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¥ZET 

BĶLĶM KURGU FĶLMLERĶNDE KENT VE Ķ¢ MEKAN OLGUSUNUN ZAMAN 

Ķ¢ĶNDEKĶ DEĴĶķĶMĶ: METROPOLĶS, 2001: A SPACE ODYSSEY, BLADE RUNNER, 

VE MINORITY REPORT ¥RNEKLERĶ 

 

Engin Sakarya 

Y¿ksek Lisans, Ķ­ mimarlēk ve ¢evre Tasarēmē Bºl¿m¿ 

Tez Danēĸmanē: Dr. ¥ĵr. ¦yesi Umut ķumnu 

Haziran, 2018 

Modern bir olgu olan bilim kurgu filmlerini, diĵer temsillerden ayēran ºzellik, yapēldēĵē 

dºnemin siyasal, toplumsal, ekonomik, k¿lt¿rel ve teknolojik geliĸmelerini 

yansētmalarēdēr. Bu yaklaĸēm bilim kurgu filmlerinin yapēldēĵē dºnemin sanat, tasarēm ve 

mimarlēk k¿lt¿r¿yle iliĸkilenmesine de yardēm eder. Bu noktadan hareketle, bu tez 

ºncelikle bilim kurgun t¿r¿n¿n ortaya ­ēkēĸēna ve s¿re­ i­erisindeki deĵiĸimine odaklanēr. 

¥nceleri bir edebiyat formu olarak ortaya ­ēkan daha sonra sinema filmleri ¿zerinden 

anlatē bulan bilim kurgularēn, zaman i­erisinde nasēl deĵiĸtiĵine bakmak bizlere bu 

temsilleri dºnemin olaylarēyla iliĸkilendirmemize olanak saĵlayacaktēr.  

Bu kapsamda se­ilen, deĵiĸik dºnemlerde yapēlmēĸ, dºrt bilm kurgu filmi ¿zerinden 

ºncelikle bu filmlerin yapēldēĵē dºnemle kurduĵu iliĸkiye ve dºnemin ºnemli olaylarēnēn 

bu filmlere nasēl yansēdēĵēna bakēlēr. Daha sonra ­alēĸma, bu filmleri dºnemlerin sanat, 

mimarlēk ve tasarēm k¿lt¿r¿yle iliĸkisi ¿zerinden inceler. Bu incelemede filmlerde deĵiĸen 

kent ve i­ mek©n olgusu ­alēĸma kapsamēnda ayrēca ºnemlidir. Metropolis (1927), 2001: A 

Space Odyssey (1968), Blade Runner (1982), Minority Report (2002) filmleri ¿zerinden 

yapēlan bu inceleme bizlere bilim kurgu filmlerinin deĵiĸen d¿nyanēn deĵiĸen 

yaklaĸēmlarēnē anlamamēzda belge niteliĵi olarak okunabileceĵinin altēnē ­izer.   

 

Anahtar kelimeler: Bilim kurgu, Mimarlēk, Kent, Ķ­ Mekan, Metropolis, 2001: A Space 

Odyssey, Blade Runner, Minority Report 

 



 
 

ABSTRACT 

EVOLUTION OF CITY AND INTERIOR FEATURES IN SCIENCE FICTION 

MOVIES: EXAMPLES FROM METROPOLIS, 2001: A SPACE ODYSSEY, BLADE 

RUNNER AND MINORITY REPORT 

 

Engin Sakarya 

M.F.A in Interior Architecture and Environmental Design 

Supervisor: Asst. Prof. Dr. Umut ķumnu 

June, 2018 

 

It distinguishes science fiction films, which are modern phenomena, from other 

representations, reflecting their political, social, economic, cultural and technological 

developments. This approach also helps to relate the era of science fiction films to the 

culture of art, design and architecture. From this point of view, this thesis primarily 

focuses on the emergence of science fiction and the change in the process. Looking at how 

science fiction, which emerged as a literary form in the first place and then narrates 

through motion pictures, changes over time will enable us to relate these representations to 

events of the period. 

In this context, it is examined how the important events of the period and the period that 

the films are made through these four films are firstly reflected in these films. Later, the 

study examines these films in relation to the art, architecture and design culture of the 

period. In this review, the changing urban and interior space in films is also important in 

the scope of the study. This review of Metropolis (1927), 2001: A Space Odyssey (1968), 

Blade Runner (1982), and Minority Report (2002) underscores that science fiction films 

can be read as documentary qualities in our changing approaches to the changing world. 

 

Key words: Science fiction, Architecture, City, Interior, Metropolis, 2001: A Space 

Odyssey, Blade Runner, Minority Report 
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B¥L¦M I: GĶRĶķ 

 

1.1. Tezin Amacē 

Bilim kurgu filmleri modern bir olgudur. Sadece geleceĵe bakmakla kalmaz, aynē zamanda 

tasarēm k¿lt¿r¿yle i­ i­e olduĵundan dolayē da dºnemleri okumak i­in birer belge 

niteliĵindedir. Bundan hareketle bu tez; bir model ve k¿lt niteliĵi kazanmēĸ bazē bilim 

kurgu filmlerine arka plan oluĸturan kent ve i­ mekan olgularēnēn zaman i­indeki 

deĵiĸimini dºrde ayērarak bu dºnemlerin bilim kurgu filmleri ¿zerinden anlamaya 

­alēĸacaktēr. Dºnemlerin filmleri sērasēyla 1927 yapēmē Metropolis, 1968 yapēmē 2001: A 

Space Odyssey, 1982 yapēmē Blade Runner ve 2002 yapēmē Minority Report filmleridir. Bu 

filmlerde kent ve i­ mekan tasarēmlarē en ince ayrēntēlarēna kadar d¿ĸ¿n¿lerek yapēldēklarē 

dºnemlerin tasarēmsal olarak en nitelikli filmleri olmalarē sebebiyle tez kapsamēnda bu 

filmler se­ilmiĸtir. 

Bilim kurgu hikayeleri ilk ­ēktēklarē zamandan beri gelecek ºngºr¿lerini kurgularken, 

bilimsel ger­ekliklerle, teknolojik geliĸmelerle ve politik deĵiĸimlerle d¿zenli bir iliĸki 

i­erisindedir. Ayrēca geleceĵi kurgularken toplumsal ve politik geliĸmelerle, kurduĵu iliĸki 

onu mimarlēĵa da yakēnlaĸtērmaktadēr. Bu baĵlamda dºnemlerinin ºnemli geliĸmeleri 

ēĸēĵēnda yaratēlan bilim kurgu filmleri, bizlere dºnemin mimarlēk, tasarēm eĵilimleri 

hakkēnda, ya da daha sonrasēna gelmekte olan eĵilimler hakkēnda bilgi vermektedir. Bu 

kapsamda benzer ­alēĸmalar bulunmaktadēr ancak bu ­alēĸmalarēn ­oĵu genel anlatēma 

baĵlē kalarak bilim kurgu filmlerindeki kent ve i­ mekan tasarēmlarēna yºnelmemiĸtir. Bu 

tez, dºnem olaylarēnēn filmlere yansēmalarēnē i­ mekan odaklē ele almaktadēr. Bu baĵlamda 

tezde; Metropolis, 2001: A Space Odyssey, Blade Runner ve Minority Report filmlerinde 

yaratēlan gelecek ºngºr¿lerinin kent ve i­ mekan tasarēmlarē incelenerek, yapēldēklarē ve 

ºnceki dºnemlerden ne gibi baĵlar taĸēdēklarēnēn anlaĸēlmasēyla birlikte kent ve i­ mekan 

tasarēmlarēna olan katkēlarē incelenecektir. 
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1.2. Tezin Yapēsē 

Bu tez, Bilim Kurgu Kavramē ve Tarih­esi; 1920ôler ve Metropolis; 1960ôlar ve 2001: A 

Space Odyssey; 1980ôler ve Blade Runner; 2000ôler ve Minority Report ĸeklinde beĸ 

bºl¿me ayrēlmēĸtēr. 

Bilim Kurgu Kavramē ve Tarih­esiônin yazdēĵē 2. bºl¿mde, bilim kurgu kavramēnēn 

genelde ne olduĵuna ve hemen sonrasēnda bilim kurgu kavramēnēn tarih i­erisindeki 

geliĸimine yer verilmiĸtir. Modern dºnem ºncesi bilim kurgunun erken ºrneklerinden 

sonra 1800ôlerde bilimsel kesinliĵe g¿ven yaklaĸēmēnēn ortaya ­ēkmasēyla bilim kurgunun 

edebiyat alanēndaki ºnemli eserleri ve dºnemin Edgar Allan Poe, Mary Shelley, Jules 

Verne ve H.G. Wells gibi ºnemli yazarlarēndan bahsedilmiĸtir. Bu yazarlarēn eserleri, 

bilim kurgunun edebiyat alanēnda ilk nasēl geliĸmeye baĸladēĵēnē gºstermiĸtir. 

Sonrasēnda ise bilim kurgu edebiyatēnēn sinemaya aktarēlan erken ºrnekleri ele alēnmēĸtēr. 

Sērasēyla geliĸen; ­ēlgēn bilim adamē konsepti, Space Operalar ve Cyberpunk akēmlarēndan 

bahsederek bunlarēn bilim kurgu sinemasēna yansēyan ºrneklerindeki gelecek 

ºngºr¿lerinin nasēl bir deĵiĸime uĵrayarak ilerlediĵi incelenmiĸtir. 

Bilim kurgunun tarihinden bahsettikten sonra 1920ôler ve Metropolis, 1960ôlar ve 2001: A 

Space Odyssey, 1980ôler ve Blade Runner, 2000ôler ve Minority Report olmak ¿zere 

bºl¿mleri ayērarak her bir dºnemin ºnemli olaylarē ve teknolojileri incelenerek bu se­ilmiĸ 

bilim kurgu filmlerine tasarēmsal olarak nasēl aktarēldēklarē ayrēntēlē olarak incelenmiĸtir. 

Ayrēca dºnemlerde ortaya ­ēkan tasarēm unsurlarēnēn filmlerdeki gelecek ºngºr¿lerine 

dayanarak tasarlanan kent yapēlarēna ve i­ mekanlara nasēl aktarēldēklarē 

deĵerlendirilmiĸtir. 

Sonu­ olarak dºnemin olaylarē, teknolojileri ve tasarēm unsurlarē birbirlerinden ayrēlarak 

filmlere nasēl aktarēldēklarē a­ēklanmēĸ ve tablolar ¿zerinde gºsterilmiĸtir. 

 

1.3. Tezin Yºntemi 

Bu tezde bilim kurgu kavramēnēn tanēmē yapēlērken Jameson (Aktaran K¿peli Ķĵdeli 2013) 

ve ¥zakēn (2001) gibi yazarlarēn ­alēĸmalarēndan faydalanēlmēĸtēr. Bilim kurgunun 

tanēmēnē yaptēktan sonra tarihinin doĵuĸu ile ilgili Modern Dºnemôde bilim kurgu t¿r¿n¿ 

ortaya ­ēkaran ana metinlere bakēlmēĸtēr. Bu ana metinler arasēnda bilim kurgu edebiyatēna 
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b¿y¿k katkēlar saĵlayan Edgar Allan Poe, Mary Shelley, Jules Verne ve H. G. Wellsôin 

kitaplarē bulunmaktadēr. Daha sonrasēnda Gernsback (1926), Del Rey (1980) ile birlikte 

Roloff ve SeeBlen (1995)ôin bilim kurgu tarihini inceleyen kitaplarēndan da 

yararlanēlmēĸtēr. Modern Dºnemôin ilerlemesiyle Orta Y¿zyēl Modernizmi ve Postmodern 

dºnemin bilim kurgularēnda K¿peli Ķĵdeli (2013) ve Tekin (2016)ôin y¿ksek lisans 

tezinden, ayrēca Roloff ve SeeBlen (1995), Haraway ve Baudrillardôin kitaplarēndan 

yararlanēlmēĸtēr. 

Dºnemlerin olaylarēnēn, akēmlarēnēn, teknolojilerinin ve bunlarēn bilim kurgu filmlerinin 

kent ve i­ mekan tasarēmlarēna aktarēlmasēnēn incelendiĵi 1920ôli yēllarēn anlatēmēnda 

Hobsbawm (1996), Stites (2011), Gombrich (1984) gibi yazarlarēn kitaplarēndan ve ­eĸitli 

yazarlarēn ­eĸitli baĸlēklar altēnda yazēlar yazdēĵē ve sonra bunlarēn derlenerek bir 

ansiklopedi haline getirildiĵi Ķsyankar Y¿zyēl adlē kitaptan faydalanēlmēĸtēr. Ek olarak 

Arētanôēn Ege Mimarlēk Dergisiônde kullanēlan makalesi de kullanēlmēĸtēr. Kent ve i­ 

mekan imgelerinin incelendiĵi bºl¿mde ise ¥zt¿rk (2012), Yardēm (2012) gibi y¿ksek 

lisans tezlerinden ve bunlarē destekleyici nitelikteki gºrsellerden yararlanēlmēĸtēr. 

1960, 1980 ve 2000 yēllarēndaki olaylarēn, akēmlarēn, teknolojilerin tez kapsamēnda se­ili 

bilim kurgu filmlerindeki kent ve i­ mekan tasarēmlarēna aktarēlmasēnēn incelendiĵi 

bºl¿mlerde ise ºzellikle dºnemin siyasal ve toplumsal olaylarēnēn tasarēma aktarēlmalarēnē 

anlatērken ķumnuônun makalelerinden ve Lynton (1982)ôēn kitabēndan yararlanēlmēĸtēr. 

Ayrēca Soĵuk Savaĸôēn d¿nyaya etkilerini ayrēntēlē bir bi­imde anlatan ¢imen (2015), bu 

siyaset ortamē i­inde geliĸen sanatē anlatan Clark (2011) ve dºnemin teknolojisinin sanata 

olan etkisini anlatan Turani (2015) gibi yazarlarēn kitaplarēndan ­eĸitli alēntēlar yapēlmēĸtēr. 

Buna ek olarak dºnemin filmindeki kent ve i­ mekan tasarēmlarēnēn anlatēldēĵē bºl¿mde 

¥zen (2006) ve K¿peli Ķĵdeli (2013)ônin y¿ksek lisans tezlerindeki eleĸtiri ve 

­ēkarēmlardan ve bunlarē destekleyici nitelikteki gºrsellerden de yararlanēlmaya 

­alēĸēlmēĸtēr. 
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B¥L¦M II: BĶLĶM KURGU KAVRAMI VE TARĶH¢ESĶ 

 

2.1. Bilim Kurgu Nedir? 

Bilim ve kurgu kelimelerine bir b¿t¿n¿n ayrē par­alarē olarak baktēĵēmēzda; bir taraftan 

bilimsel kesinliĵi, ger­eĵe dayananan, d¿zenli ve tutarlē bilgiyi; bir taraftan da her zaman 

ger­eklere dayanmayabilen hayal g¿c¿n¿n eseri olan anlamlarē barēndērēr. Bilim kurgu 

kelimesine bir b¿t¿n olarak baktēĵēmēzda ise g¿n¿m¿zde varolan teknolojinin bize 

gelecekte nasēl olabileceĵinin bir ºngºr¿s¿n¿ sunar. ñJameson, bilim kurgunun en ºnemli 

potansiyelinin ºl­¿lebilir d¿nyanēn deneysel bir uyarlamasēnē oluĸturmasēndaki becerisi 

olduĵunu sºylemektedir.ò (Jameson F. Aktaran, K¿peli Ķĵdeli B. 2013: 30) Jamesonôun 

burada bahsettiĵi ºl­¿lebilir d¿nya bilimdir, bu d¿nyanēn deneysel bir uyarlamasēnēn 

oluĸturulmasē ise kurgudur. Bilim kurgu genellikle g¿n¿m¿zdeki bilimsel yeniliklerin 

ºnc¿l¿ĵ¿nde ortaya ­ēkar, ger­ekler ve teorilerden yola ­ēkarak kendini oluĸturur. 

¥zakēnôa gºre bilim kurgu, ñbilimsel rasyonalizm, zamanēn ­izgiselliĵi ve tarihsel 

deĵiĸimin ka­ēnēlmazlēĵēndan yola ­ēkarak, kºkleri g¿n¿m¿zde bulunan eleĸtirel gelecek 

senaryolarē ¿retir.ò (¥zakēn ¥. 2001: 82) Yalēmôēn Amisôten yaptēĵē alēntēya gºre ise bilim 

kurgu; ñBildiĵimiz d¿nyada var olmayan, ama bilim ve teknolojideki ger­ek ya da hayali 

yenilikler ¿zerine temellendirilmiĸ durumlarē konu eden ºyk¿sel bir d¿z yazē t¿r¿d¿r.ò 

(Yalēm E. 2002: 24) Bu yazēm t¿r¿n¿ yorumlarken Yardēm, sadece bilim kurgunun 

tanēmēnē yapmak yerinie aynē zamanda bilim kurgunun s¿rekli bir deĵiĸim i­inde olduĵuna 

deĵinmiĸtir: 

ñBilim kurgu kavramēnē tanēmlama, sēnērlarēnē belirleme ­abalarē pek ­ok deĵiĸik tanēmēn 

ortaya ­ēkmasēna, kimi zaman keskin sēnērlara, kimi zamansa sēnērlandērēlmasēnēn yanlēĸ 

olduĵu gºr¿ĸlerini doĵurmuĸtur. B¿t¿n bu tanēmlamalar eĸliĵinde yaklaĸēldēĵēnda bilim 

kurguyu, genel olarak bilimsel tabana oturan, d¿ĸsel ºyk¿ler olarak nitelemek m¿mk¿nd¿r. 

B¿t¿n bu gºr¿ĸ farklēlēklarē ve sēnērlarēn belirsizliĵinin sebebini de bilim kurgu kavramēnēn 

zaman i­erisinde gerek temalarē gerekse iĸleniĸ bi­imleri olarak da s¿rekli deĵiĸim halinde 

olmasēna baĵlamak m¿mk¿nd¿r.ò (Yardēm S. 2012: 20) 

Bilim kurgu kavramēna baktēĵēmēzda bu iki kelimenin oluĸturduĵu yapēnēn salt teknoloji 

gºsterimiyle sēnērlē kalmadēĵēnē zaman i­inde varolan toplumlarē belirttiĵini de gºr¿r¿r¿z. 

Yalēmôa gºre ñBilim kurgunun tarihsel geliĸimi ve iĸlediĵi konular incelendiĵinde bilim 

kurgunun yalnēzca olasē teknolojik geliĸmelere deĵil, ger­ek d¿nyadaki toplumsal ve 
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politik geliĸmelere de yer verdiĵi gºr¿l¿r.ò (Yalēm E. 2002, sayfa 24) Dolayēsēyla bilim 

kurgu sadece gelecekte olan bilimsel buluĸlara iĸaret etmez, aynē zamanda kurgulanan 

geleceĵin siyasal duzeni ve toplum yapēsēna da gºnderme yapar. Bºylece bilim kurgunun 

deĵiĸik t¿rleri olan ¿topya ve distopya kavramlarē doĵar. Thomas Mooreôun yazdēĵē 

ñ¦topyaò adlē eser, ideal bir devletin nasēl olmasē gerektiĵini anlatmaktadēr. Bu ideal 

devlet kavramēnēn taĸēdēĵē ideoloji romanda ºyle bir ĸekilde aktarēlmēĸtēr ki zaman i­inde 

kendi kavramēnē oluĸturarak edebiyatta yerini almēĸtēr. ¦topya kavramē ile ideal devletin 

nasēl olmasē gerektiĵi konularē karĸēmēza, herkesin tam anlamēyla eĸit olanaklara sahip 

olduĵu, m¿kemmel bir devlet-insan iliĸkisi ortaya ­ēkarmaktadēr. Buna gºre ¿topya 

kavramē, ger­ekleĸmesi olanaksēz idealleri temsil etmektedir. Distopya kavramē ise anti-

¿topyadēr. Baskēcē bir sistemle yºnetilen bir devlet modelidir. ñ¦topyalara nazaran 

distopyalar, ger­ek hayattan hi­ de kopuk deĵildir. Distopyalar genellikle bir varsayēm 

¿zerinde kurgulanēr ve ­oĵu zaman ger­eĵin deĵiĸtirilmiĸ, farklē bir boyutu bize yansētēlēr.ò 

(Basmacē A. 2014, Sayfa 46) Basmacēôya gºre ¿topya ve distopya bir paranēn iki y¿z¿ 

gibi, biri olmadan diĵeri varolmamaktadērlar. Roloff ve SeeBlen bunu daha farklē bir yolla 

a­ēklamēĸlardēr: ñHer bir tema, hem ñ¿topikò hem de ñanti-¿topikò (¿topya karĸētē) 

perspektiflerden olmak ¿zere, iki ayrē tarzda d¿zenlenebildiĵine gºre, bilim-kurgunun 

temalarē daha bu anlamda bile ­ifttirler. Bu iki kutbun arasēnda ve bunlarē baĸka yanlarla 

birleĸtirerek belli bir ­eĸitlilik yelpazesi elde edilebilir. Bu anlamda, bu t¿r¿n ñ­ok 

boyutluluĵuò ­ok sayēda yansēmayē olanaklē kēlar gibidir.ò (Roloff B. SeeBlen G. 1995: 

54) 

Bilim kurgunun toplum ve politik sistemle kurduĵu iliĸki, aynē zamanda onu mimarlēĵa da 

yakēnlaĸtērmaktadēr. Gelecek toplumlarēnēn inĸasēnda, gelecek anētlarēnēn ve mimari 

yapēlarēnēn b¿y¿k bir etkisi vardēr. Geleceĵin, siyasal ve toplumsal bir sistem olmadan 

d¿ĸ¿n¿lemeyeceĵi gibi, bunu destekeleyen mimari bir olgu olmadan d¿ĸ¿n¿lmesi de 

m¿mk¿n deĵildir. Bu baĵlamda bilim kurgu; siyasal, toplumsal, ekonomik, teknolojik ve 

tasarēm anlamēnda her t¿rl¿ saĵlanan ve saĵlanabilecek iliĸkilerden karmaĸēk temsiller 

ortaya koyan, ­ok ºnemli bir belgeleme aracēdēr. Bºylece bilim kurgu filmlerinin analizi 

bize her siyasi ve toplumsal dºnemin nasēl bir mekan ºngºrd¿ĵ¿n¿ sunmaktadēr. Mimari 

ve mekan baĵlamlarēnda daha da ilerlemeden ºnce, yani bilim kurgu ve mimarlēk iliĸkisine 

ge­meden ºnce bilim kurgunun tarihine bakmak faydalē olacaktēr. 
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2.2. Bilim Kurgunun Tarihi 

óBilim kurguô sºz¿ ilk olarak 1926 yēlēnda Amazing Stories dergisinin ilk sayēsēnda Hugo 

Gernsback tarafēndan kullanēlmēĸtēr. Her ne kadar Edgar Fawcett, Edgar Alan Poe, 

William Wilson gibi yazarlar da kendi manifestolarēnda bilim kurguya benzer kelimeler 

kullanmayē denemiĸlerse de, ilk kez Hugo Gernsbackôēn Scientifiction terimiyle ºne 

­ēkmēĸtēr. Gernsback kendi tarzēnē ĸºyle a­ēklamēĸtēr:  

ñScientification derken Jules Verne, H. G. Wells ve Edgar Ellen Poe tarzē hikayeler ï 

bilimsel ger­ek ve kehanet vizyonuyla birbirine benzeyen b¿y¿leyici bir romantizmé Bu 

ĸaĸērtēcē hikayeleri okumayē ilgin­ hale getirmekle kalmēyorlar aynē zamanda her zaman 

ºĵreticiler de. Bilgiyi ­ok lezzetli bir ĸekilde tedarik ediyorlaré Bug¿n bilimsel olarak 

resmedilen maceralar yarēnē farketmemize imkan saĵlayabiliré Tarihe ge­mesi kaderi 

olan bir ­ok harika bilim hikayesi hala yazēlmaktaé Gelecek nesiller bu eserlere sadece 

edebiyat ve kurgu gºz¿yle bakmayacaklar, izlerini bērakērken, ilerleme kaydederlerken, 

bunlarē kaynak olarak gºsterecekler.ò (Gernsback H. Amazing Stories, Nisan 1926 Sayē 1: 

3)  

Her ne kadar Gernsback scientifiction terimiyle bilim kurguyu, bilimsel geliĸmelerin arttēĵē 

18. y¿zyēl ile iliĸkilendirse de, bir­ok yazar bu terimi modern ºncesi dºnemlerle 

tarihlendirmektedir. ¢¿nk¿ insanoĵlu yaĸadēĵē dºnem boyunca a­ēklayamadēĵē olaylarē ve 

geleceĵe iliĸkin ºngºr¿leri ­eĸitli hikayelerle yeniden kurgulamēĸtēr. Buna gºre de iki tane 

ana yaklaĸēm ortaya ­ēkmaktadēr: biri, bilim kurgu tarzēnēn kºklerinin Gēlgamēĸ destanē 

gibi metinlere dayandēĵēnē ºne s¿rer. Ķkinci yaklaĸēm ise bilim kurgunun 17. ve 19. y¿zyēl 

arasēnda, bilimsel ve toplumsal geliĸmenin, modernleĸme ve end¿strileĸmenin ºne ­ēktēĵē 

bir zamanda olanaklē hale geldiĵini ºne s¿rer. Her iki yaklaĸēmē da i­ine alacak ĸekilde 

bilim kurgunun tarihini, dºnemlerin deĵiĸen siyasal, toplumsal, ekonomik, teknolojik ve 

sosyal ortamlarēn nasēl farklēlaĸmalar yarattēĵēnē i­ine katarak incelenecektir. 

 

2.2.1. Modern ¥ncesi Dºnem 

Her ne kadar modern ºncesi dºnem ana akēm literat¿rde, bilim temelli bir dayanaĵē 

olmadan tamamen kurgusal hikayelerden oluĸsa da daha sonra yapēlacak bir­ok bilim 

kurguya ilham kaynaĵē olmuĸtur. Bir­ok yazara gºre bilim kurgunun bilinen en erken 

habercisi eski Mezopotamyaôda bulunan Gēlgamēĸ Destanlarē (M.¥. 3000) sayēlēr. 
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Amerikalē yazar Lester Del Rey, ñBilim kurgu, kaydedilen ilk kurgu kadar eskidir. Bu da 

Gēlgamēĸ Destanēôdēr.ò demiĸtir. (Del Rey, L. 1980:12) Ancak Gēlgamēĸ Destanēôyla 

baĸlayan bilim kurgu unsurlarē i­eren modern ºncesi dºnem yazētlar ve hikayeler, aslēnda 

genel olarak mitolojilere dayanmaktadēr. ¥rneĵin 2. y¿zyēlôda Samosatôlē Lukianosôun 

ºzellikle Yunanca yazdēĵē True History adlē eseri, bilim kurgu olarak bilinen ilk yazēlē 

eserò olarak anēlēr ve modern bilim kurgunun i­erdiĵi bir­ok ºzelliĵe sahiptir. Bu yapētta 

dēĸ uzaya yolculuk, baĸka uzaylē yaĸam formlarēyla karĸēlaĸmalar, gezegenler arasē 

savaĸlar, alternatif fizik kurallarēnēn iĸlediĵi d¿nyalar anlatēlmaktadēr. Fakat bu anlatēmlar 

bilimsel dayanaĵē olmayan temsiller d¿zeyinde kalēr. Aynē ĸekilde 8. y¿zyēlôdaki Binbir 

Gece Masallarēôndan bazēlarē ve 10. y¿zyēlôda yazēlan Bambu Kesicisiônin Hikayesi de 

Ayôdan gelen kēzēn tekrar Ayôa geri ailesine uzay mekiĵine benzer bir ara­la geri dºnmesi 

gibi bilim kurgu unsurlarē i­ermektedir. 

Eski Hint ĸiirlerinde de bilim kurgu unsurlarēna rastlamak m¿mk¿nd¿r. Ramayana ĸiirinde 

( M.¥. 5.yy), Vimana (Vimana, eski Hint yazēlarēnda beyinle kontrol edilebilen u­an bir 

saray veya bazen de at arabasē olarak ge­er) uzaya u­ar, denizler altēna dalar ve geliĸmiĸ 

silahlar kullanēr. Yine Rigveda Koleksiyonuônun (M.¥. 1700-1100) ilk kitabēnda mekanik 

kuĸlardan bahsedilmektedir. ñBu kuĸlar ateĸ ve su kullanan ara­lar ile uzaya ­ok hēzlē 

atlayēĸ yapabilirler.ò (Mukunda, H. S.; S. M. Deshpande; H. R. Nagendra; A. Prabhu; S. P. 

Govindraju, 1974, A critical study of the work ñVyamanika Shastraò Scientific Option / 5) 

Eski Hindu mitolojisindeki Mahabharata hikayesinde ise Kral Kakudmi yaratēcēsē 

Brahmaôyē bulmak i­in cennete ­ēkar ve d¿nyaya geri dºnd¿ĵ¿nde ise d¿nyayē ­aĵlar 

atlamēĸ olarak bulur, bu da bize zamanda yolculuk fikrini vermektedir.1 

Bu dºnemde her ne kadar bilim kurgu unsurlarē i­eren hikayeler yazēlmēĸ olsa da, bu 

hikayelerde bilim temelli bir referansa dayanmayan mitolojik, mistik, efsanevi ve fantastik 

bir yapēya sahiptir. Bu hikayeler bilim kurgu unsurlarē i­ermesi bakēmēndan bilim kurgu 

tarihi i­erisinde ºnemli bir yere sahiptir ve bu dºnemde yaratēlan kurgular gelecek 

dºnemlere ilham kaynaĵē olmuĸlardēr. Yine de bilim kurgunun ger­ek tarihi modern 

dºnemle baĸlamaktadēr. 

                                                           
1 Gibbs, Laura. Ph. D.  Encyclopedia for Epics of Ancient India, Mhabharata. 4 Ocak 2018  

<http://www.mythfolklore.net/india/encyclopedia/mahabharata.htm> 
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2.2.2. Modern Dºnem 

2.2.2.1. 1800-1900 Yēllarē Arasē Bili m Kurgunun Edebiyattaki ¥nc¿leri ve Bilinmeyene 

Yolculuk 

Bilim kurgunun Modern ¥ncesi Dºnemôdeki efsanevi yapēsē, Modern Dºnemôde yerini 

daha bilim bazlē bir ortama bērakmēĸtēr. ºncesi rºnesans olup da 18. y¿zyēlda doĵup 

benimsenmeye baĸlayan Aydēnlanma Felsefesi ve Sanayi Devrimiôyle gelen modernite 

kavramē, dºnemin yaratēlmēĸ bilim kurgu edebiyatē dahil sosyal, k¿lt¿rel ve ekonomik 

baĵlamlarda da d¿nyada kºkl¿ bir deĵiĸimin baĸlamasēna olanak sunmuĸtur. ¥ncelikle ºne 

­ēkan yazarlardan biri, edebiyat alanēnda bir­ok eser vermiĸ, bilim kurgunun ilk 

ºnc¿lerinden olan Edgar Allan Poeôdur. Roloff ve SeeBlenôe gºre:  

ñPop¿ler edebiyatēn bir­ok bi­iminin doĵuĸunda payē bulunan Edgar Allan Poe, bilim-

kurgunun da babasē sayēlēr. Bunun nedeni, yapētlarēnēn yapēsal niteliĵinin ileride bilim-

kurgu t¿r¿n¿n vazge­ilmez ºĵesine dºn¿ĸecek ñkapalē, ºzerk mikro-d¿nyalarēnò 

¿retilmesini m¿mk¿n kēlmēĸ olmasēdēr2. Poe, ayrēca bir­ok eserinde bilimsel ayrēntēlarē, 

ºyk¿n¿n eylem ­atēsēnē belirleyici ºĵe olarak, fantastik bir atmosfer i­inde iĸin i­ine 

katmēĸ, giderek The Man that was Used Up gibi taĸlamacē ­alēĸmalarēnda karĸēlaĸtēĵēmēz 

gibi, ­aĵdaĸlarēnēn ilerlemeye duyduklarē g¿ven ve inancē da karikat¿rize etmekten geri 

kalmamēĸtēr. Nihayet Narrative of A. Gordon Pym ve ºteki yapētlarēnda, ser¿ven ile gezi 

romanē, spek¿latif ayrēntēlarla birleĸtirilip ilk bilim-kurgu romanlarēnēn anlatē-modelini 

oluĸtururlar.ò (Roloff B. SeeBlen G. 1995: 34)  

Poe, yarattēĵē ĸiirsel ve kēsa hikayelerden oluĸan anlatē modelini eskiden beri gelen bilim 

kurgu temalarēnēn ele aldēĵē ve iĸlediĵi konularē daha bilin­li bir ĸekilde yeniden ele alarak, 

daha modern yazēnsal bir tekniĵin ortaya ­ēkmasēnē saĵlamēĸtēr. Buna gºre bilim kurgunun 

yeni yazēnsal teknikle ele alēnmasē, aslēnda hikayelerin, okuyucunun zevkine gºre 

ĸekillenerek oluĸan yeni bir yazēm t¿r¿ olduĵu da sºylenebilir. Bu yazēm t¿r¿n¿n 

geliĸmesine yardēmcē olan, edebiyat alanēnda g¿­l¿ eserler vermiĸ olan Poeônun yanēsēra 

bilim kurgu edebiyatēnēn geliĸmesinde rol oynayan ve bilim kurgunun baĸka bir ºnc¿s¿ 

sayēlabilecek isim de Mary Shelleyôdir. Shelleyôin 1818 yēlēnda yazdēĵē Frankenstein 

romanē bu t¿r¿n ilk ºrneklerinden biridir. Romanda, Victor Frankenstein adlē bilim adamē 

y¿ksek teknoloji kullanarak, topladēĵē cansēz bedenlerin par­alarēnē birleĸtirerek yarattēĵē 

                                                           
2 Mikro-d¿nyalar: olaylarēn ge­tiĵi, yazarēn kendi yaratmēĸ olduĵu d¿nyalar 
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Frankenstein canavarēnē hayata getirir. Ancak Victorôun hayal ettiĵinin aksine bu canavar 

­irkin, hastalēklē ve kasabaya ºl¿m getirmektedir. Bunun sonucunda ise Victor canavarē hi­ 

yaratmamasē gerektiĵini anlar ve onunla y¿zleĸir. Shelley fantastik olanē gotik korkuyla 

birleĸtirir ve ortaya, geliĸmiĸ teknoloji kullanarak deneyler yapan, ­ēlgēn bilim adamē 

karakteri ortaya ­ēkar. Bu karakteristik o dºnemin bilim kurgu edebiyatēnda ortaya ­ēkan 

en ºnemli ºgelerden birisidir. Alkonôa gºre ñBilim kurgu, Mary Shelleyôin Frankensteinôē 

ile baĸlar.ò (Roberts A. History of Science Fiction: 127) Shelleyônin bu romanē aynē 

zamanda o dºnem Sanayi Devrimiônin etkileri altēnda geliĸen teknoloji temelli, modernize 

olmaya baĸlayan d¿nyaya bakēĸēnēn da bir yansēmasēdēr. Victor Frankensteinôēn ­alēĸmalarē 

sonucu neredeyse kendini ºld¿rmesi, yarattēĵē insansē yaratēĵēn iyi bir sonu­ getireceĵi 

tahmininde bulunmasēnēn aksine istemsizce ºl¿mler sa­masē gibi, Shelley romanēnda 

dºnemin teknolojik geliĸmelerinin yararlarē yanēnda baĸarē ve hērs uĵruna alēnan tehlikeler 

konusunda da okuyucuya fikir vermektedir. Bu bakēmdan romanda ana karakter olan 

Victor Frankenstein aslēnda Sanayi Devrimiônin ikili  ruhunu temsil etmektedir. 

Sanayi Devrimi ile modern bilimin geliĸmeye baĸlamasē, insanēn kendi yaĸamēna ve 

­evresine tekrar gºz gezdirmesini saĵlamēĸtēr. ¥nce serbest rekabet dºneminin 

kapitalizminin ortaya koyduĵu ¿retim ve yaĸam ara­larēnēn etkisi altēnda yaĸam 

standartlarēnēn artēĸē, toplumlarda ilerlemeci bir tutumu geliĸtirmiĸti. Emperyalizm ­aĵē 

yaklaĸtēĵēnda finans kapitalin m¿thiĸ zorlamasēyla yeni buluĸlara, teknolojik ilerlemelere, 

ºnceki dºnemlerden devralēnan ama bu kez yeni tipteki sºm¿rgeciliĵin saĵladēĵē ĸekilde 

yeni yerlere, yeni pazarlara duyulan ilginin artmasēna baĵlē olarak keĸifler ve yeni 

araĸtērmalar hēz kazanmēĸtēr. Bunun etkisiyle de bilim kurguda bilinmeyene duyulan merak 

sonucu yapēlan yolculuklarēn ve yeni d¿nyalarēn keĸfi gibi konular artarak edebiyat 

eserlerinde gºr¿lmeye baĸlayacaktē. Dºnemin en ºnemli yazarlarēndan olan Jules Verneôin 

hikayelerinde bu keĸfe duyulan ilgiyi gºrmek m¿mk¿nd¿r. Verneôin, 1864 tarihli 

D¿nyanēn Merkezine Yolculuk (Journey to the Center of the Earth, 1865 tarihli Aya 

Yolculuk (From the Earth to the Moon), 1870 tarihli Denizler Altēnda 20000 Fersah 

(20000 Leagues Under the Sea), 1873 tarihli Seksen G¿nde Devr-i Alem (Around the 

World in 80 Days) gibi eserleri okuyucularē bilinmeyen d¿nyalara yolculuĵa 

­ēkarmaktadēr. Verneôin kahramanlarē maceralarēnda, ­oĵunlukla bilim adamlarēyla ve 

kaĸiflerle birlikte bilinmeyene doĵru yol alērlar.  
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Verneôden kēsa bir s¿re sonra eserler vermeye baĸlamēĸ olan H.G. Wells de dºnemin diĵer 

ºnemli yazarlarēndan biridir. Roloff ve SeeBlenôin Hans Joachim Alpersôten yaptēĵē 

alēntēya gºre ñGen­ Wells'in ilham kaynaĵē Jules Verne olmuĸtu, ama Verne'in Ay'a 

Seyahat romanē ile Wells'in Ay'daki Ķlk Ķnsanlar romanēnē karĸēlaĸtērēnca kolaylēkla 

gºrebileceĵimiz gibi, Wells, Verneôin teknolojiye duyduĵu b¿y¿k ilgiyi paylaĸmaktadēr.ò 

(Roloff B. SeeBlen G. 1995: 39-40) Ancak Wellsôin bilimle ilgili daha geniĸ ve kapsamlē 

bir anlayēĸē vardē. Verneôin hikayelerinde teknolojik olanaklar ºn plana ­ēkarken, Mark 

Bould ve Sherryl Vintôin de sºylediĵi gibi, ñWellsôinkilerde teknolojik dºn¿ĸ¿mlerden ­ok 

sosyal dºn¿ĸ¿mler bulunmaktadēr.ò (Bould M. Vint S. 2011: 13) Wells, teknolojinin nasēl 

­alēĸtēĵēndan ve geliĸtiĵinden ­ok bilimin ve teknolojinin geliĸiminin sosyal etkilerine 

yºnelmiĸtir. ¦topya karĸētē anlayēĸē savunur. Wellsôin eserlerinden 1897 tarihli D¿nyalar 

Savaĸē (War of the Worlds)ôndaki uzaylēlarēn yeni kaynaklara ihtiya­ duymalarē sonucu 

d¿nyayē iĸgal etmeye ­alēĸmalarē, The Starôdaki uzayda dolaĸan bir yēldēzēn d¿nya ile 

­arpēĸma tehlikesi, The World Set Freeôdeki kontol edilemeyen bir yēkēcēlēĵa ulaĸmēĸ 

n¿kleer tehlike gibi unsurlar i­eren distopik d¿nyalarēn kurucusudur. Roloff ve SeeBlenôe 

gºre;  

ñWells'in ¿topya karĸētē yanē, hi­bir zaman en iyi d¿nyayē gºstermeyen ve insanē durmadan 

gelecekteki yeni gºrevlere hazērlayan, aĸēlacak ­eliĸkilerle baĸbaĸa bērakan ¿topik 

tasarēmlarēnda ºzellikle belirginleĸir. Baĸka sºzc¿klerle ifade edersek, Wells'te bir 

¿topyanēn ger­eĵe dºn¿ĸt¿r¿lmesi, tekrar yeni bir ¿topyanēn da doĵmasē demektir. ¦topya 

kavramēnēn bilim-kurgu t¿r¿nde iyice netleĸen bu daĵēlēĸē ve ­ºz¿l¿ĸ¿, aslēnda sosyal 

devrimden ka­ēnmanēn, ondan vazge­menin ve periyodik olarak aynē sosyal d¿nyayē 

dºndolaĸ karĸēmēza ­ēkartan anlayēĸēn bir yansēsēdēr.ò (Roloff B. SeeBlen G. 1995: 41) 

 Aslēnda Poe, Shelley, Verne ve Wellsôi biraraya getiren asēl olay Sanayi Devrimiônin 

aydēnlatēcē/modernite politikalarēdēr. Sanayi Devrimiôyle ortaya ­ēkan ilerlemeci tutum ve 

bu doĵrultuda ger­ekleĸen teknolojik geliĸimler, bu yazarlarēn, her ne kadar teknolojiye 

duyduklarē arzunun sonu­larē arasēnda fikir ayrēlēĵē olsa da, hikayelerindeki bilim 

kurgulara esin kaynaĵē olmuĸtur. Verne ve Wells, hikayelerinde aydēnlanma ve 

modernleĸmeyi y¿celtip onun ara­sal ¿topyalarēndan sºz ederken Shelley bu ilerlemeden 

dolayē duyduĵu endiĸeyi sēklēkla dile getirmektedir. Ancak kabul edilmelidir ki; Poeônun 

bilim kurgu hikayelerinin anlatē ­atēsēnē oluĸturmasē sayesinde bilim kurgunun yazēnsal 

t¿r¿n¿n bundan bºyle rahat bir ĸekilde ele alēnabilmesi ve daha sonrasēnda Verne ve 

Wellsôin bu dºnemde yarattēĵē eserler, bilim kurgunun edebiyat alanēnda ilerlemesine 



11 
 

olanak saĵlamēĸtēr. 1900ôlerin baĸēnda sinemanēn geliĸmesiyle birlikte bilim kurgu 

edebiyatē sinemaya aktarēlmaya baĸlanmēĸtēr ve Poe, Verne ve Wellsôin hikayeleri bir­ok 

sinema filmine ilham kaynaĵē oluĸturmuĸtur. 

  

2.2.2.2. 1900-1950 Yēllarē Arasē Bilim Kurgu Sinemasēnēn ¥nc¿leri ve ¢ēlgēn Bilim 

Adamē Temasē 

1900ôlere kadar edebiyat ¿retimlerinde varolan bilim kurgu t¿r¿, gºrme ve gºr¿nt¿leme 

teknolojilerinin geliĸimleriyle birlikte beyaz perdeye aktarēlmaya baĸlanmēĸtēr. Verne ve 

Wellsôin ay ile ilgili hikayelerinden yola ­ēkēlarak, 1902 yēlēnda tarihteki ilk bilim kurgu 

filmi  ortaya ­ēkmēĸtēr. Ķnsanoĵlunun aya gitmesini anlatan Georges Meliesôin ­ektiĵi Le 

Voyage Dans La Lune filminde, uzayēn ve ayēn nasēl olduĵu bilinmediĵinden film i­indeki 

betimlenmesi de g¿n¿m¿z ger­eklerinden uzaktēr. Ancak filmdeki set ve dekorlarēn 

oluĸturulmasē dºnem i­in ºnemli bir kērēlmadēr. Ķlk sinema ­ekimlerini yapan Edison ve 

Lumiere kardeĸlerin ­ektiĵi konusuz ve belgesele benzer, kēsa deneme ­ekimini andēran 

gºr¿nt¿lerinin aksine Meliesôin bu filminde aktºrler, senaryo, montaj ve dekor oluĸumu 

bulunur. Meliesôin filmlerini bu kadar ºnemli kēlan olay, filmleri belgeselcilikten ­ēkarēp 

olayē tamamen kurgusal boyuta taĸēmasēdēr. Filmde gezginler dev bir topla kaps¿l i­inde 

aya fērlatēlērlar. Ayēn y¿zeyi girintili ­ēkēntēlēdēr ve mantara benzer dev bitkiler 

bulunmaktadēr. Kolayca nefes alēnabilecek bir atmosferi bulunan ayda aynē zamanda 

insana benzer canlēlar da bulunmaktadēr. Aydaki óyerlilerô kaps¿l yardēmēyla gelen bu 

gezginleri yakalamaya ­alēĸērlar. Ancak gezginler yerlilerden ka­arlar ve kaps¿llerini bir 

u­urumdan aĸaĵē bērakarak d¿nyaya geri dºnerler. Batur, filmin ºyk¿s¿n¿n ñJules Verne 

ve Wellsôin sanayi devriminin baĸlangē­ yēllarēnda yazdēĵē fantastik ve bilim kurgu 

romanlarēnēn derlemesinden oluĸtuĵunu sºylemektedir.ò (Batur, aktaran K¿peli Ķĵdeli B. 

2013: 38) ñTeknolojiye duyulan ilginin arttēĵē bir dºnemde yazēlan hikayelerin gºrsel 

sanata aktarēlmasēyla oluĸan film, bilim kurgunun ve sinemanēn ilk buluĸmasēdēr.ò (K¿peli 

Ķĵdeli B. 2013: 38) M®li®s daha sonra da edebiyat uyarlamalarēndan filmlerini yapmaya 

devam ederek, 1904 tarihli Olanaksēzlēklar Boyunca Yolculuk (Le Voyage A Travers 

LôImpossible) ve 1906 tarihli Denizler Altēnda 20000 Fersah (Deux Cent Mille Lieuessous 

Les Mers®) filmleriyle bilim kurgu sinemasēnda bir­ok ilke imza atmēĸtēr. 
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ķekil 1. ñLe Voyage Dans La Luneò filminden bir kare 

Kaynak: http://www.imdb.com/title/tt0000417/mediaviewer/rm2286287360 

 

    

ķekil 2. ñLe Voyage Dans La Luneò filminde Ay ķekil 3. ñLe Voyage Dans La Luneò filminde Ayôēn 

temsili 

ķekil 2 Kaynak: http://www.imdb.com/title/tt0000417/mediaviewer/rm3786067200 

ķekil 3 Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=Ps9h0pdbuIQ 

 

http://www.imdb.com/title/tt0000417/mediaviewer/rm3786067200
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Meliesôin 1900ôler ºncesi edebiyat metinlerini sinemaya uyarlamasēna benzer ĸekilde J. 

Searle Dawley de, Mary Shelleyôin 1910 tarihli ¿nl¿ kitabē Frankensteinôē sinemaya 

uyarlar. Onu takiben Herbert Brenonôun yºnettiĵi, Robert Luis Stevensonôun Dr. Jekyll 

and Mr. Hyde hikayesi de 1913 yēlēnda filme aktarēlēr. Bu filmde de Dr. Frankenstein gibi 

deneyler yapan bir bilim adamē bulunmaktadēr. Dr. Henry Jekyll insanlarēn i­indeki 

karanlēĵē ortaya ­ēkaracak bir deney yapmasē sonucu Mr. Hyde karakterine dºn¿ĸ¿r. Bu 

uyarlamalar, edebiyat metinlerinde sēklēkla karĸēlaĸtēĵēmēz ­ēlgēn bilimadamē tipinin 

sinemaya taĸēnmaya ve yaygēnlaĸmasēna zemin hazērlar. 

 

         

ķekil 4. Dr. Jekyll and Mr. Hyde filmi posteri 

Kaynak: https://www.imdb.com/title/tt0002813/mediaviewer/rm3207086080 

 

¢ēlgēn bilim adamē tipi sinemaya yeni yerleĸmeye baĸladēĵē sērada, Fritz Langôēn 1927 

yēlēnda yaptēĵē Metropolis filmi,  eskiye gºre daha iyi bir anlatēm ile bu tip ve kavrama yeni 

bir yorum getirir. Bilim kurgu sinemasēnēn en ºnemli ºnc¿lerinden olan Alman 

ekspresyonist yºnetmen Fritz Langôin Metropolis filminde sºz konusu olan, modern 
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kentlerin, zevk ve l¿ksle ĸēmarmēĸ, kentin gºrkemli gºr¿nt¿s¿n¿n altēnda yatan eĸitsizliĵi 

ve sosyal problemleri gºzler ºn¿ne sermektedir. Yozlaĸma, sºm¿r¿ ve a­gºzl¿l¿k konularē 

iĸlenerek Metropolis filmi nde g¿­l¿n¿n ¿stte, iĸ­i sēnēfēnēn ise altta olduĵu, ­aĵdaĸ 

kapitalizmin sºm¿r¿ye dayalē olan mekaniĵini gºzler ºn¿ne sermektedir. Filmde 

Metropolis kenti, g¿­l¿ bir sanayici olan Joh Fredersen tarafēndan yºnetilmektedir. Maria 

ise alt sēnēftan olan iĸ­i bºl¿m¿ndeki iĸ­ilere verdiĵi parlak gelecek umutlarēyla onlar 

¿st¿nde b¿y¿k bir etki yaratmaktadēr. Joh bunu bildiĵi i­in aslēnda Mariaônēn g¿c¿nden 

korkar ve ķekil 6ôda da gºr¿ld¿ĵ¿ gibi Rotwang isimli bir bilim adamēna Mariaônēn 

robotunu yaptērēp alt sēnēfē kandērmasē i­in onu yollar. Filmde sēnēf ayrēmēnēn 

vurgulanmasēnēn yanē sēra ­ēlgēn bilim adamē konsepti de Rotwang karakteriyle varlēĵēnē 

s¿rd¿rmeye devam etmektedir. 

 

    

 ķekil 5. Metropolis filmi posteri   ķekil 6. Metropolis filmindeki Rotwang karakteri 

ķekil 5 Kaynak: http://www.imdb.com/title/tt0017136/mediaviewer/rm461986816 

ķekil 6 Kaynak: http://www.imdb.com/title/tt0017136/mediaviewer/rm3518298624 

 

¢ēlgēn bilim adamē konsepti artēk ­okca kez gºr¿lm¿ĸ olan 30ôlu ve 40ôlē yēllarda belli bir 

kliĸe haline gelir. Tanrē rol¿n¿ ¿stlenen ancak yaptēĵē deneyler sayesinde b¿y¿k bir 

felaketle sonu­lanan olaylar zincirini baĸlatan bilim adamlarē tipi de bu dºnemde iyice 

artmēĸtēr. James Whale'in 1931'de yaptēĵē Frankenstein, James Whaleôin 1933ôde yºnettiĵi 

Gºr¿nmeyen Adam (Invisible Man), Emest B. Schoedsackôēn 1940ôda yºnettiĵi Doctor 
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Cyclops, Paul L. Steinôin yºnettiĵi 1948ôde ­ēkan Counterblast filmleri, ­ēlgēn bilim adamē 

kavramēnēn yer aldēĵē bir ­ok ºrnekten bir ka­ēdēr. Daha bir­ok ºrnek verilebilen bu tarzēn 

1950ôlere doĵru yokolmaya baĸlamasēnēn asēl sebebi insanlarēn 2. D¿nya Savaĸēônēn yēkēcē 

g¿c¿n¿ deneyimlemiĸ olup, savaĸēn ger­ekleriyle y¿zy¿ze gelmeleridir. Bunun sonucunda 

­oĵunlukla edebiyat uyarlamalarēndan yaratēlan bilim kurgu da, fantastikle karēĸēk olarak 

yaratēlan kurgulardan koparak, daha ger­ek­i, daha somut sorunlara yºnelmiĸtir. 

 

   

ķekil 7. Frankenstein filmi posteri             ķekil 8. Doctor Cyclops filmi posteri 

ķekil 7 Kaynak: http://www.imdb.com/title/tt0021884/mediaviewer/rm1482294784 

ķekil 8 Kaynak: http://www.imdb.com/title/tt0032412/mediaviewer/rm1754123264 
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2.2.3. 1950-1980 Arasē Orta Y¿zyēl Modernizmi ve Space Operalar 

Bilim kurgunun 1950ôlerin baĸēnda altēn ­aĵēna girmesini 2. D¿nya Savaĸēnēn etkileriyle 

a­ēklamak m¿mk¿nd¿r. 2. D¿nya Savaĸē s¿resinde geliĸen askeri teknoloji ile ortaya ­ēkan 

n¿kleer felaketlerin sonucunda insanlar, d¿nyanēn yokoluĸa doĵru gittiĵi izlenimine 

kapēlmēĸlardē. Bu katastrofik tipe/ºrneĵe en yakēn olan filmlerden biri Val Guestôin 

yºnettiĵi 1961 tarihli The Day the Earth Caught Fire filmidir.  Bu filmde n¿kleer 

savaĸlardan ve atom bombasēndan duyulan endiĸeler sēklēkla iĸlenmiĸtir. Yine bu yēllarda 

ABD ve Sovyetler Birliĵi arasēndaki uzay yarēĸēnēn alevlenmesi ile uzayēn keĸfi, ve aya ilk 

kez ayak basēlmasē, bilim kurgunun doĵrultusunu da uzaya yºneltmiĸtir. 1956 tarihli Fred 

McLeod Wilcoxôun yºnettiĵi Forbidden Planet filmi nde, uzay gemisi m¿rettebatēnēn 

koloni bir gezegende neler olduĵunu araĸtērmaya gitmeleri anlatēlēr. Gene Roddenberryônin 

yarattēĵē 1966ôda ­ēkan Star Trek serisi, Uzay gemisi kaptanē James T. Kirk ve 

m¿rettebatēnēn bilinmeyen uzayē keĸfetme ser¿venleri anlatēlēr. Roger Vadimôin yºnettiĵi 

1966 tarihli Barbarella filmi 41. y¿zyēlôda kadēn bir astronotun kºt¿ bilim adamēnē 

durdurmak i­in Lythion isimli bir gezegene gitmesini ve sonrasēndaki olaylarē konu alēr. 

Uzayēn derinliklerinde ge­en bu t¿r hikayeler, bilim kurguda Space Operaôlarēn 

geliĸmesinde rol oynamēĸtēr. 

Space Operaôlarēn gelecek ºngºr¿leri aynē zamanda distopik yaklaĸēmlar sergilemektedir. 

Space Operaôlarda distopik bir gelecek sergileyen dºnemin diĵer filmleri 1965 tarihli 

Alphaville ve 1966 tarihli Fahrenheit 451ôdir. Jean-Luc Godardôēn yºnettiĵi Alphaville 

fiminde bir ajanēn uzaydaki Alphaville kentine giderek oradaki kayēp insanē bulmasē ve 

oranēn baskēcē liderinden kenti kurtarmasē konu alēnēr. Fran­ois Truffautôin yºnettiĵi 

Fahrenheit 451 filminde filminde baskēcē bir gelecekte bir adama verilen b¿t¿n kitaplarēn 

yakēlmasē gºrevinin sorgulamasē anlatēlēr. ñAlphaville ve Fahrenheit 451 filmleri  distopik 

bilim kurgu t¿r¿n¿n ºnc¿ ºrneklerindendir. ¦topik ruhu eleĸtiren bu filmler baskēcē bir 

siyasi d¿zen karĸēsēnda ºzg¿rl¿ĵ¿n¿ yitirmiĸ toplumsal yapēnēn psikolojik durumuna vurgu 

yapar.ò (K¿peli Ķĵdeli B. 2013, sayfa 42) 60ôlē yēllarēn sonlarēnda Franklin J. Schaffnerôin 

1968 tarihli Maymunlar Cehennemi (Planet of the Apes) filmi, gelecekte n¿kleer savaĸlar 

sonucu insanlarēn hakimiyetini kaybettiĵi ve maymunlarēn d¿nyayē yºnettiĵi bir zamanē 

konu olarak ele alēr.  George Lucasôēn 1971 tarihli THX 1138 filminde yarattēĵē distopik 

d¿nyada, THX 1138ôin, bilgisayarlarēn yºnettiĵi yeraltē d¿nyasēndan ka­masē konu alēnēr. 

Michael Andersonôun 1976 yēlēnda yºnettiĵi Loganôs Run filminde herkesin otuz yaĸēna 
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kadar yaĸamasēna izin verilen bir toplum anlatēlēr. Ridley Scottôun 1979 tarihli Alien 

filminde m¿rettebatēn tehlikeli bir uzaylē t¿r¿ tarafēndan kendi gemilerinde tehdit altēnda 

olduklarēnē ve bununla nasēl baĸettiklerini anlatēr. 

Dºnemin distopik filmleri arasēnda kendini gºsteren ve bu dºneme asēl kimliĵini 

kazandēran ise, Stanley Kubrickôin 1968 tarihli 2001: A Space Odyssey filmidir. Kubrick 

bu filmde gºrsel olanaklarē sēnērēna kadar zorlar. Film, evrenin keĸfinden bahsederken aynē 

zamanda i­sel bir yolculuktan da bahsetmektedir. Teknolojik imkanlarēn insanlarēn 

hizmetinde bulunduĵu i­ mekanlardan oluĸan bu film, uzay istasyonu ve uzay keĸif 

gemisinin i­inde ge­mektedir. ñKubrickôin filmi, ñºyk¿s¿ònden ­ok gºrsel anlatēmēn 

¿zerinde yoĵunlaĸan; seyirciye bu yanēyla kendini alēmlatan yapēsēna raĵmen (ya da zaten 

bu yapēsē y¿z¿nden) bilim-kurgu filmi ile bilim-kurgu edebiyatē arasēndaki en yakēn 

buluĸmanēn da temsilcisidir.ò (Roloff B. SeeBlen G. 1995: 302) Ķzleyiciye dºnemin 

standartlarēnēn ­ok ¿zerinde bir gºrsellik sunan 2001: A Space Odyssey, bu anlamda neler 

yapabileceĵini kanētlamasēyla bilim kurgunun sinema sektºr¿nde daha belirgin bir yere 

sahip olmasēna olanak sunmuĸtur.  

2001: A Space Odyssey dahil bu dºnem film ºrneklerinde olduĵu gibi, filmlerin 

temalarēnda, makineler insanlar i­in yardēmcē birer ara­ niteliĵindedir ancak ­oĵunlukla 

insanēn, kontrol edemediĵi teknolojinin gazabēna uĵramasē sonucu kontrolden ­ēkarak 

kºt¿leĸen gelecek senaryolarē bulunur. Bunun yanē sēra uzaylē istilalarē, uzay gemileri ile 

d¿nya dēĸē mekanlara yolculuklar gibi konular ­ok­a iĸlenmiĸtir. Ancak dºnemi 

tanēmlayan asēl etkenin uzayēn keĸfiyle beraber gelen Space Opera akēmē olduĵu bir­ok 

ºrnekle kolaylēkla gºr¿l¿r. 
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ķekil 9. 2001: A Space Odyssey filmi  posteri      ķekil 10. Maymunlar Cehennemi filmi posteri  

ķekil  9 Kaynak: http://www.imdb.com/title/tt0062622/mediaviewer/rm3872284416 

ķekil 10 Kaynak: http://www.imdb.com/title/tt0063442/mediaviewer/rm3327645440 

 

2.2.4. 1980 ve sonrasē Postmodern Dºnem ve Cyberpunk Temasē 

1980 yēlē ve sonrasē teknolojik geliĸmelerle ortaya ­ēkan makineler, insan ve makine 

arasēndaki s¿re gelen iliĸkinin deĵiĸmesine sebep olmuĸtur. Modern dºnemde makine 

insanēn evrimi i­in yardēmcē bir ara­ konumundayken artēk bu devirde makinelerin kendi 

evrimi olan insanēn kopyasē haline gelen, hatta insanē yoketme g¿d¿s¿ olan, insanla 

makine arasēndaki bir ¿­¿nc¿ t¿r¿n yaratēlmasēna yol a­mēstēr. Bu dºnem ºzellikle geliĸen 

teknolojiler ēĸēĵēnda artēk makinelerin insanlarla aralarēndaki mesafenin kapanmaya 

baĸladēĵēnē anlatan iki metin ºn plana ­ēkmaktadēr. Bir tanesi 1982 yēlēnda Jean 

Baudrillardôēn yazdēĵē Sim¿lakrlar ve Sim¿lasyon kitabē bir diĵeri de 1984 tarihinde Donna 

Harawayôin yazdēĵē Cyborg Manifestosuôdur. Ayrēca dºnemin akēmē olan Cyberpunk bu 

dºnemin filmlerinde ­ok­a karĸēmēza ­ēkmaktadēr. Cyberpunk akēmē, y¿ksek teknoloji, 
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d¿ĸ¿k yaĸam kalitesi ĸeklinde ºzetlenebilir. Teknolojinin ilerlediĵi ancak insanlarēn b¿y¿k 

bir kēsmēnēn yaĸam kalitesinin d¿ĸ¿k olduĵu, bozulduĵu veya toplumsal d¿zenin radikal 

bir ĸekilde deĵiĸtiĵi bir d¿nya tasavvufudur. Tekinôe gºre ñ1980ôli yēllarda, bilim kurguya 

hem edebiyat hem de sinema alanēnda hakim olan en ºnemli akēm Cyberpunk akēmēdēr. Bu 

dºnemde genel olarak kaotik ve distopik kent betimlemeleri ¿zerinde durulmuĸtur. Ķnsanēn 

varlēĵē ve akli deĵerleri sorgulanmēĸ, insan-makine iliĸkisi ¿zerinde durulmuĸ ve genetik 

m¿hendisliĵinin yarattēĵē kºleleĸtirme politikalarē iĸlenmiĸtir.ò (Tekin A. 2016: 15)  

Cyberpunkôēn insan-makine arasēndaki iliĸkiye yaptēĵē vurgu aynē zamanda Donna 

Harawayôin Cyborg Manifestosu kitabēndaôda yeniden ele alēnmēĸtēr. Ķnsan gºr¿nt¿s¿nde 

makineler, Harawayôin yazēsēnda ilk kez Cyborg terimiyle adlandērēlmēĸtēr. Donna 

Haraway bu terimi kullandēĵēnda amacēnē ĸºyle a­ēklamēĸtēr: ñBir cyborg, bir sibernetik 

organizma, makine ile organizmanēn oluĸturdugu bir melez, kurgusal bir yaratēk olmanēn 

yanē sēra toplumsal ger­ekliĵe ait bir yaratēktēr. Toplumsal ger­ekliĵin karĸēlēĵē, canlē 

toplumsal iliĸkilerdir; bu da bizim en ºnemli siyasal kurgumuz, d¿nyayē degiĸtiren bir 

kurgudur.ò (Haraway, D. 1984: 2) Haraway bu terimi aslēnda sosyalist-feminizm akēmē 

desteklemek i­in kullanmēĸtēr.  

ñTeknolojik geliĸmeler sonucunda organizma ile sibernetik organizmalar arasēndaki fark 

giderek gºzden kaybolmaktadēr. Organizma artēk, kendine yetmediĵi durumlarda 

teknolojik ara­ gere­lerle yapēlan takviyelerle makineleĸmeye baĸlamaktadēr. Gºzl¿kler, 

lensler, kalp pilleri, tekerlekli sandalyeler artēk organizmanēn temel organlarē gibi vazife 

gºrmektedirler. Harawayôe gºre d¿nya artēk organizma ile makinenin bir bileĸenidir. 

Aĵērlēklē olarak organizmanēn denetiminde olan beden, makineleĸme oranēnēn artmasēyla 

herhangi bir kozmosa sahip olmayan bir ñCyborgòa dºn¿ĸecektir. Bu cyborg, toplumsal 

dayatmanēn bir ¿r¿n¿ olan heteroseksizmi ºnleme potansiyeli olan, cinsiyeti olmayan 

bitki-hayvan karēĸēmē bir yapēya sahiptir.ò3 

Harawayôin cyborg kavramē ile Cyberpunkôēn distopik kent betimlemelerinin insan-makine 

iliĸkisi ¿zerinden a­ēklanmasē, Ridley Scottôun 1982 tarihinde yaptēĵē Blade Runner 

filminde gºr¿lebilmektedir. Bu film aynē zamanda bu dºnemin esas bilim kurgu filmi olma 

niteliĵindedir. Artēk aydēnlēk, beyaz, geleceĵin ĸimdiki zamandan daha iyi olduĵunu 

d¿ĸ¿nen ¿topyalarēn yerini karanlēk, kasvetli, doĵallēktan yoksun, sanayileĸmeden dolayē 

doĵanēn ekosistemik dengesinin uzun zaman ºnce bozulmuĸ olduĵu, doĵallēk ve canlēlēĵēn 

                                                           
3 Araz, C¿neyt. Cyborg Manifestosu (Donna Haraway). Kasēm 2017. 

<https://www.academia.edu/9564530/Cyborg_Manifestosu_Donna_Haraway_-_C¿neyt_Ayaz> 



20 
 

yerini yapaylēĵēn aldēĵē, s¿rekli karanlēk bir gelecektir. Filmde ñReplicantò denen insan 

gºr¿n¿ĸl¿ biyo-m¿hendislikle geliĸtirilmiĸ cyborglar vardēr. Bu robot iĸ­iler baĸka 

gezegende kendi kolonilerini kurup yaĸadēklarē, geride kalanlarēn ise hastalēklē, 

depresyonda ve ­aresiz olduklarē bir gelecektir. ñMelankoliye dºn¿ĸen bir karamsarlēĵēn 

­ekiciliĵi, bizi tam bir anti-¿topyayla karĸē karĸēya getirir. Teknolojinin ¿r¿n¿ olan yapay 

insan, insandan umut beklerken, insanēn kendisi hi­bir ­ēkēĸ yolu bulamamaktadēr. Ama 

Blade Runner, genelde hayatēn anlamē ¿zerine de bir yorum getiren ender bilim-kurgu 

filmlerinden biri olduĵu i­in bir k¿lt filme dºn¿ĸm¿ĸt¿r.ò (Roloff B. SeeBlen G. 1995: 

349-350) Blade Runner filmindeki gibi makine insan iliĸkisinin varolduĵu benzer 

distopyalar aslēnda 2001: A Space Odyssey filmindeki HAL isimli bilgisayar olarak 

varolan makinenin insan zekasēnē aĸmasē sonucu tehdit oluĸturmasēyla baĸlar. Bu dºnemde 

­ēkan James Cameronôun 1984 tarihli Terminatºr filmi gelecekte insanlara savaĸ a­mēĸ 

olan makinelerin neredeyse insan neslini yoketme hikayesi anlatēlēr. Makinelerin egemen 

olduĵu zamandaki direniĸ­i grubun liderini ortadan tamamen kaldērmak i­in ge­miĸe 

cyborg yollarlar ve annesini ºld¿rmeye ­alēĸērlar. Paul Verhoevenôin yºnettiĵi 1987 tarihli 

Robocop filminde ise olay biraz daha farklēdēr. Bu filmde ºl¿mc¿l yara almēĸ bir polis 

cyborga ­evrilerek hayatēnēn kurtulmasē ve su­la savaĸmaya devam etmesi anlatēlēr. Bu t¿r 

filmler Cyberpunk akēmēnēn da ºnc¿ filmleridir.  
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ķekil 11. Blade Runner filmi posteri     ķekil 12. Blade Runner filmi posteri 

ķekil 11 Kaynak: http://www.imdb.com/title/tt0083658/mediaviewer/rm3676975360 

ķekil 12 Kaynak: http://www.imdb.com/title/tt0083658/mediaviewer/rm2377334272 

 

Jean Baudrillardôēn 1982 yēlēnda yazdēĵē Sim¿lakrlar ve Sim¿lasyon kitabēnda ise 

ger­ekliĵin algēyla olan baĵēndan ve ger­eklikle sanallēk arasēndaki iliĸkiden bahseden 

ger­ekliĵin kendisine yeni bir bakēĸ a­ēsē kazandēran dºnemin en ºnemli kitaplarēndan 

biridir. Baudrillardôēn tanēmēna gºre sim¿lakr, bir ger­eklik olarak algēlanmak isteyen 

gºr¿n¿m, sim¿lasyon ise bir ara­, bir makine, bir sistem, bir olguya ºzg¿ iĸleyiĸ bi­iminin 

incelenme, gºsterilme ya da a­ēklanma amacēyla bir maket ya da bir bilgisayar programē 

aracēlēĵēyla yapay bir ĸekilde yeniden ¿retilmesidir. (Baudrillard J. 1982:6) Yani 

Baudrillardôa gºre modernizm bir sim¿lakr, modern hayat ise bir sim¿lasyondur. Bu olgu 

Wachowski Kardeĸlerôin 1999 tarihli Matrix filminde gºr¿lebilmektedir. Filmde 1984 

tarihli Terminatºr filmine benzer bir gelecek tasviri vardēr. Geleceĵin d¿nyasēnē yine 

makineler yºnetmektedir ancak bu filmde makineler, gelecekte insanlarēn bilin­lerini, 

kendi yarattēklarē g¿n¿m¿z d¿nyasēnēn bir sim¿lasyonunda yaĸatērken, insanlarēn 

http://www.imdb.com/title/tt0083658/mediaviewer/rm3676975360
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bedenlerini aslēnda kendileri i­in pil olarak kullanērlar. Bu olgulardan yola ­ēkarak kitabēn 

felsefesi filmin felsefesinin varoluĸsal boyutuyla a­ēkca uyumludur. Wachowski Kardeĸler 

bu filmi yazarken, Jean Baudrillardôēn 1982 yēlēnda yazdēĵē Sim¿lakrlar ve Sim¿lasyon 

kitabēndan esinlendikleri ortadadēr. Hatta filmin bir sahnesinde Sim¿lakrlar ve Sim¿lasyon 

kitabēnēn seyirciye gºsterilmesi de bunu kanētlar niteliktedir. 

 

   

ķekil 13. The Terminator filmi posteri                ķekil 14. The Matrix filmi posteri  

ķekil 13 Kaynak: http://www.imdb.com/title/tt0088247/mediaviewer/rm1817347072 

ķekil 14 Kaynak: http://www.imdb.com/title/tt0133093/mediaviewer/rm2882537984 
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ķekil 15. Sim¿lakrlar ve Sim¿lasyon kitabēnēn Matrix filminde gºsterilmesi 

Kaynak: https://scifi.stackexchange.com/questions/92906/are-the-matrix-series-and-ghost-in-the-shell-

standalone-complex-based-on-s 

 

Postmodern dºnemdeki teknolojik geliĸmeler doĵrultusunda ortaya ­ēkan bir diĵer olgu da 

gºrsel anlamda ger­ek­iliĵe ulaĸēlabilme olgusudur. Luc Bessonôun 1997 tarihli 5th 

Element filmi  de buna iyi bir ºrnektir. 23. y¿zyēlôda ge­en bu filmde Korben Dallas isimli 

bir taksi ĸºfºr¿ kendini d¿nyanēn yokolmasē muhtemel bir senaryonun i­inde bulur. Steven 

Spielbergôin 2001 yēlēnda yºnettiĵi A.I. Artificial Intelligence filminde ­ok geliĸmiĸ robot 

bir ­ocuĵun annesinin sevgisini kazanmak i­in ger­ek bir ­ocuĵa dºn¿ĸmeyi aramasēnē 

anlatēlēr. Yine Steven Spielbergôin 2002 yēlēnda yºnettiĵi Minority Report filminde 

gelecekte cinayetleri olmadan durdurabilen ºzel bir polis birimideki bir polisin gelecekte 

iĸleyeceĵi bir cinayetten su­lanmasē konu alēnēr. Alex Proyasôēn yºnettiĵi ve Isaac 

Asimovôun ¿nl¿ romanēndan uyarlanan 2004 tarihli I, Robot filminde 2035 yēlēnda 

teknofobik bir polisin cinayet iĸleyebilme ihtimalini gºz ºn¿nde bulundurduĵu bir robotu 

incelemesi sonucu insanlēĵē tehdit eden daha b¿y¿k bir tehlikenin varlēĵēnē keĸfetmesi 

anlatēlēr. Neil Bloomkampôēn 2009 yēlēnda yºnettiĵi District 9 filminde uzaylēlarēn 

bilinmeyen sebeplerden dolayē d¿nyada yaĸamaya zorlanmasē sonucu geliĸen olaylar konu 

alēnēr. Yine Neill Blomkampôēn 2013 yēlēnda yºnettiĵi Elysium filminde 2154 yēlēnda bir 

grup insanēn refah ve zenginlik i­inde d¿nyanēn yºr¿ngesindeki bir istasyonda yaĸarken 

kalanlarēn d¿nyada ­ok kºt¿ ĸartlar altēnda yaĸamasē anlatēlēr. Ridley Scottôun 1982 tarihli 

Blade Runner filminin devamē niteliĵinde olan, Denis Villeneuveônin 2017 yēlēnda 

yºnettiĵi Blade Runner 2049 filminde gen­ bir blade runner olan óKô, ­ok uzun zamandēr 
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gºm¿l¿ olan bir sērrē a­ēĵa ­ēkararak otuz yēl ºnce kaybolmuĸ, eski filmin ana karakteri 

olan Deckardôē bulmasēnē konu edilmiĸtir.  

 

   

ķekil 16. The Fifth Element filmi posteri                    ķekil 17. Minority Report filmi posteri 

ķekil 16 Kaynak: http://www.imdb.com/title/tt0119116/mediaviewer/rm2436240384 

ķekil 17 Kaynak: http://www.imdb.com/title/tt0181689/mediaviewer/rm1225986816 

 

Genel olarak geleceĵin karamsar olarak betimlendiĵi bu dºnem distopik filmleri, bilim 

kurgu baĸlēĵē altēnda postmodern dºneme gelene kadar ge­en bu s¿re­ i­erisinde ­ok­a kez 

deĵiĸim gºstermiĸtir. ¥zellikle modern dºnem itibariyle bilim kurgunun gºr¿ld¿ĵ¿ bir­ok 

eserde geleceĵi d¿ĸ¿n¿ĸ ĸekli s¿rekli bir deĵiĸim halindedir. Edebiyat alanēnda baĸlayarak 

geliĸen bilim kurgu tarzē, her dºnemin kendine ºzg¿ fikirleri ve akēmlarē doĵrultusunda 

kendilerini dºnemin beyaz perdesine yansētmayē baĸarmēĸtēr. Modern dºnemin 

edebiyatēndan uyarlanan konularēndan, Orta Y¿zyēl Modernizmi ile uzayēn keĸfine, daha 

sonra ise Postmodern dºnemin yarattēĵē gelecek yansēmalarēna kadar her dºnemin olgusu 
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dºnemin filmlerinde gºr¿lebilmektedir. Bu doĵrultuda baktēĵēmēzda, bu dºnemlerdeki 

deĵiĸimler ile filmlerdeki deĵiĸimler de doĵru orantēlēdēr. Bu olguyu daha iyi 

inceleyebilmek i­in dºnemlerin olaylarēnēn dºnemin filmlerine nasēl etki ettiklerini 

incelemek mantēklē olacaktēr. Ayrēca filmlerdeki gelecek kentleri ve mimari tasarēmlarēn da 

dºnem i­erisindeki olaylardan ve geliĸmlerden nasēl etkilendikleri de tezin devamēnda 

incelenmektedir. 
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B¥L¦M III: 1920ôLER VE METROPOLIS 

 

3.1. 1920ôlerde Siyasal, Ekonomik, K¿lt¿rel, Sosyal, Teknolojik Degiĸimler ve Tasarēma 

Yansēmalarē 

1920ôler, bilinen adēyla K¿kreyen Yirmiler (Roaring Twenties), Avrupaôda ise Yirmiler 

Altēn ¢aĵē olarak bilinmektedir. Bu dºnem, Birinci D¿nya Savaĸē sonrasē b¿y¿yen ve 

geliĸen ekonomisiyle, teknolojisiyle ve tasarēmlarēyla, d¿nyanēn geliĸimine ºnemli katkēlar 

saĵlayan bir dºnemdir.  

Dºrt yēl boyunca s¿ren, aĵēr kayēplar yaĸatan Birinci D¿nya Savaĸēônēn sona ermesiyle, 

d¿nya kendini ger­ekte ­ok da uzun s¿rmeyecek bir barēĸēn i­inde bulmuĸtur. Savaĸēn 

yēkēcēlēĵēndan dolayē kendini toparlanma aĸamasēna sokan Avrupa ekonomisini b¿y¿tmeyi 

ama­layarak atēlēmlarda bulunmuĸtur. Ekonomisi zarar gºrmeyen Amerika ise 

ekonomisini b¿y¿tmeye devam etmekteydi. B¿y¿yen ekonomiler de end¿strileĸmeyi 

hēzlandērdē. ñEnd¿strileĸme ve kentleĸme her ne kadar 19. y¿zyēlda baĸlamēĸ olsa da bu 

dºnemde teknolojik geliĸmeler, sosyal deĵiĸimler ve politik sistemin ekonomik b¿y¿meyle 

birlikte deĵiĸime uĵramasēyla birlikte hēzlanmēĸtēr. ¥nceleri end¿strileĸme, iĸ­ilerin belirli 

iĸlere atanmasēyla ve o iĸi belirli bir s¿re devam ettirmesiyle saĵlanērken, bu dºnemde 

end¿strileĸme artēk makineleĸmeye; insanēn yerini makinenin almasēna ve bu sayede 

¿retimin ve toplam kazancēn artmasēyla saĵlanmēĸtēr. Elektrik ĸebekelerinin artmasēyla da 

teknolojinin kullanēlmasē, makineleĸmeyi kolay bir hale getirmiĸti.ò 4 

Sanayi Devrimi sonrasēnda gittik­e artan end¿strileĸme sonucunda artēk d¿nya, seri 

¿retimin m¿mk¿n olduĵu, modernleĸmenin hēzla ilerlediĵi bir yapē i­erisine girer. 

End¿strileĸmenin doĵasē gereĵi fabrikalarēn kurulmasē, kentleĸmede bºlgesel deĵiĸimlerin 

oluĸmasēnē saĵlamēĸtēr. Savaĸlar sonrasē yapēlan gº­lerle birlikte, end¿strileĸmenin ­ok 

olduĵu bºlgelerde toplam n¿fusun milyonlarē bulmasē, insanlarēn yaĸam kalitelerinin de 

d¿ĸmesine sebep oldu. Bu artēĸ, fabrikalar dēĸēnda yeni konutlarēn ¿retilmesini ve artan 

sºm¿r¿ ¿retimini beraberinde getirdi. N¿fusun artmasēyla belirginleĸen sēnēflar arasēndaki 

                                                           
4 American History Oxford Research Encyclopedias. Mart 2018.  

<http://americanhistory.oxfordre.com/view/10.1093/acrefore/9780199329175.001.0001/acrefore-

9780199329175-e-327>  
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fark, dºnemin iĸ­i hareketi ile proletaryanēn ortaya ­ēkēĸēnēn ­akēĸmasēyla, iĸ­i sēnēfēnēn 

varlēĵēnē ve bu dºnem m¿cadelesini belirginleĸtirmiĸtir.  

Kapitalist ¿retim bi­iminde proletarya, eline ge­en ¿cretten daha ­ok deĵer ¿rettiĵi i­in 

sºm¿r¿lmektedir. Marksôa gºre iĸ­i sēnēfē bir g¿n toplumun yºnetimini ¿st sēnēfēn elinden 

alarak, herkes tarafēndan eĸit bir ĸekilde kontrol edilecekti. Marksizm insanlēk tarihinin 

ilerleyiĸi gereĵince kapitalizmden sosyalizme, daha sonra da kom¿nizme ge­iĸin 

ka­ēnēlmaz olduĵunu ve bunu saĵlayabilecek tek sēnēfēn da iĸ­i sēnēfē olduĵunu savunur. 

Ekim Devrimiônin temelleri de bu ºĵretiler doĵrultusunda atēlmēĸtēr. Ekim devriminin 

amacē, ¢arlēk Rusyasēônēn devrilmesi sonrasē gelen ge­ici h¿k¿meti d¿ĸ¿r¿p, sosyalist-

kom¿nist sistemin kurulmasēnē saĵlamaktē. 1917 yēlēnda baĸarēlē olan bu devrim sonunda 

Sovyetler Birliĵi kuruldu. Bu devrim, Rusyaôda sosyo-ekonomik geliĸimi saĵladēĵē gibi 

d¿nyada da b¿t¿n iĸ­i sēnēflarē i­in bir temsil haline gelmiĸtir. ñEkim Devrimiônin ve eski 

rejimlerin yaĸadēklarē genel ­ºk¿ĸ¿n etkisi ilk kez yabancē imparatorluklarēn ge­ici 

olduĵunu gºsterdi.ò (Hobsbawm, E. 1996: 246) 

Batēlē ¿lkelerde ve Avrupa ¿lkelerinde olan ilerlemeci tutum artēk yavaĸ yavaĸ Rusyaôyē da 

i­ine almēĸtē. B¿y¿yen kentlerle ve n¿fusla birlikte metropol kavramē ĸekillenmeye 

baĸladē. N¿fusun artmasē New York, Londra, Paris gibi metropol kentlerde dikey bir 

b¿y¿me olmasē gerektiĵinin gºstergesiydi. Demir iskelete sahip, geniĸ cam cephelere, 

y¿ksek tavanlē geniĸ alanlara sahip binalarēn inĸa edilebilmesi olanaklē bir hale gelmiĸti. 

Seri ­elik ¿retiminin geliĸmesiyle bina taĸēyēcē sistemlerinde demir yanēnda ­eliĵin 

kullanēlmasē, yapēlarēn saĵlamlēklarēnē daha da arttērdē. Bu sayede y¿ksek binalarin inĸasē 

olanaklē hale geldi. 

N¿fus artēĸē sayesinde insanlarēn kiĸisel gereksinimleri de artmaktaydē. Buna yºnelik 

dºnemin i­erisinde bir­ok buluĸ ortaya konuldu. Mesafeli haberleĸmeler i­in telefonlar 

insanlarēn hayatlarēnēn birer par­asē haline gelmiĸti. Bu dºnem ºzellikle radyolar ­ok 

pop¿ler oldu. Neredeyse herkesin evinde bir tane bulunmaktaydē. Bu gibi g¿nl¿k hayatē 

kolaylaĸtēracak teknolojik atēlēmlarēn sonucu ­ēkan ¿r¿nlerin seri ¿retilebilmesi de 

metropol kavramēyla birlikte kitle k¿lt¿r¿n¿n ortaya ­ēkmasēnē saĵlamēĸtēr. 

Kentlerin b¿y¿mesiyle ulaĸēm ihtiyacē da b¿y¿d¿. Sanayi Devrimiôyle baĸlayan ¿retimde 

makineleĸme, ulaĸēm alanēnda da kendini gºstermeye baĸlamēĸtē. Bu y¿zyēlda 

makineleĸme s¿recinin seri ¿retime dºn¿ĸmesi artēk ka­ēnēlmaz bir hale gelmiĸti. Buna 



28 
 

gºre Kavrakoĵlu; ñ1911 yēlēnda Frederick Winslow Taylorôa gºre, ¿retimde pratik kurallar 

yerine bilimsel ve rasyonel kēstaslar esas alēnērsa, fabrikalarēn ¿retkenliklerinde b¿y¿k 

artēĸlar saĵlanabilecektir. Taylorôun bilimsel iĸ bºl¿m¿, zaman ve mekanēn 

rasyonelleĸtirilmesine ve ortaya ­ēkan sonu­larēn standartlaĸtērēlmasēna dayanmaktadēr.ò 5 

Taylorizmôin temel ilkesine gºre ¿retim s¿reci k¿­¿k par­alara ayrēlacaktē ve ­alēĸan 

iĸ­iler de sadece yaptēklarē iĸ i­in eĵitilecek vasēfsēz elemanlardan oluĸacaktē. Bu baĵlamda 

Taylorôēn bilimsel ve rasyonel kēstaslarē esas almasē, Rasyonalizm yani Akēlcēlēk ilkesini 

de benimsediĵi gºstermektedir. Taylorôun ilkelerinden yola ­ēkarak Stites;  ñ1895 ile 1915 

yēllarē arasēnda, Henry Ford fabrika iĸlemlerinde bir devrim yaparak Amerikan sanayisini 

radikal ĸekilde dºn¿ĸt¿rm¿ĸt¿. Bu evrim birka­ m¿hendislik buluĸunu, Taylorizmin 

yºnetime kēsmi uygulanmasēnē ve kesinlik, s¿reklilik, eĸg¿d¿m, hēz ve standartlaĸtērma 

i­eren bir montaj hattēyla toplu ¿retimi i­eriyordu.ò (Stites, R. 2011: 241-242) Fordôun bu 

m¿hendislik buluĸuna gºre bir arabayē bitirip baĸka arabaya ge­mek yerine, belirli bir 

¿retim bandē ¿zerinde her iĸ­inin tek bir gºrevi vardēr. Bu da o iĸi her ¿retilen yeni araba 

¿zerinde uyguladēktan sonra bir sonraki iĸ­iye ge­irerek devamlēlēĵē saĵlamaktēr. Ford, bu 

d¿zenlemesi sayesinde aynē anda birden ­ok araba ¿retebilmiĸ ve ¿retimin verimliliĵini 

artērmēĸtēr.  

Kurgulanan seri ¿retim sayesinde kent i­inde kullanēlmak ¿zere otomobiller her ge­en g¿n 

daha ­ok insan hayatēna girmeye baĸladē. Fordôun seri ¿retime ge­irdiĵi T modeli 

otomobiller o dºnem cok pop¿lerlerdi. Geliĸmekte olan otomobil end¿strisi bir­ok alana 

yayēlmēĸ bir ĸekildeydi. ¦retim aĸamasēndan g¿nl¿k kullanēmdaki ihtiya­larēna kadar 

end¿strinin bir s¿r¿ noktasēnē kendine baĵlamaktaydē. ñOtomobil end¿strisi demir-­elik, 

kimya, petrol sanayisi ve bankacēlēk gibi kendisine baĵlē etkinliklerin ­eĸitliliĵi y¿z¿nden 

ekonominin anahtar sektºr¿ haline geldi. Daha gºr¿n¿r hali ile b¿y¿k kentlerin ­evresinde 

giderek daha uzak banliyºlerin geliĸmesine, birka­ yēl i­inde gayrimenkullerin 

­oĵalmasēna ve o zamana kadar b¿y¿k yerleĸim merkezlerinde yaĸayan ailelerin buralarē 

terk ederek onlardan boĸalan yerlerin d¿ĸ¿k gelirli kiĸilerce doldurulmasēna yol a­tē.ò 

(Junior Larousse, Cilt 5: 933) Bu t¿r geliĸmeler ēĸēĵēnda gitgide b¿y¿yen kentlere ulaĸēm 

i­in ĸehirlerarasē, eskisine nazaran daha karmaĸēk, demiryolu aĵlarē kurulmaya baĸlandē. 

Titanik (1912) gibi transatlantik gemilerin ve zeplinlerin ¿retimi sayesinde kētalararasē 

ulaĸēm kolaylaĸtē. D¿nya bu yenilikler karĸēsēnda k¿­¿lmeye baĸlamēĸtē ve insanlar 

                                                           
5 Kavrakoĵlu, F¿sun. Blog. Mart 2018. <http://blog.kavrakoglu.com/tag/post-fordizm/> 
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istedikleri her yere ulaĸabilecek olanaklara sahip olmaktaydē. Bu olanaklar sonucunda ise 

Evrensellik kavramē ortaya ­ēkmaya baĸlamēĸtēr. Evrensellik kavramēna gºre t¿m insan 

kitlelerinin eĸit bir ĸekilde eriĸebileceĵi ve kullanabileceĵi ortak bir yapē sºz konusudur. 

Bu kavram, d¿nyanēn k¿­¿lmesiyle insanlarēn birbirleriyle olan etkileĸimlerinin 

fazlalaĸmasē ve insanlēĵēn kendini daha iyi tanēmaya baĸlamasēyla doĵru orantēlēdēr. 

G¿nl¿k yaĸantēda karĸēlaĸēlan eriĸim sorunlarēnēn a­ēk bir ­ºz¿m¿ olarak gºr¿lerek belirli 

bir standartē da oturtmayē ama­lamēĸtēr. Bu baĵlamda da Akēlcēlēk ve Evrensellik 

kavramlarēnēn bu dºnem sanatēna ve tasarēm k¿lt¿r¿ne yansēmasē da ka­ēnēlmazdēr. 

Akēlcēlēk ve Evrensellik kavramlarēyla doĵru orantēlē olarak geliĸen en ºnemli tasarēm 

k¿lt¿rlerinden biri Soyut Sanatôtēr. Sanatta ve tasarēmda soyutlama, bir ĸeyi sadeleĸtirerek 

en kolay anlaĸēlabilir yapētaĸēna indirgemektir. End¿strileĸme sonrasē 19. y¿zyēl 

mimarisinin bu dºnem deĵiĸmeye baĸlayan kalēplarē, 20. y¿zyēla gelindiĵinde yerini 

sadeliĵe a­ēk ve soyutlamacē bir tasarēm k¿lt¿r¿ne bērakēr. Arētanôa gºre betimlemenin 

sanattan kalkmasē, kullanēmlarēn belli bir insan grubuna ait deĵil, yalnēzca insan kavramēna 

yºnelik olma durumu; evrensele giderek Soyut Sanatôa yºnelme anlamēna gelir. Buna gºre 

Soyut Sanatôēn tek betimleyicisi insanēn kendisidir. Sēnēf ve ayrēm olgusu olmadan her 

insanēn sadece kendinin anlamlandērabileceĵi bir sanat akēmē olan Soyut Sanat anlayēĸē, bu 

anlamda esnekliĵi ve ºzg¿rl¿ĵ¿ ifade eder. ñSonu­ olarak genel anlamda temel ­izgisi, 

i­eriĵi bºylece a­ēklanabilen ñSoyut Sanatò, Hugo Harlingôin deyimiyle, ñBir nesneden 

onu yok etmeden eksiltebileceĵimiz bir ĸey katmadēĵē an bulduĵumuz ĸeydir.ò Ger­ekten 

de y¿zyēl baĸēnda ºzellikle sadeleĸtirme etkinliĵi ile baĸlayan s¿recin ñSoyut Sanatò ile 

noktalandēĵē sºylenebilir. Sanatta soyut yaklaĸēm y¿zyēlēn ilk yarēsēnda iyice geliĸerek 

yerleĸir.ò (Arētan ¥. Ege Mimarlēk Dergisi: 40)  Bu dºnemde Soyut Sanat kapsamēnda De 

Stijl, Konstr¿ktivizm akēmlarē da ºnemli yer tutsa da mimari alanda ºzellikle ºne ­ēkan 

sanat ve tasarēm anlayēĸlarē arasēnda F¿t¿rizm ve Bauhaus bulunmaktadēr. 

F¿t¿rizm hareketinin kurucusu Filippo Tommaso Marinettiôdir. ñMarinettiônin F¿t¿rizmôin 

baĸlangēcēnē belirten, 9 ķubat 1909 tarihli Figaroôda ­ēkan manifestosu, bir yēl sonra da 

Balla, Carlo Garra, Umberto Boccioni, Luigi Russolo ve Gino Severini adlē ressamlarēn 

manifestosu, muzaffer burjuvaziye ezici bir dekor iĸlevi gºren g¿zel ve aĵēr resimlere karĸē 

anarĸist sanat­ē kuĸaĵēnēn ĸiddetli, estetik ve siyasal baĸkaldērēsē niteliĵindedir.ò (Vedrines, 

J. Ķsyankar Y¿zyēl, 2004: 244) Yeniye baĵlēlēk yemini eden F¿t¿ristler, b¿y¿k bir hērsla 

eski ve eskiyle baĵlantēlē olan herĸeye karĸē olduklarēnē ve eskiye dair ne varsa yakēp 
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yēkacaklarēnē bildirirl er. Bildirilerinde d¿nyanēn geleceĵinin modernlik olacaĵēnē 

savunurmakta ve gelecek­i gºr¿ĸlerinde her zaman teknolojik bir a­ēlēm bulunmaktadēr. 

Bu teknolojik a­ēlēmē da F¿t¿ristler, Arētanôa gºre soyut bir anlayēĸla dile getirmektedir. 

ñ¥zellikle mimaride konutu koca bir makine, asansºrleri bina y¿zeyindeki dev solucanlar 

gibi gºren, trafiĵi farklē kotlarda metal yaya yollarē ve y¿r¿yen merdivenlerle ­ºzmeyi 

d¿ĸ¿nen F¿t¿rizm bu ºzellikleriyle giderek ñmakine estetiĵiòni de g¿ndeme getirmiĸtir ve 

bu da sanatta bir ­eĸit soyutlama olarak algēlanabilir.ò (Arētan ¥. Ege Mimarlēk Dergisi: 

40) Buna gºre F¿t¿rizm; Makineleĸmeyi y¿celtirken, end¿strinin bir getirisi olan hēzē ve 

dinamizmi benimsemiĸtir. 

F¿t¿rizmôden etkilenen ve gen­ yaĸta savaĸta hayatēnē kaybeden, sadece tek bir tane 

bitirebildiĵi mimari yapēsē bulunmasēna karĸēn en iyi teknik ressamlardan biri olarak anēlan 

mimar Antonio SantôElia, Arētanôēn soyutlama olarak anlattēĵē kent olgusunu ­izimlerinde 

gºstermiĸtir. ñSantôElia, end¿striyel ­aĵda bir kentin asēl gºrevinin, hareketi m¿mk¿n olan 

en verimli ĸekilde kolaylaĸtērmak olduĵuna inanēyordu. Yeni Kent (Citt¨ Nuova) i­in ara­ 

ve hēza gºre ¿­ trafik seviyesi ºnerdi: yaya ¿st ge­itleri, arabalar i­in yollar ve tramvaylar 

i­in izler. Bunlar, dikey asansºr ĸaftlarēyla birlikte, kentteki tek trafik arterleriydi. 

SantôElia ayrēca kentin s¿rekli bir yapēm halinde var olduĵunu ºne s¿rd¿. ñKenti icat 

etmeli ve yeniden inĸa etmeliyizò diye yazmēĸtēr. ñT¿m par­alarēnda dinamik, muazzam, 

­alkantēlē, canlē, asil bir ­alēĸma alanē gibi olmalē.òò 6 SantôEliaônēn 1912-14 yēllarē 

arasēnda yaptēĵē end¿stri kenti tasarēmlarē, ºzellikle Fritz Langôēn Metropolis (1927) 

filmindeki kent tasarēmēna ve 1982 yēlēnda ortaya ­ēkacak olan Ridley Scottôun Blade 

Runner (1982) filmindeki kent tasarēmēna a­ēk­a etki eder. 

 

                                                           
6 Art Page. Landes, Nora. Nisan 2018, <https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-the-futurist-architect-

that-inspired-blade-runner-and-metropolis> 
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ķekil 18. La Citt¨ Nuova, Antonio SantôElia, 1914 
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ķekil 19. La Citt¨ Nuova, Antonio SantôElia, 1914           ķekil 20. Antonio SantôElia, 1914 

ķekil 18, ķekil 19, ķekil 20 Kaynak: https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-the-futurist-architect-that-

inspired-blade-runner-and-metropolis 

 

Mimari yaklaĸēmlarē ile ºne ­ēkan F¿t¿rizmôin etkilerinin, yine bu dºnem geliĸen Bauhaus 

akēmēna ve sonraki dºnemlere yansēmalarē hakkēnda Vedrines ĸºyle bir a­ēklamada 

bulunmuĸtur: ñAlman Bauhausôu, sonra Amerikan rakipleri, dizayn, end¿striyel sanat ve 

bu y¿zyēlēn t¿ketici ve coĸkulu, farklē hēzlē yaĸam ¿sluplarē en gºrkemli yapētlarēnē f¿t¿rist 

patlamaya bor­ludurlar.ò (Vedrines, J. Ķsyankar Y¿zyēl, 2004: 244) 

Modern sanatēn ve mimarlēĵēn oluĸumunda bir­ok katkēsē olan Bauhaus okulunu, Alman 

mimar Walter Gropius 1919 yēlēnda kurmuĸtur ve bu okul 1933ôe kadar iĸlevsel kalmēĸtēr. 

Ana fikirleri seri ¿retimin ruhsuzluĵundan kendini arētmēĸ yeni bir sanat akēmē baĸlatmaktē. 

Yaratēcēlēk ve ¿retimi tek bir ­atē altēnda toplamak ve bunu g¿nl¿k yaĸantēda 

kullanēlabilmeye uyumlu olmasē ana motivasyonlarēydē. Bu motivasyon doĵrultusunda 

Akēlcēlēk ve Evrensellik ilkelerine ulaĸmak m¿mk¿nd¿r. Bauhausôun kurucusu Gropius, 

klasik eĵitime zēt bir yol izlemek istiyordu ve sanatsal uygulamalarē da bºl¿mlere ayērmayē 

ama­lamaktaydē. Gropius neden klasik eĵitime zēt bir yol izlemek istediĵini de ĸºyle 
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a­ēlamēĸtēr: ñYeterince tarihsel ¿sluba sahibiz ve bu tarihsel ¿sluplarēn yeniden ¿retimi i­in 

yeterince zaman harcadēk. Mimari kaprisin gelge­ heveslerinden str¿kt¿rel mantēĵēn 

buyruklarēna doĵru ilerlerken a­ēk se­ik formlar i­inde ­aĵēmēzēn yaĸamēnēn somut 

ifadesini aramayē ºĵrendik.ò (Roth L. M. 2002: 603) Bunun sonucunda ise sanat­ē ve 

zanaatkar arasēndaki iliĸkiyi sēkēlaĸtērarak mimarlēĵē, sanatēn diĵer bºl¿mleriyle 

birleĸtirerek baĵdaĸtērmak istiyordu. Bauhausôun bu akēmēna gºre mimarlēk, ressamlēk, 

heykeltēraĸlēk, hepsi i­ i­e olmalēydē. Bunlarēn sonucunda da g¿zel sanatlarēn gºrsel 

sanatlar olarak yeni bir baĸlēkta tekrar tanēmlanmasē olanaklē hale gelmiĸti. 

ñT¿m gºrsel sanatlarēn nihai amacē b¿t¿n bir yapēdēré Birlikte mimari, heykel ve resim 

sanatēnē tek bir birlik i­inde kucaklayacak ve bir g¿n bir milyon iĸ­inin ellerinde yeni bir 

inancēn kristal simgesi gibi gºĵe doĵru y¿kselecek geleceĵin yeni str¿kt¿r¿n¿ arzulayalēm, 

tasarlayalēm ve yaratalēm.ò Walter Gropius (Roth L. M. 2002: 614) 

Okula alēnan ºĵrencilerin ise bu yeni baĵdaĸtērēlmēĸ sanata ayak uydurabilmeleri i­in, 

geleneksel olarak ºĵrendikleri eski her ĸeyi bērakēp yeni bir baĸlangē­ yapmalarē 

gerekmekteydi.7 Tasarēmēn her alanēnē etkilemiĸ olan Bauhaus, ºzellikle mimari alanda bir 

devrim niteliĵindeydi. Toplumun ihtiya­larēnē ºncelik olarak kabul eden Bauhaus, Art 

Nouveau ve diĵer her t¿rl¿ dekoratif ºgeye karĸē ­ēkarak sade ve yalēn bir bi­im anlayēĸēna 

sahip bir mimarlēk sunmaktaydē. Yapēlarē ­evre ile b¿t¿nleĸtirmek ve Bauhaus okulunda da 

olduĵu gibi binalara saydam bir gºr¿n¿ĸ vererek i­ ve dēĸ mekanē birleĸtirmeyi 

ama­lamēĸtēr. Ķ­ ve dēĸēn belirsizleĸmeye baĸlamasē daha sonra Mies van der Roheôun 

Farnsworth House projesi (1945- 1951) ve Philip Johnsonôēn Glass House (1949) 

projesinde de gºr¿lebilmektedir. Eskiye nazaran evin korunaklē ve kapalē yapēsē kendini 

                                                           
7 ñBauhaus okulunda kolektif yaratēm, eleĸtirel bakēĸ ve pratik ­alēĸmalar ºn plandaydē. 

Her ºĵrenci zorunlu bir baĸlangē­ dºneminden sonra kiĸisel beĵenisine gºre bir sanat­ēnēn 

ve zanaat­ēnēn birlikte yºnetildiĵi bir atºlye se­iyordu. Bu bºl¿mlere ayērma, basit bir 

sanatsal amaca yºnelik deĵildi sadece. Sanayileĸmiĸ toplumlarda sanatēn rol¿ d¿ĸ¿ncesiyle 

destekleniyordu. Bºylelikle Bauhausôta, saygēn akademik kurumlara oranla radikal bir 

bi­imde yeni olan eĵitimin amacē, sanatē g¿ndelik yaĸama entegre etmek ve sanat­ēya 

makine ­aĵēnda yerini bulabilmesi i­in yardēmcē olmaktēr.ò (Voldman D. Ķsyankar Y¿zyēl, 

2004: 93) 
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­ēplaklēk, teĸhircilik anlayēĸēna bērakmēĸtēr. Bu anlayēĸ ĸeffaf, sēnēfsēz bir toplumu ifade 

ederek aynē zamanda gºzetim toplumunun oluĸmasēna da olanak saĵlamēĸtēr.  

Bauhaus, bu tasarēm anlayēĸēnē ev i­ine de taĸēmaktaydē. Artēk sēnēf ayrēmē olmaksēzēn 

sēradan insanlar da g¿nl¿k ev yaĸantēlarēnē daha eĸit standartlarda oluĸturmaktaydē. 

Tasarēmlarēnē kimseden esirgemeyen bir anlayēĸ i­inde olan Bauhausôta: ñTasarēmēn 

amacēnē hi­bir zaman gºzden ērak tutmamak koĸuluyla, kendilerine hayalg¿­lerini 

kullanma ve atak deneyler yapma olanaĵē veriliyordu. Her g¿n kullandēĵēmēz ­elik 

borudan iskemleler ve benzeri ev eĸyalarē ilk kez bu okulda bulgulanmēĸtēr. Bauhausôun 

savunduĵu kuramlar kimi zaman óiĸlevcilikô sºz¿nde ºzetlenir. Bu kurama gºre, eĵer bir 

ĸey yalnēzca yapēldēĵē amaca gºre ­izilmiĸse, g¿zellik kendiliĵinden gelecektir. Her ĸeyden 

ºnce, 19. y¿zyēlda kentlerimizi ve evlerimizi dolduran bir s¿r¿ gereksizliklerden ve kºt¿ 

beĵeniden kurtulmamēza yardēm etmiĸtir.ò (Gombrich E. H. 1984: 444-445)  

 

 

ķekil 21. Walter Gropiusôun tasarladēĵē Bauhaus Binasē 

Kaynak: https://www.bauhaus-dessau.de/en/architecture/bauhaus-building.html 
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Aynē dºnemde Bauhausôun yalēn formlarēna itiraz eden mimari/tasarēm yaklaĸēmlarēndan 

biri de Art Decoôdur. Her ne kadar Bauhausôun ilevselci, akēlcē anlayēĸēnē s¿rd¿r¿rken 

dekoratif olmamasēnē eleĸtirerek ortaya ­ēkan yeni bir yaklaĸēmdēr. 1925 yēlēnda Parisôte 

d¿zenlenen Exposition Internationale des Arts Decoratifs et Industriels Modernes fuarēnda 

tanētēlan ve ilk olarak bulunduĵu ¿lke olan Fransaôyē etkisi altēna alan Art Deco, 

temellerini Art Nouveauôdan almaktadēr. Fransaôdan yayēlan Art Deco akēmē, baĸta 

Amerika olmak ¿zere, Avrupaôda ve Ķngiltereôde dºnemin metropol kentlerinde eserler 

vermiĸtir. Art Decoônun tasarēmda tanēnmasēnē saĵlayan en ºnemli ºzelliklerinden biri 

matematiksel geometrik ĸekillere dayalē tasarēm ¿slubudur. Art Deco stili tasarēmlarēn 

gºr¿ld¿ĵ¿ en pop¿ler binalardan birisi New Yorkôdaki, William Van Ellen tarafēndan 

tasarlanan ķekil 22ôdeki Chrysler Binasēôdēr. Yine New Yorkôdaki, William Frederic 

Lambôēn tasarladēĵē Empire State Binasēôda Art Deco stiline en iyi ºrneklerden birisidir.  

Bu dºnem ortaya ­ēkan mimari akēmlarda dºnemin siyasal ve toplumsal anlayēĸlarē, 

ekonomilerin b¿y¿mesiyle oluĸan deĵiĸimler ve end¿strileĸmenin artmasēnēn mimariye 

etkisi gºr¿lmektedir. Farklē tasarēm anlayēĸlarēnēn birbirleriyle ­atēĸmasē ve modernizmin 

savunuculuĵunun ­ok­a kez yapēldēĵē 20ôler ger­ekten de toplumsal, siyasal, sanatsal ve 

tasarēm a­ēsēndan ilerlemenin yoĵun gºr¿ld¿ĵ¿ bir zaman olmuĸtur. 
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ķekil 22. Chrysler Binasē New York Kenti     ķekil 23. Empire State Binasē 

ķekil 22 Kaynak: http://www.nyc-architecture.com/MID/MID021.htm  

ķekil 23 Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Empire_State_Building 

 

3.2. Metropolis Filmi 

Filmin adēnē aldēĵē kent, olaylarēn ge­tiĵi Metropolis kentidir. Sēnēf ayrēmē adeta geleceĵi 

ikiye bºlm¿ĸ, devasa binalarēn tepelerinde g¿neĸi gºren yerlerde toplumun zengin sēnēfēnēn 

yaĸadēĵē, aĸaĵēda, maĵaralarda ve mezarlēklarda ise iĸ­i sēnēfēnēn kºleler gibi yaĸadēĵē bir 

kent yapēsē bulunmaktadēr. Filmin geleceĵe olan bakēĸē distopik bir yapēdadēr. Filmde 

Metropolis kenti, g¿­l¿ bir sanayici olan Joh Fredersen tarafēndan yºnetilmektedir. Joh, 

modern, y¿ksek teknolojiyle donatēlmēĸ d¿nyada Babil kulesindeki ofisinden dēĸarēya 

bakmaktadēr. Fakir kēsēmda yaĸayan Maria isimli bir kadēn, iĸ­ilerin ­ocuklarēnē toplayarak 

onlarla birlikte Sonsuz Bah­elerôe, yani zenginlerin kendilerini eĵlendirdikleri yere gider 

ve orada Joh Fredersenôin oĵlu Freder ile tanēĸēr. Daha sonra gen­ adam kēza aĸēk olur ve 

onu aramaya ­ēkar. Onu ararken Freder, bir­ok iĸ­inin hayatēnē kaybettiĵi makine 
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salonundaki bir patlamaya tanēk olur. Bu yolculuk sērasēnda ¿st sēnēfēn zenginliĵinin 

aslēnda iĸ­i sēnēfēnēn sºm¿r¿lmesinden kaynaklandēĵēnē gºr¿r. Sonunda iĸ­ilerin kentinin 

altēndaki mezarlēklarda Mariaôyē bulur. Maria ise iĸ­i bºl¿m¿ndeki iĸ­ilere verdiĵi parlak 

gelecek umutlarēyla ve kehanetleriyle onlar ¿st¿nde b¿y¿k bir etki yaratmaktadēr. Joh da 

bunu bildiĵi i­in Mariaônēn g¿c¿nden korkmaktadēr. Rotwang isimli mucitin evinde, Joh 

Fredersen kendisinin ve Rotwangôin ortak sevdikleri kadin olan Frederôin annesi Helôin 

benzeri robotlarēn yaratēldēĵēnē oĵrenir. Bunun ¿zerine Fredersen Rotwangôe, Mariaônēn 

benzeri bir robotun yaratēlmasēnē ve yeraltē kentindekileri aldatmasē ¿zere gºnderilmesini 

emreder. 

Robot Maria baĸarēlē olduktan sonra, felaketler baĸ gºstermeye baĸlar. Baĸ kaldēran iĸ­iler 

kentin ana makinesi olan Kalp Makineôyi yokederler ve sonu­ olarak sadece ­ocuklarēn 

geride kaldēĵē Ķĸ­ilerin Kenti sular altnda kalēr. Sonrasēnda ger­ek Maria, Freder ile birlikte 

­ocuklarē kurtarērlar. Baĸkaldēran grup ise makinelere saldērdēktan sonra neler olduĵunu 

farkettiklerinde ­ocuklarēn boĵulup ºld¿ĵ¿n¿ d¿ĸ¿nerek ºfkelerini robot Mariaôya 

dºnd¿r¿rler ve onu yakalayēp odun ateĸinde yakarlar. Makine olduĵunu ise yandēktan 

sonra anlarlar. O sērada Rotwang ise ger­ek Mariaônēn peĸindedir ve onu yakalamaya 

­alēĸmaktadēr. Freder, ­atēdaki olayē gºr¿p yardēma koĸar. Freder ve Rotwang birbirlerinin 

boĵazēna dolanmēĸ bir ĸekildeyken Joh Fredersen de bu olanlarē aĸaĵēdan ­aresizce 

izlemektedir. Frederòin bir hareketi sonucu Rotwang ­atēdan d¿ĸer ve ºl¿r. Maria ve 

Freder birbirine kavuĸur. ñSonu­ olarak Freder kendisini babasēna adar, onunla iĸ­iler 

arasēnda aracēlēk eder. Mariaônēn ise yºnetenler ve yºnetilenler arasēndaki uzlaĸma 

kehanetleri ger­ekleĸmiĸ olur.ò8 

 

3.3. Metropolis Filminde Kent ve Ķ­ Mekan Ķmgeleri 

Metropolis kenti yaratēlērken; filmin ana temasē kapitalizmin sēnēf ayrēmēnē vurgulamak 

olduĵundan, filmde kullanēlan b¿t¿n ­izgiler ve tasarēm elemanlarē g¿­l¿n¿n ve g¿­s¿z¿n, 

zenginin ve fakirin, yºneten ve yºnetilenin ayrēmēna yºnelik tasarlanmēĸtēr. G¿­l¿ kesimin 

yaĸadēĵē yerdeki modern, doĵal tasarēm ­izgileri, g¿­s¿z kesimin yaĸadēĵē yerin yapay, tek 

d¿ze tasarēm ­izgilerinden farklē tutularak sēnēf ayrēmēnē en belirgin ĸekilde gºzler ºn¿ne 

serer. ñFilmde iki sēnēf arasēndaki belirgin fark mimari a­ēdan hiyerarĸik olarak 

                                                           
8 Metropolis. Ekim 2017. <http://metropolis1927.com/> 

http://metropolis1927.com/


38 
 

vurgulanmēĸtēr. Ķĸ­iler kentinin ¿st¿ne kurulan Metropolis, ihtiĸamlē gºkdelenleri, 

gºkdelenler arasēndan ge­en ulaĸēm yollarē, u­suz bucaksēz bah­eleri, devasa kapēlarēyla 

bizi olduk­a zengin ve hareketli bir mimari kurgunun i­ine alēr.ò (Allmer A, 2010: 108) 

Filmdeki bu zengin ve hareketli mimari kurgu, u­suz bucaksēz y¿ksekliĵe ulaĸmēĸ binalar, 

yer altēndan itibaren sēnēflaĸmēĸ bir toplum yapēsēnē ºn plana ­ēkartmaktadēr. ñYer altēna 

kurulmuĸ iĸ­iler kenti ile yery¿z¿ndeki zengin ve gºrkemli kentin mimarisi somut olarak 

kendini gºstermektedir. Yeraltēndaki sade ve tek d¿ze yaĸamēn aksine yery¿z¿nde 

ihtiĸamlē ve gºz alēcē bir yaĸam h¿k¿m s¿rmektedir. Yer altēnda y¿kselen tek d¿ze yapēlar 

ve bunlarēn mimari kurgusu burada yaĸayanlarēn yaĸam ĸartlarēnē ifade etmektedir. Bina 

cephelerinde aynē boyutta kullanēlan pencereler, tasarēm ve zevkten uzak bir yaĸam tarzēnē 

anlatmaktadēr. Ķnsanlarēn ara­ olarak kullanēldēĵē bu mek©nda makineleĸme ºn plandadēr.ò 

(¥zt¿rk B. 2012: 112) 

ñFilm genelinde ­izgisel elemanlarēn kullanēmē hem kentin y¿celiĵi ve b¿y¿kl¿ĵ¿n¿n 

anlatēmēnda hem de dikey ­izgilerin etkisiyle y¿kselme, erkeksilik, g¿­ ifadesi i­in 

kullanēlmēĸtēr. Filmin se­kin kesimin yaĸam alanlarēnē gºsterdiĵi sahnelerde organik 

formlarēn ve eĵimli ­izgilerin kullanēlmasē, bu kesimin hayatēnēn rutinden uzak, daha ºzg¿r 

ve akēcē yaĸandēĵēnē ifade etmek amacēyla kullanēlmēĸtēr. Diĵer taraftan y¿zey kullanēmē 

genel olarak tekrar, simetri ve ritme dayalēdēr. Bu durum ­oĵunlukla iĸ­ilerin ­alēĸtēĵē ve 

yaĸadēĵē alanlarēn gºsteriminde ºn plana ­ēkmaktadēr. Bu da iĸ­ilerin yaĸam koĸullarēnēn 

vurgulanmasēnē saĵlamaktadēr.ò (Yardēm S. 2012, sayfa 88)  

 

         

ķekil 24. Metropolis kentinin gºr¿nt¿s¿              ķekil 25. Antonio SantôElia tasarēmē 

ķekil 25 Kaynak: https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-the-futurist-architect-that-inspired-blade-

runner-and-metropolis 
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ķekil 24ôteki gºrselde olan kentin devasa b¿y¿k ve muazzam uzunluĵa ulaĸmēĸ yapēlarē 

g¿­ ifadelerini yansētmaktadēr. Bu gºrseldeki kent yapēsē, dev boyutlara ulaĸmēĸ binalar ve 

arka planēndaki sēk yapēlaĸma, daha ºnce de bahsettiĵimiz gibi Antonio SantôEliaônēn 

F¿t¿rist tasarēmlarēndaki yapēlara benzemesiyle de dikkat ­ekmektedir. Metropolis kenti 

yapēsē bakēmēndan F¿t¿rist tasarēmlardan etkilenirken, eĸ zamanlē olarak geometrik 

formlara sahip binalarēyla, ºrneĵin New Yorkôta bulunan Chrysler ve Empire State 

binalarēna da benzemesi ile aynē zamanda Art Deco akēmēnēn da gºr¿lmesine olanak 

sunmaktadēr. 

Fritz Langôēn yarattēĵē bu kentte iĸ­ilerin yaĸadēĵē mekanlar, d¿z ve paralel ­izgilerle tek 

d¿zelik, kēsētlē bir hayat olarak betimlenirken ¿st sēnēfēn yaĸadēĵē mekanlar, organik 

­izgilerle ºzg¿r ve doĵal bir hayat olarak betimlenmektedir. Yine i­ mekanlarda alanlar 

olduk­a geniĸ tutulmuĸ, y¿ksek tavanlar kullanēlmēĸtēr. Bu da insanēn aslēnda bu teknolojik 

geliĸmeler ve otoriter yºnetimler karĸēsēnda ne kadar k¿­¿k ve g¿­s¿z olduĵunun bir 

gºstergesinden baĸka bir ĸey deĵildir. 

 

   

ķekil 26. Ķĸ­i sēnēfēnēn iĸe hazērlanma evresi         ķekil 27. ¦st sēnēfēn eĵlence mekanē 

 

ķekil 26ôdaki gºrselde iĸ­ilerin alanlarēnēn ne kadar kēsētlayēcē, tekd¿ze ve dar olduĵunu 

gºsterirken ºte yandan ¿st sēnēfēn yaĸamēnē s¿rd¿rd¿ĵ¿ mekanlar ķekil 27ôdeki gºrselde 

daha organik yapēda ve canlē bir gºr¿n¿mdedir. Yine iĸ­ilerin tek tip giysileri varken ¿st 

sēnēfēn ­eĸitli ve modern giyim tarzē da bu gºrsellerde dikkat ­ekmektedir. 
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ķekil 28. Devasa bir i­ mekan                  ķekil 29. Tavanlarē y¿ksek bir i­ mekan 

 

ķekil 28 ve ķekil 29ôdaki gºrsellerde yapēlarēn ne kadar devasa olduĵu, tavanlarēn ne kadar 

y¿ksekte olduĵu, insanēn yapēlarēn yanēnda ne kadar k¿­¿k ve gereksiz olduĵunu 

vurgulamak i­in bu ĸekilde tasarlanmēĸtēr. 

Film, Birinci D¿nya Savaĸē sonrasē teknolojinin iyi taraflarēnēn yanēnda kºt¿ taraflarēnēn da 

olmasēnēn farkedildiĵi bir dºnemde yapēlmēĸtēr. Teknolojinin savaĸlarda kullanēlmasē ile 

teknolojiye baĵlē doĵal tahribatlarēn insan hayatēna olan etkileri netleĸmeye baĸlamēĸtēr. 

Savaĸlar sonrasē yapēlan gº­lere baĵlē belirli bºlgelerdeki n¿fusun artmasē ile insanlarēn 

hayat kaliteleri d¿ĸm¿ĸt¿r. Bu d¿ĸ¿k yaĸam kalitesi filmde gºzler ºn¿ne serilirken bunu 

aynē zamanda geliĸen teknolojinin getirileriyle birlikte abartēlē uzun binalarēn varolmasēyla 

a­ēklamak m¿mk¿nd¿r. Teknolojinin geliĸmesi sayesinde daha saĵlam str¿kt¿rlere sahip 

binalarēn yapēlabilmesiyle m¿mk¿n kēlēnmēĸtēr. ķekil 28 ve 29ôdaki gºrsellerde bu 

str¿kt¿rlerin ­eliklerle kurulduklarē gºr¿lmektedir. Yine Birinci D¿nya Savaĸē sonunda 

b¿y¿k kentlerin aldēĵē gº­ler sonucu dikey kentleĸmede olduĵu gibi, Metropolis kentinin 

dikey kentleĸmesinin asēl ama­larēndan birisi de n¿fusun fazlalēĵē ve kente s¿rekli alēnan 

gº­lerdir. ķekil 30ôdaki gºrselde kentte yer kalmadēĵē i­in ulaĸēm kºpr¿lerle, u­an 

makinelerle, binalar arasēna kurulan raylē sistemlerle ger­ekleĸir. Aynē zamanda dºnemin 

makineleĸmeye baĸlamasēyla her ge­en g¿n makinelerin iĸlevlerinin artmasē, karmaĸēklēĵē 

da beraberinde getirmekteydi. Bu filmde de hēzla geliĸen dºnemin teknolojisinin 

karmaĸēklēĵē hissettirmek i­in ķekil 31ôdeki gºrselde bir­ok tuĸ bulunan karmaĸēk kontrol 

makineleri bulunmaktadēr. Bu karmaĸēk makineleri de iĸ­iler kontrol etmektedir. Roloff ve 

SeeBlen yeraltēnda ­alēĸan iĸ­ileri tanēmlarken ñYeraltē kentinin sakinleri, k©ĸif 
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Rotwangôin icat ettiĵi robot kadēndan ­ok daha otomattērlar; karmaĸēk makinelerin ritmine 

tam bir uyum saĵlamēĸlar; kollarē muazzam bir ­arkēn ēĸēnlarēna (...) dºn¿ĸm¿ĸ, bedenleri 

tēpkē saatlerin akrep ve yelkovanē gibi mekanik-ritmik hareket etmektedir. Filmdeki aĸērē 

stilizasyon, iĸ­ileri birer nesneye dºn¿ĸt¿rm¿ĸt¿r. (Lotte H. Eisner)ò (Roloff B. SeeBlen 

G. 1995: 145-146) Ķĸ­ilerin bedenleri tēpkē saatlerin akrep ve yelkovanē gibi mekanik-

ritmik hareket etmektedir c¿mlesine ºrnek olarak yine ķekil 31ôdeki gºrselde bulunan 

bir­ok saat ve ºndeki iĸ­inin yaptēĵē hareketi ºrnek gºsterebiliriz. 

 

     

ķekil 30. Metropolis kentinde ulaĸēm           ķekil 31. Makinelerin karmaĸēklēĵē 

 

   

ķekil 32. Ķĸ­ilerin mekanlarēndaki yapay doku                  ķekil 33. ¦st sēnēfēn mekanlarēndaki doĵal doku 

 

ķekil 32ôdeki gºrseldeki gibi iĸ­ilerin temsil edildiĵi mekanlardaki yapaylēktan farklē 

olarak ĸekil 33ôdeki gºrseldeki elemanlar daha doĵal bir dokuya ve forma sahiptir. 
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ñĶĸ­ilerin bulunduĵu ve ­alēĸtēĵē alanlarda yapay dokular kullanēlmēĸtēr. Bu dokular hem 

tekrarlarla saĵlanan gºrsel dokular hem de malzemenin getirdiĵi p¿r¿zs¿z dokulardēr. 

Se­kin sēnēfēn eĵlence mekanlarēnda organik, d¿zensiz dokular kullanēlmēĸtēr. Oluĸturulan 

algē: Ķĸ­i sēnēfēnēn alanlarēnda yer alan dokular daha ruhsuz, daha soĵuk bir atmosfer 

yaratērken se­kin sēnēfēn alanlarēndaki organik dokular daha ­ekici, daha yakēn daha ºzg¿r 

algēlanmaktadēr.ò (Yardēm S. 2012: 90) 

 

     

ķekil 34. Kentin metal iskeletleri               ķekil 35. Fredersenôin ofisi 

 

   

ķekil 36. Fredersenôin ofisi              ķekil 37. Art Deco stili yatak odasē 

 

Bu dºnem metalin aktif bir ĸekilde kullanēlabilmesi ve ĸekil verilebilmesi sayesinde 

saĵlam iskeletlere sahip yapēlar yaratmak daha kolay bir hale gelmiĸtir. ķekil 34ôteki 

gºrselde olduĵu gibi kent i­erisinde oluĸturulan yapēlarda da gºr¿lmektedir. ¢eliĵin 
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kullanēmēyla birlikte gelen y¿ksek tavanlē geniĸ alanlara sahip binalarēn camla kaplē 

cepheleri, bu dºnem mimarisinin ºnemli bir etkisidir. Walter Gropiusôun Bauhaus binasē 

ve Fagus Fabrikasēônda uyguladēĵē cam cepheler gibi Metropolis filminde de ĸekil 35ôteki 

gºrseldeki gibi Joh Fredersen in ofisinde gºr¿lebilmektedir. Ayrēca Fredersenôin ofisinin 

i­ tasarēmēna bakēldēĵēnda ķekil 36ôdaki gºrseldeki Art Decoônun geometrik ĸekillerinin 

kullanēldēĵē gºr¿lmektedir. Yine Fredersenôin yatak odasēna bakēldēĵēnda aydēnlatmalarēn 

ve yatak baĸlēĵēnēn da Art Deco stili geometrik ĸekiller kullanēlarak tasarlandēĵē dikkat 

­ekmektedir. 

 

 

ķekil 38. Metale kolay ĸekil verilebilmesi sonucu metalin doĵal formlar alabilmesi 

 

Metallere aktif ĸekil verilebiliyor olmasē, filmdeki str¿kt¿rler yanēsēra daha geniĸ ­aplē 

kullanēlabilmesine olanak saĵlamaktadēr. ¥rneĵin ĸekil 38ôdeki Rotwangôin yarattēĵē 

robotun kadēn formuna ulaĸabilmesi dºnemin tasarēmlarēnē etkileyen ºnemli teknolojik 

geliĸmelerden biridir.  ñDºnemin tasarēmlarēnē etkileyen teknolojik geliĸmelerden bir 

diĵeri de elektriĵin kullanēmēnēn yaygēnlaĸmaya baĸlamasēdēr.ò (Yardēm S. 2012: 93) 
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Elektrik b¿t¿n ­ēlgēn bilim adamlarēnēn kullandēklarē, deneylerini baĸarēya ulaĸtērmak i­in 

vazge­ilmez bir ara­tēr. Bu makinelerin, Rotwangôin evindeki ķekil 40ôtaki gibi dev 

bobinlerinden ­ēkan ve cansēz olana hayat veren elektrik, film i­inde ge­en dºnemde 

kullanēlan teknolojinin ne kadar ileri olduĵunu gºstermek i­indir. Aynē zamanda 

Rotwangôin evinde kullanēlan aydēnlatmalarēn formlarē da ķekil 41 ve 42ôdeki gºrselde 

olduĵu gibi gelecek­i bir tasarēmēn ¿r¿nleridir. 

 

   

ķekil 39. Bobinlerin i­ mekanda kullanēmē        ķekil 40. Elektriĵin robota hayat vermesi 

 

   

ķekil 41. Ķ­ mekan aydēnlatmalarē            ķekil 42. Ķ­ mekan aydēnlatmalarē 
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K¿­¿k maketlerin aynalar, kameralar kullanēlarak dev boyutlarda gºr¿nmelerinin 

saĵlanmasē, geleceĵin kentini oluĸturmak i­in y¿ksek miktarda paralar harcanmasē ve daha 

ºnce uzun metrajlē film yapēmēnda kullanēlamayan olanaklara sahip olunmasē bakēmēndan 

bile bu film bilim kurgunun geliĸmesi a­ēsēndan ºnemli bir eserdir. Kurgusundan, 

gelecek­i gºr¿ĸ¿ne kadar her ayrēntē ilk kez bu filmde tam anlamēyla iĸlenmiĸ olup, 

dºnemin tasarēmlarēnēn yanēnda siyasal ve toplumsal olaylarēnēn da bir yansēmasē haline 

gelmiĸtir. 

Metropolis, end¿strileĸme, makineleĸme ve seri ¿retim ve iĸ­i sēnēfē hareketleriyle sēnēf 

ayrēmēnē en u­ noktalara taĸēyarak dºnemin olgularēna yer verirken bunu gelecek­i bir 

bakēĸ a­ēsēyla betimlemektedir. Metropolis filmi tasarēmda kent, mimari mekanlar, i­ 

mekanlar, end¿striyel ara­lar ve en k¿­¿k ºgelerin de iĸin i­ine girmesi gerektiĵini 

kanētlayan bir filmdir.  
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B¥L¦M IV: 1960ôLAR VE 2001: A SPACE ODYSSEY 

 

4.1. 1960ôlarda Siyasal, Ekonomik, K¿lt¿rel, Sosyal, Teknolojik Degiĸimler ve Tasarēma 

Yansēmalarē 

II. savaĸ sonrasē, s¿rekli karĸē karĸēya gelen ABD ve Sovyetler, 1947 yēlēnda kendilerini 

Soĵuk Savaĸ denilen bir m¿cadelenin i­inde buldu. Bu iki b¿y¿k g¿­, baĸka ¿lkeleri de 

kendi ama­larē doĵrultusunda seferber ederek d¿nyayē, Sovyetler ile iĸbirliĵi yapanlarē 

Doĵu ve ABD ile iĸbirliĵi yapanlarē da Batē bloĵu olarak ikiye bºld¿. Bu bloklarēn baĸēnē 

­eken Sovyetler ve ABD arasēndaki bu m¿cadele her alanda olduĵu gibi teknoloji ve uzay 

konusunda da alevlenmiĸti. 

 

      

ķekil 43. Yuri Gagarin kapaĵē                      ķekil 44. Time dergisinin Uzay Yarēĸēônē anlatan kapaĵē 

Kaynak: http://content.time.com/time/covers/0,16641,19681206,00.html 

 

Sovyetlerôin 1957 yēlēnda Sputnik 1ôi d¿nyanēn yºr¿ngesine yerleĸtirmeleri Uzay ¢aĵēônē 

(Space Age) resmi olarak baĸlatmēĸtēr. Bu iki ¿lke arasēnda baĸlayan uzay yarēĸē aynē 

zamanda uzay araĸtērmalarēnēn belirgin bir ĸekilde artmasēna ve uzaya insan yapēmē 
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uydularēn gºnderilmesinde de ºnc¿l¿k etmiĸtir. Sovyetler bu yarēĸta, 1961 yēlēnda uzaya 

kozmonot Yuri Gagarinôi ­ēkarmēĸtēr ve bu yarēĸta Amerikaônēn ºn¿ne ge­miĸti. Ancak 

1969 yēlēnda bu kez ABD, Sovyetler karĸēsēnda ataĵa kalkarak astronot Neil Armstrong ve 

ekibinin, Apollo 11 ile aya giderek ilk kez insanoĵlunun aya ayak basmasēnē saĵlamēĸtēr. 

ABDônin bu baĸarēsēndan sonra Sovyetler bunu bir­ok kez denese de baĸaramadēĵēndan 

daha sonralarē programē iptal ederek D¿nyaônēn yºr¿ngesel uzay istasyonlarēnēn 

geliĸtirilmesine yºnelmiĸtir. 

Soĵuk Savaĸôēn d¿nya ¿zerinde yarattēĵē gerginlik, bir­ok ¿lkenin, ABD ve Sovyetlerôin 

ama­larē doĵrultusunda bu savaĸa girmesi, b¿t¿n ¿lkelerin i­ toplumsal olaylarēnē da 

etkilemekteydi. Savaĸlardan bēkan, barēĸ ve ºzg¿rl¿k isteyen topluluklar, bu dºnem ­eĸitli 

gºsteriler d¿zenleyerek protestolarda bulunmuĸlardēr. ¥zellikle bu doĵrultuda, ¢in ve 

K¿ba devrimleri ile Soĵuk Savaĸôēn alt kollarēndan biri olan Vietnam Savaĸēônēn etkileri 

sonucu, dºnemin kimlik temelli muhalefet hareketlerinden, ºĵrencilerin/gen­lerin hareketi 

ortaya ­ēkmēĸtēr. Bu dºnem aynē zamanda ABDôde yaĸayan siyahlarēn beyazlar tarafēndan 

yaratēlan ērk­ē eylemlerin hedefinde kalmalarē da b¿y¿k bir ilgi uyandērmaktaydē. Bunun 

¿zerine gen­ler, bu olaylara karĸē baĸkaldērē niteliĵinde gºsteriler d¿zenlemiĸlerdir; 

ñ1968ôden itibaren ­ok sayēda ºĵrenci, kamp¿slerde Vietnam Savaĸēôna ve ērk­ēlēĵa karĸē 

gºsteriler d¿zenlemeye baĸladēlar. Bunu yaparken, Amerika tarafēndan ezildiĵine 

inandēklarē ¿­¿nc¿ d¿nyanēn savunusunu da ¿stleniyorlardē.ò (Gen­ler Ķ­in ¢aĵdaĸ Tarih, 

2004: 144) Bu gen­lik hareketleri Hippiler veya Woodstock kuĸaĵē olarak adlandērēlēr. 

Savaĸ karĸētē, ºzg¿rl¿k­¿ bu hareket kēsa zamanda kendine ºzg¿ yaĸam bi­imiyle de 

d¿nyanēn her yanēnda gºr¿lebilen bir akēm halini almēĸtē. ñ15-16-17 Aĵustos 1969 yēlēnda 

New York'un Bethel kasabasēnda bir mandērada ó¿­ g¿n barēĸ ve m¿zikô sloganēyla 

ger­ekleĸen Woodstock Festivali 1960ôlardaki gen­lik hareketlerinin ºzg¿rl¿k­¿ ruhunu 

yansētan en ºnemli etkinlik olarak karĸēmēza ­ēkar.ò9 Neredeyse yarēm milyon gencin 

katēldēĵē bu festivalde, kenevir, sihirli mantar, LSD gibi uyarēcē maddelerin ­ok y¿ksek 

miktarlarda t¿ketildiĵi, sokaklarda ­ēplak ĸekilde y¿r¿yen insanlarēn bulunduĵu, cinselliĵin 

saklanacak birĸey olmadēĵēnē, her sēnēftan insanēn yanyana olduĵu sēnēfsēz bir toplumu 

simgeleyen, ¿nl¿ m¿zik gruplarēnēn konserler verdiĵi, sevgi ve barēĸē simgeleyen bir 

festival olmuĸtur. 

                                                           
9 Sohbet ¢ukurlarē (Conversation Pits): 1960'larda Tasarēm ve Bir Sosyal Devrim Aracē Olarak Mobilya. 

ķumnu, Umut. 16 Nisan 2018. 

<https://www.academia.edu/33867027/Sohbet_¢ukurlarē_Conversation_Pits_1960larda_Tasarēm_ve_Bir_So

syal_Devrim_Aracē_Olarak_Mobilya> 
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ķekil 45. Woodstock Festivali 1969             ķekil 46. Woodstock Festivali 1969 

Kaynak: http://www.woodstock.com/gallery/home-gallery/ 

 

Bu dºnem ortaya ­ēkan kimlik temelli muhalefet hareketlerini Umut ķumnu ĸu ĸekilde 

a­ēklamēĸtēr: 

ñ2. D¿nya Savaĸēônēn sonrasēnda post-end¿striyel toplumlarda karĸēlaĸtēĵēmēz ve 

k¿reselleĸme olgusunun yarattēĵē yeni toplumsal hareketler ise iĸ­i sēnēfēnēn misyonunu 

yitirmesiyle ortaya ­ēkan ve kimlik temelli gruplarēn aktºr¿ olduĵu hareketlerdir. Bu 

hareketlerde eĸitlik sºylemi yerini ­oĵulculuĵa bērakēr; hareketler demokrasi, sivil toplum, 

katēlēm, birey gibi sosyo-politik konularē ele alērlar. Bu sistem karĸētē hareketler ­ok kēsa 

zamanda baĸta siyahiler ve gº­menler/azēnlēklar olmak ¿zere kadēnlar, eĸcinseller, 

ºĵrenciler/gen­ler gibi demokratik sistemin vaat ettiĵi yurttaĸlēk haklarēnē tam olarak 

kullanamayan ve bir ĸekilde kenarda kalan/bērakēlan kitleler tarafēndan benimsenir.ò10 

Kimlik temelli ºzg¿rl¿k hareketlerinin benzeri, kenarda bērakēlan kadēnlarēn bir araya 

gelerek oluĸturduĵu topluluklarda da gºr¿lebilmektedir. Kadēnlar, 20ôlerde baĸlayan 

deĵiĸen imajlarēnēn onlarē yeterince ºzg¿rleĸtirememesinden dolayē bu dºnem ­ēkan 

feminizm hareketlerini baĸlatērlar. Bu hareket tarihte ºnemli bir yer tutmaktadēr. 

1960ôlarda baĸlayan bu feminizm hareketlerinin odaĵē, cinsler arasē toplumsal 

eĸitsizliklerin her alandaki deĵiĸik varyasyonlarēyla m¿cadele konusu edilmesidir. Bunun 

¿zerine feminist hareket sanat ve yaratēma ana karakterin kadēn olduĵu ­izgi romanlar ve 

filmlerin pop¿lerlik kazanmasēyla yansēmēĸtēr. 1941ôde ortaya ­ēkan ve o g¿nlerde 

                                                           
10 Sohbet ¢ukurlarē (Conversation Pits): 1960'larda Tasarēm ve Bir Sosyal Devrim Aracē Olarak Mobilya. 

ķumnu, Umut. 16 Nisan 2018. 

<https://www.academia.edu/33867027/Sohbet_¢ukurlarē_Conversation_Pits_1960larda_Tasarēm_ve_Bir_So

syal_Devrim_Aracē_Olarak_Mobilya> 
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feminizmin simgelerinden olan Wonder Woman ­izgi romanēnēn ana karakteri Amazon 

savaĸ­ē ve g¿­l¿ bir kadēn olan Diana Princeôdir. Yine kadēn super kahraman olan 

Supergirl, Supermanôin kuzeni Kara Zor-El, ilk kez 1959 yēlēnda ­izgi romanlarda 

gºr¿nmeye baĸlamēĸtēr. Film sektºr¿nde ise Jane Fondaônēn oynadēĵē Barbarella (1968) 

filmindeki Barbarella karakteri bu dºnemin ºnemli kadēn karakterlerinden birisidir. 

 

 

ķekil 47. Wonder Woman  

Kaynak: https://www.dccomics.com/characters/wonder-woman 

 

Feminizm aynē zamanda tasarēm k¿lt¿r¿ne de yansēmēĸtēr. Tasarēm k¿lt¿r¿ne yansēmasēnē 

Umut ķumnu ĸu ĸekilde a­ēklamēĸtēr;  

ñ¥zellikle moda tasarēmē bu dºnemde kadēnlarēn onlara atfedilen toplumsal rollerden 

sēyrēlmasēnēn ve cinsel ºzg¿rl¿klerinin ifadesi olur. Tasarēmē Mary Quantôa atfedilen mini 

etek, dºnemin kadēn hareketlerinin ve onlarēn ºzg¿rl¿k sºylemlerinin ikonik bir temsili 

olarak 1960ôlē yēllarēn en ºnemli tasarēmlarē arasēnda kabul edilmektedir. Benzer ĸekilde 

Mia Farrow, Twiggy gibi dºnemin pop¿ler kadēnlarē ¿zerinden yaygēnlaĸan kēsa sa­lē 

kadēn imgesi de toplumsal olarak kendisine dayatēlan óev kadēnēô, óiyi bir eĸô gibi 
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sēfatlardan sēyrēlmēĸ 1960ôlarēn gen­, seksi, ºzg¿venli ve enerjik kadēnēnēn diĵer ºnemli bir 

temsili olmuĸtur.ò11  

Bu dºnemin modern kadēn modasē dºnemin uzay ­aĵē estetiĵiyle de birleĸerek, parlak 

renkler ve zamanēn ºtesinde Avangard moda tasarēmēnē ºne ­ēkartan 60ôlarēn moda 

anlayēĸē, dºnemin 2001: A Space Odyssey gibi filmlerinde de gºr¿lebilmektedir.  

 

   

ķekil 48. Mary Quantôin mini eteĵi                       ķekil 49. Twiggy  

ķekil 48 Kaynak: https://www.vogue.com/article/mary-quant-swinging-sixties 

ķekil 49 Kaynak: https://vmagazine.com/article/twiggy/ 

                                                           
11 Sohbet ¢ukurlarē (Conversation Pits): 1960'larda Tasarēm ve Bir Sosyal Devrim Aracē Olarak Mobilya. 

ķumnu, Umut. 16 Nisan 2018. 

<https://www.academia.edu/33867027/Sohbet_¢ukurlarē_Conversation_Pits_1960larda_Tasarēm_ve_Bir_So

syal_Devrim_Aracē_Olarak_Mobilya> 
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ķekil 50. Uzay ¢aĵē Kadēn Modasē         ķekil 51. 2001: A Space Odyssey filmindeki moda 

ķekil 50 Kaynak: http://www.thefashionfolks.com/blog/20th-century-fashion-history-1960-1970/ 

ķekil 51 Kaynak: https://edition.cnn.com/style/article/2001-space-odyssey-stanley-kubrick-behind-the-

scenes/index.html 

 

Dolayēsēyla dºnemin tasarēm k¿lt¿r¿ne etki eden faktºrlerinin uzay ­aĵēnēn estetiĵini 

yaratmak, ºzg¿rl¿k­¿ toplumsal hareketlerin yansēmasē olan ¿r¿nler/¿retimler ortaya 

­ēkartmaktēr. Uzay ­aĵēnēn etkileri ¿r¿n tasarēmlarēndan televizyon ĸovlarēna kadar bir­ok 

alanda kendi modern izini gºstermiĸtir. Fordôun tasarladēĵē ve 1961 yēlēnda Detroit Motor 

Showôda tanēttēĵē iki kiĸilik Gyron modeli (ķekil 52) uzay ­aĵē estetiĵinin kullanēldēĵē 

tasarēmlardan yalnēzca biridir. Yine uzay ­aĵē estetiĵi altēnda 1961 yēlēnda William Pereira 

ve Charles Luckmanôin tasarēmēnē yaptēklarē Los Angeles Ulusal Havaalanē (ķekil 53) 

dºnemin modern ve gelecek­i mimari tasarēmlarēndandēr. Uzay ­aĵē estetiĵinden ilham 

alarak geliĸen bu mimariye Googie mimari de denmektedir. ¥zellikle 1920ôlerin Bauhaus 

mimarisinin 90 derece prizmatik k¿tle anlayēĸēna sahip kºĸeli yapēlarēndan ve Art Deco 

mimarisinin s¿slemeci anlayēĸēndan farklē olarak geliĸen, yeni str¿kt¿rel arayēĸ i­inde ĸekil 

alan bu akēm parabolik str¿kt¿rler kullanēlarak organik bir yapē sergilemektedir. Bu 

mimarinin diĵer bir ºrneĵini mimar Eero Saarinenôin 1956-1962 tarihli New Yorkôdaki 

Kennedy Havaalanēôndaki Uluslararasē Havayollarē i­in tasarladēĵē terminal binasēdēr. 
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(ķekil 55) Yine 1962 yēlēnda yayēnlanan Jetgiller ­izgi filminde gºr¿len Orbit City adlē 

Uzay ¢aĵē mimarisi bu dºnem dikkat ­eken tasarēmlardandēr. ¢izgi filmdeki Orbit City 

tasarēmēna benzer bir tasarēm aynē zamanda 1964/1965 New York D¿nya Fuarēônda ger­ek 

olarak inĸa edilmiĸtir. (ķekil 56) 

Bu dºnemin estetiĵinde/tasarēmlarēnda gºze ­arpan diĵer bir unsur da plastik kullanēmēdēr. 

Ucuz ¿retimi, saĵlamlēĵē ve ĸekil verilirken kolayca organik formlar alabilmesi 

bakēmēndan plastik, dºnemin tasarēmlarēnēn, gen­lerin kullan-at k¿lt¿r¿n¿n ve seri ¿retim 

mantēĵēnēn vazge­ilmez bir par­asē haline gelmiĸtir. Ķlk olarak dºnemin plastik 

kullanēlarak yaratēlan mimarileri arasēnda en ¿nl¿lerinden, o dºnem Disneylandôin i­ine 

tanētēm ama­lē kurulan House of the Future evidir. Geleceĵin evinde herĸey plastik 

kullanēlarak yapēlmēĸ, ultra modern bir ĸekilde tasarlanmēĸtēr. Camdan cephelere ve 

zamanēnēn ­ok ºtesinde modernist bir tasarēma sahip olan bu ev 1957 yēlēndan 1967 yēlēna 

kadar sergilenmiĸtir. (ķekil 57)  

Plastik kullanēmēnda ºne ­ēkan bir baĸka tasarēm da Joe Colomboônun Total Furnishing 

Unit tasarēmēdēr. Dºnemin tasarēmcēlarēndan olan Colombo, bu tasarēmēnda uzay ­aĵē 

estetiĵini plastik kullanēmēyla bir araya getirmiĸtir. Bu tasarēm kullanēcēya kesintisiz, 

kompakt bir ortam yaratarak, g¿nl¿k yaĸamēn t¿m kiĸisel gereksinimlerini bir arada sunan 

homojen bir yaĸam sistemi sunmaktadēr. Yatak odasē, banyo, mutfak ve ºzel alan ¿niteye 

entegre edilmiĸtir. Bir dolap ve bir yemek masasē da yerden tasarruf etmek i­in yapēya 

gizlenmiĸ ĸekilde bulunmaktadēr. (ķekil 58, ķekil 59) Herĸeyin bir arada bulunduĵu bu 

sistem, aynē zamanda kullanēcēya sanki bir uzay gemisi i­erisinde yaĸēyormuĸ hissi 

vermektedir. 
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ķekil 52. Ford Gyron, 1961 

Kaynak: http://www.nigelblackwell.com/2011/09/the-ford-gyron-wobbling-into-the-future/ 

 

   

ķekil 53. Los Angeles Ulusal Havaalanē             ķekil 54. New York John Kennedy Havaalanē  

Kaynak: http://www.airport-technology.com/projects/losangeles/ 
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ķekil 55. Orbit City             ķekil 56. New York D¿nya Fuarē 1964-1965 

ķekil 55 Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/561261172281270723/?lp=true 

ķekil 56 Kaynak: 

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:1964%E2%80%931965_New_York_World%27s_Fair_New_York

_State_Pavilion.jpg 
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ķekil 57. House of the Future 

Kaynak: https://superradnow.wordpress.com/tag/monsanto-house-of-the-future/ 

 

   

ķekil 58. Total Furnishin Unit       ķekil 59. Total Furnishing Unit 

Kaynak: http://rudygodinez.tumblr.com/post/61669132556/joe-colombo-total-furnishing-unit-1971 
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¥zellikle gen­ kuĸak hareketleri anlamēnda bir baĸka sanat akēmē da Pop Sanat (Pop 

Art)ôtēr. Lyntonôa gºre: ñPop Art, Soyut Ekspresyonistlerin, sanat­ēnēn i­ d¿nyasēnē dēĸa 

vurup, anlatēmda gºsterdikleri kahramansē ­abalarēna tepki olarak doĵmuĸ olabilir.ò 

(Lynton N. 1982: 296) Pop isminin kullanēlma nedeni, radyo, televizyon, gazeteler gibi 

pop¿ler kitle k¿lt¿r¿n¿n unsurlarēnē odak noktasē haline getirmesidir. Pop Art, o dºnemin 

entellekt¿ellerinin, varlēklē insanlarēnēn ve sanat­ēlarēn ilgilendikleri Y¿ksek Sanat adē 

verilen sanatēn aksine, daha alt sēnēftan olan, normal b¿t­eli insanlarēn da rahat­a ilgi 

duyabilecekleri ve anlayabilecekleri bir sanat akēmē olmuĸtur. Bir nevi y¿ksek sanata karĸē, 

bir karĸē k¿lt¿r etkisi taĸēr. Sanatēn seri-¿retilebilirliĵini, pop¿lerliĵini, ge­iciliĵini, 

ucuzluĵunu, harcanabilirliĵini manifestolarēnda ­ok­a anlatmaktadēr. Bu da Pop Artôē 

dºnemin moda malzemesi plastikle baĵdaĸtērērken, aynē zamanda kullan-at k¿lt¿r¿n¿ 

benimsediĵini de a­ēk­a gºzler ºn¿ne serer. ñPop sanat manifestosu bizlere 2. D¿nya 

Savaĸē sonrasēnda óbizô duygusunun yerini óbenô duygusuna bēraktēĵē, kitle k¿lt¿r¿n¿n 

yerini t¿ketim k¿lt¿r¿n¿n aldēĵē, y¿ksek sanatēn yerini pop¿ler, toplumsal ve kamusal 

sanata bēraktēĵē bir dºnemin kesitini sunar.ò12 Bu akēmēn ­ekiciliĵini gºzler ºn¿ne seren 

sanat­ēlar, Andy Warhol ve Roy Lichtensteinôdir. 

ñHer iki ressam da ticari sanat denemeleri yapmēĸlar ve kendilerin ºzg¿ grafik d¿zenleme 

kaynaklarēnē 1960-61 yēllarēnda kitle iletiĸim ara­larēnda bulmuĸlardē. 1965-66 yēllarēnda, 

Lichtenstein, Ekspresyonist nitelikte bir iki b¿y¿k boyutlu dizi-resim yaptē. Bu ĸekiller 

soyut Ekspresyonizmin alaya alēnmasē olarak kabul edilmiĸtir. Warhol belli bir konuda tek 

bir bi­imi tual ¿zerinde bir­ok kez yineleyerek, fotoĵrafa ºzg¿ imgeleri de kaynaklarēna 

katmēĸtēr. Se­tiĵi temalar arasēnda, film yēldēzlarē (Marilyn Monroe, Elvis Presley, 

Elizabeth Taylor) gibi ¿nl¿ler; kamuoyunun iyi bildiĵi baĸka kiĸiler; su­lular, elektrikli 

sandalye, otomobil kazalarē gibi ¿rpertici, inekler ve ­i­ekler gibi zararsēz konular 

sēralanabilir.ò (Lynton N. 1982: 302)  

 

                                                           
12 Sohbet ¢ukurlarē (Conversation Pits): 1960'larda Tasarēm ve Bir Sosyal Devrim Aracē Olarak Mobilya. 

ķumnu, Umut. 16 Nisan 2018. 

<https://www.academia.edu/33867027/Sohbet_¢ukurlarē_Conversation_Pits_1960larda_Tasarēm_ve_Bir_So

syal_Devrim_Aracē_Olarak_Mobilya> 
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ķekil 60. Andy Warhol, Soup Can        ķekil 61. Andy Warhol, Marilyn Monroe 

ķekil 60 Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/andy-warhol-soup-can-vegetarian-vegetable 

ķekil 61 Kaynak: https://www.widewalls.ch/10-faces-by-andy-warhol-february-2015/ 

 

Pop Artôēn ortaya koyduĵu bu yaklaĸēmlar dºnemin mobilya tasarēmlarēna dahi 

yansēmēĸtēr. Dºnemin moda malzemesi plastik, kolayca ĸekil alabilmesinden dolayē 

organik formlar elde etmek i­in kalēplama dºk¿m malzemesi olarak kullanēlmēĸtēr. Verner 

Pantonôun 1965 yēlēnda tasarladēĵē Panton Chair (ķekil 62) ve Oliver Morgueôun 

tasarladēĵē Djinn Chair (ķekil 63) bu dºnem Pop Art etkisi altēnda plastik kullanēmēnēn da 

tasarēma olan etkilerini gºzler ºn¿ne sermektedir. Ayrēca Peter Murduchôēn 1965 yēlēnda 

tasarladēĵē Paper Chair (ķekil 64) adlē tasarēmē da sanatēn ge­iciliĵine ve kullan-at 

k¿lt¿r¿ne iyi bir ºrnek oluĸturmaktadēr. Djinn Chair ayrēca Stanley Kubrickôin 1968 

yēlēnda yaptēĵē 2001: A Space Odyssey filminde de gºr¿lmektedir. 
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ķekil 62. Panton Chair       ķekil 63. Djinn Chair     ķekil 64. Paper Chair 

ķekil 62 Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Verner_Panton#/media/File:Panton_Stuhl.jpg 

ķekil 63 Kaynak: https://www.vinterior.co/listings/djinn-chair-by-olivier-mourgue-for-airborne 

ķekil 64 Kaynak: https://succesdesign.wordpress.com/2010/01/21/94/ 

 

Dºnemin siyasal ve toplumsal olaylarēndan yola ­ēkarak, sanat ve tasarēm anlayēĸē, kimlik 

arayēĸēndaki bu gruplarēn ºzg¿rleĸme m¿cadelelerinden yola ­ēkarak oluĸmuĸtur. Bu 

dºnemdeki seri ¿retim kolaylēĵē, bir­ok renk se­eneĵi ve ergonomik konfor, dºnemin 

tasarēm yaklaĸēmēnēn b¿y¿k bir kēsmēnē oluĸturur. Bu tasarēm yaklaĸēmēna gºre ucuz 

¿retimi, saĵlamlēĵē ve kolayca organik formlar alabilmesi bakēmēndan plastik, dºnemin 

seri ¿retiminin ana unsuru haline gelmiĸtir. Bu yaklaĸēm ayrēca meta ¿retim ve t¿ketim 

­ēlgēnlēĵēnēn gerektirdiĵi ĸekilde ve o ­er­evede hayat standardēnē y¿kseltmeyi ve 

sosyalleĸmeyi artērmayē ama­lamēĸtēr. 

 

4.2. 2001: A Space Odyssey Filmi 

Film insanlēĵēn nasēl geliĸtiĵini anlatan bir sahne ile baĸlar. Suyun etrafēnda bir s¿r¿ 

maymun toplanmēĸtēr. Maymunlardan biri kocaman dikdºrtgen prizma yapēsēnda bir taĸ 

(Monolith) gºr¿r. Maymun, taĸa bakar bakmaz elindeki kemiĵi bir sopa olarak kullanmaya 

baĸlar. O sērada o bir grup maymunun mutluluk ­ēĵlēklarēyla havaya atēlan kemik, zaman 

i­indeki b¿y¿k atlamadan sonra bir sonraki sahnede yerini uzay gemisine bērakēr. 2001 

yēlēnda aynē Monolith, Ayôda gºr¿lm¿ĸt¿r. Bu taĸēn ne olduĵunu araĸtērmak i­in taĸēn 
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ger­ekte bulunduĵu yer olduĵu tahmin edilen J¿piterôe bir yolculuk ayarlanēr ve gemiyle 

bir grup bilim adamē yola ­ēkar. 

Geminin kontrol¿ HAL isimli bir bilgisayardēr. M¿rettebat, Frank Poole ve David 

Bowman ve derin bir uykuya yatērēlmēĸ ¿­ bilimadamēndan oluĸmaktadēr. HAL bir hata 

yapar ve astronotlar onu devreden ­ēkartmaya karar verirler. Ancak HAL geliĸmiĸ yapay 

zekasē sonucunda kendi hayatēnē insanlarēn hayatēndan ¿stte tutmaktadēr. HAL, astronotlarē 

haberleri olmadan gºzler ve kendisini devreden ­ēkaracaklarēnē anlar. Uykuda olan 

astronotlarē besleyen enerji borularēnē o devreden ­ēkarēr, Poole onarēm yapmak i­in 

geminin dēĸēna ­ēktēĵēnda HAL onu uzaya fērlatēr. Bowman Pooleôa yardēm etmek i­in 

uzaya ­ēktēĵēnda HAL onu da uzayda bērakēr. Ancak Bowman bir ĸekilde gemiye girer ve 

HALôē kontrol altēna almaya ­alēĸērken uzay gemisi uzayda baĸē boĸ bir ĸekilde 

s¿r¿klenmeye baĸlar. Sonraki sahnede Bowman kendisini klasik Rºnesans tarzēnda 

dºĸenmiĸ bir odada yaĸlanmēĸ, ­ºkm¿ĸ bir ĸekilde, yataktan kalkamaz bir halde bulur. 

Birden yataĵēnēn ayak ucunda Monolithôi gºr¿r. O yaĸlē ve bitkin haliyle ona uzanmaya 

­alēĸēr ve o an ºl¿r ve yeniden doĵum ­evrimine girer. O artēk uzayda yol almakta olan bir 

embriyodur. 

 

4.3. 2001: A Space Odyssey Filminde Kent ve Ķ­ Mekan Ķmgeleri 

Daha ºnce vurgulandēĵē gibi bu dºnemin bilim kurgularēndaki en ºnemli unsurlardan biri 

ger­ek­ilik-tasarēm iliĸkisidir. 1900ôlerin baĸēndaki bilim kurgulardan farklē olarak bu 

dºnem herĸeyiyle etraflēca d¿ĸ¿n¿lm¿ĸ bir tasarēm anlayēĸē vardēr. 2001 filminin uzayda 

ge­mesinin inandērēcēlēĵēnēn arkasēndaki en ºnemli sebeplerden biri yer­ekimsiz ortamlarēn 

ayrēntēlē ­ekimlerinin ger­ek­il olmasēdēr. Meliesôin 1902ôde yaptēĵē Le Voyage Dans La 

Lune filminden farklē olarak yer­ekiminin uzayda nasēl iĸlediĵinin keĸiflerle 

ºĵrenilmesinden sonra Kubrick bu bilimsel keĸifleri filminde uygulamēĸtēr. ¥rneĵin filmde 

kullanēlan yer­ekimsiz ortamda ge­en sahnelerde kadēn zemine paralel bir ĸekilde 

y¿r¿mekte ve gemi i­inde oturan insanlar yer­ekimsiz ortamda havalanmamak i­in 

kemerle baĵlē bir ĸekilde bulunmaktadēr. Yine uzay aracēnēn aĵērlēksēz g¿vertesindeki 

­ekimler ve i­erisinde yapay yer ­ekimi olan dºner tekerlek yapēdaki istasyonun uzayda 

s¿z¿lmesi ve i­ mekandaki kamera ­ekimleri de filmin ger­ek­iliĵini artērmaktadēr. ñ2001: 

A Space Odyssey i­erdiĵi metinler ve felsefesiyle, insanoĵlunun aya ilk ayak basēĸēnē ve 
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uzayla olan iliĸkisini betimlemesiyle ilgi ­ekmiĸtir. Kubrickôin filmde kullandēĵē dil ile 

uzay gºr¿nt¿leri ve uzay gemisinin i­ ve dēĸ mek©nlarē uzun bilimsel araĸtērmalar 

sonucunda oluĸturulmuĸtur.ò (¥zt¿rk B. 2012: 115) 

 

 

ķekil 65. Yer­ekimsiz ortam. 2001: A Space Odyssey, 1968, Stanley Kubrick 

 

Filmde Fritz Langôēn Metropolis filminin  aksine bir kent temsili olmamasē dikkat ­eken ilk 

unsurdur. Bu film kent mimarisinin stabil ºgelerinin dēĸēnda hareket eden ara­larin i­ ve 

dēĸ mekanlarē i­inde ge­er. Ķstasyonlar, uzay gemileri aslēnda uzak ve yakēn geleceĵin birer 

yansēmalarēdēr. Ge­miĸte m¿mk¿n olup da ilerideki zamanda da m¿mk¿niyeti devam 

edebilecek herĸeyi film b¿nyesinde barēndērēr. Kubrick filminde maymunun elindeki 

kemiĵi sopa olarak kullanmasēndan baĸlatarak evrimi i­inde; Ķnsanlēĵēn ger­ek 

potansiyeline ulaĸmasēndaki b¿t¿n engelleri kaldērarak herkesin eĸit olduĵu, ērk, cins, ulus, 

fikir, din ayrēlēklarēnēn hi­ birinin gºr¿lmediĵi bir gelecek kurgulamēĸtēr. Bu baĸka gelecek 

ona gºre d¿n-ĸimdi-yarēn baĵlantēsēyla m¿mk¿nd¿r. Bu bakēmdan filmin b¿nyesinde 

ge­miĸi, yakēn geleceĵi ve uzak geleceĵi bir arada barēndērmasē, onu bir Heterotopya 

yapar.13  

                                                           
13 Foucaultôa gºre Heterotopya ger­ek bir mekanēn i­inde bulunan birden fazla zaman ve mekanēn birden 

barēnmasēdēr. ¦topyanēn aksine bulunduĵu mekanda karĸētlēklarē barēndērabilen, ºtekileĸmiĸ, tek bir zamanēn 

dēĸēna ­ēkmēĸ mekanlardēr. M¿ze, k¿t¿phane, hapishane, sinema, tiyatro gibi tek bir mekanda birden ­ok 

zaman barēndērmaktadēr. 
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Filmde insanlar kapalē i­ mekanlardan uzay gemileriyle baĸka kapalē bir i­ mekanlara 

yolculuk etmektedir. Bu nedenle a­ēk alan temsili, filmin gelecek­i gºr¿ĸ¿n¿n hi­bir 

noktasēnda bulunmamaktadēr. Filmdeki i­ mekanlar beyaz, modern, sade ve temiz bir 

gelecek izlenimi sunar. Buralardaki insanlar her t¿rl¿ rahatlēĵa eriĸimin olduĵu bir 

gelecekte yaĸamaktadēr. Bilgisayarlē cihazlar, gºr¿nt¿l¿ konuĸma, taĸēnabilir ekranlar, ses 

tanēma ile aktif olan bilgisayarlar, insanlara meydan okuyabilecek d¿zeyde satran­ 

oynayabilen makineler gibi gelecek ºngºr¿leriyle s¿slenmiĸ bir filmdir. ¥zellikle J¿piter 

yolculuĵu yapan geminin i­ mekanlarēnda gºr¿len bu teknolojik atēlēmlar o dºnem hen¿z 

ger­ekleĸmemiĸ olsalar da Kubrick bunlarē ger­ekleĸmiĸ­esine filme aktarmēĸtēr. ñJ¿piter 

yolculuĵu sērasēnda kullanēlan geminin i­ mek©nlarē uzayda yaĸama dair ipu­larē 

vermektedir. Hacimlerde fonksiyon kullanēmē ºn plandadēr. Bilgisayarlar insanlarēn 

yaĸamsal konforlarēnē saĵlamaktadērlar. Kubrickôin geleceĵe dair ºngºr¿lerinden biri, 

yarattēĵē bilgisayar teknolojisi ile uzun uykuya yatabilmedir.ò (¥zt¿rk B. 2012: 117) Bu 

dºnen, beyaz mekanda insanlar uzun uyku kaps¿llerinden ­ēktēĵēnda da rahatlarēnēn 

yerinde olmasē ama­lanmēĸtēr. ķekil 67ôdeki gºrselde kaps¿llerin yanēndaki yatakta uzanan 

adamēn kaps¿l dēĸēnda da rahat bir yaĸam s¿rd¿ĵ¿, yatarken televizyon izlediĵi 

gºr¿lmektedir. Filmdeki her mekanda ekran ve televizyonlar bulunmaktadēr. Geleceĵin i­ 

mekanlarēnēn gºr¿nt¿leme sistemleriyle ele alēndēĵē, televizyonsuz veya ekransēz olmadēĵē 

d¿ĸ¿n¿lmektedir. Bu i­ mekan cam ve ekran  kullanēmē, Metropolis filmindeki cam 

yapēlarēn artēk i­ mekana taĸēnmaya baĸladēĵēnē da filme yansētmaktadēr. Yine i­ mekan 

kullanēmē Joe Colomboônun tasarladēĵē hem g¿nl¿k yaĸamēn t¿m kiĸisel gereksinimlerini 

i­eren homojen yaĸam sistemi, hem de plastik kullanēmē bakēmēndan The Furnishing Unit 

tasarēmē mantēĵēna uymaktadēr. Filmdeki i­ mekanlar da zeminden tavana kadar yapay bir 

doku mevcuttur. B¿t¿n mekanlar plastik kullanēlarak yaratēlmēĸtēr. Dºnemin yoĵun plastik 

kullanēmē filme yansēyarak, filmdeki gelecek ºngºr¿s¿nde bulunan ger­eklik ilkesiyle de 

baĵdaĸmaktadēr. Yine filmde kullanēlan aydēnlatmalar beyaz renktedir. ¥rneĵin ķekil 

67ôdeki gºrselde aydēnlatma uzun uyku kaps¿l¿n¿n ¿st tarafēnda bulunmaktadēr. Bu 

sahnedeki bir baĸka gelecek ºngºr¿s¿ de o dºnem ­ok kanallē televizyon olmamasēna 

raĵmen uzanan adamēn izlediĵi ­ok kanallē televizyondur. 
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ķekil 66. Dºner Tekerlek Yapēdaki Ķstasyon. 2001: A Space Odyssey, 1968, Stanley Kubrick 

 

 

ķekil 67. Uzun uyku kaps¿lleri. 2001: A Space Odyssey, 1968, Stanley Kubrick 

 

Ger­eklik ilkesiyle doĵru orantēlē olarak Kubrickôin Ayôē ele alma bi­imi, dºnemin uzay 

keĸifleri sayesinde tabiki eski filmlerle kēyaslanamaz bir ºl­¿dedir. Meliesôin Le Voyage 

Dans La Lune filmindeki Ayôē d¿ĸ¿nd¿ĵ¿ halinden ­ok farklē olduĵu a­ēk­a gºr¿lmektedir 

bu filmde. Meliesôin Ayôēndaki atmosferin varlēĵē ve y¿zeyindeki mantar ĸeklindeki 

bitkiler ve Ayôda yaĸayan diĵer canlēlara kadar ayôēn faunasēndan tamamen bambaĸka bir 

bi­imde, kubrickôin filmindeki ayôēn donuk ve atmosfersiz y¿zeyi ve ayda sadece insan 

yapēmē bir istasyon/otel bulunmasē tezatē filmin ger­ek­iliĵini seyirciye gºstermektedir. 
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Ayôdaki Hilton otelinin lobisine baktēĵēmēzda bu beyaz lobide dikkat ­eken unsurlardan 

biri, uzaklaĸtēk­a gºze ­arpan eĵimli zemindir. Yine bu lobide kullanēlan beyaz 

aydēnlatmalar uzun uyku kaps¿llerinin ¿zerindeki aydēnlatmanēn aksine tavan cephesini 

tamamen kaplamaktadēr. Ayrēca Kubrick otelde, filmin gelecek algēsē oluĸturmak i­in 

modern mimariyi kullandēĵē gºr¿lmektedir. 

 

 

ķekil 68. Hilton Uzay Ķstasyonu. 2001: A Space Odyssey, 1968, Stanley Kubrick 

 

ñFilm modern mimariyi, sadece ger­ek­i bir gelecek yaratmak i­in kullanmēyor, aynē 

zamanda bu mekanlarēn kullanēlēyor gibi hissedilmesi i­in ºzel tasarlanmēĸ mobilyalarē ve 

detaylarē da ekliyor. Filmde en ­ok dikkat ­eken mobilyalar ķekil 68ôdeki gºrselde olduĵu 

gibi Hilton Uzay Ķstasyonuôndaki, Olivier Mourgeônin tasarladēĵē parlak kērmēzē Djinn 

sandalyelerdir. Bunun yanēnda Eero Saarinenôin 1956 sehpalarē, yine baĸka bir ¿nl¿ 

ómodernizmô tasarēm ºgesidir.ò14 

Kubrick filmde geleceĵi yaratērken bize modern i­ mekanlar vermenin yanēsēra geliĸen 

teknolojinin insan kontrol¿n¿n dēĸēna ­ēkabileceĵinin de bir gºr¿s¿n¿ oluĸturmuĸtur. 

ñKubrick'in filmi materyalist bir ¿topyadēr; ­¿nk¿ sosyal ve biyolojik evrimi, ­evre 

koĸullarēna bir tepki olarak gºsterir. Ķnsanēn, makine ile, kendi yarattēĵē ĸey ile kozlarēnē 

                                                           
14 KSA MA Architectural Visualisation. Mart 2018. 

 <https://ksamaarchvis.wordpress.com/2015/12/07/2001-a-space-odyssey/> 
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paylaĸmasē; diyalektik, kºkleri tarihin i­inde atēlmēĸ ve kesin "tanēmlanmēĸ, nihai 

¿topyalarēn" sēnērlarēnē bir kez daha aĸacak olan bir s¿re­tir. Kubrick'in gºr¿nt¿lerinde 

sunulduĵu gibi, makineler sadece ­ok g¿zel olmakla kalmayēp, erotiktirler de; ayrēca insan 

ile kendi aralarēndaki ­atēĸkēyē ka­ēnēlmazlaĸtēracak derecede insanlaĸērlar.ò (Roloff B. 

SeeBlen G. 1995: 304) Yani Roloff ve SeeBlenôe gºre 2001ôin materyalist bir ¿topya 

olmasēnēn sebebi: Makinenin, yaratēcēsē insan ile olan ­eliĸkisi birden ­ok katmanlēdēr. 

Temel katmanda, sahip olduĵu deĵerin hangi bi­iminde olursa olsun ¿retilen ya da 

yaratēlan makinenin mi yoksa yaratēcē olduĵu halde yarattēĵē ile bir zētlēk birliĵi i­ine d¿ĸen 

insanēn mē asēl olduĵu, olacaĵē sorunu bulunmaktadēr. Ķkinci katmanda, makine yahut meta 

olgusu insanēn yerine kendini ikame kēlmaktadēr. Estetiĵinin veya erotizminin anlatmaya 

­alēĸtēĵē ĸekilde insanēn yerine ge­meye, zētlēk birliĵini belki de insanē yok ederek aĸmaya 

­alēĸmaktadēr. Bu olgu daha ºnce de belirtildiĵi gibi bilim kurgu edebiyat ve sinemasēnda 

­ok rastlanēlan bir tema olma ºzelliĵi gºsterir. 

Kubrick, makinenin insanēn emrinden ­ēkarak bir tehdite dºn¿ĸmesi ve insanlardan ­ok 

kendini d¿ĸ¿nerek, her zaman insanlēĵēn iyiliĵi i­in varolmayabileceklerini burada 

gºstermiĸtir. HAL burada gºrevini ºncelik sayarak, insan hayatēnē ikinci planda 

tutmaktadēr ve gerekirse insanlarēn canēna mal olacak kararlar verebilmektedir. Ancak bu 

bilgisayar tabanlē yapay zeka, Dave tarafēndan kapatēlarak aslēnda insanlardan daha ¿st¿n 

olmadēĵēnē da gºstermiĸ olur. 

 

 

ķekil 69. Bilgisayarlar gemideki insanlarēn yaĸamsal konforlarēnē saĵlayarak vakit ge­irmelerinde yardēmcē 

olmaktadēr. 2001: A Space Odyssey, 1968, Stanley Kubrick 
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ķekil 70. Son sahne. 2001: A Space Odyssey, 1968, Stanley Kubrick 

 

Daveô HALôē kapattēktan sonra uzun ēĸēklē sahneler sonunda filmin son ge­tiĵi odaya 

ulaĸēr. Bu sahne Daveôin Pod Bayôden aldēĵē pod ile bir odada belirmesiyle baĸlar. 

Sonrasēnda ise odada ayakta dikilmiĸ durumda kendini bulur. Bir ºnceki sahnelerdeki 

mekanlarda gºr¿len, teknolojiyle bezenmiĸ modern ve minimalist mekan tasarēmlarē, 

kendini son sahnede olabildiĵine klasik bir tarza bērakmaktadēr. S¿slemeci tarzda gºz 

kamaĸtērēcē mobilyalarla ­evrili bu oda ve duvarda Rºnesans resimlerinin bulunmasē, bu 

odayē filmin kalan b¿t¿n mekanlarēndan ayērmaktadēr. Ancak film, bu klasik tarz i­erisinde 

gelecek­i tutumunu korumak i­in zemini tamamen b¿y¿k, beyaz bir aydēnlatma haline 

getirmiĸtir. Dave, bu son derece klasik tarzda dºĸenmiĸ odada kendisinin yaĸlēlēĵēnē, 

masada oturmuĸ yemek yer bir ĸekilde gºr¿r.  

ñStanley Kubrick i­ mekanlarē, filmdeki daha soyut sahneleri a­ēklamak i­in de 

kullanmaktadēr. ķekil 71ôdeki diyagram, filmin son sahnesindeki zamanēn deĵiĸimini 

gºstermek i­in farklē perspektifleri ve mimari alanlarē nasēl ill¿stre ettiĵini gºsteriyor. 

Perspektifteki bu deĵiĸimler, Sahne i­indeki zamanēn ilerlemesini yºnlendirir. Bu zamanēn 

doĵrusal olmayan ilerlemesi, Dave bu alanda potansiyel olarak onlarca yēl yaĸayabilirdi, 

ancak seyirci ve Dave, hayatēnēn hēzla ge­tiĵini gºrmektedir. Kubrick, bu zamanēn ge­iĸini 

karartarak veya daĵēltarak deĵil, aksine hassas ve kontroll¿ bir ĸekilde ele almaktadēr. Bu 

odadaki tek alan artēk doĵrusal ilerleyen zamanēn kurallarēna baĵlē olmamaktadēr. Odada 

kullanēlan Rºnesans resminin filmle baĵlantēsē ise yeniden doĵuĸ temasēdēr.ò15 

                                                           
15 KSA MA Architectural Visualisation. Mart 2018. 
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