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ÖZET 

¢aĵdaĸ T¿rk bestecilerinden Turgay Erdener, bestecilik hayatē boyunca pek ­ok eser 

vermiĸtir. Bestecilik arayēĸlarē i­inde evrensel akēmlarla baĵēnē hi­ koparmayan Erdener, 

kendi yaĸadēĵē topraklarēn m¿ziĵine de aynē oranda ºnem vermiĸ, dolayēsēyla yerel ile 

evrensel arasēnda kºpr¿ oluĸturmuĸtur. 

Eserlerinin yurti­i ve yurtdēĸēnda pek ­ok kez seslendirildiĵi gºz ºn¿ne alēndēĵēnda, 

¿lkemizde kendi kuĸaĵēndaki besteciler arasēnda eserleri en sēk seslendirilen bestecilerden 

biri olduĵu rahatlēkla dile getirilebilir. 

M¿zik tarihine adēnē yazdērmēĸ olan t¿m bestecilerde olduĵu gibi Turgay Erdenerôin de 

d¿nya ¿zerindeki ºnemli kiĸiliklerden, evrensel izler bērakmēĸ büyük bestecilerden, 

kendisinden ºnceki kuĸak T¿rk bestecilerinden, hocalarēndan ve ­aĵdaĸlarēndan etkilendiĵi 

görülebilir. Ancak t¿m bu etkileĸime karĸēn Turgay Erdener kendi kiĸiliĵini yaratmēĸ ºzg¿n 

yazē stiline sahip bir besteci olarak T¿rk m¿zik tarihinde yerini almēĸtēr. 

Yerel m¿ziĵe olan ilgisini sºyleĸilerinde de dile getiren Erdener, aynē zamanda sahne 

m¿ziĵine olan ilgisini de sēk­a belirtmektedir. ¥zellikle sahne m¿ziĵine olan ilgisi ve sevgisi 

kendisini bu alanda pek ­ok eser vermeye yºneltmiĸtir.  

Bu alandaki yaratēlarē arttēk­a insan sesinin imkanlarē, kullanēm kolaylēklarē, zorluklarē ve 

m¿zikal ifade a­ēsēndan sēnērlarēnēn geniĸliĵi gibi etkenlere hakimiyeti de ka­ēnēlmaz 

olmuĸtur. Erdener bu alanda sadece verdiĵi ºzg¿n besteleriyle deĵil, bir­ok defa yaptēĵē 

t¿rk¿ uyarlamalarē ile de insan sesiyle olan baĵēnē kuvvetlendirmiĸtir.  

Bu ­alēĸmada Turgay Erdenerôin hayatē, besteciliĵi ve onun yaratē d¿nyasēnēn temellerini 

hazērlayan k¿lt¿r sanat geliĸim s¿reci ile ilgili bilgi verilmiĸ ve ilk kez b¿t¿n eserlerini i­eren 

bir liste yapēlmēĸtēr. 

Ayrēca bu ­alēĸmanēn ana konusu olan ñUĵur Mumcu Kantatēònēn ayrēntēlē tematik ve 

bi­imsel analizi yapēlmadan ºnce tarihsel s¿re­ i­inde kantat formuna kēsaca deĵinilmiĸ, 

daha sonra Erdenerôin ñUĵur Mumcu Kantatēò ses tekniĵi a­ēsēndan incelenerek, bir 

bestecinin insan sesini tanēmasē, kullanēm alanlarē, teknik ve m¿zikal zorluklar konusunda 

bilgisinin vokal yorumculuĵu a­ēsēndan ºnemi vurgulanmak istenilmiĸtir.  

Anahtar Kelimeler : Erdener, vokal, müzik, sahne, kantat 
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ABSTRACT 

Turgay Erdener, one of the contemporary Turkish composers, has produced many works 

throughout his composing life. Erdener, who never broke his ties with universal movements 

in his quest for composition, gave equal importance to the music of the lands he lived in, 

thus creating a bridge between local and universal.  

Given the number of times his works have been performed in his home country and abroad, 

it is fair to say that he is one of the composers whose works are performed the most 

frequently among composers of his generation in our country. 

 

Turgay Erdener, like all composers who have left their names in the history of music, was 

influenced by important personalities in the world, great composers who left universal traces, 

Turkish composers of the previous generation, teachers, and contemporaries. Despite this 

interaction, Turgay Erdener has developed his own personality and established himself as a 

composer with a distinct writing style in Turkish music history. 

 

Erdener frequently expresses his interest in stage music in interviews, in addition to his 

interest in local music. His particular interest and love for stage music led him to create a 

number of works in this genre. 

 

As his achievements in this field grew, it became unavoidable for the human voice to 

dominate factors such as its possibilities, ease of use, difficulties, and the breadth of its limits 

in terms of musical expression. Erdener's relationship with the human voice was 

strengthened not only by his original compositions but also by the numerous folk song 

adaptations he made in this field. 

 

This study provides information about Turgay Erdener's life, composition, and the cultural 

and artistic development process that laid the groundwork for his world of creation, as well 

as a list of all his works, for the first time. 

 

In addition, before the detailed thematic and stylistic analysis of the "Uĵur Mumcu Kantatē", 

which is the main subject of this study, the cantata form in the historical process was briefly 



 

iv 

 

mentioned, then Erdener's "Uĵur Mumcu Kantatē" was examined in terms of vocal 

technique, a composer's recognition of the human voice and its areas of use. It is aimed to 

emphasize the significance of his knowledge on technical and musical difficulties in terms 

of vocal interpretation. 

 

Keywords: Erdener, vocal, music, stage, cantata 
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ÖNSÖZ 

D¿nya ¿zerinde bērakēlabilecek en deĵerli mirasēn fikir olduĵunu sºyleyebiliriz. Bu 

a­ēdan bakēldēĵēnda al­ak bir suikast sonucu kaybettiĵimiz, ¿lkemizin en deĵerli, ahlaklē ve d¿r¿st 

gazetecilerinden Uĵur Mumcuônun bizlere bēraktēĵē miras olan fikirlerinin ºzenle yaĸatēlmasē 

gerekliliĵi de ortaya ­ēkacaktēr. ķ¿phesiz ki bir fikri yaĸatmak, sonsuz hale getirmek ve nesillere 

aslē bozulmadan aktarmak i­in de sanattan daha kēymetli ve güçlü bir araç olamaz. 

¦lkemizin en deĵerli bestecilerinden Turgay Erdenerôin m¿ziĵiyle tanēĸan herkesin 

kendisinin edebiyat ve sanatēn diĵer alanlarēyla olan organik baĵēnē fark etmemesi imkansēzdēr. 

Eser se­imleri, enstr¿man se­imleri, ĸair ve yazarlarēn yaratēlarēna can vermesi buna birer örnektir. 

Fakat bu araĸtērmaya konu olan ñUĵur Mumcu Kantatēò isimli eseri bestecinin diĵer b¿t¿n 

eserlerinden farklē bir yerde durmaktadēr.  

Uĵur Mumcuônun ruhunu, haklē ºfkesini, doĵruluĵunu, adalet arayēĸēnē ve cesaretini 

m¿ziĵine taĸēmasē, m¿ziĵini Mumcuônun fikirlerinin en yalēn haliyle aktarēlmasē i­in ara­ olarak 

kullanmasē, Erdenerôin kendi deyimiyle ñUĵur Mumcuôya karĸē hissettiĵi borcunò layēkēyla 

ºdendiĵinin gºstergesidir.  

Benim de bahsi ge­en eserin ilk seslendiriliĸini yapan solistlerden biri olma ĸansēna sahip 

olmam sebebiyle payēma d¿ĸen, bestecinin borcunu borcum sayēp eseri en iyi ĸekilde 

yorumlamaya ­alēĸmaktē. Gerek Uĵur Mumcu isminin verdiĵi manevi g¿­ gerekse Turgay 

Erdenerôin incelikli ve g¿­l¿ m¿ziĵi sērtēmda benimle estiĵini hissettiĵim kuvvetli bir r¿zg©r oldu 

diyebilirim. Ve bu noktada bir opera ĸarkēcēsē olarak rahatlēkla sºyleyebilirim ki bestecinin bir 

ĸarkēcēya saĵlayabileceĵi en b¿y¿k konfor, ĸarkēcēnēn sºzlerle olan baĵēnē m¿ziĵi aracēlēĵēyla 

kuvvetlendirmesidir. Bunun saĵlanmasē da ancak bestecinin insan sesini tanēyēp onun fiziksel bir 

enstr¿man olduĵunu unutmadan, teknik imkansēzlēklara s¿r¿klemekten ka­ēnmasēyla olacaktēr. 

¢¿nk¿ ancak bu ĸekilde ĸarkēcēnēn yorumu mekanik olmaktan ­ēkacak, sºzlerin i­erdiĵi duyguyu 

bestecinin yardēmēyla kendi renkleriyle ifade edecektir. Turgay Erdenerôin yorumcuya bu konforu 

saĵlayan bestecilerden biri olduĵunu sºylemek yanlēĸ olmayacaktēr.  

Uĵur Mumcu Kantatē, hem deĵerli araĸtērmacē gazeteci yazar ve fikir adamē Uĵur 

Mumcuônun sºzlerini i­erdiĵi, hem de ¿lkemizde ­ok sēk bestelenmeyen kantat t¿r¿n¿n baĸarēlē 

ºrneklerinden biri olmasē sebebiyle ¿lkemiz k¿lt¿r sanat daĵarcēĵēnda ĸimdiden ºnemli bir yere 

sahip olmuĸtur. Araĸtērmanēn konusu olarak bu eseri se­memin sebebi Uĵur Mumcu ve Turgay 

Erdenerôin yaratēlarēna duyduĵum hayranlēĵēn yanēsēra, eserin sadece sanatsal deĵerine deĵil 

yorumcu a­ēsēndan ele alēnēĸē, yorum kalitesi ve derinliĵine de ēĸēk tutulmasēnē istememdir. 
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Bu eseri bizlere kazandērdēĵē i­in deĵerli bestecimiz Turgay Erdenerôe bir kez daha teĸekk¿r 

eder, eserin nesiller boyunca seslendirilip hak ettiĵi deĵeri gºrmesini dilerim.  

                                                                 

                                                                                         Gºrkem Ezgi Yēldērēm 

                                                                                         Ankara, 14 Haziran 2021 
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GĶRĶķ 

Araĸtērmanēn ¥nemi 

M¿zik tarihinde kantat, oratoryo ve missa gibi dinsel veya dindēĸē i­erikli ­ok sayēdaki 

eserlerden bazēlarē sanatsal a­ēdan y¿ksek bir deĵer ifade etmelerinin yanē sēra tarihsel 

ºneme sahip ­eĸitli kiĸilikleri veya olaylarē konu edinmiĸ olmalarēyla da ¿lkelerin kültür 

sanat tarihlerinde unutulmayacak ĸekilde yer almēĸlardēr. Uĵur Mumcu Kantatē da sahip 

olduĵu y¿ksek sanatsal deĵerle birlikte bu yºn¿yle de ¿lkemizin k¿lt¿r sanat tarihinde 

ºnemli bir yere sahip olmuĸtur. Bu araĸtērma, bir bestecinin insan sesi için eser bestelerken 

kullandēĵē materyali tam anlamēyla tanēmasēnēn ve vokal teknikleriyle ilgili derin bilgisinin 

gerekliliĵini gºstermesi a­ēsēndan ºnem taĸēmaktadēr. 

Uĵur Mumcu Kantatē incelenirken metin-müzik uyumunun yorum kalitesine ne denli 

büyük etki yaptēĵē iĸaret edilirken, vokal m¿ziĵin Turgay Erdenerôin m¿ziĵindeki yerinin 

vurgulanmasē ama­lanmēĸtēr. Bu araĸtērma ayrēca bestecinin sºz ve ses uyumunun ezgisel 

yaratēcēlēk anlayēĸlarēna da ēĸēk tutmasē ve Uĵur Mumcu Kantatē hakkēnda geniĸ ­apta bilgi 

verilmesi a­ēsēndan da ºnemlidir.  

Aynē zamanda Turgay Erdenerôin bug¿ne kadar b¿t¿n eserlerini gºsteren en geniĸ 

kaynak­a bu ­alēĸma i­inde hazērlanmēĸtēr. 

Araĸtērmanēn Amacē 

Bu araĸtērmada ama­lanan ¿lkemizin deĵerli bestecilerinden Turgay Erdenerôin hayatē 

ve eserleri hakkēnda bilgi vermek olup, vokal m¿zik alanēndaki yetkinliĵi vurgulanērken aynē 

zamanda bu konuyla ilgili kendi gºr¿ĸlerini de saptamaktēr. 

Araĸtērmanēn Problemi 

Araĸtērmanēn problemi Turgay Erdenerôin vokal m¿ziĵini bestelerken insan sesini 

kullanēmē, vokal yorum tekniĵine olan hakimiyeti, metin-müzik uyumu ve prozodiye 

gºsterdiĵi hassasiyetin yorumcu a­ēsēndan ºnemi ¿zerinde yoĵunlaĸmaktadēr. 
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 Araĸtērmanēn Alt Problemleri 

1. Turgay Erdenerôin eserlerinde vokal m¿ziĵin ºnemi ve yeri nedir? 

2. Bir bestecinin insan sesinin kullanēldēĵē bir eseri bestelerken ºzen gºstermesi gereken 

ºĵeler nelerdir? 

3. Turgay Erdenerôin Uĵur Mumcu Kantatēô nēn ĸan partilerinin kolaylēklarē/zorluklarē 

nelerdir? 

4. Vokal m¿ziĵi eserlerinde insan sesinin doĵru kullanēmēnēn yorumcunun ifade g¿c¿ 

üzerindeki etkisi nedir? 

Varsayēmlar 

Uĵur Mumcu Kantatēônēn ¿lkemizin en ºnemli deĵerlerinden biri olan araĸtērmacē 

gazeteci ve yazar olan Uĵur Mumcuônun kēymetli fikirlerinin sonraki kuĸaklara aktarēmēnda 

etkin bir rol¿ olacaĵē ve besteci Turgay Erdenerôin eserdeki vokal kullanēmē, metin m¿zik 

uyumu gibi ºĵelerinin de daha sonra bestelenecek olan kantatlara ºrnek teĸkil ederek ilham 

kaynaĵē olabileceĵi varsayēlmaktadēr.  

Sēnērlēlēk 

Bu tezde Turgay Erdenerôin vokal m¿zik t¿r¿nde verdiĵi eserler arasēndan sadece 

ñUĵur Mumcu Kantatēò ¿zerinde deĵerlendirme yapēlmēĸtēr. 

Araĸtērmanēn Yºntemi, Verilerin Toplanmasē ve ¢ºz¿mlenmesi 

Bu araĸtērma nitel betimlemeli araĸtērma yºntemiyle hazērlanmēĸtēr. Turgay Erdenerôin 

eserleri ele alēnarak bestelemiĸ olduĵu Uĵur Mumcu Kantatē incelenmiĸ, b¿t¿n eserleri ile 

ilgili literat¿r taramasē yapēlmēĸtēr. Ayrēca vokal m¿zik hakkēndaki yaklaĸēmlarēyla birlikte 

Uĵur Mumcu Kantatēônēn besteleniĸ s¿reciyle ilgili bilgi edinebilmek i­in Turgay Erdenerôle  

ve  eserin ilk seslendiriliĸini yapan solistlerle eser hakkēndaki gºr¿ĸlerini aktarabilmek i­in 

sºzl¿ gºr¿ĸme yºntemi kullanēlmēĸtēr. 
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Araĸtērma Evreni 

Uĵur Mumcu Kantatēônēn partisyonu ile tam metni esas alēnmēĸtēr. Turgay Erdenerôin 

kendi el yazmasē kopyasē kaynak olarak kullanēlmēĸtēr.  

Araĸtērma ¥rneklemi 

Bu araĸtērmada Uĵur Mumcu Kantatēôndaki insan sesi kullanēmē, genel olarak ĸan 

tekniĵi ve Turgay Erdenerôin insan sesi kullandēĵē diĵer eserleri gºz ºn¿ne alēnarak 

incelenmiĸtir. 
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BÖLÜM  I  

T¦RKĶYEôDE ¢OKSESLĶ M¦ZĶK ORTAMININ GELĶķĶM S¦RECĶ 

VE TURGAY ERDENERôĶ BESLEYEN TARĶHSEL KAYNAKLAR 

1.1. Cumhuriyet Öncesi Osmanlē Dºneminde Batē M¿ziĵi 

Osmanlē Ķmparatorluĵuônun batē m¿ziĵi ile tanēĸmasē Avrupa toplumlarē ile 

diplomatik iliĸkilerinin geliĸmeye baĸladēĵē ilk yēllara, yani 16. y¿zyēla dayanmaktadēr. 

Fransa Kralē I. Fran­oisônēn zamanēn Osmanlē padiĸahē Kanuni Sultan S¿leymanôa 1543 

yēlēnda o dºnemin anlayēĸē ­er­evesinde küçük bir ­algē topluluĵu göndermesi ve bu 

topluluĵun verdiĵi konserler saray halkēnēn Rönesans m¿ziĵi ile ilk kez karĸēlaĸmasē olur. 

Dºnemin bu yºnde dikkat ­eken diĵer m¿zik olayē ise Ķngiltere Krali­esi I. 

Elizabethôin 1599 yēlēnda padiĸah III. Muratôēn eĸine bir org armaĵan etmesi olmuĸtur. Bu 

iki olay Osmanlē Ķmparatorluĵu belgelerinde ge­en batē toplumlarēyla m¿zik alanēndaki ilk 

temaslardan sayēlabilirler. Fakat klasik batē m¿ziĵinin bu topraklara kurumsal anlamda asēl 

giriĸi 1826 senesinde olmuĸtur. 

1826ôda ñhayērlē olayò (Vaka-i Hayriye) olarak da adlandērēlan silahlē bir eylemin 

sonucunda padiĸah II. Mahmut yeni­erilerin tamamēnē ortadan kaldērēp mehter takēmēnē 

daĵētmēĸtēr. Hemen ardēndan ­aĵēn gereklerine ve teknolojik yeniliklere gºre kurulmuĸ 

ñYeni D¿zenò anlamēna gelen Nizam-ē Cedid Ordusuônun y¿r¿y¿ĸlerinde onlarla birlikte 

olacak bir ñboru takēmēò nēn oluĸturulmasē bir gereklilik olarak ortaya ­ēkmēĸtēr. Batēlē 

anlamda ¿lkemizde kurulan ilk bando oluĸumunun ­ekirdeĵi olan bu kurum, dünyada da 

g¿n¿m¿ze kadar yaĸamēnē s¿rd¿rm¿ĸ m¿zik yapēlarēnēn en eskilerinden olan Musika-i 

H¿mayunôun da ilk adēmēdēr. (Kosal, 2001) 

Bu ilk k¿­¿k bando takēmē batēdan getirtilen ­algēlarla oluĸturulmuĸ ve sarayda onlarē 

­alēĸtēracak donanēmda ­alēĸtērēcēlar olmadēĵē i­in orkestranēn baĸēna dºnemin ¿nl¿ bestecisi 

Gaetano Donizettiônin aĵabeyi Giuseppe Donizetti ­alēĸtērēcē ve ĸef olarak davet edilmiĸtir. 

Donizetti bu topluluĵu kēsa s¿re i­erisinde klasik bir bando topluluĵu haline getirmiĸ ve bu 

bando 1831 senesinde ñMusika-ē H¿mayunò yani ñPadiĸahēn M¿zik Topluluĵuò adēnē alarak 

Osmanlē Ķmparatorluĵuônun ilk m¿zik eĵitim ve icra ºrg¿t¿ olmuĸtur. 
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Paĸa unvanē verilen Donizetti ºld¿kten sonra ise Musika-ē H¿mayun ­alēĸmalarēna 

Avrupaôdan getirilen eĵitmenlerle devam etmiĸtir. Bu eĵitmenlerin arasēnda olan Guatelli 

Paĸa ve Aranda Paĸa dºnemlerinde ºnceki ­alēĸmalara ek olarak saraydaki gen­lerle bazē 

küçük opera denemeleri de yapēldēĵē kayētlardan anlaĸēlmaktadēr. 19. y¿zyēlēn ikinci yarēsēna 

gelindiĵinde ise artēk T¿rk ºĵretmen ve sanat­ēlar da yetiĸmeye baĸlamēĸtēr. Bu ºnemli 

sanat­ēlar arasēnda fl¿t­¿ Saffet Atabinen (1858-1939), Mehmet Zati Arca (1863-1951), 

klarnet­i Mehmet Ali Bey ve istiklal marĸēmēzēn bestecisi Osman Zeki ¦ngºr (1880-1959) 

gibi m¿zik tarihimizde ºnemli rol oynamēĸ simalar ilk akla gelen isimler arasēndadēr.  

Bu yēllarē takiben senfonik orkestra ve koro ­alēĸmalarēna da baĸlanmēĸtēr. Daha 

sonra 2. Meĸrutiyet ilan edilmiĸ ve kurumun yºnetimine Saffet Atabinen getirilmiĸtir. Saffet 

Atabinen orkestranēn ­alēĸmalarēnē yeni bir solukla hēzlandērmēĸ ve orkestra ilk defa 1917 

yēlēnda yurt dēĸēnda turneye ­ēkmēĸtēr. Avusturya, Macaristan ve Bulgaristanôda konserler 

veren orkestrayē bu konserlerde Zeki ¦ngºr yºnetmiĸtir. 

Öte yandan 19. y¿zyēlda Avrupaôda demiryollarēnēn geliĸimi ile yoĵunlaĸan sanat 

trafiĵi ºzellikle Ķstanbul ve Ķzmirôde etkisini gºstermiĸ, Avrupaôdan gelen opera topluluklarē, 

1839 yēlēndan itibaren ­oĵunlukla Ķstanbulôda temsiller yaparak b¿y¿k ilgi gºrm¿ĸlerdir. 

Dºnemin padiĸahē Abd¿lmecid de bu temsilleri izlemiĸ ve zaman zaman da maddi olarak 

desteklemiĸtir.  

Bununla beraber o senelerde ünlü bir sanat merkezi konumuna gelen Naum 

Tiyatrosuônun b¿nyesindeki tiyatro gruplarē opera ve operet temsilleri yapmaktadēr. Bu 

dºnemde bazē m¿zisyenlerin batē tarzēnda operet ve m¿zikaller bestelediĵi de bilinmektedir. 

Bunlar arasēnda dºnemin dikkat ­eken bestecisi Dikran ¢uhacēyanônēn (1836-1898) 

bestelediĵi operetler b¿y¿k ilgi gºrmektedir. Ayrēca konuk sanat­ē olarak Avrupaôdan ¿nl¿ 

virt¿ºzler konser vermek i­in gelmektedirler. Osmanlē Ķmparatorluĵu padiĸahē karĸēsēnda 

konser veren bu ünlü virt¿ºzler arasēnda piyanist Franz Liszt ve kemancē Henri Vieuxtemps 

da dikkat ­eken isimler olarak karĸēmēza ­ēkmaktadēr. (K¿tahyalē, 1981) 

Tanzimat (1839-1876) yēllarēnda ciddi ĸekilde esen modernleĸme r¿zgarēna kapēlan 

Osmanlē aydēn kesimi bu t¿r sanat olaylarēndan g¿­l¿ bir ĸekilde etkilenmiĸlerdir. Bu etki 

sonucunda ger­ekleĸen talepler dolayēsēyla da ºzellikle 20. y¿zyēlēn baĸlarēnda Bursa, Ķzmir 

ve Ķstanbulôda batē m¿ziĵi eĵitimi veren okullarēn sayēsē da hēzla artmēĸtēr. Bu sadece 
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okullardaki eĵitimle sēnērlē kalmamēĸ, evlerde de ºzel derslere olan talepler yaygēnlaĸmēĸ ve 

gerek yerli gerekse yabancē eĵitmenlerle bir­ok T¿rk genci batē m¿ziĵi eĵitimi almaya 

baĸlamēĸtēr. Bºylelikle cumhuriyet dºnemine ge­iĸ ºncesi evrensel ­oksesli m¿ziĵin 

tanēnmasē ve benimsenmesi i­in sēnērlē da olsa bir zemin hazērlanmēĸtēr.  

1.2. Cumhuriyet Dºneminde ¢oksesli M¿ziĵin Geliĸimi 

T¿rkiyeôde ­oksesli m¿zik ­alēĸmalarēnēn d¿nyadaki geliĸmelerin izinde ilerlemesini 

saĵlayan en ºnemli sanat kurumlarēnēn cumhuriyetin ilk yirmi beĸ yēlē i­erisinde hayata 

ge­tiĵi gºr¿lmektedir. Atat¿rkô¿n m¿zik ve sanat devrimi d¿ĸ¿ncesi ­er­evesinde bu 

kurumlarēn faaliyete ge­mesi T¿rkiyeônin ­aĵdaĸlaĸma hareketinin en ºnemli par­alarēnē 

oluĸturmuĸtur. Ancak bu konudaki bazē ­abalarēn cumhuriyetin ilanēndan ºnce baĸladēĵēnē 

sºylemek ger­ek­i bir yaklaĸēm olacaktēr.  

Bunlardan biri de 1912ôde Ķzmirôdeki ñĶttihat ve Terakki Mektebiònin yenilik­i 

ama­larē arasēnda olan ñUlusal ruhu gen­lere aĸēlayacak bir ulusal m¿zik ilkesinin 

belirlenmesiò maddesiydi. Dºnemin ¿nl¿ fikir adamlarēndan Ziya Gºkalp ise m¿ziĵin tek 

sesli ve ilkel d¿zeyde kalmamasē gerektiĵini belirtmiĸ, geleneksel T¿rk ezgilerinin batē 

m¿ziĵinde olduĵu gibi ­okseslendirilmesi gerektiĵini vurgulamēĸtēr. 1908 yēlēnda 

Ķstanbulôda kurulan özel müzik okulu ñDar¿lmusēki-i Osmaniò 1917 de yine Ķstanbulôda 

faaliyete ge­en ilk resmi m¿zik okulumuz Dar¿lelhanôēn bir anlamda temeli sayēlabilir. 

Ancak bu giriĸimler dar bir ­evre i­ine sēkēĸarak akademik kurumsallaĸmēĸ bir eĵitim 

sistemine dºn¿ĸememiĸtir. 

1926 yēlēnda Ankaraôda bu konudaki ºnemli deĵiĸikliklerden biri yapēlmēĸ ve 

dºnemin Milli Eĵitim Bakanē Necati Beyôin baĸkanlēk ettiĵi ñSanayi-i Nefise Enc¿meniò 

nin kararēyla alaturka m¿zik eĵitimi b¿t¿n okullardan kaldērēlēp yerine batē m¿ziĵi eĵitimi 

verilmeye baĸlanmēĸtēr.   

Fakat b¿t¿n bu giriĸimlere karĸēn izlenmesi gereken yol hala net deĵildir. Öyle 

anlaĸēlēyor ki cumhuriyetin ilk on yēlē boyunca T¿rkiyeôde m¿zik hareketlerinin nasēl 

geliĸeceĵi, nasēl bir m¿zik eĵitimi verilmesi gerektiĵi ve sanat yapēlarēnēn nasēl 

kurumsallaĸacaĵē epeyce tartēĸēlmēĸtēr. Bu konudaki gºr¿ĸlerini Atat¿rk 1934 yēlēnda yaptēĵē 

TBBMônin a­ēlēĸ konuĸmasēnda ĸºyle dile getirmiĸtir:   
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ññArkadaĸlar, g¿zel sanatlarēn hepsinde ulus gen­liĵinin ne t¿rl¿ ilerletilmesini 

istediĵinizi bilirim. Bu yapēlmaktadēr ancak bunda en ­abuk, en ºnde gºt¿r¿lmesi gerekli 

olan T¿rk musikisidir. Bir ulusun yeni deĵiĸikliĵine ºl­¿, musikide deĵiĸikliĵi alabilmesi, 

kavrayabilmesidir. Bug¿n dinletilmeĵe yeltenilen musiki, y¿z aĵartēcē deĵerde olmaktan 

uzaktēr. Bunu a­ēk­a bilmeliyiz. Ulusal ince duygularē, d¿ĸ¿nceleri anlatan, y¿ksek deyiĸleri, 

sºyleĸileri toplamak, onlarē bir g¿n ºnce, genel, son musiki kurallarēna gºre iĸlemek gerekir; 

ancak bu düzeyde, Türk ulusal musikisi yükselebilir, evrensel musikide yerini alabilir.òò 

(K¿tahyalē, 1981) 

Bu konuĸmayē takip eden g¿nlerde ¿lkedeki ºnemli m¿zik adamlarē Ankaraôda 

toplanmēĸtēr. Baĸkanlēĵēnē dºnemin Milli Eĵitim Bakanē Abidin ¥zmenôin yaptēĵē toplantēda 

¿­ g¿n boyunca yoĵun tartēĸmalar yapēlmēĸ ve bazē ºnemli kararlar alēnmēĸtēr. Bu kararlar 

iki baĸlēk altēnda ºzetlenebilir: 

a) Tüm okullarda ivedilikle etkin bir evrensel m¿zik eĵitimine baĸlanmasē ve bu 

eĵitimin opera, operet, konser, radyo ve plak aracēlēĵēyla da halka ulaĸtērēlmasē. 

b) Ķcracē ve yaratēcē sanat­ēlar yetiĸtirilirken bu sanat­ēlarēn ¿lkenin 

­aĵdaĸlaĸmasēndaki ºnemleri doĵrultusunda devlet tarafēndan koruma altēna 

alēnmasē. 

O dºnemin m¿zik eĵitim kurumlarē Dar¿lelhan ve Musiki Muallim Mektebiôdir. 

Dar¿lelhan 1923 yēlēnda Ķstanbulôda, Musiki Muallim Mektebi iste 1924 yēlēnda Ankaraôda 

a­ēlmēĸtēr. ñEzgiler Eviò anlamēna gelen Dar¿lelhan ilk olarak I. D¿nya Savaĸēônēn son 

yēllarēnda 1917ôde sadece T¿rk Sanat M¿ziĵi alanēnda eĵitim vermek ¿zere kurulmuĸ ancak 

daha sonra savaĸ koĸullarēnēn getirdiĵi olanaksēzlēklar nedeniyle 1921ôde kapanmēĸtēr. 

1923ôde Musa S¿reyya Bey m¿d¿rl¿ĵ¿nde hem batē hem de T¿rk m¿ziĵi bºl¿mleriyle tekrar 

a­ēlmēĸtēr. Sanayi-i Nefise Enc¿meniônin 1926ôda aldēĵē kararla Darl¿lelhanôēn ismi 

konservatuvar olarak deĵiĸtirilmiĸtir. Bununla birlikte T¿rk m¿ziĵi bºl¿m¿ tamamen 

kaldērēlmēĸ ve ñTasnif ve Tesbit Heyetiò korunmuĸtur. Fakat ºnce 1940 yēlēnda ñT¿rk 

Musikisi Ķcra Heyetiò kurulmuĸ, dºrt sene sonra da yeniden T¿rk M¿ziĵi bºl¿m¿ a­ēlmēĸtēr.   

1924 yēlēndaysa Ankaraôda orta okullar ve liselerde ºĵretmen okullarē i­in m¿zik 

ºĵretmeni yetiĸtirilmesi ve bºylelikle ¿lkenin m¿zik hayatēnēn yenilenmesi amacēyla Musiki 

Muallim Mektebi kurulmuĸtur. Mustafa Kemal Atat¿rkô¿n de takdir ettiĵi g¿venini 
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kazanmēĸ olan Zeki ¦ngºr Ankaraôda m¿zikle ilgili yapēlan b¿t¿n yeni giriĸimlerin baĸēna 

getirilmiĸ Musiki Muallim Mektebiônin a­ēlēĸēyla ilgili b¿t¿n ­alēĸmalarē y¿r¿tm¿ĸ ve okulun 

ilk m¿d¿r¿ olmuĸtur. 

Musiki Muallim Mektebi aynē zamanda Ankaraôda bulunan orkestranēn ihtiyacē olan 

sanat­ēlarē yetiĸtirmeyi de ama­lamaktadēr. Ancak kēsa s¿rede icra ve temsil sanatlarēnda 

ilerleme hedeflerinin ger­ekleĸmesi i­in m¿zik ºĵretmeni yetiĸtirmenin ­ok ºtesinde bir 

eĵitim sistemi oluĸturmak gerektiĵi anlaĸēlacak ve daha sistemli bir m¿zik ve sahne sanatlarē 

ºĵrenim kurumunun oluĸturulmasēnēn yollarē araĸtērēlacaktēr. Bu sebeple Mustafa Kemal 

Atat¿rkô¿n ºnderliĵinde yaratēlan fikirlerin a­tēĵē yolla 1934 yēlēndan itibaren Musiki 

Muallim Mektebiônin yapēsēnda bazē geliĸmeler olmuĸtur. Bu geliĸmelerin baĸēnda 

T¿rkiyeônin m¿zik alanēnda ­aĵdaĸlaĸmasēnē saĵlayacak olan icracē ve yaratēcē sanat­ēlarēn 

yetiĸtirilebilmesi i­in bu okulun ­aĵdaĸ ve ileri d¿zeyde m¿zik ve sahne sanatlarē eĵitimi 

veren bir konservatuvara dºn¿ĸt¿r¿lmesi gelmektedir.  

Dünyaca ünl¿ besteci ve m¿zik eĵitimcisi Paul Hindemith T¿rkiyeôye ilk kez 1935 

yēlēnda yeni cumhuriyetin m¿zik ve eĵitim politikalarēna danēĸmanlēk yapmak ¿zere gelmiĸ, 

ilk geliĸinde Ķzmir, Ķstanbul ve Ankaraôyē ziyaret etmiĸtir. Bu ĸehirlerdeki m¿zik kurumlarēnē 

ve k¿lt¿r¿n¿ incelemiĸ, bu konularla ilgili raporlar hazērlamēĸtēr. Hindemithôin yaptēĵē bu 

­alēĸmalarēn da ēĸēĵēnda Musiki Muallim Mektebi 1936 yēlēnda Devlet Konservatuvarēôna 

dºn¿ĸt¿r¿lm¿ĸt¿r. Konservatuvarēn dºrt yēllēk iĸleyiĸi ve ­alēĸmalarē takip edildikten sonra 

ñDevlet Konservatuvarē Hakkēnda Kanunò 1940 yēlēnda ­ēkarēlmēĸtēr. Musiki Muallim 

Mektebi ise bir sene kadar konservatuvarēn i­inde eĵitim verdikten sonra 1938 yēlēnda Gazi 

Eĵitim Enstit¿s¿ône taĸēnmēĸtēr. 

Cumhuriyetin kalkēnma ve ­aĵdaĸlaĸma hamleleriyle birlikte m¿zik eĵitim 

kurumlarēnēn yapēlanmasē ¿zerinde ­alēĸēlērken daha ºnce 1922ôde saltanatēn kaldērēlmasēyla 

birlikte ñMusika-i H¿mayunò da ñMakam-ē Hilafet Mēzēkasēòna dºn¿ĸt¿r¿lm¿ĸt¿. 

Cumhuriyetin ilanēndan altē ay kadar sonra bu orkestra Mustafa Kemal Atat¿rkô¿n emri ile 

Ankaraôda birka­ ay arayla iki konser verdikten sonra ismi ñRiyaset-i Cumhur Musiki 

Heyetiò olarak deĵiĸtirilmiĸtir. Yine aynē yēl i­inde Ankaraôya taĸēnmēĸtēr. Bu kurum yine 

1924ôde kurulan Musiki Muallim Mektebiônin de ilk ºĵretim kadrolarēnē oluĸturmuĸtur. Ķlk 

haliyle bando ve fasēl heyeti olarak iki bºl¿me ayrēlan kurum, 1933 yēlēnda Milli Savunma 

Bakanlēĵēôdan ayrēlēp Milli Eĵitim Bakanlēĵēôna baĵlanmēĸ ve ñRiyaset-i Cumhur 
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Filarmonik Orkestrasēò olarak adlandērēldēktan sonra 1958 yēlēnda iĸleyiĸiyle ilgili yasa 

­ēkartēlmasēyla bug¿nk¿ adē olan ñCumhurbaĸkanlēĵē Senfoni Orkestrasēò adēnē almēĸtēr. 

Opera alanēnda ilk ­aba 1934 yēlēnda Ķran ķahē Rēza Pehleviônin T¿rkiyeôye geliĸi 

sebebiyle Mustafa Kemal Atat¿rkô¿n Adnan Saygunôu gºrevlendirerek ñ¥zsoyò diĵer adēyla 

ñFeridunò operasēnē besteletmesi ve sahneletmesi olarak gºr¿lebilir. 18 Haziran 1934 günü 

ger­ekleĸen bu tarihi olay T¿rkiyeôde operanēn doĵuĸu olarak nitelendirilebilir. Daha sonra 

Ankara Devlet Konservatuvarēnda opera icracē sanat­ē yetiĸtirme ­alēĸmalarē doĵrultusunda 

1940 yēlēnda ­ēkarēlan ñDevlet Konservatuvarē Hakkēndaki Kanunò sebebiyle bir sahne 

kurulmuĸ ve ñAnkara Devlet Konservatuvarē Tatbikat Sahnesiò olarak adlandērēlmēĸtēr. Bu 

oluĸum i­inde ilk sahnelenen eser ise yine 1940 yēlēnda temsil edilen Wolfgang Amadeus 

Mozartôēn ñBastien ve Bastienneò operasē olmuĸtur. 1941 yēlēnda ise yine aynē sahnede 

Giacomo Pucciniônin ñMadame Butterflyò ve ñToscaò operalarē birer perde olmak ¿zere 

oynanmēĸtēr. Daha sonraki 2. Dünya Savaĸē yēllarēnda T¿rk Tiyatrosu ve Operasēônēn oluĸum 

­abalarē kesilmeden s¿rd¿r¿lm¿ĸt¿r. 1948 yēlēnda ise Ahmet Adnan Saygunôun Kerem 

operasēndan bir perdenin sergilenmesi ile bug¿n ñB¿y¿k Tiyatroò veya ñOperaò olarak 

adlandērēlan yapē hizmete girmiĸtir.  16 Haziran 1949ôda ise ñDevlet Opera ve Tiyatrosuò bir 

yasa ­ēkartēlarak kurulmuĸtur. (K¿tahyalē, 1981) 

T¿rkiyeôde ilk bale okulu ise 1948 yēlēnda aldēĵē davet ¿zerine T¿rkiyeôye gelen 

Ķngiliz dans­ē ve koreograf Dame Ninette de Valoisônēn ­alēĸmalarēyla Ķstanbul Yeĸilkºy 

Pansiyonlu Ķlkokuluônda kurulmuĸtur. 1950 yēlēndaysa okul Ankaraôya taĸēnarak Ankara 

Devlet Konservatuvarē b¿nyesinde eĵitim vermeye devam etmiĸtir. T¿rk balesinin temelleri 

bu ĸekilde atēldēktan sonra yine Dame Ninette de Valoisônēn koreograflēĵēnē yaptēĵē birka­ 

bale eseri sahnelenmiĸtir. Bu eserler arasēnda bestesi Ferit T¿z¿nôe ait olan ñ¢eĸmebaĸēò 

balesi de ilk T¿rk balesi olarak tarihe ge­miĸtir. 

B¿t¿n bu kurumlar Ankaraôda geliĸip faaliyetlerine devam ederken Ķstanbulôda da 

aynē paralelde geliĸmeler olmuĸtur. 1934 yēlēnda besteci Cemal Reĸit Rey tarafēndan 1927 

yēlēndan beri Ķstanbul Belediye Konservatuvarē adē altēnda eĵitime devam eden okulda bir 

yaylē ­algēlar orkestrasē kurulmuĸtur. 1945 yēlēnda ise yine Cemal Reĸit Rey tarafēndan 

kurulan ñĶstanbul ķehir Orkestrasēò T¿rkiyeônin ikinci senfoni orkestrasē olarak konserler 

vermeye baĸlamēĸtēr. 1959 yēlēnda ise ñĶstanbul Belediye Operasēò Giacomo Pucciniônin 

Tosca operasēnēn temsiliyle a­ēlmēĸtēr. Yetmiĸli yēllara gelinceye kadar belediye ­atēsē 
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altēnda s¿rd¿r¿len t¿m bu ­alēĸmalar sonrasēnda devlet kurumlarē yapēlanmaya baĸlamēĸ, 

ºncelikle Ķstanbul Devlet Opera ve Balesi (1969) a­ēlmēĸ, daha sonra da sērasēyla Ķstanbul 

Devlet Konservatuvarē (1971), Ķstanbul Devlet Senfoni Orkestrasē (1972) ve T¿rk Musikisi 

Devlet Konservatuvarē (1975) hizmete girmiĸtir.  

T¿rkiyeônin diĵer b¿y¿k ĸehirlerinden olan Ķzmirôde ise ilk kez 1954 yēlēnda bir 

m¿zik okulu a­ēlmēĸtēr. Bu kurum 1958 yēlēnda ñĶzmir Devlet Konservatuvarēòna 

dºn¿ĸt¿r¿lm¿ĸt¿r. Aynē dºnemde varlēĵēnē s¿rd¿ren ve daha ­ok amatºr m¿zisyenlerden 

oluĸan senfoni orkestrasē finansal sorunlar y¿z¿nden 1968 yēlēnda daĵēlmēĸ, yerine 1975 

yēlēnda Ķzmir Devlet Senfoni Orkestrasē kurulmuĸtur.  

1.3. Cumhuriyetin Ķlk Yēllarēnda Yetiĸen Birinci Kuĸak T¿rk Bestecileri 

Cumhuriyetin ilanēyla birlikte hēz kazanan ­aĵdaĸ m¿zik eĵitimi veren kurumlarēn 

oluĸturulmasē ­abalarē yanēnda, Mustafa Kemal Atat¿rkô¿n devrimleri ēĸēĵēnda evrensel 

d¿zeyde ulusal bir m¿zik ekol¿ oluĸturulmasē fikriyle gen­ T¿rk bestecilerinin yetiĸtirilmesi 

de b¿y¿k ºl­¿de ºnemsenmiĸtir. M¿zik alanēndaki bu ulusalcē yaklaĸēm doĵrultusunda bazē 

gençlerin Avrupaônēn ºnemli merkezlerinde eĵitim almalarē i­in sēnavlar a­ēlmēĸ, kazanan 

yetenekli gen­ler eĵitim almak ¿zere yurtdēĸēna gºnderilmiĸlerdir. Bazēlarē kendi imkanlarē 

ile bazēlarē devlet bursuyla yurtdēĸēnda eĵitim alan bu gen­ler yurda dºn¿ĸlerinde hem 

besteci olarak hem de eĵitmen olarak ºzellikle Ankaraôda ve Ķstanbulôda T¿rk sanat hayatēna 

önemli katkēlar yapmēĸlardēr. ñRus Beĸleriò veya ñFransēz Altēlēlarēòndan esinlenerek 

sonradan kendilerine yakēĸtērēlmēĸ ñT¿rk Beĸleriò adēyla anēlan bu isimler ilk kuĸak T¿rk 

bestecileri olarak m¿zik tarihimizde yer alērlar. Cemal Reĸit Rey (1904-1985), Ulvi Cemal 

Erkin (1906-1972), Hasan Ferit Alnar (1906-1978), Ahmet Adnan Saygun (1907-1991) ve 

Necil Kazēm Akses (1908-1999)ôten oluĸan T¿rk Beĸleri hi­ ĸ¿phesiz birbirinden farklē 

¿sluplar ve teknikler kullanmalarēna karĸēn Atat¿rkô¿n aydēnlanma ve ­aĵdaĸlaĸma ilkeleri 

doĵrultusunda kendilerine ortak bir hedef edinmiĸ olmalarē bakēmēndan bu isimle 

anēlmaktadērlar. Birbirlerinden ­ok farklē bir dile ve sºyleyiĸe sahip olmalarēna karĸēn ilk 

defa T¿rk halk m¿ziĵini ve geleneksel T¿rk sanat m¿ziĵini eserlerinin temel malzemesi 

olarak se­miĸler ve m¿zikteki ulusalcē akēmēn etkisiyle eserler vermiĸlerdir. Her biri 

Avrupaônēn farklē ĸehirlerinde aldēklarē eĵitimin etkisinde olmakla birlikte, ulusal bir müzik 

oluĸturma ­abasē i­ine girmiĸler, sonradan ¢aĵdaĸ T¿rk M¿ziĵi olarak adlandērēlacak 
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Anadolu m¿ziĵinden beslenen evrensel teknik ve formlarda ºzg¿n bir beste daĵarēnēn 

oluĸmasēnē saĵlamēĸlardēr. 

Hepsi sadece bestecilik yapmamēĸ, aynē zamanda eĵitmen, yazar, yºnetici ve orkestra 

ĸefi olarak da T¿rk m¿zik yaĸantēsēnda ºnemli bir yere sahip olmuĸlardēr. ¥zellikle Cemal 

Reĸit Rey ve Hasan Ferit Alnar, orkestra ĸefi olarak ºnemli izler bērakmēĸlardēr. Bu isimler 

arasēnda yaĸ­a en b¿y¿k olan Cemal Reĸit Rey, cumhuriyet dºneminde Ķstanbulôda ­aĵdaĸ 

T¿rk m¿ziĵi alanēnda ºnemli eserler vermiĸ, ºĵrenciler yetiĸtirmiĸ, cumhuriyetimizin 

onuncu yēl marĸēnē bestelemiĸ, orkestralar kurarak Ķstanbulôun sanat yaĸantēsēna ºnemli 

katkēlar yapmēĸtēr. Diĵer dºrt besteci daha ­ok Ankaraôda eĵitim hayatēna katēlmēĸlar ve 

yazmēĸ olduklarē eserlerle klasik m¿zik formlarēnēn hemen hemen hepsinde ºrnekler 

vermiĸlerdir. (Aydēn, 2003) 

T¿rk Beĸleriônin ­aĵdaĸlarē sayēlabilecek diĵer birinci kuĸak bestecilerimiz de ulusal 

m¿ziĵin geliĸmesinde ºnemli eserlere imza atmēĸlardēr. Bu bestecilerimiz arasēnda ºne ­ēkan 

isimler ĸunlardēr:  

Fuat Koray (1903-1981), Ferit Hilmi Atrek (1908-2006), Nuri Sami Koral (1908-

1990), Raĸit Abet (1910-1968), Cezmi Erinç (1910-1992), Ekrem Zeki Ün (1910- 1987), 

Samim Bilgen (1910- 2005), Faik Canselen (1911- 2009), Mithat Fenmen (1916-1982), 

Kemal Ķlerici (1910-1986). 

Bu isimler arasēnda Kemal Ķlerici ñT¿rk M¿ziĵi Armoni Sistemiò adē altēnda dºrtl¿ 

aralēklar ¿zerine kurulmuĸ yeni bir teori geliĸtirerek m¿zik yaĸantēmēzda daha sonraki 

kuĸaklar ¿zerinde ºnemli etkiler yaratmēĸtēr. 

 Özetle söylemek gerekirse, birinci kuĸak bestecilerimizin hepsi ulusal m¿zik 

anlayēĸē i­erisinde yer yer T¿rk halk m¿ziĵindeki t¿rk¿lerin ezgilerini tema olarak kullanēp 

tartēmlarēndan yararlanmēĸlar, yer yer de T¿rk sanat m¿ziĵindeki usul ve makamlarē 

yapētlarēnēn temel malzemesi yapmēĸlar, ancak bunlarē deĵiĸik armonik anlayēĸlar 

­er­evesinde geliĸtirmiĸlerdir. Yine de hemen hemen hepsinin ºzg¿n bir dil geliĸtirme ­abasē 

i­erisinde olmalarēna karĸēn ortak hedefleri doĵrultusunda ­aĵēn en ileri m¿zik dilini 

yakalamaya ­alēĸtēklarēnē sºylemek yanlēĸ olmaz.  



 

12 

 

1.4. Sonraki Kuĸaklar 

T¿rk Beĸleri ve ­aĵdaĸlarēndan sonraki gelen ilk kuĸak bestecilerin b¿y¿k bir 

­oĵunluĵu T¿rk Beĸleriônin ºĵrencileridir. T¿rk Beĸleriônin eserlerinde olgunluk dºnemine 

eriĸtikleri tarih aralēĵēna denk gelen bu yeni kuĸak bestecilerin ºĵrencilikleri onlarēn ulusal 

ve ­aĵdaĸ bestecilik tekniklerini belirgin ĸekilde ºĵrenmelerine imk©n saĵlamēĸtēr. Aynē 

sebepten, eĵitimlerinde ºzg¿n dil yaratma ­abasē hepsinde belirgin ĸekilde gºr¿lm¿ĸt¿r. Bu 

kuĸaktaki besteciler sadece bestecilik teknikleriyle deĵil ulusal m¿zik oluĸturma fikriyle de 

ºĵretmenleri olan bestecilerden aldēklarē bayraĵē gelecek nesillere taĸēmēĸlardēr. Ayrēca onlar 

da tēpkē ilk kuĸak bestecilerimiz gibi bestecilik hayatlarēna paralel olarak eĵitmenlik de 

yapmēĸlardēr. Ancak izledikleri yol yer yer farklē olmaya baĸlamēĸtēr. ¥rneĵin dºnemin 

Muammer Sun, Ķlhan Baran ve Yal­ēn Tura gibi bazē bestecileri, m¿zik eĵitimi verilirken 

yerel kaynaklar temel alēnarak hareket edilmesi gerektiĵini ­aĵdaĸlaĸmaya bu yolla 

varēlmasē gerektiĵini savunmuĸlardēr. Bu fikirlerini ilk kuĸak bestecilerin oluĸturduĵu 

¢aĵdaĸ T¿rk M¿ziĵi ekol¿n¿n ayrēlmaz bir par­asē olarak temellendirmiĸlerdir. Sadece 

bestecilik ve eĵitmenlik alanēnda ­alēĸmakla kalmayēp T¿rkiyeônin sanat alanēndaki 

sorunlarē ¿zerine de d¿ĸ¿nce ¿retip m¿zik alanēnda yeni yapēlanmalara sebep olacak 

ºnerilerde bulunmuĸlardēr. 

Bu kuĸaĵēn bestecileri arasēnda B¿lent Tarcan (1914-1991), Sabahattin Kalender 

(1919-2012), Nevit Kodallē (1925-2009), Ferit Tüzün (1929-1977), Cenan Akēn (1932-

2006), Muammer Sun (1932-2021), Ķlhan Baran (1934-2016), Bülent Arel (1919- 1990), 

Ķlhan Usmanbaĸ (1921- ), Cengiz Tanç (1933-1997), Ali Doĵan Sinangil (1934- ), Yal­ēn 

Tura (1934- ), ¢etin Iĸēkºzl¿ (1939- ), Ahmet Yürür (1941- ), Okan Demiriĸ (1942-2010), 

Turgut Aldemir (1943- ), Ali Darmar (1946- ), gibi isimler vardēr. 

Yaratēcēlēk alanēnda birbirlerinden farklē yollarda y¿r¿m¿ĸ olmalarē bu kuĸaĵēn en 

ºnemli ºzelliĵini oluĸturmaktadēr. ¥zellikle Ķlhan Usmanbaĸ, Bülent Arel ve Cengiz Tanç 

kullandēklarē deneysel teknikler ve avangart yazē bi­imleri ile ilk kuĸak T¿rk bestecilerinin 

Anadolu geleneksel müzikleri ile daha somut iliĸkisinin dēĸēna ­ēkmēĸlar ve uluslararasē 

bestecilik ekollerindeki en yeni tekniklerin izinde y¿r¿m¿ĸlerdir. 

1950 ve sonrasēnda doĵan bestecilerimiz ise yirminci y¿zyēlēn sonlarēna doĵru 

geliĸen iletiĸim ve haberleĸme kolaylēklarēnēn da etkisiyle d¿nyanēn bir­ok ¿lkesindeki 



 

13 

 

yeniliklerle organik baĵlarēnē kuvvetlendirmiĸler, dolayēsēyla da b¿t¿n bu zengin 

k¿lt¿rlerden ve eski/yeni akēmlardan haberdar olabilmenin saĵladēĵē olanaklarē da 

kullanarak bunlarē m¿ziklerinde ­eĸitli yºntemlerle yansētma yoluna gitmiĸlerdir.  

Bazēlarē bunu yaparken geleneksel metotlarla baĵlarēnē kesinlikle koparmazken, 

bazēlarēysa bu arayēĸlarē ºnceki kuĸaklara gºre olduk­a cesur ve yenilik­i ĸekilde eserlerine 

yansētmēĸlardēr. ¥zellikle 70ôler ve 80ôlerden sonra gen­ kuĸak T¿rk bestecilerinin 

benimsedikleri karakter, dil ve ¿slup yanēnda kullandēklarē teknikler olaĵan¿st¿ bir 

­eĸitliliĵe ulaĸmēĸ, 19. y¿zyēl ileri tonal yazēlarēndan modal, polimodal, mikrotonal ve en 

avangart yazē bi­imleri de dahil olmak üzere tüm tekniklerde ve her t¿rde yapētlar 

¿retmiĸlerdir. Yazdēklarē m¿zikte melodik akēcēlēktan ­ok m¿ziĵin yoĵunluĵuna 

odaklananlar ya da minimal unsurlarē, rastlamsallēĵē veya grafik notasyonu kullananlar 

olduĵu gibi, elektronik m¿ziĵi veya elektronik ve akustik unsurlarēn birleĸtiĵi zeminleri 

tercih edenler de olmuĸtur. Yeni teknolojinin geldiĵi noktada ºzg¿rl¿klerinin sēnērlarē 

olduk­a geniĸlemiĸ ve bu etki yeni ekol bestecilikte ­ok belirgin ĸekilde gºzlemlenebilir 

olmuĸtur.  

1950 sonrasē doĵan, bir­oĵu halen akademik faaliyetlerinin yanē sēra yeni eserler de 

vermeye devam eden bu besteciler arasēnda ºne ­ēkan isimleri ĸºyle sēralayabiliriz: 

Nejat Baĸeĵmezler (1950- ), Selman Ada (1953- ), Mete Sakpēnar (1954- ), Ertuĵrul 

Sevsay (1954- ), Babür Tongür (1955- ), Betin G¿neĸ (1957- ), Aydēn Karlēbel (1957- ), 

Turgay Erdener (1957- ), Burhan Önder (1957- ), Cem Ķdiz (1959- ), Mehmet Aktuĵ (1959- 

2009), Meliha Doĵuduyal (1959- ), Sēdēka ¥zdil (1960- ), Nihan Atlēĵ (1960- ), Kamran 

Ķnce (1960- ), Perihan Önder-Ridder (1960- ), Server Acim (1961- 2019), Aydēn Esen (1962- 

), Hasan Uçarsu (1965- ), Deniz Ķnce (1965- ), Semih Korucu (1965- ), Ķpek Mine Altēnel 

(1966- ), Özkan Manav (1967- ), Muhittin D¿rr¿oĵlu (1960), Fazēl Say (1970).  

 1.5. Turgay Erdenerôle Aynē Dºnemdeki Besteciler 

1950 sonrasēnda doĵan bestecilerin hemen hemen t¿m¿yle etkileĸim i­inde olan 

Turgay Erdener, özellikle Ankara Devlet Konservatuvarēndaki dºnem arkadaĸlarē ile her 

zaman yakēn bir bilgi ve d¿ĸ¿nce alēĸveriĸi i­inde olmuĸtur. Her ne kadar son derece özgün 

ve kendi stilini yaratmēĸ bir besteci olsa da Turgay Erdenerôin m¿ziĵini layēkēyla ve 



 

14 

 

derinlemesine çözümleyebilmek için 1970-80 arasēnda yoĵunlaĸan ºĵrencilik yēllarēndaki 

dºnem arkadaĸlarēna ve ­aĵdaĸē bestecilere deĵinmek mutlaka yararlē olacaktēr.  

Özellikle 70ôli yēllarda Ankara Devlet Konservatuvarēnda Bab¿r Tongür (1955- ), 

Cem Ķdiz (1959- ), Kamran Ķnce (1960- ) ve Burhan Önder (1957- ) ile birlikte okuduklarē 

yēllar Turgay Erdenerôin bestecilik kiĸiliĵinin yoĵun ĸekilde olgunlaĸmaya baĸladēĵē m¿zik 

yaĸantēsēnē bi­imlendiren bir dºnem olmuĸtur.  

Farklē kiĸiliklere sahip olmalarēna karĸēn daha sonraki yēllarda da hiç azalmadan 

s¿recek dostluk temellerinin atēldēĵē o yēllar aynē zamanda bu gen­ m¿zik adamlarēnēn 

müzikal kimliklerinin de oluĸmasēnda onlarēn en besleyici ºĵrenim dºnemleri olmuĸtur.  

90ôlē yēllardan sonra ºzellikle Amerika ve Kanadaôda ­ok yetkin m¿zik insanlarē 

olarak tanēnan Kamran Ķnce ve Bab¿r Tongür, bestecilik alanēnda ºnemli baĸarēlara imza 

atmēĸlardēr.  

Ülkemizde özellikle sahne m¿zikleri alanēnda se­kin bir yere sahip olan Cem Ķdizôin 

eserlerinde Turgay Erdenerôe daha yakēn bir ¿slup izlediĵi sºylenebilir. 

Dºnem arkadaĸlarē dēĸēnda Hasan U­arsu, ¥zkan Manav, Ķlteriĸ Sun gibi besteciler 

yanēnda Rengim Gºkmen, Naci Özg¿­, Ķbrahim Yazēcē gibi orkestra ĸefleri Turgay Erdener 

ile yakēn m¿zikal iĸ birliĵi i­inde olmuĸ m¿zik insanlarēdēr. 
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BÖLÜM II  

TURGAY ERDENER  

2.1. Turgay Erdenerôin Yaĸam ¥yk¿s¿ 

15 Haziran 1957 yēlēnda G¿m¿ĸhaneônin Sordu mahallesinde, topograf baba Haĸim 

Erdener ile ev hanēmē olan Emine Erdenerôin iki ­ocuĵundan biri olarak d¿nyaya geldi.  

Ailesinin 1963 yēlēnda Ankaraôya gelmesiyle Turgay Erdenerôin ilkokul eĵitimi 

burada baĸlamēĸtēr. Annesinin teĸvikiyle ilk m¿zik eĵitimine ilkokul ºĵretmeni olan Ali 

Beyôden ºzel mandolin dersleri alarak baĸladē. Mandolin dersleri devam ederken yine 

annesinin teĸvikiyle Ankara Devlet Opera ve Balesi sanat­ēlarēndan Rēfat Akaltanô dan 

keman dersleri aldē. Rēfat Akaltanôēn Erdenerôin yeteneĵini keĸfedip ailesini bilgilendirmesi 

ve aynē zamanda Erdenerôin de isteĵiyle 1968 yēlēnda 11 yaĸēndayken Ankara Devlet 

Konservatuvarē giriĸ sēnavēna katēldē. Adaylar arasēnda en y¿ksek puanē alarak okula giriĸ 

hakkēnē kazandē. 

Konservatuvarda ilk olarak Kamuran G¿ndemirôle piyano eĵitimine baĸladē. 

Baĸlangē­ kēsmēnē biterinceye kadar daha sonraki piyano ºĵretmenleri sērasēyla Metin ¥ĵ¿t 

ve Mithat Fenmen oldu.  

Ķlk solfej ºĵretmeni ise Yves Corniere idi. Bir sene sonra Corniereôin 

konservatuvardan ayrēlmasēyla Ķlhan Baranôla solfej derslerine devam etti.  

O yēllarda baĸlangē­ bºl¿m¿ olarak adlandērēlan ilk dºrt yēlē bitirdikten sonra 1973 

yēlēnda kompozisyon bºl¿m¿ne ge­ti. ññAnkara Devlet Konservatuvarē o yēllarda 

T¿rkiyeôde kompozisyon eĵitimi veren tek kurumdu. Baĸkanlēĵēnē Adnan Saygunôun 

y¿r¿tt¿ĵ¿ bºl¿m óArmoni-Kontrpuan Dºnemiô adē verilen lise-¿niversite d¿zeyindeki beĸ 

yēllēk zorlu ºn hazērlēkla baĸlēyordu. Bestecilikle ilgili detaylar lisans¿st¿ d¿zeyindeki dºrt 

yēllēk Ķleri Y¿ksek Kompozisyon dºneminde iĸleniyordu. 

Programa nadiren ºĵrenci alēnērdē. Son kabul edilenler 1969ôda Rengim Gºkmen, 

1971ôde Abdulghani Hellaviôydi. ¥ncesindekiler 1930-1940 kuĸaĵēydē: Kemal ¢aĵlar yeni 
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mezun olmuĸtu. Ķstemihan Taviloĵlu, Kemal Ebcioĵlu Ķleri Y¿ksek Kompozisyon 

dºneminin son sēnēflarēna ulaĸmēĸtē.òò (Yediĵ, 2017, s. 43) 

Erdener sēnavlarē baĸarēyla tamamlayēp bºl¿me giriĸiyle birlikte kompozisyon 

­alēĸmalarēna Er­ivan Saydam ile baĸladē. ññErdener hem Saydamôla armoni ­alēĸtē hem de 

hocasēnēn ºnerisiyle Muammer Sunôun sēnēfēndaki dersleri izledi, hatta t¿m ºdevlerini 

yaptē.òò (Yediĵ, 2017, s. 47) Daha sonra da Muammer Sunôun ºnerisiyle bir sene kadar 

Kemal Ķlericiôden ºzel armoni dersleri aldē. ññErdener, t¿m ºnermelerini kabul etmemekle 

birlikte Ķlericiônin armoni anlayēĸēndan etkilendi. T¿rk m¿ziĵinin batēlē yaklaĸēmla 

geliĸig¿zel armonize edilmemesi gerektiĵi fikrini benimsedi. ķarkēlarda kullandēĵē 

geleneksel formlarē iĸlerken hep Ķlericiônin ºnerilerini gºz ºn¿ne aldē. T¿rk m¿ziĵindeki ezgi 

­izgilerinin birbirini takip etmesine ºzen gºsterdi. Dºrtl¿ armoni tekniĵindeki y¿r¿y¿c¿ ve 

durucu sesleri dikkatle ele aldē. Kendi kavramlarēnē geliĸtirdi.òò (Yediĵ, 2017, s. 54) 

Kompozisyon bºl¿m¿n¿n m¿fredatē dahilinde olan piyano derslerini ise Selçuk 

G¿ndemirôden alēyordu.  

1978 yēlēnda Armoni-Kontrpuan bºl¿m¿nden mezun olup Ķleri Y¿ksek 

Kompozisyon sēnēfēna baĸladē. Armoni hocasē Er­ivan Saydamôēn yºnlendirmesiyle Nevit 

Kodallē ile kompozisyon ­alēĸmalarēna baĸladē. Aynē yēl bir yandan da okulda yarē zamanlē 

ders vermeye baĸladē. Baĸlangē­ sēnēflarēna solfej dersi veriyordu. 1979 yēlēnda da ñsanatkâr 

ºĵretmenò stat¿s¿yle kadroya ge­iĸ yaptē. Solfej derslerine ek olarak m¿zik teorisi ve 

yardēmcē armoni dersleri de vermeye baĸladē. 1987 yēlēnda ise kompozisyon dersleri 

vermeye baĸladē.  

42 sene boyunca kesintisiz olarak Hacettepe Üniversitesi Ankara Devlet 

Konservatuvarēnda armoni, kompozisyon ve m¿zikal analiz dersleri veren Erdener, halen 

Maltepe Üniversitesi Konservatuvarē kompozisyon bölümünde derslerine devam etmektedir.  

  



 

17 

 

2.2. Turgay Erdenerôin B¿t¿n Eserleri 

2.2.1. Solo ¢algē  

- Ķ­ten Pazarlēklē (Obua, 1978 öncesi) 

- Beĸ Grotesk (Gitar, 1988) 

- Loneliness, A Leaf Falls Down (Gitar, 1991) 

- Üç Türk Melodisi (Gitar, 1996) 

- Sonat (Gitar, 1997) 

- Cebeci Monologlarē-1 (Piyano, 2012) 

2.2.2. Solo ¢algē ve Piyano 

- Turuncu Gºzyaĸē Damlasē (Kontrbas ve Piyano, 1977) 

- Yaklaĸēmlar (Kontrbas ve Piyano, 1980) 

- Suskun Bir Umursamazlēĵēn Olumlu Dºn¿ĸ¿m¿ (Obua ve Piyano, 1981) 

- Metamorphosis (Kontrbas ve Piyano, 1984) 

- Metamorphosis (Fagot ve Piyano, 1986) 

- Beĸ ¥zg¿r Par­a (Klarnet ve Piyano, 1987) 

2.2.3. Solo ¢algē ve Orkestra 

- Sait Faikôten Dºrt Hik©ye (Kontrbas ve Orkestra, 1992) 

- Obua Ķ­in Kon­ertino (1984) 

- Obua Konçertinosu (1992) 

- Yeĸil Bir D¿ĸ (Fl¿t ve Yaylē ¢algēlar Orkestrasē, 1995) 

- Klarnet Konçertosu (1995) 

- ¢arĸambaôyē Sel Aldē (Trombon ve Orkestra, 2013) 

- Kanun Konçertosu (2015) 

- Cebeci Monologlarē-2 (Kontrbas ve Orkestra, 2016) 

- Cebeci Monologlarē-3 (Dört Çello ve Orkestra, 2017) 

- Gitar Konçertosu (Gitar ve Orkestra, henüz bitmedi.) 
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2.2.4. Oda M¿ziĵi 

- Sēnērdaki ¥l¿ (2 Trombon, 2 Klarnet, 1Fagot) 

- Fagot Dördülü (1981) 

- Karadenizôin Kēyēsēnda (Fl¿t, Obua, Klarnet, Fagot, Korno, 1982) 

- Gökyüzü Mavisinin Sonu (Flüt, Obua, Klarnet, Fagot, Korno, 1985) 

- Pardon (Ķki Piyano- Dört Piyanist, 1987) 

- Lorca Tango (Dört Çello, 1999) 

- Lorca Tango (Yaylē ¢algēlar Dºrtl¿s¿, 2001) 

- Ķstanbulôun Aĵa­larē (Arp, Klasik Kemen­e, Ut, Kanun, 2010) 

- Yaylē ¢algēlar Dºrd¿l¿ (2011) 

- Umutsuz Aĸka Gazel (Soprano ve Dºrt ¢ello 2011) 

- Dandini (Ķki Klasik Gitar, 2016) 

- Nonet Pastoral/ Pastoral Dokuzlu (Yaylē ¢algēlar Dºrtl¿s¿, Kontrbas, 

Perküsyon, Klasik Kemençe, Ud, Kanun, 2020)  

2.2.5. Orkestra 

- Miôden Dºrt Bºl¿m (1985) 

- 93 (1993) 

- Teo/Adagio (Fl¿t, Obua, Klarnet ve Yaylē ¢algēlar, 1995) 

- Yaylēlar için 5 Bölüm (1996) 

- Birinci Senfoni (2002) 

- Ķkinci Senfoni ñBir Deniz Senfonisiò (2005) 

- T¿rk Yēlmaz Marĸē Orkestra D¿zenlemesi (2008) 

2.2.6. Operet 

- Ķstanbulname (1992) 

Libretto: Ferdi Merter 

2.2.7. Müzikal  

- Komik Komik ķeyler Oluyor (1993) 

Libretto: Murat Göksu 
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2.2.8. Kantat  

- Uĵur Mumcu Kantatē (2019) 

Metin: Uĵur Mumcu 

Se­kiyi hazērlayan: ķirin Aktemur 

2.2.9. Tiyatro M¿ziĵi 

- Yunanlē Bir Kēz Aranēyor (1976) 

Metin: Friedrich Dürrenmatt 

 

- Mēzēk­ē (1978)  

Metin: Ahmet Önel 

 

- Azizname (1979)  

Metin: Aziz Nesin 

 

- Arturo Uiônin ¥nlenebilir Y¿kseliĸi (1980)  

Metin: Bertolt Brecht 

 

- V. Frank (1980)  

Metin: Friedrich Dürrenmatt 

 

- Resimli Osmanlē Tarihi (1982)  

Metin: Turgut Özakman 

 

- Amadeus (1983)  

Metin: Peter Shaffer 

 

- Son Gülen (1984)  

Metin: Ķstemi Betil 

 

- Misafir (1984)  

Metin: Bilgesu Erenus 

 

- ¢ētēr Kºy (1985) 

Metin: Ali Meriç 
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- Bir Varmēĸ, Ķki Yokmuĸ (1986) 

Metin: Ali Meriç 

  

- Rehine (1993) 

Metin: Brendon Behan 

 

- Dört Baĸē Mamur ķahin ¢akērpen­e (1995)  

Metin: Turan Oflazoĵlu 

 

- Adam Adamdēr (1996)  

Metin: Bertolt Brecht 

 

- Ateĸle Oynayan/Prometheus (1997)  

Metin: Nihat Asyalē 

 

- Hizmetçiler (1997) 

Metin: Jean Genet  

 

- Antigone (1998) 

Metin: Sophokles 

 

- Kanlē D¿ĵ¿n (1999)  

Metin: Federico Garcia Lorca 

 

- Beĸ Yēl Ge­ince / Zamanēn Efsanesi (2006) 

Metin: Federico Garcia Lorca 

 

- Faust (2010) 

Metin: Wolfgang Fon Goethe 

  

- Gayri Resmi Hürrem (2016) 

Metin: Özen Yula 

 

- K¿­¿k Burjuva D¿ĵ¿n¿ (2019) 

Metin: Bertolt Brecht 
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2.2.10. Bale 

- Afife (1998) 

Koreograf: Beyhan Murphy 

 

- Mavi Gözlü Dev (2002) 

Koreograf: Uĵur Seyrek 

2.2.11. Koro 

- Ninni (Acapella, 2004) 

ķiir: Nazēm Hikmet 

 

- Aĵ Elime Mor Kēnalar Yaktēlar (Acapella- Soprano Solo ve Kadēnlar 

Korosu, 2005) 

Sözler: Anonim 

 

- Göle Yas (Acapella- 2014) 

ķiir: Gonca ¥zmen 

 

- Arabacē ķakir (Acapella- 2017) 

ķiir: Orhan Kemal 

 

- Erk©n Ķ­inde Yoluz Biz (Acapella) 

Söz: Pir Sultan Abdal 

 

- Doĵ Bebek (¢ocuk Korosu ve Orkestra) 

Söz: Murat Göksu 

2.2.12. Belgesel M¿ziĵi 

- Sessiz Tanēk Topkapē (1979) 

Yönetmen: Kemal Sevimli 

 

- Likyaônēn Sºnmeyen Ateĸi (1979) 

Yºnetmen: S¿ha Arēn 

 

- Fērat Gºl Olurken: Cennetin Bedeli (1985) 

Yºnetmen: S¿ha Arēn 
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- Dünya Durdukça/Mimar Sinan (1988) 

Yºnetmen: S¿ha Arēn / Hasan ¥zgen 

 

- Sinanôē Yeniden Yorumlamak (1990) 

Yºnetmen: S¿ha Arēn 

 

- Dev Kanatlar (2006) 

Yönetmen: Ece Soydam 

 

- Göle Yas (2015) 

Yºnetmen: Mehmet ķafak T¿rkel 

2.2.13. Televizyon Dizisi M¿ziĵi 

- Parmak Damgasē (1985) 

Yönetmen: Oya Uysaler 

2.2.14. Televizyon Programē M¿ziĵi 

- Selviônin Fēr­asēndan 

Yal­ēn Gºk­ebaĵ 

2.2.15. Solo ķan  

- Bedava Yaĸēyoruz 

ķiir: Orhan Veli Kanēk (Tenor, Bas, Fl¿t, Piyano, Ksilofon) 

 

- Denizi ¥zleyenler Ķ­in  

ķiir: Orhan Veli Kanēk (Soprano ve Mezzosoprano, Piyano, 1989) 

 

- Bali Maak- Suriye Halk ķarkēsē (Soprano, Klarnet, Kanun, Kontrbas, 

Perküsyon ve Piyano) 

 

- Canēm 

Sºz: Turan Oflazoĵlu (Ses ve Piyano, Soprano, Klarnet, Kontrbas ve 

Piyano, 1995) 
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- Sen Sen Sen 

Sºz: Turan Oflazoĵlu (Soprano ve Piyano, Soprano ve Orkestra, 

1995) 

 

- Çini 

ķiir: Beh­et Aysan (Ses, ¢ello ve Piyano, 2016) 

 

- ¥l¿ ¢ocuĵa Gazel 

ķiir: Federico Garcia Lorca (Soprano ve Piyano, Soprano ve 

Orkestra, Soprano ve Dört Çello) 

 

- Umutsuz Aĸka Gazel  

ķiir: Federico Garcia Lorca (Soprano ve Piyano, Soprano ve 

Orkestra, Soprano ve Dört Çello) 

 

- Geçer  

Söz: Friedrich Dürrenmatt (Soprano ve Piyano, Soprano ve 

Orkestra) 

 

- Geçmiyor Günler  

ķiir: Sabahattin Ali (Soprano ve Piyano, Soprano ve Orkestra) 

 

- D¿ĸlerimin Topraĵē (Soprano ve Piyano) 

ķiir: Turan Oflazoĵlu 

 

- Ķlle De (Soprano ve Piyano, Soprano ve Orkestra) 

ķiir: Murat Gºksu 

 

- Canēm (Soprano ve Piyano) 

ķiir: Turan Oflazoĵlu 

 

- Hayranlēĵēmēzēn Gºzbebekleri 

ķiir: Y¿cel Erten 

 

- Adio Querida- Sefarad ķarkēsē (Soprano ve Piyano, Soprano ve Orkestra) 

Söz: Anonim 
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- Yerçekimli Karanfil (Soprano ve Piyano) 

ķiir: Edip Cansever 

 

- Irmaĵēn ķarkēsē (Soprano ve Piyano, Dºrt ¢ello ve Soprano) 

ķiir: S¿reyya Karacabey 

 

- Nereye Aĸkēm (Soprano ve Piyano, Soprano ve Orkestra, Soprano ve Dºrt 
Çello) 

Söz: Federico Garcia Lorca 

 

- G¿m¿ĸ (Soprano ve Piyano) 

Söz: Federico Garcia Lorca 

2.2.16 Solo ķan-Türkü Uyarlama  

- Altun Hēzma M¿layim- Kerkük Türküsü (Tenor ve Orkestra, 2004) 

- Aman Avcē Vurma Beni- Iĵdēr T¿rk¿s¿ (Soprano ve Orkestra, 2005) 

- Arabamēn Tekerleĵi- (Soprano, Yaylē Quartet, Trompet, Klarnet) 

- Ay Gēz (Soprano ve Piyano, Soprano ve Orkestra) 

- Bahçalarda Mor Meni (Bariton ve Orkestra) 

- Ben Seni Sevdiĵimi D¿nyalara Bildirdim (Soprano ve Dºrt ¢ello, Soprano 

ve Orkestra) 

- Bülbülüm (Soprano ve Piyano, Soprano ve Orkestra)  

- ¢alēn Davullarē- Selanik Türküsü (Soprano ve Piyano, Soprano ve 

Orkestra)  

- ¢arĸambaôyē Sel Aldē (Soprano ve Orkestra, 2005)  

- Dolama Dolamayē- Kēbrēs T¿rk¿s¿ (Soprano ve Orkestra)  

- Düz Mahalle- Ordu Türküsü (Soprano ve Orkestra)  

- Entarisi Ala Benziyor (Soprano ve Dört Çello) 

- Evlerinin Önü Tahta Daraba- Ankara Türküsü (Bariton ve Orkestra, 1999) 

- Gökyüzünde Tüten Olsam (Soprano ve Orkestra)  

- Gönül Gurbet Ele Varma- Gaziantep Türküsü (Soprano ve Orkestra) 

- Haydar/Ondºrtbin Yēl Gezdim (Bariton ve Piyano, 2020)  

- Karahisar Kalesi (Soprano ve Piyano) 

- Kēĸlalar Doldu Bug¿n (Tenor ve Orkestra) 

- Laçin (Soprano ve Piyano, Soprano ve Orkestra)  
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- Pokut Türküsü- Karadeniz Türküsü (Soprano ve Piyano, Soprano ve 

Orkestra)  

- Sabahēn Seherinde- Tokat Türküsü (Soprano ve Piyano, Bariton ve 

Orkestra) 

- Sabiha/Bir Tel ¢ektim Mardinôden- Mardin Türküsü (Tenor ve Orkestra) 

- ķēmbēllē- Selanik Türküsü (Soprano ve Piyano)  

- Yarim Senden Ayrēlalē- Erzincan Türküsü (Soprano, Klarnet, Kontrbas ve 

Piyano, Soprano ve Orkestra) 

- Yazēmē Kēĸa Çevirdin (Soprano, Klarnet, Kanun, Kontrbas, Piyano) 

- Yemen Türküsü (Ses ve Piyano, Ses ve Orkestra, 2003) 

2.3. Turgay Erdenerôin Diskografyasē 

- ñYeĸil D¿ĸlerò  
Fl¿t: ķefika Kutluer  

ķef: Saim Ak­ēl 

Borusan Oda Orkestrasē 

Sony SAM CD.30.2004444.10, 1994 

 

- ñ¦­ Halk Ezgisiò 

Keman: Oktay Dalaysel 

Piyano: Sanem Berkalp  

Ezgi 19556 FRS, 1996 

 

- Music Of Turkish Composers 

ñObua Kon­ertinosuò 

Obua: Taĸkēn Oray  

                              ñMiôden Dºrt Bºl¿mò 

                             ķef: Rengim Gºkmen 

D¿sseldorf Oda Orkestrasē 

Carillon 24 753-CD, 1997 
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- Ahmet Kanneci Plays Guitar for Anatolian Pieces 

ñ¦­ Halk T¿rk¿s¿ Uyarlamasēò 

Gitar: Ahmet Kanneci 

Boyut Yayēncēlēk, BMG, 1997 

 

- ñTeoò  

Türk-Alman Dostluk Konseri 

ķef: Rengim Gºkmen 

Düsseldorf Senfoni Orkestrasē 

Deutsche Welle Classics A-511673, 1997 

 

- ñAfifeò 

ķef: Rengim Gºkmen 

Soprano: Selva Erdener 

Kanun: Tahir Aydoĵdu 

Moskova Oda Korosu 

Moskova Radyo Orkestrasē Tchaikovsky Senfoni Orkestrasē 

Yapē Kredi Yayēnlarē, 2000 

 

- Sen Sen Sen / Selva Erdener 

ñSabahēn Seherindeò 

ñSen Sen Senò 

ñĶlle Deò 

ñGºky¿z¿nde T¿ten Olsamò 

ñArabamēn Tekerleĵiò 

ñAy Gēzò 

ñLorca Tangoò 

                            ñYarim Senden Ayrēlalēò 

ñCanēmò 

ñHayranlēĵēmēzēn Gºzbebekleriò 

ñB¿lb¿l¿mò 

ñLa­inò 

ñAdio Queridaò 

Soprano: Selva Erdener 

Klarnet: Ekrem Öztan 
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Trompet: Tahir ¥ĵ¿t 

Gitar: Ahmet Kanneci 

Keman: Tayfun Bozok, Derya Bozok 

Viyola: Ercan Gören 

¢ello: Erdoĵan Davran 

Bas Gitar: Bora Akyol 

Akordeon: Ivan Celak 

Kalan Müzik, CD 195, 8691834004290, 2001 

 

- Lirik / ¢aĵatay Akyol 

Arp ve Blokfl¿t: ¢aĵatay Akyol 

ñD¿ĸlerimin Topraĵē/Hicranò 

Kalan Müzik, 307, 8691834006393, 2004 

 

- Kadēnlarēmēz ve T¿rk¿ler- Kadēna ķiddete Son 

ñAĵ Elime Mor Kēnalarò 

Soprano: ķule Kºken 

Piyano: Filiz Balkēz 

ķef: Ķbrahim Yazēcē 

Ankara Devlet Çoksesli Korosu 

Birleĸmiĸ Milletler N¿fus Fonu Armaĵan CDôsi, 2005 

 

- Ahmet Kanneci Plays Turgay Erdener 

ñ5 Groteskò 

ñLonelinessò 

ñ3 Halk Ezgisiò 

ñSonatò 

ñA Leaf Falls Downò 

 Gitar: Ahmet Kanneci 

 BMG Sony- Sony Classical, 886970268820, 2006 
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- Ķstanbulôun Ses Telleri / ķirin Pancaroĵlu 

ñĶstanbulôun Aĵa­larē: Ihlamur, Erguvan, ¢ēnarò, 

Arp: ķirin Pancaroĵlu 

Kanun: Tahir Aydoĵdu 

Klasik Kemençe: Derya Türkan 

Ud: Yurdal Tokcan 

Kalan Müzik, 8691834009240, 2010 

 

- Türk Ezgileri 

ñEvlerinin ¥n¿ Tahta Darabaò 

Bariton: Mesut Ķktu 

ķef: Rengim Gökmen 

Cumhurbaĸkanlēĵē Senfoni Orkestrasē 

Kalan Müzik, 497, 8691834009059, 2010 

 

- D¿ĸlerimin Topraĵē / Selva Erdener 

ñKara Hisar Kalesiò 

ñDenizi ¥zleyenler Ķ­inò 

ñD¿ĸlerimin Topraĵēò 

Soprano: Selva Erdener 

Mezzosoprano: Ferda Yetiĸer 

Piyano: Ķbrahim Yazēcē 

Kalan Müzik, 555, 8691834009677, 2011 

 

- Nereye Aĸkēm / Selva Erdener 

ñUmutsuz Aĸka Gazelò 

ñGe­miyor G¿nlerò 

ñNereye Aĸkēmò 

ñIrmaĵēn ķarkēsēò 

ñ¥l¿ ¢ocuĵa Gazelò 

ñGe­erò 

ñG¿m¿ĸò 

ñSuriye Halk ķarkēsēò 

ñGºn¿l Gurbet Ele Varmaò 

ñBen Seni Sevdiĵimi D¿nyalara Bildirdimò 
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ñ¢alēn Davullarēò 

ñDolama Dolamayēò 

ñPokut T¿rk¿s¿ò 

ñEntarisi Ala Benziyorò 

Soprano: Selva Erdener 

Piyano: Ķbrahim Yazēcē 

Klarnet: Ekrem Öztan 

Kontrbas: Alper M¿fettiĸoĵlu 

Kanun: Ahmet Baran 

Ritm: Aykut Köselerli 

CSO Çello Quartet 

Kalan Müzik, 8691834010505, 2013 

 

- Guitar Recital / Eren Süalp 

ñ5 Groteskò 

Gitar: Eren Süalp 

Naxos 8573487, 2015 

 

- Kanun Namēna / Ahmet Baran 

ñAhmetôin R¿yasēò 

Kanun: Ahmet Baran 

Bass: Nurhat ķensesli 

Fagot: Eray Ķnal 

Klarnet: Serkan ¢aĵrē 

Ney: Bilgin Canaz 

Perküsyon: Burak ¢akēr, Soner ¥zer 

Piyano: Bur­ ķensesli 

Keman: Erkin Onay, Turay Dinleyen 

Bilkent Yaylē Sazlar Orkestrasē 

Ahenk Müzik, 8680114940977, 2016 
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- Biliyor musun? / Selva Erdener 

ñGºle Yasò 

ñYer­ekimli Karanfilò 

Soprano: Selva Erdener 

Piyano: Ķbrahim Yazēcē 

Keman: Mehmet Yasemin 

Kemençe: Derya Türkan 

Viyolonsel: ¢aĵ Er­aĵ 

Kanun: Ahmet Baran 

Balaban: Emre Sēnanmēĸ 

Sax: G¿rtuĵ Gºk 

Kontrbas: Volkan Hürsever 

Bateri: Ediz Hafēzoĵlu 

Ķstanbul Vokal Ansambl 

Ada Müzik, 8692646504732, 2018 

2.4. Turgay Erdenerôle Sºyleĸi 

- Uĵur Mumcu ismi sizin i­in ne ifade ediyor? 

Uĵur Mumcu ismi benim i­in T¿rkiye Cumhuriyetiôni ifade ediyor. Yani cumhuriyet. 

Cumhuriyetin kuruluĸ felsefesini ve s¿rd¿r¿lebilirliĵini ifade ediyor. Baĵēmsēzlēĵē ifade 

ediyor. Çok önemli.  

- Uĵur Mumcu Kantatēônē bestelemeye ne zaman ve nasēl karar verdiniz? 

Uĵur Mumcu ºteden beri hep aklēmda olan bir isim. Yani i­imde hep Uĵur Mumcu 

i­in bir ĸey yazmalēymēĸēm gibi, sanki hep kendimi ona borçlu hissediyormuĸum gibi bir his 

vardē. Ve g¿n¿n birinde Tuncer Tercan geldi ñTurgay, Uĵur Mumcu i­in bir eser yapmak 

ister misin?ò dedi. Aradēĵēm bir ĸeymiĸ ki, sarēldēm hemen. Ama tabii ki bu t¿r kalabalēk 

kadrolu eserleri yapmaya cesaret etmek i­in birtakēm organizasyonlarēn yapēlacaĵēnē bilmek 

çok can alēcē, ­ok iyi bir ĸey. ¢¿nk¿ o kadar emek vereceksin, onun i­in ortam arayacaksēn. 
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- Baĸtan size proje olarak gelinmiĸti ºyle mi? 

Baĸtan detaylarē belirlenmiĸ bir projeyle gelinmedi. Tuncer bºyle bir ĸey teklif etti 

ve biz bunu nasēl yaparēz, vakēfla konuĸalēm dedi. Tuncerôin zaten vakēfla dostluĵu var. 

G¿ldal (Mumcu) Hanēmôē tanēyor. Selva (Erdener) da, ¥mer (Yēlmaz) de, Tuncer ve bir ­ok 

arkadaĸēmēz da Uĵur Mumcu Vakfēônēn her yēl kutlama etkinliklerinde bir konser yaparlar.  

Fakat bºyle bir eser yazēlērsa, bu eser bir ĸekilde orkestralarēn da sahip ­ēkmasēyla 

­ok ºnemli bir iĸlevi yerine getirir diye de d¿ĸ¿nd¿k tabii ki. ¢¿nk¿ amacēmēz Uĵur 

Mumcuôyu anēmsatmak, Oônun sºylediĵi sºzleri daha y¿ksek sesle seslendirmekti. Ve sonra 

bunun ¿zerine Tuncerôle beraber vakēfa gidip G¿ldal Hanēmôla tanēĸtēk. Bu eserin 

yapēlabilmesi i­in nasēl destekleri olabilir diye konuĸtuk. ¢¿nk¿ benim gidip orkestraya 

teslim etmemdense bir vakfēn orkestralara bunu teklif etmesi ­ok daha kolay bir ĸey. Ve ben 

zaten hiçbir zaman kendi m¿ziĵini teklif eden bir insan olmadēĵēm i­in biraz onlardan öyle 

bir beklentim oldu doĵrusu. Ayrēca vakfēn arĸivinden yararlanmak da çok iyi oldu çünkü 

Uĵur Mumcuôyla ilgili bir ĸeyler bulmak olduk­a ciddi bir s¿re­ gerektiriyordu. 

- Uĵur Mumcuônun hangi metinlerini besteleyeceĵinize nasēl karar verdiniz?  

Bunu zaten tek baĸēma yapmayē d¿ĸ¿nm¿yordum. Nasēl yapēlacaĵēnē da 

bilmiyordum. Son anda ķirin Aktemur da bu konuda olsun istedim. ¢¿nk¿ onun yaptēĵē iĸi, 

kalemini beĵenmiĸtim. Biyografi gibi t¿rler ¿zerine ­ok ­alēĸtē. Yani bu benim i­in ķirinôin 

araĸtērmacē tarafēnē gºsteriyor. Vakēftaki konuĸmada ķirinôden de bahsettim. Bºyle bir 

arkadaĸēmēz var, eĵer siz de uygun gºr¿rseniz Uĵur Mumcuônun metinleriyle ilgili arĸivden 

yararlandērēn dedim. Ve oradan se­meler yapalēm dedim. Hatta G¿ldal Hanēmôa da sordum. 

Bºyle bir ĸeyin i­inde olmasēnē istediĵiniz yazēlarē var mē dedim. O da bana sºyledi bir ĸeyler 

tabii. 

Hatta en baĸtan ­ocuk sesi de d¿ĸ¿n¿yordum. Ve onu eserin finali gibi 

d¿ĸ¿n¿yordum. Finalde son sºz¿ ­ocuklar Uĵur Mumcuônun aĵzēndan sºylesin istiyordum. 

G¿ldal Hanēm da Uĵur Mumcuônun çocuklarla ilgili ­ok g¿zel bir yazēsēnē da verdi bana. 

Hatta onu ­ocuklara yºnelik bir kitap gibi basmēĸlar. Ama bir ĸekilde onu bitiremedim, 

duruyor hala. Belki g¿n gelir kullanērēm.  
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Baĸtan d¿ĸ¿nd¿ĵ¿m ­er­eveyi de ķirinôle beraber ­izdik. Uĵur Mumcuônun 

yazēlarēnē gün ĸeklinde bºl¿mlendirmeyi d¿ĸ¿nm¿ĸt¿m. Bºl¿m baĸlēklarē cuma, cumartesi, 

pazar gibi olacaktē. Ve Uĵur Mumcuônun ºld¿ĵ¿ g¿n olan pazarē da G¿ldal Mumcuônun bir 

yazēsēndan alēntēlarla yapalēm istiyordum. Yani Uĵur Mumcu ºld¿ ve G¿ldal Hanēm bir 

ĸeyler sºyl¿yor gibi olacaktē. Son bölüm de pazartesi mesela ve o bölümde de çocuklar 

söyleyecekti. Ama bu sºylediĵim bi­imleri yetiĸtiremedim, zamanla ilgili engeller ­ēktē. 

- Uĵur Mumcu metinlerini m¿ziĵinize hazērlayan yazar ķirin Aktemurôdan bu 

hazērlēĵē yaparken istedikleriniz nelerdi? 

ķirin Uĵur Mumcuônun yazēlarēndan yararlandē ve onlarē kendince kēsalttē. ¢¿nk¿ 

ben ona çok uzun olsun istemiyorum dedim. Uĵur Mumcuônun metni diyelim ki otuz beĸ 

satēr, ben otuz beĸ satērēn ­ok olacaĵēnē sºyledim, bu yirmiyi aĸmasēn dedim.   

O da benim söylediklerimi kâale alarak biraz kēsalttē. Yani Uĵur Mumcuônun orijinal 

sºzlerinden se­meler yaptē. Ve ben onun ¿zerinden kimi sºzleri se­tim. Yani iki tane 

süreçten geçti diyebilirim.  

- Metinlere beraber mi karar verdiniz? 

Ben bazē metinler ºnerdim, ķirin Uĵur Mumcu Vakfēônēn arĸivinden yararlandē. 

Sonra ķirin se­meler yaptē. Benim mutlaka olmasēnē istediĵim bazē metinler vardē. Mesela 

ñSesleniĸò metni. Sonu­ta ķirin karar vermiĸ oldu fakat her aĸamasēnda hangi metinleri 

d¿ĸ¿nd¿ĵ¿n¿ sordu. Ben de evet dedim. ķirin zaten ­ok can alēcē yazēlarēndan se­ti, o kadar 

uygundu ki tartēĸēlmadē bile. Ama ķirinôin yazdēĵē komple metini de yapmadēm zaten, 

bazēlarēnē yapabildim. ¢¿nk¿ hepsini yapmam halinde eserin iki bu­uk ¿­ saat olmasē sºz 

konusu olabilirdi. ¥yle bir ĸey de olamazdē.  

- Eserinizi neden kantat olarak isimlendirdiniz?  

Ķnsanoĵlunun m¿zik ser¿venine baktēĵēmēzda, m¿zikle ilgili ¿­ ĸey ºne ­ēkēyor: 

cantare, sonare, toccare.  

Sonare, sonatē doĵurdu. Yani ses. Toccare de dokunmak. Toccata ­ēkmēĸ oradan da. 

Ve cantare belki de en ºnemlisi. Ķnsanoĵlunun belki m¿zik ser¿veninin baĸē. Cantare; ĸarkē 
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sºylemek demek. Cantata (kantat) ise ­ok eski bir t¿r. Ķ­inde mutlaka sºz oluyor, insanlar 

sºyl¿yorlar bunu. Orkestra eĸlik ediyor ya da acapella oluyor bir ĸekilde. Dolayēsēyla ­ok 

temel bir tür. Bir de biçimsel dahi olsa dinsel müzikten de uzakta durmak istedim. Oratoryo 

diye bir isim konulduĵu anda ­ok devasa bir c¿sse gerekecekti. Yirmi beĸ-otuz dakikalēk bir 

ĸey i­in kantat bi­ilmiĸ kaftandē bence. ¥n¿mde bir­ok ºrnek vardē. Mesela okuldayken 

arkadaĸlarēmēn kendi sahneledikleri Bachôēn ñKahve Kantatēò var. Basit g¿ndelik bir ĸey i­in 

bile kantat yazēlmēĸ. Her ĸey i­in yazēlabiliyor. Ve insanlar ¿zerine de yazēlmēĸ ­ok kantat 

var. Dolayēsēyla kantat adē herkesin ortaklaĸa anlayabileceĵi bir isim diye karar verdim ve o 

yüzden kantat olsun dedim. 

- 17. ve 18. Y¿zyēlda gerek dinsel gerekse dindēĸē alanda bestecilerin bir­ok eser 

verdiĵi kantat t¿r¿n¿n 20. y¿zyēlda yeniden bestecilerin ilgisini ­ektiĵini 

d¿ĸ¿n¿yor musunuz? 

Tabii ki d¿ĸ¿n¿yorum, hi­bir zaman demode olacak bir t¿r olduĵunu d¿ĸ¿nm¿yorum 

zaten. 20. y¿zyēlda da o kadar ­ok ºrnek var ki. Belki romantik y¿zyēlda daha az olabilir 

ger­ekten ­¿nk¿ orada opera ­ok yaygēnlaĸtē. Opera kantata gºre daha avantajlē ­¿nk¿ 

operanēn tiyatrosu var. Kantatta tiyatro pek m¿mk¿n deĵil. En azēndan insanlar onu yazarken 

tiyatro d¿ĸ¿nerek yazmēyorlar. Evet ben kantatēn hi­bir zaman demode olacaĵēnē 

sanmēyorum. Opera belki demode olabilir, yani zamanla baĸkalaĸēr. ¢¿nk¿ o bildiĵimiz 

belcanto denilen akēm artēk ºyle deĵil. D¿nyada yazēlan operalar artēk ­ok farklē. ¢¿nk¿ 

gerek zamanlar gerek c¿sseler a­ēsēndan o ĸekliyle s¿rd¿r¿lebilir olduĵunu d¿ĸ¿nm¿yorum. 

Mesela oda operasē diye bir t¿r doĵurmuĸlar. Giancarlo Menottiônin radyo operalarē var, 

yazēlmēĸ oda operalarē var. Yani belki de 20. y¿zyēlda operadan biraz ka­mēĸlar. Ama 

kantattan ­ok ka­ēlmamēĸ ve ka­ēlacaĵēnē da d¿ĸ¿nm¿yorum. 

- Sizin eserinizin klasik kantat formuyla benzerlikleri ve farklēlēklarē nelerdir? 

Benzerlikleri katiyen yok çünkü öyle bir form gözetmedim. Ve klasik kantatlarēn 

formu nedir diye incelemiĸ deĵilim. Sadece tanēdēĵēm kantatlar var onlarēn ne olduĵunu ve 

nasēl olduĵunu biliyorum. Ben kendimce bir ĸey kurdum ve aslēnda en baĸta kurduĵum ĸeyi 

yapamadēm. O da ĸuydu; ¿­ g¿n¿ anlatan bir kantattē yapmak istediĵim. Cumartesi pazar ve 

pazartesi. Baĸta makineli t¿fek gibi Uĵur Mumcu metinleri olacaktē, sonra Oônun ºld¿ĵ¿ 

g¿n¿ sembolize eden biraz daha belki aĵētsē bir orta bºl¿m ve finalde daha neĸeli bir bitiriĸ 
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tasarlamēĸtēm. Tasarladēĵēm gibi olmadē, baĸka bºl¿mler de yazacaktēm ama 

yetiĸtiremediĵim i­in deĵiĸti. Ayrēca her sesin bir solosu olsun istemiĸtim ve seslere karar 

verirken de benim karar vermemi saĵlayan sizlerin ­ok g¿zel seslere sahip olmanēzdē elbette. 

Ama aranēzda birbirinizi olumlu etkileyeceĵinizi d¿ĸ¿nd¿ĵ¿m dostluklar olmasē da benim 

i­in ºnemliydi. Yani orada ­ok fazla dostluĵunuz olmayan herhangi birisinin olmasēnē da 

tasarlamazdēm. Ve tenorun katēlmasē sadece kadēnlardan oluĸan bir kantat vokal grubu 

olmasēn diyedir. Ve tercihimi orada tenordan yana yapmamēn nedeni, belki de erkek 

seslerinin i­inde en parlak, en fazla arzu edilen ses olmasēnēn beni etkilemesindendi. Yoksa 

o ñAvniônin Atlarēò sadece tenor tarafēndan seslendirilir diye deĵil. Ama tabii ki o bºl¿m 

kadēnlarēn sºylemesindense tenor i­in daha avantajlē diye d¿ĸ¿nd¿m. Ayrēca her bir sese ayrē 

bºl¿mler yazmayē d¿ĸ¿n¿yordum ama evdeki hesap ­arĸēya uymadē, onu yapamadēm. 

D¿etler terzettler olsun istedim, en ºnemlisi de ĸuydu; enstr¿mantal bir kēsēm hi­ olmasēn 

istedim. Genellikle bu tür eserlerde ºzellikle giriĸte enstr¿mantal kēsēmlar oluyor. Ben olsun 

istemedim. Eserin her bºl¿m¿nde ses ve sºz olsun istedim. Ve zaman sebebiyle beĸ bºl¿mde 

tēkanacaĵēmē gºrd¿m. O zaman bu beĸ bºl¿m¿n sēralamasēnē da korolu-korosuz-korolu-

korosuz-korolu gibi tasarladēm. Yani o benim yarattēĵēm bir ĸey oldu. Bence ºyle art arda 

diziliĸi fena da olmadē. Birer bºl¿m koroyu dinlendirip diĵer bºl¿mlerde sololarēn daha ºnde 

olmasē. Tabii o sºzleri yazarken de, ĸarkēlaĸtērērken de nasēl sºyleyeceĵinizi tahayy¿l etmeye 

­abaladēm. Yani o sºz sºylendiĵi zaman nasēl ĸekilde sºyleyecekler, bu sºz¿ kim sºylese, 

ĸu sºz¿ kim sºylese gibi. ¢¿nk¿ kimin sºyleyeceĵi belliydi artēk. Dolayēsēyla onlarē da ben 

d¿ĸ¿nd¿m. Ya da bu sºzlerden hangisini koronun sºylemesi gerektiĵi de ºnemliydi. Bunda 

da se­im yapmak zor deĵildi ­¿nk¿ zaten belliydi. Belli ki ñVurulduk ey halkēm unutma 

biziò c¿mlesini koro yani halk sºyleyecek. Bunu bir kiĸinin sºylemesi doĵru deĵil. Yani ºyle 

siyasi bir seçim de oluyor sonuçta.  

-   Solistleri neden üç soprano ve bir tenor olarak tercih ettiniz? 

Bir kantat olacaĵē i­in solistler olmasē mutlaka gerekiyor. Sadece koro olsun 

istemedim ayrēca gelenekte de zaten solo hep kullanēlēyor. Solo kullanēmēnda da soprano 

benim i­in ºncelikli bir sesti. Dolayēsēyla daha fazla soprano y¿k¿ olmasēnē zaten arzu 

ediyordum. Burada beni ¿­ sopranoya ve onlara eĸlik eden bir tenora iten ºncelikli sebep de 

solocular tabii ki. Yani bir tanesi Selva, diĵeri sensin, Tuĵba da ºteden beri sºyleyiĸi ve sesi 

hoĸuma giden bir sopranoydu. Yani sebepler tamamen kiĸisel metinle hi­ alakasē yok. Tabii 

tenoru isteme sebebim de ñAvniônin Atlarēò ĸarkēsēna tenor d¿ĸ¿n¿yor olmam oldu. 
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- M¿ziĵinizde sºz olmasē beste yaparken size ne gibi bir zorluk ya da kolaylēk 

katēyor? Bir enstr¿man i­in m¿zik bestelemekle vokal müzik bestelemek 

arasēnda olumlu ya da olumsuz anlamda ne farklar var? 

Olumlu taraflarē da var, olumsuz taraflarē da var. Bir kere sºz olmasē m¿ziĵin g¿c¿n¿ 

iki katē artērēyor. Ve bu ¿lkede sºz¿n ­ok ºnemli olduĵunu biliyorum. ¢¿nk¿ insanlar ­eĸitli 

durumlarla ilgili dertlerini, problemlerini ĸarkēyla bir ĸekilde dile getiriyorlar, t¿rk¿yle dile 

getiriyorlar. ķarkē genel bir isim onun i­in sºyl¿yorum. Yoksa daha ­ok t¿rk¿leri 

kastediyorum. B¿t¿n toplumsal meseleleri ĸarkēlarda gºrebiliriz. Dolayēsēyla bu ­ok b¿y¿k 

bir farklēlēk. Ve ben niye m¿zik yazēyorum; m¿ziĵin sadece soyut tarafē deĵil beni ­eken. 

Benim kendi d¿ĸ¿ncelerim, kendi d¿nya gºr¿ĸ¿m neyse o d¿nya gºr¿ĸ¿n¿ destekleyen 

m¿zikler yapmayē tabii ki ºnceliyorum hayatēmda. Dolayēsēyla her zaman bir derdim, 

anlatmak istediĵim bir ĸeyler oluyor. Sºz buna ­ok yardēmcē bir ĸey tabii. Bir de sºzl¿ 

m¿zikle sºzs¿z enstr¿mantal m¿zik arasēndaki fark ºzellikle dinlenme y¿zdelerine 

baktēĵēmēz zaman ­ok ­arpēcē bir ĸekilde gºr¿l¿yor. Yani sºzl¿ m¿zik, sºzs¿z m¿ziĵin, 

enstr¿mantal m¿ziĵin en az on katē daha fazla dinleniyor.  

Yorumcular da tabii daha ­ok T¿rk bestecisi m¿ziĵi seslendirirlerse dinlenme oranē 

on kat daha da artacaktēr. Dolayēsēyla ­ok avantajlē bu bakēmdan. Ama dezavantajē da var; 

bir kere ĸarkēcēlar bir m¿ziĵi ­ēkarērken o m¿ziĵin notalarēndan sēyrēldēklarē zaman ancak o 

ĸarkēyē sºyleyebilir oluyorlar. Ama ­algēcēlēkta bºyle bir durum yok. O en m¿kemmel hale 

getirdiĵinde yine ­algēcē i­in si, fa, sol. Ama ĸarkēcēda durum bºyle deĵil. Sºylediĵi sºz¿n 

atmosferi, sºylediĵi sºz¿ nasēl sºylemesi gerektiĵi biraz dezavantaj oluyor. Sºzl¿ eserlerin 

ortaya ­ēkarēlmasē, doĵurulmasē biraz daha zor.  

- Her zaman istediĵiniz sonucu alamayabiliyorsunuz yani? 

Evet alamayabiliyorsun ­¿nk¿ ĸarkēcēnēn ruh hali direkt enstr¿manēna yansēyor. Oysa 

­algēcēda o kadar net deĵil. ¢algēcē her hâlükârda bir ĸekilde ­alar m¿ziĵini. Ama ĸarkēcēda 

bu bazen m¿mk¿n olamayabilir. Bºyle bir dezavantajē var ama avantajē dezavantajēndan ­ok 

daha üstün tabii. 
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- Belli baĸlē dikkat ettiĵiniz durumlar var mē? Ne gºzetiyorsunuz? 

Var. Mesela vokallerde m¿mk¿n mertebe hangi vokali kullanēyorsam; ē, i, u, ¿, o, º, 

e bunlarēn nerelere geldiĵiyle ilgili kendime otomatizasyon ºnerdim diyebilirim.  A 

vokallerinden hi­ ka­ēnmamak. Ķ vokalinde farklē davranmak. I vokalinden korkmak gibi. 

Hatta ben b¿t¿n bunlarē ķirinôe de sºyledim; m¿mk¿n mertebe ēôyē azalt, ēônēn payē fazla 

olmasēn gibi. Ne kadar doĵru ne kadar eĵri bilemem ama ĸimdiye kadar gºrd¿ĵ¿m ĸey, 

yorumcular orada ē da yazsa onu aôya oôya ­eviriyorlar. Bu rezaletle karĸēlaĸmayē hi­ 

istemem onun i­in vokallere kendi bilgim ­er­evesinde dikkat etmeye ­alēĸtēm. 

- A. A. Saygun (Eski ¦slupta Kantat), N. Kodallē (Cumhuriyet Kantatē) gibi 

sizden önceki nesil Türk bestecileri de kantat formunda eserler vermiĸlerdi. 

Onlarēn anlayēĸlarē ile sizin anlayēĸēnēz arasēndaki temel farklēlēklar nelerdir? 

Adnan Beyôin yazdēĵē ñEski ¦slupta Kantatò bir antrenman eseridir. Kendi dili 

deĵildir o dikkat ederseniz. O, 18. y¿zyēl diliyle yazēlmēĸ bir eserdir. Yani belki eĵitim 

alanēnda kullanēlabilsin diye yapēlmēĸ olabilir. Saygunôun o eser i­in ne tasarladēĵēnē 

bilmiyorum tabii ama sadece kendi ustalēĵēnē kullanmēĸtēr, kendi diliyle yazmamēĸtēr. 

Dolayēsēyla o benim i­in bir ºrnek deĵil. Sadece ĸºyle bir ºrnek olabilir; yazēlmēĸ ve 

seslendirilmiĸ, metinleri nasēl arka arkaya getirmiĸ. Belki bu benim i­in enteresan olabilir, 

onun dēĸēnda dil ile ilgili bir durum yok. Nevit Hocaônēn ise ­ok bambaĸka bir dili vardēr. 

Ben çok o yoldan giden biri deĵilim. Cumhuriyet Kantatēônē biz ºĵrenciyken seslendirmiĸtik. 

Koro partilerini biraz hatērlēyorum. Onda tek solo vardē yanēlmēyorsam. Yani onlarēn direkt 

olarak benim yazdēĵēm eserle baĵdaĸēr tarafē yok. Dolayēsēyla ben o eserleri gºz ºn¿ne 

almadēm. 

- Kantatlar genellikle bir olay ºrg¿s¿n¿ baĸtan sona ­eĸitli par­alar i­inde 

anlatan bir form. Uĵur Mumcu Kantatēônēn bºl¿mleri arasēnda tematik bir baĵ 

yok. Bu bakēmdan kantatē birbirine baĵlayan bir yaĸam ºyk¿s¿nden deĵil de 

Mumcuônun yaĸamēndan dºrt ayrē kesit olarak deĵerlendirebilir miyiz? 

Tasarladēĵēm buna uygun gibiydi ama ºyle olmadē. Uĵur Mumcuônun sadece 

yazdēklarēndan olsun, G¿ldal Mumcu hari­ baĸka hi­ kimsenin bir kelimesi olmasēn, 

sºylenen her ĸey sadece Uĵur Mumcuôya ait olsun istedim. Ama sonu­ta G¿ldal Hanēmôēn 
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yazdēĵē metinden de hi­bir ĸey yapamadēm zaten. Dolayēsēyla Uĵur Mumcuônun yaĸamēndan 

kesitler diyemeyiz. Uĵur Mumcuônun yazēlarēndan kesitler diyebiliriz. Uĵur Mumcuônun 

baĸat yazēlarēndan, kamuoyunda da ­ok etkili olmuĸ olan yazēlarēndan kesitler bunlar. Ve 

tabii ki benim de kafamda ñevet ben de ºyle d¿ĸ¿n¿yorumò dediĵim ĸeyleri sºylettim. Yani 

orada ñben ºyle d¿ĸ¿nm¿yorumò dediĵim bir ĸey pek yok.  

- Daha önceki eserlerinizdeki armonik ve ezgisel üslubunuz bu eserinizde de çok 

belirgin karakteristik bir ĸekilde yansēyor. M¿ziĵinizin karakteri ve ezgileriniz 

sºzlerin anlattēklarē ile ­ok uyumlu. Bu bilin­li bir arayēĸ mē yoksa esininizin 

sizi akēĸē i­inde s¿r¿klediĵi tesad¿fen ulaĸtēĵēnēz bir sonu­ mu? 

Maalesef tesadüfler hayatta her zaman rol oynuyor maalesef. O günkü rüzgâr çok 

sert bir r¿zgarsa istemediĵin bir noktaya gºt¿rebilir seni. Her eserin kendiyle ilgili bir 

ser¿veni oluyor ve ummadēĵēn bir yere gidebiliyorsun. Mesela bitiriĸteki ñUyan Gazi 

Kemalò kēsmē ajitatif oldu ve bana ters aslēnda. Ķnsanlarēn hoĸuna gitmiĸ olabilir. Bºyle bir 

ĸey d¿ĸ¿nm¿yordum ama beni o g¿nler oraya gºt¿rd¿ ve o bºl¿mle bitirecektim. O zaman 

o bºl¿mle bitireceksem de orada ajitatif bir ĸey yaratmam gerekiyordu. Ve ajitatif bir ĸey 

yarattēĵēmē d¿ĸ¿n¿yorum. Aslēnda istemezdim ben bunu ama hayat oraya gºt¿r¿yor seni 

dediĵim bu.  

Mesela ­ok ­arpēcē bir ºrnek; Afife balesini yazdēĵēmda m¿zikler gelmekte 

zorlanēyor, koreograf Beyhan (Murphy) zorlanēyor m¿ziksiz ­alēĸtēĵē i­in ĸik©yet ediyor. 

Ben de ñev tiyatrosuò diye yazdēĵēm bir m¿ziĵi dans­ēlarē ­alēĸtērmasē amacēyla gºt¿rd¿m 

Oôna. O da aldē kullandē, hoĸlandē ve ñAcaba bu m¿ziĵin ĸurasēnē yavaĸ d¿ĸ¿nsen olmaz 

mē?ò dedi. D¿ĸ¿nmemiĸtim ºyle bir ĸey. D¿ĸ¿neyim dedim ve yavaĸ d¿ĸ¿nd¿m; ñZiyaônēn 

R¿yasēò bºl¿m¿ ­ēktē. Beyhan bana onu teklif etmeseydi belki ºyle bir ĸey yazmayacaktēm.  

- Ezgisel yaratēnēzē prozodi kurallarēndan yani sºzlerden mi t¿retirsiniz yoksa 

ayrēca yaratmēĸ olduĵunuz ezgiye sºzlerle birlikte prozodik d¿zeltmeler mi 

yaparsēnēz? 

Öncelik her zaman sºz¿nd¿r, ezginin deĵil. Yani besteci bir ezgi bulur ve onun 

¿zerine sºz¿ uydurur diye bir ĸey olamaz. Ya da belki de vardēr da ben bilmiyorumdur. 

Benim i­in her zaman o sºz vardēr ºnce, boĸ k©ĵētta sadece o sºzler vardēr. Hani belli bir 
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ezgi olur ve o sºzler bu ezgiye nasēl oturur acaba diye bir ĸey yoktur. Yani o sºzler kendi 

melodisini bana fēsēldar. Ve burada da prozodinin ­ok katē bir ĸekilde uygulayēcēsē asla 

olmadēm, olmam da. ¢¿nk¿ ĸarkē, konuĸmanēn abartēlmēĸ bir ĸekli deĵildir. Oysa prozodiye 

katē katēya uymaya ­alēĸērsak orada kabēz bir m¿zikle karĸēlaĸabiliriz ger­ekten.  

- Sºzde tekrarlar sizin i­in kolaylēk saĵlēyor mu? 

Tekrar ne iĸe yarar? Tekrar, takip edilebilirliĵi saĵlar. Tekrar olmadēĵē zaman takip 

etmek çok zordur. Mesela bir film izlediĵinizi d¿ĸ¿n¿n; bir adamē gºr¿yorsunuz ama sonra 

bir daha gºrm¿yorsunuz. Tekrar ­ēkmēyorsa eĵer filmle o adamēn etkisini kopartērsēnēz. O 

mutlaka bir yerde daha gºr¿nmeli ki anēmsayalēm, takip edelim. Bu m¿zikte de aynē ĸeydir. 

Tekrar gelmeli ama aynē ĸekilde gelirse de o tembellik belirtisidir. Hani ñcopy-pasteò var ya. 

Bir ĸey tekrarlanēyorsa onda mutlaka bir deĵiĸiklik uygulanmasē ĸart.  

- M¿ziĵinizde armoni, ezgi ve orkestrasyon renkleriniz kendinize ºzg¿ ve sizin 

kiĸiliĵinizi yansētan g¿­l¿ unsurlar. Ancak form ve ritmik arayēĸlar daha klasik 

kalēplara baĵlē kalēyorsunuz diyebilir miyiz? 

Biraz evet. Vokal m¿zikte formu i­in klasik kalēplara baĵlē kalmak belki bir noktaya 

kadar olabilir ama o kadar net sēnēr koymak imkanlē deĵil. ¢¿nk¿ hi­bir klasik kalēba 

uymayan bazē kēsēmlarē da var. Klasik kalēplara uyan kēsēmlarē da var tabii. 

- Peki sizce bug¿n¿n bestecileri arasēnda klasik kalēplara, klasik formlara baĵlē 

kalarak m¿ziĵini yazan var mē? 

Var ama tabii ama ben ºyle d¿ĸ¿nmesem de o bir zaaf gibi kabul ediliyor aslēnda. 

Ama yine de azēnlēktalar. Genellikle her besteci kendisine ait bir form geliĸtirmenin peĸinde. 

Yani sadece armoni dili, sadece ritm dili, konrtpuanē deĵil, bi­imde de kendine has bir ĸey 

yapmanēn peĸinde bir­ok insan. Ama tabii bu ­ok kolay da bir ĸey deĵil. Yazēlē bir metin 

olunca eli kolu biraz baĵlanēyor insanēn. Ama eĵer yazēlē bir ĸey olmazsa daha kolay onu 

forme etmen. Daha ºzg¿rs¿n ­¿nk¿ yazēda belirleyici bir ĸey var ve yazēlarēn da kendi 

formlarē var zaten. 
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- Uĵur Mumcu Kantatēônēn partisyonunda ses partilerinin isimlerle belirlenmiĸ 

olmasēnē neden arzu ettiniz? 

O benim hoĸluĵumla ilgili bir ĸey yani baĸka birisi sºyleyemez manasēnda deĵil. 

¢¿nk¿ ben bir eseri ilk seslendiren kiĸilerin ºnemli olduĵunu d¿ĸ¿n¿yorum. Biraz bu y¿zden 

partisyona da bunu yansētmak istedim. 

- Eseri kendim de sºylediĵim i­in bunu i­tenlikle ifade edebileceĵim; sºzler ve 

m¿ziĵin uyumu ­ok i­ten ve dokunaklē bir hava yaratēyor. Sºylerken 

­oĵunlukla koroyu halkēn sesi, tenoru Uĵur Mumcu, soprano sesleri de 

gençlerin sesleri olarak d¿ĸ¿nd¿m. Son bºl¿mdeki koroyu ise yaĸanan saldērē 

sonucu Uĵur Mumcuônun gºĵe y¿kselirken arkasēndan aĵlayan ama direnen 

milyonlarēn sesi gibi yorumladēm. Bu yoruma katēlēr mēsēnēz? 

Tenorun Uĵur Mumcuônun sesi olduĵunu d¿ĸ¿nmemiĸtim. Bu benim gºremediĵim 

bir ĸey sen gºrd¿n. D¿ĸ¿n¿nce Uĵur Mumcuônun hēr­ēn tarafē ñAvniônin Atlarēò metninde 

var. Diĵer metinlerde o hēr­ēnlēk yok. Yani tenorla ilgili senin fikrin ge­erli evet.  

- Eserlerinizin bir­oĵu insan sesinin olduĵu formlar. Bunu tercih etmenizin özel 

bir sebebi var mēydē? Ve besteleme s¿recinde vokal teknik ºzellikleriyle ilgili 

nelere dikkat ediyorsunuz? 

Ben ­ok fazla tiyatro m¿ziĵi yaptēm. Sonra Selvaônēn opera dēĸēna taĸmak istemesi 

beni ister istemez yeni müzikler yazamaya yönlendirdi. Vokal teknik özellikleriyle ilgili özel 

incelemeler yapmadēm. Selvaônēn sºylediĵi benim hoĸuma giden ĸeylere hep eĸlik ettim. 

Mesela Gustav Mahler liedlere eĸlik ettim. Zaten eĸlik ederken ister istemez gºzlem 

yapēlēyor. Onun dēĸēnda ekstra oturup ­alēĸmalar yapmadēm vokal teknik ºzelliklerle ilgili. 

Ama bir zaman sonra ñge­iĸ tonuò diye bir ger­ekle karĸēlaĸtēm. Tabii o ĸarkēcēnēn onlarē 

aslēnda yok etmesi lazēm. Renk farklēlēklarē yaratmamasē lazēm. ¥zel olarak yaratmak 

istiyorsa yaratēr o ayrē ama normalde aslēnda aĸaĵēda sºylediĵi ĸeylerle yukarēda sºylediĵi 

ĸeyler arasēnda renk farkēnēn oluĸmasē iyi deĵil. Ama herkesin bir ñge­iĸ tonuò var. Yani 

seslendirmeyle ilgili zayēf olduĵu bir bºlgesi oluyor. Ķĸte bu t¿r ĸeylerle karĸēlaĸtēk­a onlarē 

anlamaya ­alēĸēp o durumu yaratmamak gibi bir ­are aramaya ­alēĸēyor insan. Biraz da 

doĵaya duyduĵum saygēdan. R¿zg©ra saygē duyuyorum, yaĵmura, kara saygē duyuyorum. 
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Ben onlarē planlamak asla istemem. O planlar beni gittiĵim yolda yakalasēn, r¿zg©r saĵa 

atsēn, kar bēyēklarēmē dondursun isterim. Bunlarē severim. Dolayēsēyla yazmayla ilgili de 

ekstra ­abam yok. Yani biraz maceranēn i­inde oluĸmasēnē severim. Mesele anēnda yapmak 

­abuk yapmak deĵil, mesele hayata saygē duymak. Hayatēn akēĸēna saygē duymak.  

- Eĸinizin opera sanat­ēsē olmasēnēn vokal m¿ziĵinizde nasēl bir etkisi oldu? 

Selvaônēn tabii ki etkisi vardēr ama bu biraz benim yapēmla da ilgili bir ĸey. Selva ile 

olmazdan ºnce opera benim i­in hi­ iyi bir ĸey deĵildi. Yani ­ok sevmez ve demode 

bulurdum doĵrusu. Opera zaten hep eskilerden beslenen bir ĸey. Hele ki T¿rkiyeôde 

­oĵunlukla insanlar belcantonun dēĸēna ­ēkmaya olumlu bakmēyor. Bellini, Donizetti, 

Rossini ­emberinde dolaĸēlēyor. Verdi, en fazla Puccini. Bu nedenlerle operaya ­ok yakēn 

deĵildim ama aynē zamanda tiyatrolarda da tiyatrocu arkadaĸlarēmēn istekleri doĵrultusunda 

tiyatro m¿zikleri de yapēyordum. Dolayēsēyla insan sesiyle de ilgisiz deĵildim. Ama opera 

sºyleyiĸi baĸka bir ĸey tabii ki. Fakat bu insan sesiyle ilgili oluĸumun muhakkak bestelediĵi 

noktalar olmuĸtur ama bir m¿ddet sonra da tiyatroda istediĵim karĸēlēklarē alamamak gibi 

bir durum da yaĸamaya baĸladēm. ¢¿nk¿ tiyatrocular belli bir yerden sonra tēkanēyorlar, 

beceremiyorlar, sesleri yetersiz geliyor. Fakat Selva ile tekrar eskiden yazdēĵēm o tiyatro 

m¿ziklerini beraber ­alēp sºylemeye baĸladēĵēmēzda baĸka bir ĸekilde yani opera terbiyesi 

ile sºyl¿yordu Selva. Dolayēsēyla bende ister istemez bir sempati baĸladē o noktada operaya. 

Sonra operalara biraz daha yakēnlaĸtēm.  

Aslēnda burada ben ­ok ĸandan anlayan bir insan deĵilim. Ama ĸarkēcēlar i­in 

yazēlmēĸ bir­ok partisyonu izledim, kim ne yazēyor, hangi sese neler yapēyorlar bunlara hep 

ĸahitlik ettim. Bunlar, bu gºzlemler ­ok ºnemli benim i­in. Ama bunun ºtesinde ben bir 

m¿zik yazarken; diyelim ki bir orkestra m¿ziĵi yazēyorum, obua partisini yazarken obuacē 

bu partiyi gºr¿nce neler hissedecek, nasēl ­alabilecek, nasēl ­ºzebilecek sorularēnē kendime 

dert edindim. Genellikle bestecilerin bir­oĵunda bu olmuyor. ¢ok parti parti iĸin dibine 

girmek gibi bir d¿ĸ¿nceleri olmuyor insanlarēn. Ķĸte o zaman da m¿zisyenlerden olumsuz 

bakēĸlarla da karĸēlaĸmasē gayet doĵal oluyor. Yani eĵer iyi bir sonu­ elde edebiliyorsam, 

biraz benim o her partiyle empati yapmaya ­alēĸmam -galiba en doĵru tabir bu- sayesindedir. 

¢¿nk¿ ­oklu bir ĸey yazdēĵēmēz i­in o ­oklu bir ĸeyi biz t¿m¿yle nasēl iĸliyor bu m¿zik diye 

tepeden gºrmeye ­alēĸērēz. Ķyi y¿r¿yor mu diye bakarēz ­oĵunlukla. Detaya ­ok fazla 

girmeyiz. Ama ben hep detaya girmeyi tercih ediyorum. O parti tek baĸēna nasēl? D¿zg¿n 
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m¿? Bu eserde ona ka­ ºl­¿de nota yazmēĸēm? Ka­ ºl­¿de es yazmēĸēm? Bunlar bile benim 

i­in dert. Galiba b¿t¿n bunlar biraz sebebi. Sºylenebilir mi, ­alēnabilir mi ya da ­alēnamaz 

mē diye bunlarē dert ediyorum. Ama ­oĵunlukla bunu dert etmeyen insanlar var. 

¥ĵrencilerime de bunu salēk veriyorum hep. Yani yazdēĵēnēz ĸey ka­ porteli bir ĸeyse onun 

her bir portesinin nasēl bir ser¿veni olduĵunu gºr¿n diyorum. Yani sadece tepeden bakmayēn 

ona. Bºyle bir ayrēntēya da girin. Mesela tek baĸēna fl¿t partisine bak baĸtan sona, o zaman 

daha farklē bir ĸey gºr¿yorsun. Ama tepeden bakēnca ºyle deĵil. Yani kocaman bir resim 

yapēyorsun, o ayrēntēlarē ºncelikle gºrmek istemezsin, ĸºyle toptan olarak verdiĵi fikir nedir 

diye bakarsēn. Ama o ayrēntēya girdiĵin an ayrēntēdaki zaaflarē, zorluklarē, ­ºz¿lemezlikleri 

gºrme ĸansēn olabilir. O ĸansēnē kaybetmemeye ­alēĸ diye d¿ĸ¿n¿yorum.     

- Bir ºĵrencinize vokal m¿zik bestelerken teknik anlamda ne ºnerirsiniz ya da 

muhakkak dikkat etmelisin diyebileceĵiniz bir ĸey var mēdēr? 

Bu t¿r ĸeylerin yolunun sevgiden ge­tiĵine inanēyorum ben. ķiir sevmeyen bir 

­ocuĵa istediĵin kadar vokal m¿zik yazdērmaya kalkēĸ, oradan bir ĸey ­ēkacaĵēna pek 

sanmēyorum. B¿t¿n ºĵrencilerime bir ĸeyler yazdērmaya ­alēĸtēm ben ve ºnceliklerini hep 

ĸiir okumak olarak belirledim. Haydi herkes birer ĸiir se­sin, o ĸiir ¿zerinde konuĸalēm gibi. 

Daha ortada eser yazēlacak, o ĸiir beste olacak diye bir ĸey olmadan. ¢¿nk¿ ºyle girersem 

bunu zorunluluk olarak gºrecekler diye d¿ĸ¿nerek girmedim. Ve hep m¿zik tarihinden 

bestecilerin neleri nasēl tercih ettikleri ve ortaya nasēl eserler ­ēkardēklarēyla ilgili mutlaka 

seanslar yaptēm. Schiller, Goethe, Verlaine, Eluard gibi bir­ok ĸair ve bu ĸairlerin ĸiirlerini 

besteciler bir ĸekilde d¿ĸ¿nm¿ĸler, ele almēĸlar, yazmēĸlar. Yani edebiyatla direkt ilgileri 

olmasēnē saĵlamaya ­abalēyorum ºncelikle. Ondan sonra eĵer bu iliĸki kuruluyorsa, 

arkasēndan tabii ki yazma problemleri geliyor. Yani bir ĸarkēcēya yazarsak nasēl yazmalēyēz. 

Prosodi denen bir ĸeyin olmasē. Konuĸma dilindeki tonlamalarēn bir ĸekilde ­ok 

abartmaksēzēn ĸarkēda da temsil ediliyor olmasēnēn gerekliliĵi. Mesela ben insanlarēn dahi 

sºzc¿ĵ¿n¿ daahi diye okumalarēndan hoĸlanmēyorsam. Bir ĸiiri ĸarkēlandērdēĵēm zaman o 

hoĸlanmadēĵēm durum tabii ki beni yine rahatsēz edebilir. Onun i­in o tonlamalarēn ­ok 

ºnemli olduĵunu ben de d¿ĸ¿n¿yorum. Fakat aĸērē katē olmanēn da kabēz bir sonu­ 

doĵuracaĵēnē d¿ĸ¿n¿yorum. Bºyle ince bir ­izgi. Ne kadar ger­ek dēĸē bir durum olduĵunu 

bazē bestecilerde gºrebiliyorum. Prozodiye illa uyacaĵēm diye sa­ma sapan bir takēm m¿zik 

cümleleriyle karĸēlaĸtērdēklarēnē gºr¿yorum.  
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- Sizin m¿ziĵinizi seslendirirken bir yorumcuya ne ºnerirsiniz? 

Bir yorumcunun ºnce seslendirdiĵi m¿ziĵin bi­imini ­ok net bir ĸekilde gºrmesini 

ºneririm. ¢¿nk¿ bi­imi ­ok net gºr¿p ne yapacaĵē konusunda bir ºn fikir edinirse, bir kere 

ezberleme son derece kolaylaĸēr. ¥teki t¿rl¿ o bi­imi bilmiyorsan onu ezberlemek olduk­a 

sorun olabilir. Sadece sºz ezberlemek gibi bir ĸeyle karĸē karĸēya kalēr. Onun dēĸēnda ifade 

­ok ºnemlidir. Bence ifadede sºzlerin yansētēlmasē eseri ­ok g¿zel sesler ­ēkararak 

sºylemekten daha ºnemli. Tabii bu s¿re­te besteci ­ok baĸarēlē olamadēysa yorumcu ne 

yapsēn diyebileceĵimiz durumlarla da karĸēlaĸabiliriz. Yani ifade sanērēm en ºnemlisi. ¢¿nk¿ 

ifade, müzikaliteyi de direkt olarak etkileyen bir unsur. Eĵer doĵru birtakēm ifadelerde 

bulunmuyorsan anti m¿zikal ĸeyler elde edilir gibi geliyor bana.  

- Yeni bir eser ­alēĸērken yorumcunun bir ºnerisi olduĵunda bunu deĵerlendirir 

misiniz? 

Asla kulak tēkamam ­¿nk¿ benim i­in ºnemli olan o eserin konforlu bir ĸekilde 

­ēkmasēdēr. ķarkēcē orada boĸ yere yakēnmayacaktēr, bir haklēlēĵē vardēr. Bunu hem onun 

isteklerinin yerine gelmesi hem de benim isteklerimin yerine gelmesi gerektiĵi bir ĸekilde 

tekrar d¿ĸ¿n¿r¿m. Yok hayēr burada ben altēn oranē yakaladēm, hi­bir par­asēnē bozamam 

demem. Bu bana ­ocuk­a geliyor. Yani her besteci bozar. Beethovenôēn ñ5.Senfoniòsi i­in 

yaptēĵē eskizleri gºr¿rseniz zaten anlarsēnēz. Elli tane falan eskiz var, hi­birini yapmamēĸ, en 

son bir ĸeklini yapmēĸ. Dolayēsēyla ben yaptēm oldu diye bir ĸey de yok d¿nyada. ¢alma ya 

da seslendirme konforunu ­ok ºnemsiyorum ben. Yorumcuyu bilinmezliĵe sevk edecek, 

yapamazlēĵa sevk edecek ĸeylerden m¿mk¿n mertebe uzak durmaya ­alēĸērēm. Bestecilerin 

b¿y¿k ­oĵunluĵu d¿ĸ¿nmez onu. Ayrēca ĸan giderek kompozitºrler tarafēndan ­ok iyi 

bilinmesi kolay olmayan bir ĸey oluyor. Yani ĸanē iyi bilmenin yolu birinci olarak ĸan 

yapmaktan ge­er tabii, bunu denemiĸ olmaktan ge­er. Benim ºyle bir deneyimim hi­ olmadē. 

Ama benim ĸºyle bir ĸansēm oldu; Selvaônēn ĸarkēcē olmasē. Bu azēcēk da olsa bir ĸans. Bunun 

ºnemli olduĵunu d¿ĸ¿n¿yorum ben. ¢¿nk¿ ºteki t¿rl¿ kendi kendine ĸanē anlayabilmek 

meselesi ger­ekten kolay deĵil. Ben de tamamēyla anlayabildiĵimi sºyleyemeyeceĵim ama.  

Kompozisyon eĵitiminde ĸarkē sºylemeye iliĸkin hi­bir ĸey yoktur. Ama ­algē 

­almaya iliĸkin ­ok ĸey var. Orkestrasyon dersi var mesela. Orkestrasyon dersinde ­ocuklar 

kemanēn kullandēĵē teknikleri ºĵreniyorlar. Pizzicatosu, legatosu, spiccatosu vesaire bir 
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yēĵēn teknik var. Onlarēn ne olduĵunu orkestrasyon kitabēndan okuyor, sonra kendisi 

yazēyor, ­aldērēyor ve ºĵreniyor. Ama eĵitimde ĸarkē sºylemeyle ilgili bir ĸey yok. Eĵitimde 

bu eksik bence. Sadece armoni yazarken koro seslerine gºre d¿ĸ¿nerek yazēlēyor ve orada 

seslerin alanlarēnē gºr¿yor ­ocuklar. Mesela soprano, armoninin koro yazēsēnda en aĸaĵēda 

doôya iner, en yukarēda la vardēr. Bunlarē yarēm perde yukarē ya da yarēm perde aĸaĵēya 

ge­ici bir s¿re i­in ­arpma seslerle falan zorlayabilirsiniz, baĸka t¿rl¿ zorlayamazsēnēz 

diyoruz. Alto ĸu sesten ĸu sese kadar. Ama bu sadece koro yazēsēyla ilgili bir alan tarifi. 

Halbuki solo ĸarkē sºyleme bambaĸka bir ĸey. Koroyla ­ok alakasē yok. Onu ºĵrenmiyor 

­ocuklar. Sadece eĵer ĸarkē yazēyorlarsa ºĵrenmek zorunda kalēyorlar bazē ĸeyleri. ¢¿nk¿ 

söylettirdiklerinde bakēyorlar ki o olmuyor. Yani zaman i­inde ºĵreniyorlar. Eĵitimde biraz 

bunun eksikliĵi olmuĸ olabilir yani. Bir de bizim geleneĵimizde kilise korosu benzeri bir 

yapē olmadēĵē i­in ĸarkē sºylemeye ­ok alēĸkēn deĵiliz. T¿rkiyeôde zaten ortak ĸarkē sºyleme 

k¿lt¿r¿ yok. Yani herkes bir telden sºyler. Ve bizim kendi geleneksel ĸarkēlarēmēzla klasik 

m¿zik ­er­evesi i­ine giren lied, chanson, romans gibi t¿rlerin alakasē yok. Kendi ĸarkē 

k¿lt¿r¿m¿z de oluĸturulmuĸ deĵil. Mesela Adnan Saygun da yazmēĸ ñĶnsan ¦zerine 

Deyiĸlerò vesire, ya da Cemal Reĸit Reyôin de var ĸarkēlarē. Ama bu ­abalar ­ok ana damar 

oluĸturmamēĸ. Bunlarēn eksikliĵini yaĸēyoruz biraz ĸarkē meselesinde. Bunlar olmadan da 

opera yazēlmaz. Yani opera yazarsan son derece suni bir ĸekilde kalēr, taklit kalēr. Muhakkak 

i­lerinde baĸarēlē ºrnekler de var. Yani okulda ºĵrenilebilecek ĸeylerden biri bu aslēnda ama 

ona bir damar a­ēlmēĸ deĵil. O y¿zden bºyle bir zorluk var ekstra. Yoksa mesela ­algēya 

yazmak konusunda çok daha rahatlar. Ama sese yazmak konusuna gelince orada 

durakalēyorlar. Hatta sese deneysel ĸeyler yaptērmak konusunu bile denemekten 

çekiniyorlar.  

ķan, ger­ekten ĸan yapan insan dēĸēnda herkese biraz abartēlē geliyor. Genel bir 

olumsuz ittifak var. Bir de mesela vibrasyon ne kadar sēnērlarē belirli bir vibrasyon olursa o 

kadar iyi olur. Eĵer la ile fa arasēnda gidip geliyorsa ­ok itici geliyor. ¢¿nk¿ o bulunduĵu 

tonun dēĸēna ­ēkēyor, bunlar hep sevimsiz geliyor ĸan yapmayan insanlara.  

- Sizi bug¿ne kadar etkilemiĸ olan akēmlar nelerdir?  

Aslēnda bu t¿r ĸeyler hayatēmēzēn dºnemlerine gºre biraz farklēlaĸēyor. Beni en baĸta 

en ­ok etkileyen akēm, neoklasik akēmdē. ¥zellikle Prokofiev, Shostakovic ve belki Fransēz 

neoklasikleri de aynē ĸekilde ­ok etkilemiĸtir ve tahrik etmiĸtir beni. Yani müzik yazmak 
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¿zere hareketlendirmiĸ olduĵunu d¿ĸ¿n¿yorum. Ve onlarēn izlerini ben gºr¿yorum ama 

dinleyenler görür mü onu bilemiyorum. 

- Hayatēnēzē ve m¿ziĵinizi etkileyen uluslararasē kiĸilikler ve besteciler kimlerdir? 

Çocukluk zamanlarēmda Che Guevera ºnemli bir etki bērakmēĸtē ¿zerimde. Hatta Che 

Gueveraônēn g¿nl¿ĵ¿n¿ bulmuĸtum bir yerden ve g¿nl¿ĵ¿n¿ m¿zik yapmak isteyip yazmaya 

baĸladēm ama sonra devam edemedim. O biraz ­ocukluk sevdasē olarak kaldē. Onun dēĸēnda 

b¿y¿k bestecilerin bir­oĵu hep idol gibi karĸēmēzda duruyorlardē, hala da duruyorlar. 

Beethoven ve Shostakovic beni bilhassa ­ok fazla etkileyen isimlerdir. Ayrēca bir de Jean 

Paul Sartre ve Albert Camus yani o varoluĸ­u edebiyat ­er­evesinden ­ok etkilendim.  

Ve tabii edebiyat d¿nyasē ­ok fazla etkili hayatēmēzda. Mesela Dostoyevskiôden Su­ 

ve Cezaôyē okuduktan sonra aklēmēzdan atmamēz m¿mk¿n deĵil onu. Onun dēĸēnda ĸiir 

d¿nyasē ­ok ºnemliydi benim i­in. Nazēm Hikmet ve Orhan Veli gibi ĸairler diyebilirim.  

- Hayatēnēz ¿zerinde etkisi olmuĸ olan hocalarēnēz kimlerdir? 

Bir kere belki de benim m¿ziĵe baĸlamama sebebiyet veren Rēfat Akaltan hocayē ­ok 

ºnemsiyorum yaĸamēmda. ¢¿nk¿ o zaman m¿zikten hi­ anlamayan sadece dinleyen 

birisiydim. ¢ocukluĵumdan bahsediyorum. Rēfat Akaltanôēn mandolin kursu ºĵrencisiydim. 

Ve o beni ­ok etkilemiĸtir. Yani aklēmda iz edinmiĸ bir hocadēr. Sonrasēnda Kamuran 

G¿ndemir piyano hocam, Ķlhan Baran da solfej hocam oldu. Kamuran G¿ndemir bilhassa 

yeni repertuvara yakēnlēĵē ve piyano ­alēĸ stili, becerisi bakēmēndan beni ­ok etkilemiĸtir 

ama piyano bakēmēndan bu bana olumsuz bir ĸey olarak yansēdē. ¢¿nk¿ hocanēn hep ne kadar 

­ok emek verdiĵini gºrd¿m ve emek verdikleri, kendisiyle iliĸkili olmayan ĸeylerdi. Oysa 

ben kendi m¿ziĵimle ilgilenmek istiyordum. Piyano onun i­in bana çok güzel gözükmedi. 

Sonra Ķlhan Baran tabii ki belki de ¿zerimizde en b¿y¿k etkisi olan bir insandēr. ¢¿nk¿ Ķlhan 

Baranôēn solfej ºĵrencisiydim ve solfej dersinde belki hala insanlarēn tahayy¿l edemeyeceĵi 

ĸeyleri yapēyordu hoca. Sºzgelimi Wagnerôin Parsifal operasēnēn partisyonunu a­ēp oradan 

koro partisini ya da sololarē bize sºyletiyordu. Kendisi de piyanoyla ­alēyordu. Ya da Alban 

Berg Wozzeckôi deĸifre yapēyorduk. Ve ºĵreniyorduk. 12-13 yaĸēmda bunlarē sºylemeye 

baĸladēm. Ķlhan Baran biz solfej dersi i­in odaya gittiĵimizde piyano ­alēyor olurdu ve b¿t¿n 

ºĵrenciler gelene kadar o piyanoda oturur bir ĸeyleri ­almaya devam ederdi. Ben de hocayē 
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hayranlēkla dinlerdim. Hocanēn eĸlikleri ­ok g¿zeldi ve baĸka eserler de ­alardē. Mesela ben 

Ralph Vaughan Williamsôēn 6. Senfoniôsini hocanēn ­alēĸēndan duydum ilk defa. Ve 

Vaughan Williamsôa b¿y¿k bir hayranlēk duyduk o zaman, hala da ­ok beĵendiĵim bir 

bestecidir. Ķlhan Baranôēn ­ok olaĵan¿st¿ etkisi vardēr. Fakat hocalarēmēn arasēnda birisi 

vardēr ki onun bana aĸērē katkēsē vardēr. O da Er­ivan Saydam. Er­ivan Saydam aslēnda 

Adnan Saygunô un kompozisyon ºĵrencisidir ama hayat boyu beste yapmamēĸ. Belki de 

beste yapmaktan ¿rkm¿ĸ olabilir. ¢¿nk¿ insanlar ger­ekten b¿y¿k eserleri incelediklerinde 

bir ürküntü geliyor. Muhtemeldir ki ben ºyle yakēĸtērēyorum, hoca ºyle bir ¿rk¿nt¿yle hi­ 

beste yapma iĸine girmedi. Hoca ­ok iyi bir hocaydē ºĵretmen olarak. Armoni ve kontrpuanē 

onunla beraber yaptēk. Fransēz sistemini bayaĵē yutmuĸ bir insandē kendisi. Ve oradan birçok 

metot getirmiĸti. Ve o metotlardan bir­ok deĵiĸik ĸeylerden iĸler istiyordu bizden. Bug¿n 

hocanēn kēymetini daha da fazla anlēyorum. ¢¿nk¿ kendini tamamen armoni ve kontrpuan 

ºĵretme iĸine fikse etmiĸti. Oônun ­ok b¿y¿k etkisi var. Sonra Nevit Kodallē hocam oldu 

benim. Nevit Hoca s¿rekli hi­ beĵenmediĵini ifade eden bir hocaydē. Bu tabii bir ºĵrenci 

i­in hi­ iyi bir ĸey deĵil. Yani ºĵrencilere bu kadar beĵenisini ifade etmeyen bir insan olursan 

ºĵrenciler seninle iyi bir kontakt bulamazlar.  

Bir de felsefe hocamēz Rana Hanēm vardē. O da yine ­ok etkili bir hocaydē. Ve ders 

konularēnēn dēĸēna ­ēkma ĸansēnē bulabildiĵimiz bir hocaydē. Bu da benim i­in ºnemliydi 

­¿nk¿ genellikle hocalar m¿fredatēn dēĸēna pek ­ēkmazlar.  
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BÖLÜM III  

UĴUR MUMCU KANTATI 

3.1. Kantat Nedir? 

Kantat hemen hemen opera ile birlikte barok dºnemde ortaya ­ēkan bir t¿rd¿r. 

Latince ve Ķtalyancada ĸarkē sºylemek (cantare) fiilinden t¿remiĸ olan kantat, taĸēdēĵē 

anlamdan da anlaĸēlacaĵē ¿zere iki ya da daha ­ok insan sesi i­in bestelenmiĸ, sonralarē 

koronun da katēldēĵē, re­itatiflerle ge­iĸlerin saĵlandēĵē dramatik anlatēmlē bir t¿r haline 

dºn¿ĸm¿ĸt¿r. Temeli 17. y¿zyēlda s¿rekli-bas eĸliĵinde bir sesin sºylediĵi dramatik ĸarkēya 

dayanan kantat, zaman i­inde geliĸerek aryalar ve re­itatifler de eklenmiĸ, daha ­ok ­algēyla 

birlikte deĵiĸik sesler ve koro i­in d¿zenlenen konulu ancak sahnede oynanmayan mini bir 

opera i­eriĵine kavuĸmuĸtur.  

Aĸaĵē yukarē Barok dºnemin baĸlamasēyla birlikte ortaya ­ēkan kantat Orta Barok 

dönemin gözde bir biçimi olarak hem dini hem de din dēĸē konularēn iĸlendiĵi en ºnemli 

türlerden birisidir. Kantat ºnceleri monodi olarak, lavta eĸliĵinde sºylenen herhangi bir 

madrigal gibidir. Ancak ­ok kēsa bir s¿re i­erisinde arya ve re­itatiflerin diziliĸi, deĵiĸik 

­algēlarēn eĸliĵi, birden ­ok solonun yer almasēyla hēzlē bir geliĸim s¿reci gºstermiĸtir. Olgun 

Barok bestecileri ise bu t¿re bir de koro eklemiĸlerdir.  

Kantatēn metni, dramatik, ĸiirsel bir ºyk¿d¿r.  Genellikle s¿resi 15 dakikayē aĸmaz. 

Bir oda içinde ya da kilisede seslendirilmek üzere düzenlenmesi nedeniyle reji, kostüm, 

dekor gerektirmez. 17. y¿zyēlēn sonuna doĵru Alessandro Scarlatti (1660-1725) ve Antonio 

Vivaldi (1678-1741) gibi Ķtalyan bestecileri kantat t¿r¿nde ­ok ºnemli eserler vermiĸlerdir. 

Giderek daha dramatik bir kimlik kazanan kantat biçimine Georg Friedrich Händelôin, 

ñĶtalyan Kantatlarēò (1741) önemli örneklerdir. (Aktüze, 2002) 

Johann Sebastian Bach ise sayēlarē 300ô¿ bulan dinsel ve dindēĸē konulu kantat 

besteleyerek bu alandaki eser repertuvarēnē zirveye taĸēmēĸtēr. ñKahve Kantatēò, ñKöylü 

Kantatēò, ñD¿ĵ¿n Kantatēò, ñAvcē Kantatēò gibi eĵlenceli dindēĸē konularē olan kantatlar 

dºnemin opera aralarēnda oynanmak i­in bestelenmiĸ intermezzolarē ile karĸēlaĸtērēlabilirler. 
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Klasik dönemden sonra ve özellikle 19. y¿zyēlda y¿kselen senfoni, senfonik ĸiir ve 

kon­erto gibi formlarēn yanēnda kantat, bestecilerin gºz¿nde eski deĵerini kaybetmiĸ gibi 

gºz¿kmektedir. Klasik dºnemde bestelenen ­ok daha az sayēdaki kantat örneklerinin J. S. 

Bachôēn etkisinde kaldēĵē ve ­oĵunun dinsel i­erikli olduĵu gºr¿lmektedir. Bachôēn 

ºl¿m¿nden sonra kilise kantatē pek bestelenmemiĸ, hatta dindēĸē kantatlar da 18. y¿zyēlēn 

ikinci yarēsēndan sonra, klasik ve romantik dºnem bestecileri tarafēndan ilgi gºrmemiĸtir. 

Joseph Haydnôēn mitolojik konulu ñAriana a Naxo Kantatēò ile Ludvig van 

Beethovenôin Goetheônin bir ĸiiri ¿zerine bestelediĵi ñMeeresstille und Glückliche Fahrt 

(Denizin Sessizliĵi ve Mutlu Yolculuk) Kantatēò klasik dºnem bestecilerinin yazmēĸ olan 

kantatlara birer örnek olarak gösterilebilirler. Ancak kantat solo ĸancēlara ve koroya eĸlik 

eden orkestra m¿ziĵini de i­ermesi nedeniyle her zaman olgun bir t¿r niteliĵinde gºr¿lm¿ĸ, 

akademik eĵitim alanēnda gºzde konumunu korumuĸtur. ¥rneĵin 19. y¿zyēlda Paris 

Konservatuvarē tarafēndan verilen ñB¿y¿k Roma ¥d¿l¿ò i­in kantat formu ºl­¿t alēnmēĸ, 

konservatuvarē bitiren besteciler yazdēklarē kantatlarla bir yarēĸma geleneĵine dºn¿ĸen 

B¿y¿k Roma ¥d¿l¿ône aday olmuĸlardēr.  

20. y¿zyēlda kantat formunun ºzellikle B. Bartok, S. Prokofiev, I. Stravinski, D. 

Milhaud, H. W. Henze, C. Orff, P. Boulez gibi besteciler tarafēndan modern bir yaklaĸēmla 

yeniden ele alēndēĵēnē gºr¿yoruz. (Say, 2005)  

18. y¿zyēldaki kadar olmasa bile ge­tiĵimiz 20. y¿zyēlda da ºzellikle dindēĸē kantat 

formunda bir­ok eser konser daĵarcēĵēna girmiĸ bulunmaktadēr. Bunlar arasēnda ºzellikle C. 

Orff ñCarmina Buranaò ve S. Prokofiev ñAlexander Nevskiò kantatlarē anēlmaya deĵer. Bu 

örnekler 18. ve 19. y¿zyēllardaki t¿rdeĸlerinin boyutlarēnēn ­ok ºtesine taĸarak, neredeyse 

oratoryo hacminde nitelenebilecek uzunlukta olmalarēna karĸēn, 20. y¿zyēlda bestecilerin 

kantat formunda vermiĸ olduklarē verimlere ­ok bilinen eserler olmalarē bakēmēndan iyi birer 

örnek teĸkil etmektedirler.  

T¿rkiyeôde Cumhuriyet dºneminden itibaren bestecilerin kantat formuna ilgisi 

olduĵunu gºr¿yoruz. Her ne kadar daha sonra yazacaĵē b¿y¿k oratoryo i­in bir hazērlanma 

eseri olarak deĵerlendirilse bile ¿lkemizde yazēlan bu t¿re ait ilk eser olarak Ahmet Adnan 

Saygunôun ñEski ¦slupta Kantatò (1941) isimli eserini gºrmek yanlēĸ olmayacaktēr. Adē ile 

uygun bir ĸekilde eski barok ve klasik yazē ¿sluplarēnda yazēlmēĸ olan bu eser, 
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ºzelliklerinden daha ºnce kēsaca sºz ettiĵimiz kantat formunun b¿t¿n unsurlarēnē i­inde 

barēndērmaktadēr. Daha sonra B¿lent Tarcan, Nevit Kodallē ve Yal­ēn Tura gibi bestecilerin 

daha ºzg¿r bir anlayēĸ i­inde, yerel ve tarihi konularē iĸleyen kantat türündeki eserleri ile de 

karĸēlaĸēyoruz. 

Ancak Turgay Erdenerôin 2019 yēlēnda bestelediĵi ñUĵur Mumcuò kantatē hem 

iĸlediĵi konu itibari ile hem de bestecilik dili bakēmēndan m¿zik tarihimiz i­in ºnemli bir 

kilometre taĸē olma niteliĵinde gºr¿lmelidir.  

3.1.1. T¿rkiyeôde Bestelenmiĸ Kantatlar 

Ahmet Adnan Saygun:  

Op. 5 ñEski ¦slupta Kantatò (Solistler ve Koro), 1933 

Op. 67 ñAtat¿rkôe ve Anadoluôya Destanò Solistler, Koro ve B¿y¿k Orkestra Ķ­in On 

Beĸ Deyiĸli Kantat, 1981-1982 

Ahmet Yürür:  

Aĵētlar Kantatē (Solistler ve Karma Koro), 1974 

Bülent Tarcan: 

Sakarya ñSoprano, Koro ve Orkestra i­in Senfonik Kantatò, 1983-1984 

¥l¿ms¿z Mimar ñMezzosoprano, Tenor, Bariton, Koro, Anlatēcē ve Orkestra i­in 

Senfonik Kantatò 1988 

Faik Canselen: 

Duyuĸlar No: 5 ñAtat¿rk Kantatēò ñSolo Bariton- Dört Sesli Koro ve Senfonik 

Orkestra Ķ­in Beĸ Bºl¿ml¿ S¿itò, 1928-1990 

Nevit Kodallē: 
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Op. 28 Cumhuriyet Kantatē (Tenor ya da Solist, Koro ve Orkestra), 1973 

Selman Ada: 

Op. 44 Mevlid Kantat (Tenor, Bariton, Koro ve Orkestra), 2011 

Sonat Mutver: 

Atra- Hasis ñKoro, Solistler ve B¿y¿k Orkestra Ķ­in S¿mer Yaradēlēĸ Destanē ¦zerine 

Kantatò, 2004 

Turgay Erdener: 

Uĵur Mumcu Kantatē (3 Soprano, Tenor, Koro ve Orkestra), 2019 

Yal­ēn Tura: 

ķeyh Galibôe Saygē ñSoprano, Tenor Solo, Koro ve Orkestra Ķ­in Kantatò, 1972-1990 

Niyazi-i Mēsrēônin Ķlahileri ñKoro, Solistler ve Orkestra i­in Kantatò, 1978-1984 
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3.2. Eserin Librettosu 

3.2.1. Sesleniĸ 

             Vurulduk ey halkēm unutma bizi 

 

             Arabalar ēĸēklarēyla caddelerden ge­erken, 

             Bizler mum ēĸēĵēnda bitirdik kitaplarēmēzē 

             Kendimiz gibi yaĸayan binlerce yoksulun y¿reĵini,  

             Y¿reĵimizde taĸēyarak katēldēk o b¿y¿k kavgaya 

                  

             Vicdan sustu, hukuk sustu, insanlēk sustu. 

             Göz göre göre öldürüldük, 

             Ey halkēm unutma bizi. 

 

             Giresunôdaki yoksul kºyl¿ler, 

             Sizin için öldük. 

             Egeôdeki t¿t¿n iĸ­ileri, 

             Sizin için öldük. 

             Doĵudaki topraksēz kºyl¿ler 

             Sizin için öldük. 

             Ķstanbulôdaki Ankaraôdaki iĸçiler, 

             Sizin için öldük. 

             Adana parampar­a elleriyle ak pamuk toplayan iĸ­iler, 

             Sizin için öldük. 

 

             Vurulduk, asēldēk, ºld¿r¿ld¿k, 

             Ey halkēm unutma bizi. 

 

             Hen¿z ­ocukluĵumuzu bile yaĸamamēĸtēk, 

             Bir kadēn eline deĵmemiĸti ellerimiz, 

             Bir sevgiliden mektup almamēĸtēk daha. 

Bir gece sabaha karĸē pranga vurulmuĸ ellerimiz ve 

ayaklarēmēzla, 

             ¢ēkarēldēk idam sehpalarēna.  

            Vurulduk ey halkēm unutma bizi. 

 (Uĵur Mumcuônun 25.08.1975 tarihli Cumhuriyet Gazetesi yazēsēndan alēnmēĸtēr.) 
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3.2.2. ¢aĵēn Su­u 

            Susan korkak insanlar, 

            ¥zg¿rl¿ĵ¿ konuĸmazlar. 

            Onlar su­a ortaktērlar, 

            Onlarla yaĸadēk su­lular ­aĵēnē. 

 

            G¿ce boyun eĵmeyenlerse, 

            Karanlēĵa sēkēlmēĸ yumruk gibi  

            Uzanēp bug¿ne geliverdiler. 

 

            O ­elik yumruklarēn i­inden, 

            Özgürlük güvercinleri uçtular. 

            Onlarla yaĸayacaĵēz ºzg¿rl¿k ­aĵēnē. 

 (Uĵur Mumcuônun 20.01.1975 tarihli Yeni Ortam Gazetesi yazēsēndan alēnmēĸtēr.) 

3.2.3. Bir ¥l¿n¿n Davasē 

                     Adem, ilk insan olan deĵil, 

                     Bir insanoĵlu Adem. 

                     Anadoluôda can bulan, 

                     Gen­ken askere alēnan, 

                     Adem, sakēncalē bulunan. 

 

                     Ķnsanoĵlu Adem gºrev baĸēnda, 

                     Karnēna yedi kurĸun sēkēlarak ĸehit edildi. 

                     Ya sizler, Ademôe sakēncalē diyenler, 

                     Oônu ihbar edenler ve iĸten atanlar, 

                     Sizler misiniz sakēncalē olmayanlar? 

                     Sizler misiniz yurduna sahip ­ēkanlar? 

                     Sizler misiniz hep yiĵit­e savaĸanlar? 
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                     Adem, ilk insan olan deĵil, 

                     Bir insanoĵlu Adem. 

                     Anadoluôda can bulan, 

                     Gen­ken askere alēnan, 

                     Adem, sakēncalē bulunan. 

(Uĵur Mumcuônun 07.09.1974 tarihli Yeni Ortam Gazetesi yazēsēndan alēnmēĸtēr.) 

3.2.4. Avniônin Atlarē 

                     Kafalarēnda se­im sandēĵē taĸēyan siyaset­iler, 

                     Unutulacak. 

                     Aydēnlara sanat­ēlara acēmasēz ceza verenler, 

                     Unutulacak. 

                     Devlet adēna yol kesen t¿m eĸkēyalar, 

                     Unutulacak. 

                     Beyinlere dikenli teller dolayanlar, 

                     Unutulacak. 

                     Devlet baĸkanlarē, baĸbakanlar, bakanlar, 

                     Unutulacak.  

 

                     Resimleriyle, Dinolar, Arbaĸlar. 

                     Romanlarē ºyk¿leri yazēlarēyla, 

                     Yaĸar Kemaller, Aziz Nesinler,  

                     Rēfat Ilgazlar, Sabahattin Aliler. 

                     ķiirleriyle, Nazēm Hikmetler, Ceyhun Atuflar, 

                     Hasan Hüseyinler, Ahmet Arifler, 

                     Hep yaĸayacaklar. 

 (Uĵur Mumcuônun 03.05.1987 tarihli Cumhuriyet Gazetesi yazēsēndan alēnmēĸtēr.) 
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3.2.5. O Eski Türkü 

                    Baĵēmsēzlēk savaĸē, 

                    T¿rk halkēnēn kanē, 

                    T¿rk halkēnēn teri g¿c¿yle kazanēlan. 

                    Emperyalizme karĸē bu direniĸin adē, 

                    Devrimci ulusalcē baĵēmsēzlēk savaĸē. 

 

                    Baĵēmsēzlēk bu ¿lkenin harcē 

                    Aradan ge­en yēllar sonrasē, 

                    O baĵēmsēzlēk nerede kaldē? 

                    Bugün teker teker, 

                    Sērtlarēndan vuruluyorlar halk ­ocuklarē. 

 

                    Uyan Gazi Kemal uyan, 

                    Uyan Gazi Kemal. 

                    Efelerle, iĸ­ilerle, kºyl¿lerle, halk ­ocuklarēyla. 

                    Aydēnlarla, iĸ­ilerle, kºyl¿lerle uyan. 

 (Uĵur Mumcuônun 29.10.1979 tarihli Cumhuriyet Gazetesi yazēsēndan alēnmēĸtēr.) 
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3.3. Uĵur Mumcu Kantatē Form Analē→zē→  

Yapētēn orkestra kadrosu korangle ve basklarnet eklenmiĸ ikili tahta nefesli ­algēlar 

ile 3 korno, 3 trompet, 3 trombon, 1 tuba, 1 timpani, 3 vurma ­algē, arp ve yaylē ­algēlardan 

oluĸmaktadēr. Yapētēn insan sesleri; 3 soprano ve 1 tenor ile karma koro olarak belirlenmiĸtir.  

Yapēt 5 böl¿mden oluĸmaktadēr. Bu bºl¿mler sērasēyla ĸºyledir:  

1- Sesleniĸ 

2- ¢aĵēn Su­u  

3- Bir Öl¿n¿n Davasē 

4- Avniônin Atlarē 

5- O Eski T¿rk¿  

Bºl¿mler arasēnda konusal bir baĵlantē olmamasēna karĸēn bestecinin m¿zikal form 

olarak b¿t¿n¿ gºzettiĵini, ilk bºl¿mdeki sunuĸun ardēndan sona doĵru bir y¿kseliĸ 

ger­ekleĸtirdiĵini gºzlemliyoruz.  

3.3.1. Sesleniĸ  

Kantat, Mumcuônun en tanēnmēĸ ĸiirlerinden ñSesleniĸò ile baĸlamaktadēr. Fēsēltē 

korosu giderek kalabalēklaĸan ve b¿y¿yen bir sesle Mumcuônun ñVurulduk ey halkēm 

unutma biziò dizesini duyurur. Fēsēltē gittik­e g¿­lenerek bir haykērēĸa dºn¿ĸ¿rken obua 

tempo i­inde kalarak fakat serbest ­alēyormuĸ izlenimi veren ilk giriĸ ezgisine baĸlar. Ķlk 11 

ºl­¿ obuanēn korangle ve klarnet eĸliĵinde sunduĵu konuĸma korosuna fon teĸkil eden bir 

giriĸ niteliĵindedir.  
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¥rnek 1: Uĵur Mumcu Kantatē, Sesleniĸ, ºl­¿ler: 1-12.  
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Bºl¿m¿n ana temasē yine obuada duyulurken yaylē sazlar ve koro uzun seslerle 

eĸlik etmektedir. Koro ana temayē ĸiirin ilk dizeleriyle daha g¿­l¿ bir ĸekilde dile 

getirirken viyolonsel solodan (ölçü 22) y¿ksek tonda aĵētsal bir solo ile karĸēlēk 

y¿kselmektedir.  

 

 ¥rnek 2: Uĵur Mumcu Kantatē, Sesleniĸ, ºl­¿ler: 22-24.  
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3. Soprano (Selva Erdener) aynē temanēn ¿zerinde bir uzun hava sergiler. 

 

¥rnek 3: Uĵur Mumcu Kantatē, Sesleniĸ, ºl­¿ler: 26-29.  

 

Arada re ekseni ¿zerinde trombonun aĵētsal haykērēĸlarē duyulmaktadēr.  

 

¥rnek 4: Uĵur Mumcu Kantatē, Sesleniĸ, ºl­¿ler: 41-42. 

Giriĸte duyulan obua ezgisi biraz farklēlaĸmēĸ olarak ilk bºlmenin kapanēĸēnē 

oluĸturur. 

 

 

¥rnek 5: Uĵur Mumcu Kantatē, Sesleniĸ, ºl­¿ler: 46-50. 

Ķkinci sopranonun (Tuĵba Mankal) giriĸiyle baĸlayan ikinci tema daha isyank©r 

bir söylem getirecektir.  

 

¥rnek 6) Uĵur Mumcu Kantatē, Sesleniĸ, ºl­¿ler: 50-54. 
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Koronun da katēlēmē ile y¿kselen atmosfer 2. Temanēn ikinci kēsmēna baĵlanēr. 

Biraz daha hareket kazanan, 1. ve 2. sopranonun (Gºrkem Ezgi Yēldērēm- Tuĵba 

Mankal) ¿­l¿ aralēkla sergiledikleri bu tema gittik­e y¿kselerek devam eder. 

 

Örnek 7) Uĵur Mumcu Kantatē, Sesleniĸ, ºl­¿ler: 91-96. 

Ana ezgi son geliĸinde obuada sergilenirken temaya ºnce fl¿t k¿­¿k ikili aralēĵē 

ile aĸaĵēdan farklē saydam bir renk verir. Ķkili aralēklarēn paralel kullanēlmasē ise ezgiye 

­ok farklē ¿rpertici bir renk vermektedir.  

 

¥rnek 8) Uĵur Mumcu Kantatē, Sesleniĸ, ºl­¿ler: 115-120. 

Ardēndan gelen aksak tartēmlē bºl¿m¿n ¿­¿nc¿ bir tema olarak karĸēmēza 

­ēktēĵēnē gºr¿yoruz. Daha folklorik bir karekter taĸēyan bu tema da diĵerleri gibi 

tamamen ºzg¿n bir Erdener ezgisidir. Devamēnda koro ile sºyleĸi halinde geliĸen bu 

kēsēmda 1. soprano solo temayē sergilerken koro cevap vermektedir.  
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¥rnek 9) Uĵur Mumcu Kantatē, Sesleniĸ, ºl­¿ler: 121-132.  



 

62 

 

Bu 9/8ôlik aksak tartēmlē temanēn devamēnda koronun soprano solistlerle birlikte sºylediĵi 

bir kapanēĸ bºl¿m¿ gelir. Ancak aĵētsal sºylem ºnce tenor solonun sonra diĵer soprano solonun 

b¿t¿n¿yle serbest bir ritm anlayēĸē ­er­evesinde sºylediĵi uzun hava ile bir kapanēĸa ulaĸmaktadēr. 

 

 

 

 

¥rnek 10) Uĵur Mumcu Kantatē, Sesleniĸ, ºl­¿ler: 151-168. 
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Bu kapanēĸēn ardēndan ilk giriĸ bºl¿m¿ bölüm sonuna kadar deĵiĸmeksizin 

tekrarlanmaktadēr. Geniĸ bir sonat allegrosu bi­imi gibi d¿ĸ¿n¿l¿rse bu bºlme serginin tekrarē gibi 

yorumlanabilir. Ancak bu sefer sopranonun uzun hava tarzēndaki giriĸi yok olmuĸ, yalnēzca koro 

yaylēlarēn eĸliĵi ¿zerinde temayē yeniden duyurmaktadēr. Yeniden sergi olarak da 

adlandērabileceĵimiz burada ana tema ilk geliĸindeki gibi aynen tekrarlanmakta ve ilk giriĸ obua 

ezgisine baĵlanmaktadēr.  

Bºl¿m¿n form ĸemasē ĸºyle gºsterilebilir:  

Giriĸ (1-11)- A (12-44)- kºpr¿ (44-50)- B (50-59)- b (80-120)- C (121-151)- bitiriĸ (152-

168)- A (178-209)- bitiriĸ (giriĸle bitiyor 210-216)  

3.3.2. ¢aĵēn Su­u 

K¿­¿k bir orkestra (fl¿t- klarnet- fagot- arp- yaylē ­algēlar) eĸliĵinde iki soprano ses i­in 

yazēlmēĸ bu bºl¿m tek bºlmeli tekrarlē bir ĸarkē bi­iminde olup kantatēn en lirik kēsmēdēr. Yedi 

ºl­¿l¿k viyolonsel solo giriĸten sonra 2. soprano (Tuĵba Mankal) lirik bir ezgiye girer. 1. 

sopranonun (Gºrkem Ezgi Yēldērēm) giriĸiyle birlikte yumuĸak bir ton deĵiĸimi yeni bir soluk 

getirir (ölçü 16). Yine sekiz ºl­¿l¿k solodan sonra iki soprano bºl¿m¿n ilk bºlmesini tamamlarken 

ana tona dºn¿ĸ¿ keman solonun ger­ekleĸtirdiĵini gºr¿r¿z (28, 29 ve 30. ölçüler). Baĸtaki giriĸ 

tekrarda kēsaltēlmēĸ olarak duyulur.  
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¥rnek 11) Uĵur Mumcu Kantatē, ¢aĵēn Su­u, ºl­¿ler: 1-36. 
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Birinci bºlme sºzler dēĸēnda aynen tekrarlanmaktadēr. Doĵal olarak buradaki 

deĵiĸiklikler sadece ses partilerindeki prozodi uyumunun saĵlanmasē i­in yapēlan k¿­¿k ritm 

deĵiĸikliklerinden ibarettir. Bºl¿m kaybolarak sona ererken fl¿tlerin son dºrt notasē soruyu 

tekrar eder gibi havada asēlē kalmaktadēr.  

 

Örnek 12) Uĵur Mumcu Kantatē, ¢aĵēn Su­u, ºl­¿ler: 61-62. 

Bºl¿m¿n form ĸemasē ĸºyle gºsterilebilir: Giriĸ (1-7)- A (8-16)- a (17-28)- kºpr¿ 

(29-33)- giriĸ tekrarē (34-36)- A (37-45)- a (46-57)- bitiriĸ (58-62)  

 

3.3.3. Bir ¥l¿n¿n Davasē  

Tahta nefesli ­algēlarda g¿­l¿ bir ĸekilde duyulan tema, ardēndan koronun giriĸi ile 

koyu renkteki ve isyan eden kimliĵine ulaĸēr. 
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¥rnek 13) Uĵur Mumcu Kantatē, Bir ¥l¿n¿n Davasē, ºl­¿ler: 1-10.   

T¿m eserin merkezindeki ana fikri oluĸturan bu bºl¿m, b¿t¿n d¿ĸ¿nceler arasēnda 

bir kºpr¿ gºrevi ¿stlenmiĸ gibidir. 18 ºl­¿ s¿ren koro ve orkestra birlikteliĵi 25. Ölçüde 

aniden kesilir.  
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Orta bºl¿mde ºnce iki obuanēn sunduĵu lirik ezgiyi iki soprano (Tuĵba Mankal- 

Selva Erdener) yaylēlarēn ñppò eĸliĵi ¿zerinde s¿rd¿r¿rler.  
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¥rnek 14) Uĵur Mumcu Kantatē, Bir ¥l¿n¿n Davasē, ºl­¿ler: 26-35. 
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Tonal yapēdaki (la minör) bu bºl¿m, ilgili majºr tona k¿­¿k bir dokunuĸ yaparak tekrar ana 

tona dºner. Lirik tema yine la minºr tonda ­ok k¿­¿k orkestrasyon deĵiĸiklikleri ve 1. soprano sesin 

de (Gºrkem Ezgi Yēldērēm) katēlēmēyla tekrar eder. 6 ºl­¿l¿k orkestra ge­iĸi bizi tekrar ilk bºlmeye 

taĸēyacaktēr. (68-73. Ölçüler) Ķlk bºlme hi­ deĵiĸmeksizin tekrar edilir.  

 

¥rnek 15) Uĵur Mumcu Kantatē, Bir ¥l¿n¿n Davasē, ºl­¿ler: 51-55. 

Bºl¿m¿n form ĸemasē ĸºyle gºsterilebilir: A (1-25)- B (26-73)- A (74-97)  
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3.3.4. Avniônin Atlarē 

Uĵur Mumcuônun aĵzēndan haksēzlēklara, sºm¿r¿ye direniĸini bu bºl¿mde tenor 

solodan (Emre Akkuĸ) duymaktayēz. Bºl¿m timpani vuruĸlarē ve s¿rdinli trompetle gergin 

bir giriĸle baĸlar. Tenor solo recitatif karakterinde deklamasyona dayalē bir anlatēma baĸlar. 
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                Örnek 16) Uĵur Mumcu Kantatē, Avniônin Atlarē, ºl­¿ler: 1-11. 
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19. öl­¿de aniden kesilen anlatēm timpaninin havayē gerginleĸtiren vuruĸlarē ile 

tekrar y¿kseliĸe ge­er.  
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¥rnek 17) Uĵur Mumcu Kantatē, Avniônin Atlarē, ºl­¿ler: 17-26. 
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36. ºl­¿ bu y¿kseliĸin zirvesini oluĸturur. Ardēndan orkestrada duyulan daha iyimser 

ve naif bir ezgi (37. ölçü) tenor solonun yine ana eksende (re) sunduĵu yumuĸak bir bºl¿me 

(46. öl­¿) baĵlanēr.  
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¥rnek 18) Uĵur Mumcu Kantatē, Avniônin Atlarē, ölçüler: 37-46. 
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Tenor solo daha lirik bir anlatēmla cumhuriyetin b¿y¿k sanat­ēlarēnē 

selamlamaktadēr.  

Orkestrada daha ºnce iki bºlmeyi baĵlayan ara ezgi bu kez coda yapēsēna dºn¿ĸ¿r. 

Bºl¿m kaybolarak sona erer.  

Bºl¿m¿n form ĸemasē ĸºyle gºsterilebilir: Giriĸ (1-8 ºl­¿ler)- A (9-18 ºl­¿ler)- a 

(20- 36 ºl­¿ler)- kºpr¿ (37- 45 ºl­¿ler)- B (46- 66 ºl­¿ler)- b (67ï 86 ºl­¿ler)- bitiriĸ (87- 

103 ºl­¿ler)  

3.3.5. O Eski T¿rk¿  

Yapētēn son bºl¿m¿ Uĵur Mumcuônun T¿rk baĵēmsēzlēk savaĸēna ve Mustafa Kemal 

Atat¿rkôe sesleniĸi ve ºvg¿s¿d¿r. Atat¿rkô¿n halk­ē, antiemperyalist, aydēnlanmacē 

ilkelerinin dile getirildiĵi bu dizeler Turgay Erdenerôin kaleminden aĵētsal ancak karakteri 

­ok g¿­l¿ bir marĸ olarak yansēmaktadēr. Bestecilik alanēnda ­ok sēk rastlanmayan 

Erdenerôin ¿st¿n ezgi yaratma g¿c¿ ile kolayca akēlda kalabilecek bu bºl¿m yapētēn doruk 

noktasēnē teĸkil etmektedir.  

Bºl¿m¿n 14 ºl­¿l¿k giriĸi, trampetin ilk iki ºl­¿ baĸēnda duyulan gizemli ancak 

gergin vuruĸlarēyla birlikte yaylē ­algēlarda la köküne sahip 9ôlu bir akorun ¿zerinde, iki 

fl¿t¿n yine ºl­¿ i­inde fakat ­ok serbest bir ritm anlayēĸēyla ­alēnmasē gereken ezgisel 

figürleriyle baĸlar.  

2. keman, viyola ve trompette duyulan y¿r¿y¿ĸ temposundaki ezgi, sonra gelecek 

b¿y¿k ana temayē hazērlayan bir ºn tema gibidir. (15. ölçü) 
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¥rnek 19) Uĵur Mumcu Kantatē, O Eski T¿rk¿, ºl­¿ler: 11-25. 
































































