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¥ZET 

 

 

Emre Nazik 

Ķ­ Mek©n Tasarēmēnda Mek©n-Doĵa Ķliĸkisi: Tadao Ando ¥rneĵi 

Baĸkent ¦niversitesi Sosyal Bilimler Enstit¿s¿ 

Ķ­ Mimarlēk ve ¢evre Tasarēmē Y¿ksek Lisans Programē 

2020 

 

Bu tez ­alēĸmasē; mek©n, i­ mek©n, mek©nēn baĵlamē, tasarēm s¿recini etkileyen faktºrler, 

malzeme tercihleri, mek©nēn konumlandērēlmasē, dēĸ ­evre/doĵa kavramlarēnēn arasēndaki 

baĵlantēyē, birbirlerini etkileme s¿re­lerini ve ortaya ­ēkan sonu­larēn her bir adēmla ne kadar 

ilintili olduĵunu ortaya koymaya ­alēĸmēĸtēr. Ķ­ mek©n tasarēm s¿reci kullanēlan malzeme, 

formun kurgusu, geometri, doĵal elemanlarēn i­ mek©na entegrasyonu gibi t¿m bu tercih 

edilme s¿re­lerinin ve uygulama kararlarēnēn toplamēdēr. Ķ­ mimarlēk ise bu noktada hayal 

edilen mek©n formunu sunmak i­in bir yol, bir ara­, tercihlerin dēĸavurumudur. Bu anlamda 

bu ­alēĸma mek©nēn; fiziksel sēnērlarēn ºtesine taĸan, bulunduĵu dēĸ ­evre ve i­inde 

bulunduĵu t¿m doĵal elemanlardan baĵēmsēz d¿ĸ¿n¿lemeyen hem sezgisel hem ºl­¿lebilir 

olan, gºzle gºr¿nenin ºtesinde u­suz bucaksēz anlamlara ve hislere ifade olan, yaĸayan, 

bozulan, tasarlanan, insan ¿r¿n¿ ama insanē aĸan, doĵayē insana sunan, insanē ºz¿ne ulaĸtēran 

bir baĵlam ve doĵanēn tezah¿r¿ olduĵunu kanētlama ­abasēndadēr. T¿m bu d¿ĸ¿nceleri 

temellendirmek ve ºrneklendirmek amacēyla bu iliĸkinin iyi bir yansētēcēsē olan Japon mek©n 

k¿lt¿r¿ ve bu k¿lt¿r i­inde doĵup b¿y¿m¿ĸ ama sēnērlarēnē aĸmēĸ Tadao Andoônun yapēlarē 

incelenerek, daha sonra bu ­er­eveden baĸka tartēĸmalarē y¿r¿tmek ve baĸka isimleri 

d¿ĸ¿nmek i­in de bir g¿zerg©h sunulmuĸ olacaktēr.  Bu baĵlamda Japon mek©n k¿lt¿r¿ ve 

Tadao Andoônun mek©n felsefesi, ortaya koyduĵu geometrik tasarēm dili, mimari 

uygulamalarē, malzeme tercihleri, su, ēĸēk gibi doĵal unsurlarēn i­ mek©nda ele alēnēĸ ve 

forma dahil edilme ĸekli, mimari kararlarla estetik duyarlēlēklarēn kusursuza yakēn 

kompozisyonlarēnē sunarak, bu tezin kurmaya ­alēĸtēĵē baĵlantēlarēn somutlaĸmasēnē 

saĵlayacaktēr. 

 

Anahtar Kelimeler:  Mek©n, Doĵa, Ķ­ Mek©n Tasarēmē, Japon Mek©n Felsefesi, Tadao 

Ando. 
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ABSTRACT 

 

 

Emre Nazik 

Relation of Space-Nature in Interior Design: Tadao Ando Sample 

Baĸkent University Institute of Social Sciences 

Interior Architecture and Environmental Design Master Program 

2020 

 

This thesis intents to present space, interior space, context of the space, factors affecting the 

design process, material choice, positioning of the space, relation between the concepts of 

outer environment and nature, their course of affecting each other, and how the emergent 

results are related to each step. Interior design process is a sum of implementation decisions 

such as materials used, construction of form, geometry, and integration of natural elements 

to interior space, and process of opting among these elements. Interior architecture acts both 

as a way and a means of presenting the imagined space form, and it is the manifestation of 

preferences made in this regard. In this sense, this study aims to prove that space is a context 

proceeding beyond physical boundaries, unable to be dissociated from the outer environment 

and all the natural elements it resides in, both intuitional and measurable, a statement of 

sensation and perception beyond the visible, alive, deteriorative, designable, human-made 

but passing beyond human, offering nature to human, leading human back to its essence; 

and that it is a manifestation of nature. In order to found and exemplify all these notions, 

examination of Japanese spatial culture and structures of Tadao Ando, who was born and 

raised in this culture, and went beyond its boundaries proving to be a leading reflector of 

this relation, would provide a path to conduct other discussions in this framework and 

consider other names. In this context, nearly perfect compositions of architectural decisions 

and aesthetic sensitivities are presented through Japanese spatial culture and Tadao Andoôs 

philosophy of space, geometrical design language, architectural applications, material 

preferences, the way of handling and involving natural elements such as water and light into 

the form, providing concretization of the links that this thesis intents to establish. 

 

Keywords: Space, Nature, Interior Design, Japanese Space Philosophy, Tadao Ando. 
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GĶRĶķ 

 

 

Ķnsan en temelde doĵanēn bir temsilcisi ve ona ait bir varlēktēr. Abraham Maslowôa 

gºre insanēn kendi fizyolojisinden sonra en temel, en hayati ihtiyacē ise barēnmadēr1. Ķnsanēn 

en temel ihtiya­larēnēn, en ºnemli basamaĵēnē ilgilendiren bir konu olarak mek©n ve bir 

uygulama alanē olarak mek©n ¿reticiliĵi/tasarēmcēlēĵē ile insanēn ait olduĵu doĵa arasēndaki 

iliĸkiyi kurma amacē taĸēyan bu ­alēĸma; mek©n, i­ mek©n, baĵlam, tasarēm s¿reci ve doĵa 

kavramlarē arasēndaki zaruri iliĸkiyi ve birbiri ¿zerindeki etkiyi kanētlayabildiĵi, b¿t¿n 

bunlarē Japon mimar Tadao Andoônun mimari felsefesi ve ­alēĸmalarē ile destekleyebildiĵi 

ve ortaya koyabildiĵi ºl­¿de baĸarēya ulaĸacaktēr.  

Ķ­ mimarlēk bir se­enek deĵil, gereklilik arz eden bir ana disiplindir. Bu disiplini sºz 

konusu kavramlar ¿zerinden teorileĸtirmek ne kadar ºnemliyse, bu alanē temsil eden 

fig¿rlerin mesleki kimlikleri ve donanēmlarē da bir o kadar deĵerlidir. Bir i­ mek©n 

tasarēmcēsē yalnēzca teorik bilgi ve estetik gºr¿ĸlerini deĵil; aynē zamanda, gºzlem, analiz 

ve yorumlama kabiliyetlerini de aynē derecede geliĸtirmelidir. Kendi yeteneklerini, 

beĵendiĵi, doĵru bulduĵu ya da ºrnek aldēĵē fig¿rlerin yetenekleriyle ve gºr¿ĸleriyle 

harmanlayabilmelidir. Hayat boyu ºĵrenmenin, doĵadaki t¿m canlēlar ¿zerindeki tezah¿r¿ 

ºyk¿nme eylemiyle a­ēklanabilir. Yine ºyk¿nme, her sanat dalēnēn olduĵu gibi, ºzellikle 

gºrsel sanatlarēn olmazsa olmazlarēndandēr. Ķlk baĸta kulaĵa tezat gibi gelse de ºyk¿nme 

olmadan, eĸsizliĵe ulaĸēlamaz. Ķ­ mek©n tasarēmēyla ilgili bir ºrnekle; beĵenilen bir 

­alēĸmayē benzetme, kopyalama, aynē ºĵeleri ­alēĸmalarēnda ºylece kullanma yoluyla 

baĸarēya ulaĸmaya ­alēĸmak yeterli deĵildir. Beĵeniyi, onun perde arkasēnē ve neden-sonu­ 

iliĸkilerini iyi anlamak gereklidir. Bu noktada, baĸarēlē kabul edilen fig¿rlerin ve onlarēn 

­alēĸmalarēnēn nasēl inceleneceĵi sorusu g¿ndeme gelmektedir. Buradan yola ­ēkarak bu 

­alēĸma; doĵa, mek©n ve ºnemli bir fig¿r olarak Tadao Andoôyu iliĸkilendirmektedir. 

Bu eksende ­alēĸma ¿­ ana baĸlēktan oluĸmaktadēr. Birinci bºl¿mde mek©n ve baĵlam 

kavramlarē, tasarēm eyleminin mimarlēk ve i­ mimarlēk ºl­eklerinde genel hatlarēyla ortaya 

konulacaktēr. Bu bºl¿m¿n ilk iki alt baĸlēĵē olan ñMek©n Kavramēò ve ñGenius Loci (Yerin 

Ruhu)ò bºl¿mleri mimari anlamda mek©n olgusunu kavramsallaĸtērarak mek©nēn, geometrik 

algēnēn ºtesinde deneyim alanē, insana ve yaĸama dair bir ĸey olduĵu gºsterilmeye 

 
1 Abraham Maslowôun 1943 yēlēnda yazdēĵē ñA Theory of Human Motivationò adlē makalesinde ñihtiya­lar 

hiyerarĸisiò. Bkz. Simply Psychology. ķubat 2017. <http://www.simplypsychology.org/maslow.html>. 
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­alēĸēlacaktēr. Mek©n kavramēnēn felsefi arka planēnda gezinip Henri Lefebvreôin mek©n 

teorisinden, Le Corbusierôin mek©na iliĸkin gºr¿ĸlerinden faydalanarak mek©n kavramē 

temellendirilecektir. Hemen ardēndan Christian Norberg-Schulzôun ñgenius lociò (yerin 

ruhu) kavramē ¿zerinden mek©nēn baĵlamē tartēĸēlarak, tasarēm s¿recinin doĵayla olan zaruri 

iliĸkisi ortaya konmaya ­alēĸēlacaktēr. Ķnsan ¿retimi alanlarēn ya da mekanlarēn doĵayla 

temas edebildiĵi, fiziksel sēnērlarēnēn ºtesinde bir tasarēm ortaya konulabildiĵi ºl­¿de bir 

baĸarēdan sºz etmenin imkanlarē tartēĸēlacaktēr.  Bu bºl¿mde y¿r¿t¿lecek tartēĸmanēn ¿­¿nc¿ 

kēsmēnda yaratēm s¿recine teorik deĵinmelerin akabinde, i­ mek©n tasarēmē konusu; tasarēm 

s¿recinde izlenilen yollar, i­ ve dēĸ faktºrler; mek©n ve doĵa iliĸkisini kurmak adēna 

malzeme, iklim, ēĸēk ve yºn kullanēmlarē ­er­evesinde tanēmlanacaktēr. Bu tanēmlamalar, bu 

konuda felsefe ve mimarlēk disiplininde sunulan gºr¿ĸler ve Tadao Ando, Mies van der Rohe 

gibi ¿nl¿ mimarlarēn ­alēĸmalarē ile desteklenecektir.  

Bu kēsmēn son alt baĸlēĵē olan ñĶ­ Mek©n Tasarēmēnda Doĵa, A­ēklēk ve Ge­irgenlikò 

bºl¿m¿nde mek©n ve doĵa iliĸkisine odaklanēlarak tasarēm s¿recinde tercih edilen unsurlarēn 

bu iliĸkiyi etkileyebilme ve ortaya koyabilme g¿c¿ analiz edilmeye ­alēĸēlacaktēr. Bu ama­la 

bir tasarēm tercihinin sonucu olarak ortaya ­ēkan ge­irgenlik faktºr¿, Philip Johnsonôēn 

tasarēmē ñGlass Houseò ºrneĵi ¿zerinden somutlaĸtērēlacaktēr. Bu baĸlēkla ama­lanan i­-dēĸ 

mek©n iliĸkisini kuvvetlendiren tasarēm s¿reci faktºrlerinin belirlenimi ve kullanēlan 

malzemelerin tercihi ¿zerinden i­ mek©n tasarēmēnēn mek©na ve doĵaya bakēĸ 

a­ēsēnēn/tavrēnēn farklēlaĸabileceĵini gºstermektir. 

Mek©n ve doĵa iliĸkisini Japon mimar Tadao Ando ¿zerinden okumak, bu mimarēn 

mesleki uygulamalarēna ve felsefi yaklaĸēmlarēna dayanmaktadēr. Tadao Ando ve onun 

yºntemlerini anlamak i­in Japon i­ mek©n tasarēm k¿lt¿r¿n¿ genel hatlarēyla ortaya koymak 

ºnemlidir. Bu ama­la ­alēĸmanēn ñJapon Mimarisinde Mek©n K¿lt¿r¿ ve Doĵa Ķliĸkisiò 

baĸlēklē ikinci ana bºl¿mde ºncelikle Japonyaôdaki tasarēm ve doĵa baĵlantēsēnē gºstermek, 

altēndaki sebepleri ortaya koymak amacēyla inan­ k¿lt¿r¿ detaylandērēlacaktēr. Japonyaôda 

inan­ sisteminin mek©n ve tasarēm k¿lt¿r¿ne hangi boyutlarda etki ettiĵi ve aynē zamanda 

bu k¿lt¿r¿n temelinde yer alan doĵa-insan iliĸkisi ele alēnacaktēr. Devamēnda doĵanēn dini 

rit¿eller ¿zerindeki yºnlendirici etkisini gºstermek amacēyla Japon mek©n ve yaĸayēĸ 

k¿lt¿r¿n¿ derinden etkileyen Zen felsefesi ve ķinto inancēna yer verilecektir. 

¥ncelikle bu bºl¿m¿n ilk ayaĵēnda Japon insanēn doĵayla kurduĵu iliĸki ve mek©n 

tasarēmlarēnēn dilini anlayabilmek amacēyla Zen felsefesi detaylandērēlacaktēr. Mek©n insan 

doĵa arasēndaki ge­iĸken iliĸkinin somutlaĸmasē ve bu iliĸkinin altēnda yatan sebeplerin 

anlaĸēlmasē amacēyla Zen deneyimine yer verilerek Japon insanēn doĵa ile kurduĵu iliĸkide, 
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davranēĸlarēnda ve dolayēsēyla yaĸadēklarē i­ mek©nda a­ēĵa ­ēkan sonu­lar ortaya konmaya 

­alēĸēlacaktēr. Bu ama­la Zen felsefesinin uygulama alanē olmasē bakēmēndan ¢ay Seremonisinden 

bahsedilecektir. Ayrēca Japon mek©n k¿lt¿r¿nde ºne ­ēkan ñmuò kavramēna deĵinerek hem Zen 

inancēnda ºnem atfedilen boĸluk/hi­lik kavramlarē hem de tasarēm k¿lt¿r¿ndeki basit ve yalēn tavrēn 

sebepleri ortaya konmaya ­alēĸēlacaktēr. Bu sebeple bu bºl¿m¿n sonunda doĵa, insan ve mek©n 

¿­genindeki iliĸkinin somut dēĸa vurumu olan Zen Bah­elerinden kēsaca bahsedilecektir. Hemen 

ardēndan Japonyaôda inan­ k¿lt¿r¿n¿n ikinci ayaĵē olan ķinto inancē ele alēnacaktēr. Japon geleneksel 

k¿lt¿r¿nde mek©nēn kendisini ­evreleyen her ĸeyle sezgisel bir baĵēnēn olduĵu fikrine dayanan ķinto 

geleneĵi, Kami ve Torii alt baĸlēklarē ¿zerinden somutlaĸtērēlacaktēr. 

Ķkinci bºl¿m¿n ñJapon Mimarisinde Ķ­ Mek©nò baĸlēklē alt bºl¿m¿ Japon i­ mek©n 

tasarēmlarēnēn detayēna girerek temel i­ mek©n kurgusunu ele almaktadēr. Bir ºnceki 

bºl¿mde deĵinilen Zen ve ķinto felsefesini yansētan mekanlarēn dayandēĵē temel tasarēm 

prensipleri, Japon mimarisine ºzg¿ duyarlēlēklar ve i­ mek©n tasarēmēnda gºze ­arpan 

maddesel anlamda sade estetik anlayēĸē bu bºl¿m¿n baĸlēca durak noktalarēdēr. Bu baĵlamda 

bu bºl¿m¿n amacē mek©n organizasyonunda temel i­ mek©n unsurlarēnē detaylandērarak 

geleneksel Japon i­ mekanlarēnē analiz etmektir. ñJapon Mimarisinde Doĵaò baĸlēklē son 

kēsēmda ise ama­, ­alēĸmanēn baĸēndan beri tartēĸēlan insan, mek©n ve doĵa arasēndaki 

giriĸken iliĸkiyi Japon k¿lt¿r¿ ile harmanlayarak toparlamak ve Tadao Andoônun mek©n 

tasarēm felsefesini tartēĸmak a­ēsēndan bir girizg©h sunmaktēr.  

¦­¿nc¿ bºl¿mde, ºnceki bºl¿mlerde yapēlan tanēmlamalar, verilen ºrnekler ve 

mimarlēk, tasarēm ve felsefe ­evrelerince ortaya atēlan gºr¿ĸler, Tadao Andoônun bizzat 

kendi bakēĸē, prensipleri ve uygulamalarē ¿zerinden deĵerlendirilecektir. Mek©n ve doĵa 

iliĸkisini, bu konuyu bizzat bir problem, bir girdi olarak ele almēĸ bir sanat­ē/tasarēmcē 

¿zerinden ortaya koymak, gºr¿ĸ ve tecr¿belerle derinlemesine analiz etmek, konunun 

anlaĸēlmasē a­ēsēndan olduk­a ºnemlidir. Bu ­er­evede, bu bºl¿m ile ama­lanan Tadao 

Andoônun yaĸamēnē, mesleki hayatēnē, gºr¿ĸlerini ve a­ēklayēcē ºrneklerini bir araya 

getirmektir. Bu bºl¿m ­alēĸmanēn baĸēndan itibaren tartēĸēlan ve ortaya konmaya ­alēĸēlan i­ 

mek©n tasarēmēnda mek©n ve doĵa iliĸkisinin varlēĵēnē, Tadao Andoônun mimarisi ve tasarēm 

anlayēĸē ¿zerinden somutlaĸtēracaktēr. Andoônun yapēlarēndaki mimari dil ve mek©n tasarēm 

felsefesi kendi ­alēĸmalarē incelenerek sunulacaktēr. Doĵa ve insan arasēndaki iliĸkide 

mek©nē konumlandērma ĸekli ve mek©na bakēĸ a­ēsē, tasarēm s¿recinde doĵanēn ºne 

­ēkarēlabilmesi anlamēnda malzeme tercihleri, doĵa ºgelerinin mimariye katēlēmēnēn 

imkanlarē ve bu iliĸkiyi kurma yollarē dikkate alēnarak Tadao Ando ve mimarlēĵē, mek©n ve 

doĵa iliĸkisi baĵlamēnda incelenecektir. 
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Analiz baĸlēklē dºrd¿nc¿ bºl¿m, ¿­¿nc¿ bºl¿mde yapēsal ºzellikler, coĵrafi konum, 

kullanēlan malzeme tercihleri gibi detaylē bir ĸekilde incelenen Tadao Ando projelerini doĵa, 

ēĸēk ve su faktºrlerinden hangisi ya da hangilerinin daha net okunabildiĵini gºsteren ve 

grafiklerle destekleyen bir sadeleĸtirme ­abasēndan ileri gelmektedir. ¢alēĸma boyunca 

incelenen t¿m Ando yapēlarē bir arada ele alēnarak bir karĸēlaĸtērma, mimari faktºrler ¿zerine 

bir t¿r tablolaĸtērma sunumu hedeflenmiĸtir.  

Sonu­ta genel olarak ñĶ­ Mek©n Tasarēmēnda Mek©n-Doĵa Ķliĸkisi: Tadao Ando 

¥rneĵiò baĸlēklē bu ­alēĸmanēn akēĸēnda ilk olarak mek©n ve doĵa iliĸkisi ¿zerine d¿ĸ¿nme 

aĸamasē, ­alēĸmayē mek©nēn baĵlamē konusuna yºnlendirmiĸtir. Sonrasēnda, bu noktanēn bir 

farkēndalēĵa dºn¿ĸmesi bunun ºzellikle Japon mimari felsefesi ve Tadao Andoônun mimari 

felsefesi ve yaklaĸēmlarē ¿zerinden okunabileceĵi keĸfedilmiĸtir. Bu ama­lar ekseninde bu 

tez ­alēĸmasē mek©n, i­ mek©n tasarēmē ve doĵa arasēndaki karĸēlēklē iliĸkiyi ortaya koyarak 

ve bu iliĸkinin ipu­larēnē Japon mimari felsefesinde ve Japon mimar Tadao Andoônun 

yaklaĸēmlarē ve ­alēĸmalarēnda arayarak, i­ mek©n tasarēmēnēn doĵa ve insan birlikteliĵinde 

bir kurucu iĸlev ¿stlenme olanaklarē ¿zerine bir tespit y¿r¿tmeye ­alēĸacaktēr. 
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1 Ķ¢ MEKĄN TASARIMIN DA MEKĄN VE DOĴA ĶLĶķKĶSĶ 

 

 

1.1 Mek©n Kavramē 

 

Mek©n tasarēmē, mek©n deneyiminin ve beraberinde mek©nēn ¿retilme s¿recinin 

belirleyici noktasēdēr. Mek©n tasarēmē, mek©nēn hem boyutsal hem de toplumsal anlamda 

ifade edilebilmesinde, ºzellikle mek©nēn kendini ortaya koyabilmesinde insan ve yapē 

arasēndaki iliĸkiyi kurmaktadēr. Mek©nēn mimari algēsē, mek©n kavramēnēn ne sadece 

boyutlarla ve ºl­¿lerle tanēmlanabilecek bir somut ger­ekliĵine, ne de salt felsefi 

yorumlamaya dayanan deneyimine karĸēlēk gelmektedir. Bir baĸka deyiĸle, mek©nēn mimari 

dili, mek©n-insan baĵlamēnda ortaya konabilecek somut-soyut s¿re­lerin bir b¿t¿n olarak 

algēlanēĸēyla d¿ĸ¿n¿lmek durumundadēr.  Mek©na iliĸkin tasarēm s¿re­lerinin temelinde 

mek©nē saf gºrsel olarak algēlayan genel bir yaklaĸēmēn deĵil, t¿m duyularēn ve insan 

bedeninin dahil olduĵu bir mek©n deneyiminin yaratēmēyla ilgili bir hedefin yer aldēĵēnē 

sºylemek yanlēĸ olmayacaktēr. Bu noktada ºncelikle kavram olarak mek©nēn ve i­ mek©n 

tasarēmēnēn incelenmesi gerekmektedir. 

Le Corbusier i­in ñmek©nē zapt etmek yaĸayanlarēn, insanoĵlunun ve hayvanlarēn, 

bitkilerin ve bulutlarēn ilk davranēĸēdēr, dengenin ve kalēcēlēĵēn temel ifadesidir. Var olmanēn 

ilk kanētē uzamda yer kaplamaktērò (2011: 387). Mek©na iliĸkin bir tanēmlama yapma 

ihtiyacēnēn baĸlangēcēnda, fiziksel varoluĸtan ziyade, kalēcēlēk, bir tahayy¿lden daha fazlasē 

olabilme, somutlaĸabilme ya da canlandērēlabilmekle ilgili bir hedefin yer aldēĵēnē sºylemek 

yanlēĸ olmayacaktēr. Heideggerôin felsefesinde varoluĸun koĸulu olarak zamanēn ele 

alēnmasē gibi, Le Corbusierôin anlayēĸēnda da mek©nēn bir deneyim alanē olduĵu, mek©n 

meselesinin ifadesi zor, geometrik arayēĸlarēn dēĸēna taĸan, sadece bir alan olmanēn ºtesine 

ge­en bir mucize, bir varlēk kºkeni olduĵu sºylenebilir. Belki de bu noktada ĸunu sºylemek 

m¿mk¿n hale gelir: Mek©n, varoluĸun denge ve kalēcēlēk unsurudur. Varlēĵēn yansētēldēĵē 

hem sezgisel hem de ºl­¿lebilir bir ara­tēr. 

Mek©n ve i­ mek©n tasarēmēna iliĸkin her t¿rl¿ kavramsallaĸtērma aslēnda mek©nēn i­-

dēĸ, bireysel-toplumsal, fiziksel-zihinsel boyutlar arasēndaki konumlandērēlma ­abasēna 

karĸēlēk vermeye ­alēĸmaktadēr. Mek©n en temelde kendi i­inde algēlanabilen, belirli bir 

ºl­¿de insanla ­evre arasēndaki sēnērlarda tanēmlanan yere karĸēlēk gelmektedir. Boĸluĵu 

tanēmlamak ya da bir baĸka ifadeyle boĸluĵu tasarlama s¿reci sonucunda mek©na 
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dºn¿ĸt¿rmek mimari anlamda mek©n tartēĸmasēnēn baĸlangē­ noktasēdēr. Mek©n kavramēnē 

tanēmlamaya ­alēĸērken ºncelikle mek©nē belirginleĸtiren, mek©nē yerden ayēran sēnērlara 

vurgu yapēlmalēdēr.  

Philippe Boudon zihinsel mek©nēn ger­ek mek©na dºn¿ĸmesinde ger­ekliĵi, 

ºl­eklendirme ¿zerinden ortaya koymaya ­alēĸmakta ve sēnērlandērma a­ēsēndan mek©n 

tanēmēna ºl­ekle bir girizg©h yapmaktadēr. Aynē ­alēĸmada Boudon, Poincareôe atēfla 

ñdeneyimlediĵimiz mek©nēn geometrinin mek©nē olmadēĵēnēò (2015: 18) dile getirirken 

mek©nēn algēlanma ve gºr¿n¿r kēlēnma ­abasēnē gºz ºn¿ne sermekte ve mek©n teorisinde 

mek©nēn ºz¿n¿n uzamsal, gºrsel, duyusal ºzelliklerin bir b¿t¿n¿ ile d¿ĸ¿n¿lmesi 

gerektiĵine dikkat ­ekmektedir. 

Ķlhan Altan ñMimarlēkta Mek©n Kavramēò baĸlēklē ­alēĸmasēnda mekan kavramēnē 

mimarlēĵēn temel konusu olarak ele alēp, mekan algēsēnda mekanē sēnērlayan ºgelerin 

mekanēn geometrisini oluĸturduĵunu ve bu ºĵelerin farklēlēĵēna gºre ñdoĵal, yapay ve karma 

mekanò kavramlarēnē ortaya koymaktadēr.2  Her ne kadar Altanôēn ­alēĸmasē, i­ mekan 

tasarēmē a­ēsēndan mimari mekan kavramēnē yapay elemanlarla sēnērlarē ­izilen sēnērlē bir 

alan ¿zerinden tanēmlasa da mekan kavramēnē onu belirginleĸtiren sēnērlarēn varlēĵē 

¿zerinden anlamlandērdēĵē ve i­ mekan tasarēmēndaki donatēm elemanlarēnē mekanēn 

niteliĵini belirleyen bir b¿t¿n¿n par­asē olarak ele almasēndan ºt¿r¿ ºnemli gºz¿kmektedir. 

Mek©n kavramēnē detaylandērma aĸamasēnda Henri Lefebvreônin ¿­l¿ ñalgēlanan, 

tasarlanan, yaĸanan mek©nò (2016: 69) teorisinden sºz etmek zorunlu ve gerekli bir durak 

noktasē olarak karĸēmēza ­ēkmaktadēr. ¥zellikle Tadao Andoônun mimari tavrēnē ve i­ mek©n 

tasarēmlarēndaki ­izgisini anlayabilmek a­ēsēndan Lefebvreônin mek©n algēsē benzer 

doĵrultuda olmasēndan ºnemli gºz¿kmektedir. Lefebvreôye gºre mek©n toplumsaldēr3 ve 

diyalektik olarak fiziksel, zihinsel ve toplumsal ¿­ boyutu i­erecek bir ¿retim s¿recidir. 

Mek©n sadece geometrik bir soyutlama ya da matematiksel bir form deĵil; insanē i­eren, i­ 

ve dēĸ unsurlarēyla ĸekillenen ve tasarēmē ĸekillendiren bir baĵlamēn karĸēlēĵēdēr. Adile 

Arslan Avarôēn, Lefebvreônin mek©n teorisini ele aldēĵē makalesinde de ºzetlediĵi gibi 

ñóMek©nô ne salt bir soyutlama ve nesne, ne de sadece somut, fiziksel bir ĸeydir. B¿t¿n 

boyutlarē ve bi­imleriyle hem kavram hem de ger­ekliktir, yani toplumsaldēr. Bu y¿zden, 

 
2 Ķlhan Altanôēn doĵal ve yapay elemanlarēn kullanēmēna gºre yaptēĵē mek©n sēnēflandērmasē i­in bkz. Altan 

(1993). 
3 Henri Lefebvre (toplumsal) mek©n (toplumsal) bir ¿r¿nd¿r ºnermesini tartēĸmaya a­arak, bu ºnermenin 

doĵruluĵunu ve sonu­larēnē incelemektedir. Lefebvre mek©nēn toplumsal olarak kurulumunu bir s¿re­ olarak 

tanēmlamakta, doĵumdan ºl¿me kadar kolektif ve bireysel ºznelerin davranēĸlarēnēn mekanla ortaya ­ēktēĵēnē, 

mek©n i­erisinde geliĸtiĵini, mek©n tarafēndan belirlendiĵini ve ºld¿ĵ¿n¿ sºylemektedir. Bkz. Lefebvre 2016: 

56-64. 
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iliĸkiler ve bi­imler b¿t¿n¿d¿r. Yine; cansēz, sabit, duraĵan deĵil; canlē, deĵiĸken ve 

akēĸkandērò (2009: 8).  

Mek©nēn tasarlanma, algēlanma ve deneyimlenme s¿recinde mek©n, geometrik bir 

soyutlama olmanēn ºtesinde insan yaĸantēsēnēn bir uzantēsē, bir formudur. Lefebvreônin 

mek©n kavramsallaĸtērmasē, somut-soyut karĸētlēĵēnē ortaya koymanēn yanē sēra mek©nē 

yaĸanan, toplumsal pratiklerle ¿retilen bir deneyim olarak kurucu bir anlamla 

tanēmlamasēndan ºt¿r¿ de ºnemlidir. Bu noktada Tadao Andoônun mimari felsefesi ile 

Lefebvreônin ortaya koyduĵu mek©nēn toplumsal niteliĵi arasēnda bir iliĸki 

kurulabilmektedir. Ķ­ mek©nēn tasarlanma s¿recinde Tadao Ando mimari yaklaĸēmēnē, genel 

gºr¿ĸte h©kim olan benzer/robotik dil kullanēmēyla beslemek yerine, insan ºz¿nde var olan 

aydēnlēk ve karanlēk gibi bir takēm karĸētlēk ve ­arpēklēklarē tecr¿be ederek daha beklenmedik 

ge­iĸlerle desteklemekte ve sonu­ta mek©nēn baĵlamēnda gezinerek kuvvetlendirmektedir.  

Nitekim Tadao Ando 1993ôte kaleme aldēĵē yazēsēnda, mimarlēkta yeni bir ĸeyler 

ortaya koyabilmek i­in mimarlēk meselelerinin soyutlamalar aracēlēĵēyla deĵil kendi ruhuyla 

anlaĸēlmasē gerektiĵini belirtmekte ve bunun sonucunda da insanlarēn ger­ekten 

yaĸadēklarēnē hissettiĵi yaĸama mekanlarēnē ortaya koyabileceĵine olan inancēnē 

gºstermektedir (1993: 57). Andoônun bu yaklaĸēmē Lefebvreônin ñD¿nyayē deĵiĸtirmek i­in, 

mek©nē deĵiĸtirmek gerekirò (Avar 2009: 7) tezini kanētlar niteliktedir. Benzer ĸekilde Peter 

Sloterdijk, mek©n ¿zerine yaptēĵē ­alēĸmalarēnda mek©nē boĸ bir soyutlama olarak deĵil, 

¿retme ve yaratma anlamēnda insan aktivitelerinin bir yansēmasē olarak a­ēklamaktadēr 

(Perolini, 2011: 167). 

 

1.2 ñGenius Lociò (Yerin Ruhu) 

 

ñBaĵlam, bir gºstergenin ºteki ºĵelerle birlikte ve onlarla birleĸerek, b¿t¿nleĸerek, 

onlarēn da yardēmēyla bir kavramē yansētmasēdēr. Gºstergelerin baĵlē bulunduĵu t¿m ºĵelerin 

oluĸturduĵu b¿t¿ne verilen addēr.ò4 

Ķ­ mek©n ile insan yaĸamē arasēnda aracē ve kurucu bir iliĸki olduĵunu sºyleyebilmek 

ve tasarēmēn mek©nē canlandēran, mekanla insan arasēndaki baĵlantēyē kuran ara­ olduĵunu 

kanētlama noktasēnda ñmek©nēn baĵlamēò konusuna giriĸ yapmak ºnemlidir. Mek©nēn ºz¿ne 

yºnelik arayēĸēn temelinde mek©nēn varoluĸun tamamlayēcēsē ºĵesi ve tasarēmēn da insan ve 

­evre arasēndaki iliĸkide ¿stlendiĵi belirleyici rol yer almaktadēr. Christian Norberg-

 
4 Edebiyat Forum. 22 Ocak 2017. <edebiyatforum.com/index.php/component/jootags/baglam.html>. 
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Schulzôun ñgenius lociò (yerin ruhu) kavramēna iliĸkin yaptēĵē detaylē ­alēĸmasē mek©n, i­ 

mek©n tasarēmē ve varoluĸun tamamlayēcēsē olarak mek©nēn teorileĸtirilmesinde ºnemli bir 

duraktēr.  

G¿n¿m¿zde ñgenius lociò ya da ñyerin ruhuò olarak adlandērēlan kavram, mek©nēn 

atmosferi, mek©nēn ­evresel anlamē olarak karĸēlēk bulmaktadēr. Norberg-Schulz, 

mimarlēĵēn ama­larēnē ortaya koymaya ­alēĸtēĵē araĸtērmasēnda ºncelikle mimarlēĵēn bir 

psikolojisinin olup olmadēĵē konusuna ve sonrasēnda mek©n ile mek©nēn insan yaĸamēndaki 

anlamēna iliĸkin bazē tespitlerde bulunmaya ­alēĸmēĸtēr. Asēl arg¿manēnē 1980ôlerin baĸēnda 

geliĸtirerek ortaya koymuĸ ve doĵa-insan-yapē iliĸkisini ñgenius lociò kavramē ile 

sarmalayarak ele almēĸtēr. Mek©nēn ºz¿ne iliĸkin farklē bir bakēĸ a­ēsēyla yaklaĸērken 

mek©nēn duyusal ve varoluĸsal baĵlamlarda incelenmesine imk©n tanēmēĸtēr. ñMek©n 

kesinlikle varoluĸun tamamlayēcē bir par­asēdērò (1980: 6) sºzleriyle vurguladēĵē ¿zere 

Norberg-Schulzôa gºre mek©n sadece bir soyutlama ya da matematiksel bir konsept deĵil 

aynē zamanda varoluĸa i­kin, varoluĸsal bir anlamlandērmaya, bir somutlamaya karĸēlēk 

gelmektedir.  

Mimarlēĵē varoluĸsal mek©nē somutlaĸtēran bir ara­ ve mek©n tasarēmēnē da ñgenius 

lociòyi canlandēran, mek©nē baĵlamē ile d¿ĸ¿nerek ortaya koyan ve bunun sonucunda da 

insanē mek©na yerleĸtiren tamamlayēcē bir unsur olarak gºren Norberg-Schulzôa gºre ideal 

mek©nēn tasarēmēnda, iĸlev ve yapēnēn kurgulanmasēna ilaveten insanlarēn mek©na baĵlē 

deneyimi, algēsē ve hissini de dikkate almak gerekmektedir (1980: 10-11). Sonu­ta ĸunu 

sºyleyebiliriz; Norberg-Schulzôun ele aldēĵē ĸekliyle ñgenius lociò kavramē, mek©nēn, 

­evrelendiĵi doĵadan ilham alēnarak tasarlanmasē, i­inde bulunduĵu doĵal ºĵelerle temas 

kurularak yaratēlmasē ve sonucunda fiziksel ve geometrik anlamēnēn dēĸēna ­ēkarak ruhunun 

canlandērēlmasēna karĸēlēk gelmektedir.  

Benzer ĸekilde Lefebvre de mek©nēn ¿retim s¿recinin doĵadan ilham alēnarak 

ilerlediĵine dikkat ­ekmiĸtir. Ona gºre mek©n ¿retiminin hammaddesi doĵanēn kendisidir. 

Ancak doĵa, ñ¿r¿ne dºn¿ĸt¿r¿lm¿ĸ, hērpalanmēĸ, bug¿n tehdit altēnda olan ve belki de 

­ºkm¿ĸ, hatta -paradoksun doruĵu- kesinlikle belli bir yerle sēnērlandērēlmēĸò (2016: 145) 

sºzleriyle doĵanēn tasarēma/¿retime dahil ediliĸ ĸeklinin ­arpēklēĵēnē ortaya koymak 

konusunda da teredd¿t etmemiĸtir. Yine de Lefebvreônin ­alēĸmasē mek©nē baĵlamē ile 

d¿ĸ¿nme noktasēnda ipu­larē vererek tasarēmēn doĵaya temas ettiĵi noktada mek©nēn 

¿retiminin baĸarēya ulaĸacaĵēnē gºstermektedir. 

Norberg-Schulzôa gºre insan ¿retimi yerler, doĵayla ¿­ temel yolla ilintilidir; 

gºrselleĸtirme, tamamlama ve simgeleĸtirme (1980: 17). Ķlk olarak insan doĵal bir yapēyē, 
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yine doĵayē algēlayēĸēnē gºrselleĸtirebilmek adēna belirginleĸtirmek istemektedir. 

Tamamlama, belirlenen mek©nda eksik olduĵu d¿ĸ¿n¿lenin eklenmesidir. Son olarak insan 

kendini de i­erecek ĸekilde mek©n algēsēnē simgeleĸtirir. Simgeleĸtirmenin amacē, gelinen 

noktada hali hazērdaki boĸluk hissi durumundan bir anlam s¿zmektir. Bu, bir anlamda, genel 

karmaĸēk bir durumdan bir aitlik edinmektir. Ķnsan, ­ēkardēĵē b¿t¿n bu anlamlarē bir araya 

getirerek kendi d¿nyasēnē somutlaĸtēran imago-mundi5 ve microcosmosôunu6 yaratmēĸ olur. 

Buradan hareketle Norberg-Schulz mek©n-yapē-insan ¿­geninde, insanēn mek©na ve 

mek©nēn d¿nyaya yerleĸme kaygēsēnēn kºkenine ēĸēk tutmaktadēr. 

Gºr¿ld¿ĵ¿ ¿zere, mek©nē anlamak ve tasarlamak, mek©nē baĵlamē ile beraber 

d¿ĸ¿nerek, i­inde bulunduĵu ­evresel ve fiziksel koĸullarē gºz ºn¿nde bulundurarak 

m¿mk¿n hale gelmektedir. Bu noktada i­ mek©n tasarēm s¿recinin baĸarēya ulaĸabilmesi, 

Norberg-Schulzôun teorisinden hareketle, ñgenius lociò deneyimine ne derece 

yaklaĸēlabildiĵiyle ilgili gºz¿kmektedir. Tasarēmēn mek©nēn ruhunu ortaya ­ēkaracak 

tercihler ile desteklenmesi, sadece estetik ya da teknolojik kaygēlar ile deĵil, mek©nēn 

sarmalandēĵē doĵal ­evreyi ºn planda tutarak geliĸtirilmesi, bu edimin baĸarēya ulaĸmasēnē 

etkileyecektir. 

Norberg-Schulzôa gºre mek©nēn baĵlamēnēn ºne ­ēkarēlmasē ve tasarēmēn bu yºnde 

ĸekillenmesi insanēn fiziksel ­evre deneyimini de yºnlendirmektedir. Ayrēca mek©nēn 

atmosferini, ēĸēĵēnē ve duyusal deneyimlere etki eden t¿m faktºrlerini tasarēm s¿reci boyunca 

dikkate almak bireyden topluma doĵru geniĸ bir yelpazede tasarēmēn k¿lt¿rel yapēsēnē 

belirlemektedir. Bu noktada ĸunu sºylemek doĵru olacaktēr: mek©n tasarēmē, mek©nē t¿m 

baĵlamē ile deĵerlendirebildiĵi ºl­¿de baĸarēya ulaĸacak ve yaĸayan, varoluĸa iliĸkin ipucu 

veren ve ruhu olan sonu­lar doĵuracaktēr. 

 

1.3 Yaratēm S¿reci 

  

Yaratēm s¿reci, tek bir alan ve kēsa bir tanēmlama ¿zerinden anlatmanēn zorluĵu 

karĸēsēnda edebiyat, sanat, bilim, mimarlēk, m¿zik gibi bir­ok alanda farkēnda olarak ya da 

olmayarak dahil olduĵumuz, bazē aĸamalarē ¿zerine d¿ĸ¿nd¿ĵ¿m¿z, farklē metodolojileri 

i­eren bir sonu­landērma, bir ¿retim s¿recinin tamamēna karĸēlēk gelir. Her alanda yaratēm 

s¿recinin kendine ait bir ritmi olduĵu sºylenmelidir. Bir fikrin, ilhamēn, duygunun, isteĵin 

 
5
 D¿nya imgesi. 

6
 Mini evren. Evreni/d¿nyayē/geniĸ bir alemi simgeleyen k¿­¿k toplum ya da evrenin ºz¿/ºzeti olarak insan.  
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ya da zorunluluk halinin oluĸmasēndan bu hallere dayalē ¿r¿n¿n, sonucun, tasarēmēn ortaya 

­ēkēĸ s¿recine kadar ki her adēm yaratma s¿recine dahildir. Bu anlamda yaratēm s¿recinin bir 

t¿r kendini ifade etme s¿reci olduĵu sºylenmelidir. Yaratēcē kiĸi ortaya koyduĵu eserde, 

tasarēmda duygu ve d¿ĸ¿ncelerini imgelem g¿c¿yle bi­imlendirerek yaratēcēlēk 

­aĵrēĸēmlarēnē somutlaĸtērēr. 

Yaratēm s¿reci, tasarēm/oluĸum probleminin nasēl ele alēnacaĵēna, hangi yºntemle 

ilerleneceĵine gºre deĵiĸiklik gºsterir. Bir baĸka ifadeyle tek bir doĵrusu ya da aĸamalarē 

bire bir aynē olan bir s¿re­ten bahsetmenin imk©nē yoktur. Sonu­ta yaratēm s¿reci, problemi 

­ºzme ve kendi dilini ortaya koyma s¿recinin bileĸimidir. Temelde yaratēm s¿recinin ¿­ 

adēmdan oluĸtuĵu sºylenebilir; araĸtērma, yºntemin belirlenmesi, ¿retim/sunum. Yaratēm 

s¿recinde bu aĸamalar ­eĸitlenebildiĵi gibi ºzellikle mimarlēk da metodolojilerin projeye ve 

tasarēma gºre deĵiĸkenlik gºsterdiĵi gºr¿lmektedir. Mimari bir tasarēmēn yaratēm s¿recinde 

kullanēm, iĸlev, kullanēcē ihtiyacē, estetik deĵerler, ºl­eklendirme gibi faktºrlerin yanēnda 

sosyolojik, psikolojik, ekonomik, tarihi ve hatta arkeolojik t¿m beklentiler ve etkenler az ya 

da ­ok dikkate alēnēr. Bu sebeple mek©nēn yaratēm s¿reci, gºr¿nen gºr¿nmeyen bir­ok 

faktºr¿n bir potada d¿ĸ¿n¿ld¿ĵ¿, tasarēmcēnēn imgelem g¿c¿yle desteklenen vizyonunu 

yansēttēĵē, sosyal ve sanatsal anlamda bir ifade alanē olarak mek©nē deĵerlendirip 

karakterinin ortaya ­ēkarēldēĵē anlar toplamēdēr.  

Yaratēm s¿recinde t¿m estetik ve pratik gereklilikleri karĸēlamak i­in bazē temel 

aĸamalar ºnemlidir. Ķlk aĸama projenin ne ile ilgili olduĵunun, hangi iĸlevle kullanēlacaĵēnēn 

belirlendiĵi araĸtērma kēsmēdēr. Ortaya konacak olan yapēnēn kullanēcē tarafēndan hangi 

ama­la kullanēlacaĵēnēn belirlendiĵi bu bºl¿m, yaratēm s¿recinin aĸamalar arasē daĵēlēm 

ĸemasēnē ĸekillendirir. Devamēnda iĸlevi ve kullanēm amacē belirlenen tasarēmēn yaratēm 

s¿recinde izlenecek olan yºntem belirlenir. Bu noktada hedef mek©nēn gizli g¿ndemini 

oluĸturan unsurlarē keĸfetmek, mek©nēn temsil edilme ĸekilleri ve mek©nsal pratiklerin 

oluĸumu ¿zerine d¿ĸ¿nmektir. Araĸtērma ve yºntem kararēndan sonraki aĸama planlamadēr. 

Mek©n tasarēmē ºzelinde d¿ĸ¿n¿lecek olursa planlama aĸamasē iĸlev, topoĵrafya, sosyolojik 

faktºrlerin bir arada d¿ĸ¿n¿ld¿ĵ¿ mek©nēn ºz¿yle ilgilenilmeye baĸlanēlan aĸamadēr. Burada 

ºnemi haiz olan hangi alanda olursa olsun yaratēcē i­in bu noktaya kadar yaratēm s¿reci, 

ikincil kullanēcē ihtiya­larē, iĸlev-ama­ gibi faktºrler dēĸēnda kendi karakterini, kararlarēnē ve 

i­ ­atēĸmalarēnē hangi seviyeye kadar s¿rece dahil edebileceĵinin imkanlarēnē ve sēnērlarēnē 

gºrebildiĵi kararlar toplamēna iĸaret etmesidir. 

Yaratēm s¿reci bir­ok alanda bir yºnden benzerlik gºsterir. Yaratma edimi mimardan 

m¿zisyene, ressamdan bilim insanēna kadar t¿m alanlarda duygunun, problemin, olgunun, 
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ihtiyacēn, arzunun keĸfedilmesiyle baĸlar; sistematik bir ºn araĸtērma, analiz ve veri 

toplanmasē ile devam eder; bir yºntem doĵrultusunda evrilir, geliĸir ve olasē sonu­larē 

geliĸtirerek s¿z¿l¿r ve son aĸamada deĵerleme, doĵrulama sonucu ¿retim saĵlanēr, sunum 

elde edilir. 

 

1.4 Ķ­ Mek©n Tasarēmē 

 

ñBir yere yeni bir ĸeyi ºylesine/basit­e yerleĸtiremezsin. Etrafēnda gºrd¿klerini, orada 

neler bulunduĵunu ºz¿msemeli, daha sonra gºrd¿klerini yorumlamak i­in bu bilgiyi ­aĵdaĸ 

d¿ĸ¿nceyle birlikte kullanmalēsēn.ò7 

Toprak ¿zerinde konumlandērēlacak yeni bir mek©n konusu daha ­ok mimarlēk 

disiplinini ilgilendiriyor olsa da yer analizi, mevcut deĵerleri ve girdileri anlamanēn, tam 

anlamēyla ºz¿msemenin ºnemini ortaya koymasē a­ēsēndan i­ mek©n tasarēmēnēn en baĸta 

gelen gerekliliĵini g¿ndeme getirmektedir. Ķ­ mek©n tasarēmēnēn baĸlangē­ noktasē 

mevcudun detaylē analizidir. Bu noktada i­ mek©n tasarēmē; bilinmeyeni, bilinmeyen 

formlarēn altēnda gizlenen duygu ve d¿ĸ¿nce potansiyellerini enine boyuna zorlamak ve 

onlarē sonsuz olasē baĵlamda ve sonsuz olasē kurguda iliĸkilendirmek ve onlarē sēfērdan 

yaratmak s¿recidir.8    

Ķ­ mek©n tasarēmē kendi baĸēna bir disiplin olarak ºzellikle 21. y¿zyēlēn baĸlarēndan 

itibaren mek©n, bi­im, iĸlev, estetik gibi algēlar ¿zerinde belirleyici ve etkili olmaya 

baĸlamēĸtēr. Ķ­ mek©n tasarēmē, mek©n-insan iliĸkisine odaklanarak mevcut mek©n 

boĸluklarēnē ve yapēlarēnē yeni ve iĸlevsel bir bakēĸ a­ēsēyla kullanēma kazandērma ve yerin 

baĵlamēnē ortaya ­ēkarma amacē taĸēmaktadēr. Bu ­er­evede i­ mek©n tasarēmē, mek©nēn 

i­inde bulunduĵu baĵlamsal koĸullarē tasarēma dahil ederek mek©nsal hacme m¿dahale 

etmekte ve mek©nēn kendi kimliĵini yaratmasēnda ana rol¿ ¿stlenmektedir. Tasarēm, 

mek©nēn i­inde bulunduĵu ortamēn ºzelliklerine gºre ĸekillenerek, mevcut ēĸēk, sēcaklēk gibi 

enstr¿manlarē kendinde harmanlayarak ya da ara­sallaĸtērarak mek©na yºn verir. 

Ķ­ mek©n tasarēmēnda mek©nēn ­evresiyle kurduĵu iliĸki tasarēm s¿recinin baĸlangē­ 

noktasēdēr. Bir baĸka ifadeyle, i­ mek©nēn ­evreyle kurduĵu iliĸki, tasarēm mek©nēnda ºne 

 
7
 ñYou cannot simply put something new into a place. You have to absorb what you see around you, what 

exists on the land, and the use that knowledge along with contemporary thinking to interpret what you see.ò 

C¿mlenin orijinal ĸekli i­in Tadao Andoônun 2002 yēlēndaki Architectural Record ile yaptēĵē rºportaj, bkz. 

Cold Bacon. Ocak 2017. <http://www.coldbacon.com/art/tadaoando-interview.html>. 
8 Tadao Andoônun ñBen gºr¿nmeyeni, bi­imi olmayanē, yani formlarēn altēnda yatan duygu ve d¿ĸ¿nce 
tarzlarēnē yakalamak ve onlara yaĸam vermek istiyorum.ò sºzleri, mimarlēĵa olan yaklaĸēmēnē ortaya 

koymaktadēr. (Ersal, 2013: 67). 
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­ēkan fiziksel koĸullar tarafēndan etkilenmektedir. Dolayēsēyla bir yerin kendine ºzg¿ ēĸēk, 

iklim, sēcaklēk, vb. koĸullarēnēn tasarēm edimini ĸekillendirdiĵini sºylemek yerinde olacaktēr. 

Bu noktada tasarēmcē, fiziksel faktºrlerden kaynaklanan etkileri, i­ mek©nēn tasarēmē ile bu 

mek©nēn baĵlamēnēn ortaya konulmasēnda yeniden yorumlayan, mek©nē t¿m ºzellikleriyle 

keĸfetmeye ­alēĸarak, mek©nē sorgulayandēr. 

Tasarēm enstr¿manlarē olarak nitelendirebileceĵimiz i­ mek©n tasarēmēnē ĸekillendiren 

faktºrler mek©n deneyimine imk©n tanēr. Ķ­ mek©nē tasarlama s¿recinde onu tamamlayan 

ºĵeleri baĵēmsēz ĸekilde deĵerlendirmek yerine, t¿m enstr¿manlarē tasarēm dili ­er­evesinde 

bir araya getirerek bir b¿t¿nl¿k oluĸturmak hedeflenmelidir. Nitekim tasarēmē ĸekillendiren 

dinamikler arasēnda baĵlantē kurulabildiĵi noktada tasarēm, bireysel ve kolektif deneyime 

kapē a­acaktēr. Sonu­ta mek©n bir ĸey deĵildir. Mek©n; ses, manzara, ēĸēk, doĵa, iklim gibi 

bir­ok enstr¿manēn tasarēm s¿recine dahil edilmesiyle ortaya ­ēkan bir­ok ĸeyin bileĸimidir. 

Alex Whiteôa gºre bir gºrsel birlikteliĵe ulaĸmak grafik tasarēmēn temel amacēdēr. B¿t¿n 

elemanlar bir anlaĸma i­inde olduĵunda o tasarēm b¿t¿nleĸmiĸ kabul edilir. Tekil hi­bir 

par­a tasarēmēn t¿m¿nden daha ºnemli gºr¿lemez. Cansēz veya kaotik bir tasarēmdan 

ka­ēnmak i­in b¿t¿nl¿k ve ­eĸitlilik arasēndaki denge iyi saĵlanmalēdēr (2011: 81-105). Alex 

Whiteôēn grafik tasarēm alanēyla ilgili sºzleri tasarēm olgusunun temelini gºstermesi 

bakēmēndan deĵerlidir. 

Buradan hareketle, i­ mek©n tasarēmē mek©nē ­evreleyen baĵlamsal koĸullarē 

deĵerlendirerek, yeni bir konumlandērma anlayēĸē geliĸtirir. Tasarēmcē, mek©nē ­evreleyen 

t¿m faktºrleri inceleyerek, bu ºĵeleri yeniden yorumlayarak mek©na bir boyut kazandērēr. 

Yeniden iĸlevlendirilmesi gereken i­ mek©n, kendi baĵlamēndan baĵēmsēz 

d¿ĸ¿n¿lemeyeceĵi gibi, i­ mek©nē ­evreleyen dēĸ fiziksel faktºrlerin ne yºnde ve ne 

derecede kullanēlacaĵē, hangi boyutlarda tasarēma dahil edileceĵi ya da tasarēmēn dēĸēnda 

bērakēlacaĵē tasarēmcē tarafēndan belirlenmelidir. Bu noktada mek©nē tasarlama s¿recinde 

kullanēlan, mekanla iliĸkilendirilen, tasarēm enstr¿manlarē olarak adlandērabileceĵimiz 

tasarēm faktºrlerine ge­iĸ yapmak ºnemlidir. 

 

1.5 Ķ­ Mek©n Tasarēm Ara­larē 

 

Ķ­ mek©nēn tasarēmē, mek©nē ­evreleyen yºn, iklim, ēĸēk ve mek©nēn yapēmēnda 

kullanēlan malzemelerden yararlanarak mek©nēn atmosferini oluĸturmayē ama­lar. Tasarēm 

s¿recini ĸekillendiren bu faktºrlerin, bu ­alēĸmada tasarēm ara­larē olarak tanēmlanmasēnēn 

sebebi, bu koĸullarēn bir faktºrden ziyade tasarēmē yansētēcē aracēlar ve aynē anda 
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tamamlayēcēlar olarak iĸlev kazanmasēdēr. Tasarlanmēĸ bir i­ mek©nda mek©nē ­evreleyen 

iklim, mek©nēn yºn¿, ēĸēk, mek©nēn dolaĸēmē ve malzemesi, tasarēmēn dilini ortaya koyan 

ara­lardēr. 

Ķ­ mek©n tasarēmēnda yºn mevcudu ve/veya yºn kararē; ēĸēĵēn kullanēmēnē ve 

kontrol¿n¿, i­ mek©n konforu adēna ise, iklim kontrol¿n¿ ve kararēnē belirler. Ķ­ mek©nda 

belirlenmiĸ aktiviteler, ge­iĸ unsurlarē (kapē, duvar, ayra­, zemin malzemesi, yapay 

aydēnlatma) ve dolaĸēm kararlarēyla tanēmlanēr. D¿ĸ¿ncede, k©ĵēt ¿zerinde var olan t¿m bu 

deĵerler ise, uygun malzemelerin bir araya getirilip mek©na uygulanmasēyla v¿cut bulur. Ķ­ 

mek©n tasarlama s¿recinde izlenen bu zamandizini, kavramlarēn ve girdilerin 

anlamlandērēlmasē a­ēsēndan olduk­a ºnemlidir. 

 

1.5.1 Yºn 

 

Ķ­ mek©n tasarēmē ¿zerinde d¿ĸ¿n¿rken tasarēmēn mek©nēn ait olduĵu yerin fiziksel ve 

­evresel ºzelliklerine ve konumuna baĵlē olarak bi­imlendirilmesi/tasarlanmasē, tasarēmēn 

yºn boyutunu gºsterir. Tasarēmēn bir baĸka ĸeyle -bu insan olabilir ya da r¿zg©r, sēcaklēk, 

g¿neĸ gibi fiziksel bir faktºr¿ de iĸaret edebilir- olan iletiĸimi tasarēmēn yºnelim tercihini 

ortaya koyar. Tasarēmēn baĸlangēcē, yani mek©nēn analizi, ilk baĸta mek©nēn yºn¿ ¿zerine 

d¿ĸ¿nmeyi gerektirir. 

Bir i­ tasarēm enstr¿manē olarak yºn, mek©nēn i­inde kurulacak olan deneyimin 

zeminini hazērlar. Ķ­ mek©n ile ilgili t¿m i­ ve dēĸ ºzelliklerin tasarēma aktarēlmasē ve 

tasarēmēn okunabilir hale gelmesi mek©nēn yºnelimini d¿zenlemeyi getirir. Tasarēmēn 

d¿ĸ¿nsel aĸamasēnda, mek©nēn kullanēm amacēna ve niteliĵine iliĸkin yºn¿n kullanēma 

sokulmasē ya da bazē durumlarda tamamen tasarēm s¿recinin dēĸēnda bērakēlmasē gerekebilir.  

Yerin yºn¿; kent dolaĸēmē, g¿neĸ, bitki ºrt¿s¿, manzara ya da engel ve bunun gibi belli 

herhangi bir noktaya/faktºre gºreceli konumlanmasēdēr. Kent tasarēmē/planlamasē ve 

mimarlēk disiplinlerinin analiz ve belirleme aĸamalarēnda iĸe baĸlangē­ fitilini ateĸleyen bir 

ara­ olduĵu gibi, i­ mek©n tasarēm kararlarēnda da benzer ĸekilde lokomotif bir ara­, 

ºncelikli bir enstr¿man olarak ele alēnmalēdēr. Tasarlama s¿recinde yºn¿ dikkate alarak 

mek©na eriĸimin ne ĸekilde saĵlanacaĵē sorunu ­ºz¿mlenebilirken, aynē zamanda mek©nēn 

bulunduĵu cepheyi koruyarak ya da bazē malzeme tercihleri ile eklenti ve ­ēkarmalar yaparak 

bulunduĵu cephe manzara, g¿neĸ vb. unsurlara yºnlendirilebilir. Ķ­ mek©nda ºnceden 

belirlenmiĸ ve tasarēmcē i­in deĵiĸmez ve ka­ēnēlmaz olan mevcut mek©n yºn¿, tasarlanacak 
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mek©nēn kurgusunda alēnacak yerleĸim kararlarēyla kullanēlabilir ve deĵiĸtirilebilir hale 

getirilebilir. 

 

ķekil 1. St¿dyo-1407 Fotoĵraf St¿dyosu, Bostanlē, Ķzmir ï Emre Nazik, 2016. 

 

 

Kaynak: Kiĸisel i­ mek©n tasarēmē ­alēĸmasē. Bostanlē, Ķzmirôde ñEzgi Yal­ēn Photography ï St¿dyo 1407ò 

fotoĵraf st¿dyosu tasarēmē. Ocak 2016. 

 

 

¥rneĵin bir fotoĵraf st¿dyosu i­in mek©n mevcudu ve st¿dyo tasarēmēnēn mobilyalarla 

dekore edilmemiĸ son hali gºrseldeki gibidir (ķekil 1). Mek©nē gºzlemlediĵimiz, bu gºrsele 

bakēĸ a­ēsēnē belirleyen nokta mek©nēn giriĸ kapēsēdēr. Kapē giriĸinin karĸēsēnda duvar 

boyunca devam ettiĵini sºyleyebileceĵimiz pencereler, iki yanda da saĵēr duvarlar yer 

almaktadēr. Bostanlē, Ķzmirôde tarafēmdan yapēlan ­alēĸmada, bir fotoĵraf st¿dyosu i­in 

birincil ºnem arz eden fotoĵraf arka plan perdeleri, mek©na giren doĵal ēĸēk tarafēndan en az 

etkilenen sol duvarda d¿ĸ¿n¿lm¿ĸt¿r. Bu hem mek©n hem de iĸlevin ihtiya­larē gºz ºn¿nde 

bulundurularak mevcut mek©nēn yºn¿ne gºre alēnmēĸ bir tasarēm kararēdēr. Eĵer burasē bir 

diĸ tedavi merkezi olsaydē, odada ferah bir aktivite alanē yakalamak ve yapē i­i mahremiyeti 

saĵlamak adēna hastanēn kapēya sērtēnē dºn¿p pencereden dēĸarēyē seyredebileceĵi, giriĸe 

arkasē dºn¿k bir diĸ­i koltuĵu ile mek©n yerleĸimine baĸlanabilirdi. Bir ºrnekle daha 

destekleyecek olursak; aynē oda, eĵer resmi bir kurumun evrak kabul merkezi olsaydē bu 

durumda gerekli yapē i­i yºnelimiyle kullanēlacak masa ve sandalyeler pencereye sērtēnē 
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dºnecek, bu odada ­alēĸanlarēn y¿zleri evrak teslim-tesell¿m iĸlemini yapabilmek ve 

gelenleri karĸēlayabilmek adēna kapēya/giriĸe dºn¿k olabileceĵi d¿ĸ¿n¿lebilecekti.  

Sonu­ta bu ºrnekler ēĸēĵēnda mek©n tasarēmēnda yºn¿n bir tasarēm aracē olduĵu, 

sēfērdan bir tasarēm sºz konusu olduĵunda dēĸ faktºrlere gºre karar verilebileceĵi gibi, 

gºrseldeki gibi deĵiĸtirilemez i­ mek©n tasarēmē iĸleri i­in de tasarlanacak mek©nēn 

mevcuduna ve iĸlevine baĵlē bir kullanēm unsuru, bir tasarēm enstr¿manē olduĵunu sºylemek 

yerinde olacaktēr. 

 

1.5.2 Iĸēk 

 

Iĸēk, g¿neĸ ve ay gibi doĵal ya da aydēnlatma elemanē gibi yapay bir kaynaktan ­ēkan 

ve cisim ¿zerindeki yansēma etkisiyle gºrme olgusunu saĵlayan bir enerjidir/g¿­t¿r. Gºrme 

eylemi ve gºr¿nt¿ ēĸēk kaynaĵēndan ­ēkan ēĸēma sonrasē oluĸmaktadēr. Iĸēĵēn doĵal 

kaynaklardan yansēmasē ve tasarēma dahil olmasē doĵal ēĸēĵa karĸēlēk gelirken, dekoratif ya 

da iĸlevsel ihtiya­lar amacēyla kullanēlan aydēnlatma gere­leri ile ēĸēk kullanēmē yapay ēĸēk 

olarak adlandērēlmaktadēr. Ķ­ mek©n d¿zeninde ēĸēĵēn ne yºnde tasarēma dahil edileceĵi, 

doĵal ēĸēĵēn yeterliliĵi konusu, mek©nē tamamlayacak doĵru yapay aydēnlatma tasarēmēnēn 

belirlenmesi gibi sorular i­ mek©n tasarēmēnda ēĸēk ¿zerine d¿ĸ¿n¿rken ºncelikle doĵal ve 

yapay ēĸēk ayrēmēndan sºz etmeyi zorunlu kēlmaktadēr. 

Iĸēĵēn mek©nēn algēsēna ve tasarēmla beraber ortaya ­ēkan mek©nsal etkiye doĵrudan 

etki edecek yetkinlikte olmasē ĸ¿phesiz ēĸēk ¿zerine d¿ĸ¿nmeyi gerektirmektedir. Ķ­ mek©nēn 

tasarēmēnda ēĸēk yardēmē ile mek©nē anlamlandērma ve kullanēlan malzemenin yaĸanēr 

kēlēnmasē, ºzetle, mek©nēn kimliĵinin yansētēlmasē ama­lanēr. Iĸēk ve ēĸēĵēn var olmama 

durumu -yani karanlēk- tasarēm s¿recini etkileyerek, tasarēm eylemini, ēĸēĵēn nereden, nasēl 

ve hangi ĸekillerde mek©na dahil edileceĵi sorusuna cevap arama noktasēna 

yºnlendirecektir. Bilhassa ēĸēĵēn bir tasarēm enstr¿manē olarak mek©nda tezah¿r ediĸi 

tasarēmēn sunduĵu imkana baĵlēdēr. Tadao Andoôya gºre ñmimarlēk ēĸēĵēn óēĸēkô olarak 

algēlanmasēna, ēĸēĵēn karakterini ve kapasitesini gºsterebilmesine yardēm ederò (Shirazi, 

2012: 24), bir baĸka ifadeyle ēĸēk, tasarēm sonucu mek©nēn baĵlamēna dahil olur.  
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ķekil 2. Carpenter Gºrsel Sanatlar Merkezi, Cambridge, ABD ï Le Corbusier, 1962. 

 

 

Kaynak:  Harvard Magazine. ķubat 2017. <http://harvardmagazine.com/2008/11/carpenter-centers-

crafts.html>. 

 

Mek©na dahil olan doĵal ēĸēk, tasarēmēn algēlanmasēnda b¿y¿k ºnem taĸēr. Benzer 

ĸekilde i­ mek©nēn tasarlanma ĸekli de ēĸēĵēn algēlanēĸēna etki yapar. Bu noktada ēĸēk ve 

tasarēm arasēndaki iliĸkinin baĵēntēlē olduĵunu sºylemek gerekir. Bir i­ mek©n tasarēm 

enstr¿manē olarak doĵal ēĸēk; mevsime, g¿ne ve saate gºre deĵiĸiklik gºsterir. ¥zellikle i­ 

mek©n tasarēmēnda ēĸēĵē sadece bir aydēnlatma aracē olarak d¿ĸ¿nmek yanlēĸtēr. Doĵal ēĸēk 

baĸlē baĸēna boĸluĵu tanēmlayan ve ĸekillendiren, varlēĵē yansētan bir tasarēm elemanēdēr. 

Nitekim Norberg-Schulzóun ĸu sºzleri de ēĸēĵēn mek©n kurucu rol¿n¿ kanētlar niteliktedir: 

ñIĸēk ve var olan her ĸey birbirine aittir. G¿neĸ bir ĸeye vurduĵunda, ēĸēk kendisinin farkēna 

varēr ve her ĸey varlēĵēnē kazanēr. Bºylece g¿nd¿z ve gece, d¿nya ve gºky¿z¿ ortaya ­ēkar 

ve ilk kelimelerin anlamēnē kavrarēz, óIĸēk olmasēna izin verôò.9 

 
9 ñLight and things belong together. When the sun strikes a thing, the light becomes aware of itself, and the 

thing gains its presence. Thus, day and night, earth and sky come into being, and we comprehend the meaning 

of the first words, ñLet there be light.ò Bkz. Virginia Tech Library.  

ķubat 2017. <https://theses.lib.vt.edu/theses/available/etd-08092005-154623/unrestricted/02Study.pdf>. 

https://theses.lib.vt.edu/theses/available/etd-08092005-154623/unrestricted/02Study.pdf
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Doĵal ēĸēĵēn tasarēm aracēlēĵēyla mek©na yerleĸimi, algēsal bir destek olarak mek©n 

deneyimini kuvvetlendirmesi, i­ mek©na temas ediĸi ve yayēlēmē ile i­ mek©na eklenen bir 

unsur olmaktan ­ēkarak i­ tasarēmēn tamamlayēcēsē, b¿t¿n¿n par­asē haline gelerek baĵlamē 

g¿­lendirir. Ķyi deĵerlendirilebilen bir doĵal ēĸēk kaynaĵē doĵanēn tasarēma sunduĵu fērsattēr, 

¿zerinde hayal kurmayē gerektirir. 

 

ķekil 3. Stuart Weitzman Butiĵi, Milano, Ķtalya ï Zaha Hadid, 2014. 

 

 

Kaynak:  Dezeen. ķubat 2017. <https://www.dezeen.com/2013/09/18/zaha-hadid-designs-boutiques-for-

stuart-weitzman/>. 

 

Iĸēk bir gereklilik olduĵundan dolayē doĵal ēĸēĵēn barēnma mekanlarēna yani ­atē altēna 

yani insanlarēn barēnma ihtiya­larēnēn varlēĵēndan beri ¿st¿-ºn¿ kapalē, g¿neĸten veya aydan 

yansēyan ēĸēĵē alamayan karanlēk bºlgeler bulunduĵundan dolayē insan kontroll¿ aydēnlanma 

kapalēlēk arz eden mekanlarda ve doĵal olarak gece birincil ihtiya­tēr. Ķnsanlarēn yapay ēĸēk 

problemini buluĸlarla ­ºzmesinden sonra ve g¿n¿m¿ze kadar devam eden s¿re­te sadece 

hayati bir ihtiyacē karĸēlamakla kalmayēp, g¿n¿m¿zde bir o kadar da estetik kaygēlarla 

kullanēlabilmektedir. ñIĸēk g¿n¿m¿z teknolojisi sayesinde taĸēnabilir, yºnlendirilebilir bir 

nitelik kazanmēĸtērò (Turgay ve diĵerleri, 2011: 171) ve tam da bu y¿zden i­ mek©n 

tasarēmēnda mek©nēn fonksiyonel ºzelliklerini karĸēlamak a­ēsēndan yapay ēĸēk kullanēmē 

yaygēndēr.  
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1.5.3 Ķklim 

 

ñTasarēm genellikle belli baĸlē ­evre koĸullarēndan korunma ve aynē zamanda onlardan 

yararlanma arasēnda saĵlanan has bir dengedirò (Brooker ve Stone, 2012: 67). Bu tanēmdan 

yola ­ēkarak i­ mek©n tasarēm enstr¿manē olarak iklim, mek©nēn niteliĵi ve tasarēmēn ele 

alēnēĸē ¿zerinde belirleyicidir. Tasarēm aracēlēĵēyla yapēnēn i­inde bulunduĵu iklimsel 

koĸullar mek©na kodlanēr ya da mevcut etkileri azaltmak hatta yok etmek ¿zerine stratejiler 

geliĸtirilebilir. Bazē durumlarda kullanēcē konforunu saĵlayabilmek i­in; ºrneĵin, doĵal 

ēĸēĵēn mek©na entegre edilmesi amacēyla kullanēlan malzemeler baĸka bir iklimsel faktºr¿n 

(serinlik, sēcaklēk gibi) mekandaki mevcudiyetini sēnērlayabilir. Bu noktada tasarēm, i­ 

mek©nda kurgulanan d¿zende iklim koĸullarē arasēndaki dengeyi saĵlamak ¿zere 

planlanmalēdēr.  

Graeme Brooker ve Sally Stoneôun birlikte tamamladēĵē ñĶ­ Mimarlēkta Baĵlam + 

¢evreò adlē ­alēĸmalarēnda, ­evre ve i­ mek©n iliĸkileri ­er­evesinde kaleme aldēklarē iklim 

konusunda, i­ mek©nda sonradan alēnan kararlarla iklim kontrol¿n¿n nasēl ele 

alēnabileceĵini Berlin, Almanyaôdaki Reichstag Kubbesiônin yeniden deĵerlendirilmesi 

ºrneĵiyle ­arpēcē bir bi­imde ortaya koymuĸtur. Foster + Partners firmasē, tarihi Reichstag 

Kubbesini son haline kavuĸturan yeniden d¿zenlemeyi yaparken, cam kubbenin i­ mek©nda 

aĸērē sēcaklēĵa neden olduĵunu fark etmiĸtir. Bu problemi iki ĸekilde ele almēĸlardēr. Ķlk 

olarak kubbenin cam panellerini birbirileriyle ºrt¿ĸt¿r¿p mek©n i­erisinde bir hava akēĸē 

saĵlamēĸ ve bu sayede ēsēnan havanēn y¿kselerek mek©nē terk etmesi saĵlanmēĸ, ikinci olarak 

da kubbenin etrafēnda g¿neĸin yapēyla kurduĵu iliĸkiyi hareketli olarak takip eden, g¿neĸ 

ēĸēĵēnē kērēcē fakat ge­irgen bir levha ­ºzm¿ĸlerdir (2012: 66-67). 

Bu mek©n tasarēmēnēn ele alēnēĸ bi­iminden gºr¿ld¿ĵ¿ ¿zere, mek©nda ihtiya­ duyulan 

ya da mek©nda problem yaratan farklē iklim koĸullarē, iklim konusunun bir i­ mek©n tasarēm 

aracē olarak g¿ndeme getirilmesiyle kullanēcē konforu yºn¿nde kontrol altēna alēnabilmiĸtir. 

Bu tasarēm tercihleri sonucunda iklim faktºr¿n¿n denetimi saĵlanarak mek©nēn deneyimine 

imk©n saĵlanmēĸtēr. 
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ķekil 4. Reichstag Kubbesi, Berlin, Almanya, 1999. 

 

 

Kaynak:  The Pinnacle List. ķubat 2017. <https://www.thepinnaclelist.com/2015/01/12/20934/reichstag-

dome-sculpture-light-government-berlin-germany/>. 

 

T¿rkiyeôde Bodrum, Muĵlaôda ACE Mimarlēk tarafēndan inĸa edilen Ersan Evi projesi 

de bir i­ mek©n tasarēm enstr¿manē olarak iklimin mekandaki etkisinin i­ mek©n sēcaklēk 

konforu saĵlamak adēna yºnlendirilebileceĵinin baĸka bir kanētē olarak incelenebilir. 

Arkitera yazarē Selin Bi­erôin yapē hakkēndaki:  

ñ...yapēnēn yºnlenme karakteristiĵi nedeniyle kēĸ mevsiminde yatay gelen g¿neĸ ēĸēĵē, yaĸama 

mekanlarē i­in doĵal ēsēnma temin ederken sēcak mevsimde daha dik gelen g¿neĸ ēĸēnlarē kontrol 

panelleri ile engellenerek yapēnēn sēcak mevsimde serin kalmasē saĵlanēyor.ò 

 

ésºzleriyle tasarēm, iklim ve mek©n deneyimi ¿­geninin bu mek©nēn tasarēmēnda nasēl ele 

alēndēĵēnē, nasēl uygulandēĵēnē ve hangi sebeplerle, hangi sonu­lara ulaĸēldēĵēnē tespit 

etmiĸtir. 
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ķekil 5. Ersan Evi, Bodrum, Muĵla ï ACE Mimarlēk, 2011. 

 

 

Kaynak: Arkitera. ķubat 2017. <http://www.arkitera.com/haber/11240/ersan-evi-mies-van-der-rohe-odulune-

aday>. 

 

1.5.4 Dolaĸēm 

  

Bir mek©nēn tasarēmē, o mek©nēn i­inde bulunduĵu i­ ve dēĸ etmenleri gºz ºn¿nde 

bulundurarak mek©nsal boĸluĵu tanēmlamayē ve mek©nēn iĸlevini ortaya ­ēkarmayē ama­lar. 

Ķ­ mek©nēn tasarlanma s¿recinde mek©nēn i­inde bulunduĵu fiziksel faktºrlere nasēl cevap 

vereceĵi, ne derece mek©n deneyimine dahil edileceĵi ya da bu faktºrlerin dēĸēnda nasēl 

kalacaĵē; tasarēmēn mek©nēn iĸlevini yansētmasē ve mek©nēn bu iĸlev ēĸēĵēnda tasarlanmasē 

ve kullanēcēlar i­in mekandaki ge­iĸlerin belirlenmesi gibi bir­ok konu mek©nda dolaĸēm 

konusu ¿zerine d¿ĸ¿nmeyi gerektirir. 

Bir tasarēm faktºr¿ olarak dolaĸēm, kullanēcēnēn aktivite alanlarēna ulaĸēmēnē, bunu 

kullanēmēnē ve bunlarēn birbiriyle olan baĵlantēsēnē belirler. Ķ­ mek©nda dolaĸēm, sºz anlamē 

itibariyle farklē aktivite alanlarē ve mekandaki ­eĸitli hacimler arasēndaki baĵlantēyē kuran 

bir akēĸ/ge­iĸ unsurudur. Dolaĸēm, bir­ok farklē anlamda bir ara­ olarak ele alēnabilir. 

Mekanlarē ortaya ­ēkarma, gizleme, baĵlama gibi hareket tanēmlayan eylemlere sebep 

olabileceĵi gibi; mek©n tanēmlama, mek©n ekonomisi, iĸletme ekonomisi vb. sadece i­ 
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mek©n tasarēmē deĵil, farklē disiplinlerin etkili olabilmesinde bir ara­ olarak da 

deĵerlendirilebilir. Mek©nda alēnan dolaĸēm kararlarē mek©nēn kullanēm amacēnē yansētmada 

rol oynarken aynē zamanda mek©nēn deneyimlenme imkanēnē da saĵlar. Bu a­ēdan mek©nēn 

dolaĸēmē tasarēm edimi ¿zerinde belirleyici etkiye sahiptir. 

 

ķekil 6. Ikea Labirent Market Planlamasē ï Propaganda For Change, 2013. 

 

 

Kaynak: Propaganda For Change. Mart 2017. <http://persuasion-and-

influence.blogspot.com/search?updated-max=2013-03-15T19:27:00-07:00&max-results=100>. 

 

¥rneĵin; kullanēĸlē ve kaliteli binlerce mobilya ve ev aksesuarēnēn satēĸēnēn yapēldēĵē 

IKEA maĵazalarēnēn i­ mek©n tasarēmē, mek©nda ºzellikle ekonomik kaygēlarēn belirlediĵi 

dolaĸēm tercihini ve bu dolaĸēm kararēnē uygulama anlamēnda tasarēmēn ­er­evesinin nasēl 

belirlendiĵini gºstermektedir. Maĵazada bulunan t¿m ¿r¿nleri t¿keticiye sunma amacēyla 

tasarlanan i­ mek©nēn ĸekli ve bu baĵlamda mek©nda mevcut dolaĸēm kararlarē IKEA 

maĵazalarēnēn iĸ ve satēĸ fikrini kuvvetlendirmektedir. Satēĸta olan mobilyadan en k¿­¿k ev 

aksesuarēna, hatta evlere sunduĵu dekorasyon ­ºz¿mlerine kadar her t¿rl¿ kullanēcē 

deĵerlendirmesine a­ēk i­ mek©n tasarēmē, IKEA maĵazacēlēk k¿lt¿r¿ ºzelinde ºzellikle 

mek©n tasarēmēnda alēnan dolaĸēm kararlarēnēn i­ mek©nē tasarlama s¿recindeki g¿­l¿ 

etkisini ortaya koymaktadēr. 
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ķekil 7. Ikea Labirent Market Planlamasē ï Deconcrete, 2010. 

 

 

Kaynak: Deconcrete. Mart 2017. <http://www.deconcrete.org/2010/05/04/sovereign-furniture/>. 

 

1.5.5 Malzeme 

 

Mek©nēn i­inde bulunduĵu ­evreyle, etkisinde kaldēĵē iklim, ēĸēk gibi fiziksel 

faktºrlerle ve baĵlamēyla arasēndaki iliĸkiyi deĵiĸtiren, ĸekillendiren ya da ortaya ­ēkaran bir 

tasarēm aracē olarak malzeme, i­ mek©nēn deneyimlenmesinde belirleyici etkenlerden bir 

tanesidir. Bir mek©nēn tasarēmēnda tercih edilen malzeme yoluyla mek©nēn kullanēcē 

¿zerindeki gºrsel ve duyusal etkileri g¿­lendirmek m¿mk¿nd¿r. Ķ­ mek©n tasarēm s¿recinde 

hangi malzemelerin tercih edileceĵi mek©nda yaratēlmak istenen deneyimle ve yansētēlmak 

istenen atmosferle ilgilidir.  Sonu­ta ñmateryal konusundaki se­im; akustiĵin, sēcaklēĵēn, 

ēĸēĵēn etkisini ve i­ mek©n ile baĵlamē arasēndaki iliĸkiyi deĵiĸtirebilirò (Brooker ve Stone, 

2012: 86). 
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Frank Lloyd Wright her malzemenin kendisine has bir doĵasē olduĵunu ve ºz¿n¿ 

koruyarak buna uygun bi­imde iĸlevselleĸtirilmesi gerektiĵini savunmuĸtur. Bilhassa ñbu 

doĵalarēn d¿r¿st­e ifade edildiĵi doĵru bir kullanēmda malzeme, kendine ºzg¿ bi­im, orantē 

ve estetiĵini ortaya ­ēkaracaktērò (Burat, 2012: 321-338). Mek©nēn iĸlevi ve estetik 

ihtiya­larē, i­ mek©nēn tasarēm ­ºz¿m¿, malzeme tercihinin etkin ve doĵru ĸekilde kullanēmē 

ile baĵlantēlēdēr.  

Tadao Ando i­ mek©n tasarēmēnda se­ilen materyalin iĸlevinin yanē sēra mek©n 

deneyimine katkēsēnē da gºz ºn¿nde bulundurmak gerektiĵine dikkat ­ekmekte ve bu 

nedenle malzeme tercihini ­oĵu zaman betondan yana kullanmaktadēr. Andoônun tasarēm 

s¿recinde yaĸayan ve soluk alan malzemeleri tercih etmesinin altēnda tasarēma karĸē daha 

insanca bir tavēr sergileme amacē yer almaktadēr (Kandil, 1992: 43). Yēlda en az bir kez 

binalarēnē inceleyerek eskimenin var olup olmadēĵēnē gºzlemlediĵini sºyleyen Ando i­in 

beton sadece bir malzeme deĵil, mek©nē yaĸayan ve yaĸanēr kēlan bir tasarēmēn en canlē 

par­asēdēr (Kandil, 1992: 43). Buradan yola ­ēkarak, i­ mek©nēn tasarēm ­ºz¿mlerinde 

baĸvurulan malzeme tercihleri, mek©nda oluĸturulmak istenen dilin ve yaĸatēlmak istenen 

deneyimin dēĸavurumudur. 

 

ķekil 8. Setouchi Aonagi, Matsuyama, Japonya ï Tadao Ando, 1999. 

 

 

Kaynak: Wallpaper. Mart 2017. <http://www.wallpaper.com/travel/japan/matsuyama/hotels/setouchi-

aonagi#145319>. 
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1951ôde Mies Van Der Rohe tarafēndan tamamlanan modern mimarlēĵēn ºnemli 

ºrneklerinden biri olan ñFarnsworth Houseò, Roheônin tasarēm felsefesini ve malzeme 

tercihlerinin tasarēm ¿zerindeki belirleyici etkisini gºstermesi bakēmēndan ºnemlidir. 

Miesôin basit/yalēn tasarēm anlayēĸēnēn ºne ­ēktēĵē bu yapē, tercih edilen malzemeler sonucu 

doĵayla kurulan ĸeffaf iliĸkiyi somutlaĸtērmasē anlamēnda da deĵerlidir. Bu yapēda tercih 

edilen her materyal kendi ºz¿n¿ yansētmakta ve i­ mek©n ile doĵa arasēndaki kurucu rol¿ 

¿stlenmektedir.  

Farnsworth Eviônin yalēn gºr¿n¿ĸ¿n¿ m¿mk¿n kēlan ve yapēnēn tamamēnda asēl gºrevi 

¿stlenen malzeme camdēr. Ķ­ ve dēĸ mek©n ayrēmēna karĸē ĸeffaflēk kazandēran, doĵal ēĸēĵēn 

i­ mek©na entegre oluĸunu olanaklē kēlan bu malzeme tercihi i­ mek©n tasarēmēnēn 

okunabilirliĵini kuvvetlendirmiĸtir. Bunun yanē sēra yapēda kullanēlan ­elik kiriĸler ve 

gºr¿nmez duvarlar i­ mek©n tasarēmēnēn dēĸ ­evreyle kurduĵu a­ēk ve ge­irgen iliĸkiyi 

pekiĸtirmiĸtir.  

Bu yapē ºzelinde bakēldēĵēnda se­ilen malzemenin mek©n deneyimini ĸekillendirdiĵi 

ve mek©nēn baĵlamēnēn ortaya ­ēkmasēnda ºnemli bir tasarēm faktºr¿ olarak etkisi olduĵu 

gºr¿lmektedir. Nitekim Wrightôēn ñyapēnēn gºr¿n¿m¿n¿ malzemenin doĵasē belirlerò 

(Burat, 2012: 321) yaklaĸēmē, malzemelerin saf ve yalēn kullanēmēnēn tasarēm ºz¿n¿ ortaya 

­ēkarma anlamēnda belirleyici olabileceĵinin de kanētēdēr. 

 

ķekil 9. Farnsworth House, Plano IL, ABD ï Mies van der Rohe, 1951. 

 

 

Kaynak: Farnsworth House Ana Web Sitesi. Mart 2017. <http://farnsworthhouse.org>. 
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1.6 Ķ­ Mek©n Tasarēmēnda Doĵa, A­ēklēk ve Ge­irgenlik 

 

 ñ...Barcelonaôdaki ēĸēk Tokyoôdaki ēĸēktan olduk­a farklēdēr ve Tokyoôdaki ēĸēk, 

Pragôdakindené Ger­ekten b¿y¿k bir eser, zamanēn sēnavēndan baĸarēyla ge­mesi istenen yapē, 

bulunduĵu ­evreyi asla gºrmezden gelemez. Ciddi bir mimar bunu hesaba katar. Bir varlēĵē 

olmasēnē istiyorsa, doĵaya danēĸmasē gerektiĵini bilir. Iĸēĵēn gºrkemine hayran olmasē 

gerekir...ò10 

 

Mek©n insanē doĵadan ayēran, sēnēr ­izen ve yalētan deĵil; insanē doĵaya yaklaĸtēran, 

doĵayē deneyimleme imk©nē sunan bir yaĸam alanēna karĸēlēk gelmelidir. Tasarēm insanēn 

doĵayla kurduĵu iliĸkide bir yorumlamadēr, bir ifade ĸeklidir. Ķ­ mek©n tasarēmēnēn 

kurgulanēĸ ĸekli ve dēĸ ­evresiyle kurduĵu iliĸki aslēnda mek©nēn ºz¿n¿ aramakla ilgili bir 

­abadēr. Bu noktada C. Abdi G¿zerôin ñyapēnēn kimliĵi, yapēnēn kendisinden ­ok, yapē ile 

­evre arasēnda kurulan iletiĸimde saklēdērò (G¿zer, 2006: 2) ifadesi i­ mek©n tasarēmēnda 

doĵa ve tasarēmēn a­ēk ve ge­irgen yapē formu tercihleri ile nasēl b¿t¿nleĸtirilebileceĵine 

yºnelik ipu­larēnē kanētlar niteliktedir.  

Toplumsal, k¿lt¿rel ve teknolojik faktºrler zaman i­erisinde ne kadar deĵiĸirse 

deĵiĸsin ya da i­ mek©n tasarēmē ¿zerindeki belirleyici rolleri ne kadar farklēlaĸērsa 

farklēlaĸsēn insanēn mek©nē algēlama s¿recinde doĵa, deĵiĸmeyen bir mek©n dili olarak 

kurucu rol¿n¿ her zaman taĸēmaktadēr. Ķnsanēn mek©na dair estetik beklentilerinin temelinde 

fiziksel olduĵu kadar algēsal anlamda da mek©n deneyimleme hissiyatē olduĵunu sºylemek 

gerekir. Bu sebeple i­ mek©n tasarēmēnda mek©n deneyimi ¿zerinde ºnceki bºl¿mlerde 

belirleyici etkileri olduĵundan sºz ettiĵimiz faktºrler kadar, i­ mek©na farkēndalēk 

kazandēran ve daha ­ok bir tasarēm tercihi olarak ¿st¿nde durulmasē gereken konu 

ñge­irgenlikò kavramēdēr.  

Dēĸ mek©nē tanēmlayan t¿m girdilerin ve aslēnda d¿nya ¿zerinde nerede olduĵunu 

anlamayē, tanēmlamayē saĵlayan i­ mek©n tasarēm s¿reci; i­ mek©nēn etrafēndaki deĵerleri 

yok saymayan, kabul eden, dēĸ girdilerle beraber yaĸanēr kēlēnan bu sarmal i­erisinde kimlik 

kazanmasē mek©nda ge­irgenlik ºgesinin tasarēma ne derece ilintilendirildiĵiyle ilgili bir 

tercihe karĸēlēk gelmektedir. Aracēsēz ve a­ēk bir sunum ile mek©nēn kullanēmē/tasarlanmasē, 

mek©nēn fiziksel siluetinde doĵanēn yansētēlma ve yaĸatēlma d¿rt¿s¿yle baĵlantēlē 

gºz¿kmektedir. 

 
10 ñéthe light in Barcelona is quite different from the light in Tokyo. And, the light in Tokyo is different from 

that in Prague. A truly great structure, one that is meant to stand the tests of time never disregards its 

environment. A serious architect takes that into account. He knows that if he wants presence, he must consult 

with nature. He must be captivated by the light.ò The Lake House Film, 2006. 
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Bu noktada ĸunu belirtmek ºnemlidir; tasarēm s¿recinde ge­irgenlik bir yanlēĸlēk ya 

da doĵruluĵun dēĸa vurumu deĵildir, daha ziyade bir tavēr ve deĵer olarak dikkate 

alēnmalēdēr. ¥rneĵin mek©nēn tasarēmēnda ge­irgen ºzellikte bir materyalin, cam gibi, 

fiziksel ºzelliĵi i­ mek©n ile dēĸ d¿nya arasēndaki belirsizliĵi ve sēnērē ortadan kaldērabilir.  

Bir baĸka deyiĸle, i­ ve dēĸ mek©n arasēndaki akēĸēn tasarēma yansētēlmasē hatta tasarēmēn 

bizzat kendisinin bu akēĸē kolaylaĸtērmasē, tasarēm s¿reci tercihleriyle doĵrudan baĵlantēlēdēr.  

 

ķekil 10. Glass House, New Canaan, ABD ï Philip Johnson, 1949. 

 

 

Kaynak:  Arkitektuel. Ocak 2018. <https://www.arkitektuel.com/cam-ev/>. 

 

1949 yēlēnda Philip Johnson tarafēndan tamamlanan ve 2005 yēlēna kadar kendisi 

tarafēndan konut olarak kullanēlan ñGlass Houseò11 yalēn ve minimalist tasarēm ºrneĵi olarak 

karĸēmēzda durmaktadēr. Mies Van der Roheôden esinlenilerek tasarlanan hatta bizzat 

kendisinin de s¿rece dahil olduĵu bu yapē; i­ ve dēĸ mek©n arasēndaki ge­irgenliĵin, i­ 

mek©nēn doĵayla kurduĵu eĸsiz iliĸkinin ve doĵanēn i­ mek©n tasarēmēnda yarattēĵē estetik 

sarmalēn bir sunumudur. ¥zellikle bu yapē i­ ve dēĸ mek©n arasēndaki ĸeffaf iliĸkinin 

saĵlanmasēnda tasarēm tercihlerinin ne derece ºnemli ve belirleyici olduĵunu gºstermesi 

bakēmēndan ºnemlidir. 

Ķ­ mek©n tasarēmēnda aranan a­ēklēk ve esneklik ihtiya­larē bu yapēyē, ­evreyle 

kurduĵu iliĸkide tercih edilen ­elik konstr¿ksiyonlar ile daha ge­irgen ve saydam bir yapē 

 
11

 ñGlass Houseò 18 Ocak 2019. Detaylē bilgi i­in bkz. <theglasshouse.org/explore/the-glass-house/>. 
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yaratma ­abasē olarak malzeme tercihinde ºn plana ­ēkan cam detayēna kadar dēĸ mek©nēn 

kesintisiz bir ĸekilde algēlanmasē ve i­-dēĸ mek©n iliĸkisini kuvvetlendirmek ¿zere 

tasarlanmēĸtēr. Nitekim bu tasarēm tercihleri ēĸēĵēnda, i­ konstr¿ktif esneklik arayēĸē 

zemininde mek©nēn, onu sarmalayan cam duvarlar, i­ ve dēĸ ­evre arasēndaki yansētēcēlēĵē ve 

ge­irgenliĵi saĵlamak ve t¿m dēĸ etkenleri i­ine alan bir estetik kimlik yansētmak ¿zere 

tasarlandēĵē gºr¿lmektedir. 

 

ķekil 11. Glass House, New Canaan, ABD ï Philip Johnson, 1949.  

 

 

Kaynak:  Everything Strange and New. Ocak 2018. <https://everythingstrangeandnew.com/the-history-of-

philip-johnson-glass-house-new-canaan/philip -johnson-glass-house-events/>. 

 

Yapēnēn dºrt dēĸ duvarēnēn cam ile kurgulanmasē, i­ mek©nē peyzaj ile 

buluĸturmaktadēr. Zemin ve tavanē birleĸtiren malzeme tercihi olarak kesintisiz bir ĸekilde 

cam cephelerin kullanēlmasē a­ēk mek©n d¿zeni temelinde tasarlanan ve i­eride hi­bir sabit 

ayērēcē kullanēlmayan yapēda, yatak odasē ile oturma odasē arasēndaki ayrēmē ve mekandaki 

ge­irgenlik ve dolaĸēm gºrevini ¿stlenen dolabēn kullanēmē, mek©n estetiĵine detaysēz ama 

iĸlevsel bir tercih ile yaklaĸēldēĵēnē kanētlamaktadēr. Bu noktada mekandaki dolaĸēm bir 

duvar ile saĵlanabilecekken, ēĸēĵēn akēĸēnē, doĵanēn mekandaki varlēĵēnē ortaya koymak 

amacēyla dolabēn bir i­ mek©n d¿zenleyicisi ve mekanlar arasē ayrēĸtērēcēsē olarak kullanēm 
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fikri, i­ mekandaki ge­iĸken ve a­ēk tasarēm d¿zenlerinin tamamen tasarēma olan bakēĸ 

a­ēsēyla ilgili olduĵunu kanētlamaktadēr.  

¥zetle ortaya ­ēkan gºr¿nt¿de, i­ mekandaki tasarēm tercihleri sonucunda Johnsonôēn 

ñyapēdan ­ok bir manzara parkēò olarak ifade ettiĵi ñGlass Houseò da adeta yapē doĵada, 

doĵa da yapēnēn i­inde anlam kazanmēĸtēr. Ge­iĸken ve canlē yansēmalarla katmanlaĸmēĸ bu 

yapē, doĵanēn a­ēklēĵēnē ve yalēn estetiĵini harmanlayarak sunmaktadēr. Yapēnēn kimliĵi, 

­evresiyle kurduĵu tasarēm tercihlerinin mek©nda somutlaĸmasē sonucunda kazanēlmēĸtēr. 

Sonu­ta ĸunu sºylemek m¿mk¿n gºz¿kmektedir; yapē sadece ara­tēr, basit ve yalēn formlarla 

varoluĸu, ºz¿ne ve doĵaya dºnd¿ren, insanēn kendini yeniden doĵada tanēmlamasēna imk©n 

tanēyan, varoluĸuna i­kin bir somutlamanēn dēĸavurumudur. 
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2 JAPON MĶMARĶSĶNDE MEKĄN K¦LT¦R¦ VE DOĴA 

 

 

2.1 Japonyaôda Ķnanēĸ ve Mek©n K¿lt¿r¿ 

 

Japon k¿lt¿r¿nde doĵa ve insanēn evrensel s¿reklilik dºng¿s¿nde birbiriyle s¿rekli 

etkileĸim halinde olduĵu d¿ĸ¿ncesi hakimdir. Doĵadaki dºn¿ĸ¿mlerin insanē, insanēn eylem 

ve d¿ĸ¿ncelerinin de doĵayē, hatta t¿m yaratēlēĸē etkilediĵine inanēlēr. Ķnsan ve doĵa 

etkileĸimli bu sonsuz sarmal, Japon inanēĸē ve felsefesinin ºz¿n¿ oluĸturur.   Batēônēn aksine 

Japon k¿lt¿r¿nde doĵa ve yapē arasēnda manevi bir eĸik olduĵunu belirten Tadao Ando, 

insanēn doĵaya karĸē ve onu kontrol etmek i­in deĵil, doĵayla b¿t¿nc¿l bir iliĸki yakalama 

amacēnda olmasē gerektiĵini dile getirir. Bu doĵrultuda Ando, Japonyaôdaki t¿m manevi 

pratiklerin geleneksel olarak insan ve doĵa iliĸkisi ekseninde s¿rd¿r¿ld¿ĵ¿ne dikkat 

­ekmektedir (1991). 

Japon felsefesi ve inanēĸē beraberinde mek©n k¿lt¿r¿, doĵa temelli, doĵayla uyum 

i­inde insanēn kendi baĵlamēnē ve ºz¿n¿ keĸfetmesine odaklē, minimal yaĸam tarzē formlarē 

ile ilgilidir. ¥zellikle Zen Budizm inanēĸēnēn temelinde insanēn ve beraberinde i­inde 

bulunduĵu ­evrenin doĵal formunu ve niteliĵini korumak ve insanēn olabildiĵince sade ve 

yalēn formlarla ­evrelenmiĸ doĵal baĵlamēnda kendini keĸfedebileceĵi fikri yer alēr. Sºz 

konusu Japon k¿lt¿r¿ ve inanēĸ sisteminde ºne ­ēkan doĵa insan iliĸkisi rastlantēsal deĵil 

aksine Japonyaônēn coĵrafik koĸullarēyla doĵrudan ilintilidir. Nitekim Tadao Ando da 

mimari bir yorumla bu durumu ĸºyle dile getirmiĸtir:  

ñGeleneksel Japon k¿lt¿r¿, Japonyaôdaki dºrt mevsimin doĵal g¿zelliĵinden veya ¿lkenin 

topoĵrafya ve coĵrafya ºzelliklerinden baĵēmsēz ele alēnamaz. Mimarlēk, baĵēmsēz bir nesnenin 

arsaya getirilmesidir fakat, aynē zamanda, arsanēn kendisinin tasarlanmasēdēr. Arsanēn istediĵi 

yapēnēn keĸfedilmesidirò (1993: 58).  

 

Ķnsanēn doĵayla en yakēn ve yalēn ĸekilde iliĸki kurmasē temel d¿ĸ¿ncesinden beslenen 

Japon mek©n k¿lt¿r¿nde ileride detaylēca ele alēnacak olan ķinto ve Zen Budizm inancēnēn 

aĵēr bastēĵē gºr¿lmektedir. Japonya, bir inan­ sisteminin mek©n ve tasarēm k¿lt¿r¿n¿ 

ĸekillendirme boyutunun ve aynē zamanda mek©n tasarēmēnēn ayrēlmaz par­asē olan doĵanēn 

dini rit¿eller ¿zerindeki etkisinin bu derece a­ēk bir ĸekilde gºz¿kt¿ĵ¿ nadir coĵrafyalardan 

biridir. 

Japonyaôda yapē geleneĵi denildiĵinde konutlara ve konut yaĸamēna verilen ºnemden 

sºz etmek gerekir. Aslēnda milli bir din olarak kabul edilen ķinto ya da y¿zyēllar sonra 
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Japonya topraklarēna gelen Zen Budizm felsefesinin etki alanēna ve ĸekline bakēldēĵēnda, 

Japon mek©n ve inanēĸ k¿lt¿rlerinin birbirini doĵrudan etkilediĵi a­ēk­a gºr¿l¿r. Bir baĸka 

ifadeyle Japon halkēnēn konut tasarēmlarēnē dini inan­larēnē uygulama ĸekline gºre 

yorumladēĵēnē ve tercih edilen yalēn, basit, birbiriyle ve doĵayla uyumlu form tercihlerinin 

altēnda Zen felsefesini uygulama ­abasē ya da ķinto duyarlēlēĵēnēn yer aldēĵēnē sºylemek 

yanlēĸ olmayacaktēr. 

Bu ­er­evede Japon felsefesinde ve tasarēm k¿lt¿r¿nde doĵa, insan ve mek©n 

arasēndaki derin iliĸki mercek altēna alēndēĵēnda Japon konutlarēnēn ºzelliĵinden kēsa da olsa 

bahsetmek ºnemlidir. Japon konutlarē hem kendi i­indeki bºl¿mleri ile hem de ­evresiyle 

katē sēnērlar ­izmeden ĸekillenir. Japon konutlarēnēn tasarēmēnda vurgu herhangi bir alana 

yapēlmayēp aksine bilin­li boĸluklar bērakēlarak mekandaki s¿reklilik duygusuna ulaĸmak 

hedeflenir. Geleneksel Japon konutu i­ mekanēnēn bi­imleniĸinde doĵayla uyum esastēr. 

Nitekim bu durum, inan­ k¿lt¿r¿n¿n temelinde doĵaya duyulan saygēdan da ileri 

gelmektedir. Balamirôin ñdoĵal y¿zeyi deĵiĸtirerek araziye sēkēca yerleĸtirmek yerine, bir 

mobilya zarafetiyle yere hafif­e dokunan Japon yapē geleneĵinin bi­imleniĸinde doĵa, en 

ºnemli etmenlerdendirò (Alēcē, 2017:6) ifadesi, Japon mek©n tasarēmēnda temel kaygēnēn 

doĵa olduĵunu ortaya koyar.  

Japon konutlarēndaki a­ēklēĵē ve ge­irgenliĵi saĵlamak ve doĵa ile algēsal deneyime 

imk©n tanēyabilmek i­in duvarlar yerine katlanēr paneller tercih edilmiĸtir. Bu tercih Japon 

mimari ve inan­ k¿lt¿r¿ndeki minimalist tavēr ile de doĵrudan iliĸkilidir. Nitekim bir baĸka 

a­ēdan Japon felsefesinde bulunan yalēnlēk ve i­e dºn¿ĸ, insanēn kendi baĵlamēnē keĸfetme 

­abasē olarak Zen Budizmôinin uygulanmasē, yalēn ve mekanlar arasē ritmi saĵlayan bu 

geometrik formlarēn Japon konutlarēnda neden tercih edildiĵinin cevabēdēr. Japon 

konutlarēnēn tasarēmē ¿zerine yaptēĵē tez ­alēĸmasēnda Merve Alēcē ñhareketli d¿ĸey 

bºl¿c¿ler, mek©nda kapalēlēk hissini azaltēr. Cephedeki bºl¿c¿ler ise, r¿zg©r ve g¿neĸin 

yºn¿ne gºre deĵiĸtirilerek, mek©nēn doĵadan koparēlmamasēnē saĵlarò (2017: 10) ifadesi ile 

Japon konut tasarēmlarēnda da temel amacēn mek©n ile doĵa arasēndaki ritmin korunmasē 

olduĵunu ortaya koymaktadēr. Toparlayacak olursak geleneksel Japon konutlarēndan 

baĸlayēp t¿m bir Japon mimari ve mek©n k¿lt¿r¿n¿n, insan ve doĵa ekseninde ve bir yandan 

da Zen Budizmôi ve ķinto inanēĸē temelinde y¿kseldiĵini sºylemek doĵru olacaktēr.  
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2.1.1 Zen 

 

VI. y¿zyēlda ¢inôde baĸlayan ve Japonya coĵrafyasēna gelmesi yaklaĸēk XIII. y¿zyēlē 

bulan Budizm felsefesi, sanattan siyasete her alanda Japon k¿lt¿r¿ne tesir etmiĸtir. ¢in ve 

Hindistanôdan yayēlan ve bug¿n d¿nya ¿zerinde beĸ y¿z milyondan fazla inananē bulunan 

dinin kurucusu bug¿n ñuyanmēĸ kiĸi / farkēnda olanò anlamēna gelen Buddha olarak bilinen 

Siddhartha Gautamaôdēr12 . Siddhartha Gautamaônēn aydēnlanma deneyimi ve bunun 

sonucunda eriĸtiĵi bilgelik ile Budist ºĵretilerini yaymasē y¿zyēllar i­erisinde Budizmôin13 

bir din ve felsefe olarak bir­ok coĵrafyada kabul gºrmesi ile sonu­lanmēĸtēr. 

Aĸērēlēktan uzak bir felsefi ºĵreti yolu se­en Buddha i­in asēl hedef insanēn meditasyon 

ile kendisini ve ­evresini saran her ĸeyden, hayatēn i­inde var olan acē ve ēstēraptan 

kurtulmasēnē saĵlamak ve sonunda aydēnlanarak kendi baĵlamēnē bulmak, Nirvanaôya 

(Kurtuluĸ) ulaĸmaktēr. Budizm inancēnda ºnemli olan kiĸinin i­ deneyimidir, i­sel 

aydēnlanmasēna eriĸim s¿recidir. Bir baĸka ifadeyle Budist uygulama, inan­la deĵil, 

meditasyon gibi zihinsel i­e bakēĸ yºntemleri ile kiĸinin ger­ek olana ulaĸabileceĵini ve 

aydēnlanacaĵēnē sonunda da yeniden doĵum dºng¿s¿nden kurtularak (Samsara) bir ¿st¿n 

farkēndalēk yaĸayacaĵēnē, ¿st benliĵe eriĸileceĵini savunmaktadēr14.  

Mek©nēn genius loci deneyimine imk©n tanēyan tasarēm tercihleri ile yaratēmēnēn, 

Budizm inancēnda insanēn aydēnlanma ile ºz¿n¿ keĸfetmesi ¿zerinden tezah¿r ettiĵini 

sºylemek belki zorlama, fakat Japon tasarēm anlayēĸēnda bu derece etkisi olduĵunu dile 

getirdiĵimiz Zen Budizm inancēnēn ñsºzdeò rastlantēsallēĵēnē a­ēklamak i­in bir yoldur. 

Budizmôin bir kolu ya da ona baĵlē bir mezhep olan Zen adēnē meditasyon anlamēna 

gelen ñdhyanaò15 kelimesinden alēr. Zen Budizm ºzellikle Japonya ve ¢inôde yaygēn olan 

ve diĵer Budizm ºĵretilerinden farklē olarak meditasyon ve aydēnlanmaya daha fazla ºnem 

atfeden bir Mahayana Budist okuludur. Zen; dogmatik bilgiye, dayatmalara ve herhangi bir 

inanca zorlamadan, her bireyin meditasyon ile i­ uyanēĸēnē keĸfedebileceĵine yoĵunlaĸēr. 

Kiĸinin kendi benliĵini anlama ve kavrama yoludur. Zen Budizmôin temeli olan zen 

meditasyon pratiĵi ya da Zazen ( - Za oturmak ve Zen Japoncada meditasyon anlamēndadēr) 

 
12

 ñSiddhartha Gautamaò Ocak 2019. Bkz. <https://www.ancient.eu/Siddhartha_Gautama/>. 
13

 ñBuddhismò Ocak 2019. Bkz. <https://www.ancient.eu/buddhism/>. 
14

 ñNirvanaò ve ñSamsaraò Ocak 2019. Bkz. <https://encyclopediaofbuddhism.org/wiki/Buddhism>. 
15 Sanskrit­e bir kelime olan ñdhyanaò ¢ince ñchanò ve Japoncada ñzenò ile aynē anlamda kullanēlmaktadēr. 
Kºk¿ Hindistanôa giden bu kelime, meditasyonda ñsamadhiòye ulaĸmak i­in varēlan bir aĸamayē ifade 

etmektedir. Detaylē bilgi i­in bkz. Ocak 2019. <https://www.encyclopedia.com/philosophy-and-

religion/eastern-religions/buddhism/zen-buddhism>. 
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manevi bir uyanēĸtēr; g¿nl¿k hayat akēĸēndaki her ĸeyin (yemek, i­mek, uyumak, d¿ĸ¿nmek, 

­alēĸmak vb.) kaynaĵēdēr. Budizmôden farklē olarak Zen Budizmôi, bir din ya da bir inan­ deĵildir; 

Zen bir d¿ĸ¿nce yoludur, insanēn neye nasēl inanacaĵēnē belirlemez, dogmalarē yoktur, sadece fiziksel 

benlikten sēyrēlēp insanēn tinine ulaĸmasēnē, nasēl d¿ĸ¿neceĵini ya da d¿ĸ¿nmeyeceĵini ve evrenle 

nasēl buluĸacaĵēnē gºstermeye ­alēĸan bir deneyim pratiĵidir.  

 Japon mek©n algēsēnda ve kullanēm ĸeklinde Zen deneyiminin etkisi olduk­a fazladēr. Japon 

sanatē ve g¿nl¿k yaĸamēnda gºze ­arpan sadelik, saf ve tabiat temelli g¿zellik arayēĸē, tasarēmdaki 

mek©nsal boĸluk ve basitlik tercihleri Zen d¿ĸ¿ncesinin yorumlanmasē ile geliĸmiĸtir. Bu sebeple 

Japon mek©n tasarēmlarēndaki dili ve i­ mek©n tasarēm tercihlerini daha iyi yorumlamak i­in Zen 

ºnemli bir d¿ĸ¿nce yolu olarak karĸēmēzda durmaktadēr. Burada ºnemi haiz olan Zen yoluyla ve 

Zenôden ºt¿r¿ Japon insanēnēn doĵa ile kurduĵu iliĸkide, davranēĸlarēnda ve dolayēsēyla yaĸadēklarē 

i­ mek©nda a­ēĵa ­ēkan sonu­lardēr. 

Japon g¿ndelik hayatēnēn gelenekselliĵi ile harmanlanan ve Japon k¿lt¿r¿nde ñZen Bah­eleriò 

ve ñ¢ay Seremonisiò ile deneyimine imk©n tanēnan bu pratik, Japon mek©n k¿lt¿r¿n¿ 

bi­imlendirmiĸtir. Sade, yalēn ve uyumlu ĸekilde kullanēlan materyaller t¿m¿yle Zenôin doĵasēna 

uygundur. Meditasyon alanē olarak iĸlevselleĸen ñ­ay odalarēò felsefi bir d¿ĸ¿ncenin ya da bir nevi 

inan­ ĸeklinin i­ mek©n tasarēmē aracēlēĵēyla dēĸavurumudur. ¥nemli bir noktaya deĵinen Elif 

Erdemirôe gºre Zen felsefesi din ve inan­tan ­ok sanat ve yaratēcēlēkla daha yakēn iliĸkidedir (1993: 

19). Bir baĸka ifadeyle Zenôin aydēnlanmasēna ulaĸabilme amacēyla mek©nēn tasarēmē; meditasyona 

imk©n tanēyan, doĵayla insanē buluĸturan, belirli bir ama­ ve zaman dahilinde daha ge­ici ve yalēn 

alanlar yaratma hedefiyle yorumlanmaktadēr. 

Bir inan­ ĸeklinin ya da felsefenin mek©n k¿lt¿r¿n¿ ve tasarēmcēnēn mek©nē ele alēĸ ĸeklini bu 

derece belirleyebiliyor olmasē a­ēsēndan Japon k¿lt¿r¿ bir kez daha insanē etkilemektedir. Bu noktada 

ºncelikle Japonyaôdaki inan­ ve mimarlēk sanatē arasēndaki ge­iĸliliĵi/baĵlantēyē ortaya koymak 

anlamēnda ñ¢ay Seremonisiò16  rit¿eli ele alēnmalēdēr. Zen meditasyonu i­in kullanēlan ­ay 

odalarēnda sunulan ­ay, insanē g¿nl¿k dertlerinden, hērsēndan ve egosundan uzaklaĸtērēp, kendi 

varlēĵēnē hissedebileceĵi, aydēnlanma s¿recinin bir par­asē, k¿lt¿rel ve toplumsal anlam y¿klenen bir 

meditasyon aracē olarak d¿ĸ¿n¿lebilir. 

Zen felsefesinin uygulama alanē olarak d¿ĸ¿n¿len ve Japon geleneksel k¿lt¿r¿n¿n ºnemli bir 

par­asē olan bu rit¿el i­in i­ mek©nda ºzel bir alan ayrēlmēĸtēr. Ķnsanēn kendiyle ve doĵayla iliĸki 

kurarak meditasyon yapabilmesi i­in g¿nl¿k yaĸam odasēnēn tasarlanmasē ve aynē zamanda bu alanēn 

 
16 Japonyaôda ­ay seremonisine ñCha-no-yuò denilmektedir. ñCha-no-yu, ó­ay i­in sēcak suô; sado ve chado 

ise ó­ayyolu/sanatēôò anlamēna gelir (Erdemir, 2010/2: 106). Japon ­ay seremonisiyle ilgili detaylē bilgi i­in 

bkz. Ocak 2019. <http://sbedergi.erciyes.edu.tr/sayi_29/5.pdf>. 
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doĵa ile iliĸki i­erisinde olmasē gerekmektedir. Bu sebeple doĵayla katē sēnērlar ­izmeyen duvar iĸlevi 

gºren kayar paneller kullanēlarak i­ mek©n ile doĵa arasēndaki ritim korunmakta ve ge­iĸlilik 

saĵlanmaktadēr. Japon mek©n k¿lt¿r¿nde yaygēn olarak kullanēlan bu saydam paneller, bir yandan 

i­ mekanlarē ayērmakta bir yandan da mek©nēn doĵayla iliĸkisini korumak amacēyla r¿zg©r ve 

g¿neĸin yºn¿ne gºre hareket ettirilebilmektedir17.  

¢ay odalarē, Japon mek©n k¿lt¿r¿n¿ ĸekillendiren ve ñSatoriòye (aydēnlanma) ulaĸma yolunda 

kullanēlan, Zen prensipleri olarak adlandērēlan harmoni, saygē, saflēk ve s¿kunetin harmanlandēĵē 

alanlardēr. ¢ay odalarēnda tercih edilen estetik yalēnlēk, boĸluklar ve ritimsel s¿reklilik mek©nēn 

dinamizmine vurgu yapmaktadēr. Elif Erdemirôin belirttiĵi gibi ­ay seremonisinin ger­ekleĸmesinde 

sadece insana ihtiya­ duyulur; mek©n tasarēmē bilin­li boĸluk tercihleriyle sunulur ve boĸluktaki tek 

gereksinim insandēr, mek©n sadece insanēn deneyim s¿reci ile belirlenebilir (1993: 70). Sonu­ olarak 

­ay seremonisi i­in kullanēlan i­ mekanlardan Zen Bah­elerine ilerlerken Japon mimarlēk 

geleneĵinin ºz¿nde mek©nē, en saf ve minimal estetik ĸekline indirgemeye odaklanan, 

doĵayla b¿t¿nleĸik felsefi bir yaklaĸēma sahip Zen Budizmôine dayandēĵēnē sºylemek yanlēĸ 

olmayacaktēr. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
17

 Ķleriki bºl¿mlerde daha detaylē ĸekilde ele alēnacak olan bu konu, Merve Alēcēônēn tez ­alēĸmasēnda 

bulunmakta ve Japon konutlarēnda opak k©ĵēttan yapēlan kayar panellerin ñshojiò veya ñfusumaò olarak 

adlandērēldēĵēnē sºylemektedir. Alēcē bu paneller aracēlēĵēyla Japon konutlarēnda herhangi bir alana vurgu 

yapēlmadēĵēnē belirtmiĸtir. Ayrēca yine aynē ­alēĸmasēnda Alēcē ñtokonomaò adē verilen duvarda bir girinti 

olarak yer alan bºl¿mde ­ay seremonisi i­in objelerin tutulduĵunu ve bu alanēn Japonlar i­in kutsal olduĵunu 

dile getirmektedir. Detaylē bilgi i­in bkz. Alēcē (2017). 
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ķekil 12. ¢ay Seremonisi, Nagano Prefecture, Japonya ï R.K., 2019. 

 

 

Kaynak: ñR.K.ò Instagram fotoĵraf­ēsē, kiĸisel fotoĵraf ­alēĸmasē. Mart 2019. 

<https://instagram.com/p/BvJbcdEg8L2/?utm_source=ig_share_sheet&igshit=1gyf0wzd8vzv7>. 

 

2.1.1.1 Mu 

 

ñóFiziksel nesnelerin duyum i­inde asla gºr¿lmediĵi bir boĸluk durumunun olmasē m¿mk¿nd¿r. Sanki 

hi­bir ĸey yokmuĸ gibi, her ĸeyin var olduĵu hissedilen durum; iĸte bu durum bence en g¿zel mekandēr!ô 

Bu, bir yanēyla, herhangi bir anē yoĵun bi­imde yaĸayan kiĸinin i­inde bulunduĵu mek©nē hissetmemesi, 

algēlamamasē, yani boĸluk durumudur. Duvar, tavan, i­ mek©n aĸērē yalēnlēk sonucu algēdan silinmekte ve 

kiĸinin sadece kendi d¿nyasē ile baĸ baĸa kalmasēna yardēmcē olmaktadēr. Diĵer yandan ise; kiĸi mek©nē 

yaĸamak istediĵinde kullanēlmamēĸ, donatēlmamēĸ, aĸērē yalēn mek©n pek ­ok tefriĸe olanak sunmasē 

bakēmēndan her ĸeyin var olabileceĵini hissettirmektedirò (Kandil, 1992: 43). 

https://instagram.com/p/BvJbcdEg8L2/?utm_source=ig_share_sheet&igshit=1gyf0wzd8vzv7
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Japon mek©n k¿lt¿r¿ ve felsefesini daha iyi anlamak i­in ele alēnmasē gereken bir diĵer 

kavram ñmuò ya da boĸluktur. Tanēmlamayē insan algēsēna bērakan herhangi bir element ya da gºrsel 

aracēlēĵē ile ortaya konmayan; mimarideki temel tasarēm kavramlarēndan dolu/boĸ iliĸkisindeki boĸa 

tekab¿l etmektedir. Mimariye indirgenecek olursa ñmuò, yapēsal elemanlarē deĵil onlarēn birbirleri 

arasēnda bēraktēĵē anlamlandērēlmayē bekleyen anlam vadedecek bir boĸluk yaratma tercihidir. Bir 

baĸka deyiĸle; ñmuò, mek©nda anlam y¿kleme olanaĵē bulunmasē amacēyla yaratēlan, belki de hi­bir 

zaman anlamlandērēlmayacak ñvadedenò boĸluklara karĸēlēk gelmektedir. 

Zen inanēĸēnda boĸluĵa/hi­liĵe ºzel bir ºnem atfedilmektedir.  Mek©nēn ruhunu ortaya 

koymak, tasarēmda neredeyse mimari formlarē hi­e sayacak kadar boĸluk ve a­ēklēklara 

baĸvurulmasē ºz¿nde doĵayla iliĸki kurmakta sorumluluĵu olduĵuna inanēlan mekanlarē yakalama 

­abasēyla ilintilidir. G¿n¿m¿zde ñódekorasyon, i­ mek©n tasarēmēô adē altēnda kullanēcēnēn en k¿­¿k 

hareketine kadar mek©n tanēmlamak akla gelse de ger­ekte bir mek©n tasarēmcēsēnēn ulaĸmasē 

gereken dinginlik ve bunun getirebileceĵi ­ok yºnl¿l¿k olmamalē mēdēr?ò sorusu Tadao Andoônun 

ĸu c¿mlesiyle cevabēnē bulmaktadēr; ñeĵer insanlara hi­lik verirsen, hi­likten neler elde 

edilebileceĵinin ¿zerine kafa yorabilirlerò18. 

Buradan hareketle Japonyaôda inan­, mek©n tasarēmē ve doĵa iliĸkisi ekseninde Zen Bah­eleri 

ºnemli bir duraktēr. Zen k¿lt¿r¿n¿n sadelik, saflēk ve doĵallēk ­izgisinin tam anlamēyla yansētēldēĵē, 

anlamlandērēlmayē bekleyen boĸluklarēn doĵayla kurduĵu sonsuz iliĸkide nefes aldēĵē ºrneklerdir. 

Geleneksel bah­e d¿zenlemesi standartlarēnēn dēĸēna Zen geleneĵi ve hayat felsefesi ile ­ēktēĵē ve 

ortaya koyduĵu sadelik ve kullanēlan maksimum d¿zeydeki az element ile eĸsiz bir gºrsel sunan 

bah­eler, mek©n ve inan­ arasēndaki baĵlantēyē gºstermektedir. Mek©n sadece bir y¿zey ya da alan 

deĵil bizimle yaĸam arasēnda baĵlantē kuran, bir kimliĵi olan tanēmlē alanlara tekab¿l eder. Bu a­ēdan 

Japon mimarisinde Zen Bah­eleri doĵayla insan arasēndaki tamamlayēcē ve ge­iĸken iliĸkinin 

somut/sembolik ifadesidir. 

 

 

 

 

 

 

 

 
18 ñIf you give people nothingness, they can ponder what can be achieved from that nothingnessò C¿mlenin 

orijinal ĸekli i­in bkz. Mart 2019. (Gaultier, 2014: 12).  
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ķekil 13. Zen Bah­esi, Japonya, 2018. 

 

 

Kaynak:  Kibin. Mart 2019. <kibin.biz/zen-garden-gravel/zen-garden-gravel-zen-garden-us-aggregates>. 

 

Zen Bah­elerinde bilin­li boĸluklar kullanēlarak, sēnērlē sayēda materyal ile k¿­¿k alanlarda 

geniĸ mekanlar yaratēlēr. Kullanēlan her par­anēn rastgele olarak yerleĸtirilmediĵi, bir 

kompozisyonu tamamlamak i­in belirli bir d¿zene gºre yerini aldēĵē gºr¿lmektedir (Gºk ve 

Bingºl, 2016: 85). Bah­elerin d¿zenlenme ĸekli ahenkli ve sessiz bir kompozisyon sunarak 

zen meditasyonuna imk©n tanēmaktadēr. Zen bah­elerinin tasarēmēnda bērakēlan boĸluklar ile 

bir nevi derinlik ill¿zyonu yaratēlarak, doĵanēn sonsuz akēĸē ve mek©nēn ritmi kullanēcēya 

aktarēlēr. 

ķunu belirtmek gerekir ki, Japon k¿lt¿r¿nde i­ ve dēĸ mek©n arasēndaki iliĸki ya da dēĸ 

mek©n i­ mek©ndan daha az ºnemli deĵildir. Bu sebeple i­ ve dēĸ mek©n arasēndaki 

s¿rekliliĵin ve b¿t¿nl¿ĵ¿n saĵlanabilmesi amacēyla mek©nsal boĸluklara baĸvurulmaktadēr.  

ñGºreceli fakat tutarlēlēkla, boĸluk hi­ tarafēndan iĸgal edilen bir ĸey olarak tanēmlanabilir ve katē 

hi­ tarafēndan ­evrili bir ĸey gibidir. Ķĸlevsel olarak, katē olmadan boĸluk, vahĸi doĵaya dºn¿ĸ 

anlamēna gelir.  Gºrsel olarak, boĸluksuz katē gºr¿lebilir bi­imin kaybē anlamēna gelirò 

(Antariska, 2001: 82). 
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2.1.2 ķinto 

 

ñDogmasē, kurucusu, tanrēsē ya da kutsal kitabē olmayanò (Erdemir, 1993: 16) bir 

inanēĸa karĸēlēk gelir ķinto. Uzun dºnem atalardan kalma bir ibadet ĸekli olarak tanēmlansa 

da bir dini inanēĸtēr. Bug¿n Japonyaôda milli bir din olarak kabul edilmektedir. ¥zellikle 

Japon geleneĵine ve aileye saygē gºsterme ve atalarēn ruhlarēyla iliĸkilendirilen varlēklara 

ibadet etmeye dayalē bir ºĵretidir. Ķki kanjinin " " ĸin (yani "tanrēlar" veya "ruhlar") ve "

" tǾ (yani "yol") birleĸmesinden oluĸan ķinto kelimesi genellikle "tanrēlarēn yolu" olarak 

­evrilmektedir19.  

ķinto rit¿elleri ilahi g¿ce (kami) adanmēĸ kutsal tapēnaklarda ya da evlerde ºzel olarak 

ayrēlan alanlarda yapēlmaktadēr. Japon geleneksel k¿lt¿r¿nde Zen Budizmôi ve ķinto 

inancēnēn etkisi aĸikardēr. Bug¿n Japonyaôda her topluma ait farklē farklē toplamda seksen 

bine yakēn ķinto mabedi olsa da ve ķinto inan­larē farklēlaĸsa da ortak nokta kimsenin 

birbirinin inancēna m¿dahale etmemesi ve saygē duymasēdēr (Erdemir, 1993: 16-17). ķinto 

bireysel bir inan­ sistemidir, her insanēn tanrē inancēnē, ahlakē, doĵruluĵu kendi i­inde 

bulabileceĵine dayanēr, bu sebeple ķinto teolojisi, insanēn temiz kalbiyle tanrēnēn farkēna 

varabileceĵine ve aydēnlanabileceĵine vurgu yapar. 

 

ķekil 14. Itsukuĸima ķinto Tapēnaĵē, Miyajima, Japonya, 593 ve 1168. 

 

 

Kaynak:  Infojaponya. Mart 2019. <infojaponya.com/2018/04/23/Japonyada-ziyaret-edilecek-tapinaklar/>. 

 
19

 ķinto kelime anlamē i­in bkz. ķubat 2019. <https://www.turkcebilgi.com/ĸinto>. 
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Tarih boyunca Zen ve ķinto inancēnēn Japon d¿ĸ¿nce sistemi ve g¿ndelik hayata tesir 

ettiĵi gºr¿lmektedir. ¥ncelikle bahsedilmesi gereken nokta, doĵaya ayrē bir ºnem atfeden 

ķinto ºĵretisinin, doĵanēn sadece bah­e organizasyonlarēnda deĵil Japon i­ mekanlarēnēn 

oluĸumunda da varlēĵēnē ºn plana ­ēkarmayē ama­lamasēdēr. Nitekim doĵa ibadetin bir 

par­asē olduĵundan geleneksel konut i­ mekanlarēnēn organizasyonunda ve kullanēmēnda ºn 

plandadēr.  

ķinto ēĸēĵēnda Japon mek©n tasarēmlarēnēn mek©nē ­evreleyen her ĸeyle iliĸkili olduĵu, 

­evreyle kurulan fiziksel baĵ dēĸēnda sezgisel baĵēn da yadsēnamayacaĵē; mek©nēn 

tanrēsal/sezgisel iliĸkiye cevap verecek ĸekilde tasarlanmasē gerekliliĵi ortadadēr. ķinto 

inancēnda doĵa tanrēlar kadar ºnemlidir, ibadetin merkezidir. Bu ºĵretiye gºre evrenin 

sonsuzluĵuna ve varoluĸun ºz¿ne doĵayla iletiĸim halindeyken ulaĸēlmaktadēr. 

ķinto anlayēĸēnēn mek©n tasarēm tercihlerindeki sonu­larē yalēn formlar, ĸeffaf 

malzemeler, minimalist d¿zenlemelerdir. Ķddialē bi­im algēsē yaratmaktan uzak, doĵanēn saf 

ve sonsuz varlēĵēnē mek©n deneyimi ile kullanēcēya ķinto geleneĵini aktarmak hedeflenir. 

Ķleriki bºl¿mde Zen rit¿eli ve ķinto inancēnēn Tadao Andoônun mimari felsefesi ve tasarēm 

anlayēĸēndaki rol¿ ve yapēlarē ¿zerinden a­ēk­a yansēmalarē detaylēca ele alēnacaktēr.  

 

2.1.2.1 Kami 

 

ķekil 15. Kami  (Kanji) , Patheos, 2016.20 

 

 

Kaynak:  Patheos. ķubat 2019. <https://www.patheos.com/blogs/pagantama/2016/04/07/why-i-love-the-

word-kami/>. 

 
20 Kanji alfabesinde ñKamiò yazēmē ºrneĵi i­in bkz. ķubat 2019. 
<https://www.patheos.com/blogs/pagantama/2016/04/07/why-i-love-the-word-kami/>. 
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Temelde tabiat­ēlēk fikrine dayanan, insan ve tabiat arasēndaki iliĸki ¿zerinden bir 

ahlak sistemi geliĸtiren ķintoizm, atalarēn ruhlarēna ya da kami olarak adlandērēlan ilahi 

g¿­lere inanma ve tapēnmaya dayanēr. Tanrēsal g¿­lere karĸēlēk gelen kamiler her yerdedir. 

Kutsal ºz ya da ilahi g¿­ olarak tanēmlanan Kami, ķinto inancēnda baĸka formlarda da 

gºr¿lebilmektedir. Kami her yerde ve her ĸeyde bulunur ancak genellikle doĵal ĸeylerin -

aĵa­larēn, kayalarēn, nehirlerin, hayvanlarēn- varlēĵēnda ortaya ­ēkar. Tabiattaki her ĸeydedir 

kami; doĵada, gºky¿z¿nde, sularda, havada, toprakta. Her ĸeyde var olduĵuna inanēlan 

Kami, y¿zyēllar boyunca insanlarēn tapēndēĵē ve dua ettiĵi ilahi g¿­ler olarak d¿ĸ¿n¿lm¿ĸt¿r.  

Budizm ve ķinto ºĵretisinin bir arada toplumda uyumlu ĸekilde etkili olmasē kami 

d¿ĸ¿ncesinin geliĸiminde rol oynamēĸtēr. ķinto rit¿elleri kamilere adanmēĸ kutsal 

tapēnaklarda ya da Japon konutlarēnda ibadete ayrēlmēĸ kami-dara adēndaki odalarda 

ger­ekleĸtirilir. Kami kavramēnē inceleyen Inoue Nobutakaôya gºre kaminin dºrt boyutu 

bulunmaktadēr; ulusal tanrēlar kuĸaĵē sistemindeki kami (jingi seido) ve Jinja Shint¹; Orta 

ve erken dºnemlerde ­eĸitli ķinto okullarēnēn alimleri olan kokugakusha d¿ĸ¿ncesindeki 

kami; Sektertar ķinto'nun ºĵretilerindeki kami ve ķinto kºkenli yeni dinler ve Folk 

ķintoôdaki kami (Nobutaka, 1998: 5)21.  

Her kaminin kendine ºzg¿ bir ºzelliĵi bulunmaktadēr. Kamiler arasēnda en ºnemlisi 

boylarēn koruyucusu olan Ujigamidir. En ¿st¿n kami ise Japon k¿lt¿r¿nde g¿neĸ tanrēsē 

olarak da bilinen hem dini hem de milli bir simge olarak kabul edilen Amaterasuôdur. 

Japonyaôda yēlda bir Amaterasu adēna iki defa ise yerel kami adēna bayramlar 

kutlanmaktadēr. Mitolojik anlatēlarēn olduk­a fazla olduĵu ķintoizmôde evrenin 

yaratēlēĸēndaki kaostan kamiler ile ­ēkēldēĵē d¿ĸ¿ncesi hakimdir. Kamilerin gºrevi evreni, 

karmaĸa durumundan d¿zen haline ­ēkarmaktēr22.  

 

 

 

 

 

 

 

 
21 Inoue Nobutakaônēn kami kavramē ¿zerine yazdēĵē makalesi i­in bkz. Nobutaka, Inoue, Perspectives toward 

Understanding the Concept of Kami, Institute for Japanese Culture and Classics, Kokugakuin University, 1998, 

1-10. 
22 ķintoizm ve mitolojisi hakkēnda daha detaylē bilgi i­in bkz. ķubat 2018.  

<https://www.dunyadinleri.com/dunya-dinleri/sintoizm/oku_sintoizm-shintoism>. 
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2.1.2.2 Torii 

 

Bir ķinto tapēnaĵēnē tanēmanēn en kolay yolu olan ve genellikle ķinto tapēnaklarēnēn 

giriĸinde bazen de i­ kēsmēnda yer alan geleneksel Japon kapēsē Torii23, ñkuĸ meskeniò 

anlamēna gelmektedir. ķinto tapēnaklarēnē Budist tapēnaklardan ayērmak anlamēnda ºnemli 

olan Torii kapēlarē kutsal alana, tanrēlarēn sonsuz alemine bir ge­it yolunun giriĸini sembolize 

etmektedir. Japon halkē ķinto mabetlerinin giriĸinde yer alan bu kapēlarēn altēndan ge­tikten 

sonra ruhlar alemine yaklaĸēldēĵēnē ve dileklerin duyulabileceĵine inanmaktadēr. Japonyaôda 

Torii kapēlarē ­oĵunlukla ķinto tapēnaklarēnēn alanēnē iĸaretleme gºrevini ¿stlenseler de 

bazēlarē bulunduklarē alanēn derin dini anlama sahip olduĵunu gºstermek amacēyla 

yerleĸtirilmiĸtir24. Aynē zamanda bu kapēlar Japon halkē i­in Kamilere minnettarlēk ve 

saygēlarēnē sunmanēn da bir yoludur. 

 

ķekil 16. Itsukuĸima Torii, Miyajima, Japonya, 593 ve 1168. 

 

 

Kaynak:  Ana.co.jp. Mart 2019. <www.ana.co.jp/id/id/japan-travel-planner/hiroshima/0000003.html>. 

 
23

 ñJaponlarēn en gºzde kamisi olan g¿neĸ tanrē­asē Amaterasu, Izanagiônin gºz¿nden doĵar. Kozmik d¿zeni 

temsil eden Amaterasuôya karĸē kaosun sembol¿ olan Susano-o (Susano-wo) ise Izanagiônin burnundan 

yaratēlēr. Gºkleri ve yery¿z¿n¿ kaplayan aydēnlēk bºlge Amaterasuônun, denizler ve gizli varlēklar bºlgesi ise 

Susano-oônun yºnetimine verilir. Fakat gºkleri de h©kimiyetine almak isteyen Susano-o, Amaterasuôya 

saldērēr. Kaosun bu saldērēsē y¿z¿nden Amaterasu bir maĵaraya girer ve oradan ­ēkmaz. Amaterasuônun 

maĵaraya kapanmasē tabiattaki d¿zeni alt ¿st eder; bunun ¿zerine diĵer kamiler onun maĵaradan ­ēkarēlmasē 

i­in bir plan yapar. ¥ncelikle Amaterasuônun maĵaradan dēĸarēya bakmasēnē saĵlamak amacēyla maĵaranēn 

ºn¿ne b¿t¿n kuĸlarēn ¿st¿ne t¿neyeceĵi bir iskele inĸa edilir. Bu iskele Japon inancēna gºre, bug¿n Japon 

tapēnaklarēnēn giriĸinde bulunan bir nevi kapē konumundaki toriinin aslēnē oluĸturur.ò Devamē i­in bkz. ķubat 

2019. <https://www.dunyadinleri.com/dunya-dinleri/sintoizm/oku_sintoizm-shintoism>. 
24

 Bkz. ķubat 2019. <https://hubjapan.io/articles/the-torii-and-its-meaning-in-the-shinto-religion>. 
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Toriiler bug¿n beton, ­elik gibi daha dayanēklē malzemeler kullanēlarak inĸa edilse de 

geleneksel anlamda ahĸap ve taĸtan yapēlmēĸlardēr. En d¿z ĸekliyle Torii ¿­ temel unsurdan 

oluĸur: Hashira adē verilen iki adet s¿tun, bu s¿tunlar ¿zerine yerleĸtirilen kiriĸ benzeri bir 

eleman olan lento diyebileceĵimiz kasagi ve t¿m yapēyē bir arada tutan nuki adē verilen 

kiriĸ25. Bu ¿­ unsur birka­ Torii t¿r¿ hari­ neredeyse bilinen t¿m Torii kapēlarēnda 

bulunmaktadēr. Farklē bºlgelerdeki yerel inanēĸlar doĵrultusunda Toriiler boyalē ya da 

boyasēz ve farklē ĸekilde olabilmektedirler. Tapēnak kapēlarēnēn kērmēzē rengi cēvadan 

yapēldēĵē i­in dirilik ve kºt¿l¿ĵe karĸē korumayē sembolize ederken; orijinal rengi olan beyaz 

ise kutsallēĵē ifade etmektedir.26 

 

2.2 Japon Mimarisinde Ķ­ Mek©n 

 

Japon mimarisi ve tasarēm k¿lt¿r¿ doĵa-insan, insan-inan­ sistemi, doĵa-i­ mek©n, i­ 

mek©n-inan­ sistemi gibi iliĸki varyasyonlarē ­er­evesinde ĸekillenmektedir. Japon 

mimarisinde i­ mek©n tasarēmēnēn doĵa ile insan arasēndaki baĵlamē ortaya koyma hedefli, 

yapēnēn sadece bir ara­ olduĵu d¿ĸ¿ncesinden hareketle insanē t¿m ­evresiyle beraber 

algēlayan, Zen ve ķinto geleneĵi esintilerini yok saymayan bir ­izgide olduĵu gºr¿lmektedir.  

Genel anlamda k¿lt¿r, paylaĸēlan ortak deĵerler sistemidir ve k¿lt¿r ile yaĸam alanlarē 

arasēnda karĸēlēklē ve nedensel bir iliĸki olduĵunu sºylemek m¿mk¿nd¿r. Ķnsanlarēn 

kendilerini, ­evresini, nesneleri anlama ve kategorileĸtirme ĸeklinde toplumun k¿lt¿rel 

normlarēnēn etkisi olduk­a fazladēr. Dolayēsēyla tasarēmcēnēn mek©nē anlamlandērma yolu da 

toplumun sosyal ve k¿lt¿rel yaĸayēĸ bi­imine gºre ĸekillenir. ¥nceki bºl¿mde detaylēca ele 

alēnan Japonyaôda inan­ k¿lt¿r¿n¿n hem nedeni hem de bir sonucu olarak bu bºl¿m; dini 

rit¿ellerin Japon sosyal alanlarēna nasēl anlam kazandērdēĵē, i­ mek©nēn k¿lt¿rel kodlara gºre 

ĸekillenmesi, i­ mek©n tasarēmēnēn doĵayla giriĸken iliĸkisinin nedenleri ve temel i­ mek©n 

kurgusunun inanēĸ sistemi ve tabiata atēfta bulunmasēnēn dēĸavurumlarēnē gºstermeyi 

ama­lamaktadēr. 

 

 

 

 

 
25

 Torii kapēlarēnēn yapēsal unsurlarē hakkēnda detaylē bilgi i­in bkz. ķubat 2019. 

<http://www.aisf.or.jp/~jaanus/deta/t/torii.htm>. 
26 Bkz. ķubat 2019. <https://www.tokyocreative.com/articles/19082-story-of-the-torii>. 
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2.2.1 Japon mimarisinde temel i­ mek©n kurgusu 

 

Her k¿lt¿r¿n toplumdaki sosyal, psikolojik ve k¿lt¿rel girdilere gºre ĸekillenen bir 

mek©n algēsē bulunur. Japon k¿lt¿r¿nde i­ mek©n, dēĸ mek©ndan baĵēmsēz deĵildir ve doĵaya 

saygē esastēr. Hem dini pratiklerin hem de sosyal iliĸkilerin temelinde doĵaya saygē yer alēr. 

Tabiat temelli Japon geleneksel k¿lt¿r¿nde temel i­ mek©n kurgusu da bu durumu koruma 

ve yansētma yºn¿nde hareket etmektedir. 

Japon mimarlēĵēna ºzg¿ duyarlēlēklar, mek©n tasarēmēndaki bilin­li boĸluklar ve yalēn 

tercihlerle ilgilidir. Japon minimalist i­ mek©n kurgusunda boĸ alana atfedilen anlam Japon 

i­ mek©n tasarēmēnda belirleyicidir. Mekandaki boĸluk fikri ķinto ºĵretisi ile ºrt¿ĸmekte ve 

Zen ile karĸēlēĵēnē bulmaktadēr. Japon mimarlēĵēnda mek©n baĸta ñzeminde boĸlukò olarak 

tanēmlanmakta iken bug¿nk¿ karĸēlēĵēnē ñevrende boĸlukò ya da ñgºky¿z¿ò kelimelerinde 

bulmaktadēr (Antariksa, 2001: 81). Kelime anlamēndan da hareketle Japon mimarisinde gºze 

­arpan, mek©nēn yarattēĵē sonsuzluk hissidir. Bunun altēnda bilin­li olarak bērakēlan, her 

ĸeyin var olabileceĵi hissiyatēnē yaratan, sezgisel anlamda yorumlamalara a­ēk fiziksel 

anlamda sadeliĵin h¿k¿m s¿rd¿ĵ¿ estetik anlayēĸ yer alēr.   

ķinto ºĵretisi ve Zen k¿lt¿r¿n¿ yansētan yaĸam bi­imlerine imk©n sunan Japon 

mimarisinde yalēn, sade, s¿sten ve iĸlevi olmayan her t¿rl¿ malzemenin kullanēmēndan uzak, 

maddesel ve sezgisel deneyime eĸ deĵerde ºnem veren i­ mek©n tasarēm anlayēĸē hakimdir. 

Mek©n kurgusunda ulaĸēlmak istenen hedef dinginlik ve devamēnda kullanēcēlarē i­in 

ºzg¿rl¿kt¿r. Japon mekanēnēn vazge­ilmezi olan mu; tasarēmcēyē, hayal etmenin sonsuzluĵu 

ile i­ mek©n tasarēmēnda yapēlabilir olanlarēn sēnērsēzlēĵēyla yalnēz bērakēr.  

¥zetle ĸunu sºylemek m¿mk¿n hale gelmektedir; Japon mekanēndaki bu boĸluk ve 

yalēnlēk tercihleri inan­ k¿lt¿r¿n¿n de etkisiyle tasarēmēn ĸeffaf ve i­/dēĸ ayrēmē yapmayan 

akēĸkan ­izgilere sahip olmasēnēn nedeni ya da belki de sonucudur. Bu a­ēdan i­ mek©n 

kurgusu, Zen ve ķinto ºĵretilerini de dikkate alarak i­ ve dēĸ mek©n arasēndaki entegrasyonu 

sunmaya yºnelik tasarēm ve malzeme tercihlerinden oluĸur. Ķ­ ve dēĸ mek©n arasēndaki 

ge­iĸlilik ve Japon mimarisinde mek©nēn doĵa ile kurduĵu iliĸkiye ge­meden ºnce mek©n 

organizasyonu anlamēnda i­ mek©nēn belirgin ºzelliklerini ve Japon i­ mek©n unsurlarēnē ele 

almak ºnemli gºz¿kmektedir. 
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2.2.1.1 Shoji, tatami, tokonoma ve kotatsu 

 

Japon i­ mekanlarēnda b¿t¿nc¿l bir yaklaĸēm hakimdir. Genel anlamēyla i­ mek©n 

­evresi, donatēlarē ve t¿m bºl¿mleriyle bir b¿t¿n olarak ele alēnēr. Bu sebeple temel i­ mek©n 

kurgusu da b¿t¿nl¿ĵ¿ korumaya ve mekandaki tasarēm da ge­iĸ ve dolaĸēmē saĵlamaya 

yºneliktir. Japon mimarlēĵē a­ēk ve akēĸkan, yalēn ve minimal unsurlar ¿zerinde y¿kselen bir 

str¿kt¿re sahiptir. Bu bºl¿mde g¿ndeme getirilen ñshoji, tatami, tokonoma ve kotatsuò; 

dikey, yatay ve kullanēm y¿zeyi ve mek©n ruhunu temsil eden temel mek©n unsurlarēnēn 

Japon i­ mek©n kurgusundaki karĸēlēklarēdēr27. Aslēnda bu unsurlarē g¿ndeme getirirken 

bahsedilmek istenen, en basit anlamēyla bir i­ mek©nēn temel var olma girdilerini sunmaktēr. 

Japon konutlarēnēn ñkatlanēr bir mek©n sistemiò (Alēcē, 2017: 6) ifadesi ile tasvir 

edilmesi mek©nēn oluĸumunda baĸvurulan shoji adē verilen duvar iĸlevi gºren panellerden 

ºt¿r¿d¿r. Opak k©ĵēttan yapēlan, ahĸap dikdºrtgen dikmelerle ­evrilmiĸ bir ­eĸit s¿rg¿l¿ 

kapē olarak tanēmlanabilecek ve mek©n bºl¿mlenmesinde kullanēlan bu paneller, i­ ve dēĸ 

mek©n arasēndaki iliĸkinin ĸeffaflēĵēnēn korunmasēnda ve i­ mek©n bºlmelerinin 

hiyerarĸisinin korunmasēnda ºnemli bir tasarēm unsurudur.   

Sade ve basit malzeme ºz¿ sebebiyle shoji bºlmelerinin fonksiyonu/etkisi, i­ 

mekandaki ­ēplak hacimlere ve a­ēklēklara yapēlan vurgunun ºn¿ne ge­memektedir. Burada 

ºnemi haiz olan konu, shoji aracēlēĵēyla mek©ndaki boĸluklarēn korunmasē ve saydam 

yapēsēndan ºt¿r¿ ēĸēk gibi doĵa unsurlarēnēn mek©na ge­iĸinin serbest bērakēlmasēdēr. Yalēn 

ve sade yapēsē ile mekandaki dikkati ¿zerine ­ekmeyen ve i­ mek©na gºr¿ĸ a­ēsē kazandēran 

bir tasarēm elemanēdēr.  Bir baĸka deyiĸle Japon mekanlarēnda hissedilen tabiat dinginliĵinin 

temel sebeplerinden biridir. Shoji panellerinin hareket ettirilebiliyor oluĸu da doĵa ile i­ 

mek©nēn birbirinin par­asē haline gelmesine ve yapē ile arazi arasēndaki sēnērēn ortadan 

kalkmasēna yardēmcē olmaktadēr.  

 

 

 

 

 

 

 
27

 Japonyaôda 1603-1868 yēllarēnē kapsayan Edo dºneminden g¿n¿m¿zdeki Ryokan otellerine kadar birebir 

korunan geleneksel Japon i­ mek©n kurgusudur. Edo aynē zamanda Japonyaônēn baĸkenti Tokyoônun da eski 

ismidir. Bkz. Mart 2019. <http://www.wikizeroo.org/wiki/tr/Edo_dºnemi>. 
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ķekil 17. Shoji, Designmag - Robert Lebrun, 2014. 

 

 

Kaynak:  Designmag. Mart 2019. <https://designmag.fr/maison-moderne-japonaise-uemachi-laboratory>. 

 

Shoji i­ mek©nda farklē ĸekillerde kullanēlarak i­ mek©n kullanēm alanēnēn 

geniĸlemesine olanak sunar. S¿rg¿l¿ paneller ĸeklinde olmasē sonucu mek©nda esnek sēnērlar 

yaratēlēr. Yarē saydam k©ĵēttan yapēlmasē sebebiyle de g¿n ēĸēĵē kērēlarak i­ mek©na dahil 

olabilmektedir. Shoji ile mek©nda doĵal ēĸēk kullanēmē maksimum seviyeye ulaĸmaktadēr. 

Dolayēsēyla Japonyaôdaki estetik bilincin dēĸ ­evredeki doĵal deĵiĸimleri gºz ardē etmeyen, 

bir nevi tabiat g¿zelliklerini i­ mek©nda yaĸatmaya odaklē olduĵu gºr¿lmektedir.   

Tipik bir Japon geleneksel konutunda mek©nēn oluĸumu ve mek©nsal mesafelerin 

belirlenmesinde tatami adē verilen matlar kullanēlēr. Pirin­ kamēĸlarēn ya da saman saplarēnēn 

ºr¿lmesiyle yapēlan hasēr yer dºĸeme malzemesi olarak tanēmlanan tatami, bir ­eĸit 

minderdir. Genellikle Japon konutlarēnda odalarēn b¿y¿kl¿ĵ¿ mat sayēsēna gºre hesaplanēr. 

Odalarēn zemini tatami ile kaplanmēĸtēr. Dayanēklē ve esnek yapēsē ile s¿rekli bir kullanēm 

imk©nē sunan ve aynē zamanda oturmak ve uyumak i­in de yumuĸak yapēda olan tatami, i­ 

mekandaki diĵer unsurlarē elimine ederek bir­ok mobilyanēn iĸlevini karĸēlamaktadēr.  
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ķekil 18. Tatami, Livedoor Blog, 2013. 

 

 

Kaynak:  Livedoor Blog. Mart 2019. <http://blog.livedoor.jp/dqnplus/archives/1778311.html>. 

 

Japon konutlarēnda geleneksel i­ dekorasyonun ºnemli bir unsuru olan, yerden 5-7 cm 

y¿kseklikte bulunan, ­eĸitli ­i­ekler, sanatsal parĸºmenler ve sanatsal eĸyalarēn sergilendiĵi 

gºmme bir alan olarak tasvir edilebilecek tokonoma denilen kutsal bir kºĸe bulunur. 

Tokonoma kelimesinin kºk¿ olan ñtokoò zemin, ñmaò ise boĸluk ya da oda anlamēna 

gelmektedir. Tokonoma Japon konutunda en ºnemli alandēr. Evin manevi ºz¿n¿n 

yansētēldēĵē ve sadece sergilenen ¿r¿nler deĵiĸtirileceĵi zaman m¿dahale edilebilen 

tokonoma, Japon geleneksel k¿lt¿r¿n¿n ºnemli bir unsurudur.  
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ķekil 19. Tokonoma, Johnny Times Blog, 2017. 

 

 

Kaynak:  Johnny Times Blog. Mart 2019. <https://www.johnnytimes.com/gyo-styled-room-with-the-

tokonoma/>. 
 

Genellikle tokonomaônēn bulunduĵu odada kotatsu adē verilen ēsē kaynaĵē ile birlikte 

bir ­eĸit masa gºrevi gºren bir t¿r mobilya d¿zenlemesi yer alēr. Kotatsu, meĸale anlamēna 

gelen ñkoò ve ateĸ anlamasēna gelen ñtatsuò kelimelerinin birleĸiminden meydana 

gelmektedir. Al­ak bir tabla olan etrafēnēn bir ºrt¿ ile kapatēldēĵē, alt kēsmēnda ºnceden 

kºm¿r ile ­alēĸan g¿n¿m¿zde ise elektronik bir ēsē sistemi bulunan ve neredeyse t¿m Japon 

konutlarēnda yer alan kotatsu Japon i­ mekanlarēnēn vazge­ilmez bir par­asēdēr. Bu masa 

yemek yeme alanē olmasēnēn yanē sēra, geleneksel ­ay tºrenleri, misafirlerin aĵērlanmasē ve 

ailenin toplanma alanē olarak kullanēlmasē bakēmēndan da ºnemlidir. Bu a­ēdan kotatsuônun 

Japon i­ mekanlarēnda bir mek©n d¿zenleyicisi ve bºl¿mlenmesi iĸlevi taĸēdēĵē da 

sºylenebilir. 
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ķekil 20. Kotatsu, Kokochi Blog, 2009. 

 

 

Kaynak:  Kokochi Blog. Mart 2019. <http://kokochi.com/archives/2009/11/i_miss_kotasu.shtml>. 

 

2.2.1.2 Ryokan 

Japon geleneksel hayat ĸeklini g¿n¿m¿zde yansētan, Japon geleneklerini geleneksel i­ 

mek©n tercihleri ve dekorasyonu ile muhafaza eden ñyerel hanòlara28 ryokan denilmektedir. 

Tatami ile dºĸenmiĸ zemin, shoji kayar panel kapēlar, odanēn merkezinde yer alan al­ak 

kotatsu benzeri masa gibi geleneksel unsurlarē barēndēran ryokanlar, geleneksel Japon yaĸam 

tarzēnē deneyimleme imk©nē sunmaktadēr. Japon i­ mek©n kurgusundaki temel mek©n 

 

28 Ryokan hakkēnda detaylē ­alēĸma i­in bkz. Y¿ksel, Ķ. Haziran 2017. Geleneksel Japon Konaklama Binasē, 

Trakya ¦niversitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt 19 Sayē 1, 93-105. 
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unsurlarēnēn bir arada bulunduĵu Ryokanôda geleneksel Japon mek©n k¿lt¿r¿ ve ¿slup tam 

anlamēyla karĸēlēk bulur.  Ķlknur Y¿kselôin ifadesiyle ñRyokan; Japon geleneklerinin k¿lt¿rel 

ºzg¿nl¿ĵe sahip bir hizmet sunumuna dºn¿ĸt¿ĵ¿ geleneksel konaklama binasēdērò (2017: 

94). Bug¿n Japonyaôda turizme b¿y¿k katkēsē olan, Japon k¿lt¿r¿ ve misafirperverliĵinin 

g¿n¿m¿ze taĸēndēĵē bu yapēlar aracēlēĵēyla Japon mek©n k¿lt¿r¿n¿n izleri s¿r¿lebilmektedir.  

ķekil 21. Ryokan, Sekiyou Hotel. 

Kaynak:  Sekiyou Hotel Web Sitesi. Mart 2019. <https://www.sekiyou.com/guest_room/renzan/#contents/>. 

2.2.2 Japon mimar isinde doĵa 

 

Tasarēm doĵa ile insan arasēndaki tamamlayēcē iliĸkinin yansētēlabildiĵi bir dēĸavurum 

ĸeklidir, bir imkandēr. Bir baĸka ifadeyle, tasarēm aracēlēĵēyla doĵanēn i­inde varoluĸa imk©n 

tanēnēr. Yapē doĵa ile tasarēmēn i­inde ĸekillenerek tasarēmēn tamamlayēcē bir ºĵesi olarak 

ele alēndēĵēnda doĵa da mimarinin bir par­asē olur. Yapēdaki yatay, dikey katē oluĸumlar ile 

doĵadaki ēĸēk, hava, r¿zg©r gibi elementler arasēnda iletiĸim saĵlandēĵēnda tasarēm yaĸanēr 

kēlēnēr. Buradan hareketle Japon k¿lt¿r¿; doĵadan mek©na, mek©ndan insana, inan­ 

sisteminden mek©na t¿m par­alarēyla, i­-dēĸ genellemelerini reddederek t¿m deĵerlerin 

birbirini tamamladēĵē ve ºzlerinin ortaya ­ēkarēldēĵē b¿t¿nc¿l bir yapēya sahiptir.  

Malzemeyi doĵal niteliĵi ile kullanmayē tercih eden Japon mek©n geleneĵinde doĵa 

i­erisine oturtulmuĸ ve olabildiĵince sade tasarēm anlayēĸēnēn h¿k¿m s¿rd¿ĵ¿ yapēlar gºze 
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­arpar. Ķnsan, mek©n ve doĵa arasēnda eĸsiz senkronize bir uyum sºz konusudur. Nitekim 

t¿m ­aba insan gibi canlē, yaĸayan, dºn¿ĸen, bozulan ve yok olan mekanlar yaratmakla 

ilgilidir. Japon k¿lt¿r¿nde doĵaya verilen ºnemin temelinde varoluĸun ºz¿n¿ yakalamak ve 

yansētmakla ilgili bir durum olduĵu a­ēktēr.  

Bir yandan Japonyaônēn mevsimlerin belirgin yaĸandēĵē, daĵlarla ­evrili bir ada olmasē 

bir yandan da bu topraklarda y¿zyēllardēr geliĸen ve yayēlan Zen felsefesi ve ķinto inancē 

sebebi ve sonucunda doĵayē merkeze alan ºzg¿n bir Japon mek©n tasarēmē ve mimarisinden 

sºz edilebilmektedir. Nitekim Japon k¿lt¿r¿nde doĵa ile iletiĸim kurmak ve insanla 

arasēndaki kozmik uyumu ortaya ­ēkarmak i­in mimarlēk bir ara­tēr, bir yoldur. ¥rneĵin daha 

ºnceki bºl¿mlerde bahsettiĵimiz Japon i­-dēĸ mek©n d¿zenleyicisi olarak kullanēlan shoji 

paneller g¿n ēĸēĵēnēn mek©na filtresiz s¿z¿lmesine ve kaydērēlabilen yapēsēndan ºt¿r¿ 

r¿zg©rēn ge­iĸine imk©n tanēyarak yapē ile ­evre arasēnda baĵlantē kurmaktadēr. Dolayēsēyla 

bu ve benzeri bir­ok tercih ĸunu gºstermektedir; Japonyaôda insanēn i­inde yaĸadēĵē evrenin 

farkēndalēĵēnē dikkate alan ve buna yoĵunlaĸan bir tasarēm anlayēĸē sºz konusudur.  

Elif Erdemir ñK¿lt¿r Mek©n iliĸkisi: Geleneksel Japon Konutu Ķ­ Mekanlarēò29 baĸlēklē 

­alēĸmasēnda doĵaya saygēnēn bir sonucu olarak Japon i­ mekanlarēnda ahĸap gibi doĵal 

malzemelerin kullanēldēĵēnē belirtmektedir. Ķ­ mek©nda kullanēlan malzemelerin doĵallēĵēna 

dikkat ­ekmek a­ēsēndan ilave iĸlem gºrmeyen, doĵal halli elyaf sap dokumadan oluĸan 

tatami kullanēmēnē ele alan Erdemirôe gºre i­ mek©n kurgusu bariz bir ĸekilde doĵayla 

iletiĸim kurma ­abasēndadēr. Baĸka bir ifadeyle en ºnemsiz gºr¿nen tercihte bile ama­, 

tasarēmēn deneyimde yoĵunlaĸarak insan ruhuna dokunmasēdēr.  

Bu a­ēdan Erdemir geleneksel Japon konutlarēnda kutsallēk atfedilen tokonoma 

kºĸesine iliĸkin ­arpēcē bir bilgi vermektedir. Tokonoma alanēnda sergilenen parĸºmenler ve 

­i­ekler mevcut mevsime gºre deĵiĸtirilmektedir. Burada gºsterilmek istenen nokta ĸudur: 

Japon geleneĵinde kutsal alan olan tokonomaôya yapēlan bu minik dokunuĸlar aslēnda 

doĵaya ve iklimsel deĵiĸikliklere karĸē gºsterilen duygusal hassasiyet ile ilintilidir. Bir baĸka 

ifadeyle sadece doĵa deĵil; insan, yaĸam bi­imi ve mek©n tasarēmē da senkronize olarak 

deĵiĸim gºstermektedir (Erdemir, 1997: 76-77).  

Japon k¿lt¿r¿nde doĵaya duyulan saygē ve verilen ehemmiyet; doĵanēn i­inde ve 

tasarlanan i­ mek©nda mek©nē yaĸamayē m¿mk¿n kēlan ve bu yºn¿yle ele alabilen 

tasarēmcēlar tarafēndan kurgulanabildiĵi ºl­¿de yansētēlabilmektedir. Bu baĵlamda Tadao 

 
29 Elif Erdemirôin 1997 yēlēnda tamamladēĵē y¿ksek lisans tez ­alēĸmasē i­in bkz. Mart 2019. 

<https://core.ac.uk/download/pdf/52927925.pdf>. 
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Ando, Japon k¿lt¿r¿n¿ ve inan­ sistemini ortaya koyan ama daha da ºnemlisi bu k¿lt¿r¿n 

insan ve doĵa ayaklē temelini ­ok iyi okuyan ve yapēyē bu prensiple tasarlayan bir mimar 

olarak karĸēmēzda durmaktadēr. ¢alēĸmanēn baĸēndan itibaren gelinen bu noktada Japon 

k¿lt¿r¿n¿ ve mimarisini, bu baĵlamda mek©n-doĵa iliĸkisini yansētan ­alēĸmalarēyla dikkat 

­eken Tadao Andoôyu bir ºrnek olarak, mimarisi ve tasarēm anlayēĸēnē ortaya koyarak ele 

almanēn ne kadar yerinde olduĵunu kanētlar niteliktedir:  

ñBenim mimarlēĵēm, Modernizmin kompozisyon yºntemlerine ve formlarēna dayalēdēr 

ama, her durumda yer ºzelliklerine, iklime, havaya ve tarihsel, k¿lt¿rel birikimlere ºnem 

veririm. Veri olan her koĸul k¿mesini mimari baĸlangē­ noktasē olarak yeniden keĸfetmek 

isterimò (Ando, 1993: 57). 
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3 TADAO ANDO 

 

 

3.1 Mek©n Tasarēmēnēn Bir Fig¿r ¦zerinden Ķncelenmesi 

 

Konuyu bir ºrnek ¿zerinden tartēĸarak giriĸ yapēlacak olursa; sēradan toplu yaĸam, 

­oklu mek©n yapēlarēnda (ºr. apartman) i­ mek©n kapēdan girince baĸlar. Bu 

sēradanlēk/genelleme mek©nē algēlama s¿recinde ñyaklaĸmaò eylemini reddeder. Burada 

ºnemli olan mek©nēn, t¿m iĸlev ve sahip olduĵu ñgenius lociò ile birlikte okunabilir 

olmasēdēr. ¥rneĵin; her ĸeyden bihaber apartman koridorunda ilerleyip, bir kapēdan ge­erek 

her yºn¿yle etkili ve tastamam bir mimarlēk b¿rosuna girerken, eĸikte (kapēda) ani bir mek©n 

ge­iĸi deneyimlenir. Anlamsēz bir apartman koridorundan, anlamlē bir mimarlēk ofisine 

yapēlan bu ani ge­iĸte, gºz ardē edilmiĸ olan yaklaĸma eylemi ve bu sebeple kaybedilen 

mek©n deneyimi, ancak, i­ mek©n ï dēĸ mek©n genellemelerini reddetmeye baĸlayarak 

kazanēlabilir. 

Sºz¿ edilen ñbirbirinden baĵēmsēz ele alēnan farklē deĵerlerò problemine benzer bir 

ºrnekleme, ¿r¿n ï mek©n iliĸkisi ¿zerinde de tartēĸēlabilir. ¥rneĵin; bir koltuĵu, tasarēmcēya 

gºre ñ­ok g¿zelò olduĵu i­in i­ mek©n tasarēmēna dahil etme eyleminin, i­ mek©n tasarlama 

eylemiyle iliĸkisi olduk­a tartēĸmalēdēr. Bununla ilgili ºnemli bir ºrnek ¿zerinden bir iddiada 

bulunulacak olursa; bir i­ mek©na Barcelona Chair 30 koymak, o i­ mek©nē deĵer anlamēnda 

bir Barcelona Pavilion31 yapmaz. Deĵerler, her ne d¿zeyde ñdeĵerliò kabul edilirse edilsin, 

kendine has anlamlarēna ve ele alēnēĸ bi­imlerine baĵēmlēdēr. Tēpkē bir mek©n tasarēmcēsēnēn 

yine kendine has coĵrafi, sosyal, entelekt¿el ve mesleki edinimlerine olan ka­ēnēlmaz 

baĵēmlēlēĵē gibi. 

Bu noktada ĸunu sºylemek m¿mk¿nd¿r; insanēn mek©na olan tavrēnē, mek©nēn insana 

sergilediĵi tavēr belirlemektedir. Mekanlar yaĸayēĸ bi­imini, yaĸayēĸ bi­imi de mek©n 

oluĸumunu etkilemektedir. Sorularla ilerlenecek olursa: Ķnsan doĵasē ñbulunmaò eylemini 

hangi girdilere gºre deĵerlendirmektedir? Bir yapēya ñyaklaĸmak, bulunmak ve algēlamakò 

bize neyi ­aĵrēĸtērmaktadēr? Toprak par­asē ¿zerinde konumlanmēĸ yapē, yapē i­erisinde 

ayrēlmēĸ mek©n ve mek©n i­erisinde belirlenmiĸ ve donatēlmēĸ aktivite ortak bir dile sahip 

 
30 Ludwig Mies van der Rohe ve Lily Reichôēn 1929ôda Barcelona Pavilion i­in tasarladēĵē koltuk. Mimari 

modern dºnemin ikonik ¿r¿n tasarēmlarēndan biri. 
31 Ludwig Mies van der Roheônin 1929 yēlēnda Ķspanyaônēn Barcelona kentinde tamamladēĵē sergi binasē. 

Bir­ok mimar tarafēndan halen esinlenilen ve mimari modern dºnemin en gºze ­arpan ­alēĸmasē. 
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midir? Yapē yery¿z¿n¿, mek©n yapēyē ve belirli aktivite mek©nē temsil etmekte midir? 

Birbirilerini hangi entelekt¿el ºl­¿tlere veya hangi ihtiya­lara gºre taĸēmaktadērlar? B¿t¿n 

bu sorularēn ele alēnma ve deĵerlendirme yºntemlerini mek©n tasarēmcēlarēnēn bilgi ve 

birikimleri belirler. Ķnsanēn genel olarak edinim ve deneyimi; inan­, gºrg¿ ve ­abalarēyla 

ĸekillenmektedir. Tēpkē bu deneyim genellemesi gibi; bir mek©n tasarēmcēsē da bulunduĵu 

coĵrafya, ­evre, insan iliĸkileri, inan­ ve bunlara baĵlē olarak edinilen gºrg¿ ve alēĸkanlēklar 

­er­evesinde kimlik kazanmaktadēr. 

Buradan hareketle ­aĵdaĸ mimarlēk d¿nyasēnda Japon geleneĵini ve estetik 

duyarlēlēĵēnē kendi mimari yaklaĸēmē ve sºylemleri ile ortaya koyan bir yandan da yaĸadēĵē 

coĵrafyayē ve bu coĵrafyanēn inan­ k¿lt¿r¿ ile yoĵrulmuĸ mimari tavrēnē kendi mimarlēĵēnda 

somutlaĸtēran Tadao Ando; hayatē, genel yaklaĸēmē ve mimari sºylemi ve ­alēĸmalarē 

¿zerinden ele alēnacaktēr.  

 

3.2 Tadao Ando 

 

ķekil 22. Portre ï Tadao Ando. 

 

 

Kaynak: Ķ­ Mimarlēk Dergisi. ķubat 2017. <http://www.icmimarlikdergisi.com/2016/11/01/tadao-ando-isik-

klisesi/>. 

 

ñGe­miĸte kalan mimariyle diyalog kurmakla ilgileniyorum, fakat bunun benim gºr¿ĸ 

ve tecr¿be s¿zgecimden ge­mesi gerekiyorò (2014: 7). Tadao Ando otodidakt (kendi kendini 
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yetiĸtiren, okula gitmeden kendini yetiĸtiren, ºz ºĵrenimli) bir mimardēr. 1941 yēlēnda 

Osaka, Japonyaôda d¿nyaya gelmiĸ, ­ocuk yaĸlarē Osakaônēn Hanshin bºlgesinde bulunan 

evlerinde ge­miĸtir. Ando, kendi kaleme aldēĵē Rokko Housing I, II, III yayēnēnda; ­ocuk 

yaĸta, evlerinin karĸēsēndaki atºlyenin bah­esindeki aĵa­larēn b¿y¿melerini izlediĵini, 

b¿y¿yen aĵa­larēn yaĵmur, g¿neĸ ve r¿zg©rdan nasēl etkilendiĵini, b¿t¿n bu doĵa-devinimli 

bulunma/var olma eyleminin kendisinde bēraktēĵē etkiye deĵinmiĸtir (Ando, 1993). 15 

Aralēk 1990 yēlēnda Philip Jodidioôya verdiĵi bir rºportaja gºre mimarlēĵa olan ilgisinin 

geliĸtiĵi detaylardan birisi de Le Corbusier ile ilgilidir. Ando, 15 yaĸēndayken bir kitap­ēda 

Le Corbusierôin t¿m ­alēĸmalarēnēn bulunduĵu bir derlemeye rastladēĵēnē, onun bazē 

­izimlerini kopyaladēĵēnē ve mimarlēĵa bu ĸekilde ilgi duymaya baĸladēĵēnē anlatēr (Ando, 

1990). Gerek doĵa olaylarēnē ve doĵada var olan ĸeyleri algēlama bi­imiyle, gerekse de erken 

yaĸlarda -en basit tabirlerle- oyun oynamak, ­evrede gezinmek veya sosyal edinimler elde 

etme ­abasēnda dikkatini ­eĸitli yerlerde harcamak yerine; biraz i­e kapanēk, biraz romantik 

yapēsēnēn da etkisiyle mimari ­alēĸmalar ¿zerinde kendini deneme, ºrneĵin Le Corbusierôi 

taklit(!) ederek bir ustayē deneyimleme gibi eylemleri vasētasēyla, mimarlēĵēn bir­ok farklē 

ĸekilde ona ulaĸtēĵēna ĸahit olmaktayēz. 

Tadao Ando, 28 yaĸēnda mimarlēk kariyerine baĸlayan ve kēsa s¿re i­erisinde 

alēĸēlagelmiĸ mimari sºylemlerin dēĸēna ­ēkan yalēn formlarēn kullanēmē ve basit malzeme 

tercihleri ile ulaĸtēĵē tasarēm mantēĵē sonucunda d¿nyanēn ºnde gelen mimarlarē arasēna 

girmeyi baĸarmēĸ bir isim. 1979 yēlēnda konut projelerindeki iddiasēnē somutlaĸtērdēĵē ve 

kendisini ¿ne kavuĸturan ev projelerinden Azuma Evi projesi ile Japonya Mimarlēk 

Enstit¿s¿ ¥d¿l¿ôn¿ kazanmēĸtēr. Mimari hayatēnēn en baĸēndan beri binalarēn doĵayla iliĸki 

kurma sorumluluĵu olduĵunu savunan Tadao Ando bina, dini mekanlar, m¿ze, fabrika gibi 

farklē bir­ok mimari konseptte tasarēmlar ger­ekleĸtirerek y¿zyēlēmēzēn en ºnemli 

mimarlarēndan biri haline gelmiĸtir. ¥zellikle 1995 yēlēnda mimarlēĵēn Nobelôi sayēlan 

Pritzker ¥d¿l¿ôn¿ kazanarak dikkatleri ¿zerine ­eken Ando, yarattēĵē kompozisyonlar 

sonucu Japon geleneĵini modern mimariyle bir araya getiren tasarēm anlayēĸē ile karĸēmēzda 

durmaktadēr. 

 

3.2.1 Tadao Andoônun mek©n tasarēm felsefesi 

  

ñBenim i­in mimarlēk, aĸērē u­lar arasēnda salēnēr durur ve sadece ben ºyle yapmak istediĵimde 

kesin ĸekil alēr. Ķ­ ve dēĸ, Doĵu ve Batē, soyutlama ve gºsterim, par­a ve b¿t¿n, tarih ve ĸimdi, 

ge­miĸ ve gelecek ile basitlik ve karmaĸēklēk arasēnda salēnēr. Hi­bir zaman sabit, tek bir konum 

almazò (Ando, 1993: 56-57). 
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Tadao Andoônun mimarlēĵa bakēĸē zētlēklarēn dinamizm i­inde b¿t¿nleĸtiĵi ve 

karĸētlēklarēn ­atēĸmasēndan beslenen, t¿m ºgelerin birbiriyle konuĸabildiĵi bi­imler 

yaratmaya dayanēr. Ando mimarlēĵē insan, yapē ve ­evre arasēnda tercih yapmadan bi­imi 

var eden deĵerleri b¿t¿n olarak ele alarak mek©nēn i­sel deneyimini ortaya ­ēkarmaya 

yoĵunlaĸēr. Kendisinin mimarlēĵēn hem soyut hem de gºsterimsel yapēlēp yapēlamayacaĵē 

sorgulamasēnēn sonucunda tasarēm, mek©nēn ¿retim s¿recinde i­ ve dēĸ ayrēmē gºzetmeden 

b¿t¿n¿ tasvir etmenin aracē olarak iĸlevselleĸmiĸtir. Aslēnda Tadao Ando, mimarlēĵē yeniden 

keĸfetme ­abasēyla farklē ve eĸsiz bir mimari dil geliĸtirmiĸtir. Modern d¿nyanēn sonucu olan 

ekonomik akēlcēlēk, bireysellik ve iĸlevsellik sonucunda bir ¿r¿n haline dºn¿ĸen, insan ve 

doĵa baĵlamēnē yok sayan mimarlēĵē eleĸtirerek, kendi mimarlēĵēnē bu durumdan kurtulma 

d¿ĸ¿ncesine dayandērēr (Ando, 1993:57). 

Modern dºnem mimarlarēndan olan ve mimari eĵilimlere her zaman duyarlē olmaya 

­alēĸtēĵēnē dile getiren Tadao Ando i­in mimarlēk, ñinsan baĵlamēònē yok saymayan, 

geometrik bi­im ve kabuk formun dēĸēna ­ēkarak doĵayla iliĸki kuran, en az insan kadar canlē 

ve insana dokunan mekanlar yaratma ­abasē ¿zerinde temellenir. Kendi ifadesiyle 

destekleyecek olursak mimarlēĵē, modernizme dayalēdēr ama aynē zamanda yer ºzellikleri, 

iklim, hava, tarihsel ve k¿lt¿rel birikimlere ºnem veren bir insan/mek©n baĵlamēnē keĸfetme 

yolculuĵudur (Ando, 1993: 57). 

Ayla ¢evik Tadao Andoônun tasarēmlarēnda geometriyi par­aladēĵēnē, mimarinin 

alēĸēlagelmiĸ i­ mek©n-dēĸ mek©n iliĸkiler d¿zeninin dēĸēna ­ēktēĵēnē ve artēk k¿tlesel bir 

b¿t¿nl¿kten sºz edilemeyeceĵini belirtir (1993: 54). Bu yorum Andoônun soyutlama ve 

gºsterimi b¿t¿nleĸtirme ­abasēnēn ve sonucunda ortaya ­ēkan tasarēm anlayēĸēnēn ifadesidir. 

Mimari yapē ­evresiyle sēnērsēz soyutlama sonucu gºsterimini kazanmaktadēr. Andoôya gºre 

soyutlama ve gºsterim arasēndaki mesafe ne kadar b¿y¿rse doĵa o kadar bu salēnēma dahil 

olmakta ve temel mimari forma sokulmaktadēr. Ķnsanēn varoluĸunu hissettiĵi, kendi anlam 

d¿nyasēnē keĸfedebildiĵi mekanlar yaratma ­abasēnda olduĵunu belirten Andoônun mimari 

felsefesinde insan-doĵa etkileĸimi ºnemli bir yer tutar. Nitekim Japonya topraklarēnda 

doĵmuĸ ve yetiĸmiĸ bir mimarēn doĵa insan temelinde bir tasarēm anlayēĸēna sahip olmasē, 

mek©nē ­evresinden baĵēmsēz d¿ĸ¿nmeyen bir mimarlēk dili geliĸtirmesi ­ok da 

beklenmedik deĵildir. 

Japon geleneĵinin etkileri, Japon k¿lt¿r¿ ve inan­ sistemi Andoônun mek©n tasarēm 

felsefesinin dayanak noktalarēdēr. Ortaya koyduĵu mimari dil, Zen Budizmôi ve ķinto 

inancēnēn ºzelliklerini yansētēr. Andoônun yapēlarē incelendiĵinde Japon k¿lt¿r¿n¿n 

yansēmalarē belirli d¿zeylerde gºze ­arpar. Tasarēmlarēnēn b¿y¿k ­oĵunluĵu i­-dēĸ mek©n 
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genellemelerini yēkan, doĵayla entegre, ĸeffaf ve yalēn malzemelerin tercih edildiĵi 

duyarlēlēklara sahip olsa da yapēlarēnēn geleneksel Japon yaĸantēsēnē ­aĵrēĸtērdēĵēnē sºylemek 

zor gºz¿kmektedir. ¥rneĵin daha ºnceki bºl¿mlerde deĵindiĵimiz geleneksel Japon 

konutlarēnda kullanēlan tatami, shoji panelleri gibi i­ mek©n unsurlarēna tasarladēĵē 

mekanlarda neredeyse hi­ baĸvurmadēĵē gºr¿l¿r.  Japon k¿lt¿r¿nde doĵaya atfedilen ºnem, 

inan­ ve mek©n k¿lt¿r¿n¿n ­evreyle kurduĵu iliĸki, insanēn t¿m ­evresiyle bir b¿t¿n olarak 

deĵerlendirilmesi fikri Andoônun yapēlarēnda kendini gºsterir. ¥zellikle Japon mek©n 

k¿lt¿r¿n¿n ve geleneklerinin Tadao Andoônun ­alēĸmalarēndaki tezah¿r¿ doĵayla kurduĵu 

iliĸkidedir. 

Elde var olan bir deĵeri, reddetme yoluyla ortaya ­ēkarmak... Tadao Ando doĵayē, ona 

ait ºĵeleri/ºrnekleri basit­e kērparak deĵil; doĵanēn kullanmayē arzuladēĵē par­alarēnē, 

mimari tasarēmēnē kullanarak ­er­evelemek yoluyla, olduĵu gibi kullanmayē tercih 

etmektedir. Pham Thanh Hienôe gºre Ando; doĵanēn tecr¿be edilmesi s¿recinin mimari 

­er­evelemeye ihtiya­ duyduĵunu d¿ĸ¿n¿r (1995: 118). Ando; i­ mek©n, yapē ve doĵaya ait 

deĵerlerin zayēf birleĸtirmelerden ziyade; en doĵal, en saf, en g¿­l¿ halleriyle bir araya 

getirilerek ortaya ­ēkarēlmasē gerektiĵini iddia etmektedir. Doĵanēn kendi par­alarē 

iĸlenmemiĸ, en saf haliyle yapēya katēlabildiĵi ºl­¿de mimari en zengin sunumunu kazanmēĸ 

olur. Andoônun mek©n felsefesi doĵayē dºn¿ĸt¿rmeden insan ºl­eĵine indirgeyerek, yapēyē 

doĵaya nasēl entegre edilebileceĵini sorgular. Belirgin ĸekilde doĵal elemanlarē tabiri caizse 

gºze sokmayarak tamamen kapalē bir formu konduracaksa bile, planladēĵē bi­im i­in doĵal 

etmenleri dºn¿ĸt¿rmektense elinde mevcut topoĵrafya, aĵa­lar, su ve bunun gibi doĵal 

unsurlar i­in, planladēĵē bi­imi dºn¿ĸt¿rmeyi tercih eder. Sanērēm bu tercih, Andoônun 

mimarlēk anlayēĸēndaki, doĵayē g¿ndeme getirmek adēna ñmēĸ gibiò yapmak yerine, ĸiirsel 

ve d¿r¿st yºn¿ kanētlar. 

1990 yēlēnda KT¦ Mimarlēk Bºl¿m¿ônde d¿zenlenen Tadao Andoônun ­alēĸmalarēnēn 

fotoĵraflarē ve eskizlerinden oluĸan, ñNefes Alan Geometriò adlē sergi ¿zerine yazan 

Mustafa Kandil makalesinde, Andoônun bi­imlerinin doĵanēn taklidi olmadēĵēnē, tinden 

¿retildiĵini dile getirmiĸtir. Devamēnda ñbu bi­imler doĵa ile yarēĸ i­inde de deĵildir. Yani 

doĵa ¿r¿n¿ m¿ ¿st¿nd¿r, d¿ĸ¿nce ¿r¿n¿ m¿ ¿st¿nd¿r? sorusu Andoônun mimarlēĵēnda 

ºnemini yitirmektedir. Hem doĵa hem de d¿ĸ¿nce ¿r¿n¿ kendi ºzerkliklerini koruyarak bir 

b¿t¿n¿ oluĸturabilmektedirò (Kandil, 1992: 42) sºzleriyle, mimari anlayēĸēnē mek©nēn 

­evresiyle kurduĵu fiziksel baĵ yanēnda sezgisel anlamē vurgulamak ve yapēya bir b¿t¿n 

olarak bakma d¿ĸ¿ncesine dayandēĵēnē gºstermiĸtir. 
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Andoônun mekanlarē insanlarēn dokunabildiĵi, hissedebildiĵi yaĸayan alanlardēr. Bu 

anlamda mimarlēk doĵanēn insan ile temas edebilmesini saĵlayan bir ara­tēr. Mimari mek©n 

yalnēzca gºrsel olarak deĵil t¿m duyularēmēzla, bedenimizle ele aldēĵēmēz bir olgudur. Onun 

yapēlarē insan yaĸamēna ēĸēĵē, r¿zg©rē, sēcaklēĵē katarak insanēn doĵa deneyimini arttērmaya 

yºnelir. Geleneksel olarak mek©n tasarēmēnda doĵayē kullanēmē Japon geleneklerini yansētsa 

da modern mimari yºnelimlerden destek aldēĵēnē da sºylemek gerekir. Ķklim kontroll¿ ve 

elektrikli aydēnlatma ile donatēlmēĸ mekanlar, daha teknolojik yapēlaĸmalar toplumu doĵal 

akēĸa duyarsēzlaĸtērarak kitleleĸtirmekte ve ­evrelerine karĸē hissizleĸtirmektedir. Oysa ki 

insan ve ­evre bir b¿t¿nd¿r ve mimari mek©n bu iliĸkiyi kurma/yaratma rol¿n¿ 

¿stlenmelidir. 

Kendi mimarlēĵēnda Modernizmôin yºntemleri ve formlarē olduĵunu kabul etse de 

modern dºnem mimarlēĵēnēn insan baĵlamēna duyarsēz kaldēĵēnē ve doĵayla ilintili insan 

ºl­eĵinde mekanlarē yeniden keĸfetmek istediĵini dile getiren Tadao Ando i­in mimarlēk, 

bi­imlerle oynamanēn yanē sēra insan tarafēndan bir yerin kurulmasēdēr (1993: 57). Bir 

anlamda ortaya koyduĵu mek©n felsefesi, modernizmden destek alarak modern mimarlēĵēn 

atladēĵē ve unuttuĵu noktalarē tekrar d¿ĸ¿nmeye, ele almaya ­abalar. Nitekim baskēn 

geometrik d¿zenin ve formun ºn planda olduĵu bu dºnemde felsefesinin doĵa, yalēn formlar, 

saf malzeme ve ēĸēk faktºr¿ne dayandēĵēnē belirtmek gerekir. Bir baĸka deyiĸle, Tadao Ando 

modernizminin farklēlēĵē daha ­ok doĵa, beton, su ve ēĸēk ile yaptēĵē kompozisyonlar sonucu 

Japon geleneklerini Batēôdaki modern mimariyle bir araya getirmesinde gºr¿l¿r. 

Buradan hareketle Tadao Ando geleneksel Japon Zen inanēĸēnē ve ķinto felsefesini 

modern minimalist unsurlarla harmanlayarak Doĵu ve Batē mimarlēĵēnēn bir 

kompozisyonunu sunar.  Pham Thanh Hien, Andoônun amacēnē, mimariyi iĸlevden ayērarak, 

mek©nēn baĵlamēnē bulmak ve varlēĵēnē y¿kseltmek olarak ºzetler (1995: 14). Kullanēcēlara 

zengin bir mek©n deneyimi sunma hedefiyle Japon geleneklerinin ve aynē zamanda Batē 

mimarisinden ipu­larē i­eren 1992 yēlē Uluslararasē Fuarē i­in tasarlanan Japon Pavyonôu 60 

metre geniĸlik ve 25 metre y¿ksekliĵi ile d¿nyadaki en b¿y¿k ahĸap yapēdēr. Philip Jodidio 

Japonyaônēn tipik yapē malzemelerinden biri olan boyanmamēĸ ahĸap ile yarē saydam teflon 

perdeli tavana sahip bu yapēyē en baĸarēlē Doĵu ve Batē kombinasyonu olarak ele alēr 

(Jodidio, 2014: 151). Bu yapē sadeliĵin temel alēndēĵē Japon mimari d¿ĸ¿ncesinin ve ahĸap 

mimarinin modern teknoloji ile harmanlanmasēnēn sonucudur. Formlarēn iĸlenmemiĸ, 

doĵada var olan ĸekli ile kullanēcēnēn gºz¿n¿ yoran herhangi bir s¿sleme ve renklendirmeye 

baĸvurmadan en saf haliyle en zengin sunumun yakalanabileceĵini savunan Tadao Ando, 

Japon Pavyonuônun ºn kēsmēnda bēraktēĵē iki ahĸap dikme arasē a­ēklēklar ile g¿neĸin ve 
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r¿zg©rēn serbest ge­iĸini saĵlayarak tanēmlē mek©nda doĵanēn somut katēlēmēna imk©n 

tanēmēĸtēr. Toplumda sadece iĸlevsel olarak a­ēklanamayan ĸeylerin de olduĵunu gºstermek 

istediĵini dile getiren Tadao Ando i­in belki de bug¿n sēkēcē hale gelen Modernizmôin i­inde 

hala insanlarēn bulabileceĵi, mimarlēĵēn doĵayla birleĸebileceĵi canlē bir akēldēĸēlēĵēn izleri 

s¿r¿lebiliyordur (1993: 59). 

Bir tepe ve gºl arasēna konumlandērēlan ­ocuklar i­in eĵitim merkezi amacēyla 

tasarlanan ñ¢ocuk M¿zesiònde Tadao Ando dēĸ mek©nēn tasarēmēna ayrē bir ºnem verdiĵini 

belirtir. Bu yapē, oyuncaklar yerine ­ocuklarēn kendilerini keĸfedebileceĵi doĵanēn, en saf 

haliyle bērakēlmēĸ olmasē a­ēsēndan olduk­a deĵerlidir. ¢ocuklarēn doĵayla kesintisiz iliĸki 

kurabilmesi amacēyla yapēnēn tasarēmēnda iĸlevsiz duvarlar ve kolonlar kullandēĵēnē belirten 

Ando bu kararēnēn zemininde mimarlēĵēn doĵa i­inde canlandēĵēnē, insanlarēn ilgin­ ve canlē 

bir ĸekilde yaĸamasēna imk©n tanēma arzusunun olduĵunu sºyler (1993: 59). ¦­ ana 

bºl¿mden oluĸan yapēda bilin­li boĸluklar bērakēlarak hatta ­atēsēz duvarlar aracēlēĵēyla 

yeĸilin mekanla baĵlantēsē kuvvetlendirilmiĸtir. Duvarēn peyzaja doĵru bir yºnelim aracē 

olarak kullanēmē ile ana binanēn ­evresinde kademeler ile suyun ĸekillendirildiĵi alana 

ge­ilmektedir. Ando yeĸile ve suya a­ēlan, doĵal ­evre ile harmanlanan yapēlarē daha ­ok 

yaratmak istediĵini dile getirir ­¿nk¿ ñr¿zg©r, su ve g¿neĸ ĸeklinde doĵa geometri ile 

d¿zenlenen mimariyi canlandērēr. Hepsi farklē ºĵeler ¿st ¿ste gelir, b¿t¿nleĸir ve sempatik 

bir akor gibi ziyaret­ileri ­arparò (1993: 59). 
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ķekil 23. Childrenôs Museum ï Tadao Ando, 1988-1989. 

 

 

Kaynak:  Wikiarquitectura. Mayēs 2019. <https://en.wikiarquitectura.com/building/museum-of-children/>. 

 

C. Abdi G¿zer Tadao Andoônun Modernizmôin getirdiĵi mimari prensipleri ­ok iyi 

gºzlemleyip, Modernizmôin katē diline raĵmen yine bu kurallara baĵlē ama kabēna sēĵmayan 

ve sēnērlarē aĸan bir ºzg¿nl¿ĵe sahip olduĵunu dile getirir (2006: 1). Nitekim Ando da 

mimarlēĵēnē modern dºnemin iĸlevselci kalēplarēndan kurtulma amacēnda modernliĵin bir ºn 
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kabul¿ olarak ortaya koyar. Bu noktada ºnemi haiz olan Tadao Andoônun mimari 

felsefesinde, kalēplarē zorlayan bir Japon modern mimarlēk ruhu yaratma ­abasēnēn 

gizliliĵidir. Buradan hareketle mek©n felsefesindeki doĵa vurgusundan sonra altē ­izilmesi 

gereken bir diĵer unsur ise malzeme tercihidir. Japon geleneklerinin Tadao Andoônun 

yapēlarēnda doĵal olana en yakēn ve iĸlenmemiĸ malzeme tercihi ile gºsterimi; Japon estetik 

dēĸavurumun, formun sade bi­imleniĸinin ve hatta bir a­ēdan ķinto duyarlēlēĵēnēn sonucudur. 

Mimari felsefesinin h©kim d¿ĸ¿ncesi olan basit geometri ve doĵaya yakēn sadelik Japon 

geleneklerine dayanēr. Mimarisindeki bu tavēr doĵal malzemeleri kullanmasē ve sessiz renk 

kombinasyonlarēnē tercih etmesiyle somutlaĸēr.  

Malzemenin doĵal niteliĵini bozmayarak ve yapēnēn doĵal y¿zeyini saklamadan 

ortaya ­ēkan mimarlēĵē ile ºzdeĸleĸen beton malzeme tercihi ile yarattēklarē t¿m ºzensizlik 

eleĸtirilerini ve renk ºnyargēlarēnē yēkar. Gerry Coulter Andoônun ellerinde beton gibi bir 

malzemenin i­g¿d¿selliĵi teĸvik ettiĵini ve Japon felsefesinde merkezi rol oynayan psiĸik 

denge ve manevi huzuru ortaya ­ēkaran bir nesne haline dºn¿ĸt¿ĵ¿n¿ belirtir (2014: 10). 

Tadao Andoônun yapēlarēnda ºzellikle beton tercih etmesinin temelinde, yaĸayan ve bozulan 

bir malzeme olmasē ve insan gibi canlē, eskiyen/yaĸlanan ºzellikte olmasē yer alēr. Buna 

ilaveten yapēlarēnda br¿t beton kullanēmē ve betonun plastik ºzl¿ bir malzeme olmasēndan 

ºt¿r¿ ēĸēk-gºlge iliĸkisi daha a­ēk ortaya ­ēkmaktadēr. Andoônun beton kullanēmēnē 

gºr¿lmemiĸ bir incelikle yaptēĵēnē ve neredeyse ahĸabēn geleneksel kullanēmēndaki 

rafineliĵe ulaĸtēĵēnē dile getiren G¿zer sºzlerine ñbu haliyle beton soĵuk bir malzeme 

olmaktan ­ēkēp sēcak bir bitirme malzemesine dºn¿ĸmektedirò (2006: 1) diyerek devam eder. 

Bu noktada ayrēca yapēlarēnda betonun ºzg¿n ve baskēn kullanēmē, Japon minimalizmi ve 

yalēn tasarēm arayēĸēnē karĸēlar gºz¿kt¿ĵ¿n¿ de sºylemek gerekir. Nitekim kendisi de cam, 

beton ve metalin 20. y¿zyēl temel yapē malzemeleri olduĵunu ve kendi mimarlēĵēnēn, Japon 

fikirlerine bu malzemeler aracēlēĵēyla form kazandērma amacē taĸēdēĵēnē dile getirir (Jodidio, 

2014: 10).  

Ando yapēlarēnda betonu tercih ederken bu malzemenin sahip olduĵu sadelik ve netlik 

kompozisyonunu kullanarak kullanēcēnēn mek©n deneyimini uyandērēr. Betonun p¿r¿zs¿z ve 

s¿reklilik gºsteren yapēsēnē kullanarak modern ve geleneksel estetik algēyē birleĸtirip 

insanlarēn beton duvardaki doĵa elemanlarēnēn yansēmalarēnē hissetmelerini yani mek©nēn 

g¿c¿ne dahil olmalarēnē hedefler. D¿nya genelinde bir­ok ­alēĸma arasēndan UNESCOônun 

50. yēldºn¿m¿n¿ kutlama amacēyla se­ilen ñMeditasyon Alanēò projesinde Tadao Ando 

Hiroshimaôdan gelen radyasyona maruz kalmēĸ graniti kullanarak ziyaret­ileri 

Hiroshimaônēn acēlarē ¿zerine d¿ĸ¿nmeye davet ederek, mek©ndaki maneviyatē y¿kselten 
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sembolik bir sunum ger­ekleĸtirmiĸtir. Otuz ¿­ metrekare alanda bulunan bu k¿­¿k yapēnēn 

i­ ve dēĸ ­er­evesinin br¿t beton ile kurgulanmasē sade estetik algēyē, formun beton silindir 

ĸeklinde kurgulanmasē basit geometriyi, herhangi bir kapēsēnēn bulunmamasē sonucu ēĸēk ve 

gºlge iliĸkisinin ve havanēn serbest dolanēmē ile doĵanēn yapēya dahil edilmesi sēnērsēzlēĵē 

yani ºzetle Tadao Andoônun mimari kompozisyonunu ortaya koyar. 

 

ķekil 24. Meditation Space, UNESCO ï Tadao Ando, 1995. 

 

    

Kaynak:  Google Images. Mayēs 2019. <https://images.app.goo.gl/cmEox2oNQNcEhiy27>. 

 

Japon mek©n k¿lt¿r¿nde gºze ­arpan minimalist ve yalēn geometrik formlar Andoônun 

mek©n felsefesinde ele alēnmasē gereken bir diĵer unsurdur. Japonlara ºzg¿ bir duyarlēlēk, 

ĸeffaflēk ve a­ēklēk yapēlarēndaki basit geometrik formlar ile a­ēĵa ­ēkmēĸtēr. Mimari 

formdaki anlamē ortaya ­ēkarmak, yapēnēn; doĵayla, ēĸēkla, havayla nasēl etkileĸime ge­eceĵi 

geometri aracēlēĵēyla belirlenir. Andoônun kullandēĵē sade, tercihen az, d¿z y¿zeyler ve 

boĸluklu bi­imler mimarisine gºr¿nt¿ kazandēran temel ­er­evedir. Tercih ettiĵi geometrik 

formlar sonucu ēĸēĵēn, havanēn, suyun serbest­e mek©na girmesi saĵlanērken, anlēk deneyime 

imk©n tanēnēr. Mimari sēnērlē kalēplardan uzak ºzg¿r cepheler ve mek©nsal ge­iĸler yaratma 

hedefi taĸēyan yapēlarē; kare, silindir, dikdºrtgen gibi temel geometrik bi­imlerin tekrarēna 

dayanmakta ve ºzellikle sadelik ve yalēnlēk ilkesi uyarēnca beton malzeme kullanēmē ile 

sunulmaktadēr. Ando yapēlarēnda genellikle kare, silindir, daire gibi temel geometrik formlar 

uygulamasēnēn sebebinin, geometrik bi­imlerin insan d¿ĸ¿ncesinin temeline metafizik bir 

i­erik saĵlamasē olduĵunu dile getirir. Geometrik sadelik ve boĸluklar mek©n felsefesinde 
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h©kim olan Japon ruhunu ve sakinliĵini de pekiĸtirir. Ona gºre mimarlēk ñgeometri yardēmē 

ile ve zamanēn algēlanmasē ¿zerine bir vurgu yaparak d¿nyaya bir bi­im verme sanatēdērò32. 

ķ¿phesiz ¿zerinde durulmasē gereken Ando mimarisinin en ºnemli unsurlarēndan biri 

de ēĸēktēr. ñT¿m iĸlerimde ēĸēk ºnemli bir kontrol faktºr¿d¿rò (Coulter, 2014: 13) sºzleriyle 

Tadao Ando ēĸēĵēn yapēlarēndaki rol¿n¿ ortaya koymuĸtur. Iĸēĵēn elle tutulan bir nesne haline 

dºn¿ĸmesi ve mek©n tasarēmēndaki kullanēm kabiliyeti ºnemlidir. G¿n ēĸēĵēnē ve gºlgeyi 

gºr¿n¿r kēlan beton malzeme kullanēmē da ēĸēĵēn bir tasarēm unsuru olarak ele alēnmasēyla 

ilgilidir. Andoôya gºre ēĸēk ancak karanlēĵēn varlēĵēnda algēlanēr; ēĸēĵē gºr¿n¿r kēlan 

karanlēktēr. Aydēnlēk ve karanlēĵēn eĸ zamanlē mek©nda sunumu ile algēsal deneyime imk©n 

tanēnēr. ¢oĵunlukla ēĸēĵa ĸiirsel bir anlam y¿kleyen mimar, mekanlarēnda istediĵi dinamiĵi 

yakalayabilmek i­in ēĸēĵē mek©nsal bir faktºr kullanēr. Bir baĸka deyiĸle mek©n kurgusunda 

ēĸēĵēn kullanēm ĸekli sonucu mek©n, mek©nēn sēnērlarē, t¿m mek©nsal kompozisyon 

oluĸturulabilir, tanēmlē alanlar yaratēlēp mek©nsal iliĸkiler kurulabilir. 

ñIĸēk t¿m varlēklarēn kºkenidir... Varlēklara ºzerkliĵini verirken, onlar arasēndaki 

iletiĸimi de belirler... Bu d¿nyayē oluĸturan iliĸkilerin yaratēcēsē, t¿m varlēĵēn temeli ēĸēktēr... 

Iĸēk d¿nyayē s¿rekli olarak yeniden keĸfederò (Shirazi, 2012: 24). Yapay ēĸēk kaynaklarē 

yerine doĵal ēĸēĵēn kullanēmē ile aydēnlatmanēn saĵlanmasē sonucunda mevcut formda bunun 

bir insan ¿r¿n¿ olan yapēya bir doĵal unsur olarak kullanēlabildiĵi ºl­¿de aydēnlanma en 

doĵal en ger­ek haline kavuĸur. Tadao Andoônun i­ mek©nda mimari bir unsur olarak 

kullandēĵē doĵal ēĸēk, katē yapēlarda bērakēlan str¿kt¿rel boĸluklar, yarēklar, a­ēklēklar 

aracēlēĵēyla mek©na dahil olabilmektedir. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
32 25.10.2017ôde C®dric Enjalbertôin Tadao Ando sºyleĸisi. ¢evirisi i­in bkz. Mayēs 2019. 

<https://medyascope.tv/2018/12/14/tadao-ando-ve-batini-perspektifler-bir-gun-benim-yapilarim-da-

bozunuma-ugrayacak-yikinti -ve-harabelerin-arasinda-kalacaklar/>. 
 



62 

 

ķekil 25. Shiba Ryotaro Memorial Museum ï Tadao Ando. 

 

 

Kaynak:  Behance. Mayēs 2019. <https://www.behance.net/gallery/54148343/Shiba-Ryotaro-Memorial-

Museum>. 

 

Osakaôda bulunan ve Japon edebiyatēnda tarihi romanlarēyla ºnemli bir yer tutan yazar 

Ryotaro Shibaônēn eski evi yanēna 1996 yēlēndaki ani ºl¿m¿ ardēndan Tadao Ando tarafēndan 

inĸa edilen Shiba Ryotaro M¿zesi K¿t¿phanesi, hem mek©n-doĵa iliĸkisi anlamēnda hem de 

ēĸēĵēn i­ mek©na dahil olmasē yolundaki tasarēm tercihleri bakēmēndan deĵerli bir ­alēĸmadēr. 

Ķ­ mek©n tabandan tavana Shiba Ryotaroônun yaĸamē boyunca topladēĵē kitaplarēn yerleĸtiĵi 

raflarla kaplēdēr. Andoônun ēĸēĵēn i­ mek©na farklē boyutlardaki cam paneller ile dahil olarak 

ahĸap raflardaki yansēmasē ile yakalamaya ­alēĸtēĵē, Ryotaroônun zihnine yapēlan metaforik 

yaklaĸēmēn gºr¿nt¿s¿d¿r. Doĵal bir ormanlēk alanēn i­inde bulunan yapēnēn giriĸinden 

k¿t¿phaneye ge­iĸ esnasēnda insanlarēn doĵayē, gºky¿z¿n¿, yeĸili deneyimleyebilmesi, 

bah­eyi ­evreleyen kavisli bir cam koridor yaratarak saĵlanmēĸtēr. Doĵal bir fon yaratma 

amacēyla ­evre ile yapēyē ayēran duvar iĸlevindeki cam pencereler aracēlēĵēyla kullanēcē 

k¿t¿phanenin dēĸēndan Ryotaro Shibaônēn evinin bulunduĵu bah­eyi gºrebilmektedir. 

Ayrēca saydam yapēdaki pencerelerden ge­en ēĸēk ile aydēnlatēlan k¿t¿phanede Japon 

geleneklerine uygun doĵallēkta sakin bir ortam saĵlanmēĸtēr. Andoônun ortaya koyacaĵē en 

kapalē mek©nda bile doĵal ēĸēĵēn i­ mek©na s¿z¿lmesine imk©n tanēyan bir tasarēm planē 

ortaya koymasē bakēmēndan olduk­a deĵerlidir. 
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ķekil 26. Shiba Ryotaro Memorial Museum ï Tadao Ando. 

 

 

Kaynak:  Toa. Mayēs 2019. <https://www.toa.st/magazine/shiba-ryotaro-memorial-museum.htm>. 

 

Havanēn, ēĸēĵēn, suyun mek©na serbest­e dahil olmasēyla i­-dēĸ mek©n kalēplarēnē 

yēkan ve doĵayē soyutlaĸtērarak mek©na katēlan her doĵal unsur, mek©n felsefesindeki 

imgelem g¿c¿n¿ pekiĸtirir. Su gibi doĵal elemanlarēn mimari pratik tarafēndan soyut bir dille 

i­ mek©na kazandēran Ando mek©nē doĵanēn tinselliĵi ile buluĸturma amacēndadēr. Nitekim 

­oĵu projesinde su yapēya dahil edilerek, rahatlatēcē ve sakin etkisinin binaya katkēda 

bulunmasē saĵlanēr. Japonya Tomamuôda bulunan 1988ôde yapēmē tamamlanan ñSu 

Kilisesiò Tadao Ando felsefesini, doĵa mek©n ge­iĸliliĵine i­ mek©nda imk©n tanēyan 

yapēlarēndan biri. Var olan doĵal yapēnēn ehlileĸtirilerek, arazide bulunan her ĸeyin yapēya 

katēlma ihtimalleri gºz ºn¿nde bulundurularak mimarisini kullanan Ando, kiliseyi ziyaret 

edenlerin mevcut topoĵrafyayē deneyimlemesini saĵlamēĸtēr. Ormanlēk ve kenarēnda nehir 

bulunan bir alanda yer alan yapē ¿st ¿ste binen iki k¿pten oluĸmaktadēr. Batēsēnda gºl ve 

aĵa­larla ­evirili olan kilisenin sol tarafēnda otel bulunmaktadēr. Otel ve kilise yapēsēnē 

ayērmak i­in L ĸeklinde bir br¿t beton duvar kullanarak ĸapele doĵru yºnelim saĵlamēĸtēr. 

Dºrt tane beton ha­ēn yer aldēĵē cam ve ­elik malzeme kullanēlan saydam yapēdaki ilk k¿p¿n 

i­inden ge­ilip merdivenler ile ziyaret­i ĸapele varmaktadēr. ķapelin bulunduĵu ikinci k¿pe 
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spiral merdivenden inip karanlēk bir ge­itten ge­erek ulaĸēlmakta ve burada i­ mek©n gºl ile 

direk temas saĵlamaktadēr. Su Kilisesinin gºl tarafēnda a­ēk duvar kullanēmē, doĵanēn s¿rekli 

deĵiĸen canlē yapēsēnēn i­ mek©na yansēmasē saĵlanēr.  

 

ķekil 27. Church on Water ï Tadao Ando, 1988. 

 

 

Kaynak:  Architectural Moleskine. Mayēs 2019. <http://architecturalmoleskine.blogspot.com/2011/09/tadao-

ando-church-on-water.html>. 
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3.2.2 Doĵa 

 

ķekil 28. Azuma House ï Tadao Ando, 1976. 

 

 

Kaynak:  Instagram. Mayēs 2019. <http://www.instagram.com/p/Bu7F-vUFDQC/>. 

 

Tadao Andoônun 1976 yēlēnda tamamladēĵē ve 1979 yēlē Japon Mimarlēk Enstit¿s¿ 

ºd¿l¿n¿ kazanarak mimarlēk ­evrelerinde adēndan sºz ettirmeye baĸladēĵē Azuma Evi, 

G¿ney Osakaônēn Sumiyoshi bºlgesinde bulunan dar sokaklarda inĸa edilmiĸ bir ºzel konut 

projesidir. Ando mimari felsefesinin t¿m ºzelliklerini i­eren bu yapē bºlgenin genel yapēsē 

olan ñsēra evleròden yeni bir tanesidir. Bilhassa Azuma Evi yalnēzca doĵa deĵil, sonradan 

oluĸmuĸ yapay ­evreye uyum a­ēsēndan iyi bir ºrnektir.  Basit ve tekd¿ze tasarēmē olan bu 
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yapē br¿t beton ile kaplēdēr, cephe s¿slemesi olarak sadece br¿t beton kullanēlmēĸtēr. ¦­ 

k¿bik bileĸenden oluĸan bu evin en ºnemli ºzelliĵi iki blok arasēnda yer alan avludur. Ortada 

yer alan avlu ile ama­lanan, beton bloklar arasēnda r¿zg©r ve ēĸēĵēn sēnērsēz soyutlanēmē ile 

yapēnēn gºsterimine ulaĸmaktēr. Zemin katēn bir ucunda bulunan oturma odasēndan diĵer 

ucunda bulunan mutfaĵa ge­mek i­in avlunun kullanēlmasē gerekir. Bu da bu evde 

yaĸayanlarēn doĵayla i­ i­e olmasēnē saĵlar. Kēĸ aylarēnda aĸērē soĵuk olup kiĸinin ¿zerine 

bir ĸeyler almasēnē gerektirirken, yaĵmurlu g¿nlerde tuvalete gitmek i­in bir ĸemsiye 

gerekebilir. Bu durum Andoônun yapēlarēnda ºnceliĵinin r¿zg©rē hissedebilme, i­ mek©nda 

gºky¿z¿n¿ gºrebilmek gibi doĵanēn mekandaki varlēĵēnē arttērmak olduĵunu ortaya koyar. 

Ando modern mimarlēĵēn ilkeleriyle olduk­a uygunsuz olsa da kullanēcēnēn i­ mek©n 

beklediĵi yerde dēĸ mek©na sahip olmasēnē mek©nē ters ­evirmek ve s¿reksiz yaptēĵēnē dile 

getirerek; bu s¿reksizliĵin sonucu doĵanēn evin i­ine girmesine izin verdiĵini sºyler.  ñBina 

basit bir kutu olarak kalēr fakat, doĵa ve insan hareketleri mimarlēĵē karmaĸēk ĸekillerde 

deĵiĸtirirò (Ando, 1993: 57). 

Evdeki tek doĵal ēĸēk kaynaĵē orta alandēr. Iĸēĵēn orta alandan i­ mek©na s¿z¿lmesi ve 

beton duvarda yarattēĵē yansēmalar mekandaki derinliĵi arttērēr. Evin i­ gºzlemsel dizaynē 

yaĸayanlarē ĸehrin g¿r¿lt¿s¿nden uzak, sakin ve durgun bir yaĸama mek©nē sunmakta bir 

yandan da doĵayē dahil etmektedir. Bulunduĵu ­evrenin harap, eski, ahĸap sēra evlerinden 

farklē olarak beton bir kutu gºr¿n¿m¿nde olan Azuma Evi i­in Tadao Ando ñbasit ama 

zengin mek©nsal kompozisyonunda, ­evreleyen ifadesinde ve ēĸēĵēn g¿nl¿k yaĸam 

alanlarēna karakter kazandērmasēyla birlikte, bu ev benim mimarlēĵēmēn gºr¿nt¿s¿n¿ 

yansētēyorò33
 sºzleriyle yapēya verdiĵi ºnemi dile getirir. Bu evi yaratma s¿recinde ēĸēĵēn 

gºky¿z¿n¿n, doĵanēn cansēz betona daha zengin bir anlam kattēĵēnē belirten Andoônun bu 

projesi (1993: 57), genel oluĸumu temelden sarsmadan da stilini ortaya koyabileceĵinin bir 

kanētēdēr.  Tadao Andoônun sºzleriyle ñbu mek©nda yaĸamak i­in, kendi yaĸam g¿c¿n¿z¿ 

dikkate almalē, kendi enerjinize, kendi sebatēnēza sarēlmalē ve kendinizi zihinsel ve fiziksel 

olarak m¿kemmelleĸtirerek stoik bir talimden ge­melisinizò34. 

 

 

 
33  ñIn its simple but rich spatial composition, in its expression of enclosure, and in the way light gives character 

to daily-life spaces, this house encapsulates an image of my architecture.ò c¿mlenin orijinal ĸekli i­in bkz. 

Archiweb. Mayēs 2019. <https://www.archiweb.cz/en/b/dum-azuma>.  
34  25.10.2017ôde C®dric Enjalbertôin Tadao Ando sºyleĸisi. ¢evirisi i­in bkz. Mayēs 2019. 

<https://medyascope.tv/2018/12/14/tadao-ando-ve-batini-perspektifler-bir-gun-benim-yapilarim-da-

bozunuma-ugrayacak-yikinti -ve-harabelerin-arasinda-kalacaklar/>. 
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ķekil 29. Azuma House ï Tadao Ando, 1976. 

 

Kaynak:  Instagram. Mayēs 2019. <http://www.instagram.com/p/Bsc4x-thd2B/>. 

 

Tokyoônun gºrece reva­ bºlgelerinden birinde konumlandērēlmēĸ ºzel bir konut projesi 

olan Kidosaki Eviônin tasarēm s¿reci 1982ôden baĸlayarak yaklaĸēk ¿­ yēl s¿rm¿ĸ ve 1986 

yēlēnda tamamlanmēĸtēr. Japon geleneklerini yansētan ve bir avluya a­ēlan bu yapēda, saf 

beton duvarlar ve alan ayērēcēlar yanēnda i­ bah­e ve aĵa­lar incelikle projeye dahil edildiĵi 

gºr¿l¿r. Beton, cam ve metal ¿­l¿s¿yle oluĸturulan yapēnēn i­ mek©nēnda, tasarēmē Andoôya 

ait ahĸap mobilyalar kullanēlmēĸtēr. Yapēnēn bir avlu etrafēnda ĸekillenmesi ºnceki 

­alēĸmalarēyla benzerlik gºsterir. Yapē giriĸinde ­eyrek dair bi­iminde beton alan ayērēcē 

gelenleri karĸēlasa da yapēnēn geneli dik a­ēlar ve tipik 20ôler modernizminden oluĸuyor. 
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ķekil 30. Kidosaki House ï Tadao Ando, 1986. 

 

 

Kaynak:  Pinterest. Mayēs 2019. <http://www.pinterest.com/pin/280982464227686213>. 

  

1981 yēlēnda Japonyaônēn Ashiya kentinde yapēmē tamamlandēktan ¿­ yēl sonra yeni 

eklentisiyle g¿n¿m¿zdeki haline 1984ôde ulaĸan Koshino Evi, giriĸte, ilk gºr¿n¿mde 

yapēnēn ¿stten planēnēn okunabildiĵi, Rokko Daĵlarēnēn eteĵinde, mevcut zemin yapēsēnēn 

i­ine y¿zen, sahip olduĵu doĵal deĵerlerle var olan bir Ando tasarēmē olarak gºze ­arpēyor. 

Bir­ok projesinde olduĵu gibi yapēyē bulunduĵu alana gºre ĸekillendirip, ­evre koĸullarēnē 

dikkate alarak ikisi dikdºrtgen, biri yarēm daire olmak ¿zere ¿­ paralel yapēnēn, kendinin 

yaklaĸēk dºrt katē b¿y¿kl¿ĵ¿nde bir zemine konumlandērēlmēĸ olmasē, yapēya, b¿y¿k bir 

yeĸil ­evre ve Andoônun yaklaĸēmlarē sonucunda iki adet i­ bah­e katmaktadēr. Arazinin 

eĵimine gºre yerleĸtirilen bloklar alt kēsēmdan bir t¿nel ile baĵlanmaktadēr. Aydēnlēk ve 
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karanlēĵēn, ēĸēk ge­iĸlerinin, hava durumunun tam olarak hissedilebildiĵi i­ mekanlara sahip 

olan yapē, genel bir Ando tercihi olan saf beton duvarlar ve alan ayērēcēlardan oluĸmaktadēr. 

Diĵer yapēlarēna benzer ĸekilde dekoratif s¿slemelere yer verilmeden sadece br¿t beton 

dokusunda yapēnēn en doĵal formuna ulaĸma ­abasē gºze ­arpmaktadēr.  

 

ķekil 31. Koshino House ï Tadao Ando, 1981-1984. 

 

Kaynak:  ñmrtmlvò Instagram fotoĵraf­ēsē. Mayēs 2019. <http://www.instagram.com/p/BekHfR7hViw>. 

 

Ķki beton blok arasēndaki merdivenlerle avluya ge­iĸ yapēlērken beton duvarda yer alan 

dikey dar a­ēklēklar ile g¿n ēĸēĵēnēn ge­iĸi saĵlanmēĸtēr. Beton duvardaki a­ēklēk ile ele edilen 

ēĸēk-gºlge iliĸkisi bina i­inde atmosferik deĵiĸimlerin yakalanmasēna imk©n tanēmēĸtēr. 

Azuma Eviônde insan yaĸamēyla buluĸabilecek bir geometrik form yaratma endiĸesi 

taĸēdēĵēnē dile getiren Ando aynē durumun Koshino ve Kidosaki Evlerinde de olduĵunu 

belirtmiĸtir. Ona gºre geometrik soyutlama ile insanēn somutluĵunun ­arpēĸtēĵē noktada 

mimarlēk ilham veren bir aracēdēr (Ando: 1991). Bu a­ēdan doĵaya karĸē olduk­a hassas tavrē 

ile arazideki hi­bir aĵacēn yerini deĵiĸtirmeden yapēyē konduran Ando i­in Koshino Evi 
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tasarēmdan uygulamasēna; ­evredeki aĵa­lar, zeminin doĵal hali ve t¿m yeĸil alanēn birincil 

faktºr olarak ele alēndēĵē ve basit geometrik tercihler ile konuĸulmasē gereken ºzel bir 

yapēdēr.  

 

ķekil 32. Koshino House ï Tadao Ando, 1981-1984. 

 

Kaynak:  Artstation. Mayēs 2019. <https://www.artstation.com/artwork/Zb3V1>. 

 

Osaka ĸehrinin g¿neyinde yer alan Chikatsu-Asuka Tarih M¿zesi mevcut doĵal alanē 

koruyarak konumlandērēlan ve peyzajēn ayrēlmaz bir par­asē haline gelen Japon k¿lt¿r¿ndeki 

Kofun ve Asuka dºnem eserlerinin sergileme alanē olarak tasarlanan bir m¿zedir. 1994 

yēlēnda a­ēlan m¿zenin bulunduĵu alanda 200ôden fazla mezar bulunmaktadēr. Kenneth 

Frampton Japon tarihi a­ēsēndan ºnemli olan bu yapēnēn geleneksel anlamda bir m¿ze deĵil, 

ge­miĸi deneyimlemek i­in bir yeraltē aracē, bir ñzaman makinesiò olduĵunu belirtir 

(1991:19). Bu ama­la m¿zenin alt kēsmēnda mezarlēklardan ­ēkarēlan kalēntēlarēn, nesnelerin 

sergilendiĵi bir lahit yapēlmēĸtēr. Ando bu alanē karanlēk bir i­ mek©n olarak kurgulayēp 
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mezarlarēn i­ kēsmēnē ­aĵrēĸtērmayē hedeflemiĸtir. Hi­ dokunmadēĵēnda normalde sadece bir 

daĵ ºrt¿s¿ olan ve kendi i­inde deĵiĸen rakēmlarē barēndēran bu alanēn mimar tarafēndan 

boylu boyunca abartēlē olarak nitelendirilebilecek merdiven d¿ĸ¿ncesiyle yine aslēnda sadece 

doĵal olarak var olan bir yokuĸun bir insan aracēlēĵēyla insanēn ¿zerinde yaĸayēp, 

kullanabildiĵi bir engebeli satē olarak sunulmasē; yani doĵanēn olduĵu gibi insan kullanēmēna 

teslim edildiĵi gºr¿lmektedir. Tadao Ando Chikatsu-Asuka Tarih M¿zesiôni tasarlarken var 

olan tabiatē gºrmezden gelmeyen bir mimarinin hayati ºnemde olduĵunu ve bu nedenle 

kendisinin mimarlēĵēn yeni bir manzara yaratma g¿c¿ne odaklandēĵēnē ve sergileri 

kapsamēnda t¿m manzarayē kucaklayacak bir m¿ze yaratmaya ­alēĸtēĵēnē sºyler (1991).  

 

ķekil 33. Chikatsu-Asuka Historical Museum ï Tadao Ando, 1994. 

 

 

Kaynak:  HJL Studio - Youtube. Mayēs 2019. <https://www.youtube.com/watch?v=M4hb1nvsSHQ>.  
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ķekil 34. Benesse House ï Tadao Ando, 1988-1992. 

 

 
 

Kaynak:  Iwan Baan Photography. Mayēs 2019. <https://iwan.com/portfolio/benesse-house-museum-tadao-

ando-naoshima/>. 
 

Naoshima adasēnda hem otel hem m¿ze olarak kullanēlan Benesse Evi aslēnda bir sanat 

¿stadē olan Tetsuhiko Fukutake ve Naoshima Belediye Baĸkanē Chikatsugu Miyakeônin bir 

vizyonu. Yapēyē ve ­evresini ñs¿rekli inĸaat halinde olmasēnē planladēklarē bir ­aĵdaĸ 

sanatlar merkeziò olarak tanēmlayan Tadao Ando; doĵa, sanat ve mimarlēĵē yine bir b¿t¿n 

olarak ortaya koyuyor. ñBeneò (well) ve ñEsseò (being) ñrefahò kelimeleriyle adlandērēlan 

kompleks; konaklama, ge­ici sergiler, galeriler ve bulunma amacē ne olursa olsun doĵayla 

aĵērlama iĸleviyle hayat buluyor. Ķnsanlarēn sanatē, doĵayē, mimarlēĵē bir arada 

deneyimleyebileceĵi bu yapē, genel uygulama olarak mevcut topoĵrafya ¿zerinde salēnan bir 

kompleks; br¿t beton, ehlileĸtirilmiĸ bitki ºrt¿s¿, kurgulanmēĸ su parklarē gibi Ando ana 

enstr¿manlarēnēn, mimarēn tamamen doĵal ēĸēk senaryolarēyla formunu izleyebildiĵimiz bir 

a­ēk alan mimarlēk ve doĵa birlikteliĵidir. 
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ķekil 35. Benesse House ï Tadao Ando, 1988-1992. 

 

 

Kaynak:  Benesse Artsite. Mayēs 2019. <benesse-artsite.jp/en/art/benessehouse-museum.html>. 

 

Ķki ve dºrt katlē konutlardan oluĸan Rokko projesi yine mevcut doĵal yapēyē 

bozmayarak dik bir yamaca yaslanmēĸ tasarēmē ve yeĸil alanlarēn b¿y¿k yaĸam alanlarē 

olarak kullanēlabildiĵi bir yerleĸkedir. Ando 1978 yēlēnda baĸlayēp 1983ôde tamamladēĵē bu 

projesindeki temel amacēnēn zengin bir mek©n deneyimi sunmak ve aynē zamanda doĵanēn 

ñyumuĸak varlēĵēnēò ¿nitelerin her birinde hissettirmek olduĵunu dile getirir. Kobe 

yamacēnēn d¿zensiz formuna sokulan Rokko Konutlarēnēn planē simetrik olsa da yama­ 

ºzelliĵinden dolayē birimlerin konfig¿rasyonunda farklēlēklar ortaya ­ēkmēĸtēr (Jodidio,  

2014: 101). Farklē tip ve ºl­¿lerde olan evlerin ortak ºzelliĵi teraslarēnēn bulunmasēdēr. Bu 

tercihin altēnda yatan sebepleri Ando ĸu sºzleriyle dile getirir;   

ñArsaya ilk ziyaretimde 60 derecelik eĵimin Osaka Kºrfezinin harika bir gºr¿nt¿s¿n¿ 

saĵladēĵēnē fark ettim. Bu yerin ºzel niteliĵini tam anlamēyla kullanmak istedim. Bu, Rokko 

Konutlarēndaki kavramēn doĵduĵu zamandē. Yapē y¿ksekliĵini d¿ĸ¿k tutmaya, yapēnēn eĵimi 

kucaklamasēna ve mimarinin ­evredeki bol yeĸillikle birleĸmesine karar verdim. Bu ĸekilde her 

birime onunla birleĸen birimin ­atēsēnda bir teras saĵlanacak ve her birimden okyanus 

gºr¿lebilecektiò (Ando, 1993: 58). 
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ķekil 36. Rokko Housing ï Tadao Ando, 1978-1983. 

 

 

Kaynak:  Domus Web. Mayēs 2019. <https://www.domusweb.it/en/architecture/2018/11/09/tadao-ando-an-

architecture-guerrillas-challenge-on-display-at-centre-pompidou.html>.  
 

Kobe ĸehrinin eteklerinde birbirine bitiĸik olarak yer alan Rokko I, II, III k¿me evleri 

ardēĸēk sērayla aynē yama­ ¿zerine inĸa edilmiĸtir. Aĸamalē olarak her sērada yer alan evlerin 

kendilerine ait bah­eleri bulunmaktadēr. Rokko I Konutlarē, II Konutlarēna gºre daha k¿­¿k 

ve daha az l¿ks olsa da kiĸinin ºzel alanēnē koruyan cºmert a­ēk hacimler sunmaktadēr. Doĵa, 

kamusal ve ºzel alan arasēnda iyi bir denge yakalayan bu yapēyla Ando, ¿­ setin her birinde 

mekanlarēn yeĸille buluĸmasēnē hedeflemiĸtir. 1999 yēlēnda tamamladēĵē Rokko II 

Konutlarēnēn yaratēm s¿recinde modernizmin b¿t¿n meselelerini anladēĵēnē ve b¿t¿ndeki 

kompozisyonun genel anlamda basit hacimlerden daha fazlasē olmadēĵēnē dile getirse de bu 

yapēyla ­eĸitli tip birimleri karmaĸēk bir ĸekilde d¿zenleyip sunma fērsatē elde etmiĸtir. ñBen, 

kompozisyonu basit ama aslēnda zengin, labirent niteliĵi olan yapēlar yaratmak istiyorumò 

(1993: 58) sºzleriyle tek bir mantēĵa dayanan mimarlēĵē eleĸtirirken 2. Rokko Konutlarēnda 

bu tekd¿zelikten ­ēkēĸ anahtarēnē bulduĵunu belirtir. 
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Farklē tipteki her evin kendine ait ºzel yeĸil alana sahip olmasēnēn yanēnda ortak yeĸil 

alan yapēlanmalarēnēn mevcudiyeti de kullanēcēlarēn toplumsal iliĸi kurmasē i­in 

d¿ĸ¿n¿lm¿ĸt¿r. ¥zel alanlarda yer alan dēĸ mek©na t¿m cam ile a­ēlan teras ĸeklindeki 

bah­eler, insanlarēn toplandēĵē ortak yeĸil alan avlu ve doĵayla i­ i­e tasarlanmēĸ halka a­ēk 

y¿r¿y¿ĸ yolu olmak ¿zere arazi i­erisinde ¿­ farklē doĵal alan bulunmaktadēr. Tadao 

Andoônun bu tasarēmē bireysel i­ mekanlarēn t¿m¿nde doĵayla olan iliĸkinin maksimum 

d¿zeyde saĵlanmasē ve aynē zamanda mevcut doĵal yapēyē bozmadan yapēyē inĸa ederek 

yerleĸim bºlgesinin doĵaya gºre ĸekillendirilebileceĵini gºstermesi anlamēnda olduk­a 

ºnemlidir.  

 

ķekil 37. Rokko Housing ï Tadao Ando, 1978-1983. 

 

  
 

Kaynak:  Zn903. Mayēs 2019. <http://www.zn903.com/cecspoon/lwbt/Case_Studies/Rokoo/wm_ando01-

sky.JPG>. 
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ķekil 38. Museum of Wood ï Tadao Ando, 1993-1994. 

 

 

Kaynak:  Inexhibit. Mayēs 2019. <https://www.inexhibit.com/mymuseum/the-museum-of-wood-culture-

japan-tadao-ando/>. 

 

1950ôlerde Japon imparatoru tarafēndan II. D¿nya Savaĸē sērasēnda b¿y¿k ºl­¿de 

tahrip olan ormanlēk alanlarē anma amacēyla baĸlatēlan Ulusal Orman G¿n¿ôn¿n 45. Yēl 

dºn¿m¿n¿ kutlamak amacēyla m¿ze yapēmē i­in gºrevlendirilen Tadao Ando, Osakaôya 

yaklaĸēk ¿­ saat uzaklēkta bulunan bºlgede 1993 yēlēnda Orman M¿zesini tasarlamēĸtēr. Dēĸ 

cephesi ­elik ­er­eve ile kaplē ahĸap ve br¿t beton kullanēlan m¿zenin dikkat ­eken en 

ºnemli ºzelliĵi tepesinin bir ­atēyla kaplē olmamasē, gºky¿z¿ne direk temas etmesidir. 

Yapēnēn gºky¿z¿ne dokunmasē i­ mekandaki derinlik ve sonsuzluk hissini pekiĸtirmektedir. 

Bir tepenin ¿zerine kurulan ve ormanēn ortasēnda 46 metre ­apēnda silindirik koni bi­iminde 

tasarlanan yapē bu ºzelliĵiyle olduk­a ilgi ­ekicidir. Buna ilaveten hacminin basitliĵi, 

detaysēz yapēsē ve sadeliĵi ile gºze ­arpan yapēnēn i­ derinliĵi de 22 metre y¿ksekliĵindedir; 

bu tercih yapēya orman i­erisinde bir daĵ sil¿eti kazandērmēĸtēr. Ziyaret­ilerin m¿zeden 

ormana doĵru gitmesi i­in ise yaklaĸēk 200 metre uzunluĵunda etrafē orman ºrt¿s¿yle kaplē 

bir kºpr¿ d¿ĸ¿n¿lm¿ĸt¿r. Yapēnēn dēĸ cephesinin ahĸap ile kaplē olmasē doĵayla ge­iĸken bir 

iliĸki kurulmasēnē saĵlamēĸtēr. Geleneksel anma m¿zeleri ve tapēnaklarēn aksine bu yapē doĵa 

ile birleĸmekte ve Japon geleneklerini yansētmaktadēr. ķ¿phesiz bu projesinde de Andoônun 
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m¿zede yer alan nesneleri sergilemekten ­ok, m¿zeyi doĵanēn bir yansēma alanē olarak 

kurguladēĵēnē sºylemek yanlēĸ olmayacaktēr. Aslēnda burada sergilenen doĵanēn kendisidir 

ve onu daha da ­arpēcē kēlmak i­in bu yapē doĵaya sadece eĸlik etmektedir.  

 

ķekil 39. Invisible House ï Tadao Ando, 2002-2004. 

 

 

Kaynak: Impresacev. Mayēs 2019. <http://www.impresacev.com/progetti/the-invisible-house/>. 

 

1999-2001 yēllarē arasēnda tasarladēĵē ve 2002-2004 yēllarē arasēnda yapēmēnē 

tanēmladēĵē Gºr¿nmez Ev, Kuzey Ķtalyaônēn Treviso isimli ĸehrinde yer alēr. Alessandra 

Benetton ve eĸi Deborah Compagnoniônin olan bu yapē i­in maliklerin tek isteĵi bitiĸik 

sokaĵa karĸē i­ mek©nda mahremiyetin saĵlanmasēydē ve bu taleplerini proje ºncesinde 

Tadao Andoôya iletmiĸlerdir. Ando ise bu m¿tevazi isteĵi yerine getirebilmek amacēyla 

toprak anaya baĵlē bir evin imajēnēn nasēl olacaĵēnē araĸtērdēĵēnē ve sonunda evin yarēsēnēn 

yeraltēnda gºm¿l¿ gºr¿nmesi fikrine ulaĸtēĵēnē dile getirir (Jodidio, 2014: 487). Evin 

dēĸarēdan gºr¿nen tek kēsmē ­alēĸma alanē, giriĸ ve dēĸ terasē i­eren kutu bºl¿m¿d¿r. Jodidio 

mimarēn, yer y¿zeyine minimal d¿zeyde dokunan bu yapēnēn dikdºrtgen zemin planē ile 

yeraltēnda labirent bir boĸluk yaratmaya ­alēĸtēĵēnē ve ayrēca doĵal tavan a­ēklēklarē ve i­ 

avlular ile i­ ve dēĸ mek©n arasēnda ĸaĸērtēcē bir iliĸki kurduĵu sºylemiĸtir (2014: 487). 

Sokaktan gºr¿len kutu bºl¿m¿n¿n i­ tarafē kullanēcēlarēna doĵaya a­ēlan i­ teras ve havuz 

ile cevap vermektedir. Tavan y¿ksekliklerinin fazla olmasē ve salon kēsmēnda bir cephenin 
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yerden tavana cam ile kaplanmasē doĵal ēĸēĵēn ge­iĸine imk©n tanēyarak i­ mek©nēn aydēnlēk 

ve ferah bir ortama kavuĸmasēnē saĵlamēĸtēr.  

 

3.2.3 Iĸēk 

 

ķekil 40. Ch©teau La Coste ï Tadao Ando, 2008-2011. 

 

 

Kaynak:  Myartguides. Mayēs 2019. <http://myartguides.com/exhibitions/lee-ufan-at-chateau-la-

coste/attachment/45fb2f12057594176ad0699419bb12af8ac3d637/>. 

  

ñBurada yapmaya ­alēĸtēĵēm Aixôdeki C®zanneônin varlēĵē nedeniyle doĵaya yakēn 

yeni eserler yaratmak. Bir C®zanne resmiyle aynē m¿tevazi ruhu yakalamak istedimò35 

sºzleriyle Tadao Ando doĵanēn i­inde ºzel bir ēĸēk ve i­ mek©n deneyimini buluĸturduĵu 

Ch©teau La Coste Sanat Merkezini tasarladē. ¦z¿m baĵlarēnēn bulunduĵu bu alanda ¿­ farklē 

projeye imza atan mimarēn yanē sēra Jean Nouvel, Frank Gehry, Richard Serra, Louise 

Bourgeois, Sean Scully, Franz West ve Hiroshi Sugimoto da tasarēm s¿recine katēlan 

mimarlar arasēndadēr. T¿m bu sanat­ē ve mimarlara bu alanē keĸfetme ve kendi sanatlarēnē 

 
35 ñWhat I tried to do here, because of the presence of C®zanne in Aix, is create new works close to nature.ò 

Tadao Ando says. ñI wanted to capture the same, very humble spirit of a C®zanne painting.ò C¿mlenin orijinal 

ĸekli i­in bkz. Mayēs 2019. <https://chateau-la-coste.com/en/art-centre/>. 
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yansētabilecekleri bir ĸeyler yaratma fērsatē verilmiĸtir. Tadao Ando da bu yapēnēn ana 

konsept planēnē, sanat merkezi tesisinin planlarēnē, restore edilmiĸ kalēntēlarēn olduĵu yerdeki 

ĸapeli ve bu yerleĸimi gºstermek amacēyla ahĸap bir pavyonu tasarlamēĸtēr (Jodidio, 2014: 

675).  

ñVò ĸeklinde bir plan ¿zerine yerleĸtirilmiĸ geniĸ ¿z¿m tarlalarēnē ve doĵal ­evreyi 

kucaklayan yapēnēn bir kanadē su ve ¿z¿m tarlalarēna bakan bir restoran olarak iĸlev 

kazanmēĸken diĵer tarafē y¿ksek camlarla ºr¿l¿ havuz alanēna bakmaktadēr. Kama 

ĸeklindeki ana bina cam ve beton malzemenin kullanēldēĵē ­ift katmanlē bir ­er­eveye 

sahiptir. Dikdºrtgen cam cephenin i­ kēsmēnda Andoônun benzersiz ĸekilde kullandēĵē beton 

duvarlarda dikkat ­eken tatami oranlarēna gºre d¿zenlenmiĸ konik noktalardēr. Bu ĸekilde 

g¿n i­inde ēĸēĵēn ­eĸitli yansēmalar yaratarak i­ mek©na dahil olmasē saĵlanmēĸtēr. Br¿t beton 

ile kaplē Sanat Merkezinin altēnda bir otopark yer almakta ve burada yer alan havuzun 

bulunduĵu alana Louise Bourgeois tarafēndan tasarlanan ñ¢ºmelmiĸ ¥r¿mcekò heykeli 

yerleĸtirilmiĸtir. 

Eski taĸ duvarlarēnē koruyarak restore edilen ķapel, ­elik ­ubuklar ve metal bir ­atēya 

sahip cam duvarlardan oluĸan kendisinden baĵēmsēz bir yapē i­ine yerleĸtirilmiĸtir. Komĸu 

yoldan beton duvarlarla ayrēlan ķapelin etrafēndaki cam duvar tercihi sonucunda, ēĸēĵēn 

mek©n i­erisine s¿z¿lmesine imk©n tanēnmakta ve onu ­evreleyen dēĸ mek©n ile iliĸkide 

kalmasē saĵlanmaktadēr. Tadao Andoônun bu alan i­erisinde tasarladēĵē ahĸap ile kaplē Sanat 

Pavyonu ise dºrt ayrē k¿p i­ermektedir. Ch©teau La Coste Sanat Merkeziônin aĸaĵēsēnda yer 

alan bu yapēnēn i­ine yerleĸtirilen ikiye iki metrelik dºrt adet cam k¿p loĸ ēĸēklē koridorun 

sonunda karanlēk bir alanda yer almaktadēr. ¢atē ve yapēnēn bir tarafēndaki ahĸap yan duvar 

arasēndaki yarēk ve iki ucu a­ēk koridor yapēsē ile ēĸēĵēn giriĸe doĵru s¿z¿lmesi saĵlanmēĸtēr.  
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ķekil 41. Ch©teau La Coste ï Tadao Ando, 2008-2011. 

 

 

Kaynak: Myartguides. Mayēs 2019. <http://archive.nytimes.com/www.nytimes.com/interactive/2011/09/25/t-

magazine/25well-lacoste.html?_r=0>. 

  

Langen Vakfē, Tadao Andoônun 2002 yēlēnda tasarladēĵē ve yaklaĸēk iki yēl inĸaatē 

s¿ren Almanyaônēn eski bir NATO ¿ss¿ olan Neuss ĸehrine yakēn bir bºlgede yer almaktadēr. 

Andoônun bu alana m¿dahalesinden ºnce yaklaĸēk dºrt kilometre uzaklēkta bulunan bºlgeye 

sanat koleksiyoncusu Karl-Heinrich M¿ller Insel Hombroich M¿zesiôni inĸa ettirmiĸtir. 

Doĵal ­evrenin restorasyonu ve ­evre yeĸillendirmesi ve bu bºlgenin geniĸ bir k¿lt¿rel alana 

dºn¿ĸmesi i­in b¿y¿k uĵraĸ veren M¿ller, heykeltēraĸ Erwin Heerichôi de bu alanda kendi 

sergisini kurmasē i­in yetkilendirmiĸtir. Sonrasēnda geniĸ bir Japon sanat koleksiyonuna 

sahip Marianne Langenôin Tadao Andoôya teklif gºt¿rmesi ile yapē ¿zerinde d¿ĸ¿n¿lmeye 

baĸlanmēĸtēr. Ando bu yapēnēn Insel Hombroich M¿zesiôyle benzer ĸekilde doĵayla uyum 

saĵlayacak bir tasarēma sahip olacaĵēnē belirtmiĸtir. Onun amacē ziyaret­ilerin muhteĸem 

doĵa i­erisinde hi­bir sēnērlama olmadan sergilenen sanat eserlerine dokunabilecekleri i­ 

mek©nē yaratmak ve ēĸēk, su, hava ve doĵayē hissederek bu deneyime katēlmalarēnē 

saĵlamaktēr. 

 
























































































































