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Mahmut Kamerhan Turan hocama ve enstr¿man alanēndaki geliĸimime katkēlarēndan dolayē 

deĵerli keman hocam Do­. J¿lide Yal­ēn Dittgenôe teĸekk¿r¿ bir bor­ bilirim. ¢alēĸmalarēm ve 

t¿m eĵitim hayatēm boyunca benden maddi ve manevi desteklerini esirgemeyen ve her zaman 

yanēmda olan sevgili aileme ve eĸime sonsuz teĸekk¿r ederim. 
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¥ZET 

 

Buse ATASAYAR, A. Vivaldiônin Mevsimler Baĸlēklē Eserinde Metin ve M¿zik Ķliĸkisi 

ve ñĶlkbaharò Kon­ertosundaki Programlē M¿zik ¥zelliklerinin Ķncelenmesi, Baĸkent 

¦niversitesi, Sosyal Bilimler Enstit¿s¿, Performans Tezli Y¿ksek Lisans Programē, 2021

   

 

Bu araĸtērma, A. Vivaldiônin Mevsimler baĸlēklē eserindeki metin ve m¿zik arasēndaki 

iliĸki ve Op.8 No.1 (Mi Majºr) ñLa Primaveraò (Ķlkbahar) kon­ertosundaki programlē m¿zik 

ºzelliklerinin incelemesini ama­lamaktadēr. Araĸtērma, icracēlarēn bestelenmiĸ olan bu eser 

hakkēnda detaylē bilgiye sahip olabilmesini saĵlamak ve bu sayede eseri bestecinin de istediĵi 

ĸekilde, yazmēĸ olduĵu ĸiirler ile birlikte yorumlayabilmesine yardēmcē olmaktēr. 

 

 

Anahtar kelimeler: ñĶlkbaharò kon­ertosu, programlē m¿zik ºĵeleri, metin-m¿zik iliĸkisi, .  
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ABSTRACT 

 

Buse ATASAYAR, The relation between text and music in Vivaldi's composition and the 

investigation of programmed music features in the Spring concerto, Baskent University, 

Institute of Social Science, Masterôs Programme with Performance and Thesis, 2021 

 

 

This research focused on the relation between text and music in Vivaldi's Four Seasons violin 

concertos, and to interrogate the programmed music features in the "La Primavera" (Spring) 

concerto Op.8, No.1 (E Major). The aim of this research is to ensure that the performers can 

have detailed information about this composed work and thus help the performer to interpret 

the work in the way that the composer wants with his poems written specifically for this 

composition. 

 

 

Keywords: ñSpringò concerto, programmed music, text and music relation. 
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B¥L¦M I 

GĶRĶķ 

 

1.1. Araĸtērmanēn Problemi 

Bu zamana kadar herkes tarafēndan bilinen, tanēnmēĸ ve pop¿ler olan Vivaldi Dºrt 

Mevsim Kon­ertolarēnēn icra a­ēsēndan akademik bir ­alēĸmaya konu olmamasē bu 

araĸtērmanēn amacēnē oluĸturmaktadēr. 

Esas olarak deĵinilmek istenilen temel problem ise programlē m¿zik ve eserin 

birbiriyle ne derece uyum i­erisinde olduĵu ve bu kon­ertolarēn bestecinin kendi tarafēndan 

yazēlmēĸ olan ĸiir ile birleĸerek nasēl bir anlatēma sahip olduĵunun icra a­ēsēndan 

deĵerlendirilmesidir. 

Bu araĸtērmada ilk olarak Barok dºnem hakkēnda kēsa bir bilgilendirme yapēlarak 

Vivaldiônin m¿zik stili ve yazmēĸ olduĵu Dºrt Mevsim Kon­ertolarēnda kullandēĵē programlē 

m¿zik ºzellikleri ele alēnarak ve kon­ertolarēndaki metin-m¿zik iliĸkisi deĵerlendirilerek 

yorumlama a­ēsēndan ortaya ­ēkacak problemlerin aĸēlmasēdēr. 

1.2. Araĸtērmanēn Amacē 

Bu araĸtērmanēn amacē, icracē i­in eserin besteci tarafēndan olmasē gerektiĵi ĸekilde 

yorumlanmasēna yardēmcē olmaktēr. Bu s¿re­te icracēnēn araĸtērmada keman kon­ertolarēndaki 

programlē m¿zik ºĵeleri, metin-m¿zik iliĸkisi, form ve armonik analizi ile birlikte icracē i­in 

yorumlama a­ēsēndan yol gºstermesi ama­lanmaktadēr.   

1.3. Araĸtērmanēn ¥nemi 

Bu araĸtērmanēn ºnemi, ­ok bilinen ve tanēnan Mevsimler kon­ertosunun sahip olduĵu 

metin ve m¿zik iliĸkisinin ele alēnarak kon­ertolarēn ilki olan Ķlkbahar kon­ertosunun ayrēca 

form ve armonik a­ēdan incelenmesi ile literat¿re katkēda bulunulmasēnēn yanē sēra, bu 

kon­ertolara olan yaklaĸēmēn icracē tarafēndan yorumlama a­ēsēndan izlenecek yollarēn karĸē 

tarafa ºrnek teĸkil edebilecek olmasēdēr. 
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Dºrt Mevsim kon­ertolarēnēn yorumlanmasēnēn iyileĸtirilmesine katkē olarak t¿m 

keman literat¿r¿n¿n bu ­alēĸmada kullanēlacak benzer yollar ile incelenerek, daha doĵru bir 

icra ortaya konulmasē anlamēnda katkē saĵlayacaĵē d¿ĸ¿n¿lmektedir.  

1.3. Araĸtērmanēn Evreni 

Bu ­alēĸmanēn evreni, akademik veya k¿lt¿rel anlamda Dºrt Mevsim Kon­ertolarē ile 

ilgili bilgi edinmek isteyen kiĸilerdir.  

1.4. Araĸtērmanēn ¥rneklemi 

Bu ­alēĸmanēn ºrneklemi, T¿rkiyeôde eĵitim s¿recinde olan ya da mezun olmuĸ keman 

sanat­ēlarēna ek olarak akademik veya k¿lt¿rel anlamda Dºrt Mevsim Kon­ertolarē ile ilgili 

bilgi edinmek isteyen kiĸilerdir. 

1.5. Sēnērlēlēklar 

 
Bu araĸtērma sadece A. Vivaldiônin yazmēĸ olduĵu Mevsimler kon­ertosundaki metin 

ve m¿zik arasēndaki iliĸki ve Op.8, No.1 (Mi Majºr), RV 269, ñĶlkbaharò (La primavera) 

Keman Kon­ertosuônun programlē m¿zik ºzelliklerinin deĵerlendirilmesi ile 

sēnērlandērēlmēĸtēr. 

Diĵer programlē m¿zik eserleri ve bu dºrt kon­erto dēĸēndaki keman literat¿r¿n¿ 

kapsamamaktadēr. 
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B¥L¦M II 

BAROK M¦ZĶK 

 

2.1. Barok Dºnem M¿ziĵine Genel Bakēĸ 

 

 Barok dºnem 1600-1750 tarihlerinde Ķtalyaôda ortaya ­ēkan bir­ok sanat akēmlarēyla 

birlikte Barok m¿zik alanēnda da olduk­a abartēlē, gºsteriĸli aynē zamanda anlatēm ve 

ifadelendirme a­ēsēndan gºz ºn¿nde olan bir dºnemdir. Barok isim sanatēnēn kēsa tarihi 

hakkēnda bilgi vermek gerekir ise hem vokal hem de barok dºnem enstr¿man m¿ziĵi alanēnda, 

adēnē ve eserlerini duyurmuĸ bir­ok ºnemli besteci sayesinde, bir­ok yeniliĵin ortaya ­ēkmasē 

denilebilir. 

 

 Rºnesans dºneminde vokal m¿zik genellikle dini m¿zik olarak kiliselerde baskēn bir rol 

oynamaktayken Barok dºnem ile bu baskēn karakter aynē zamanda enstr¿man m¿ziĵinin 

geliĸmesi sayesinde yerini enstr¿man m¿ziĵi ile paylaĸmaya baĸlamēĸtēr. ķunu sºylemek ya da 

bu bi­imde ifade etmek yanlēĸ olmaz ki Barok dºnemde enstr¿man m¿ziĵi vokal m¿zik ile 

birlikte daha ºnemli bir rol ¿stlenmiĸ, solo partilerin ºn planda olmasēyla enstr¿manlar da 

ºnemli bir yere sahip olduklarēnē gºstermiĸ ve hem teksesli hem de ­oksesli m¿zik her iki 

alanda da geliĸim gºstermeye devam etmiĸtir. 

 

 Barok dºnemi ¿­ ana tarih i­erisine bºlerek hakkēnda detaylē bilgi verebiliriz. Bu tarihler 

sērasēyla, Erken Barok dºnem (1600-1640), Orta Barok dºnem (1640-1680) ve son olarak da 

Ge­ Barok dºnem (1680-1750)ôdir. Belirtilen bu tarihler arasēnda hem tarihsel hem de sanatēn 

bir­ok kolu gibi m¿zik alanēnda da geliĸmeler ve yenilikler sayesinde ºnemli bilim adamlarē 

ve besteciler hem isimlerini duyurmuĸ hem de yarattēklarē icatlara ve eserlerine imzalarēnē 

atmēĸlardēr. 

 

 Bilimsel alanda yaptēklarē ­alēĸmalar sayesinde Galileo Galilei astronomik teleskopun 

icadēnē bulmuĸ, Isaac Newton matematik ile klasik mekaniĵin temelini atmēĸ, Rene Descartes 

t¿mdengelim yaklaĸēmē sayesinde bilgi edinme yºnteminin matematiĵe verdiĵi ºnem ile 

kesinleĸtiĵini savunmuĸtur. Dini alanda ise Protestanlar ve Katolikler arasēnda yaĸanan dini 
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zētlēk ile karĸē reform hareketi baĸlamēĸ, ihtiĸam, g¿­, zenginlik ve mutlakēyet olgusu ile 

birlikte asiller ve soylular (papalar, krallar, imparatorlar, prensler vb.) arasēnda rekabet yarēĸē 

baĸlamēĸtēr. 

 

 Barok dºnemde toplum a­ēsēndan m¿zik ele alēndēĵēnda daha farklē bir konuma sahip 

olduĵunu sºyleyebiliriz. Toplum tarafēndan bu dºnemde m¿zik daha ­ok soylular ve asiller, 

belirli ve ºnemli kiĸiler ya da etkinlikler i­in sipariĸ ¿zerine bestelenip yazēlēyordu. Dºnemin 

saygēn kiĸilerinin isteĵi ¿zerine yazēlmaya baĸlandēk­a m¿zisyenler hem saraylar hem de kilise 

tarafēndan besteci, icracē ve ºĵretmen olarak iĸe alēnmaya baĸlamēĸlardē. Sonrasēnda ise opera 

evlerinin inĸa edilmesi sayesinde genellikle aileleri tarafēndan yetiĸtirilen ya da ­ērak olarak 

eĵitilen dºnemin m¿zisyenleri, opera evlerinde besteci ve icracē olarak ­alēĸmaya ve bu sayede 

para kazanmaya baĸlamēĸlardēr. Bu dºnemde maalesef kadēnlarēn m¿zik alanēnda 

bulunmalarēna izin verilmiyordu ve bu sebeple dºnemin ºnc¿ bestecileri erkek besteci ve 

icracēlardan oluĸmaktadēr. 

 

 M¿zik alanēndaki geliĸmeleri yukarēda bahsedilen tarihler i­erisinde incelersek eĵer 

erken barok dºnem olarak belirtilen 1600-1640 tarihlerinde m¿zikteki teksesli doku ile vokal 

olarak soprano partisi ya da solo parti dediĵimiz keman ya da viyola gibi enstr¿manlar solo 

enstr¿man olarak ºn plana ­ēkmēĸtēr. Solo partinin ºn plana ­ēkmasē kon­erto yapēsēnēn Barok 

dºnem ile farklē iki yapēyla - Concerto Solo ve Concerto Grosso - karĸēmēza ­ēkmasēna sebep 

olmuĸtur. M¿zikte yeni bir form olarak Barok Sonat formu ortaya ­ēkmēĸ, bestecilerin 

eserlerine zēt bºl¿mler eklenmesiyle ortaya ­ēkan bu form enstr¿man alanēndaki en ºnemli 

m¿zik t¿r¿ olarak kabul edilebilir. Sonat formundan sonra ise bir de Barok S¿it adēyla bir 

baĸka ºnemli enstr¿man t¿r¿ ortaya ­ēkarak Barok dºnem enstr¿man m¿ziĵine dans ritim ve 

stillerini katmēĸtēr. 

 

 Dºnemin sadece enstr¿man m¿ziĵi alanēnda deĵil vokal m¿zik alanēnda ise bir­ok 

yenilik ortaya ­ēkmēĸtēr. Bunlardan en ºnemlileri Koral, Kilise Kantatē, Oratoryoôdur. Koraller 

dini kelimelerden oluĸan ve genellikle ilahi tēnēlardan oluĸan bir vokal t¿r¿d¿r. Kilise kantatē 

genellikle dini metinlere sahip ve aynē zamanda hem dini hem de dindēĸē metinlerden de 

oluĸabilmektedir. M¿zikteki vaaz niteliĵinde, genellikle koro, vokal solist, org ve k¿­¿k bir 
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orkestra i­in yazēlan ve bazē bºl¿mlerinde koro, re­itatifler, aryalar ve d¿etler bulunan barok 

vokal m¿zik t¿r¿d¿r ve J.S.Bachôēn Cantata No.140 ñAwake, A voice is calling usò kantatē 

g¿zel bir ºrnektir. Oratoryo ise ­oĵunlukla dini metinlere sahiptir hatta sēklēkla Ķncilôe dayalē 

metinlerden oluĸmaktadēr. Oratoryolar solo sesler, orkestra ve koro i­in bestelenmiĸ, 

aryalardan, re­itatiflerden, koral ve enstr¿mantal bºl¿mlerden oluĸan, Latince ve en ºnemlisi 

teatral olarak dekor ve kost¿m olmayan kutsal nitelikli bir m¿zik yapētēdēr. 

 

 Barok dºnemde disonant aralēklarēn sēklēkla kullanēlmaya baĸlanmasēyla eserlerde 

anlatēlmak istenilen duygu yoĵunluĵunun seyirciler ve dinleyiciler ¿zerinde etkili olabilmesi 

ama­lanmēĸ ve bu sayede Operaônēn doĵuĸu bu dºnemde baĸlamēĸtēr. Yukarēda bahsedilen, 

barok dºneme ait vokal m¿zik t¿rlerine bir yenisini eklemek gerekir ise bu Opera olacaktēr. 

Oratoryonun aksine sahne, dekor ve kost¿m kullanēlan, genellikle dindēĸē metinlere sahip, 

orkestranēn eĸlik konumunda olduĵu ve kēsaca m¿zik ve sahnenin yani tiyatronun birlikte 

kullanēlarak hem m¿ziĵin hem de teatral anlatēm bi­iminin ºn plana ­ēktēĵē Barok m¿zik 

alanēndaki en ºnemli vokal m¿zik t¿rlerinden biridir. 

 

 Orta Barok dºnemi olarak adlandērēlan 1640-1680 tarihleri arasēnda Ķtalyaôda ortaya 

­ēkan ve yukarēda bahsedilen vokal ve enstr¿man m¿ziĵi t¿rleri ve stilleri t¿m Avrupaôya 

yayēlmaya baĸlamēĸtēr. M¿zikte tonal alandaki geliĸmeler sayesinde duygularē etkili bir ĸekilde 

ifade etmek i­in Majºr ve minºr ses dizileri ortaya ­ēkēyor. ¥nceden bu etkiyi yaratmak i­in 

kilise modlarē (dorian, frigian, lydian, mixolydian, vb.) kullanēlērken Majºr ve minºr tonlarēnēn 

doĵuĸu ile de duygularēn anlatēlmasēndaki ºnem kendini gºstermektedir. Bu ses tēnēlarēnēn 

ortaya ­ēkmasē ve Barok dºnem enstr¿man m¿ziĵinin vokal m¿zikten bir adēm daha ºnde ve 

ºnemli olmaya baĸlamasēyla yazēlan eserler artēk belirli bir enstr¿man i­in yazēlmaya 

baĸlanēyor, ve ºzellikle keman i­in yazēlmaya baĸlanan eserler daha ºn plana ­ēkmaya 

baĸlēyor. 

 

ñ17. Y¿zyēlda orkestranēn geliĸmesi, orkestrada kullanēlan ­algēlarē yapanlarēn daha ileri yapēm 

yºntemleriyle ­alēĸmalarē, ­algēcēnēn gitgide eĸlik gºrevinden ayrēlēp tek baĸēna ya da ­algē 

topluluklarē i­inde ­alabilme yetisini kazanmasē, bestecilerin ºzellikle ­algēlar i­in artan sayēda 

m¿zik yazmalarē ve bu m¿ziĵe yeni bi­imler kazandērmalarē, bu ­aĵa daha sonraki y¿zyēllarēn 

m¿zik evrimi a­ēsēndan b¿y¿k ºnem kazandērmēĸtērò (Mimaroĵlu, 2009, s. 38) 
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 1680-1750 tarihleri arasēndaki ge­ barok dºnem olarak bilinen bu dºnemde, m¿zik 

alanēndaki geliĸmeler ­oĵunlukla armonik a­ēdan ºn plandadēr. Bunun dēĸēnda metinlerdeki 

ifade g¿c¿ne olan bir inanēĸ ortaya ­ēkarak duygu ve anlatēm g¿c¿n¿n ºnemini Doctrine of 

Affection ifade baĸlēĵē ile gºstermektedir. Doctrine of Affection, duygu, sevgi ve tutku gibi 

hislerin m¿zik ve metin iliĸkisinin g¿c¿ ile birlikte kullanēlarak dinleyicilerin eserde 

anlatēlmak istenilen duygulardan etkilenmesi olarak ifade edilebilecek bir inan­ olarak 

tanēmlanabilir. Barok dºnemde, metinlerde duygularēn ve ifadelerin g¿c¿n¿n daha da abartēlē 

bir ĸekilde tonalitenin yaratmēĸ olduĵu etki ile sunulmaya baĸlamasē ve metinlerde kullanēlan 

kelimelerin olduk­a anlaĸēlabilir ve kolay olmasē dinleyicilerin eserlerde anlatēlmak 

istenilenleri daha rahat bir ĸekilde anlamlandērabilmeleri saĵlanmēĸtēr. 

 

ñBarok eserlerinin seslendirilmesinde, tempo ve m¿ziksel anlatēmēn belirlenmesi i­in akorsal 

gidiĸat yani armonik yapē da gºz ºn¿nde bulundurulmalēdēr. Barok dºnem m¿ziĵinde armonik 

yapē, melodik yapē ve m¿ziksel c¿mleler eserin karakteristiĵini ĸekillendiren temel ºzelliklerdendir. 

Barok m¿zikte c¿mleler genellikle bir gerilim ve rahatlama hissi uyandēracak ĸekilde 

d¿zenlenmiĸlerdir. Armonik a­ēdan bakēldēĵēnda; c¿mlenin ilk yarēsē olan soru c¿mlesi, genel 

tonalitedeki ilgili dominant tonuna ulaĸēr. C¿mlenin ikinci yarēsē olarak yanēt c¿mlesi, tonik 

notasēna ulaĸarak ideal m¿zik c¿mlesini tamamlamēĸ olur. Bu durum Barok Dºnemi m¿ziksel 

ºzellikleri a­ēsēndan genellik arz etmesine karĸēn, m¿ziksel c¿mlelerin uzunluĵu, kalēĸ ya da durak 

etkisi verilip verilmemesi konularēnda besteciler arasēnda bir­ok anlayēĸ farklēlēklarē vardērò 

(Delikara, 2010, s. 206) 

  

 Armonik a­ēdan daha yalēn bir ĸekilde ifade edersek eserlerdeki armonik ge­iĸler tonik 

ve dominant olarak standart bir bi­imde kullanēlmaya baĸlanmēĸ aynē zamanda eser i­erisinde 

farklē tonlara ge­ici olarak ge­iĸ yapēlarak (mod¿lasyon) ve bu dºnemde kullanēlan 

n¿anslarēn/dinamiklerin (f,p) ĸiddetine gºre kullanēmēnēn da anlatēm g¿c¿ne etkisi olduĵu 

bilinmektedir. 

 

 Barok dºnemde m¿zikal anlatēmēn etkili olabilmesi i­in armoni ve tonalitenin de ºnemli 

rol oynadēĵē gºz ardē edilemez. Bu sebeple, barok dºnemde armonik yapēnēn majºr ve minºr 

ses dizilerinin ortaya ­ēkēĸēyla daha etkili bir hale gelmiĸ ve armoni ve tonalitenin kullanēmē ile 

ifadeler daha belirginleĸmiĸtir. Barok dºnemde yeniliklerin ­oĵu aslēnda m¿zik alanēnda da 
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gºze ­arpacak ĸekilde abartēlē ve gºsteriĸli olmuĸ ve bu yeniliklerle hem armoni hem de m¿zik 

formlarē gibi m¿zik tarihinde kalēcē izler ve kiĸiler bērakmēĸtēr. Dºnemin en ºnemli ve bilinen 

bestecileri, C.Monteverdi (1567-1643), H.Purcell (1659-1695), A.Vivaldi (1678-1741), 

J.S.Bach (1685-1750), G.F.Handel (1685-1759)ôdir. Sanatēn bir­ok alanēnda ger­ekleĸmiĸ olan 

bilimsel ve sanatsal yenilikler ve ºnemli kiĸiler sayesinde genel anlamda Barok dºnem sanat 

i­in gºrkemli ve bir o kadar da verimli bir dºnem olmuĸtur.   

 

2.2. Barok M¿zik ¥zellikleri 

 

 Yukarēda kēsaca belirttiĵimiz barok dºnem m¿zik ºzelliklerini daha detaylē bir bi­imde 

incelersek eĵer m¿zik alanēndaki ºnemli ºzellikleri armonik yapē, ritim, melodi, tonalite ve bu 

dºnemde ortaya ­ēktēĵēnē sºylediĵimiz m¿zikal t¿rler olarak sºyleyebiliriz. Bu dºnemde 

kullanēlan armonik yapēnēn diĵer dºnemlere gºre daha gºsteriĸli ve abartēlē bir bi­imde olduĵu 

fakat temel olarak bilinen tonik-dominant iliĸkisi ¿zerine kurulu olduĵu sºylenebilir. 

Kullanēlan bu abartēlē, s¿sl¿ ve gºsteriĸli armoni sadece yapēsal a­ēdan deĵil tēnēsal ve tonal 

a­ēdan da olduk­a zengindir. 

 

 Eserlerde bu denli abartēlē ve s¿sl¿ armonik yapē kullanēmēnēn hem icracē hem de 

dinleyicilere eserde anlatēlmak istenilen duygularēn olabildiĵince yalēn ve olmasē gerektiĵi gibi 

aktarēlabilmesine olan rol¿ de b¿y¿kt¿r. Dºnemin m¿zik alanēndaki diĵer m¿zikal ºĵelerle 

uyum i­erisinde olduĵunun anlaĸēlabilmesi i­in zincirin diĵer halkalarēnē da armoniye eklemek 

gerekir. Ritim, melodi ve tonalite a­ēsēndan ise barok dºnem m¿ziĵinin dokusu teksesli 

yapēyla birlikte polifonik bir yapēya da sahip olmuĸtur denilebilir. Nedir bu polifonik doku? 

¢okseslilik, birden fazla melodinin ya da eĸlik partisinin armonik yapē a­ēsēndan aynē anda 

devam etmesi fakat ritmik yapē a­ēsēndan birbirlerinden farklē hatta baĵēmsēz olan seslerin 

iliĸkisi olarak tanēmlayabiliriz. ¢oksesli yapēnēn bu dºnemde ortaya ­ēktēĵēnē ve kendisini 

teksesli yapē kadar ºn plana olduĵu sºylenilebilir. 

 

 Barok dºnemde melodilerin ºnemi aslēnda ­oksesliliĵin de kendini belli etmesiyle daha 

da artmēĸ, ezgi ya da melodi hattēnēn sahip olduĵu teksesli yapē ile kendisini ºn plana 
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­ēkarmasēna yardēmcē olmuĸtur. Aynē zamanda barok dºnemde melodiler motifler ¿zerine 

kurulmuĸtur.  

 

ñMotif, m¿zikte geliĸmeye elveriĸli en k¿­¿k fikir, en k¿­¿k form ºĵesi ve eseri oluĸturan en ºnemli 

temel taĸēdēr. ¢oĵu kez birbirini tamamlayan iki motif bir c¿mleyi oluĸturmaktadērò (Cangal, 2011, s. 2). 

 

 Yani bir eserin en k¿­¿k yapē par­acēĵē ya da kendine ºzg¿ sahip olduĵu belirli bir 

karakteri olmadan bir b¿t¿n haline gelmesi ve bizlere bir c¿mleyi anlatmasē pek de m¿mk¿n 

deĵildir. Melodilerin, motiflerin de kendi ºz yapēlarēna sahip olmasēyla ortaya ­ēkan eserin 

b¿t¿nl¿ĵ¿, anlatēlmak istenilen hik©yenin ana kahramanē rol¿nde olmasē eserlerde yazēlmaya 

baĸlanan bas partisinin s¿rekliliĵine a­ēlan bir kapē olmuĸtur.  

 

 Barok dºnemde bas partisinin s¿rekli bas (basso continuo) olarak yazēlmasēyla, 

eserlerdeki armonik yapēyla birlikte melodilerin daha anlamlē bir hale gelmeye baĸlamasē 

saĵlamēĸtēr. Dºnemin eserlerinde bestecilerin sēklēkla kullandēĵē tekrar eden bas partisi (basso 

continuo), org, klavsen, ­ello, fagot gibi dºnemin ­algēlarē tarafēndan ¿st partide yazēlē olan 

melodiye ya da solo partisine eĸlik etmek amacēyla bas partisine yazēlmēĸ ve aynē zamanda 

eserin armonisine uyum saĵlamak i­in doĵa­lama da yapēlabilen bir bas hattēdēr. Besteciler 

eĸlik partisindeki bu devamlēlēk ile birlikte solo parti dediĵimiz soprano partisi ya da ­algē i­in 

yazēlmēĸ olan solo partisinin ºnemini ortaya ­ēkartmēĸtēr. 

 

 Barok dºnem m¿ziĵinin karakterini oluĸturan temel ºzellikler melodik yapē, armonik 

yapē ve m¿zikal c¿mlelerdir. Bu c¿mleler genellikle ya bir ­ºz¿mlenmeye ya da bir gerilim 

hissi yaratmak i­in kullanēlērlar. Bu t¿r duygularē dinleyicide uyandērmak i­in armonik 

yapēdaki tonalitenin rol¿ b¿y¿kt¿r. Armonik yapē a­ēsēndan bakarsak eĵer en temel melodik 

c¿mlenin iki ayrē armonik c¿mleden oluĸtuĵunu gºrebiliriz. Bu soru-cevap c¿mlesinin ilk 

kēsmē ana tonalitedeki ilgili dominant yani beĸinci derece akoru ile o tona taĸēnarak soru 

c¿mlesini ve ikinci kēsēmdaki birinci derece tonik akoru ile de cevap c¿mlesini oluĸturarak 

tonun temel varēĸ noktasēna ulaĸēr ve c¿mle biter. 

 

 Genellikle barok dºnem m¿zikal ºzelliklerinde kullanēlan motiflerin, armoninin ve c¿mle 

yapēsēnēn ne derece uzun ya da kēsa olacaĵēna besteciler kendileri karar vermektedirler. 
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Besteciler barok dºnemde armonik yapē i­erisinde bulunan tonalite sistemini geliĸtirerek 

m¿ziĵin farklē tonlara da ge­ici olarak gidebilmesini, ana tonalite dēĸēndaki tonlarda da 

bulunarak m¿ziĵin duraĵanlēĵēndan kurtulmasēnē saĵlamēĸlardēr. Aynē zamanda bu akorlar eser 

i­erisinde bir tondan baĸka bir tona yºnelme hissini dinleyicilerin hissiyatē a­ēsēndan 

b¿t¿n¿yle saĵlamaktadēr. Dºnemin m¿zik ºzellikleri i­erisinde ­eĸitli farklē m¿zik bi­imleri 

de bulunmaktadēr. Bu t¿rlerin ºnemi ve ºzellikleri, bir sonraki alt baĸlēk olan enstr¿man/­algē 

m¿ziĵi t¿rlerinde incelenecektir.      

 

2.3. Barok Dºnem ¢algē M¿ziĵi 

 

 Barok dºnem m¿ziĵinde operanēn doĵuĸuna vesile olan ve belki de ­oksesli m¿ziĵe karĸē 

olarak gºr¿lebilecek teksesli m¿zik, ­algē m¿ziĵinin geliĸmesine, bu sayede yeni ­algē m¿ziĵi 

formlarēnēn ortaya ­ēkmasēna yardēmcē olmuĸtur. Dºnemin enstr¿man yapēmcēlarē kendilerini 

de geliĸtirerek ­algē yapēmēna yenilikler ve ilerlemeler katmēĸtēr. ¥nceki y¿zyēllardan itibaren 

geliĸmekte olan ­oksesli m¿zik ile birlikte kendini de belli eden eĸlikli tekses, zaman 

i­erisinde farklēlēklara uĵrayarak Avrupaônēn bir­ok yerine yayēlmēĸtēr. Teksesli m¿zikte 

­algēlarēn her birinin kendi karakter yapēsēna kavuĸmaya baĸlamasēyla ve karakteristik 

ºzellikleri sayesinde geliĸmeye devam etmiĸtir. 

 

 17. y¿zyēlda ­algē yapēmcēlarēnēn her ge­en g¿n daha da kendilerini geliĸtirerek yeni ve 

ileri yapēm teknikleri kullanarak ­algēlarēn geliĸimine katkēda bulunduklarēnē sºylemek yanlēĸ 

olmaz. Barok dºnemde kullanēlan baĸlēca ­algēlardan biri lavtadēr. Lavta bizlerin de daha rahat 

kavrayacaĵē ve gºz¿m¿zde canlandērabileceĵi bi­imde T¿rk m¿ziĵinde sēklēkla kullanēlan ut 

­algēsēna ­ok benzer olan telli bir ­algēdēr. ¥nceden genellikle eĸlik amacēyla kullanēlan lavta 

sonradan kendisine Handel ve Bach gibi besteciler tarafēndan doĵrudan m¿zik yazēlmēĸ bir 

­algē haline gelmiĸtir. Barok dºnemde sēklēkla kullanēlan iki ­algē vardēr bunlar lavta ve 

klavsendir. Bu iki enstr¿man i­in yazēlan m¿ziĵin geneli s¿itlerden oluĸmaktadēr. Dans m¿ziĵi 

olarak ortaya ­ēkan s¿itler genellikle yavaĸ-hēzlē-yavaĸ-hēzlē olarak dºrt bºl¿mden oluĸur ve 

bu ­algēlar Allemande, Courante, Sarabande, Gigue gibi dans bi­imlerine eĸlik etmesi 

amacēyla kullanēlmēĸtēr. 
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 Barok dºnemin belki de en ºnemli ve kendini ºn planda tutmayē baĸaran ­algēsē keman 

olmuĸtur. Kemanēn bu denli kendini gºstermesi aslēnda barok dºnem enstr¿man m¿ziĵinin 

geliĸmesiyle ve ­algē yapēmcēlarēnēn da kendilerini geliĸtirerek keman ve diĵer enstr¿manlarēn 

yapēsal geliĸimlerine katkē saĵlamēĸ olmasēdēr. Keman aslēnda y¿zyēllar ºnce genellikle Doĵu 

¿lkelerinde o zamanēn yapēsal ĸekli ile kullanēlērdē ve o zamanlar adēna viol denilen bu ­algēnēn 

geliĸmesiyle g¿n¿m¿zdeki ĸekline ulaĸmēĸtēr. Neredeyse orta­aĵdan on yedinci y¿zyēlēn 

ortalarēna kadar kullanēlmēĸ olan violôler, dºnemin de opera ve bir­ok alanda kendini 

gºstermiĸ bestecilerinden Monteverdi tarafēndan da orkestralarēnda viola da gamba ya da viola 

da braccia olarak kullanēlmēĸtēr. Viola da gamba denilen ­algē bacak violôu olarak bilinirdi ve 

aynē zamanda sahip olduĵu bu ­alēnma ĸekli ve yapēsē ile birlikte g¿n¿m¿zdeki viyolonselin 

ĸimdiki haline kavuĸmasēnda en ºnemli ­algē olmuĸtur. Diĵer viola da braccia ­algēsē ise kol 

violôu olarak ­alēnmasēyla kemanēn geliĸimine o zamanlardan yol gºsterdiĵi ve ºnc¿l¿k ettiĵi 

de sºylenebilir. 

 

 Dºnemin keman yapēmēnēn geliĸmesiyle besteciler tarafēndan kemana olan ilgi  gitgide 

artmaya baĸladē ve italyan besteci Monteverdi, 1607 yēlēnda yazmēĸ olduĵu Orfeo operasē ile 

ilk kez yaylē ­algēlarē kullanan ve enstr¿manlarēn kendilerine ºzg¿ sahip olduklarē pizzicato 

(telleri parmakla ­ekerek ­alma), tremolo (yayēn belli bir bºlgesinde kalarak titreĸim 

oluĸturmasē) ve glissando (bir notadan diĵer bir notaya ge­erken kaydērēlarak ge­iĸ yapēlmasē) 

gibi teknikleri de kullanmēĸtēr. Monteverdi tarafēndan kullanēlan bu teknikler, sonrasēnda 

bir­ok besteci tarafēndan da eserlerinde kullanēlmaya baĸlanmēĸ ve bu tekniklerden 

faydalanarak eser i­erisinde dramatik etkiler yaratmasē ama­lanmēĸtēr.  

  

 Kemanēn yukarēda bahsedilen teknikler dēĸēnda daha yalēn ve duru haliyle ­algēnēn 

imk©nlarēnē da ortaya ­ēkartan besteci Arcangelo Corelliôdir. 

 

Corelli ºncelikle kemanēn bir melodi gibi duyulabileceĵini yani ĸarkē sºyler gibi bir tēnēya ve renge 

sahip olabileceĵini gºz ºn¿nde bulundurmuĸ ve yazmēĸ olduĵu sonatlarēnēn ºzellikle yavaĸ 

bºl¿mlerinde kemanēn bu niteliĵini kullanmēĸtēr (Mimaroĵlu, 2009). 

 

 Yazmēĸ olduĵu sonatlarēnda genellikle hep yumuĸak, naif bir yay kullanēmē istemiĸ, sol el 

i­in ise daha atik ve bir o kadar da dengeli ge­iĸler kullanmēĸtēr. Corelliônin kendi keman 
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yazēm ºzelliklerini gºsteren ve tanēnmēĸ en ¿nl¿ eseri ñLa Foliaò varyasyonlarē g¿zel bir ºrnek 

olarak verilebilir. Corelliônin geliĸtirmiĸ olduĵu keman sanatē ve katmēĸ olduĵu yenilikler 

Avrupaôya da yayēlarak bir­ok ºĵrenci tarafēndan ºĵrenilmek istenmiĸtir. Aynē zamanda, 

Corelliônin ºĵrencisi de olan Giovanni Battista Somis, Antonio Vivaldiôye ºĵretmenlik ederek 

ºĵretmeni sayesinde sahip olduĵu bu keman ¿slubunu kendisinden sonraki y¿zyēllardaki 

bestecilere de aktarmayē baĸarmēĸtēr. Corelli sayesinde Avrupaônēn bir­ok yerine yayēlan bu 

keman ­alma sanatē, Almanyaôda da kendini gºstermiĸ ve Guiseppe Torelli adēnda bir 

kemancē ve besteci ortaya ­ēkmēĸtēr. Torelli Almanyaôda bir keman okulu kurmuĸ ve buradaki 

ºĵrencilerin yetiĸmelerine olduk­a katkēda bulunarak, kendisi de ºĵretmenlik dēĸēnda ilk 

keman kon­ertosu yazan kiĸi olarak tanēnmēĸtēr.  

 

2.4. Barok Dºnem ¢algē M¿ziĵi T¿rleri 

 

 Barok dºnem m¿ziĵi alanēnda ortaya ­ēkmēĸ birbirinden farklē m¿zik t¿rleri vardēr ve bu 

t¿rler sayesinde bir sonraki klasik dºnem m¿ziĵi ve bestecileri i­in ºnc¿l¿k edecek ve ºnemi 

daha da artarak bir­ok besteci i­in ilham kaynaĵē olacaktēr. Yukarēda anlatēlan ­algē m¿ziĵinin 

geliĸmesiyle bir­ok m¿zik formlarē ortaya ­ēkmēĸtēr. Bu t¿rlerden bahsedecek olursak eĵer, 

Sonat ve Kon­erto formu kendilerini bu dºnemin en ºnemli formlarē olarak ilk sērada 

bulundurmaktadēr. Enstr¿man m¿ziĵine inanēlmaz derecede ºnem katan bu iki form hakkēnda 

kēsa bir bilgilendirme yapmak ka­ēnēlmazdēr. 

 

 Sonat teriminin kºkleri aslēnda Latince sonare kelimesinden gelir ve anlamē ses ya da 

tēnlama olarak bilinmektedir. Sonat formu ya da bi­imi, on yedinci y¿zyēl Ķtalyaôsē enstr¿man 

m¿ziĵi alanēndan doĵarak Sonata da camera adēyla ortaya ­ēkmēĸ, sonrasēnda ise Haydn ve 

Mozart gibi ºnemli besteciler tarafēndan geliĸtirilmiĸ ve kesinleĸtirilmiĸ bir ­algē m¿ziĵi t¿r¿ 

Sonata da chiesa (kilise sonatē) olarak karĸēmēza ­ēkmēĸtēr. Sonata da camera, s¿it formundaki 

dans ºzelliklerinden bahsettiĵimiz dans bºl¿mlerinden ¿­¿ ya da daha fazlasēndan oluĸan bir 

barok dºnem sonat formudur. Bu form i­in verilebilecek en g¿zel ºrnek ise Corelliônin op.2 ve 

4 sonatlarēdēr. Sonata da chiesa ise genellikle yavaĸ-hēzlē-yavaĸ-hēzlē olmak ¿zere dºrt ayrē 

bºl¿mden oluĸur. Barok dºnemde ­algē m¿ziĵi i­in yazēlmēĸ olan bu form, bir yada birden 

fazla melodik enstr¿man i­in yazēlmēĸtēr. Melodik ­algēlar genellikle barok dºnemin yukarēda 
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da bahsettiĵimiz, sonraki dºnemlerde de teknik ve tēnēsal a­ēdan geliĸmekte olan keman i­in 

yazēlmēĸtēr. Vivaldi ve Tellemanôēn sonatlarēndaki bºl¿m baĸlēklarēnē dans formu ile birlikte 

karēĸtērarak kullandēĵē bu form, sonradan klasik dºnem ve sonraki besteciler tarafēndan sonat 

formunun barok dºnemde kilise sonatē olarak ortaya ­ēkan kºkleri sayesinde basit bir sonat 

formu olacaktēr. 

 

 Barok sonatlar, eĸliĵi olmayan sonat, solo sonat ya da ¿­l¿ sonat olmak ¿zere ¿­ farklē 

t¿rden oluĸmaktadēr. Ķlk sonat bi­imi tahmin edilebileceĵi ¿zere herhangi bir bas partisini 

­algēlarē olmadan, eĸliksiz olarak icra edilmektedir. Solo sonatlar, genellikle dºnemin gºzde 

­algēsē olan keman tarafēndan solo olarak seslendirilmekte ve bas partisinde yazēlmēĸ olan 

­ello ya da harpsikord tarafēndan eĸlik edilerek yorumlanmaktadēr. Son olarak trio (¿­l¿) 

sonatlar ise tek bir solo enstr¿man kullanmak yerine en az iki solo ­algē tarafēndan 

seslendirilen bir melodi partisine sahiptir ve tekrar eden bas tarafēndan eĸlik edilerek icra 

edilmektedir. Sonat formunun ºzellikle keman i­in yazēlmēĸ olmasēyla hem keman eserlerinin 

yazēmēna hem de ­alma tekniĵine olan temellerin atēlmasē olmuĸtur. 

 

 Diĵer ºnemli ­algē m¿ziĵi formu olan kon­erto ise bu ­alēĸmaya konu olan Vivaldi ve 

bestecinin en ºnemli eseri olan Dºrt Mevsim Kon­ertolarēnēn da yapēsēnē oluĸturacak ve 

Vivaldi dēĸēnda diĵer bir­ok besteci tarafēndan kullanēlacak olan ­ok ºnemli bir enstr¿man 

m¿ziĵi formudur. Kon­ertonun tarihi hakkēnda kēsaca bir bilgi vermek gerekirse, Kon­erto 

teriminin etimolojik olarak kºkleri ise yine Latince concertus kelimesinden gelmektedir. Bu 

terimin anlamē aslēnda birbirlerinden ayrē ses ve partilerin tēnlamasē olarak ifade edilebilir.  

 

ñTerimi ilk olarak on yedinci y¿zyēl baĸēnda Ludovico Viadana, insan sesleri ve org i­in yazdēĵē ve 

ñconcerti ecclesiasticiò adēnē verdiĵi motetlerde kullanmēĸtēr. Baĸka ­algēlarēn ve yalnēz ­algēlar 

i­in yazēlmēĸ bºl¿mlerin de eklenmesiyle kilise i­in yazēlmēĸ bir t¿rl¿ eserlerden ñconcerti da 

chiesaò, yani ñkilise kon­ertolarēò ortaya ­ēkmēĸtērò (Mimaroĵlu, 2009, s. 47). 

 

 Bir ºnceki paragrafta sonat formunun t¿rlerinden biri olan ñsonata da chiesaò hakkēnda 

bahsederken, aslēnda bu sonat bi­imi ile kon­erto formundaki ñconcerti da chiesaò arasēnda bir 

iliĸki olduĵu a­ēk­a bellidir. 
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 Kon­erto formu barok dºnemde de sēklēkla olduĵu gibi g¿n¿m¿zde de ­oĵu m¿zik alanē 

ile ilgili kiĸiler tarafēndan genellikle bir ­algē ya da sesin ya da k¿­¿k bir ­algē ya da ses 

topluluĵunun kendisinden daha da b¿y¿k olan bir topluluĵa karĸē olarak ­alēnmasē ya da 

seslendirilmesi olarak bilinmektedir. Barok dºnemde bir yada birden fazla solo enstr¿man ve 

­algē topluluĵu yada orkestra eĸliĵi i­in yazēlmēĸ olan kon­erto bi­imi, karĸēmēza iki farklē 

kon­erto t¿r¿n¿ ­ēkarmaktadēr. K¿­¿k bir enstr¿man topluluĵunun b¿y¿k bir ­algē topluluĵu 

ile birlikte ­alēndēĵē bi­ime concerto grosso denir. Bahsedilen bu k¿­¿k ­algē grubu genellikle 

iki keman ve bir ­ello ya da iki trompet gibi solo enstr¿manlarē icra edenler tarafēndan oluĸur 

ve ñconcertinoò adē ile anēlēr, b¿y¿k ­algē topluluĵu dediĵimiz orkestra bºl¿m¿nde ­alanlar ise 

ñtuttiò ya da ñripienoò denilmektedir. 

 

 Kon­erto formu genellikle birbirinden farklē hēzlē-yavaĸ-hēzlē ĸekilde ¿­ bºl¿mden 

oluĸmaktadēr. Kon­erto formunun ­oĵunlukla birinci ve ¿­¿nc¿ bºl¿mlerinde ñritornello 

formuò kullanēlmaktadēr. Ritornello formunun ifadelendirilmesi bu ­alēĸmanēn analiz kēsmēnda 

da a­ēklanacaĵēndan, kēsaca ritornello, geri dºn¿ĸ anlamēna gelen, bºl¿mlerin i­erisindeki 

k¿­¿k m¿zik par­acēklarēnēn tekrar etmesi olarak da ifade edilebilen ve genellikle ge­ barok 

dºnem kon­ertolarēna ait bir ­algē m¿ziĵi formudur. Birinci ve ¿­¿nc¿ bºl¿mler dēĸēnda kalan 

ikinci bºl¿mler de ise bu form i­erisinde kullanēlan ñepizotò t¿r¿ yer almaktadēr. Epizotlar 

aslēnda solo ­algēnēn kendini orkestra dēĸēnda duyurduĵu ve ­oĵunlukla her ritornello 

kēsmēndan sonra gelen solo partisi olarak a­ēklanabilir. Bu formun ºzellikleri, bu tez 

­alēĸmasēnēn analiz kēsmēnda daha detaylē bir bi­imde incelenecektir. 

 

 Barok dºnem enstr¿man m¿ziĵi alanēnda formal a­ēdan yapēlan geliĸmeler, ­algē 

tekniĵindeki virt¿ºzitenin artmasē gibi bir­ok m¿zik t¿r¿n¿n ve ºzellikle de kon­erto 

bi­iminin yaygēnlaĸmasēna ve Bach, Corelli ve Vivaldi gibi besteciler tarafēndan da 

kullanēlmasēna ºnc¿l¿k etmiĸtir. Yukarēda bahsetmiĸ olduĵumuz barok m¿zik t¿rlerinden 

 

ñSonat ve Kon­erto, teksesliliĵin uyandērdēĵē yeni ilgiye dayanarak, tek baĸēna ­alan ­algēcēnēn tek 

bir melodi ­izgisinin kēvrēmlarē ve ayrēntēlarē yoluyla dinleyicinin ilgisini ­ekme ­abalarēnēn 

sonucunda geliĸmiĸ bi­imlerdirò (Mimaroĵlu, 2009, s. 42).   
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B¥L¦M III 

A.VI VALD I  

 

3.1. Antonio Vivaldiônin Hayatēna Genel Bakēĸ 

 

 1678-1741 yēllarē arasēnda yaĸamēĸ olan ¿nl¿ Ķtalyan bestecisi ve keman virt¿ºz¿ olarak 

tanēnan Antonio Vivaldi, aynē zamanda ge­ barok dºneminde ortaya ­ēkmēĸ bir ºĵretmendir. 

Vivaldi, Venedikôte doĵmuĸ ve kariyerine de doĵduĵu bu ĸehirde babasēnēn eĵitmenliĵinde 

baĸlamēĸtēr. Temel eĵitimlerini ve m¿zik alanēndaki ­oĵu bilgileri babasē Giovanni Battista 

tarafēndan ºĵrenen Vivaldi, k¿­¿k yaĸta gºsterdiĵi baĸarēlar sayesinde adēnē kēsa s¿rede 

duyurmayē baĸarmēĸtēr. Vivaldiônin babasē, hem berberlik yapan hem de m¿zik alanēnda olduk­a 

iyi bir kariyere sahip olan ve saygēn bir keman sanat­ēsēdēr. Babasē kemancēlēk alanda gºstermiĸ 

olduĵu baĸarēlarēn dēĸēnda kariyerinin geliĸmesiyle birlikte St.Marko kilisesindeki orkestralarda 

solist olarak kendini gºstermiĸtir. 

 

Vivaldi, babasē tarafēndan aldēĵē m¿zik eĵitiminden sonra Venedikôteki San Geminiani 

kilisesinde on yēl s¿ren rahiplik eĵitimine baĸlamēĸtēr. Eĵitimi s¿resince m¿zik alanēndaki 

kariyerini daha da geliĸtiren Vivaldi, 1703 yēlēnda aldēĵē rahiplik unvanē sayesinde kendisine 

Rahip Vivaldi denmiĸ ve sahip olduĵu bu unvan ile ¿cret karĸēlēĵē m¿zisyenlik yapabilmiĸtir. 

Vivaldiônin sa­larēnēn renginden dolayē ona ñKēzēl Rahipò diye de hitap edilmektedir. Aynē yēl 

i­erisinde m¿zik kariyeri Venedikôte bir manastēr, yetimhane ve m¿zik okulu olan Ospedale della 

Piet¨ôda profesyonel olarak baĸlamēĸ ve burada m¿zik ve keman ºĵretmenliĵi yapmaya 

baĸlamēĸtēr. Burada eĵitimci olarak gºreve baĸlamasēnēn yanē sēra aynē zamanda yapēlan yēllēk 

atamalar sonucunda rahiplik de yapmaya baĸlamēĸtēr. Resmi olarak m¿zik ºĵretmenliĵine 

atandēktan sonra neredeyse otuz yēl kadar bir s¿re buradan gelirini saĵlamēĸtēr. 

 

M¿zik bºl¿m¿ndeki diĵer alanlarda da vermiĸ olduĵu enstr¿man derslerine ek ĸeflik ve 

bestecilik alanlarēndan da sorumlu tutulmuĸtur. Bestecilik alanlarēndaki ­alēĸmalarēnēn ilerlemesi 

ve kendini giderek geliĸtirmesi 1705 yēlēnda Vivaldiônin ilk opusu olan Sonates da Camera a 

treôyi yazmasēna aracē olmuĸtur. Corelli etkisinde yazmēĸ olduĵu bu eser iki keman ve s¿rekli bas 

i­indir. Pietaôdaki eĵitimi ve ºĵretmenliĵinden ºt¿r¿ kendini olduk­a tanēnmēĸ bir kiĸi olarak 
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yapan Vivaldi, besteci ve keman alanēndaki ­alēĸmalarē sayesinde kendini sanatsal a­ēdan daha da 

gºstermeye baĸlamēĸtēr. 1711 yēlēnda yeni bir enstr¿man m¿zik formu olan ñkon­ertoò bi­iminin 

ºnc¿s¿ olmuĸ ve bu yapēya sahip op.31 Lôestro Armonico eserinin ilk basēmē ger­ekleĸmiĸtir. 

Pietaôda ­alēĸmēĸ olduĵu pozisyona bir ek daha yapēlan Vivaldi, artēk keman, ĸeflik ve bestecilik 

alanēnda yapmakta olduĵu ºĵretmenliĵin yanēnda koro ºĵretmenliĵi de yapmaya baĸlamēĸtēr. 

Dºnemin daha ­ok ilgisini ­eken formu olan operaya olan ilgisi daha baskēn gelmiĸ ve opera 

alanēna da ilgi gºstermeye baĸlamēĸtēr. Opera alanēnda ilgisi sayesinde kendi m¿zik bilgisini 

geliĸtirerek 1714-1717 tarihleri arasēnda altē tane opera yazēp yºnetmiĸtir. Vivaldi kendisini bir 

opera bestecisi olarak ilk kez 1715 yēlēnda yazmēĸ olduĵu RV 729 Ottone in Villa operasēyla 

gºstermiĸtir. 

 

Venedikôte yaĸadēĵē s¿re boyunca ºzellikle Kon­erto alanēnda kendini gºsteren Vivaldi, bu 

alanda ikinci en ºnemli yapētē olan Op.8 Il cimento dellôarmonia dellôinventione kon­ertolarēnē 

bestelemiĸtir. Yazmēĸ olduĵu bu kon­erto g¿n¿m¿zde de ­oĵu kiĸinin bildiĵi ñMevsimlerò 

kon­ertosunun ta kendisidir. Mevsimler kon­ertosunun genel yapēsēndan sºz edersek eĵer dºrt 

kon­erto ve on iki bºl¿mden oluĸur ve her bir kon­erto bir mevsimi konu almaktadēr. Yazmēĸ 

olduĵu ñMevsimlerò kon­ertosu sayesinde kral onbeĸinci Louis tarafēndan Versailles sarayēna 

davet almēĸtēr.  

 

3.2. Vivaldiônin Kon­erto Stili 

 

Kon­erto formunun babasē olarak bilinen Vivaldi, bulunduĵu dºnem i­erisinde yazmēĸ 

olduĵu kon­ertolar ve diĵer yapētlarēnda olduk­a yenilikler ortaya ­ēkartmēĸtēr. Kon­erto 

alanēndaki ºnemi yazmēĸ olduĵu en bilinen kon­ertolar olan ñMevsimlerò ile sahip olduĵu kendi 

m¿zik dilini gºstermiĸ ve yapētlarēnda kullandēĵē yazēm bi­imleri ile kendini bu alanda ºnc¿ 

yapmēĸ ve eserlerine imzasēnē atmayē baĸarmēĸtēr. Vivaldiônin kon­ertolarēnda kullandēĵē genel 

yapēsal form, hafif ve doĵallēk a­ēsēndan yana olan m¿ziĵinin, icra edilen topluluk i­erisindeki 

­algēlarēn her birini solo olarak ºn plana ­ēkarmasē ve solist ve orkestra arasēndaki iliĸkinin soru-

cevap ĸeklinde diyaloglar halinde olmasē olarak anlatēlabilir. Vivaldiônin barok dºnem i­erisinde 

enstr¿man m¿ziĵi alanēnda ºn plana ­ēkmasēyla yazmēĸ olduĵu kon­ertolardaki ­algēlarēn teknik 
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ºzellikleri ve sahip olduklarē tēnēlarē ortaya ­ēkararak kon­ertolarēndaki kendine ºzg¿ olan yazēm 

bi­imini belirlemiĸtir. 

 

Vivaldi kon­ertolarēnda kendine ºzg¿ yapēsal forma sahip temalar kullanmēĸ ve kullandēĵē 

bu temalar yazēm bi­imi sayesinde olduk­a anlaĸēlabilir bir d¿zene sahiptir. Dºnemin kattēĵē majºr 

ve minºr ses dizilerini de kon­ertolarēnda etkili bir bi­imde kullanan Vivaldi, genellikle 

kon­ertolarēnēn ve eserlerinin ilk bºl¿mlerinde tonun ana duraĵē olan birinci derece tonik akorunda 

arpejler ya da sesler ĸeklinde kullanmēĸtēr. 

 

Vivaldi, eserlerinde aslēnda stratejik bir i­imde kullandēĵē farklē tonlar sayesinde, yazmēĸ 

olduĵu Dºrt Mevsim kon­ertolarēnda her bir mevsime ait olan sevgi ve duygularē tasvir etmiĸtir 

(Everett, 1996). 

 

Kon­ertolarēnda kullandēĵē motifler hem yalēn hem de karēĸēk bir yapēda, c¿mleler ise 

genellikle d¿zenli bir sērada ya da sistematik bir bi­imde kullanēlmamēĸtēr. Vivaldiônin m¿zikal 

a­ēdan sahip olduĵu bu karēĸēklēk ve sadelik, aynē anda iki karĸēt duygunun bir uyum i­erisinde 

olmasēnē saĵlamakta ve m¿ziĵinin karakterini oluĸturmaktadēr. Eserlerinde kullandēĵē ritim, 

melodi ve armonik yapēsē ile birlikte uyum i­erisinde olan bu orantēsēzlēk kendisini ve m¿ziĵini ne 

denli etkili bir bi­imde ifade ettiĵinin gºstergesidir. 

 

(Armonik Yapē Tablosu) 1 

Kullanmēĸ olduĵu ritmik yapē sayesinde motiflerdeki vurgularēn sistematik bir ĸekilde 

olmasē gerekirken tam aksine g¿­s¿z vuruĸlarda kullandēĵē vurgular ile ortaya deĵiĸik bir ritim 

yapēsē ­ēkarmēĸtēr. Bu ritmik yapēlarē temalarēndaki melodilerde farklē geniĸlik ve sesleniĸlerle 
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kullanmēĸ, eserlerindeki tonal yapēnēn, m¿zik i­erisindeki c¿mlelerin majºr minºr ses kullanēmēyla 

oluĸturduĵu farklēlēklarē ºn plana ­ēkarmēĸtēr. Sahip olduĵu zengin armonik yapē ile teksesli ve 

­oksesli yapēyē aynē anda bir uyum i­erisinde kullanmayē baĸarmēĸtēr. Vivaldi aynē zamanda 

m¿ziĵinde notalar arasē geniĸ atlamalar, senkoplar ve armonik a­ēdan sēklēkla yedili akorlar 

kullanmēĸtēr. Hem dºnemin hem de Vivaldiônin eserlerinde birinci derece tonik (T) akoru ve 

beĸinci derece dominant (V) akor kullanēmē olduk­a yaygēndēr ve bu kullanēm ile genellikle bºl¿m 

sonlarēndaki otantik kadans kullanēmē ger­ekleĸmiĸtir. Kon­ertolarē ¿­ bºl¿ml¿ bir yapēya sahip ve 

genellikle ritornello formunu kullanan Vivaldi, kon­ertolarēnda solistler i­in kadanslarē da etkili 

bir bi­imde kullanmēĸ ilk bestecidir. Kon­erto alanēna olan yenilikleri sayesinde m¿ziĵinde aynē 

zamanda programlē m¿zik yapēsēnē da kullanacak olan Vivaldi, bu yapēyē ñMevsimlerò 

kon­ertosunda olduk­a etkili bir bi­imde kullanmēĸ ve programlē m¿ziĵin ºn¿n¿ a­mēĸtēr. 

Vivaldiônin m¿zik i­erisinde kullanēmēnē saĵladēĵē programlē m¿zik ve ºzellikleri bir sonraki 

bºl¿m baĸlēĵē altēnda incelenecektir. 

 

 

Otantik Kadans ¥rnek Tablosu 
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B¥L¦M IV 

D¥RT MEVSĶM KEMAN KON¢ERTOLARINDAKĶ PROGRAMLI M¦ZĶK 

¥ZELLĶKLERĶ ĶLE METĶN VE M¦ZĶK ĶLĶķKĶSĶ 

 

4.1. Programlē M¿zik 

 

 Programlē m¿zik ya da program m¿ziĵi, sanatēn bir­ok ºnemli dalēnēn ifadelendirilmesinde 

olduĵu gibi genellikle doĵanēn, duygularēn, resim alanēndaki plastik ve gºrsel sanatlarēn, hik©yeye 

konu olan kahramanlarēn ve belirli bir konunun m¿zik ile birlikte betimlenmesi olarak 

tanēmlanabilir. Bu ºĵe ile yazēlan eserlerin genellikle kendilerine ait bir konusu ve bºl¿mlerin ya 

da eserlerin baĸlēklarē bulunmaktadēr. 

 

Programlē m¿zik, aslēnda on dokuzuncu y¿zyēl Fransaôsēnda izlenimcilik akēmē ile birlikte 

ortaya ­ēkmēĸ olsa da, bu ­alēĸmada barok dºnemde de ºnemli bir yere sahip olduĵu ortadadēr. 

¢algē m¿ziĵi alanēnda Handel (Su M¿ziĵi) ve Vivaldi (Mevsimler Kon­ertosu) gibi besteciler 

tarafēndan eserlerinde kullanēlmēĸ ve belki de on yedinci ve on sekizinci y¿zyēllarda program 

m¿ziĵinin ºnc¿leri olmuĸlardēr. Bu akēmēn sahip olduĵu programlē m¿ziĵin ana konularēndan biri 

doĵanēn betimlenmesidir. ¥nceki bºl¿mlerde kemanēn kendine ºzg¿ sahip olduĵu bazē teknik 

ºzellikler (tremolo, pizzicato, glissando vb.) sayesinde o dºnem yazmēĸ olduĵu ñCapriccio 

stravaganteò par­asē ile ortaya ­ēkan bir besteci ve kemancē vardēr, Carlo Farini. Bu besteci yazmēĸ 

olduĵu bu par­ada horozun ºt¿ĸ¿n¿, kºpeĵin havlamasēnē, tavuĵun gēdaklamasē gibi sesleri taklit 

etmiĸtir. Belki de hem Vivaldiôye hem de sonraki y¿zyēllardaki bestecilere ilham kaynaĵē olan 

programlē m¿ziĵin temelini ilk C. Farini atmēĸtēr diyebiliriz. 

 

M¿zik sanatēnēn ifadelendirilmesi, m¿zik aracēlēĵē ile anlatēlmak istenilen duygularēn, 

doĵanēn, karakterlerin, konunun vb. soyut bir yapēya sahip olmasēndan dolayē dinleyicilere 

betimlenmesi olduk­a zordur.  

 

ñSanat dallarē i­inde en soyut olanē m¿zik sanatēdēr ve besteciler konulu eserlerini dinleyicinin 

hayal g¿c¿ne sunan bir anlatēm bi­imiyle bestelemiĸlerdirò (Ķlyasoĵlu, 1995). 
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Vivaldiônin m¿ziĵinde doĵayē, hayvanlarē ve bir­ok duygunun ºĵelerini ses, ritim ve 

kendisi tarafēndan yazēldēĵē d¿ĸ¿n¿len sonnetôler (ĸiirler) yardēmēyla betimlemek istemesi, 

programlē m¿zik bi­iminde bestelemiĸ olduĵu ñDºrt Mevsim Keman Kon­ertolarēnēn bizlere ne 

anlatmak istediĵini a­ēklamaktadēr. 

 

4.2. Dºrt Mevsim Keman Kon­ertolarēndaki Programlē M¿zik ¥ĵeleri ve Metin M¿zik 

Ķliĸkisine Genel Bakēĸ 

 

Vivaldiônin yazmēĸ olduĵu Dºrt Mevsim Kon­ertolarē g¿n¿m¿zde de ­oĵu kiĸi tarafēndan 

tanēnan ve bilinen bir eserdir. Her biri ¿­ ayrē bºl¿mden oluĸan toplam dºrt tane kon­ertodan 

oluĸan bu eser keman literat¿r¿n¿n ºnde gelen eserlerindendir. Vivaldi mevsimler kon­ertosunu 

yazmaya yaklaĸēk 1715 tarihinde baĸlamēĸtēr. Sonrasēnda 1725 tarihinde yayēnlanan bu dºrt 

kon­ertoluk seri aslēnda kendi dēĸēnda sekiz tane daha kon­erto bulunan bir koleksiyon i­erisinde 

yayēnlanmēĸtēr. Bu koleksiyon Il cimento dellôarmonia e dellôinventione (Uyum ve Buluĸ 

Denemesi) olarak adlandērēlmēĸtēr. Toplamda on iki kon­ertodan oluĸan bu koleksiyonun her biri 

m¿zik i­erisindeki programlē m¿zik ºĵelerini vurgulamak ve m¿zik ile birlikte uyum i­erisinde 

sergileyebilmek i­in Vivaldiônin kendisi tarafēndan yazēldēĵē d¿ĸ¿n¿len ĸiirler ile birlikte 

yazēlmēĸtēr.  

 

Kon­erto No. 

 

Tonalite 

 

Baĸlēk 

 

Katalog No. 

 

Opus 8 No.1 

 

Mi Majºr 

 

La Primavera (Ķlkbahar) 

 

RV 269 

 

Opus 8 No. 2 

 

sol minºr 

 

L óestate (Yaz) 

 

RV 315 

 

Opus 8 No. 3 

 

Fa Majºr 

 

L óautunno (Sonbahar) 

 

RV 293 

 

Opus 8 No. 4 

 

fa minºr 

 

L óinverno (Kēĸ) 

 

RV 297 

 

Opus 8 No. 5 

 

Mi bemol Majºr 

 

La Tempesta di Mare 

(Deniz Fērtēnasē) 

 

RV 253 
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Koleksiyon Tablosu (Talbot, 2020) 1 

Vivaldi tarafēndan yazēlmēĸ olan ñMevsimler Kon­ertosuò, Kont Venceslas von Morzinôe 

ithafen yazēlmēĸ ve ilk kez soylu Morzinôin orkestrasē tarafēndan seslendirilmiĸtir.  

 

ñVivaldi mevsimlere ºzg¿ olaylarēn, sºzgeliĸi, r¿zgarēn uĵultusundan, yaĵmurun sesinden, kuru 

yapraklarēn d¿ĸ¿ĸ¿ne, kuĸlarēn ºt¿ĸ¿ne kadar plastik bir anlayēĸla resimlemiĸtirò (Yener, 2001, s. 

364). 

 

Vivaldiônin bu kon­ertoda genellikle tasvir ettiĵi hayvan yankēsē kuĸlardēr. Ķlkbahar ve Yaz 

kon­ertolarēnēn ilk bºl¿mlerinde kuĸlarēn cēvēltēlarēnē kemanlarēn tril leri, aĸaĵēya doĵru olan 

hareketler ve ardēĸēk bir ĸekilde tekrar eden sekizlik ve on altēlēk nota ºr¿nt¿s¿ ile betimlemek 

istemiĸtir. Vivaldi ilkbahar kon­ertosunda ¿veyik ve saka kuĸunu kullanmēĸ olduĵu otuz ikilik 

notalarēn hēzlē iniĸleri ile taklit etmiĸtir. Vermek istediĵi t¿m bu etkilerin ortak noktasē ise kuĸlarēn 

kalp ­arpēntēsēnēn hēzē ya da u­uĸ hēzlarēnēn hēzēnē kon­ertoda kullandēĵē geniĸ aralēklar sayesinde 

 

Opus 8 No. 6 

 

Do Majºr 

 

Il Piacere (Zevk) 

 

RV 180 

 

Opus 8 No. 7 

 

re minºr 

 

Per Pisendel 

 (Pisendel i­in)  

 

RV 242 

 

Opus 8 No. 8 

 

sol minºr 

 

                  - 

 

RV 332 

 

Opus 8 No. 9 

 

re minºr 

 

                  - 

 

RV 232 (keman) /  

RV 454 (obua) 

 

Opus 8 No. 10 

 

Si bemol Majºr 

 

La caccia (Av) 

 

RV 362  

 

Opus 8 No. 11 

 

Re Majºr 

 

                  - 

 

RV 210 

 

Opus 8 No. 12 

 

Do Majºr 

 

                  - 

 

RV 178 (keman) / 

RV 449 (obua) 
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yansētmaya ­alēĸmasēdēr. Ķcracēlar i­in, ­algēlarēnēn olanaklarē ve yay kullanēm tekniklerinin 

geliĸmesiyle, bu denli hēzlē ve kayan hareketleri artik¿le ve kontrol etmek olduk­a zordur. 

Kuĸlarēn tasvirinin yanē sēra Ķlkbahar kon­ertosunun ikinci bºl¿m¿nde kºpek havlamasē, Yaz 

kon­ertosunun yavaĸ bºl¿m¿nde ise bºcek seslerini betimlemiĸtir. 

 

4.2.1. Ķlkbahar (La primavera, Op.8, No.1, Mi Majºr, RV 269) 

 

Allegro 

Giunt' ¯ la Primavera e festosetti 

La Salutan gl' Augei con lieto canto, 

E i fonti allo Spirar de' Zeffiretti 

Con dolce mormorio Scorrono intanto: 

Vengon' coprendo l' aer di nero amanto 

E Lampi, e tuoni ad annuntiarla eletti 

Indi tacendo questi, gl' Augelletti; 

Tornan' di nuovo al lor canoro incanto: 

 

Largo 

E quindi sul fiorito ameno prato 

Al caro mormorio di fronde e piante 

Dorme 'l Caprar col fido can' ¨ lato. 

 

Allegro 

Di pastoral Zampogna al suon festante 

Danzan Ninfe e Pastor nel tetto amato 

Di primavera all' apparir brillante. 

Allegro 

Ķlkbahar geldi 

ve kuĸlar onu neĸeli ĸarkēlarēyla selamlēyorlar. 

Hafif­e esen zefir r¿zgarē, 

pēnarlarla sºyleĸiyor. 

Karalara b¿r¿nm¿ĸ gºky¿z¿, 

ĸimĸek ve gºk g¿r¿lt¿s¿ ile herkesi korkutuyor. 

Susmuĸ olan kuĸlar havanēn d¿zelmesiyle 

yeniden ĸarkēlarēna baĸlēyor. 

 

Largo 

¢i­eklerle kaplē ­ayērda,yapraklarēn hēĸērtēsēnē 

dinleyerek sadēk kºpeĵinin yanēnda, 

­oban huzurlu bir uykuya dalmēĸtēr. 

 

Allegro 

Masmavi bir gºky¿z¿ altēnda neĸeyle ­alan gayda 

eĸliĵinde, peri kēzlarē ve ­obanlar pērēltēlarēyla ortaya 

­ēkan baharēn sevgi dolu ­atēsē altēnda dans ediyor.

 

 

Yukarēdaki ĸiirde Vivaldi ilk iki kētada Ķlkbahar kon­ertosunun birinci bºl¿m¿ olan 

Allegroôyu, ¿­¿nc¿ kētada ikinci bºl¿m olan Largoôyu ve son olarak da dºrd¿nc¿ kētada ise 

¿­¿nc¿ bºl¿m olan Allegroôyu betimlemiĸtir. Ķlk bºl¿mde kemanlar tarafēndan kuĸlarēn cēvēltēsē, 

r¿zg©rēn uĵultusunu ve gºky¿z¿ndeki ĸimĸek ve gºk g¿r¿lt¿s¿n¿, ikinci bºl¿mde kurumuĸ 

yapraklarēn, viyola partisi ile kºpeĵin havlamasēnē ve solo keman partisi ile ­obanēn uykusunu, son 

bºl¿mde ise dans havasēnē anlatmak istemiĸtir. ¥nceki dºnemlerdeki besteci Farini tarafēndan 

yazēlmēĸ olan capriccio ile ilk olarak hayvan seslerinin taklidini yapmasēndan sonra Vivaldi ikinci 

bºl¿mdeki kºpek havlamasēnēn tasvirini daha kuvvetli ve yayēn kºpr¿ye doĵru s¿rt¿lerek 

­alēnmasēyla (quasi sul ponticello) ortaya ­ēkan gēcērtē sesinin g¿c¿ ile yapmēĸtēr.  
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4.2.2. Yaz (LôEstate, Op.8, No.2, Sol minºr, RV 315) 

 

Allegro non molto 

Sotto dura Staggion dal Sole accesa 

Langue l' huom, langue 'l gregge,ed arde il Pino; 

Scioglie il Cucco la Voce, e tosto intesa 

Canta la Tortorella e 'l gardelino. 

Zeffiro dolce Spira, m¨ contesa 

Muove Borea improviso al Suo vicino; 

E piange il Pastorel, perche sospesa 

Teme fiera borasca, e 'l suo destino; 

 

Adagio e piano ï Presto e forte 

Toglie alle membra lasse il Suo riposo 

Il timore de' Lampi, e tuoni fieri 

E de mosche, e mosconi il Stuol furioso! 

 

Presto 

Ah, che pur troppo i Suo timor Son veri 

Tuona e fulmina il Ciel e grandinoso 

Tronca il capo alle Spiche e a' grani alteri. 

 

Allegro non molto 

Yakēcē yaz sēcaĵēnda 

­oban ve s¿r¿ kavrulur, 

­amlar tutuĸmak ¿zeredir 

Guguk kuĸunun ­aĵrēsēna, 

kumru ve saka kuĸu cevap verir. 

Tatlē tatlē esen zefir r¿zgarlarēnēn ardēndan, 

aniden kuzey r¿zgarē kendini hissettirir. 

Yaklaĸmakta olan fērtēnadan korkan ­oban kuĸku 

i­indedir. 

 

Adagio e piano ï Presto e forte 

Kavurucu sēcak altēnda 

uyuyan ­obanē, 

sinekler ve gºk g¿r¿lt¿s¿ rahatsēz eder. 

 

Presto 

¢obanēn korktuĵu fērtēna sonunda patlamēĸtēr. 

Gºklerden ĸimĸek ve g¿r¿lt¿ ile gelen dolu fērtēnasē, 

baĸaklara ve tahēllara zarar verir.

 

Yaz kon­ertosunun ilk iki kētasēnda birinci bºl¿m olan Allegro non moltoôyu, ¿­¿nc¿ 

kētasēnda ikinci bºl¿m olan Adagio e piano-Presto e forteôyi, son kētada ise ¿­¿nc¿ bºl¿m olan 

Prestoôyu seslendirmektedir. 

 

Vivaldiônin yazmēĸ olduĵu bu kon­ertosu ĸiir a­ēsēndan olduk­a ilgin­tir. Yaz mevsiminin 

neĸesi, tutkusu, g¿c¿ aslēnda ilk akla gelen duygular olmasēna raĵmen ĸiiri okuyunca daha karanlēk 

ve depresif bir ruh halinin h©kim olduĵu d¿ĸ¿n¿lebilir. Ķkinci bºl¿mde iki zēt tema kullanan 

Vivaldi, kavurucu sēcak ve gºk g¿r¿lt¿s¿n¿ oluĸturan melodik yapē ile bir anda ger­ekleĸen tempo 

deĵiĸikliĵi aracēlēĵē ile Adagio e prestoôya ge­iĸ yapmēĸtēr. Vivaldi ilk defa bºcek tasvirini bu 

bºl¿mde kullanmēĸtēr denilebilir. Hayvan tasvirleri arasēnda bºceklerin betimlemesi bu zamana 

kadar kullanēlmadēĵē i­in Vivaldi bu bºl¿mde sineklerin ve sivrisineklerin seslerini kemanlarēn 

­aldēĵē noktalē sekizlik on altēlēk notalarēn kullanēmē ve kºpr¿ye yakēn yay kullanēmē ile seslerin 

etkisini abartarak tasvir etmiĸtir. Kemanlarēn bu tasviri tutti tarafēndan tekrar edilen sekizlik ve on 

altēlēk notalarēn yarattēĵē gºk g¿r¿lt¿s¿ ile bºl¿nm¿ĸt¿r. Tekrar eden notalarēn ºr¿nt¿s¿ sahip 

olduĵu stil a­ēsēndan, Vivaldi tarafēndan on yedinci y¿zyēl Ķtalyaôsēndaki stile concitato ve on 
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sekizinci y¿zyēl Almanyaôsēndaki Sturm und Drang etkisine benzerliĵi sebebiyle tasvir edildiĵi 

sºylenebilir (Selfridge-Frield, 1994). Bu bºl¿mde bahsedilen duygular aslēnda standart yaz 

mevsiminin ºzelliklerine uymamaktadēr. Son bºl¿mde ise fērtēna ile birlikte ortaya ­ēkan gºk 

g¿r¿lt¿s¿ ve ĸimĸek betimlenmek istenmiĸtir.  

 

4.2.3. Sonbahar (Lôautunno, Op.8, No.3, Fa Majºr, RV 293) 

 

Allegro 

Celebra il Vilanel con balli e Canti 

Del felice raccolto il bel piacere 

E del liquor de Bacco accesi tanti 

Finiscono col Sonno il lor godere. 

 

Adagio molto 

F¨ ch' ogn' uno tralasci e balli e canti 

L' aria che temperata d¨ piacere, 

E la Staggion ch' invita tanti e tanti 

D' un dolcissimo Sonno al bel godere. 

 

Allegro 

Cacciator alla nov' alba ¨ caccia 

Con corni, Schioppi, e cani escono fuore 

Fugge la belva, e Seguono la traccia; 

Gi¨ Sbigottita, e lassa al gran rumore 

De' Schioppi e cani, ferita minaccia 

Languida di fuggir, m¨ oppressa muore. 

 

 

Allegro 

Kºyl¿ler ĸarkē sºyleyip dans ederek 

bereketli hasatē kutluyorlar. 

Bak¿sô¿n tatlē ĸarabēnēn etkisiyle, 

eĵlence uykuyla son buluyor. 

 

Adagio molto 

ķarkē ve dansla birlikte 

eĵlence de bitti, 

Doĵayē kaplayan huzur 

herkesi tatlē bir uykuya ­aĵērēyor. 

 

Allegro 

G¿n aĵarērken, avcēlar av borularē  

ve kºpeklerle ava ­ēkēyor. 

Ka­an hayvanēn izini s¿r¿yorlar. 

Yorgun ve yaralē hayvan ¿rk¿yor, 

kºpeklerin ve silahlarēn sesinden. 

Ka­mayē deniyor ama baĸaramēyor, 

ºl¿m ka­ēnēlmaz.

 

Vivaldiônin yazmēĸ olduĵu ¿­¿nc¿ kon­erto olan Sonbahar kon­ertosunun ilk kētasēnda 

birinci bºl¿m olan Allegro, ikinci kētasēnda ikinci bºl¿m olan Adagio molto ve son iki kētada ise 

¿­¿nc¿ bºl¿m olan Allegro betimlenmiĸtir. 

 

¥nceki iki kon­ertodan farklē olarak Sonbahar kon­ertosunun ilk bºl¿m¿ birinci kētada, 

ikinci bºl¿m¿ ikinci kētada ve son bºl¿m ise ¿­¿nc¿ ve dºrd¿nc¿ kētada anlatēlmēĸtēr. Bu kon­erto 

da Yaz kon­ertosu gibi ĸiir a­ēsēndan farklēdēr. Sonbahar kon­ertosunda yazēlmēĸ olan ĸiir 

­oĵunlukla yazēn sonlarē ve sonbaharēn baĸlarēndaki avlanmanēn mutluluĵunu ve eĵlenceli hasat 

zamanēnē anlatmaktadēr. Aslēnda toplum tarafēndan bilinen sonbahar mevsimi daha h¿z¿nl¿, 

melankolik, genellikle depresyon ve endiĸe gibi duygularla iliĸkili bir mevsim olarak 

gºr¿lmektedir. Bu kon­ertonun son iki kētasē dēĸēnda bu duygularē taĸēdēĵē d¿ĸ¿n¿lmemektedir. 
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4.2.4. Kēĸ (Lôinverno, Op.8, No.4, Fa minºr, RV 297) 

 

Allegro non molto 

Agghiacciato tremar tr¨ nevi algenti 

Al Severo Spirar d' orrido Vento, 

Correr battendo i piedi ogni momento; 

E pel Soverchio gel batter i denti; 

 

Largo 

Passar al foco i di quieti e contenti 

Mentre la pioggia fuor bagna ben cento 

 

Allegro 

Caminar Sopra il giaccio, e ¨ passo lento 

Per timor di cader girsene intenti; 

Gir forte Sdruzziolar, cader ¨ terra 

Di nuove ir Sopra 'l giaccio e correr forte 

Sin ch' il giaccio si rompe, e si disserra; 

Sentir uscir dalle ferrate porte 

Sirocco, Borea, e tutti i Venti in guerra 

Quest' ® 'l verno, m¨ tal, che gioja apporte. 

 

Allegro non molto 

Dondurucu soĵuk altēnda titreyerek, 

¿rk¿t¿c¿ r¿zgara karĸē 

ēsēnmak i­in ayaklarēnē yere vururken, 

soĵuktan herkesin diĸleri tēkērdar. 

 

Largo 

Dēĸarēda yaĵan yaĵmura karĸēn, 

ocak baĸēnda insanē tatlē bir yorgunluk kaplar. 

 

Allegro 

Buzda y¿r¿rken 

d¿ĸmemek i­in herkes dikkat eder. 

Ama yine de kayēp d¿ĸ¿l¿r. 

Kērēlan ve par­alanan buzlar 

dikkati arttērēr. 

Ocak bacasēnda r¿zgarlar birbiriyle yarēĸēr. 

Poyraz ve diĵerleri, kēĸēn kaygē verici 

ve keyifli yanlarēdē 

 

 

 Dºrt Mevsim kon­ertolarēnēn son kon­ertosu olan Kēĸ kon­ertosunun ilk kētasēnda birinci 

bºl¿m¿ olan Allegro non molto, sonrasēnda gelen ikinci kētanēn ilk iki satērēnda ikinci bºl¿m 

olan Largo, ve sonrasēnda ikinci kētanēn takip eden iki satērdan itibaren son iki kētada da 

¿­¿nc¿ bºl¿m¿ olan Allegro ifadelendirilmiĸtir. 

 

 Bu kon­erto yukarēdaki ĸiirde de gºr¿lebileceĵi gibi diĵer kon­ertolar gibi kētasal olarak 

bir d¿zene sahip deĵildir. Kēĸ kon­ertosu da iki farklē duygunun dinleyicide yaĸattēĵē zētlēĵa 

sahip bir kon­ertodur. Bu kon­ertoda kēĸ mevsiminin dondurucu soĵuĵu betimlenmek 

istenmiĸ ve aynē zamanda da mevsimin sahip olduĵu sakinlik, dinginlik ve huzur da 

anlatēlmaya ­alēĸēlmēĸtēr. Bu duygularēn arasēndaki iliĸki -Ķlkbahar kon­ertosu hari­- ºnceki ¿­ 

kon­ertoda da olduĵu gibi ka­ēnēlmazdēr. Vivaldi bu kon­ertoda hem ĸiiri hem de toplumsal 

olarak kēĸ mevsimini betimlemek istemiĸtir. 
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 Birinci bºl¿mde dondurucu soĵuĵun etkisiyle titreyenlerin diĸ tēkērtēlarē, ikinci bºl¿mde 

kemanlarēn pizzicato tekniĵi ile yaĵmur damlalarēnēn seslerinin taklit edilmesi ve son bºl¿mde 

ise buz par­alarēnēn kērēlma sesi ve r¿zg©rēn sesi ifadelendirilmiĸtir. 

 

 Vivaldi yazmēĸ olduĵu bu kon­ertonun ikinci bºl¿m¿n¿ diĵer kon­ertolardan farklē 

olarak fa minºr kon­ertonun ilgili majºr tonunda deĵil de Mi bemol Majºr tonunda yazmēĸtēr. 

Burada yazēlmēĸ olan keman partisi lirik bir melodi hattēna sahiptir ve yaĵmurun ya da karēn 

cama deĵen seslerini tasvir etmektedir.  

  

 Vivaldi sahip olduĵu etkili yazēm bi­imi sayesinde yazmēĸ olduĵu bu dºrt kon­ertoda da 

ĸiirleri ve kendine ºzg¿ m¿ziĵini kullanarak daha kolay bir ĸekilde anlaĸēlabilmiĸ ve 

ifadelerinde daha etkili olmuĸtur.  
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B¥L¦M V 

ñĶLKBAHARò KEMAN KON¢ERTOSUôNUN ĶNCELENMESĶ 

 

5.1. Ritornello Formu  

  

Vivaldiônin bu kon­erto serisini yazdēĵē dºnemde sēklēkla kon­ertolarēn birinci ve 

¿­¿nc¿ bºl¿mlerinde kullanēlan form ºzelliĵi olarak bu kon­erto i­in de ritornello formu 

kullanēlmēĸtēr. Ritornello formu kelime yapēsē olarak da ñdºnmekò anlamēnda dilimize 

­evrilebilir. Bunun form yapēsēndaki karĸēlēĵē ise orkestra tuttilerinin solo ­algē veya ­algē 

topluluklarēnēn ºn plana ­ēktēĵē ve epizot olarak tanēmlanan bºl¿mlerden sonra tekrar ederek 

bir b¿t¿n oluĸturulmasēdēr. Ritornello form par­asē ile baĸlayan eserler bu par­anēn alt 

par­alarē olarak bir­ok k¿­¿k alt par­adan oluĸur. Karakter ve farklē motif ºzellikleri ile 

birbirinden ayrēlan bu k¿­¿k par­alar bestecinin eser i­erisindeki kullanēmēna gºre farklē 

tonaliteler ve farklē sēra ile kullanēlabilirler. Ritornello form par­asē kadans ile bitirildikten 

sonra epizot olarak tanēmlanan par­a baĸlar. Bu form par­asēnēn en temel ºzelliĵi olarak solo 

­algē veya ­algē gruplarē virt¿ºzik anlamda ºn plana ­ēkar. Bir baĸka ºzelliĵi olarak ise 

epizotlarēn tonalite konusunda saĵlam temeller ¿zerinde olmamasē sºylenebilir. Epizotlar 

armonik olarak dinleyiciye bir merkez hissi oluĸturmaz. Bunun yerine yºnelmeler ile birlikte 

solistik ºzellikler daha ­ok ºn plana ­ēkartēlēr. Ardēndan gelen, ya da tekrar eden ritornello 

form par­asē ise tonalite hissini tekrar oluĸturur ve bu par­a belirli bir tonalite ­evresindedir. 

Bestecinin kullanēmēna baĵlē olarak ºnceki geliĸindeki k¿­¿k form par­alarē deĵiĸik sēralar ile 

tekrar edebilir ya da farklē motif ºzelliklerine sahip k¿­¿k form par­alarē da eklenebilir. 

Kadanslar ile birbirlerinden ayrēlan bu bºl¿mler bahsedilen bu ºzelliklere gºre bestecinin 

isteĵine gºre tekrar eder. Aradaki ritornello form par­alarēnda sēklēkla farklē tonalitelere, ilgili 

minºr veya ilgili majºr tonalitelerine yºnelmeler yapēlsa da son ritornello ana tonalitede olur 

ve bºl¿m bitirilir.  

 

5.2. Form, Armoni ve Metin M¿zik iliĸkisi A­ēsēndan Ķnceleme 

 

Dºrt mevsim baĸlēklē eser i­erisinde dºrt kon­erto bulunan Vivaldiônin bu eserinde her bir 

kon­erto birbirine ­ok benzer form ºzellikleri taĸēmaktadēr. Bu bºl¿m i­erisinde, 

kon­ertolarēn ilki olan ñĶlkbaharò baĸlēklē (Op. 8, No. 1, RV 269) kon­ertonun form ve 

armonik analizi eser i­erisinde bulunan metin m¿zik iliĸkisi ile birlikte yapēlacaktēr. Bu analiz 
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i­erisinde ritornello form par­alarē ñRò ile, epizot form par­alarē ise ñEò ile gºsterilmiĸtir. Her 

birinin birbirinden ayērt edilmesi adēna ñR1, R2ò veya ñE1, E2ò olarak sēralanēĸlarēna gºre 

numaralandērēlmēĸtēr. 

 

Ritornello 

(1.Tema) 

f 

Ritornello 

(1.Tema) 

p 

Ritornello 

(2.Tema) 

f 

Ritornello 

(2.Tema) 

p 

Solo Epizot 

(+ 2 keman) 

Ritornello 

(2.Tema) 

 

Yeni Tema 

(orkestra i­in) 

Ritornello 

(2.Tema) 

 

Yeni Tema 

(orkestra i­in) 

 

 

 

Solo Epizot 

Ritornello 

(2.Tema) 

(minºr) 

 

 

Solo Epizot 

(+ 2 keman) 

Ritornello 

(1.Tema) 

 

 

Solo Epizot 

Ritornello 

(2.Tema) 

f 

Ritornello 

(2.Tema) 

p 
 

(Ritornello Form Tablosu ï Ķlkbahar Kon­ertosu, 1. Bºl¿m, Allegro) 1 
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5.1.1. Bºl¿m 1 (Allegro) 

 

Aĸaĵēdaki tabloda bu kon­ertonun birinci bºl¿m¿n¿n t¿m form par­alarē ºl­¿ numaralarē 

ve bulunduklarē tonaliteler ile gºsterilmiĸtir: 

 

Ritornello 

Numarasē 
Ritornello Alt Par­asē ¥l­¿ler Tonalite 

R1 
A 1 ï 6 

Mi Majºr 
B 7 ï 15 

 

E1 

 

15 ï 29 - 

R2 

B 29 ï 32 

Mi Majºr 
C 32 ï 38 

D 38 ï 42 

B 42 ï 45 

 

E2 

 

45 ï 57 - 

R3 B 57 ï 60 Do Diyez Minºr 

 

E3 

 

60 ï 67 - 

R4 A 67 ï 72 Do Diyez Minºr 

 

E4 

 

72 ï 77 - 

R5 B 77 ï 83 Mi Majºr 

 

 

 
(Tablo 1) 
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Keman Kon­ertosu, Op.8, No.1,  ñĶlkbaharò ï ¥l­¿ler 1 ï 4 (Tablo 2) 

 

Vivaldi Dºrt Mevsim kon­ertolarēnda kendi yazdēĵē d¿ĸ¿n¿len ĸiirler ile programlē bir 

m¿zik oluĸturmuĸtur. Bu metin ve m¿zik iliĸkisi farklē bir bºl¿mde incelenecektir ancak 

motiflerin ve karakterin Vivaldiônin m¿ziĵin belirli yerlerinde ĸiirden yapēlan alēntēlar ile 

a­ēklanabilmektedir.  

 

Bºl¿m baĸēnda bulunan ñGiuntô¯ la Primaveraò tanēmlamasē m¿zik ve ĸiirin aynē anda 

baĸlamasēna ºrnek olarak gºsterilebilir. ķiirin de ilk dizesinde bulunan bu kelime aynē 

zamanda kon­ertonun da metin m¿zik iliĸkisini ºrnekler. Kon­ertonun genel karakterini 

yansētan ve ­evirisi ñbahar zamanēò olan bu tanēm Vivaldi tarafēndan m¿ziĵe yºn veren 

noktalar olarak devamlē olarak ĸiirden alēntēlar ile birlikte notaya eklenmiĸtir.  

 

Verilen ºrnek ¿zerinde gºr¿len birinci ve dºrd¿nc¿ ºl­¿ler arasē ise b¿y¿k ritornello 

form par­asēnēn altēndaki a olarak tanēmlanan par­adēr. Vivaldi bºl¿m¿n genel yapēsēna 

bakēldēĵē zaman ritornello form par­alarēnda bu alt par­ayē sēklēkla kullanmasa da diĵer 

ritornello alt par­alarē bu motif yapēsēna benzerlik taĸēdēĵē i­in bir b¿t¿nl¿k oluĸturmaktadēr.  

 



30 

 

 

Keman Kon­ertosu, Op.8, No.1,  ñĶlkbaharò ï ¥l­¿ler 5 ï 8 (Tablo 3) 

   

Birinci ve dºrd¿nc¿ ºl­¿ler arasēnda forte olarak duyurulan a alt par­asē beĸinci ve 

yedinci ºl­¿ler arasēnda piano n¿ansē ile tekrar edilir. Bu ĸekilde besteci bir karĸētlēk 

oluĸturmuĸtur. Hemen ardēndan sekizinci ºl­¿de ise b olarak tanēmlanan diĵer alt par­a 

baĸlar. Mi majºr olarak baharēn neĸeli havasēnē vurgulayan ve birbirine benzer karakterlerde 

olan bu a ve b alt par­alarē tonalitenin dinleyici tarafēndan algēlanmasē adēna da ºnemli rol 

oynar. 

 

 ¥ncesinde a alt par­asēnē piano n¿ansē ile tekrar etmesi gibi b alt par­acēĵēnē onbirinci 

ºl­¿de tekrar ederek ilk ritornello form par­asēnē onbeĸinci ºl­¿deki kadans ile bitirir. 
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Keman Kon­ertosu, Op.8, No.1,  ñĶlkbaharò ï ¥l­¿ler 9 ï 12 (Tablo 4) 

 

 On beĸinci ºl­¿de ilk epizot baĸlamaktadēr. ñCANTO DĈ GLôUCCELLĶò baĸlēklē bu 

kēsēm ise ñkuĸlarēn ĸarkēsēò olarak ­evrilebilir. Burada kuĸlarēn baharē m¿jdeleyen cēvēltēsē 

tasvir edilmiĸtir. Solo keman partisinin solistik anlamda ºn plana ­ēkmasēna ek olarak besteci 

diĵer iki keman grubundaki birer m¿zisyene solo olarak eĸlik yazmēĸtēr. Bu sebeple sadece 

tek bir solo ­algē yerine ¿­ ayrē keman tarafēndan tasvir edilme yoluna gidilmiĸtir. 

 

 

 

Keman Kon­ertosu, Op.8, No.1,  ñĶlkbaharò ï ¥l­¿ler 17 ï 19 (Tablo 5) 
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 Birbirleri ile kanonik olarak tanēmlanabilecek ĸekilde aynē motifleri duyuran besteci 

bu diyaloĵu yirmi ikinci ºl­¿ye kadar s¿rd¿r¿r. 

 

 

Keman Kon­ertosu, Op.8, No. 1, ñĶlkbaharò ï ¥l­¿ler 23 ï 25 (Tablo 6) 

 

 Yirmi ¿­¿nc¿ ºl­¿de yine ĸiirden yapēlan bir tanēmlama ile ñla salutan gli Augei con 

lieto cantoò besteci ñkuĸlarēn neĸeli ĸarkēlarē ile selamlamasēò olarak betimlemiĸtir. ¥nceden 

bahsedildiĵi gibi metin ve m¿zik iliĸkisi diĵer bºl¿mlerde de incelenecekse de verilen bu 

ºrnekler ile bundan sonraki nota ºrneklerinin de a­ēklamasē yapēlmak istenmiĸtir. Bu 

tanēmlamalar ­er­evesinde besteci m¿zik ve metin iliĸkisini s¿rd¿rm¿ĸt¿r. Kuĸ cēvēltēlarēnēn 

kemanlardaki tri ll (tr) tekniĵi kullanēlarak tasvir edildiĵi ilk epizot form par­asē yirmi 

dokuzuncu ºl­¿ye kadar devam etmektedir. 
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Keman Kon­ertosu, Op.8, No.1, ñĶlkbaharò ï ¥l­¿ler 26 ï 29 (Tablo 7) 

 

Yirmi dokuzuncu ºl­¿de mi majºr tonalitesinde b alt par­acēĵē ile ikinci ritornello 

form par­asē baĸlar. 

 

 

 

Keman Kon­ertosu, Op.8, No.1, ñĶlkbaharò ï ¥l­¿ler 30 ï 33 (Tablo 8) 

 

Otuzuncu ºl­¿de yapēlan kadans ile besteci yeni bir alt par­a eklemiĸtir. Tanēmlamasē 

c olarak yapēlacak bu alt par­a piano n¿ans ile genel olarak h©kim olan forte n¿ansēna zētlēk 

oluĸturur. Otuz iki ve otuz yedinci ºl­¿ler arasēnda kemanlarēn tasvir ettiĵi akarsuyun r¿zg©r 

ile birleĸerek yarattēĵē mērēldanmalarē anlatmaktadēr. 
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Keman Kon­ertosu, Op.8, No.1, ñĶlkbaharò ï ¥l­¿ler 37 ï 39 (Tablo 9) 

 
Otuz sekizinci ºl­¿de ise baĸka karaktere ve motif ºzelliklerine sahip olan yeni bir alt 

par­a eklemiĸtir. Bu par­anēn tanēmlamasē ise d olarak yapēlacaktēr. Bu alt par­a piano n¿ansē 

s¿rd¿rmektedir ve bu zētlēk ile ardēndan kērk ikinci ºl­¿de gelecek olan b alt par­asēnēn 

etkisini arttērmaktadēr.  

 

 

Keman Kon­ertosu, Op.8, No.1, ñĶlkbaharò ï ¥l­¿ler 40 ï 43 (Tablo 10) 
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Kērkēncē ºl­¿de yeniden duyurulan b alt par­asē bu sefer ana tonalitenin dominantēna 

yºnelmiĸ ve si majºr merkezindedir. Kērk beĸinci ºl­¿deki kadans ile besteci bu ritornello 

form par­asēnē bitirmektedir. 

 

Keman Kon­ertosu, Op.8, No.1, ñĶlkbaharò ï ¥l­¿ler 44 ï 46 (Tablo 11) 

 

Kērk beĸinci ºl­¿deki kadans yeni bir epizot bºlmesini baĸlatēr. Burada tasvir edilen 

gºk g¿r¿lt¿s¿ (tuoni) ve ĸimĸekler t¿m orkestra tarafēndan duyurulsa da devamēnda solo ­algē 

ºn plana ­ēkmaktadēr. Bu sebeple bu kēsēm baĸka bir alt par­a olarak tanēmlanmamēĸtēr. 

Besteci bu diyaloĵu orkestra tuttisi ve solo keman arasēnda t¿m epizot boyunca, elli yedinci 

ºl­¿deki ritornelloya kadar s¿rd¿rm¿ĸt¿r. 
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Keman Kon­ertosu, Op.8, No.1, ñĶlkbaharò ï ¥l­¿ler 57 ï 61 (Tablo 12) 

 
Elli yedinci ºl­¿de kēsa bir ritornello form par­asē baĸlamaktadēr. Alt par­a b olarak 

tanēmlanan bu kēsēm ilgili minºr¿ olan do diyez minºr tonalitesine olan yºnelmeyi dinleyici 

a­ēsēndan bir merkez vurgusu yapēsē a­ēsēndan ºnemlidir. Hemen sonrasēnda altmēĸēncē ºl­¿de 

¿­¿nc¿ epizot form par­asē baĸlar. 

 

 

Keman Kon­ertosu, Op.8, No.1, ñĶlkbaharò ï ¥l­¿ler 62 ï 65 (Tablo 13) 

 

Ķlk epizotta olduĵu gibi besteci ¿­ keman arasēnda bir diyalog olarak bu bºl¿m¿ 

s¿rd¿r¿r. Bu bºl¿mde de ilk epizotta olduĵu gibi kuĸ tasvirleri yapēlmaktadēr. 
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Keman Kon­ertosu, Op.8, No.1, ñĶlkbaharò ï ¥l­¿ler 66 ï 68 (Tablo 14) 

 

Altmēĸ yedinci ºl­¿de dºrd¿nc¿ ritornello form par­asē baĸlar. ¥ncesindeki iki kēsa 

ritornello ve epizot form par­alarē gibi besteci yine kēsa olarak do diyez minºr vurgusu 

yapmaktadēr. Bu geliĸinde a alt par­asē duyurulur ve hemen ardēndan yetmiĸ ikinci ºl­¿de 

yeni bir epizot baĸlar. 

 

 

Keman Kon­ertosu, Op.8, No.1, ñĶlkbaharò ï ¥l­¿ler 76 ï 79 (Tablo 15) 
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Yetmiĸ yedinci ºl­¿ye kadar devam eden epizot yetmiĸ yedinci ºl­¿de b alt par­asēnēn 

ana tonalite olan Mi majºr tonunda duyurulmasē ile biter. B¿t¿n bºl¿me baskēnda olarak 

sēklēkla kullanēlmēĸ olan b alt par­asē eserin son ritornellosunda yalnēz olarak kullanēlmēĸtēr. 

Genel kullanēmda t¿m ritornellolar olmasa bile b¿y¿k bir ­oĵunluĵu ile eser bitirilirken 

besteci sadece bir tane alt par­a ile bºl¿m¿ bitirmeyi tercih etmiĸtir. 

 

 

Keman Kon­ertosu, Op.8, No.1, ñĶlkbaharò ï ¥l­¿ler 80 ï 83 (Tablo 16) 

 

Ķlk ritornelloda olduĵu gibi b alt par­asēnē piano n¿ansē ile tekrar ederek bºl¿m biter. 
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5.1.2. Bºl¿m 2 (Largo) 

 

B¿y¿k bºl¿mlerinde ritornello form yapēsē kullanēlan genellikle barok dºnem 

kon­ertolarēnēn yavaĸ bºl¿mlerinde bir­ok farklē form ºzelliĵi kullanēlabilmektedir. Serbest 

denilebilecek form ºzelliklerine de sahip olmakla beraber iki bºl¿ml¿ ĸarkē formu ise en ­ok 

gºr¿len form bi­imlerindendir. Vivaldiônin Op.8, No.1, ñĶlkbaharò baĸlēklē kon­ertosunun 

ikinci bºl¿m¿ de iki bºl¿ml¿ ĸarkē formu ºzelliklerini taĸēr. 

 

Aĸaĵēdaki tabloda bu bºl¿m¿n form yapēsē ºl­¿ numaralarē ile birlikte verilmiĸtir. 

 

 

 

Form Par­asē 

 

 

¥l­¿ 
Tonalite 

 

A 

 

84 ï 91  

Do Diyez Minºr 

 

B 

 

91 ï 103  

 

A 

 

103 ï 116  

 

B 

 

117 ï 122  

 

(Tablo 17) 
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Keman Kon­ertosu, Op.8, No.1, ñĶlkbaharò ï ¥l­¿ler 84 ï 90 (Tablo 18) 

 
Besteci t¿m bºl¿mlerde olduĵu gibi bu bºl¿m i­erisinde de ĸiirdeki kelimeler ile 

m¿ziĵin tasvir ettiklerini gºstermiĸtir. Bºl¿m A form par­asē ile baĸlamaktadēr. Seksen 

dºrd¿nc¿ ve doksanēncē ºl­¿ler arasēnda duyurulmaktadēr. Burada bestecinin d¿ĸt¿ĵ¿ bºl¿m 

notu direkt olarak bºl¿m¿n i­eriĵine ĸekil veren form ºĵesi olarak gºr¿lebilir. Bºl¿m¿n 

yapēsēna ĸekil vermiĸ olan ĸiir i­erisinde hoĸ ve ­i­ek dolu bir ­ayēr ¿zerinde yanēnda kºpeĵi 

ile birlikte uyuyan bir ke­i ­obanēndan bahsediliyor. Burada besteci solo keman partisinin 

¿zerine ñuyuyan ke­i ­obanēò, birinci ve ikinci kemanlarēn ¿zerine ñyaprak ve bitkilerin 

hērēltēsēò ve viyolanēn ¿zerine ise ñhavlayan kºpekò notalarēnē d¿ĸm¿ĸt¿r. Buradaki ama­ bu 

partilerin bu ĸiir i­indeki karakterlerin bu enstr¿manlar tarafēndan temsil edilmesidir. Solo 

keman partisine yazēlan partilere gºre yalnēzca ¿­ adet grup eĸlik etmektedir. Keman gruplarē 

­ift piyano n¿ans ve noktalē ritim gruplarēyla yapraklarē betimlerken viyolalar ise forte n¿ans 

ile ­obanēn kºpeĵini betimler. Solo keman partisi ise uyuyan ­obanē betimleyecek ĸekilde 

yazēlmēĸtēr. Buradaki betimlemeler icracēlarēn hayal g¿c¿ne bērakēlmēĸ olsa da bir r¿ya 

tasvirinin ­oban i­in yapēldēĵē d¿ĸ¿n¿lebilir. 
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Ritornello kon­ertolarēn ikinci bºl¿mlerinde hem form yapēsē hem de m¿zik dili olarak 

daha serbest bir yazēm gºr¿lmesi ­ok sēk karĸēlaĸēlan bir durum olarak gºr¿lebilir. Bu bºl¿m 

i­in de yapēlan bu tasvirler haricinde somut bir yapēyla karĸēlaĸmak zorlaĸmēĸtēr. Belirgin 

olmasa da bºl¿m solo keman tarafēndan ­alēnan motiflere gºre sēnēflandērēlmaya ­alēĸēlmēĸtēr. 

 

 

Keman Kon­ertosu, Op.8, No.1, ñĶlkbaharò ï ¥l­¿ler 91 ï 98 (Tablo 19) 

 

91. ºl­¿de biten A form par­asēndan sonra 92. ºl­¿de B form par­asē baĸlēyor olarak 

deĵerlendirilebilir. Motif olarak yeni bir yapēya ge­iliyor gibi anlaĸēlmasa da keman 

gruplarēnēn bir oktav ¿stte atēlmasē bu etkiyi saĵlamaktadēr olarak d¿ĸ¿n¿lebilir. Bu B par­asē 

i­erisinde de aynē betimleme aynē enstr¿man gruplarē tarafēndan devam ettirilir. Ana 

tonaliteden uzaklaĸēlmasa da 99. ºl­¿de iki ºl­¿l¿k bir dominantēn dominantē ile dominant 

fonksiyonuna yºnelme yapēldēĵē gºr¿lebilir. 

 

Keman Kon­ertosu, Op.8, No.1, ñĶlkbaharò ï ¥l­¿ler 99 ï 102 (Tablo 20) 
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99. ºl­¿deki bu yºnelme ana tonaliteye dºn¿ĸ¿ g¿­lendirmek adēna dominantē 

hazērlamak i­in yapēlmēĸ olarak d¿ĸ¿n¿lebilir. Bunun ardēndan ise B par­asē 102. ºl­¿de 

sonlandērēlarak 103. ºl­¿de toniĵe ­ºz¿lerek baĸa geri dºn¿l¿r. 

 

 

Keman Kon­ertosu, Op.8, No.1, ñĶlkbaharò ï ¥l­¿ler 103 ï 106 (Tablo 21) 

 
103. ºl­¿de bºl¿m¿n baĸēndaki motiflerin tekrar getirilmesine ek olarak kemanlarēn 

­aldēklarē motiflerin ­alēndēĵē oktav ise baĸlangē­taki d¿zene geri dºnm¿ĸt¿r. 

 

 

Keman Kon­ertosu, Op.8, No.1, ñĶlkbaharò ï ¥l­¿ler 107 ï 110 (Tablo 22) 

 

Bºl¿m¿n baĸēndan farklē olarak besteci 106 ve 109. ºl­¿lerde gºr¿lebilecek dºrt 

ºl­¿l¿k yeni bir kēsēm ekler ancak bu A par­asē i­indeki motiflerden oluĸturulmuĸtur. 110. 

ºl­¿de dominant fonksiyonuna ulaĸēlēr. 



43 

 

 

Keman Kon­ertosu, Op.8, No.1, ñĶlkbaharò ï ¥l­¿ler 111 ï 118 (Tablo 23) 

 
Ulaĸēlan bu dominant fonksiyonun 112. ºl­¿de toniĵe ­ºz¿lene kadar s¿rd¿r¿l¿r. 

Burada kemanlarēn motifleri ­aldēklarē oktav sanki yeni bir B par­asēnē hazērlēyormuĸ gibi 

gºr¿nse de besteci 113. ºl­¿de oktavē d¿zelterek A par­asēnē uzatmēĸtēr. Ancak B par­asēnēn 

bitiĸini oluĸturan, 110 ve 111. ºl­¿lerde gºr¿len kadans fikri ile kadansa yºneltmektedir ve 

116. ºl­¿de kadans otantik kadans yapmaktadēr. 113. ºl­¿de yazēlan 4 ºl­¿l¿k kēsēm 117. 

ºl­¿de birebir tekrar edilir. Kadansē g¿­lendirmek i­in bu tekrarēn yapēldēĵē d¿ĸ¿n¿lebilir. 

 

 

Keman Kon­ertosu, Op.8, No.1, ñĶlkbaharò ï ¥l­¿ler 119 ï 122 (Tablo 24) 
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 120. ºl­¿de, 116. ºl­¿de ger­ekleĸtirilen kadans tekrarlanēr. Bºl¿m ise nasēl baĸladēysa 

aynē ĸekilde; yaprak, bitkilerin hērēltēsē ve kºpeĵin havlamasēyla devam eder ve 122. ºl­¿de 

son bulur. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



45 

 

5.1.3. Bºl¿m 3 (Allegro) 

 

¥nceden de deĵinildiĵi ¿zere barok kon­ertolarēnda sēk karĸēlaĸēlan bir durum olarak 

birinci ve ¿­¿nc¿ bºl¿mler ritornello olarak adlandērēlan form bi­imde gºr¿l¿r. Bu 

kon­ertonun birinci bºl¿mde olduĵu gibi ¿­¿nc¿ bºl¿m¿ de aynē ĸekilde ritornello 

formundadēr. 

 

Aynē ĸekilde bu analiz i­erisinde ritornello form par­alarē ñRò ile, epizot form 

par­alarē ise ñEò ile gºsterilmiĸtir. Her birisi birbirinden ayērt edilmesi adēna ñR1, R2ò veya 

ñE1, E2ò olarak sēralanēĸlarēna gºre numaralandērēlmēĸtēr. 

 

Aĸaĵēdaki tabloda bu kon­ertonun ¿­¿nc¿ bºl¿m¿n¿n t¿m form par­alarē ºl­¿ 

numaralarē ve bulunduklarē tonaliteler ile gºsterilmiĸtir: 

 

Ritornello Numarasē 
Ritornello Alt 

Par­asē 
¥l­¿ler Tonalite 

R1 

A 123 ï 125 

Mi Majºr 
B 129 ï 131 

C 131 ï 132 

D 132 ï 134 

E1 134 ï 143  

R2 

A 144 ï 146 

Do Diyez Minºr E 147 ï 150 

F 151 ï 156 

E2 156 ï 180  

R3 

A 180 ï 183 Mi Majºr 

A 183 ï 186 Mi Minºr 

eô 186 ï 189 
Mi Majºr 

fô 190 ï 193 

E3 194 ï 201  

R4 
A 202 ï 205 

Mi Majºr 
d 206 ï 211 

(Tablo 25) 
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Keman Kon­ertosu, Op.8, No.1, ñĶlkbaharò ï ¥l­¿ler 123 ï 125 (Tablo 26) 

 

 ¦­¿nc¿ bºl¿m¿n baĸēnda verilen ĸiir ile ilgili yºnlendirme tek seferde yazēlmēĸtēr. 

Pastoral bir dans olarak genel olarak tanēmlanmēĸ bu bºl¿m ĸiir i­eriĵi olarak da kērsal 

gaydalarēn sesiyle m¿jdelenerek baĸlar, perilerin ve ­obanlarēn baharēn parlak gºlgesi altēnda 

dans etmesiyle betimlenir. Bu bºl¿m¿n yapēsēnē her bºl¿mde olduĵu gibi yine bu 

betimlemeler ĸekillendirir, b¿t¿n bir bºl¿m perilerin ve ­obanlarēn baharēn coĸkusuyla gayda 

eĸliĵinde dans etmesini betimler. Mi majºrde, yani ana tonalitede baĸlayan bu bºl¿m 

ritornello par­asēnēn ilk alt par­asē olan a par­asē ile baĸlar. 

 

 

Keman Kon­ertosu, Op.8, No.1, ñĶlkbaharò ï ¥l­¿ler 126 ï 129 (Tablo 27) 
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Aynē birinci bºl¿mde olduĵu gibi a alt par­asē piyano n¿ansē ile 126. ºl­¿de tekrar 

eder ve aynē zētlēk fikri yeniden oluĸturulmaya ­alēĸēlmēĸ olarak d¿ĸ¿n¿lebilir. Sonrasēnda ise 

129. ºl­¿de ritornellonun ikinci alt par­asēna verilen isim olan b alt par­asē baĸlar. Bu par­alar 

i­erikleri ve ĸiir de gereĵi bir dans m¿ziĵini temsil eder. 

 

 

Keman Kon­ertosu, Op.8, No.1, ñĶlkbaharò ï ¥l­¿ler 130 ï 132 (Tablo 28) 

 

131. ºl­¿yle birlikte yeni alt par­a olan c alt par­asē baĸlamaktadēr. Besteci kēsa alt 

par­alar ile birden fazla dans karakterini bºl¿m i­eriĸinde ĸimdiden duyurmuĸtur. Aynē 

ĸekilde iki ºl­¿l¿k c alt par­asēnēn devamēnda 132. ºl­¿n¿n ortasēnda kadans fikrini de taĸēyan 

ilk ritornellonun son par­asē olan d alt par­asē gelir. 

 

 

Keman Kon­ertosu, Op.8, No.1, ñĶlkbaharò ï ¥l­¿ler 133 ï 136 (Tablo 29) 
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134. ºl­¿n¿n ortasēnda yapēlan kadansēn ardēndan solo keman ilk epizota baĸlar. 

Birinci bºl¿mde a­ēklandēĵē gibi epizotlar tonal anlamda bir merkezden uzak ve s¿rekli olarak 

yºnelen bir yapēya sahiptirler. Bu a­ēdan besteci baĸlayan bu epizot sonunda ilgili minºr 

tonaliteye mod¿lasyonu ger­ekleĸtirecektir. 

 

 

Keman Kon­ertosu, Op.8, No.1, ñĶlkbaharò ï ¥l­¿ler 144 ï 146 (Tablo 30) 

 

Ķlk epizot kēsmē 144. ºl­¿de ikinci ritornellonun a alt par­asē ile baĸlamasēyla sonlanēr. 

Mi majºr tonalitede olan ana ritornello sēk karĸēlaĸēlan bir uygulama olarak tonun ilgili 

minºr¿ne yºnelmiĸtir. Birinci bºl¿mlerde bu uygulama adēna ¿­¿nc¿ hatta dºrd¿nc¿ 

ritornellolar beklense ve bºl¿m uzatēlsa da besteci burada bu deĵiĸimi erken gºstermiĸtir.  
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Keman Kon­ertosu, Op.8, No.1, ñĶlkbaharò ï ¥l­¿ler 147 ï 150 (Tablo 31) 

 

147. ºl­¿de besteci ilk ritornello i­erisindeki alt par­alarē kullanmaktan ­ēkēp yeni bir 

alt par­a ekleyerek e olarak adlandērēlacak bir alt par­a ekler. Burada motifler duraĵanlaĸēr, bu 

iki ºl­¿l¿k yapē 149. ºl­¿de piyano n¿ansē ile tekrar eder ve zētlēk oluĸturulur. 

 

 

Keman Kon­ertosu, Op.8, No.1, ñĶlkbaharò ï ¥l­¿ler 151 ï 153 (Tablo 32) 
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147. ºl­¿de baĸlatēlan e alt par­asēndan sonra yine yeni bir alt par­a 151. ºl­¿de 

getirilir. F olarak adlandērēlacak bu alt par­a tekrar dans havasēnē geri getirir ve bu sefer solo 

ve birinci kemandaki altē sekizlik motif viyola ve viyolonseller tarafēndan da cevaplanēr. Bu 

dans temasē ¿zerine karĸēlēklē bir dans olarak gºr¿lebilir. Uzun bir alt par­a olan f alt par­asē 

ise 156. ºl­¿deki kadans ile bitirilir. Ķlgili minºr¿nde baĸlayan bu ritornello ana tonalitenin 

minºr beĸinci derecesi ile sonlandērēlēr. 156. ºl­¿de baĸlayan ikinci epizot kēsmē ise kon­erto 

i­erisindeki en uzun epizottur. Bu kēsēm solistin ºn plana ­ēktēĵē geleneksel kullanēma ek 

olarak sēklēkla orkestra i­erisindeki gruplarēn solo olarak yazēlmēĸ partileriyle eĸlik edilir ve 

hatta b¿t¿nl¿k saĵlayan bir tek enstr¿man sesi oluĸturulur. ¥zellikle birinci keman partisinin 

solo olarak solo keman partisinin ¿­l¿ altēndan ­aldēĵē partiler solistin hacmini geniĸletir ve ¿­ 

partili olarak duyulan bir solo keman partisi ortaya ­ēkartēr. Bu a­ēklama 157 ve 170. ºl­¿ler 

arasēnēn verildiĵi nota kesitlerinde gºsterilmiĸtir. 

 

 

Keman Kon­ertosu, Op.8, No.1, ñĶlkbaharò ï ¥l­¿ler 157 ï 159 (Tablo 33) 

 

 

Keman Kon­ertosu, Op.8, No.1, ñĶlkbaharò ï ¥l­¿ler 160 ï 162 (Tablo 34) 
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Keman Kon­ertosu, Op.8, No.1, ñĶlkbaharò ï ¥l­¿ler 163 ï 167 (Tablo 35) 

 

 

Keman Kon­ertosu, Op.8, No.1, ñĶlkbaharò ï ¥l­¿ler 168 ï 171 (Tablo 36) 

 

 170. ºl­¿de ise tutti eĸliĵi baĸlar ve yeniden ritornellonun gelmesi adēna tonal olarak 

hazērlēk baĸlar. 180. ºl­¿ye kadar b¿y¿yen bu hazērlēk ana tonalitede, yani mi majºrde ¿­¿nc¿ 

ritornellonun gelmesi ile sonlanēr. 
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Keman Kon­ertosu, Op.8, No.1, ñĶlkbaharò ï ¥l­¿ler 178 ï 180 (Tablo 37) 

 
 179. ºl­¿de varēlan ana tonalitenin dominantēndan sonra ana tonalitenin geliĸi 

hazērlanmēĸ olur ve 180. ºl­¿de ¿­¿nc¿ ritornello a alt par­asē ile mi majºr olan ana tonalitede 

duyurulur. 

 

 

Keman Kon­ertosu, Op.8, No.1, ñĶlkbaharò ï ¥l­¿ler 181 ï 183 (Tablo 38) 
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Ķlk ritornello i­erisindeki a alt par­asē piyano n¿ans ile tekrar edilerek yaratēlan zētlēk 

bu ritornello i­erisinde de 183. ºl­¿de direkt olarak minºr modunda duyulan a alt par­asēnēn 

tekrarēyla saĵlanmēĸ olarak d¿ĸ¿n¿lebilir. 

 

 

Keman Kon­ertosu, Op.8, No.1, ñĶlkbaharò ï ¥l­¿ler 184 ï 186 (Tablo 39) 

 

Minºr modundaki bu a alt par­asē 186. ºl­¿ye kadar uzatēlmēĸtēr. Devamēnda ise yeni 

bir alt par­a olarak algēlanabilecek ancak ikinci ritornello i­erisindeki e alt par­asēnēn barok 

m¿ziĵinde sēklēkla kullanēlan bestecilik tekniklerden birisi olan geniĸletme, yani orijinal motif 

veya temanēn nota deĵerlerinin tam olarak iki katēna ­ēkartēlmasē tekniĵi kullanēlarak yazēlmēĸ 

hali olarak d¿ĸ¿n¿lebilir. Bu alt par­aya orijinalinden ayērt edilebilmesi adēna eô olarak 

tanēmlanma yoluna gidilmiĸtir. 
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Keman Kon­ertosu, Op.8, No.1,  ñĶlkbaharò ï ¥l­¿ler 190 ï 193 (Tablo 40) 

 

189. ºl­¿ye kadar devam eden eô alt par­asēnē ise 190. ºl­¿de getirilen ve yine aynē 

ĸekilde yeni bir alt par­a olarak algēlanabilecek bir alt par­a eklenir. Ancak bu alt par­anēn da 

ikinci ritornello i­erisinde kullanēlan f alt par­asēnēn motiflerinin fragmantasyon tekniĵi 

(par­alara ayērmak, par­alanma) kullanēlarak kullanēldēĵē varsayēlmasē yoluna gidilmiĸtir. Bu 

motifler e par­asēnēn eô i­erisinde iki katēna ­ēkartēlarak kullanēlmasēna karĸēn burada f 

i­erisindeki motiflerin yarēsē uzunluĵuna indirgenmiĸtir. Bu alt par­ayē da orijinalinden ayērt 

etmek adēna fô olarak adlandērēlma yoluna gidilmiĸtir. 193. ºl­¿ye kadar devam eden bu alt 

par­a dominant fonksiyonu ¿zerine durdurularak son epizot olan ¿­¿nc¿ epizot baĸlatēlmēĸtēr. 

Kēsa bir epizot olan bu son epizot solo kemanēn vurgulandēĵē bir ĸekilde ilerler, eĸliĵi sadece 

tutulan dominant derecesidir. 
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Keman Kon­ertosu, Op.8, No.1,  ñĶlkbaharò ï ¥l­¿ler 201 ï 203 (Tablo 41) 

 

201. ºl­¿de epizot kadans ile ana tonalite olan mi majºre baĵlanēr. Ritornellonun a alt 

par­asē ile baĸlayan bu son ve dºrd¿nc¿ ritornello bu par­ayē takip eden c alt par­asēnēn 203. 

ºl­¿de orijinalinden farklē olarak c¿mle baĵsēz versiyonu ile devam eder. Ķlk ritornellodan 

farklē olarak a-b-c-d sērasē takip ediliyor gibi gºr¿lse de besteci b alt par­asēnē burada da es 

ge­miĸ ve bºl¿m i­erisinde de ilk ritornello hari­ bir daha kullanmamēĸtēr. 
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Keman Kon­ertosu, Op.8, No.1,  ñĶlkbaharò ï ¥l­¿ler 204 ï 207 (Tablo 42) 

 

205. ºl­¿ye kadar devam eden c alt par­asē 206. ºl­¿de getirilen d alt par­asē ile 

sonlandērēlēr. Kadans fikrini ilk ritornello i­erisinde de taĸēmēĸ olan bu alt par­a ile ilk kadans 

208. ºl­¿de yapēlmaktadēr. 

 

Keman Kon­ertosu, Op.8, No.1,  ñĶlkbaharò ï ¥l­¿ler 208 ï 211 (Tablo 43) 



57 

 

208. ºl­¿deki bu ilk kadansēn arkasēndan besteci, d alt par­asēnēn ºĵelerini tekrar 

ederek 211. ºl­¿de tekrar bir kadans ger­ekleĸtirebilmek adēna bºl¿m¿ 3 ºl­¿ uzatmēĸtēr. Bu 

sefer kadansē g¿­l¿ vuruĸ olan birinci vuruĸ ¿zerine de denk getirmiĸ ve bºl¿m¿ 211. ºl­¿de 

bitirerek eseri sonlandērmēĸtēr. 
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B¥L¦M VI 

SONU¢LAR VE ¥NERĶLER 

 

6.1. Sonu­ 

 

 Barok dºnemin m¿zik alanēndaki bir­ok yerde kendini gºstermiĸ, dºnemin sahip olduĵu 

m¿zikal t¿rlerin ortaya ­ēkmasēyla ­algē m¿ziĵinin geliĸimine olan katkēlarē olduk­a a­ēktēr. 

Bu araĸtērmada Barok dºnem m¿ziĵi ve ºzelliklerinin sahip olduĵu Sonat, Kon­erto, S¿it vb. 

yeni ­algē m¿ziĵi formlarēnēn ortaya ­ēkmasē ve geliĸmesiyle dºnemin m¿zik alanēndaki 

ilerlemelerindeki rol¿ b¿y¿kt¿r. A. Vivaldiônin barok dºnem ºzellikleri ve kendisinin de 

dºnemin hem vokal hem de ­algē m¿ziĵi alanēna katmēĸ olduĵu deĵerli ve ºnemli yeniliklerle 

kendisinden sonraki bir­ok besteci i­in liderlik etmiĸtir.  

 

 A. Vivaldiônin ºzellikle keman m¿ziĵine getirdiĵi yenilikler ve dºnemin ºnde gelen 

sonat ve kon­erto formunun ºnemi bu ­alēĸmanēn ana konusu olan ve Allegro ï Largo ï 

Allegro olmak ¿zere ¿­ bºl¿mden oluĸan ñĶlkbaharò baĸlēklē keman kon­ertosunun form, 

armoni ve metin-m¿zik iliĸkisi a­ēsēndan detaylē bir bi­imde incelenmesiyle kendini 

gºstermiĸtir. Eserin birinci ve sonuncu bºl¿mlerindeki ritornello formu ile kon­erto formunun 

yapēsēnēn besteci tarafēndan yazēlmēĸ olduĵu d¿ĸ¿n¿len ĸiirler ile birlikte programlē m¿zik 

olarak adlandērēlabilecek bir yapē ĸeklinde kullanēldēĵē d¿ĸ¿n¿lmektedir. Bu sayede, tasvir ve 

betimleme a­ēsēndan eserlerde dinleyiciye anlatēlmak istenilen doĵa olaylarēnē, hayvan 

seslerinin taklidini, kullanmēĸ olduĵu majºr minºr armonik yapē ve ani dinamik deĵiĸimleri 

sayesinde ise duygularē ve hisleri etkili bir bi­imde yansētmēĸtēr. 

 

 Yapēlan bu araĸtērma tarafēndan elde edilen sonuca gºre, Vivaldiônin yazmēĸ olduĵu 

ñDºrt Mevsim Kon­ertolarēò programlē m¿zik ºĵelerinin etkili bir bi­imde kullanēlarak 

dºnem i­erisinde kendini ya da eserlerde anlatēlmak istenen hik©yeleri, kiĸileri, doĵayē ifade 

ve tasvir etmenin farklē bir yol olduĵunu gºstermiĸtir. 

 

6.2. ¥neri 

Dºrt Mevsim kon­ertolarēnēn yorumlanmasēnēn iyileĸtirilmesine katkē olarak t¿m 

keman literat¿r¿n¿n bu ­alēĸmada kullanēlacak benzer yollar ile incelenerek, daha doĵru bir 

icra ortaya konulmasē anlamēnda katkē saĵlayacaĵē d¿ĸ¿n¿lmektedir.  
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