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TESEKKUR

En basta bu tez calismasinda bana zaman ayirarak eserin analizinde biiyiik katki
saglayan ayni zamanda yasami ve bestecilik anlayisi ile ilgili diisiincelerini paylasarak tezin

olusumuna 151k tutan Kamran ince’ye,

Tez galismasinda desteklerini ve yardimlarini1 benden esirgemeyen kiymetli hocalarim

Ertug Korkmaz, Ertugrul Bayraktarkatal ve Orhun Orhon’a,

Cevirilerde bana yardimci olan arkadaslarim Gokgen Onat, Ayberk Garagon ve Ozan

Eren’e,

Tez ¢alismamda bana verdigi desteklerden dolay1 arkadasim Nasuhi Can Ozaydin ve

sevgili kiz arkadasim Elif Kaya’ya,

Son olarak, tez ¢alismamin biitiin siireclerinde emegi gecen, Kamran ince ile beni bir
araya getiren, destegini esirgemeyen ve bana sabir gdsteren degerli hocam, danismanim

Murat Yakin’a,

En igten tesekkiirlerimle...

M. Ilke SEN



OZET

Konu: Kamran Ince’nin “Viyana Kusatmasi” adli 3. Senfonisinin kompozisyon teknikleri

acisindan analizi ve ¢ok kiiltiirliiliik 6geleri.
Hazirlayan: M. ilke Sen

Bu tez calismasinda, cagdas Tiirk-Amerikan bestecisi Kamran Ince’nin 3. senfonisinin
kompozisyon teknikleri ile kapsamli bir analizi yapilmistir. Melodik, ritmik, armonik ve form
analizlerinin  yaninda grafik yontemi kullanilarak dinamikler, tempolar ve eserin

orkestrasyonu ayrintili bir sekilde incelenmistir.

Bu incelemeler kapsaminda Kamran Ince’nin bestecilik anlayisinin yaninda eserinde

kullandig:1 ¢ok kiiltiirliiliik 6geleri ve bunlari ele alis yontemleri de ortaya konmustur.

Yapilan analizin sonucunda elde edilen verilerin, bestecilere ve arastirmacilara

yararlar saglayacagi diisiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Kamran Ince, postmodern miizik, ¢ok kiiltiirliiliik.
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ABSTRACT

Subject: Analysis and multiculturalism items of the 3th Symphony named Siege of Vienna

by Kamran Ince with respect to composition techniques.

Prepared By: M. ilke Sen

In this thesis, a comprehensive analysis of the 3th Symphony by contemporary
Turkish-American compositor named Kamran Ince has been performed. A detailed
investigation has been conducted by considering the analysis of dynamics, tempos and
orchestration of the composition, in addition to melodic, rhythmic, harmonic and form

analysis.

In the light of these investigations, covering multiculturalism items and addressing
these items by Kamran Ince in his composition has been put forward, in addition to his
perception of composition. It has been thought that the data obtained as a result of the

conducted analysis will be beneficial for compositors and researchers.

Key Words: Kamran Ince, postmodern music, multiculturalism.
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1. BOLUM

1.1 Problem

Arastirmamizin ana problemi su sekilde kurulmustur:

Besinci kusak bestecilerimizden Kamran Ince, “Viyana Kusatmasi” adli 3.
senfonisinde ne gibi kompozisyon teknikleri kullanmistir, bestecilik anlayisi nasildir ve

cok kiiltiirliiliik 6geleri nelerdir?

1.2 Arastirmanin Amaci

Aragtirmanin amact;

Kamran Ince’nin 3. senfonisinin kompozisyon teknikleri ile ayrmtili analizinin
yapilmasi ve ¢ok kiiltiirliiliik dgelerinin tespit edilmesidir. Kamran Ince’nin tespit edilen bu
cok kiiltiirliiliikk 6gelerini nasil kullandiginin ve bestecilik anlayisinin incelenmesi ile bagka
arastirmacilara ve bestecilere kaynak olmasi amaglanmaktadir. Bu kapsamda “post modern

miizik”' kavrammin da agiklanmasi hedeflenmektedir.

Bu genel amag dogrultusunda asagidaki sorulara cevap aranmistir:

1. Hangi miizik materyallerini kullanmigtir?
2. Bu materyalleri nasil kullanmigtir?
3. Melodi ve ritimde kullandig: sistemler ve teknikler nelerdir?

4. Kullandig1 armoniler ve armoni anlayislari nelerdir?

' Postmodern miizik, ¢aligmanin ikinci béliimiinde ayrintili olarak incelenecektir.
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5. Miizik dinamiklerini nasil bir yogunlukta kullanmistir?

6. Eserdeki tempo dagilim1 nasildir?

7. Orkestralama anlayis1 nasildir?

8. Biitlin bu parametreler miizikal ifadecilikte nasil kullanilmigtir?
9. Kamran Ince’nin bestecilik anlayis1 nedir?

10. Eserdeki ¢ok kiiltiirliiliik 6geleri nelerdir ve nasil kullanilmislarduir?

1.3 Arastirmanm Onemi

Bu ¢alisma, Kamran ince’nin miizikal dilinin ve kullandig1 tekniklerin kavranmasi,
farkl kiiltiirel yapilar1 miiziginde nasil kullandiginin tespiti ile gelecek kusak bestecilerinin

kompozisyon c¢aligsmalarina 151k tutmasi agisindan 6nemlidir.

1.4 Varsayimlar

Bu calismada;

1. Bagvurulan kaynaklarin gegerli ve giivenilir oldugu,

2. Besteci ile yapilan goriigmelerde elde edilen bilgilerin gercegi yansittigi ve

bilgisine bagvurulan kisinin alaninda uzman oldugu,

3. Kaynaklardan elde edilen bilgilerin gergekleri yansittigi,

5. Belirlenen eserin 6zgiin oldugu varsayimlarindan hareket edilmistir.



1.5 Stmirhiliklar

Bu arastirmada Kamran Ince’nin yaymlanmis parcalar1 arasindan “Viyana
Kusatmas1” adli 3. senfoni segilerek analizi yapilmigtir, bunun disindaki parcgalar

arastirmanin disinda tutulmustur.

1.6 Evren

Aragtirmanin evrenini Kamran Ince’nin biitiin senfonileri olusturmaktadir.

1.7 Orneklem

Bu arastirmanin 6rneklemi ¢alisma evreninden segilmis Kamran ince’nin “Viyana

Kusatmas1” adli 3. senfonisidir.

1.8 Arastirmanin Yontemi

Eser analizinde kompozisyon tekniklerinden ve Kamran Ince’nin kendisi ile yapilan

goriismelerden yola ¢ikilarak arastirma yontemi olusturulmustur.

1.9 Verilerin Toplanmasi

Bu arastirmada Kamran Ince’nin hayati ve bestecilik anlayisi ile ilgili yaynlanmis

kaynaklardan ve kendisi ile yapilan goriismelerde elde edilen bilgilerden yararlanilmigtir.



1.10 Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

* Aragtirmada oncelikle postmodern miizik ve ¢ok kiiltiirliiliikk hakkinda genel bilgiler

verilmistir.

* Daha sonraki boliimde Kamran Ince’nin yasami ve bestecilik anlayisi ile ilgili
konulara deginilmistir. Burada besteci ile yapilan goriismeler onemli veriler ortaya

koymaktadir.

* Bu bdliimden sonra eserin kiinyesine ve eserin ayrintili analizine yer verilmistir.
Burada eser melodik, ritmik, armonik, ve besteci ile yapilan goriismeler ¢ercevesinde

miizikal ifadecilik kapsaminda incelenmistir.

* 4. bolimde eserin dinamik, tempo, form ve orkestrasyon analizleri yapilmistir.
Dinamik ve tempo analizleri tablolar esliginde, orkestrasyon analizi ise grafik yontemi
kullanilarak yapilmistir. Bu yontemde katmanlar farkli renkler ile gosterilmis ve ortaya
cikan grafikteki renk dagilimlarinin verileri sonucunda katlamalar belirlenmis ve bu

katlamalar ile dinamikler arasindaki iliskiler incelenmistir.



2. BOLUM

MUZIKTE POSTMODERNIZM VE COK KULTURLULUK

2.1 Miizikte Postmodernizm

Postmodernizm, “modernizmin gonderme yaptig1 seckinci/bigimcei/elitist estetik
anlayisin” XX. ylizyilin sonlarina dogru kaliplarini kirarak ¢ogulculagsmasi-popiilistlesmesi
siirecidir (Unal, 2004:12). Postmodern kelimesi Avrupa’da ilk olarak “cagdas Fransiz
diistintiri  Jean-Frangois Lyotard” tarafindan yazilan, 1979 tarihli La condition post-
moderne (Postmodern durum) adli kitapda gecer ve daha sonra kullanimi yayginlagir.
Lyotard, kitabinda bu terimin ¢ok daha Oncesinde (1930’lu yillarda) Amerika’daki
sosyolog ve elestirmenlerin yazilarinda sik sik gectigini soyler. Lyotard’in kitabi konuyu

evrensel bir boyuta tagimis ve baska alanlara siirliklemistir (Chevassus, 2002: 11-12).

“Postmodernlik terimi bircok celiskili anlam tasimaktadir. Once , Lyotard
bunu modernligin geldigi en u¢ nokta diye tanimlar(...)Postmodern “mutlaka
modernin bir parcasidir”, buna gore de “postmodernlik modernligin sona erdigi
an degil, onun dogus anidir” diyor. Daha yaygin olan ikinci anlam ise,
postmodernligi, miras kabul edilen gelenege genel bir doniis ve boylece
modernlige bir kars1 ¢ikis olarak kabul eder. “(Chevassus, 2002:12).

Modern akimin igindeki ekspresyonizm’ ve fiitiirizm® akimlarinin etkisi ile siirekli

bir yeniyi arayis ¢abalar1 ortaya ¢cikmistir. Miizikte I. diinya savasi doneminde ortaya ¢ikan

> Ekspresyonizm (Disavurumculuk): Doganin oldugu gibi temsili yerine duygularin ve i¢ diinyanin 6n
plana ¢ikarildig1 20. ylizyil sanat akimidir. Politik istikrarsizlik ve ekonomik ¢okiintii ortaminda Almanya'da
pozitivizm, naturalizm ve empresyonizm akimlarina kars1 olarak ortaya ¢ikmistir. Ikinci Viyana ekolii
bestecilerinden Arnold Schoenberg ile 6grencileri Anton Webern ve Alban Berg bu akimin
temsilcilerindendir.

*Fitiirizm(Gelecekgilik): 20. yiizy1lin baslarinda Italya'da ortaya ¢ikmus bir sanat akimidir. Evrenin bir
degisim ile var oldugunu diisiiniir. Gegmise dayali tiim akimlari, sanat kuramlarini yok saymaktadir. ¢
diinyanin degil goriinen diinyanin aktarilmasi gerektigini, goriinen diinyanin da teknolojinin insan hayatinda
yarattig1 degisimin kendisi oldugunu savunur.



atonal (ton merkezi olmayan) yap1 ve devaminda II. diinya savasi sonrast her seye yeniden
baglama anlayisinin ardindan gelen serialism (diziselcilik) ve modernligin ileri noktasi
olan, kabul edilmis normlar1 sarsip sinirlarini degistirmeyi amag¢ edinen avangart durum

postmodernligin dayanak noktalarini olusturmustur.

Oncelikle, tonalitenin yerini ton disilik almistir. Daha sonra bu durum bir sistem
icerisine oturtularak 12 ton sistemi olusturulmustur. Tonalite hissi, yani bir notanin
egemenliginin ortadan kaldirilip notalara bagimsizligin1 vermek i¢in olusturulan 12 notali
dizi fikrinden yola ¢ikilarak, miizigin diger parametreleri olan ritim, dinamik ve
artikiilasyon gibi bagka bilesenleri de benzer sekilde diizenlenmistir. Diziselcilik ve
biitiinsel diziselcilik (total serialism) bu sekilde olusmustur. Biitlin bu siire¢ tin1 kavrami

iistiinde yogunlagsmaya kadar gitmistir ve yeni tin1 arayislari ortaya ¢ikmustir.

“(...)Avangardin varmak istedigi nokta sonuna kadar gitmek, bir bigimin bir
materyalin bize sundugu olanaklar1 sonuna kadar siirdiirmektir, ta ki suskuyla
karsilasincaya kadar: Ornekse Cage’nin ¢ok bilinen 4°33°*ii* (biitiin calgilar
icin tacet), 1952 tarihlidir. Modernligin diisiince baglamlarindaki ¢ikis noktasi
bir ¢esit “olanaksiz yazilarin dil 6tesi vardiklar1 nokta”(U. Eco) oldu; bunlar
sonunda yapitin yerini tutar oldular(...)”(Chevassus, 2002:24).

Soyutlanan miizikal bilesenlerin olusturdugu karmasik yapi nedeni ile miizigin
anlasilmas1 ve takip edilmesi oldukca gii¢ bir hale gelmistir. Bu tarihsel ¢izgi icerisinde,
ezgi ve armoni gibi miizigin temel yap1 taglari tamamen yok olmus, avangart miizik
savundugu estetik degerlerle birlikte dar bir alana sikigsmistir. Tarihsel gelisim anlayis1 ve
mutlak yenilik fikri bu ¢izgiyi bir tiikenige gotlirmiistiir. Sadece estetik agidan degil hitap
ettigi dinleyici acisindan da zorluklarla karsilasmis ve yalnizlagmigtir. Potmodernizm, bu
noktada zorlayict goriiglerin sonu, yani yasalarin sonu olarak algilanabilir. Bu baglamda

miizikte postmodernizm, bir yoniiyle anlasilabilirlik talebiyle de olusmaktadir.

*4°33”: John Cage tarafindan 1952 yilinda bestelenmis, ii¢ boliimden olusan miizik yapiti. Herhangi bir
enstriiman (veya enstriiman grubu) i¢in yazilmis olup partisyonda miizisyenlerin ii¢ bdliim boyunca
enstriimanlarini hi¢ ¢almamalar1 gerektigi belirtilmektedir. Yapit, genellikle "dort dakika otuz ii¢ saniyelik
sessizlik" olarak algilansa da, aslinda siiresi boyunca dinleyicisinin ¢evreden aldig: seslerden olusmaktadir.
4'33" zamanla Cage'in en ¢ok taninan ve en tartismali ¢alismasi haline geldi. Pargada birinci boliim otuz
saniye, ikinci boliim iki dakika yirmi {i¢ saniye, liglincii boliim ise bir dakika kirk saniyedir.
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Anlagilabilirlik tavriyla, tonalite basta olmak ilizere miizigin soyutlanan tiim bilesenleriyle
barisma siirecidir postmodernizm. Dinleyiciyi her seferinde yeni bir sokla karsilagtiran
avangart akimin karsisinda dinleyiciyi sasirtmak yerine onu igine almayi tercih eden bir

tutumdur ayn1 zamanda (Demirel, 2013: 3-4).

Amerikali besteci ve miizik teorisyeni Jonathan D. Kramer (1942-2004) 1996
yilinda Indiana Theory Review dergisinde yayinlanan Postmodern Concepts of Musical
Times isimli makalesinde postmodern miizigin Ozelliklerini 14 madde ile ortaya

koymustur.

1. Modernizmin basit bir yadsinmasi ya da devamui degildir, fakat ikisinin de

ozelliklerini tasir.
2. Bir seviyede ve sekilde alaycidir.
3. Gegmis ile bu giiniin yontemleri arasindaki sinirlara saygi gostermez.

4. “Alt kiiltiir” ve “ist kiiltiir” stilleri arasindaki bariyerleri kirmanin yontemlerini

arar.
5. Cogunlukla sorgulanmadan kabul géren, yapisal biitiinliik degerini hafife alir.
6. “Popiilist” ve “elitist” degerler arasindaki ayrimi kabul etmeyi reddeder.

7. Biitlinciil formlardan sakinir (6rnegin bir eserin biitlinliniin tamamen tonal,

dizisel ya da 6nceden belirlenmis bir bigimin i¢inde olmasina izin vermez).
8. Bircok kiiltlir ve geleneklerden referanslar ve alintilar igerir.
9. Celiski ve ayrikliklar1 benimser.
10. ikili zitliklara siipheli yaklasir.
11. Siireksizlik ve parcalanmigliklar igerir.

12. Eklektisizm ve ¢cogulculugu kapsar.



13. Coklu zamansallik ve ¢oklu anlamlar sunar.

14. Partisyonda oldugundan ¢ok, dinleyiciye anlasilabilir bir yap1 ve anlam sunar

(1996: 21-22).

14 maddelik bu kapsam Kramer’in 6znel fikirlerini ifade etse de, 1960’lardan
bugiinlere karsilastigimiz miizik iiretiminde genel bir ¢ergeve ¢izmek agisindan belirleyici

olabilecegini sdyleyebiliriz.

Beatrice Ramaut Chevassus’un yazdigi, gevirisini ilhan Usmanbas'in yaptig
Miizikte Postmodernlik isimli kitapta postmodern miizigin 6zelliklerini yansitan besteleme

tekniklerini 6 maddede siralamistir.

1. Ezginin Onciiliigi: Modernizm noktalardan olusan bir ses ortami
olusturmustu. Biitlin bu parametrelerin (ses ylikseklik/algakligi, siireler ve
giirliikler) dizisel sablonlar ile olusturulmasi miizik yapitlarinda biiytlik bir
parcalanmislik duygusu yaratiyordu. Elbette ki tema yoktu; dizisel yontem,
cesitleme disilincesi {izerine kurulmus bile olsa tekrarlanan pargaciklar
duyulmuyordu; gene de bir parca i¢inde kurulus geregi tekrarlanan kesitlerle
kiiciik figiirlerin tekrarlarin1 ayni tutmamak gerekir. Webern’den gelmis
organik bir kesitin tekrarlanmasi, bir dizi i¢indeki simetrik tekrarlar, Boulez’in
Izomorfizm yaratan dizisel katlamalarinda goriildiigii gibi tekrarlar, duyulusta
fark edilmeyen tekrarlardir. Oysa post-modernligin getirmek istedigi seylerden
biri duyus icin gegerli olabilecek figiir tekrarlarini dinleyiciye nirengi noktalari
olarak duyurmak, parganin olusum bigimini izletmektir. Ezgiye geri doniis,
vurgularin yerini tutacak gibi ezgide bir sesin tekrari, dahasi tonal olana,
modaliteye geri doniis, duyusun basamaklarindan biridir...

2. Tekrarlama, Minimalizm: 1960’larda miizik estetigi konusundaki
sorunlar iki bashik altinda ele aniyordu: Sadelik, karmagiklik. Bu iki karsit
terim birbiriyle cebellesir. Minimalizm bunlardan ilkini temsil eder...Bir
avangard hareketi olarak ortaya c¢ikmistir. Bu ylizden bugiin bir
postminimalizmden bile s6z edilebilir. Cilinkii yeterince zaman ge¢mistir.
Minimalizm ilk dogdugu yillarda bir avangard hareketti. O cagdaki gecerli ve
hiikiim siiren dizisel anlayisa karsi bir oncii hareket olarak ortaya c¢ikmisti.
Tekrar miizigi, ayr1 bir ad tasimakla birlikte bir minimalist miiziktir... Tekrar
miizigi dizisel miiziklerin en uzaginda olanmidir kuskusuz, ¢iinkii dizisellerde
yeniden duyurus en azindan hi¢bir bicimde fark edilmemelidir...Tekrar miizigi
bir bakima dizisel miizigin tam karsitidir; ¢ilinkii dizisel miizikte dizi diginda
hicbir sey tekrar etmez ve tekrar duyulmaz...Tekrar miiziginde ve minimalist
miizikte duyulus en 6n plandadir; gergeklestirilen en ufak degisikligin amact da



bunlarin duyusumuza yansimasini saglamaktir. Kullanilan materyalin kiigiik
degisimleri de genelde her seferinde parametrelerin sadece birinde olur: Bir
ritmik gbézenenin yavas degisimi, ses yliksekliginin degisimi, iki ostinati’nin
yavas yavas birbirinden uzaklagmasi, olaya bir ezgisel elemanin katilmi gibi.
Miizikler ayr1 ayri kesitlerden olusur; bir kesitin i¢inde yapilabilecek seyler
tiikkendikten sonra obiiriine gecilir. Yeni kesitte baska bir armoni, baska ¢algisal
topluluklar kullanilir. Salt tekrar ilkesi {izerine kurulu miizik 60’lar siiresince
kisa bir donem yasadi...Minimalist miizik manyetik bant tekniklerinin sundugu
olanaklar ile gelisti: Iki kaydin yavas yavas kaydirilmasi, seslerin uzatilmast,
kisaltilmasi, st lste getirmeler. Bu biraz kontrpuani animsatmakta...70’li
yillarda minimalist miizik biiyiik bir tiretim ivmesi kazandi ve pek ¢ok plak
cikti. Bu ilginin nedeni klasik miizik dinleyicileri kadar popiiler miizik
dinleyicilerinin de kendilerine yakin ritmik ve armonik agimlamalar bulmalari
ve cabuk iletisim kurabilmeleriydi. Tekrar miizigi bu donemdeki gelismesinde
artik eski sikici tekrarlar diinyasindan ¢ikmis, tin1 degisimleri, ritim ve ses alani
degisimleriyle daha c¢ekici bir hale gelmisti...Minimalist miizikte ritim On
plandadir, her ne kadar zaman kavramimin disma c¢ikildigi One siiriilse
de..Reich’® “Once ritim vard” demistir; bu ritim yiicelticidir, kendinden
geciricidir, yasamin nabzi gibidir...Avrupa’da Amerikan minimalist miizigin
yerlesmesi baska tiir miizikler araciligiyla gelismistir, alint1 teknikleri gibi.
Postmodern teknikler giderek cogalmakta ve birbirleri igine girmektedir...
(Chevassus, 2002: 29-38).

Geleneksel miizik kurgusunun en énemli 6gelerinden biri olan doniisiim - gelisim
fikrine kars1 bir goriis olan ve kimi felsefi goriislerden kaynak bulan Minimalizm, gorsel
sanatlara benzer sekilde, bigimcilige tepki olarak ¢ikmistir. Miizikteki duygusal sterilligi,
entelektiiel karmagikligi ve diger bicimleri ortadan kaldirma amaci glitmiistiir. Tarihi veya
duygusal izlenimleri en aza indirgemek icin melodi ve harmonide basitlik 6n plana
cikarilir, tekrarlara 6nem verilir. Hem bir doku tipi, hem de bu doku tipinin bir yapitin

tamamin1 kaplamasiyla olusan bir tiir olarak belirlenebilir (Cologlu, 2005: 306)

Miizikolog Maarten Beirens’in  “Avrupa minimalizmi” adli doktora tezinde
minimalizmin “bilesimler biitiinii olarak agikladig1 repertuar tanimina dikkat ¢ekmektedir
(2005: 19). Minimal miizigin iki ¢esit kutbu oldugunu ileri siirmektedir; “tekrarlayan”
olarak adlandirdigi (nasil tasarlandigina bakilmadan, siirekli tekrarlarin oldugu minimal
miizigin tim sekilleridir) ve “indirgeyici” (indirgeyici karaktere odaklanmis her cesit

miizigi icermesinden dolay1 kendiliginden “minimal” sifatin1 hak etmistir) (2005: 39). Kyle

* Steve Reich: (d. 1936) Minimalist miizigin ilk temsicilerinden olan Amerikali besteci.
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Gann® bu erken dénem minimalist kodu su sekilde listelemektedir; statik harmoni, tekrar,
katilma islemi, faz kaymasi, degisimsel siireg, sabit ritim, statik enstriimantasyon, dogrusal
doniisiim, meta miizik, saf ayar ve batt dis1 kiiltiirlin etkisi (2001: 299-302). Fakat Gann
sunu da vurgulamaktadir ki; bu elementlerin higbiri salt minimalizme 6zgii degildir, bircok

miizik tiirli i¢in gegerlidir (Paterson, 2010: 210).

Postminimalizm, her seyden Once minimalist bir tanima karsilik gelmektedir.
Pincus-Witten', postminimalizmden minimalizme gegmeyi “o kadar kendiliginden devam
eden bir seydir ki bu, ayni i¢ giidiiniin bir bdliimii, ayn1 siirecin biitiinii seklinde kabul
edilebilir” olarak tanimlamaktadir (1987: 2). Bu yiizdendir ki, bireysel besteciler i¢in
belirli noktalar1 ne zaman fark etsek, postminimalizmin ortaya ¢ikmasi kademeli (ve
bireysel odakli) bir siire¢ olarak goriilmektedir. Bu coklu tiirel kavramsal bir alandir.
Postminimalistler, postmodern zamanda minimalist miizigi yeniden yorumlar ve
sorgularlar (Novak, 2007: 7). Minimalizm igerisindeki belli basl problemlere ve agmazlara

tamamlayici bir unsur olarak ortaya ¢ikmustir.

Postminimalizm muhtemelen minimal baglamda en karigik kullanimdir. Birgok kisi
icin “mutlak minimal” degildir. (bu tabiki minimum minimal islerden ve 40 yili agskin
postminimal bir¢ok isten ayrilmaktadir). Bu uygulama ile ilgili olarak son yillarda var olan
ayrimlara izin vermemesi sorun olusturmaktadir. Jonathan W. Bernard®, postminimalizmin
bir anlama geldigini, sonunda kesin ifadeler i¢in kullanilabilecegini sdylemekte ve bu
donemdeki tarihi perspektifinin vurgulanmasinin muhtemelen daha uzun zaman aldigini
ifade etmektedir. Bernard, iki kritere dayanarak daha kisith bir tanimlama daha
yapmaktadir; bir besteci “minimalist olarak baslayabilir ve basladig1 sekilden farkli olarak
yeni bir stilde besteler yapiyor olsa da makul bigimde eskiye dayanan ya da minimalizmin
en bereketli donemini terk ettikten sonra kendini gelistirmis olabilir (bir sekilde karsi olsa

da) (1993: 127-130).

% Kyle Gann: (d. 1955) Amerikali miizik profesorii.
" Robert Pincus-Witten: (d. 1935) Amerikal sanat tarihgisi ve elestirmeni.
¥ Jonathan W. Bernard: Amerikali miizik tarihgi ve teorisyen.
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Miizikteki kullanimima gore postminimalizm, genellikle sanat miizigi ig¢inde bir
meta-tlir olarak tanimlanir. Yazar Kyle Gann, bu terimi daha kisitli bir anlamda, 1980'ler

ve 1990'larda gelisen belli 6zelliklere sahip bir miizik tiirii i¢in kullanmistir. Bu 6zellikler:

1. Eser boyunca devam eden sabit bir vurus,

2. Diatonik ton ekseninde, tonalitenin geleneksel islevsel ozelliklerinden kaginan
fakat tonal etkisi hissedilen;

3. Glglii inis ve cikislar1 olmayan, genel olarak dinamiklerin sabit oldugu;

4. Minimalizmin tersine, belirgin veya lineer formlardan kaginma.

Minimalistlerin kullandig1 additive (ekleyici) ve subtractive (eksiltici) yontemler
postminimalizmde de ortaktir; fakat genellikle daha gizli bir sekilde kullanilir, ayrica

postminimalizm popiiler ve diinya miiziklerinden 6gelere de i¢inde yer verir’.

3. Yalinlik, Yeni Yalinhk, Neoromantizm: 60’11 yillarda sorun yalinlik ve
onun karsit1 olan karmasiklik terimleriyle olustu. Bu hem yazinin yalinlig1 ya
da karmagikligi demekti, hem yorumun, hem de dinlemenin. Miizigin zaman
icinde degil, hemen anlasilabilirligi s6z konusuydu. Yalinlik fikri kars1 goriiste
olan bazi miizisyenler tarafindan mahkum edildi; beri yandan ¢ok da verimli
bir dénem gordii ve bir bakima postmodern tutum icinde ele alindi.
Ferneyhough (Ingiliz besteci, d. 1943) o zamana degin hem yazida, hem tinida,
hem yorumda erisilmemis bir karmasikligi hedef alirken bagkalari1 boyle bir
hiiner gdsterisi gdzetmeyip neoromantik denebilecek bir anlatim miizigine
yoneldiler...Wolfgang Rihm (d. 1952), Neue Einfachheit (yeni yalinlik)
akiminin temsilcisi sayilan bu besteci, miizigin akisinda izlenilebilen bir
cizgisel anlatima geri donmeyi diisiiniirken “Hem aydinlik, hem ge¢irgen
olmayan, gelisigiizel ama ihtirash, kesinlikli ama sasirmig bir miizik olsun
istiyorum “tipki insanlhigin kendisi gibi” diyor, Musik fiir drei Streicher’in
(1977) Onsoziinde...Rihm, modernligin ve postmodernligin getirdigi biitiin
teknikleri 6grenmis, yaratici, virtiioz, parlak bir bestecidir...Alman romantik
miiziginin bir varisidir...Rihm “gelenegin dinamik kavramindan” yola ¢ikar ve
gelenegin devinimine kosut olarak ona katilmig olur. Onun anlayisina gore
“gelenek siirekli devinmek zorunda olmaktir”...Yaratiy1 hareket ettiren sey “
miizikte 0zglir olmak” ama “kendine sadik” olmaktir. Bunu sdyle tanimlar:
“Kendine sadik olmak bir siiregtir. Hep yeniden yeniyi yaratmaktir, yaratmada
yaratilmig olanin bireysel yoniiyle siirekli karsi karsiya gelerek daha oOteye
gitmektir.” Oznellik demek ki, bestecinin i¢ diinyas: ile ses diinyasinn
cesitliligi arasindaki uzun bir monologun yansimasini meydana getiriyor.
Kendini yeniden yaratmadir sanatin amaci. Bu yolla yepyeni bir varlik ortaya

? “postminimalism” Wikipedia, The Free Encyclopedia. 10 Nisan 2014
<http://tr.wikipedia.org/wiki/Postminimalizm>
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¢ikartmis olur. “Yapit.” diyor...

4. Alinti, Egretilemeli Doniis: Alint1 bellegimizi harekete gecirmektir; bu
yol da postmodernligin en belirgin 6zelligidir; onu gézlemeninde bir yoludur.
Neoklasik deyiste zaten kullanilmaktayd: ama postmodern cergevede tiimden
on plana c¢ikmistir. Alintt bir seyi bir kez daha yazmaktir ama miizikler
arasinda bir degis tokusa donlisiir...Alint1i, kendi basina bir biitiin olarak, bir
ondeyistir, bagka bir yapittan geldigi i¢in kendi i¢ine kapalidir. Yinelenisi ona
bir temsil niteligi verir ve yoruma davet eder. Katildig1 ortama yabancidir.
Kimi zaman cagdas bir yazi i¢inde yapistirma gibidir (bir binanin cephesine
yapistirilan bir kabartma gibi ya da tonal olmayan bir yaz1 i¢inde yer alan bir
tic/bes akoru gibi); kimi zaman kendisine eslik edecek bir ¢evre yaratir (binanin
cephesine yerlestirilen kolonlar ya da ii¢/bes akoruna yeni baz1 ¢ekim noktalari
yaratmak gibi). Boylece hi¢bir tarihsel bag kurmadan, biitiin ¢esitliligi i¢inde
bir biitiin olan ge¢misle bugiin arasinda bir diyalog olusur...postmodernizm
birbirine uymayan ogeler arasinda bir “diyalog” amagclar...Alint1 yapilan
miiziklerle alintinin yapildig1 miizikler bu iki yonliiliikten karsilikli zenginlesir.
Zaman akiginin yonii belki tersine ¢evrilmemis olur ama bir sarmala dondisiir...

5. Kolaj; Kolaj alintinin daha bir geniscesi olarak kullanilir, bir bakima
yazilisi yeniden yazmak gibidir; ne ki , esas miizikle alintilanan miizik
arasindaki uyusmazlik artik s6z konusu olmaz. Kolaj, modernligin bir aract
oldugu gibi postmodernligin de aract olur. 1978’de Jean-Yves Bousseur
yapilarina ve kullanim maksatlarina gore degisik kolaj teknikleri siralamistir:
“Y1gma-kolaj” (Cage: Manyetik bant i¢in Rozart Mix, 1965), “parcali-kola;”
(Cage’in Imaginary Ladscape No.5, ¢esitli caz plaklarindan alinmig pargalarin
tist liste konmasi, 1952); “anti-kolaj” bir biitiiniin sadece bir boliimiinii alip onu
‘islemek’ (Kagel’in halk miiziklerinden alip yaptig1 Tactil’’, 1970); dramatik

199 <¢

bir amaca ulagmak icin “dykiisel kolaj”, “kolaj-tanik™...

6. Yerele Doniis; XIX. yy.’daki ulusal ekollerin(Cek, Ispanyol...) baslattiklari
hareketler nasil o zamanki egemen Fransiz, italyan, Alman miiziklerine karsi
birer tepki olusturmuslarsa bu gilinde dizisel-sonras1 uluslararast miiziklere
karsi bir tepki hareketi baglamigtir. Ulusal dillere doniis, teklestirici
sistemlerden uzaklasmak kadar modernizmin temsil ettigi bireycilik ve
seckinciligi de yadsimak demektir. Yerele doniis salt yereli kullanmak demek
de degildir; sanat miizigi cercevesindeki topluluklar1 kullanip yereli stilize
ederek, onu yenilestirerek, ona gondermeler yaparak, onu deyim yerindeyse
yerellikten uzaklastirarak ona bagvurmaktir s6z konusu olan. Bu olay halk
sanat1 ile sanat arasindaki aligverise benzer; ama burada asil mesele halk
sanatinin daha uluslararas1 konuma gelmesidir, tipki caz sanat1 ya da diinyanin
bir ucundan Obiiriine dolasan bazi hafif miizik 6rnekleri gibi...(Chevassus,
2002: 38-51).

' Tactil pour trois, Mauricio Kagel, halk ezgilerini giiriiltiiye doniistiirerek melodileri yok edilip yalmzca
ritimlerinin algilanmasini hedeflemistir.
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Postmodernizm, miizik alaninda 6zellikle son 50 yilda git gide daha etkin ve
belirleyici bir hal almaktadir. Her ne kadar ¢ok genis bir alan1 kapsasa da, bir davranig
bicimi olarak, ayirt edici niteliklere sahiptir. Postmodern miizik, reddetmeden kapsayici ve
kavrayict bir bakis acisiyla kendisinden onceki tiim miizik mirasin1 kucaklar. Sadece
kronolojik olarak degil ayn1 zamanda kiiltiirler ve tiirler arasi iletisime de agik olan
postmodern miizik, bestecilere yeni bir 6zgiirlilk alan1 olusturmustur (Demirel, 2013: 7).
Cesitlilik, farklilik, ¢ok-kiiltirliilik, ¢ogulculuk, eklektiklik'' (kolaj) postmodernizmin
ozellikleri arasindadir (Unal, 2004).

2.2. Cok Kiiltiirliiliik

Postmodernizm, siyasi, dinsel ve sosyal biiylik anlatilara, felsefi evrenselcilige ve

modern sosyal teorinin tek-kiiltiirlii toplum anlayigsina meydan okur (Rosenau, 2004: 23).

Postmodernistler bireye degil, kisiler arasindaki iligkilere odaklanmaktadirlar.
Postmodernizm farkliliklara duyarlidir. Toplum ger¢ekligi tamamlanmis bir
totallik degil, “hicbiri dogas1 geregi digerine iistiin olmayan” ¢ogulluk olarak
goriilmektedir. Toplum, kisiler ve kiiltiirler arasinda, tamamlanmasi1 miimkiin
olamayan bir uzlasma arayisi; bir diyalog stirecidir. Bu, evrensel totallige kars1
¢ikan postmodernizmin, birkag¢ evrensel ilkesinden biridir. Toplumsal birlik ve
biitiinliikk  toplumsal unsurlarin  kendilerini ingsa etmesiyle saglanir.
Postmodernizmin temel ilkelerinden biri, &tekinin entegrasyonunun ve
farkliliginin garanti altia alinmasidir (Ozyurt, 2009: 75-76)

Kiiltiirler kendilerini dil oyunlar: ile var ederler ve bu olusuma miidahaleye izin
verilemez (Murphy, 2000: 93-7). Postmodernistlerin metinlerine bakildiginda diizen
diistincesinin reddi degil, toplumu organik bir biitiin olarak tahayyiil eden modern diizen
anlayisinin reddi goriiliir (Lyotard, 1990: 19). Postmodern Durum’da Lyotard, postmodern
perspektif i¢in “farkliliklara olan duyarliligimizi olusturmakta, karsilastirilamazligi hos
gorme yetimizi pekistirmektedir” der (1990: 8). Postmodernistlere gore toplum, kendi

kendine yeten organik biitiinliikkler degildir. Onlar diinyayr “heterojen bir mekanlar ve

' Eklektisizm: Sanattaki farkli ¢ag ve iisluplardan segilip devsirilen 6gelerin yeni bir tasarim ya da iiriin
olusturmak i¢in ele alinmasi olgusunu ifade eder (tr. Wikipedia.org).
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zamansalliklar cogullugu” olarak goriirler. Postmodern durum ya da postmodern toplum,
heterojen Otekilerden olusan ¢ogulluk olarak tanimlanmaktadir (Heler ve Feher, 1993: 7).
Rosenau’nun ifade ettigi gibi “ne kadar postmodern varsa, o kadar postmodernizm bigimi
vardir” (2004: 35). Postmodernistler hakikat arayis1 iginde degildir, sosyo-kiiltiirel
etkilesimin ve sdylemin Gtesinde bir hakikat olduguna da inanmazlar (2004: 131). Onlara

gore, yasam ilkeleri iligkiler i¢inde olusan farklilik ve cogulculuktur.

Postmodern miizigin bir¢ok kiiltiir ve geleneklerden referanslar ve alintilar icermesi
cok kiiltiirliillik kapsaminda da degerlendirebilecegimiz unsurlardir. 1960’lardan itibaren
yogunlasan bu kiiltiirler arasi1 miizikal diyalog postmodernizmin eklektisizmi ve
cogulculugu ile birlikte daha genis ve Ozgiir uygulama alanlar1 bulmustur. Postmodern
yapitlarda 6nemli bir yer tutan alintilama yeniden {iretim siirecinde farkli kiiltiirel yapilarin
bir araya gelmesini saglamaktadir. Postmodernizmin ¢oklu zamansallik unsuru ge¢mis ile
giiniimiizii birbirine baglayarak miizikler aras1 ve kiiltlirler arast aligveris imkamn
yaratmaktadir. Biitiin bu ge¢misten giiniimiize uzanan farkli kiiltiirlerin, zamanlarin ve
anlamlarin postmodern miizik siirecinde ¢ok katmanli bir yap1 ortaya koydugunu

sOyleyebiliriz.
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3.BOLUM

KAMRAN INCE’NIN YASAMI VE BESTECILIK ANLAYISI

3.1. Kamran Ince’nin Yasam

6 Mayis 1960 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’nin Montana eyaletinde diinyaya
gelmistir. Babasi Tiirk annesi Amerikali olan Kamran Ince alti yasindayken ailesi,
Amerika’dan Tirkiye’ye go¢ etmistir. Miizik hayatina 6nce mandolin ¢alarak baglamistir.
Cello 6grencisi olarak basladigi konservatuvar egitimini 1971-77 yillar1 arasinda Ankara
Devlet Konservatuvari’nda Ilhan Baran ve Muammer Sun’un rehberliginde siirdiirmiis,
ardindan 1977-80 yillar1 arasinda Izmir Devlet Konservatuvari’nda okuyarak Tiirkiyede ki
egitimini tamamlamistir. 1980°de tekrar Amerika’ya giden Kamran Ince, miizik egitimine
Ohayo eyaletindeki Oberlin Konservatuvari’nda Lisans diizeyinde devam etmistir. 1984’de
yiiksek lisans ve 1987°de de doktorasim1 New York eyaletindeki Eastman Miizik
Okulu’ndan almistir. Burada Christopher Rouse, Joseph Schwantner ve David Burge’iin
ogrencisi olmustur. 1990-1992 yillar1 arasinda konuk o6gretim {iyesi olarak Michigan
Universitesi'nde gérev yapmis; 1991-93 arasinda Kaliforniya Senfoni Orkestrasi’nin
yerlesik bestecisi olmustur. Kamran ince, 1999 yilinda kurucusu oldugu ITU Dr. Erol Uger
Miizik Ileri Arastirmalar Merkezi es baskanligina ve 2000 yilindan bu yana da Memphis

Universitesi kompozisyon béliimiinde profesor olarak ¢alismalarina devam etmektedir.

Sayisiz odiilleri arasinda Prix de Rome, Guggenheim, Lili Boulanger, Sanat
ve Edebiyat Amerikan Akademisi Miizik Mektuplar1 Odiilleri sayilabilir. En
son kompozisyon alaninda 2013 Donizetti Klasik Miizik Odiiliinii kazanmistir.
Waves of Talya adli eseri Chamber Music Magazine tarafindan, “20. Yiizyilin
en iyi oda miizigi eserleri” listesinde yer almistir.

Eserleri Chicago Senfoni Orkestrasi, BBC Senfoni Orkestrasi, Prag Senfoni
Orkestras1 ve Hollanda Blazers Ensemble, Chanticleer Korosu, ve Los Angeles
Piyano Quartet gibi diinyanin 6nde gelen orkestralar1 tarafindan
seslendirilmeye devam etmektedir. Sadece onun miizigine ayrilmig konserler
arasinda Hollanda Festivali (Amsterdam), CBC Encounter Series (Toronto),
Uluslararas1 Istanbul Miizik Festivali, Estoril Festivali (Lizbon), TurkFest
(Londra) ve Kiiresellesme Festivali'nde Kiiltliirel Etkiler (Ho Chi Minh)
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sayilabilir. Senfoni orkestralar1 ve oda miizigi gruplari i¢in olan ¢aligmalari
yaninda bale ve film miizikleri de bestelemistir. Miizikleri Schott Music
Corporation tarafindan yayinlanmaktadir. Aldig1 komisyonlar arasinda Ford
Vakfi, Fromm Vakfi, Koussevitzky Vakfi, Jerome Vakfi, Readers Digest ve
Pew Charitable Trust’1 igerir.'

Kamran Ince’nin 5 albiimii Naxos Miizik Firmasi tarafindan piyasaya
cikartlmistir. Bu albiimler:

1. Curve/Hammers and Whistlers/Istathenople/Strange Stone (Present Music
Ensemble, Stalheim). Katalog No: 9.70011

2. Music for a Lost Earth (Askin, Ince, Istanbul Modern Music Ensemble).
Katalog No: 9.70141

3. Symphony No. 2, "Fall of Constantinople" / Concerto for Orchestra,
Turkish Instruments and Voices / Piano Concerto (Bilkent Symphony, Ince).
Katalog No: 8.572554

4. Symphony No. 3, "Siege of Vienna" / Symphony No. 4, "Sardis" (Prague
Symphony, Ince). Katalog No: 8.557588

5. Symphony No. 5, "Galatasaray" / Requiem Without Words / Hot, Red,
Cold, Vibrant / Before Infrared (Bilkent Symphony, Ince). Katalog No:
8.572553"

2 ince, Kamran. Home page. Nisan 2014. <http://www.kamranince.com/html/biography.php>.
13 Naxos. The World’s Leading Classical Music Group. Mayis 2014.
<http://www.naxos.com/person/Kamran_Ince 20314/20314.htm>.
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3.2. Kamran Ince’nin Bestecilik Anlayis

Kamran Ince’nin yapitlar1 degisik dénemlere ayrilarak incelenebilir: 1980’e kadar
ulusal miizik ilkelerine bagl olarak Tiirk motiflerini modal armonilerle, tonal ve popiiler
yoldan iglemistir. Amerika’daki ilk yillarinda (1980-82), daha soyut ¢alismalar yapmis,
bliylik karsitliklart ¢izgisel tarzda kullanarak farkli calgilara degisik karakterler vermistir.
1982-1990 yillar1 arasinda tonal renklere ve melodiye tekrar donmiis, bu arada miiziginde
arka planda minimal efektler kullanmaya baslamigtir. 1994’ten bu yana Tiirk ve Bizans
Ogelerini somut olarak kullanmaktadir. Yakin zamanlarda Tiirk sazlarini ve etnik insan
seslerini islemektedir. Yapitlar1 mistik, epik, vurucu ve disa agik-popiiler 6gelerin karigimi

ve karsitliklaridan olusur (Ilyasoglu, 2007: 249-250).

Kamran Ince ile yapilan gériismede yasami ve besteciligi ile ilgili diisiincelerini

sOyle ifade etmektedir:

“Benim icin en Onemli olan seylerden bir tanesi kontrastlara olan
diiskiinliigiim. Bu da benim ge¢misime, kim olduguma ve nasil biiylidiigiime
bagl bir sey (...) Biiyiirken i¢inde yasadigim biiylik kontrastlar. Mesela, evde
kiiclikken bir Brahms senfoni ile uyuya kalmak ya da Beethoven ya da bagka
bir sey. Ondan sonra ertesi giin dolmusa binip orada arabesk dinleyerek okula
gitmek. Arabesk ile okula gittikten sonra okulda teorik seyler (...) ama teorik
seylerinde gercek hayatla (...) tamam belki gergek olan seyleri biraz daha iyi
anlamama yardim ediyor ama ¢okta gergek hayatla alakalar1 da yok (...) Ondan
sonra Tiirtkce ve Ingilizce ile esit bir sekilde yasamam (..) annemden ve
babamdan dolay1 (...)

(...) 70’lerin sonunda Tiirkiye’de durumlar ¢ok kotliydii ve ayni zamanda
Tiirkiye bazi noktalarda ilerlemisti ama bir ¢ok bakimdan c¢ok geriydi.
Enteresandir, benim annem Amerika iissiinde calisirdi, oradaki Amerikan
okulunun hemsiresiydi ve biz o {lisse giderdik arada sirada. Orasi kiigiik
Amerika idi (...) felaket farkli bir yerdi. Trafik isiklarindan tut asfaltina,
stipermarketinden tut her seyine kadar ¢ok farkliydi. Haftada iki kere oraya
gidip gelirdim (...)

(...) biitlin bunlarin yaninda halk miizigi, klasik Tiirk miizigi var (...) o da
baska bir sey tabi (...) Biz tabi gen¢ olarak Jazz, Bob Dylan, Simon and
Garfunkel dinlerdik ve bunlar1 dinlemek cool (harika, klas) seylerdi (...) ama
asil yapmamiz gereken sey klasik miizikti. Orda da aslinda istedigimizi
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yapamiyorduk, birtakim beklentiler vardi (...) ulusalcilik (...) zaten o tarihlerde
Tiirkiye disa agik bir yer degildi o yiizden yeni miizik'*, modern miizik
konularinda diinyadan haberimiz yoktu (...)

(...) Ilhan Baran bizim aile dostumuzdu. Haftada {ic dort giin gelirdi bize
yemek yerdik. Sonra bana ertesi giin i¢in bir 6dev verirdi. Yani giizeldi ama
orda hep bir sey vardi, 6zgiir olarak baslayamiyordum bir sey yapmaya, ya
belli bir form {izerinden yazmam lazimdi ya da belli bir sey kullanarak (...) tabi
ulusalcilikta da illaki bati ¢ok sesliligi ile bir sistem gelistirmis bizimde
modalite ile gelistirmemiz lazim (...) Kemal Ilerici vs. (...) tabi fiziksel taraflart
yok onlarin daha ¢ok suni seyler (...) yani yaraticilik hep buralardan basliyordu,
ozgiirliikten baglamiyordu. Yaziyordum ama baska seyler de duyuyordum ama
tabi onu da tam koyamiyordum falan bdyle bir sey vardi ve (...) iste (...) biitiin
bunlar benim hayatimd: ve izmir’e gittikten sonra bir iki sene de orada
okuduktan sonra diistindiim ki artik biliyordum miizik yazmak istiyordum ve
dedim ki Amerika iste bir melting pot (¢cok uluslu) (...) oraya gitmenin iyi
olacagini diislindiim. Ciinkii hakikaten 6zgiirlilkten baglamak istiyordum. Sonra
Amerika’ya gittim ve gittigim yerde aslinda enteresan bir yerdi, hala 60’larin
ozgirliigiinde olan (hippy) o donemin akimlarindan daha heniiz ¢ikmamis bir
yerdi. Oyle olunca hakikaten kendimi ¢ok 6zgiir hissettim. Tabi ilk sey modern
miizikte ne olmus ne bitmis ona dalmakti ¢linkii onda bir fikrimiz yoktu hi¢ bir
sekilde. Mesela sabahlar1 kalkardim hi¢ kahvalti etmezdim kan beynime gitsin
karnima gitmesin diye ve kahvalti etmeden {i¢ saat yazardim ve bunu yaparken
de bir siire sonra en ¢ok diisiindiigiim sey 6zellikle yeni miizik hakkinda daha
bilgilendik¢e ben nasil farkli bir sey yapabilirim idi ve bunu diislintirken de
yazarken nasildir tam bilmiyorum bunun anatomisini ama yazmaya
basladigimda ilk oOnemli sey kontrastlara olan asir1 kontrastlara olan
diiskiinliigiim hemen orada ortaya ¢ikti. Ama o zaman bu kontrastlar ¢ok ¢ok
daha biiyiiktii o kadar biiyiik kontrastlar yan yana geliyordu ki biraz giiliing
oluyordu (...)

(...) Enstriimanlara karakterler veriyordum, her enstriiman belli bir karakter
Amerikal1 besteci Elliott Carter’in yaptig1 bir sey bu ama o daha ¢ok araliklar
kullanarak yapiyor. Mesela keman sadece minor 2’li ve artik 4’1i kullaniyor ve
hi¢ bir zaman “mi” c¢almiyor (...) iste klarnet bunun gibi ama benim
yaklasimim ¢ok daha farkli benim yaklagimim psikolojik oldu (...) psikolojik
farkliliklar. Psikolojiyi anlatmanin yollarindan bir tanesi 6zgiir olup farkl
stiller ile yazabilmek partileri (...)

(...) yazdigim cizgilerde hep kafamda boyle diiskiin oldugum ¢ok carpik garip
modal melodiler, ¢izgiler. Bunu da anlatmasi zor ama herhalde ben Tiirkiye’de
biiylirken oraya buraya g¢ekilmenin getirdigi bir sey (...) benim ifade etmek
istedigim hava herhalde, atmosfer, tin1 (...) nedense bu garip bunu bile
anlatirken tam anlatamiyorum (...) ¢arpik, unpredictable (tahmin edilemeyen)
(...) bir melodiyi dinlersin sunun sunun olacagini bilirsin ama bazen de onlar
hi¢ tahmin edemedigin yerlere gider tahmin etmedigin seyler yapar iste bu
sekilde melodiler ve ¢izgiler olusturmak (...)

' Yeni miizik: 20. yiizy1l miiziginde atonalite, serial teknik gibi cesitli yeni ve radikal egilimleri tanimlar.
(Apel, 1974: 573)
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(...) Daha sonra Eastman Miizik Okuluna gittigimde megerse baska bir sey
baslamis bu arada benim ¢okta haberim yok (...) yeni romantizm diyorlar (...)
bir bakiyorsun melodide olabilir fiziksel oldugunu bildigimiz tonal sonoriteler
de olabilir. Bunu gordiim ve ¢ok enteresan o giine kadar ben Tiirkiye’den
ayrildiktan Eastman’a gidene kadar bir 3-4 sene bir sey daha yaptim. O da
piyanoya hi¢ dokunmadan sadece masada yazdim. Eserin ilk c¢alindigi anb
benim ilk duydugum an oluyordu. O zaman bilgisayarda yoktu. Hakikaten
hayal giliciimiizle hiir olmak gercek Ozgiirlik orda zaten basliyor. Her
bestecinin onu yapmasi lazim. Bu giinkii bircok geng bestecilerin problemi,
piyanoda da keyboard var bilgisayarda da keyboard var, ayni sey. Onlarin
sadece bir ara¢ olmasi gerekiyor. Ne yapacagini dikte etmemesi gerekiyor (...)
Eastman’na gittikten sonra ben Oyle bir yere gelmistim ki piyanoyu tekrar
kullandim ama bir ara¢ olarak ilk Once beyne gidiyor beyin parmaklara
soyliiyor, piyano bagimsiz bir elci gibi bir sey. Iste o sirada basladim bu seyleri
duymaya, bu erken minimalist¢ilerden sonraki olanlar1 da duymaya tabi ki
basladim. Steve Reich, Philip Glass ama tam Eastman’a gittigim 1982 yilinda
John Adams gibi daha epik minimalistciler (...) ne yapiyorlar burada (...)
minimalist materyali aliyorlar daha biiylik yapiyorlar, icabinda {iistiine daha
degisen akorlar, daha degisen texture’ler oluyor ama o process’ler
degismiyor(...) hani yavas yavas (...) kiipli alip yavas yavas dondiirmek gibi
(...) inprocess (...) yani mesela 4 measure lik bir line var 1. tekrarinda bir nokta
degisiyor 2. tekrarinda iki nokta degisiyor.. gittikce ritimler diminue oluyor
(azaliyor) (...) bunlar artik 6yle degil daha hizli, birden degismeye basliyor.
Hatta bir bakiyorsun {iistiine melodik seyler gelmeye, alttaki armoniler daha
uzak yerlere gitmeye basliyor ki buna aslinda tarihte simdi postminimalist
diyorlar ama bence bu hala minimalist, Postminimalist falan degil benim
gordiigim disiindigiim kadartyla (...) biitin bu karsilastigim minimalist
yapilar1 goriince vay be dedim, ¢ok hosuma giden efektler olarak diisiindiim. O
noktaya kadar benim o Ozgiirliigiimiin i¢inde kesinlikle tonal higbirsey
yapmadim. ¢iinkii ondan yani o brakedown dan bir sekilde ge¢mem
gerekiyordu. Miizigin tarihinde olan gidisattan bir sekilde ge¢mem
gerekiyordu.. ve onun ic¢in de 20.yy basinda olan tonalitenin bitmesi
atonalitenin baslamasini, onlarin hepsini atonaliteyi”, total serializmi'® (...)
bence biitlin bunlarin i¢inden gecip simdi bunlar1 tecrilbbe etmemis insan bence
yasadigimiz su giinde yerini bulabilecek bir besteci olamaz yani Brahms dan
Wagnerden sonra ordan atlayip birden 20.yy da ne olduguna bakmayarak onu
goz ardi ederek olmaz, dyle bir sey yok yani Oyle bir sey bulamazsin (...)
oradan bir ge¢men lazim (...) ben o dort sene, Amerika'da biraz oradan
gectim ve hi¢ tonal bir sey yapmadim. Fakat bunlari goriince bu yeni
romantizm ve minimalizmin geldigi yerleri gorlince benim dogal olarak ¢ok
hosuma gittiginden bunlar1 da miizigimde kullanacagim dedim ama
kullanacagim dedim diye kullanmadim artik dyle seyler ¢ikmaya baslad: (...)
tabi 0 zamanla baslar bunu yaparken. Yine benim miizigimde farkli olan sey
kontrastlar1 birakmamak. Bir de minimalist efektleri daha ¢ok alt tabakada

' Atonalite kavrami, tonal olmayan miizigi tanimlarken, “Serial” (dizisel) miizigi tanimlarken, 6zellikle
“post-tonal” (tonal sonrasi) ve Berg, Webern ve Schoenberg’in “12 Ton Sistemi” 6ncesini tanimlarken
kullanilir (Lansky, Perle, 1980: 669)

' Total serializm (Biitiinsel, integral Diziselcilik): Dizisel anlayismn, dinamik, artikiilasyon, ritim ve tin1
gibi miizigin diger parametrelerine de taginmasidir.
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kullanip {tstte boyle c¢ilgin seyler yapmak, onu bdyle bir background
olarak kullanip ¢iinkii cok stabil, etkili, glizel background olusturabiliyorsun
minimalist efektlerden ondan sonra onun iizerine o benim c¢arpik modal
melodime atarim, perkiisyonda bir seyler olabilir, boyle clasterlardan vurdugun
zaman icerdigi yarim tonlar ile mesela do dan do diyeze kadar 8 tane hepsi
orda tak diye vuruyosun (...) bunlarla birlikte kontrastlarinda da mesela boyle
bir sey olabilir.. ondan sonra ne bileyim sonra birden o ¢arpik modal melodi
yalniz kalabilir.. birden bdyle Neo Brahms' 11 bir pasaj gelebilir ondan sonra
vurma ¢algilar agirlikli bir sey gelebilir.. orda.. o fakat biitiin burada nerden
nereye geldik fakat simdi bu konstrastlar neye doniistii.. biraz sitilistik
kontrastlar da olabilir.. yani stilistik (multiplesity) yani ben giizel bir tonal
akordan sonra biitlin notalar1 igceren bir ses kiimesi getirebilirim yani bir
sonraki sectionda (bdliimde) blok blok ses kiimelerini iceren bir sey
gelebilir, demin ki o carpik modal melodi yalniz gelebilir. Ondan sonra belki
stilistik kontrastlar arasindaki o psikolojik birbirini isteme ve birbirine ihtiyag
duyma...yani o kontrastin orda gelip o farkliligint duyurmasi lazim. Ciinkii
bdyle bir sey yaptigin zaman hem kendini tanimliyor hem de bir 6nce olani
daha iyi tamimliyor. Halbuki ben surada ¢ok benzer bir sey getirsem bunun
boyle bir etkisi olmayacak (...) evet bazi insanlar duyuyorlar ..baz1 insanlar
icinse Allah Allah ne bi¢im sey ya.. taktaktak degisiyor abiben biraz
kayboluyorum... Oyle olan insanlar da oluyor, yani anlamiyorum ben nasil
oldugunu (...) ben hi¢ dyle duymuyorum. Ha benim gibi duyan insanlar da var
benim gibi duymayan insanlar da var yani bu herhdlde normal bir sey
bilemiyorum (...) Miizigimde bir sonraki ¢ok dnemli nokta herhdlde Roma'ya
gitmem oldu. Orada garip bir sey oldu belki de bilemiyorum ne oldu. Simdi
tabi degisti zamanlaama Roma'da bir iclincii kiiltiir iizerime
geldi. Ugiincii kiiltiir {izerime gelince ben baskaldirdim, o iigiincii kiiltiirii
istemedim kabul etmedim. Italyan kiiltiirii. O yiizden Italyanca &grenmedim,
derslere gittigim halde pek istemedim 6grenmeyi. Uciincii kiiltiir, {i¢iincii sehir,
liclincii bir diger sistemdi ve ben orda bas kaldirdim (...) bilmiyorum, Katolik
bir iilke. Oranin yerlesik arkeologu bizi oraya buraya gotiiriiyordu, Roma'da hig
otobiise binmedim hep ylirliyerek gezdim. Gérmediysem hani 1500 tane klise
gordiim, gormediysem hani 2000 tane kavanozlarin i¢ine konmus azizlerin
kafataslar1 gordiim. Orada hayatimda zor bir zamandan geciyordum bagka
seylerde vardi. Sonra kendimi Tiirkiye'ye attim ve onlar1 gordiikten sonra
Tiirkiye'de olanlara daha farkli gdzle bakiyorsun ve daha iyi anliyorsun.
Tiirkiye’ye gelis gidislerde arkeolojik yerleri daha bir diislinme anlamlarini
diisiinme. Tiirkiye’nin Ayasofyasi, blue mask-1, Likyasi, bunlara farkli
bakiyorsun (...) spiritual ruhani yerler (...) mimariye bakiyorsun mimariden
etkileniyorsun. Kemerler, hatlar, siitunlar, cizgiler (...) zaten o ddnem
eserlerimde ki adlar bir ara boyle oldu, yok hatlar, yok kemerler, yok kubbeler
diye. Sonradan bakinca orada miizige daha bir icabinda ruhani bir yaklagim
meselesi girdi (...) girmis (...) girdi (...) ama bunu sonradan anliyorum.
Kemerler denilen bir eserim var ki agiligi tamamen ruhani bir sey sonra Domes
demin bahsettigim kubbeler var orchestra eseri (...) bunlarda hep bir sey var
(...) bir sey arama (...) elimi yukar1 koyuyorum bir sey artyorum belki bir seyin
geldigini hissediyorum (...) search in (...) ve o yiizden o eserlere 6zgii ve tabi
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¢ok hosuma giden bir sey -ki bu Viyana’da'’ bile var- boyle siirekli asagiya
inen yani tekrar yukar1 ¢ikiyor tekrar asagiya iniyor (...) tekrar ve tekrar (...)
yukart ¢ikmak aramanin devami, asagiya iniyorsun belki buldun belki
bulmadin ve tekrar aramaya yukari ¢ikiyorsun (...) hep bunlar o eserlerde
baglad1 iste ve tabiki icabinda dedim ¢iinkii eserin biitiinii bdyle olmayabilir ya
da bir boliimii bdyle olabilir. Ben sdyle agikliyorum ya bu ruhani ya da daha
boyle disa acik extraword, yliziine vuran (...) Ciinkli uzun zaman Tiirk’lerde
hep asagilik kompleksi vardi (...) hani batililar barbar diyor (...) Kardesim evet
barbariz yani tamam mi1 barbariz (...) al ben de sana barbarim al miizigimde
boyle yani oteki tarafin yiiziine vuruyorsun, esir almiyor, neyse en kuvvetlisi,
giiriiltiilii ise en gliriiltiliisii, karanliksa en karanlik, barbarsa da en barbari (...)
al sana (...) yani biitiin bunlar “Domes” da daha sonra “Follow Constantinople”
ve “Viyana kusatmasi” senfonilerinde de var bunlar, spiritual yerler iste
Ayasofya (...) ama sonra vurdugu zaman da vuruyor (...) Bu siralarda yaptigim
seylerde yine biitiin sdyledigim her sey gecerli, yine minimalist yapilar var arka
planda, stilistlik farkliliklar ve degisiklikler var biraz. Benim i¢in ¢arpik olan
tiirkceler biraz daha az carpik olmaya basliyor ama yine ¢ogu zaman yazdigim
seyler benim yarattigim seyler oluyor fakat ilk defa “Viyana kusatmasi”nda
“Kadifeden kesesi” adli bir tiitkiiden alinti yaptim. Ve iste bu Tirk miizigi
materyallerini biraz batili enstriimanlar ile yapmaya onlarin birbirlerine
vuruslariyla, ses clusterlar: (kiimeleri) ile bahsettigim yarim ton asagi yarim
ton yukari gibi bu tiir seyler ile yapmaya basladim. Ondan sonra yavas yavas
biitiin bunlar Tiirk enstriimanlarini kullanmaya doniistii tabi yavas yavas. Bu da
biraz sundan dolayidir ki (...) Kardesim diinyanin yeni miizigini yaziyoruz, biz
batinin yeni miizigini yazmiyoruz. Ben batida bir sonraki olacak seyi bulmaya
calisgmiyorum (...) yani ne gelmis (...) iste Wagner gelmis iste Schonberg
gelmis Boulez gelmis Stockhausen gelmis iste bilmem kim gelmis (...)
Avrupalilarin bazilar1 ondan sonra ne olacakta ne bulacagiz da onun pesinde.
Beni o ilgilendirmiyor. Ciinkii o onlarin kiiltiirii ama bu ¢ok sesli yeni miizik
denilen olay diinyanin kiiltiirii oldu artik. Yani buna Tiirk’iin de katkisi var
Avusturalyali’nin da var Cinli’nin de var vs.(...) ve bunlar1 yaparken bir de
sOyle bir durum var ki Tiirk 6geleri kullanmak i¢in Tiirk olman da gerekmiyor
(...) o bile var yani (...) Iste biitiin bunlarm icinde bat1 orkestras1 bir miize
organizasyonu yani bir miize kurulusu. Bu zaten konusuluyor Amerka’da da
hep konusuluyor ve soruluyor, senfoni orkestrast dynasty (hanedan) mi1? yoksa
dinazor mu? ¢ogu ortak diisiince de artik bir dinazor oldugu ifade ediliyor. Bir
miize ¢iinkii ve ¢ok giizel bir miize, tabi ki de devam etmeli (...) ama bence
yeni yeni karigimlar ortaya ¢ikmali, yeni denemeler yapilmali. O orkestralara
belki etnik enstriimanlar katilmali farkli guruplar ortaya c¢ikmali farklh
ensemble-lar farkli orkestralar. Ciinkii senfoni orkestralarina gidenler de onlar1
dinleyenler de genelde hep yash insanlar oluyorlar. Gengler olmuyor bir de
imaj problemi var onlarin. Cilinkii miize yani (...) ne bileyim (...) her sehrin bir
senfoni orkestrasina ihtiyact da yok c¢linkii zaten para da yok, siirdiiriilemiyor
yani (...) bu yiizden yeni arayislar lazim yeni seyler lazim. O ylizdenTiirk
enstriimanlarin1 kullanmak da girdi isin i¢ine benim i¢in. Ondan sonra daha
belkide boyle bir yonttum. Bu disa acik olan barbarsa al sana barbar denen
taraf daha ¢ok Tiirk halk miiziginden ve Balkan miiziginden seyini aliyor bu

'7 Arastirmanin konusu olan “Viyana Kusatmas1” adli senfoninin “Forgotten souls” (Unutulmus ruhlar) adli
4. boliimiindeki ezgisel yapry1 ifade ediyor.
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giinlerde ve ruhani tarafta tabi Tirk klasik miizigi yani Osmanh miizigi (...)
makamlar var ama tabi makamlar1 ben sey gibi kullaniyorum, Do major ¢eken
7’11 ikinci gevrimi bir sonarite olarak kullaniyorum ama illa onu alip Fa’ya
gbtiirmilyorum, onun kuvveti var ¢iinkii onun fiziksel bir giicli var. Onu orda
biraktigin zaman o fiziksel gilicii devam ediyor, gotiirdigiin zamanda olay
bitmis oluyor. Halbuki sadece fiziksel giiclinii kullanip geri gotiirmemek de
olabilir. Iste bu tonal sonarite kullanimi. Schénberg notalarin hiirriyeti demisti
ben de ona tonal sonaritelerin 6zgiirliigli diyorum (...) ben eseri yazarken
demiyorum ki kardesim baglarken iste Do dominant 7°1i ikinci ¢evrim ile
bagliyacagim (...) hayir dyle birsey yok yani, o bana dyle gelmiyor, o bana
kendisi tak diye kendi oldugu gibi geliyor. Sonra da ben oturup diyebilirim ki
ha evet ya bu hakikaten Do ikinci ¢evrimiymis diyebilirim. Iste makamlarida
bdyle kullantyorum. Bir siirii seyi yaptyorum ama demiyorum ki bilmem ne
makamini kullanacagim ciinkii ben o i¢indeki iligkileri o degisimleri, garip
seyleri ki bunlarinda bilinen yollar1 var zaten kulakla onlari biliyorum,
biliyoruz. Bir de onlarin daha farkli kullanimlarida olabilir. Bunlarin hepsini
onceden karar verip yapmiyorum. O melodi o seyle geliyor (...) O bana kendisi
sOyliiyor zaten (...)

(...) Minimalisizm, postminimalizm ve postmodern miizik tartismasina
gelirsek eger, bence simdi yeni minimalist¢iler var onlara ben
postminimalist¢iler diyorum (...) ben kendimi daha c¢ok postmodernist
goriiyorum ama o da biliyorum ki birzcik bu giinlerde ¢ok soyut miiziklerin bir
sonraki hali, soyutun farkli halleri olarak ifade ediliyor. Ben daha c¢ok post
hatta post multiplicity olabilir yani ¢ogulculuk, ¢okluk ya da postmodern
cogulculuk ya da cogulculuk yerine bagka bir kelimede (...) bilemiyorum (...) O
ylizden postminimalisten ¢ok postmodernist derim kendime (...) ¢ok
postmodern ¢ogulculuk (...) yani (...) bilmiyorum zor bir sey (...) ama
postminimalist diyemem ¢iinkii postminimalistler tamamen onlarin miizigini
her bakimyla yoneten olay minimalistlikten basliyor (...) benim ki dyle degil
(...) benim i¢in 6gelerden bir tanesi, halbuki onlarda biitiin eser o oluyor o
yiizden post minimalist diyemem kendime post postminimalist de simdi var
genclerde onlardan da degilim. Ciinkii onlarda bir fikir ya da bir sey biitlin
parametreleri yonetiyor, benim d6yle degil (...) ¢ogulculuk olarak ifade ettigimiz
seylerin bir araya gelmesi onlarin gelis sekli gosteriyor beni. O yiizden biraz
Brahms’a benzetiyorum. Brahms tutucu bir besteciydi yani ben tutucuyum diye
sOylemiyorum ama Brahms’in zamaninda vardi radikal seyler yapan besteciler
fakat Brahms ge¢miste olanlarla ama bu sadece klasik miizikte (...) klasik
miizik ge¢miginde olanlar1 harmanlayarak yeni bir dille ortaya ¢ikti. Aradaki
farklilik o, ge¢misteki klasik miizikteki dillerle hamleler yapti, bu giin biz
gecmisteki  her dille  hamleler yaparak yeni miizik yapmaya
calistyoruz/calistyorum. O yiizden rockda buna girebilir, Osmanl saray miizigi
de girebilir, Mevlana miizigi de girebilir, diin duydugum Hint miizigi de
girebilir. Tamamen orda ortaya ¢ikan bir dil var mi, orjinal bir sey var mu (...)
mesele o (...)"*

'8 Kamran Ince ile yapilan ikinci gériigmeden notlar (22 Mayis 2014).
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4. BOLUM

AYRINTILI ANALIiZ

4.1. I11. Senfoni “Viyana Kusatmasi” eserinin Kiinyesi'’

Kamran ince’nin, Eyliil 1994 — Mart 1995 yillar1 arasinda besteledigi 3. Senfonisi
aslinda 5 bolimden olusan fakat cd kayd: siirecinde 8 alt basliga boliinmiis ve araliksiz
calinarak kayda alinmis 28 dakikalik bir eserdir. Albany Senfoni Orkestrasi tarafindan
David Alan Miller yonetiminde icra edilmistir.

Eseri boliimlenmesi soyledir:

Long March

City under Siege
War of the Walls
Forgotten Souls
Calls

Final Assault
Victorious City
The Great Retreat

NN R LD =

Kamran Ince, standart orkestraya piyano, synthesizer, elektrik bas gitar, dort
Wagner tubasi ve biiyiik bir vurmali calgilar grubu ekliyerek dayanikli ve giiglii bir
enstriimantal yap1 yaratmaya ¢aligmistir. Yapitin ayrintili ¢algi kadrosu sudur:

ORKESTRA: Fliit 1
Fliit 2 (FL., picc.)
Fliit 3 (FL., picc.)
Obua 1
Obua 2

Ingiliz Kornosu

" Ince, K. Symphony No.3 ‘Siege of Vienna’, CD Kitap¢igi, S. 2, Naxos, DDD 8.557588. (2005)
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Klarnet 1 (Bb, Eb)

Klarnet 2 (Bb, Eb)

Klarnet 3 (A)

Bas Klarnet

Fagot 1

Fagot 2

Kontrafagot

Korno 1,3 (F Korno ve Tenor Wagner Tuba)
Korno 2,4 (F Korno ve Bas Wagner Tuba)
C Trompet 1

C Trompet 2

Trompet 3 ( C, Bb Picc.)

Trombon 1

Trombon 2

Bas Trombon

Tuba

Perkiisyon I: Bas Davul (a), Vibrafon, Glockenspiel,
Xylophone (ksilofon), Marimba, Suspended Metal
Plate, Triangle (high), Tom-toms (3) (high, mid-high,
medium), Bongo (medium) Snare Drum (Trampet)

Perkiisyon II: Bas Davul (b), ksilofon, Marimba,
Triangle (medium high), Bongo (high), Trampet,
Tom-tom (low)

Timpani (Perkiisyon III): Timpani, Brake Drums (2),
Tenor Davul, Bas Davul

Piyano
Sintisayzir
Elektrik Bas Gitar

Yaylilar
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4.2. Kamran ince’nin Eser ile ilgili Genel Aciklamalar1

“Oncelikle 2. senfoni daha hani Tiirkler acisindan pozitiftir (...)
Konstantinapol’iin (Istanbul’un) alimis1.Bizans ile Osmanli’nin kars1 karsiya
gelmesi, Bizans ile Tiirk’lin kars1 karsiya gelmesi, Hristiyan ile Miisliimanin
kars1 karsiya gelmesi ve sonunda Konstantinopolis (Istanbul) diisiiyor (...)
orda Tiirkler agisindan pozitif bir sey var. Ondan sonra ayni yerden gelen
siparisle ben bu sefer ne yapabilirim yani sonra ne olabilir diye diisiindiim.Bu
sefer Viyana kugatmasi (...) Tiirkler agisindan belki de daha buruk bir tecriibe
(...) tabi ki burada enteresan olan ne, yine Osmanliyla daha bir birlesik daha
bir kurulmus Osmanliyla batinin en 6nemli kalesinin kars1 karsiya gelmesi.
Osmanl kiiltiirintin ¢ok elit bir Viyana kiiltiiriiyle...yani oras1 ¢ok daha bati
kiiltiirlintlin ileri bir kalesi (...) benim ¢ok hosuma giden kontrastlar meselesi
(... ) yani bir yerde barbar Osmanlilarla tabii bu batinin bakis sekli, bizim
bakis seklimiz de pek barbar olmuyor yani saldirgan biziz tabi ki (...) veya ilk
beni ¢ok hani basladigim nokta herhalde uzun bir yiiriiylis uzun bir mars
meselesi yani o tabi ki ¢ok diislindiirdii beni. Ciinkii o bir olaydi. Ondan sonra
Tiirklerin kahveyi geride birakmasi ondan sonra Viyanalilarin hani krosan
denilen Osmanli bayragi seklinde bir ekmek...bunu biliyor muydunuz...krosan
oradan ¢ikiyor. Fransa’dan degil krosan Viyana’dan baglayan bir olay, moral
vermek i¢in kendi askerlerine Osmanli bayragi seklinde ekmek yapiyorlar
tiretiyorlar ve askerlere veriyorlar. Burada tabi ki yine dinlerin kars1 karsiya
gelmesi bir 6ge 2. senfonideki kadar degil ama yine var (...) tabi ondan sonra
bir marsin olmasi...baglangic1 ve sonu marsla yani o yavag yiiriimeyle
baslayip bitiyor. Sonra bir saldirinin olmasi devamli saldirilarin olmast
devamli geri piiskiirtiilmesi ondan sonra Viyana’nin kazanmasi (...)"*

2% Kamran Ince ile yapilan ilk gériismeden notlar, istanbul Teknik Universitesi Miizik ileri Arastirmalar
Merkezi, Istanbul, 13 Mart 2014
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4.3. I.Boliim Analizi: Long March “Uzun Yiiriiyiis” (Giris)

“Diinya iizerindeki tiim varliklarin krali, diinyevi cennet (...) diinyanin biitiin
imparatorluklarin efendisi, giinesin dogusundan batisina, biitiin krallarin
krali hayat agacimin efendisi (...) kendimi senin efendin yapacagim, seni
dogudan batiya takip edecegim ve azametimi diinyanin sonuna yayacagim.”*

Birinci boliim kendi icinde bir dizi alt bolime ayrilarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Boliim 4/4°liik tartimda, dértliige 60 tempoda ve ff dinamikte baslar. Ilerleyen &lgiilerde
tempoda ve tartimda degisimlerle devam ederek yol alir. Bu degisimlere analizde yeri
geldiginde ayrmtili olarak deginilecektir. Bu boliimde bestecinin yogun bir orkestralama
kullandig1 goriilmekte ama bu yogunluga ragmen iki katmandan olusmus bir yapi
bulunmaktadir. Katmanlardan biri akorlarin pes pese birbirine baglanarak seslerin
tutuldugu dikey yapi, diger katman ise yatay olarak ilerleyen dizisel bir yap1 olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu iki katman kontra oktav ile 1. oktav araliginda yer almakta ve
birbirlerine karsit bir yap1 i¢inde yiirlimektedirler. Akorsal dikey katman inici karakterde
bir yapida iken dizisel yatay katman ¢ikici bir hareketle karsitlik olusturmaktadir. Burada
bestecinin, Viyana kapilarina ilerleyen kalabalik biiyiik bir orduyu orkestranin yogun
kullanimi ile simgelestirdigini ve bu ilerleyisteki uzun yiiriiyiisii ¢ikic1 karakterde dortliik
nota degerindeki birim zamanlara boliinmiis bir takim dizilerle yansittigini gérmekteyiz.

Sekil 1’ de eserin piyanoya indirgenmis ilk sekiz dl¢ilisti goriilmektedir.

Sekil 1
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*'Ince, K. Symphony No.3 ‘Siege of Vienna’, CD Kitapgigi, S. 2, Naxos, DDD 8.557588. (2005)
(Osmanli imparatoru IV. Mehmet’in Almanya imparatorluguna kars1 bildirgesi, 20 Subat 1683)
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Armonik olarak baktigimizda Kamran Ince, {i¢lii dizilimdeki akor yapilari ile
tonal’* bir yapi kullanmuistir. Fakat fonksiyonel (islevsel) armoni baglamslart ile degil
kromatik” ve yanasik hareketlerin sebep oldugu altere (yabanci) seslerin etkisi ile
fonksiyon dis1 baglanislar olusturdugu goriilmektedir. Bu tiirden yapilan baglanislar tonal
bir belirsizlik ortami yaratmaktadir. Kullanilan akorlarin armonik diizeni tipik bir cordal
mutation”® (akor mutasyonu) Ornegidir. Bu terim akorlarin basamak basamak armonik
degisimine ve/veya gelisimine ornektir (Sekil 2). Geleneksel akor dizilimlerini gSz ardd
edip non functional (i'levsel olmayan) bir armonik harekeblu!turmaktaddr. Akor
seslerinin melodik «izgiyi takip ederek hareket etmesi illevsel olmayan ba"land!lara neden
olur ve bu kapsamdéarlardn birbirleri ile ilitkilerini incelemek kompozisyonun armonik
yapdsddkkdnda bir swe vermeyebilir.Bu noktadan itibaretamran 'nceOnin kullandd"é
akorlar ve balland"larénén kurgulamd§619. yyOdan itibaren ballayan yo"un kromatik
dokulardn kullandmd vensmsdndaki atonal mYzikerisinde gelilen renk ve ifade
Szellikleri  belirleyici olmultur. Bu dsnemde akorlar klasik dSnemde oldu"u gibi
fonksiyonel illevliere g&re mYzi"i destekleyici de"il ba!ld ba!dna mYzi"i kendi renkleri ile
belirleyici bir noktada kullandimaktaddr (,6nar, 2007: &gmran 'nceOnin bu konudaki
tandmlamasé ideendisi ile yapdlan g3rY!mede de ifade etti"i gibi tonalasibelere
hYrriyetlerini verip akorlardn kendi ielerideki fiziksel gYelerini ortaya sOkartarak

kullanmasddor.

Sekil 2

Belirsizligi destekleyen diger katmanda kullanilan dizisel yapilarinda, belli bir

diyatonizmi® olusturmadan kromatik perdelerin yogun kullanim ile tonal bir genigleme

*> Tonal: Tonaliteye ililkin (Say,2002 522).

» Kromatik: 12 perdeli dizide, yardm perdelerin sérasd ile «Bkarak ya da inerek ilerleyifiqGag13).
** Paul CooperCPerspectives In Music Theory: An HastoricalAnalytical ApproachO, New York, Dodd
MeadYay0dnlargl973

** Seslerin, sérasb ile birbiri arkasondatonalite kurallardna gsre dizilmesini ifade eder.
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