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¥ZET 
  
 

Berkan Baĸaran, MARIO  CASTELNOUVO -TEDESCOôNUN ESCARRAMAN  

ĶSĶMLĶ S¦ĶTĶNĶN BESTECĶNĶN EL YAZMASI VE  MĶGUEL DE CERVANTESôĶN 

ESERLERĶ KAYNAK  ALINARAK  PERFORMANS EDĶSYONU 

OLUķTURUMASI, Baĸkent ¦niversitesi, Sosyal Bilimler Enstit¿s¿, Performans Tezli 

Y¿ksek Lisans Programē, 2024 

 

Bu tezin amacē, Mario Castelnuovo-Tedesco isimli bestecinin óôEscarramanôô isimli 

s¿itôinin Miguel de Cervantes isimli yazarēn óôEntremesesôô isimli edebiyat ¿r¿n¿yle olan 

iliĸkisinden yola ­ēkarak, bestelenmiĸ eserin performans baskēsēnēn oluĸturulmasē ve bu 

baskē sayesinde eserin icra edilebilirliĵinin iyileĸtirilmesidir. Bu baĵlamda taranan t¿m 

kaynaklarēn, eserin yenilenmesine katkē saĵlamasē ama­lanmaktadēr. ¢alēĸma i­erisinde 

Mario Castelnuovo-Tedesco ve Miguel de Cervantesôin hayatēna, ­alēĸmalarēna ve insan 

iliĸkilerine deĵinilmiĸtir. Tedescoônun biyografisi i­erisinde ñEscarramanò isimli s¿itôin 

ortaya ­ēkēĸē ve tamamlanma s¿reci, tarihsel sēralanēĸē ile yazēlmēĸtēr. Andres Segovia ile 

mektuplaĸmalarēndan bilgiler paylaĸēlmēĸ, Segoviaônēn esere dair ­alēĸmalarē aktarēlmēĸtēr. 

Tedescoônun, Cervantesôden etkilenmesine neden olan s¿re­ incelenmiĸ ve aktarēlmēĸtēr. 

ñEscarramanò kelimesinin kºkenine sahip kaynaklar taranmēĸ ve incelenmiĸtir. Edebi 

kaynaklarda ñEscarramanò karakterinin bulunduĵu konum ve eserler ¿zerinde etkisi ile ilgili 

­alēĸmalar taranmēĸ ve incelenmiĸtir. Eser revizesiyle ilgili ºrnekler ve ­alēĸmalardan 

bahsedilerek yapēlacak revize i­in temel oluĸturulmuĸtur. Eserin i­erisinde yer alan icraya 

yºnelik problemler belirlenmiĸ, bu problemlere yºnelik ­ºz¿m ­alēĸmalarē gºsterilmiĸtir. 

¢ºz¿mleri destekleyecek kaynaklar taranēp, aktarēlmēĸtēr. 

 

Anahtar kelimeler:  Mario Castelnuovo-Tedesco, Escarraman, Gitar, D¿zenleme, 

Performans Edisyonu 
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ABSTRACT 
 

Berkan Baĸaran, CREATING A PERFORMANCE EDITION OF MARIO 

CASTELNUOVO -TEDESCO'S SUITE 'ESCARRAMAN' BASED ON THE 

COMPOSER'S MANUSCRIPT AND MIGUEL DE CERVANTES' WORKS , Baskent 

University, Institute of Social Sciences, Performance-Thesis Postgraduate Programme, 

2024. 

 

The aim of this thesis is to create a performance edition of the suite "Escarraman" by 

Mario Castelnuovo-Tedesco, taking into account its relationship with the literary work 

"Entremeses" by Miguel de Cervantes, and to improve the feasibility of performing the piece 

through this edition. In this context, the scanning of all sources is intended to contribute to 

the revision of the work. The study includes an examination of the lives, works, and 

interpersonal relationships of Mario Castelnuovo-Tedesco and Miguel de Cervantes. Within 

Tedesco's biography, the emergence and completion process of the work "Escarraman" are 

described in historical order. Information from correspondence with Andres Segovia is 

shared, along with Segovia's work on the piece. The process that influenced Tedesco's 

inspiration from Cervantes is examined and presented. The sources related to the etymology 

of the word "Escarraman" are scanned and examined. Studies on the position of the character 

"Escarraman" in literary sources and its impact on works are explored and analyzed. 

Examples and studies related to the revision of the piece are discussed, providing a 

foundation for the revision process. Technical difficulties within the piece are identified, and 

solutions to these problems are presented. Supporting sources for these solutions are 

researched and provided. 

 

Keywords: Mario Castelnuovo-Tedesco, Escarraman, Guitar, Arrangement, 

Performance Edition. 
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1. GĶRĶķ 
 

Gitar m¿ziĵinin g¿n¿m¿zde sahip olduĵu pop¿lerlik bilinmektedir. Konservatuvarlar, 

gitar festivalleri, icra yarēĸmalarē, konserler, sanat etkinlikleri vb. olgular gitar m¿ziĵinin 

sevildiĵini ve ilgi gºrd¿ĵ¿n¿ gºsteren unsurlardēr. G¿n¿m¿zdeki klasik gitaristler aktif 

olarak konserlerde ­almakta ve alb¿m kayētlarē yapmaktadērlar.  

 

Repertuvar1da bulunan pek ­ok eser ne kadar kabul gºrm¿ĸ olursa olsun gitaristler 

tarafēndan ­eĸitli deĵiĸiklikler yapēlmaktadēr. Duateleri2 hazērlanan ve eser i­eriĵi ile ilgili 

bilgilere sahip olan bu yayēnlarēn, bir m¿zisyenin repertuvarēnda daha ­ok yer kaplamasē 

olasēdēr. El yazēsēndan yayēn baskēsēna aktarēlērken ortaya ­ēkan nota problemleri, 

parmaklarēn hareket potansiyelini aĸabilen akor notalarē, nota sayēsē fazlalēĵē nedeniyle icrayē 

­ok zor hale getirebilen akor problemleri bulunup ­ºz¿lm¿ĸ olan eserler de bunlara ºrnek 

oluĸturmaktadēr. Buna karĸēn, bazē eserlerin besteleniĸinde sahip olduĵu zor veya imk©nsēz 

icra problemleri sonucunda, gitaristler tarafēndan bu gibi eserler seslendirilememektedir. 

 

Gitarist olmayan besteciler, gitar enstr¿manēna h©kim olmadēklarēndan dolayē, icra 

problemleri oluĸabilen pasajlar yazabilmektedir. Bu baĵlamda; ­alēnabilir veya ­alēnan 

ancak sahne performansēnē iyi yºnde etkileyecek edisyonlarēn oluĸturulmasē gerekmektedir. 

Besteciler gitarē ne kadar tanērlarsa eserin i­erisindeki sorunlu sayēlabilen pasaj oranē da o 

kadar d¿ĸmektedir (Ellerby, 2020).  Ķcra problemleri ortadan kaldērēlan edisyonlar, icracēnēn 

pasajlar ¿zerinde ­ºz¿m aramasēna ayēracaĵē zamanē yok edebilir veya azaltabilir. Bestecinin 

fikirlerinin bilinmesi veya fikirlerinin incelendiĵi kaynaklara baĸvurulmasē, bestecinin baĸka 

eserlerinin d¿zenlemelerinden ºrneklerin incelenmesi yolu ile eserlerin i­eriĵinde bulunan, 

icrayē etkileyen unsurlarēn belirlenip d¿zenlenmesi gerekmektedir.   Bu baĵlamda, gitarist 

olmayan besteciler tarafēndan, gitar i­in yazēlmēĸ olan eserlerin revize3 edilmesi sayesinde, 

klasik gitar icracēlarēnēn repertuvarēnda bu eserlerin yer alma ihtimali artmaktadēr. Bu durum 

gitaristler ve gitar m¿ziĵi i­in bir kazanēm olacaktēr.  

 
1 Repertuvar, B r k ĸ n n veya b r grubun cra edeb leceĵ  veya sanatla lg l  bel rl  b r faal yet t¿r¿nde var 

olan t¿m m¿z k, oyun, dans, opera vb. kaynaklar. (Kernerman L. The Cambr dge Engl sh D ct onary) 
2 5ǳŀǘŜ όŘƻǳƎǘŜŜύΣ .ƛǊ ŜƴǎǘǊǸƳŀƴ œŀƭŀǊƪŜƴ ǇŀǊƳŀƪƭŀǊƤ ƪǳƭƭŀƴƳŀ ŜȅƭŜƳƛ ǾŜȅŀ ȅǀƴǘŜƳƛΦ tŀǊƳŀƪ ȅǀƴǘŜƳƛƴƛƴ 
ƛǒŀǊŜǘƭŜƴƳŜǎƛΦ όaŜǊǊƛŀƳπ²ŜōǎǘŜǊΦŎƻƳ ǎǀȊƭǸƐǸΣ aŜǊǊƛŀƳπ²ŜōǎǘŜǊΣ ƘǧǇǎΥκκǿǿǿΦƳŜǊǊƛŀƳ 
ǿŜōǎǘŜǊΦŎƻƳκŘƛŎǝƻƴŀǊȅκŬƴƎŜǊƛƴƎΦ 9ǊƛǒƛƳ ǘŀǊƛƘƛΥ о hŎŀƪ нлнпΦύ 
3 Ϧ5ǸȊŜƭǘƳŜƪΣ ȅŜƴƛƭŜƳŜƪϦ ŀƴƭŀƳƤƴŘŀƪƛ ǊŜǾƛȊŜ ŜǘƳŜƪ ōƛǊƭŜǒƛƪ ŬƛƭƛƴŘŜ ƎŜœŜƴ ōƛǊ ǎǀȊΦ (sozluk.gov.tr. T¿rk d l 

kurumu, 2023) 



н 
 

Buna karĸēn eserler ne kadar kabul gºrm¿ĸ olursa olsun i­erisindeki ­eĸitli pasajlarē 

sēklēkla icracēlar tarafēndan ­eĸitli yºntemlerle yenilenmektedir.  

 

¥rneĵin J. Rodrigoônun (22 Kasēm 1901- 6 Temmuz 1999) baĸ yapētē sayēlan Aranjuez 

gitar kon­ertosunda icra a­ēsēndan zorluklar yaratan pek ­ok pasaj bulunmaktadēr. Kayētlarda 

ve performans esnasēnda deĵiĸikliĵe uĵrayan 15 farklē pasaj vardēr ve bu pasajlar eserin en 

­ok ­alēnan edisyonu olduĵu d¿ĸ¿n¿len Angel Romeroônun edisyonunda yer almaktadēr 

(Vicente, 2012; Ak­ay, 2022) . 

 

Bazē durumlarda, m¿zik yazēsēnda teknik hatalar (­alēnamaz akorlar veya yanlēĸ 

parmak d¿zenlemeleri) bulunmaktadēr. Teknik performans gºstergeleri tamamen eksik 

olabilir. Ne yazēk ki, bu konuda sorun yaĸanēlan bir­ok eser, gºzden ge­irilmiĸ bir edisyonla 

yayēnlanmamēĸtēr. Sonu­ olarak, daha az bilinen eserlerin bir­oĵunun, herhangi bir 

potansiyel icracēnēn yapmasē gereken d¿zenlemeleri yerine getirmemesi nedeniyle ihmal 

edilmiĸtir. Bir ºrnek olarak Mario Castelnuovo-Tedesco'nun (3 Nisan 1895-16 Mart 1968) 

Escarraman isimli s¿itôini gºsterebiliriz. Akorlar, zamanlar ve sesler ile ilgili sorunlar 

belirlenmelidir. Bu araĸtērma yapēlmalē ve ­ºz¿m ºnerileri sunulmalēdēr. ¥nerilen 

­ºz¿mlerle bestecinin niyeti, belirlenen d¿zenlemeler ve ­alma konularē arasēnda bir denge 

oluĸturulabilir. Bu denge ­alēnabilir ve doĵru bir edisyon i­in kullanēlabilir (Lee, 2012; 

Anderson, 2011).  

 

Bir m¿zisyen, bir eseri icra ederken o eserin i­sel iĸleyiĸini daha kapsamlē bir ĸekilde 

anlamaya ­alēĸmalēdēr. Sēklēkla, bu eserin daha derin bilgisini arayēĸēmēz, enstr¿manla ilgili 

olmayan ­alēĸma alanlarēna yºnlendirebilir. Ancak, bu ­alēĸma alanlarē az derecede ºnemli 

deĵildir ve genellikle m¿ziĵe harika bir perspektif kazandērabilir (Anderson, 2011).   

 

1.1. Mar o Castelnuovo-Tedescoônun Hayatē 

 

Mario Castelnuovo-Tedesco'nun hayatē konusundaki yazēlar taranmēĸ, bestecinin 

yaĸadēĵē psikolojik zorluklar zaman dizinsel 4olarak yazēlmēĸtēr. Bilgi birikimiyle ilgili 

detaylar da mevcuttur. Escarraman s¿itôinin tarihsel olarak ortaya ­ēkēĸē ve edisyonlarē ile 

ilgili bilgiler óô1.1.1.ôô baĸlēĵē altēnda anlatēlmaktadēr. Ayrēca eserin besteleniĸinden sonra 

 
4 Zaman d z nle lg l  olan; kronoloj k. (sozluk.gov.tr. T¿rk d l kurumu, 27. 12. 2023) 
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duate ve revize iĸlemleri konusunda yaĸanēlan aksaklēklardan bahsedilmektedir. Bestecinin 

besteleme s¿recinde, etkilere sahip olabileceĵi d¿ĸ¿n¿len olaylar tarihsel olarak 

anlatēlmaktadēr.   

 

Mario Castelnuovo-Tedesco 3 Nisan 1895'te Floransa'da doĵmuĸtur. Amedeo 

Castelnuovo-Tedesco (Floransa 1859-1947) ve Noemi Senigaglia'nēn (Floransa 1872-1940) 

¿­¿nc¿ ve son ­ocuĵudur. Ailesiyle kēĸ aylarēnē Via di Giramonte, Castelnuovo, Prato ili, 

Ķtalyaôda ge­irirken yazlarē Toskana kēyēsēnda ge­irmiĸtir. Ailesinin maddi durumunun iyi 

olmasē sayesinde ºzel eĵitimler alabilmiĸtir.  Almanca, Fransēzca, temel Ķbranice ve 

Ķngilizceôye erken yaĸlarda h©kim olabilmiĸtir. 9 yaĸēndan itibaren piyano ­alēĸmalarē 

baĸlamēĸ, Edgardo del Valle de Paz ile piyano ­alēĸmalarēna devam etmiĸtir (Erceg, 2021). 

 

Konser piyanisti ve deneyimli bir ºĵretmen olan Valle de Paz, 1890 yēlēndan itibaren 

Floransa enstit¿s¿nde gºrev yapmaya baĸlamēĸtēr. Kurucusu ve yºnetmeni olduĵu "La nuova 

musica" adlē bir dergi bulunmaktadēr. Mario Castelnuovo-Tedesco, Gino Modona ile armoni 

ve konturpuan ­alēĸmalarēnē s¿rd¿rm¿ĸ, Madona sayesinde Debussy ve Ravel isimli 

besteceleri tanēma imkanēna sahip olmuĸtur. 1912-13 ºĵretim yēlēndan itibaren Ildebrando 

Pizzetti'nin (1880-1968) armoni, konturpuan ve f¿g sēnēfēna girmiĸtir. Mario Castelnuovo-

Tedesco, 1914 yēlēnda piyano diplomasē almēĸtēr. Daha sonra 1918 yēlēnda Bologna'da ºzel 

ºĵrenci olarak kompozisyon diplomasēnē almaya hak kazanmēĸtēr (Brusott, 2012; Erceg 

2021). 

 

Pizzettiônin, Milano Konservatuvarē'ēnda direktºr olduĵu dºnemde Castelnuovo-

Tedesco, Pizzetti'nin ºzel salonuna kabul edilmiĸ ve "La Voce" dergisi yazarlarē Papini, 

Prezzolini, De Robertis, Vittorio Gui, Vito Frazzi ve Luigi Parigi gibi m¿zisyenleri tanēma 

fērsatēna eriĸmiĸtir. Bu dºnemde Castelnuovo-Tedesco'nun piyano besteleri i­in verimli bir 

dºnemdir. "Cantico per una statuetta di san Bernardino di Niccol¸ dell'Arca" ilk eserlerinden 

biri olmuĸ ve 1920 yēlēnda "Il Pianoforte" dergisinin d¿zenlediĵi bir yarēĸmayē kazanmēĸtēr 

(Brusott, 2012; Erceg 2021). 

 

Castelnuovo-Tedesco'nun hayatēna giren bir diĵer ºnemli kiĸi, Ķtalyan besteci ve 

m¿zisyen Alfredo Casellaôdēr. Casella, Castelnuovo-Tedesco'nun bestelerinin bir kēsmēnē 

piyano repertuvarēna dahil etmiĸtir. Diĵer bir kēsmēnēn da daha ­ok kiĸiye ulaĸēlabilecek 

konserlerde icra edilmesi i­in ­aba sarf etmiĸtir. Besteler Ķtalyan Modern M¿zik Derneĵi 
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konserleri ve 1922'deki Salzburg Festivali gibi uluslararasē m¿zik festivallerinde icra 

edilmiĸtir. Mario Castelnuovo-Tedesco'nun bu dºnemlerde, Pizzetti ve Casella'nēn 

desteĵiyle ¿nlenmeye baĸlamēĸtēr. 1930'lu yēllar boyunca, Castelnuovo-Tedesco 

Floransa'nēn edebi ve sanatsal k¿lt¿r¿n¿n ºnemli temsilcileriyle tanēĸma fērsatē bulmuĸtur 

(Erceg, 2021).  

 

 Castelnuovo-Tedesco'nun evinde, "Solaria" adlē derginin grubu sēk sēk bir araya 

gelmiĸtir. Sanat d¿nyasēndan ressamlar ile de tanēĸma fērsatē bulmuĸtur. Giovanni Colacicchi 

ve Vieri Freccia, Romano Romiti, Francesco di Cocco, Bruno Bramanti, Marino Marini ve 

Gianni Vagnetti gibi isimlerle tanēĸmēĸtēr. Ķkinci D¿nya savaĸēnda ñCaff¯ delle Giubbe 

Rosseòyi ve ñAntico Fattoreònin trattoriasēnē5 sēk sēk ziyaret etmiĸ, bu trattorianēn M¿zik 

bºl¿m¿ i­in j¿ri ¿yesi olmuĸtur (Erceg, 2021).  

 

Castelnuovo-Tedesco d¿zenli ĸekilde piyanist veya besteci olarak (bazen de 

organizasyonun bir par­asē olarak) ñLyceum Clubò, ñAmici della Musicaò, ñStabile Orcestra 

Fiorentinaò ve ilk ñMaggio Musicale Fiorentinoò festivalinin konser sezonlarēna katēlmēĸtēr. 

Rino Alessi'nin Savonarola oyununun etkileyici m¿ziklerini hazērlamēĸ, ayrēca Luigi 

Pirandello'nun son eseri olan I Giganti Della Montagna i­in de sahne m¿ziĵi yazmēĸtēr. 1925 

yēlēnda, ilk tiyatro eseri La Mandragola ile (Machiavelli'nin ¿nl¿ komedisinden uyarlanmēĸ 

bir metinle) ulusal lirik yarēĸmasēnē kazanmēĸtēr. 1933 yēlēnda New York'ta Arturo Toscanini 

yºnetimindeki Philharmonic Orkestraôda bir­ok eseri seslendirilmiĸtir.  Castelnuovo-

Tedesco, 1932-33 yēllarēnda, Litvanyalē ­ellist Gregor Piatigorsky'nin isteĵi ¿zerine ­ello ve 

orkestra i­in Toccataôyē bestelemiĸtir. Bu eserin prºmiyerini Toscanini yapmēĸtēr. Ayrēca 

Kēĸ Masalē ve Bir Yaz Gecesi R¿yasē uvert¿rlerinin d¿nya prºmiyerlerini de yºnetmiĸtir 

(Brusott, 2012; Erceg 2021). 

 

Andr®s Segovia'nēn desteĵi, bestecinin 20. y¿zyēlda uluslararasē pop¿lerliĵi i­in hayati 

ºnem taĸēmēĸtēr. Gitar i­in besteler yapmasē konusunda Castelnuovo-Tedesco'yu ilk davet 

eden kiĸi Segovia olmuĸ ve bu davet sonucunda solo gitar, oda m¿ziĵi ve vokal m¿ziĵi i­in 

besteler ortaya ­ēkmēĸtēr (Erceg 2021).    

 

 
5 Trattor a, Ķtalya'ya ºzg¿ b r restoran t¿r¿d¿r. Genell kle geleneksel Ķtalyan mutfaĵēndan yemekler sunan, 

rahat b r atmosfere sah p ve genell kle a le ĸletmes  olan k¿­¿k restoranlardēr. 
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Castelnuovo-Tedesco'nun hayatēnē sadece m¿ziĵe, sanata, edebiyata ve ailesine 

adamēĸ olmasē nedeniyle politikaya pek ilgi duymadēĵē belirtilmektedir. Kendi halinde 

yaĸayan bir besteci olarak, rejimin gºz¿nde itibar kazanmak veya anlaĸmalara girme isteĵine 

hi­bir zaman ihtiya­ duymamēĸ, kamu hizmetinde hi­bir rol ¿stlenmemiĸtir. M¿ziklerinin 

Floransa'nēn k¿lt¿r politikasēnēn gºzdesi olan ve sēkē bir ĸekilde kontrol edilen Maggio 

Musicale Fiorentino'da tekrar tekrar sahnelenmesi, ºncelikle bestecinin Floransa'da sahip 

olduĵu prestijle a­ēklanabilmektedir.   

 

Castelnuovo-Tedesco, Napoli Amerikan Konsolosluĵu'na gº­ izni talebinde 

bulunmuĸtur. Ancak Ķtalyan h¿k¿met makamlarē bunu engellemiĸtir. Bestecinin anēlarēna 

gºre 3 Nisan 1939'da altē aylēk gº­ izni elde etmiĸtir (Erceg, 2021).   

 

Castelnuovo-Tedescoônun gecikmeyi istememesine raĵmen, sevdiklerini ve duygusal 

anlamē y¿ksek olan bir­ok yeri yeniden gºrmek i­in zamanēnēn bir kēsmēnē buna ayērmēĸ 

olduĵundan bahsedilmektedir. Evleri Usigliano villasē ve Via Giramonteônin yanē sēra 

ailesinden ayrēldēĵēnda yaĸadēĵē eski yerleĸkelere uĵradēĵē sºylenmektedir.  Ailesiyle, 

Umbria ve Toskana arasēnda tarih dolu diĵer yerleri gezerek, bu veda yolculuĵunu 

sonlandērdēĵē belirtilmektedir (Erceg, 2021).  

 

27 Temmuz'da Saturnia gemisiyle New York'a vardēklarēndan bahsedilmektedir. 

Amerika Birleĸik Devletleri Gº­menlik B¿rosuna verdikleri beyanata gºre Amerika Birleĸik 

Devletleri'nde kalēcē olarak yerleĸmek ve doĵduklarē ¿lkelerine dºnmek istemediklerini 

ortaya koyduklarē sºylenmektedir. Boston, Castelnuovo-Tedesco'nun Morini acentesiyle 

hazērlandēĵē birka­ konserin olasē son duraklarē olarak belirlendiĵi d¿ĸ¿n¿lmektedir. New 

York'a varēĸlarēndan sonra Castelnuovo-Tedesco ailesi ge­ici olarak bir otelde 

konaklamēĸtēr. Daha sonra New York'a yaklaĸēk 40 dakika uzaklēkta bulunan Larchmont adlē 

bir kasabada daha kalēcē bir yerleĸim bulmuĸtur.   

 

Albert Morini'nin ­abalarēyla, 1939-40 yēllarēnda m¿ziĵinin icra edilmesine ve konser 

faaliyetlerine tekrar baĸladēĵē yazēlmaktadēr. Sir John Barbirolli yºnetimindeki orkestra ile 

2 Kasēm 1939'da programēn yarēsēnē dolduracak ĸekilde, piyanist solist olarak bestelemiĸ 

olduĵu ikinci Piyano Kon­ertosuônu ve Felix Mendelssohnônun bestelediĵi ñA Midsummer 

Night's Dreamò eserini ­almēĸtēr. Kon­ertoônun ilk sahneleniĸi bu konserde olmuĸtur. 1940 

yēlē boyunca eserlerinin ABD'nin ­eĸitli ĸehirlerinde icra edildiĵi belirtilmektedir. Bu 
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dºnemde rºportajlar vermiĸ, makaleler yazmēĸtēr. Ayrēca Castelnuovo-Tedesco adēna bir­ok 

etkinlik d¿zenlenmiĸtir 

 

ñHemen anladēm ki ben bir 'baĸarē' olamazdēm (en azēndan Amerikaôda isim yapmak ve halkēn ilgisi 

anlamēnda). Bir piyanist olarak, baĸkalarēyla, benden ­ok daha deneyimli ve olgun olanlarla rekabet 

etmeliydim. Ayrēca bir besteci olarak, sanatēmēn, sakin ve yapmacēksēz olmasē, modanēn tuhaflēklarēndan uzak 

olmasē sebebiyle, sempati ve saygē uyandērmayē baĸarsa da bu halkēn merakēnē kolayca uyandērabileceĵini 

d¿ĸ¿nm¿yordum. Bana umut verilen sinema ­alēĸmalarē bir t¿rl¿ ger­ekleĸmiyordu. Bir ºĵretmenlik gºrevi 

bulmak istiyordum, ancak bu da zordu (hatta ajanslara bile baĸvurmuĸ olmama raĵmen!).  

 Aslēnda, biz Ķtalyan m¿lteciler, Alman m¿ltecilerden ºnce gelmiĸtik ve Alman m¿ltecileri akademik ºĵretimde 

­ok sēkē olduklarē halde, dēĸlayēcē ve bazen kibirli tavērlarēyla sempati uyandērmamēĸlardē. Bu y¿zden tepki 

gecikmemiĸ ve ne yazēk ki Amerika'da da milliyet­i bir dalga baĸlamēĸtē.ò6 

 

Bir taraftan Ķtalyan kimliĵi ile ērk­ēlēĵa uĵrarken, diĵer taraftan Yahudi kimliĵi 

¿zerinden ērk­ēlēĵa uĵramēĸtēr. Ķĸ hayatēnē derinden etkileyen bu durumlarda baĸ etmesi zor 

gºz¿kmektedir.   

 

Amerika Birleĸik Devletleri savaĸa girdiĵi yēllarda Ķtalyanlar "d¿ĸman yabancēlar" 

haline gelerek sēnērlamalara tabi tutulmuĸtur. Akĸamlarē dēĸarē ­ēkma, hemĸerilerle 

toplanma, ikamet yerinden 15 milden fazla uzaklaĸma yasaĵē gibi zorluklar getirilmiĸtir. 

Mario Castelnuovo-Tedesco i­in daha aĵēr bir olay mevcuttur. Eski kētada geride bēraktēĵē 

akraba ve arkadaĸlarēyla ilgili neredeyse hi­ haber alamamēĸtēr. 

 

Savaĸ sona erdikten sonra iletiĸimler tekrar aktif hale geldiĵinde, hepsinin iyi  olduĵunu 

ºĵrenmiĸtir. Ancak Castelnuovo-Tedesco ailesinin evleri yaĵmalanmēĸ ve sadece birka­ ĸey 

kurtarēlabildiĵi bilgisi bulunmaktadēr.   

 

Castelnuovo-Tedesco iki faaliyetini her zaman birbirinden ayērmēĸtēr. Film m¿zikleri 

bestelemek (ge­imini saĵlamak i­in yaptēĵē bir ĸey olarak gºr¿yor) ve diĵer taraftan da "saf" 

kompozisyon yapmak. Bu yēllarda baĸka bir istihdam alanē daha a­ēlmēĸtēr: ¥zel ºĵretim. 

St¿dyosundan ge­en her yaĸta onlarca ºĵrenci arasēnda ­ok tanēnmēĸ film m¿ziĵi 

bestecilerinden bazēlarē da vardē. ¥rneĵin; John Williams, Henry Mancini, Jerry Goldsmith, 

Nelson Riddle, Jerry Fielding ve hocanēn en ­ok saygē duyduĵu isimlerden bazēlarē olan 

Andr® Previn ve Herman Stein. Savaĸēn son yēllarēndaki belirsizliklerin ardēndan O ve ailesi 

 
6 (Erceg, 2021). 
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Amerika'ya yerleĸme kararē almēĸtēr. Baĸlangē­ta Mario Amerika'daki konaklamalarēnēn 

ge­ici olmasēnē ummuĸtu ve Floransa'ya dºnmek istiyordu. Ancak ev bulma ihtiyacē ve 

konut piyasasēnēn ºzel durumu nedeni ile Castelnuovo-Tedesco ailesi 4 Mart 1944 tarihinde 

Beverly Hills'te 269 South Clark Drive adresinde bir ev satēn alma kararē almēĸtēr. 

Hayatlarēnēn sonuna kadar o evde kalmēĸlardēr (Brusott, 2012; Erceg 2021).  

 

Ev satēn almanēn yanē sēra, Amerikan vatandaĸē olmak da onlar i­in ºnemli bir adēm 

olmuĸtur. Castelnuovo-Tedesco ailesi, 1939'da niyet beyanēnda bulunduktan sonra tam 

vatandaĸlēk baĸvurusu yapmēĸtēr. Vatandaĸlēk edinme s¿reci, muhtemelen savaĸ ve savaĸ 

sonrasē dºnemdeki idari zorluklar nedeniyle bir s¿re daha devam etmiĸtir.  

 

Bu s¿re zarfēnda, besteci Amerika'da ikamet etmeye s¿rd¿rm¿ĸt¿r. Ancak Amerikan 

yetkilileri Ķtalya ile yoĵun yazēĸmalar y¿r¿tmesinden dolayē niyetlerinin samimiyeti 

konusunda ĸ¿phelerini dile getirmiĸtir.  

 

Amerikaôda yaĸadēĵē s¿re­te, kiĸisel sebeplerin yanē sēra yayēn sektºr¿n¿n de farklē 

olmasē nedeniyle m¿zik ¿retiminde deĵiĸikliĵe karar verdiĵi gºr¿lm¿ĸt¿r. Bestelerinde solo 

piyano eserlerinin, orkestral kompozisyonlarēn, ses ve piyano i­in lirik eserlerin daha az 

olduĵu fark edilmektedir. Castelnuovo-Tedescoônun lirik eserler, orkestral uvert¿rler, tiyatro 

eserleri i­in Ķngiliz ĸair ve oyun yazarē William Shakespeareôdan b¿y¿k ºl­¿de ilham aldēĵē 

bilinmektedir. Ses ve gitar i­in olan dºneme adēm atarak birden ­ok eser bestelemiĸtir. 

Bunlardan biri Guido Cavalcanti'nin sºzleriyle yayēnlanan Ballata Dall'esilio (1956) 

bestesidir.  

 

1958'de Michigan State University'den Castelnuovo-Tedesco'ya, "Distinguished 

Visiting Professor" sēfatēyla kendi se­tiĵi bir konu hakkēnda on haftalēk bir ders programē 

hazērlama ve ders verme daveti gºnderilmiĸtir. Kabul etmesi ¿zerine ¿niversite derslerine; 

konserler, beste ­alēĸmalarē, ­eĸitli ortamlarda yapēlan konuĸmalar gibi ­ok yºnl¿ etkinlikler 

eĸlik etmiĸtir. Castelnuovo-Tedesco bu dºnemi anlatērken hayatēnēn "en huzurlu ve keyifli" 

dºnemlerinden biri olduĵunu ifade etmiĸtir.   

 

Mario Castelnuovo-Tedesco 16 Mart 1968'de vefat etmiĸtir (Brusotti, 2012; Erceg, 

2021). 
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1.1.1 Mar o Castelnuovo-Tedesco ve Andres Segov aônēn l ĸk s 

 

1932 yēlēnda Castelnuovo-Tedescoônun Venedik Uluslararasē Festivali'nde yer aldēĵē 

belirtilmektedir. Festivalde De Falla ve Andr®s Segovia gibi sanat­ēlar da bulunmaktadēr. 

Tedesco, Andres Segovia ile sēk­a karĸēlaĸmasēna raĵmen gitar hakkēnda konuĸmamēĸlardēr. 

Festivalin son g¿n¿nde, Clara Venedik'ten Lido'ya giden Vaporettoôya binmiĸtir. Orada 

Segovia ile karĸēlaĸmēĸ ve ĸunlarē sºylemiĸtir: óôHi­bir zaman eĸinizden bir ĸey istemeye 

cesaret edemedim, ama eĵer isterseniz bana bir par­a yazmasē beni ­ok mutlu eder, l¿tfen 

kendisine bu mesajē iletinôô. Segovia, mektuplaĸmalarēn devam edebilmesi i­in Cenevre'deki 

adresinin bilgisini paylaĸmēĸtēr (Inman, 1958). 

 

Castelnuovo-Tedesco Usigliano'ya dºnd¿klerinde, gitar ­algēsēnēn icrasē veya gitar 

m¿ziĵinin besteleniĸi hakkēnda bir bilgiye sahip olmadēĵēnē, Andres Segoviaôya bir 

mektupla haber vermiĸtir: "Sevgili Segovia, sizi bir­ok kez hayranlēkla izleme fērsatēm oldu. 

Bu y¿zden sizin i­in bir ĸeyler yazmak benim i­in b¿y¿k bir zevk olacak. Ancak itiraf 

etmeliyim ki en ufak bir fikrim bile yok ­¿nk¿ ­algēnēzē tanēmēyorum ve gitar i­in nasēl 

besteleneceĵini hi­ bilmiyorum..." (Otero, 2011) 

 

Bu duruma karĸēlēk olarak Segovia gitar ­algēsēnēn ñakortò yapēlma bilgisini gºsteren 

bir mektuba; gitar m¿ziĵinin yazēmēnda karĸēlaĸēlabilecek en b¿y¿k teknik zorluklarē 

gºrebileceĵini belirttiĵi Fernando Sor'un óôMozart Temasē ¦zerine Varyasyonlarēôô ve 

Manuel M. Ponce'un óôĶspanyol Fol²a ¦zerine Varyasyonlarēôô adlē iki par­ayē ekleyerek 

gºndermiĸtir (Inman, 1958). 

 

Castelnuovo-Tedesco bu eserleri incelemiĸ ve bu eserlerden esinlenerek aynē tarzda 

bir eser oluĸturmaya karar vermiĸtir. Bºylece óôVariations ¨ travers les Si¯cles, Op. 71ò adlē 

eseri bestelemiĸtir. Segoviaôya bestelediĵi iki bºl¿m¿ bir mektup aracēlēĵē ile gºndermiĸtir. 

Segovia Tedescoônun besteleme hēzēna hayran kalmēĸ ve bir mektup gºndererek ĸunlarē 

yazmēĸtēr: "Bug¿ne kadar gitar i­in nasēl yazēlacaĵēnē hemen anlayan bir m¿zisyenle 

karĸēlaĸmadēm." (Inman, 1958). Bºylece 3 Nisan 1934ôde Andres Segoviaônēn konseriyle 

Castelnuovo-Tedesco'nun óôVariations § travers les si¯clesôô eserinin Ķtalya'daki prºmiyeri 

yapēlmēĸtēr.  
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Ķki sanat­ē arasēndaki samimiyet de bºylece  baĸlamēĸ. Tedesco gitar m¿ziĵi yazmak 

konusunda Segoviaôdan destek almēĸtēr. Gitar repertuvarēnēn zenginleĸmesi gitar m¿ziĵinin 

geliĸmesini saĵlayacaĵē i­in Segoviaôda bu durumdan memnundur. Segovia, Tedescoôya 

fikirler vermiĸtir. Castelnuovo-Tedesco ile buluĸtuklarēnda Oôna Ķtalyan besteci 

Boccherini'nin bir gitar hayranē olduĵunu hatērlatmēĸtēr. Tedescoôya onun onuruna bir eser 

bestelemesini ºnermiĸ ve ĸunlarē sºylemiĸtir: "Senin ºnemli bir ­alēĸma yapmanē isterim, 

dºrt bºl¿ml¿ bir sonat". Mario fikri beĵenmiĸ ve gitar i­in óôOmaggio a Boccherini'ô sonatēnē 

bestelemiĸtir (Inman, 1958). Castelnuovo-Tedescoônun piyanist olmasēna karĸēn gitar 

m¿ziĵi yazma konusunda ­ok b¿y¿k zorluk ­ekmediĵi anlaĸēlmaktadēr.  

 

Andr®s Segovia, Tedescoôdan besteleme konusunda destek gºrm¿ĸ ve bir mektup ile 

fikirlerinden birini daha paylaĸmēĸtēr: " Niccol¸ Paganiniò de gitar ­algēsēnēn bir hayranēydē. 

Neden ona bir "omaggio" yazmēyorsun?". Castelnuovo-Tedescoônun bu fikre daha fazla 

ºzen gºsterdiĵi d¿ĸ¿n¿lmektedir. ñCapricho Diab·licoò ger­ek bir ustalēk eseridir ve uzun, 

karmaĸēk bir par­a olarak kabul edilmektedir. Paganini'nin ikinci keman kon­ertosu olan 

óôCampanellaôô adlē eserin temasēnē kullanmaktadēr (Inman, 1958). 

 

Daha sonraki zamanlarda Andr®s Segovia Cenevre'de ñOmaggio a Boccheriniò 

sonatēnē ­almēĸtēr. "Journal de Geneve" gazetesinden eleĸtirmen J. Guilloux, bir makale ile 

Tedesco ve Segoviaôya eleĸtirilerde bulunmuĸtur.  ñJôai du bon tabac (sēradan bir pop¿ler 

ĸarkē) ­alsa bile onu bir baĸyapēt haline getirmelidirò sºzlerini kullandēĵē yazēlmaktadēr. 

Segovia, eleĸtiriler konusunda Castelnuovo-Tedesco'ya yakēnmēĸtēr. Bu eleĸtirmenlerin ne 

istediklerini ne beklediklerini sormuĸtur. Mario, sakin olmasēnē isteyerek eleĸtirmenlerin 

ciddiye alēnmamasē gerektiĵini ve sinirini yatēĸtērmak i­in Bay Guilloux'dan ĸarkēnēn 

m¿ziĵini istemesini ºnermiĸtir. Castelnuovo-Tedesco, gitar i­in son derece karmaĸēk bir 

varyasyon serisi ve son bir f¿g bºl¿m¿ olan "Variations Plaisantes sur un Petit Air Populaire" 

eserini bestelemiĸtir. Tedescoôya ve Segoviaôya yazēsēnda yer veren eleĸtirmene, bu eseri 

adayarak, ona eserin bir kopyasēnē gºndermiĸtir. Bºylece J. Guilloux, Tedescoônun 

eserlerine eleĸtiriler yapmayē bērakmēĸtēr. Dostluklarē bu dºnemde daha da pekiĸmiĸtir. 

Segoviaôda gitar m¿ziĵinde eksik gºrd¿ĵ¿ noktalarē Tedesco ile paylaĸmaktan 

­ekinmemiĸtir. Andr®s Segovia, Castelnuovo-Tedesco'dan gitar ve orkestra i­in bir kon­erto 

istemiĸtir. Daha ºncesinde Tedesco bir gitar kon­ertosu dinlemediĵi i­in gitarēn diĵer 

enstr¿manlarla nasēl birleĸeceĵini hayal edemediĵini ifade etmiĸtir. Bunun hem "zamana" 
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hem de "kaliteye" sahip olmasē gereken bir iĸ olduĵunu, kendisini korkuttuĵunu ve cesaret 

edemediĵini aktarmēĸtēr. Tedesco, bir mektubunda ĸu sºzleri kullanmēĸtēr: 

 ñGitar tekniĵinden hi­bir zaman emin olunama. ¢¿nk¿ o gizemli bir enstr¿mandērò7 

 

Bu y¿zden, gitar i­in baĸka bir eser bestelemeyi tercih etmiĸtir. Bºylece ñTarantellaò 

bestelenmiĸtir. Daha sonrasēnda bu eser, bestecinin en tanēnmēĸ gitar eserlerinden biri 

olmuĸtur.  

 

Savaĸēn getirdiĵi ērk­ēlēk ve acēlar nedeniyle Tedescoônun hayatēnda kºkl¿ 

deĵiĸiklikler olduĵu bilinmektedir. Bu dºnemde Andr®s Segovia, Tedesco i­in unutulmaz 

bir jest yapmēĸtēr. Noel'i Oônunla ge­irmek ve Oôna daha iyi bir gelecekte umutlu olmasēnē 

telkin etmek i­in Floransa'ya seyahat etmiĸtir. Yetenekli olduĵu i­in Amerika'da yeni bir 

hayat baĸlatacaĵēnē, umutsuzluĵa kapēlmamasē gerektiĵini ºnermiĸtir. Sºzleri ve 

dayanēĸmasē Mario'yu b¿y¿k ºl­¿de teselli etmiĸtir. Castelnuovo-Tedesco bu samimi 

dostluk gºstergesinden ­ok etkilenmiĸtir. Oôna daha ºnce bahsettiĵi gitar ve orkestra i­in 

kon­ertonun yazacaĵē ilk eser olmasē sºz¿n¿ vermiĸtir. Heyecanlanan Andr®s Segovia Oônu 

cesaretlendirmeye devam etmiĸtir. Castelnuovo-Tedesco kon­ertonun ilk bºl¿m¿n¿ bir 

solukta yazmēĸ ve birlikte gºzden ge­irmiĸlerdir. Tedesco 1939'un Ocak Ayēônda, gitar i­in 

kon­ertonun diĵer iki bºl¿m¿n¿ tamamlamēĸ ve onlarē Segovia'ya gºndermiĸtir (Inman, 

1958). 

 

1945 yēlēnda Andr®s Segovia Amerika Birleĸik Devletleri'ne yerleĸmiĸtir. 

Castelnuovo-Tedesco'ya ile sēk sēk gºr¿ĸ¿p iletiĸim kurmaktadēr. Segoviaônēn Capricho 

Diabolico i­in orkestra ve gitar d¿zenlemesini yapmasēnē talep ettiĵi yazmaktadēr. Mario, 

gitarē olduĵu gibi bērakēp sadece bir orkestra arka planē eklemeyi kabul etmiĸtir. Gitarēn biraz 

karēĸēk kalacaĵēnē, ancak t¿m orkestranēn genel etkisinin b¿y¿k bir gitar gibi olduĵunu 

d¿ĸ¿nd¿ĵ¿ yazmaktadēr.  

 

Bir s¿re sonra Amerikaôda hayatē yavaĸ yavaĸ oturan Castelnuovo-Tedesco'ya 

Meksika seyahati ­ok iyi gelmiĸ ve aynē yēl i­erisinde ñSuite para guitarraò adlē suiti 

bestelemiĸtir. Andr®s Segovia, Castelnuovo-Tedesco'nun sutinden ­ok etkilenmiĸtir. 6 ķubat 

1950'de New York'tan bir mektup yazmēĸtēr. Mektubunda uzun bir s¿redir bir eseri bu kadar 

zevkle ­alēĸtēĵēndan, engelleri aĸtēktan sonra zorluĵunun mantēklē hale geldiĵinden ve 

 
7 όhǘŜǊƻΣ нлммύ 
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­alēĸmaya devam etmekten baĸka bir sorun olmadēĵēndan bahsetmektedir. ¥zellikle ilk iki 

bºl¿mle ilgili olarak, ñPrelude quasi una improvisazioneò ve ñBallataò bºl¿mlerinin 

duatesini bitirmek ¿zere olduĵunu vurgulamaktadēr. Son bºl¿mden korktuĵunu, yaptēĵē 

denemelerden sonra, baĸka bir son bºl¿m yazmasēnē rica ettiĵini belirtmektedir. T¿m 

yeteneklerini ortaya koyduĵuna inanarak ­alēĸmasēnē istediĵini yinelemektedir. ñPreludeò ve 

ñBallataò bºl¿mlerinin gitar i­in harika olduĵunu ancak ¿­¿nc¿ bºl¿m¿n abartēlē bir ĸekilde 

piyanoya benzediĵini ve ­ok g¿zel bulduĵunu sºylemektedir. Gitarēn karakterine uygun 

gelmeyen bir bºl¿m olduĵunu d¿ĸ¿nd¿ĵ¿n¿ de eklemiĸtir.  Mektupta belirtildiĵi gibi gitar 

m¿ziĵi bazē noktalarda piyano m¿ziĵi ile karēĸabilmektedir. Sahip olduklarē oktav ve icra 

farklēlēklarē, bazē noktalarda bestecilerinin yazēmēnē etkileyebilir ve icranēn yapēlabilmesini 

zorlayacak ya da imk©nsēz hale getirecek noktalara taĸēyabilmektedir (Inman, 1958). 

 

Aynē yēl, Castelnuovo-Tedesco óôFantasia per chitarra e pianoforteôôyi bestelemiĸtir. 

Onu Andr®s Segovia'ya ve eĸi Paquita Madriguera'ya adamēĸtēr. Mario bu iki enstr¿manēn 

kombinasyonunun adil olmadēĵēnē d¿ĸ¿nmektedir. Ancak piyano kēsmēnē her zaman hafif 

tutarak, neredeyse klavsene benzeterek dezavantajlarē ortadan kaldērmaya ­alēĸmēĸtēr. 

 

Segovia, Castelnuovo-Tedesco'dan gitar ve orkestra i­in ikinci bir kon­erto yazmasēnē 

istediĵinde, Tedesco kesin olarak reddetmiĸtir Buna karĸēn, istemeden gelen ilhamlar 

sonucunda, 9 ķubat'tan 23 Mart 1953'e kadar eseri inanēlmaz bir hēzla tamamlamēĸtēr. 

Castelnuovo-Tedesco eseri Segovia'ya gºndermiĸ ve Segovia karĸēlēĵēnda ĸunlarē yazmēĸtēr. 

Ķlk gºnderdiĵi telgrafēn, óôFiestaôô eserinin geldiĵini haber vermek i­in olduĵunu 

belirtmektedir. Ķkincisinin ise notalarē dikkatli bir ĸekilde okuduktan sonra yolladēĵēnē ifade 

etmektedir. Bu kēsmēn eseri ta­landērdēĵēndan, Tedescoôyu yeni bir kon­erto yazmaya teĸvik 

ettiĵi i­in her ge­en g¿n daha da memnun olduĵundan bahsetmektedir. Parlak olan son 

bºl¿m i­in gitarēn ses kalitesi konusunda biraz endiĸeli olduĵunu vurgulamaktadēr. 

Orkestrasyonun ­ok net ve ustaca olduĵunu, ancak gitar i­in bu renk yaĵmuru i­inde her 

seferinde ñiyi duyulacak mēò kaygēsēnē taĸēdēĵēnē ifade etmektedir (Inman, 1958). 

 

Castelnuovo-Tedesco ayrēca Andr®s Segovia'ya bir tebrik par­asē yapmak istemiĸtir. 

Castelnuovo-Tedesco, Andr®s Segovia'nēn adēnē Ķngiliz alfabesine gºre kromatik ºl­ekte 

hesaplamēĸtēr. Sonu­ o kadar anti-m¿zikal olmuĸtur ki ne yapacaĵēnē bilememiĸtir. Daha 

sonra Ķspanyol alfabesini kullanarak m¿zikal uyumu yakalamēĸ ve esere "Tonadilla" adēnē 

vermiĸtir (Inman, 1958). 
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Ķnsan iliĸkilerinden doĵan yºnlendirmelerden ve sosyallikten uzak kaldēĵēnda eski 

zamanlarda olduĵu gibi edebiyata bir dºn¿ĸ yapan Tedesco Escarraman i­in temel taĸlarē 

oluĸturmaya baĸlamēĸtēr. Los Angeles'a dºnd¿klerinde rahatsēzlanmēĸtēr. Ķyileĸme s¿reci iki 

ay s¿rm¿ĸt¿r. Ķyileĸme s¿recinde Cervantes'in eserlerini okumuĸ, ºzellikle Novelas 

Ejemplares ve Entremeses kitaplarēnē beĵendiĵini belirtmiĸtir. Biraz iyileĸtiĵinde ve 

enerjisini topladēĵēnda bestelemeye geri dºnm¿ĸt¿r. Cervantes'in ñEntremesesò eserinden 

ñEsarramanò adēnē verdiĵi s¿iti yazmēĸtēr. Bu s¿iti arkadaĸē Arturo Loria'ya adamēĸtēr. 

Cervantesôi okumasē i­in teĸvikinden ºt¿r¿, teĸekk¿r etmek istediĵi belirtilmektedir. Eserin 

bir kopyasēnē Andr®s Segovia'ya gºndermiĸ ve Segovia 14 Temmuz 1955 tarihinde Ķtalya'nēn 

Milano ĸehrinden bir mektup yazmēĸtēr. Yeni eser olan Escarraman hakkēnda konuĸmak 

istemiĸtir. Onu ­ok beĵendiĵini ve ­alēĸmaya baĸladēĵēnē belirtmektedir. Ķlk seslendirmeyi 

New York'ta yapabilmek i­in elinden geleni yapacaĵēnē, Escarraman'ēn farklē bºl¿mleri 

i­inde, ºnceki eserlerine gºre gitar tekniĵine daha yakēn bir yazēm kullandēĵē i­in Oônu 

tebrik etmektedir. Duate tamamlandēĵēnda Tedescoôya bir kopyasēnē gºndereceĵini 

yazmēĸtēr. Gallarda bºl¿m¿n¿n neredeyse tamamlandēĵēnē ve diĵer g¿n El Canario'ya 

baĸlayacaĵēnē sºylemiĸtir. Tedescoônun Ķkinci Kon­ertoôsuna, Rodrigo'nun Fantas²a'sēna ve 

¿­ gitar par­asēna her g¿n zaman ayērdēĵēnē eklemektedir. Villa-Lobos Kon­ertoôsunda bir 

kadans d¿zenlemesi gerektiĵini ve Tansman'ēn yeni eserlerine bakmasē gerektiĵini 

vurgulamēĸtēr. Bunlara ek olarak, konserler, repertuvar, seyahatler, insanlar, kēzēnēn 

ihtiya­larē vb. durumlarē da d¿ĸ¿nmesini ifade ederek, hayatēnēn ne kadar dolu ge­tiĵini ifade 

etmektedir. Mektubun sonunda Tedescoônun saĵlēĵēnēn d¿zeldiĵine sevindiĵini ve Argenta 

festivalinde Tedescoônun Kon­ertoôsunu ­alacaĵēnē sºylemiĸtir. Bu mektup ile birlikte 

Segoviaônēn Escarraman eserine yeterli vakti ayēramayacaĵē anlaĸēlmaktadēr (Inman, 1958; 

Long, 2000; Otero 2011). 

 

23 Nisan 1956'da New York'tan yazdēĵē mektupta Escarraman s¿itinin gidiĸatē ile ilgili 

d¿ĸ¿ncelerini paylaĸmēĸtēr. Zamanēnē kon­erto, ­ok sevdiĵi Escarraman ve son bir eser 

arasēnda bºl¿ĸt¿receĵini, neĸeyle tam bir Castelnuovo-Tedesco festivalinin ortasēnda 

olduĵunu dile getirmiĸtir.  

 

17 Aĵustos 1956'da Siena, Ķtalya'dan bir mektup daha yazmēĸtēr. Mektupta, son 

mektubunu b¿y¿k bir gecikmeyle aldēĵēnē, hemen Escarraman'ēn duatesini yapmaya 

baĸlayacaĵēnē ve Tedescoôya gºndereceĵini belirtmiĸtir. Notalarēn Ricordi Yayēnevi'ne 
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gºnderilmesinden ºnce ona yenilenmiĸ halini ulaĸtērmayē tercih edeceĵini 

sºylemektedir.  Escarraman s¿itôinin ­alēĸmalarēnē tamamlamakta sorun yaĸayan Segovia, 

­alēĸma planlarēnē d¿zenli olarak ertelemekte ve eserin yayēnlanmasēnē geciktirmektedir. 

Tedescoônun diĵer eserlerini ­eĸitli konserlerde ­almasē ve yeni eserleri i­in ­alēĸmasē bunda 

en b¿y¿k etken olarak gºz¿kmektedir.   

 

Ķlerleyen dºnemlerde Castelnuovo-Tedesco fiziksel ve duygusal olarak yorulmuĸtur. 

Bunun sonucunda ­eĸitli ­alēĸmalarēnē bērakēp Amerikaôya, Los Angeles'a dºn¿ĸ yapmēĸtēr. 

Andr®s Segoviaônēn rahatsēzlēĵēndan haberdar olmuĸ ve bir mektup yazmēĸtēr. Decca 

alb¿m¿ne yºnelik yazēsēnē i­eren mektubunu aldēĵēnē ancak mektubunun Oônu en ­ok 

etkileyen kēsmēnēn, kalbinin hassas durumu hakkēndaki haber olduĵunu vurgulamaktadēr. 

Doktorlarēn kºt¿mser uyarēlarēna ­ok fazla ºnem vermemesini, hayatēnē akēĸēna bērakmasēnē, 

bir ­aĵlayan gibi deĵil, sakinlik ve neĸeyle yaĸamasēnē tavsiye etmektedir. Ķki veya ¿­ g¿n 

i­inde edisyonu tamamlanmēĸ Canario'yu Tedescoôya gºndereceĵini yazmēĸtēr. 

Uyarlamasēnēn ºnceki bºl¿mden daha kolay olduĵunu belirtmektedir.  

 

Andr®s Segovia'dan gelen bir mektupla aralarēnda bir gerginlik oluĸmuĸtur. Mektupta 

Segovia, Golden Jubilee alb¿m¿ i­in ona yazdēĵē cºmert makale i­in tekrar teĸekk¿r ettiĵini, 

makalenin alb¿m¿n sanatsal deĵerine b¿y¿k katkēda bulunduĵunu ve umarēm Deccaônēn ona 

bir kopyasēnē gºndermiĸ olduĵundan bahsetmektedir. Tedesco ile olan dostluĵunun 

derecesini veya b¿y¿k yeteneĵine olan hayranlēĵēnē deĵiĸtirmeyecek bir yazē olduĵunu 

eklemektedir. T¿m hislerinin aynē kalacaĵēnē ancak Tedescoônun m¿ziĵini ­almaya devam 

etmek istemediĵini yazmaktadēr. Ķtalya ve Almanya'da, birbirini tanēmayan bazē insanlarēn, 

Tedescoônun eserlerinin Segovia tarafēndan ­alēnmasēndan rahatsēzlēk duyduĵunu 

sºylediklerini belirtmektedir. Yorumlamasēnē beĵenmediĵini ancak baĸarēlarē tarafēndan 

geliĸen b¿y¿k kibrini kēzdērmaktan korktuĵu i­in ona eleĸtirilerde bulunmadēĵēnē 

sºylediklerini yazmaktadēr. Bunun onu a­ēk­a ¿zd¿ĵ¿n¿ sºylemektedir.  

 

Eserlerini yorumlama konusunda, direkt olarak Tedescoôdan dinlendiĵinde 

ĸikayetlerinin haklē olduĵunu, onlarē en iyi ve en b¿t¿nc¿l ĸekilde ­almaya ­alēĸtēĵēnē ancak 

tabii ki sēk sēk hatalar yaptēĵēnē sºylemektedir. Yeni kayētlarēnda, eserlerini ­ēkaracaĵēnē ve 

yerine baĸka eserler ­alacaĵēnē yazmaktadēr. Los Angeles'ta vereceĵi konserlerin ilk 

programēnda, hi­bir eserini ­almayacaĵēnē belirtmiĸtir. Sanatsal deĵerlendirmelerin, 
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dostluĵunu ve hayranlēĵēnē asla azaltmayacaĵēnē, kendisinin yorum ĸeklinden memnun 

olmadēĵēnē anladēĵēnē ifade etmektedir.  

Segovia'nēn mektubuyla rahatsēz olmuĸ olan Castelnuovo-Tedesco, sakin bir ĸekilde 

d¿ĸ¿nerek arkadaĸēna baĸka bir mektupla cevap vermeye karar vermiĸtir. 3 Mayēs 1959ôda 

Floransaôdan yazmēĸtēr. Mektubunun tonunun onu ger­ekten ĸaĸērttēĵēnē, ºzellikle de 

topladēĵē dedikodular ve hikayeler konusunda kendisinin hi­bir ĸeye inanmadēĵēnē ve Oônun 

da aynēsēnē yapmasēnē ºnermektedir. 

 

Su­lamalara gelince, kendisi ĸunu sºyleyerek baĸlamēĸtēr: Ķtalya'da iki yēldēr 

bulunmakta olduĵunu ve 1920'lerden beri Almanya'ya gitmediĵini ifade etmiĸtir. Sērayla ĸu 

ĸekilde cevap verir. 

1. Genel olarak sanatēnē hi­ eleĸtirmediĵini, herkesin bildiĵi gibi 

olaĵan¿st¿ bir yeteneĵe sahip olduĵunu sºylemektedir.  

2. M¿ziĵini yorumlamasēnēn m¿kemmel olmadēĵēnē ve kayētlarēnēn 

harika olduĵunu, sadece Capriccio Diabolico'da yorumunu daha az sevdiĵini 

ifade etmektedir. Quintetto'da yorumlamalarēnēn m¿kemmel olduĵunu ancak 

kaydēn kºt¿ yapēldēĵēnē, bunun onun su­u olmadēĵēnē yazmaktadēr. Kayētlarla 

ilgili olarak, Amerika Birleĸik Devletleri'nde ñConcerto in Dò alb¿m¿n¿n satēĸta 

olmamasēndan dolayē ¿zg¿n olduĵunu, Aldo'dan daĵētēmēna ilgi gºstermesini 

istediĵini ifade etmektedir.  

 

ķik©yet ettiĵi ve haklē olduĵunu d¿ĸ¿nd¿ĵ¿ konular ĸunlardēr:  

1. 1953'te aceleyle kendisinden ikinci bir kon­erto yazmasēnē istediĵini 

ve bunun yazēldēĵēnē ancak onun ­ok hevesli olduĵunu belirtmesine raĵmen hi­ 

­alēĸmadēĵēnē ve hi­ ­almadēĵēnē yazmaktadēr.  

2. 1956'da aceleyle kendisinden Passacaglia'yē yazmasēnē istediĵini, 

Oônun memnun olduĵunu sºylediĵini ama hi­ ­almadēĵēnē yazmaktadēr.  

3. 1955'te, Escarraman'ē yazdēĵēnda, par­alarē Segoviaônēn ­almasēnē 

istediĵini belirtmiĸtir. 1957'de Los Angeles'a geldiĵinde, Segoviaônēn Gallarda'ēn 

ilk bºl¿m¿n¿ yarēm g¿nde d¿zenlediĵini ve diĵer bºl¿mleri Ricordi'ye 

gºndereceĵine sºz vermesine raĵmen bu sºz¿ hi­ tutmadēĵēnē yazmaktadēr. 

1958'de Siena'dayken Segoviaônēn onlarē d¿zenleyeceĵine dair sºz vermiĸ 

olduĵunu ama yine yapmadēĵēnē eklemektedir. Temmuz ayēndaki son 

mektubunda, Segoviaônēn Escarraman'ē bu yēlki programlarēna koyacaĵēnē 
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garanti etmiĸ olduĵunu ama yapmamasē sonucunda, Ricordi'ye Segovia 

d¿zenlemeleri olmadan Escarraman'ēn diĵer bºl¿mlerinin yayēnlanmasēna izin 

vermek zorunda kaldēĵēnē yazmaktadēr. 

4. Ayrēca Schott da Concerto, Suite, Fantas²a, Rond·, Quintetto, 

Tonadilla'yē d¿zeltmeler olmadan yayēnlayacaĵēnē sºylemektedir. D¿zeltmeleri 

geri gºndermediĵini, bunlarēn Segoviaônēn ­aldēĵē eserler olduĵu i­in 

muhtemelen d¿zenlemelerinin yapēlmēĸ olduĵunu bilmektedir. Onlarē bu ĸekilde 

yayēnlamasēnēn ¿z¿c¿ bir durum olduĵunu ifade etmektedir. 

   

Bunlarēn gºrd¿ĵ¿ eksiklikler olduĵunu ve sºylenti olmadēklarēnē yazmaktadēr. Elbette 

eĵer m¿ziĵini ­almak istemiyorsa, bundan dolayē ­ok ¿z¿leceĵini ancak yapabileceĵi bir 

ĸeyin olmadēĵēnē, kararē onun vereceĵini sºylemektedir. 

 

Tartēĸmalarē sonu­ bulmuĸ ve barēĸmaya karar vermiĸlerdir. Dostluklarēnē 

sēkēlaĸtērmēĸ, sanat­ē olarak birbirlerine olan hayranlēklarēnē da artērmēĸlardēr. 

Mektuplaĸmalarē devam etmiĸtir. Ancak gºr¿yoruz ki Escarraman i­in bu s¿re­te istenilen 

ºzveri sunulamamēĸtēr.  

 

Barēĸma yolunda Andr®s Segovia bir mektup yazmēĸtēr. Cenevre'de Tedescoôyu 

beklediĵini, kendi ºnerisi ¿zerine kurulacak olan gitar yarēĸmasē j¿risine Tedescoônun davet 

edilmesini teklif ettiĵini belirtmektedir. Bu yarēĸmanēn gitarēn geleceĵi i­in b¿y¿k bir adēm 

olacaĵēnē, en iyi ºĵrencilerini, on iki kiĸiden fazla iyi gitaristin kaydettiĵini dile 

getirmektedir. Aralarēndan ¿­¿n¿n birincilik i­in yarēĸabilecek yetenekte olduĵunu 

d¿ĸ¿nd¿ĵ¿n¿, bu kiĸilerin Ķspanyol Narciso Yepes, Venezuelalē Alirio D²az ve Uruguaylē 

Abel Carlevaro olduĵunu yazmaktadēr. Tedescoônun sonatēnēn da zorunlu bir icra par­asē 

olarak eklediĵini iletmektedir. (Brusotti, 2012; Otero, 2011). 

 

Her g¿n ona yazmayē istediĵini belirtmiĸtir. Bunun nedeninin, m¿ziĵini ­ok sevdiĵini 

ve ona bunu kanētlamak istediĵini yazmaktadēr. Bir yandan, Tedescoônun bazē par­alarēnēn 

ilk kez icra edilmesini beklediĵini, diĵer yandan ise kendi ­alēĸmalarēnēn i­inde eserlerinin 

yer aldēĵēnē sºylemektedir. Bunu o yēllarda verdiĵi 116 konser ve bu sezon verdiĵi 75 

konserle kanētladēĵēnē iddia etmektedir. Ona kendisi kadar ­ok destek olan baĸka bir sanat­ē 

olmadēĵēnē iddia etmek i­in kendisinde bir k¿stahlēk gºrmediĵini sºylemektedir. Sadece 

alkēĸlanma zevki veya para i­in bu kadar ­ok konser vermediĵini, aksine bir­ok ailevi 
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sorumluluĵuyla baĸa ­ēkmak i­in yaptēĵēnē ifade etmektedir. Kendisinin, Tedescoônun 

hakkēnda d¿ĸ¿nd¿ĵ¿ karakterden ­ok daha az bencil olduĵunu dillendirmektedir. 

 

Son olarak, gitar i­in daha fazla eser yazmak istemesi konusunda yanēldēĵēnē, Fantasia, 

kon­erto, s¿it vb. gibi eserleri olduĵu gibi yazēp, yayēmlamasēnē istediĵini ifade etmektedir. 

Tanrē ºmr¿n¿ uzatērsa, bir g¿n onlarē ­almak i­in zaman bulacaĵēnē ve gitar repertuvarēnēn 

eserlerinden yoksun kalmasēna engel olacaĵēnē yazmaktadēr. 

 

Andr®s Segovia'nēn desteĵi, bestecinin 20. y¿zyēlda uluslararasē pop¿lerliĵi i­in hayati 

ºnem taĸēmēĸtēr. Segovia, besteler yapmasē konusunda Oônu davet eden kiĸi olmuĸ ve bu 

davet sonucunda solo gitar, oda m¿ziĵi, enstr¿mantal ve vokal eserler de dahil olmak ¿zere 

geniĸ bir repertuvar ortaya ­ēkmēĸtēr. Gitar i­in bestelediĵi eserler arasēnda ¿nl¿ ñVariations 

¨ travers les si¯cles op. 71ò (1932), Escarraman ve Segovia'nēn 28 Ekim 1939'da 

Montevideo'da ilk kez seslendirdiĵi gitar ve orkestra i­in ñKon­erto op. 99ò bulunmaktadēr 

(Brusotti, 2012; Otero, 2011). 

  

1.2. M guel De Cervantes 

 

Miguel De Cervantesôin hayatēnē ve eserlerini, Tedescoônun gºz¿nden gºrmek i­in 

temel olarak Cervantesôin hayatē konusunda bilgi sahibi olunmasē gerekmektedir. Bu 

baĵlamda, Cervantesôin hayatē yabancē kaynaklar kullanēlarak hazērlanmēĸ ve 

sunulmuĸtur (McCrory, 2005).  

 

Miguel de Cervantes, 1547 yēlēnda Ķspanya'nēn Alcal§ de Henares ĸehrinde doĵmuĸtur. 

Ailesi orta sēnēfa mensuptur. Babasē Don Rodrigo de Cervantes bir cerrah olarak 

­alēĸmaktadēr. Cervantes gen­ yaĸlardan itibaren edebiyat ve yazma konusunda yeteneklerini 

gºstermeye baĸlamēĸtēr. Ancak ailesinin maddi zorluklarē nedeniyle ¿niversite eĵitimi 

alamadan ­alēĸmak zorunda kalmēĸtēr (Watts, 1895). 

 

1569 yēlēnda Ķspanya'nēn Ķtalya'ya yºnelik savaĸlarēna katēlmak i­in Ķtalya'ya gitmiĸtir. 

1571 yēlēnda ger­ekleĸen Lepanto Deniz Muharebesi'nde savaĸērken ciddi ĸekilde 

yaralanmēĸ, saĵ elini kaybetmiĸtir. Bu savaĸ deneyimi, Cervantes'in hayatēnda dºn¿m 

noktasē olmuĸtur. Savaĸ sonrasē Ķspanya'ya dºnm¿ĸ ve edebiyat kariyerine odaklanmēĸtēr 

(Karaca, 2014; Watts, 1895).  
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  Cervantes bir­ok ĸiir, oyun ve roman yazmēĸtēr. Ancak en ¿nl¿ eseri olan "Don Kiĸot" 

romanē, 1605 yēlēnda yayēmlanmēĸ ve b¿y¿k bir baĸarē elde etmiĸtir. "Don Kiĸot" modern 

romanēn ºnc¿lerinden biri olarak kabul edilmektedir (McCrory, 2005; Watts, 1895). 

 

Cervantes'in hayatē edebiyat ­alēĸmalarēnēn yanē sēra maddi ve kiĸisel zorluklarla 

doludur. Aynē zamanda, bir s¿re hapis cezasē da ­ekmiĸtir. Cervantes'in hayatēndaki bu 

zorluklar eserlerine yansēyan ger­ek­i, sorgulayēcē bakēĸ a­ēsēnē geliĸtirmesine yardēmcē 

olmuĸtur (Watts, 1895).   

 

1613 yēlēnda Vergara'da tutuklanmēĸ ve hapis cezasēnē tamamladēktan sonra Madrid'e 

dºnm¿ĸt¿r. 1615 yēlēnda "Don Kiĸot'unôô ikinci cildini  yayēmlamēĸtēr. Ardēndan, 1616'da 

"Don Kiĸot'unôô dºrd¿nc¿ cildini yayēmlamēĸtēr. Cervantes bu son eserini yayēmladēktan kēsa 

s¿re sonra, 23 Nisan 1616'da Madrid'de hayatēnē kaybetmiĸtir (McCrory, 2005; Watts, 

1895).  

 

Cervantes, Ķspanyol edebiyatēnēn en ºnemli fig¿rlerinden biri olarak kabul 

edilmektedir. Eserleri g¿n¿m¿zde hala b¿y¿k bir etki yaratmaktadēr. Mizahi anlatēm tarzē, 

ger­ek­i karakterleri ve evrensel temalarē ele almasēyla bilinmektedir. Ķspanya'da edebiyatēn 

ve romanēn geliĸimine b¿y¿k katkēda bulunmuĸtur. Ķspanyol k¿lt¿r¿n¿n ve dilinin 

zenginliĵini yansētērken, evrensel temalarē da ele almēĸtēr. Cervantes kendi karakterlerini 

ger­ek­i ve inandērēcē bir ĸekilde tasvir ederken aynē zamanda toplumun farklē kesimlerini 

eleĸtirmektedir. ¥rneĵin "Don Kiĸot" romanēnda, soylularēn boĸ hayalleri ve toplumsal 

stat¿s¿n¿n sorgulanmasēyla ilgili temalar iĸlenmektedir. Ayrēca romanēn diĵer karakterleri 

olan Sancho Panza, Dulcinea ve Roksantera gibi ikonik karakterler de Cervantes'in 

eserlerinin unutulmaz par­alarēdēr (Karaca, 2014; Watts, 1895).  

 

Cervantes, eserlerinde genellikle ­aĵdaĸlarēndan ve klasik yazarlara atēfta 

bulunmaktadēr. ¥rneĵin "Don Kiĸot" romanēnda, Orta ­aĵ ĸºvalyelik hikayelerine bir 

gºnderme yaparak bu t¿r¿n geleneklerini sorgulamakta ve alay etmektedir (Watts, 1895).   

Cervantes'in eserleri o dºnemdeki edebi akēmlardan da etkilenmiĸtir. Ķspanyol Altēn 

¢aĵē edebiyatēnēn bir par­asē olarak kabul edilmekte, Barok edebiyatēnēn ºnc¿lerinden biri 

olarak gºr¿lmektedir. Eserlerinde sēklēkla trajikomik bir yaklaĸēm benimsemekte ve ger­ek­i 

bir dil kullanmaktadēr (Watts, 1895).   
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Cervantes, edebi ­alēĸmalarēnda bir­ok farklē yazardan etkilenmiĸtir. ¥zellikle, 

Ķspanyol Rºnesansē'nēn ºnemli fig¿rlerinden olan Garcilaso de la Vega, Cervantes'in ĸiirsel 

tarzēnē etkilemiĸtir. Garcilaso'nun lirik ĸiirleri Cervantes'in gen­lik yēllarēnda yazdēĵē 

ĸiirlerdeki romantik ve duygusal tonu ĸekillendirmiĸtir (McCrory, 2005).  

 

Cervantes aynē zamanda Ķspanyol Altēn ¢aĵē edebiyatēnēn diĵer ¿nl¿ yazarlarēndan da 

etkilenmiĸtir. Luis de G·ngora, Cervantes'in ĸiirsel dilini ve anlatēmēnē geliĸtirmesinde 

ºnemli bir rol oynamēĸtēr. G·ngora'nēn karmaĸēk metaforlarē ve zengin dil kullanēmē, 

Cervantes'in eserlerinde de gºr¿lmektedir (Watts, 1895).  

 

Cervantes'in en meĸhur eseri olan "Don Kiĸot" ĸºvalyelik romanlarēnēn bir parodisi 

olarak kabul edilmektedir. Bu t¿r¿n ºnde gelen yazarlarēndan biri olan Arthurian 

efsanelerinin yaratēcēsē Sir Thomas Malory, Cervantes'in eserlerine ilham veren isimlerden 

biridir. Cervantes, Malory'nin "Le Morte d'Arthur" adlē eserindeki ĸºvalye motiflerini alarak 

Don Kiĸot karakterini yaratmēĸtēr (Watts, 1895).  

 

Cervantes'in eserlerinde dºneminin edebi geleneklerine de atēfta bulunmaktadēr. 

¥zellikle, Ķspanyol Altēn ¢aĵē tiyatrosunun ºnemli isimlerinden olan Lope de Vega ve Pedro 

Calder·n de la Barca gibi yazarlarēn eserlerinden etkilenmiĸtir (McCrory, 2005).   

 

Ayrēca, Cervantes'in eserlerinde felsefi ve dini d¿ĸ¿nceler gºr¿lmektedir. Klasik 

filozoflar, ºzellikle Aristoteles ve Platon, Cervantes'in eserlerinde yer alan karakterlerin 

d¿ĸ¿ncelerini etkilemiĸtir. Katolik Kilisesi'nin etkisi g¿­l¿ bi­imde Cervantes'in eserlerinde 

hissedilmektedir. O dºnemdeki dini d¿ĸ¿nceler ve dogmalar, Cervantes'in eserlerine 

yansēmakta ve karakterlerinin davranēĸlarēnē ĸekillendirmektedir (Watts, 1895). 

 

Sonu­ olarak, Miguel de Cervantes edebi ­alēĸmalarēnda bir­ok farklē isimden 

etkilenmiĸ, ilham almēĸtēr. Ķspanyol Rºnesansē'nēn ve Ķspanyol Altēn ¢aĵē edebiyatēnēn 

ºnemli isimleri Cervantes'in tarzēnē ve temalarēnē ĸekillendirmiĸ, Oônun eserlerinin 

kalēcēlēĵēnē etkilemiĸtir. Cervantes'in eserleri bu ­eĸitli etkilerle birleĸerek, Ķspanyol 

edebiyatēnēn en ºnemli par­alarēndan biri haline gelmiĸtir (Watts, 1895).  

 

  



мф 
 

1.2.1 Tedescoônun Cervantesôten lham almasē  
 

Escarraman s¿itôinin, 16.y¿zyēl Ķspanyol danslarēndan oluĸan bir s¿it formundadēr. Beĸ 

dans bºl¿m¿nden oluĸmaktadēr. Bunlar sērasyēla Gallarda, El Canario, El Villano, Pesame 

Dello, El Rey Don Alonso El Bueno isimli bºl¿mlerdir. Tedesco kendisi ve ­alēĸmasē 

hakkēnda fikrini belirttiĵi bir yazē yazmēĸtēr. Bu yazēda, kendini bir gºzlemci olarak belirtmiĸ 

ve saray danslarēnēn atmosferini alaycē bir ĸekilde gºzlemlediĵini ifade etmiĸtir. Belirtilen 

danslarē yeniden yaĸanabilir hale getirmek i­in ñGallarda ve El Rey don Alfonso el Buenoò 

bºl¿mlerinde farklē bir vihuela ­alēm tekniĵi kullanmaya ­alēĸtēĵēndan bahsetmiĸtir. 

Ardēndan ñEl Villanoò i­in tanēmlamada bulunmuĸtur. ñEl Villanoò tabirinin ¢ift anlamlē 

bir ĸekilde kullanēldēĵēnē, hem o adē taĸēyan dansē yeniden icra etmek i­in hem de kaba ve 

beceriksiz bir kºyl¿n¿n kºt¿ yºnlerinin portresini ­izmek i­in olduĵunu belirtmiĸtir. 

Devamēnda ñEl Canarioò isimli ñJig8ò bºl¿m¿n¿ betimlemiĸ, ­evik kēvrēmlarēyla eĵlendiĵini 

ve bir­ok farklē varyasyonlarē var olan ñCanarioò dansēna ithafta bulunduĵunu belirtmiĸtir. 

Eserin dºrd¿nc¿ ve aĵēr bºl¿m¿ olan ñPesame delloò adlē aĵētta, dokunaklē bir karakter 

taklidi yaptēĵēnē ve Ķspanyol yazarlara deĵil; yirminci y¿zyēlda yaĸayan, fakat eski kafalē 

yazarlara gºnderme yaptēĵēnē belirtmiĸtir (G uffred, 2021).  

 

Yukarēda yazēlanlara dayanarak ĸu sºylenebilir ki s¿itin ve bºl¿mlerinin net bir ĸekilde 

anlaĸēlabilmesi i­in farklē bakēĸ a­ēlarēna ihtiya­ duyulmaktadēr. Tedescoônun Escarraman 

isimli s¿itôi i­in edebiyat ¿r¿nlerinden ­ēkan fikirlerin temel oluĸturduĵu saptanmēĸtēr. Baĸta 

óôEntremesesôô isimli tiyatro metni olmak ¿zere bu metinlerin Miguel de Cervantesôin 

kaleminden ­ēktēĵē gºr¿lmektedir. Kaynak aldēĵē danslarla ilgili bilgiler taranērken, 

ñEntremesesò tiyatro metni i­inde bulunan (Entremes del rufian Viudo llamado Trampagos) 

ara oyunu dikkat ­ekmiĸtir. Tiyatro metininde Escarraman karakterinin yer aldēĵē bºl¿m¿n 

baĸlangēcēnda, ara oyunun sunumu i­in kullanēlan bir yazē bulunmaktadēr. Bu sunum ile ara 

oyun baĸlar. Yazēnēn ­evirisi: Gallarda ­alēnēr; ESCARRAMAN dans etmeye baĸlar, olur 

olmadēk ge­iĸler yaparak dansēna devam eder. 

 

ñ(Tocan la gallarda; d§nzala ESCARRAMAN, que le ha de hacer el hailarin, y, 

en habiendo hecho una mudanza, pros²guese el romance.) 

 

El canario o las gambetas,   

O Al villano se lo daban   

Zarabanda o Zambapalo,   

El P®same dello y m§s;    

El rey don Alonso el Bueno,ò Cervanteres, M. ()Entremes, El Ruifa Vuido.ò9 

 

 
8 B¿y¿k Br tanya ve Ķrlanda'nēn enerj k b r geleneksel dansē veya bºyle b r dans ­ n 

­alēnan m¿z k (Kernerman L. The Cambr dge Engl sh D ct onary). 
9 άEntremesesò s ml  t yatro metn nde bulunan b r kes t, s. 9. Saavedra M. C. (1986). 
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Yukarēdaki tiyatro metinde gºr¿ld¿ĵ¿ ¿zere, Escarraman karakterinin bir gallarda 

dansē yaparak sahneye dahil olduĵu ve devamēnda ise ñEl Canarioò, ñGambetasò, ñEl 

Villanoò, ñZarabandaò, ñZambapaloò, ñPesame Delloò, ñEl Rey Don Alonso El Buenoò 

danslarēnēn isimleri gºr¿lmektedir. Yukarēdaki yazēyē T¿rk­e olarak paylaĸmayē tercih 

etmeme sebebim. Altē ­izilen kelimelerin birer dans olmasē ve T¿rk­e karĸēlēĵēnēn tam olarak 

bulunamamasēndan kaynaklanmaktadēr. Bu tercihimi destekleyecek bir diĵer kaynak ise 

Charles Patterson adlē uzman tarafēndan yapēlmēĸ olan metnin ingilizce adaptasyonu 

incelendiĵinde danslarēn orijinal adlarē ile kullanēlmadēĵē ve tamamen bambaĸka bir sonu­ 

ortaya ­ēkarmēĸ olmasēdēr. 

Bu tercihimi savunan baĸka bir kaynakta ise ĸu yazēlmaktadēr: 

 

ñ21. y¿zyēl okuyucusunun, Altēn ¢aĵ'ēn sosyo-tarihsel baĵlamlarēnē ve ĸiirsel anlayēĸēnē (conceptismo10: taklit 

estetiĵi, zek© oyunlarē ve kelime oyunlarē, zētlēklarēn birleĸimi vb.) araĸtērma yoluyla okumasē gerekliliĵidir. 

ķiirsel ¿retim, iletim ve alēm sorunlarēnē ºĵrenmek i­in uzmanlarēn ­alēĸmalarēna baĸvurulabilir. ķiirsel 

dillerin sorununu ­ºzmek i­in Altēn ¢aĵ'ēn ĸiir prensiplerini araĸtērmasē, bu ĸiiri inĸa eden geleneksel ĸiir, 

deyimler, lexicalized metaforlar, mitoloji ve atasºzleri gibi kaynaklarē incelemeli ve ­ºzmelidir. Ķspanyol barok 

ĸiirinin uygun bir yorumunu ve deĵerlendirmesini yapabilmek i­in t¿m bunlar gereklidir. Yani, Ķspanyol barok 

ĸairlerini okumak i­in Altēn ¢aĵ okuyucusu gibi davranma ĸartē istenildiĵi ifade edilir. ñ11 

 

Tiyatro yazēsēnda bu isimler dans t¿rleri olarak bulunmaktadēr. Bu ­ēkarēmē saĵlayan en 

ºnemli kaynak Carlos Fernandez Gomez tarafēndan yazēlan, ñVocabular o de Cervantesò 

s ml  k tap kullanēlmēĸtēr.  Bu k tapta hem danslarla lg l  ayrēntēlē b lg ler bulunmaktadēr. 

Saray danslarēna ºrnek olarak: Gallarda ve Rey Don Alonso danslarē gruplandērēlmēĸtēr. Halk 

danslarēna ºrnek olarak ise Canario, Escarraman, P®same Dello, Villano ve Zarabanda 

gruplandērēlmēĸtēr (Gomez, 1962).  

Danslarēn kºkenine bakēldēĵēnda El Villano bir Katalan dans ºrneĵi olarak 

belirtilmiĸtir. Pujol ve Amadesôin basēm yēlē 1936 olan "Dans, intermezzo, m¿zik aletleri ve 

­algēcēlarē sºzl¿ĵ¿" adlē eserinde, Barcelona'ya ait olduĵu d¿ĸ¿n¿len, on sekizinci y¿zyēla 

ait bir el yazmasē i­erisinde El Villanoôdan bahsedilmektedir. Bu ezgi, "Quan el pare no t® 

pa" adlē bir varyanttēr.  Ayrēca, on dokuzuncu y¿zyēl zamanēnda yazēlmēĸ olan "org 

 
10 Ϧ/ƻƴŎŜǇǝǎƳƻϦΣ TǎǇŀƴȅƻƭ ŜŘŜōƛȅŀǦƴŘŀ .ŀǊƻƪ ŘǀƴŜƳŘŜ ƻǊǘŀȅŀ œƤƪŀƴ ōƛǊ ŜŘŜōƛ ŀƪƤƳŘƤǊΦ /ƻƴŎŜǇǝǎƳƻΣ ȊŜƪƛŎŜ 
ŘǸǒǸƴŎŜ ǾŜ ƪŜƭƛƳŜ ƻȅǳƴƭŀǊƤƴŀ ŘŀȅŀƭƤ ōƛǊ ǸǎƭǳǇ ƪǳƭƭŀƴƤǊ ǾŜ ŀǒƤǊƤ ŀōŀǊǦƭƤ ǾŜ ƪŀǊƳŀǒƤƪ ōƛǊ Řƛƭ ƪǳƭƭŀƴŀǊŀƪ ŀƴƭŀǦƳƤ 
ƎǸœƭŜƴŘƛǊƛǊΦ .ǳ ŀƪƤƳƤƴ ǘŜƳŜƭ ŀƳŀŎƤΣ ƻƪǳȅǳŎǳȅǳ ǒŀǒƤǊǘƳŀƪ ǾŜ ŘǸǒǸƴŘǸǊƳŜƪ ƛœƛƴ ƪŀǊƳŀǒƤƪ ǾŜ ǎƻŬǎǝƪŜ ōƛǊ Řƛƭ 
ƪǳƭƭŀƴƳŀƪǦǊΦ /ƻƴŎŜǇǝǎƳƻΣ ŀŦƻǊƛȊƳŀƭŀǊΣ ǘŜȊŀǘƭŀǊΣ ȊƤǘƭƤƪƭŀǊ ǾŜ ƪŜƭƛƳŜ ƻȅǳƴƭŀǊƤ Ǝƛōƛ ǊŜǘƻǊƛƪ ŬƎǸǊƭŜǊŘŜƴ ǎƤƪœŀ 
ȅŀǊŀǊƭŀƴƤǊΦ .ǳ ŀƪƤƳƤƴ Ŝƴ ǀƴŜƳƭƛ ǘŜƳǎƛƭŎƛƭŜǊƛƴŘŜƴ ōƛǊƛΣ CǊŀƴŎƛǎŎƻ ŘŜ vǳŜǾŜŘƻϥŘǳǊ όhǎƻǊƛƻΣ нллрύΦ 
11 [ŀ WłŎŀǊŀ ŘŜƭ 9ǎŎŀǊǊŀƳłƴΣ ŘŜ vǳŜǾŜŘƻΣ όhǎƻǊƛƻΣнллрύΦ 
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ºzg¿rl¿kleri" adlē el yazmalarēnda belgelenmiĸtir. Pop¿ler bir ĸarkē olarak "Lo villano no t® 

pa" (Banyoles) veya "Lo para no t® pa" baĸlēĵē altēnda yer almaktadēr (Marti ,2013).  

 

 
 

 

ķek l 3. 1. Quan El Pare No Te Pa sayfa: 1 (Mart , 2013) 

 

 

Mario Castelnuovo-Tedesco tarafēndan tiyatro yazēsēnda bulunan danslardan dolayē 

isminin bu ĸekilde verildiĵi anlaĸēlmēĸtēr. ñĶspanyol danslarēndan oluĸan Escarraman s¿iti, 

Ķspanyol yazarēn 1615 tarihli OchosEntremeses adlē eserindeki bir karakterden adēnē 

almēĸtēr.ò (Otero, 2011).  

 

Saray ve soylu etkinliklerle iliĸkili bir dans olan "Gallarda" genellikle Pavanaônēn 

ardēndan gelen son danstēr. Gallarda genellikle ­iftler halinde icra edilmektedir. Kayan 

adēmlarēn kullanēlmadēĵē, sadece bacak atma ve sē­rama hareketlerinin olduĵundan 

bahsedilmektedir. Gallarda'nēn diĵer danslardan ayrēlan ºzelliĵinin elde ĸapka tutularak dans 

edilmesi olduĵu d¿ĸ¿n¿lmektedir (Gomez 1962 s: 4; Smith, 2000). 

El Canario dansēna bakēldēĵēnda 16. y¿zyēlēn en ºnemli isteme ve reddetme dansē 

olduĵundan bahsedilmektedir. Partnere ihtiya­ duyulan bir danstēr. Dansa bir erkek ve bir 

kadēn baĸlamaktadēr. Erkek, kadēnē dansla birlikte salonun ucana kadar gºt¿rmektedir. 

Kadēna bakarken, dans ederek uzaklaĸmaktadēr. Ardēndan belirli adēmlarla (beceriksiz 

hareketler olmalē) gidip onu aramakta ve ºnceden olduĵu gibi geriye doĵru gitmektedir. 
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Kadēn da aynēsēnē yapmakta ve yerine dºnmekte, ikisi de bunu tekrar etmektedir (Sm th, 2000. 

S. 100). 

 

1.3. G tarôda Rev ze Ķĸlemler 
 

G tarēn ­ok sesl  olmasē potans yel  vardēr, ancak sēnērlēdēr. Kemanda 3 ve 4 sesl 

akorlar nasēl zor ­alēnmaktaysa, tamamen farklē olmasa b le g tar m¿z ĵ nde de sorunlu 

durumlar bulunmaktadēr. Bunun sebeb  se ­ok tell  b r enstr¿man olmasē, bundan dolayē 

bel rlenm ĸ b r akor d¿zenne sah p olmasēdēr. Akort aralēklarē d¿zens z ses mesafeler ne 

sah pt r. Bunun yanēnda melod n n genell kle yer aldēĵē y¿ksek oktavlarda rezonans ­ok 

kēsadēr. G tarēn rezonans kullanma olasēlēĵē sēnērlēdēr. Bunun b rka­ sebeb  vardēr. G tar 

enstr¿manē ­alēnērken akor gruplarēnēn oluĸmasē ­ n bare kullanēlmaktadēr. Bu y¿zden boĸ 

tel rezonansē oluĸmasē zorlaĸmakta veya mk©nsēz hale gelmekted r. Beĸ el yapēmē g tar le 

yapēlan deneyde se g tarēn yapēsē gereĵ  bel rl  frekansēn ¿st¿nde t treĸ me olan tepk s  

azalmaktadēr. 

 

 

ķek l 3. 2. G tarēn frekanslara olan tepk s , sayfa: 34 (Wr ght, 1996). 

 

 

Tek b r melod  hattē ­alan b r g tar st, farklē teller ve parmak poz syonlarē arasēnda 

se­ mler yaparak, ­eĸ tl  tonlar oluĸturab l r. En rahat olunacak duate bulunab l r. Ancak b r 

eĸl k melod n n ¿zer ne eklen rse bu olasēlēklarēn ­oĵu kaybolmaktadēr. Klavyede ­alēnab len 

altē veya daha fazla sese sah p akorlar g tar ¿zer nde mk©nsēz veya son derece zorlayēcē 

olab lmekted r.  

 

ñCastelnuovo-Tedesco b r g tar st deĵ ld  ve g tarēn yetenekler n n genel b r f kr ne sah p olsa da onun 

doĵasēnda olan b r­ok sēnērlamayē b lm yordu. Ben m kaydett ĵ m t¿m pasajlar dah l olmak ¿zere pasajlarēn 

g tar ¿zer nde ­alēĸmasē ­ n bazē uyarlamalara ht yacē var. Oktav deĵ ĸ kl kler  yapmak, bazē akorlarē yen den 
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d¿zenlemek, bazē notalarē atlamak g b  ĸeyler yapmak zorunda kaldēm. Bunun yapēlmasē, ºzell kle bestec n n 

or j nal n yet n  korumaya ­alēĸērken zor olab l r. Bu ­ok d¿ĸ¿nmey gerekt ren b r hususturò12 

 

G tar st olmayan bestec ler n eserler n n ­oĵu, g tara uygun olmayan bºl¿mler 

­ermekted r. Bu bºl¿mler ­alēnab l r veya daha etk l  hale get r lmek ­ n uyarlanab l r. B r 

eser n b¿y¿k b r bºl¿m¿n¿n uyarlandēĵē ­alēĸma genell kle b r performans ed syonu olarak 

adlandērēlmaktadēr. B r performans ed syonu, or j nal metn  uyarlar ve bel rl  b r enstr¿manēn 

yetenekler n  ve sēnērlamalarēnē gºz ºn¿nde bulundurarak cracēya tekn k ve m¿z kal 

­ºz¿mler sunmaktadēr. Bazē durumlarda karĸēmēza ­ēkan akorlarda ve notalarda, nota 

eks ltme, oktav kullanēmē ve r tm k deĵ ĸ kl kler gerekeb l r. Aĸaĵēda bunlara b rka­ ºrnek 

sunulmuĸtur (Long, 2000). 

 

Ķcracēlarēn eser n crasēnda d¿ĸ¿nd¿kler  f k rler deĵ ĸkenl k gºstereb l r. Bazēlarē 

yapēsal hattē korumaya ­alēĸērken, bazēlarē crayē kolaylaĸtērarak eserde d¿ĸ¿nd¿kler  f k rler  

daha etk l  gºstermek stem ĸlerd r. Joaquin Rodrigo'nun (1901-1999) ñInvocaci·n y Danzaò 

eserinin birka­ performans edisyonu yayēmlanmēĸtēr. Bu bºl¿mlerin, ­alēnmasē ve daha etkili 

hale getirilmesi i­in aĸaĵēdaki ºrnekte, dºrt farklē versiyondan alēntē sunulmuĸtur. Bunlar; 

bestecinin el yazēsē (1962), Alirio D²az (1973), Pepe Romero (1997) ve Lily Afshar (2008).   

 

 
12 (!ǊƻƴƻǾƛŎƘΣ ¢Φ όнлнлύΦ YƻƻƴŎŜΣ CΦ tƭŀǘŜǊƻ ȅ ȅƻΥ !ƴ LƴǘŜǊǾƛŜǿ ǿƛǘƘ CǊŀƴƪ YƻƻƴŎŜΦ s. 2) 
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ķek l 3. 3. Invocac ·n y Danza, ºl­¿ler: 97-99 (Asad an, 2023)  

 

 

Akorlarēn el yazēsēndan temize ­ekilmesi sērasēnda oluĸan deĵiĸimler incelenmiĸtir 

(Leit«o, 2014). Akorlarēn sahip olduĵu ses sayēsēna ve sol elin kullanēmēna baĵlē olarak, bu 

deĵiĸimler zorunlu hale gelir . 

 

 

 

ķek l 3. 4. Mar o Castelnuovo-Tedesco, Platero, K tap 1, ºl­¿: 51 (Asad an, 2023) 
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Bu ĸekilde ¿­¿nc¿ vuruĸtaki akorun imk©nsēz bir icraya sahip olduĵu d¿ĸ¿n¿lm¿ĸt¿r. 

Akorda a­ēk teller kullanēlmamasē, bu nedenle beĸ sol el parmaĵēna ihtiya­ duyulmasēndan 

bahsedilmektedir.  

¢ºz¿m 1: Akoru ­almak, sadece bir capo kullanarak m¿mk¿n olabileceĵinden. Akoru iki 

par­aya bºlmek veya sērayla ­almak gerekliliĵinden. Bu ­ºz¿m¿n etkiyi azaltacaĵēndan ve 

akorun tek par­ada g¿­l¿ bir icra istediĵinden bahsedilmektedir. 

¢ºz¿m 2: Alt do notasēnē ­ēkarmanēn tercih edildiĵinden bahsedilmektedir. Nedeni olarak, 

akor tek par­ada ­alēnabileceĵinden ve aynē ºl­¿de ºnceki akora benzeyeceĵi kanēsēna 

varēlmaktadēr (Asadian, 2023, S: 23; Vieira, 2019 S:7). 

Akorlarēn sahip olduĵu ses sayēsēna ve sol elin kullanēmēna baĵlē olarak, bu deĵiĸimler 

zorunlu hale gelebilir. 

 

 

 

ķek l 3. 5. Mar o Castelnuovo-Tedesco, Platero, K tap 1 (Asad an, 2023) 

 

 

ķek l 3.5ôte Platero'nun kºy sokaklarēnda naz k­e y¿r¿d¿ĵ¿ anlatēsēndan 

bahsed lmekted r. Sol elde bulunan ge­ ĸler, g tar st  akorlarē ayērmaya ve daha yavaĸ 

­almaya zorlamasē sonucunda cracē ve d nley c n n sahney  anlama konusundak  olumsuz 

etk s  vurgulanmaktadēr. 
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¢ºz¿m olarak lk dºrt ºl­¿de tekrarlanan re notalarēnē ve tak p eden dºrt ºl­¿dek  fa# 

notasēnēn gºrmezden gelnmes  d¿ĸ¿n¿lm¿ĸt¿r. Sol el n poz syonunu korumasēna ve daha 

akēcē, hareketl  b r cra saĵlamasēna olanak tanēyacaĵē vurgulanmēĸtēr (Asad an, 2023, S: 

21). 

 

Tedesco, gitarēn icra sēnērlarēnē bazē durumlarda karēĸtērmaktadēr. Bunun en b¿y¿k 

sebebinin besteleme ­alēĸmasēnē piyano enstr¿manē ¿st¿nden yapmēĸ olmasēdēr. 

Gilardinoônun edisyonunda bulunan Ossiaôsēnda, akor atēlmasēnēn gerekliliĵi, akorun 

icrasēnēn gitar enstr¿manēnda imk©nsēz hale gelmesidir. Bu durumda besteciye danēĸēlēp 

d¿zenleme yapēlabilir. Ancak besteci ºld¿kten sonra fark edilen bu durum i­in Angelo 

Gilardinoônun, bestecinin fikirlerini d¿ĸ¿nerek ve akor i­inde bulunan tekrar eden sesleri 

bularak ñLaò notasēnē eksilttiĵi gºr¿lmektedir.  

 

 
 

ķek l 3. 6. El V llano, ºl­¿: 81 (G lard no ed syonu) 

 

 

Baĸka bir tez ­alēĸmasēnda, bestecinin oktav seslerin atēlabileceĵi konusunda 

deĵiĸikliĵi onayladēĵēna dair kanētlar sunulmuĸtur (Lee, 2012).  

 

Sol el n sēnērlēlēklarē neden yle deĵ ĸt r len b r durum yukarēda gºster lm ĸt r. 
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ķek l 3. 7. Mar o Castelnuovo-Tedesco, Platero, K tap 1, ºl­¿: 26 (Asad an, 2023) 

 

 

ķekil 3.7ôde iki dºrtl¿k mi notasēnēn s¿rekliliĵinin korunmasēnēn zor olacaĵēna karar 

verilmiĸtir. Kalēn la notalarē a­ēk telde olduklarēndan bir sorun teĸkil etmeyeceĵi 

belirtilmiĸtir. ¢ºz¿m olarak kalēn mi notalarēnēn ­ēkarēlmasēnēn bu ge­iĸi daha akēcē hale 

getireceĵi ve yokluĵunun neredeyse fark edilmeyeceĵi yazēlmēĸtēr. Notanēn s¿rekliliĵini 

devam ettirmenin zor olduĵu kanēsēna varēlmēĸtēr. Belirtilen seslerin sekizlik notaya 

dºn¿ĸt¿r¿ld¿ĵ¿nde, akorun t¿m sesleri i­in duyma fērsatē saĵlandēĵē belirtilmiĸtir (Asadian, 

2023, S: 24), (Yavĸan, 2023, S:58-59). 

 

 

 

ķek l 3. 8.  K tap I, Angelus, ºl­¿: 4-6 (Asad an, 2023) 

 

 

ķekil 3.8ôde 6. ºl­¿de sol ve ince re arasēnda sekiz perde mesafesindeki parmak 

kullanēmēnēn imk©nsēz olacaĵē ifade edilmiĸtir. ¢ºz¿m olarak kalēn sol sesinin bir oktav 

yukarē taĸēnmasē sayesinde ¿­ a­ēk tel i­eren bir akorun oluĸmasēnē saĵlayacaĵē 

gºsterilmektedir. 6. ºl­¿de fa sesi olmadēĵē i­in ilk re sesinden sonra gelen sekizlik notalarēn 
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harmonik olarak ­alēnmasēnēn uygun olmadēĵē ifade edilmiĸtir. Neden olarak, bu pasajēn giriĸ 

bºl¿m¿n¿n son ºl­¿s¿ olduĵu ve m¿ziĵin 7. ºl­¿de deĵiĸmesi gºsterilmiĸtir.  

Aĸaĵēdaki pasajda akorlarēn icrasēnēn kolaylaĸmasē ve ­alēnamaz akorlarēn ­alēnabilir 

hale gelmesi i­in, seslerin oktavlarēnēn kullanēlmasēna bir ºrnek gºr¿lmektedir. 

 

 

ķek l 3. 9. Mar o Castelnuovo-Tedesco, Platero, K tap 1, ºl­¿: 66 

 

 

ķek l 3.9ôda lk soprano notalarē m  ve s  sesler n n XII. perdede ve en yakēn la 

notasēnēn VII. perdede bulunduĵu bel rt lm ĸt r. 1. ve 4. parmaklar arasēnda ulaĸmasē 

mk©nsēz b r mesafe yaratacaĵē bel rt lm ĸt r. ¢ºz¿m olarak la notasēnē b r alt oktava 

kaydērmayē ve soprano part s  olduĵu bel rt len s  notasēnēn gºrmezden gelneb leceĵ 

sºylenm ĸt r. Sol le deĵ ĸt rlmes  gerekt ĵ , bu sayede 3. vuruĸtak  akorla aynē akoru 

¿rett ĵ , a­ēk teller ¿zer nde ­alēnab lme avantajē yarattēĵē vurgulanmēĸtēr (Asad an, 2023, S: 

22). 

 

Sadece akor eksiltme deĵil, akoru revize ederken ekleme yolunun da kullanēlabileceĵi 

ºrnekte mevcuttur. 
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ķek l 3. 10. Mar o Castelnuovo-Tedesco K tap I, return, ºl­¿: 94 

 

 

ķekil 3.10ôda ilk akorun problemli olduĵu gºsterilmiĸtir. Kalēn sol ve ince do notalarē 

arasēndaki perde mesafesinin, orta notalarē korumayē imk©nsēz hale getirdiĵi vurgulanmēĸtēr.  

¢ºz¿m olarak kērmēzē olan sol ve re seslerini ­ēkarēlmasē (oktav tekrarlarē mevcut 

olduĵu i­in) ve mesafe nedeniyle m¿mk¿n olmayan si sesini ­ēkarēlmasē gerek gºr¿lm¿ĸt¿r. 

Ayrēca kalēn sol sesini oktava yazarak ­iftlenmesi sayesinde eksik notalar telafi edilmeye 

­alēĸēlmēĸtēr. 
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2. Y¥NTEM 
  

2.1. Araĸtērmanēn Amacē   

 

Bu araĸtērmanēn amacē, Mario Castelnuovo-Tedesco'nun Escarraman isimli s¿itôinin 

performans a­ēsēndan gerekli deĵiĸiklik ve d¿zenlemelerinin yapēlmasēdēr. Bunun 

sonucundaysa repertuvarda daha aktif bir konuma gelerek ­alēnabilir bir edisyon olarak 

bulunmasēnē saĵlamaktēr.   

 

Tedesco tarafēndan yazēlan bu eser, virt¿ºz13l¿k gerektiren pasajlar ve ¿st seviye 

m¿zikal yapēlarē ile gitar repertuvarēnēn geniĸlemesi i­in b¿y¿k ºnem taĸēmaktadēr. 

Repertuvarda beĵenilerek tekrar tekrar ­alēnan s¿itlerin yanēna iyi bir alternatif olarak 

sunulabilme potansiyeli i­ermektedir. Bu baĵlamda; gitar m¿ziĵi repertuvarēna fayda 

saĵlayacaĵē d¿ĸ¿n¿lmektedir. Bir diĵer ºnemli nokta ise bu eserin repertuvara 

kazandērēlmasē sonucunda; T¿rkiye ve d¿nya sahnelerinde daha fazla ­alēnma fērsatē 

bulacaĵē d¿ĸ¿n¿lmektedir. Bu ­alēĸma; Ķtalyan m¿ziĵinin ºnde gelen bestecisi Mario 

Castelnuovo-Tedesco ve bestelerini anlamada ­ok b¿y¿k ºnem taĸēmaktadēr. Tedesco her ne 

kadar piyano, ĸan, keman, viyola, ­ello, organ, fagot, obua, fl¿t, trompet, oda m¿ziĵi ve 

orkestra m¿ziĵi yazmēĸ olsa da gitar i­in yazdēĵē eserde bulunan karakter temalarē, bu 

temalarēn bir edebiyat ve tiyatro ¿r¿n¿ne dayanmasē; bizlere motif, tema ve ritimlerin 

karakter geliĸimini ve anlatēmēnē nasēl yapēlabileceĵine dair ipu­larē verir. Eserin bu 

potansiyelinin anlaĸēlmasē, hak ettiĵi yere ulaĸmasē ve repertuvarda daha aktif bir konuma 

gelmesi bu tezin en ºnemli ama­larē arasēndadēr.   

  

2.2. Araĸtērmanēn Model  

 

Bu araĸtērma nitel araĸtērma modelleri arasēndan dok¿man analizi yºntemini 

benimsemiĸtir. Araĸtērmanēn yapēsē gereĵi yayēnlanmēĸ kaynaklardan ve ulaĸēlan 

notasyonlardan faydalanēlmēĸtēr. Bu kaynaklar arasēnda en ºnemlisi Miguel de Cervantes 

(29 Eyl¿l 1547-22 Nisan 1616) tarafēndan yazēlan óôEntremesesôô adlē tiyatro oyunu ve 

metnidir. Bu metin bestecinin benimsediĵi fikirleri  ve s¿iti ile anlatmak istediklerini a­ēk 

ĸeklide bize yansēttēĵē i­in birinci dereceden bir kaynak olmaktadēr. Kullanēlan diĵer kaynak 

 
13 ¥zell kle tekn k yeteneĵe atēfta bulunarak olaĵan¿st¿ becer ye sah p b r cracē. (Kennedy, J., 

Kennedy, M. ve Rutherford-Johnson, 2007). eISBN: 9780191727184. 
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ise Angelo Gilardino (16 Kasēm 1941 ï 14 Ocak 2022) isimli gitaristin d¿zenlemesini yaptēĵē 

Escarraman isimli s¿itôin notalarēdēr. Ardēndan gelen kaynaklar ise eser hakkēnda yazēlmēĸ 

veya eser hakkēnda bilgiler i­eren b¿t¿n diĵer tezler, makaleler ve dºnem i­erisinde ­ēkmēĸ 

dergi yazēlarē ve rºportajlardēr. B¿t¿n bu kaynaklar taranmēĸ, dok¿man analizi yapēlmēĸ ve 

standart nitel bir araĸtērma modeli i­inde kullanēlmēĸtēr.   

  

2.3. Araĸtērmanēn Problem   

 

Bu araĸtērmanēn problem c¿mlesi, óóMario Castelnuovo-Tedescoônun Escarraman 

isimli s¿itôinde gitara uygun olmayan, icranēn imk©nsēz olduĵu d¿ĸ¿n¿len pasajlarēn 

d¿zeltilmesi i­in ne gibi ­ºz¿m ºnerileri getirilebilir?ôô ĸeklinde oluĸturulmuĸtur.   

Bu problem c¿mlesinden yola ­ēkarak alt problem c¿mleleri hazērlanmēĸtēr. Bu alt 

problem c¿mleleri aĸaĵēda verildiĵi ĸekilde belirlenmiĸtir.  

  

2.4. Araĸtērmanēn Alt Problemler   

 

Bu araĸtērma kapsamēndan 4 farklē alt problem belirlenmiĸtir.   

1- Revize edilmesi gereken, gitara uygun olmayacaĵē d¿ĸ¿n¿len pasajlar ne gibi 

ºzellikler taĸēmaktadēr?    

2- Gitaristler, icra a­ēsēndan zorluklar barēndērdēĵē d¿ĸ¿n¿len pasajlara nasēl 

yaklaĸmaktadērlar?   

3- Escarraman isimli eserin i­erisinde teknik olarak ­alēnabilir olan, fakat eserin icra 

edilmesi gºz ºn¿ne alēndēĵēnda, baĸka t¿rl¿ alternatifler ile gitara daha uygun hale 

getirilebilecek olan pasajlar var mēdēr? Bu pasajlara nasēl yaklaĸēmlar uygulanabilir?    

4- Mario Castelnuovo-Tedesco'nun Escarraman isimli eserinin repertuarda aktif bir 

konuma gelmesi i­in neler yapēlabilir?    

  

2.5. Ķlg l  Ķncelemeler ve Ed syonlar   

 

Elimizdeki en ºnemli kaynaklar Angelo Gilardinoônun yazmēĸ olduĵu edisyonun 

yanēnda Miguel de Cervantesôin ñEntremesesò adlē tiyatro oyunu metnidir. Bunun 

arkasēndan Lorenzo Micheli (1975- ) isimli gitaristin (Gu tar Rec tal: Lorenzo M chel , 

Naxos) s ml alb¿m kaydē gelmektedir.  Ek olarak gitar revizesi konusu da bu tez i­inde 

b¿y¿k bir yer tuttuĵundan, bu konu ile iliĸkili ­eĸitli kaynaklar taranmēĸtēr. 
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Bu ­alēĸmayla alakalē olduĵu d¿ĸ¿n¿len ve kaynak olarak kullanēlan bazē araĸtērmalar 

aĸaĵēdadēr.  

  

Tezler:  

 

- ADAPTATION AND PERFORMANCE EDITION OF WORKS BY NON GUITARIST COMPOSERS: A CASE 

STUDY OF MARIO CASTELNUOVO-TEDESCO'S PLATERO Y YO (Asad an, 2023) 

 

Bu tez ­alēĸmasēnda, Mario Castelnuovo-Tedesco'nun "Platero y yo, op. 190" adlē 

eseri, 1960 yēlēnda sºz anlatēcēsē ve gitar i­in bestelenmiĸ m¿ziĵi incelemektedir. Diĵer 

Castelnuovo-Tedesco gitar eserleri gibi zorluklar i­eren pasajlarē incelemiĸ ve ­ºz¿m yollarē 

sunmuĸtur. Eser i­in bir performans edisyonu i­ermektedir. Bu tez ­alēĸmasē ñ3.2. 

Escarraman S¿itôinin Revizesiò baĸlēĵē altēndaki kullanēlan ºrneklere kaynak 

oluĸturmaktadēr. 

 

- ANDR£S SEGOVĶA'S ĶNFLUENCE ĶN THE REALĶZATĶON OF MARĶO CASTELNUOVO-TEDESCO'S 

SONATA OMAGGĶO A BOCCHERĶNĶ, OP. 77: A COMPARATĶVE ANALYSĶS OF TEDESCO'S 

MANUSCRĶPT VERSUS SEGOVĶA'S EDĶTĶON. (Francisco & Peraza, 2020).  

 

Bu tez ­alēĸmasē, Andr®s Segoviaônēn, Mario Castelnuovo-Tedescoônun ñSonata 

Omaggio a Boccherini, Op. 77ò isimli eseri ¿zerinde uyguladēĵē deĵiĸiklikleri i­ermektedir. 

Bu yapēlan deĵiĸiklikler tezin ñ3.2. Escarraman S¿itôinin Revizesiò baĸlēĵē altēndaki 

kullanēlan ºrneklere kaynak oluĸturmaktadēr.  

  

- ESTABLĶSHĶNG EDĶTORĶAL PRĶNCĶPLES TO CREATE A PERFORMANCE EDĶTĶON OF SELECTĶONS 

FROM APPUNTĶ OP. 210 BY MARĶO CASTELNUOVO-TEDESCO. (Lee, 2012).   

 

Bu tez ­alēĸmasē editoryal ilkeler belirlenmesi konusunda bir tartēĸma i­ermektedir. Bu 

tez ñ3.2. Escarraman S¿itôinin Revizesiò baĸlēĵē altēndaki kullanēlan ºrneklere kaynak 

oluĸturmaktadēr. 

  

- AN ANALYSĶS AND PERFORMENCE EDĶTĶON OF MARĶO CASTELNUOVO-TEDESCOôS RONDO FOR 

GUĶTAR, OPUS 129. (Anderson, 2011).   
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Bu tez ­alēĸmasēnda ñRondo for Guitar Op. 129ôô i­in bir performans edisyonu 

oluĸturulmasē ama­lanmēĸtēr.  Bu tez ­alēĸmasē ñ3.2. Escarraman S¿itôinin Revizesiò baĸlēĵē 

altēndaki kullanēlan ºrneklere kaynak oluĸturmaktadēr. 

   

2.6. Ver  Toplama Ara­larē   

 

Bu ­alēĸma sērasēnda s¿itin el yazmasēnēn ve Angelo Gilardinoônun yapmēĸ olduĵu 

edisyonun yanēnda, Cervantesôin óôEntremesesôô adlē tiyatro oyunu metni en temel veri 

toplama aracē olmuĸtur. Eserin ve edisyonlarēn derinlemesine incelenmesi, anlaĸēlmasē i­in 

eser hakkēnda ­eĸitli bilgiler i­eren her t¿rl¿ kaynak veri toplama aracē olarak 

kullanēlmēĸtēr.   

  

Bu bilgilere dayanarak bu ­alēĸma sērasēnda Escarraman s¿iti hakkēnda bulunan t¿m 

kayētlar ve edisyonlar, ­ok detaylē bir ĸekilde analiz edilmiĸ, en temel veri toplama 

ara­larēndan biri olarak kullanēlmēĸtēr.   

  

2.7. Varsayēmlar   

 

Bu araĸtērmanēn en temel varsayēmē Tedescoônun eseri ¿zerinde deĵiĸiklik yapēlmasēna 

ve gitar partisinin d¿zenlenmesine olumlu yaklaĸtēĵēdēr. Bu ­ēkarēm yapēlērken temel hareket 

noktasē, eserin Andres Segovia (21 ķubat 1893-2 Haziran 1987), Sigfried Behrend gibi 

gitaristlerin besteci gºzetiminde yaptēĵē ­ok sayēda deĵiĸikliktir. Aynē zamanda Angelo 

Gilardino, Lorenzo Micheli gibi gitaristlerin bestecinin ºl¿m¿nden sonra ailesiyle iletiĸim 

halinde yapmēĸ olduklarē ­ok sayēda deĵiĸiklik de bu ­ēkarēmē destekler.   

  

2.8. Sēnērlēlēklar  
 

Gitarda revize iĸlemi; oktav ve ses aralēklarē ile ilgili deĵiĸiklikler, akor k¿­¿ltme ve 

nota eksiltme ile ilgili deĵiĸiklikler, ritmik yapēlar ile ilgili deĵiĸiklikler ĸeklinde ¿­ baĸlēk 

altēnda toplanmēĸ ve sēnērlandērēlmēĸtēr.   
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3. BULGULAR, ANALĶZ 
 

3.1 Escarraman Karakter 

 

17. Y¿zyēl baĸlarēnda Ķber yarēmadasē k¿lt¿r¿nde, halk arasēnda b r d z  melod  veya 

tonlama olan "ba le" adē ver len danslar yaygēnlaĸmēĸtēr. Ķspanyol toplumunun sert ve 

hoĸgºr¿s¿z olduĵu d¿ĸ¿n¿len Altēn ¢aĵ'da, pop¿ler fadeler ­ n bazē ka­ēĸ yollarē 

bulunmuĸtur. Bunlar; ba le danslarē olarak saygēsēz ve bazen a­ēk sa­ēk d¿ĸ¿nceler n 

somutlaĸmēĸ hald r. Ahlak­ēlarēn baskēsē karĸēsēnda halk sanatē, y¿ksek sanatēn reddett ĵ  

c nsel d yaloglar ve ©lem yapma unsurlarēnē ­erse de b r ka­ēĸ yoluna dºn¿ĸm¿ĸt¿r. Ba le 

komed  t yatrosu aracēlēĵēyla karnaval g b  pop¿ler k¿lt¿r gºster ler nde ºneml  b r unsur 

olmuĸ ve hēzla yayēlmēĸtēr. Ayrēca bu ortamda baĸlayan ve daha k¿­¿k t yatro t¿r¿ olan 

entrem®s, komed n n perde aralarēnda halkēn d nlenmes n ve tazelenmes n saĵlamaktadēr. 

Sēklēkla ĸarkēlē, danslē ve aynē anda sahnelenen par­alardan oluĸan mok ganga ve ba le g b  

dramat k kēsa eserlere benzemekted r. Bu oyunlarda m¿z ĵ n g tar st ve arp st sanat­ēlar 

tarafēndan yapēldēĵē bel rt lmekted r. 

 

Entremesô n alt t¿r¿ olan J§cara, German²a romanslarēnēn edeb  b r evr m d r. Jacarand na 

veya Jacarandana, bu s m J§cara'dan t¿rem ĸt r ve Jaque, yan  óôRuf yanôô (kabadayē, 

r¿ĸvet­ ) anlamēna gelmekted r.  Bu oyunlarēn temalarē temel olarak ruf yanlarēn su­ 

eylemler n , kavgalarēnē, ­k  ve kumar tutkusunu, hap shane dºnemler n  ve buna baĵlē 

cezalarēnē (­oĵu zaman daraĵacēnda sonu­lanan), fah ĸelerle l ĸk ler n , fah ĸeler n 

yaĸamlarēnē ve adalet eleĸt r s n  anlatmaktadēr. (V llegas, 1626) Bu Jacaraôlarēn hēzla 

t yatroya dah l ed ld ĵ  ve oyunun perdeler  arasēnda sahnelend ĵ nden bahsed lmekted r. 

Halk, onlarē o kadar ēsrarla stemeye baĸlamēĸtēr k  tems llerde vazge­ lmez hale 

gelm ĸlerd r. Bºylece ºnceden en saygēn yazarlar tarafēndan k¿­¿msenen J§cara, en ºneml  

Ķspanyol yazarlar tarafēndan kullanēlan b r t¿r hal ne gelm ĸt r. Bu J§caraôlara b¿y¿k b r 

pop¿lerl k kazandēran b r d ĵer neden concept smo zorluĵunu yenmek konusunda daha 

eĵ t ml  olan zley c n n, b lg  ve zekasēna meydan okuyan yazēdan b r zevk bulmasēnē 

saĵlarken, daha az eĵ t ml  olan zley c n n de a­ēk sa­ēklēkla m zaha ulaĸmasēnē 

saĵlamasēdēr. 

 

Francisco de Quevedo (1580-1645) Ķspanya'nēn en tanēnmēĸ yazarlarēndan birisidir. 

Genellikle ĸiirleri, oyunlarē ve denemeleriyle bilinmektedir. Quevedo, Barok dºnemin 
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ºnemli bir fig¿r¿d¿r ve ­aĵdaĸlarē arasēnda b¿y¿k bir etki bērakmēĸtēr. Picaresque14, alaycē 

ĸiir ve kaba edebiyat, bu ¿­ alan Quevedo'nun ustasē olduĵu alanlardēr. Bir­ok kaba J§cara, 

halkēn beceriksizliĵi nedeniyle ondan ºnce yazēlmēĸtē ancak zeki, neĸeli ve keyifli olanlarē 

Quevedo ĸ¿phesiz ilk keĸfeden olmuĸtur. Oluĸturduĵu Escarraman da yeni tat ve k¿lt¿r¿ 

baĸlatan olgu olmuĸtur. 

 

La J§cara del Escarram§n, Francisco de Quevedo y Villegas tarafēndan yazēlan bir­ok 

eser arasēnda belki de en ¿nl¿ olanēdēr. Bu J§cara (dºnemin pop¿ler ĸarkēsē) ile t¿r b¿y¿k bir 

pop¿larite kazanmēĸ ve Ķspanyol tiyatrosunun ara oyunlarēnda vazge­ilmez hale gelmiĸtir. 

Bu baĸarēnēn nedeni, ĸairin t¿re yaptēĵē katkēdēr. Quevedo, German²a (hērsēz ĸarkēsē) 

romanslarēnēn geleneĵine, conceptism'in zek© oyunlarēna yer vermiĸtir. Bºylece 

J§caraôlarēnē, German²a romanslarēndan uzaklaĸan versiyonu yaratēlmēĸtēr. Aynē yapē, tema, 

dil ve sosyal tipleri kullansa da edebi dehasēyla onlarē farklēlaĸtērmēĸtēr (Osorio,2005). 

 

17. y¿zyēlēn baĸlarēnda en baĸarēlē ve yaygēn oyunlardan b r  de Escarramanôdēr. B r 

dans t¿r¿d¿r ve f lologlarēn lg s n  ­ekm ĸt r. Ancak m¿z ĵ , kaynaklarēnēn uzun s¿red r 

araĸtērmacēlar tarafēndan er ĸ leb l r olmasēna raĵmen hala b l nmemekted r.  

 

Escarraman ger­ek bir karakter olmasa da, yazarlar ve ĸairlerin zevkine gºre 

ĸekillendirilse de bazē iĸaretler ger­ek bir karakterden ilham alēndēĵēnē gºstermektedir. 16. 

y¿zyēlēn sonlarēnda ¿n kazanan ñSevilla'lē bir hērsēzò dansla baĸlayan bir anlatēm yaratērken, 

ºzellikle tiyatro ve Jacaraôda ¿zerine odaklanan ºnemli bir edebi metin ortaya koymuĸtur. 

Tam olarak ¿­ J§cara yoluyla, Francisco de Quevedo tarafēndan bestelenen sekiz heceli 

dºrtl¿klerle Escarraman karakteri edebiyat sahnesinde ortaya ­ēkmēĸtēr. Escarraman'ēn 

M®ndez'e Mektubu, M®ndez'in Escarraman'a Cevabē ve Escarraman'ēn Yaptēĵē Vasiyet 

oyunlarē. Bu J§caralar 1610-1612 yēllarēna doĵru yazēlmēĸtēr. Kēsa bir s¿re sonra, 

Escarramanesk hikayesinin ilk dinsel versiyonlarē ortaya ­ēkmēĸtēr. Bunlar arasēnda Lope de 

Vega'nēn 1613 tarihli bir ithafē ve bir romanē bulunmaktadēr. Aynē tarihlerde, 1615 civarēnda, 

Escarraman'ēn "yēldēz gibi ortaya ­ēktēĵē" Miguel de Cervantes'in Trampagos adlē ñdul 

r¿ĸvet­iò ara oyunu sergilenmiĸtir. El rufi§n viudo iki bºl¿mden oluĸmaktadēr. Ķlk bºl¿m; 

 
14 P caresque romanlar, genell kle yoksul, serser  veya haydut b r karakter n maceralarēnē ve hayat 

m¿cadeles n  anlatan romanlardēr. Bu t¿rdek  h kayeler, ana karakter n toplumun alt tabakasēndan gelen b r 

ant-kahraman olduĵu ve zorlu koĸullar altēnda hayatta kalma ­abasēnē yansētēr. P caresque romanlar, 

genell kle m zah , ron k ve ger­ek­  b r ¿sluba sah pt r ve toplumun ­eĸ tl  kes mler n  eleĸt rel b r ĸek lde 

ele alab l r. (Osor o, 2005) 
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Trampagos'un isyanēnē ve ºld¿r¿len Pericona'nēn yerine birinin konulmaya ­alēĸēlmasēnē 

anlatmaktadēr. Ķkinci bºl¿m; (t¿m eserin neredeyse ¿­te birini kaplayan) Escarraman'ēn 

ortaya ­ēkēĸēna ve galeote15 olarak maceralarēna odaklanmaktadēr. Bu uzun ara oyunlarēn, 

ana hik©yeyi neredeyse gºlgede bērakacak kadar iyi iĸlendiĵi d¿ĸ¿n¿lmektedir. 

Escarramanôēn "omzunda bir zincirle" i­eri girmesi, sembolik bir kimlik taĸēmaktadēr. 

Konuĸmadan hikayesini anlatmaya baĸlamaktadēr. Hapishaneden ka­mēĸ bir efsane olarak 

karĸēmēzdadēr (Smith, 2000). 

 

Escarraman karaktern n ezg s  ve dansē b¿y¿k ¿ne ulaĸmēĸtēr. Meydanlarda, 

sokaklarda, ahērlarda sºylend ĵ ; t yatrolarda ve evlerde dans ed ld ĵ ; Amer ka ve Ķtalya'da 

b le tanēndēĵē dd a ed lm ĸt r. 1620'de Alonso Salas Barbad llo'nun El sut l cordob®s Pedro 

de Urdemalas eser nde yer alan "El Gallardo Escarraman s ml b r komed de Escarramanôēn 

lk kez sey rc  karĸēsēna ­ēktēĵē dd a ed lm ĸt r. D ĵer danslar g b  y  adetlerden 

uzaklaĸmakla su­lanarak b r­ok ahlak savunucusu tarafēndan hakkēnda ĸ k©yetlerde 

bulunulmuĸtur. Juan Ferrerônēn ĸ k©yet  Chacona ve Escarraman danslarēyla lg l  olmuĸtur. 

ķeytanēn b le bu danslarē ve ĸarkēlarē duymasēyla, sev n­le sē­rayēp dans etmes nden 

bahsetmekted r. Ayrēca Fructuoso B sbe y V dal (1558-1636) ĸ kayet nde Ķspanya'da bel rl  

b r ĸeh rde, Chacona d ye adlandērēlan b r ĸarkēyē b r s¿re etrafēnda duyduĵundan 

bahsetmekted r.  Ahlaka aykērē olduĵunu ve c dd  skandallara yol a­acaĵēnē d¿ĸ¿nd¿ĵ¿n¿ 

d le get rmekted r. ¦st¿ne ĸeh rde yen  b r geleneĵ n baĸladēĵēnē, Escarraman adēnda 

ĸarkēlarēn dolaĸtēĵēnē, t yatroda ahlaka aykērē b r ĸek lde tems l ed ld ĵ n, hatta t yatro 

severlern b le ondan rahatsēz olduĵunu, b r­oĵunun da duymamak ­ n t yatrodan ­ēktēĵēnē 

fade etmekted r. Escarraman'ēn t yatro ­ nde ve dēĸēnda pop¿lerl ĵ  hēzla artmēĸtēr.  Bu ezg , 

d ĵer b r­ok dans g b , t p k sºzler yle b rl kte dans etmek ve sºylemek ­ n b r­ok ara oyun 

ve kēsa t yatro eser nde talep ed lm ĸt r. 

 

  

 
15 B r kadērganēn, k¿rek yerler nde aĵēr ĸkence cezasēna ­arptērēlmēĸ su­ludur (Casson, L. (1966). 

Transact ons and Proceed ngs of the Amer can Ph lolog cal Assoc at on. s. 35) 
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3.2 Escarraman S¿ tô n n Rev zes  

 

Angelo G lard noônun hazērladēĵē Escarraman ed syonunun ­er s nde bulunan urtex 

kaynak alēnarak s¿ t n rev zes n  ¿­ bºl¿mde hazērlanmakta. G lard noônun ed syonunda 

bulunan oss aôlarē, deĵ ĸ kl k gerekmed ĵ  d¿ĸ¿n¿len pasajlar a­ēklanmaktadēr. Oss aôlarēn 

dēĸēnda yapēlab lecek deĵ ĸ kl kler nedenler yle b rl kte a­ēklanmaktadēr. Bu deĵ ĸ kler 

aĸaĵēdak  bºl¿mlerde bahsed lmekted r. Lorenzo M chel ôn n naxos kaydē d nlenerek, nota 

deĵ ĸ kl ĵ  yaptēĵē pasajlar bel rlenm ĸt r. Pasajlarla lg l  sorunlar konusunda kend s ne 

sorular sorulmuĸ ve cevaplar alēnmēĸtēr. Bu kaynak ºneml  b r performans kaydē olmaktadēr. 

Sigfried Behrendôin edisyonuna taramalar sonucunda ulaĸēlamamēĸtēr.   

 

Gitarda revize iĸlemleri ¿­ ana baĸlēkta incelenmiĸ veya ­ºz¿mlenmiĸtir. Sērasēyla; 

Oktav ve ses aralēklarē ile ilgili deĵiĸiklikler, akor k¿­¿ltme ve nota eksiltme ile ilgili 

deĵiĸiklikler, ritmik yapēlar ile ilgili deĵiĸiklikler ĸeklinde ¿­ baĸlēk bulunmaktadēr. 

  

S¿ t ­er s ndek  sorun ve ­ºz¿mlere yºnel k ­alēĸmalar ve edsyonun hazērlanēĸēnda 

ñF naleò adlē nota yazēm programēnēn (vers yon: 27.4.1.110) s¿r¿m¿ kullanēlmēĸtēr. 
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3.2.1. R tm k yapē le lg l  deĵ ĸ kl kler  

 

 

 

ķek l 3. 11. Gallard, ºl­¿: 17-24. 

 

 

ķekil 11: 18. ve 20. ºl­¿ler haricinde kalan t¿m akorlarēn iki vuruĸ boyunca uzamasē 

sērasēnda, ¿­lemelerin icrasē gitar i­in uygun olmayacak pozisyonlar i­ermektedir. 

¦­lemelerin ikinci notalarē, akor gruplarēnēn bulunduĵu perdelerin gerisinde kalmaktadēr. 

Bu durum notalarēn barelerin arkasēnda kalmalarēna neden olur. Bare kullanēmē ­ºz¿m 

olarak kullanēlamaz. Notalarēn her biri ayrē basēlmak istenirse, akor i­in ¿­ parmaĵa ihtiya­ 

duyulacaktēr. Bu da ¿­leme notalarēnē sadece bir parmaĵēn ­almasē gerektiĵi anlamēna 

gelmektedir. Herhangi bir parmaĵēn hareket mesafesi, diĵer parmaklar ile akora basēlērken 

¿­lemede bulunan notalarē ­almaya elveriĸli olmamaktadēr. ¥nde gelen Gilardino 

edisyonunda notalarēn zamanlarē kēsaltēlmēĸtēr (G lard no,1992). 

 

¢ºz¿m 1: Ķlk akorlarēn sekizlik  nota olarak yazēlmasē sayesinde, parmaklarēn 

¿­lemelerde istenen perdelere ge­iĸ yapmasē m¿mk¿n hale gelecektir. ¦­lemelerin 3. notasē, 

ikinci sekizlik notaya denk gelecektir. Alt oktavda gelen sus sayesinde, ¿­lemede bulunan 

sesler arasēndaki baĵlantē kesilmeden ­alēnabilir. 18. ve 20. ºl­¿deki akorlara bare basēlēp, 
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kalēn la notasēndan kalēn do# notasēna legato16 ile ge­iĸ yapēlabilir. Si bemol majºr akoru 

i­in fa, si bemol seslerine 2. parmak ile kērēk bir bare basēlēp, re sesine 3. parmak basēlabilir. 

Bu sayede 1. ve 4. parmaklar sērasēyla ¿­lemede bulunan alt oktav sol, si seslerine basabilir. 

Ardēndan gelen dºrtl¿k mi sesine boĸta kalan 4. parmak kullanēlabilir. 

 

¢ºz¿m 2: ¦­lemelerin altēndaki akorlarēn tamamē sekizlik  nota olarak yazēlabilir. 

Pasaj b¿t¿nl¿ĵ¿ korunmuĸ olur. 

 

 

 

 

ķek l 3. 12. Gallard, ºl­¿: 61-68 

 

 

ķekil 12: ¥l­¿lerin ilk vuruĸlarēnda bulunan akorlarēn birlikte gelen ¿­lemelerle 

icrasē, akēcē bir ­alēmē engelleyecek durumda yazēlmēĸtēr. Nedenlerini a­ēklanmaktadēr. Bu 

akorlar sērasēyla: la# eksik, sol majºr, fa majºr, ikinci satērda do majºr ve mi majºr yedili. 

Bunun nedenleri: La# minºr akorunda yukarēdan aĸaĵē 2, 4 ve 3 parmaklarē kullanēlēr. 

¦­lemedeki la# sesi 17ôde 1. Parmakla basēlēr. Sol eldeki t¿m parmaklarēn dolmasē 

 
16 .ƛǊōƛǊƛƴŜ ōŀƐƭƤ ƻƭŀǊŀƪΦ bƻǘŀƭŀǊ ŀǊŀǎƤƴŘŀ ŦŀǊƪ ŜŘƛƭŜōƛƭƛǊ ōƛǊ ŘǳǊŀƪǎŀƳŀ ƻƭƳŀŘŀƴ ƳǸȊƛƐƛƴ ƛŎǊŀ ŜŘƛƭƳŜǎƛΦ  
17 5ŀƛǊŜ ƛœƛƴŘŜ ȅŀȊƤƭŀƴ ǎŀȅƤƭŀǊΣ ƎƛǘŀǊƤƴ ǘŜƭƭŜǊƛƴƛ ǘŜƳǎƛƭ ŜǘƳŜƪǘŜŘƛǊΦ 
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sonucunda, ¿­lemedeki do# notasēnē ­alacak m¿sait olan tek parmak birinci parmaktēr. 

Birinci parmaĵēn hareket kabiliyeti, akorun t¿m sesleri basēlēyken  do# notasēnē 

­alabilecek yeterliliĵe sahip deĵildir. Alt oktav la# notasēnē ôden 4. parmakla basēldēĵēnda 

2, 3 ve 1 parmaklarē akorun seslerine basēlēr. Hareket imk©nē kēsētē, 4. parmak i­in de 

ge­erlidir. Bahsedilen diĵer akorlarda da benzer hareket kēsētlamalarē gºr¿lmektedir. Ķlk 

satērda bulunan do majºr, re minºr ve ikinci satērda bulunan la minºr akorlarēnda bu kēsēt 

bulunmamaktadēr. Sadece la minºr akoru zorlayēcē bir pozisyona sahip olmasēna raĵmen t¿m 

akorlar ­alēnabilmektedir. ¥nde gelen Gilardino d¿zenlemesinde notalarēn zamanlarē 

kēsaltēlmēĸtēr (G lard no,1992). 

 

¢ºz¿m: Ķlk akorlarēn sekizlik  nota olarak yazēlmasē sayesinde, parmaklarēn 

¿­lemelerde istenen perdelere ge­iĸ yapmasē m¿mk¿n hale gelecektir. ¦­lemelerin 3. notasē, 

ikinci sekizlik notaya denk gelecektir. Alt oktavda gelen sus sayesinde, ¿­lemede bulunan 

sesler arasēndaki baĵlantē kesilmeden ­alēnabilir. 

  

  



пм 
 

 

 

ķek l 3. 13. Gallard, ºl­¿: 91-98 

  

 

ķekil 13: Fa# dominant 7ôli akorlarēnēn noktalē ikilik olarak yazēlan s¿relerini 

¿­lemede bulunan notalar ile birlikte icra etmek m¿mk¿n deĵildir. ¦­lemelerde bulunan t¿m 

seslerin ­alēmē i­in parmak numarasē belirlenebilir ancak bu durumda birinci parmaĵēn 

birden fazla sesi sērasē ile ­almasē gerekir. Bu durum sesler arasēnda kēsa s¿reli ses 

kesilmelerine neden olacaktēr. M¿ziĵin melodisinin ¿­lemelerde bulunduĵu gºr¿lmektedir. 

Bu kesintilerin ortaya ­ēkmamasē i­in notalarda deĵiĸim yapēlmamasē gerektiĵi, bestecinin 

yazēmē gºz ºn¿ne alēnarak tespit edilmiĸtir. ¦­lemedeki la# sesi ôde 1. Parmakla basēlēr. 

Sol eldeki t¿m parmaklarēn dolmasē sonucunda, ¿­lemedi ki do# notasēnē ­alacak m¿sait 

olan tek parmak birinci parmaktēr. Birinci parmaĵēn hareket kabiliyeti, akorun t¿m sesleri 

basēlēyken  do# notasēnē ­alabilecek yeterliliĵe sahip deĵildir. Sol majºr akorlarēnēn icrasē 

zor olsa da doĵru parmak numaralarē ile ­alēnabilir. ¥nde gelen Gilardino d¿zenlemesinde 

notalarēn zamanlarē kēsaltēlmēĸtēr (G lard no,1992). 

 

¢ºz¿m 1: Fa# dominant 7ôli akorlarēnēn ­ºz¿m¿ i­in ĸekil 3. 11. veya ĸekil 3. 12. 

­ºz¿mlere bakēnēz. Sol majºr akorunun ­alēmē i­in re sesi boĸ tel olarak, si sesi 3. parmak 

ve sol sesi 2. parmak ile basēlarak ­alēnabilir. 1. ve 4. parmaklar sērasēyla, 4. parmak sol alt 
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oktav sol sesini ve 1. Parmak alt oktav si sesini ­alabilir. Dºrtl¿k zamana sahip olan alt oktav 

fa# notalarē da boĸta kalan 4. parmakla ­alēnabilir. 

 

¢ºz¿m 2: Fa# majºr 7ôli akorlarēnda uygulanan ­ºz¿m, Sol majºr akorunun icrasē 

i­in uygulanabilir. Bu sayede pasajēn genel b¿t¿nl¿ĵ¿ korunmuĸ olacaktēr. 

  

  

 

ķek l 3. 14. Gallard, ºl­¿: 76 

 

 

ķekil 14: Fa notasēnēn, klavye ¿st¿nde basēlmasē zor olacaktēr. Her insanēn anatomisi aynē 

olmadēĵē i­in bu pozisyonu basmak i­in ihtiya­ duyulan parmak uzunluĵu ve esnekliĵe sahip 

olmayan insanlar bulunabilir.  Bas notalarēnēn y¿r¿y¿ĸ¿n¿ engellemeden ­alēnmasēnēn yanē 

sēra tiz seslerin ilerleyiĸinde sesler arasēndaki ge­iĸlerin kesilmemesi gerekir. Gilardinoônun 

fikrinin aksine, belirtilen fa notasēnēn ­ēkarēlmasē, m¿ziĵin ilerleyiĸinde eksiklik 

yaratacaĵēna karar verilmiĸtir. Bunun sebebi olarak: akorun k¿­¿lmesinin, fa notasēnēn 

eksikliĵinin duyulmasēdēr. Fa notasē veya do notasēnēn ­ēkarēlmasē yerine bir ­ºz¿m aranmasē 

gerekliliĵi saptanmēĸtēr. ¥nde gelen Gilardino d¿zenlemesinde nota eksiltmesi yoluna 

gidilmiĸtir (Gilardino,1992). 

 

¢ºz¿m 1: Alt oktav do notasēnēn sahip olduĵu zaman kēsaltēlmalē. Hem bas y¿r¿y¿ĸ¿ 

hem de melodi y¿r¿y¿ĸ¿ korunmuĸ olacaktēr. 
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ķek l 3. 15. El Canar o, ºl­¿: 8-12 

 

 

ķekil 15: 9. ºl­¿den itibaren sērayla gelen; (noktalē dºrtl¿k olarak yazēlan) fa majºr, 

mi minºr, re minºr akorlarēndan istenen nota s¿relerinin, melodi notalarēyla icrasē m¿mk¿n 

olmaktadēr. Ancak tempo ve melodi i­in kullanēlacak ton unsurlarē d¿ĸ¿n¿ld¿ĵ¿nde; 

akorlarēn uzatēlmasē, melodi hattēnda ortaya ­ēkarēlmak istenen m¿ziĵin icrasēnē zorlayacak 

bir durum yaratacaktēr. 11. ºl­¿den itibaren yazēlan la majºr, mi majºr ve do dominant 7ôli 

akorlarē herhangi bir zorluk bulunmadan ­alēnabilmektedir. ¥nde gelen edisyonlardan olan 

Angelo Gilardinoônun revizelerinde gºr¿lmekte olan; ºncesinde revize edilen akorlara 

uygulanan zaman kēsaltmasē, pasajēn b¿t¿nl¿ĵ¿n¿n korunmasē i­in 11. ºl­¿den itibaren de 

uygulanmēĸtēr (G lard no,1992). 

 

¢ºz¿m 1: 9. ºl­¿den itibaren sērayla gelen; (noktalē dºrtl¿k olarak yazēlan) fa majºr, 

mi minºr, re minºr akorlarēndan istenen nota s¿relerini kēsaltēlmasē sayesinde melodi 

hattēnda ortaya ­ēkarēlmak istenen ton ve renkler i­in zamana ve parmak ºzg¿rl¿ĵ¿ne sahip 

olunacaktēr. 

¢ºz¿m 2: 9. ºl­¿de ñ­ºz¿m 1ò uygulanabilir.  Kabul gºrm¿ĸ edisyonlardan Angelo 

Gilardinoônun Ossiaôlarēnda bulunan zaman kēsaltmalarē, t¿m akorlara uygulanabilir. 
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ķek l 3. 16. El Canar o, ºl­¿: 97-98 

  

 

ķekil 16: 97 ve 98. ºl­¿lerinde noktalē dºrtl¿k zamana sahip olan fa# eksik akorlarē, 

(¿st oktav do, si bemol, la) melodi notalarēyla birlikte ­alēnabilmektedir. Ķcra sērasēnda 

melodi i­in ton ve renk deĵiĸimleri yapēlarak m¿ziĵin duyuluĸu icracē tarafēndan ºzg¿n hale 

getirilir. Elde edilmek istenen ton ve renk deĵiĸimleri i­in zaman ve hareket ºzg¿rl¿ĵ¿ne 

ihtiya­ duyulacaktēr. Bu yazēmda kullanēlan nota zamanlamalarēnēn, ton ve renk deĵiĸimini 

olumsuz yºnde etkileyeceĵine karar verilmiĸtir. Bir gitaristin ­alabileceĵi ­ok seslilik 

imk©nlarē, ­alēĸmanēn ñ1.3. Gitarôda Revize Ķĸlemleriò kēsmēnda bahsedilmiĸtir. 97 ve 98. 

ºl­¿lerinde noktalē dºrtl¿k zamana sahip olan do dominant 7ôli akoru ile melodi notalarēnēn 

birlikte icrasē istenmeyen bir zorluk ortaya ­ēkaracaktēr. Bu durumun bestecinin gitarist 

olmamasē sonucunda ortaya ­ēktēĵēna karar verilmiĸtir. Tanēnmēĸ olan Angelo Gilardino ve 

Lorenzo Micheli isimli gitaristlerin, bu pasaj ¿zerinde deĵiĸikliĵe gittiĵi saptanmēĸtēr. Bu 

deĵiĸikliĵin temel nedeninin akor kullanēmēnēn klasik gitarda diĵer enst¿rmanlardan farklē 

bi­imlerde oluĸturulmasē gerekliliĵidir. Lorenzo Micheliônin kayētlarēnda ­ºz¿m olarak 

akorun alt oktavlarēnēn atēlmēĸ olduĵu tespit edilmiĸtir (Micheli, 2000). 

 

¢ºz¿m: 97 ve 98. ºl­¿lerinde noktalē dºrtl¿k zamana sahip olan fa# eksik akorlarē 

dºrtl¿k notalara, do dominant 7ôli akorlarē sekizlik notalara dºn¿ĸt¿r¿lmesi sayesinde 
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istenen ton ve renk deĵiĸimleri i­in zaman ve hareket ºzg¿rl¿ĵ¿ elde edileceĵi 

d¿ĸ¿n¿lm¿ĸt¿r. Melodinin kesintiye uĵrama ihtimali ortadan kalkacaktēr.  

 

 

 

ķek l 3. 17. Pesame Dello, ºl­¿: 56-59 

  

 

ķekil 17: 56. ve 57. ºl­¿lerde bulunan akorlarēn dºrtl¿k olarak yazēldēĵē 

gºr¿lmektedir. Ancak akor seslerinin uzamasēna engel olacak bir zorunluluk tespit 

edilmemiĸtir. 58. ve 59. ºl­¿lerde bulunan la yarē eksik 7ôli ve la eksik akorlarēnēn melodi 

hattēyla birlikte icrasē neredeyse imk©nsēz durumdadēr. Lorenzo Micheli akoru bir ºnceki 

akorla birleĸtirip dºrtlemeye dºn¿ĸt¿rm¿ĸt¿r (Micheli, 2000). 58. ºl­¿de la seslerine bemol 

ekleyerek ­almēĸtēr. Akoru la bemol majºr olarak ­almayē tercih etmiĸtir. ¦st oktavda sol ve 

mi seslerinin baĵ ­izgileri ­ēkarēlmēĸtēr. Birinci telde baĸka notalarēn kullanēlmasē gerekliliĵi 

buna neden olmuĸtur. Akorun icrasē i­in kullanēlacak en mantēklē yolun akoru par­alamak 

olduĵu belirgindir. 

 

¢ºz¿m: 56. ve 57. ºl­¿lerde bulunan la yarē eksik 7ôli ve la eksik akorlarēnē, bir 

ºnceki akor ile birleĸtirip 4ôleme olarak yazabiliriz. Bu sayede bestecinin fikirlerine en yakēn 

­alēmēn elde edileceĵi d¿ĸ¿n¿lm¿ĸt¿r. ña piacere con fantasia(hayal g¿c¿ne kalmēĸ)ò  58. ve 

59. ºl­¿lerde bulunan pasaj i­in bestecinin yorumu a­ēk­a yazēlmēĸtēr. M¿ziĵin kesintisiz 
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olmasēnē ve oluĸturulan atmosferi akorlarēn keskin ­alēmēyla bozmamasē i­in en uygun 

zamanlamanēn bu ĸekilde olacaĵē d¿ĸ¿n¿lm¿ĸt¿r. 

 

 

ķek l 3. 18. Pesame Dello, ºl­¿: 62-65 

  

 

ķekil 18: 62 ve 63. ºl­¿lerde bulunan akorlarēn dºrtl¿k olarak yazēldēĵē gºr¿lmektedir. 

Ancak akor seslerinin uzamasēna engel olacak veya zorlayacak tek notanēn, ºl­¿ sonlarēnda 

bulunan sol sesleri olduĵu gºr¿lm¿ĸt¿r. Bir­ok farklē duateye sahip olan bu pasajēn temel 

fikir kaynaĵē ñPesame Delloò kelimeleri olduĵu d¿ĸ¿n¿lmektedir. 64 ve 65. ºl­¿lerde 

bulunan sorunlar ĸekil 3. 17.ôde belirtildiĵi gibidir. 

 

¢ºz¿m: Eĸlik notasēnēn uzunluĵunu, kelime grubunun sonuna kadar koruyamadēĵēmēz 

gºz ºn¿ne alēndēĵēnda, ilk kelimenin bitiĸi ve ikinci kelimenin baĸlangēcēna kadar uzatmanēn 

en doĵru yol olacaĵē d¿ĸ¿n¿lm¿ĸt¿r. 64 ve 65. ºl­¿lere uygulanabilecek ­ºz¿m¿n oktav 

deĵiĸimi olduĵu fark edilmiĸtir. Aynē zamanda icranēn zorlayēcēlēĵē d¿ĸ¿n¿ld¿ĵ¿nde, belirli 

seslerin ­ēkarēlmasēnda ortak kanē oluĸmuĸtur.  
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3.2.2. Akor k¿­¿ltme ve nota eks ltme le lg l  deĵ ĸ kl kler  

 

Angelo Gilardino ve Andres Segovia edisyonlarēnda, Gallard bºl¿m¿n¿n 32. ve 33. 

ºl­¿lerinde karēĸēmēza Ossia18ôlar ­ēkmaktadēr. 3. ve 4. parmaklar arasēnda zorlayēcē bir 

hareket ve esneklik gerektirir. 33. ºl­¿de bulunan dºrd¿nc¿ re minºr akorunda doĵru bir 

duate kullanēlmasē sayesinde, sorun ortadan kalkacaktēr. La ve fa seslerine bare basēlarak 

­alēnabilmektedir.     

 

 

ķek l 3. 19. Castelnuovo-Tedesco, Escarram§n gallard, ºl­¿: 31-32 (Asad an, 2023) 

 

 

 

ķek l 3. 20. Gallard, ºl­¿: 31-32 

 

 

ķekil 20: Akorun, klavye ¿st¿ndeki kuruluĸu sebebiyle, fa notasēnēn icrasēnēn zor 

olacaĵē gºz¿kmektedir. Akor dºrt sesten oluĸmaktadēr ve melodi hareket etmektedir.  

Eĸlik sabit kalērken, sol elde serbest olan tek parmak bulunur. Melodinin perde deĵiĸim 

mesafesi la notasēndan fa notasēna beĸ perdedir. Serbest olan parmak akorun notalarēnēn 

konumlarē sebebiyle, en doĵru se­im olan dºrd¿nc¿ parmak olabilir (ser­e parmak). Hareket 

 
18 hǎǎƛŀΥ aǸȊƛƪ ǇŀǎŀƧƭŀǊƤƴŘŀ ōŜǎǘŜŎƛƴƛƴ ȅŀȊŘƤƐƤΣ ƴŀǎƤƭ ƛŎǊŀ ŜŘƛƭŜŎŜƐƛƴƛ ōŜƭƛǊǘŜƴ ƛǒŀǊŜǘΦ The Oxford D ct onary of 

Mus c. Oxford ¦n vers tes  Yayēnlarē. (Kennedy, J., Kennedy, M. ve Rutherford-Johnson, 2012). eISBN: 

9780191744518. 
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kabiliyeti sēnērlarē nedeniyle, bu perdelerin tamamēnda perdelere baskē yapabilecek durumda 

deĵildir. Bununla ilgili Angelo Gilardino ve Andres Segoviaônēn ­ºz¿m ºnerileri verilmiĸtir. 

Ses atēlmasē tavsiyesinde bulunulmuĸtur. 

 

¢ºz¿m: Akorun klavye ¿st¿ndeki pozisyonu bozulmadan fa ve la notalarēnēn, bare 

kullanēmē ile ­alēnabileceĵi denenmiĸtir. Bu bare tekniĵi, David Russelôēnda belirttiĵi gibi 

ññthe squint barò olarak adlandērēlmaktadēr.ò (Russel, 2024).  Unusual Bars isimli yazēsēnda 

bahsetmektedir. Yapēlmasē gereken iĸaret parmak ucu II. perdede la notasēna basarken, 

parmaĵēn ilk boĵumu tarafēnēn 1. perdedeki fa notasēna baskē uygulanmasē yeterlidir. 

Aĸaĵēda gºrselde bir ºrnek bulunmaktadēr: 

 

 

 

ķek l 3. 21 The squ nt bares  basēmēnēn gºrsel (Russel, 2024).   

 

 

Bu bare t¿r¿ne besteci Giulianiônin ñRossiniana N.1ò ve Enrique Granados'un "Valses 

Po®ticos" eserlerinde rastlamaktayēz.  
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ķek l 3. 22. Gallard, ºl­¿: 53-54 

  

 

ķekil 22: Akorun t¿m seslerinin icrasē yapēlamaz. Akorda bulunan la, re, fa diyez 

seslerinin, ­alēnabileceĵi teller 4, 5 ve 6. tellerdir ancak 6. telde bulunan re notasē dolayēsēyla 

sahip olunan iki telde ¿­ nota ­alēnamayacaĵē i­in akorun icrasēnēn aĸērē zorlayēcē olduĵu 

gºr¿lmektedir. ¦st oktav la notasēnēn uzamasē, gitarlar arasēnda deĵiĸiklik gºstermesine 

karĸēn, sesinin uzunluĵu boyunca sesin duyuluĸu d¿zenli bir d¿ĸ¿ĸ gºstermektedir. Baĵ 

­izgisine sahip olan ikinci ince la notasēna vardēĵēnda, eĸlik notalarēnēn baskēn ses seviyeleri 

la sesinin duyuluĸunu ºnemli ºl­¿de engellemektedir. Kulakta kalmak diyebileceĵimiz bir 

fenomen ile la notasē uzatēlmasa da sol sesine varēncaya kadar bu dinleyiciyi keskin bir 

ĸekilde uyaracak bir sorun gibi gºz¿kmemektedir. 

 

¢ºz¿m 1: Re ve mi notalarēnēn akor grubundan ­ēkarēlmasē en doĵru yºntem olacaktēr. 

Alto partisindeki notalarēn melodi hareketinin (fa, sol, la) 55. ºl­¿de bulunan sol sesi ile olan 

melodi baĵlantēsē fark edilmiĸtir. Lorenzo Micheliônin kayētlarēndan kaynak alēnēp 

doĵrulanmēĸtēr (Micheli, 2000). 

 

¢ºz¿m 2: Fa diyez ve sol notalarē ­ēkarēlabilir. Ancak duyuluĸ olarak bu melodi 

hattēyla olan baĵlantēsēnēn zayēf olduĵu fark edilmiĸtir. 
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ķek l 3. 23. Gallard, ºl­¿: 57-58  

 

 

ķekil 23: ķekil 3. 22.ôde benzer sorunlar gºsterilmektedir. 

 

¢ºz¿m: Do ve re notalarēnēn atēlmasē gerekmektedir.  

 

 

  

 

ķek l 3. 24. Gallard,ºl­¿: 103-104  

I. rev ze sol tarafta bulunan notasyon, II. rev ze saĵ tarafta bulunan notasyon 

 

 

ķekil 24: Ķlk akorun t¿m seslerinin ­alēnmasē ¿st oktav re notasē ile geri kalan alto 

sesleri arasēndaki perde mesafeleri nedeniyle ­ok zorlayēcēdēr. (ķekil 3.14.) a­ēklanmaktadēr. 

Ķcranēn akēcēlēĵēnē bozabilecek b¿y¿k bir potansiyel taĸēmaktadēr.   
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¢ºz¿m 1: ¦st¿ ­izili l a notalarēnēn atēlmasē gerekmektedir. Bu sayede  boĸa 

­ēkacaktēr. Mi, fa diyez ve re seslerinin perde mesafeleri ¿st oktav re sesi ile ­alēnabilecek 

ileri pozisyonlara getirilmiĸ olacaktēr. 

 

¢ºz¿m 2: ¦st¿ ­izili la notasēnēn atēlmasē gerekmektedir. ¦st oktav re notasēnēn 

zamansal olarak dºrtl¿k notaya dºn¿ĸt¿r¿lmesi sayesinde, sol elin bulunduĵu pozisyon ¿­ 

telin bir arada ­alēnabilmesini saĵlar. 

 

 

 

ķek l 3. 25. El Canar o, ºl­¿: 20 

  

 

ķekil 25: Alt oktav la ve do seslerinin aynē anda icrasē m¿mk¿nd¿r. Perde mesafelerine 

sol elin yetiĸme ihtimali olduĵu gºr¿lm¿ĸt¿r. Bu durum ne kadar yapēlabilir olsa da m¿ziĵin 

ilerleyiĸi sērasēnda gitar ¿zerinde kullanēlan akorlar incelendiĵinde benzer akorlarēn 

tamamēnda nota eksiltildiĵi gºr¿lmektedir. Bunun sebebi gitarēn kendine ait bir akor 

kurulum bi­imleri ve bu bi­imlerin karĸēlaĸtēĵē sēnērlamalardēr. 

 

¢ºz¿m: Akorun alt oktav do notasē atēlabilir. Atēlan do sesinin ince oktavē akordan 

sonra bulunmaktadēr. Duyuluĸta ciddi bir bozulma yaratmadēĵē saptanmēĸtēr.  
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ķek l 3. 26. El Canar o, ºl­¿: 24-27 

 

 

ķekil 26: Akorun icrasē m¿mk¿nd¿r. Zorlayēcē olan durum 25. ve 27. ºl­¿lerdeki 

akorlarēn icrasē i­in kullanēlacak parmak kombinasyonlarē ne olursa olsun, icrayē kºt¿ yºnde 

etkileyeceĵi d¿ĸ¿n¿lmektedir. Ķcracēnēn, d¿ĸ¿nd¿ĵ¿ tonlarē ve renkleri m¿zik ¿zerinde 

uygulayabilmesinin ºn¿ne ge­ebileceĵi d¿ĸ¿n¿lmektedir.   

 

¢ºz¿m: Akordan sonra gelen notalara bakēldēĵēnda, akor seslerinin onaltēlēk nota 

olarak geldikleri gºr¿lmektedir. 25. ºl­¿deki akorda, do# ve mi seslerinin ­ēkarēlmasē icranēn 

akēcēlēĵēnē koruduĵu d¿ĸ¿n¿lmektedir. 27. ºl­¿deki akorda, do# sesinin ­ēkarēlmasēnēn 

icranēn akēcēlēĵēnē koruduĵu d¿ĸ¿n¿lmektedir.  
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ķek l 3. 27. El Canar o, ºl­¿: 43-46 

  

 

ķekil 27: (ķekil 3. 26.) ile aynē sorunlarē taĸēmaktadēr. 

 

¢ºz¿m: Akordan sonra gelen notalara bakēldēĵēnda, akor seslerinin onaltēlēk nota 

olarak geldikleri gºr¿lmektedir. 44. ve 46. ºl­¿deki akorlarda la ve do# seslerinin ­ēkarēlmasē 

icranēn akēcēlēĵēnē koruduĵu d¿ĸ¿n¿lmektedir.  

 

 

ķek l 3. 28. El Canar o, ºl­¿: 79  

 

 

ķekil 28: Sol notasē baĵ ­izgisi ile devam etmektedir. ¢izgi herhangi bir notaya 

baĵlanmamaktadēr. ¥l­¿ i­erisinde bulunmasē gereken ¿­ sekizlik nota zamanē boĸ 

bērakēlmēĸtēr. Teorik olarak, ¿st parti i­in ºl­¿n¿n zaman kullanēmē tamamlanmamēĸ bi­imde 

bulunmaktadēr. 77. ºl­¿ sonrasēndaki motifler incelenmiĸtir. ¦st oktav i­inde yer alan 

melodilerde ses tekrarē olmadēĵē belirlenmiĸtir.  
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¢ºz¿m: 77. ºl­¿ sonrasēndaki motifler taranmēĸ ve sol notasēnēn iki ses aĸaĵēsēnda 

bulunan mi notasē olmasē gerektiĵine karar verilmiĸtir. Ķ­inde bulunduĵu akorun 3. 

derecesinde bulunan sestir. Bu ºl­¿ i­in Lorenzo Micheliônin 2000 yēlē naxos kaydēnda 

deĵiĸiklik yaptēĵē gºr¿lm¿ĸt¿r. Edisyonda d¿ĸ¿n¿len ­ºz¿m¿ destekler nitelikte notayē mi 

notasē olarak ­almēĸtēr.   

 

 

 

 

ķek l 3. 29. El V llano, ºl­¿: 48 

  

 

ķekil 29: T¿m sesler istenilen oktavlarēndan ­alēnmak istenirse, sol elin zorlanacaĵē 

bir perde mesafesine ihtiya­ duyulur. Si teli boĸ kullanēldēĵēnda bile, la ve sol sesleri 

arasēndaki mesafe, sol el parmaklarēnēn a­ēlmasē i­in ­ok fazladēr.  

 

¢ºz¿m: Akorun sahip olduĵu seslerin i­erisinden eksiltme yapēlmasē gereĵi 

d¿ĸ¿n¿lm¿ĸt¿r. La notasē ­ēkarēlmēĸtēr. 
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ķek l 3. 30. El V llano, ºl­¿: 84 

  

 

ķekil 30: T¿m sesler bulunduklarē oktavlarēndan ­alēnmak istenirse, sol elin 

zorlanacaĵē bir perde mesafesine ihtiya­ duyulur. Sol elin beĸ sesli bir akoru ­alabilmesi i­in 

genelde bare kullanēlmaktadēr. Akor seslerinin perde konumlarē nedeniyle bare kullanēmēnēn 

m¿mk¿n olmadēĵē gºr¿lmektedir. Bu nedenle akorun icrasē i­in beĸ parmaĵa ihtiya­ 

duyulur. Baĸ parmaĵēn kullanēmē ile re sesini  ËÏÎÕÍÕÎÄÁÎ ÁÌÄąøąÍąÚÄÁ ëÁÌąÎÁÂÉÌÉÒ ÈÁÌÅ 

ÇÅÌÉÒ ÁÎÃÁË ÂÕ ÓÏÌ ÅÌ ÐÏÚÉÓÙÏÎÕ ÈÅÍ ÍİÚÉøÉÎ ÄÕÒÁËÓÁÍÁÓąÎÁ ÎÅÄÅÎ ÏÌÁÃÁËÔąÒ ÈÅÍ ÄÅ 

ÂÉÌÉÎÅÎ ÔÅËÎÉËÌÅÒ ÉëÅÒÉÓÉÎÄÅ ÂÉÒ ÙÅÒ ÔÕÔÍÁÙÁÃÁË ËÁÄÁÒ ÚÏÒ ÏÌÍÁËÔÁÄąÒ. 

 

¢ºz¿m: La notasē ­ēkarēlmalēdēr. Bu sayede, re notasē boĸ tel kullanarak ­alēnēr. 

Akorun basēmē rahat ve kolay bir hale getirilir. 
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ķek l 3. 31. Pesame Dello, ºl­¿: 12-14 

  

 

ķekil 31: La teli boĸ tel olarak kullanēlmaktadēr. 12. ve 13. ºl­¿lerdeki akorlarēn dºrt 

sesinin aynē anda kullanēlabilmesi m¿mk¿n deĵildir. Si bemol sesi en ince tel olarak, 3. 

telden ­alēnabilirken sol bemol ve mi bemol sesinin 4. telde aynē anda ­alēnamaz. 14. ºl­¿de 

ise do# ve la seslerinin perde mesafeleri zorlayēcēdēr. M¿ziĵin akēĸēna zarar verebilecek 

b¿y¿kl¿kte perde mesafesine sahip bir akor oluĸturulmasē gerekmektedir. Baĵ pedalē 

bulunmayan gitar ¿st¿nde yapēlan bu ĸekildeki b¿y¿k akor atlamalarē sērasēnda sesin kēsa 

s¿reli de olsa kesilmesi ka­ēnēlmazdēr. 

 

¢ºz¿m: Gilardinoônun edisyonunda belirtildiĵi gibi mi bemol, re ve kalēn la sesinin 

akordan ­ēkarēlmasēnēn uygun olacaĵē d¿ĸ¿n¿lm¿ĸt¿r. Bu sayede istenilen ¿­ ses korunabilir. 

14. ºl­¿de bulunan do# sesi akorun ¿­¿nc¿ derecesi olduĵu i­in la sesi ­ēkarēlmak zorunda 

kalmēĸtēr.   
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ķek l 3. 32. Pesame Dello, ºl­¿: 23 

  

 

ķekil 32: Akorun la ve re seslerinin, aynē anda basēlabilmesi i­in gerekli olan perde 

mesafesi zorlayēcē bir durumdadēr. Eserin akēĸēnē bozmamak ve atlama yapēldēĵēnda 

oluĸabilecek sessizliĵi engellemek i­in akorun bir deĵiĸime ihtiyacē olduĵu d¿ĸ¿n¿lm¿ĸt¿r. 

 

¢ºz¿m: Gilardinoônun edisyonunda bulunan ­ºz¿mde la sesinin akordan ­ēkarēlmasē 

ve re sesinin eklenmesinin uygun olacaĵē d¿ĸ¿n¿lm¿ĸt¿r. 
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ķek l 3. 33. Pesame Dello, ºl­¿: 28-30 

  

 

ķekil 33: El yazmasē ve edisyonlarda mi bemol notasē yazmaktadēr. Duyuluĸu olumsuz 

etkilemektedir. Akor ñD majºr 7ò akorundan ñE minºrò akoruna ge­miĸtir. Yanlēĸ nota 

yazēmēnēn d¿zeltilmesi gerekmektedir. Bundan baĵēmsēz olarak, 30. ºl­¿deki son akor ve 

melodi grubunun ­ok zor bir ­alēma sahiptir. 

 

¢ºz¿m: Bu durumun bir yanlēĸlēk olduĵu, diĵer nota gruplarēna bakēldēĵēnda 

anlaĸēlabilir. Ayrēca Lorenzo Micheliôninin kayētlarēnda nota d¿zeltmesinin yapēldēĵē 

gºr¿lmektedir. Akor ñD majºr 7ò akorundan ñE minºrò akoruna gitmiĸtir. 30. ºl­¿deki son 

akor ve melodi grubunun doĵru duate kullanēlarak ­alēnmasē m¿mk¿nd¿r. 
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ķek l 3. 34. Pesame Dello, ºl­¿: 32 

  

 

ķekil 34: Si notasēnēn ¿­leme ile icra sērasēnda zorlayēcē bir perde mesafesine sahip 

olduĵu gºr¿lmektedir. Ancak imk©nsēz deĵildir. Si notasēnēn ­alēnmamasē icracēnēn renk ve 

ton se­imlerini etkilemesi olasēdēr. 

 

A­ēklama: Si notasēnēn ­alēmē yapēlabilmektedir. Parmak uzunluĵu ve esnekliĵin her 

insan i­in aynē olmadēĵē bilinse de si notasēnēn korunmasē konusunda bir tavsiyede 

bulunulmaktadēr. Lorenzo Micheliônin kayētlarēnda si notasēnē ­alabildiĵi gºr¿lmektedir. 
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ķek l 3. 35. Pesame Dello, ºl­¿: 75 

   

 

ķekil 35: Sesler ¿zerinde yazēlan artik¿lasyona baktēĵēmēzda, tenuto iĸaretleri 

gºr¿lmektedir. Akorun icrasē i­in gerekli olan seslerin , ,  ¿st¿nden alēnmasē 

zorunluluĵu bulunmaktadēr. Bu durumda melodinin icrasē sērasēnda bir akor kurulmasē ve bu 

akorun dºrtl¿k nota s¿resi boyunca uzamasē beklenmektedir.  re sesine dºn¿ĸt¿r¿ld¿ĵ¿ 

i­in alt oktav la sesi 7. perdeden alēnērken, son sekizlik nota olan mi sesi 2. perdeden 

alēnmalēdēr. Bu durum akorun b¿y¿k ve geniĸ olduĵunu gºstermektedir. Ķlk olarak, herkesin 

sol el parmak uzunluklarēnēn bu mesafeye yetiĸebileceĵi kesin gºr¿lmemektedir. Ķkinci 

olarak, bu b¿y¿k akorun kurulumu sonucunda sol elde ortaya ­ēkan gergin pozisyon, tenuto 

yazēlan melodinin ­alēmēnda aksama riskini ortaya ­ēkarabilir.  

 

¢ºz¿m: Akorun icrasēndan ºnce ­alēnan la notasē akor i­inde bulunan la notasēnēn 

gerekliliĵini ortadan kaldērabilir. Akorun t¿m sesleri ºl­¿ i­erisindeki pasajda 

duyulmaktadēr. Alt oktav la notasē kaldērēlabilir. 
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ķek l 3. 36. Pesame Dello, ºl­¿: 77 

  

 

ķekil 36: Akorun seslerinin icrasē i­in zor bir pozisyona ihtiya­ vardēr. Si bemol sesi 

sadece 3. tel kullanēlarak ­alēnabilir. ôde re olduĵu i­in kalēn mi notasē 2. perdeden 

­alēnmak zorundadēr. Eserin ­alēmē esnasēnda yapēlmasē riskli bir akor olarak d¿ĸ¿n¿lebilir. 

Her insanēn anatomisi aynē olmadēĵē i­in bu pozisyonu basmak i­in ihtiya­ duyulan parmak 

uzunluĵu ve esnekliĵe sahip olmayan insanlar bulunabilir . 

 

¢ºz¿m: Ķcracēnēn bas partisinde yaptēĵē y¿r¿y¿ĸ¿ engelleme ihtimalinin kaldērēlmasē 

i­in re notasēnēn atēlmasē gereklidir.  
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ķek l 3. 37. Pesame Dello, ºl­¿: 87-89 

  

 

ķekil 37: 89. ºl­¿de bulunan akorlardaki re ve mi notalarēnēn birer hata olduĵu 

gºr¿lmektedir. Besteleme sērasēnda akorun daha b¿y¿k d¿ĸ¿n¿ld¿ĵ¿n¿ gºstermektedir. 

Ancak gitarda bu ĸekilde ­alēmē zor olacaktēr. 

 

¢ºz¿m: Herhangi bir partinin devamē veya baĸlangēcē olmadēĵē i­in re ve mi 

notalarēnēn atēlmasē gerekmektedir. 
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ķek l 3. 38. El Rey Don Alfonso El Bueno, ºl­¿: 7 

  

 

ķekil 38: Re notasēnēn icrasēnda herhangi bir problem olmamasēna karĸēn akorun ilk 

grubunda ­alēnarak, kēsa s¿reli yapēlabilecek bir s¿rprizi bozmaktadēr. Akorun re sesinin 

olmayēĸē, akorun hangi akor grubuna gideceĵi konusunda bir belirsizlik yaratmaktadēr. 

Toniĵe dºn¿l¿p dºn¿lmeyeceĵinin bilinmezliĵi, m¿ziĵe ayrē bir katkē saĵlamaktadēr. 

 

¢ºz¿m: Akorun re sesi, bir sonra ki sekizlik notada gelmektedir. Akor i­inde bulunan 

re atēlabilir. 

 

 

 

ķek l 3. 39. El Rey Don Alfonso El Bueno, ºl­¿: 22-23 

  

 

ķekil 39: 22 ve 23. ºl­¿lerde akor gruplarē i­inde ­izilmiĸ olan re notalarē saĵ elin 

kullanēmēnē olumsuz yºnde etkilemektedir. Bir performans sērasēnda, bu tarz saĵ el 

hareketlerini barēndēran pasajlar, ­ēkarabileceĵi risklerden dolayē ¿zerine d¿ĸ¿n¿lmesi 



сп 
 

gereken yerlerdir. 23. ºl­¿deki ñla minºr 7ôliò akorunun, icra yºn¿nden sahip olduĵu zorluk 

gºr¿lmektedir.  

 

¢ºz¿m: Re notalarēnē ­ēkarmak gereklidir. Bu sayede ñla minºr 7ôliò akorunun sahip 

olduĵu do notasē oktava atēlabilir.  

 

  

  

 

ķek l 3. 40. El Rey Don Alfonso El Bueno, ºl­¿: 27-28 

  

 

ķekil 40: 27. ºl­¿ deki akorun icrasē m¿mk¿n olmasēna karĸēn, beĸ saĵ el parmaĵēnē 

da kullanmak gerekmektedir (Klasik gitar ­alēmēnda saĵ elde dºrt parmak kullanēlmaktadēr). 

Veyahut saĵ elde bulunan iĸaret, orta ve y¿z¿k (Ķ, M, A) parmaklarēndan birinin aynē anda 

iki tel ­ekmesi gerekir ki bu teknik ­ok zorlayēcē olacaktēr. 28. ºl­¿de 5. tel ¿zerinde iki 

notanēn basēlmasē istenmektedir. Kalēn do# ve la notalarēnēn birlikte icra edilmesinde, sol 

elin esnekliĵi diĵer notalara yetiĸmeye imk©n vermeyecektir. Akor ileri pozisyondan 

alēnabilir ancak bu b¿y¿k akorun kurulumu ve atlanēlan mesafe nedeniyle icrayē ­ok 

zorlaĸtēracaĵē d¿ĸ¿n¿lm¿ĸt¿r. 

 

¢ºz¿m: 27. ºl­¿ i­in re notasēnēn ­ēkarēlmasē sayesinde akor s¿tunu rahat bir ĸekilde 

­alēnabilir. 28. ¥l­¿ i­in kalēn do# notasēnēn ­ēkarēlmasē icrayē m¿mk¿n hale getirecektir.  
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ķek l 3. 41. El Rey Don Alfonso El Bueno, ºl­¿: 44 

  

 

ķekil 41: Akor ­alēnabilmesine karĸēn ­algēnēn klavyesi ¿st¿ndeki atlamalarda, legato 

icrasēnēn kesilebildiĵi ve icracēnēn m¿zikal fikirlerini ortaya koymasēnē zorlaĸtērdēĵē 

bilinmektedir. Bir piyano akoru olarak d¿ĸ¿n¿len bu gibi durumlarda gitaristler inisiyatif 

gºstererek bazē seslerde deĵiĸiklik yapmayē tercih ederler. ¦st oktavda bulunan sol# ve la# 

sesleri melodinin sesleridir. Akorun b¿y¿mesinin bu sesler ve ºncesinde bulunan seslerle 

yapēlmasē gereken m¿zikal baĵlarē riske atacaĵē d¿ĸ¿n¿lm¿ĸt¿r. 

 

¢ºz¿m: Sol# notasēnēn oktavē bulunduĵu i­in ­ēkarēlmasēnēn yeterli olacaĵē 

d¿ĸ¿n¿lm¿ĸt¿r. 
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ķek l 3. 42. El Rey Don Alfonso El Bueno, ºl­¿: 74 

  

 

ķekil 42: Elin b¿y¿kl¿ĵ¿n¿n ve parmak uzunluĵunun ºnemli olduĵu bu nota 

yazēmēnda, her insanēn esnekliĵi ve parmak uzunluĵunun yetemeyeceĵi bir durum sºz 

konusudur. Alt oktav fa# notasē ile ¿­lemelerin aynē anda ­alēnmasē ­ok zor olarak 

nitelendirilebilir. 

 

¢ºz¿m: Kalēn fa# diyez notasēnēn kaldērēlmasē yeterli gºr¿lm¿ĸt¿r. 
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ķek l 3. 43. El Rey Don Alfonso El Bueno ºl­¿: 121-122 

   

 

ķekil 43: (ķekil 3. 39.) i­erisinde yer verilen problemler ºrnek gºsterilebilir. 

 

¢ºz¿m: Belirtilen re notasēnēn ­ēkarēlmasē, ­alēm sērasēnda oluĸabilecek saĵ el 

hatalarēnē azaltmasē beklenirken, m¿ziĵin istenen bi­imde ortaya ­ēkmasē i­in kullanēlacak 

ton ve renkler i­in gerekli olan hareket ºzg¿rl¿ĵ¿ de elde edilebilir. 

 

 

 

ķek l 3. 44. El Rey Don Alfonso El Bueno, ºl­¿: 125-127 

 

 

ķekil 44: Akorun pozisyonunda, la notasēnēn ­alēnabileceĵi tel 4. teldir. Oktavēna 

atēlabilir ancak basa atēldēĵēnda, birlikte ­alēnacak olan onaltēlēk re sesleri bu ­ºz¿m¿ 
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anlamsēz hale getirir. Ķnce oktavēna atēlmasē sonucunda ise melodi hattēnēn kesilmesine 

neden olabilecek bir duateye sahip olmaktadēr. 

 

¢ºz¿m: La notasēnēn ­ēkarēlmasē gerekmektedir. 

 

 

 

ķek l 3. 45.  El Rey Don Alfonso El Bueno, ºl­¿: 127-130 

 

 

ķekil 45: Orta partideki si bemol notasēna sahip bu b¿y¿k akorlar icrayē riske 

atabilecek bir atlamaya neden olmaktadēr. Atlamalarēn arka arkaya tekrar etmesi ve sekizlik 

notalardan oluĸmasē icracēnēn hata yapma olasēlēĵēnē arttērmaktadēr. Gitar klavyesi ¿zerinde 

yapēlmak istenen bu tarz atlamalarda, uzatma pedalēna sahip olmadēĵēndan dolayē seslerin 

kesilmesi ve akorlarda cēzērdamalar ortaya ­ēkarabilecek bir ortam hazērlamaktadēr. 

 

¢ºz¿m: Orta partideki si bemol notasēnēn atēlmasē akor atlamasēnēn zorluĵunu 

azaltacak, icracēnēn tonunu ve rengini d¿ĸ¿n¿p gºsterebileceĵi bir fērsat yaratacaktēr. 
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3.2.3 Oktav ve ses aralēklarē le lg l  deĵ ĸ kl kler  

 

 

 

ķek l 3. 46. Gallard, ºl­¿: 41-42 

  

 

ķekil 46: Alt oktav noktalē ikilik la notasēnēn sahip olduĵu s¿re boyunca uzamasē ­ok 

uzak bir ihtimaldir. Ķ­inde bulunduĵu ve sonrasēnda gelen akorlarēn klavye ¿st¿nde 

basēlabileceĵi pozisyonlar bellidir. Alt oktav la notasē sadece  ËÕÌÌÁÎąÌÁÒÁË ÕÚÁÔąÌÁÂÉÌÉÒȢ 

"Õ ÄÕÒÕÍÄÁ ÁËÏÒÌÁÒÁ ÕÌÁĥąÌÍÁÓą ÉëÉÎ ËÌÁÖÙÅ İÓÔİÎÄÅ ÓÏÌ ÅÌÉÎ ëÏË ÂİÙİË ÍÅÓÁÆÅÌÅÒÅ 

ÂÁÓÍÁÓą gerekir. Hem sol elin esnekliĵi a­ēsēndan bu zor bir durum olacaktēr hem de 

akorlarēn kuruluĸu i­in ­abalamanēn m¿ziĵin akēĸēna zarar vereceĵi d¿ĸ¿n¿lmektedir.  

 

¢ºz¿m: Akorlarda veya alt oktav noktalē ikilik la notasēnda deĵiĸikliĵe gidilebilir. La 

notasē kalēn oktava atēldēĵēnda boĸ tel olmaktadēr. Bu da la sesinin akorlardan baĵēmsēz 

ĸekilde uzayabilmesini saĵlamaktadēr. 
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ķek l 3. 47. Gallard, ºl­¿: 87-90 

  

 

ķekil 47: ¦st oktavda bulunan ikilik notalarēn sahip olduklarē s¿re boyunca 

uzatēlmalarē ­ok zor gºz¿kmektedir. Sol elin esnekliĵi ve perdelerin arasēndaki mesafeler 

buna izin vermemektedir. Yapēlmasē imk©nsēz deĵildir ancak m¿ziĵin bu durumda ortaya 

­ēkarēlmaya ­alēĸēlmasē risk taĸēmaktadēr. Sol elin kat etmesi gereken mesafeler b¿y¿k 

olacaĵē i­in akorlarēn onaltēlēk ve noktalē sekizlik hēzlarda ­alēnmasē gerekliliĵi sesler 

arasēnda kesilmelere ve susmalara nerden olabilir. Legato bir icra imk©nsēz olur.  

 

¢ºz¿m: Gerekli gºr¿len seslerin oktava atēlmasē bir ­ºz¿m olarak d¿ĸ¿n¿lmektedir. 

88. ve 89. ºl­¿lerde bulunan akorlarēn oktavlarēna atēlmasē bir ­ºz¿m olarak d¿ĸ¿n¿lm¿ĸt¿r. 

¥l­¿ baĸlarēndaki ilk akorlarēn bas sesleri korunabilmektedir. Bu sayede eĸlik grubu ¿st 

oktavdan alt oktava taĸēnmēĸtēr. 
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ķek l 3. 48. Gallard, ºl­¿: 106 

  

 

ķekil 48: Akor ­alēnabilmesine karĸēn ºnde gelen Angelo Gilardino edisyonunda, sol 

sesi boĸ tele atēlmēĸ ve akorda deĵiĸikliĵe gidilmiĸtir. Bu sayede icranēn daha ºzg¿r ve rahat 

bir koĸulda yapēlacaĵē d¿ĸ¿n¿lm¿ĸt¿r.   

 

¢ºz¿m: Duatenin yukarda belirtilen ĸekilde yapēlmasē sonucunda nota eksiltme veya 

oktav deĵiĸikliklerine ihtiya­ olmamakta ve m¿ziĵin akēcēlēĵēna bir zarar 

oluĸturmamaktadēr. 

 

 

 

ķek l 3. 49.  El Canar o, ºl­¿: 17-19 

 

 

ķekil 49: 19. ºl­¿den itibaren belirtilmiĸ olan seslerin ­alēmē, sol elin esnekliĵi ve 

perde mesafesinden dolayē ­ok zorlayēcē bir durumda kalmēĸtēr.   

 

¢ºz¿m: 19. ºl­¿den itibaren belirtilmiĸ olan seslerin oktava atēlmasē gerekmektedir. 

Ritmik motifin son iki sekizlik ve ilk sekizliĵi kullanarak ¿­l¿ gruplar oluĸturduĵu 
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gºr¿lmektedir.  Akorlarēn birbiri ile olan iliĸkisini kesmemek ve motifi bozmamak i­in re 

notalarē da oktava atēlmēĸtēr. 

 

 

 

ķek l 3. 50. El Canar o, ºl­¿: 77 

  

 

ķekil 40: Parmaklarēn esnekliĵini zorlayan bu pozisyonda, alt oktav do notasēna 

ulaĸmak ­ok zorlayēcē bir durumdur.  

 

¢ºz¿m 1: Alt oktav do notasē ince oktavēna, la notasē kalēn oktavēna yazēlēr. Bu sayede 

nota eksiltmeden akoru d¿zeltmek m¿mk¿n hale gelir.  

 

¢ºz¿m 2: Alt oktav do notasēnēn ­ēkarēlmasē ºnerilir. Sonradan gelecek olan akorun 

b¿y¿kl¿ĵ¿ne ve aralēk mesafesine bakēlacak olursa, istenen akorun yazēmēna bir ºrnek 

oluĸturmaktadēr.  
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ķek l 3. 51. El Canar o, ºl­¿: 97-98 

  

 

ķekil 51: Akorlarēn icrasē i­in gerekli olan perdelerin uzaklēĵē ­ok fazladēr. Bu durum 

sol elin esnekliĵini zorlamaktadēr. Bu b¿y¿k akorlarēn atlamalarēyla eserin akēĸēnē kºt¿ 

yºnde etkileyeceĵi gºr¿lmektedir.  Akor atlamasē sērasēnda bu b¿y¿kl¿kte akorlarēn 

kurulmasē i­in gerekli olan hareket mesafesi ­ok fazladēr. ¦st oktavlarda bulunan notalarēn 

legato icrasē aĸērē zor hale gelecektir. 

 

¢ºz¿m: ¥l­¿ baĸlarēnda bulunan akorlarda deĵiĸikliĵe gidilebilir. La notalarē alt 

oktavlarēna atēlēp basa dºn¿ĸt¿r¿lebilir. ¥nde gelen Angelo Gilardino edisyonunda la notasē 

oktava atēlēp, do notasē oktavēna atēlarak ses kaybēnēn ºn¿ne ge­ilmiĸtir. 
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ķek l 3. 52. ķek l 16: El V llano, ºl­¿: 34 

 

 

ķekil 52: Akordan ºnce gelen dºrtl¿k sol bemol notasēnēn s¿resi d¿ĸ¿n¿ld¿ĵ¿nde, 

akor ile icrasēnēn yapēlmasē aĸērē zorlayēcē bir durumdur. T¿m sesler istenilen zaman ve 

oktavlarēndan ­alēnmak istenirse, sol elin zorlanacaĵē bir perde mesafesine ihtiya­ duyulur. 

Bu hem klavye ¿st¿nde pozisyon deĵiĸimine hem de akēĸē bozabilecek bir sol el gerginliĵe 

neden olabilir.   

 

¢ºz¿m: Gilardinoônun edisyonunda yapēlan d¿zenleme sayesinde, bu durum ­ºz¿me 

kavuĸturulmuĸtur. Fa bemol sesi ¿st oktava atēlarak ­alēmē m¿mk¿n hale getirilmiĸtir.   

 

  



тр 
 

 

 

ķek l 3. 53. El V llano, ºl­¿: 73-75 

  

 

ķekil 55: 75. ºl­¿deki bas notalarēn farklē olarak yazēldēĵē, bir oktav aĸaĵēdan alēndēĵē 

gºr¿lebilir. ¥nceki akorlarē ºrnek alarak, bulunduĵu pasaja ve m¿ziĵin ilerleyiĸine bakarak 

doĵru bir duyuluĸ sergilemeyeceĵi d¿ĸ¿n¿lm¿ĸt¿r.   

 

¢ºz¿m: 75. ºl­¿deki bas notalarēnēn bir oktav kalēna atēlmasē tavsiye edilir. 

 

 

 

ķek l 3. 54. El V llano, ºl­¿: 77 

  

 

ķekil 54: Akorun t¿m seslerinin icrasē yapēlamaz. Akorda bulunan do, re, fa diyez, la 

seslerinin ­alēnabileceĵi teller 1, 2, 3 ve 4. tellerdir. Ancak akorun seslerinin ­alēnmasē i­in 

gerekli olan mesafe sol elin esnekliĵini zorlamaktadēr. T¿m gitaristlerin parmak uzunluĵu 

ve el boyutlarēnēn aynē olmamasē sebebiyle bu mesafeye uzanabileceĵi kesin deĵildir. 



тс 
 

 

¢ºz¿m: Re notasē boĸ tel olan basa atēlabilir. Akorun pozisyonu daha kullanēĸlē bir 

durumda olacaktēr. 

 

 

 

ķek l 3. 55. El V llano, ºl­¿: 85-93 

  

 

ķekil 55: Akorlarēn t¿m seslerini ­almak i­in zorlayēcē parmak pozisyonlarēna ihtiya­ 

bulunmaktadēr. Sol elin esnekliĵini zorlayacak mesafeler sahip bu b¿y¿k akorlar, 

gitaristlerin ton ve legato i­in sahip olmasē gereken hareket ºzg¿rl¿ĵ¿n¿ kēsētlamaktadēr. 

 

¢ºz¿m: Gºsterilen sol, fa ve mi seslerinin ¿st oktavlarēna atēlmasēnēn gerekli  olduĵu 

d¿ĸ¿n¿lm¿ĸt¿r. 

 



тт 
 

 

 

ķek l 3. 56. Pesame Dello, ºl­¿: 21 

  

 

ķekil 56: Re sesin ileri pozisyonda olan akorun i­erisinde olduĵu i­in 3. telden 

alēnmasē gerekir. Fakat 3. tel de boĸ olarak kullanēlmak istendiĵi i­in, re sesini ­almak sol 

elin esneklik sēnērēnē zorlayabilir. Gitaristin ton ve legato i­in sahip olmasē gereken hareket 

ºzg¿rl¿ĵ¿n¿ kēsētlamaktadēr. 

 

¢ºz¿m: Re sesinin bir oktav kalēn sese atēlmasē d¿ĸ¿n¿lm¿ĸt¿r. Bu sayede boĸ tel 

kullanēmē saĵlanacaktēr. 
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ķek l 3. 57. Pesame Dello, ºl­¿: 40 

  

 

ķekil 57: Sol sesin ôden alēnmasē gerekir. Fakat  boĸ olarak kullanēlmak istendiĵi 

i­in sol  ¿st¿nden alēnabilir. Bu durumda alt oktav sol notasēna ulaĸmak i­in sol elin 

uzanmasē gereken mesafe ­ok fazla olur.  

 

¢ºz¿m: Sol sesinin bir oktav aĸaĵē atēlmasē gerektiĵi d¿ĸ¿n¿lm¿ĸt¿r. 42. ºl­¿de aynē 

sorun ve ­ºz¿m uygulanmalēdēr.  
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ķek l 3. 58. Pesame Dello, ºl­¿: 47 

  

 

 

ķekil 58: Re sesinin ¿st oktavdan alēnmasē i­in hi­bir sebep gºr¿lmemiĸtir. Besteci re 

sesi boĸ tel olarak almak istemiĸ ancak  re sesine akort edildiĵini unutmuĸ olabilir. 

 

¢ºz¿m: Re sesi bir oktav aĸaĵēdan alēnēr. 

 

 
 

ķek l 3. 59. Pesame Dello, ºl­¿: 69 

 

 

ķekil 59: Akor seslerinin ­alēnmasē i­in gerekli olan mesafe sol elin esnekliĵini 

zorlamaktadēr. T¿m gitaristlerin parmak uzunluĵu ve el boyutlarēnēn aynē olmamasē 

sebebiyle bu mesafeye uzanabileceĵi kesin deĵildir.  

¢ºz¿m: Oktavē bulunan alt oktav do sesinin atēlmasēnda bir sorun gºr¿lmemektedir.  



ул 
 

 

 
 

ķek l 3. 60. Pesame Dello, ºl­¿: 71 

  

 

ķekil 60: Akor seslerinin ­alēnmasē i­in gerekli olan mesafe sol elin esnekliĵini 

zorlamaktadēr. T¿m gitaristlerin parmak uzunluĵu ve el boyutlarēnēn aynē olmamasē 

sebebiyle bu mesafeye uzanabileceĵi kesin deĵildir. Ķcrayē yapēlabilecek olsa bile akorun 

ihtiya­ duyduĵu sol el pozisyonunun b¿y¿kl¿ĵ¿ nedeniyle, m¿ziĵin dinamiklerine zarar 

vereceĵi d¿ĸ¿n¿lmektedir.   

 

¢ºz¿m: Mi notasēnēn kaldērēlmasē yeterli olacaktēr. 

 

 
 

ķek l 3. 61.  Pesame Dello, ºl­¿: 92 

  

 



ум 
 

ķekil 61: ¦st oktavda bulunan pozisyon, gitaristi zorlayacak bir durumdadēr. Alt oktav 

la sesi perde mesafesinden dolayē  İÓÔİÎÄÅÎȟ ÒÅ ÓÅÓÉ ÂÏĥ ÔÅÌ ÏÌÁÒÁË ËÕÌÌÁÎąÌÍÁË ÉÓÔÅÄÉøÉ 

ÉëÉÎ  İÓÔİÎÄÅÎ ÁÌąÎÁÍÁÚȢ  İÓÔİÎÄÅÎ ÁÌąÎÍÁË ÚÏÒÕÎÄÁÄąÒȢ "Õ ÄÕÒÕÍÄÁ ËÕÌÌÁÎąÌÁÃÁË 

ÐÁÒÍÁË ÈÁÎÇÉÓÉ ÏÌÕÒÓÁ ÏÌÓÕÎ ÈÅÍ ÇÉÔÁÒÉÓÔÉ ÚÏÒÌÁÙÁÃÁË ÈÅÍ ÄÅ ÍİÚÉøÉÎ ÇÉÄÉĥÁÔąÎą ËĘÔİ 

ÙĘÎÄÅ ÅÔËÉÌÅÙÅÃÅË ÂÉÒ ÐÏÚÉÓÙÏÎ ÏÌÕĥÔÕÒÁÃÁËÔąÒȢ   

 

¢ºz¿m: Kalēn la ve re seslerinin alt oktavlarēna atēlmasē bir ­ºz¿m olarak sunulabilir. 

 

 

  



ун 
 

 
 

ķek l 3. 62. El Rey Don Alfonso El Bueno, ºl­¿: 84 

 

  

 

ķekil 62: ¦st oktav fa# ve ¿­lemedeki sol sesi arasēnda bulunan perde mesafesi sol 

elin kullanēm sēnērlarēnē zorlamaktadēr. Bu mesafenin icrasē sol elin baĸparmaĵē kullanēlarak 

yapēlabilir ancak icra sērasēnda, elin destek parmaĵēnēn klavyenin arkasēndan kaldērēlmasē 

tercih edilmeyen bir durumdur.  

 

¢ºz¿m: Re ve sol notalarēnēn ¿st oktavlarēna atēlmalarē onlarē boĸ tel olarak 

kullanabilmemizi saĵlayacaktēr. 

 

 
 
 

ķek l 3. 63. El Rey Don Alfonso El Bueno, ºl­¿: 129 

 

 

ķekil 63: ôin deĵiĸtirildiĵinin unutulmasē bu sorunun temeli olabilir.  eser i­inde 

re olarak kullanēlmaktadēr. Unutulmamēĸ da olsa, alt oktav mi notasēnēn icrasē ­ok zordur.  



уо 
 

T¿m gitaristlerin parmak uzunluĵu ve el boyutlarēnēn aynē olmamasē sebebiyle bu mesafeye 

uzanabileceĵi kesin deĵildir. 

 

¢ºz¿m: Mi sesi ¿st oktavēndan ­alēnabilir. 

 

 

 

  



уп 
 

4. SONU¢ 

 

Bu ­alēĸmanēn birinci araĸtērma sorusuna gºre; yenilenmesi gereken pasajlar 

belirlenmiĸtir. Bu pasajlarēn i­erikleri incelenmiĸ ve gitara uygun olmayan unsurlarēn 

belirlenmesi i­in ­eĸitli ­alēĸmalardan ºrneklerle karĸēlaĸtērēlmēĸtēr. Karĸēmēza ­ēkan sorunlar 

3 ana baĸlēk altēnda sunulmuĸtur. Bunlar akor k¿­¿ltme ve nota eksiltme ile ilgili 

deĵiĸiklikler, ritmik yapē ile ilgili deĵiĸiklikler, oktav ve ses aralēklarē ile ilgili 

deĵiĸikliklerdir. 

Bu ­alēĸmanēn ikinci araĸtērma sorusuna gºre; Gitaristler, icra a­ēsēndan zorluklar 

barēndērdēĵē d¿ĸ¿n¿len pasajlara ­eĸitli duate kullanēmlarēyla, nota eksilmeleriyle, ritimsel 

deĵiĸimlerle ve oktav deĵiĸimleriyle icra ettiĵi gºr¿lm¿ĸt¿r. Ķcracēyē zorlayan pasajlarēnda 

revize yapēlan revize ­alēĸmalarē, m¿ziĵin daha akēcē bir ĸekilde ortaya ­ēkmasēnē 

ama­lamaktadēr. Angelo Gilardino edisyonu bu ­alēĸmalardan en ºnde geleni olarak 

gºr¿lebilir. Bu edisyonda bulunan ­ºz¿mlerde, gitaristin icra sērasēnda yaĸayabileceĵi t¿m 

problemlerin yer almadēĵē saptanmēĸtēr. 

Bu ­alēĸmanēn ¿­¿nc¿ araĸtērma sorusuna gºre; eserde teknik olarak ­alēnabilir olan, 

fakat eserin icra edilmesi gºz ºn¿ne alēndēĵēnda, gitara daha uygun hale getirilebilecek olan 

pasajlarēn varlēĵē bulunmuĸ ve d¿zeltmeleri yapēlarak edisyona dahil edilmiĸtir. ¢alēĸmanēn 

ñ3.2.1. Escarraman S¿itôinin revizesiò baĸlēĵē altēnda, pasajlara uygulanabilecek 

deĵiĸiklikler, nedenleri ile a­ēklanmēĸtēr.  

Bu ­alēĸmanēn dºrd¿nc¿ araĸtērma sorusuna gºre; bu soruyu cevaplayabilmek i­in ilk 

olarak Mario Castelnuovo-Tedesco'nun hayatē ­eĸitli kaynaklardan toplanan bilgiler 

kullanēlarak, T¿rk­e metne dºn¿ĸt¿r¿lm¿ĸt¿r. Bu sayede bestecinin besteleme tekniĵinin 

deĵiĸimi, Escarraman S¿itôinin ortaya ­ēkēĸē ve geliĸimini anlatmak i­in kaynak saĵlanmēĸtēr. 

Bu anlatē i­erisinde bestecinin, gitaristlerle olan iliĸkilerine de deĵinilmiĸtir. Andres Segovia 

ile aralarēnda ge­en dostluĵun anlatēlmasē sayesinde, bestecinin gitaristlere olan bakēĸ a­ēsē 

ve onlarla y¿r¿tt¿ĵ¿ ­alēĸmalarda izlediĵi yollar ortaya konmuĸtur.  Bestecinin edebiyata 

olan d¿ĸk¿nl¿ĵ¿ gºsterilmiĸ ve Escarraman s¿itôinin ortaya ­ēkmasēnē saĵlayan kaynaklar 

belirlenmiĸtir. Miguel De Cervantes isimli yazarēn eserlerinden ñEntremesesò isimli tiyatro 

oyunu metninin bu kaynaklarēn en baĸēnda olduĵu fark edilmiĸtir. Bu bilgiler ēĸēĵēnda 

hazērlanan yazēnēn Tedescoônun m¿ziĵinin daha net anlaĸēlmasēnē saĵlamasē hedeflenmiĸtir. 

Escarraman s¿itôinin i­erisinde bulunan ­alēm zorluklarēnēn bulunmasē ve bu sorunlarēn 



ур 
 

­ºz¿mlenmesi sayesinde bir performans edisyonu oluĸturulmuĸtur. Bu edisyon sayesinde 

gitaristlerin eserin icrasēna yºnelik ilgisinin artmasē hedeflenmiĸtir. 

Eserin i­eriĵinde var olan bºl¿mlerin eski dans ve m¿zik t¿rleri olduĵu gºr¿lmektedir. 

ñEntremesesò isimli tiyatro oyunu metninin i­eriĵinde bulunan bu dans ve m¿zik t¿rlerinin 

kaynaĵē araĸtērēlarak sunulmuĸtur. Yazēlar bestenin kºkenine ēĸēk tutmaktadēr. Bestecinin 

edebiyat eseri ile bestesi arasēndaki iliĸkiler ortaya ­ēkarēldēktan sonra edisyonun 

d¿zenlenmesine baĸlanmēĸtēr. ¢alēĸma i­erisindeki bilgiler ne kadar kaynak olarak 

kullanēlmēĸ olsa da besteci kendi sºzleriyle her bºl¿m i­in fikirlerini a­ēk­a ifade etmiĸtir. 

Bu fikirlere dayanarak ­alēmēn etkilenip etkilenmeyeceĵi veya icracēdan icracēya deĵiĸkenlik 

gºstereceĵi d¿ĸ¿n¿lmektedir. Film m¿zikleri besteleyen bir m¿zisyen olduĵu i­in besteleme 

tekniklerinde kaynak aldēĵē danslarēn yansēmalarē gºr¿lmektedir. ñPlatero ve Benò, 

ñRomencero Guitarò ve ñEscarramanò ile dºnemin edebiyatēna hakim olmak ve esere olan 

etkiyi gºrmek adēna yardēmcē olacaktēr.  

Sonu­ olarak bu ­alēĸmada, Mario Castelnuovo-Tedescoônun Escarraman s¿itôinin 

incelenmesi tamamlanmēĸ, sorunlarē belirlenmiĸ ve ­ºz¿mleri belirtilmiĸtir. Sadece 

hedeflenen eser ¿zerinden bir inceleme yapēlmasē yerine; bestecinin yaĸamē, gitaristlerle olan 

iliĸkileri, besteleme s¿reci ve edebiyat ile olan iliĸkisi tez i­erisinde anlatēlmēĸtēr. Bu tezin 

klasik gitar repertuvarēnēn zenginleĸmesine katkē saĵlayacaĵē d¿ĸ¿n¿lmektedir. Bu t¿r 

eserleri inceleyen ­alēĸmalara kaynak saĵlamasē ama­lanmaktadēr. 

G¿n¿m¿zde ¿zerine ­alēĸēlmamēĸ eserler bulunmaktadēr. Bu tarz revize ­alēĸmalarē 

sayesinde gitar m¿ziĵi repertuvarēnēn daha da zenginleĸeceĵi d¿ĸ¿n¿lmektedir. Bu tarz 

­alēĸmalarēn yapēlmasē ºnerilmektedir. 
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EKLER 
 

EK 1: Escarraman S¿ t 

 

Bu bºl¿me Mario Castelnuovo-Tedescoônun Escarraman isimli s¿itôinin revize 

edilmiĸ performans edisyonu konulmuĸtur.  
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