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¥ZET 

Eser Oytun ķenoĵlu, Altēn Mikrofon Yarēĸmalarē ve Anadolu Pop-Rock, Baĸkent 

¦niversitesi, Sosyal Bilimler Enstit¿s¿, M¿zik Bilimi Tezli Y¿ksek Lisans Programē, 

2024. 

Osmanlē Ķmparatorluĵunda Yeni­eri Ocaĵēnēn 1826 yēlēnda kapatēlēp yerine Batē usul¿nde 

bir ordu kurulmasēyla baĸlayan modernleĸme s¿recinin m¿zikte 1827 yēlēnda Muzika-i 

Humayunôun kurulmasēyla baĸlamēĸ olduĵu sºylenebilir. 1831 yēlēnda ise asker´ bandolara 

m¿zisyen yetiĸtirmek amacēyla Muzika-i Humayun Mektebi kurulmasēna karar verilmiĸtir. 

Burada bir yandan eski fasēlda (fasl- ē atik)  eĵitim verilirken bir yandan da yeni fasēl (fasl-ē 

cedid) i­inde Batē m¿ziĵi armonisi olan majºr ve minºr tonlara yakēn sayēlabilecek 

makamlarda repertuvar oluĸturulmaya ­alēĸēlmēĸtēr. Muzika-i Humayun Cumhuriyetin 

ilanēna kadar aralēksēz devam etmiĸtir. M¿zikte modernleĸme, Cumhuriyetin ilanēyla 

birlikte yeni bir yola girmiĸtir. Burada d¿ĸ¿nce temellerinin sahibi olan Ziya Gºkalp 

hareket noktasē olmuĸ, yenilikler ºz¿nde halk m¿ziĵini barēndēran ­ok seslilik ­er­evesinde 

yapēlmēĸtēr. Yapēlacak olan yenilikler i­in ñT¿rk Beĸleriò olarak adlandērēlan ( Ahmet 

Adnan Saygun, Cemal Reĸit Rey, Hasan Ferid Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Necil Kazēm 

Akses) m¿zisyenler yurt dēĸēna eĵitim almak i­in gºnderilmiĸlerdir.  

Ķlk Operet olan Arifôin Hilesi ( 1874) ile baĸlayan; Cumhuriyet ºncesi ve sonrasē olmak 

¿zere ikiye ayrēlan kantolarēn m¿ziĵe yansēmasēnēn temelinde yenileĸme hareketi olduĵu 

sºylenebilir. 

1960ôlē yēllarda ciddi m¿zik olarak adlandērēlabilecek senfoniler, operalar ­alēĸēlērken; 

pop¿ler m¿zik alanēnda ise aranjman m¿zik dediĵimiz m¿zik t¿r¿ toplumda yer edinmeye 

baĸlamēĸtēr. 

1963 yēlēna gelindiĵinde ise gelecekte Anadolu Pop-Rock olarak adlandērēlacak olan halk 

m¿ziklerinin yeniden d¿zenlenerek, Batē Pop-Rock m¿ziĵi enstr¿manlarēyla ­alēnmasēyla 

ger­ekleĸen m¿zik ºrnekleri ­ēkmaya baĸlamēĸtēr. 

1965 yēlēnda ise H¿rriyet Gazetesi tarafēndan baĸlatēlmēĸ olan Altēn Mikrofon Yarēĸmalarē 

T¿rkiyeôdeki pop¿ler k¿lt¿r¿ ve m¿zik hayatēnē derinden etkilemiĸtir. Pop¿ler k¿lt¿re 

etkisi olan bu yarēĸmanēn m¿ziĵe kazandērmēĸ olduĵu Cem Karaca, Moĵollar, Erkin Koray 

gibi ºnemli m¿zisyen ve gruplarēn etkileri h©l© gºr¿lmektedir. 
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Bu ­alēĸmada 1965 ve 1968 yēllarē arasēnda yapēlmēĸ olan Altēn Mikrofon Yarēĸmalarēnēn 

T¿rkiyeôdeki m¿zik hayatēnda yapmēĸ olduĵu radikal deĵiĸim s¿reci ele alēnmēĸ ve ēĸēk 

tutulmaya ­alēĸēlmēĸtēr. ¢alēĸma kapsamēnda ger­ekleĸtirilen araĸtērma sonucunda bu 

yarēĸmalarēn Anadolu Pop-Rock tarzēnē geliĸtirmek ve pop¿ler h©le getirmek amacēnē 

yerine getirdiĵi sºylenebilir. Yarēĸma kapsamēnda halk oylamasē ile dereceye girenlerin 

¿lke genelinde ve d¿nyada tanēnan ve sevilen sanat­ēlar olduĵu ve ileriki yēllarda en iyi 

m¿zisyenler arasēnda yer aldēĵē gºr¿lmektedir. Altēn Mikrofon M¿zik Yarēĸmalarēnēn 

Anadolu Pop-Rock etkisini arttērdēĵēnē ve geliĸtirdiĵini ­alēĸmanēn sonucu olarak 

deĵerlendirebiliriz. 

Anahtar Kelimeler:  Altēn Mikrofon Yarēĸmalarē, Anadolu Pop-Rock, ¢ok sesli halk 

m¿ziĵi 
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ABSTRACT 

Eser Oytun ķenoĵlu, The Golden Microphone Competitions and Anatolian Pop-Rock, 

Baĸkent University, Institute of Social Sciences, Master's of Musicology with Thesis, 

2024.  

It can be said that the modernization process in the Ottoman Empire started with the 

closure of the Janissary Guilds and the establishment of a western army in its place in 1826 

which also catalyzed the modernization in music with the establishment of Muzika-i 

Humayun in 1827. In 1831, in order to train musicians for the new military's bands, it was 

decided to establish the School of Muzika-i Humayun. Alongside old era (fasl-ē atik) 

training, attempts were also made at creating a repertoire in the new era (fasl-ē cedid) style 

which included modes that can be considered close to the major and minor tones of 

western music harmony. Muzika-i Humayun continued uninterruptedly until the 

proclamation of the Republic. Modernization in music has entered a new path with the 

proclamation of the Republic. At this point, Ziya Gºkalp's principles were embraced and 

innovations were made within the framework of polyphony, which essentially included 

folk music. For the innovations to be made, musicians later named as T¿rk Beĸleri (Ahmet 

Adnan Saygun, Cemal Reĸit Rey, Hasan Ferid Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Necil Kazēm 

Akses) were sent abroad to study. With the arrangement and performance of polyphonic 

folk music, it was aimed to create a new "national music". 

This innovation movement could be acknowledged to be the foundation of the cantos 

divided as before the Republic which started with the first operetta, Arif'in Hilesi (1874) 

and after the Republic. 

In the 1960s, symphonies and operas, which were considered as serious music, were 

attempted, while in the field of popular music, a genre known as arrangement music began 

to take root in society. 

By 1963, examples of music performed through the reorganization of folk music and 

played with western Pop-Rock music instruments began to appear, which was later called 

Anatolian Pop-Rock.  

The Golden Microphone Competitions, which were initiated by H¿rriyet Newspaper in 

1965, deeply affected the popular culture and music life in Turkey. The effects of 
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important musicians and groups such as Cem Karaca, Mongols, and Erkin Koray, who 

were brought to music by these competitions, still has visible impacts on popular culture. 

In this study, the process of radical change in the music scene during the Golden 

Microphone Competitions held between 1965 and 1968 in Turkey is discussed, aiming to 

shed light on this transformation. As a result of the research conducted within the scope of 

the study, it can be said that these competitions have achieved the goal of developing and 

popularizing the Anatolian Pop-Rock style. It has been observed that those who ranked 

high in the competition through public voting became such artists that were recognized and 

loved nationwide and worldwide, and they were counted among the best musicians in the 

coming years. As a result of the study, we can suggest that Golden Microphone Music 

Competitions increased and developed the Anatolian Pop-Rock influence. 

Keywords: Golden Microphone Competitions, Anatolian Pop-Rock, Polyphonic folk 

music 
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¥NS¥Z 

Altēn mikrofon m¿zik yarēĸmalarēnēn, ¿lkemizdeki m¿zik k¿lt¿r¿n¿n deĵiĸmesinde 

ve geliĸmesinde ºnemli katkēlarē olmuĸtur. Bu ­alēĸma ile birlikte Anadolu Pop-Rock 

tarzēnēn ¿lkemizdeki geliĸimi s¿recinde, Altēn Mikrofon M¿zik Yarēĸmalarēnēn etkisi ve 

katkēsē araĸtērēlmēĸtēr. Bu kapsamda yarēĸma ile birlikte dºnemin gazetelerinde halk 

oylamalarē ile hazērlanan Top10 listeleri de incelenmiĸtir. Yarēĸmada dereceye giren 

sanat­ēlarēn Top10 listelerinde de ¿st sēralarda yer aldēĵē gºzlenmiĸtir. ¢alēĸmada Altēn 

Mikrofon M¿zik yarēĸmasēnēn Anadolu Pop-Rock tarzēnēn geliĸimine olumlu yºnde etkisi 

olduĵu sonucuna ulaĸēlmēĸtēr. 

Bu kapsamda ­alēĸmanēn ger­ekleĸtirilmesi aĸamasēnda, dºnemin pop¿ler gazeteleri 

ve magazin eklerinde yer alan Top10 listeleri incelenmiĸtir. Elde edilen bulgular Anadolu 

Pop-Rock etkisinin, Altēn Mikrofon M¿zik yarēĸmalarē ile ¿lkemize yerleĸtiĵi ve geliĸtiĵini 

gºstermektedir. 
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1. GĶRĶķ 

1.1. Araĸtērmanēn Problemi: 

T¿rkiyeôdeki m¿zik modernleĸmesi hareketlerinin Osmanlē Ķmparatorluĵu 

dºneminde padiĸah II. Mahmutôun 1826ôda Yeni­eri Ocaĵēônē kapatarak yerine Batē 

tarzēnda bir ordu (Asakir-i Mansure-i Muhammediye) kurmasē ile baĸladēĵē sºylenebilir. 

Bu yenileĸme hareketi sērasēnda Mehterhane kapatēlmēĸ ve yerine 1827 yēlēnda Batē 

tarzēnda asker´ m¿zik yapan Muzika-i Humayun (Asker´ Bando)kurulmuĸtur. 1831 yēlēnda 

asker´ bandolara subay yetiĸtirmek ¿zere Muzika-i Humayun Mektebi kurulmasēna karar 

verilmiĸ ve ¿­ yēl sonra da bu okul Ma­kaôda a­ēlmēĸtēr. Burada eski faslēn (fasl-ē atik) yanē 

sēra, yeni fasēl  (fasl-ē cedid) i­inde ºzellikle Batē m¿ziĵi ve T¿rk m¿ziĵi enstr¿manlarēyla 

makam m¿ziĵini birleĸtirme ­alēĸmalarē yapēlmēĸ, Batē m¿ziĵinin majºr, minºr tonlarēna 

yakēn sayēlabilecek makamlarda bestelenmiĸ, armonize edilmiĸ bir repertuvar icra 

edilmiĸtir. Muzika-i Humayun kesintisiz olarak Cumhuriyetôe kadar gelmiĸtir ve bug¿nk¿ 

Cumhurbaĸkanlēĵē Senfoni Orkestrasēônēn temeli olarak gºr¿lmektedir. 

1933ôte Riyaset-i Cumhur Musik´ Heyeti, Riyaset-i Cumhur Armoni Muzēkasē olarak 

deĵiĸmiĸ 1958 yēlēnda ise Cumhurbaĸkanlēĵē Senfoni Orkestrasē olarak devam etmiĸtir 

(T¿rk Diyanet Vakfē Ķsl©m Ansiklopedisi, 1992,s. 186). 

1923 yēlēnda Cumhuriyetin ilanēyla birlikte Atat¿rkô¿n inkēlaplarē doĵrultusunda ­ok 

kºkl¿ yenileĸme, modernleĸme, ­aĵdaĸlaĸma hareketleri gºr¿lm¿ĸt¿r.  Siyasi, sosyal, 

ekonomik, hukuksal alanlar ve eĵitim ve k¿lt¿r alanēnda yapēlan ­aĵdaĸlaĸma 

hareketlerinin i­inde m¿zik alanēndaki Batēlēlaĸma ­alēĸmalarē ºnemli bir yer tutmaktadēr. 

Buradaki d¿ĸ¿nce temellerinin Ziya Gºkalpôe dayandēĵē sºylenebilir. Ziya Gºkalp; 

T¿rk­¿l¿ĵ¿n Esaslarē (1923) kitabēnda; 

ñ Halk musik´si harsēmēzēn
1
, Garp musik´si de yeni medeniyetimizin 

musik´leri olduĵu i­in, her ikisi de bize yabancē deĵildir. O h©lde, mill´ 

musik´miz, memleketimizdeki halk musik´siyle Garp musik´sinin 

imtizacēndan
2
 doĵacaktēr. Halk musik´miz, bize bir­ok melodiler vermiĸtir. 

                                                 

1
 Hars: K¿lt¿r 

2
Ķmtizac:Karēĸabilme, uyuĸma 
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Bunlarē toplar ve Garp musik´si usul¿nce (armonize) edersek hem mill´, hem 

de Avrupai bir musik´ye malik
3
 oluruz.ò (Gºkalp, 2019, s. 143)  ifadeleriyle 

mill´ m¿zik hakkēndaki fikrini belirtmiĸtir. 

Ziya Gºkalp aynē eserinde aslēnda ¿lkede bir ñmill´ m¿zikò olmadēĵēnē ĸºyle ifade 

eder: 

ñAvrupa musik´si girmeden ºnce memleketimizde iki musik´ vardē. 

Bunlardan biri Farab´ tarafēndan Bizansôtan alēnan Doĵu musik´si, diĵeri 

eski T¿rk musik´sinin devamē olan halk melodilerinden ibaretti. Doĵu 

musik´si de Batē musik´si gibi eski Yunan musik´sinden doĵmuĸtu. Eski 

Yunanlēlar, halk melodilerinde bulunan tam ve yarēm sesleri yeterli 

gºrmeyerek bunlara dºrtte bir, sekizde bir, on altēda bir sesleri il©ve 

etmiĸler ve bu sonunculara ­eyrek sesler ismini vermiĸlerdi. ¢eyrek sesler 

tabi´ deĵildi; sunôi idi. Bundan dolayēdēr ki hi­bir milletin halk 

melodilerinde ­eyrek seslere rastlanmaz. Bu y¿zden Yunan musik´si tabi´ 

olmayan seslere dayanan bir sunô´ musik´ydi. Bundan baĸka (é) Yunan 

musik´sinde aynē melodinin tekrar etmesinden ibaret olan ¿z¿c¿ bir 

tekd¿zelik vardēò (Gºkalp, 2017: 196, akt. Camgºz, 2019, s. 25). 

G¿zel sanatlara b¿y¿k ºnem veren, m¿ziksiz bir hayat d¿ĸ¿n¿lemeyeceĵini sºyleyen 

Mustafa Kemal Atat¿rk de; Mill´ ve ­aĵdaĸ T¿rk m¿ziĵinin, geleneksel T¿rk m¿ziĵinden 

ilham alan ­ok sesli bir m¿zik oluĸturulmasē gerektiĵini dile getirmiĸtir (Tezcan, 2010, s. 

160).  Ulusumuza ait duygularēn, nesilden nesile aktarēlan temalarēn evrensel m¿zik 

kurallarēyla iĸlenmesi gerektiĵini ifade eder. Ziya Gºkalpôin ilham kaynaĵē olduĵu m¿zikte 

ñmill´leĸmeò anlayēĸēyla birlikte Atat¿rkô¿n geleneksel m¿zik yanēnda klasik Batē m¿ziĵini 

de tanēyor olmasē, bu d¿ĸ¿ncenin kapsamlē bir mill´ politika h©line gelmesini saĵlamēĸtēr 

(Akkol, 2018, 313-314). Atat¿rk aslēnda T¿rk m¿ziĵinin ñevrenselleĸmesiòni ama­lamēĸtēr. 

Bu ama­la Avrupa m¿ziĵini (Batē M¿ziĵi) tanēmak, tekniĵini ºĵrenmek ve bizim 

m¿ziĵimizin yenilenmesine katkēda bulunmak ¿zere Avrupaôya yetenekli gen­ m¿zik 

ºĵrencileri gºnderilerek yetiĸtirilmiĸtir. Bunlarēn en bilinenleri, ñT¿rk Beĸleriòdir. Bu 

ĸekilde halk m¿zikleri ­ok sesli icra edilmiĸ, halk m¿ziklerinin modernleĸmiĸ h©linin 

benimsetilmesi, sevdirilmesi ve bu yolla da ­ok sesli yeni bir m¿ziĵe ge­iĸ ama­lanmēĸtēr. 

                                                 

3
Malik:Sahip 
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Gedikpaĸa Tiyatrosunda sahnelenen ñArifôin Hilesiò (1874, Dikran ¢uhacēyan) ilk 

operetleriyle baĸlayan; ilerleyen yēllarda Cumhuriyet ºncesi ve Cumhuriyet sonrasē 

kantolarē; ardēndan 1920ôli yēllarēn sonlarēna gelindiĵinde tango akēmēnēn  pop¿ler m¿zik 

k¿lt¿r alanēna yansēmasēyla devam eden bir deĵiĸim, yenileĸme hareketi bulunmaktaydē. 

1960 yēllarēna gelindiĵinde ise bir yandan Avrupaôdaki senfoni, opera gibi ñciddi 

m¿zikò diye adlandērēlan m¿zikler bestelenip icra edilirken diĵer yandan pop¿ler m¿zik 

k¿lt¿r¿ alanēnda tangolar, yabancē pop¿ler m¿zikler, aranjmanlar T¿rk toplumunda yer 

edinmeye baĸlamēĸtēr. 

1963ôl¿ yēllara gelindiĵinde az da olsa ilk olarak halk m¿ziklerinin Batē Pop-Rock 

¿slubuyla deneme ­alēĸmalarē olmuĸtur. Doruk Onatkut Orkestrasē- Kara Tren (1962), 

Faruk Akel Show Orkestrasē- Kara Tren (1963), T¿lay German- Bur­ak Tarlasē(1964) 

­alēĸmalarē ºrnek olarak verilebilir. 

1965 yēlēna gelindiĵinde H¿rriyet gazetesinin yaptēĵē Altēn mikrofon yarēĸmalarē 

baĸlamēĸtēr. Altēn Mikrofon yarēĸmalarēnēn d¿zenlenmesi ile ilgili olarak ñAltēn Mikrofon 

Yarēĸmasē, Batē m¿ziĵinin zengin teknik ve ĸekillerinden faydalanēlarak yine Batē m¿ziĵi 

aletleriyle ­alēnmak suretiyle T¿rk musik´sine yeni bir yºn vermek i­in hazērlanmēĸtēréôô 

(Dilmener, 2014, s.67) ĸeklindeki a­ēklama yarēĸmanēn amacēnē net bir bi­imde ifade 

etmektedir. Bu yarēĸma m¿zik devrimlerinden halk m¿ziklerinin armonize edilmesinin 

pop¿ler alana taĸēnmasē olarak d¿ĸ¿n¿lebilir. Yarēĸmaya bu t¿r par­alarla girilmesi 

gerektiĵi yarēĸma ĸartlarēnda da belirtilmiĸtir. 

1965-1968 yēllarē arasēnda yapēlan yarēĸmanēn sonucunda bu yarēĸmaya katēlan 

gruplarēn pop¿ler tarzdaki halk t¿rk¿s¿ yorumlarēnēn ­ok sevildiĵi, T¿rkiyeôde Anadolu 

pop- rock denilen bir t¿r¿n ortaya ­ēktēĵē, yayēldēĵē gºr¿lmektedir. 

Bu araĸtērmanēn problemi: T¿rkiyeôde m¿zik modernleĸmesi i­inde pop¿ler m¿zik 

k¿lt¿r¿ alanēnda halk m¿ziklerimizden kaynaklanan Pop-Rock m¿zik t¿r¿n¿n Altēn 

Mikrofon yarēĸmalarēyla bir pop¿ler alana aktarēlmak istenmesi ve sonrasēnda ­ēkan 

Anadolu Pop-Rock iliĸkisinin ne olduĵudur. 
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1.2. Araĸtērmanēn Alt Problemleri: 

Altēn Mikrofon yarēĸmalarē ºncesindeki m¿zik k¿lt¿r¿n¿n altēn mikrofon 

yarēĸmalarēnēn oluĸmasēna etkisi var mēdēr? 

Altēn Mikrofon yarēĸmalarēnēn T¿rkiyeôde pop¿ler m¿ziĵin deĵiĸimine ne gibi etkisi 

olmuĸtur? 

Altēn Mikrofon yarēĸmalarēnda gºr¿len Pop-Rock ¿slubu Batēôdaki Pop-Rock ¿slubu 

ile benzer midir? 

Altēn Mikrofon yarēĸmalarēnēn sonucunda Anadolu Pop- Rock etkisi devam etmiĸ 

midir? 

Altēn Mikrofon yarēĸmalarē sonucunda Anadolu Pop-Rockôēn etkileri toplumda 

karĸēlēk bulmuĸ mudur? 

1.3. Araĸtērmanēn Amacē 

Bu araĸtērmanēn amacē, Altēn Mikrofon yarēĸmalarēnēn Anadolu Pop-Rock m¿ziĵinin 

ortaya ­ēkēĸēna olan etkisini incelemek ve T¿rkiyeôdeki m¿zik modernleĸmesinin pop¿ler 

k¿lt¿r alanēndaki 1965-68 Altēn Mikrofon yarēĸmalarēyla olan baĵlantēsēnēn ve Anadolu 

Pop-Rock m¿ziĵinin ortaya ­ēkmasēna etkilerini araĸtērmaktēr. 

1.4. Araĸtērmanēn ¥nemi 

Cumhuriyet Dºnemi m¿zik devrimlerinin pop¿ler m¿zik k¿lt¿r¿ alanēna 

uygulanmasēyla ortaya ­ēkan deĵiĸimin incelenmesinin ºnemli olduĵu d¿ĸ¿n¿lmektedir. 

1.5. Varsayēm 

Altēn mikrofon yarēĸmalarē halk m¿ziĵi kaynaklē Anadolu Pop-Rock icralarēnē 

etkilemiĸ ve ºnc¿ olmuĸtur. 
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1.6. Araĸtērmanēn Kapsamē 

1965- 1968 yēllarē arasēndaki Altēn Mikrofon yarēĸmalarē ºncesi ve sonrasēnda ortaya 

­ēkan pop¿ler m¿zik alanēndaki deĵiĸimler incelenecektir. 

1.7. Sēnērlēlēklar 

1965- 1968 yēllarē arasēnda yapēlmēĸ olan Altēn Mikrofon yarēĸmasē ve bu yarēĸmaya 

katēlan gruplar incelenmiĸtir. 

1.8. Araĸtērmanēn Yºntemi 

Nitel betimlemeli bir araĸtērma yºntemi uygulanmēĸtēr. ¥ncelikle, araĸtērma i­in 

gerekli literat¿r taramasē yapēlmēĸ, Altēn Mikrofon yarēĸmalarēyla ilgili yazarlar, konuyla 

ilgili bilgiler araĸtērēlmēĸ, toplanmēĸ, T¿rk pop¿ler m¿zik k¿lt¿r¿ ¿zerindeki etkisi ­eĸitli 

kaynaklardan istifade edilerek analiz edilmiĸtir. 
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2. M¦ZĶKTE MODERNLEķME 

Modernus kelimesinin kºkeni Latince ñModoò sºzc¿ĵ¿ne dayanmaktadēr. Modern 

kelimesi, ñmodernusò olarak ilk defa 5. yy. da ñantiquusòun karĸētē olarak Romalē ve Pagan 

ge­miĸini Hristiyan d¿nyasēndan ayērmak i­in kullanēldē (Kumar, 1998: 88, akt. Gºk­eli, 

2014, s. 5). Kelime anlamē olarak ñi­inde yaĸanēlan ­aĵa uygunò anlamēna gelmektedir 

(T¿rk Dil Kurumu Sºzl¿ĵ¿).Yeni ve ­aĵdaĸ anlamēnē i­inde barēndēran ñmodernò belli bir 

dºneme ºzg¿ nitelikleri ifade eder. Modernleĸme ge­miĸten farklē bir ĸekilde bir­ok alanda 

yeni ve ayērt edici ºzelliklerin oluĸumunu niteleyen bir s¿re­tir. 

Modernleĸme en basit h©liyle Batēôyē model alan ancak Batēlē olmayan toplumlarēn 

girdikleri deĵiĸim s¿recidir. Buna ñBatēlēlaĸmaò da denir (Gºk­eli, 2014, s.6).       

 18. yy.da Osmanlē Devleti, aldēĵē yenilgiler sonucunda bakēĸēnē Batēôya yºneltmiĸ ve 

Batēônēn analiz edilmesi fikri doĵmuĸtur. Bu analizin sonucunda kaybedilen g¿c¿ yeniden 

kazanmak i­in ºngºr¿len bir ñBatēlēlaĸmaò fikri oluĸmaya baĸlamēĸtēr (¥zmenteĸ- ķenel, 

2019, s. 52).    

Batē Avrupaôda 17.yyôda baĸlayan modernleĸmenin Osmanlēôda ger­ek anlamēyla 

Tanzimat Dºnemiyle baĸladēĵē sºylenebilir. 1839ôda Tanzimatôēn ilanēyla ºncelikle siyasi 

ve edeb´ alanda baĸlayan yenileĸme hareketi, m¿zikte II. Mahmutôun ēslahatlarēyla 1827 

yēlēnda Muzika-i Humayunôun kurulmasēyla baĸlamēĸtēr. 

17. y¿zyēldan sonra Batēlē yaĸam tarzēnēn etkilerinden dolayē Ķstanbulôda yeni m¿zik 

holler a­ēlmēĸtēr. Batēlē m¿zik grup ve topluluklarē konser turnelerine Ķstanbulôu eklemeye 

baĸlamēĸtēr. Bu da ­ok sesli m¿zikle tanēĸma imk©nēnē doĵurmuĸtur. Saray ­evresinde, 

soylu kesimde Batē m¿ziĵi ile uĵraĸmak moda olmuĸtur. Piyano bir­ok konakta gºr¿lmeye 

baĸlanmēĸtēr. M¿zikteki bu modernleĸmenin merkezi saraydēr. Ancak saray dēĸēnda gºr¿len 

bu modernleĸme tamamen gºn¿ll¿ olmuĸtur (Akkol, 2018, s. 312). 

Aslēnda Osmanlēônēn ­ok sesli m¿zikle tanēĸmasē 16. y¿zyēla dayanmaktadēr. Fransa 

Kralēônēn 1543 antlaĸmasē nedeniyle gºnderdiĵi fakat Kanuni Sultan S¿leymanôēn bu 

musik´nin yerleĸmesinin savaĸ­ēlēk ruhunu bozacaĵē d¿ĸ¿ncesinden kaynaklē geri yolladēĵē 

­algē takēmēndan bize kalan tek iz ñFrengi-­in usul¿òd¿r  (Oransay, t.y. s. 1518).  
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19. y¿zyēlda Batēlēlaĸma s¿reci doĵal olarak bir b¿t¿n h©linde her alanda aynē ºl­¿ ve 

hēzda ilerlememiĸtir. M¿zikteki yeniliĵin ilerlemesi ve geliĸmesi ­oĵunlukla yabancē 

m¿zisyenlerin liderliĵindeki ­alēĸmalarla saĵlanmēĸtēr.  

2.1. M¿zikte Modernleĸme S¿reci 

M¿zikte modernleĸme hareketinin Osmanlē Ķmparatorluĵu dºneminde padiĸah II. 

Mahmut un 1826ôda yeni­eri ocaĵēnē kapatarak yerine Batē tarzēnda bir ordu (Asakir-i 

Mansure-i Muhammediye) kurmasē ile baĸladēĵē sºylenebilir. Bu yeniliĵe destek olmasē 

amacēyla Mehterhane kapatēlēp 1827 yēlēnda Muzika-i Humayun kurulmuĸtur. Ķlk 

kurulduĵunda y¿r¿y¿ĸ takēmēna eĸlik etmek i­in yine bir yenilik olan ñbando takēmēò 

oluĸturmak ve eĵitmek amacēnē taĸēmaktadēr.  

Muzika-i Humayunôun baĸkanlēĵēna Nokta Mehmet Efendi getirilir. Yanēna da subay 

heyeti olarak ilk T¿rk subaylarē olan Edip Aĵa, Osman Efendi, Hasan Hoca ve H©lil Bey 

atanēr. Daha sonra Vaybelim Ahmet Aĵa ve Trampet­i Ahmet Usta Enderun Aĵalarēna 

hocalēk etmek i­in gºreve getirilirler (Tuglacē, 1986, s. 76, akt. Karag¿l, 2019, s. 19). Fakat 

bu subaylarēn tam teĸek¿ll¿ bir bando yºnetecek bilgi birikimleri bulunmamaktadēr. Yeteri 

kadar bir ilerleme gºr¿lmediĵi i­in yerine o dºnemde Ķstanbulôda bulunan Fransēz ­algē 

ustasē Manguel Efendi kurumun baĸēna atanēr. Manguelôden de yeteri kadar verim 

alēnamayēnca yerine 17 Eyl¿l 1828 tarihinde Napolyonôun ĸefliĵini ¿stlenmiĸ olan Ķtalyan 

m¿zisyen Giuseppe Donizetti getirilir (Antep, 2017, s.16, akt. Karag¿l, 2019, s.19- 20).  

Muzika-i humayun Avrupa m¿ziĵini devletin bir unsuru h©line getirirken Manguel ve 

Giuseppe Donizetti gibi isimlerle de Osmanlē sēnēfēna Batē m¿ziĵini tanētma fērsatē 

vermiĸtir (Aracē, 2006, akt. Turan, 2019, s.205).  

Muzika-i Humayunô un ĸefliĵine Donizettiônin getirilmesiyle ­ok sesli m¿ziĵe 

ge­iĸte ºnemli bir adēm atēlmēĸtēr. O zamana kadar meĸk sistemiyle ilerleyen m¿zik 

eĵitimine nota ºĵretiminin gelmesini saĵlamēĸtēr (Deniz, 2016, s.1174). Donizetti, Batē 

m¿ziĵi notasyonunu kºkl¿ ailelerin ­ocuklarēna ºĵretmek i­in ºnce Hamparsum sistemini 

ºĵrenmiĸ daha sonra her iki sistemi de karĸēlaĸtērmalē bir ĸekilde ­izelge hazērlayarak 

gºstermiĸ ve Batē m¿ziĵini kēsa bir s¿rede ºĵretmiĸtir. Donizetti Paĸaônēn getirdiĵi 

yeniliklerden biri de h¿k¿mdar olan padiĸahēn dºneminde ­alēnmak ¿zere devlet marĸē 



 

8 

bestelemesidir (Kutlay, t.y.). II. Mahmutôa Mahmudiye Marĸēnē, sonraki padiĸah Sultan 

Abd¿llmecidôe de Mecidiye Marĸēnē bestelemiĸtir. 

Mecidiye Marĸē, Mahmudiye Marĸē gibi bestelerin bestecisi Donizetti Paĸa Muzika-i 

Humayun repertuarēna ciddi katkēlarda bulunmuĸtur. Muzika-i Humayun da valsler, 

mazurkalarē repertuarēnda barēndērmēĸtēr. Bu repertuarlar sayesinde kent soylu yaĸamēnda 

ciddi deĵiĸiklikler olmuĸtur. Piyano ve gramafon satēĸlarēnēn artmasēnēn, yaprak nota 

yayēmcēlēĵēnēn geliĸmesinin Batē m¿ziĵi pratikleri olarak birer gºsterge olduĵu 

sºylenebilir. Donizetti Paĸa Muzika-i Humayunôun kurulmasē, hocalar getirtilmesi 

konusuyla da bizzat ilgilenmiĸtir (Mutlu, 2015, s. 5). 

Muzikai Humayun II. Abd¿lhamitten sonra tahta ge­en Sultan Abd¿lmecit 

dºneminde de ­alēĸmalarēna devam etmiĸtir. Sultan Abd¿lmecidôin Batē m¿ziĵine olan 

b¿y¿k ilgisi k¿­¿k yaĸtan itibaren Donizetti'yle birlikte olmasē sebebiyledir. Bu ilgiden 

dolayē Sultan Abd¿lmecid, Batēlē yeniliklere devam etmiĸ ilk saray tiyatrosunu inĸa 

ettirmiĸtir. Nota basēmēyla ilgili ­alēĸmalar da yine bu dºnemde yapēlmēĸtēr (Kutlay, t.y. 
4
). 

Donizettiônin vefatēndan sonra Muzika-i Humayunôun baĸēna Callisto Guatelli 

getirilmiĸtir. Guatelli de Donnizetti gibi padiĸah i­in marĸlar bestelemiĸtir. ¥nemli eserleri 

Bayram Marĸē ve Osmaniye Marĸēôdēr (Kutlay, t.y.
5
).      

1917 yēlēnda kurulan Dar¿lelhan, Osmanlē Maarif Nezareti b¿nyesinde a­ēlmēĸ olan 

ilk resmi m¿zik okuludur. I. D¿nya Savaĸē ortamēnda kurulmasēna raĵmen eĵitime 

baĸlamēĸ T¿rk m¿zik eĵitiminde ºnemli bir rol ¿stlenmiĸtir (¥zden, 2018, s. 97). 

Dar¿lelhanôēn kuruluĸu yeni bir yºnetmeliĵe baĵlanēr. Bu yºnetmelikte Dar¿lelhan 

konservatuvara dºn¿ĸt¿r¿l¿r ve Ķstanbul valisi Haydar Bey bu duruma ºnc¿l¿k eder (Say, 

t.y., s.146, akt.Bilget, 2009, s. 3). 

Okulun m¿d¿r¿ Musa S¿reyya Beyôin 1924 yēlēnda yaptēĵē a­ēlēĸ konuĸmasēnda; 

ñyeni bir kuvvetle baĸlayan sanat hareketlerinde musik´ye de bir ­alēĸma hissesi 

d¿ĸt¿ĵ¿ne, kurtuluĸ ve ideal uĵrunda cihanēn b¿t¿n g¿­l¿klerini yenen mill´ azim ve 

inanēĸēn bu alanda da tam baĸarē g¿c¿n¿ gºstereceĵine ve yeni kurulan Dar¿lelhanôēn, 
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yurdun musik´ hayatēnē makul ve esasē geliĸme kabiliyeti olan akēmlara gºt¿recek bir 

merkez olacaĵēnēò sºyler ve kurumun ama­larēnē belirtir: 

1 - Musik´mizin, deĵerli eserlerini saklayēp koruyarak devamēnē saĵlamak,  

2 - Son ­aĵēn musik´deki geliĸmelerini yurdumuzda yaymak ve yayēnlamak,  

3 - Mill´ Musik´mizi layēk olduĵu olgunluk derecelerine y¿kseltmek, 

4 - Dar¿lelhanôda yapēlacak ilmi toplantēlarla, eski musik´ eserlerimizin tespiti,  

5 - Opera, operetler ve diĵer ĸanla ilgili Batē musik´si eserlerinin dilimize 

aktarēlmasē ve uygulanmasē.ò(Tongur,1969, s.12, akt. Bilget, 2009, s. 3) 

ñNaĵmeler Eviò anlamēna gelen Dar¿lelhan uyguladēĵē yºntem, program ve notasyon 

­alēĸmalarla g¿n¿m¿z konservatuvarlarēna ºrnek olmuĸtur.  

1926 yēlēnda Mill´ Eĵitim Bakanē vekili Necati Bey Dar¿lelhanôda alaturka m¿ziĵin 

kapatēldēĵēnē Ķstanbul Belediyesiône bildirmiĸ ve Sanay-i Nefise Enc¿meniônin kararēyla 

Ķstanbul Konservatuvarē oluĸturulmuĸtur. Konservatuvarda ­ok sesli m¿zik eĵitimi 

verilmeye baĸlanmēĸtēr. Okulun m¿d¿r¿ Yusuf Ziya Demircioĵlu, Halk M¿ziĵi derleme 

­alēĸmalarēna ºnc¿l¿k etmiĸ, ayrēca geleneksel T¿rk M¿ziĵi eserlerimizi saptamak, 

derlemek ve sēnēflandērmak ¿zere konservatuvar b¿nyesinde ñT¿rk M¿ziĵi Tesbit ve 

Tasnif Heyetiò kurulmuĸtur (Say, t.y., 146- 147, akt. Bilget, 2009, s. 4). 

 Cumhuriyet dºneminde mill´yet­ilik hareketleriyle birlikte sanatta mill´ olana 

yºnelme d¿ĸ¿ncesi ºn plandadēr. M¿zikte de yapēlan ­alēĸmalarda mill´ olan Anadolu Halk 

ezgileri, m¿zik tekniĵi olarak Batēônēn zengin armonik i­eriĵine dayandērēlmēĸtēr (Deniz, 

2016, s.1178- 1179). Bu gºr¿ĸ¿n ­ēkēĸ noktasē; Ziya Gºkalpôin T¿rk­¿l¿ĵ¿n Esaslarē 

kitabēndaki iki savēdēr: Biri T¿rk sanat musik´sinin óôDoĵu musik´siôô olduĵu, diĵeri ise 

halk ezgilerinin derlenip ­ok sesli yapēlmasē gerektiĵi ve T¿rk musik´sinde gelinebilecek 

son noktanēn ise T¿rk Operasē olacaĵē inancēdēr (Oransay, t.y., s. 1519). 

Cumhuriyet hen¿z altēncē ayēndayken Atat¿rkô¿n ulusal musik´ gºr¿ĸleri devlet 

politikasē h©line gelmiĸ ve devletin inkēl©plarēndan biri sayēlmēĸtēr.  
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Cumhuriyet yēllarēnda tek seslilikten ­ok sesliliĵe, gelenekselden moderne ge­iĸte 

eĵitim kurumlarē ºnemli roller ¿stlenmiĸtir. ¥ĵretilen marĸlar mill´ duygularē pekiĸtirmek 

i­in m¿ziĵe y¿klenilen anlamē geliĸtirmesi bakēmēndan ºnemlidir (¦stel, t.y.,s.43). 

Musik´ Muallim Mektebi T¿rkiyeôde ilk m¿zik ºĵretmeni yetiĸtiren kurumdur ve 

1924ôte a­ēlmēĸtēr. Orta dereceli bir eĵitim kurumu olarak baĸlayan Musik´ muallim 

mektebi zamanla sanat­ē yetiĸtirme gºrevini de ¿stlenmiĸ 1934 yēlēnda yayēmlanan kanunla 

Ankara Devlet Konservatuvarē b¿nyesine dahil edilmiĸtir (Tang¿l¿- Becerikli, 2020 

,s.465). 

1932 yēlēndan baĸlayarak b¿t¿n halkevlerinde ­ok sesli m¿zik eĵitimini ºzendirecek 

­alēĸmalar yapēlmēĸtēr (Oransay, t.y., s.1520). 1938 yēlēnda M¿zik ºĵretmenliĵi bºl¿m¿ 

Gazi Eĵitim Enstit¿s¿ne (Gazi Terbiye Enstit¿s¿) baĵlanarak konservatuvardan ayrēlmēĸtēr 

(¢ini ķimĸek, 2018, s. 249). 1940ôlardan sonra da pek ­ok pop¿ler m¿zik t¿r¿ birbirini 

izlemiĸtir: kanto, caz, tango, rock, aranjmané bunlardan sonra ise Anadolu Pop-Rock, 

m¿zik tarihimize eklenmiĸtir.  

2.2. M¿zikte Mill´leĸme ¢alēĸmalarē 

T¿rk m¿ziĵinde modernleĸme Osmanlē Ķmparatorluĵuônun son yēllarēnda baĸlamēĸtēr. 

19. y¿zyēlēn ilk baĸlarēnda tek sesli ilerleyen T¿rk M¿ziĵi, aynē y¿zyēlēn ortalarēna doĵru 

­ok sesli m¿ziĵe evrilmeye baĸlamēĸtēr. II. Mahmutôun 1826ôda Mehterhaneôyi kapatēp 

yerine Muzika-i Humayunôun kurulmasē ­ok sesli m¿ziĵe atēlmēĸ en ºnemli adēm olarak 

gºr¿lebilir (Deniz, 2016, s. 1174). 

Modernleĸmenin oturmaya baĸladēĵē, m¿zik etkinliklerinde de kendini gºsterir: 

1847ôde Liszt, verdiĵi konserdeki dinleme adabēndan ­ok etkilendiĵini mektuplarēnda 

aktarēr. Richard Sennettôin ñsaygēn sessizlikò diye tanēmladēĵē Avrupaôya ºzg¿ dinleme 

ĸekli Osmanlēôda yerleĸmiĸtir (Sennett, 2013: 269, akt. Turan, 2019, s. 206). 

Gerek Spitzo (Sultan Abd¿lmecidôin doktoru), gerekse Sir Adolphus Sladeôin 

tanēklēklarē Cuma selamlēĵē gibi geleneksel merasimlerde Muzika-i Humayunôun yerini 

aldēĵēnē gºstermektedir (Turan, 2019, s. 205). 
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Osmanlē Ķmparatorluĵunônun modernleĸme s¿recini Batēcēlēk olarak alabiliriz. Ancak 

Cumhuriyet Dºnemi modernleĸmesi saf bir óôBatēlēlaĸmaóô olmamakla birlikte bu 

politikalara óômill´ôô sēfatē eklenerek devam etmiĸtir (Akkol, 2018, s. 7). 

ñMill´ T¿rk m¿ziĵi fikrinin Osmanlēônēn son dºnemindeki yansēmasēnē 

10 Aĵustos 1332 tarihli (23 Aĵustos 1916) Muallim Dergisiôndeki Maarif 

ķu¾nu baĸlēĵē altēndaki yazēdan ºĵreniyoruz. Bu yazēda, m¿ziĵin de bir fen 

olduĵundan, eĵitimdeki etkisinden ve insan ¿zerindeki tesirlerinden 

bahsedildikten sonra bu konuda ­alēĸmalar yapmak i­in bir heyetin 

kurulduĵu sºylenmektedir. Eski Washington Sefiri Yusuf Ziya Paĸa 

baĸkanlēĵēnda kurulan heyetin azalarē da ĸu ĸekilde verilmiĸtir; 

ñMemleketimizin musik´ ¿stadlarēndan Ķsmail Hakkē, K©zēm, Zeki, Z©ti 

Beylerle, Ali Rēfat, Zek©iz©de Ahmet, Abdulkadir, Andon, Leon ve Gomidas 

Efendiler bu komisyonun azalarēdērlar.ò (Muallim, 1916; 58, akt. Deniz, 

2016, s.1175). Bu heyetin gºrevi ise aynē yazēda ĸu ĸekilde verilmiĸtir; 

ñMek©tibde m¾sik´nin h¿sn-¿ t©limi ve ©s©r-ē esl©fēn ihy© ve muhafazasē ve 

Anadolu mill´ terenn¿m©tēna gºre mill´ bir m¾sik´ tanzimi ve m¾sik´de 

m¿tehassēs muallimler yetiĸtirilmesiò (Muallim, 1916; 58, akt. Deniz, 2016, 

s.1175).  

Muallim dergisinde yer alan bu makaleye gºre Osmanlē Devletiônde ilk kez ñmill´ò 

bir T¿rk m¿ziĵinden bahsedilebilir. Oluĸturulan heyet(musik´ enc¿meni)in gºrevleri 

arasēnda eski eserlerin bulunmasē ve korunmasē, Anadoluônun mill´ sºyleyiĸine gºre bir 

mill´ m¿ziĵin d¿zenlenmesi ve m¿zikte yetkin ºĵretmenler yetiĸtirilmesi olarak 

belirtilmiĸtir. 

Osmanlēônēn son dºneminde yapēlan ­alēĸmalar Cumhuriyetôin ilanēyla birlikte m¿zik 

alanēndaki yeniliklere de zemin hazērlamēĸtēr (Deniz, 2016, s. 1175). Modernleĸme 

s¿recinde halk m¿ziĵi baĵlamēnda ­aĵdaĸ bir T¿rk m¿ziĵi meydana getirme s¿reci, 

ºĵrencilerin yurtdēĸēna gºnderilmesi, m¿zikte yapēlan reformlar, derleme ­alēĸmalarē gibi 

s¿re­lerle desteklenmiĸtir. Cumhuriyet Dºnemiônin m¿zik politikalarēnda T¿rk halk 

m¿ziĵi ekseninde Batēlē anlayēĸla yeni besteler ¿reterek ulusal m¿ziĵi halka benimsetme 

­abalarē olmuĸtur (Doĵruºz, 2018, s. 72 ï 73). 
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Cumhuriyet dºnemi mill´ m¿zik anlayēĸēnēn benimsenmesinde Ziya Gºkalpôin m¿zik 

hakkēndaki d¿ĸ¿nceleri etkili olmuĸtur. Gºkalp ñT¿rk­¿l¿ĵ¿n Esaslarēò kitabēnda ñMill´ 

Musik´ò bºl¿m¿nde Garp musik´si (Batē m¿ziĵi ) ve ķark musik´si(Doĵu m¿ziĵi)nin 

geliĸimini anlatēr. Her iki m¿ziĵin de Yunan m¿ziĵine dayandēĵēnē ifade eder. Batē 

m¿ziĵinin Yunan m¿ziĵindeki eksikleri kapatarak operayla tekam¿le ulaĸtēĵēnē; fakat 

Doĵu m¿ziĵinin tamamēyla eski h©liyle kaldēĵēnē sºyler. Osmanlē m¿ziĵinin armoniden 

mahrum bulunduĵunu belirterek ºzellikle Farabi tarafēndan Arap­aya nakledilen m¿ziĵi 

ñhasta ve gayr-i mill´ò olarak nitelendirir. Diĵer taraftan Osmanlē b¿nyesinde bulunan 

milletlerin Ortodoks, Ermeni, S¿ryani kiliselerinin ve Yahudi ibadet hanesinin m¿ziĵi 

Bizansôtan aldēklarēnē; bunun sonucunda da bizde ¿­ farklē musik´nin oluĸtuĵunu sºyler: 

ķark musik´, Garp musik´si, Halk musik´si. (Gºkalp, 2019, s. 141-143) 

Buna gºre mill´ m¿ziĵimizin nasēl oluĸmasē gerektiĵini ĸºyle ifade eder: 

ñķark musik´sinin hem hasta hem de gayr-ē mill´ olduĵunu gºrd¿k. 

Halk musik´si harsēmēzēn (k¿lt¿r¿m¿z¿n), Garp musik´si de yeni 

medeniyetimizin musik´leri olduĵu i­in her ikisi de bize yabancē deĵildir. O 

h©lde, mill´ musik´simiz, memleketimizdeki halk musik´si ile Garp 

musik´sinin imtizacēndan (kaynaĸmasēndan) doĵacaktēr. Halk musik´miz bize 

bir­ok melodiler vermiĸtir. Bunlarē toplar ve Garp musik´si usul¿nce 

ñarmonizeò edersek hem mill´ hem de Avrupai bir musik´ye malik oluruz.ò 

(Gºkalp, 2019, 143) 

Gºkalp, T¿rkl¿ĵ¿ Osmanlēôdan gelen k¿lt¿rel geleneĵinin Batēlēlaĸma i­in bir imk©n 

olduĵunu gºr¿yordu. Sadece ķarkôēn kirinden ayrēlmasē gerektiĵini d¿ĸ¿n¿yordu. Gºkalp 

T¿rkiyeôde m¿ziĵi kategorize ederken Batē m¿ziĵinin ¿lkeye giriĸinin ºnemli bir geliĸme 

olduĵunu d¿ĸ¿nmekteydi (Ayas,2015, s.22). 

Cumhuriyet dºneminde Osmanlē Ķmparatorluĵundan kalan m¿ziĵin T¿rkôe ait 

olmadēĵē gºr¿ĸ¿ vardēr. Bu konuyla ilgili bir­ok gºr¿ĸ bulunsa da m¿zik politikalarēnda en 

ºnemlisi yine Ziya Gºkalpôe ait olanēdēr. Gºkalpôe gºre; mill´ m¿ziĵimiz Anadoluôda 

bulunan halk m¿ziĵidir (Deniz, 2016, s. 1175): 

  ñAvrupa musik´si girmeden evvel memleketimizde iki musik´ vardē: 

Bunlardan biri Farabi tarafēndan Bizansôtan alēnan ķark musik´si, diĵeri 

eski T¿rk musik´sinin devamē olan (halk melodileri)nden ibarettir. ķark 
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musik´si de, Garp musik´si gibi eski Yunan musik´sinden doĵmuĸtu. Eski 

Yunanlēlar, halk melodilerinde bulunan tam ve yarēm sesleri k©fi 

gºrmeyerek, bunlara dºrtte bir, sekizde bir, on altēda bir sesleri ilave 

etmiĸler ve bu sonkilere (­eyrek sesler) namēnē vermiĸlerdi. ¢eyrek sesler 

tabii deĵildi; suniydi. Bundan dolayēdēr ki hi­bir milletin halk melodilerinde 

­eyrek seslere tesad¿f edilmezò (Gºkalp, 2019, s. 141). 

Ziya Gºkalp, Osmanlē m¿ziĵindeki ­eyrek seslerin eski Yunan m¿ziĵine dayandēĵēnē 

ve doĵal sesler olmadēĵēnē a­ēklayarak hi­bir milletin halk melodisinde olamayacaĵē gibi 

T¿rk halk m¿ziĵinde de bulunamayacaĵēnē sºyler. Ķĸte bu sebeple Anadolu halk m¿ziĵini 

ñmill´ m¿zikò olarak kabul eder. 

T¿rkiye Cumhuriyetiônde 1930ôlu yēllar tek partinin kurumsallaĸma ­alēĸmalarēnēn 

gºr¿ld¿ĵ¿ yēllardēr. Bu ­abalarēn m¿zik politikalarēndaki d¿zenleyici etkilerinin 

yoĵunlaĸmaya baĸladēĵē bir dºnem olmuĸtur (¦stel, 1993, s. 294). 

T¿rkiyeôde Cumhuriyet Dºnemi m¿zik politikalarēnēn ilk yēllarēnēn ºnemli bºl¿m¿ 

Gºkalpôin gºr¿ĸlerine dayanmaktadēr. Gºkalpôin gºr¿ĸlerinin benimsenmesi onu dar 

alanda sosyolojik temele oturtmuĸtur. Gºkalpôin bu paradigmasē T¿rk m¿ziĵinin tarihsel 

ser¿veniyle ilgili ­alēĸmalarēn temelini oluĸturur (Ayas,2015, s.23). 

K¿lt¿r devriminde en ºnemli uygulamalarēn baĸēnda m¿zik inkēl©bē vardēr. Bu 

inkēl©bēn ºnemli ºzelliĵi ise hars ve medeniyetin ­atēĸmasēnēn merkezinde olmasēdēr 

(¦stel, 1993, s.294): 

ñ20ôli ve 30ôlu yēllarēn inkēl©plar serisinde ºnemli yer tutan 

baĸlēklardan biri de musik´ inkēl©bēdēr ĸ¿phesiz. M¿ziĵin gerek kentlerdeki 

gerekse kērsaldaki t¿m sēnēflar i­in Osmanlē k¿lt¿r hayatēnēn temel eĵlence 

ve k¿lt¿r bi­imi olduĵu kabul edilirse, diĵer inkēl©plara (dil, kēyafet, eĵitim, 

takvim vs.) gºre pek az tartēĸēlan bu alanēn, ºzellikle de kentli orta ve alt 

sēnēflar i­in olduk­a gerilimli bir dºn¿ĸ¿me iĸaret ettiĵi de d¿ĸ¿n¿lebilir. 

Peki, nedir dºn¿ĸen? M¿zik bir soyutlamadēr, bu soyutlamanēn nesnesi 

insanēn duygu d¿nyasē. Musik´ inkēl©bē da bireylerin duygu d¿nyalarēnē ve 

d¿nyayē algē bi­imlerini deĵiĸtirmesi anlamēna geldiĵinden, kºkten ve 

sancēlē bir deĵiĸimdir sºz konusu olanôô(K¿­¿karslan, 2012).  
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Halk m¿ziĵindeki yeniliklerde 18. y¿zyēl tarihselciliĵinin etkisi vardēr. T¿rk­¿l¿ĵ¿n 

artmasēyla bu d¿ĸ¿nce aydēnlarē halk m¿ziĵine yºnlendirmiĸtir (Doĵruºz, 2018, s.73). 

Mill´ musik´ d¿ĸ¿ncesi Cumhuriyet dºnemi yēllarē politikalarēnēn en ºnemli 

olanlarēndan biridir. ñMill´ musik´ònin halk m¿ziĵinin Batē teknikleriyle ­ok sesli 

olmasēnēn yanēnda, Osmanlē mirasēnēn karĸēsēna alternatif olarak getirildiĵi gºr¿lmektedir 

(¥zmenteĸ- ķenel, 2019, s.72). 

Cumhuriyet dºnemi, m¿zik politikalarēnēn, bazē yēllarda sēk bazē yēllarda seyrek bir 

ĸekilde yapēlmēĸ olan ­alēĸmalarēnēn g¿n¿m¿z koĸullarēnda bilimsel temellere oturtulma 

konusunda ºnemli bir aĸamaya geldiĵi gºzlemlenmektedir. ñMill´ m¿zik eĵitimiò 

T¿rkiyeôde tam olarak ñMusik´ Muallim Mektebiò ile var olmuĸtur (Akkol, 2008, s. 97). 

Plaklarēn, radyolarēn yaygēnlaĸmasē ve okullarda ­ok sesli m¿ziĵin okutulmasēyla birlikte 

Batē m¿ziĵi toplumun her alanēnda varlēk gºstermeye baĸlamēĸtēr.  

1920ôli ve 1930ôlu yēllar alaturka m¿zikteki ­atēĸmanēn óômill´likôô ­er­evesinde 

­ºz¿me kavuĸturulduĵu yēllardēr (¦stel, 1993, s.294). 

 Atat¿rkô¿n 1 Kasēm 1934ôde Meclisin IV. dºnem a­ēlēĸ konuĸmasē ĸu ĸekildedir: 

ñArkadaĸlaré Bir ulusun yeni deĵiĸikliĵinde ºl­¿, musik´de deĵiĸikliĵi alabilmesi, 

kavrayabilmesidir. Bug¿n acuna(d¿nyaya) dinletmeye yeltenilen musik´ bizim deĵildir. 

Onun i­in o, y¿z aĵartacak deĵerde olmaktan ­ok uzaktēr. Bunu a­ēk­a bilmeliyiz. Ulusal, 

ince duygularē, d¿ĸ¿nceleri anlatan y¿ksek deyiĸleri, sºyleyiĸleri toplamak, onlarē bir g¿n 

ºnce, genel son musik´ kurallarēna gºre iĸlemek gerektir. Ancak bu g¿zeyde(sayede) T¿rk 

ulusal musik´si y¿kselebilir. Evrensel musik´de yerini alabilir. K¿lt¿r Ķĸleri Bakanlēĵēnēn 

buna deĵerince ºnem vermesini, kamunun da, bunda ona yardēmcē olmasēnē dilerimò 

(Oransay, 1985: 26, akt. Mutlu, 2015, s. 7) 

Atat¿rkô¿n bu konuĸmasēyla birlikte, yeni m¿ziĵe halkēn daha hēzlē alēĸmasēnē 

saĵlamak amacēyla geleneksel sanat m¿ziĵi belli bir s¿re radyolardan kaldērēlmēĸ; derleme 

­alēĸmalarēna hēzlē bir ĸekilde baĸlanmēĸtēr. (Mutlu, 2015, s.7).  

Halk m¿zik alanēnda yapēlan faaliyetlere bakēldēĵēnda bunlarēn modernleĸme 

hareketleri baĵlamēnda, Batē m¿zik teorisi ¿zerinden yapēlmaya ­alēĸēldēĵē gºr¿lecektir 

(¥zmenteĸ- ķenel, 2019, s. 66). 
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Cumhuriyet dºneminde m¿zik alanēnda yapēlan yeniliklerde Batēônēn armoni 

tekniĵinden, halk m¿ziĵinin ise m¿zik ve melodisinden esinlenilmiĸtir. Bu baĵlamda yurt 

dēĸēna ºĵrenciler gºnderilmiĸtir. T¿rk m¿zik tarihinde T¿rk beĸleri olarak anēlan 

m¿zisyenler ºĵrenimlerini yurtdēĸēnda baĸarēyla tamamlamēĸ ¿lkemize dºnm¿ĸlerdir. T¿rk 

Beĸleriônin yazmēĸ olduĵu eserler, aldēklarē gºrevler, yetiĸtirdikleri ºĵrenciler T¿rk 

m¿ziĵine ºnemli katkēlar saĵlamēĸtēr. Bestelerinde T¿rk halk m¿ziĵini melodi, ritim olarak 

iĸlemiĸ, T¿rk Sanat m¿ziĵinin makamsal yapēsēnē kullanmēĸ ve yeni bir armoni anlayēĸē 

oluĸturmuĸlardēr (Deniz, 2016, s.1178-1179). 

1920ôlerin sonu ve 1930ôlu yēllarda radyolarda genellikle kayēt yayēnlar 

kullanēlmēĸtēr; ºzellikle Amerikaôdan ithal edilen ve ­oĵunlukla caz kayētlarē olan plaklar 

en ucuz m¿zik kaynaklarē olarak radyolar tarafēndan tercih edilmiĸtir. 1940ôlē yēllarda caz 

m¿ziĵe olan talebin artmasē ile Ķstanbul ve Ankaraôda caz ve dans orkestralarē kurulmuĸtur 

(Kolluoĵlu,t.y.
6
, s.9). 

Sadettin Kaynak 1940-50 yēllarē arasēnda seksen beĸ Arap filminin m¿ziĵini 

d¿zenlemiĸ ve filmlerin bazēlarēnda Abd¿lvehhabôēn ĸarkēlarēnē uyarlayarak ya da benzer 

ĸarkēlar yazarak benzer t¿rde ĸarkēlarēn yaygēnlaĸmasēna b¿y¿k katkēsē olmuĸtur (Oransay, 

t.y., s.1507). 

Aslēnda ­ok seslilik bir yºntemdir. Kapitalizm tarihsel ilerlemenin son aĸamasē 

olmadēĵē gibi ­ok sesliliĵin de idealize edilmesi doĵru olmayacaktēr. Cumhuriyet Dºnemi 

ilk yēllarēnda tek seslilik-­ok seslilik tartēĸēlmēĸtēr. 

 

 

 

 

                                                 

6
 T¿rk M¿zik Devrimiônden Pop¿ler k¿lt¿r M¿ziĵiône ¢ok Seslilik G¿nd¿ĸleri:T¿rk M¿zik 

Ķnkēlabēnda óGarbiyat­ēô Endiseler veô Fantazilerô 
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3. POP¦LER M¦ZĶK 

   M¿zik bulunduĵu toplumun ge­miĸine, k¿lt¿rlerine, inanēĸlarēna dair izler taĸēyan 

bir olgudur. Ķlkel toplumlardan g¿n¿m¿ze kadar m¿zik insanēn hayatēnda var olmuĸtur. 

M¿zik her k¿lt¿rde farklē anlama gelebilir. Bu y¿zden tanēmē da deĵiĸebilir. Batē 

medeniyetleri a­ēsēndan baktēĵēmēzda m¿ziĵin tanēmē ritim, armoni ĸeklinde 

a­ēklanmaktadēr (Sakar,2009,s.387). 

¥rneĵin; Japonyaôda tēnē tanēmē, hayvanlarēn sesleriyle ºrt¿ĸ¿rken, Brezilyaôda Suya 

yerlilerinde ise m¿zik kavramē sºzle anlatēmē kapsar (Keammer 1993:59, akt.Erol 

2005:76). 

Pop¿ler kelimesi ñhalka aitò anlamēna gelmektedir. Ayrēca siyasal terimdir.16. y¿zyēl 

bu kelime, siyasal sistem anlamēndaydē ve deĵersiz anlamē da bulunmaktaydē. Sonradan 

h©kim olan ise ñ­ok beĵenilenò anlamēydē (Erol,2000, s.27). 

 ñK¿lt¿r; Sºzl¿k anlamē ve toplum bilimi anlamēnda ;òtarihsel ve toplumsal geliĸme 

s¿reci i­inde yaratēlan her t¿rl¿ deĵerlerle bunlarē kullanmada, sonraki kuĸaklara 

iletmede kullanēlan, insanēn doĵal ve toplumsal ­evresine egemenliĵinin ºl­¿s¿n¿ gºsteren 

ara­larēn t¿m¿ò(Dervirg¿l,2021) olarak tanēmlanmaktadēr. 

Sosyoloji disiplini a­ēsēndan bakēldēĵēnda insanlarēn yaĸam tarzēna k¿lt¿r denir 

(¥zden,2010,s.8). 

 Ayrēca T¿rkiye Cumhuriyeti K¿lt¿r Bakanlēĵēôna gºre ise  

ñ K¿lt¿r, bir toplumu diĵer toplumlardan farklē kēlan, ge­miĸten beri deĵiĸerek 

devam eden, kendine ºzg¿, sanatē, inan­larē, ºrf ve adetleri, anlayēĸ ve davranēĸlarē ile 

onun kimliĵini oluĸturan yaĸayēĸ ve d¿ĸ¿n¿ĸ tarzēdēr. Topluma bir kimlik kazandēran, 

dayanēĸma ve birlik duygusu verdiĵi toplumda d¿zeni de saĵlayan maddi ve manevi 

deĵerlerin b¿t¿n¿d¿r..ò (K¿lt¿r ve Turizm Bakanlēĵē, 2022) 

ñCulturaò sºzc¿ĵ¿ Latince kºkenlidir. Korumak, bakmak gibi anlamlarē vardēr. 

ôôCultureôô sºzc¿ĵ¿n¿n ilk kez Voltaire tarafēndan insan zekasēnēn geliĸim, oluĸum 

anlamēnda kullanēldēĵēnē ileri s¿rmektedir. Bu sºzc¿k Almancaya da buradan ge­miĸtir. 
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Alman Dili sºzl¿ĵ¿nde ñKulturò olarak yer almēĸtēr. Ķngilizceye ise óôcultureôô olarak 

ge­en kelime ñyetiĸtirmek, ¿retmeò anlamlarēna gelmektedir (Bakcan,2019,s.4). 

 K¿lt¿r genel olarak deĵiĸkenliĵi olan yapēdēr ve toplumun ge­miĸte yaĸadēklarēnē 

gºsteren bir olgudur. Ķnsanlar tarafēndan sonradan kazanēlēr, genetik ºzellik deĵildir ve 

yaĸamēn bir alanēyla sēnērlandērēlamaz. Aynē zamanda insanēn kendini ifade etme ĸeklidir. 

Ge­miĸteki baĵlarēn geleceĵe aktarēlmasēdēr ve toplumdan topluma deĵiĸkenlik gºsterebilir 

(Bakcan,2019,s.8). 

Ayhan Erol Pop¿ler M¿ziĵi Anlamak K¿lt¿rel Kimlik Baĵlamēnda Pop¿ler M¿zikte 

Anlam (Erol, 2005, s.81) adlē kitabēnda Pop¿ler M¿ziĵi tanēmlarken Richard Middletonô a 

ĸu ĸekilde atēfta bulunmuĸtur: 

1) Normatif: Pop¿ler m¿zik bayaĵē (inferior) bir t¿rd¿r.  

 2) Olumsuz: Pop¿ler m¿zik baĸka bir ĸey (genellikle folk ya da sanat m¿ziĵi) 

olmayan m¿ziktir.  

3) Toplum bilimsel: Pop¿ler m¿zik belli bir toplumsal grup (onlar i­in ya da onlar 

tarafēndan ¿retilen) ile iliĸkilidir. 

4) Teknolojik - Ekonomik: Pop¿ler m¿zik kitle medyasē tarafēndan (ve/veya bir kitle 

pazarēnda) yayēlēr.  

Gramafonô un icadēndan sonra m¿zik ve ¿retici biraz daha farklē kaygēlar i­ine 

girdiĵi i­in m¿zik de kendi i­inde yºn deĵiĸtirmeye baĸlamēĸtēr. M¿zik, sanayileĸmenin de 

etkisiyle hēzlē ¿retim ve t¿ketime girerek zamanla bir end¿stri alanē olmuĸtur. Kitle iletiĸim 

ara­larēndan olan radyonun da etkisiyle pop¿ler k¿lt¿r ve pop¿ler m¿zik diye iki ayrē olgu 

meydana gelmiĸtir ve bunun sonucunda da pop¿ler m¿zik ortaya ­ēkmaya baĸlamēĸtēr. 

Pop¿ler m¿zik, diĵer pop¿ler k¿lt¿r ¿r¿nleri gibi belirli dºnemdeki insanlarēn beĵenilerine, 

ideolojilerine ulaĸabileceĵimiz bir yapēdēr ve bu y¿zden g¿nl¿k hayata dair bir­ok bilgi 

taĸēr. 

Pop¿ler k¿lt¿r¿n, pazarlama ve daĵētēma dayalē olduĵu sºylenebilir (Erol,2005,s.43). 

Pop¿ler k¿lt¿r geniĸ kitlelerin benimsediĵi k¿lt¿r olarak ve g¿ndelik yaĸamēn k¿lt¿r¿ 

olarak da bilinmektedir.  
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3.1. Osmanlēôda Opera (Cumhuriyet Dºnemi Opereti) 

Tarihte Osmanlē devletinde ilk sergilenen opera 1842 yēlēnda Donizettiônin 

ñBelisarioôô eseridir. 1859 yēlēnda Sultan Abd¿lmecid ĸimdiki Ķnºn¿ Stadyumuônun olduĵu 

yerde Saray Tiyatrosu inĸa ettirmiĸtir. Ancak beĸ yēl sonra yanmēĸtēr. 1889 yēlēnda ikinci 

bir tiyatro yapēlmēĸtēr (Kulluk Yerdelen, 2023, s.70). 

Ķlk T¿rk­e opera 1840ôta oynanmēĸtēr. Ķlk T¿rk Operasē ise Mustafa Fazēl Efendiônin 

bestelediĵi Fuzuliônin hik©yesi olan ñLeyla ile Mecnunò operasē 1869ôda 

sahnelenmiĸtir.(Akdeniz, 2017,s.64-65) Arifin Hilesi opereti 1874 yēlēnda ilk defa sahne 

almēĸtēr. Ķlk operet bestesi olmasē yºn¿nden ºnemlidir (Eskitaĸ,2018, s.87). 

Tanzimat dºnemiyle birlikte tanēnmaya baĸlayan klasik m¿ziĵin pop¿ler formu 

operet, ºzellikle Cumhuriyetôin ilanēyla birlikte geliĸim gºstermiĸtir. Cumhuriyetin ilk 

yēllarēnda sahnelenen ñAyĸe Operetiò (1921-1935) ilk ºrneklerinden biridir (G¿lmez, 2021, 

s. 111). Ayĸe Opereti, Muhlis Sabahattin Ezgiônin en ºnemli eserlerinden biridir ve 

ñOperet Kralēò lakabēyla anēlmasēnē saĵlamēĸtēr (G¿lmez, 2021, s. 55). Muhlis Sabahattin 

Ezgiônin operetleri ­aĵēn ºtesine ge­miĸ eserlerdir ve sevilen ºrnekler arasēnda olmuĸtur 

(Erol, 2015, s. 213). Ayĸe Operetiônin diĵer bir ºnemi ise radyo tiyatrosu i­in Yusuf Sururi 

tarafēndan radyoya uyarlanmēĸ olmasēdēr (Erol, 2015, s. 218). Diĵer ºnemli operet ise 

Cemal Reĸit Reyôin ñL¿k¿s Hayatò adlē eseridir ve 1933 yēlēnda sahnelenmiĸtir. ¦­ 

perdeden oluĸan bu operetin librettolarēnē Ekrem Reĸit Rey yazmēĸtēr (Hilal, t.y., s.15). 

Atat¿rk, opera sanatēna b¿y¿k bir ºnem vermiĸtir. Ankaraôda hen¿z bir 

konservatuvar yokken opera ­alēĸmalarē yapēlmaya baĸlanmēĸtēr. Bu y¿zden Ahmet Adnan 

Saygunôun ñ¥zsoyò operasē ayrē bir ºneme sahiptir (Kēlēn­, 2018, s.27). 

1931 yēlēna kadar az da olsa operet topluluklarē bulunmaktaydē. Ancak ilk T¿rk kadēn 

operet sanat­ēlarēnēn olmasē a­ēsēndan Vedat Orfiônin óôBalo Ka­aklarēôô opereti ºnemlidir 

(Kutluk, 1989, akt. Karaaĵa­ Tan,2021, s. 13). 

1934 yēlēnda T¿rk bestecileri tarafēndan ¿­ opera bestelenir. Atat¿rk bu beste 

­alēĸmalarēyla ºzel olarak ilgilenmiĸ ve ¿zerinde deĵiĸiklikler yapmēĸtēr. Operalardan 

ñTaĸbebekò ve ñ¥zsoyò, Ahmet Adnan Saygun tarafēndan; ñBay ¥nderò ise Necil Kazēm 

Akses tarafēndan bestelenmiĸtir. ñBay ¥nderò ve ñTaĸbebekò Atat¿rkô¿n Ankaraôya geliĸi 
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i­in, ñ¥zsoyò operasē ise Ķran ķahēônēn geliĸi ĸerefine sahnelenmiĸtir (Ertekin, 2007, s. 61- 

62). 

Ankara Devlet Konservatuvarēnēn opera ve ĸan bºl¿m¿n¿n baĸēna Karl Ebertôin 

getirilmesiyle opera yaratma ­abalarē Ankaraôda farklē bir boyut kazanērken Ķstanbul da bu 

alanda boĸ durmamēĸ ve operetler, hafif sahne yapētlarē ¿retmiĸtir (Ertekin, 2007, s. 68). 

3.2. Kanto 

Kanto kelimesi ñĸarkē sºylemekò anlamēna gelir ve ñcantareò den t¿remiĸtir. (ķen, 

2013: 25, akt. ¦nal, 2017, s. 259) Ķstanbulôa 1870 tarihinde gelen gezgin bir Ķtalyan tiyatro 

topluluĵundan ºĵrenilmiĸ ve diĵer ĸarkē t¿rlerinden ayērmak i­in dans ederek ĸarkē 

sºylemek amacēyla yazēlan ĸarkēlara kanto denilmiĸtir. Kanto, T¿rk tiyatrolarēnda dans 

ederek sºylenen bir ĸarkē deĵil aynē zamanda bir tiyatro formudur (Beĸiroĵlu,2022). 

Tarihi a­ēdan bakēldēĵēnda kanto iki bºl¿mde incelenir: 

1)Erken Dºnemde Kanto 

2) Cumhuriyet sonrasē Dºnemde Kanto  

3.3.1. Erken dºnemde kanto 

Sultan Abd¿lmecid zamanēnda Tanzimat Fermanēônēn ilanēyla birlikte bir dizi 

Batēlēlaĸma r¿zgarē olmuĸtur. Tiyatro da bu deĵiĸim r¿zgarēndan etkilenmiĸtir. 1850ôlerden 

sonra Ermeni, Rum sanat­ēlarēn opera ve tiyatro topluluklarēnēn ortaya ­ēkmasēna ºn ayak 

olduĵu sºylenebilir (¦nal,2017,s. 258). Ķlk Osmanlē tiyatro topluluĵu 1870 yēlēnda G¿ll¿ 

Agop tarafēndan oluĸturulmuĸtur. Kendisine T¿rk­e oyun oynama imtiyazēnēn verilmesi ve 

onun dēĸēndaki tiyatrolara T¿rk­e yazēlmēĸ oyun yasaĵē getirilmesi ¿zerine tiyatrocular yok 

olmak yerine yeni arayēĸlara girmiĸlerdir. G¿ll¿ Agopôun oyunu tek elden yºnetimi eline 

almasē sonrasēnda topluluklar yeni ­ēkēĸ yollarē aramēĸ ve yeni t¿rler meydana gelmiĸtir. Bu 

t¿rlerden ºnemli bir tanesi de geleneksel T¿rk tiyatrosu olan ñorta oyunuònun sahneye 

taĸēnmasēyla oluĸan ñtuluat tiyatrosuòdur (Beĸiroĵlu, 2022, s.235). 
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Tuluat tiyatrolarē Ķtalyan tiyatrolarēnda olduĵu gibi kontrbas, keman, klarnet gibi 

enstr¿manlarē ekleyerek k¿­¿k orkestralar meydana getirmiĸtirler ve oyunlarēn 

baĸlamasēndan ºnce seyirci toplamak i­in bu orkestralar konserler vermiĸtir (Beĸiroĵlu, 

2006, s.15). Kanto, tuluat tiyatrolarēnēn gºsterilerinden ºnce kadēn sanat­ēlarēn sºylediĵi 

ĸarkē ve danslardēr (¥zinal ¥ztek,2020, s.5). Bu kadēn sanat­ēlarēn hi­biri M¿sl¿man 

deĵildir. ¢¿nk¿ bilindiĵi ¿zere o dºnemde M¿sl¿man kadēnlarēn sahneye ­ēkmasē hele ki 

ĸarkē sºylemesi kabul edilemez bir davranēĸtēr. 

Osmanlē- T¿rk m¿ziĵinin ilk pop¿ler t¿r¿ kantodur ve toplumda kadēn kimliĵinin 

saray ­evresi dēĸēnda, pop¿lerleĸmesini saĵlayan ilk m¿zik t¿r¿d¿r. Yeni kadēn k¿lt¿r¿n¿ 

pop¿ler olarak gºstermesi a­ēsēndan da ºnemlidir (Beĸiroĵlu-¥zbilen, t.y. ,s.236). 

1880ôlerden 1920ôlere kadar olan dºnem erken dºnem kanto olarak adlandērēlēr. Bu 

dºnem i­erisinde kantolar Galata ve Direklerarasēônda gayrim¿slim kadēnlar tarafēndan 

yapēlmaktaydē (¦nal,2017, s.260). Kantonun yaratēcēsē Peruz, ºnemli kantoculardan 

Virgin, Amelya, Kamelya Direklerarasē ve Galata tiyatrolarēnda bu t¿re altēn ­aĵēnē 

yaĸatmēĸlardēr (Duygulu- ¦nl¿, t.y.). 

Aranik Hanēmôēn kantocu olarak sahneye ilk ­ēkan kiĸi olduĵu belirtilmektedir 

(Hi­yēlmaz, 1999: akt. ¦nal,2017,s. 260). ñKanto Batēlēlaĸma ile gelen hayat hakkēnda bir 

óyorumôdurôô(Belge,2015,s.23). 

Piyasacē sanat­ēlarēn bir­oĵu belirttiĵimiz gibi gayrim¿slimdir. Bu y¿zden ses kaydē 

i­in d¿ĸ¿nceleri olumluydu ve bu sayede bir­ok ses kaydē yapēlmēĸtēr (¦nal, 2017, s.262). 

Fakat, M¿sl¿man kesim bu kayētlara uzak durduĵu i­in kadēn sesi bulmakta zorlanēlmēĸtēr. 

1870 -1900 yēllarēndaki m¿zisyenlerden bazēlarē: 

¶ óAmelya Hanēm / Amelya ¥zcan ( ..?.. ï 1966)   

¶ B¿y¿k Amelya (kesin doĵum ve ºl¿m tarihleri bilinmiyor) 

¶ Cabbar Karyaĵdēoĵlu (1861-1944) 

¶ Devlet Efendi / Cosmi Devlet (kesin doĵum ve ºl¿m tarihleri bilinmiyor) 

¶ Dikran ¢uhacēyan (1837 ï 1898)- Ger­ek adē Tigran Gevorki Chukhajian 

¶ Eleni (kesin doĵum ve ºl¿m tarihleri bilinmiyor)  

¶ Faik Bey / Francisco dellaSudda (1859 ï 1940)  

¶ Miralay Saffet Atabinen (1858 ï 1939)   
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¶ K¿­¿k Amelya (kesin doĵum ve ºl¿m tarihleri bilinmiyor) 

¶ K¿­¿k Virjin / Virjin Ozan / Hayganuĸ Hanēm (1870 ï 1964)  

¶ Macar Tevfik / Alessandro Voltan (1846 ï 1941) (¢alēĸan, 2021, s. 2). 

1900ôl¿ yēllarda kaydē yayēnlanmēĸ olan bazē sanat­ēlar: 

¶ Abraham Caracach Efendi/ Karakaĸ Efendi (kesin doĵum ve ºl¿m tarihleri 

bilinmiyor) 

¶ Deniz Kēzē Eftalya/ Eftalya Iĸēlay/ Anastasia Georgiadou (1891-1939) 

¶ Eug®nie Hanēm (Kesin doĵum ve ºl¿m tarihleri bilinmiyor.)  

¶ G¿lfidan Hanēm (Kesin doĵum ve ºl¿m tarihleri bilinmiyor.)  

¶ G¿listan Hanēm (Kesin doĵum ve ºl¿m tarihleri bilinmiyor.)  

¶ Hafēz Ąĸir Efendi (Kesin doĵum ve ºl¿m tarihleri bilinmiyor.) 

¶ H©fēz S©mi ey/ S©mi¦nokur (1874-1943) 

¶ H©fēz Yaĸar Okur (1885-1966) 

¶ Haim Efendi (1853-1937) 

¶  Hanende Ķbrahim Uygun Efendi (Kesin doĵum ve ºl¿m tarihleri bilinmiyor.) 

¶ JacobAlgava (Kesin doĵum ve ºl¿m tarihleri bilinmiyor)- Kanto yorumcusu. 

¶ Kamelya Hanēm/ Beyoĵlu G¿l¿ Kamelya (Kesin doĵum ve ºl¿m tarihleri 

bilinmiyor.) 

¶ Kemani Agopos Efendi/ Agopos Alyanakyan (1875-1964) 

¶ Kemani Ķhsan Efendi (Kesin doĵum ve ºl¿m tarihleri bilinmiyor.) 

¶  Lavtacē Civan Efendi/ Zivannis Kiryazis(..?..-1910)  

¶ Minyon Virjin (Kesin doĵum ve ºl¿m tarihleri bilinmiyor.) 

¶ Nasip Hanēm (..?..-1952)     (¢alēĸan, 2021, s. 4) 

3.3.2. Cumhuriyet dºnemi kanto 

Teknolojinin geliĸimi ile birlikte 20. y¿zyēlda ses kayētlarē yapēlmaya baĸlamēĸtēr. 

Gramofonlarēn yaygēnlaĸmasē ve insanlarēn gramofonlarē evlere almasē ayrēca 1927 yēlēnda 

radyo yayēnlarēnēn baĸlamasē sonucu insanlar gºsteri merkezlerindeki eĵlenceleri evlerine 

taĸēmēĸtēr. Ķnsanlarēn daha ­ok evlerine kapanēp dēĸ eĵlence mek©nlarēnē bērakmaya 
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baĸlamasē sonucu Direklerarasē ve geleneksel temaĸa sanatēnēn sonunu hazērlamēĸtēr 

(¥zinal ¥ztek, 2020, s.12). 

1935ôli yēllardan sonra kanto ºzelliklerinden uzak yeni bir t¿r kanto g¿ndeme 

gelmiĸtir ve taĸ plak i­in ºnemli bir malzeme olmuĸtur. Dºnemin ¿nl¿ bestek©rlarē kadēn-

erkek ­ekiĸmesi ve moda akēm odaklē konularda sipariĸ ¿zerine beste yapmaktadēr (¦nal, 

2017, s.263). 

Kantolarēn i­eriĵinde de alēĸēlmadēk ifadeler gºr¿l¿r. ķarkē sºzlerinde o dºnemlerde 

kadēnlarēn yapamadēklarēnē ancak yapmaya baĸladēklarēnē anlatan ñbaĸkaldērē ve kendilerini 

kanētlamaòyē anlatan sºzlere daha ­ok yer verilmiĸtir. Afet-i Devran lakabēyla ¿nlenen 

kantocu Peruz gibi, kantoda yēldēzlar, ­oĵunlukla takma isimleriyle tanēnmēĸlardēr 

(Beĸiroĵlu, ¥zbilen, t.y., s.239). 

¢oĵunlukla kadēnlarē ve kadēnlarēn duygu, d¿ĸ¿nce, meslek vb. ile ilgili konularē ele 

alan kantonun dikkate deĵer bir ºrneĵi Cumhuriyet dºnemiyle birlikte yaygēnlaĸan 

sekreterlik mesleĵi ve daktilo konusunda yazēlmēĸ olan ve sekreter kadēnlarē konu alan 

dºnemin pop¿ler kantosundan bir bºl¿m¿n¿ fikir vermesi a­ēsēndan ekleyebiliriz: 

ñDaktilo daktilo k¿­¿c¿k daktilo / Telefon baĸēndayēm aloé Gºn¿ller yakarsēn, 

peĸine takarsēn, keklik gibi sekerek ka­arsēnéò ( Kadēkºyô¿n Sesleri ¢alēĸma Grubu, 

2022) 

Kurtuluĸ Savaĸē sērasēnda eĵlence hayatē duraklarsa da Cumhuriyet Dºnemi sonrasē 

insanlarēn ºzg¿rleĸmeleri sayesinde kanto daha yapēlabilir bir h©l almēĸtēr. Her ne kadar 

Atat¿rk Ķnkēlaplarēyla kadēnlara bir­ok ºzg¿rl¿k kazandēlarsa da ge­miĸten gelen 

alēĸkanlēklar y¿z¿nden kanto i­erisinde yer almalarē zor olmuĸtur. Kanto, Cumhuriyet 

ºncesi dºnemde olduĵu gibi sonrasēnda da Ķstanbulôdan ­ok fazla etkilenmiĸtir. Galata ve 

Direklerarasē kantosu zamanla gºzden d¿ĸm¿ĸ, daha ­ok Moda, Kadēkºy gibi yerlerde boy 

gºstermeye baĸlamēĸtēr. 

1970ôlerden sonra kanto yapmaya baĸlayan Oya Alasya, Aysu Iĸēk, Meral K¿­¿kerol, 

Nurhan Damcēoĵlu gibi kantocular ºne ­ēkmēĸ ve yakēn zamanda Seyfi Dursunoĵlu da 

televizyon ĸovlarēnda kantoya yer vermiĸtir (¥zinal ¥ztek, 2020, s. 13).  
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3.3. Tango 

Tango kelimesinin tan-go seslerinden veya Latince kelime anlamē ñ dokunmakò olan 

ñtangereò fiilinden geldiĵi d¿ĸ¿n¿lmektedir (Yener, 2020, s.365).  

1880 yēlēnda m¿zikal geliĸmeler tango ve ritmin yaratēlmasēnē saĵlamēĸtēr. 

¢oĵunlukla habaneralara tango denilmektedir (Hess, 2007, s. 67). 

1880-1910 yēllarē arasē tangonun ­ēktēĵē ve kabul edildiĵi yēllar olarak bilinmektedir. 

Tango m¿ziĵinin ilk enstr¿manlarē harp, keman ve fl¿t olmuĸ; harp daha sonralarē yerini 

gitara bērakmēĸtēr. Bu t¿r¿ ilk icra edenler eĵitimli insanlar olmadēĵē ve doĵa­lama 

yaptēklarē i­in m¿zik yazēlē deĵildir daha ­ok kulaktan kulaĵa ilerlemektedir (Yarkēn, 

2017,s. 3). 

ñTango m¿ziĵi ilk olarak dans i­in icra edilmeye baĸlanmēĸ daha 

sonra enstr¿mantal m¿zik olarak dinleyicilere ulaĸmēĸ ve sonradan sºzlerin  

eklenmesiyle ĸarkēcē bir yēldēz olmuĸtur ºnceden orkestralar ºnemliyken 

daha sonra ĸarkēcēnēn ismi ºn planda yer almēĸtērò ((L. Vervelde, kiĸisel 

gºr¿ĸme, 16 Aralēk 2015,akt. Yarkēn , 2017, s.4) 

Tango Arjantin kºkenli bir m¿zik t¿r¿ olmasēna karĸēn yapēldēĵē ¿lkelerin stilleri, 

edebiyatlarē, yaĸam bi­imi farklēlēklarēndan dolayē Arjantin Tangosu, Fransēz Tangosu, 

T¿rk Tangosu gibi farklē isimlerle farklē ĸekillerde geliĸmiĸtir (Sarēboĵa,2019,s. 269). 

T¿rkiyeôde Arjantin kºkenine nazaran ­ok fazla sºzs¿z tango bestelenmemiĸtir. 

¢oĵunlukla tangolara sºz yazēlmēĸtēr. Bu nedenle tango bir dans m¿ziĵi olmasēnēn ºtesinde 

ĸarkē olarak kabul gºrm¿ĸt¿r.  M¿zikal olarak ºrnekleri yok denecek kadar azdēr. Ancak 

Muhlis Sabahattin Ezgi tarafēndan kaydedilen piyano i­in bestelenmiĸ ñTango T¿rkò 

par­asē bu tarzēn ilk enstr¿mantal eseri olarak bilinmektedir (Sarēboĵa, 2019, s. 269). 

Ķlk T¿rk­e Tangolar yabancē melodilerin ¿st¿ne T¿rk­e sºz yazmakla olmuĸtur. 

T¿rk­e Tangolarē ­oĵunlukla kadēn yorumcular seslendirmiĸtir (¢alēĸan, 2021,s. 8). 

Yabancē melodilerin ¿zerine T¿rk­e sºz yazēlmasē aranjman m¿ziĵe ºnc¿ olarak 

d¿ĸ¿n¿lebilir. Ķlk sºzl¿ T¿rk­e tango olan ñMazi Kalbimde Yaradērò 1932 yēlēnda Kērmēzē 

Deĵirmen Gazinosuônda Seyyan Hanēm tarafēndan seslendirilmiĸtir. G¿ftesi Necdet R¿ĸt¿ 

Efe Tara, sºzleri ise Necip Celal Andelôe aittir (Yener, 2020, s.370). Ardēndan Fehmi Ege 
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tarafēndan bestelenen ñMehtaplē Bir Gecedeò plaĵa okunmuĸtur ve bu kayētlarla birlikte 

T¿rk­e tangolarē ilk seslendiren kadēn sanat­ē olma ¿nvanēnē Seyyan Hanēm kazanmēĸtēr.  

1920ôli yēllardan itibaren T¿rk besteciler tarafēndan tangolar yazēlmaya baĸlanmēĸtēr. 

En ºnemlileri Necdet Koyut¿rk, Necip Celal Andel ve Fehmi Egeôdir (¢alēĸan,2021,s.8). 

3.4. Caz 

Afrika kºkenli Amerikalē siyahilerin yaptēĵē m¿zik t¿r¿d¿r. Sanat d¿zeyine 

eriĸebilmiĸ ender halk m¿ziĵi t¿rlerindendir (G¿neĸ, 2008 ,s. 4). 

Caz sºzc¿ĵ¿ d¿nya dillerinde farklēlēklar gºstermemiĸtir. Dilimizde bulunan ñcazò 

sºzc¿ĵ¿ Ķngilizce ñJazzò sºzc¿ĵ¿nden gelmektedir (Keseroĵlu, 2005, s. 3). 

Caz m¿ziĵinde m¿zisyen doĵa­lama ile birlikte armonik, melodik olarak m¿ziĵe bir 

anlam katmaktadēr. Bu anlam, caz m¿zisyeni par­ayē icra ettiĵi her zaman aralēĵēnda 

m¿ziĵinde farklē etkiler yaratabilir (Keseroĵlu, 2005, s. 7). 

Caz, Afro Amerikalēlarla b¿t¿nleĸmiĸ olmasēna raĵmen Avrupa ve T¿rkiyeôde de 

baĸarēlē ilerlemeler kaydetmiĸtir.  

Caz M¿ziĵi Amerikaôda doĵmuĸ, Birinci D¿nya savaĸē sērasēnda Amerikaôdan 

Avrupaôya yayēlmēĸ ve ilk Fransaôda duyulmaya baĸlanmēĸtēr. Avrupa ¿lkeleriyle olan 

k¿lt¿rel, ekonomik ve ticari iliĸkilerimiz sebebiyle Osmanlē dºneminin son T¿rkiye 

Cumhuriyetiônin ilk yēllarēnda ¿lkemize girmiĸtir. Maksim Gazinosu cazēn baĸlangēcē olan 

mek©nlarēn baĸēnda gelir. 1945-52 yēllarē arasēnda kurduĵu caz gruplarē ve orkestralarē ile 

T¿rkiyeôde caz C¿neyt Sermet, Ķlhan Mimaroĵluôyla T¿rkiyeôde cazēn ºnc¿lerindendir. 

C¿neyt Sermet caz m¿ziĵinin geliĸmesinde bir­ok m¿zisyenin yetiĸmesinde ºnemli roller 

¿stlenmiĸtir (C¿neyt Sermet, t.y.). 

Bazē kaynaklarda Yahudi bazē kaynaklarda ise Ermeni olduĵu yazan klasik m¿zik 

eĵitimi almēĸ Leon Avigdor 1920ôli yēllarda Parisôte dinlediĵi cazdan etkilenmiĸ, 

T¿rkiyeôye dºnd¿ĵ¿nde ñalto saksafonò ºĵrenmiĸ ve bunun sonucunda da ñRonaldôsò 

isimli bir quartet kurmuĸtur. Ronaldôs grubunun t¿m ¿yeleri yabancēdēr (Ķlbi,2019, s. 24). 

Grup 1933 yēlēnda daĵēlmēĸtēr. 
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T¿rkiye cazēnēn ilk yēllarēna bakēldēĵēnda Leon Avigdor gibi Ermeni vatandaĸlarēn 

­alēĸmalarē gºr¿l¿r. Gregor Kelekyan, Gido Kornfilt gibi isimlerin kurduĵu gruplar ve 

­alēĸmalarē 1940ôlē yēllara kadar caz m¿ziĵin yerleĸmesinde etkili olmuĸtur (Anonim, 

2013). 

Hulki Sanerôin 1940ôlarda ilk caz orkestrasēnē kurmasē bu m¿zik t¿r¿ a­ēsēndan 

ºnemli olmuĸtur (Ķlbi,2019, s. 24).  

Ankaraôdaki Dil Tarih ve Coĵrafya Fak¿ltesinde ilk konser 1946 yēlēnda ger­ekleĸir 

(Aykent, 2021, s. 5). 

1947 yēlēnda Nat King Cole stili ilk caz triosu gºr¿l¿r ve bir konsept grup ortaya 

­ēkar. Piyanoda Ķlham Gencer, gitarda Turhan Taner, kontrbasta C¿neyt Sermet vardēr 

(Tireli, 2005, s. 23). 1951 yēlēnda ilk kez ñBig Bandò orkestrasē kuruldu. Fakat bu grup 

ge­im sēkēntēsēndan dolayē fazla uzun ºm¿rl¿ olamaz. Bu grupta bulunan ºnemli 

isimlerden bazēlarē Arif Mardin, C¿neyt Sermet ve Faruk Akelôdi (Tireli, 2005, s. 23). 

Erdoĵan ¢aplē T¿rkiyeôde folk caz m¿zik akēmēnēn ºnc¿lerindendir. Kendisi 

piyanist, aranjºr, m¿zikolog ve bestecidir. ¢aplē ¿lkesinin m¿ziĵini takip etmekle 

kalmayēp, d¿nya m¿ziĵi t¿rleriyle de ilgilendiĵi gºr¿lmektedir (Aydēn, 2018, s. 5-6). 

¢aplē, Erol Pekcan ile birlikte 1954 yēlēnda radyo orkestrasē kurarak Ankara radyosunda 

caz programlarēna baĸlamēĸtēr. Amerikalēlarēn óôPiyano Paĸaôô diye adlandērdēĵē Erdoĵan 

¢aplē, piyano ­alēĸmalarēnda T¿rk ezgilerini kullanmēĸtēr .(Aydēn, 2018, s. 6).T¿rk 

ezgilerinin Batē usul¿ caz m¿ziĵi i­inde yer almasē daha sonra H¿rriyet gazetesinin 

yapacaĵē Altēn Mikrofon yarēĸmalarēna ºnc¿ olduĵu d¿ĸ¿n¿lebilir. 

1940ôlē yēllarla 60ôlē yēllar arasēnda ºzellikle gen­lere caz m¿ziĵin tanētēlmasē ve 

sevdirilmesinde radyo programlarēnēn b¿y¿k etkisi olmuĸtur. 1949 yēlēnda Ķstanbul 

Radyosunda Erdem Buriônin radyo programlarēyla baĸlayēp ilerleyen zamanlarda Ankara 

ve Ķzmir radyolarēnda da cazla ilgili programlar cazēn sevilmesini ve yayēlmasēnē 

saĵlamēĸtēr.  

T¿rk cazēnēn ilk kadēn vokalisti ¿nvanēna sahip olan Sevin­ Tevs, Ankara ve Ķstanbul 

Radyolarēônda dºnemin pop¿ler ĸarkēlarēnē seslendirerek T¿rkiyeônin cazē sevmesine 

katkēda bulunmuĸtur (Aksoy-Soylu Baĵ­eci, 2023, s. 225).  
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1950ôlerde ilk caz kul¿b¿n¿n a­ēlmasē (Hasan Kocamaz 306 adēyla a­mēĸtēr.), 1960 

yēlēnda Duygu Sarēoĵlu tarafēndan ilk caz dergisinin yayēnlanmasē, 1978ôde ilk caz plaĵē 

ñJazz Semaiònin ve 1979ôda ñZikirò alb¿m¿n¿n ­ēkarēlmasē T¿rk caz tarihinde ºnemli 

yerlere sahiptir (Ķlbi ,2019, s. 25). ñZikirò alb¿m¿nde caz m¿ziĵi yorumlamasēna bir 

tasavvuf m¿ziĵi enstr¿manē olan neyôin eklenmesi caz tarihinde dikkate deĵer bir noktadēr 

(Damar, 2018).  

3.5. Aranjman  

Aranjman, ĸarkē formunu bozmadan m¿zikte yeniden uyarlamaya verilen isimdir. Bu 

t¿rde melodi deĵiĸmez ancak sºzler farklēlaĸēr. Bu t¿r 1960ôlarda baĸlayēp 1970ôlerin 

baĸēna kadar devam etmiĸtir (¢ardak, 2022). 

Aranjman m¿ziĵi, bestesi ºnceden yapēlmēĸ m¿ziĵin yeniden yazēlmasē ile meydana 

gelir. Bu tekniĵe ñaranje etmekò denir, yapan kiĸiye ise ñaranjºrò adē verilir (Uslu, 2012 , 

157- 158). Aranjman kavramē Fecri Ebcioĵlu ve Sezen Cumhur ¥nal isimleri sayesinde 

dilimize yerleĸmiĸtir (Erkal, 2013: 76, akt. Erdoĵan,  2019, s.108). 

Ebcioĵlu yazēlarēnda aranje, ilk olarak ñhafif m¿zikò terimini kullanmēĸtēr (Uslu , 

2012, s. 158). T¿rkiyeôde 1960ôlarēn baĸlarēnda The Beatles, Elvis Presley gibi m¿zisyen 

ve grup ĸarkēlarēnēn T¿rk gruplar tarafēndan sahnelerde ­alēnmaya baĸlamasēyla 

baĸlamēĸtēr. Ķlk aranjman, sºzleri Fecri Ebcioĵluôna ait, Ķlham Gencerôin seslendirdiĵi ñBak 

Bir Varmēĸ Bir Yokmuĸò adlē par­adēr ve T¿rk pop¿ler m¿ziĵi i­in ­ok ºnemli bir 

­alēĸmadēr (Erdoĵan, 2018, akt. Erdoĵan, 2019, s. 107) 

Aranjmanēn yaygēnlaĸmaya baĸlamasēyla birlikte terim olarak ñHafif m¿zikò 

kullanēlmaya baĸlanmēĸtēr. Aranjmanēn aslēnda bir ­eĸit giydirme olduĵu sºylenebilir. 

Fakat ñgiydirmeò sºzc¿ĵ¿ m¿zisyenler tarafēndan, m¿zisyenin ve m¿ziĵin deĵerini 

d¿ĸ¿recek olduĵunu d¿ĸ¿nmeleri sebebiyle pek kullanēlmamēĸtēr (Uslu, 2012, s. 156- 157). 

Fikret ķenes, Sezen Cumhur ¥nal, Fecri Ebcioĵlu bu t¿r¿n en ºnemli sºz 

yazarlarēdēr. Aranjmanēn en ºnemli yēllarēnēn 1960-1970 yēllarē arasē olduĵu sºylenebilir.  

1960ôlarēn sonlarēnda T¿rk Pop M¿ziĵinin temellerinin atēlmasēnda uzun s¿ren 

aranjman dºneminin ve Marc Aryan, Salvatore Adamo, Nino de Murcia, Juanito gibi 
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Avrupalē m¿zisyenlerin kendi par­alarēnē T¿rk­e versiyonlarēyla sºylemeleri etkili 

olmuĸtur. Bununla birlikte bir­ok yabancē par­anēn T¿rk­e uyarlamalarē da T¿rk popunun 

ilk ºrneklerini oluĸturmuĸtur. Bºylece Batē m¿ziĵine alēĸma s¿reci kolay bir ĸekilde 

aĸēlmēĸtēr (Angē, 2013, s. 71).  

Odeon; Ayten Alpman, Necip Celal olmak ¿zere bir­ok ºnemli m¿zisyene kayēt 

imk©nē vermiĸtir. Odeon tarafēndan kaydedilen óôBak Bir Varmēĸ Bir Yokmuĸôô T¿rk Pop 

m¿zik tarihi i­in ºnemli bir noktada bulunmaktadēr. Bob Azzamôēn ñCôestecrit dans le 

cielò adlē par­asēnēn T¿rk­e uyarlamasēdēr. Bak Bir Varmēĸ Bir Yokmuĸ, ilk 1961 yēlēnda 

piyasaya sunulduĵunda ­ok kēsa s¿rede pop¿ler olmuĸ ve devamē bir ­ēĵ gibi b¿y¿yerek 

gelmiĸtir. (Eren, 2017, s.141). ¥yle ki Fecri Ebcioĵlu, Sezen Cumhur ¥nal ñseri ¿retimò 

bi­imde sºzler yazarak bir patlama ger­ekleĸtirir (Kutluk, 1994, s. 14). 

1970ôli yēllara gelindiĵinde aranjman m¿zik denemeleri Anadolu pop akēmēnēn 

doĵmasēna neden olmuĸtur (Erdoĵan, 2019, s. 105). 

3.6. Anadolu Pop-Rock 

1960ôlarēn ortalarēna doĵru T¿rk Halk m¿ziĵi ezgilerinin ¿st¿ne Batē m¿ziĵi 

armonisi ve enstr¿manlarēnēn eklenip yeniden d¿zenlenmesiyle Anadolu Pop-Rock ortaya 

­ēkar (¢alēĸan, 2021, s. 13). Bu t¿r¿n en ºnemli ºzelliĵi sentez bir m¿zik olmasēdēr 

(Camgºz,2019, s.89). 

Anadolu Pop-Rock Batē M¿ziĵini, Geleneksel T¿rk M¿ziĵini ve enstr¿manlarēnē 

birleĸtirdiĵi i­in melez bir m¿zik olarak gºr¿lebilir (Bilgin, 2008, s. 2). 

T¿rk m¿ziĵinin tamamen Batēôya yºnelmiĸ y¿z¿n¿ Anadoluôya ­evirmesi elbette 

tesad¿f deĵildir. T¿rkiyeôde 1950ôlerin sonu ve 60ôlarēn baĸēnda yaĸanan kentleĸme, d¿nya 

ile yayēmlar aracēlēĵēya iletiĸimle baĸlayan geliĸmeler Anadolu Pop-Rockôēn kendini 

gºstermeye baĸlamasēna ortam hazērladēĵē sºylenebilir. 

Batēdaki Beat-hippi gen­lik kuĸaĵēnēn modernleĸmeye karĸē kuĸandēĵē sorgulayēcē, 

eleĸtirel, hatta ink©r edici tavrē y¿zleri Doĵuôya ­evirmiĸtir. Modern yaĸam k¿lt¿r¿n¿n 

karĸēsēnda yerel, kºyl¿ k¿lt¿rler deĵerli gºr¿lmeye baĸlanmēĸtēr. Aynē dºnemlerde 

¿lkemizde 60 ihtilali sonrasēnda Batēôdaki reddediĸin de etkisiyle edebiyatta ve sanatta 
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ñkºyòe yºnelen bakēĸ a­ēsē g¿­ kazanmēĸ bunun sonucunda da edebiyatta Yaĸar Kemal, 

Mahmut Makal, Fakir Baykurt gibi Anadolu kºy¿n¿ ve kºyl¿s¿n¿ anlatan yazarlar ses 

getirirken bu akēmēn m¿zikteki karĸēlēĵēnēn Anadolu Pop-Rock olduĵu sºylenebilir. Daha 

ºnce olduĵu gibi m¿ziĵi kopyalayēp sadece T¿rk­e sºz ekleme ĸeklinde yorumlanan Batē 

m¿ziĵi bu Doĵuôya yºneliĸle Batē tekniĵini yerel unsurlarla harmanlayan Anadolu Pop-

Rock sayesinde Anadolu halkēyla tanēĸma yoluna girmiĸtir (Canbazoĵlu;2009, s. 25, akt. 

Camgºz, 2020, s.308). 

 ñ1960ôlē yēllar boyunca T¿rkiyeôyi kasēp kavuran Aranjman modasēna anonim 

t¿rk¿lerle karĸē duran Man­o, Akĸam gazetesine verdiĵi deme­te ĸunlarē ifade etmiĸtir: 

óM¿zik d¿nyamēzda ilgi ­ekici bir geliĸme var. Bizle uzaktan yakēndan hi­bir ilgisi 

olmayan 20-30 yēllēk 2. Harp sonrasē Avrupaôda ¿n yapmēĸ ĸarkēlarē ipe sapa gelmez 

sºzlerle ortaya s¿ren bilin­siz bir grubun yanē sēra, bug¿ne kadar alaturka alafranga diye 

ikiye ayrēlmēĸ olan ¢aĵdaĸ T¿rk M¿ziĵinin iki yºnden kēvrēlarak u­ uca geldiĵini 

anlayanlar da var. Aynē Macellan gibi. Batēdan gidip Doĵuôyu bularak...Doĵu o kadar 

derin ki...ò (Bengi, 2017: 96,akt. Erdoĵan, 2019, s.112).  

Anadolu Pop-Rockunun en sevilen isimlerinde olan Barēĸ Man­o, bu t¿r¿ Batēôdan gelip 

Doĵuôyu bulmak olarak tanēmlar. Doĵu, bizim k¿lt¿r¿m¿z¿, oluĸturan her t¿rl¿ unsuru 

anlatmaktadēr. Kastedilen Batē tekniĵini k¿lt¿r¿m¿ze ait ºgelerle iĸlemektir. Nitekim 

Man­o, hemen t¿m ĸarkēlarēnda dilsel k¿lt¿r¿m¿z¿n en b¿y¿k zenginliĵi olan atasºz¿ ve 

deyimlerini en g¿zel ve doĵal bir ĸekilde kullanarak bu d¿ĸ¿ncesini kanētlamēĸtēr. Bu 

nedenle de halk tarafēndan h©l© sevilmektedir. 

1960ôlardan 1970ôlerin sonuna kadar s¿ren harekette d¿nyada olduĵu gibi 

T¿rkiyeôde de m¿zik ºnemli bir yerde bulunmuĸ, rock ve T¿rk¿lerin sentezi olarak 

Anadolu Pop-Rock ortaya ­ēkmēĸtēr (G¿rses, 2017, s. 332). 

Anadolu Pop-Rock m¿ziĵe farklēlēklar katmēĸtēr. Bunlarē ĸu ĸekilde sēralayabiliriz: 

1. Yerel sazlarēn Batē armonisine entegrasyonu  

2. Uyarlanan yerel sazlarēn otantik h©linin dēĸēnda da kullanēmē 

3. Batē sazlarēnēn Doĵuôya eĵilim gºstermesi  

4. Melez beste ¿retimi (Tireli, 2005, s. 148) 
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T¿rk m¿ziĵinin Batēlēlaĸmasē s¿recinde yerel enstr¿manlarēn tango, caz, Pop-Rock 

gibi Batēlē t¿rlerin yorumlanmasēnda kullanēlmasē T¿rk insanēnēn Batē m¿ziĵine yabancēlēk 

hissini hafifleterek yerel motiflerin aĵērlēkta olduĵu ñbize ait yeni bir t¿ròe dºn¿ĸmesini 

saĵlamēĸtēr. O dºneme kadar zurna, baĵlama gibi sadece t¿rk¿lerle dinlemeye alēĸtēĵēmēz 

enstr¿manlarēn olduk­a farklē bir k¿lt¿rden gelen armonilere ses vermesi bir yandan sentez 

bir m¿zik oluĸtururken diĵer yandan da sevilen, benimsenen bir m¿zik t¿r¿n¿n doĵumunu 

ger­ekleĸtirmiĸtir. Yerel sazlarēmēz Batēya yaklaĸērken Batē sazlarēnēn Doĵuôya meyletmesi 

de ka­ēnēlmaz bir etkileĸimin sonucu olarak karĸēmēza ­ēkar. 

Moĵollar grubunun kurucularēndan biri ve bir m¿zik teorisyeni olarak kabul edilen 

Murat Sesôin ñAnadolu Popò terimi telaffuz edilmeden ºnce bu konu hakkēnda 

­alēĸmalarda bulunduĵu ve bu m¿ziĵin geliĸmesine b¿y¿k katkēda bulunduĵu 

gºr¿lmektedir (Tireli, 2005, s.148). Murat Ses bir rºportajēnda Anadolu Pop-Rockôē 

ñAnadolu pop bizden olan bir ĸeylerin evrenselleĸebilmesidir.ò(Toker,2020)
7
 diye 

tanēmlar. 

1950ôlerin sonlarēna doĵru Anadolu Pop-Rock tarzēnēn d¿zenleme ¿r¿nleri 

gºr¿lmeye baĸlanēr. Ķlham Gencerôin 1959 konserinde Ayten Alpmanôla seslendirdiĵi 

ñYavuz Geliyor Yavuzò par­asēndan sonra Erol B¿y¿kbur­ïEminem, Doruk Onatkutï

Kara Tren, T¿lay German - Bur­ak Tarlasē akla gelen ilk ºrneklerdir (Tireli, 2005, s. 147). 

Fakat 1964 yēlēnda Balkan Melodileri Festivalinde ñMill´ Orkestraò ile katēldēĵē yarēĸmada 

baĸarē kazandēĵē ve dºnemin medyasēnda pop¿ler olduĵu i­in T¿lay Germanôēn ñBur­ak 

Tarlasēò (bknz. ķekil 3.1.) Anadolu Pop-Rockēn baĸlangē­ noktasē olarak kabul edilir. 

Ancak, bu ­alēĸmanēn ºne ­ēkmasēnē saĵlayan ise daha ºnce yapēlmēĸ ­alēĸmalardēr. 

Bunlardan en ºnemlisi 1962 yēlēnda Doruk Onatkutôun ñKara Trenò t¿rk¿s¿ne yaptēĵē 

Batēlē d¿zenlemedir. Bununla birlikte t¿rk¿ d¿zenlemelerinin ºn¿ a­ēlmēĸtēr (Camgºz, 

2019, s.105-106). 

                                                 

7
 https://www.delikasap.org/murat-ses-anadolu-pop-bizden-olan-bir-seyin-evrensellesmesidir/ 
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ķekil 3.1. Bur­ak Tarlasē Nota 

                                                                                                                                                                                           

 

 

ķekil 3.2. Balkan Festivaline katēlan T¿lay German, Tanju ¢olak, Erol B¿y¿kbur­ 

8
 

                                                 

8
 https://www.sinemamuzik.com/detay/mill´-orkestra-birinci-mi-degil-mi 
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Anadolu popun geliĸme ve ilerlemesinde her ne kadar Altēn mikrofon yarēĸmalarē 

ºnemli derecede etkili olsa da Balkan Melodileri Festivallerinin de katkēsē olmuĸtur 

(Canbazoĵlu, 2022). 

Anadolu pop m¿ziĵi ºncelikle kendinden ºnce h©kim olan aranjmana karĸē zēt bir 

duruĸ sergilemesi, uygun bir siyasi zemin hazērlayan 1960ôlardan sonra ise dºnemin 

devrimci tavērlarēnē yansētmasē bakēmēndan ñprotest m¿zikò olarak kabul edilir ve 

T¿rkiyeôde protest m¿ziĵin geliĸmesinde ºnc¿ bir rol ¿stlenir. Anadolu pop sanat­ēlarēnēn 

kēlēk kēyafetlerinden tutum, davranēĸ ve ifadelerine; kullandēklarē Batēlē enstr¿man ve 

m¿zikal formlardan Anadoluôda y¿zyēllardēr s¿regelen ©ĸēklēk geleneĵinden 

beslenmelerine kadar onlara daha ºnce benzeri gºr¿lmemiĸ farklē bir duruĸ kazandēran 

ºzellikleri, onlarē ñprotestò tavra yaklaĸtērmēĸtēr (Eren, 2017,s. 131-136). 

 Halk m¿zikleri ticari ama­ g¿tmemeleri, yºresel olmalarē yºn¿nden pop¿ler 

m¿zikten farklēlēklarē bulunmaktadēr. Ancak ¿zerinde deĵiĸiklikler yapēp pop¿ler m¿ziĵe 

kazandērēlabilir. Anadolu Pop-Rock da bunu saĵlamaktadēr (Orhan, 2002, s. 52). 

1963 yēlēnda Faruk Akel Show Orkestrasē ñKara Trenò t¿rk¿s¿yle Anadolu popun ilk 

alb¿mlerinden birini doldurmuĸtur. 1964 yēlē yapēmē ñBeĸ ķeker Kēzò(bknz. ķekil 3.3.) 

filminde ¢akēr Eminem t¿rk¿s¿n¿n sºylendiĵi sahnede kontrbas, gitar, trompet, bateri ve 

saksafonun yan yana gºr¿nt¿lenmesi bu enstr¿manlarēn gºrsel olarak tanētēlmasēnē 

saĵlarken, Anadolu pop m¿ziĵinin beyaz perdeye de taĸēndēĵēnēn gºstergesidir. 

 

ķekil 3.3. Beĸ ķeker Kēz Filmi 

Anadolu poptan ºnce T¿rkiyeôde pop¿ler m¿zik (T¿rk­e sºzl¿ ºzg¿n tangolar hari­) 

daha ­ok yabancē ĸarkēlarēn ¿zerine T¿rk­e sºz yazēlmasēyla ¿retiminden ibarettir 

(Bilgin,2008, s. 6). 1960 yēllarēnēn ortalarēndan 1970ôli yēllara doĵru gelindiĵinde Anadolu 

Pop-Rock temsilcileri kendilerini gºstermeye baĸlamēĸtēr. Moĵollar solisti Aziz Azmet 
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hen¿z gruptan ayrēlmamēĸ, Cem Karaca Kardaĸlarôē kurmuĸ, Barēĸ Man­o Kaygēsēzlarôla 

yaptēĵē ­alēĸmalarla Anadolu Pop-Rock t¿r¿ne adēm atmēĸtēr (Alpar, 2014,s. 10). Cem 

Karaca, Barēĸ Man­o, Sil¿etler gibi m¿zisyenler ve gruplar ­ok ºnemli olsa da, Moĵollarôē 

bu m¿zisyenlerden ayēran en ºnemli ºzellik T¿rk M¿ziĵi entr¿manlarēnē m¿ziklerin i­ine 

eklemeleri olmuĸtur. Bu nedenle Moĵollar bu t¿r¿n ºnc¿s¿ olarak kabul edilmiĸtir (Bilgin, 

2008, s. 6). Moĵollar baĸlangē­ta o dºnemlerde Amerikaôda pop¿ler olan ñbeatò t¿r¿nden 

­ok­a etkilenmiĸ ve bu t¿rde par­alar coverlamēĸlardēr
9
(Bilgin, 2008, s. 21- 22). 

1950-60 yēllarē arasēnda Marshall yardēmlarē ile T¿rkiyeôde ger­ekleĸen hēzlē bir 

traktºrleĸme ve toprak reformu tarēmsal ekonominin geliĸmesini saĵlarken bununla birlikte 

ulaĸēm aĵlarēnēn geliĸmesi sonucu kºyden kente gº­ hēzlanmēĸtēr (Kaĸtan,2016, s.694). 

Kºyden kente gº­le birlikte Batē m¿ziĵinin etkisi daha geniĸ bir kitleye yayēlēr. 1961ôde 

Erol B¿y¿kbur­ôun ñLittle Lucyò adlē par­asē T¿rk rock tarihinde yabancē dilde yazēlan ilk 

par­a olur. Erol B¿y¿kbur­ ñYerli Elvisò olarak ¿nlenir. 1962 yēlēnda da Erkin Koray bir 

y¿z¿nde ñĶtôs so longò diĵer y¿z¿nde ñ Bir Eyl¿l Akĸamēò adlē ĸarkēlarēnē i­eren alb¿m¿ 

Anadolu rock m¿ziĵinin ilk ºnemli eseri olarak kabul edilir (Erkal, 2014: 77, akt. G¿rses, 

2017, s. 331). 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 

9
 M¿zikte ºnceden sºylenmiĸ ĸarkēlarēn daha sonra farklē grup veya ĸarkēcēlar tarafēndan tekrar 

sºylenmesine cover denir.( Murathan M., t.y.) 
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4. ALTIN MĶKROFON YARIķMALARI 

T¿rkiye Pop Tarihinin ilk ºnemli yarēĸmasē, H¿rriyet gazetesi tarafēndan d¿zenlenen 

Altēn Mikrofon Yarēĸmasēôdēr.1965 yēlēnda baĸlayēp 1968ôe kadar aralēksēz devam 

etmiĸ,1972-1979 yēllarēnda da tekrar yapēlmēĸ ve bir­ok ismi m¿zik d¿nyasēna 

kazandērmēĸtēr. T¿rk m¿ziĵine yeni bir yºn vermek i­in Batē m¿ziĵinin zengin teknik 

ĸekillerinden yararlanēlarak yine Batē m¿ziĵi aletleriyle ­alēnmasē ise yarēĸmanēn amacē 

olmuĸtur (Meri­, 2022, s. 264). 

H¿rriyet gazetesi bºyle bir yarēĸmanēn neden yapēldēĵēnē ufak bir tartēĸmaya dahi yer 

vermeyecek ĸekilde a­ēklamēĸtēr: 

ñAltēn Mikrofon Yarēĸmasē, Batē m¿ziĵinin zengin teknik ve ĸekillerinden 

faydalanēlarak yine Batē m¿ziĵi aletleriyle ­alēnmak suretiyle T¿rk musik´sine yeni bir yºn 

vermek i­in hazērlanmēĸtēréò (Dilmener, 2014, s.67). 

Gazete y¿kselmekte olan bu pop dalgasēnē gºrm¿ĸ ve ñBatē taklit­iliĵiò ile sēnērlē 

kalmayacak ĸekilde, bizden olan renkler taĸēmasēnē saĵlayarak kollarē sēvamēĸtēr. Katēlēmēn 

rekor seviyede olmasēnēn temel sebebi iyi bir j¿ri heyetinin oluĸturulmasēdēr. Diĵer bir 

neden ise dereceye girenlerin plaklarēnēn gazete tarafēndan basēlacak, satēĸ k©rēnēn 

tamamen yarēĸmacēya verilecek olmasēdēr (Dilmener, 2014, s.67). 

Altēn Mikrofon Yarēĸmasē H¿rriyet gazetesinin belirlediĵi m¿zisyenlerden oluĸan 

j¿ri ºn¿nde ºn elemeyle baĸlar. Noter eĸliĵinde belirlenen finalistler gazetenin belirlediĵi 

ĸehirlere turneye ­ēkar. Konserlerde halk oylamasēna baĸvurulur. Toplanan oylar, tekrar 

Ķstanbulôa dºn¿ld¿ĵ¿nde sanat­ēlar ve halkēn olduĵu son konserde verilen oylarla birlikte 

sayēlarak yarēĸmada dereceye girenler belirlenir (Ergun, 2015, s. 1455). 

Altēn Mikrofon Yarēĸmasēônēn en ºnemli ºzelliĵi birincisinin halk tarafēndan 

belirlendiĵi ilk yarēĸma olmasēdēr (Meri­, 2022, s. 264). 
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4.1. 1965 Yēlē Altēn Mikrofon Yarēĸmalarē 

Altēn Mikrofon Yarēĸmasē ile ¿lkemizde herkesin 45ôlik plaklar ile tanēĸmasēnē 

saĵlamēĸtēr. Kervansaray kul¿b¿n¿n sahibi Ķbrahim Halil Doĵudan H¿rriyetôe bir taahh¿tte 

bulunmuĸtur:  

ñCumhuriyet Caddesi, No: 4ô de (Divan Oteli bitiĸiĵi) pek yakēnda a­acaĵēm 

Oriental isimli gazinonun Night ï Clubô¿nde, Altēn Mikrofon Yarēĸmasēnda birinciliĵi 

kazanacak olan orkestrayē, her gece yarēm saat ñShowòa ­ēkarmak istiyorum. Bu iĸ i­in 

kendilerine ºdeyeceĵim ¿cret bir aylēk show karĸēlēĵē 15.000 (on beĸ bin) liradēr. Ķĸbu 

teklifimin a­ēk mukavele olarak kabul edilmesini rica ederim.ôô (M¿zikte Deĵiĸim Yēllarē 

Ansiklopedisi
10

, t.y.). 

D¿zenlenen bu yarēĸma k©r amacē g¿tmemekle birlikte, birinci olan kiĸinin plaktan 

elde edilecek kazancē almasēnēn yanē sēra d¿zenli olarak gazinoda sahne alma fērsatēnēn da 

verileceĵi duyurusu yapēlmēĸtēr. Yarēĸmada hen¿z tanēnmamēĸ m¿zisyenler ve profesyonel 

m¿zisyenler birlikte yarēĸmēĸ ve hi­bir ĸekilde kayērmacēlēk yapēlmadan deĵerlendirilmiĸtir 

(Altaĸ, 2012). 

Ķlk Altēn Mikrofon Yarēĸmasēna (1965) 78 kiĸi baĸvurmuĸ ve baĸvuru listesi 

incelendiĵinde Somer Soyata ve Arkadaĸlarē, Gºn¿l Turgut, Ayla Dikmen, Baĸar Tamer, 

Faruk Akel gibi isimler gºze ­arpmaktadēr. Bu isimler dēĸēnda Erol Evgin, Rēza 

Silahlēpoda, ķerif Y¿zbaĸēoĵluônun m¿zik d¿nyasēna bu yarēĸma ile girdiĵi sºylenebilir. 

Erkin Koray, ñBir Eyl¿l Akĸamēò ile yarēĸmēĸ ancak, finalist olamamasēna karĸēn plak 

yapma olanaĵē bulmuĸtur (Meri­, 2022, s. 265). 

Yarēĸmaya katēlan ekiplerin 41 tanesi 5 Ocak 1965ôte Beyoĵlu Yeni Tiyatroôda 

dºnemin pop¿ler m¿zisyenlerinden oluĸan 80 kiĸilik j¿rinin karĸēsēnda yarēĸērlar (Meri­, 

2022, s. 265). 

1965 yēlēnda d¿zenlenen Altēn Mikrofon Yarēĸmasēnda muhayyer k¿rdi makamēnda 

bestelediĵi ve seslendirdiĵi ñGen­liĵe Vedaò ile Yēldērēm G¿rses birinci olmuĸtur. ķarkēya 

eleĸtiri getirenler ­ok sesli deĵil ­ok sazlē T¿rk m¿ziĵi olmasē sebebiyle eleĸtirmiĸlerdir. 

Yarēĸmanēn ikincisi Mavi Iĸēklar tarafēndan seslendirilen ñHelvacēò par­asē olmuĸtur. 

                                                 

10
 Altēn Mikrofon M¿zikte Deĵiĸim Yēllarē Ansiklopedisi 56 unutulmaz Eser Alb¿m Kitap­ēĵē 
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¦­¿nc¿s¿ ise Sil¿etler tarafēndan seslendirilen ñKaĸēk Havasēòdēr (Ergun, 2015, s. 1459). 

Yarēĸmaya bir­ok profesyonel ve amatºr m¿zisyen katēlēr. T¿rkiye topraklarēnda halkēn 

diline dolanmēĸ bir­ok ezgiyi twist, cha-cha, swing, bossa nova gibi tarzlarda 

sºylemiĸlerdir. Yarēĸmanēn ilk elemeleri 5 Ocakôta yapēlmēĸ, oylama bittiĵinde sadece on 

kiĸi/grup finalist olmuĸtur. On finalistten yarēĸmada sºyleyecekleri ĸarkēlarēn yanē sēra iki 

tane serbest par­a hazērlamalarē istenmiĸtir.  

25 Ocakôta Ankara, 26 Ocakôta Adana ve 27 Ocakôta Ķzmirô de yarēĸacak kiĸileri (80 

kiĸi) taĸēmasē i­in H¿rriyet tarafēndan T¿rk Hava Yollarēndan ¿­ ºzel u­ak kiralanmēĸtēr 

(M¿zikte Deĵiĸim Yēllarē Ansiklopedisi
11

, t.y.) 

Yarēĸmaya katēlanlarēn isimleri ve sunacaklarē ĸarkēlar aĸaĵēdaki tabloda 

listelenmiĸtir. 

Tablo 4. 1. 1965 Orkestra ve ķarkēlar listesi 

Kiĸi ķarkē Enstr¿man 

Cahit Oben  Halimem Ritim Gitar: Fikret Kēzēlok,  

Solo Gitar: Cahit Oben  

Davul: Erol Ulaĸēr, 

Bas Gitar: Koray Oktay 

 

Sil¿etler Kaĸēk Havasē (Shake) 

 

Ritim Gitar: Feyzi Tarēman 

Solo Gitar: Mesut Aytunca, 

Davul: Erol Ulaĸtēr,  

Bas Gitar: Erol Bilem 

 

Ferdi 

¥zbeĵen 

Sandēĵēmē A­amadēm(Afro 

bossa nova) 

Gitar: Tekin Alp, 

Gitar: Kamil Taĸpēnarlē, 

Bateri: Suavi Akkanat, 

Bas Gitar: Mahir Can, 

Fl¿t Klarnet: ¢etin B¿key, 

Piyano: Ferdi ¥zbeĵen 

                                                 

11
 Altēn Mikrofon M¿zikte Deĵiĸim Yēllarē Ansiklopedisi 56 unutulmaz Eser Alb¿m Kitap­ēĵē 
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Grup 

SonyaDores 

Gemiciler (Flamenko) 

 

Solist: Mualla Saylēk, 

Gitar: Okay Ergil, 

Gitar: Erkan Mºrel, 

Gitar: Ahmet Ķkiz 

Ķlham 

Gencer 

Zamane Kēzlarē (Surf) 

 

Piyano: Ķlham Gencer, 

Bateri: Ali ¢etinkaya, 

Kontrbas: Mehmet Tosun 

Mavi 

Iĸēklar 

Helvacē (Twist) 

 

Solist: Nejat Toksoy, 

Elektro gitar: Cahit G¿naydēn, 

Bas Gitar: ¢etin Yavuzdoĵan, 

Piyano: Metin Yavuzdoĵan, 

Bateri: Zamir Manisa 

 

Yēldērēm 

G¿rses 

Gen­liĵe Veda (Andante)  24 Kiĸilik Orkestra 

 

Sel­uk 

Alagºz  

Kemerin Naftalarē (Bossa ï 

Nova) 

Gitar: Cemal Denizci, 

Bas Gitar: Tamer Derin 

Melodika: Ali Alagºz 

Bateri: Nazēm Ķnanlē 

Kanat G¿r Karadēr Kaĸlarēn 

(Moderato) 

Gitar: Kanat G¿r, 

Bas Gitar: Ķldeniz ¦rel, 

Sax: Erol Erginer, 

Piyano: Ersin ¦reksoy, 

Bateri: Metin ¥zyol 

Metin 

Alkanlē 

G¿l Dalēnda ¥ten (Bossa 

Nova ,ChaCha
12

) 

Ritim Gitar: Hayri Tezcan, 

Bas Gitar: Yavuz Kesen; 

Bateri: Erdoĵan Temli, 

ķantºr: Hayrettin Dºmeke 

Solo Vokal: Zafet ¥zt¿rk, 

Solo Gitar:Metin Alkanlēô 

(Tireli, 2005 , s. 417- 418)         

                                                 

12
 Latin Amerika m¿zik t¿r¿d¿r, K¿ba kºkenlidir.(Bozdoĵan,2023) 
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Finalistler  

1) Cahit Oben 4 óôHalimemôô 

 

ķekil 4.1. 1965 H¿rriyet Gazetesi Cahit Oben 

               Par­anēn Notalarē: 

 

ķekil 4.2. Kiraz Aldēm Dikmeden (Tombalacēk Halimem) Nota 
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2)Sil¿etler ñKaĸēk Havasēò 

 

ķekil 4.3. 1965 H¿rriyet Gazetesi Sil¿etler 

                                                            

3)Ferdi ¥zbeĵen ñSandēĵēmē A­amadēmò (Afro
13

 bossa nova
14

) 

 

ķekil 4.4. 1965 H¿rriyet Gazetesi Ferdi ¥zbeĵen 

                                                 

13
 Samba ritimleri barēndēran Bossa nova ritmidir (Bossa Nova, t.y.). 

14
 Bossa nova:Brezilya kºkenli m¿zik t¿r¿d¿r.Ķlk defa 1958 yēlēnda óôChega de Saudade" adlē par­ada 

kullanēlmēĸtēr (Bossa Nova, t.y.). 
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ķekil 4.5. Sandēĵēmē A­amadēm Nota 

                                                                   

4)Grup Sonya DoresôôGemicilerôô 

 

ķekil 4.6. 1965 H¿rriyet Gazetesi Grup Sonya Dores 



 

40 

 

ķekil 4.7. Gemiciler Kalkalēm Nota 1 

 

5)Ķlham Gencer ñZamane Kēzlarēôô(Surf) 

 

ķekil 4.8. 1965 H¿rriyet Gazetesi Ķlham Gencer 
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6)Mavi Iĸēklar ñHelvacēò (Twist
15

) 

 

ķekil 4.9. 1965 H¿rriyet Gazetesi Mavi Iĸēklar 

 

ķekil 4.10. ¢adēr Altē Minare (Helvacē) Nota 

 

                                                 

15
 1959-1960 yēllarē arasēnda pop¿lerlik kazanmēĸ rock nôroll dan ilham alan bir m¿zik 

t¿r¿d¿r.(Admin, 2015) 
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7)Yēldērēm G¿rses ñGen­liĵe Vedaò (Andante) 

 

ķekil 4.11. 1965 H¿rriyet Gazetesi Yēldērēm G¿rses 

 

ķekil 4.12. Gen­liĵe Veda 
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8)Sel­uk Alagºz ñKemerin Naftalarēò (Bossa ï Nova) 

 

ķekil 4.13. 1965 H¿rriyet Gazetesi Sel­uk Alagºz 

 

9)Kanat G¿r ñKaradēr Kaĸlarēnò 

 

ķekil 4.14. 1965 H¿rriyet Gazetesi Kanat G¿r 
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ķekil 4.15. Kime Kin Ettin de Giydin Allarē (Karadēr Kaĸlarēn) Nota 1 

 

10)Metin Alkanlē ñG¿l Dalēnda ¥tenò (Bossa Nova ,Cha Cha) 

 

ķekil 4.16. 1965 H¿rriyet Gazetesi Metin Alkanlē 
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ķekil 4.17. G¿l Dalēnda ¥ten B¿lb¿l¿n Olsam Nota 

 

4.2. 1966 Yēlē Altēn Mikrofon Yarēĸmalarē 

Ķlk yarēĸmada ikinci olan, Mavi Iĸēklar grubu az zamanda ismini herkese tanētarak 

ĸºhret olmuĸtur. H¿rriyet Gazetesi, Ķkinci Altēn Mikrofon Yarēĸmasēnēn duyurularēnda, 

ºnceki yēlēn birincisi yerine Mavi Iĸēklarôē kullanmayē tercih etmiĸtir (M¿zikte Deĵiĸim 

Yēllarē Ansiklopedisi
16

, t.y.). 

                                                 

16
 Altēn Mikrofon M¿zikte Deĵiĸim Yēllarē Ansiklopedisi 56 unutulmaz Eser Alb¿m Kitap­ēĵē 
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ķekil 4.18. 8 Mart 1966 Salē, H¿rriyet Gazetesi Haberi 
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ķekil 4.19. 9 Mart 1966, H¿rriyet Gazetesi Haberi 
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1966 yēlēnda yarēĸmaya ºnceki yarēĸmanēn kurallarēndan bazēlarē deĵiĸtirilir ve yeni 

bazē kurallar getirilir: 

1)Bu yēlki yarēĸmada orkestralar yedi kiĸiyle sēnērlandērēlacak. 

2)Yarēĸma kurallarēnca ºnceden plaĵē ­ēkmēĸ ve baĸka bir yarēĸmada ­alacaĵē ĸarkēyē 

seslendirmiĸ kiĸiler yarēĸamayacak. 

3)Finalist yarēĸmacēlar haricinde katēlan kiĸilerin isimleri gizli tutulacak. 

1966 yēlēnda ikincisi d¿zenlenen Altēn Mikrofon Yarēĸmasē i­in ilk elemelerde Zeki 

M¿ren ve R¿­han ¢amay'ēn da yer aldēĵē 46 kiĸiden oluĸan ºn j¿ri deĵerlendirmesi ile yedi 

orkestranēn finale kaldēĵē a­ēklanmēĸtēr. Yarēĸma kurallarēnda beĸ finalist belirleneceĵi 

a­ēklanmasēna raĵmen finalistler arasēnda ­ok az puan olmasē sebebiyle finalist sayēsē 

yediye ­ēkartēlmēĸtēr. Finale kalanlar Ali Atasagun Dºrtl¿s¿, Cahit Oben, Kent 

Yedilisi, Sel­uk Alagºz, Sil¿etler, T¿rkiye Petrolleri Orkestrasē ve Mavi Iĸēklar olmuĸtur. 

Elemelerin ardēndan Bursa, Eskiĸehir, Ankara, Samsun, Konya, Adana ve Ķzmir 

konserlerinden sonra Ķstanbul'a gelinerek son konserle birlikte yarēĸma noktalanmēĸtēr (Iĸēn 

Rengi, t.y.). 

 

ķekil 4.20. 2 Mayēs 1966, H¿rriyet Gazetesi Haberi, Sayfa 10 

1966 yēlēndaki yarēĸmaya toplam 55 orkestra katēlēr ve bunlardan 7ôsi finale kalēr. 

Finalistlerin isimleri ve ĸarkēlarē aĸaĵēdaki tabloda verilmiĸtir.  
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Tablo 4. 2. 1966 Orkestra ve ķarkēlar Listesi 

 

Kiĸi ķarkē Yarēĸma Plaĵē         Arka 

Y¿z¿ 

Enstr¿manlar 

Sil¿etler Lorke Lorke 

(Swing) 

   Dede Efendi 66 Solo gitar: Mesut Aytunca,  

Bas Gitar: Erol Bilem,  

Org: Metin Alatlē , 

Ritim gitar:Mehmet Dirisu , 

Bateri: Aydēn Daruga 

Mavi Iĸēklar ¢ayēr 

¢imen Geze 

Geze (Oriental 

Shake) 

Pēnarbaĸē Solist: Nejat Toksoy,  

Bas Gitar: ¢etin Yavuzdoĵan,  

Org: Metin Yavuzdoĵan, 

Bateri: Zamir Manisa, 

Gitar: Cihat G¿naydēn 

 

Sel­uk Alagºz Bah­elere 

Geldi 

Bahar(twist) 

Ararēm Vokal: Sel­uk Alagºz,  

Bas Gitar: Kaya ķalt,  

Ritim Gitar: Cahit Berkay, 

Bateri: Erc¿ment G¿reĸin, 

Org- Piyano:Ali Alagºz 

 

TPAO Batman 

Orkestrasē 

Kaleden top     

Atarlar (twist) 

Fērat Kenarēnda Y¿zen   

Kayēklar 

Ritim Gitar: ¦nol ¦stol, 

(Org, solist):Ķlhan Telli, 

Saksafon: Ahmet Sayman, 

Bas Gitar: ¢etin Oral, 

Solo Gitar: Semih Evin 

 

Kent 7ôlisi: Kara Kaĸlē 

Haticem 

(Bossa Nova) 

M¿h¿r Gºzl¿m Solist: Ersan Durmaz, 

Piyano-ķef: Necdet G¿ngºr, 

Trompet: Tevfik Kunter, 

Klarnet-Tenor ve  

Bariton Saksofon):S¿ha Onay, 

Bateri: Seren Dosdoĵru, 

Bas Gitar: Atilla Baybek, 

Solo Gitar:Fikret G¿ven 

 

Cahit Oben Her G¿n 

Kavga Var 

(Swing) 

ķey Solo Gitar: Cahit Oben , 

Bateri: Cankut ¥zg¿l, 

Ritim gitar: Gºktuĵ Vens¿rel, 

Ritim gitar: Gºkhan Torgay 

 

Ali Atasagun Yarim (Shake) Eminem Solo gitar- solist:Ali Atasagun, 

Org: Uĵur Dikmen, 

Bas gitar: Oĵuz Durukan,  

Davul: Asēm Ekren 
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1)óôSil¿etler: ôô Lorke Lorkeôô(Swing) 

 

ķekil 4.21. 1966 H¿rriyet Gazetesi Sil¿etler 

 

ķekil 4.22. Lorke Lorke Nota 
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2)Mavi Iĸēklar: ôô¢ayēr ¢imen Geze Gezeôô (Oriental Shake) 

 

ķekil 4.23. 1966 H¿rriyet Gazetesi Mavi Iĸēklar 

 

ķekil 4.24. ¢ayēr ¢imen Geze Geze Nota 
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3)Sel­uk Alagºz:ôô Bah­elere Geldi Baharôô (twist) 

 

ķekil 4.25. 1966 H¿rriyet Gazetesi Sel­uk Alagºz Haberi 

 

ķekil 4.26. Bah­alara Geldi Bahar Nota 

                                                                     

4)T.P.A.O Batman Orkestrasē óôKaleden Top Atarlarôô 

 

ķekil 4.27. 10 Mayēs 1966, H¿rriyet Gazetesi T.P.A.O Batman Orkestrasē Haberi 



 

53 

 

ķekil 4.28. Kaleden Top Atarlar Nota 

 

5)Kent Yedilisi óôKara Kaĸlē Haticemôô 

 

ķekil 4.29. 1966 H¿rriyet Gazetesi Kent Yedilisi Haberi 
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ķekil 4.30. 11 Mayēs 1966, H¿rriyet Gazetesi Haberi 

4.3. 1967 Yēlē Altēn Mikrofon Yarēĸmalarē 

1967 yēlēnda d¿zenlenen ¿­¿nc¿ Altēn Mikrofon yarēĸmasēnda Mavi ¢ocuklar 

seslendirdiĵi ñDeveli Daylarò adlē par­a ile birinciliĵi, Cem Karaca ve Apaĸlar ikinciliĵi 

alērken ¿­¿nc¿l¿ĵ¿ de Rana Alagºz almēĸtēr (Tireli, 2005,s. 422). 

¦­¿nc¿ yarēĸma i­in 1-13 Mart 1967 tarihlerinde, 9 ilde toplam 11 konser verilir.  

Altē finalist (Cem Karaca ve Apaĸlar, Haramiler, Mavi ¢ocuklar, Rana Alagºz, T¿rkiye 

Petrolleri Orkestrasē ve Yabancēlar) konserlerde yer alērlar. Sel­uk Alagºz, ºnceki yēllarda 

dereceye girdiĵi i­in, bu yēl yapēlan deĵiĸiklik ile yarēĸmaya katēlamadēĵēndan, yerine Rana 

Alagºzô¿ yarēĸmaya sokmuĸtur (¢ocuklarēn Rengi, t.y.). 

Yarēĸma sonucunda finalistler aĸaĵēdaki gibidir; 

1)Mavi ¢ocuklar-Develi Daylar (Samba ï Swing- Oryantal) 

Vokal: Din­er Erdoĵan, Marten Yorgun, Davul: Erdin­ Kutlu, Tenor Saksafon: Bur­ 

Minas, Solo Gitar: Adnan Yeĵinsoy, Org: Galip Mutlu 
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ķekil 4.31. 1967 H¿rriyet Gazetesi Mavi ¢ocuklar  

                                                                                                      

 

ķekil 4.32. Develi Daylar Nota 
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2)Cem Karaca ve Apaĸlar-Emrah 

Vokal: Cem Karaca, Solo Gitar: Mehmet Soyaslan, Ritm Gitar: Yal­ēnkaya T¿may, 

Davul: Timur Fildiĸi, Orkestra Elektronik D¿zeni: Altan Tuĵsel 

 

ķekil 4.33. 1967 H¿rriyet Gazetesi Cem Karaca 

 

3) Rana Alagºz -Konya Kabaĵē 

Vokal: Rana Alagºz, Solo Gitar: Sel­uk Alagºz, Org : Ali Alagºz, Bas Gitar: Hasan 

Sel, Bas Gitar: Cahit Berkay 

 

ķekil 4.34. 1967 H¿rriyet Gazetesi Rana Alagºz 
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ķekil 4.35. Konya Kabaĵē (Kabaĵē Boynuma Takarēm) Nota 

 

4)TPAO Batman Orkestrasē-Kara Toprak 

Kullanēlan Enstr¿manlar: 

Vokal : Uĵur Ķnal, Davul: Semi ¥zmert , Ritim Gitar: ¦nal ¦stol, Bas Gitar: ¢etin 

Oral , Tenor Saksafon: ¦nal Yiĵitbaĸ , Solo Gitar: Atila Akman 

 

ķekil 4.36. 1966 H¿rriyet Gazetesi TPAO Orkestrasē 
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ķekil 4.37. Dost Diye Nice Nicesine Sarēldēm Nota 
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5)Yabancēlar-  Aĵēt 

Kullanēlan Enstr¿manlar: 

Bateri: Tansu Erkut, Bas Gitar: S¿ha Erkut, Solo Gitar: Nusret Or­an, Ritm Gitar: 

Aykut Ersan, Org: Murat Akaltan, Vokal: Oktay Ulukºk 

 

ķekil 4.38. 1967 H¿rriyet Gazetesi Yabancēlar 

 

6)Haramiler - ¢amlēca Yolunda 

Vokal, Solo Gitar: Koray Oktay, Orkestra ķefi: Uĵur Dikmen, Bas Gitar: Oĵuz 

Durukan, Tenor Saksafon: ¢etin Yorulmaz, Davul: Asēm Ekren, Orkestra Elektronik 

D¿zeni: Hayri ¦lgen 

 

ķekil 4.39. 1967 H¿rriyet Gazetesi Haramiler 
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ķekil 4.40. ¢amlēca Yolunda Nota 

 

Yarēĸma sonucunda Cem Karaca ve Apaĸlar grubunun asēl birinci olmasē gerektiĵi 

yºn¿nde eleĸtiriler ortaya ­ēkmēĸ, ilk ¿­e giremeyen Haramiler i­in de aynē yºnde 

eleĸtiriler olmuĸtur. Cem Karaca ve Apaĸlar tarafēndan seslendirilen ñEmrahò, Doĵan 

ķener tarafēndan "Hafif Batē M¿ziĵi'mizin mucizesi" olarak tanēmlanmēĸ, Fecri Ebcioĵlu 

ise "Bug¿ne kadar bestelenmiĸ ya da Batē m¿ziĵine uyarlanmēĸ en iyi ĸarkē" olarak 

beĵenisini dile getirmiĸtir (M¿zikte Deĵiĸim Yēllarē Ansiklopedisi,t.y.) 

4.4. 1968 Yēlē Altēn Mikrofon Yarēĸmasē 

Altēn Mikrofon yarēĸmasēnēn dºrd¿nc¿s¿ 1968ôde yapēlēr. Finale kalan Erkin Koray 

Dºrtl¿s¿, Haramiler, Moĵollar, Sis Beĸlisi ve Turgut Oksay ile T.P.A.O Batman Orkestrasē 

17 g¿n boyunca farklē illerde konser verdiler (Kuzu Ziyafeti, t.y.). 

Dºrd¿nc¿ Altēn Mikrofon Yarēĸmasēnēn birinciliĵini T¿rkiye Petrolleri Anonim 

Ortaklēĵē (T.P.A.O.) Batman Orkestrasē ñMeĸelidir enginde daĵlar meĸeliò ĸarkēsē ile aldē. 

Haramiler seslendirdiĵi ñArpa buĵday danelerò isimli ĸarkē ile ikinciliĵi ñIlgazò ĸarkēsē ile 

Moĵollar ¿­¿nc¿l¿ĵ¿ almēĸtēr (Ergun,2015, s. 1460). Erkin Koray dahil dºrt kiĸiden 

oluĸan Erkin Koray Dºrtl¿s¿ "¢i­ekdaĵē" ile dºrd¿nc¿ Turgut Oksay'lē Sis Beĸlisi de 

"Iĵdēr'ēn Al Elmasē" ile beĸinciliĵi alēr (Kuzu Ziyafeti, t.y.). 
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1) TPAO Batman Orkestrasē ï Meĸelidir Enginde Daĵlar (Altēn Mikrofon arka 

y¿z¿nde óô A­ A­ Kollarēnôô)  

Kullanēlan Enstr¿manlar:  

Org ,Vokal, Gitar: Orhan Telli, Ritim Gitar:¦nal Ostol, Tenor Saksafon: ¦nal 

Yiĵitbaĸ, Bas Gitar: ¢etin Oral, Bateri: Semih ¥zmert, Solo Gitar: Atilla Akman 

 

 

ķekil 4.41. 1968 H¿rriyet Gazetesi T.P.A.O Batman Orkestrasē 

 

ķekil 4.42. Meĸelidir Engin Daĵlar Meĸeli Nota 
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2) Haramiler ïArpa Buĵday Taneler, serbest par­a ise óô Aya Bak Yēldēza Bakôô 

Kullanēlan Enstr¿manlar: 

Vokal: Koray Oktay, Bas Gitar: Oĵuz Durukan, Org: Uĵur Dikmen, Saksafon:¢etin 

Yorulmaz 

 

 

ķekil 4.43. 1968 H¿rriyet Gazetesi Haramiler 

 

ķekil 4.44. Arpa Buĵday Taneler Nota 

 



 

63 

3) Moĵollar ï Ilgaz  (Altēn Mikrofon arka y¿z¿nde óôKaleden Kaleye ķahin 

U­urdumôô)(Bolero) 

Kullanēlan Enstr¿manlar: 

Armonika, Org: Murat Ses, Vokal Solo Gitar: Aziz Azmet, Gitar: Cahit 

Berkay, Bas Gitar: Hasan Sel, Bateri: Engin Yºr¿koĵlu 

 

 

ķekil 4.45. 1968 H¿rriyet Gazetesi Moĵollar 

 

 

ķekil 4.46. Ilgaz Nota 
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4) Erkin Koray ve Dºrtl¿s¿ ï ¢i­ek Daĵē, serbest par­a ise ñMe­hulò 

Kullanēlan Enstr¿manlar: 

Vokal: Erkin Koray, Davul: Sedat Avcē, Ķkinci Gitar: Tuncer D¿r¿m, Bas 

Gitar: Ziya Bakanay 

 

 

ķekil 4.47. 1968 H¿rriyet Gazetesi Erkin Koray Dºrtl¿s¿ 

 

5) Turgut Oskay ve Sis Beĸlisi ï óô Iĵdēr óēn Al Elmasēô, serbest par­a ise óô 

¢arĸambaô yē Sel Aldēôô(Vals) 

Kullanēlan Enstr¿manlar: 

Bas Gitar: Metin Cengiz, Gitar: Gºkt¿rk Alpanlē, Org: Erdal Peĸkircioĵlu, 

Tenor Saksafon: Ali Boz, Vokal: Turgut Oskay 
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ķekil 4.48. 1968 H¿rriyet Gazetesi Sis Beĸlisi ve Turgut Oksay 

 

 

ķekil 4.49. Iĵdēr'ēn Al Almasē Nota 
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5. DĶNLEYĶCĶ DEĴERLENDĶRMELERĶ 

5.1. Deĵerlendirme  

Dºnemin gazetelerinden Milliyet gazetesinin i­inde hafta sonu yayēnlanan m¿zik 

kul¿b¿ bºl¿m¿nde ve T¿rk popmuzik.net den alēnan izleyici deĵerlendirmeleri aĸaĵēdaki 

gibidir. Buradaki Top10 listeleri, o yēl i­erisinde en ­ok dinlenen, sevilen par­alara ve 

sanat­ēlara yer vermektedir.  

T¿rk pop m¿zik.net sitesi 1965 yēlē Top 10 listesi: 

 

ķekil 5.1. Turkpopmuzik.net,
17

 (1965 yēlē top 10 listesi) 

1965 yēlēna ait Top10 listeleri incelendiĵinde, 1965 Altēn Mikrofon yarēĸmasē 

birincisi Yēldērēm G¿rsesôin bu listede yine birinci sērada olduĵu gºr¿lmektedir. Yine 

Top10 listesinde ¿­¿nc¿ sērada yer alan Mavi Iĸēklarôēn seslendirdiĵi Helvacē par­asē aynē 

yēl (1965) d¿zenlenen Altēn Mikrofon yarēĸmasēnda ikinciliĵi kazanmēĸtēr. Sil¿etler grubu 

aynē  yarēĸmada ¿­¿nc¿l¿ĵ¿ alērken Top10 listesinde dokuzuncu sērada yer aldēĵē 

gºr¿lmektedir.Finale kalan Karadēr Kaĸlarēn adlē par­ada Top 10 listesinde yedinci sēraya  

yerleĸtiĵi gºr¿lmektedir. 

Mill´yet gazetesi tarafēndan haftalēk oylamalarla belirlenen en ­ok sevilen yerli 

ĸarkēcēlar listesine gºre ; 

                                                 

17
 https://www.turkpopmuzik.net/kronoloji-8-yil -1965 
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ķekil 5.2. 11/07/ 1965 tarihli Milliyet Gazetesi 

11/07/1965 tarihinde Cahit Oben 115 oy ile beĸinci sērada, Sil¿etler 108 oy ile altēncē 

sērada yer almaktadēr.  

ķekil 5.2. Sēra Yerli ķarkēcē-Yerli Topluluk  Oy 

 5 Cahit Oben 115 

 6 Sil¿etler 108 
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ķekil 5.3. 18/07/1965 tarihli Milliyet Gazetesi 

18/07/1965 tarihli listede yarēĸmada beĸinci olan Kanat G¿r 177 oy ile dºrd¿nc¿ 

sērada yer almēĸtēr. Cahit Oben 120 oy ile yedinci sērada yer almēĸtēr.  

  ķekil 5.3. Sēra  Yerli ķarkēcē-                                          

Yerli Topluluk 

Oy 

 5 Kanat G¿r 177 

 7 Cahit Oben 120 
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ķekil 5.4. 25/07/1965 tarihli Milliyet Gazetesi 

25/07/1965 tarihli listede ise ¿­¿nc¿ sērada Mavi Iĸēklar 175 oy; Cahit Oben 146 oy 

ile dºrd¿nc¿, Sil¿etler 126 oy ile yedinci; Kanat G¿r 105 oy ile onuncu sērada yer almēĸtēr.  

ķekil 5.4. Sēra Yerli ķarkēcē-Yerli Topluluk Oy 

 3 Mavi Iĸēklar 175 

 4 Cahit Oben 146 

 7 Sil¿etler 126 

 10 Kanat G¿r 105 
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ķekil 5.5. 01/08/1965 tarihli Milliyet Gazetesi 

01/08/1965 tarihli listede Cahit Oben 119 oy ile yedinci sērada, Kanat G¿r 108 oy ile 

sekizinci sērada, dokuzuncu sērada Mavi Iĸēklar 98 oy ve son olarak Ķlham Gencer 71 oy ile 

onuncu sērada yer almaktadēr. 

ķekil 5.5. Sēra Yerli ķarkēcē-Yerli Topluluk Oy 

 7 Cahit Oben 119 

 8 Kanat G¿r 108 

 9 Mavi Iĸēklar 98 

 10 Ķlham Gencer 71 
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ķekil 5.6. 08/08/1965 tarihli Milliyet Gazetesi 

08/08/1965 tarihli listede Mavi Iĸēklar 321 oy ile ikinci sērada, 218 oy ile Kanat G¿r 

dºrd¿nc¿ sērada, 162 oy ile Sil¿etler yedinci sērada yer almēĸtēr.  

ķekil 5.6. Sēra  Yerli ķarkēcē-           Yerli 

Topluluk 

Oy 

 2 Mavi Iĸēklar 321 

 4 Kanat G¿r 218 

 7 Sil¿etler 162 
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