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TEķEKK¦R 

Tez ­alēĸmam s¿resince karĸēlaĸtēĵēm zorluklar karĸēnda etik eĵitimci yaklaĸēmē ve 

disiplini ile her adēmda yanēmda olup yol gºsteren deĵerli hocam Prof. Ertuĵrul 

BAYRAKTARKATALôa; yoĵun temposunun i­inde, gºrev yaptēĵē ¿niversitenin ºĵrencisi 

olmamama raĵmen eĸ danēĸmanlēk yapmayē kabul edip, ­alēĸmamē bitirebilmem adēna 

benden engin bilgilerini esirgemeden her aĸamada bana yol gºsteren Dr. Tolga 

YAYALARôa sonsuz minnet ve teĸekk¿rlerimi sunuyorum. Mesleki kariyerim boyunca, 

­ok kēymetli, alanlarēnda donanēmlē ve bana ­ok ĸey ºĵreten deĵerli hocalarēmēn 

emeklerini her daim saygē ile hatērlayacaĵēm. 

Eĵitim hayatēmēn t¿m imkanlarēnē saĵlayan sevgili dayēm ¥zden KO¢AK ve her 

zaman bana destek olan ve g¿ven veren annem Neriman KO¢AK ve kardeĸim ¥yk¿ 

AYTULUNôa ­ok teĸekk¿r ederim. 

Son olarak her aĸamada bana teknik ve duygusal destek veren sevgili Baran 

¥ZMENôe ­ok teĸekk¿r ediyorum.  



 

ii 
 

¥ZET 

Spektral tutum sergileyen besteciler sesin yapēsē, oluĸumu ve evrimini temel alēp 

m¿zikal materyallere yeni bir bakēĸ a­ēsē ve iĸlev y¿kleyerek m¿zik yapmaktadēr. Spektral 

M¿ziĵin Ķlk Olgunluk Dºnemi; Tristan Murailôin Desintegrations ve Ethers Eserlerinin 

Analizi isimli y¿ksek lisans tezinin amacē spektral m¿ziĵin ºnc¿lerinden Tristan Murailôin 

ana materyal olarak ses spektrumlarēnē ele alarak ortaya koyduĵu m¿ziĵi anlamaktēr. 

Tristan Murailôin eserlerinin se­ilmesinin sebebi, bestecinin m¿ziĵe gerek teknik ve 

sistematik anlamda yaklaĸmasē gerekse bu yolda bir metodoloji geliĸtirmesidir. Bestecinin 

Desintegrations ve Ethers isimli erken dºnem eserleri ise spektral yaklaĸēmē belirleyen 

eserlerdir. 

Spektral yaklaĸēmēn temelinde dizisel m¿ziĵe karĸē bir duruĸ gºze ­arpmaktadēr. 

Spektral besteciler dizisel m¿ziĵin armoniyi ikinci plana ittiĵini ve armonik yapēnēn 

m¿ziĵin temel yapē taĸlarēndan birisi haline tekrar getirilmesi gerektiĵini d¿ĸ¿nerek 

eserlerini bºylesine bir armoni arayēĸē ¿zerine kurmuĸlardēr. Tabi bu noktada spektral 

bestecileri tonal yaklaĸēmdan farklē kēlan, onlarēn ilhamlarēnē ve dolayēsēyla da ses 

malzemelerini direk olarak sesin direkt fiziksel ve psikoakustik
1
 ºzelliklerinden alēyor 

olmalarēdēr. Dºnemin teknolojilerinden de yararlanarak ses fiziĵi ¿zerine alēĸmalar 

yapmēĸlar ve bunu m¿ziklerine yansētmēĸlardēr. Ses materyalini, sesi oluĸturan 

doĵuĸkanlarēna (parsiyellerine
2
) ayērarak anlamlandērēp daha sonra elektronik m¿zikte de 

sēk­a rastlanan bu doĵuĸkanlarē tekrar birleĸtirme yºntemiyle kendi armonilerini 

oluĸturmuĸlardēr. Tēnē ve armoninin ge­iĸkenliĵi spektral m¿ziĵin temel ilkelerinden 

birisidir. Bunun doĵrultusunda da spektral besteciler m¿ziklerini dizisel m¿ziĵe oranla ­ok 

daha tutarlē bir armonik arayēĸ ¿zerine kurgularlar.  

Bu ­alēĸmada, ilk olarak zamanla m¿ziĵin gºsterdiĵi deĵiĸim ve g¿n¿m¿zde m¿ziĵin 

i­inde bir bilim dalē olarak yer alan teknolojinin spektral m¿ziĵe yaptēĵē etki a­ēklanmaya 

­alēĸēlmēĸtēr. Analiz bºl¿m¿ne ise Murailôin Spektral M¿zik alanēnda ortaya koyduĵu 

                                                           
 
1
 Psikoakustik (Psychoacoustic): En temel tanēmē ile iĸitilen ses dalgalarēnē nasēl algēladēklarēnē inceleyen 

daldēr. 
2
 Sayfa 15ôe bakēnēz. 
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kapsamlē ve en ºnemli eserlerinin baĸēnda gelen Desintegrations isimli eseri ile baĸlanmēĸ 

ve daha sonra ºnde gelen eserlerinden olan Ethers incelenmiĸtir. 

Anahtar Kelimeler: Spektral M¿zik, Tristan Murail, Desintegrations, Ethers. 
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ABSTRACT 

Based on structure, formation and evolution of sound, composers exhibiting spectral 

music approach make music with a new perspective and function on musical materials. 

The aim of this study is to understand music created by one of the pioneer composers of 

spectral music Tristan Murail who use sound spectra as basic material. 

The reason for the selection of Tristan Murail's works is that the composer has a 

technical and systematic approach to music and has developed a methodology in this way. 

Moreover, two of his early period compositions named as Desintegrations and Ethers are 

the ones that determine the spectral music approach. 

The basis of the spectral approach is to stand against serial music. Spectral 

composers basically thought that serial music push harmony to the background. They also 

thought that harmony must be one of the fundamentals of the music and therefore they put 

their efforts on this basis. On the other hand, what makes the spectral composers different 

from the tonal approach is that they draw their inspiration and therefore the sound material 

directly from the physical and psychoacoustic properties of sound. They worked on the 

sound material by using the technology of the period, obtain new sounds by splitting it into 

the partials and created their own harmonies by using these new sounds. Transition of 

timbre and harmony is one of the basic principles of spectral music. Accordingly, spectral 

composers construct their music on a much more consistent harmonic search than serial 

music. 

In this study, firstly, the change in music in its history and the effects of the 

technology, which is now a discipline of science in music, on spectral music are explained. 

Secondly, two of the Murailôs most comprehensive and important works named 

Desintegrations and Ethers are analyzed. 

Key Word: Spectral Music, Tristan Murail, Desintegrations, Ethers.  
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GĶRĶķ 

Spektral M¿ziĵin Ķlk Olgunluk Dºnemi; Tristan Murailôin Desintegrations ve Ethers 

Eserlerinin Analizi adlē y¿ksek lisan bitirme tezinin amacē spektral m¿ziĵin nasēl doĵduĵu, 

ne olduĵu, Tristan Murailôin spektral m¿zik alanēndaki yerini, ºnemini ve spektral stili 

belirleyen erken dºnem eserlerinden olan Desintegration ve Ethersôin m¿zikal materyalleri 

kullanēĸ ĸeklini incelemektir. 

Tristan Murail, G®rard Grisey ile beraber spektral m¿ziĵe ºnc¿l¿k eden iki 

besteciden biridir. Spektral m¿zik i­in belirleyici olan belli baĸlē tekniklerin ve buna baĵlē 

olarak bilgisayar yazēlēmlarēnēn geliĸtirilmesi gibi bir­ok konuda geliĸmelere ºnc¿l¿k 

etmesi nedeniyle bu ­alēĸmada Murailôin eserleri tercih edilmiĸtir. 

Tez dºrt bºl¿mden oluĸmaktadēr. Birinci bºl¿mde spektral m¿zik ºncesinde s¿recin 

nasēl ilerlediĵini a­ēklamaktadēr. Ķkinci bºl¿mde spektral m¿zik ve spektral m¿zikte 

kullanēlan teknikler a­ēklanmaktadēr. ¦­¿nc¿ bºl¿mde Tristan Murail ve eserlerini 

incelenmektedir. Dºrd¿nc¿ bºl¿m olan sonu­ bºl¿m¿nde ise yapēlan araĸtērmalar ve 

­alēĸmalarēn sonucu ºzetlenmiĸtir. 

¢alēĸmada temel kaynak olarak baĸta Tristan Murailôin kendi makaleleri olmak ¿zere 

Tristan Murailôin ºĵrencisi olan Joshua Finebergôin, Cambridge ve Manchester 

¦niversitelerinin yayēnladēĵē makaleler temel alēnmēĸtēr. 
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1. SPEKTRAL M¦ZĶĴĶN HAZIRLIK S¦RECĶ 

1.1. M¿zik Tarihinin Hazērlēk S¿reci 

M¿zik tarihi s¿rekli ve ka­ēnēlmaz bir deĵiĸimin kendisidir. Her besteci ve yaklaĸēm 

ile yeni akēmlarēn kapēlarē aralanmēĸtēr. 20. y¿zyēl ise sahip olduĵu olanaklar ile bu 

deĵiĸime b¿y¿k bir ivme kazandēran, ­ok fazla akēmē b¿nyesinde barēndēran bir dºnem 

olmuĸtur. Hi­bir akēmēn bir anda doĵmadēĵē gibi 20. y¿zyēl da bir anda t¿m bu sahip 

olduĵu yenilikler ile belirmedi. 18. y¿zyēldan bu yana enstr¿manlar teknik a­ēdan ºnemli 

ºl­¿de geliĸmeye baĸladē, daha b¿y¿k ses alanlarē ve daha geniĸ n¿ans alanlarē elde 

edilmeye baĸlandē. Bu durum enstr¿manlarēn ses kapasitelerinin geliĸmesi, m¿zikal 

anlamda dinamiklerin daha iyi uygulanabilmesi ve tēnē ­eĸitliliĵi duyma imkanē saĵladē. 

Yeni imkanlar, teknolojinin hēzlē deĵiĸimi ve yeni arayēĸlar 20. y¿zyēlda m¿zikal zenginliĵi 

artērdē. 

Enstr¿manlarēn daha zengin imkanlar saĵlamasē ve aynē zamanda bestecilerin de 

m¿zik teorisi alanēnda yeni arayēĸlara girmesi m¿ziĵin deĵiĸimini hazērlamēĸtēr. Bu s¿re­te 

radikal deĵiĸimler adēna ilk adēmē, 19. y¿zyēl sonlarēnda hakim olan Richard Wagner 

etkisinin a­ēk­a karĸēsēnda durarak Claude Debussy atmēĸtēr. Debussy izlenimci
3
 yaklaĸēmē 

ile m¿ziĵinde tēnē arayēĸēna a­ēk­a yer vermiĸtir. Debussy eserlerinde yeni armonik 

olasēlēklarē denemeye, ge­miĸten gelen yasaklarēn karĸēsēnda durarak kullanēlmayan 

armonik y¿r¿y¿ĸleri ïparalellik olarak kabul edilen tam beĸli ve sekizli y¿r¿y¿ĸler- etkili 

bir bi­imde eserlerinde kullanmēĸtēr. Kalēplaĸmēĸ armonik kurallarē gºz ardē ederek, armoni 

kurallarēndan ziyade sesin gitmek istediĵi yºne izin vermiĸ, a­ēk­a tēnē arayēĸlarēnēn 

¿zerine gitmiĸtir. Bu yaklaĸēm ile 20. y¿zyēlda ses daha ºnemli bir hal almaya baĸlamēĸ, 

sesin tek baĸēna bir materyal olarak ele alēnmasē yolundaki adēmlar hazērlanmēĸtēr. 

20. y¿zyēlēn bir diĵer ºnemli ismi ise Fransēz besteci Olivier Messiaenôdir. Debussy 

geleneĵini geliĸtirmeyi isteyen Messiaen, mistik bir hava ile doĵa seslerini g¿­l¿ tēnēlar ile 

eserlerinde taklit etmeyi ama­lamēĸ ve Katolik inancēnē dile getirmiĸtir. Messiaenôin 

eserlerinde karmaĸēk ritimleri ïritmik dokularē i­in bestecinin Antik Yunan M¿ziĵinden 

                                                           
 
3
 Ķzlenimcilik (empresyonizm); 19. y¿zyēlda Fransa'da ortaya ­ēkan ve sanat dallarēnē, ºzellikle resim sanatēnē 
etkileyen bir sanat akēmēdēr. Doĵadaki unsurlarēn bireyin i­inde oluĸturduĵu izlenimleri, duygusal izleri 

yansētmayē ama­lar. 
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etkilendiĵi d¿ĸ¿n¿lmektedir- ve m¿ziĵinin tēnē anlayēĸē ile dºneminin sēnērlarēnē 

zorlamēĸtēr. Messiaen, Webernôden etkilendiĵi m¿zikal deĵerlerin sēralanmasēna ve 

matematiksel bir sēralamaya dayanan dizisel m¿ziĵe de yºnelmiĸ ve bir sonraki jenerasyon 

bestecilere bu konuda yol gºsterici olmuĸtur. Messiaen, gerek yaptēĵē kuĸ sesleri analizleri, 

gerekse m¿ziĵinde kullandēĵē tēnēlar ile spektral fikir geliĸimini etkileyen ºnemli besteciler 

arasēnda yer alēr. Kompozisyonda tēnēnēn ¿zerine dikkat ­ekmiĸtir. Bu ilgi Debussyônin 

yeni tēnēlar arama isteĵine dayanēr fakat hi­bir akēm ve gºr¿ĸ¿n deĵiĸmeden kalamayacaĵē 

gibi Messiaenôin armoni ¿zerine yaptēĵē ­alēĸmalar da daha derinlere iner. Messiaen, 

ºĵrencileri olan Tristan Murail ve G®rard Griseyôi armoniyi geliĸtirmek ve tēnē arayēĸē 

konusunda y¿reklendirmiĸtir. Bu yºnelim spektral m¿ziĵin ses materyali odaklē m¿zik 

fikrine zemin hazērlayan etkenlerden birisi olmuĸtur. 

Fransaôda Debussy, Var̄se ve Messiaenôin olduĵu kadar, Macar asēllē besteci 

Gyºrgy Ligetiônin de spektral m¿zik ¿zerindeki etkisi azēmsanmayacak niteliktedir. 

Ligetiônin ilk dºnem eserlerinde yoĵun Bartok etkisi gºr¿lse de 1956ôda Macaristanôdan 

ayrēlarak Kºlnôde Stockhausen ile elektronik ­alēĸmalara baĸlamasē m¿ziĵini derinden 

deĵiĸtirmiĸtir. ¥zelikle 1960 yēlēndan sonraki eserleri hem st¿dyoda ge­irdiĵi zamanēn 

hem de tēnēsal arayēĸlarēnēn sonucu oluĸmuĸtur. Atmospheres
4
 adlē eseri tēnēsal 

kompozisyon anlayēĸēna ºnc¿l¿k eden ºnemli eserler arasēnda sayēlabilir. Ligetiônin bu 

dºnemdeki eserleri spektral bestecileri derinden etkileyecek zemini hazērlar. Bu dºnemde 

yoĵun olarak ­alēĸtēĵē elektronik m¿zik ortamē onu ­algē m¿ziĵinde de yeni doku 

arayēĸlarēna yºnlendirmiĸ ve bu durum mikro-polifonik orkestral eserlerinin
5
 temelini 

hazērlamēĸtēr (Fineberg, 1999).  

Ligetiônin m¿ziĵi spektral besteciler i­in zemin hazērlasa da sonik malzeme 

a­ēsēndan Murail ve Griseyôe en b¿y¿k ilhamē Scelsi vermiĸtir (Fineberg, 1999). Scelsi de 

dºnemin bir­ok bestecisi gibi ilk olarak dizisel m¿zik bestelemeye baĸlamēĸ fakat daha 

sonra eserlerini dizisel m¿zikten uzaklaĸtērarak tēnē ve sese odaklanarak ºzg¿n bir stil 

geliĸtirir. Scelsi ºzellikle tek bir notaya odaklanma, onu g¿­lendirme ve ayrēca mikrotonal 

anlamda bir derinlik yaratma fikri ¿zerine eĵilmiĸtir. Bunu yaparken ºzelikle mikrotonal 

                                                           
 
4
 Atmospheres (atmosferler); Ligetiônin 1961 yēlēnda bestelediĵi, vurmalē ­algēlarēn yer almadēĵē orkestra 

eseridir.  
5
 Atmospheres ve lontano mikro-polifonik eserlerine ºrnektir. 
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eĵilmeler ve beating
6
 tekniklerinden faydalanēr. Bu d¿ĸ¿nceden beslendiĵi s¿re­te 

fikirlerini ortaya koyan Dºrd¿nc¿ Yaylē Dºrtl¿s¿
7
 ve Anahit

8
 gibi eserler Tristan Murail 

¿zerinde de ciddi etki yaratēr. Bestecinin bu eĵilimi ger­ek anlamda spektral m¿ziĵin 

temeli olmuĸtur.  

20. y¿zyēlda t¿m bu deĵiĸimlerin getirisi olarak, besteciler sesin geleneksel 

yaklaĸēmlardan kurtarēlmasē ve yaĸayan bir varlēk olarak ele alēnmasē gerektiĵini 

savunmaya baĸladēlar. Bu yeni bakēĸ a­ēsē ve bilgisayarlar aracēlēĵē ile yapēlan ses analizleri 

yalnēzca var olan sesleri deĵil, bilinmeyen ve yeniden ¿retilen seslerin de ­alēnmasēnē 

saĵladē ve bu geliĸmeler spektral yaklaĸēmēn yolunu hazērladē (Moscovich, 1997: 22). 

1.2. Teknolojinin Deĵiĸimi 

T¿m bilgisayar alt yapēlarēnēn ve doĵal olarak teknolojik geliĸmelerin altēnda 

matematik vardēr. Teknolojinin getirdikleri ile deĵiĸen m¿zik sistemine ve matematiĵin 

m¿zik sistemi i­erisinde nasēl yer aldēĵēna; bilim ve m¿zik dengesine kronolojik olarak gºz 

atmak gerek.  

Pisagor, "Doĵa kanunlarē buna izin veriyorsa, bu kanunlar matematikseldir.ò 

d¿ĸ¿ncesinden yola ­ēkarak notalarēn matematiksel form¿llere dºn¿ĸt¿r¿lebileceĵini 

keĸfetmiĸtir. Bu adēm ile matematik ve m¿zik arasēnda baĵlantē kurmuĸ ve nota ile tel 

uzunluĵu arasēnda bir iliĸki olduĵunu gºstermiĸtir. Pisagor'dan sonra sayē oranlarē ile 

seslerin baĵlantēlarē araĸtērēlmēĸtēr. Bunun sonucu bir sesin niteliĵi ve ses dizisindeki yeri 

bu sese karĸēlēk gelen sayēnēn niteliĵi ve sayēlar dizisindeki yeri ile bir tutulmuĸtur. Bºylece 

Pisagor m¿ziĵin matematiksel oranlara indirgenebileceĵini gºstermiĸtir. 

 Bir diĵer ºnemli isim ise 1517-1590 yēllarē arasēnda yaĸamēĸ olan Ķtalyan teorisyen 

Zarlinoôdur. Zarlino seslerin doĵasēnē inceleyerek doĵal armonikleri ¿zerine bir armoni 

anlayēĸē teorize etmiĸtir. M¿zik teorisi ¿zerine ­alēĸmalar y¿r¿tm¿ĸ ve orta ­aĵ modlarēnē 

ele almēĸtēr. 

                                                           
 
6
 Frekansē birbirine ­ok yakēn olan iki sesin yaratēĵē periyodik vuruĸlar 

7
 Dºrd¿nc¿ Yaylē Dºrtl¿s¿ (String Quartet no:4) bestecinin 1964 yēlēnda bestelediĵi eseridir. 

8
 Anahit (keman kon­ertosu); bestecinin 1965 yēlēnda yazdēĵē keman ve 18 enstr¿man i­in bestelediĵi 

eseridir. 
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ķekil 2. ķekil 1ôde Yer Alan Ses Dalgasēnē Oluĸturan Alt Seslerin Sin¿s 

Dalgasē Olarak Gºr¿n¿m¿. 

ķekil 1. Ses Dalgasē ¥rneĵi. 

Fransēz matematik­i ve 

fizik­i Fourier, karmaĸēk 

dalgalarēn bir­ok sin¿s 

dalgasēnēn toplamē olarak 

ifade edilebileceĵini 

keĸfetmiĸtir (ķekil 2
9
).  

T¿m sinyaller Fourier 

dºn¿ĸ¿m¿ ile saf 

doĵuĸkanlarēna
10

 

ayrēĸtērēlarak analiz 

edilebilirler. Teknolojinin 

bizlere saĵladēĵē imkanlar ile 

ana sinyalden analiz sonucu 

elde edilen ses dalgalarē 

­ēkarēlabilir veya ana sinyale 

farklē yapē ve ĸiddette yeni 

ses dalgalarē eklenebilir. Bu 

ĸekilde istenilen tēnē elde 

edilmiĸ olur. 

Bilim ve m¿ziĵin i­ i­e 

olduĵunu gºsteren bir baĸka 

isim ise Alman fizik­i 

Hermann Von Helmholtzôtur. Helmholtz m¿ziĵin ve m¿zik ¿retmenin fiziksel ve 

matematiksel temellerini incelemeye yºnelmiĸtir. 1863 yēlēnda Helmholtz, ñm¿zik 

teorisinin fizyolojik bir temeli olarak ton duyumlarēò kitabēnē tamamlamēĸtēr.  

  

 

                                                           
 
9
 ķekil 1 ve 2 bu link aracēlēĵē ile oluĸturulmuĸtur <http://www.jezzamon.com/fourier/tr.html> 

10
 Doĵuĸkan kelimesi klasik batē m¿ziĵinde kullanēlan harmonic kelimesi yerine kullanēlmēĸtēr. 
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Helmholtz m¿zik ile ilgili 

araĸtērmalarēnē derinleĸtirip 

birden fazla ton i­eren 

karmaĸēk seslerin saf sin¿s 

dalga bileĸenlerinin ­eĸitli 

frekanslarēnē tanēmlamak 

i­in ñHelmholtz 

rezonatºr¿ôn¿ò icat 

etmiĸtir. 

1864 yēlēnda elektromanyetik dalgalarēn varlēĵē kabul edilmiĸ ve bu geliĸme 1900 

yēlēnda radyonun yapēlēĸēnē hazērlamēĸtēr. 1920 yēlēnda ise Amerika ve Ķngiltereôde d¿zenli 

radyo yayēnlarē baĸlamēĸtēr. Transistºrl¿ alēcēlarēn kullanēmēna baĸlanmasē ise 1955 yēlēnda 

ger­ekleĸmiĸ ve bunun sonrasēnda da radyo daha geniĸ bir kesime hitap eder olmuĸtur.  

D¿zenli radyo yayēnlarē insanlarēn toplumsal olaylarē ºĵrenmesini kolaylaĸtērdēĵē gibi 

sanat­ēlarēn da geliĸmelerden haberdar olmalarēnē kolaylaĸtērmēĸtēr. Bu imkan 20. y¿zyēlēn 

bu denli ­eĸitliliĵe sahip olmasēnē saĵlayan ºnemli etkenler arasēnda yer almaktadēr. 

20 y¿zyēl sahip olduĵu teknolojinin bu denli hēzlē deĵiĸimini gºz ardē edilemez bir 

ĸekilde II. D¿nya Savaĸēna bor­ludur. II. D¿nya Savaĸē sērasēnda hi-fi  manyetik kayēt 

cihazlarēnēn geliĸtirilmesi m¿zisyenler i­in yeni yollarēn a­ēlmasēnē saĵlamēĸtēr. Bu 

deĵiĸimin sonucu olarak ses artēk bir fiziksel materyal olarak ele alēnēp, frekans, desibel 

gibi matematiksel verilerle ºl­¿lebilir hale gelmiĸtir (Copland, 2015: 170). Sesin manyetik 

ses ĸeridine kaydedilebilmesi ve orijinal sesin istenildiĵi gibi deĵiĸtirilebilmesine yardēmcē 

olan manyetik kayēt cihazēnēn geliĸtirilmesi m¿zisyenlere yeni bakēĸ a­ēlarē katmēĸtēr. 

¥zellikle II. D¿nya Savaĸē sonrasē dºnemin gen­ bestecileri onlara miras kalan yeni tēnē ve 

stil arayēĸēna devam ettiler. Sahip olduklarē imkanlar ile d¿nyada hēzla deĵiĸen teknolojik 

ve k¿lt¿rel etkenlerden etkilenerek yeni fikirler bulmaya ya da mevcut stilleri kendi 

yaklaĸēmlarē ile yansētmaya odaklanmēĸlardēr. 

1.3. Elektronik M¿zik ve Elektronik M¿ziĵin Spektral M¿zik ile Ķliĸkisi 

En yalēn tanēmē ile elektronik donanēm kullanēmē ile ses sinyalinin elektrik sinyaline 

dºn¿ĸt¿r¿lerek, elektronik donanēmlar ile iĸlenmesine ve sonra tekrar elektrik sinyalinden 

ses sinyaline dºn¿ĸt¿r¿lmesi ¿zerine kurulu m¿zik t¿r¿d¿r. II. D¿nya Savaĸēndan sonra 

ķekil 3. Helmholtz Rezonatºr¿. 
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elektro akustik ekipmanlarda yaĸanan geliĸmeler, ­aĵdaĸ bestecileri geleneksel 

enstr¿manlarēn ¿retebildiĵi seslerin dēĸēnda yeni ses arayēĸlarēna itmiĸtir. Elektronik m¿zik 

bu yºnelimin sonu­larēndan biridir.  

II. D¿nya Savaĸē ºncesinde m¿zik camiasēnda elektroniklere yeterli ºnem 

verilmemiĸti. Bu dºnemde elektroniklerin ºnemini ºngºren ve bu alanda ­alēĸmalar 

yapmak isteyen sadece birka­ m¿zisyen vardē ve bunlardan ºnde gelenleri Edgard Var®se 

ve John Cageôtir. Dºnemin teknolojisi manyetik tel kayēt cihazlarē (wire recorders) gibi 

donanēmlarē ele alarak bazē besteciler ses elementini farklē bir ĸekilde ele almak istediler 

(Holmes, 2008)1937 yēlēnda John Cage, duyduĵumuz bir­ok sesin bir g¿r¿lt¿ olduĵunu, bu 

sesleri yakalayēp kontrol etmek istediklerini, sesleri st¿dyo efektleri olarak deĵil m¿zik 

aletleri olarak kullanmak istediklerini dile getirmiĸtir (Cage. 1961). Bu teknoloji ile 

ilgilenen besteciler seslerin d¿zenlenmesini saĵlayacak bir yºntem i­in ­alēĸtēlar.  

20. y¿zyēlda yeni yaklaĸēmlar ¿zerine d¿ĸ¿nen bir diĵer bestecisi ise Edgard 

Var¯seôdir. Bestecinin eserleri gelecek­ilik akēmēna yakēn bir ­izgidedir. Var¯se, ses 

¿retimi i­in elektronik kaynaklarēn kullanēmēnēn potansiyelini gºrd¿. Elektronik kaynaklarē 

kullanēlmasēndan ºnce bu alandaki potansiyeli ve geleceĵi gºrmesi onun elektronik 

m¿ziĵin d¿ĸ¿nsel olarak temellerini hazērlamēĸtēr. Elektronik kaynaklarēn ses ¿retimi 

¿zerinde kullanēlmaya baĸlanmasē kompozisyon alanēnda radikal deĵiĸimleri doĵurmuĸtur. 

¥zellikle II. D¿nya Savaĸēndan sonra hēzla geliĸen teknoloji ve 20. y¿zyēlēn ºnemli 

ºzeliklerinden biri olan tēnē arayēĸē bestecileri ses ¿retmenin yeni yollarēnē aramaya 

yºnlendirdi. M¿zisyenlerin elektronik aygētlar ile yeni sesler ¿retebildiklerini, var olan 

sesleri deĵiĸtirip geliĸtirebildiklerini keĸfetmeye baĸlamasē ile teknoloji m¿ziĵin i­inde yer 

almaya baĸladē. II. D¿nya savaĸē sonrasēnda temelleri atēlan ñElektronik M¿zikò olarak 

nitelendirilen m¿zik anlayēĸēna uygun olarak bestecinin 1954ôte seslendirilen, ¿flemeliler, 

vurmalēlar ve teyp i­in yazēlmēĸ Deserts adlē eserini ºrnek verebiliriz. 

 John Cage ve Edgard Vareseôin elektroniklere ilgi duymalarē, sahip olunan 

teknolojinin m¿zik alanēnda geliĸim gºstermesi adēna yaptēklarē ­alēĸmalar ve bu konuda 

ileri gºr¿ĸl¿ olmalarē onlarē elektronik m¿ziĵin zihinsel olarak temelini hazērlayan iki 

besteci olarak anēlmalarēnē saĵlamēĸtēr. 
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T¿m bu zihinsel hazērlēk s¿re­ bir kenara, elektronik m¿zik sºz konusu olduĵunda 

asēl anēlmasē gereken, bu alanda ilk eserleri ortaya koyan ve yapēsēnē kurgulayan isim 

Fransēz besteci ve radyo m¿hendisi olan Pierre Schaefferôdēr. Pierre Schaefferôēn kayēt 

cihazlarēna olan ilgisi ve Schaeffer ile meslektaĸlarēnēn elektronik verileri kullanarak 

yazdēklarē Musique Concr¯te (somut m¿zik) adē altēndaki eserler elektronik cihazlarēn 

m¿ziĵin i­inde yeni bir bilim alanē olarak yer aldēĵēnē a­ēk­a gºstermektedir (Copland, 

2015: 172). Musique Concr¯te kaydedilen sesleri hammadde olarak kullanmaktadēr. Sesler, 

ses efektleri ve bant manip¿lasyon teknikleri uygulanarak deĵiĸtirilir. Schaefferôēn bu 

­alēĸmalarē d¿nya ­apēnda, m¿zisyenlerin elektronik m¿zik ve elektronik m¿zik 

st¿dyolarēna ilgi duymasēna sebep oldu. 1958ôde Pierre Schaeffer M¿zik Araĸtērma 

Grubunu kurmuĸtur. (Groupe de Recherches Musicales-GRM), GRM, ses ve elektro 

akustik m¿zik alanēnda m¿zik araĸtērmalarēnēn yapēldēĵē bir merkezdir. GRM st¿dyolarēnda 

elektronik m¿zik adēna ºnemli eserler ¿zerine ­alēĸēlmēĸtēr. 

Ellilerde, elektronik m¿ziĵin evrimi ile ilgili ºnemli ­alēĸmalardan biri Kºlnôde 

elektronik m¿zik st¿dyosu olarak ­alēĸmalar ger­ekleĸtiren Batē Almanya Radyosu Ses 

St¿dyosunda
11

 -Kºlnôde Westdeutscher Rundfunka ait bir tesisti (WDR)- 

ger­ekleĸmekteydi. Kºln st¿dyolarēnda Melokord ve Monocord gibi enstr¿manlar ile 

­alēĸēlmaya baĸlandē daha sonraki tarihlerde ise Synthesizerôlar ºnemli bir rol oynadēlar. 

Kºln st¿dyosundan gelen elektronik m¿zik kavramsal olarak Paris'teki Musique Concr¯te 

yaklaĸmaya baĸlamēĸtēr. Herbert Eimert, Karlheinz Stockhausen'i Kºln st¿dyosuna beraber 

­alēĸmak adēna davet etti (1953). Paris'te, Pierre Schaeffer'in Groupe de Recherches de 

Musique konserinde, Stockhausen, ­eĸitli ses ve kaset d¿zenleme s¿re­lerinde elektronik 

m¿zik adēna deneyim kazanmēĸtē. ¢alēĸmalarēna Monochord ve Melochord
12

 ekipmanlarē 

ile baĸlayan besteci, bu ekipmanlarē yetersiz buldu ve st¿dyodan ses spektrumlarē 

oluĸturmayē ama­ladēĵē sin¿s dalga jeneratºr¿ veya sin¿s dalgalarē ¿retebilen bir osilatºr 

istedi ve ­alēĸmalarēnē bu yºnde geliĸtirdi. Bu alanda s¿rd¿rd¿ĵ¿ ­alēĸmalar doĵrultusunda 

tamamen sin¿s dalgalarēndan oluĸan Studie I (1953) ve Studie II (1954) eserlerini yazdē. 

Sonraki ­alēĸmalarēnda elektronik sesler ve insan sesleri ile bir birliktelik hedefledi ve 

tamamen elektronik yºntemler ile ¿retilen sesler dēĸēnda materyalleri m¿ziĵe dahil etmek 

                                                           
 
11

 Studio F¿r Elektronische Musik Des Westdeutschen Rundfunks. 
12

 Melokord, sentezleyicinin atasē denebilecek elektronik bir m¿zik aletidir. 1947'de Alman m¿hendis Harald 

Bode tarafēndan geliĸtirilmiĸ ve 1950'lerde Kºln'de Westdeutscher Rundfunk'un ses st¿dyosunda 

kullanēlmēĸtēr. 
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¿zerine yoĵunlaĸtē ve bu yaklaĸēm Parisôte ger­ekleĸen Musique Concr¯te ­alēĸmasēna fikir 

olarak yaklaĸmēĸ oldu. 

Parisôte Pierre Boulez IRCAM ile canlē elektronikler ¿zerine ­alēĸmaya yºneldi. 

Boulez akustik enstr¿manlar ­alarken, enstr¿manlarēn sesinin dºn¿ĸt¿rmeye odaklandē. 

Spektral m¿ziĵin a­ēk­a temellerinin atēldēĵē ve elektronik m¿zik i­in ºnemli 

araĸtērmalarēn yapēldēĵē Akustik/M¿zikte Araĸtērma ve Koordinasyon Enstit¿s¿ (IRCAM) 

ses ve elektro akustik m¿zik hakkēnda bir araĸtērma merkez olarak 1977 yēlēnda Parisôte 

faaliyet gºstermeye baĸlamēĸtēr. ¢ok b¿y¿k bir devlet desteĵi ile faaliyet gºsteren ve 

kurucu Pierre Boulez olan enstit¿n¿n ilk kadrosunu Luciano Berio (elektronikler), Vinko 

Globokar (­algē ve ĸan bºl¿m¿), Jean-Claude Risset (bilgisayar bºl¿m¿), Gerald Bennett 

(elektronik, ­algē-ĸan ve bilgisayar koordinasyonu), Jean-Pierre Armand (teknik 

koordinasyon), Michel Decoust (pedagoji bºl¿m¿), Nicholas Snowman (sanat yºnetimi) ve 

Max Matthews (bilimsel danēĸman) oluĸturuyordu (Peyser, 1976: 264). IRCAMôde 

elektronik m¿zik ve ses malzemesini iĸlemek adēna ­alēĸmalar yapēlmēĸ, ­eĸitli kavramlar 

ve yºntemler ortaya konmuĸtur. 

Elektronik M¿ziĵin i­inde yer alan bir­ok teknik daha sonra spektral m¿ziĵin 

bi­imlendiren tekniklere ilham vermiĸtir. Bu tekniklerden ºnde gelenler arasēnda 

ñenstr¿mantal sentezò ve ñAdditive Synthesisò vardēr. Fourierôin ­alēĸmalarēnēn doĵrudan 

sonucu olan Additive Synthesis elektronik m¿zik ¿retimi adēna temel tekniklerden biridir 

ve karmaĸēk bir ses elde etmek i­in basit seslerin birleĸtirmesi anlamēna gelmektedir -

Stockhausenôin Electronische Studie I (1953) eseri Additive Synthesis tekniĵi ile yazēlmēĸ 

bir eserdir-(Cornicello, 2000). Bu tekniĵin 1980ôlerden itibaren bilgisayarlarēn devreye 

girmesiyle kapsamēnēn geniĸlediĵine tanēklēk edilmektedir. Artēk bilgisayar ortamēnda 

sesleri analiz ederek tekrar sentezlemek m¿mk¿nd¿r. Additive Synthesis yeni tēnēlar elde 

etme yolu ile armoni ve orkestrasyon a­ēsēndan ºnemli bir adēm olmuĸtur. Additive 

Synthesis ile elde edilen karmaĸēk sesler enstr¿manlar ile yorumlandēĵēnda, 

modellendikleri materyalden farklē bir yapēya sahip olurlar ­¿nk¿ kendine ºzg¿ 

spektrumuna sahip bir enstr¿man tarafēndan seslendirilir ve ortaya ­ēkan tēnē yaratēlan 

materyal deĵil o materyalden ilham alan yeni daha karmaĸēk ve ºzg¿n yapēdēr (Fineberg, 

2000). Yapēlan analizlerin ­algēlarla sentezlenmesi ise spektral m¿ziĵin temel taĸlarēndan 

birisi olarak kabul edilir. 



 

10 
 

ķekil 4. Telharmonium Enstr¿manē. 

Elektromekanik ºzelliklere sahip enstr¿manlarēn, bilgisayarlarēn vb. ardēndan 

elektronik enstr¿manlar geliĸti. Geliĸen enstr¿manlar kēsa s¿rede m¿zik literat¿r¿ i­inde 

kendisine yer edindi. 

Elektronik enstr¿manlarēn ilk 

ºrneĵi 1897ôde Thaddeus Cahill 

tarafēndan icat edilen 

ñTelharmoniumôdurò. Elektrik 

sinyallerinin teller ¿zerinden iletildiĵi, 

sesin korna hoparlºrleri ile duyulduĵu 

bir enstr¿mandēr
13

. 

 

Daha sonra 1928 yēlēnda 

Profesºr Leon Theremin tarafēndan 

ñThereminò enstr¿manē icat 

edilmiĸtir. Enstr¿manēn kontrol¿ iki 

metal anten arasēnda saĵlanēr, 

antenler enstr¿mancēnēn ellerinin 

pozisyonunu algēlarlar. Bir el ile 

titreĸim dalgalarē gºnderilir, diĵer el 

ile de sesin ĸiddeti ayarlanēr. Elektrik 

sinyalleri Theremin ¿zerinde 

b¿y¿t¿l¿r ve baĵlē olan hoparlºrlere 

gºnderilir
14

.  

                                                           
 
13

 Fotoĵrafēn alēndēĵē link: <https://tr.wikipedia.org/wiki/Elektronik_m%C3%BCzik> 
14

 Fotoĵrafēn alēndēĵē link: <https://tr.wikipedia.org/wiki/Theremin> 

ķekil 5. Theremin Enstr¿manē. 
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ķekil 6. Ondes Martenot Enstr¿manē. 

Bir diĵer elektronik enstr¿man 

ise 1928 yēlēnda Maurice Martenot 

tarafēndan icat edilen ñOndes 

Martenotôdur.ò Enstr¿man bir­ok 

klasik kompozisyonda yer almēĸtēr. 

Bu eserlerden biri Olivier 

Messiaenôin ñTurangalilaeò
15

 isimli 

senfonisidir. Ondes enstr¿manēnē 

kullanan besteciler arasēnda Arthur 

Honegger, Darius Milhaud, Edgard 

Varese gibi isimler yer almaktadēr. 

Enstr¿man daha sonra pop¿ler m¿zik ve film m¿zikleri t¿rleri arasēnda kendisine yer 

bulmuĸtur. 

T¿m bu yenilikler ve teknoloji ve elektronik m¿ziĵin geliĸimleri ile hayatēmēza yeni 

teknikler girmiĸtir. 

Spektral M¿ziĵin Elektronik M¿zikten ¥d¿n­ Aldēĵē Bazē Teknikler:
16

 

¶ Distortion tamamen matematiksel bir s¿re­ i­inde ses spektrumlarēnēn 

germe/sēkēĸtērma gibi iĸlemler ile yapēlmaktadēr. 

¶ Frekans kaymasē t¿m doĵuĸkanlarēn eĸit d¿zeyde pozitif ya da negatif yºnde 

kaydērēlmasēdēr. 

¶ Frekans mod¿lasyonu elektronik m¿zik ile hayatēmēza giren, armonik
17

 ve d¿zensiz 

armonik
18

 spektrumlar elde etme imk©nē saĵlayan bir mod¿lasyon t¿r¿d¿r. 

¶ Ring mod¿lasyonu bir mod¿latºr ile iki farklē spektruma kēsmi bir par­a eklenerek 

ve ­ēkarēlarak yeni ve daha karmaĸēk spektrum elde etmemizi saĵlamaktadēr. 

                                                           
 
15

 Messiaenôin 1946-48 yēllarē arasēnda yazdēĵē b¿y¿k orkestra eseridir. 
16

 Distortion, frekans kaymasē, frekans mod¿lasyonu ve ring mod¿lasyonu teknikleri y¿ksek lisans tezinin 3. 

Bºl¿m, 3.2. Teknik ve Teori kēsmēnda ayrēntēlē olarak a­ēklanmēĸtēr. 
17

 Armonik kelimesi, klasik batē m¿ziĵinde harmonic kelimesi yerine kullanēlmaktadēr.  
18

 D¿zensiz armonik terimi bu ­alēĸmada, klasik batē m¿ziĵinde inharmonic terimi yerine kullanēlmaktadēr. 
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¶ Tape Delay (echo) bir sesin geciktirilerek echo etkisi yaratēlmasēdēr. Bu tekniĵe 

ºrnek olarak Steve Reichôin Come Out eserini verebiliriz.  
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2. SPEKTRAL M¦ZĶK VE TEKNĶKLERĶ 

 

2.1. Spektral M¿ziĵin Kºkleri 

 

Spektral besteciler, dizisel m¿ziĵin hegemonyasēnēn s¿rd¿ĵ¿ yēllarda, m¿zisyenler 

arasēndaki bu sēkē tutuma net bir ĸekilde karĸē tavēr sergilediler. Dizisel m¿zik temelde 

Schºnbergôin 1920ôlerde geliĸtirdiĵi on iki ton m¿ziĵinden yola ­ēkmēĸtēr. On iki ton 

m¿ziĵi kromatik 12 sesin belli bir sēra ile kullanēlmasē temeline dayanēr. Sesler arasēndaki 

hiyerarĸiyi kaldērēp her bir sese eĸit ºnem vermektedir. Dizisel m¿zik ise aynē prensipler 

¿zerinde iĸler ancak 12-ton ile kendisini kēsētlamaz ve ayrēca diziler nota dēĸēndaki 

alanlarda da ïºrneĵin n¿ans, ritim ve artik¿lasyon vb.ï kullanēlēr. Diĵer m¿zikal 

elementlerin diziselleĸtirilmesi fikri ilk olarak Olivier Messiaenôēn Mode de Valeurs et 

dôIntensit®s adlē eserinde ele almēĸ ve kēsa s¿rede Karel Goeyvaerts, Karlheiz Stockhausen 

ve Pierre Boulez gibi bestecileri etkilemiĸtir. 

Spektral tavrē savunan m¿zisyenler, bu dºnemde ciddi anlamda ¿st¿nl¿k kuran 

dizisel m¿zik d¿ĸ¿ncesine tepki gºstermeye baĸladēlar. Dizisel M¿ziĵin mikro yapēsē 

karĸēsēnda uzun pasajlar, evrimleĸmeyi ve s¿rekli geliĸen tēnēlarē ama­layan m¿zikal 

yapēlar ile karĸēt bir gºr¿ĸ savundular. Dizisel m¿ziĵin armoniyi belli oranda gºz ardē eden 

on iki ton yapēsēna, yeni tēnē ve armoni arayēĸē ile karĸēlēk verdiler. T¿m bu deĵiĸimler, 

karĸēt gºr¿ĸler, deneyeler ve evrimleĸme isteĵi Spektral M¿ziĵe ĸekil verdi. 

Deneyimler sonucu ortaya ­ēkan geliĸmeler doĵrultusunda, Tristan Murail, Gerard 

Grisey, Hughes Dufourt, Roger Tessier ve Michael Levinas gibi besteciler, kendileri gibi 

d¿ĸ¿nen enstr¿mancēlar ile kurduklarē ñLôltin®raireò adlē oluĸum i­erisinde deneyimlerini 

paylaĸēp geliĸtirmeye odaklandēlar. Bu dºnemde geliĸtirilen en ºnemli eserler arasēnda 

Dufourtôun Saturne eseri vardēr. Besteci art arda farklē perk¿syon efektlerini kaydetmiĸ ve 

elde ettiĵi ses yēĵēnēndan ­eĸitli kesimleri banda kaydederek geniĸ bir tēnē yakalamēĸtēr 

(Fineberg, 1999). Lôltin®raire i­inde Ondes Martenot, elektronik orglar ve ring 

mod¿latºrleri gibi enstr¿manlar i­in deneyler yapēldē ve bu deneysel yaklaĸēmlardan 

fikirler toplandē. Bu deneysel yaklaĸēmlar bir­ok besteci i­in ilham kaynaĵē oldu ve bu 

deneyimleri spektral m¿ziĵi geliĸtirmek adēna kullandēlar. Lôltin®raire oluĸumum altēnda 
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tam olarak bir atºlye ­alēĸmasē yapēlmēĸtēr bu nedenle Lôltin®raire i­in spektral m¿ziĵin 

atºlyesi tabirini kullanmak yanlēĸ olmaz. 

2.2. Spektral M¿zik 

Spektral m¿zik 1970ôlerde ºncelikle Fransaôda Gerard Grisey, Tristan Murail ve 

Hugues Dufourt daha sonra da Avrupaônēn diĵer ¿lkelerinden Jonathan Harvey ve Kaija 

Saariaho gibi bestecilerin IRCAMôde tēnē ve ses spektrumlarēyla detaylē olarak ­alēĸmalarē 

sonucunda geliĸen bir kavramdēr. (Burkholder, Grout, Palisca, 2014: 982). Teknik anlamda 

a­ēklamak gerekirse, akustik ya da yapay tēnēlarēn analizlerinin m¿zikal malzeme olarak 

kullanēlmasēdēr. Baĸka bir deyiĸ ile frekans analizlerinin m¿zikal yaratēm sērasēnda 

bestecilere yol gºstermesi ve onlara esin kaynaĵē olmasē spektral m¿ziĵin temelini 

oluĸturur (Fineberg, 1999). 

 ñSpektral M¿zikò terimini kullanan ilk isim Hughes Defourt olur. Defourt spektral 

m¿ziĵin bir teknik deĵil bir m¿zik ve bestecilik tavrē olduĵunu savunmuĸtur (Fineberg, 

1999), Griseyôde bu gºr¿ĸe katēlan spektral bestecilerden biridir. Spektral m¿zik ile ilgili 

bir­ok yaklaĸēm olabilir ancak ortak gºr¿ĸ sesin evrimleĸmesi fikridir . Spektral besteciler 

ses elementinin ses bilimi ile baĵlantēsēnē ºnemsemiĸ ve m¿ziklerine yansētmēĸlardēr. 

Murail, 2005 yēlēnda yayēnlanan ñKompleks Seslerin Devrimiò
19

 adlē makalesinde 

20. y¿zyēlēn bu deĵiĸimini ve Spektral M¿ziĵin doĵuĸuna giden s¿reci ĸu ĸekilde a­ēklar;  

ñSes d¿nyasēnda ­ifte bir evrime tanēk olduk. Bir yanda, ses analiz ara­larēmēz 

ºnemli ºl­¿de geliĸti spektrogramlar (spectograms), sonogramlar (sonograms), dijital 

kayēt, vb.). ¥te yandan, vizyonumuza hen¿z girmemiĸ bir s¿re­ ile ses materyali s¿rekli 

olarak zenginleĸmektedir.ò 

Spektral besteciler sahip olduklarē teknolojiyi ses i­in yeni bir yaklaĸēm olarak 

benimseyip, enstr¿manlar tarafēndan m¿mk¿n olan analitik ve ¿retken s¿re­leri m¿ziĵin 

temeli olarak kullanērlar (Bowen, 2010). Ses, besteci i­in artēk yalnēzca bir nota deĵil, 

m¿ziĵinin ham maddesi haline gelmiĸtir. Murail bir makalesinde ñnota ve ses aynē ĸey 

deĵildirò demiĸtir (1982), Murailôin bu c¿mlesi spektral m¿ziĵin temel anlayēĸēnē 

                                                           
 
19

 The Revolution Of Complex Sounds 
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ºzetlemektedir. Yeni imkanlarla elde edilen tēnē kontrol¿, bestecinin yalnēzca tēnēyē 

bestelemesini deĵil aynē zamanda yeni tēnēlarē yaratmalarēnē saĵlar. Spektral m¿zik, 

elektronik m¿zikten ilham alan ve bu tekniklerle yaratēlmēĸ yeni seslerin araĸtērēlmasēdēr 

(Murail, 2005).   

Wire dergisinde yayēnlanan ñSpektral M¿zikò (Spectral Composition) adlē makalede, 

Grisey ôin spektral m¿ziĵi bir sistem deĵil, dizisel m¿zik ve tonal m¿zik gibi bir tutum 

olarak gºrd¿ĵ¿n¿ a­ēklanmēĸtēr. Griseyôe gºre ses yaĸayan, geliĸtirilebilen ve 

deĵiĸtirilebilen bir nesne olarak ele alēnmalēdēr (Hamilton, 2003). Spektral besteciler 

dizisel ve post-dizisel anlayēĸēn katē kurallarēna karĸē net bir duruĸ sergileyip, asēl egemen 

olmasē gereken g¿c¿n, sesin akustik bileĸenleri ve ses spektrumlarēnēn olmasē gerektiĵi 

d¿ĸ¿ncesini savunmuĸ ve uygulamēĸlardēr.  Spektral yaklaĸēm net bir ĸekilde, ses dalgalarē 

ile iletiĸim kurmak i­in yºntem geliĸtirmeyi ama­lamēĸtēr -Stockhausen gibi isimlerin 

mikrotonal deneyleri temelde spektral m¿zikten baĵēmsēz deĵildir. ¥zellikle 

Stockhausenôēn Stimmung ve Gruppen gibi eserleri Griseyôi etkilediĵi d¿ĸ¿n¿lmektedir 

(Fineberg, 1999)-. 

Spektral m¿zikte tonal m¿zikte olduĵu gibi klasik fonksiyonel armoniden sºz 

edemeyiz, spektral m¿zikte tēnē arayēĸlarēnēn bir getirisi olarak yeni armonik dokular 

oluĸur. Spektral besteciler i­in tēnē-armoni iliĸkisi araĸtērēlmasē ve evrim ge­irmesi gereken 

bir element haline gelmiĸtir. Aralēk iliĸkisi armonin temeli olmaktan ­ēkmēĸ ve bunun 

yerini analiz ve ses objesinin iliĸkisi armoninin temelini oluĸturmuĸtur. Uyum 

(consonance) ve uyumsuzluk (dissonance) iliĸkisi ile armonik ses seleni, d¿zensiz armonik 

sesler ve sub-armonik ses seleni kavramlarē yer deĵiĸtirmiĸtir. Armoni ilerleyiĸleri, klasik 

tonal armoni kurallarē yerine elektronik m¿zikten t¿retilen bir armoni, ring mod¿lasyonu, 

kirli ses, frekans kaymasē ve frekans mod¿lasyonu gibi teknikler ĸekillenmeye baĸlamēĸtēr. 

Bu kolektif geliĸen tutumun i­inde gºr¿ĸ farklēlēklarēnēn geliĸmesi gecikmemiĸtir. 

Fineberg doktora tezinde Spektral M¿ziĵi ¿­ ayrē ekol olarak ele almēĸtēr. Birinci 

jenerasyon Murail ve Griseyôdir. Onlarēn eserleri ºĵrencilerini de etkilemiĸtir. Ķkinci 

jenerasyon olarak gºsterilebilecek besteciler ise Saariaho, Hurel, Durville, Dalbavieôdir. 

Bu besteciler post-dizisel gºr¿ĸe sahiptirler fakat sonra spektral m¿ziĵi bir alternatif olarak 

gºrd¿ler. Eleĸtirmek yerine baĸka m¿zik ekollerini kucaklayēcē bir tutum sergilediler. Bu 
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bestecilerin eserlerinde eklektisizmin
20

 gºr¿ĸ¿ gºr¿lmektedir. ¦­¿nc¿ jenerasyon olarak 

gºr¿lebilecek besteciler ise Jean-Luc Herve, Francois Paris, Fausto Romitelliôdir. ¦­¿nc¿ 

jenerasyon Grisey ve Murail ile ­alēĸmēĸtēr ve farklē eĵilimleri olmasēna raĵmen, 

Finebergôe gºre ikinci jenerasyona kēyasla spektral m¿ziĵin evrimiyle daha ilgili 

olduklarēnē ve teknik olarak hocalarēndan kalan mirasē daha derine taĸēmayē 

ama­ladēklarēnē savunmuĸtur (1999). 

2.3. Teknik ve Teori 

Herhangi bir m¿zik akēmēnē anlayabilmek ve yorumlayabilmek i­in ºncelikle 

kullanēlan malzeme ve teknikleri anlamak gerekir. Bestecilerin eserlerindeki materyal 

kullanēmlarē doĵal bir farklēlēk gºsterir fakat incelenecek temel teknikler aynēdēr. 

Spektral m¿zik nota materyalini uygulamak i­in baĸka bir yol sunar. Her ses 

materyalinin frekans
21

 deĵeri vardēr. Spektral besteciler nota yerine ses malzemesini 

ĸekillendirebilmek i­in sesin frekans deĵerleri ile ­alēĸmayē tercih ederler, zaten Tristan 

Murail kendi m¿ziĵi i­in spektral teriminin ­ok da uygun d¿ĸmediĵini belirterek ve frekans 

armonisi demenin daha doĵru olduĵunu savunmuĸtur. 

Doĵuĸkanlar:  Yer y¿z¿nde hi­bir ses tek baĸēnda deĵildir ve bir sesi oluĸturan alt 

sesler vardēr. Bu seslere doĵuĸkanlar denilmektedir. Spektral M¿zikte doĵuĸkanlarēn 

ºnemli bir yeri vardēr. Doĵuĸkanlar sesin titreĸiminin devamē ile titreĸim sayēsēnēn 

katlanmasē ile duyulur. ¥rneĵin bir notanēn -armonik bir sesin- frekansē 220 Hz. ise 

titreĸim saĵlandēĵēnda sonraki doĵuĸkan 440 Hz (oktav)ôdir. B¿t¿n armonik seslerde 

doĵuĸkanlar sērasē ile notanēn tam katsayēlarēndan oluĸur. ¥rneĵin 220 Hz. bir sesin 

doĵuĸkanlarē 220 Hz., 440 Hz., 880 Hz. olarak ilerlemektedir ve bu sēralama teorik olarak 

sonsuza kadar devam edebilir. 

                                                           
 
20

 Eklektisizm; farklē felsefi veya sanat sistemlerinden alēnan unsurlarēn yeni bir sistem i­inde yeniden 
kullanēlmasēdēr. 
21

 Frekansē sesin saniyedeki titreĸim sayēsēnē ifade eder ve hertz (Hz) cinsinden ºl­¿l¿r. 
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ķekil 7. Ķkinci Oktav Do Sesine Ait Doĵuĸkanlar. 

 

Doĵuĸkanlar notaya aktarēldēĵēnda tampere sisteme tam olarak uymadēĵē 

gºzlemlenecektir. Yukarēdaki grafikte frekans sayēlarē verilen 65,4Hz. Do2 sesinin 

ºzellikle 5, 7, 11, 13 ve 14 numaralē doĵuĸkanlarēn tampere siteme uygun olmadēĵē 

gºr¿lmektedir. 

 Sub-armonikler : Temel frekansēn altēndaki doĵuĸkanlar sub-armonikler olarak 

adlandērēlēr. Doĵuĸkan seri ile sub-armonik seri arasēnda aralēk iliĸkisi vardēr. Doĵuĸkan 

serisinin aynē aralēklar ile ­evrimi olarak ele alēnmasēdēr. Sub-armonik kavramē konusunda 

m¿zisyenler arasēnda iki farklē gºr¿ĸ sºz konusundur, sub-armoniklerin varlēĵēnēn kabul 

edildiĵi gibi bir de bu kavramēn tamamen teorik olduĵu gºr¿ĸ¿ vardēr. Yine de sub-

armonik ses dizisi spektral bestecilere malzeme teĸkil eder. 

 

ķekil 8. Do Sesine Ait Sub-Armonikler. 

 Armonik ses seleni: Sesin sahip olduĵu doĵuĸkanlarēn
22

 frekanslarē tam deĵerlere 

d¿ĸt¿ĵ¿nde duyulan ses daha armoniktir. Armonik ses seleninde periyodik olarak d¿zenli 

bir ses dalgasē vardēr.  Buna armonik ses seleni denir. 

 D¿zensiz armonik ses seleni: Armonik ses seleninin tam tersidir. Doĵuĸkanlarēn 

tam sayēlara denk gelmemesi durumudur. Baĸka bir ĸekilde a­ēklamak gerekirse elde edilen 

doĵuĸkanlarēn armonik frekanslarēnda olmamasēdēr.  Kilise ­anlarē gibi bir­ok perk¿syon 

                                                           
 
22

 Ķngilizcede ópartialô olarak yer alan kelime T¿rk­ede ódoĵuĸkanô olarak yer almaktadēr. 
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enstr¿manlarēnda net bir temel ses duyamayēz, tēnēlarēnda birden fazla armonik diziye yer 

veren, bu enstr¿manlar d¿zensiz armonik olarak anēlēr. 

 Mikroton : Yarēm sesten k¿­¿k olan aralēklara verilen isimdir. Klasik Batē 

M¿ziĵinde yer almasēndan ºnce, doĵu ¿lkelerinin makamsal m¿ziklerinde yer alēyordu. 

Boulez gibi bestecilerin eserlerinde yer vermesinden sonra, Ligeti, Stockhausen gibi ºnde 

gelen elektronik m¿zik bestecilerinin dikkatini ­ekti. Spektral M¿zik i­in ise mikrotonlar 

daha ­ok elde edilen bir sonu­tur. Besteciler istedikleri bir tēnēyē elde etmek i­in 

hesapladēklarē frekanslarē en yakēn mikrotonlara yuvarlayarak kullanērlar (G¿m¿ĸ, 2012). 

 Yeni sesler elde etmenin tek yolu doĵuĸkanlara yoĵunlaĸmak deĵildi. Bir­ok 

besteci daha karmaĸēk sesler elde etmek i­in sesi kirletme ve mod¿lasyon tekniklerine 

yºneldi. 

 Distortion: Analog olarak ve bilgisayar ortamēnda ger­ekleĸtirilen, tamamen 

matematiksel bir s¿re­tir. Ses spektrumlarēnē germe/sēkēĸtērma gibi iĸlemlere uĵramasēnēn 

bir sonucudur. 

 Frekans Kaymasē (Frequensy Shift ): T¿m doĵuĸkanlarēn eĸit d¿zeyde pozitif ya 

da negatif yºnde kaydērēlmasēdēr. 

 Mod¿lasyon ise ses kirliliĵine kēyasla daha karmaĸēk bir tekniktir. Mod¿lasyon ile 

birden fazla sesin farklē parametreler ile etkileĸime girmesi saĵlanēr, bunun sonucu olarak 

daha zengin sesler elde edilir. 

 Frekans Mod¿lasyonu: Taĸēyēcē ve mod¿latºre ihtiya­ vardēr. Bu mod¿lasyonun 

avantajē tek bir form¿l ile armonik ve d¿zensiz armonik spketrumlar elde etme imkanēdēr. 

1980ôlerden itibaren frekans mod¿lasyonu dalgalarē Murailôin eserlerine yer almaya 

baĸlamēĸtēr. 
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Yamaha DX7
23

 Frekans 

Mod¿lasyonu yapabilen ilk 

dijital sentezleyicidir. DX7 

sentezleyicisinde kullanēlan 

Frekans Mod¿lasyonu 

teknolojisini geliĸtiren 

Amerikalē besteci John 

Chowningôdir. 

 Ring Mod¿lasyonu: Verileri iĸleme yaklaĸēmē a­ēsēndan frekans mod¿lasyonundan 

farklēdēr. Ring mod¿latºr¿
24

 ile iki farklē spektruma kēsmi bir par­a eklenerek ve 

­ēkarēlarak yeni ve daha karmaĸēk bir spektrum elde edilir. Stockhausen Microphonie
25

  

isimli eserlerinde Ring Mod¿lasyonunu tekniĵini kullanmēĸtēr.  

                                                           
 
23

 Gºrselin alēndēĵē link: <https://en.wikipedia.org/wiki/Yamaha_DX7> 
24

 Ring mod¿latºr¿; frekans karēĸtērma i­in kullanēlan elektronik bir cihazdēr. 
25

 Stockhausenôēn 1964-65 yēllarēnda yazdēĵē iki eserdir biri Microphonie I diĵeri Microphonie IIôdir. 

Microphonie I, tamtam, 2 mikrofon, 2 filtre ve kontrolºr i­indir. Microphonie IIôde ise korno ve Hammond 

organē kullanēlmēĸtēr. 

ķekil 9. Yamaha DX7 
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ķekil 10 Open M¿zik
26

 

 Ses sentezi ve analizi i­in ara­larēn yanē sēra IRCAM, gºrsel programlama dili olan 

ve Patchwork programēndan yola ­ēkēlarak yazēlan Open M¿zik'in (1997) oluĸturulmasēyla 

m¿zikal formun gºrselleĸtirilmesi i­in programlar geliĸtirmede ­alēĸmalar yapēlmēĸtēr. 

Enstit¿ yalnēzca program geliĸtirmedi aynē zamanda m¿zisyenleri, m¿zik teknolojisi 

konusunda yol gºstermek i­in sēnēflar a­mēĸtēr. IRCAMôde bu ­alēĸmalarē geliĸtirmek 

¿zerine ­alēĸan bestecilerin baĸēnda Tristan Murail gelir ve bu ­alēĸmalarēn meyvesi olarak 

Tristan Murail, G®rard Grisey, Harrison Birtwistle, Luciano Berio, John Cage, George 

Benjamin, Jonathan Harvey, Philippe Manoury, Terry Riley, Kaija Saariaho gibi isimlerin 

y¿zlerce eseri literat¿rde yer almēĸtēr. 

 Spektral M¿zik, Klasik Batē M¿ziĵinde yer alan ton kavramē, ton kavramēnēn bir 

getirisi olan fonksiyonel armoni kurallarē ve tema gibi m¿zikal materyallerden vazge­miĸ 

ve bu kavramlarē daha farkē bir yºntem ile ele almēĸ bir yaklaĸēmdēr. Spektral yaklaĸēm 

alēĸēlagelmiĸ t¿m materyalleri bērakēp temelde tek bir materyale yºnelmiĸtir, ótēnēô. Spektral 

besteciler elde ettikleri tēnēdan kendi armonilerini yaratmak adēna nota ve sesi birbirinden 

farklē materyaller olarak ele almēĸlardēr. Sesin baĸlē baĸēna bir materyal olarak ele alēnmasē, 

                                                           
 
26
Gºrsel bu linkten alēnmēĸtēr. 

<https://www.google.com/search?q=open+music&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiI2LPjMr

gAhUBr6QKHZCyBEAQ_AUIDigB&cshid=1550658647651108&biw=912&bih=611#imgrc=5hFmKwXIS

KfMVM:>  
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sesin ayrēĸtērēlmasē, dºn¿ĸt¿r¿lmesi m¿zisyenlerin karĸēsēna yeni terimleri ve teknikleri 

­ēkarmēĸtēr. 

 Spektral yaklaĸēmda ortak bir teknik yºntem yoktur. Spektral besteciler kullanēlan, 

terim ve teknikleri ya da kendi bulduklarē veya geliĸtirdikleri yºntemleri farklē ĸekillerde 

uyguladēlar. Ortak olan ve ēsrarla ¿zerinde durulan tek kavram ótēnēô demek yanlēĸ olmaz. 
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3. TRISTAN MURAIL ; DESINTEGRATIONS VE ETHERS 

ESERLERĶ ANALĶZĶ 

 

3.1. Tristan Murail  

1947ôde Fransaônēn Le Havre kentinde doĵan besteci ĸair bir babanēn ve gazeteci bir 

annenin ­ocuĵu olarak d¿nyaya gelmiĸtir. Ekonomi bilimi alanēnda okurken m¿zik 

eĵitimini s¿rd¿ren Murail 1967ôde Paris konservatuarēnda Oliver Messiaenôin ºĵrencisi 

oldu ve 1971ôde Prix De Rome ºd¿l¿ne layēk gºr¿ld¿.
27

 Ayrēca Romaôda bulunduĵu s¿re 

i­inde Scelsi ile ­alēĸma fērsatē bulmuĸtur. 

1973ôte gen­ besteciler ve enstr¿mancēlar ile Lôltineraire adlē topluluĵu kurdu. 

1980ôlerde akustik fenomenin analiz ve sentezi konusunda araĸtērmalarēnē s¿rd¿rmek i­in 

bilgisayar teknolojisini kullandē. 1991 ile 1997 yēllarē arasēnda IRCAMôda ­alēĸtē ve 

1997ôde New Yorkôtaki Columbia ¦niversitesinde profesºr olarak kompozisyon dersleri 

vermeye baĸladē ve 2010 yēlēna kadar burada eĵitim verdi
28

  

 

3.2. Desintegrations ve Ethers Eser Analizi  

 Spektral yaklaĸēmda, m¿zikal ­izgi genel anlamda tema ya da motif kullanēmē ile 

ilgili deĵildir, m¿zikal ­izgi spektrumun modifikasyonu ile ilgilidir. M¿zikal formun 

oluĸumunda ise ses materyalinin evrim s¿recinin etkili olduĵunu gºrmekteyiz. Sesin 

yalēnlaĸmasē ya da zenginleĸmesi zaman i­inde evrimleĸmesi m¿ziĵin formunu 

oluĸturmaktadēr. M¿zikal formunu incelediĵimizde bir bºl¿m¿n bitiĸ materyalinin bir 

sonraki bºl¿m¿n baĸlangē­ materyali olduĵunu gºrmekteyiz. Spektral bestecilerin dizisel 

yaklaĸēm gibi katē kuralla sahip akēmlara sērt ­evirerek sesin doĵal yapēsēna ve evrimine 

yºnelmeleri m¿zikal formada yeni bir yaklaĸēm getirmiĸtir. Spektral bestecilerin materyali 

yalnēzca ósesô-var olan ya da bilgisayar ortamēnda ¿retilen seslerin tamamē- oldu. Klasik 

fonksiyonel armoni ve form anlayēĸēnēn yerini, ses, sesi oluĸturan elementler ve o 

elementlerin iĸleniĸ bi­imi almēĸtēr. 

 

                                                           
 
27

 Murail, Tristan. Biografhy page. < http://www.tristanmurail.com/en/biographie.html> 
28

 Murail, Tristan. Biografhy page. < http://www.tristanmurail.com/en/biographie.html> 
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3.2.1. Desintegrations 

Desintegration, Murailôin spektral anlayēĸta ortaya koyduĵu teknik olarak olduk­a iyi 

d¿zenlenmiĸ ve ºĵretici olarak adlandērēlabilecek ºnemli eserlerin baĸēnda gelmektedir. 

Eserin her bºl¿m¿nde kompozisyonal a­ēdan, kendine ºzg¿ bir fikir vardēr. Fikirler farklē 

ĸeklilerde geliĸir ve evrimleĸir. Murail Desintegrations eserinde gerilim ve ­ºz¿l¿mleri 

armonik ses seleni ve d¿zensiz armonik ses seleni arasēndaki balans ile saĵlamēĸtēr. 

Desintegrations Murailôin 1982 yēlēnda 17 enstr¿man ve elektronikler i­in yazdēĵē 

eseridir.  Eserin ilk 10 saniyesinde yalnēzca elektronikler duyulmaktadēr ve ilk 10 

saniyenin ardēndan elektronikler ve enstr¿manlarēn diyaloglarē takip etmektedir. 

Bestecinin partit¿rde kullandēĵē bu grafik spektrumlarēn 

veya akorlarēn teker teker eklenip ya da ­ēkarēlacaĵēnē   

gºstermektedir (ķekil 11). 

 

 

 

 

 

 

ķekil 11. Desintegrations Eserinde Teyp 

Enstr¿manēnda Yer Alan Bir Grafik 
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KISIM I  

 

ķekil 12. Desintegrations I. Kēsēm Ķlk Sayfa Kesiti. 

Besteci kullandēĵē grafik sayesinde dikey materyali yatay bir materyale 

dºn¿ĸt¿rm¿ĸt¿r. Kullandēĵē grafikler sayesinde akorlara ait spektrumlarē eksiltip ­oĵaltarak 

yeni tēnēlarēn duyulmasēnē da saĵlamēĸtēr. Fl¿t ve klarnet partisinde akora ait seslerin ēsrarcē 

bir ĸekilde vibrato
29

 tekniĵi ile tutulmasē hem ses sentezi hem de yeni bir atmosfer 

saĵlamēĸtēr. Dikey materyalin yatay bir tēnē olarak kullanēlmasē ve yatay elementlerle 

tēnēnēn desteklenmesinin eserde ºnemli bir yer almaktadēr. Murail, Desintegrations 

eserinde minik motiflerin ya da k¿­¿k elementlerin tekrarēna dayalē olarak yataylēĵē 

saĵlamēĸtēr. 

 

 

 

                                                           
 
29

 (Ķta.) Titrek, Titretme, ses perdelerinde hēzlē deĵiĸimlerle saĵlanan titretmeli m¿zik efekti, yaylē sazlarda, 

¿flemeli enstr¿manlarda ve insan sesi ile elde etmek m¿mk¿nd¿r. 
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ķekil 13. Desintegrations I. Kēsēm. Piyano ve 

Elektroniklerde La#- Do# Seslerinin Gºsterimi 

(84. ve 100. ºl­¿ler). 

 

I. kēsēmda La#-Do# armonik 

spektrumlarēna dayalē olarak iki armoni 

arasēnda s¿rekli bir deĵiĸim gºrmekteyiz ve 

gºrselde piyano ve elektroniklerin birlikte 

hareketini gºrmekteyiz (ķekil 13). 

Birinci kēsēmda armonik olarak naturel 

armonik dizi dikkat ­ekmektedir. Tēnē 

tekrarlanan ataklar ve bozulmalar yoluyla 

geliĸtirilmiĸ ve dºn¿ĸt¿r¿lm¿ĸt¿r. Eserin 

birinci bºl¿m¿nde armonik olarak armonik ses 

seleninden d¿zensiz armonik ses selenine 

doĵru giden bir yºnelim vardēr.          
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ķekil 15. I. Kēsēm Sonu Kesiti (Partit¿rôden Kesit). 

 

 

ķekil 14. I. Kēsēm 14. Sayfa. 

I. kēsēm 117. ¥l­¿ hem iki spektrumun birleĸtiĵi hem de t¿m enstr¿manlarēn ilk kez 

bir araya geldiĵi noktadēr (ķekil 14) ve eser bu noktadan itibaren d¿zensiz armonik bir 

yapēda kararlē bir bi­imde ilerlemektedir. 

 Birinci kēsēm sonunda yer alan bu 

iki k¿­¿k c¿mle eserin II. Bºl¿m¿ne 

hazērlēk anlamē taĸēyan bir ­ºz¿m olarak 

gelmiĸtir (ķekil 15). 
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Kēsēm II  

 

 II. Kēsēmda kontrbasēn tremolasē ile 

baĸlayan ve yaylē sazlarēn tamamladēĵē pasaja 

fl¿t eĸlik etmektedir. ķekil 16ôda gºr¿leceĵi 

¿zere, elektroniklerin fl¿t partisini 

g¿­lendirdiĵini gºrmekteyiz. Bu pasaj, beĸ kez 

aynē armoni ile tekrar etmektedir. Pasajēn son 

kez geldiĵi noktada iki pasaj arasēnda es 

vermeden i­ i­e geldiklerini gºrmekteyiz (ķekil 

17). II. Kēsēm bu noktadan itibaren b¿y¿yen bir 

yoĵunluĵa doĵru ilerlemektedir. 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

ķekil 16. II. Kēsēm Elektronik ve Fl¿t Partisi 

Ortak Armoni Gºsterimi. 
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ķekil 17. Yaylēlarda Tekrar Eden Pasajēn Gºsterimi. 

 

ķekil 18. II. Kēsēm (20. Sayfa) Yaylē Sazlarda Gºr¿len Ostinato Yapē. 

 

Bu kēsmēn geneline baktēĵēmēzda yatay materyallerde ostinato bir karakter hakimdir. 

Bu ostinato yapēnēn i­inde aynē notalarēn farklē ­eyrek tonlar ve farklē ritmik kalēplarla 

geldiĵini gºrmekteyiz, bu tēnē ve ritmik doku i­in ­eĸitlilik ve renk saĵlamaktadēr. Bir­ok 

enstr¿manda ­eyrek tonlarēn kullanēmē elektroniklere ihtiya­ duyulmadan, enstr¿manēn 

kapasitesi dahilinde yapēlabilmektedir. Bu imkan enstr¿manēn deĵiĸtirilmemiĸ saf sesi ile 

bizlere alēĸēlagelmiĸ ses yerine bozulmuĸ bir ses sunar. Murailôin Desintegration eserinde 

uyguladēĵē bu teknik elektronikler olmadan da kirletilmiĸ bir tēnē elde edilebileceĵini 

gºsteren g¿zel bir ºrnektir. 



 

29 
 

 

ķekil 19. Kēsēm II.  Son Sayfa (Partit¿rôden Kesit). 

Kēsēm iki birinci kēsma tezat olarak, ya da bir ­ºz¿lme olarak d¿ĸ¿n¿lebilecek 

ĸeklide, d¿zensiz armonik ses seleninôden baĸlayarak yalēnlēĵa doĵru -armonik ses selenine 

doĵru ilerlemektedir- tek bir ses kalana kadar yavaĸ yavaĸ sesler eksilir. Ķkinci bºl¿m 

yedinci oktav sol ile bitirilir. Murail y¿ksek perdelerden duyurduĵu yatay materyallerini 

tremola
30

 ve tril
31

 s¿sleme teknikleri kullanarak tēnēyē renklendirmiĸtir.  

Kēsēm III  

 Bu kēsēm Murailôin ñk¿­¿k ­an bulutuò olarak adlandērdēĵē bir yapē ile 

baĸlamaktadēr. Bu yapē glockenspiel, crotales ve piyano enstr¿manlarē ile oluĸturulmuĸtur. 

Armonik yapē a­ēsēndan ise ilk iki bºl¿me kēyasla daha karmaĸēk bir yapēya sahiptir. 

                                                           
 
30

 Sesin kesintili ya da kesintisiz s¿rekli tekrarēna verilen ad 
31

 Ana sesin ¿st ya da alt sesi arasēnda hēzla gezinmek. Bir s¿slemedir. 
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ķekil 20. Kēsēm III , ñK¿­¿k ¢an Bulutuò Olarak Adlandērēlan Yapē. 

¦­¿nc¿ kēsēmda ilk kez kēsa s¿reli spektrumlar gºr¿lmektedir. Ķkinci kēsēmda 

bulunan kaotik tēnē ve ritmik dokunun yalēnlaĸēp tek bir notada son bulmasēndan sonra 

¿­¿nc¿ bºl¿m¿n bu yapēsē yeni bir atmosfer oluĸturmuĸtur. ¦­¿nc¿ kēsmēn bu tavrē hem 

dinleyici i­in ĸaĸērtēcē ve yeni bir andēr hem de m¿ziĵin bu yapēsē yeni yaklaĸēmlara zemin 

hazērlēĵē olarak d¿ĸ¿n¿lebilir. Bu kēsēmda piyano, crotales ve glockenspiel enstr¿manlarēnē 

elektroniklerde elde ettiĵi benzer tēnēlar ile destekleyerek kullanēlmēĸtēr.  



 

31 
 

 

ķekil 21. Temel Armoninin Enstr¿manlara Yansēmasē. 

Daha sonra fl¿t, klarnet ve trombon da temel tēnēnēn taklit edilmiĸ spektrumlarē 

gºr¿lmektedir, bu Murailôin yºnteminin bir par­asē olarak a­ēklanabilir. Burada fa temelli 

doĵuĸkanlar kullanēlmēĸtēr. Spektrumlar kēsa s¿reli motifler ile duyurulmuĸtur. 
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ķekil 22. Kēsēm III , 42. ¥l­¿ Korno Melodisi.
32 

Bu kēsēmda dikkat ­eken bir diĵer materyal ise, eserin baĸēndan itibaren ilk kez 

melodik yapēnēn ¿­¿nc¿ kēsēmda karĸēmēza ­ēkmasēdēr. Melodik yapēnēn materyali ise 

tutulan spektrumlardan t¿remektedir. Bu kēsēmda melodi Korno hattēnda geliĸmektedir. 

Korno hattēnda yeralan melodi ilerledik­e armoni deĵiĸiminin hēzlandēĵēna tanēk 

olmaktayēz (Cornicello, 2000). 

                                                           
 
32

 Gºrsel Anthony Cornicelloôun ñTimbral Organization in Tristan Murailôs D®sint®grations and Ritualsò adlē 

tezinden alēnmēĸ (2000). 
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ķekil 23. Kēsēm III , Yaylēlarda Yer Alan Kadans Pasajē I (Partit¿rôden Kesit). 

 

ķekil 24. Kēsēm III , Yaylēlarda Yer Alan Kadans Pasajē II (Partit¿rôden Kesit). 
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ķekil 25. Kēsēm IV Kesiti 

¦­¿nc¿ kēsēmda karĸēmēza ­ēkan bu melodik materyallerin ve ¿­¿nc¿ bºl¿m¿n 

sonunda yaylēlarda duyulan tekrara dayalē hareketler, dºrd¿nc¿ bºl¿me hazērlēk olarak ele 

alēnabilecek kadans
33

 gerginliĵi olarak adlandērēlabilir (ķekil 23 ve 24).  

Kēsēm IV  

 ¦­¿nc¿ kēsmēn sonunda yer alan tekrar 

dayalē pasajē kadans olarak el aldēĵēmēzda IV 

bºl¿m baĸēnda yer alan son bir atak kadansē 

tamamlamēĸtēr ve yeni bºl¿me dinleyiciyi 

hazērlamēĸtēr. Aynē zamanda bu arpej (aĸaĵē doĵru 

hareket eden yapē, ķekil 25) ¿­ kez art arda 

gelecek olan arpejlerin habercisidir. ķekil 25ôte 

gºrd¿ĵ¿m¿z arpej motifi ¿­ ºl­¿ sonra, ºnce 

benzer bir karakter ile daha sonra sēkēĸtērēlmēĸ 

olarak iki kez daha duyulmaktadēr (ķekil 26).  

 

 

 

 

 

 

                                                           
 
33

 Bitiĸ anlamēna gelir. Eserlerde bir bºl¿m¿n bitiĸine yakēn, icracēnēn virt¿ºzl¿k gºsterisine olanak saĵlayan 

pasaj anlamēna gelir.19. y¿zyēlēn ortalarēna kadar besteciler eserlerinde kadans bºl¿m¿ i­in boĸluklar 

bērakērdē, sanat­ēlarda ustalēk yeteneklerine gºre eserin kendilerine ayrēlan s¿resini doldururlardē. Beethoven, 

Brahms gibi besteciler kadansa orkestra eĸliĵi de ekleyerek kadansē eserin en gºrkemli pasajē haline 

getirmiĸlerdir.  
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ķekil 26. IV Kēsēm, Tekrar Eden Arpejler. 

 

Dinamik bir yapē yaratan 

bu pasaj yerini tamamen farklē 

bir ritmik yapēya bērakmaktadēr. 

Desintegrations Ethers kadar 

yatay tēnēlara sahip olan bir eser 

olmasa da ilk kez IV. kēsēmda bu 

kadar net bir dikey bir yapē ile 

karĸēlaĸmaktayēz (ķekil 27). 
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ķekil 27. IV. Kēsēm 39. Sayfa Kesiti. 

 IV . Kēsēmda ritmik a­ēdan son derce agresif bir yapē ile karĸēlaĸmaktayēz ve bu 

karakterli ritmik yapē ile s¿rekli deĵiĸim gºsteren bir armoni gºrmekteyiz (ķekil 27). 
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ķekil 28. IV. Kēsēm 1.-8. ¥l­¿lerin Armonik Gºsterimi.  

Kēsēm V 

 Beĸinci kēsēm Do sesi temelli bir spektrum ile baĸlamaktadēr. Dikey olarak gºr¿len 

ve her bir atak ile deĵiĸen beĸ akor ĸekil 29ôda gºsterilmektedir. Bºl¿m ilerledik­e 

akorlarēn uyumsuz (dissonant) bir yapēya yºneldiĵini ve bu hareketin beĸinci akorda 

tamamlandēĵēnē gºr¿yoruz. 
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ķekil 30. VI. Kēsēm Elektroniklerde Yer Alan Arpej 

Gºrseli. 

 

ķekil 29. V. Kēsmē Oluĸturan Beĸ Akor.
34

 

Beĸinci kēsēm dºrd¿nc¿ kēsmēn gerilimini serbest bērakan bir yapē ile baĸlamēĸ olsa 

da bºl¿m yeniden gerilime doĵru evrilerek sona ermektedir.  

Kēsēm VI  

Altēncē kēsēm ise Frekans 

Mod¿lasyonunun bir ¿r¿n¿ olarak dºrd¿nc¿ 

bºl¿m¿n baĸlangēcēnē hatērlatmaktadēr. 

Altēncē kēsēmda elektroniklerde yer alan 

aĸaĵē yºnl¿ arpejler, dºrd¿nc¿ kēsmēn 

baĸēndaki jeste atēfta bulunmak olarak 

d¿ĸ¿n¿lebilir (ķekil 30). Tahta ¿flemeli 

enstr¿manlardaki multifonikler ve 

yaylēlardaki ekstra basēn­ armoniyi olduk­a 

yapay hale getirmektedir. Gerilim bu kēsēm sonuna kadar devam etmektedir. 

                                                           
 
34

 ¥l­¿ ¿zerinde yer alan numaralar ºl­¿ numarasē deĵil akorlarēn numarasēdēr. 
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ķekil 31. VI. Kēsēm (Partit¿rôden Kesit). 

Altēncē kēsēm yedinci kēsma hazērlēk adēmē olarak, yēĵēlma ile atak ger­ekleĸmiĸtir.  

Kēsēm VII  

Yedinci kēsmēn en belirgin ºzelliĵi temelde yedi akordan oluĸmasēdēr.  Akorlar tekrar 

geldiĵinde sēralarē yer deĵiĸtirmiĸ olsa da yedinci kēsmēn bu akorlarēn tekrarēndan 

oluĸmaktadēr. 
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ķekil 32. VII. Kēsmē Oluĸturan 7 Akor (Akorlar Tam Yazēlmamēĸtēr).
35

 

Yedinci kēsmēn baĸka bir a­ēdan ele aldēĵēmēzda g¿­l¿ bir efekte sahip olduĵunu 

gºr¿yoruz. Bu bºl¿mde accellerando ve ritardando aracēlēĵē ile tempo deĵiĸikliĵi 

saĵlanmēĸ ve bu tempo deĵiĸimleri ile motifler sēkēĸtērēlmēĸ ya da geniĸletilmiĸtir. Murail 

bu bºl¿mde deĵiĸmeyen ritmik yapēya sahip yatay materyali ile ivmeyi bu yºntem ile 

uygulanmēĸtēr. 

Kēsēm VIII  

 

Sekizinci kēsēm Desintegrationsôēn en kēsa bºl¿m¿d¿r. Bu bºl¿m yedi akordan 

oluĸmaktadēr ve bir sonraki bºl¿me armoniyi hazērlama gºrevi ¿stlenen bir jesttir. Bu 

akorlar ciddi bir dikey yapē ile armonik ses selenini d¿zensiz armonik ses selenine 

yºnlendirmektedir. 

Kēsēm IX  

Dokuzuncu bºl¿mde ise armoni iki aralēĵēn ring mod¿lasyonu ile elde edilmiĸtir 

(Murail, 1984). Murail bu s¿reci olduk­a zor bir ĸekilde yºnetmiĸtir. 

Dokuzuncu bºl¿m dºrd¿nc¿ bºl¿mde yer alan aĸaĵē yºnl¿ dinamik materyalin 

geliĸtirilmesinin bir sonucu olduĵu sºylenebilir (ķekil 26) (Cornicello, 2000). 

  

                                                           
 
35

 Gºrselde yer alan akorlar Anthony Cornicello ôun ñTimbral Organization in Tristan Murailôs 

D®sint®grations and Ritualsò adlē tezinden alēnmēĸtēr. 
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Kēsēm X 

 

ķekil 33. Elektronikler, Trombon ve Konturbas Hattēnda Vurgulanan Mi Sesi (Partit¿rôden Kesit). 

 X. kēsēmda Mi sesinin son derece g¿­l¿ bir ĸekilde vurgulandēĵēnē gºrmekteyiz. 

Elektroniklerde IX. kēsēmda Trombondan devraldēĵē Mi ve Sol# seslerini glissando ile 

duyulduĵunu gºrmekteyiz, trombon ve kontrbasēn ēsrar ile mi sesini tutmasē mi sesini son 

derece ºnemli bir hale getirmektedir.  
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Kēsēm XI  

 

ķekil 34. XI. Kēsēm ñ¢an Sesiò Benzeri Materyal Gºsterimi. 

 Kēsēm on son derce g¿­l¿ sol temelli ñ­anò benzeri bir motif ile baĸlamaktadēr daha 

sonra fl¿t ve klarnetin birlikte duyurduĵu jesti ilk materyalin varyasyonu takip eder. 

 Murail m¿zikal d¿zeni tēnēsal dºn¿ĸ¿m ile tasarlamaktadēr.   
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Desintegrations eserini bir tablo ile ĸu ĸekilde ºzetleyebiliriz: 

Tablo 1. Desintegrations Kēsēm ¥zeti 

I 

-La# Do# spektrumlarē arasēnda s¿rekli bir deĵiĸim. 

-Armonik ses seleni d¿zensiz armonik ses selenine doĵu hareket eder. 

 

II  II I IV  V VI 

-D¿zensiz 

armonik ses 

seleninde 

armonik ses 

selenine 

yºnelir. 

-K¿­¿k ­an 

bulutu. 

-Kēsa s¿reli 

spektrumlar. 

-Melodik 

materyal. 

-Agresif yapē. 

-S¿rekli 

deĵiĸim 

gºsteren 

armoni. 

-Beĸ akor ile 

tamamlanēr. 

-uyumsuz 

 -Frekans 

mod¿lasyonu 

VII  VIII  IX  X XI  

-7 temel 

akordan 

oluĸur. 

-Tempo 

deĵiĸimi ºn 

plandadēr. 

(acell.-rit.) 

 

 

-En kēsa pasaj. 

-7 akordan 

oluĸur. 

-Dikey yapē. 

-Armonik ses 

seleni d¿zensiz 

armonik ses 

selenine yºnelir. 

-Ring 

mod¿lasyonu 

-IV. kēsmēn 

arpejlerinin 

geliĸtirilmesi 

gºr¿l¿r. 

-Vurgulanan 

mi ve sol# 

sesleri. 

-Glissando 

-¢an sesi 

benzeri motifler. 

 

 

3.2.2. Ethers 

Ethers, Murailôin dinleyiciye dikey bir tēnē yerine yatay bir tēnēnēn varlēĵēnē ­ok a­ēk 

hissettirdiĵi eserlerinden biridir. Ethers, Murailôin 1978 yēlēnda fl¿t, pikolo, trombon, 

keman, viyola, viyolonsel, konturbas, marakaslar ve frekans mod¿lasyonu ile elde edilen 

sesler i­indir. Ethersôte topluluk soliste baĵlē bir yapēya sahiptir. Her bºl¿m fl¿t partisinde 

duyulan bir materyal ile baĸlar ve topluluk bu duyulan materyali taklit eder.   
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Kēsēm A 

 

ķekil 35. Ethers Ķlk Sekiz ¥l­¿ (Partit¿rôden kesit). 

Gºrselde gºr¿ld¿ĵ¿ gibi keman partisinde kullanēlan doĵuĸkan 7.oktav Re sesini 

duymamēzē saĵlamaktadēr. Daha sonra 6. Oktav Re sesine uygulanan baskē artērēlarak tēnē 

doĵuĸkan ses ºzelliĵini bērakēr. Bu pasajda yalnēzca sesin sahip olduĵu doĵuĸkanlar ile tēnē 

saĵlanmamēĸtēr, aynē zamanda yay basēncē ve yayēn teller ¿zerindeki yeri s¿rekli olarak yer 

deĵiĸtirilerek (Ordinary ï Sul Ponticello
36

) tēnē farklēlēklarē yaratmēĸtēr. Besteci uyguladēĵē 

bu yºntem ile tēnēda asimetrik olarak adlandērabileceĵimiz bir dalgalanma hareketi 

yakalamēĸtēr. 

 Fl¿tteki multifonik
37

 

kullanēmēna kadar 

m¿zik belirgin bir 

yatay hat izlemektedir 

ve Felix Pastorô¿n 

Ethers analizinde, 

multifonik kullanēmēnē 

ñm¿zik artēk yeni bir 

elemente hazērò olarak 

yorumluyor (2007). 

                                                           
 
36

 Yay pozisyon terimleridir. Yayēn keman ¿zerinde farklē yerlerde ve a­ēlarda hareket etmesi tēnē deĵiĸimine 

sebep olur. 

Ordinary yayēn normal pozisyonunda yani eĸik ve tuĸe aralēĵēnēn ortasēnda hareket etmesi gerektiĵini belirtir. 

Sul ponticello ise yayēn keman eĸiĵinin dibinde hareket etmesi gerektiĵini belirtir. 
37

 Literat¿rde tek sesli enstr¿manlar olarak ge­en ¿flemeli enstr¿manlarda aynē anda 2 ya da daha fazla 

duyulan seslere multifonik (multiphonic) denir.  

ķekil 36. Fl¿t Partisi Multifonik Gºsterimi (Partit¿rôden Kesit). 



 

45 
 

 

ķekil 37. Fl¿t Partisi Multifonik Materyali (Partit¿rôden Kesit). 
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ķekil 38. Fl¿t Multifonikleri Gºsterimi I (Partit¿rôden Kesit). 

 

ķekil 39. Fl¿t Multifonikleri Gºsterimi II (Partit¿rôden Kesit). 
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Fl¿t partisi ile yaylēlar arasēnda dinamiklerin ve tēnēnēn zēt yºnde bir hareketi 

gºr¿lmektedir, bu durum m¿zikte bir asimetri yaratmaktadēr. Bestecinin bu bºl¿mde 

yarattēĵē karmaĸēk tēnēnēn temelinde Do# vardēr.  

Bu bºl¿mde bahsedilmesi gereken ºnemli bir yapē ise Fl¿t partisindeki 

multifoniklerin belirgin bir karaktere sahip olmasēdēr ve bu materyal bºl¿m i­inde nabēz 

etkisi yaratmaktadēr. 

 

ķekil 40. Kēsēm A Fl¿t Partisinde Yer Alan Multifoniklerin Ritmik Gºsterimi. 

Yukarēda (ĸekil 40) multifonik materyalinin hangi sēklēkla karĸēmēza ­ēktēĵēnē 

gºr¿yoruz -ºl­¿ ¿zerinde yazēlē olan sayēlar materyalin ka­ ºl­¿ sonra yeniden karĸēmēza 

­ēktēĵēnē belirtmektedir- ve orijinal metne baktēĵēmēzda (ĸekil 38) bestecinin sēkēĸan 

materyali daha hēzlē hale getirmek adēna metronom hēzēnē arttērdēĵēnē gºr¿yoruz. 

Materyalin sēklaĸmasē, kēsa s¿rede metronomun hēzlandērēlmasē ve ostinato bir yapē 

sergileyen materyaller ile m¿zikte belirgin bir kakēĸēm yaratmēĸtēr. Bu durum bºl¿m 

sonunu getirerek B kēsmēnda duyulan ilk armonik yapēyē hazērlamēĸtēr. 

Kēsēm B 

 B kēsmē A kēsmēn yeniden d¿zenlenmesi olarak gºr¿lmektedir (Pastor, 2007). Bu 

kēsēm A bºl¿m¿nden aldēĵē dalga niteliĵini korumaktadēr ve yapē olarak A kēsmēna 

benzemektedir, yatay materyal armoniye ait spektrumlarēn efektif olarak duyulmasē ile 

oluĸur. 
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ķekil 41. Fl¿t Partisi Materyali Gºsterimi (Partit¿rôden kesit). 

Murail B bºl¿m¿nde Fl¿t partisinde bulunan gergin motifi yaylēlar ile desteklemiĸtir. 

Bu pasajda hissedilen kakēĸēm deĵiĸtirilen ritmik motifler ile deĵil A bºl¿m¿n¿n son 

pasajēnda olduĵu gibi arttērēlan temponun bir etkisi olarak sēkēĸan motifler ile saĵlanmēĸtēr. 

Fl¿t partisinde bulunan melodik motifler incelendiĵinde her bir sesin armoninin i­inden 

geldiĵini gºr¿yoruz ve 25. ¥l­¿de melodik motiflerin yatay yapēdan dik bir yapēya ge­erek 

tek bir akorun duyulduĵunu gºr¿yoruz. 

 

ķekil 42. B Bºl¿m¿ 87-109 ¥l­¿ler Arasē Kesiti. 

Bu eserde neredeyse hi­ kesintiye uĵramayan bir dalga etkisi vardēr, tema olarak 

adlandērēlacak melodik bir yapē yerine n¿anslar (Forte, piano, cressendo, decressendo, vb.) 

ile elde edilmiĸ dalga efekti hakimdir. Besteci bu yapē ile doĵal bir atmosfer saĵlamēĸtēr. 

Spektral tutumun belirgin ºzelliklerinden biri olan ómelodi (tema) yazmadan m¿zik 
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yazmakô gºr¿ĸ¿ne ilk sorulan sorulardan biri yataylēĵēn nasēl olduĵudur ve bu soruya 

cevap olarak inceleyebileceĵimiz ºrneklerden biridir. 

B bºl¿m¿ C bºl¿m¿ne hazērlēk olarak, Do sesine dayanan spektrumlara ilerleyen 

armonik bir ilerleyiĸ sºz konusundur (harmonic sweep). Bu ilerleyiĸ viyoladaki glissando
38

 

ile baĸlayēp kemanlardaki doĵuĸkanlarēn yankēsē ile geliĸmektedir ve arka planda duyulan 

triller bu s¿reci desteklemektedir (B Bºl¿m¿ armonik gºsterimi EK 1).  

Felix Pastorô¿n Ethers analizinde C bºl¿m¿ bu s¿recin bir keĸfi olarak 

adlandērmaktadēr (2007). 

Kēsēm C 

C Bºl¿m¿ i­in B bºl¿m¿nden devraldēĵē materyalleri s¿rd¿rd¿ĵ¿n¿ ve bir ge­iĸ 

(kºpr¿) bºl¿m¿ olduĵunu sºyleyebiliriz. Ve bu bºl¿mde belirgin bir tēnē olarak duyulan 

kēsa Trombon hattēnē A bºl¿m¿nde yer alan multifoniklerin y¿r¿y¿ĸ¿ne (ķekil 43) kēsa bir 

atēfta bulunmak olarak d¿ĸ¿nebiliriz (C Bºl¿m¿ armonik gºsterimi EK 2). 

 

ķekil 43. C Bºl¿m¿ Trombon Partisi Ritmik Gºsterimi. 

Kēsēm D 

  D Bºl¿m¿nde iĸitsel anlamda dikkat ­eken, triller ile yukarēda baĸlayan ve aĸaĵē 

yºne hareket eden s¿rekli bir y¿r¿y¿ĸ bulunmaktadēr (ķekil 44). 

                                                           
 
38

 Glissando (itl.), kayarak anlamēna gelir. M¿zikte bir notadan diĵer notaya tek hareketle ya da nefesle 

ulaĸēlan bir tekniktir. ¥rneĵin yaylē sazlarda parmaĵē bir tel ¿zerinde kaldērmadan bir notadan diĵer notaya 

ge­iĸ anlamēna gelir. Arp enstr¿manē i­in en ­ok karĸēlaĸēlan tekniklerden biridir ve tahmin edilebileceĵi gibi, 

teller ¿zerinde parmaĵē gezdirerek yapēlēr. 
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ķekil 44. D Bºl¿m¿ (Partit¿r Kesiti). 

 

ķekil 45. D Bºl¿m¿ Fl¿t Partisinde Yer Alan Trilôlerin Ritmik Gºsterimi. 

Bu bºl¿mde yer alan triller A bºl¿m¿nde karĸēmēza ­ēkan Multifonikler gibi bu pasaj 

i­in ºnemli bir yere sahiptir (ķekil 45). A bºl¿m¿ndeki multifonikler gibi nabēz etkisi 

yaratan triller ºncelikli olarak giderek sēk aralēklar ve kēsa yapēlar ile karĸēmēza ­ēkarken 

zamanla daha uzun s¿reli tēnlayarak birbirlerinden uzaklaĸmēĸlardēr. Materyalin bu hareketi 

pasaj i­inde hēzlanma ve yavaĸlama etkisi yaratmaktadēr. 

D bºl¿m¿ incelendiĵi zaman eser i­inde ilk kez bu kadar yoĵun bir armoni 

gºrmekteyiz ve yaylēlarda deĵiĸmeyen bu yapē fl¿t partisinde yer alan tril ile iĸitsel 

anlamda ritmik bir hareket kazanmaktadēr (D Bºl¿m¿ armonik gºsterimi EK 3ôte yer 

almaktadēr.).  
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Kēsēm E 

 E kēsmēnē ele aldēĵēmēzda daha statik bir yapē karĸēmēza ­ēkmaktadēr (EK 4). Statik 

kalan armoniyi farklē ritmik yapēlar ile gºrmekteyiz. 

 

ķekil 46. E Kēsmē Partit¿r Kesiti (23. ¥l­¿den Baĸlamaktadēr). 

Kēsēm F 

Kēsēm F ise E kēsmēnēn dinleyiciyi dinlendiren statik yapēsēnēn ardēndan son derece 

dinamik bir tavēr gºstermektedir. Ek 5ôte yer alan gºrsellerde gºreceĵiniz ¿zere armoni 

neredeyse her ºl­¿de deĵiĸmektedir. Spektral yaklaĸēm sºz konusu olduĵunda s¿re­ i­inde 

yavaĸ­a deĵiĸen armoniler dikkat ­ekerken, eserin bu bºl¿m¿ olduk­a dinamik bir yapēya 

sahiptir. 

Kēsēm G 

 Kēsēm G, F kēsmēnēn dinamik yapēsēndan sonra belirgin bir armonik y¿r¿y¿ĸ 

duyulmaktadēr. G kēsmēnēn ge­iĸ etkisinin H kēsmēnēn neredeyse melodik denebilecek 

yapēsēna hazērlēk denebilir  (kēsēm G armonik gºsterimi EK 6ôda yer almaktadēr). 

Kēsēm H 

Kēsēm H, G kēsmēndan aldēĵē yoĵun armoniyi s¿re­ i­inde eksilterek m¿ziĵi Ķ 

kēsmēnēn sakin baĸlangēcēna hazērlamēĸtēr. H kēsmēnēn armonik gºsterimine baktēĵēmēzda 

armoninin ºnce y¿ksek frekanslarēnēn daha sonra da d¿ĸ¿k frekanslarēnēn eksiltildiĵini 

gºrmekteyiz (EK 7). 
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Eserin b¿t¿n¿ne bakēldēĵēnda G ve H kēsēmlarēnēn ana kēsēm olmaktan ­ok ge­iĸ 

(kºpr¿) ya da hazērlēk kēsēmlarē dolduĵunu d¿ĸ¿nebiliriz. 

Kēsēm Ķ   

Kēsēm Ķônin armonik gºsterimine baktēĵēmēz zaman armoninin yavaĸ­a k¿­¿k 

aralēklar ile dolduĵunu ve ºncelikli olarak y¿ksek frekanslarēn eklendiĵini gºr¿yoruz (EK 

8). Bºl¿m ilerledik­e armoniye d¿ĸ¿k frekanslarda eklenerek tēnē geniĸ bir yapē olarak 

karĸēmēza gelmektedir. 

 

ķekil 47. Ķ Kēsmē Tematik Materyal Gºsterimi I (Partit¿rôden Kesit). 

 

ķekil 48. Ķ Kēsmē Tematik Materyal Gºsterimi II (Partit¿rôden Kesit). 

ķekil 47 ve 48ôde gºreceĵimiz ¿zere melodik motifler yeniden geldiĵi noktada 

geniĸleyerek gelmiĸtir ve motiflere eklenen sesler hemen sonra armoninin bir par­asē 

haline gelmiĸtir. Bir diĵer nokta ise bu bºl¿mde belirgin olarak duyulan eko (echo) 
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etkisidir. Melodik materyallerin ardēndan duyulan triller melodik materyallerin yankēsē 

gºrevini ¿stlenmiĸlerdir. 

 

ķekil 49. Ķ Kēsmē 28-43 ¥l­¿ler Arasē Kesit. 

ķekil 49ôda melodik motiflerin tamamen yoĵunlaĸēp vurgulandēklarēnē gºr¿yoruz ve 

43. ºl­¿den itibaren melodik motiflerin yok oluĸu baĸlamēĸtēr ve aĸaĵēda yer alan ĸekil 

50ôde motiflerin tamamen yalēnlaĸtēĵēnē gºr¿yoruz bu yalēnlaĸma, bu hattēn yeni bir 

armonik y¿r¿y¿ĸe hazērlēk olduĵunu ifade etmektedir. 

 

ķekil 50. Ķ Kēsmē 46-58 ¥l­¿ler Arasē Kesit. 

50. ºl­¿de yoĵun bir yatay armonik y¿r¿y¿ĸ materyalinin temelleri atēlmēĸ ve 55. 

¥l­¿de bu materyal desteklenmiĸtir. 53. ºl­¿den itibaren armoniye y¿ksek frekanslarēn 

eklendiĵini ve armoninin yoĵunlaĸtēĵēnē gºr¿yoruz (EK 8). 
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92. ºl­¿ ise Ķ kēsma ait en yoĵun tēnēnēn baĸlangēcēdēr. D¿ĸ¿k frekanslarēn eklendiĵini 

ve armonin geniĸ bir aralēĵa sahip olduĵunu gºr¿yoruz. Eserin bu bºl¿m¿ armonik olarak 

en yoĵun noktasēna geldikten sonra belirgin bir bi­imde 124. ºl­¿den itibaren y¿ksek 

frekanslarēn kesilmeye baĸladēĵēnē gºr¿yoruz.  

 

ķekil 51. Ķ Kēsmē 130-142 ¥l­¿ler Arasē Kesit. 

130. ºl­¿de ise Ķ bºl¿m¿n¿n ilk dikey materyali karĸēmēza ­ēkēyor.  
 

 

ķekil 52. Ķ Kēsmē 143-158 ¥l­¿ler Arasē Kesit. 
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ķekil 53. Ķ Kēsmē 159-168 ¥l­¿ler Arasē Kesit. 

Zēt yºnde ilerleyen glissando aynē armoniyi tekrarlayarak hem yalēn bir dil ile 

bºl¿m¿ bitirmiĸ hem de eserde dalga hareketi yakalamēĸtēr. 

Kēsēm J  

Bu kēsēm Ķ kēsmēndan devraldēĵē glissando ile baĸlamaktadēr. Glissandoônun zēt 

yºnde ilerleyen hareketleri armonide geniĸleme ve daralma etkisi yaratmaktadēr. 

 

ķekil 54. Kēsēm J ilk dºrt ºl­¿ gºsterimi (Partit¿rôden kesit). 

 

ķekil 55. J Kēsmēnda Yer Alan Multifoniklerin Ritmik Gºsterimi. 
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J kēsmēnda karĸēmēza tanēdēk bir materyal ­ēkmaktadēr. Fl¿t partisinde yer alan 

multifonik materyalinin kullanēmē A kēsmēnda olduĵu gibi giderek daha sēk duyularak 

nabēz etkisi yaratmaktadēr ve besteci baĸlangē­ bºl¿m¿nde yer alan bir materyalin benzer 

kullanēmēna geri dºnerek eserini bitirmiĸtir. 

Ethersôin b¿t¿n¿ne baktēĵēmēz zaman bºl¿mler i­in kēsaca ĸunlarē sºyleyebiliriz:  

Tablo 2. Ethers Kēsēm ¥zeti 

A B C D E 

-Marakas 

-Fl¿t 

partisinde yer 

alan 

multifonikler. 

-Materyalin 

zaman algēsē 

yaratmak 

adēna 

kullanēmē. 

-Dalga etkisi. 

-Fl¿tte tekrar 

eden sesler. 

-Kºpr¿ -A bºl¿m¿nde 

yer alan 

multifonik 

kullanēmēna 

atēfta bulunan 

tril l kullanēmē. 

-Eko etkisi. 

-Statik 

armoninin 

farklē ritmik 

yapēlar ile 

iĸlenemsi. 

F G H Ķ J 

-Dinamik yapē 

-Ritmik ve 

armonik 

hēzlanma 

-Eserin en 

y¿ksek 

frekansēnēn 

eklendiĵi 

bºl¿m. 

-Kºpr¿ -Fl¿t partisi 

armoniye cevap 

niteliĵindedir. 

-A bºl¿m¿ne 

ait multifonik 

kullanēmēna 

geri 

dºn¿lm¿ĸt¿r. 

-Marakas 
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4. SONU¢ 

 

M¿zik tarihine baktēĵēmēzda her dºnemin kendi anlayēĸē ve bestecilerin ortak 

­izgileri olmuĸtur. Materyal kullanēmē ve dºn¿ĸ¿m¿ ile spektral bestecilerde kendi 

­izgilerini belirleyerek temel materyal olarak sesi ele almēĸlardēr. 20. Y¿zyēl, i­inde 

barēndērdēĵē yeni yaklaĸēmlar ile sanat tarihi a­ēsēndan olduk­a zengin bir dºnemdir. Bu 

dºnem i­inde m¿zik olduk­a fazla ve birbirinden farklē yaklaĸēm ile evrimleĸmiĸtir. 

Dºnem i­inde dizisel m¿zik temelli yaklaĸēmlar ile m¿zik armoni kavramēndan 

uzaklaĸmēĸtēr ve bu durum Spektral M¿ziĵin temelini oluĸturan durumlardan biridir. 

Spektral besteciler dizisel m¿zik ile ikinci plana atēlan armoninin yeniden ºncelikli hale 

gelmesini savunmuĸlardēr. Yeni armoni arayēĸē temel gºr¿ĸleridir. Bu sebeple ses materyali 

ile ilgilenmiĸ ve onu geliĸtirmek adēna araĸtērmalar yapmēĸlardēr.  

Tristan Murailôin óDesintegrationsô ve óEthersô isimli erken dºnem eserleri bu 

yaklaĸēmē belirleyen eserlerdir ve Murailôin olgunlaĸan eserleri olarak spektral m¿ziĵi 

ĸekillendiren eserleridir. Desintegrations, IRCAM tarafēndan sipariĸ verilen ve bestecinin 

IRCAMôda yazēlan ilk eseri olarak spektral m¿zik adēna literat¿rde olduk­a ºnemli bir yere 

sahiptir. 

Spektral yaklaĸēm sergileyen besteciler materyal olarak sesin fiziksel ºzelliklerini ele 

almēĸ ve m¿zikal formu da sesin yapēsēndan ­ēkarmēĸlarēdēr. Bir ses spektrumu 

incelendiĵinde, bilgisayar aracēlēĵē ile gºrsel olarak bir sesin zaman i­inde zayēf olan 

spektrumlarēn yok olup baskēn spektrumlarēn kaldēĵēnē gºzlemleyebilmekteyiz ve Tristan 

Murailôin Desintegrations ve Ethers isimli eserlerini ele aldēĵēmēzda genel olarak kurulan 

armoninin sesin bu yapēsēna benzer bir davranēĸ sergilediĵini gºrmekteyiz. Fonksiyonel bir 

armonide olduĵu gibi sistematik bir deĵiĸimle deĵil, zaman i­erisinde yavaĸ­a armoniye ait 

seslerin eksilmesi, eklenmesi ya da ses deĵiĸimi ile armonik y¿r¿y¿ĸ¿n ilerlediĵi ve 

m¿zikal formu ĸekillendirdiĵi gºr¿lmektedir. 

Bestecinin Desintegration ve Ethers isimli iki eserini incelediĵimizde eserlerinde 

ºnceliĵin spektral malzemeden ortaya ­ēkan armoni olduĵunu gºr¿yoruz. Bestecinin bu iki 

eserinde her bºl¿m¿n kendine ºzg¿ bir geliĸimi vardēr. Her bºl¿m kendinden ºnce gelen 
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bºl¿m¿n son materyali ile baĸlayarak yeni bºl¿m i­erisinde iĸlenerek, s¿re­ i­erisinde 

yalēnlaĸan ya da zenginleĸen materyal yeni armoni ve yeni iĸlevlere evrimleĸmiĸtir. 

Bu ­alēĸmada Spektral M¿ziĵin klasik armoni gibi fonksiyonel bir armoni 

kullanmamasēnēn armoniyi ikinci plana atmak olmadēĵēnē, tam tersi olarak armoninin son 

derece ºnemli olduĵunu, spektral yaklaĸēmēn yeni armoni arayēĸlarēnē temel aldēĵēnē 

gºrmekteyiz. Spektral M¿ziĵin i­inde klasik fonksiyonel armoninin yerini uyumlu ve 

uyumsuz sesler arasēndaki hiyerarĸi almēĸtēr. Armoni ve sesin daha farklē ele alēndēĵē, 

materyal ve m¿zikal form anlayēĸē olarak sesin doĵasēnē ele alan ve taklit eden spektral 

yaklaĸēmēn a­ēklanmasē ama­lanmēĸtēr. 

 

  



 

59 
 

KAYNAK¢A 

Fineberg, J. (1999). Sculpting Sound. Columbia University. 

Moscovich,V. (1997). French Spectral Music: an Introduction. Cambridge University. 

Copland, A. (2015). Yeni M¿zik. (¢ev. A. C. Gedik) Ķstanbul: Kayhan Matbaacēlēk. (1969) 

Holmes, T. (2008). Electronic and Experimental Music. New York: Routledge 

Cage, J. (1961). Silence: Lectures and Writings. Wesleyan University Press. 

Peyser, J., (1976). Boulez: Composer, Conductor, Enigma. New York: Schirmer Book 

Cornicello, A., (2000). Timbral Organization in Tristan Murailôs D®sint®grations and 

Rituals. (Doctoral dissertation). Retrieved from 

http://www.anthonycornicello.com/dissertation/Frontmatter.pdf 

Fineberg, J. (2000). Spectral Music. Contemporary Music Review, 19(2): 1-5. 

Burkholder, Grout, Palisca (2014). History of Western Music. United States of America. 

Murail, T. (2005). The revolution of complex sounds. Contemporary Music Review, 24(2ï

3): 121ï135. 

Bowen, J. (2010). Tristan Murailôs Tellur: A Piece of Spectral Music and an Exploration of 

Compositional Possibilities for the Classical Guitar. Nota Bene: Canadian 

Undergraduate Journal of Musicology, 3(1)  

Murail, T. (1982). Spectres et lutins. Darmstadter Beitrage. 

Hamilton, A. (2003). The primer: Spectral composition. The Wire, 237. Retrieved 

from 

https://www.dur.ac.uk/philosophy/staff/?mode=pdetail&id=512&sid=512&pdetail=475

90 

G¿m¿ĸ, E. (2012). Searching for new timbres through the prism of spectral music. 

(Masterôs thesis). 

Murail, Tristan. Home page. < http://www.tristanmurail.com/en/biographie.html> 

Pastºr, Felix. (Temmuz 2007). Tristan Murailôs Ethers. Brooklyn. 

 

  

http://www.anthonycornicello.com/dissertation/Frontmatter.pdf
https://www.dur.ac.uk/philosophy/staff/?mode=pdetail&id=512&sid=512&pdetail=47590
https://www.dur.ac.uk/philosophy/staff/?mode=pdetail&id=512&sid=512&pdetail=47590
http://www.tristanmurail.com/en/biographie.html


 

60 
 

EKLER  

 

EK 1: KISIM B ARMONĶK G¥STERĶMĶ 

 

 

 

 

 



 

61 
 

 

 

 
  



 

62 
 

EK 2: KISIM C ARMONĶK G¥STERĶMĶ 

 

 

 

  



 

63 
 

EK 3: KISIM D ARMONĶK G¥STERĶMĶ 

 

 

 

 

 

 



 

64 
 

 

 

  



 

65 
 

EK 4: KISIM E ARMONĶK G¥STERĶMĶ 

 

 

 

 

 



 

66 
 

 

 

 

 

  



 

67 
 

EK 5: KISIM F ARMONĶK G¥STERĶMĶ 

 

 

 

 

 

 



 

68 
 

 

 

 

 

 

 
























