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ÖZET 

EVDE END¦STRĶ DEVRĶMĶ: MAKĶNE EV, GELECEĴĶN EVĶ ve AKILLI 

EV 

Ķbrahim Anēl Durmaz 

Y¿ksek Lisans, Ķ­ Mimarlēk ve ¢evre Tasarēmē Bºl¿m¿ 

Tez Danēĸmanē: Dr. ¥ĵr. ¦yesi Umut ķumnu 

2019 

Ķnsanlar yeryüzünde var olduklarēnda kendilerini doĵal etmenlerden koruyacak sēĵēnaklara 

ihtiyaç duymuĸlardēr. Ķnsanlar ilk ­aĵlarda maĵara gibi doĵal alanlarē kendilerini doĵa 

olaylarēndan koruyan mekanlar olarak kullanmēĸtēr. Bu mekanlar insanlarē doĵal etmenlerden 

korumanēn yanē sēra onlarēn mahrem alanē olmuĸtur. Bu mekanlarda yēllarca farklē nesiller bir 

arada uyum i­inde yaĸamēĸ, yaĸamēn zorluklarēnē beraber deneyimlemiĸlerdir. Ķnsanlar yerleĸik 

yaĸama ge­tiklerinde yaĸam tarzlarē deĵiĸmiĸtir. Ķnsanlar kendilerini dēĸ etmenlerden korumak 

amacēyla yaĸadēklarē alanlarda bulunan doĵal malzemelerden ilk ev olarak tanēmlanabilen yapēlar 

inĸa etmiĸlerdir. Bu evlerde tēpkē ilkel barēnak ºrneklerinde olduĵu gibi doĵa olaylarēndan koruma 

saĵlayan, mahrem alanlar olarak varlēklarēnē s¿rd¿rm¿ĸt¿r. Teknolojinin ilerlemesi ve Endüstri 

Devrimiônin baĸlamasēyla insanlarēn yaĸam tarzēnda b¿y¿k bir deĵiĸim yaĸanmēĸtēr. ķehirler 

kitlesel ¿retimin merkezine dºn¿ĸm¿ĸt¿r. Ķnsanlar tarēmēn yapēldēĵē alanlarda deĵil, ĸehirlerde 

yaĸamaya baĸlamēĸtēr. Endüstri Devrimiônin geliĸiyle ev kavramēnda bir kērēlma yaĸanmēĸtēr. 

Dönem içinde gerçekleĸen deĵiĸimlerle ev par­alarēna ayrēlmēĸ, yeniden tanēmlanmēĸ ve ĸehirlerde 

yaĸayan insanlarēn barēnma ihtiyacēnē karĸēlamak amacēyla yeniden ¿retilmiĸtir. Bu dºnemde 

ge­miĸten bir kopuĸ yaĸanmēĸ ve evde bu kopuĸtan etkilenerek yeniden ele alēnmēĸtēr. 

Ķlerleyen dºnemlerde D¿nyaôda yeni deĵiĸimler yaĸanmēĸtēr. Bu deĵiĸimler sanat, mimari, 

tasarēm vb. alanlarda yeni deĵiĸimlerin ve dºn¿ĸ¿mlerin yaĸanmasēna neden olmuĸtur. D¿nyaôda 

yaĸanan yeni deĵiĸimler her alanē etkilediĵi gibi ev d¿ĸ¿ncesini de etkilemiĸtir. D¿nyaôda farklē 

dºnemlerde yaĸanan deĵiĸimlerle farklē ev konseptleri ortaya ­ēkmēĸtēr. 

Anahtar Kelimeler:  Zeitgesit, Endüstri Devrimi, Teknoloji, Makine Ev, Geleceĵin Evi, Akēllē 

Ev. 
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ABSTRACT 

Beginning from their first occurrence on the Earth, people have needed shelters to protect 

themselves from natural phenomenons. In the first ages, the humanity occupied caves and other 

types of natural formations in which they lived in them as spaces so as to protect themselves from 

natural phenomenons. Those spaces were not only used for protection as they also operated as the 

privacy spaces. Various generations had dwelled together in those spaces as they also experienced 

hardships of life together, too. Once the humanity passed to settled life, their lifestyles also 

changed. By utilization of natural materials, in order to protect themselves from natural events, 

human beings constructed the first models of houses. Similar to primitive shelters, those houses 

were used as privacy zones that provided protection from natural phenomenons. Via technological 

advancements and advent of the Industrial Revolution, tremendously effective changes emerged  

in daily lives of people. Cities became centers of mass production. People shifted to dwelling in 

urban zones and rural zones that agriculture was practiced was not occupied anymore. With the 

advent of the Industrial Revolution, a milestone arose within the scope of the term, house. Thanks 

to alterations occurred in that phase of the time, the term, house, was disassembled into its particles, 

re-introduced and reproduced in order to meet sheltering needs of people living in urban mediums. 

In that phase of time, a secession from the past took place and the term, house, was reconsidered 

since the secession had an impact on it as well. 

In next phases of time, new changes occurred in the world. Those changes led to new 

alterations and transformations in art, architecture, design and so on. Changes occurring in the 

world affected how the term, house, was imagined as well as other disciplines. Dependent on the 

changes occurred in different times, diverse concepts for the term, house, were introduced. 

 

 

 

 

Key Words: Zeitgeist, Industrial Revolution, Technology, Machine House, House of Future, 

Smart House. 
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BÖLÜM 1. GĶRĶķ 

Ķnsanlar yery¿z¿nde var olmaya baĸladēklarē andan itibaren kendilerini dēĸ etmenlerden 

koruyacak bir mekâna ihtiya­ duymuĸlardēr. Ķlk ­aĵlarda toplayēcēlēkla, avcēlēkla uĵraĸan ve 

gº­ebe bir yaĸam bi­imine sahip insanlar, dēĸ etmenlerden korunmak amacēyla, gº­ yollarē 

¿zerinde bulunan maĵara ve oyuklarē kullanmēĸ, yaĸamlarēnē bu alanlarda s¿rd¿rm¿ĸlerdir. 

Fransaôda bulunan Lascaux ve Ķspanyaôda bulunan Altamira maĵaralarē bu alanlara ºrnek olarak 

gösterilebilir. Ķnsanlar bu maĵaralarda sadece dēĸ etmenlerden korunmamēĸ aynē zamanda dºnem 

i­inde sahip olduklarē teknolojiyi ve yaĸayēĸ bi­imlerini maĵara duvarlarēna resmetmiĸlerdir. 

Ķlerleyen ­aĵlarda teknolojinin geliĸmesi ve tarēmēn keĸfedilmesiyle yerleĸik hayata geçen 

insanlar, sabit olarak kalabilecekleri ve dēĸ etmenlerden daha iyi korunabilecekleri yapēlar inĸa 

etmiĸlerdir. Ķlk ev olarak tanēmlanabilecek bu yapēlar insanlarē dēĸ etmenlerden korumanēn yanē 

sēra onlarēn mahremiyetini koruyan mekanlar olmuĸtur. Bu mekanlar barēnma ihtiyacēnēn ötesinde 

insanlara aidiyet hissi yaratan varoluĸsal mekanlara dºn¿ĸm¿ĸt¿r. Bu evlerin i­inde farklē nesiller 

on yēllar boyunca aynē masada yemek yiyerek, aynē yerde uyuyarak vb. yaĸamlarēnē s¿rd¿rm¿ĸler, 

yaĸamēn zorluklarēyla aynē ev i­inde y¿zleĸmiĸlerdir.  

Ķlerleyen ­aĵlarda, özellikle Aydēnlanma ¢aĵôēnēn insanlēĵēn d¿ĸ¿nce sisteminde, yarattēĵē 

kērēlma ve Endüstri Dºnemiônin getirdiĵi yenilikler ĸehirleri ¿retimin ve yaĸamēn yeni 

merkezlerine dºn¿ĸt¿rm¿ĸt¿r. ķehirlerin yeni ­ekim merkezlerine dºn¿ĸmesiyle insanlar on 

yēllardēr yaĸadēklarē ve onlar i­in bir yuva olan evlerini terk ederek endüstriyel olarak geliĸmeye 

baĸlayan ĸehirlere gº­ etmiĸlerdir. Tarēm ¿retimine baĵlē yaĸam biçiminden sanayi üretimine baĵlē 

yaĸam bi­imine ge­iĸ yapan insanlarēn yaĸam tarzlarē da deĵiĸmiĸtir. Tarēm toplumunda 

mevsimlere ve G¿neĸôin hareketlerine baĵlē olarak yaĸayan insanlar ĸehirlere gº­ ettikten sonra 

üretim toplumunda üretimin hēzēna ve zamanēna baĵlē yeni bir yaĸam bi­imi s¿rd¿rm¿ĸlerdir. 

Ķnsanlarēn yeni yaĸayēĸ bi­iminin getirdiĵi yeni ihtiya­larla, ¿retim hattē dēĸēndaki yaĸamlarēnē 

s¿rd¿rebilmek i­in yeni bir eve ihtiya­ duymuĸlardēr.  
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1.1 Tezin Amacē 

Bu tez, Dünyaôda ger­ekleĸen deĵiĸimlerin teknolojiyi, toplumu, sanatē, siyaseti, m¿ziĵi, 

edebiyatē, sinemayē vb. alanlarē nasēl etkilediĵini, bu alanlarda ger­ekleĸen yeniliklerin tasarēm 

alanlarēnda ki (mimari, iç mimari, mobilya, endüstri ürünleri vb.) yansēmalarēnē, bu deĵiĸimlerin 

farklē dºnemlerdeki ev konsepti ve d¿ĸ¿ncesini nasēl etkilendiĵini araĸtērmak amacēyla yazēlmēĸtēr.  

20. y¿zyēlēn baĸēnda ¿retim alanēnda ger­ekleĸen b¿y¿k deĵiĸimin insanlarēn yaĸam tarzēnē 

nasēl deĵiĸtirdiĵi, bu yaĸam tarzēndaki yeni deĵiĸimin hangi nedenlerle ger­ekleĸtiĵi ve etkilerinin 

neler olduĵu incelenip, bu etkilerin ev kavramēnda yarattēĵē kērēlma ve Makine Ev d¿ĸ¿ncesini 

nasēl oluĸturduĵu araĸtērēlmēĸtēr. 

II. D¿nya Savaĸēôndan sonra savaĸēn kazanan taraflarē olan ABD ve SSCBônin Dünyaôyē 

iki farklē gºr¿ĸe ait kutba ayērmasēnēn, rekabetin ve Soĵuk Savaĸôēn her alanda (ºzellikle uzay ve 

teknoloji) yarattēĵē yeni etkilerin ve savaĸ sonrasē iyimserlik duygusunun Geleceĵin konseptini ve 

Geleceĵin Evi d¿ĸ¿ncesini nasēl oluĸturduĵu araĸtērēlmēĸtēr. 

Son olarak, 1980ôli yēllarda dijitalleĸmenin Dünyaôyē bir defa daha nasēl deĵiĸtirdiĵi, bu 

deĵiĸimin insanlarēn yaĸam tarzēna etkisi, deĵiĸen yaĸam tarzēyla beraber teknolojinin yaĸamēn 

vazge­ilmez bir par­asēna dºn¿ĸmesi ve elektronik cihazlarēn evin bir par­asē olmasēnēn Akēllē Ev  

d¿ĸ¿ncesini nasēl ortaya ­ēkardēĵē araĸtērēlmēĸtēr. 

Tezin sonunda Dünyaônēn farklē dºnemlerde nasēl deĵiĸtiĵi, bu deĵiĸimlerin ev d¿ĸ¿ncesi 

ve tasarēmē ¿zerinde yarattēĵē etkiler ve insanlar ¿zerinde oluĸturduĵu etki tartēĸēlacaktēr. 

1.2 Tezin Yapēsē 

Bu tez giriĸ ve sonu­ bºl¿mleri dēĸēnda 2.Bölüm Makine Ev, 3. Bölüm Geleceĵin Evi ve 

4. Bölüm Akēllē Ev olarak 3 bºl¿me ayrēlmēĸtēr. 

Makine Ev bºl¿m¿nde End¿stri Devrimi sērasēnda ve sonrasēnda Dünyaôda yaĸanan 

deĵiĸimler, modern sºzc¿ĵ¿n¿n anlamē, modern insan ve modern evin nasēl oluĸtuĵu, 

makineleĸmenin insan yaĸamēna etkisi tartēĸēlmēĸtēr. Bu deĵiĸimlerin Makine Ev, Seri Üretim Ev 

ve Cam Ev d¿ĸ¿ncesinin ortaya ­ēkmasēndaki etkileri incelenmiĸtir.  

Geleceĵin Evi bºl¿m¿nde II. D¿nya Savaĸēôndan sonraki yēllarda ger­ekleĸen deĵiĸimlerin 

ve iyimserlik duygusunun, ABD ve SSCB arasēndaki uzay yarēĸēnēn, toplumsal ve diĵer alanlarda 
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yaĸanan ºzg¿rl¿k­¿ hareketlerin Dünyaôyē nasēl deĵiĸtirdiĵi ve bu deĵiĸimlerin Geleceĵin Evi 

d¿ĸ¿ncesini nasēl yarattēĵē araĸtērēlmēĸtēr. 

¦­¿nc¿ bºl¿m olan Akēllē Ev bºl¿m¿nde, dijital teknolojilerin, mobil olma durumunun, 

internetin yaygēn olarak kullanēlmaya baĸlamasēnēn, Dünyaônēn k¿reselleĸmesinin, ekonomilerin 

b¿y¿mesi ve geliĸmesinin, post modernizmin, teknolojinin g¿nl¿k yaĸamēn bir par­asē olmasēnēn 

D¿nya ¿zerinde her alanda yarattēĵē etkilerin, Akēllē Ev d¿ĸ¿ncesini oluĸturmasēndaki rol¿ 

tartēĸēlmēĸtēr. 

Her bºl¿m¿n sonunda bºl¿m deĵerlendirmesi yapmak amacēyla dºnem i­inde yaĸanan 

geliĸmeler ve bu geliĸmelerin evi nasēl etkilediĵi tablo bi­iminde sunulmuĸtur. Tezin son bölümü 

olan sonuç bölümde tez boyunca anlatēlan deĵiĸimlerin insanē ve yaĸadēĵē evi nasēl etkilediĵi 

tartēĸēlmēĸ her ¿­ bºl¿mdeki deĵiĸimleri anlatan bir tablo oluĸturulmuĸtur. 

1.3. Tezin Yöntemi 

 Tezin ikinci bölümünde End¿stri Dºnemiônde ger­ekleĸen deĵiĸimlerin, sanat, edebiyat, 

fotoĵraf, sinema ve mimari alanlarē nasēl etkilediĵi farklē ºrnekler ¿zerinden tartēĸēlmēĸ, yazēlē 

kaynaklardan yapēlan alēntēlarla desteklenmiĸ ve dºnemin genel ºzellikleri anlatēlmēĸtēr. Bºlüm 

sonunda ¿­ adet ºrnek ¿zerinden evde yaĸanan deĵiĸimler incelenmiĸtir. 

 Tezin ¿­¿nc¿ bºl¿m¿nde uzayda yaĸam d¿ĸ¿ncesi ve ºzg¿rl¿k hareketlerinin Dünyaôyē 

nasēl deĵiĸtirdiĵi ºrnekler ¿zerinden tartēĸēlmēĸ bu deĵiĸimlerin evi nasēl deĵiĸtirdiĵi ¿­ farklē 

ºrnek ¿zerinden araĸtērēlmēĸtēr. 

 Tezin dördüncü bölümünde Dünyaôda ger­ekleĸen yeni deĵiĸimler (dijital teknolojilerin 

etkisi) yazēlē ve basēlē kaynaklarēn yanē sēra dijital (video ve ses) kaynaklar kullanēlarak 

araĸtērēlmēĸtēr. Üç farklē ºrnek ¿zerinden Akēllē Ev kavramē tartēĸēlmēĸtēr. 

 Sonu­ bºl¿m¿nde ev kavramēnda yaĸanan deĵiĸimlerin insanē nasēl etkilediĵi tartēĸēlmēĸ, 

ev kavramēnēn dºnemlere gºre nasēl deĵiĸtirdiĵini gºsteren bir tablo hazērlanmēĸtēr. 

 Sonuç olarak bu tezin yazēmēnda ev kavramē ¿zerinde yaĸanan deĵiĸimleri araĸtērmak 

amacēyla nitel araĸtērma teknikleri kullanēlmēĸ, ºrnekler ¿zerinden analizler ve karĸēlaĸtērmalar 

yapēlmēĸtēr. 

 



4 
 

BÖLÜM 2. MAKĶNE EV 

Joseph Wright 1782ôde Arkwrightôs Cotton Mill by Night(Gece Vakti Arkwright Pamuk 

Fabrikasē) adēnda bir eser yapmēĸtēr. Eserde bulutlu gºky¿z¿nde parlayan dolunay altēnda ormana 

kurulmuĸ, tuĵladan inĸa edilmiĸ bir pamuk fabrikasēnēn pencereleri ēĸēk sa­makta, pamuk fabrikasē 

olan bu yapē gece mesaisinde ¿retim yapmaktadēr. Fabrikanēn yapay aydēnlatmasē zaman ve 

­alēĸma zamanē arasēndaki iliĸkinin mevsimler, Ay ve G¿neĸôe baĵlē döngüsel döngüsel 

zamanlardan kopartēlarak rasyonelleĸtirildiĵini gºstermektedir. Craryôe göre:  

ñ¢ift­iliĵin dayandēĵē dºng¿sel zamansallēklar, ister mevsimsel olsun, ister g¿nl¿k, kapitalizmin 

baĸtan beri temel aldēĵē emek zamanēnēn yeniden yaratēlmasē ºn¿nde aĸēlmaz bir diren­ler seti teĸkil 

ediyordu. Tarēm hayatēnēn ñdoĵal koĸullarēò ¿retim zamanēnē kontrol altēna alma gerekliliĵini 

engelliyordu; iĸte bu y¿zden, ta tarih ºncesine uzanan adetler ve ritimlerin ayak baĵē olmadēĵē, 

ºrneĵin gºr¿lmemiĸ bir ñikametgahòa ihtiya­ vardē. Marx kapitalizmin ilk ĸartēnēn toprakla iliĸkinin 

son bulmasē olduĵunu yazar. Nitekim modern fabrika, emeĵin ºrg¿tlenmesinin aile, topluluk veya 

­evreden ya da geleneksel olan karĸēlēklē baĵlēlēk ve birliklerin her t¿rl¿s¿nden koparēlabildiĵi özerk 

bir alan i­inde ortaya ­ēkmēĸtērò (2013, s.68-69). 

 

ķekil 1- Joseph Wright, Arkwrightôs Cotton Mill by Night(Gece Vakti Arkwright Pamuk Fabrikasē) 1782. 

 Kaynak:  (https://www.wikiart.org/en/joseph-wright/arkwright-s-cotton-mills-by-night) 

Modern öncesi dönemde tarēm toplumunda yaĸayan insanlar dºng¿sel zamanlara gºre 

yaĸamlarēnē s¿rd¿r¿yor, yaĸam tarzlarēnē bu zaman algēsēna gºre d¿zenliyorlardē. Mevsimler 

uygun olduĵunda, a­ēk hava koĸullarēnda, g¿n ēĸēĵē olduĵu s¿rece insanlar tarēm alanlarēnda 

­alēĸēyor, g¿n ēĸēĵē kaybolunca evlerine dºn¿yorlardē. Her yēl aynē koĸullar saĵlandēk­a, dºng¿sel 

https://www.wikiart.org/en/joseph-wright/arkwright-s-cotton-mills-by-night
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zamana baĵlē yaĸam bi­imi kendini tekrarlēyordu. End¿stri Dºnemiônin baĸlamasē ve insanlarēn 

¿retim toplumunda yaĸamasēyla bu dºng¿sellik ve yaĸam tarzēnda bir deĵiĸim oldu. Bu yaĸam 

tarzēnēn son bulmasēyla End¿stri Dºnemi ºncesinde insanlarēn en temel ihtiyacē olan, onlarē 

dēĸarēdaki ve yaĸamdaki tehlikelerden koruyan ve bir yuva ºzelliĵi taĸēyan ev kavramēnda da 

b¿y¿k bir kērēlma yaĸandē. Ev kavramēnda yaĸanan bu kērēlmayē anlayabilmek için öncelikle 

Endüstri Dönemini ve bu dönemin ruhunu anlamak gereklidir. 

2.1 Endüstri Dönemi 

Endüstri Devrimi öncesinde Dünyaôda 15. ve 16. Y¿zyēllar arasēnda Rºnesans Dºnemi 

yaĸandē. Rºnesans Dºneminde bir aydēnlanma ve akēlcēlēk d¿ĸ¿ncesi ortaya ­ēktē. 18. Y¿zyēl 

sonlarēnda bu aydēnlanma ve akēlcēlēk d¿ĸ¿ncelerinin etkisiyle toplumsal ve ekonomik yapēda 

deĵiĸimler ger­ekleĸti. Pusulanēn keĸfi ve sonrasēnda ger­ekleĸen coĵrafi keĸiflerle tüccarlar 

¿lkeler arasēnda ticaret yaparak zenginleĸti. Elde ettikleri zenginlikleri devlet yönetiminde hak 

sahibi olmak, sanat, bilim ve yeni end¿strileri geliĸtirmek i­in kullandēlar. Teknolojik geliĸmelerin 

sonucunda ¿lkeler ulaĸēm, iletiĸim ve ticaret alanlarēnda birbirlerine yakēnlaĸtēlar. Matbaanēn 

geliĸmesiyle bilimsel ve felsefi d¿ĸ¿nceler hēzla yayēldē. Kilise tarafēndan topluma dayatēlan din 

anlayēĸē yerini bilimsel, akēlcē ve ilerlemeci d¿ĸ¿nceye bēraktē. Ķnsanlar arasēnda okur yazarlēk 

düzeyi arttē. Akĸinôe göre:  

ñAydēnlanma. 18. Y¿zyēl sonunda Alman Filozofu Immanuel Kant o y¿zyēlēn ñAydēnlanma y¿zyēlēò 

olduĵu saptamasēnē yaptē. Aslēnda Rºnesans geri geldi de diyebilirdi. Aydēnlanma, Rºnesansôtan 

daha talihliydi. ¢¿nk¿ burjuva sēnēfē (kapitalistler) daha g¿­lenmiĸ olduĵu i­in tabanē daha 

saĵlamdē. Hele 19. Y¿zyēlda yer yer baĸlayan genel eĵitim Aydēnlanmaôyē kitlelere yaydē. 

Aydēnlanmaôyla birlikte m¿spet (pozitif) bilimde b¿y¿k geliĸmeler oldu. Newton (1642-1727) fiziĵi 

kuruldu. Felsefede us­uluk da geliĸti. Tanrē d¿ĸ¿ncesi de buna ayak uydurdu. Yaradancēlēk (deizm), 

yani ñSaat­i Tanrēò anlayēĸē ortaya ­ēktē. Buna gºre Tanrē evreni ve onun iĸleyiĸ yasalarēnē (doĵa 

yasalarē) yaratmēĸtē. Ama yarattēktan sonra (saat­inin saati yapmasē gibi) evrenin iĸleyiĸine 

karēĸmēyordu. O halde kiĸilerin Tanrēôya yakarmasē, dilekte bulunmasē beyhudeydiò (2014, s.7). 

Endüstri Dönemiônde bilinmeyen her ĸey mantēklē bir bi­imde tanēmlandē. Doĵru bilginin 

kaynaĵēnēn d¿ĸ¿nme g¿c¿ ve akēldan geldiĵi, mantēĵēn her ĸeyden ¿st¿n olduĵu rasyonel d¿ĸ¿nce 

sistemi benimsendi. Bu rasyonel d¿ĸ¿nce sistemi doĵrultusunda deĵiĸmeyen, herkes tarafēndan 

kabul edilen evrensel bilgi ve d¿ĸ¿nce sistemi g¿nl¿k yaĸamēn bir par­asē oldu. Bu deĵiĸimlerle 

Avrupaôda b¿y¿k bir g¿­ olan Fransaôda, 1789 yēlēnda Fransēz Devrimi ger­ekleĸti. Fransēz 
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Devrimiôyle din temelli iktidar son buldu, yerine halkēn egemen olduĵu bir yºnetim bi­imini geldi. 

G. ve F. Alpkayaôya gºre: ñBu yeni ideoloji, yani, ulus­uluk, kendisini kºy¿ne, akrabalēk 

baĵlarēna, kabilesine, dinine diline baĵlē hisseden, ­ok farklē kimliklere sahip topluluklarē tek bir 

potada eriterek onlardan belli bir ¿lke sēnērlarē i­inde yaĸayan bir halk, yani ulus yaratma iĸlevini 

gºrd¿ò (2004, s.6). Fransēz Devrimi evrensellik, akēlcēlēk, aydēnlanma gibi d¿ĸ¿ncelerin hēzla 

Dünyaôya yayēlmasēnda etkin olmuĸtur. Avrupaôda Fransa kadar b¿y¿k bir g¿­ olan Ķngiltere ise 

Fransēz Devrimi sērasēnda yaĸanan toplumsal olaylar ve savaĸlardan az zarar gºren, sahip olduĵu 

g¿­ ve sºm¿rgelerle ticaretini arttēran, s¿rekli yeni pazarlar arayan, tarēm ve tekstil üretiminin 

merkezi olan bir ¿lke olarak geliĸimine devam etmiĸtir.  

Sanayi Devrimi 1760ôlē yēllarda dºnemin en b¿y¿k tekstil ve tarēm ¿retimi g¿c¿ne sahip 

olan B¿y¿k Britanya (Ķngiltere) ve ­evresinde baĸladē. Yararelôe gºre ñ1763 yēlēnda Ķsko­yaôda 

James Wattôēn icat ettiĵi óBuhar Makinesiô makine ­aĵēnēn ve sanayinin kurulmasēnēn baĸlangēcē 

olduò (2013, s.8). Bu yeni makineler tekstil end¿strisinde kullanēlan dokuma ve eĵirme 

tezgahlarēnē otomatikleĸtirdi. Kingôe gºre: ñ1800ôl¿ yēllarēn baĸēnda ise Thomas Johnson ve ekibi 

buhar gücü ile çalēĸan dokuma tezgahēnē geliĸtirdilerò (2016, s.24). Yaĸanan bu deĵiĸimler 

sonucunda Ķngiltereôde sanayi giderek geliĸti. Ķngiltere o dönemde sanayi için gerekli en temel 

maddeler olan zengin kömür ve demir yataklarēna sahipti. Ķngiltere sahip olduĵu sºm¿rgelerle ­ok 

b¿y¿k bir hammadde pazarēnē elinde bulunduruyordu. Donanmasē ve sahip olduĵu ticaret 

filolarēyla b¿y¿k bir ulaĸēm aĵēna sahipti. 18. Y¿zyēl sonunda Ķngiltere siyasi istikrarē saĵlamēĸ, 

ticaret kolonileri kurmuĸ, banka sistemini geliĸtirmiĸ ve ticaretten elde ettiĵi karla b¿y¿k bir 

sermaye birikimini elde etmiĸtir. Tekstil ticareti bu sermayenin oluĸumunda b¿y¿k bir rol 

oynamēĸtēr. Ķngiltere sahip olduĵu ticaret altyapēsēna baĵlē olarak tarēm toplumundan, sanayi 

toplumuna ge­mek i­in hazērdē. Ķngiltereôde yaĸanan bu deĵiĸimler Sanayi Devrimi i­in gerekli 

ortamē hazērlamēĸtēr. Sanayi alanlarēn ­oĵalmasē, fabrikalarda insan ve el emeĵinin yerini 

makinalarēn almasēyla ¿retimde yeni deĵiĸimler ger­ekleĸti. McNeillôe gºre:  

òBu nedenle sanayi devriminin ilk ve en a­ēk ºzelliĵi, ¿retim ­apēnda gºr¿len b¿y¿k artēĸ idi. Daha 

fazla mekanik güç, daha fazla hammadde, daha fazla ¿retilmiĸ mal, daha fazla artēk, daha fazla 

ulaĸtērma; sanayi ve ticaret s¿re­lerini izleyecek daha ­ok yazman, mallarē satēn alacak daha ­ok 

t¿ketici, satacak daha ­ok satēcē ve daha b¿y¿k sermayesi olan, daha ­ok insan ­alēĸtēran daha b¿y¿k 

firmalar hēzla ortaya ­ēktē. Daha eski, daha basit yapēm bi­imlerinin yerini, daha ucuz ve bazen aynē 

zamanda daha kaliteli mallarēyla fabrika ¿retimi aldēò (1967, s.653). 
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Zanaatk©r emeĵi gerektirmeden ­alēĸan buharlē makinelerin ¿retimdeki yerini almasēyla 

iĸverenler y¿ksek ¿cretle ­alēĸan zanaatkarlar yerine d¿ĸ¿k vasēflē ve daha ucuza ­alēĸan iĸ­ileri 

tercih etmeye baĸladēlar. Bu durum sonucunda iĸ­i sēnēfē olarak isimlendirilen yeni bir toplumsal 

sēnēf ortaya ­ēktē. 

B¿y¿k fabrikalarēn kurulmasēyla birlikte ¿retimde daha ºnce gºr¿lmemiĸ bir artēĸ yaĸandē. 

Büyük ve yeni fabrikalar kuruldukça bu fabrikalarda ­alēĸacak iĸ­ilere olan ihtiya­ta giderek 

artmēĸtēr. Fabrikalarēn yakēnēnda yeteri kadar yerleĸim alanē olmadēĵē i­in iĸ­iler fabrikalarēn 

yakēnlarēnda kendi mahallelerini oluĸturmaya baĸlamēĸlardē. Maden ve madenler gibi enerji 

kaynaklarēnēn bulunduĵu bºlgelerde b¿y¿k fabrikalar kurulmuĸtu. Bu bºlgeler kērsal bölgelerden 

gº­ almaya baĸlamēĸtē. K¿­¿kkalayôa gºre: ñSanayi Devrimi Ķngiltereôde ve bºlge bºlge 

geliĸmiĸtir. Artan i­ talep ve ¿retim artēĸē i­in gereken enerjiyi saĵlama yolunda madenlere yakēn 

bölgeler kurulan kasaba ve ĸehirler ºnceden bilinenlerden farklē olarak n¿fusu ­ekmiĸ ve 

geliĸmelerde ºnc¿l¿ĵ¿ ¿stlenmiĸtirò (1997, s.57). Bu durum sonucunda var olan ĸehirler b¿y¿m¿ĸ 

ve yeni ĸehirler kurularak kentsel yaĸama ge­iĸ baĸlamēĸtēr. ķehirlerdeki n¿fus hēzla artmēĸtēr. 

Londra, Paris, New York gibi metropoller ortaya ­ēkmēĸtēr. Aĸaĵēdaki tablo Ķngiltereôde 1275 ve 

1800 yēllarē arasēnda tarēm iĸ­ilerine ºdenen ¿creti ve n¿fus artēĸēnē gºstermektedir. 

 

Tablo 1- Ķngiltereôde tarēm iĸ­ilerine ºdenen ¿cret ve n¿fus artēĸē. 

Kaynak:  (Hansen ve Prescot, 2002). 
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19. y¿zyēlda ortaya ­ēkan metropollerdeki yeni teknolojiler insanlarēn g¿nl¿k yaĸantēsēnēn 

da bir par­asē oldu. Yeni ulaĸēm ara­larē ulaĸēmēn daha hēzlē bir bi­imde ger­ekleĸmesini saĵlarken 

yeni iletiĸim teknolojileri ise bilginin daha hēzlē iletilmesine olanak saĵladē. Buhar ile ­alēĸan 

dokuma tezgahlarēndan sonra buhar g¿c¿ ile ­alēĸan gemiler ve trenler kētalar arasē ulaĸēma olanak 

saĵladē. 1900ôl¿ yēllarēn baĸēnda ticari havacēlēk geliĸmeden ºnce zeplinler büyük ĸehirler arasēnda 

insanlarē taĸēmak i­in yaygēn bir bi­imde kullanēlēyordu. Titanic gibi transatlantik gemiler Ķngiltere 

ve Amerika arasēnda yolcu ve kargo taĸēyordu. Geliĸen sanayi ve seri üretim teknikleriyle 

Taylorôēn 1911ôde yayēmlanan, The Principles of Scientific Management (bilimsel iĸ yºnteminin 

ilkeleri) kitabēnda anlattēĵē, Taylorizim olarak tanēmlanan her emek s¿recinin ayrē ayrē hareketlere 

ayrēĸtērēlmasē ve bu ayrēĸmanēn iĸlerin hareket ve zaman araĸtērmasēnēn katē standartlarēna uygun 

olarak düzenlenmesinin emek üretkenliĵini arttērabileceĵi gºr¿ĸ¿ sayesinde Henry Ford 1908-

1927 yēllarē arasēnda herkes tarafēndan ulaĸēlabilen seri ¿retim bandēnda birleĸtirilmiĸ ilk seri 

üretim otomobil olan Ford-T modelini üretti.  

 

ķekil 2- Sērasēyla Hindenburg Zeplini, RMS Titanic, Ford Model-T, Lehig Valley 2102 Streamline 

Locomotive. 

Kaynaklar:  (https://curiosity.com/topics/what-if -the-hindenburg-had-used-helium-instead-of-hydrogen-curiosity/), 

(https://en.wikipedia.org/wiki/RMS_Titanic), (https://time.com/3894767/ford-model-t-vintage-photos/), 

(https://www.bonanza.com/items/like/462666406) 

Fordizm olarak tanēmlanan bu seri ¿retim yºntemi Harveyôe gºre ñBenzer bi­imde, Ford, 

emek s¿reci alanēnda da eski teknolojilerin ve daha önceden var olan ayrēntēda iĸ bºl¿m¿n¿n 

rasyonalizasyonundan ºte bir ĸey yapmēyor, yalnēzca, iĸin yerinden kēpērdamayan, iĸ­i ye 

akētēlmasē yoluyla ¿retkenlikte muazzam artēĸlar elde ediyorduò (1996, s.147). Böylelikle Ford 

üretimin mekânsal düzeninin ve organizasyonun par­alara ayrēlmasē aracēlēĵēyla zamana hēz 

kazandērabiliyordu (¿retimin hēzēnē arttērēyordu). Dönem içinde telgrafēn kullanēmē, S¿veyĸ 

Kanalēônēn a­ēlmasē, demiryolu ĸebekesinin geliĸmesi, trenler ve buharlē gemilerle, üretilen diĵer 

ulaĸēm ara­larēyla ulaĸēm daha hēzlē hale gelip, modern metropoller arasēndaki sēnērlar ortadan 

kalkarken, ¿retimde ger­ekleĸen yeniliklerle hēz dºnemin en ºnemli kavramlarēndan birisine 

https://curiosity.com/topics/what-if-the-hindenburg-had-used-helium-instead-of-hydrogen-curiosity/
https://en.wikipedia.org/wiki/RMS_Titanic
https://time.com/3894767/ford-model-t-vintage-photos/
https://www.bonanza.com/items/like/462666406
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dºn¿ĸm¿ĸt¿r. Dºnem i­inde hēzēn artmasēyla mek©nē kat etmenin ve ¿retimin aldēĵē zamanēn 

azalmasē mek©n, zaman algēsē deĵiĸmiĸtir. Harveyôe gºre:  

 ñManetônin resmin geleneksel mekanēnē par­alara ayēran, ­er­evesini deĵiĸtiren, ēĸēk ve rengin 

par­alanmēĸlēĵēnē araĸtēran fēr­a darbeleri; Baudelaireôin gelip ge­iciliĵi ve bir mahal ile kēsētlē dar 

politikayē sonsuz anlam arayēĸē i­inde aĸmaya ­alēĸan ĸiirleri ve d¿ĸ¿nceleri; Flaubertôin mekan ve 

zaman bakēmēndan kendine ºzg¿ bir yapēya sahip, buz gibi mesafeli bir dille yazēlmēĸ romanlarē: 

b¿t¿n bunlar, k¿lt¿rel duyarlēlēkta, g¿vensizlik dolu ve mek©nsal ufuklarē hēzla geniĸleyen bir 

dünyada, mekan ve mahallin, yaĸanan anēn, ge­miĸin ve geleceĵin anlamēna iliĸkin derin bir 

sorgulamayē yansētan, kºkl¿ bir kopuĸun iĸaretleriydiò(1996, s.296). 

Harvey dºnem i­inde ger­ekleĸen teknolojik, toplumsal ve diĵer her alanda yaĸanan 

deĵiĸimlerin dºnemin sanat­ēlarēnē da yeni bir arayēĸa yºnelttiĵini, yaĸadēklarē zaman dilimini 

sorgulamaya baĸladēklarēnē anlatmak istemiĸtir. Sanat­ēlar daha ºnce Rºnesans sanatēnēn temel 

kurallarēndan birisi olan perspektif ve perspektif kurallarēyla (arka plan, ēĸēk ve gºlge etkisi vb.) 

orta ­aĵ sanatēndan kºkl¿ bir kopuĸ saĵlamēĸtē. Perspektif zaman-mek©n algēsēnē ve gºrme biçimini 

19. Y¿zyēla kadar bi­imlendirmiĸti. Gºkovaôya gºre ñRºnesansôa doĵru giden yoldaki resimsel 

hedef, perspektif aracēlēĵēyla doĵanēn tasviri ve fig¿rlerin ayaklarēnēn yere saĵlam bir bi­imde 

bastēĵē gºrsel çözümlere ulaĸmaktērò (2018, s.98). Rºnesans dºneminde sanat altēn oran ve 

perspektif kurallarēna uyarak doĵayē kopyalayarak iki düzlemli bir yüzey üzerinde üç boyutlu bir 

ger­eklik yaratmak olarak tanēmlanēyordu. Aydēnlanma ¢aĵ ve sonrasēnda gelen End¿stri 

Devrimiôyle beraber sanatta, Rºnesans sanatēndan yeni bir kopuĸ ger­ekleĸmeye baĸlamēĸtēr. Sanat 

alanēnda ger­ekleĸen bu deĵiĸimi farklē dºnemlerde oluĸturulan ve aynē konuyu resmedildikleri 

döneme göre yorumlayan Venüs eserleri üzerinden inceleyebiliriz. Bunlardan ilki Tizianoônun 

1538 tarihli Venüs baĸyapētēdēr. Tizianoônun Ven¿sô¿nde aristokrat bir kadēn resmedilmiĸtir. Resim 

altēn oran ve perspektif kurallarēna uygun bir bi­imde oluĸturulmuĸ, arka plan, ēĸēk ve gºlgeyle 

perspektif etkisi güçlendirilmiĸ, Tizianoônun bakēĸ a­ēsēndan gºrd¿ĵ¿ her ĸey doĵasēna uygun bir 

biçimde iki  boyutlu bir düzlemde resmedilmiĸtir. Ķkinci olarak Eduard Manetôin 1863 tarihli 

Olympia eserindeyse fig¿r aristokrat birisi deĵil Parisli bir hayat kadēnēdēr. Eser Tizianoônun Venüs 

eseriyle benzer ºzellikler taĸēmaktadēr. Olympia eserinde de figür resmin merkezine 

yerleĸtirilmiĸtir, perspektif, ēĸēk ve gºlge etkisi Tizianoônun eserindeki gibi etkili bir bi­imde 

kullanēlmamēĸtēr. Tizianoônun eserinde arka plan olduk­a detaylēyken, Manetôin eserinde arka plan 

daha az detaylēdēr ve neredeyse algēlanamaz. Koca ve Selviôye gºre  
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ñManetôin resmindeki kompozisyon, Tizianoônun Ven¿sô¿ ile b¿y¿k benzerlikler taĸēmaktadēr. Ķki 

resimde ºn planda bulunan fig¿r¿n ve yataĵēn oluĸturduĵu dikey etki belirginleĸtirilmiĸtir. 

Tizianoônun resminde arka plan daha net gºr¿n¿rken, Manetônin resmindeki arka plan g¿­l¿ leke 

etkisinin oluĸmasēnē saĵlayan koyu tondan dolayē se­ilememektedir. Ayrēca Tizianoônun resmi, 

mek©nēn b¿y¿k ve gºsteriĸli bir yer olduĵunu sºylerken Manetôde bu bilgiye sahip olamēyoruz. 

Ancak mekanlarē nasēl olursa olsun, iki resimde de fig¿r¿n yatēĸ hareketi ve yataĵēn ¿zerindeki 

beyaz ­arĸafēn seriliĸinden oluĸmuĸ katlama hareketleri referans oluĸturan iĸaretlerdir. ¥te yandan 

Manet, Tizianoônun Ven¿sô¿n¿ referans alērken kendi ele alēĸēnē da ihmal etmemiĸtirò (2017, s.34). 

¦­¿nc¿ olarak Cezanneôēn 1873 tarihli Modern Olympia adēndaki eseri aynē temayē 

resmetse de diĵer iki resimden belirgin bir bi­imde ayrēlmaktadēr. Cezanneônin eserinde diĵer iki 

resimde bulunan perspektif, arka plan, altēn oran vb. diĵer ºzelliklerin ­oĵu bulunmamaktadēr. 

Cezanne yaĸadēĵē dºnemde ger­ekleĸen deĵiĸimler, zaman ve mek©n algēsēndaki farklēlaĸmayla 

Tiziano ve Manetôin eserlerindeki aynē konuyu farklē bir bi­imde yorumlamēĸtēr. Bu eser 

Baudelaireôye gºre ñyalnēz klasik sanat ¿zerine deĵil, pop¿ler sanat ¿zerine de bir ironi ĸaheseridir. 

Manet ve Cezanne, Ven¿s taklitleriyle, Tiziano gibi ilahlarēn hem ideallerini ve ikonlarēnē hem de 

ustalēklarēnē, maharetlerini sorgularlarò (Baudelaireôden aktaran Artun, 2003, s.52). Dönem içinde 

ger­ekleĸen geliĸmelerle, zaman ve mekân algēsēndaki deĵiĸimin en belirgin olarak okunabildiĵi 

bir baĸka eserse Delaunayôēn 1910-11 tarihli Eiffel Tower (Eiffel Kulesi)ôdir. Eser Kübizm için 

tipik olan mek©nēn par­alanmasēnē ve daĵētēlmasēnē incelemek amacēyla tanēdēk bir yapē imgesini 

kullanēr. Eiffel Kulesiônin simge olarak se­ilmiĸ olmasē, b¿t¿n hareketin endüstriyalizmle iliĸkili 

olduĵunu yansētmaktadēr. ķºyle yazēyordu Lefebvre:  

ñ1910 dolayēnda belirli bir mekân par­alandē. Saĵduyunun, bilginin, toplumsal pratiĵin, politik 

iktidarēn mekanēydē bu; o ana kadar g¿nl¿k sºylemde de, soyut d¿ĸ¿ncede de iletiĸimin i­inde 

y¿r¿t¿leceĵi ­evre ve kanal olarak kutsanmēĸ olan bir mekan (é) Öklidci ve perspektivist mekanlar 

referans sistemleri olarak ortadan kalktēlar. Onlarēn yanē sēra, kasaba, tarih, babalēk, m¿zikte tonal 

sistem, geleneksel ahlak ve benzeri ñharcē alemò ĸeyler de. Bu, ger­ekten hayati bir andēò 

(Lefebreôden aktaran Harvey, 1996, s.300 ayr. bkz. H.Lefebvre, 2014, s.56). 
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ķekil 3- Sērasēyla Urbino Tiziano Ven¿s 1538, Manet Olympia 1863, Cezanne Olympia 1873. 

Kaynaklar:   (http://myechoinggreen.blogspot.com/2012/04/venus-vs-olympia.html), 

(https://en.wikipedia.org/wiki/File:Edouard_Manet_-_Olympia_-_Google_Art_Project_3.jpg), 

(https://en.wikipedia.org/wiki/File:Paul_Cezanne_A_Modern_Olympia_painting.jpg) 

Sanatta deĵiĸen mekân zaman algēsēyla beraber, gºr¿nt¿n¿n yerini imge, doĵallēĵēn yerini 

kurgu, somutun yerini soyut, doluluĵun yerini boĸluk, ¿­ boyutun yerini iki boyut almaya 

baĸlamēĸtēr. Ger­ekliĵi birebir kopyalama d¿ĸ¿ncesi, ger­ekliĵin par­alanmasē d¿ĸ¿ncesiyle 

deĵiĸmiĸtir. Bermanôa gºre: Marxôēn deyimiyle: katē olan her ĸeyin buharlaĸtēĵē (1994, s.27), 

ger­eklikten kopuĸ d¿ĸ¿ncesi ortaya ­ēkmēĸtēr. Kazimir Malevi­ôin 1915ôte yaptēĵē Black 

Square(Siyah Kare) resmi tam anlamēyla resim sanatēnda bir kērēlma yaratarak, sanattaki klasik 

anlayēĸlarēn yerine modern ve soyut kavramlarēn egemen olduĵu yeni bir dºnemi baĸlatmēĸtēr.  

 

ķekil 4- Kazimir Malevich Black Square(Siyah Kare) 1915. 

Kaynak: (https://en.wikipedia.org/wiki/Black_Square_(painting)) 

http://myechoinggreen.blogspot.com/2012/04/venus-vs-olympia.html
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Edouard_Manet_-_Olympia_-_Google_Art_Project_3.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Paul_Cezanne_A_Modern_Olympia_painting.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/Black_Square_(painting)
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Dºnemin resim sanatēnēn ger­ekliĵi resmetmek yerine soyut olan kavramlara yºnelmesi 

ger­eklik algēsēnda birtakēm deĵiĸimlerin ºn¿n¿ a­mēĸtēr. Ger­ekliĵi resimden daha iyi 

kopyalayan fotoĵraf ve ardēndan gelen film sanatē ger­ekliĵi manip¿le ederek, onu par­alarēna 

ayērarak ger­ek ºtesi bir durumun yaratēlmasēna imk©n tanēmēĸtēr.  

Fotoĵraf modern ­aĵda ger­ekliĵi algēlayan kiĸiye aktaran bir sanat dalē olarak 

tanēmlanabilir. Tēpkē resim gibi fotoĵrafta doĵanēn ger­ekliĵini algēlayan kiĸiye aktarēr. Fotoĵraf 

ger­ekliĵi resimden daha iyi taklit ederek neredeyse ger­ekliĵi bire bir kopyalar. Colominaôya 

göre:  

ñTek noktalē perspektife dayanan fotoĵraf ve film ­oĵu zaman klasik temsil sisteminden türeyen 

saydam iletiĸim ortamlarē olarak gºr¿l¿rken, fotoĵraf ile perspektif arasēnda epistemolojik bir kopuĸ 

vardēr. Fotoĵrafēn gºr¿ĸ noktasē fotoĵraf makinesinin, mekanik bir gºz¿n gºr¿ĸ noktasēdēr. 

Ressamlara özgü perspektif konvansiyonu, bakanēn gºz¿n¿ her ĸeyin merkezi kēlar ve bu gºr¿n¿ĸe 

ger­eklik der. Fotoĵraf makinesi ºzellikle de kamera merkezin olmadēĵēnē gºsterirò (2011, s.134). 

Colomina bu sºzleriyle ger­eklik ilkesinin bir kērēlmaya uĵrayarak yēkēldēĵēndan sºz eder. 

Fotoĵraf makinesi bakan gºz ve ger­eklik arasēndaki baĵlantēyē saĵlayan bir ara­tēr. Tēpkē fotoĵraf 

makinesi gibi kamera da ger­ekliĵi kopyalar ve bakan, izleyen gºze aktarēr. Kamera, fotoĵraf 

makinesinden farklē olarak bakan, izleyen gºze bir­ok fotoĵraftan oluĸan ve gerçeklikte var olan 

hareketin, hēzēn algēlanmasē deneyimini sunar. Film kamerasē ger­ekliĵin detaylarēnē ve yaĸanan 

ger­eklik anēnēn nasēl bir zaman diliminde ger­ekleĸtiĵinin izleyen ve bakan gºz tarafēndan 

algēlanmasēna imk©n tanēr. Kamera bakan gºz¿n ger­eklik algēsēnē deĵiĸtirebilir, ger­ekliĵin i­inde 

bulunanlarē k¿­¿lt¿p b¿y¿lterek manip¿le edebilir ve bakēĸ a­ēsēnē daraltarak istenmeyen ĸeyleri 

bakan göze göstermeyebilir. Benjamin Pasajlar kitabēnda bu durumu ĸu sºzleriyle a­ēklar: 

ñYakēn ­ekim mek©nē geniĸletirken, aĵēr ­ekim devinimi geniĸ zaman par­alarēna yayēyor. 

B¿y¿t¿c¿ ­ekimde yalnēzca insanēn, bulanēk da olsa, zaten gºrd¿ĵ¿n¿n belirgin kēlēnmasē sºz 

konusu olmayēp, maddenin b¿t¿n¿yle yeni yapēsal oluĸumlarē ortaya ­ēkarmaktadēr; bunun gibi, aĵēr 

­ekim de yalnēzca bilinen devinim motiflerini gºstermekle kalmayēp, bu bilinenler i­erisinde 

b¿t¿n¿yle bilinmeyenleri bulmaktadēr; bunlar hēzlē devinimlerin aĵērlaĸtērēlmēĸ gºr¿n¿mleri olarak 

deĵil, fakat kendine ºzg¿ bir kayēĸē, sallantēda konumu sergileyen, olaĵan¿st¿ devinimler olarak 

etki yaratmaktadērò(1982, s.72). 

Fotoĵraf ger­ekliĵi bir ressamdan daha iyi kopyalarken kamera ger­ekliĵi fethederek 

insanlarēn algēlama bi­imlerini deĵiĸtirir. Ķnsanlar film kamerasēnēn merceĵinden yeni bir bakēĸ 
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a­ēsē ve algēlama bi­imine sahip olmuĸlardēr. Dziga Vertovôun The Man With the Movie Camera 

(Kameralē Adam) filminde insanlarēn algē bi­imindeki bu deĵiĸikliĵi yakēndan gºrmekteyiz. 

Filmin baĸēnda kameranēn merceĵi ve insan gºz¿ arasēnda bir baĵlantē kurulur. Ķzleyiciler dünyaya 

fiziksel bir gºz ile deĵil kameranēn mekanik gºz¿ olan mercek aracēlēĵēyla bakarlar. Film 

ilerledik­e montaj, yavaĸ ­ekim, zaman algēsēnēn hēzlandērēlmasē, yavaĸlatēlmasē gibi tekniklerle 

insan gºz¿ ve kamera merceĵi arasēndaki iliĸki sarsēlēr. Kameranēn merceĵi, sine gºz insan 

gºz¿n¿n yapmasē m¿mk¿n olmayan ĸeyleri yapar ve ger­eklik dēĸē yeni durumlar yaratēr. 

Colominaôya gºre:  

ñSinema geleneĵinde gºr¿ĸ a­ēsē ónºtrô bir ĸey olarak, yani gºr¿lemeyen ama gºrd¿ĵ¿m¿z ĸeyi 

ñger­ekliĵeô dºn¿ĸt¿ren bir ĸey olarak temsil edilir. Ama Vertovôun filminde gºr¿ĸ ile gºr¿ĸ a­ēsēnēn 

yer deĵiĸtirdiĵi gºr¿l¿r. ¥znenin gºr¿ĸ a­ēsēnēn gºr¿ĸten sonra gelmesi, gºrenin gºrd¿ĵ¿ ĸeyin 

yalnēzca bir inĸa olduĵunun farkēna varmasēnē saĵlarò (2011, s.13). 

 

ķekil 5- Dziga Vertov, Kameralē Adam filmi baĸlangē­ sahnesi. 

Kaynak:  (https://thedissolve.com/reviews/1652-the-man-with-the-movie-camera-kino-eye-enthusiasm-/) 

End¿stri Dºneminde zaman mek©n kavramēndaki deĵiĸim, sanat alanēnda deĵiĸen ilkeler, 

fotoĵrafēn ger­ekliĵi ger­ekten daha iyi kopyalayabilmesi, kamera ve filmle bu ger­ekliĵin 

aĸēlmasēyla mimarlēk alanēnda da bir kērēlma yaĸanmēĸtēr. Mimarlēk par­alarēna ayrēlēp dºnemin 

gerekliliklerine uygun bir bi­imde deĵiĸime uĵramēĸtēr. Heynenôe göre: 

https://thedissolve.com/reviews/1652-the-man-with-the-movie-camera-kino-eye-enthusiasm-/
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ñGideon yeni mek©n kavramēnē, yeni mimarlēĵēn en tipik niteliĵi olarak addediyor. Bir taraftan 

malzeme ve yapē teknolojilerinin kullanēmēndaki ilerleme ile diĵer taraftan kübizm, fütürizm ve 

benzer hareketlerin sanatsal keĸiflerinin bir kombinasyonun ¿r¿n¿d¿r bu. Bu sanatsal geliĸmeler 

perspektife dayalē olmayan, eĸzamanlēlēĵa (bir nesnenin aynē anda farklē gºr¿ĸ a­ēlarēndan tasviri) 

vurgu yapan ve nesnelerin hareketi üzerinde yoĵunlaĸēp bu hareketi resimde tasvir etmeye ­alēĸarak 

devinimselliĵi ºne ­ēkaran yeni bir mek©n ºngºr¿s¿ne yol a­tēò (2011, s.62-63). 

Sigfried Giedion 1941ôte yayēmlanan Space, Time and Architecture (Uzay, Zaman ve 

Mimarlēk) kitabēnda bu yeni mimari arayēĸē ñiç içe geçmeò (Durchdringung) olarak tanēmlamēĸtēr 

(1941, s.39). Giedionôa gºre i­ ve dēĸ mekanlar s¿rekli birbirleriyle bir iliĸki durumundadēr. Bu 

durum sonucunda neresinin i­ neresinin dēĸ mek©n olduĵunu ayērt etmek zorlaĸēr. Giedion bu 

d¿ĸ¿ncesini ĸu sºzleri ile ifade eder:  

ñEiffel Kulesiônin hava akēmlē merdivenlerinde, Pont Transbordeurôun ­elik kollarēnda, bug¿n 

inĸasēnēn temel estetik deneyimiyle karĸēlaĸēyoruz: havada aslē duran zarif bir demir aĵ i­inde akēp 

giden ĸeyler gemiler, deniz, evler, direkler, peyzaj ve liman. Formlarēn sēnērlanmēĸlēĵē gevĸiyor: biri 

al­alērken aynē anda birbirlerine dolanēp i­ i­e ge­iyorlarò (1928, s.91). 

Giedieonôēn sºz ettiĵi i­ i­e ge­me kavramē Bauhaus okul binasēnēn tasarēm s¿recine dahil 

olmuĸtur. Giedion Space, Time and Architecture (Uzay, Zaman ve Mimarlēk) kitabēnda: Walter 

Gropiusôun Dessauôdaki Bauhausôunu Picassoônun L,Arlesienneôi ile birlikte sunar. Bauhaus 

yapēsēnda ki k¿tlelerin i­ i­e ge­mesi, i­ ve dēĸ mekanlar arasēnda eĸzamanlēlēĵēn yaratēlmasē ve 

cephedeki saydamlēk, Picassoônun eserindeki ¿st ¿ste ge­en y¿zlerin ĸeffaflēĵē ve aynē y¿zlerin i­e 

i­e ge­mesiyle kēyaslanēr (1941). 

 

ķekil 6- Picasso LôArlesienne 1911-12 ve Bauhaus Okulu. 

Kaynaklar:  (https://www.pinterest.com/pin/295900637998632067/?lp=true), 

(https://www.archdaily.com/87728/ad-classics-dessau-bauhaus-walter-gropius) 

https://www.pinterest.com/pin/295900637998632067/?lp=true
https://www.archdaily.com/87728/ad-classics-dessau-bauhaus-walter-gropius
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Dºnem i­indeki, resim ve diĵer sanat dallarēnda, teknolojide ger­ekleĸen deĵiĸimler ve bu 

deĵiĸimlerin etkisi mimari yapēlarēn tasarēm anlayēĸēnē da deĵiĸtirmiĸtir. Dºnemin resim sanatēnēn 

ger­ekliĵi resmetmek yerine soyut olan kavramlara yºnelmesi ger­eklik algēsēnda birtakēm 

deĵiĸimlerin ºn¿n¿ a­mēĸtēr. Ger­ekliĵi resimden daha iyi kopyalayan fotoĵraf ve ardēndan gelen 

film sanatē ger­ekliĵi manip¿le ederek, onu par­alarēna ayērarak ger­ek ºtesi bir durumun 

yaratēlmasēna imk©n tanēmēĸtēr. Tēpkē bir film montajē gibi dºnemin ev kavramē da modernitenin 

getirdiĵi seri ¿retim, makineleĸme, ĸeffaflēk, evrensellik ve diĵer ilkeler doĵrultusunda par­alarēna 

ayrēlēp rasyonel d¿ĸ¿nce bi­imiyle dºnemin gerektirdiĵi durumlara uygun olarak yeniden 

birleĸtirilerek ele alēnacaktēr. Taluôya gºre:ò Ev, fenomelonojik baĵlamēndan kopartēlarak 

boyutlandērēlacak, ºl­¿l¿p bi­ilerek matematiksel ara­larla tanēmlanacak; par­alarēna ayrēlēp 

standartlaĸtērēlacak, akēlcē nesnel d¿nyanēn yºntem ve kurallarēnēn test edileceĵi yeni, verimli bir 

egzersiz alanē olarak belirecektiò (2012, s.76). 

Sonu­ olarak 19. Y¿zyēl sonunda ve 20. Y¿zyēlda Sanayi Devrimi modern yaĸamēn 

ilerlemeci tutumu, teknoloji, siyasi, toplum, sanat, mimarlēk ve tasarēm alanlarēnda yeni deĵiĸimler 

yaĸanmasēna neden olmuĸtur, insanlarēn hangi zaman aralēklarēnda hangi gºrevleri yapacaĵē 

belirlenmiĸ, bu gºrevleri nasēl yerine getirecekleri standardize edilmiĸtir. Dünyaôda yaĸanan bu 

deĵiĸimler ev kavramē ¿zerinde b¿y¿k bir kērēlma yaratmēĸtēr. Taluôya gºre:ò T¿m detaylarēyla 

­alēĸma koĸullarē duygulardan ve inisiyatif kullanēmēndan arēndērēlmēĸ, bu otomasyon s¿recine 

uyum saĵlayabilmesi i­in insan bedeni de hareketleri planlanarak robotlaĸtērēlmēĸtērò (2012, s.75).  

Ev kavramē modern ºncesi dºnemde sahip olduĵu ºzellikleri kaybetmeye baĸlamēĸ ve ev 

kavramēnda ge­miĸten b¿y¿k bir kopuĸ ger­ekleĸmiĸtir.  

Aydēnlanma ¢aĵôē sērasēnda ortaya ­ēkan akēlcēlēk, evrensellik, ĸeffaflēk vb. kavramlar, 

teknolojinin geliĸmesi ve ¿retimin otomatikleĸmesiyle baĸlayan End¿stri Dºnemi boyunca seri 

¿retim, Fordizm, Taylorizim ve standardizasyon kavramlarēyla birlikte dönem içinde modernlik 

d¿ĸ¿ncesi geliĸmiĸtir. Geliĸen yeni teknolojiler ve ulaĸēm yºntemleriyle Modernlik ge­miĸten 

kopuĸu, bilimin ¿st¿nl¿ĵ¿n¿, akēlcēlēĵē, evrenselliĵi ve standardizasyonu temsil eden bir d¿ĸ¿nce 

sistemi olarak Dünyaônēn her bºlgesini yayēlmaya baĸlamēĸtēr. Modernlik d¿ĸ¿ncesi ve dönem 

içinde yaĸanan olaylar insanlarēn yaĸam tarzlarēnēn deĵiĸmesine, sanat, edebiyat, müzik, sinema, 

toplumsal yaĸayēĸ, tasarēm, mobilya, iç mimari, mimari vb. alanlarda kērēlmalar yaĸanmasēna 

neden olmuĸtur. Ev kavramē da bu deĵiĸikliklerden etkilenmiĸ ve ev kavramēnda da dönem içinde 
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ger­ekleĸen deĵiĸimlere baĵlē olarak bir kērēlma yaĸanmēĸtēr. Modern insanēn makineleĸmiĸ bir 

D¿nyaôda nasēl evlerde ve nasēl yaĸayacaĵē sorusu ortaya ­ēkmēĸtēr. Bu d¿ĸ¿nce ve Modern Evôin 

nasēl olmasē gerektiĵi d¿ĸ¿ncesiyle Makine Ev, Seri ¦retim Ev ve Cam Ev kavramlarē ortaya 

­ēkmēĸtēr.  

2.2 Makine Ev Konsepti 

19. Y¿zyēla kadar ev insanlarē her t¿rl¿ dēĸ etmenden koruyan bir yapē olarak varlēĵēnē 

sürdürdü. 19. Y¿zyēl ile ortaya ­ēkan Sanayi Devrimi toplumsal yaĸamda bir kērēlmaya neden 

olmuĸtur. Deĵiĸen ¿retim teknikleri ve geliĸen teknolojiler her alanē ve ºzellikle insanlarēn g¿nl¿k 

yaĸam tarzēnē deĵiĸirdi. Bu deĵiĸimlerle birlikte End¿stri Devrimi sērasēnda Modern ve Modernite 

kavramlarē ortaya ­ēkmēĸtēr. Heynenôe gºre: 

ñModernleĸtirmenin ekonomik ve politik alanlarda da geliĸme gºstermesi ondokuzuncu y¿zyēlda 

ger­ekleĸti. End¿strileĸme, politik karēĸēklēklar ve artan kentleĸmeyle birlikte modernite fikri 

d¿ĸ¿nsel bir kavram olmanēn ­ok ºtesine ge­ti. ķehirlerde deĵiĸen yaĸam koĸullarēnda ve g¿nl¿k 

gerçeklikte yerleĸik deĵerle geleneĵin mutlaklēĵēndan kopuĸ hem gºr¿lebiliyor hem de 

sezilebiliyorduò (2011, s.23). 

Heynen modern sºzc¿ĵ¿n¿n ¿­ temel anlamē olduĵundan sºz etmektedir. Ķlk olarak 

modern ge­miĸ karĸēsēnda ĸimdiki ve g¿ncel anlamēna gelmektedir. Ķkinci olarak modern sºzc¿ĵ¿ 

eskinin karĸētē olarak yeni bi­iminde tanēmlanmaktadēr. ¦­¿nc¿ ve son olarak modern sºzc¿ĵ¿ 

kesin bir ge­miĸi deĵil, belirsiz bir sonsuzluk durumu olarak tanēmlamaktadēr (2011, s.21-22). 

Modern sºzc¿ĵ¿ bu ¿­ temel anlamē ile tanēmlanabilir. Bu ¿­ temel anlam doĵrultusunda modern 

geleceĵin ge­miĸten daha iyi olacaĵēnē sºyler. Bunun yanē sēra gelenekten kopuĸu ve ge­miĸle 

ilgili her ĸeyi reddeden bir anlam da taĸēr. Heynenôle benzer bi­imde Bermanôda modernliĵin 

tanēmēnē yapmēĸtēr. 

Berman modernliĵi ¿­ dºnemde a­ēklamēĸtēr. 16. Y¿zyēl ve 18. Y¿zyēlēn baĸēna kadar olan 

dönemde insanlar modern hayatē yeni algēlamaya baĸlamēĸ ve modern yaĸama bir anlam 

y¿klemeye ­alēĸmaktadēr.  18. Y¿zyēl ve 19. Y¿zyēl arasēnda ise insanlar eski ve yeni d¿nya olarak 

isimlendirilen iki d¿nya arasēndaki yaĸamlarēnē modern olarak tanēmlamēĸlardēr.20. y¿zyēlda yani 

¿­¿nc¿ ve son evrede ise modern tamamen ge­miĸten baĵlarēnē kopartarak ilerlemeci bir bakēĸ 

a­ēsēyla g¿ncel ve gelecek zaman olarak tanēmlanmēĸtēr (1994, s.29). Bermanôa gºre:  
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ñBug¿n, d¿nyanēn her kºĸesindeki insanlarca paylaĸēlan hayati bir deneyim tarzē; baĸka bir deyiĸle 

uzay ve zamana, ben ve ötekilere, yaĸamēn imkanlarē ve zorluklarēna iliĸkin bir deneyim tarzē var. 

Bu deneyim yēĵēnēnē modernlik diye adlandērmak istiyorum. Modern olmak, bizlere ser¿ven, g¿­, 

coĸku, geliĸme, kendimizi ve d¿nyayē dºn¿ĸt¿rme olanaklarē vaat eden; ama bir yandan da sahip 

olduĵumuz her ĸeyi, bildiĵimiz her ĸeyi, olduĵumuz her ĸeyi yok etmekle tehdit eden bir ortamda 

bulmaktēr kendimizi. Modern ortamlar ve deneyimler coĵrafi ve etnik, sēnēfsal ve ulusal, dinsel ve 

ideolojik sēnērlarēn ºtesine ge­er; modernliĵin, bu anlamda insanlēĵē birleĸtirdiĵi sºylenebilir. Ama, 

paradoksal bir birliktir bu, bºl¿nm¿ĸl¿ĵ¿n birliĵidir: Bizleri sürekli parçalanma ve yenilenmenin, 

m¿cadele ve ­eliĸkinin, belirsizlik ve acēnēn girdabēna s¿r¿kler. Modern olmak, Marxôm deyiĸiyle 

ñkatē olan herĸeyin buharlaĸēp gittiĵiò bir evrenin par­asē olmaktērò (1994, s.27). 

Frisbyôde Fragments of Modernity (Modernlik Fragmanlarē) kitabēnda ¿­ modern 

d¿ĸ¿n¿r¿nde (Simmel, Kracauer ve Benjamin) zamanē, mek©nē ve nedenselliĵi gelip ge­ici, anlēk, 

rastlantēsal ve rastgele algēlamaya dayanan ºzel bir deneyim olarak ele aldēĵēnē vurgular (1985). 

Schorske Fin-de-siècle Vienna: Politics and Culture kitabēnda aĸaĵēdaki sºzleri sºylemektedir:  

ñAydēn k¿lt¿r¿ sonsuz bir yenilenme girdabēna girmiĸti. Her alan b¿t¿nden baĵēmsēzlēĵēnē ilan 

etmiĸ, her bºl¿m yeni bºl¿mlere bºl¿nmeye baĸlamēĸtē. K¿lt¿rel olgularēn d¿ĸ¿ncede 

billurlaĸtērēlmasēnēn aracē olan kavramlar da bu acēmasēz girdaba ­ekiliyordu. K¿lt¿r¿n sadece 

üreticileri deĵil, analizcileri ve eleĸtirmenleri de par­alanmanēn kurbanē oluyorduò (1981, s.xix). 

Yeatsôin 1919ôda yazdēĵē The Second Coming (Ķkinci Geliĸ) ĸiirinde ñHer ĸey daĵēlēyor, 

tutunamēyor merkez; Saf anarĸidir d¿nyanēn ¿zerine ­ºkenò (2016) satērlarēyla dönemin 

par­alanma, gelip ge­icilik ve kaotik deĵiĸme duygusunu daha doĵrusu ge­miĸten kopuĸ 

d¿ĸ¿ncesini anlatmaya çalēĸmēĸtēr. Habermansôēn modernite projesi (1983, s.9) olarak tanēmladēĵē 

ĸeyde ama­ bilgi birikimini insanlēĵēn ºzg¿rleĸmesi ve g¿nl¿k yaĸamēnē zenginleĸtirmesi i­in 

kullanmaktē. Bu proje doĵa ¿zerinde bilimsel bir hakimiyet kurmayē, kaynak kētlēĵē, doĵal afetler, 

hastalēklar vb. ĸeylerden kurtuluĸu simgeliyordu. Bu proje rasyonel d¿ĸ¿nceyle efsanelerden, akēl 

dēĸē d¿ĸ¿ncelerden ve insanlēĵa ait kºt¿ olarak nitelendirilen her ĸeyden kurtuluĸu vaat ediyordu. 

Modernite projesiyle b¿t¿n insanlēĵēn evrensel, sonsuz ve deĵiĸmez nitelikleri ortaya ­ēkabilirdi. 

Modernite projesi insanlēĵēn ilerlemesi adēna insan yaratēcēlēĵēnē ve bilimsel keĸifleri desteklediĵi 

kadar, deĵiĸim girdabēnē, gelip ge­iciliĵi, anlēk olanē, par­alanmēĸlēĵē bu projenin ger­ekleĸmesi 

için gerekli görüyordu. Harveyôe göre: ñAydēnlanma d¿ĸ¿ncesi, ilerleme fikrine kucak a­ēyor ve 

modernitenin savunduĵu o tarih ve gelenekle kopuĸu aktif bi­imde hedefliyorduò (1996, s.26).  

Erken modern dönem ve Endüstri Devrimiônin ortaya ­ēkardēĵē etkilere baĵlē olarak her 

g¿n makinelerle beraber ­alēĸan ve aslēnda makinelere gºre hareket etmeye baĸlayarak yaĸamēnē 
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s¿rd¿rmeye ­alēĸan, kendisine yabancēlaĸan, kendi hareket ve d¿ĸ¿ncelerini kontrol etmekte 

zorlanan, sürekli üretim hēzēna ayak uydurmaya ­alēĸan ve ne zaman ne yapmasē gerektiĵi ¿retim 

hattē tarafēndan standardize edilmiĸ modern insanēn yaĸamēnē s¿rd¿receĵi yeni eve iliĸkin iki farklē 

ev d¿ĸ¿ncesi ortaya ­ēkmēĸtēr. Bu iki ev d¿ĸ¿ncesi daha doĵrusu evin kavramsallaĸtērēlmasē 

mimarlēk kuramcēlarē ve k¿lt¿r kuramcēlar tarafēndan temelde bir evsizlik d¿ĸ¿ncesine 

dayandērēlmasēna raĵmen kendi arasēnda belirgin farklar gºstermektedir. ķumnuôya gºre: ñHer iki 

yaklaĸēm da kendini evsizlik ¿zerinden temellendirse de her birinin evsizliĵi ve dolayēsēyla evi 

kavramsallaĸtērmalarē arasēnda ciddi karĸētlēklar vardērò (2018, s.94-118). Modernite sēk sēk bir 

evsizlik durumu olarak tarif edilmiĸtir (Heynen, 2011, s.29). ñÖncelikle kültür kuramlarda 

Heidegger, Bachelard, Cacciari gibi isimler modernleĸme deneyimini tarihsel s¿reklilikte bir 

kopuĸ(rupture) olarak ele almēĸ ve moderniteyi bir óevsizlik durumuô ya da óevsiz bir zihinô olarak 

kavramsallaĸtērmēĸlardērò (ķumnu, 2018, s.94-118). Peter Berger, Brigitte Berger ve Hansfried 

Kellner, kitaplarēna The Homeless Mind: Modernization and Consciousness (Evsiz Zihin: 

Modernleĸme ve Bilin­) (1973) adēnē vermiĸlerdir.  

Heidegger 1951 yēlēnda konusu Ķnsan ve Mekân (1971, s.143-162) olan konuĸmasēnda ev 

kavramēnē mesken kavramēyla iliĸkilendirir. Meskenin temel ºzelliĵi koruyup kollamaktēr. 

Heidegger modernleĸme s¿recinde inĸa edilen konutlarēn yetersizliĵinden sºz eder. Ķnĸa edilen bu 

yeni konutlar insanlarēn barēnma problemine çözüm olsa da evsizlik problemine çözüm 

olamayacaĵēnē d¿ĸ¿n¿r. Heidegger bu konu hakkēndaki d¿ĸ¿ncelerini ĸºyle ifade eder:  

ñYaĸadēĵēmēz kararsēzlēklar ­aĵēnda meskenin durumu nedir? Haklē olarak konut sēkēntēsēna iliĸkin 

konuĸmalar her tarafta kulaĵēmēza ­alēnēyoréHer ne kadar ­etin ve ¿z¿c¿ olsa da her ne kadar 

engelleyici ve tehdit edici olsa da konut yokluĵu aynen duruyor, meskenin ger­ek dramē, sadece 

konut sēkēntēsēnda yatmēyoré Ger­ek dram burada yatēyor ºl¿ml¿lerin, meskenin doĵasēnē hep 

yeniden aramasēnda, mesken tutmayē hep ºĵrenmek zorunda olmalarēnda yatēyorò (1910, s.163). 

Heidegger 1951 yēlēnda yayēmlanan Ķnsan ķairane Mesken Tutar isimli denemesinde, 

ñķairane mi mesken tutuyoruz? Galiba hep birlikte ĸiirsel olmayan bir ĸekilde mesken tutuyoruz 

ñ(1971, s.227) sºzleriyle artēk insanlarēn modern dºnemde mesken tutmasēnēn olanaksēz 

olduĵundan sºz etmektedir. Heidegger bu d¿ĸ¿nceleri ile insanēn barēnmasē i­in ¿retilen konutun, 

yuva olarak isimlendirdiĵi meskenin yerini alamayacaĵēndan ve insanēn evsiz kalacaĵēndan sºz 

etmektedir. Heideggerôin farkēna vardēĵē evsizlik durumu ve durumun mimari alandaki etkileri 

Cacciari tarafēndan da ele alēnēr. ñCacciariôye gºre Heidegger, ĸiirsel iskanēn bizim zamanēmēzda 
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hala mümkün olup olmadēĵēnē sorar ve herĸeyden ­ok yanēt gerektiren de bu sorudur. Cacciariônin 

verdiĵi yanēt ise olumsuzdur. Modern uygarlēĵēn geliĸimi Dünyaôyē yaĸanmaz hale getirmiĸtir: 

ñMeskensizlik, metropoldeki yaĸamēn temel niteliĵidirò ve Cacciariôye gºre ñevin geçmiĸe ait 

olduĵu, artēk bug¿n mevcut olmadēĵēò kesindir (Heynen, 2011, s.33).  

Konut ve ev(yuva) arasēndaki farka dikkat ­eken bir baĸka d¿ĸ¿n¿r Bachelard tēpkē 

Heidegger ve Cacciari gibi, modern dºnemde mesken tutmanēn imk©nsēz olduĵundan sºz eder. 

Poethics of Space (Mek©nēn Poetikasē) kitabēnda Bachelardôa gºre: ñev olmasa, insan daĵēlmēĸ bir 

varlēk olurdu. Ev, insanē gºkten inen fērtēnalara karĸē olduĵu gibi, yaĸamda karĸēlaĸtēĵē fērtēnalara 

karĸē da ayakta tutar. Ev hem beden hem de ruhturò (1957, s.41). K¿lt¿r kuramcēlar tarafēndan evin 

kavramsallaĸtērēlmasēnda ev: bir yer yani fiziksel mek©n olarak tanēmlanmaz. K¿lt¿r kuramcēlara 

göre ev(yuva) zaman içinde yeni tecrübeler kazanēlan, farklē deneyimlerin farklē insanlarla 

paylaĸēldēĵē, bulunduĵu zemine kök salan, sabit deĵerlerin ve geleneklerin bulunduĵu, insanlarē 

k¿lt¿r aracēlēĵēyla birbirine baĵlayan bir alandēr. Fakat modern dünyada bu tarz bir ev(yuva) 

oluĸturmak neredeyse imkansēzdēr. Ojalvoôya gºre:  

ñHeideggerci d¿ĸ¿nceleri temel alan bu yaklaĸēma gºre, modern d¿nyada bizi varoluĸsal anlamda 

uçuruma s¿r¿kleyen de, bu t¿r bir aidiyetin artēk bulunmayēĸēdēr. Mesken tutmanēn saĵladēĵē 

evindeôlik ve g¿venlik hissi yitirilmekte; artēk insanlar kayēp hissetmektedirò (2012, s.175-177). 

Ķkinci olarak dºnemin mimarlēk kuramcēlarē ve mimarlarē k¿lt¿r kuramcēlarēn ortaya 

koyduklarē evsizlik durumundan negatif deĵil pozitif bir deĵer olarak sºz etmiĸlerdir. Mimarlēk 

kuramcēlarē evsizlik durumunu modern ­aĵēn bir barēnma problemi olarak gºrm¿ĸlerdir. Modern 

insanēn deĵiĸen yaĸam tarzē doĵrultusunda nasēl evlerde oturacaĵēna dair yeni d¿ĸ¿nceler 

¿retmiĸlerdir. ķumnuôya gºre: ñMimarlēk kuramcēlarē modern hayata ºzgü olan evsizlik durumunu 

bir barēnma problemi olarak ele almēĸ ve óyeni insanēnô oturacaĵē modern evlerin nasēl olmasē 

gerektiĵine iliĸkin fikirler ºne s¿rm¿ĸlerdirò (2018, s.94-118). Bu dºnemin mimarlarē ve mimarlēk 

d¿ĸ¿n¿rleri modern evin nasēl olmasē gerektiĵi ¿zerine bir­ok d¿ĸ¿nce ¿retmiĸlerdir. Giedion 1929 

óda yazdēĵē Befreites Wohnen kitabēnda d¿ĸ¿ncelerini aĸaĵēdaki gibi aktarmēĸtēr: 

ñBug¿n t¿m yapēsēyla bedensel duygularēmēza hitap eden bir konuta ihtiyacēmēz var; sporun, 

jimnastiĵin ve duyusal bir yaĸam tarzēnēn etkisinde ve bºylece ºzg¿rleĸen; Hafif, ĸeffaf, hareket 

kabiliyeti olan. Sonuçta, bu ev ayrēca g¿n¿m¿z¿n zihinsel durumunu da yansētēyor: artēk birbirinden 

ayrē meseleler yok, t¿m alanlar birbirinin i­ine geçiyorò (Gideionôdan aktaran Geiser 2019, s.8). 
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Giedion Befreites Wohnen kitabēnda modern evin a­ēklēk, hafiflik, esneklik, rasyonellik, 

evrensellik, end¿stri, deney ve minimumda yaĸam anlamēna gelen existenzminimum ilkeleri ile 

tasarlanmasē gerektiĵinden sºz etmiĸtir (Giedionôdan aktaran R.Geiser, 2019). Demir, cam ve 

betondan oluĸan yapēlar, ĸeffaflēk, seri ¿retim, akēlcēlēk, evrensellik, iĸlevsellik ve a­ēk plan 

kavramlarē modern evin temelini oluĸturur. Dºnemin mimarlarē ve mimarlēk kuramcēlarē evin yer 

ile, baĵlamla ve ge­miĸle olan iliĸkisinin kopmasē gerektiĵini d¿ĸ¿n¿yorlardē. Le Corbusierôin 

1923ôte yayēmlanan Une Petite Maison kitabēnda: ñ1922-23ôte, Paris Milano Ekspresi ile ĸark 

Ekspresiône (Paris-Ankara) birka­ kez bindim. Cebimde bir ev planē vardē. Arazisi belli olmayan 

bir plan mē? Bir toprak par­asē arayan bir ev planē mē? Evet!ò (1923, s.8-5 ayr.bkz. Colomina, 

2011, s.314 ayr.bkz. ķumnu, 2018, s.94-118). Sºzleriyle evin bir yere ve bir baĵlama ait 

olmadēĵēnē anlatmak istemiĸtir. Le Corbusierôe gºre ev Dünyaônēn herhangi bir kºĸesinde iklimden 

ve k¿lt¿rden baĵēmsēz bir bi­imde rahatlēkla inĸa edilebilir ve i­inde yaĸanabilirdi. 

End¿stri Dºnemi sonucu ortaya ­ēkan etkiler ve dºnemin ev kavramē i­in ¿retilen 

d¿ĸ¿ncelere baĵlē olarak: Makine Ev, Seri ¦retim Ev ve Cam Ev gibi yeni ev kavramlarē ortaya 

­ēkmēĸtēr.  

2.2.1 Makine ev (Charles de Beistegui Evi) 

Dönem içinde Endüstri Devrimiônin etkisiyle insanlarēn yaĸam tarzēndaki deĵiĸim ve 

ilerlemeci bakēĸ a­ēsēyla ge­miĸten kopuĸ d¿ĸ¿ncesinin yarattēĵē etkiler ev kavramēnda da bir 

kērēlma yaĸanmasēna neden olmuĸtur. Tichi Good Housekeeping (Ķyi Ev Bakēmē) gibi popüler 

Amerikan dergilerinin 1910ôda ev kavramēnē ñmutluluĵun ¿retimine yºnelik bir fabrikaò olarak 

tanēmladēĵēnē ortaya koyar (1987, s.19). Mutluluĵun ¿retiminde elektrik ve teknolojinin 

geliĸmesiyle ¿retilen elektrikli  ev eĸyalarēnēn b¿y¿k bir rol¿ vardēr. LôEsprit Nouveau dergisinde 

ev yaĸantēsēnē kolaylaĸtēran mutfak eĸyalarēnēn ve yeni elektrikli ev ara­larēnēn fotoĵraflarē 

yayēnlanmēĸtēr. Le Corbusier, Towards A New Architecture (Yeni Bir Mimarlēĵa Doĵru) kitabēnda: 

Ķster doĵrudan ister gazete ve dergiler aracēlēĵēyla olsun, her an yeniliĵiyle dikkat ­eken baĸka bir 

nesneyle karĸēlaĸēyoruz. Modern hayatēn b¿t¿n bu nesneleri uzun vadede modern bir ruh hali 

yaratēyor (1923) sözleriyle bu yeni araçlarēn ve nesnelerin günlük yaĸantēsēnēn bir par­asē 

olduĵundan sºz etmiĸtir.  
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ķekil 7- Sērasēyla: Sautter-Harle lambasē, Radiola, Wallace elektrik lambasē. 

Kaynak:  (Colomina, 2011:158-174) 

End¿stri Devrimiônin ve teknolojik ilerlemelerin bir sonucu olan bu elektrikli eĸyalarēn 

yanē sēra mekanizasyon ve makineleĸme ¿retimin her alanēna egemen olmuĸtu. Le Corbusier 

Precisions: on the Present State of Architecture and City Planning kitabēnda: ñMekanizasyon her 

ĸeyi etkisi altēna aldēò (1930, s.25-27) sºzleriyle makineleĸmenin hēzēndan sºz etmiĸtir. 1948ôde 

yayēmlanan Mechanization Takes Command a Contribution to Anonymous History kitabēnda 

Giedionôa gºre: Standartlaĸma ve kendi i­inde deĵiĸebilirlik, nesnelerin mekanik bir ĸekilde 

yeniden ¿retilebilmesinin ve makineleĸmenin temel koĸulu olarak gºr¿l¿yordu (1923, s.47). Yani 

makineleĸme beraberinde verimliliĵi, standardizasyonu, esnekliĵi ve iĸlevselliĵi getirmiĸti. 

Verimlilik, iĸlevsellik, esneklik ve hijyen modernleĸme s¿recinin temel kavramlarēndandēr. 

Modern ev hijyenik ve iĸlevsel olmalēdēr. Le Corbusier 1923ôte yayēmlanan Towards A New 

Architecture (Yeni Bir Mimarlēĵa Doĵru) kitabēnda: ñEv i­inde yaĸanan bir makinedir. Banyolar, 

güneĸ, sēcak su, soĵuk su, gēdalarēn korunmasē ve hijyen g¿zelliĵin uyumlu birer par­alarēdēr. 

Bunun yanē sēra koltuk bir oturma makinesidirò (1923, s.95) sºzleriyle evi bir makineye benzetmiĸ 

ve iĸlevselliĵi vurgulamēĸtēr. Le Corbusier evin b¿y¿k bir makine olduĵunu ve onu iĸleten 

havalandērma, ēsētma, soĵutma, elektrik sistemleri gibi farklē makinelerin evi desteklendiĵini ifade 

etmiĸtir. Le Corbusier kitabēnda: ñGurur duyulacak bir ev iyi ­alēĸan bir daktiloya benzerò (1923, 

s.241) sºzleriyle ev ve mekanik bir makine arasēnda kurduĵu iliĸkiyi belirtmiĸtir. Modern evde 

bulunan mekanlar modern yaĸam tarzēnēn getirdiĵi gereklikler doĵrultusunda par­alarēna ayrēlmēĸ 

her bir mek©nēn iĸlevi tanēmlanmēĸtēr.  
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Makine evde banyo modernleĸme fikrinin temizlik ve hijyen kavramē i­in en baĸta gelen 

mekanlardan birisidir. Cuthbertôe gºre: Durgun suda ve k¿vette temizlenmek yerine, akan suda 

temizlenmek hijyenik ortak gºr¿ĸ olarak belirlenir (1916, s.38-39). Bu durum tesisat ve drenaj 

sistemlerindeki geliĸimi hēzlandērmēĸtēr. Banyolarda ahĸap mobilyalar yerine fabrikada ¿retilmiĸ 

tek parça, kolay temizlenebilir klozet, lavabo gibi endüstriyel ürünler tercih edilmiĸtir. Banyo, 

makine evde temizliĵin ve hijyenin mek©nē olarak tanēmlanmēĸ ve evdeki iĸlevi belirlenmiĸtir. 

Mutfak yemek piĸirmenin alanē, yatak odasē uyumanēn alanē, salon dinlenme ve vakit ge­irme alanē 

olarak iĸlevlendirilmiĸ ve tanēmlanmēĸtēr. Ev yaĸayan bir makine, bir yaĸam makinesi olarak ele 

alēnmēĸtēr. 

 

ķekil 8- LôEsprit Nouveau dergisinde yayēmlanan bir klozet fotoĵrafē 

Kaynak:  (Colomina, 2011:174) 

Le Corbusierôin 1929-1931 yēllarē arasēnda Charles de Beistegui için Paris Champs-

Elyseesôde bulunan bir binanēn ­atē katēna yaptēĵē ev tasarēmē sahip olduĵu ºzelliklerle makine ev 

olarak tanēmlanabilir. Bu ev aslēnda bir mek©n olarak deĵil konuklarē aĵērlamak ve partiler (g¿nd¿z 

ve gece) düzenlemek amacēyla tasarlanmēĸtēr. Bu evde elektrik görünmez ve modern bir güç olarak 

tanēmlanēp, aydēnlatma amacēyla deĵil hareketli bºlme duvarlarēnē kaydērarak mekanlarē ayērmak, 

kapēlarē ­alēĸtērmak, metal ekrana bir film yansētmak (makaralara baĵlē avizeli bir sistemle), evin 

dēĸēnda terasta Paris manzarasēnē ­er­eveleyen ­itleri kaydērmak i­in kullanēlmēĸtēr. Bir elektrik 

d¿ĵmesine basēldēĵēnda, yeĸil bitkilerle kaplē bir ­it a­ēlēr ve Paris manzarasē gºr¿n¿r. Elektrik bu 

evde farklē mekanlara yerleĸtirilmiĸ kablosuz transmisyon ve tiyatro telefonu gibi yeni nesil 

iletiĸim ara­larēna da g¿­ verir. Colominaôya gºre ñĶ­erideki mekanlardan biri olan salonun iki 

resim penceresi vardēr; biri g¿neye Eyfel Kulesiône diĵeri doĵuda Notre-Dameôa bakar. G¿neydeki 

pencerenin yarēsē elektrikle hareket eder; bu pencere a­ēldēĵēnda b¿y¿k terastan, ­eĸitli ĸekiller 

verilmiĸ aĵa­larēn arasēndan Zafer Takē gºr¿n¿rò ve ñLe corbusier bu dairedeki karmaĸēk mekanik 
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ve elektrik tesisatta 4000 metre kablo kullandēĵēnēò sºylemiĸtir (2011, s.303). Blake, bu projesiyle 

Le Corbusierôi ñancak modern makinelere aĸēk bir Fransēz, bir peyzaj projesini, elektrik 

kablolarēnēn uzunluĵuyla betimleyebilirdiò (1961) sºzleriyle tanēmlamēĸtēr.  

Ev sahibi Beistegui ise yaptēĵē bir sºyleĸide: ñMum t¿m haklarēnē geri alēr, ­¿nk¿ yalnēzca 

o canlē bir ēĸēk verirò burada ñmodern g¿­ olan elektrik gºr¿nmezdir, meskeni aydēnlatmaz; ama 

kapēlarē ­alēĸtērēr, duvarlarē hareket ettirirò (Beisteguiôden aktaran Saddy,1979, s.57-70) sözleriyle 

evdeki elektriĵin kullanēm amacēnē a­ēklamēĸtēr. 

Bir diĵer yandan bu evde terasēn ¿st seviyesinde, y¿ksek duvarlar nedeniyle ĸehrin 

siluetinin yalnēzca bir bºl¿m¿ gºr¿n¿r. ķehrin b¿t¿n siluetini gºrmek amacēyla ­atē katēna bir 

periskop yerleĸtirilmiĸtir. Manzarayē izlemek amacēyla teknolojik bir araç olan bu periskop 

kullanēlēr. Tafuriôye gºre ñ¢atē katē ile Paris panoramasē arasēndaki mesafeyi teknolojik bir ara­ 

olan periskop korurò (1987, s.203). Dºneme ºzg¿ makineleĸmenin Makine Ev d¿ĸ¿ncesini 

oluĸturmasē gibi dºnemin diĵer bir ºzelliĵi olan seri üretimin de Seri ¦retim Ev d¿ĸ¿ncesini 

oluĸturma b¿y¿k bir etkisi vardēr. 

   

ķekil 9- Charles de Beistegui dairesi ve teras alanē 

Kaynak:  (Colomina, 2011, s.302-310) 
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ķekil 10- Charles de Beistegui dairesi hareketli pencereler ve iç mekân 

Kaynak:  (Colomina, 2011, s.302-310) 

 

                              

ķekil 11- Charles de Beistegui dairesi periskop ve i­ mek©nē.  

Kaynak:  (Colomina, 2011, s.302-310) 
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2.2.2 Seri üretim ev 

Le Corbusier ­aĵdaĸ ¿retim tekniklerine ve makinelere olan tutkusu doĵrultusunda evin 

tēpkē bir araba gibi seri ¿retim bandēnda, farklē istasyonlarda farklē par­alarēn birleĸimiyle 

¿retilebileceĵine inanēyordu. Le Corbusier ve Ozanfant Le Esprit Nouveau dergisinin ikinci 

sayēsēnda yazdēklarē bir makalede:  

ñHafriyat iĸ­isinin, duvarcēnēn, marangozun, doĵramacēnēn, kiremit­inin tesisat­ēnēn beraber 

­alēĸarak ortaya baĸarēlē bir iĸg¿c¿n¿ ­ēkarmasēnē beklemek imkansēzdēr. Evlerin hepsi aynē olmalē 

ve tēpkē Ford arabalarē gibi, fabrikada ¿retim hattēnda makineler tarafēndan yapēlmalēdēr. Bu sērada 

havacēlēk seri ¿retimde b¿y¿k baĸarēlar elde ediyor. U­aklar havada u­abilen ve fērtēnalara 

dayanabilen k¿­¿k evlerdir. U­ak fabrikalarēnda asker mimarlar tēpkē bir uçak gibi hafif iskelet, 

metal gergiler ve boru tipi destekler kullanarak kendi evlerini inĸa etmeye karar verdilerò (1920-

1925, s.211 ayr. bkz. Banham, 1960, s.222). 

Seri üretim ev kavramē Ernst May gibi farklē mimarlar tarafēndan da ele alēnan bir konuydu. 

Giedeonôēn minimumda yaĸam olarak tanēmladēĵē existenzminimum Ernst May tarafēndan ­ok 

sayēda insan i­in k¿­¿k evler olarak tanēmlanmēĸtēr. 1979ôda Steinmann tarafēndan derlenen CIAM 

Dokumente 1928 1939 adēndaki kitapta Ernst May konut sorunu ve existenzminimum hakkēndaki 

d¿ĸ¿ncelerini ĸu ĸekilde ifade etmektedir:  

ñBu sorunu, istekle ve sabērsēzca, insanca evlerde yaĸamayē talep eden ayrēcalēksēzlar ordusunun 

ºn¿ne getirdiĵimizi varsayalēm. Az sayēda kiĸi, olduk­a geniĸ yerleĸimlerin keyfini s¿rerken, b¿yük 

­oĵunluk daha yēllarca mahrumiyet koĸullarēnda yaĸamaya mahk¾m mu olmalē? Bunun yerine, eĵer 

konut a­ēĵēnēn kēsa bir zaman dilimi i­inde ­ºz¿lebilmesini saĵlayacaksa, bir yerleĸimden bug¿n 

beklenebilecek gereklilikleri sēnērlē mekanēna raĵmen karĸēlayabilen küçük bir evle yetinmeyi tercih 

etmez mi?ò (1979, s.6 ayr.bkz. Mayôden aktaran Heynen, 2011, s.76). 

Ernst May existenminimum ve diĵer modern ev ilkeleri doĵrultusunda Almanyaônēn 

Frankfurt kentinde binlerce konut inĸa etmiĸtir. Heynenôe gºre:ò Loosôun sadece birka­ villa inĸa 

ettiĵi ve Le Corbusierônin 1920ôlerdeki en b¿y¿k baĸarēsēnēn Pessacôta otuz kadar ev inĸa ettiĵi 

küçük yerleĸim olduĵu d¿ĸ¿n¿ld¿ĵ¿nde, Mayôin on beĸ bin konut inĸa etmesi her a­ēdan ­arpēcē 

bir rakamdērò (2011, s.70). 

Ernst May ve arkadaĸlarēnēn temel amacē konut bekleme listesindeki insanlarē katlanēlmaz 

yaĸam tarzlarēndan kurtarmak ve onlara d¿zg¿n bir yaĸam bi­imi vermek amacēyla konutlar inĸa 

etmekti. Bu yeni evler insanlara, doĵa ile etkileĸim i­inde olmanēn yanē sēra asgari d¿zeyde modern 
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hayatēn rahatlēĵēnē da sunmayē ama­lēyordu. Ernst May ve arkadaĸlarē modern mimarlēĵēn 

ilkelerini ve seri üretim mantēĵēnē gºz ºn¿nde bulundurarak Frankfurtôta Das Neue Frankfurt 

adēnda bir konut inĸa projesi ger­ekleĸtirdiler. Ernst May ve diĵer mimarlar konutlarē inĸa ederken 

fabrikalarda seri üretimde kullanēlan Taylor ilkelerine ºncelik tanēdēlar.  

Almanyaônēn Frankfurt kentinde yaĸanan bu deĵiĸimi Hellerhof Siedlungenôinde 

(Hellerhof yerleĸimi) inĸa edilmiĸ iki farklē konut projesi arasēnda yapēlacak olan karĸēlaĸtērma, 

modern ºncesi dºnem ve modern dºnem konutlarē (seri üretim evler) arasēndaki farklēlēklara ēĸēk 

tutabilir. Hellerhof bºlgesinde 1901 yēlēnda inĸa edilen konut projesinde arazinin ortasēnda b¿y¿k 

müstakil konutlar görülmektedir. Bu yapēlarēn ­atēlarē eĵimli, cephe ve cephe elemanlarē simetrik 

d¿zende yerleĸtirilmiĸ evlerdir. Heynenôe gºre bu evler: ñDēĸarēdan bakēldēĵēnda eĵimli ­atēlarē ve 

¿­gen alēnlēklarēyla, simetrik pencereleri ve kapēlarēyla, taĸ iĸ­iliĵindeki kēvrēmlē ĸeritleriyle hali 

vakti yerinde yurttaĸlarēn evleri gibi gºr¿n¿yorlarò (2011, s.77).  

Mart Stamôēn bu konutlarēn yanēnda 1929-1932 tarihleri arasēnda inĸa ettiĵi konutlar 1901 

yēlēnda inĸa edilen konutlardan tamamen farklēdēr. Bu yeni konutlarēn cepheleri bezeme ve 

s¿slemeden arēndērēlmēĸ, beyaza boyanmēĸtēr. Cephede b¿y¿k cam a­ēklēklar yer almaktadēr. Bu 

konutlarēn ­atēlarē eĵimli deĵil d¿z bir bi­imde inĸa edilmiĸtir. Bloklarēn yerleĸimi ēzgara plan 

sistemine göre yapēlmēĸtēr. Konut i­inde bulunan odalarēn b¿y¿kl¿kleri sahip olduĵu iĸleve gºre 

tasarlanmēĸtēr. Heynen óe gºre: ñStamôde ise, boyutlarda b¿y¿k farklēlēklar görürüz (her bir oda 

ama­lanan iĸlevine uyacak ĸekilde tasarlanmaya ­alēĸēlmēĸtēr) ve mek©nsal organizasyon 

iĸlevsellik ve yºn gºzetilerek oluĸturulmuĸturò (2011, s.79). Bunun yanē sēra Stamôin tasarladēĵē 

konutlarda elektrik tesisatē, ēsētma sistemleri, banyolar, bahçe ve teraslar evlerde standart olarak 

bulunan sistem ve mekanlardēr. Konut tasarēmlarēnda modernizmin getirisi olan teknoloji ve 

elektriĵin kullanēmē evde elektrikli aletlerin kullanēmēnēn ºn¿n¿ a­mēĸtēr. 
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ķekil 12- Hellerhof bºlgesinde 1901ôde inĸa edilen evler ve 1929ôda Mart Stam tarafēndan inĸa edilen 

evler.  

Kaynaklar:  (https://de.wikipedia.org/wiki/Hellerhofsiedlung), 

(https://de.wikipedia.org/wiki/Hellerhofsiedlung) 

Ernest May tarafēndan 1927 yēlēnda inĸa edilen Römerstadt konutlarē modernitenin 

getirdiĵi ilkeler, teknoloji ve seri üretim teknikleriyle, elektrikli aletlerin kullanēmēna uygun bir 

bi­imde tasarlanmēĸtēr. Hendersonôa gºre: t¿m birimler elektrikli aydēnlatma, radyo, elektrikli ve 

gazlē ocak, elektrikli mutfak aletleri i­ermekte ve elektrikli ara­larēn alēmēna uygun olarak 

tasarlanmēĸtēr (2002, s.188-211). Ķ­ mek©n ve mutfaklar kullanēcēnēn minimum hareketi ve zamanē 

minimum ºl­¿de kullanmasē d¿ĸ¿n¿lerek tasarlanmēĸtēr. Henderson: Römerstadlt konutlarēnē: 

Frankfurt mutfaĵē, Frankfurt yatak odasē mobilyasē kullanēmēna uygun bir bi­imde yerleĸkenin 

modern gere­ler ve ev standartlarēna gºre oluĸturulduĵunu belirtmektedir (2002, s.188-211). 

¥zellikle Frankfurtôta inĸa edilen konutlardaki mutfak bir diĵer adēyla Frankfurt Mutfaĵē fabrika 

seri ¿retim bantlarēnda kullanēlan hareket-zaman ilkesi ve Taylor ilkelerinden yararlanēlarak 

tasarlanmēĸtēr.  

 

ķekil 13- Ernst May tarafēndan 1927ôde inĸa edilen Rºmerstadt Evleri.  

Kaynak: (https://fraeuleinsmilla.tumblr.com/post/62174178531/hadrianstr-r%C3%B6merstadt-frankfurt-main-

ernst) 

https://de.wikipedia.org/wiki/Hellerhofsiedlung
https://de.wikipedia.org/wiki/Hellerhofsiedlung
https://fraeuleinsmilla.tumblr.com/post/62174178531/hadrianstr-r%C3%B6merstadt-frankfurt-main-ernst
https://fraeuleinsmilla.tumblr.com/post/62174178531/hadrianstr-r%C3%B6merstadt-frankfurt-main-ernst
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Frankfurt Mutfaklarē piĸirme zamanēnēn azaltēlmasē, doĵru birimlerde doĵru iĸlevlerin 

sēralanmasē ve hareketlerin buna gºre planlanmasē, harcanan ­abanēn minimuma indirilmesi ve 

elektrikli mutfak aletlerinin kullanēma uygun olarak tasarlanmēĸtēr. Taluôya gºre: ñErnst Mayôin 

(1886-1970) Frankfurtôta yer almak ¿zere geliĸtirdiĵi iĸ­i konutu i­in, Margarete Sch¿tte 

Lizhotzky (1897-2000), montaj hattēnēn mutfak tezgahēna dºn¿ĸt¿ĵ¿, g¿n¿m¿z modern 

mutfaĵēnēn ilk ºrneĵini tasarlar. Lithotzky, Frankfurt Mutfaĵē (1925) olarak anēlan bu mutfaĵēn 

alan hesabēnē, asgari alanda azami verimlilikle ­alēĸan tren vagonu mutfaĵēnēn hizmet alan 

hesabēyla karĸēlaĸtērarak belirlerò (2012, s.82-83). Frankfurt Mutfaĵē dönemin bütün konut 

projelerinde standart olarak uygulanēr. Loehlinôe gºre: ñBeĸ yēl gibi kēsa bir s¿re i­inde Frankfurt 

Mutfaĵē 1931 Almanyaôsēnda on binden fazla konuta uygulanma olanaĵē bulacaktērò (1999, s.30). 

End¿stri Dºnemiônin otomasyon kavramē makine ev kavramēnē, seri ¿retim kavramē ise seri 

¿retilebilir ev kavramēnē ortaya ­ēkartmēĸtēr. Bu kavramlarla beraber ĸeffaflēk kavramē cam ev 

kavramē ile iliĸkilendirilmektedir.  

  

ķekil 14- Frankfurt Mutfaĵē.  

Kaynak:  (https://en.wikipedia.org/wiki/Frankfurt_kitchen) 

https://en.wikipedia.org/wiki/Frankfurt_kitchen
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ķekil 15- Solda geleneksel mutfak planē, saĵda Frankfurt Mutfaĵē planē.  

Kaynak:  (Surmann,2012) 

 

ķekil 16- Frankfurt mutfaĵē.  

Kaynak:  (Surmann,2012) 

1.Gaz Ocaĵē 6.Dönebilen Tabure 11.Aliminyum Depolama Kutularē 

2.Tezgâh 7.¢alēĸma Alanē 12. Tencere ve Bardak Depolama Dolabē 

3.Piĸirme Kutusu 8.Çöp Çekmecesi 13.S¿p¿rge Dolabē 

4.Katlanabilir ¦t¿ Masasē 9.Bulaĸēk Alanē 14.Isētēcē 

5.Yemek Saklama Dolabē 10.Lavabo 15.Çekilebilir Tezgâh 

 



30 
 

2.2.3 Cam ev 

Geleneksel ev d¿ĸ¿ncesinde yaĸanan kērēlmayla beraber evin mahremiyeti koruyan bir alan 

olduĵu d¿ĸ¿ncesi yerini ĸeffaflēk ve a­ēklēk d¿ĸ¿ncesine bērakmēĸtēr. Colomina evin 

kamusallaĸtēĵēndan, i­ ve dēĸ sēnērlarēn yok olmaya baĸladēĵēndan ve evin istila edilmeye a­ēk bir 

mek©n olduĵundan söz etmektedir (2011). Evin kamusallaĸmasē, dēĸarēya a­ēk, gºr¿lebilir olmasē 

durumu evin i­erilik duygusunun kaybolmasēna neden olmuĸtur. Colominaôya gºre: 

ñEvin modern dºn¿ĸ¿m¿, (hareketli) gºr¿nt¿lerden oluĸan duvarlarēn tanēmladēĵē bir mek©n ¿retir. 

Ķletiĸim ara­larēnēn, kamusallēĵēn mekanēdēr bu. Sºz konusu mek©nēn i­inde olmak, gºrmekten 

baĸka bir ĸey deĵildir. Dēĸarēda olmak ise gºr¿nt¿n¿n i­inde olmak, gºr¿lmektir ï bir gazete 

fotoĵrafēnda, mecmuada, filmde, televizyonda ya da pencerenizde gör¿lmek. Dēĸarēda olmak artēk 

geleneksel anlamda kamusal alanla-yani kamusal forumla, meydanla ya da böyle bir yerde 

konuĸmacēnēn etrafēnda toplanan kalabalēkla deĵil, daha ziyade her yayēn aracēnēn ulaĸtēĵē izleyici 

kitlesiyle ilgilidir; bu kitlenin fiilen nerede bulunduĵu ºnemli deĵildir. Ama bu izleyici kitlesinin 

aslēnda (­oĵunlukla) evde olmasēnēn sonu­larē da yok deĵildir elbette. Bu bakēmdan, ºzel olan artēk 

kamusal olandan daha kamusaldērò (2011, s.7). 

 Evin dēĸarēya a­ēk ve gºr¿lebilir olmasē durumu beraberinde gözetlenme ve denetlenebilir 

olma durumunu da getirmiĸtir. ķumnuôya gºre: ñķeffaf cam evlerde oturmanēn ahlaki ve toplumsal 

rol¿, bir ĸeyin ne kadar ĸeffafsa o kadar ger­ek olduĵu d¿ĸ¿ncesi, dºnemin mimarlarē kadar k¿lt¿r 

kuramcēlarēnē ve sanat­ēlarēnē da yakēndan etkilemiĸtirò (2018, s.94-118). Benjamin Sürrealizm 

baĸlēklē yazēsēnda bir Rus otelinde yaĸadēĵē anēsēndan sºz eder: Otel m¿ĸterilerinin a­ēk bēraktēĵē 

oda kapēlarēnē gºr¿r, ĸaĸkēnlēĵa uĵrar ve fark eder ki: 

ñBir cam evde yaĸamak, m¿kemmel devrimci bir erdemdir. Üstelik bu fena halde ihtiyaç 

duyduĵumuz bir mest olma halidir, ahlaki bir sergilemedir. Bir zamanlar aristokrat bir erdem olan, 

insanēn kendi varoluĸuna dair ketumluĵu, giderek k¿­¿k burjuva sonradan gºrmeliĵi meselesi haline 

gelmiĸtirò (1999, s.208). 

Modernitenin getirdiĵi ilkeler doĵrultusunda ortaya ­ēkan modern ev kavramē Mies van der 

Rohe, Philippe Johnson ve dºnemin diĵer mimarlarē tarafēndan benimsenmiĸtir. Dºnemin 

mimarlarē ve mimarlēk kuramcēlarē ĸeffaflēĵē camla iliĸkilendirmiĸlerdir. Moderniteyle birlikte 

ortaya ­ēkan ilkelerden ºzellikle ĸeffaflēk doĵrultusunda cam evde yaĸama d¿ĸ¿ncesi bu dºnemde 

ortaya ­ēkmēĸtēr. Colomina ĸeffaflēĵēn ºn planda olduĵu ve kendimizi ahlaki bir bi­imde temsil 

edebildiĵimiz teĸhirci bir cam ev d¿ĸ¿ncesinden sºz etmektedir.   
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ñModern gºzler vitrinler gibi ēĸēklandērēlmēĸsa, modern mimarinin pencereleri de aynē durumdadēr. 

Resim-pencere iki yºnde iĸ gºr¿r. Hem dēĸ d¿nyayē evin i­indekiler tarafēndan t¿ketilecek bir 

gºr¿nt¿ye dºn¿ĸt¿r¿r, hem de içerinin görüntüsünü o dēĸ d¿nyaya sergiler. Bunu kendi ºzelini teĸhir 

etmekle karĸēlaĸtērmamak gerek. Tersine, hepimiz kendi kendimizi temsil etmek konusunda uzman 

olmuĸ durumdayēzò (Colomina, 2011, s.8). 

Benjamin: ñcamdan yapēlan ĸeylerin ñauraòsē olmadēĵēnē yazmēĸtēr. Cam genellikle 

gizliliĵin d¿ĸmanēdēr. Ayrēca m¿lkiyetin de d¿ĸmanēdērò (Benjaminôden aktaran Caygill, 1998, 

s.31) sºzleriyle modern cam evin ge­miĸten ve gelenekten tamamen kopuk bir mek©n olduĵunu 

vurgular. Cam Evôde Benjaminôin sºylediĵi gibi ev kavramēnda óauraô yani ge­miĸe, geleneĵe 

baĵlēlēk ve mahremiyet gibi kavramlar bulunmamaktadēr.  

Mies Van der Rohe tarafēndan tasarlanan ve 1951 yēlēnda Amerikanēn Plano kentinde Dr. 

Edith Farnsworth için bir haftasonu evi olarak kurgulanan Farnsworth House (Farnsworth Evi) 

Cam Ev ºrneĵi olarak gºsterilebilir. Ev pilotilerle zeminden y¿kseltilmiĸ yani baĵlamdan 

koparēlmēĸtēr. Taĸēyēcē elemanlar duvardan ve cepheden baĵēmsēz bir bi­imde kurgulanmēĸtēr. 

Taĸēyēcē elemanlarēn baĵēmsēz olmasē, a­ēk plan sisteminin uygulanmasēna imk©n tanēmēĸtēr. 

Cepheler neredeyse tamamen cam y¿zeylerden oluĸmaktadēr. Ev konumlandērēldēĵē orman 

dokusuyla bir b¿t¿n i­indedir. Dēĸarēsēnē ve i­erisini ayēran sadece ince bir ĸeffaf y¿zey vardēr. 

Evin merkezinde bulunan servis kütlesi mekanlarē birbirinden ayērmaktadēr.  

 

ķekil 17- Farnsworth Evi.  

Kaynak:  (https://www.arkitektuel.com/farnsworth-evi/) 

https://www.arkitektuel.com/farnsworth-evi/
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ķekil 18- Farnsworth Evi iç mekân.  

Kaynak:  (https://www.arkitektuel.com/farnsworth-evi/) 

 

ķekil 19- Farnsworth Evi plan. 

Kaynak:  (https://www.arkitektuel.com/farnsworth-evi/) 

 

https://www.arkitektuel.com/farnsworth-evi/
https://www.arkitektuel.com/farnsworth-evi/
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Philip Johnsonôēn Glass House (Cam Ev) projesi modern cam evlere baĸka bir örnek olarak 

gºsterilebilir. Ev bir tepenin ¿zerine manzaraya h©kim olacak bi­imde konumlandērēlmēĸtēr. 

¢evresi aĵa­larla ­evrilidir. Cam Ev i­inde tuĵla evi, atºlyeler, pavyonlar ve seralarēn bulunduĵu 

bir kompleksin par­asēdēr. Bu evin en belirgin özelliĵi dikdºrtgen ĸeklini oluĸturan dºrt dēĸ 

duvarēnēn tamamēyla ­elik ­er­eveli cam olarak kurgulanmasēdēr.  Evin i­inde bºl¿c¿ duvarlar 

bulunmaz. Sadece banyo mek©nē dairesel bir taĸēyēcē duvar tarafēndan diĵer mekanlardan 

ayrēlmēĸtēr. Mobilyalar mekanlarē ve bu mekanlarēn iĸlevlerini tanēmlar. Ev a­ēk plan ilkesiyle 

tasarlanmēĸtēr. Cam Evôde bir mutfak, yemek odasē, oturma odasē, yatak odasē, ĸºmine alanē, 

tuvalet ve bir giriĸ alanē bulunmaktadēr. Cam Evôde ºzel mekân olarak tanēmlanan yatak odasē evin 

diĵer mekanlarēndan bir dolapla ayrēlmēĸtēr. Sonu­ olarak ev barēnma ihtiyacēnē karĸēlamanēn 

ºtesinde modernliĵin, modernitenin getirdiklerinin bir simgesine dºn¿ĸm¿ĸt¿r. Bireysellik, 

ºzg¿rl¿k, evrensellik, ĸeffaflēk, seri ¿retim gibi fikirlerin sergilenebileceĵi bir nesneye 

dºn¿ĸm¿ĸt¿r.  

     

ķekil 20- Philip Johnson Glass House (Cam Ev) 1949.  

Kaynak:  (https://www.arkitektuel.com/cam-ev/) 

https://www.arkitektuel.com/cam-ev/
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ķekil 21- Philip Johnson Glass House (Cam Ev) 1949.  

Kaynak:  (https://www.arkitektuel.com/cam-ev/) 

 

 

ķekil 22- Philip Johnson Glass House (Cam Ev) 1949 ev planē. 

Kaynak:  (https://www.arkitektuel.com/cam-ev/) 

 

 

https://www.arkitektuel.com/cam-ev/
https://www.arkitektuel.com/cam-ev/
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2.2.4. Bölüm sonu deĵerlendirmesi 

 

Tablo 2- Makine Ev bºl¿m¿ genel deĵerlendirme tablosu. 
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Yukarēdaki tablo End¿stri Dºnemi s¿resince yaĸanan geliĸmeleri ve deĵiĸimleri 

özetlemektedir. Endüstri Devrimi bir ­ok alanda farklē kērēlmalarēn yaĸanmasēna neden olmuĸtur. 

Dönem içinde bir çok farklē alanda yeni deĵĸimler ve dºn¿ĸ¿mler yaĸanmēĸtēr. Dºnem s¿resince 

katē olan her ĸey buharlaĸmēĸ, var olan her ĸey par­alarēna ayrēlarak yeniden tanēmlanmēĸtēr. 

Dönem i­inde ger­ekleĸen deĵiĸimler sanatta, toplumsal yapēda, ¿retim tekniklerinde vb. alanlarda 

yeni deĵiĸimlerin ºn¿n¿ a­mēĸtēr. Ķnsanlarēn yaĸam tarzlarēnda b¿y¿k bir deĵiĸim ger­ekleĸmiĸtir. 

Dºnem s¿resince ¿retimin makinelerle yapēlmasē ĸehirleri ¿retimin merkezine dºn¿ĸt¿rm¿ĸt¿r. 

¦retimin merkezine dºn¿ĸen ĸehirlerde insanlar makinelerle yaĸamaya baĸlamēĸtēr. Ķnsanlarēn 

g¿nl¿k yaĸam dºng¿s¿ ¿retimin zamanēna gºre yeniden d¿zenlenmiĸtir. ¦retim alanēnda 

ger­ekleĸen makineleĸme ve elektrikli ev ara­larēnēn ¿retilmesiyle evde de kendisini gºstermiĸtir. 

Ev iĸleri bu elektrikli ara­larla yapēlērken, elektriĵin kendisi de evleri aydēnlatmak i­in 

kullanēlmēĸtēr. Makineleĸme ve makinelerin ev yaĸantēsēnēn bir par­asē olmasēyla evin kendisinin 

de bir makine olarak kavramsallaĸtēran Makine Ev d¿ĸ¿ncesi ortaya ­ēkmēĸtēr. Tēpkē makine ve ev 

arasēnda kurulan baĵlantē gibi seri ¿retim ve ev arasēnda kurulan baĵlantēyla, seri ¿retim tekniĵiyle 

­ok sayēda insan i­in minimum yaĸam standartlarēnē saĵlayan hēzlē ve ­ok sayēda inĸa edilebilir bir 

ev d¿ĸ¿ncesi olarak Seri ¦retim Ev kavramē da dºnem i­inde oluĸmuĸtur. Son olarak dönem içinde 

ĸeffaflēk, i­ i­e ge­me, i­erisi ve dēĸarēsē arasēndaki sēnērlarēn kaybolmaya baĸlamasē 

d¿ĸ¿nceleriyle, insanēn kendisini ahlaki olarak sergileyebileceĵi, dēĸarēyē ve i­eriyi gºr¿nmez bir 

duvar olan camla ayēran Cam Ev kavramē ortaya ­ēkmēĸtēr. Ev y¿zyēllardēr sahip olduĵu korunaklē, 

mahrem ve ruhani mekan olma ºzelliĵini kaybederek, teknolojik ara­larēn i­inde yer almaya 

baĸladēĵē, i­inde bulunan mekanlarēn tek tek tanēmlandēĵē bir yaĸam alanēna dºn¿ĸm¿ĸt¿r. 1939 

ve 1945 yēllarē arasēnda yaĸanan Ķkinci D¿nya Savaĸēôndan sonra D¿nya ¿zerinde yeni bir d¿zen 

kurulmuĸ ve savaĸ yēllarēndan sonra gelen refah yēllarē s¿resince D¿nya ¿zerinde ger­ekleĸen 

deĵiĸimlerle ev d¿ĸ¿ncesinde de yeni geliĸmeler ve deĵiĸimler yaĸanmēĸtēr. 
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BÖLÜM  3. GELECEĴĶN EVĶ 

II. D¿nya Savaĸēônēn ardēndan oluĸan Yeni Dünya Düzeniôndeki geliĸmeler beraberinde 

toplumsal, sosyolojik, bilim, sanat ve mimari alanda yeni geliĸmeler ve deĵiĸimler yaĸanmasēna 

neden olmuĸtur. Savaĸtan sonra D¿nya iki b¿y¿k bloĵa ayrēlmēĸtēr. Bu iki blok aralarēnda 

yaĸadēklarē gerilimle beraber bir­ok alanda rekabet etmiĸtir. Ķletiĸim ve enformasyon 

teknolojilerindeki geliĸim insanlarē ekonomik, siyasi, sosyal, ticari vb. diĵer alanlarda birbirine 

yaklaĸtērmēĸtēr. D¿nya k¿reselleĸmeye baĸlamēĸ, ­ok uluslu ĸirketler kurulmuĸ, ticaretin ve 

sanayinin merkezi Avrupaôdan, Amerika kētasēna kaymēĸtēr. D¿nya bir b¿t¿n olmaya baĸlamēĸ, 

ülkeler arasēnda kapitalizm ve t¿ketim toplumu yayēlmaya baĸlamēĸtēr. Robertsôa gºre:  

ñYaĸanan ikinci bir d¿nya savaĸēnēn sonunda d¿nyanēn kaderine gerçekten de bu iki halk ve 

dolayēsēyla, biri Rusyaôda, diĵeri de Amerika Birleĸik Devletleriônde olmak ¿zere, iki b¿y¿k ve 

birbirinden ­ok farklē siyasi sistem ve hatta, iki farklē k¿lt¿r h©kim gºr¿n¿yordu. D¿nyanēn eski 

efendisi olan Avrupaônēn kaderi ise uzun s¿re boyunca, Moskovaôda ya da Washingtonôda alēnan 

kararlarla ĸekillenecektiò (1999, s.400). 

Dünya üzerinde yaĸanan bu deĵiĸimler ev kavramē üzerinde de etkili olmuĸtur. Savaĸtan 

öncesinde ve sonrasēnda modern evlerin görselleri dergilerde yayēnlanmēĸtēr. Evin medyadaki 

teĸhiri evi bir nesneye dºn¿ĸt¿rm¿ĸt¿r. Popular Mechanics gibi dergiler, dergi kapaklarēnda 

dönemin ev görsellerini kullanmēĸtēr. Ev para ile satēn alēnabilen bir meta olmuĸtur. Ev tüketim 

kültüründe tüketiciye pazarlanan, popüler kültürün isteklerine ve dönemin ruhuna göre deĵiĸim 

gösteren, tüketilebilir bir ürüne dºn¿ĸm¿ĸt¿r. Enformasyon teknolojisindeki geliĸmelerle 

otomasyon teknolojisi geliĸmiĸ, bu teknoloji üretimde olduĵu kadar evlerde de kullanēlmēĸtēr. 

Geleceĵe dair büyük umutlarēn ve geleceĵin ge­miĸten daha parlak olacaĵē öngörüsüyle baĸlayan 

bu yeni dönemde geleceĵin evinin nasēl olacaĵē tartēĸēlmaya baĸlanmēĸtēr. Dönem içinde yaĸanan 

teknolojik geliĸmeler, toplumsal olaylar, siyasi gerilimler, ekonomik geliĸmeler, yeni 

malzemelerin kullanēmē ve Yeni Dünya Düzeni ev kavramēnda yeni deĵiĸimlerin yaĸanmasēna 

neden olmuĸtur. 

II. Dünya Savaĸē sonrasē ev kavramēnda yaĸanan deĵiĸimleri daha iyi  anlayabilmek için 

dönem içinde ger­ekleĸen olaylarē ve bu olaylara baĵlē olarak dönemin Zeitgeistôini (ruhunu) 

anlamak gereklidir. 

 



38 
 

 

ķekil 23- Popular Mechanics, sērasēyla ķubat 1951, Eyl¿l 1954, Ekim 1955. 

Kaynak:  (http://www.coverbrowser.com/covers/popular-mechanics) 

 

ķekil 24- Popular Mechanics, sērasēyla Ekim 1957, Nisan 1960, Ekim 1960. 

Kaynak:  (http://www.coverbrowser.com/covers/popular-mechanics) 

 

ķekil 25- Popular Mechanics, sērasēyla Eyl¿l 1963, ķubat 1965, Mayēs 1974. 

Kaynak:  (http://www.coverbrowser.com/covers/popular-mechanics) 

http://www.coverbrowser.com/covers/popular-mechanics
http://www.coverbrowser.com/covers/popular-mechanics
http://www.coverbrowser.com/covers/popular-mechanics
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3.1 Uzay ¢aĵ 

ABD 6 Aĵustos 1945 yēlēnda Japonyaônēn Hiroĸima ĸehrine, 9 Aĵustos 1945 tarihinde ise 

Japonyaônēn Nagasaki ĸehrine atom bombasē ile yēkēcē bir saldērē düzenledi. Ķkinci saldērēdan 3 gün 

sonra Japonya savaĸtan çekilip teslim olduĵunu a­ēkladē ve II. Dünya Savaĸē bitti. 19. Y¿zyēlēn 

sanat, sanayi ve ekonomi merkezi olan Avrupa II. Dünya Savaĸē sērasēnda büyük bir yēkēma ve 

nüfus kaybēna uĵramēĸ, yetersiz beslenme ve saĵlēk sorunlarēnēn bulunduĵu bir bölgeye dºn¿ĸerek, 

sahip olduĵu ekonomik gücü kaybetmiĸtir. Akĸinôe göre:  

ñEn aĵēr bedeli 20 milyon ölüyle SSCB ödedi (ABDônin can kaybēnēn 60 katē). Savaĸēn sorumlusu 

olan Almanya da SSCBôden daha az bir nüfus olduĵu için 15 milyon ölüyle çok aĵēr bir bedel ödedi. 

Alman halkēnēn özgür iradesiyle gelen bir iktidarēn marifetiydi bu. Yakēlēp yēkēlmēĸ olan, ardēndan 

sömürgelerini yitiren Avrupa kesin olarak ¿st¿nl¿ĵ¿n¿ yitirdi,  y¿zyēlēn sonuna deĵin sürecek 

ABDônin ¿st¿nl¿ĵ¿ baĸladēò (2014, s.277). 

II. Dünya Savaĸēônēn kazanan taraflarē olarak ABD ve SSCB en büyük askeri ve ekonomik 

güce sahip iki  ülke olarak savaĸtan ­ēktē. Bu dönemde ABDôde ekonomi büyümeye ve refah 

seviyesi artmaya baĸladē. G. ve F. Alpkayaôya göre: ñII.  Dünya Savaĸēôndan en büyük ekonomik 

ve askeri güç olarak ­ēkan ABDônin karĸēsēnda durabilecek tek ülke SSCB idi. Bu iki  devlet, 19. 

Y¿zyēl düzeninden farklē bir dünya düzeninin kurulmasē konusunda daha savaĸ sērasēnda 

uzlaĸmēĸtēò (2004, s.153). Birisi kapitalist diĵeri sosyalist olan Dünyaônēn iki  büyük gücü 

birbirlerinin varlēĵēnē kabul etmiĸlerdir. Robertsôe göre: 

ñCiddi bir baskē altēndaki Büyük Britanyaônēn soluĵu kesilmiĸti; iĸgalin getirdiĵi yaĸayan ölülük 

durumundan daha yeni kurtulabilmiĸ olan Fransa iç bölünmeyle sarsēlmaktaydē. Almanya harabeye 

dºnm¿ĸt¿. Ķtalya iĸgal döneminde eski kavgalarēna yenilerini eklemiĸti; savaĸ sērasēnda taraf 

deĵiĸtirmiĸ olmasē, barēĸ gºr¿ĸmelerinde nasēl bir muameleye maruz kalacaĵē konusunda belirsizlik 

yaratēyordu. Japonya yakēlēp yēkēlmēĸ ve iĸgal edilmiĸti; müttefikleri tarafēndan ne kadar ĸēmartēlērsa 

ĸēmartēlsēn, bu y¿zyēl içinde asla büyük bir güç olamayan Çin ise yeni bir iç savaĸa girmek üzereydi. 

Zaferin ara­larēnē, tüm olasē rakiplerinden çok daha güçlü olan ABD ve SSCB saĵlamēĸlardē. Ayrēca, 

bir tek onlar savaĸtan kazan­lē ­ēkmēĸlardē. Diĵer galip devletler en iyi  olasēlēkla yalnēzca ayakta 

kalmayē ya da dirilmeyi baĸarabilirken, savaĸ bu iki  büyük güce yeni avantajlar kazandērmēĸtēò 

(1999, s.401). 

Her iki  devlette birbirlerinin ideolojilerini kendi varlēĵē için büyük bir tehlike olarak 

görmektedir. Her iki  ülkede birbirleriyle savaĸmayacaklarē bir düzeni ­ēkarlarēna uygun 

bulmalarēna raĵmen, II. Dünya Savaĸēônēn ardēndan her iki  ülke arasēnda anlaĸmazlēklar ortaya 

­ēkmēĸ ve bu anlaĸmazlēklara siyasi ve ideolojik ­atēĸmalarēn yanē sēra silahlanma yarēĸē da eĸlik 

etmiĸtir. Bu durum Soĵuk Savaĸ olarak tanēmlanan bir gerilime yol a­mēĸtēr. Göktepe ve Seydiôye 
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göre: ñSoĵuk Savaĸ, II. Dünya Savaĸēnē müteakip ABD liderliĵindeki demokratik Batē d¿nyasēyla 

SSCBônin ºnderliĵindeki Komünist Blok arasēnda Dünya üzerinde her anlamda nüfuz kurma adēna 

yapēlan mücadeleyi ifade ederò (2015, s.197). Dönemin süper güçlerinden birisi olan SSCB 1955 

yēlēnda ABD baĸkanē Dwight D.Eisenhowerôēn uzaya yapay bir uydu gönderme planēnē 

a­ēklamasēnēn 3 yēl ardēndan 4 Ekim 1957ôde Sputnik-1 ismindeki uyduyu baĸarēlē bir ĸekilde uzaya 

gönderdi.12 Nisan 1961 yēlēnda Yuri Gagarin kontrolündeki Vostok uzay aracē uzaya ­ēkarak 

Dünya yörüngesindeki turunun tamamlayēp yeryüzüne baĸarēlē bir biçimde iniĸ yapēnca SSCB 

uzay araĸtērmalarēnda Batēônēn önüne ge­miĸ oldu. SSCBônin bu baĸarēsēndan sonra ABD ve SSCB 

arasēnda bir uzay yarēĸē baĸlamēĸtē. 

               

ķekil 26- Sputnik-1 ve Yuri Gagarin.  

Kaynaklar:  (http://www.bulutsu.org/ggg/?gun=071004), (http://www.idcommunism.com/2016/04/yuri-gagarin-10-

facts-about-legendary.html) 

Uzay Yarēĸē ve Soĵuk Savaĸ gerilimi II. D¿nya Savaĸē sērasēnda hēzla geliĸim gºsteren 

teknoloji ve bilimin alanēnda ger­ekleĸen deĵiĸimlerin ivme kazanmasēna neden oldu. II. Dünya 

Savaĸē sērasēnda askeri ama­larla kullanēlan elektronik ve bilgisayar teknolojileri Uzay Yarēĸē ve 

Soĵuk Savaĸ gerilimi sērasēnda da geliĸimine devam etti. Elektronik teknolojisi II. D¿nya Savaĸē 

sērasēnda bomba fitillerini ateĸlemek amacēyla kullanēlēyordu. Nobleôa gºre Amerikan ticaret 

dergisi Electronicsôin 1980ôde yazdēĵē gibi elektronik, ñII. D¿nya Savaĸēndan bu yana milli 

savunmanēn ayrēlmaz bir par­asēdērò (1986, s.47-56). Elektronik par­alarēn bir araya gelerek 

oluĸturduĵu bilgisayarlar ise savaĸ yēllarēnda balistik hesaplamalar ve atomik patlama analizleri 

yapmak amacēyla yaratēlmēĸtē. Uzay Yarēĸē sērasēnda karmaĸēk hesaplamalarē yapmak amacēyla 

IBM gibi ĸirketler tarafēndan ºzel ama­lara uygun yeni bilgisayarlar üretiliyordu. ¢alēĸma hayatēn 

http://www.bulutsu.org/ggg/?gun=071004
http://www.idcommunism.com/2016/04/yuri-gagarin-10-facts-about-legendary.html
http://www.idcommunism.com/2016/04/yuri-gagarin-10-facts-about-legendary.html
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da ºzellikle NASA ve askeri birimlerde insanlar bilgisayar yardēmēyla gºrevlerini yerine getirmeye 

baĸlamēĸtē. Uzay ara­larē ve farklē askeri ¿slerle iletiĸim kurmak amacēyla bilgisayar ve elektronik 

teknolojisinden yararlanēlēyordu. Farklē birimler, farklē ĸirketler, farklē ĸehirler ve farklē ¿lkeler 

arasēndaki bilgi akēĸē ve bilginin hacmi giderek artēyordu. D¿nya geneline yayēlmakta ve 

­eĸitlenmekte olan Amerikan ĸirketleri, NASA ve Pentagon gibi askeri kuruluĸlar s¿rekli artmakta 

olan bilgi akēĸē karĸēsēnda bir denetim ve kontrol sorunuyla karĸēlaĸtēlar. Bu durum ñEnformasyonò 

un ortaya ­ēkmasēna neden oldu. Kumarôa gºre: ñEnformasyon kavramē konusundaki b¿y¿k 

iddialar, bu yēllarda denetim ve iletiĸim teknolojisinde- ñenformasyon teknolojisiò nde ya da 

denildiĵi gibi ITôde ï saĵlanan belli birtakēm devrimci geliĸimlerden doĵup serpildiò (1995, s.20). 

Elektronik, bilgisayar ve enformasyon g¿ndelik yaĸamēn deĵiĸmez bir par­asē olmuĸtur. 

Enformasyon, elektronik ve bilgisayar teknolojilerinin geliĸmesiyle sayēsal olarak kontrol edilen 

makineler, ürünlerinin parçalar halinde ve ekonomik bir biçimde üretilmesine imk©n tanēyordu. 

Yeni ¿r¿nleri ¿retmek i­in yeni aletlerin saĵlanmasē veya ¿retim durdurularak, ¿retim yapan 

makinalarda pahalē ve uzun s¿ren ayarlamalarēn yapēlmasē gerekmiyordu. Yeni ¿r¿nler ¿retim 

makinalarēnē yºneten ve yºnlendiren bilgisayar denetimdeki programlara yapēlan basit 

deĵiĸikliklerle kolaylēkla ¿retilebiliyordu. Esnek ¿retim bi­imi esnek uzmanlaĸmayē mümkün 

kēlēyordu. Bu durum Post-Fordizm olarak belirtilmektedir. Kumarôa gºre: ñEsnek teknoloji esnek 

uzmanlaĸmayē doĵurur. Yeni fikirler ­abucak yeni ürünlere, daha yeni fikirler daha yeni ürünlere 

dºn¿ĸt¿r¿lebilir. ¦retim m¿ĸteriler hesaba katēlarak yapēlēr, epeyce ºzg¿l isteklere ve s¿rekli akēĸ 

halindeki ihtiya­lara uygun hale getirilirò (1995, s.61). ¦retim alanēnda ger­ekleĸen Post-Fordizm 

ve enformasyon teknolojisinin geliĸimi ñsanayi sonrasē toplumò veya ñenformasyon toplumuò 

kavramēnē ortaya ­ēkartmēĸtēr. Enformasyonun geliĸiminde uzay araĸtērmalarē da etkili olmuĸtu. 

  

ķekil 27- NASA, IBM 7090 1962.  

Kaynak:  (https://en.wikipedia.org/wiki/IBM_7090) 

https://en.wikipedia.org/wiki/IBM_7090
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Naisbittôe gºre: ñSputnikôin ger­ek ºnemi uzay ­aĵēnē baĸlatmēĸ olmasē deĵil, k¿resel uydu 

iletiĸim ­aĵēnē g¿ndeme getirmiĸ olmasēdērò (1984, s.2). Nasa 16 Temmuz 1969ôda ABDônin, 

Florida eyaletinde bulunan Kennedy Uzay Merkezinden Apollo 11 adēndaki uzay aracēnē uzaya 

fērlattē. 21 Temmuz 1969ôda Apollo 11 Ay Modülünde bulunan Neil Armstrong ve Buzz Aldrin 

Ay y¿zeyine ayak basmēĸtēr. Bu gºrev Dünyaônēn büyük bir bºl¿m¿ tarafēndan canlē olarak 

izlenmiĸtir. Craryôe göre: ñTelevizyon aĵlarē, gece kapanēĸlarēyla, programlarēnē insanlarēn 

geleneksel uyku d¿zenine uyacak bi­imde sunarlardēò fakat Apollo 11 gºrevinin canlē olarak b¿t¿n 

Dünyaôda yayēnlanmasē ve kitleler tarafēndan izlenmesi ñyakēn gelecekteki 7/24 yayēnlar i­inò bir 

öncü olmuĸtur (2013, s.85). 

       

ķekil 28- Apollo 11 görevi 21 Temmuz 1969 ve Lunar Lander.  

Kaynaklar:  (https://en.wikipedia.org/wiki/Apollo_11) 

Uzay ¢aĵē ruhu dºnemin edebiyat eserleri ve sinema eserlerine yansēmēĸtēr. Dºnemin 

sinema eserlerine 1965ôte vizyona giren Alphaville, 1966ôda Fahrenheit 451, 1968ôde Planet of 

Apes(Maymunlar Cehennemi), 1968ôde 2001:A Space Odyssey(2001:Bir Uzay Destanē), 1968ôde 

Barbarella, 1972ôde Solaris gibi filmler örnek olarak gösterilebilir. Bunlardan 1968 yēlēnda 

Stanley Kubricôin yºnetmenliĵini yaptēĵē 2001: A Space Odyssey(2001:Bir Uzay Destanē) bilim 

kurgu filmi dönemin uzay ­aĵē estetiĵinin rahatlēkla okunabileceĵi bir filmdir. Filmde bir uzay 

oteli olan Hiltonôun yanē sēra uzay yaĸantēsēna uygun kullan-at plastik ara­ gere­ler, geliĸmiĸ 

teknoloji, robotlar ve yapay zekâ gibi detaylar bulunmaktadēr. Uzayôda yolculuk etmek amacēyla 

kullanēlan Discovery One adēndaki uzay gemisini Hall 9000 adēndaki bir yapay zekâ kontrol 

etmektedir. Bu robot insanlarēn uzayda yaĸayabilmesi amacēyla geminin yaĸam destek sistemlerini 

(havalandērma, ēsētma, vb.) kontrol etmekte ve uzay aracēnēn rotasēnē d¿zenlemektedir.  

https://en.wikipedia.org/wiki/Apollo_11


43 
 

 

ķekil 29- Sērasēyla Hilton Uzay Oteli, 2001: A Space Odyssesy film afiĸi ve gºr¿nt¿l¿ konuĸma.  

Kaynaklar:   (http://www.2001italia.it/2013/05/2001-lost-science-book-review-and.html), 

(https://projects.thestar.com/2001-space-odyssey-stanley-kubrick/), https://projects.thestar.com/2001-space-odyssey-

stanley-kubrick/) 

 

ķekil 30- Sērasēyla taĸēnabilir televizyon ve iletiĸim alanē.  

Kaynaklar:   (http://obamapacman.com/2011/08/debunked-samsung-2001-space-odyssey-as-ipad-prior-art-

analysis/), (http://obamapacman.com/2011/08/debunked-samsung-2001-space-odyssey-as-ipad-prior-art-analysis/) 

Dºnemin bir baĸka uzay konulu filmi olan 1968 yēlēnda Roger Vadim tarafēndan yºnetilen 

ve dönemin feminist hareketlerinin etkisiyle ana karakterin ve kºt¿ karakterin kadēn olduĵu 

Barbarellaôdēr. Filmôde Barbarella Dünyaôyē temsil eden bir karakter olarak Alfie adēndaki yapay 

zekaya sahip bir robot tarafēndan kontrol edilen uzay aracēyla evrende dolaĸēr ve farklē maceralarla 

karĸēlaĸēr. Filmde uzay temasēnēn yanēnda gºr¿nt¿l¿ konuĸma gibi yeni iletiĸim teknolojilerinin 

kullanēmē dikkat ­ekmektedir.  

http://www.2001italia.it/2013/05/2001-lost-science-book-review-and.html
https://projects.thestar.com/2001-space-odyssey-stanley-kubrick/
https://projects.thestar.com/2001-space-odyssey-stanley-kubrick/
https://projects.thestar.com/2001-space-odyssey-stanley-kubrick/
http://obamapacman.com/2011/08/debunked-samsung-2001-space-odyssey-as-ipad-prior-art-analysis/
http://obamapacman.com/2011/08/debunked-samsung-2001-space-odyssey-as-ipad-prior-art-analysis/
http://obamapacman.com/2011/08/debunked-samsung-2001-space-odyssey-as-ipad-prior-art-analysis/
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ķekil 31- Barbarella filmi 1968 gºr¿nt¿l¿ konuĸma sahnesi. 

Kaynaklar:  (http://www.2001italia.it/2013/05/2001-lost-science-book-review-and.html) 

Filmlerin yanē sēra 1962 yēlēnda ve uzay ­aĵēnda yaĸayan bir aileyi anlatan ­izgi dizi 

Jetsonlar yayēnlanmēĸtēr. ¢izgi dizi uzayda yaĸayan bir aileyi anlatmaktadēr. ¢izgi dizide dºnemin 

enformasyon ve elektronik teknolojilerine gºndermeler yapan gºr¿nt¿l¿ konuĸma, yapay zekaya 

sahip hizmet­i robotlar (460), bilgisayarlar gibi bir­ok ºge bulunmaktadēr. Jetsonsôlar Orbit City 

adē verilen uzay ­aĵē estetiĵinden etkilenerek tasarlanmēĸ bir ĸehirde yaĸarlar. Bu ĸehirde ulaĸēm 

i­in u­an ara­lar kullanēlmaktadēr. Jetsonôlarēn yaĸadēklarē dünya otomasyonla kontrol edilebilen 

bir d¿nyadēr. 

 

ķekil 32- 1962 Jetsons ve Orbit City. 

 Kaynaklar:  (https://www.entrepreneur.com/article/245192), (https://jacobsmedia.com/wp-

content/uploads/2018/11/jetsons-alamy.jpg) 

http://www.2001italia.it/2013/05/2001-lost-science-book-review-and.html
https://www.entrepreneur.com/article/245192
https://jacobsmedia.com/wp-content/uploads/2018/11/jetsons-alamy.jpg
https://jacobsmedia.com/wp-content/uploads/2018/11/jetsons-alamy.jpg
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Bilimkurgu ve uzay ºgeleri dºnemin edebiyat eserleri ve filmlerinde kullanēlan temalardēr. 

Isaac Asimovôun eserleri dºnemin uzay ve bilimkurgu temalē eserlerine ºrnek olarak gºsterilebilir. 

Isaac Asimov 1950ôde I Robot(Ben Robot), 1952ôde David Starr, Space Ranger(David Starr Uzay 

Korucusu), 1953ôde Lucky Starr and the Pirates of the Asteroids(ķanslē Starr ve Astreoid 

Korsanlarē), 1954ôte Lucky Starr and the Oceans of Venus(ķanslē Starr ve Ven¿sô¿n Okyanuslarē), 

1957ôde Luck Starr and the Moons of Jupiter(ķanslē Starr ve J¿piterôin Aylarē), 1958ôde Lucky 

Starr and the Rings of the Saturn(ķanslē Starr ve Sat¿rnô¿n Halkalarē), 1960ôda Satellites in Outer 

Space(Dēĸ Uzaydaki Uydular), 1967ôde The Moon(Ay), 1968ôde Galaxies(Galaksiler) vb. 

kitaplarēnda uzay toplumu, uzay ĸehirleri, uzayda yaĸam, robot teknolojisi, yapay zeka, galaksiler 

arasē yolculuk ve geleceĵin nasēl bir yer olacaĵē gibi konularē  anlatmēĸtēr. Asimovôun yanē sēra 

Philip K.Dickôin 1955ôde Solar Lottery ( Uzay Piyangosu) 1957ôde Eye in the Sky (gºkteki gºz) 

1968 óde Do Androids Dream of Electric Sheep (Androidler elektrikli koyun d¿ĸler mi ?) vb. 

yazdēĵē kitaplarda bilimkurgu ve uzay temalarēnē iĸlemektedir. 

 

ķekil 33- Sērasēyla Isaac Asimov Oceans of Venus 1954, The Rings of Saturn 1958, Philip K. Dick Solar Lottery 

1957 ve Do Androids Dream of Electric Sheep 1968 kitaplarē.  

Kaynaklar:  (https://tr.pinterest.com/pin/342836590364408309/?lp=true), 

(https://tr.pinterest.com/pin/432838214167184521/?lp=true), (https://pbbpb.wordpress.com/2015/09/01/solar-

lottery-philip-k-dick-1955/), (https://www.scifiandscary.com/do-androids-dream-of-electric-sheep-review/) 

Dºnemin Uzay ¢aĵē edebiyat ve sinema eserleri kadar dºnemin tasarēm k¿lt¿r¿n¿, araba 

tasarēmlarēnē, moda tasarēmēnē, end¿stri ¿r¿nleri ve mobilya tasarēmlarēnē etkilemiĸtir. Ford 1961 

yēlēnda Gyron Concept adēnē verdiĵi uzay aracēnē andēran bir tasarēm geliĸtirmiĸtir. Uzay ¢aĵē 

estetiĵini temsil eden ve dºnemin astronot kēyafetlerinde kullanēlan al¿minyum benzeri parlak 

https://tr.pinterest.com/pin/342836590364408309/?lp=true
https://tr.pinterest.com/pin/432838214167184521/?lp=true
https://pbbpb.wordpress.com/2015/09/01/solar-lottery-philip-k-dick-1955/
https://pbbpb.wordpress.com/2015/09/01/solar-lottery-philip-k-dick-1955/
https://www.scifiandscary.com/do-androids-dream-of-electric-sheep-review/
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kumaĸ dºnemin moda tasarēmē ¿r¿nlerinde sēklēkla kullanēlmēĸtēr. Astronot kaskēndan ve bu kaskēn 

formundan etkilenerek ­eĸitli aksesuar tasarēmlarē ¿retilmiĸtir. 

 

ķekil 34- Sērasēyla Ford Gyron Concept 1961, Gordon Cooper Space Suit, Uzay ¢aĵē moda tasarēmē.  

Kaynaklar:  (https://jalopnik.com/the-1961-ford-gyron-concept-is-sort-of-making-a-comebac-1826534737), 

(https://en.wikipedia.org/wiki/Navy_Mark_IV), (https://medium.com/@pranjalijakatdar/back-to-the-60s-

866901b1b61b) 

Uzay estetiĵi ve dºneme ºzg¿ t¿ketim k¿lt¿r¿ i­inde plastik malzeme dºnemin tasarēm 

¿r¿nlerinde tercih edilen malzemelerden birisi olmuĸtur. Dºnemin pop¿ler malzemesi olan ēsēyla 

ĸekil alan plastik, tasarēm ¿r¿nlerine uzay ­aĵē estetiĵi formunun kolaylēkla uygulanmasēna imk©n 

tanēyordu. Bunun yanē sēra plastik dºnemin kullan-at ve seri üretim kültürüne uygun bir 

malzemeydi. Dºnem i­erisinde uzay estetiĵinin yanē sēra farklē renk se­eneklerini ºn plana ­ēkaran 

end¿stri ¿r¿nleri tasarlanmēĸ ve ¿retilmiĸtir. Plastik ve ona benzer malzemeler 1960ôlē yēllar 

s¿resince g¿nl¿k yaĸamda kullanēlan elektronik ara­lardan, yemek setlerine kadar her alanda 

kullanēlmēĸtēr.  

 

ķekil 35- Sērasēyla Massimo and Lella Vignelli Plastic Service 1967, Tappo Kontakt plak çalar, Vico Magistretti, 

Eclipse Lamp 1967 ve Zarach Globe Television 1960.  

Kaynaklar:   (https://www.core77.com/posts/38539/Lella-Vignelli-Passionate-Pragmatist), 

(http://stereo2go.com/forums/threads/some-funky-old-designs-on-show-in-a-brussels-museum.2535/), 

(https://twentytwentyone.com/product/eclisse), 

(https://i.pinimg.com/originals/85/3e/5f/853e5f34dcc92ec5f9af7ee21904d415.jpg) 

https://jalopnik.com/the-1961-ford-gyron-concept-is-sort-of-making-a-comebac-1826534737
https://en.wikipedia.org/wiki/Navy_Mark_IV
https://medium.com/@pranjalijakatdar/back-to-the-60s-866901b1b61b
https://medium.com/@pranjalijakatdar/back-to-the-60s-866901b1b61b
https://www.core77.com/posts/38539/Lella-Vignelli-Passionate-Pragmatist
http://stereo2go.com/forums/threads/some-funky-old-designs-on-show-in-a-brussels-museum.2535/
https://twentytwentyone.com/product/eclisse
https://i.pinimg.com/originals/85/3e/5f/853e5f34dcc92ec5f9af7ee21904d415.jpg
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Bununla beraber plastik ¿retimi kolay, hēzlē, ucuz ve renkli mobilya tasarēmlarē 

oluĸturulmasēna olanak tanēyordu. 1960 yēlēnda Verner Panton tarfēndan geliĸtirilen ve 1967 

yēlēnda Vitra firmasē tarafēndan ¿retilen Panton Chair plastik mobilyalara örnek olarak 

gösterilebilir. Pantone Chair birleĸim yeri olmayan ve tek par­a plastik kalēptan farklē renklerde 

üretilebilen bir sandalyedir. Eero Aarnio tarafēndan tasarlanan 1967ôde Pastil Chair ve 1971ôde 

Tomato Chair plastik malzemenin b¿k¿le bilirliĵinin ve esnekliĵinin kolaylēkla anlaĸēlabildiĵi 

mobilyalardēr.  

 

ķekil 36- Verner Pantone Pantone Chair 1960. 

 Kaynaklar:  (https://www.vitra.com/en-us/product/panton-chair) 

 

ķekil 37- Sērasēyla Aarnio Pastil Chair 1967 ve Tomato Chair 1971. 

Kaynaklar:   (https://hans-j-wegner.uber-modern.com/en/lounge-chairs/367-eero-aarnio-pastil-chair.html), 

(https://hans-j-wegner.uber-modern.com/3377-large_01prem/eero-aarnio-tomato-chair.jpg) 

Dºnemin Uzay ¢aĵē ve uzayda yaĸam d¿ĸ¿ncesi dönem içinde kompakt kit halinde 

sunulan mobilya sistemlerinin tasarēmēnda etkin rol oynamēĸtēr. Bunlardan 1972 yēlēnda Joe 

Colombo tarafēndan tasarlanan Total Furnishing Unit i­inde bir evde olabilecek b¿t¿n mekanlarē 

ve imkanlarē barēndērmaktadēr. Bu mobilya kitinin i­inde yaĸam i­in gerekli b¿t¿n ekipman ve 

diĵer sistemler bulunmaktadēr. Bu kit bir satēcēdan satēn alēndēktan sonra farklē par­alar halinde 

nakledilebilir, bir kabuk yapēnēn i­inde par­a par­a birleĸtirilebilir.  

https://www.vitra.com/en-us/product/panton-chair
https://hans-j-wegner.uber-modern.com/en/lounge-chairs/367-eero-aarnio-pastil-chair.html
https://hans-j-wegner.uber-modern.com/3377-large_01prem/eero-aarnio-tomato-chair.jpg
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ķekil 38- Joe Colombo Total Furnishin Unit, izometrik görünüm 1972. 

 Kaynaklar:  (https://www.treehugger.com/corporate-responsibility/total-furnishing-unit-by-joe-

columbo.html) 

Bu mobilya kitinin içinde bir yatak odasē, bir banyo bir mutfak ve ºzel alan bulunur. 

Mutfak modern ev ara­larēyla donatēlmēĸtēr. Yemek masasē arkasēnda duvara gizlenen yatak, 

yemek masasē ­ekilerek 90 derece zemine doĵru hareket ettirildiĵinde ortaya ­ēkar. Yataĵēn saĵ 

tarafēndaki kapē a­ēldēĵēnda ise bir basamak yukarēda banyo alanē bulunur. Kapēnēn yanēndaki kol 

­ekildiĵinde bir kēyafet dolabē kayarak duvarēn i­inden ­ēkar. Yataĵēn solundaki kapē a­ēldēĵēnda 

bir basamak yukarēda mobilya kitinin i­ine gizlenmiĸ bir ­alēĸma alanē bulunur Mobilya kitinde 

dºnemin televizyon gibi enformasyon teknolojisi ¿r¿nlerini yataĵēn yanēndaki duvarda 

konumlandērēlmēĸtēr. 

https://www.treehugger.com/corporate-responsibility/total-furnishing-unit-by-joe-columbo.html
https://www.treehugger.com/corporate-responsibility/total-furnishing-unit-by-joe-columbo.html
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ķekil 39- Joe Colombo, Total Furnishin Unit 1972 yemek masasē indirildiĵinde ortaya ­ēkan yatak, yataĵēn 

yanēnda duvardan ­ēkan kēyafet dolabē ve mutfak.  

Kaynaklar:  (https://www.treehugger.com/corporate-responsibility/total-furnishing-unit-by-joe-

columbo.html) 

Dºnemin uzay estetiĵi ve uzay yarēĸēnēn oluĸturduĵu k¿lt¿r mimari formlardan kolaylēkla 

okunabilmektedir. Uçan daire, uzay kapsülleri ve Jetsons çizgi dizisindeki Orbit City den 

esinlenilerek 1964 New York D¿nya Fuarē, New York Pavyonu ve gºzlem kuleleriAmerikaônēn 

Seattle ĸehrinde bulunan Space Needle ve Los Angels ĸehrinde bulunan Los Angles Uluslararasē 

Havalimanē yapēlarē tasarlanmēĸtēr. 

 

ķekil 40- Sērasēyla Jetsons Orbit City, New York D¿nya Fuarē; New York Pavyonu, Seattle Space Needle kulesi ve 

Los Angeles Uluslararasē Havalimanē. 

 Kaynaklar:  (https://the-jetsons.fandom.com/wiki/Orbit_City?file=Orbit_City.png), 

(http://www.placesoffancy.com/2011/11/orbit-city.html), (http://www.placesoffancy.com/2011/11/orbit-city.html) 

II. D¿nya Savaĸē enformasyonun geliĸmesi ve uzay ­alēĸmalarēnēn yanē sēra beraberinde 

yeni savaĸlarēn ­ēkmasēnē ºnleyen ve daha ºzg¿rl¿k­¿ bir d¿nyayē destekleyen kuruluĸlarēn 

kurulmasē i­in de gerekli ortamē hazērlamēĸtēr. II.  D¿nya Savaĸēôndan sonra yeni bir savaĸēn 

önlenmesi ve ekonomik istikrarēn saĵlanmasēnēn yanēnda ulusal ve uluslararasē ortamda k¿lt¿rel 

ve toplumsal sorunlarēnda ­ºz¿lmesi gerekiyordu. Bu sorunlarēn ­ºz¿m¿ i­in Uluslararasē ¢alēĸma 

¥rg¿t¿, Gēda ve Tarēm ¥rg¿t¿, D¿nya Saĵlēk ¥rg¿t¿, Uluslararasē Sivil Havacēlēk ¥rg¿t¿ gibi her 

https://www.treehugger.com/corporate-responsibility/total-furnishing-unit-by-joe-columbo.html
https://www.treehugger.com/corporate-responsibility/total-furnishing-unit-by-joe-columbo.html
https://the-jetsons.fandom.com/wiki/Orbit_City?file=Orbit_City.png
http://www.placesoffancy.com/2011/11/orbit-city.html
http://www.placesoffancy.com/2011/11/orbit-city.html


50 
 

biri farklē bir alanda uzmanlaĸmēĸ yeni ºrg¿tler kuruldu. BM kendi yapēlanmasē ve yeni kurulan 

örgütlerle, savaĸ sonrasē geliĸen ulaĸēm ve iletiĸim teknolojileriyle, k¿reselleĸmeye baĸlayan 

Dünyaônēn b¿t¿n ortak sorunlarēyla ilgilenen ve bunlara ortak ­ºz¿mler bulmayē ama­layan 

uluslararasē ºrg¿tlerin merkezi olmuĸtur. BMônin yaptēĵē ­alēĸmalar devletlerarasē iliĸkilerin 

d¿zenli bir bi­imde y¿r¿t¿lmesinin yanē sēra farklē dil, din, ērk ve kültürleri bir araya getirerek 

insanlēk kavramēnēn geliĸmesini ve insanlēĵa ºzg¿ kabul edilen evrensel deĵerlerin Dünyaôya 

yayēlmasēnē saĵladē. Bilginin ge­miĸe gºre daha kolay ulaĸēlabilir olmasē siyasal sistemlerde yeni 

deĵiĸimlerin ºn¿n¿ a­tē. II. D¿nya Savaĸôē ºncesinde milliyet­ilik karĸēsēnda diĵer ideolojilerin az 

sayēlacak bir etkisi vardē. Savaĸ sonrasēnda inan­ ve tutumlarē sēnērlar i­ine hapsetmek yerine, 

sēnērlarēn ºtesine taĸēyan temel g¿­ler, geleneksel ahlaki fikirlerden ­ok ekonomi, iletiĸim ve 

teknoloji oldu. Bu üç temel g¿­ ve savaĸēn kazananē olan ABD ve SSCBônin demokratik devletler 

olmalarē sayesinde ulus egemenli kimlikler ­oĵul kimliklerle deĵiĸmeye baĸladē buna ek olarak 

statik sistemler s¿rekli deĵiĸen a­ēk sistemlere dºn¿ĸt¿. Robertsô a gºre  

ñ¢oĵunluk yºnetimi konusunda pek çok aldatēcē konuĸma yapēlmasēna karĸēn demokrasi- ya da, en 

azēndan, liberal demokrasi-, ­ok taviz verilen, ya da, milliyet­iliĵin zaferinin zayēflattēĵē bir ideoloji 

oldu. Ama 1945ôin galip ¿­ b¿y¿k g¿c¿nden ikisinin demokratik devletler olmalarē sayesinde Batē 

Avrupaôda bu sistemin bir zafer kazandēĵēnē da belirtmek gerek. 1945ôin ardēndan, 1919ôdakine 

benzer sahte bir anayasal yºnetim ve liberal demokrasi ĸafaĵē yaĸanmadē, ama birka­ yēl i­inde bu 

zafer pekiĸti, saĵlamlaĸtē, geniĸledi ve sonunda, savaĸtan sonra da varlēĵēnē s¿rd¿rebilmiĸ birka­ 

diktatºrl¿k (Yunanistanôdaki askeri rejim) bile yēkēldēò (1999, s.558). 

1960ôlē yēllarda millet ve biz sºylemi yerini bireysel ve ben merkezli sºylemlere 

bērakmēĸtēr. 1950ôli yēllarēn sonu ve 1960ôlē yēllarda eĸitlik d¿ĸ¿ncesinin yerini ­oĵulculuk 

d¿ĸ¿ncesi almēĸtēr. Dºnem i­inde ger­ekleĸen toplumsal hareketler demokrasi ve bireysel 

ºzg¿rl¿k gibi konular tartēĸēlmēĸtēr. Bu toplumsal hareketler ºzellikle ABDôde yaĸayan Afro 

Amerikalēlar, gen­ler, kadēnlar ve toplumda var olan her t¿rl¿ azēnlēk grup tarafēndan gelenek­i 

kalēplara karĸē bir baĸkaldērēdēr. ¥z¿nde bireysel ºzg¿rl¿ĵ¿ ve demokrasiyi hedeflemektedir. 

ķumnuôya gºre ñSºylemleri farklē da olsa t¿m toplumsal hareketler, muhafazakâr ve gelenekçi 

normlara bir baĸkaldērēyē, bireysel ºzg¿rl¿ĵ¿ ve ­oĵulculuĵu ºn plana ­ēkaran bir sistem 

deĵiĸikliĵini hedeflemektedirò (2015, s.18-19).  
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ķekil 41- Kadēn haklarē y¿r¿y¿ĸ¿ ve Afro Amerikalēlarēn y¿r¿y¿ĸ¿.  

Kaynaklar:  (https://timedotcom.files.wordpress.com/2015/08/strike.jpeg), 

(http://www.americanyawp.com/text/27-the-sixties/) 

Dönemin toplumsal hareketlerinden olan Feminist hareketler kadēnlar cinsellik, sosyal 

hayat, ­alēĸma hayatē gibi her alanda ºzg¿rl¿klerini kazanma mücadelesidir. Dönemin feminist 

hareketleri gibi kimlik temelli olan bir baĸka toplumsal olay ise gen­lik hareketleridir. Dºnem 

i­erisinde yaĸayan gen­ler geleneksel anlayēĸlara karĸē ­ēkarak kendi ºzg¿rl¿klerini ve farklē 

yaĸam bi­imlerini ºzg¿rce yaĸamayē talep etmiĸlerdir. Akĸinô e gºre:  

ñGen­lik hareketinde yer alanlarēn gºze batan bir kesimine ºnceleri beatnik, sonra da hippi adlarē 

yakēĸtērēldē. Bunlar yetiĸkinlerin burjuva k¿lt¿r¿ne, davranēĸ bi­imlerine baĸkaldērēyor, farklē 

giyiniyor (blucin ve tiĸºrt), aĸk, sevgi, cinsel özgürlük, içki (kimi zaman uyuĸturucu) peĸinden 

gidiyor, oĵlanlar sa­larēnē uzatēyor, kimileri k¿pe takēyordu. Sinema yēldēzlarēndan Marilyn 

Monroeôya (1926-1962), James Deanôe (1931-1955), m¿zikte Ķngiliz Beatles topluluĵuna (1963ôte 

ünlü oldular) hayrandēlar. 1960ôta piyasaya s¿r¿len doĵum kontrol haplarē cinsel ºzg¿rl¿ĵ¿n 

yayēlmasēna hizmet ediyorduò (2010, s.327).  

Dönemin gençlik hareketleri gen­lere ºzg¿ sanat, k¿lt¿r, tasarēm ve yaĸam bi­imini ortaya 

­ēkartmēĸtēr. Gen­ler devletin otoritesini kabul etmeyen, ĸiddete ve savaĸa karĸē ­ēkan, ºzg¿rl¿k­¿ 

bir yaĸam bi­imi benimsemiĸlerdir. Bulutôa gºre: 

ñ68 hareketi, gençlik hareketleri içerisinde en ­ok tartēĸēlan hareketlerden birisidir. Ger­ekleĸtirilen 

hareketin d¿nyanēn her tarafēnda toplumun tüm kesimini sosyal, siyasi, ekonomik ve kültürel 

yºnlerden etkilemiĸ olmasēndan dolayē ºnemi daha da artmaktadēr. 68 gen­lik hareketi, Amerikaôda 

1965 yēlēnda siyah´lerin sivil haklar m¿cadelesinden, 1970ôli yēllara kadar uzanan bir dºnemi iĸaret 

etmektedir. Kēsa bir s¿re i­erisinde Avrupaôda giderek artan hareket, ºzellikle Vietnam Savaĸē ile 

birlikte d¿nyanēn farklē bºlgelerine yayēldēò (2011, s.125). 

https://timedotcom.files.wordpress.com/2015/08/strike.jpeg
http://www.americanyawp.com/text/27-the-sixties/
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1960ôlē yēllar boyunca bir­ok alanda yeni deĵiĸimler yaĸanmēĸ ve s¿rekli deĵiĸim yaĸamēn bir 

par­asē olmuĸtur. 1960ôlē yēllar s¿resince sanatta da yeni deĵiĸimler ger­ekleĸmiĸ, Pop-Art (Pop-

Sanat), Minimalist Sanat, Kavramsal Sanat, Fluxus, Feminist Sanat, Arazi Sanatē, Happening 

(Oluĸum), V¿cut Sanatē, Performans Sanatē gibi birçok yeni sanat akēmēnēn ortaya ­ēkmēĸtēr. 

Bunlardan Pop Sanat 1960ôlē yēllardaki ºzg¿rl¿k­¿ d¿ĸ¿nce, kullan at, geçicilik, harcana bilirlik, 

seri üretim ve s¿rekli deĵiĸim kavramlarēyla yakēndan iliĸkilidir. 1956 yēlēnda Londraôda a­ēlan 

This is Tomorrow(Ķĸte Yarēn) baĸlēklē sergide yer alan Just What Is It that Makes Todayôs Homes 

So Different, So Appealing ? (Bug¿n¿n Evlerini Bu kadar Farklē, Bu Kadar Çekici Kēlan Nedir?) 

adēndaki kolaj popüler sºzc¿ĵ¿n¿n kēsaltmasē olan pop t¿r¿ndeki sanatēn Richard Hamilton 

tarafēndan oluĸturulan ilk eserlerinden birisidir. Richard Hamilton 1957 yēlēnda Peter ve Alison 

Smithsonôa yazdēĵē mektupta: ñPop Sanat: Pop¿lerdir (kitleler i­in tasarlanmēĸtēr), Ge­icidir (kēsa 

vadeli bir çözümdür), Harcanabilir (hemen unutulut), Ucuzdur, Seri ¿retilmiĸtir, Gen­tir (hedef 

kitlesi gen­liktir), Esprilidir, Seksidir, Numaracēdēr, Gºsteriĸlidir, Ticaretin b¿y¿ĵ¿d¿rò (1957) 

sºzleriyle bu t¿r¿ tanēmlamēĸtēr. Eduardo Paolozziônin 1947ôde ki I Was a Rich Manôs Plaything 

(Ben Zengin Adamēn oyuncaĵēydēm), Roy Lichtensteinôēn 1963ôte ki Drowning Girl (Boĵulan Kēz), 

Andy Warholôun 1967ôde baskē yºntemiyle farklē renklerle ­oĵaltēlmēĸ Marilyn Monroe eserleri 

örnek olarak gösterilebilir. 

 

ķekil 42- Sērasēyla Eduardo Paolozzi I Was a Rich Manôs Plaything 1947, Richard Hamilton Just What Is It that 

Makes Todayôs Homes So Different, So Appealing? 1956, Roy Lichtenstein Drowing Girl 1963, Andy Warhole 

Marilyn Monroe 1967.  

Kaynaklar:   (http://www2.tate.org.uk/imap/imap2/paolozzi.shtml), (https://medium.com/tell-it-like-it-was/just-

what-is-it-that-makes-the-white-album-so-different-so-appealing-f212fe7a6005), 

(https://www.moma.org/learn/moma_learning/lichtenstein-drowning-girl-1963/), 

(https://www.artcommerce.com/products/copy-of-marilyn-29-sunday-b-morning-silk-screen-andy-warhol-with-coa), 

1960ôlē yēllarēn kullan at, ge­icilik, seri ¿retim, esneklik ve katēlēmcēlēk kavramlarē mobilya 

ve iç mekanlarēn tasarēm anlayēĸēna egemen olmuĸtur. Tasarēmlar kullanēcēya esneklik sunmanēn 

yanē sēra ºzg¿rl¿k­¿ ve katēlēmcē bir d¿ĸ¿nce sitemi doĵrultusunda geliĸtiriliyordu. Tasarēmlar 

http://www2.tate.org.uk/imap/imap2/paolozzi.shtml
https://medium.com/tell-it-like-it-was/just-what-is-it-that-makes-the-white-album-so-different-so-appealing-f212fe7a6005
https://medium.com/tell-it-like-it-was/just-what-is-it-that-makes-the-white-album-so-different-so-appealing-f212fe7a6005
https://www.moma.org/learn/moma_learning/lichtenstein-drowning-girl-1963/
https://www.artcommerce.com/products/copy-of-marilyn-29-sunday-b-morning-silk-screen-andy-warhol-with-coa
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s¿rekli ve uzun kullanēma gºre deĵil kēsa zamanda kolay ve ucuz bir bi­imde deĵiĸtirileceĵi gºz 

ºn¿nde bulundurularak geliĸtiriliyordu. Esneklik, ºzg¿rl¿k bireysellik kavramlarē ele alēndēĵēnda 

tek par­adan oluĸan, kendi kendini taĸēyan, seri ¿retilebilen, ucuz, birleĸim detayē az olan, ­ok renk 

se­eneĵinin olduĵu, ¿retimin kolay olduĵu, farklē oturma pozisyonlarēna izin veren, ergonomik ve 

konforlu plastik ve kºp¿kten ¿retilen, iskeleti ve bir taĸēyēcē sistemi olmayan mobilyalar dönemin 

i­ mekanlarēnda kullanēlēyordu.Dºnem i­erisinde tasarlanan mobilyalar kullanēcēlara esnek 

kullanēm olanaklarē saĵlamasēnēn yanē sēra bazen mek©n ºzelliĵi kazanmakta, bazen de mek©nēn 

kendisi olmaktaydē. Verner Pantoneôun 1969 yēlēnda tasarladēĵē Living Tower isimli mobilyasē 

kullanēcēya farklē kullanēm deneyimleri yaĸatmasēnēn yanē sēra aynē zamanda bir mek©n deneyimi 

yaĸatēyordu. Verner Pantonun bu mobilyasēnēn daha geliĸmiĸ hali olan ve bir eĵlence mek©nanēna 

dºn¿ĸen Visiona bu duruma örnek olarak gösterilebilir. Verner Pantone tarafēndan farklē dilimlere 

ayrēlarak tasarlanan mek©nda her bir dilim farklē renklerde, farklē ēĸēklandērmayla, kendi içinde 

farklē kullanēm pozisyonlarēna izin veren, katēlēmcē, ergonomik ve organik bir tasarēm diliyle 

tasarlanmēĸtēr. 

  

ķekil 43- Sērasēyla Verner Pantone Living Tower 1969 ve Visiona 1969.  

Kaynaklar:  (https://www.1stdibs.com/furniture/seating/lounge-chairs/vitra-living-tower-red-verner-

panton/id-f_12297301/), (https://www.domusweb.it/en/news/2014/02/06/visiona_1970.html) 

1960ôlē yēllarēn tasarēm anlayēĸēnda ger­ekleĸen deĵiĸimler mimari alanda ¿retilen 

tasarēmlarē da etkilemiĸtir. 1920ôli yēllardaki dik a­ēlē, prizmatik kütlelerin yerine s¿rekli deĵiĸim, 

esneklik, hareket, otomasyon, yenilenebilirlik vb. kavramlarla iliĸkili organik formlardan oluĸan 

kütleler, parabolik strüktürler, mega strüktürler tercih edilmiĸtir. Dönemin mimari tasarēmlarē 

https://www.1stdibs.com/furniture/seating/lounge-chairs/vitra-living-tower-red-verner-panton/id-f_12297301/
https://www.1stdibs.com/furniture/seating/lounge-chairs/vitra-living-tower-red-verner-panton/id-f_12297301/
https://www.domusweb.it/en/news/2014/02/06/visiona_1970.html
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kendisini dēĸ d¿nyaya kapatarak deĵil s¿rekli dēĸarēya a­arak ve dºn¿ĸt¿rerek var olur. Mimarlēk 

yapēlarēn insanlara ve ­evreyle kurduĵu iliĸki s¿rekli deĵiĸim ve ihtiyaca gºre yeniden 

programlanabilir bir d¿ĸ¿nce yapēsēyla kurgulanmēĸtēr. Yona Friedmanôēn 1958ôde Mobile 

Architecture manifestosunda yazdēĵē gibi: ñBir binanēn/yapēnēn, herhangi bir kullanēcē ya da 

kullanēcē grubunun her t¿rl¿ kullanēmēna gºre esnekleĸebilmesi m¿mk¿nd¿r ve bu 

ger­ekleĸtirilebilirò (1958, ayr.bkz. Tan, 2003). Constant tarafēndan 1956-1974 arasēnda 

oluĸturulan New Babylon (Yeni Babil) projesi s¿rekli deĵiĸen ve kentin kendisinin mega strüktür 

olduĵu bir projedir. Yeni Babilôde enformasyon teknolojisi olduk­a geliĸmiĸtir, burada ¿retim ve 

diĵer iĸler otomasyonla ger­ekleĸtirilir. Yeni Babilôde gelenek ve k¿lt¿r gibi deĵerlerden arēnarak 

tam ºzg¿rl¿ĵ¿n¿ kazanan Homo Ludes adēndaki insanlar yaĸamaktadēr. Home Ludes için sadece 

yaĸadēĵē an ve o anôa ºzg¿ hissettikleri vardēr. Yeni Babilôde hi­bir ĸey kendini tekrar etmez, her 

ĸey anôa ºzg¿d¿r. Ojalvoôya göre:   

ñDiyebiliriz ki, burada ge­icilik ve s¿reksizlik, adeta kurallaĸtērēlmēĸtēr. Hafēza ve tarih saf dēĸē 

bērakēlmēĸtēr. Ķnsanlar gibi, mekanlar da, anlēk olarak kurulur ve ­ºz¿l¿r. Yeni Babilôde, 

modernitenin b¿t¿nselleĸtirici g¿­leri tamamen tasfiye edilmiĸ, u­ucu ve ºzg¿rleĸtirici yanlarē 

adeta saflaĸtērēlmēĸtēr. Yeni Babilôde mimarlēk da, sabitlikler taĸēyan, b¿t¿nsel çevreler kurma iĸinin 

aksini devralmēĸtēr. Burada mimarlēk hi­bir sabitlik taĸēmayan, bu nedenle de óºzdeĸleĸilemeyecekô 

olan ­evrelerin durmaksēzēn yeniden ¿retimini saĵlamaya yºnelirñ (2012, s.170-173).  

 

ķekil 44- Constant, Yeni Babil eskizi.  

Kaynak:  (Rem Koolhaas, 2016, s.42). 

Yeni Babil zeminden taĸēyēcē ayaklarla y¿kseltilmiĸ ve ¿zeri tamamen kabukla ºrt¿lm¿ĸ 

bir kenttir. Zeminde ara­lar, yer altēnda ise otomatik trenler ve fabrikalar bulunur. Yeni Babilôde 
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enformasyon teknolojisi geliĸimine son hēz devam etmektedir. Burada teknoloji mekanlardaki ēĸēk, 

akustik, renk, havalandērma, doku, ēsē, nem gibi etmenleri sēnērsēzca deĵiĸtirir, zemin, bºl¿c¿ 

duvarlar, rampalar, merdivenler, köprüler sürekli bir hareket i­inde mekanlarēn ambiyansēnē 

sürekli farklēlaĸtērēr. Yeni Babilôde ki mekanlarda ambiyansēn s¿rekli deĵiĸmesi gibi mek©nēn 

i­indeki aktivitelerde s¿rekli deĵiĸir. Conrad 20. Y¿zyēl Mimarisinde Program ve Manifestolar 

kitabēnda: 

ñYerden y¿kseltilmiĸ platformda, ­ok katlē ve tümüyle yapay olarak iklimlendirilmiĸ ve aydēnlatēlmēĸ konut 

ve ortak kullanēm mekanlarē b¿y¿k, uyumlu bir bina oluĸturur. En ¿stteki terasta, yani ó­atē ôda spor alanlarē 

ve havaalanlarē yer alabilir. Bu bºl¿mlenmiĸ binalarēn i­inde, konutlara ek olarak, toplumsal yaĸama hizmet 

veren büyük bir ortak mek©n vardēr. Hareket edebilen duvarlar ve yapēsal ºĵelerle deĵiĸken hacēmlara 

bºl¿nen bu mek©nda merdiven, platform ve koridorlar, hacēmlarē birbirine baĵlayabilir. Bºylece herhangi bir 

anda deĵiĸtirilebilecek, ­ok sayēda farklē ortamlar ortaya ­ēkar. Bolca renk, ses, ēĸēk, iklim oyunlarēyla, ­ok 

farklē t¿rde teknik gere­ ve psikolojik yºntem kullanarak karakter etkilenebilir, belirlenebilir. Belirli bir anda 

i­ mek©nēn ĸekillenmesi, deĵiĸik ortamlarēn birbiriyle iliĸkileri, burada oturanlarēn deneysel yaĸam-oyunuyla 

uygum i­inde ger­ekleĸir. Kent, dinamik ve yaratēcē bir yaĸamēn ortaya ­ēkmasēnē saĵlarò (1991, s.155). 

1964ôte Archigram grubundan Roy Herronôun tasarladēĵē Walking Cities (Yürüyen 

Kentler) projesinde tēpkē Yeni Babil projesindeki hareket eden ve deĵiĸen mekanlar gibi 

kentlerinde hareket ve eylemlerle tanēmlanabileceklerini ifade etmek istemiĸtir.   

 

ķekil 45- 1964ôte Archigram grubundan Roy Herronôun tasarladēĵē Y¿r¿yen Kentler (Walking Cities).  

Kaynak:  (https://www.flickr.com/photos/iqbalaalam/5175310519/) 

https://www.flickr.com/photos/iqbalaalam/5175310519/
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Archigram grubunun bir baĸka ¿yesi olan Cedric Priceôēn 1964ôte Londra i­in tasarladēĵē 

Fun Palace (Eĵlence Sarayē) hareket eden duvarlarē, vin­lerin servis verdiĵi havada asēlē 

oditoryumu, ucu a­ēk ­elik ­er­eve str¿kt¿rleri, kayar bantlarē, yatak ve dik olarak hareket eden 

metal perdeleri, sēcak hava duvarlarē, buhar bariyerleriyle mek©nēn kapalēlēk hissini par­alēyor, 

mek©nē hareketli bir duruma getirerek esnek, ­ok iĸlevli ve s¿rekli deĵiĸen bir mek©n kurgusuna 

izin veriyor. G¿nerôe gºre:  

ñBir tersaneyi andēran binada, kullanēcēlarēn istekleri doĵrultusunda hareket eden vin­ler sayesinde, prefabrik 

dºĸemeleri ve duvarlarē da dahil olmak ¿zere hareketli rampalar, y¿r¿yen merdivenler gibi t¿m mimari 

elemanlarē deĵiĸtirebilecek nitelikte tasarlanmēĸ olup, kalēcē bir formu ve programē olmayan bu binanēn 

i­indeki eyleme gºre plan ve bi­im kazanacaĵē ºngºr¿lm¿ĸt¿rò (2012, s.28). 

 

ķekil 46- 1964ôte Archigram grubundan Cedric Priceôēn Londraôda tasarladēĵē Eĵlence Sarayē Kentler (Fun 

Palace).  

Kaynak:  (https://www.cca.qc.ca/en/issues/2/what-the-future-looked-like/32737/1964-fun-palace) 

Bunlarēn yanē sēra bir baĸka Archigram ¿yesi olan Peter Cook 1962 ve 1964 yēllarē arasēnda 

Plug-In City (Eklemlenebilir ķehir) adēnē verdiĵi bir dizi ­alēĸma yaptē. Plug-In City ilk olarak 

1964 yēlēnda yayēmlanan Archigram Issue No.4 dergisinde ortaya ­ēktē. Bilgisayarlar tarafēndan 

kontrol edilen bu ĸehirde, mega yapē i­inde bulunan taĸēnabilir elemanlar, konutlar, mekanlar, 

servis alanlarē vb. vin­ler tarafēndan baĸka bºlgelere taĸēnarak s¿rekli geliĸen bir ĸehir 

oluĸturuyordu. Bu ĸehir s¿rekli geliĸen, b¿y¿yen, uyum saĵlayan bir yapē olarak 

https://www.cca.qc.ca/en/issues/2/what-the-future-looked-like/32737/1964-fun-palace
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nitelendirilmektedir. Ekonomik, sosyal ve ­evresel s¿rd¿r¿lebilirlik bu ĸehrin ana d¿ĸ¿nce 

sistemini oluĸturur.  Plug-In City diĵer ĸehirlerden iki farklē ºzelliĵiyle ayrēlēr. Öncelikle bu ĸehir 

doĵrusal olarak deĵil sirk¿ler(circular) yani eĸit olarak her yere ulaĸacak, ĸehirde yaĸayanlarēn 

taleplerine hēzlēca cevap verebilecek bi­imde b¿y¿mekte ve geliĸmektedir. Archigram grubu bu 

yapēyē b¿t¿n Avrupaôyē birbirine baĵlayacak bir ara­ olarak gºr¿yordu. Bu yapē kērsal alandaki 

diĵer yapēlarla b¿t¿nleĸerek bulunduĵu kara par­asēndaki her yere ulaĸarak her yerdeki kaynaklara 

eriĸerek onlarē kendi i­inde eĸit olarak daĵētabilirdi. Ķkinci olarak bu ĸehir kendini ihtiya­lara gºre 

s¿rekli yeniden inĸa edebilirdi. ķehri ­evreleyen Monorail(Tek Raylē Ulaĸēm Aĵē) ĸehirde yaĸayan 

insanlarē taĸēmanēn yanē sēra ĸehri s¿rekli inĸa eden vin­leri de bir yerden baĸka bir yere taĸēyordu. 

ķehrin sahip olduĵu eklemlenebilir, esnek yapē onun yēllarca deĵiĸen teknolojiye ve deĵiĸen her 

ĸeye uyum saĵlayabileceĵi anlamēna geliyordu. ¥rneĵin bir g¿n arabalar ortadan kalktēĵēnda ĸehri 

inĸa eden vin­ler ara­ yollarēnē, park yerlerini arabalarla ilgi her ĸeyi sºkerek onlarē ihtiya­ duyulan 

yeni ulaĸēm sistemlerine adapte edebilirdi. ķehrin kendi kendini inĸa ve yok eden yapēsē ekonomik 

s¿rd¿r¿lebilirliĵin yanē sēra insanlarēn deĵiĸen yaĸam tarzlarēna gºre talep edilen yenilikleri kēsa 

zaman dilimleri arasēnda ger­ekleĸtirebiliyordu. Archigram grubu bu ĸehri tasarlarken seri ¿retim 

mantēĵēnē yeniden yorumlayarak onu toplumun ihtiyaçlarēna cevap veren daha saĵlēklē, daha 

pozitif ve daha ¿retken bir yapēya dºn¿ĸt¿rmek i­in kullanmēĸtēr. Archigram kitabēnda Cook: 

Plug-In City geniĸ ºl­ekli bir aĵ yapēsē kullanēlarak kurulmuĸtur, ĸehir her t¿rl¿ arazideki servise ve ulaĸēm 

yollarēna eriĸime izin verir. Bu yapē i­ine yerleĸtirilmiĸ ¿niteler b¿t¿n ihtiya­larē temin eder. Bu ¿niteler 

eskimeye dayanēklē olarak tasarlanmēĸtēr. Bu ¿niteler demir yollarē ¿zerinde manevralar yapan ve yapēnēn en 

¿st noktasēna konumlandērēlmēĸ vin­ler tarafēndan hareket ettirilir. Ķ­ mek©n g¿n¿m¿z ihtiya­larēna gºre 

deĵiĸtirilebilir sayēsēz makine ve elektronik ara­ i­ermektedir. Servis ¿nitelerinin kalēcēlēĵē aĸaĵēdaki gibi 

derecelendirilmiĸtir:  

Banyo, Mutfak, Oturma odasē zemini: 3 yēl sonra eskiyecektir. Oturma odasē, yatak odalarē: 5-8 yēl i­inde 

eskiyecektir. Ev ¿nitesinin konumu: 15 yēllēk s¿re i­inde eskiyecektir. G¿nl¿k kullanēm ihtiya­larēnē 

karĸēlayan alēĸveriĸ reyonlarē: 6 ay i­inde eskiyecektir. Alēĸveriĸ alanlarē: 3-6 yēl i­inde eskiyecektir. ¢alēĸma 

alanlarē, bilgisayarlar, vb.: 4 yēl i­inde eskiyecektir. Araba silolarē ve yollar: 20 yēl i­inde eskiyecektir. Ana 

yapē: 40 yēl i­inde eskiyecektir (1991, s.39 ingilizce dilinden yazarēn ­evirisi). 

Bu ĸehrin ve ĸehrin i­indeki her ĸey ömrünü tamamlayēnca, eskiyince, modasē ge­ince: yeri 

deĵiĸtirilerek, yēkēlarak yeni ihtiya­lara cevap verecek bir bi­imde yeniden inĸa edilmektedir. 
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ķekil 47- 1964ôte Archigram grubundan Peter Cookôun tasarladēĵē Plug-In City (Eklemlenebilir ķehir).  

Kaynak:  (https://www.moma.org/collection/works/797) 

Constant Niewenhuysôun Yeni Babil, Archigram grubundan Roy Herronôun Yürüyen 

Kentler, Cedric Priceôēn Eĵlence Sarayē ve bir baĸka Archigram ¿yesi Peter Cookôun Plug-In City 

tasarēmlarē dºnemin ­oĵulcu, otomasyon teknolojilerine baĵlē, s¿rekli deĵiĸim eĵilimlerinin 

mek©nsallēk kazandēĵē, tamamlanmēĸ mekânlar yerine s¿rekli geniĸleyen, deĵiĸen ve dēĸa doĵru 

a­ēlan projelerdir. 

1960ôlē yēllarēn Uzay ¢aĵēônda geliĸen enformasyon, üretim, otomasyon teknolojisi, diĵer 

teknolojiler, yeni malzemelerin kullanēmē, geleceĵin ge­miĸten daha iyi olacaĵē d¿ĸ¿ncesi, 

toplumsal alanda yaĸanan ºzg¿rl¿k hareketleri, bireysellik d¿ĸ¿ncesi, esneklik, kullan at, sürekli 

deĵiĸim ve ­aĵulculuk kavramlarē dºnemin b¿t¿n tasarēm alanlarēnda olduĵu gibi ev kavramēnda 

da bir kērēlma yaĸanmasēna neden olmuĸtur. Ev teknolojil araçlarla donatēlmasēnēn yanē sēra uzayda 

yaĸam d¿ĸ¿ncesinin etkisiyle otomasyon teknolojileriyle donatēlmēĸ, enformasyon teknolojileriyle 

D¿nya ile iletiĸim kurabilen teknolojik bir yaĸam merkezine dºn¿ĸm¿ĸt¿r. 

 

https://www.moma.org/collection/works/797
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3.2 Geleceĵin Evi Konsepti 

19.Y¿zyēlēn sonu ve 20.y¿zyēlēn ilk yarēsēnda modern ev kavramēnēn yaratēlmasēnēn 

ardēndan yaĸanan II. D¿nya Savaĸēôndan sonra D¿nya k¿reselleĸmeye baĸlamēĸ ve kapitalizim 

hēzla geliĸmiĸtir. Sanayi Devrimi sērasēnda yaĸanan deĵiĸimler gibi post-fordizm, enformasyon ve 

uzay teknolojisine baĵlē olarak 1960ôlē ve sonrasē yēllarda yaĸanan deĵiĸimler toplumda, 

teknolojide ve insanlarēn g¿nl¿k yaĸantēsēnda yeni deĵiĸimleri beraberinde getirmiĸtir. D¿nya 

¿zerinde ger­ekleĸen bu deĵiĸimler ev merkezli toplum kavramēnē ortaya ­ēkartmēĸ ve ev 

kavramēnē deĵiĸtirmiĸtir. Enformasyon teknolojisinin geliĸmesinin bir sonucu olarak 1960ôlē 

yēllarda evlerin ­oĵunda bulunan mikrodalga fērēn, televizyon gibi elektronik ev eĸyalarē ev 

merkezli toplumun oluĸumunda etkili olmuĸ ve ev kavramēnda yeni deĵiĸimlerin ºn¿n¿ a­mēĸtēr. 

Mikrodalga fērēn ve bu fērēnda piĸirilerek televizyon karĸēsēnda t¿ketilen televizyon yemeĵi 

dönemin ikonik özelliklerinden birisidir. Mikrodalga fērēn hēzlē yemek piĸirmenin yanē sēra 

geleceĵin yemek piĸirme yºntemi olarak d¿ĸ¿n¿l¿yordu. Lebeau, Christian Science Monitor 

dijital dergisinde, beslenme antropoloĵu Duchon ile yaptēĵē rºpörtajda, Duchonôa gºre: 

ñĶnsanlar ĸehirlerde ­alēĸēyor ve yaĸēyorlar. Arabalar bizi mobil hale getirdi, gen­lerin kendi 

yaĸamlarē var. Kolaylēk bizim ºnceliĵimiz oldu. 50ôli yēllarēn toplum giderek f¿t¿ristikleĸmeye 

baĸladē. Bizler 2000 yēlēnda yaĸamlarēmēzēn nasēl olacaĵēnē merak ediyorduk, teknoloji ve yeni 

cihazlarla yakēndan ilgileniyorduk. Ķnsanlar televizyon sehpalarē ve televizyon yemeĵine sadece 

yemekler iyi olduĵu i­in kucak a­madē ï bunlar m¿thiĸti ï ­¿nk¿ f¿t¿ristik ve hazērlamasē kolaydēò 

(2004). 

 Dºnem i­inde mikrodalga fērēn kullanēmēnēn ve televizyon yemeĵinin olduk­a pop¿ler  

olmasēnda kadēnēn g¿nl¿k yaĸamda deĵiĸen rol¿ ve stat¿s¿ etkili olmuĸtur. II. D¿nya Savaĸē 

sērasēnda ve sonrasēnda kadēnlar end¿striyel fabrikalarda ­alēĸmaya baĸlamēĸlardēr. Savaĸ 

sonrasēnda kadēnlar zamanlarēnēn b¿y¿k bir bºl¿m¿n¿ ev dēĸēnda ­alēĸarak ge­irdikleri i­in ev 

iĸleri i­in harcadēklarē zamanē kēsaltmak ve bu artan zamanē kendi geliĸimleri i­in kullanmak 

istemiĸlerdir. Bu zamanē kēsaltmanēn en etkili yollarēndan bir tanesi de yemek piĸirme zamanēnē 

azaltmak ve diĵer ev iĸleri i­in elektrikli ev ara­larēndan yararlanmaktēr. Sweeney Ocak 1949ôda 

Journal of Home Economics dergisindeki yazēsēnda : 

Amerikan evkadēnlarēéyemek porsiyonlarēnēn hazērlanmasē i­in gereken zamanē azaltmak istiyor 

ve buna ­ok ihtiya­ duyuyorlardē. Daha ­ok Amerikan kadēnē ge­miĸe gºre bu g¿n daha ­ok 

­alēĸēyor. Onlar ev dēĸēnda ­alēĸmalarēna raĵmen aileleri i­in yemek hazērlayan kadēnlar. Onlar 

piĸirmeye hazēr veya yarē piĸmiĸ ¿r¿nleri takdir ediyorlar. Onlar bu kolaylēk i­in ºdeme yapmaya 
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hazērlar. Onlar bu yemekler i­in gerekli parayē karĸēlayabiliyorlar ­¿nk¿ b¿y¿yen ekonomi ­alēĸan 

kadēn sayēsēnē arttēran en b¿y¿k nedenlerden bir tanesi, bunun net sonucuysa aile ortalamasēndan 

daha yüksek bir kazanç (Sweeneyôden aktaran Smith, 2001, s.190 ingilizce dilinden yazarēn 

çevirisi). 

Mikrodalga fērēnēn ev kadēnlarēna saĵladēĵē kolaylēk ve zamandan tasarruf gibi  diĵer 

elektronik ev ara­larē ve ºzellikle televizyonla birlikte insanlarēn iĸ dēĸēndaki boĸ zamanē 

deĵerlendirme bi­imi deĵiĸmeye baĸlamēĸtēr. Craryôe gºre : 

ñTelevizyonla birlikte insan zamanēnēn ve faaliyetlerinin nispeten aniden her yerde yeniden 

d¿zenleniĸinin tarihi pek benzeri yoktu. Sinema ve radyo, televizyonun getirdiĵi yapēsal 

deĵiĸikliklerin sadece kēsmi habercileriydi. On beĸ yēl bile ge­meden, koskoca n¿fuslarē kitlesel 

olarak daha uzun süren görece hareketsizlik hallerine tayin edildi. Yüz milyonlarca birey birdenbire 

her h¿n her gece bilmem ka­ saatini az ­ok hareketsiz bi­imde, kērpēĸēp ēĸēk yayan nesnelerin 

dibinde ge­irmeye baĸladē. Televizyon zamanēndan ºnce zamanēn ge­irildiĵi, kullanēldēĵē, 

harcandēĵē, devam ettirildiĵi ya da parsellendiĵi bin bir ­eĸit bi­imin yerini, daha tekd¿ze s¿re 

tarzlarē ile duygusal tepkilerde bir daralma aldēò (2015, s.83). 

Televizyon ve diĵer enformasyon teknolojilerindeki geliĸmeler iĸ ve ¿retim alanēndan ­ok 

insanlarēn boĸ zaman kullanēmē ve t¿ketim alēĸkanlēklarēnē deĵiĸtirmiĸtir. Craryôin yukarēda 

sºylediĵi gibi her bireyin az yada ­ok g¿n¿n belirli bir zaman dilimini evde televizyon izleyerek 

ge­irdiĵi bir ortamda, kapitalist faaliyetler evin i­inde yeni bir pazar alanēna sahip olmuĸtur. 

Televizyon dünyaya a­ēlan bir pencere ve boĸ zaman kullanēmēnēn yeni aracē olmasē dēĸēnda, 

t¿ketimin hēzlanmasēnda, ev merkezli t¿ketim ve ev merkezli toplum gibi kavramlarēn 

oluĸmasēnda etkili olmuĸtur. Kumarôa gºre : 

ñBunlarēn en anlamlē olanē, ñev-merkezli toplumò doĵrultusundaki yºnelimdir. B¿t¿n bir b¿y¿k iĸ 

d¿nyasēnēn ­ēkarlarēnca yºnlendirilen enformasyon teknolojisi, gitgide ev-temelli tüketimin 

hizmetine sokuldu. Eĵlence bunun en bariz ºrneĵi. ñ Dēĸarē ­ēkmaònēn yerini ñevde oturmaò 

aldē.Aileler, pub ya da sinemaya gitmek yerine kolektif olarak ya da ayrē ayrē evlerinde oturup video-

kasetleri seyrediyor ya da otuz kanallē televizyon, uydu ya da kablolu yayēn arasēnda bir se­im 

yapēyorò (1995, s.188). 

Eĵlence ve boĸ vakti deĵerlendirmenin dēĸēnda televizyon ve benzeri elektronik araçlar 

g¿nl¿k yaĸamēn vazge­ilmez unsurlarē olmuĸlardēr. Enformasyon teknolojisinde yaĸanan 

geliĸmeler insanlarē evde kalmaya zorlayarak evi bir t¿ketim merkezine dºn¿ĸt¿rd¿ĵ¿ kadar bir 

üretim merkezine de dºn¿ĸt¿r¿r. Evin ¿retim ve t¿ketim merkezine dºn¿ĸmesi Alvin Tofflerôēn 
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Prosumer (1981, s.194-207) olarak tanēmladēĵē kiĸinin doĵuĸunu haber vermektedir. Pros¿mer 

kendi ¿rettiĵini t¿keten ev merkezli yaĸayan kiĸidir. Playboy dergisinin sahibi Hugg Hefner 

1960ôda Playboy Mansion (Playboy Malikanesi)ône taĸēndēĵēnda evi, evin i­indeki yataĵē kendi 

yaĸamēnēn merkezine dºn¿ĸt¿r¿r. 2000+ Acil Mimarlēk Teorisinin Sorunlarē kitabēnda 

Colominaôya gºre  

ñYataĵēn kendisi evdir. Dºnen ve titreĸen bir yapēsē vardēr, yataĵēndan hi­ ­ēkmak istemeyen adam 

i­im ufak bir buzdolabē, m¿zik sistemi, telefon, dolaplar, bar, mikrofon, diktafon, video kameralar, 

kulaklēklar, TV, kahvaltē masasē, ­alēĸmas alanlarē ve aydēnlatma kontrolleriyle doludur.Yatak 

Hefnerôēn ofisi, iĸyeriydi; burada rºportajlar verdi, telefon gº¿rĸmeleri yaptē, resimler se­ti, sayfa 

d¿zeni yaptē, metinleri gºzden ge­irdi, yedi, i­ti ve playmatelerle gºr¿ĸt¿ò (2016, s.112). 

 

ķekil 48- Hugh Hefnerôēn Playboy Malikanesindeki yataĵē 1966.  

Kaynak:  (https://archinect.com/news/article/149940809/the-enduring-influence-of-playboy-architecture) 

Enformasyon teknolojisiyle dünyayla s¿rekli baĵlantē kurmaya hazēr olan ev her yere ve 

herĸeye, her zaman ulaĸēlabilen konforlu bir merkeze dºn¿ĸ¿r. Kumarôa gºre enformasyon 

devlerinden biri olan Nippo Electric Company: ñ Evi konforlu bir sēĵēnak, dopdolu bir hazine 

odasē, uzaktan kumandalē videolar, dev 60 in­lik video ekranlarēé hava sēcaklēĵēnēn otomatik 

olarak ayarlayan klimalar, en sevdiĵiniz par­ayē anēmsayan m¿zik sistemleri, size pek az iĸ bērakan 

gere­kler, hatta bu m¿cevherleri koruyan g¿venlik sistemleriò nin (1995, s.189) bulunduĵu bir yer 

olarak tanēmlar. Dönem içinde yaĸanan geliĸmelerle Geleceĵin Eviônin nasēl olacaĵē d¿ĸ¿ncesi 

ortaya ­ēkmēĸtēr. 

https://archinect.com/news/article/149940809/the-enduring-influence-of-playboy-architecture
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3.2.1 Push button manor  

Popular Mechanics dergisi 1950 yēlēnēn aralēk ayēnda yayēnladēĵē dergi sayēsēnda Push 

Button Manor adēndaki evin haberi ve görselleri yayēnlamēĸtēr. Bu ev II. Dünya Savaĸē sonrasēnda 

geleceĵin ve uzay ­aĵē evi öngörülerinin ilk  örneklerindendir. Haber ñSavaĸ zamanēnēn rahat 

yaĸam hayalleri içinde, savaĸ sonrasē evlerdeki bütün iĸler bir d¿ĵmeye basarak mē yapēlacak?ò 

(1950) cümlesiyle baĸlar. Emil Mathias, eĸi ve oĵlu altē odalē bu evde birçok iĸi farklē d¿ĵmelere 

basarak yapabilmektedir. Evin içinde bulunan sayēsēz elektrikli motoru ve bunlarē kontrol eden 

anahtarlarla olan baĵlantēyē ger­ekleĸtirmek için 2000 metreden fazla elektrik kablosu dºĸenmiĸtir.  

 

ķekil 49- Push Button Manor. 

Kaynak:  (https://www.hotfootdesign.co.uk/white-space/push-button-manor-original-smart-home/) 

1-Garaj kapēsē d¿ĵmesi. 

2-Garaj kapēsē motoru 

3-Hērsēz alarmē. 

4-Asansör 

5-Garaj kapēsē d¿ĵmesi. 

6-Radyo d¿ĵmesi. 

7-Yemek hazēr d¿ĵmesi. 

8-Kapē zili, otomatik ēĸēk 

9-Yangēn alarmē. 

10-Otomatik perdeler. 

11-Otomatik Pencereler. 

12-Otomatik yaĵmur 

sistemi. (Pencereler) 

13-Kontrol Odasē 

14-Zemin aydēnlatmasē. 

 

 

https://www.hotfootdesign.co.uk/white-space/push-button-manor-original-smart-home/
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Evin içindeki motorlarē hareket ettiren sistemin komuta merkezi ev sahibinin yatak 

odasēndaki dolabēn içinde bulunmaktadēr. Bu kontrol merkezinden evin içinde bulunan bütün 

sistemler yönetilebilir, bir mekanik saate baĵlē olan sistemler otomatik olarak kapanēp a­ēlabilir. 

Evin katlarē arasēndaki baĵlantēyē saĵlayan merdivende tēpkē bir asansör gibi hareket eden taĸēyēcē 

bir basamak vardēr. Tek d¿ĵmeye basarak ev sakinleri katlar arasēnda tek bir basamaĵēn 

hareketiyle ge­iĸ yapabilir.  

 

 

 

Evdeki pencereler ve perdeler d¿ĵmelere basarak a­ēlēp, kapatēlabilir. Yatak odasēndan, 

mutfaktan ve banyodan oturma odasēndaki radyo a­ēlēp kapatēlabilir. Radyo Evin kontrol 

merkezinde bulunan bir saat tarafēndan her gece saat 22:00 da otomatik olarak kapatēlmakta, sabah 

06:00 da otomatik olarak a­ēlmaktadēr. Cumartesi ve Pazar günleri radyo akĸam saat 23:00ôde 

kapanmakta ve sabah 08:00ô de tekrar a­ēlmaktadēr.  

ķekil 50- Yatak odasē kontrol merkezi ve hareketli merdiven basamaĵē. 

 Kaynak:  (https://www.hotfootdesign.co.uk/white-space/push-button-manor-original-smart-home/) 

 










































































































































