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TESEKKUR

Her seyden Once iiniversite hayatim boyunca hem akademik hem de psikolojik olarak
omriim boyunca unutmayacagim destek ve katkilarini higbir zaman esirgemeyen, her soru ve
sorunuma ictenlikle ve sikilmadan cevap veren, hedef ve hayallerime siki sikiya sarilmama
vesile olan, bana sagladigi sarsilmaz rehberlik, mentorluk ve tesvik i¢in cok degerli 6gretmenim
ve tez damsmanim Saymn Dr. Ogr. Uyesi Deniz Tansel Ilic’e en derinden miitesekkirim.
Uzmanliklari, 6zverileri ve anlayish geri bildirimleri sadece bu arastirma cergevesinde
olmamakla beraber, iiniversite hayatim boyunca ¢ok degerli bir ders niteligindeydi. Kendilerine
en icten saygilarimi iletiyor ve ¢ok tesekkiir ediyorum.

Ayrica zamanlarini, uzmanliklarini ve dostluklarini benimle comertce paylasan, sevgi
ve desteklerini hayatimin her dakikasinda hissettigim, sartlar ne olursa olsun yanimda olan ve
bana inanan sevgili dostlarim; Janet Eke, Hakan Hiidaverdi, Fevzi Osman Ozgﬁr, Buse Ugur,
Ege Onal, Berkay Apay, Yagmur Abay, Halis Enis Dénmez, Ibrahim Bugrahan Esmer, Furkan
Akca ve Gokhan Yilmaz’a ruhumun o6ziinden tesekkiir ediyor, en kalben sevgilerimi
sunuyorum.

Omriim boyunca bana verdikleri sarsilmaz destek, duyduklar1 giiven, sonsuz sevgileri
ve asiladiklar1 sinema agki i¢in babaannem Asiye Birben, anneannem Sema Gorgeg, babam
Ismail Ergiinel ve annem Funda Gérgeg’e son derece minnettarim. Onlarin sevgisi, anlayisi ve
sabr1 benim bitmeyen giic kaynagim olmakla beraber hayal ve hedeflerime giden yolda
kararhilik ile yiiriimemi sagladi. Boylesine sevgi dolu ve her sartta destekleyici bir aileye sahip
oldugum icin kendimi son derece sansh ve &zel hissediyorum. Iyi ki varsiniz. ..

Son olarak, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurucusu ve lideri Mustafa Kemal Atatiirk’e,
olaganiistii ¢abalar1 ve liderligi ile ulusumuzun kalkinmasi ve modernlesmesini sagladig: i¢in
en derin slikranlarimi sunuyorum. Atatiirk’iin aydinlanmaci ve yenilik¢i bakis agisi ile egitim,
sanat ve bilime olan bagliligindan olusan kalic1 mirasi, bu tez ve Tiirkiye’deki sayisiz diger
akademik calismalar icin giiglii bir temel olusturmustur. Demokrasi, laiklik ve insan haklari
ilkelerine olan sarsilmaz kararliligi, iilkemizin akademik ve entelektiiel manzarasi {lizerinde
giines olmus, kalic1 bir etki birakmistir. Atatiirk’{in mirasinin derin etkisi ve ¢cagdasliga olan
baglilig1 karsisinda algakgoniilliilik duyuyor; Egitim, sanat ve bilim alanlarinda 6zgiirliik¢ii,
yenilik¢i ve daha parlak bir gelecek yolunda bize ilham vermeye devam eden Mustafa Kemal

Atatiirk’e minnet ve saygilarimi sunmaktan biiyiik onur ve seref duyuyorum. Ilelebet payidar...



OZET

ERGUNEL, Mustafa Eren. Din, Korku ve Dogaiistii: Korku Filmlerinde Dinin Tasvirinin
Kapsamh Incelenmesi, Baskent Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Radyo,
Televizyon ve Sinema Tezli Yiiksek Lisans Programi, 2023

Bu akademik tez, din ve korku filmleri arasindaki karmasik iligkiyi aragtirmakta ve bu
tiirdeki dini temalarin, sembollerin ve inanglarin tasvirine odaklanmaktadir. Bu aragtirmanin
amaci, korku filmlerinde korku hissiyatint uyandirmak, inancin sinirlarini kesfetmek ve
geleneksel dini normlara meydan okumak i¢in dini bir anlati araci olarak nasil kullandigini
analiz etmektir. Birkag¢ on yila yayilan ¢esitli korku filmleri seckisinden yola ¢ikan bu tez, dinin
tir i¢inde kullanildigi ¢ok yonlii yollar1 arastirmaktadir. Bu c¢alisma dini karakterlerin,
ritliellerin ve ikonografinin degisen temsillerini inceleyerek, sinematik temsillerin daha genis
kiiltiirel ve toplumsal etkilerine 151k tutmay1 amaglamaktadir. Din, korku filmleri i¢in her zaman
zengin bir ilham kaynagi olarak hizmet etmis, insanlarin en derin korkularini, dogaiistii ve
bilinmeyeni arastirmasina, bazen de kesfetmesine olanak saglamistir. Din, bu tiirde hikaye
anlatimi i¢in verimli bir zemin oldugunu kanitlamis ve fazladan bir gizem ve mistik katmani
eklemistir. Seytani ele gecirilmelerden antik ritiiellere ve cin musallat olmasina kadar din,
bir¢ok korku filminin anlatisim1 sekillendirmekte ve tiiyler {irpertici, {rkiitiicii atmosferini
giiclendirmede ayrilmaz bir unsur haline gelmistir. Korku, sembolizm ve sosyal elestiri kaynagi
olarak hizmet eden korku filmlerinde uzun siiredir 6ne ¢ikan bir tema olmustur. Film
yapimcilari, temel korkularimiza dokunarak, inang sistemlerini kesfederek ve dini ikonografiyi
kullanarak unutulmaz ve rahatsiz edici deneyimler yaratmuslardir. Ister korku duygusunu
artirmak, isterse yerlesik kavramlara meydan okumak olsun, dinin korku filmlerine dahil
edilmesi, tiiriin evriminde silinmez bir iz birakarak izleyicileri cezbetmeye devam ediyor. Film
yapimcilari tliriin sinirlarini zorlarken, dinin, korku sinemasinin kalici, zorlayici ve biiyiileyici

bir yonii olarak kalacak olmasindan da emin olabiliriz.

Anahtar Kelimeler: Korku, Din, Dogaiistii, Korku Sinemas;, inan(;



ABSTRACT

ERGUNEL, Mustafa Eren. Faith, Fear and the Supernatural: A Comprehensive
Examination of the Depiction of Religion in Horror Movies, Baskent University, Institute
of Social Sciences, Master’s of Radio, Television and Cinema with Thesis, 2023

This academic thesis explores the complex relationship between religion and horror
films, focusing on the depiction of religious themes, symbols and beliefs in this genre. The aim
of this research is to analyze how horror films use religion as a narrative device to evoke fear,
explore the limits of faith and challenge traditional religious norms. Drawing on a diverse
selection of horror films spanning several decades, this thesis explores the multiple ways in
which religion is used within the genre. By examining changing representations of religious
characters, rituals and iconography, this study aims to shed light on the wider cultural and
societal implications of these cinematic representations. Religion has always served as a rich
source of inspiration for horror films, allowing people to explore and sometimes discover their
deepest fears, the supernatural and the unknown. Religion has proven to be fertile ground for
storytelling in this genre, adding an extra layer of mystery and mystique. From demonic
possession to ancient rituals, religion has become an integral element in shaping the narrative
of many horror films and enhancing their creepy, eerie atmosphere. Fear has long been a
prominent theme in horror films, serving as a source of symbolism and social criticism. By
tapping into our basic fears, exploring belief systems and utilizing religious iconography,
filmmakers have created unforgettable and disturbing experiences. Whether it's to heighten the
sense of dread or challenge established notions, the inclusion of religion in horror films
continues to captivate audiences, leaving an indelible mark on the genre's evolution. As
filmmakers push the boundaries of the genre, we can be sure that religion will remain an

enduring, compelling and fascinating aspect of horror cinema.

Keywords: Horror, Religion, Supernatural, Horror Movies, Faith
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KAYNAKLAR



BOLUM I: GIRIS

1.1. Giris

Korku filmleri korku, dehset ve gerilim uyandirma konusundaki benzersiz
yetenegiyle izleyicileri her zaman biiylilemis ve kendi diinyasina adapte edebilmistir ve
bilinmeyenin, dogaiistii ve irkiitiicii olanin diinyasina bir yolculuk sunmustur. Bununla
birlikte, korku filmleri dogrudan korkutma kapasitelerinin 6tesinde, genellikle izleyicisine
varolusunun karmasikliklarini arastiran derin temalar da tasimistir. Bu temalar arasinda din,
yinelenen ve giiclii bir anlati arac1 olarak 6ne ¢ikmaktadir. Din ve korku sinemasinin
kesisimi, film yapimcilarina insanligin en derin korkularmi ve belirsizliklerini arastiran
hikayeler dokumalar1 i¢in zengin bir belirsizlikler silsilesi sunmaktadir.

Korku filmlerinde dinin temsili hem akademisyenlerin hem elestirmenlerin hem de
film yapimcilarinin biiyiik ilgisini ¢eken bir konudur. Bu tiir, inancin smirlarini, siiphenin
doguracagi sonuglarint ve dini sembollerin insan ruhunu sekillendirmedeki giiciinii
incelemek igin essiz bir platform saglamaktadir. Inanclarin, ritiiellerin, sembollerin ve
kiiltiirel 6nemin karmasik bir karigimi olan din, korku tiiriiniin dehset anlatilar1 gelistirmesi
icin verimli bir zemin olusturmakla beraber, film yapimcilarina insanligin en derin
korkularin1 ve belirsizliklerini irdeleyen hikayeler yaratmak i¢in zengin ve ¢ok yonlii bir
malzeme kaynagi sunar. Antik mitlerden ¢agdas inang sistemlerine kadar, dogatistii ve ilahi
olan korku sinemasiin dokusuna siirekli olarak giiniimiizde islenmeye devam etmektedir.
Ister seytani ele gecirme hikayeleri ister iirkiitiicii dini ritiieller, bir ruh veya bir cinin
musallat olusu, ugursuz din insanlar1 ya da varolussal inang¢ krizleri olsun, bu filmler
izleyicileri inancin esrarengiz yonleriyle, kutsal ve kutsal olmayan ile iligkili dogal korkuyla
yiizlesmeye davet eder ve siirekli olarak sinirlar1 zorlayip, izleyicisinden hem iggiidiisel hem

de entelektiiel tepkiler almustir.



1.2. Calismanin Hedefi

Bu akademik tez, din ve korku filmleri arasinda gelisen ve karmasik olan iligkiyi

kapsamli bir sekilde inceleyecektir. Bu ¢aligmanin temel amaclar1 asagidaki gibidir:

1. Dinin korku sinemasinda korku., gerilim, dehset uyandirmak icin nasil bir

anlat1 araci olarak kullamldigim incelemek: Dini sembollerin, karakterlerin ve

inanglarin izleyicilerde korku, gerilim ve dehset uyandirmak i¢in nasil kullanildigin
kesfetmeyi igerir.

2. Secilmis korku filmlerindeki dini sembollerin, karakterlerin ve inanclarin

tasvirini ve bunlarin izleyicinin inan¢ ve dogaiistii algisi ilizerindeki etkisini

analiz etmek: Dinin sinematik temsilinin izleyicilerin dini kavramlar1 ve inanglari
anlamlarini nasil etkiledigi arastirilacak.

3. Daha genis sosyokiiltiirel ve psikolojik yonleri arastirmak: Calisma, korku

filmlerinin dinle ilgili kiiltiirel ve toplumsal normlar1 nasil yansittigini ve potansiyel
olarak nasil sekillendirdigini ortaya ¢ikarmayi1 amaglamaktadir. Buna, dini korkuya
maruz kalmanin izleyiciler {iizerindeki din ve korku arasindaki kesisimin

sosyokiiltiirel ve psikolojik yon ve etkilerinin arastirilmast da dahildir.

1.3. Yontem

Hedeflere ulagmak i¢in bu arastirma film ¢aligsmalari, kiiltiirel calismalar ve psikoloji
gibi ¢esitli alanlarda i¢ goriilerden yararlanarak ¢ok disiplinli bir yaklagim kullanmaktadir.
Nitel arastirma yontemleri, farkli donemleri ve alt tiirleri kapsayan ¢esitli korku filmlerini
analiz etmek i¢in kullanilacaktir. Bu filmler birincil kaynaklar olarak kullanilacak ve analiz,

ilgili akademik ve elestirel literatiiriin gdzden gegirilmesiyle desteklenecektir.

1.4. Tezin Yapisi

Bu tez, asagidaki sekilde yapilandirilmisgtir:

Boliim II: Literatiir Taramasi: Bu boliim korku sinemasi, korku sinemasinda dinin
rolii ve bu kesisimin daha genis kiiltiirel ve psikolojik boyutlar1 lizerine mevcut ¢aligmalarin

derinlemesine bir incelemesini sunmaktadir.

Boliim III: Din ve Dogaiistii: Burada dini sembolizm, dogaiistii belirsiz ve
bilinmeyen unsurlar, inang, gelenekler ve mitolojinin korku sinemasina nasil entegre

edildigini ve dogaiistii bir korku atmosferi yarattig1 aragtirilmastir.



Boliim IV: Dini Kurumlarin Tasvirleri: Bu boliimde ise korku filmlerinde dini
kurumlarin, otorite figiirlerinin, tarikatlarin tasvirleri ve dini iktidar yapilarmin elestirel

incelemeleri ele alinmaktadir.

Boliim V: inanc¢ ve Kuskunun Kesfi: Korku filmlerinin inang, inangsizlik, dini
belirsizlik ve geleneksel dini anlatilarin yeniden yorumlanmasi temalarini nasil ele aldig:

incelenecektir.

Béliim VI: Etik ve Toplumsal Cikarimlar: Bu boliimde, korku filmlerinde dinin
tasvirini ¢evreleyen etik ve toplumsal kaygilar ele alinacak olup, dini azinliklarin tasviri ve

potansiyel tartigmalar gibi konular incelenecektir.

Boliim VII: Ornek Cahsmalar: Tez boyunca tartisilan temalar1 6rneklemek ve
pekistirmek i¢in; The Exorcist (1973), Siccin 2 (2015), The NuN (2018) ve Dabbe 4: Cin

Carpmasi (2013) filmleri, 6rnek ¢alismalar olarak analiz edilecektir.

Béliim VIII: Sonuc¢: Sonug¢ boliimii ise temel bulgulari, alana katkilar1 ve korku
sinemasinda dinin roliinii anlamaya yonelik ¢alisma ve ¢ikarimlar1 6zetlemektedir.
Bu kapsamli inceleme sayesinde bu tez, korku filmlerinin ¢agdas dini ve kiiltiirel sdylemin
aynast olma ve bu sdyleme katkida bulunma bigimlerine dair kavrayisimizi gelistirmeyi
amaglamaktadir. Korku sinemasi, bireysel varolusumuzun belirsizlik ve bilinmeyenleriyle
en karanlik koselerine girerek, izleyicileri en derin korkulariyla yiizlesmeye ve igten sahip
olduklar1 inanglar1 sorgulamaya davet eder ve genellikle derin ve diisiindiiriicii tepkilere yol

acar.



BOLUM II: LITERATUR INCELEMESI

2.1. Korku Tiirii

Korku sinemasi, yillar boyunca evrim gecirmis, toplumsal ve kiiltiirel degisimlere
siirekli uyum saglamis ¢ok yonlii ve dinamik bir tiirdiir. Literatiir incelemesinin bu
boliimiinde korku sinemasinin tarihsel gelisimi, temel alt tiirleri ve bu tiirli boylesine ilgi
cekici ve kalicr bir tiir haline getiren, katarsis teorisi, dehset teorisi ve korkunun ¢ekiciligi
gibi temel teorilere atifta bulunarak korkunun psikolojik ve duygusal yonleri ele
alinmaktadir. “Tekinsizlik” kavramint ve korku filmlerinin tanidik olanla olmayan
arasindaki cizgileri dini sembolizm ve dogaiistii unsurlar ile bulaniklastirarak nasil

tekinsizlik hissi uyandirdigini anlatmaktadir.

2.1.1. Korku sinemasinin tarihsel evrimi

Korku sinemasi, film yapiminin ilk gilinlerine kadar uzanan zengin bir ge¢mise
sahiptir. “The Cabinet of Dr. Caligari” (1920), “Nosferatu” (1922) ve “Ciglik” (1949) gibi
oncii filmlerin tiirlin gelisimine zemin hazirlamasiyla ilk film tiirlerinden biri olarak ortaya
cikmiglardir. Bu ilk filmler sinemada korkunun, tekinsizligin ve dogaiistiiniin
kesfedilmesinin temelini atmistir.
1930’lar ve 1940’lardaki Evrensel Canavarlar donemi Drakula, Frankenstein’in Canavari ve
Mumya gibi ikonik karakterleri tanitmistir. Bu filmler korku tiirlinii ticari agidan basarili bir
tiir haline getirmis ve izleyiciler i¢in etki birakici cazibesini ortaya koymuslardir. “Invasion
of the Body Snatchers” (1956) ve “Psycho” (1960) gibi filmler ise korkuyu uyumsuzluk
korkusu ve psikolojik istikrarsizlik gibi donemin toplumsal kaygilariyla harmanlayarak
bilim kurgu korkusuna dogru bir ilerleyis kaydedilmesini sagladilar. 1970’ler ve 1980’ler,
“The Exorcist” (1973) ve “Seytan” (1974) filmlerinin gosterime girmesiyle korku
sinemasinda 6nemli bir doniim noktasi oldu. Bu filmler daha iggiidiisel ve rahatsiz edici
unsurlar1 benimseyerek korkunun sinirlarini zorladi ve korku sinemasini yeni ve tartismali
alanlara getirdi. Bu donemlerde ayrica “Poltergeist” (1982) ve “The Evil Dead” (1981) gibi
seriler ile dogaiistii korkunun popiilerligine de taniklik etmeye devam edildi. 90’11 ve 2000’11
yillarda ise “The Sixth Sense” (1999) ve “The Others” (2001) gibi filmler ile psikolojik
korkunun yeniden canlanmasi saglanirken, “The Blair Witch Project” (1999) ve
“Paranormal Activity” (2007) filmleri ile buluntu goriintii tiirii korku sinemasini ortaya

cikisina taniklik edildi.



2.1.2. Korku sinemasinin baz alt tiirleri

Korku sinemast, her biri farkli tematik unsurlara ve korkulara hitap eden ¢ok cesitli

alt tiirlere sahip bir tiirdiir;

1.

Psikolojik Korku: Bu alt tiir, insan ruhunun kesfine odaklanir ve genellikle

gerceklik ile hayal olan arasindaki ¢izgiyi bulaniklagtirir. “Psycho” ve “Black
Swan” gibi filmler bu kategoriye girerler.

Dogaiistii_Korku: Bu filmler hayaletler, cinler ve seytanlar gibi dogaiistii
unsurlari icermektedirler. “The NuN” (2018), Dabbe 4: “Cin Carpmas1” (2013),
“Siccin 2” (2015) ve “The Exorcist” (1973) gibi filmler bu korku tiiriiniin

Oorneklerindendir.

Buluntu Tiirii Korku: Bu tiir filmler, kesfedilmis kayitlarmis gibi izleyicilere
sunularak siiriikleyici ve gercgekeilik hissiyatint arttirmaya yonelik cekilmis
filmlerdir. “Paranormal Activity” ve “The Blair Witch Project” filmleri dikkate

deger film 6rnekleridir.

2.1.3. Korku filmlerinin psikolojik ve duygusal yonleri

Korku filmleri izleyicilerde ¢ok ¢esitli duygusal tepkiler uyandirabilmektedirler ve

bu yonleri anlamak, tiiriin ¢ekiciligini anlamak i¢in cok dnemlidir. Bu tarz filmler genellikle

insan psikolojisi ve duygularinin temel yonlerine dokunan ortak unsurlari paylasirlar. Korku,

tanidik olanin rahatsiz edici bir sekilde yabanct hale geldigi tekinsizlik kavramina siklikla

bagvurur. Bu psikolojik gerilim, korku anlatilarinin etkinligine katkida bulunmaktadir ve

ayrica dehset ve beklenti duygusu yaratmaya dayanir. Korku beklentisi, korkunun kendisi

kadar etkili olabilmektedir ve bu korku bekleyisi ise tiiriin psikolojik giiciiniin altini

cizmektedir.

1.

Korku ve Endise: Korku filmleri izleyicilerde korku ve endise uyandirmak igin

tasarlanmiglardir. Bu duygusal tepki, adrenalin gibi stres hormonlarmin
salgilanmasini tetikleyerek kalp atis hizinin artmasina, hizli nefes almaya ve
yiiksek bir uyaniklik durumuna yol agabilir. Bu fiziksel tepkiler, dogal bir hayatta
kalma mekanizmasi olan “savas ya da kag” tepkisinin bir parcasidir.

Gerilim: Etkili korku filmleri genellikle tempo, miizik ve sinematografi aracilig1
ile gerilim olusturmaktadirlar. Bu, izleyicileri hikdyede tutarak o filme karsi
duygusal bagliliklarinin yogunlagsmasinda etkilidir.

Katarsis: Bazi insanlar korku filmlerini bir tiir duygusal arinma olarak izler.

Kontrollii bir ortamda korku ve gerilimi deneyimlemek, bastirilmis duygular ve



10.

stres i¢in bir rahatlama saglayabilmektedir. Bir korku filmi izledikten sonra, bazi
izleyiciler rahatlama veya arinma duygusu hissettiklerini bildirmektedir.

Heyecan Arayisi: Korku filmlerinden hoslanan kisiler dogalar1 geregi heyecan

arayan kisiler olabilmektedirler. Adrenalin patlamasi ve giivenli bir baglamda
korkutulmanin getirdigi heyecani ararlar. O insanlar i¢in bir korku filminde
yasanan korku ve gerilim keyifli bir uyarict olmaktadirlar.

Empati Kurma ve Ozdeslesme: Psikolojik arastirmalar, izleyicilerin genellikle

korku filmlerindeki karakterlerle 6zdeslestiklerini, onlarin miicadelelerin ve
korkulariyla empati kurduklarimi goéstermistir. Bu duygusal bag, izleyicinin
filmdeki olaylara verdigi duygusal tepkiyi yogunlastirabilmektedir.

Duyarsizlasma: Korku filmlerine tekrar tekrar maruz kalmak, bireylerin korku

uyandiran uyaranlara kars1 daha az duyarh hale geldigi duyarsizlasmaya yol
acabilmektedir. Bu hem psikolojik hem de duygusal bir tepki olabilir. Bazi
insanlar zamanla vahset ve siddete karsi daha toleranshi hale gelebilirken, bazilari
ise korku duygusunun kendisine kars1 duyarsizlagabilmektedirler.

Kabuslar ve Uyku Bozukluklari: Bazi izleyiciler i¢in, 6zellikle de asir1 hassas

veya anksiyeteye yatkin olanlar i¢in, korku filmi izlemek kabuslara ve hatta uyku
bozukluklarina yol agabilir. Film sirasinda yasanan korku ve endise riiyalarina da

yanstyarak duygusal sagliklarini etkileyebilir.

Tartisma ve Sosyal Etkilesim: Korku filmleri genellikle sohbet ve sosyal
etkilesim icin malzeme saglarlar. insanlar bu filmleri arkadaslar1 veya aileleriyle
birlikte izleyebilir ve paylasilan korku deneyimi sosyal baglar1 giiglendirebilir.
Bu tartigmalar, bireylerin filme verdikleri duygusal tepkileri islemede ve ifade
etmeleri i¢in de bir firsat saglayabilir.

Kontrol Duygusu: Bazi insanlar korku filmlerine korku tizerinde kontrol hissi

sagladiklari icin ilgi duyarlar. Bir korku filmi izlerken, izleyiciler duraklatmayzi,
geri sarmay1 veya film ¢ok yogun hale gelirse izlemeyi birakmay1 secebilir, bu
da duygulari tizerinde kontrol duygusunu yeniden kazanmalarina izin verir.

Merak ve Entrika: Merakin psikolojik yonii insanlar1t korku filmlerine

cekebilmektedir. Bilinmeyene ilgi duyabilir veya karanlik temalarin ve insan

psikolojisinin kesfedilmesinden etkilenebilirler.



2.2. Korku Filmlerinde Dinin Rolii

Din, yiizyillardir edebiyat, sanat ve kiiltiirde tekrarlanan bir tema olmus, insanligin
en derin korkularini ve varolugsal sorularini irdeleyen anlatilar i¢in genellikle bir ilham
kaynag1 olarak hizmet etmistir. Korku filmlerinde din, anlatilar sekillendirmede, korku ve
tedirginlik hissi yaratmada énemli bir rol oynamaktadir. Literatiir incelemesinin bu boliimii,

korku filmlerinde dinin ¢esitli sekillerde nasil kullanildigini incelemektedir.

2.2.1. Dini sembolizm

Dinin korku sinemasina entegre edilmesinin temel yollarindan biri dini sembollerin
kullanilmasidir. Kur’an, Incil, Haglar, hag isaretleri, dini simgeler ve kutsal metinler gibi
semboller koruma ve savunmasizligi ifade etmek i¢in siklikla kullanilir. Bu semboller giiclii
kiiltiirel ve psikolojik ¢agrisimlar tasir, bu da onlar1 gerilim ve dehset yaratmak icin etkili
araclar haline getirir. Tiirkiye’ nin agirlikli olarak Miisliiman niifusa sahip olmas1 sebebiyle,
Islami temalar ve semboller Tiirk korku filmlerine siklikla dahil edilmektedir. Buna
Kur’an’a ve Islami ritiiellere yapilan gdondermeler de dahildir.

1. Haclar: Bu semboller genellikle koruma ve kurtulusu temsil etmek igin
kullanilir. Korku filmlerinde, bunlarin ters ¢evrilmesi ya da saygisizliga
ugramasi, yaklasan bir tehlike ya da kutsal sinirlarin ihlali hissi yaratabilir.
Mesela “The Exorcist” (1973) filminde dini sembollere saygisizlik, seytani ele
gecirme anlatisinin merkezinde yer alir.

2. Dini Simgeler: Kutsal su, tespihler ve dini heykeller gibi diger dini eserler de

korku filmlerinde gerilimin odak noktalar1 haline gelebilir. Bunlarin varlig1 ya da
yoklugu karakterlerin kaderini belirlemede ¢ok dnemli olabilir.

3. Kutsal Mekanlar: Kiliseler, katedraller, camiler, mezarliklar ve dini mabetler

genellikle korku filmlerindeki 6nemli sahnelerin gegtigi yerlerdir. Bu mekanlarin
sozde giivenligi ile yaklasan kotiiliikk arasinda zitlik gerilimi arttirmaktadir. “The
NuN” (2018) filmindeki, Romanya’da bulunan Carta Manastir’t bunun dikkate
deger bir ornegidir. Baz1 Tiirk korku filmleri, camileri iirkiitiicii ve dogaiistii
olaylarin mekan1 olarak kullanir. Bu camiler terk edilmis, ¢lirlimekte olan ya da
kot ruhlarin musallat oldugu yerler olarak tasvir edilebilmektedir. Caminin
kutsallig1 ve karanlik giiglerin varlig1 arasindaki zithk {irpertici bir atmosfer

yaratabilmektedir.



2.2.1.1. Dabbe 4: Cin Carpmasi (2013) Filminde dini sembolizm kullanimi

Dabbe 4: Cin Carpmasi (2013), yonetmenligini Hasan Karacadag’in yaptig1 bir Tiirk
korku filmidir. Film, dogaiistii ve korku temalariyla bilinen “Dabbe” film serisinin bir
pargasidir. “Dabbe 4: Cin Carpmasi” filminde, 6ncekilerde oldugu gibi, dini sembolizm
hikayeyi sekillendirmede ve bir korku ve gizem duygusu yaratmada Onemli bir rol
oynamaktadir.

1. lislami Cin Cikarma Ritiielleri: “Dabbe” serisinin ana temasi, Islam kiiltiirii ve

inanglarinda derin kokleri olan seytani ele gegirme ve cin ¢ikarmadir. Film,
seytani giicler ile miicadele etmek i¢in Kur’an ayetlerinin okunmasi, dualar ve
kutsal su kullannmi da dahil olmak iizere Islami cin ¢ikarma ritiiellerini
izleyicilerine aktarmis ve bu ritiieller, dini 6nemleri vurgulanarak biiyiik bir
ayrint1 ve 6zglinliikle sunulmustur.

2. Kur’an Avyetleri: Film boyunca, kotii ruhlart kovmak ve bireyleri seytani ele

gecirmelerden korumak igin cesitli Kur’an ayetleri okunur. islam geleneginde
belirli ayetlerin okunmasinin koruyucu ve arindirict bir etkisi olduguna inanilir.
Bu durum, filmin anlatisinin dini yoniinii giiglendirmeye hizmet etmektedir.

3. Dini Eserler: Filmde tespihler, muskalar ve kutsal kitaplar gibi dini sembol ve
eserlerin belirgin bir sekilde kullanildig1 goriilmektedir. Bu esyalar karakterler
tarafindan dogaiistii varliklara kars1 koruyucu araglar olarak betimlenmistir.
Bunlarm varligi, Islam kiiltiiriinde bu nesnelerin giiciine olan inancin da altin1
cizmektedir.

4. Cami_ve Dini_Mekanlar: Filmdeki ¢ogu sahne, camiler ve Islami hat ve

stislemeler ile bezenmis evler gibi dini ortamlarda ge¢cmektedir. Bu ortamlar
filmin dini atmosferini yiikseltmeye ve dogatistii ile kutsal arasindaki ¢atigmay1
vurgulamaya hizmet etmistir.

5. Inang¢ ve Siiphe: Dini sembolizm, inang ve siiphe temalarini kesfetmek icin

kullanilmigtir. Filmdeki karakterler seytani giicler ile yiizlesirken inanglariyla
bogusurlar ve film, bilinmeyen ile dogaiistii karsisinda kalan kisinin inancinin

giicii hakkinda sorgulama yaptirmaktadir.
“Dabbe 4: Cin Carpmas1” (2013) filmi, irpertici ve atmosferik bir korku deneyimi
yaratmak i¢in dini sembolizmi, dzellikle de Islami sembolizmi kullanmistir. Cin ¢ikarma,
korunma ve dogaiistii ile ilgili Islami inan¢ ve uygulamalardan yararlanarak izleyicileri

inancin ve seytani gii¢lere karst miicadelenin ana temalar oldugu bir diinyaya davet etmistir.



2.2.1.2. The NuN (2018) Filminde dini sembolizm kullanimi

“The NuN” (2018) filmi, yonetmenligini Corin Hardy nin yaptig1, “The Conjuring”
film evreninin bir pargast olan bir korku filmidir. Filmde dini sembolizm, karanlik ve
iirkiitiicii bir atmosfer yaratmak ve inang, kotiiliik ve dogaiistii temalar1 kesfetmek i¢in yogun
bir sekilde kullanilmistir.

1. Hag: Hz. Isa’nin ¢armiha gerilisini temsilen bir Hiristiyan sembolii olan hag, film
boyunca belirgin bir sekilde yer almaktadir. Kot giiglere karsi bir koruma
sembolii olarak kullanilir. Karakterler dogaiistii varliklar ile karsilastiklarinda sik
stk haca tutunarak kotiiliik ile miicadelede inanglarina olan giivenlerini
vurgulamiglardir.

2. Manastir: Filmin biiyiik b6liimii Romanya’da dini bir ortam olarak hizmet veren
eski bir manastirda gegmektedir. Harap ve ¢liriimeye yiiz tutmus Carta manastiri
inancin yozlagmasi ve kutsal mekanda koétiiliigiin varlig1 temasini yansitmaktadir.
Carta Manastirt dini resimler ve heykeller ile siislenmistir. Bu sanat eserleri
genellikle kotiictil ve tirkiitiicli bir nitelikle resmedilip, azizlerin ve meleklerin
yiizleri carpik ve seytani goriliniirler. Dini imgelerin bu sekilde altiist edilmesi
filmin tedirgin edici atmosferine katkida bulunmustur.

3. Rahibe Kiyafetleri: Filmin bas antagonisti olan ugursuz rahibe Valak,

geleneksel bir rahibe kiyafeti giymektedir. Bu kostiim tercihi, izleyicinin
rahibelerin dindarlik ve iyilik sembolii oldugu yoniindeki beklentilerini altiist
ederek bir dehset duygusu yaratmustir.

4. Kutsal Su ve Dualar: Karakterler kotii varliklardan korunmak i¢in kutsal su

kullanmig ve dualar okumuglardir. Bu dini ritiieller filmin evreninde gercek bir
giice sahip olarak tasvir edilmis ve inancin karanliga karst giiclii bir silah
olabilecegi fikrini giiglendirmistir.
“The NuN” (2018) filminde haclar, tespihler ve dini metinler gibi ¢esitli dini
semboller
ve ikonografi yer almistir. Bu 6geler hem kotiiliige karsi silah olarak hem de bozulduklarinda
ya da kirletildiklerinde korku kaynagi olarak kullanilmigtir. Bu filmde dini sembolizm,
dehset duygusu yaratmak ve inang¢ ile kotiilik arasindaki etkilesimi kesfetmek icin
kullanilmigtir. Kutsal simgelerin filmin korku unsurlar1 ile yan yana getirilmesi,

karakterlerin ve seyircinin yasadigi gerilim ve korkuyu arttirmaya hizmet etmistir.



2.2.1.3. Siccin 2 (2015) Filminde dini sembolizm kullanimi

Siccin 2 (2015) filmi, yonetmenligini Alper Mest¢i’nin yaptig1 bir Tiirk korku

filmidir. Dini sembolizm, dogaiistii temalar1 ve iyi ile kotlinlin arasindaki ¢atismay1 konu

isleyen bu film izleyenlerde korku ve gerilimi son sahnesine kadar hissettirmektedir.

1.

Islami_Semboller: Film, hikdyenin ayrilmaz bir parcasi olan cesitli Islami

semboller ve dini eserler icermektedir. Bu semboller arasinda Kur’an ayetleri,
tespihler ve dini tilsimlar yer alir. Bu nesneler, kotii giiclere karst koruyucu
onlemler olarak hizmet etmekte ve dindar karakterler tarafindan koti niyetli
cinleri uzaklagtirmak i¢in kullanilmastir.

Dua ve Ritiieller: Dua etme eylemi ve dini ritiieller filmde belirgin bir sekilde

acikca gosterilmistir. Karakterler giinliik Islami ibadetlerini yerine getirirken
gosterilir ve bu sahneler bir korunma araci olarak inang temasini gii¢clendirir. Bir
biiyli sonucu bedeni seytani bir varlik tarafindan ele gegirilen Ramazan karakteri
cocuklarinin canina kiydiktan sonra esi Zehra’y1 6ldiirmeye giderken onu namaz
kilarken goriir ve eylemini gerceklestiremez. Zehra karakterinin sahnedeki
eylemi sonucu korunmus olmasi inang temasinin giiclenmesi agisindan giizel bir
ornektir. Kur’an ayetlerinin okunmasi ve dualar, kotli varliklarin etkisine karsi
koymak i¢in kullanilmistir.

Cami ve Minare: Filmde, kutsalligin ve manevi siginagin sembolii olan bir

caminin i¢inde ve ¢evresinde gecen sahneler yer aliyor. Caminin ve minaresinin
varligi anlatiya otantik bir dini arka plan katmistir. Caminin kutsalligi ile
dogaiistii unsurlarin kotiiciiliigli arasindaki kargitlik filmin gerilimini arttirmastir.
Ezan: Ezan olarak bilinen namaz ¢agrisi, filmde yinelenen bir isitsel unsurdur.
Ozellikle gelisen dogaiistii olaylar ile yan yana geldiginde iirkiitiicii bir atmosfer
ve Onsezi duygusu yaratmak icin kullanilmistir. Ezan, kotii niyetli giicler

tarafindan bozulan dini hayatin giinliik ritminin bir sembolii olarak gdsterilmistir.

2.2.1.4. The Exorcist (1973) Filminde dini sembolizm kullanimi

William Friedkin tarafindan yonetilen ve 1973 yilinda gosterime giren “The

Exorcist” filmi, korku duygusu yaratmak ve inang, iyiye karst kotii ve dogaiistii ile ilgili

temalar1 kesfetmek icin dini sembolizmi belirgin bir sekilde kullanan klasik bir korku

filmidir.

1.

Hac ve Kutsal Su: Filmdeki belki de en ikonik dini semboller ha¢ ve kutsal

sudur. Bu nesneler rahipler tarafindan geng¢ kiz Regan’1 ele gegiren iblise karsi
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savasglarinda kullanilir. Hag, iblisi zapt etmek ve onunla yiizlesmek igin
kullanilirken, kutsal su ise ele gecirilen kizi temizlemek ve arindirmak igin
kullanilmistir.

2. Rahibin Giicii: Bir Cizvit (Hristiyanlikta XVI. Yiizyilda ortaya ¢ikmis bir

tarikat.) rahibi olan Peder Karras karakteri, filmin inan¢ ve dogalistiinii
kesfetmesinin merkezinde yer almaktadir. Onun kendi inang kriziyle miicadelesi
one ¢ikan bir temadir. Kotiiliige karsi ruhani bir savase olarak rahip, bagli basina
cok giiclii bir dini semboldiir.

3. Seytan Cikarma Avyini: Filmin tiim Onermesi Katolik Kilisesi’nin seytan

cikarma ritiieli etrafinda doniiyor. Seytan c¢ikarma ayini dualarin, kutsal
nesnelerin kullanim1 ve dini otoritenin ¢agrilmasi da dahil olmak iizere ¢ok
ayrintilt bir sekilde tasvir edilmistir. Bu ritiiel, kilisenin seytani giicler ile
miicadele etme giiciine olan inancini sembolize etmektedir.

4. Ikonografi: Film boyunca melek heykelleri ve dini resimler de dahil olmak iizere
dini sanat ve ikonografinin yer aldigi cesitli sahneler vardir. Bu unsurlar
hikayenin dini arka planimi giiclendirmeye ve ruhani miicadele duygusunu
artirmaya hizmet etmektedir.

5. Dua: Peder Karras ve Peder Merrin, seytani bir varlik tarafindan ele gegirilmis
Regan ile etkilesimlerinde siklikla dini bir dil ve dualar kullanmaktadirlar. Bu
dualar ve sdylemler dini temalar1 giiglendirir ve iyi ile kotii arasindaki dogaiistii
savast vurgulamistir.

6. Kilise: Film, Georgetown’daki bir Katolik Kilisesi’nin i¢inde ve ¢evresinde
gecmektedir ve bu kilise, aksiyonun biiylik bolimiiniin arka planini
olusturmaktadir. Kilise bir si§inma yerini sembolize eder lakin ayni1 zamanda
kotiiliikle nihai ylizlesmenin gergeklestigi de bir yerdir.

“The Exorcist” (1973) filminde dini sembolizmin kullanimi, hikayenin dehsetini ve
gerilimini arttirmaya hizmet ederken inang, sliphe ve dogatistii giiclerin varligi hakkinda
derin sorular ortaya atmustir. Izleyicilerin bilinmeyene kars1 duydugu ilkel korkuya ve en
kutsal olanin bile kétiiliik tarafindan bozulabilecegini fikrine dokunur. Filmin bu temalar1
dini sembolizm aracilig1 ile kesfetmesi, onu korku tiiriinde bir klasik, inang ve korku tizerine

diistindiiriicii bir kesif haline getirmistir.

11



2.2.2. Dini karakterler

Rahipler, rahibeler, imamlar ve haci hocalar gibi dini figiirler ve karakterler korku
filmlerinde siklikla yer alir. Bu karakterler genellikle karmasik ve ikircikli sekillerde
tasvir edilerek anlatiya derinlik katarlar. Bir yandan, dindar karakterler dogaiistii
kotiiliiklerle miicadele etmek i¢in inanglarini kullanarak koruyucu ve kurtarici olarak
hizmet edebilirler (Santana & Erickson, 2008). “The Exorcist” (1973) filminde i¢ine
seytan girmis bir kiz1 kurtarmak i¢in seytan c¢ikarma ayini gerceklestiren Peder
Merrin ile beraber Peder Karras ve “The NuN” (2018) filmindeki Rahibe Irene buna
ornektir. Peder Merrin, tecriibeli ve deneyimli bir seytan kovucu olarak bizlere
tanitilan Katolik bir rahiptir. Derin inang, bilgelik ve ahlaki biitlinliige sahip, otoriter
ve agirbasli bir adam olarak tasvir edilir. Diger taraftan Rahibe Irene ise dini tarikatin
tam bir liyesi olmak i¢in heniiz son yeminini etmemis bir rahibe aday1 olarak tanitilir
izleyicilere. Giiclii bir inang duygusuna sahip, sefkatli ve dindar bir geng¢ kadin olarak
tasvir edilir. Ote yandan, dindar karakterler kendi siipheleri, catismalar1 veya ahlaki
belirsizlikleriyle bogusabilirler. “Dabbe 4: Cin Carpmast” (2013) Faruk Hoca
karakteri buna bir 6rnektir. Tiirk korku filmlerinde bazen imamlar, seyhler veya din
adamlar1 gibi dini figiirler hikdyenin ana karakterleri haline gelirler. Bu karakterler
dogaiistii gli¢lere kars1 koruyucu olarak ya da dogaiistii giicler ile miicadele eden
bireyler olarak tasvir edilebilmektedirler. Islam mitolojisinde yer alan kotii ruhlar
olan cinler, Tiirk korku filmlerinde siklikla 6ne ¢ikmaktadirlar. Imamlar genellikle
cin ¢ikaran ya da bu konuda bilgi ve yetkiye sahip kisiler olarak tasvir edilirler.
Bireylere zarar veren veya onlar1 ele geciren cinler ile yiizlesmek ve onlar1 kovmak
icin cagrilirlar. Bu imamlar dogaiistii gilicler ile miicadele etmek i¢in Kur’an
ayetlerini, dualarini ve ritiielleri kullanirlar. Baz1 Tiirk korku filmleri, imamlarin
inan¢larina meydan okuyan dogaiistii olaylar ile karsilastiklarinda yasadiklar: igsel
miicadeleleri ve siipheleri ele alir. Bu karakterler dogaiistii olaylar ile miicadele
etmeye ¢alisirken bir yandan da kendi inanglariyla bogusabilirler, “Siccin 2 (2015)

Asiye karakteri buna bir 6rnektir.

2.2.2.1. The Exorcist (1973) Filminde dini karakterlerin kullanimi

“The Exorcist” (1973), filmin inang, iyiye kars1 kotli ve dogaiistii ile ilgili temalar1
kesfetmesinde rolleri cok dnemli olan dini karakterler igerir.

1. Peder Damien Karras (Jason Miller tarafindan canlandirilmistir): Peder

Karras filmin ana karakterlerinden biridir ve gen¢ kiz Regan’in seytani ele
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gecirilmesine karsi verilen savasta ¢ok onemli bir rol oynar. Kendisi inang
kriziyle miicadele eden bir Cizvit rahibidir. Karras, dindar bireylerde ortaya
cikabilecek i¢ c¢atigmay1 gostermek icin kullanilmistir. Siiphelerine ragmen,
sonunda seytan ¢ikarma ayininin igine ¢ekilir ve yolculugu inancinin bir sinavi
haline gelir. Karakteri inang, siiphe ve kotiiliige karsi miicadele arasindaki
karmasgik iligkiyi yansitmistir.

2. Peder Merrin (Max von Sydow tarafindan canlandirilmistir): Peder Merrin,

Regan iizerindeki seytan c¢ikarma ayinini gerceklestirmek iizere cagrilan
deneyimli bir pederdir. Daha 6nce kotiiliikle yilizlesmis bilge ve tecriibeli rahip
arketipini temsil eder. Karakteri, kilisenin dogaiistii giicler ile basa ¢ikma
konusundaki otoritesini ve deneyimini sembolize eder. Peder Merrin’in olay
yerine gelisi, durumun ciddiyetini ve giiclii bir dini tepkiye duyulan ihtiyact
pekistirmistir.

3. Chris MacNeil (Ellen Burstyn tarafindan canlandirilmistir): Regan’in annesi

Chris MacNeil dindar bir karakter degildir lakin filmin dini unsurlar ile
biitiinlesmede 6nemli bir rol istlenmektedir. Baslangicta kizinin durumu i¢in
tibbi ve psikiyatrik yardim arayan sekiiler ve modern bir kadindir. Karakter,
kizinin bagma gelen aciklanamaz olaylarin agiklamasi olarak bilim ve din
arasindaki catismay1 vurgulamaktadir. Onun yolculugu, dogaiistiiniin ve dini
miidahale ihtiyacinin kademeli olarak kabul edilmesini yansitmistir.

4. Peder Dyer (William O’Malley tarafindan canlandirilmistir): Peder Dyer,

Peder Karras’in arkadas1 ve meslektasidir. Ozellikle Karras kendi inang kriziyle
bogusurken, Karras’a destek ve yoldashk saglar. Seytan ¢ikarma ayinine
dogrudan dahil olmasa bile, Peder Dyer’in karakteri rahiplikte topluluk ve
dayanismanin 6nemini ve kisinin inancinit korumasinda arkadasliklarin roliinii
sergilemistir.

5. Filmdeki Diger Rahipler: Film boyunca seytan ¢ikarma ayinine yardim eden ya

da ana karakterlere rehberlik eden birka¢ rahip ve dini figiir kisa siireler ile
goriinmiistiir. Onlarin varligi, kotiiliige karst savasin dini cemaat i¢inde kolektif

bir ¢aba oldugu fikrini giiclendirmistir.
“The Exorcist” (1973) filmindeki dini karakterler, inan ve siiphe arasindaki
etkilesimi, dogaiistii kotiiliik ile ylizlesmede Kilise nin otoritesini ve inanci sarsilanlarin bile
karanligin giicleriyle yiizlesmeye cagrilabilecegi fikrini kesfetmek i¢in kullanilmigtir.

Karakterler dini deneyimin farkli yonlerini temsil etmis, filmin dogaiistii olaylarinin ortaya
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ciktigr karmasik bir zemin saglamistir. Karakterlerin kendi inanglar1 ile miicadeleleri ve

seytan ¢ikarma ayinindeki rolleri anlatiya derinlik ve boyut katarak filmi maneviyat ve

dehset lizerine diislindiiriicii bir kesif haline getirmistir.

2.2.2.2. The NuN (2018) Filminde dini karakterlerin kullanimi

“The NuN” (2018) filminde dini karakterler, hikdyenin kurgusu ve temalarimin

merkezinde yer aldiklarindan dolay1 filmde 6nemli bir rol oynamislardir.

1.

Peder Burke (Demian Bichir tarafindan canlandirilmistir): Peder Burke

filmin ana karakterlerinden biridir ve Romanya’daki Carta manastirinda bir
rahibenin gizemli Oliimiini arastirmak {izere Vatikan tarafindan gonderilen
Katolik bir rahip olarak goérev yapmaktadir. Dini otoriteyi temsil eder ve
Kilise’nin manastirdaki seytani varlik ile yiizlesme ve onu ortadan kaldirma
girisimini temsil etmistir. Karakteri inancina derinden baglidir, inangl ve cesur
bir adam olarak tasvir edilmistir. Film boyunca, Peder Burke’iin dini inanglar1
giderek daha korkun¢ ve dogaiistii olaylar ile yiizlestikge sinanir ve karakter,
kotiiliik karsisinda inang temasini da temsil etmistir.

Rahibe Irene (Taissa Farmiga tarafindan canlandirilmistir): Rahibe Irene

filmdeki bir diger ana karakterdir. Peder Burke’e sorusturmasinda eslik eden bir
rahibe adayidir. Rahibe Irene’nin karakteri saflifi, masumiyeti ve inancina
baglilig1 temsil etmistir. Manastirdaki varlig1 ve seytani gii¢ler ile olan etkilegimi,
manastirdaki karanlik ve yozlagmayla bir tezat olusturmustur. Karakter, kendi
gecmisiyle hesaplasmasini ve kot niyetli varlik ile ylizlesme amacini
icermektedir.

Seytani Rahibe Valak (Bonnie Aarons tarafindan canlandirilmistir): Seytani

rahibe olarak bilinen Valak, filmin baglica antagonistidir. Bu karakter bir rahibe
kiligina biiriintir 1akin aslinda giiglii ve kotii niyetli bir iblistir. Valak karakteri
dini imgeleri altiist eder ve Kilise’nin i¢inde gizlenen yozlasma ve kotiligi
temsil eder. Bir rahibe gibi goriinmesi ile seytani eylemleri arasindaki tezat,
filmin korku ve gerilimine katkida bulunmustur.

Filmdeki Diger Rahibeler: Film boyunca, manastirda yasayan diger rahibeleri

de goriirliz. Bu rahibeler, manastirdaki seytani giiclerin kurban1 olmus, eziyet
ceken ruhlar olarak tasvir edilirler. Hikayedeki dehset ve dogaiistii kotiiliik
duygusunun altin1 ¢izen tirkiitiicii ve rahatsiz edici karakterler olarak hizmet

etmislerdir.
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Ozetle, “The NuN” (2018) filmindeki dini karakterler inang, saflik ve iyi ile kotii
arasindaki savas temalarin1 kesfetmek i¢in kullanilmistir. Peder Burke ve Rahibe Irene gibi
karakterler inan¢ ve saflifin temsilcileriyken, Valak ve yozlasmis rahibeler onlar
tilketmekle tehdit eden karanligi ve kotiiliigii somutlastirarak kutsal olan ve olmayan
arasindaki bir karsitigi olusturmuslardir. Bu karakterler filmin dehsetli ve {irkiitiicli

atmosferine katkida bulunmuslardir.

2.2.3. Dini ritiieller ve dogaiistii uygulamalar

Dini ritiieller, torenler ve dogaiistii uygulamalar bir¢ok korku filminde 6nemli bir rol
oynar. Bu ritiieller genellikle dogaiistii varliklar ve olaylar i¢in katalizor gorevi goriir ve kotii
niyetli gii¢ ve varliklara kars1 korunma yontemleri olarak kullanilir. Seytan ve cin ¢ikarma
ayinleri Hristiyan ve Islam geleneklerinde gelen, korku filmlerinde yinelenen bir temadir.
Seytani varliklarin ele gecirilmis bireylerden kovulmasini igerir. “The Exorcist” (1973) ve
“Dabbe 4: Cin Carpmas1” (2013) gibi filmler bu ritiiele odaklidirlar. “Siccin 2 (2015) gibi
baz1 korku filmleri ise biiyticiiliik ritiiellerini ele alirlar. Bu uygulama direkt ve tipik olarak
yasak ve tehlikeli olarak sunulmakta, dehset ve onsezi hissi uyandirmaktadir. Dini unsurlari
korku filmlerine dahil etmek, film yapimcilarinin bilinmeyen, kutsal ve dogaiistii olan ile
ilgili derinlerde yatan korku ve endiselere dokunmalarina olanak tanir. Bu anlatilar
izleyicilerin inanglarina meydan okuyabilir ve varolugsal sorular {lizerine diislinmeye sevk
ederek dini bu tiir i¢inde giiglii ve kalic1 bir motif haline getirebilir. Korku filmlerinde dinin
nasil kullanildigin1 anlamak, film yapimecilarinin bu temay1 korku uyandirmak ve daha genis
kiiltiirel ve toplumsal meseleler ile iliski kurmak icin nasil kullandiklarina dair miihim

bilgiler saglamaktadir.

2.3. Korku Uzerine Teolojik ve Felsefi Perspektifler

Sinemada din ve korkunun kesisimi genellikle teolojik ve felsefi tefekkiirii davet
eder. Literatiir taramasinin bu boliimi, teologlarin ve filozoflarin korku filmleri, 6zellikle de
dini 6geler igerenleri, cesitli perspektiflerden nasil yorumladiklarini ve analiz ettiklerini

gosterecektir.

2.3.1. Teodise ve kotiiliikk problemi

Teodise (Theodicy), 6zellikle iyiliksever ve her seye giicii yeten bir tanri inanci

baglaminda, diinyadaki kotiiliik ve ac1 sorununu ele alan felsefi ve teolojik bir kavramdir
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(Islamic Theological Themes, 2014). “Teodise” terimi Gottfried Wilhelm Leibniz’in
Yunanca “Tanr1” anlamina gelen “Theos” ve “adalet” veya “dogruluk” anlamina gelen
“dike” kelimelerinden tiirettigi bir terimdir (Korku ve Din, 2019). Kétiiliigiin ve acinin
varligin1 hem her seye giicli yeten hem de tamamen iyi olan bir Tanr1 inanci ile uzlagtirma
girisimlerini ifade eden, Tanr1’y1 hakli ¢gikarma veya savunma girigimidir.

Korku sinemasinda 6ne ¢ikan teolojik temalardan biri, dini ve felsefi sdylemde
merkezi bir mesele olan kétiiliik sorunudur. Teodise, iyiliksever ve her seye giicii yeten bir
tanr1 tarafindan yaratildig1 varsayilan bir diinyada koétiiliiglin ve acinin neden var oldugunu
ele almaya calisir. Korku filmleri genellikle bu soruyla esi benzeri olmayan bir sekilde
bogusmaktadir. Korku filmleri siklikla koétiiliigil, cin ve seytani ele gegirmeler veya koti
niyetli dogatistii varliklar gibi en iggiidiisel ve korkung bi¢imleriyle tasvir eder. Bu anlatilar,
karakterler rasyonel agiklamaya meydan okuyan giigler ile yiizlestikce, kotiiliilk sorununa
verilen geleneksel cevaplara meydan okumaktadirlar ve bazi korku filmleri, karakterlerin
dogaiistii tehditler baglaminda zor etik se¢imlerle karsi karsiya kaldigi ahlaki belirsizlik
icerir. Bu, korku anlatisina karmagiklik katar ve izleyicileri bu tiir se¢imlerin sonuglarini

diistiinmeye sevk eder.

2.3.2. Ahlaki belirsizlik ve etik ikilemler

Korku filmleri genellikle izleyicileri ahlaki belirsizlik ve etik ikilemler ile karst
karsiya birakir. Bu felsefi temalar, diisiindiiriicii anlatilar yaratmak i¢in dini unsurlar ile i¢
ice gecebilir. Korku filmlerindeki karakterler, seytan ya da cin ¢ikarma ayini yapmak,
dogaiistii bir varlikla yiizlesmek veya biiyii yapmak / bozmak gibi ahlaki kararlar ile
bogusurlar. Bu secimler derin sonuglar dogurabilir ve izleyicileri ahlaki ve etik ikilemler
lizerine diislinmeye sevk edebilir, karakterlerin eylemlerinin ahlaki yansimalarin
vurgulayabilir. Dogatistii tehditler karsisinda verilen kararlar hem kisisel hem de toplumsal

sonuclara yol agarak etik tefekkiirii tesvik edebilir.

2.3.3. Varolussal ve felsefi dehset

Varolusgu felsefe ve varolussal korku, korku sinemast ile sik sik kesigen temalardir.
Bu unsurlar, insan varolusu ve bilinmezlik ile iliskili i¢sel kaygilar1 kesfeder.

1. Varolussal Kaygilar: Korku filmleri genellikle izleyicileri oliimliiliik, Obiir

diinya ve gercekligi dogasiyla ilgili varolussal kaygilar ile kars1 karsiya birakir.
Karakterler kotiiliigiin varligi, hayatin anlami ve insan varliginin dogast ile ilgili

sorularla bogusabilir. “The Exorcist” (1973) filmi dogatistii bir korku hikayesi
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baglaminda da olsa, varolussal kaygilar1 6nemli bir tematik unsur olarak ele
almistir. Filmin ana temasi, geng bir kiz olan Regan’in seytani bir sekilde ele
gecirilmesi etrafinda donmektedir ve bu ele gegirilme onun varligimi tehdit
etmekle beraber karakterlerin gerceklik anlayisina meydan okumaktadir. Kisinin
bedeninin ve kimliginin digsal, kot niyetli bir gii¢ tarafindan ele gegirilebilecegi
fikri, derin bir varolussal korku duygusu yaratir. Karakterler, 6zellikle de
Regan’in annesi Chris ve iki rahip, Peder Karras ve Peder Merrin, hayatlar
tizerindeki kontrollerini kaybetmek ve meydana gelen dogaiistii olaylar
aciklayamamak ya da anlayamamakla bogusurlar. Kisinin ¢evresi iizerindeki bu
kontrol kayb1 ve bilinmeyen karsisinda giigsiizliik hissi, varolussal kayginin ortak
kaynaklaridir. Peder Karras karakteri, yasadigi inang krizi araciligi ile varolugsal
kaygiy1 6zetlemistir. Tanri’ya olan inanciyla miicadele eden bir Cizvit rahibi
olarak, mesleginin anlamin1 ve amacini sorgulamistir. Onun i¢sel miicadelesi,
kayitsiz ya da diigmanca goriinen bir diinyada anlam ve amag bulmanin varolugsal
ikilemini temsil eder. Iblisin varligi, karakterlerin iyi ve kotii hakkindaki
inan¢larina meydan okuyarak, evrenin ahlaki diizeni ve mutlak iyi ile mutlak
koétiiniin varlig1 hakkinda varolugsal kaygilara yol agmistir. Bir diger yandan ise
filmdeki karakterler, yasadiklar1 tuhaf ve dehset verici olaylar sebebi ile
kendilerini sik sik izole edilmis ve baskalarina yabancilasmig bulurlar. Bu
izolasyon, insanin dogasi geregi diinyada yalniz oldugu ve varolussal ikilemler
karsisinda baskalariyla baglanti kurma miicadelesi verdigi temalar1 yansitmigtir.

. Nihilizm ve Umutsuzluk: Nihilizm, yasamin 6ziinde anlam ya da degerden

yoksun olduguna dair felsefi bir inangtir. Baz1 korku anlatilari, nihilist temalar1
benimseyerek dogaiistii veya kozmik giicler karsisinda insan varliginin
beyhudeligini vurgular. Bu filmler umutsuzluk ve nihilizmin dogas1 hakkinda
felsefi diislincelere yol agar. “The NuN” (2018) filminde kétiiciil varlik Valak’in
varligt ve manastirin yozlasmasi varolussal bir dehset hissi uyandirir. Bir
zamanlar dini bir baglilik ve ama¢ mekani olan manastir, artik karanlik ve kotiiciil
bir gii¢ haline gelmistir. Bu doniisiim nihilist bir bakis agisin1 yansitmaktadir
clinkii kutsal olan yozlasmistir ve inang, ezici kotiiliik karsisinda giicsiiz
gdziikmektedir. Umutsuzluk ise yine bu filmde yaygin bir temadir. Ozellikle de
karakterler korkung dogaiistii olaylarla yiizlesirken manastir, umutsuzluga ve
kotiiliige yenik diismiis rahibelerin iskence gormiis ruhlariyla doludur.

Karakterler, 6zellikle de Peder Burke ve Rahibe Irene, karsilastiklar1 dehsetler ile
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bogusurken siirekli olarak umutsuzluk ile miicadele ederler. Inanglar1 sinanir ve
seytani glicle ylizlesmek i¢in umutsuzluga direnecek giicii bulmalar1 gerekir.
Ayni zamanda filmin karanlik ve gotik atmosferi umutsuzluk duygusuna da
katkida bulunmaktadir. Manastir’in izole edilmis, ¢iirlimekte olan ve siirekli
karanlik ile ortiilii olmasi, i¢inde yasayan kotiiliikten kacis olmadigr fikrini
vurgulamaktadir. Rahibelerin bu kabus gibi ortamda kapana kisilmis olmalari,
umutsuzluk ve beyhudelik hissini pekistirmistir. “The NuN” (2018) filmi kasvetli
ve tedirgin edici bir atmosfer yaratmak i¢in nihilizm ve umutsuzluk unsurlarini
bir araya getirmis, inan¢ ve din baglaminda kisinin inanglarina ve varolusun
dogasina meydan okuyan gii¢ler ile kars1 karsiya kaldiginda derin bir umutsuzluk
duygusu olabilecegi fikrini iletmistir. Bu temalar filmin genel korku ve psikolojik

gerilimine katkida bulunmuslardir (Rosen, 1969).

2.4. Sosyokiiltiirel ve Psikolojik Yonler

Literatiir taramasi, sinemada din ve korku arasindaki kesigimin daha genis
sosyokiiltiirel ve psikolojik boyutlarini inceleyerek sona erecektir. Korku filmlerinin dine
yonelik kiiltiirel tutumlart nasil yansittigi ve etkilediginin yani sira dini korkuya maruz
kalmanin izleyiciler iizerindeki psikolojik etkilerini “The Exorcist” (1973), “The NuN”
(2018), “Dabbe 4: Cin Carpmas1” (2013) ve “Siccin 2” (2015) filmleri {izerinden arastiran

caligmalarima atifta bulunulacaktir.

2.4.1. Kiiltiirel yansima ve etki

Dini temalar {izerine insa edilmis korku filmleri, genellikle iiretildikleri kiiltiirel ve
toplumsal baglamin aynasi iglevi goriirler. Din ve dogaiistii ile ilgili tutum ve inanglari hem
yansitabilir hem de etkileyebilirler.

1. Kiiltiirel Korkularin Yansimasi: Korku sinemasi siklikla ¢agdas korku ve

endiselerden yararlanir. Korku filmlerinde dini veya dogaiistii unsurlarin tasvir
edilmesi, dini asirilik, ahlaki cilirime veya geleneksel degerlerin erozyona
ugramasi gibi toplumsal endiseleri yansitabilir.

2. Kiiltiirel Séylem Uzerindeki Etkisi: Korku filmleri, geleneksel inanglara

meydan okuyarak, tartismalara yol acarak veya din ile ilgili konularin tartisiimasi
icin bir platform saglayarak kiiltiirel sdyleme katkida bulunabilir. Ornegin, dini
kurumlarin yozlasmasin1 ele alan filmler, kurumsal istismar hakkinda

tartismalara yol agabilirler.
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3. Kiiltiirel Hassasivet ve Tartismalar: Korku filmlerinde dinin tasviri hassas ve

tartismali bir konu olabilir. Film yapimcilar: kiiltiirel ve dini hassasiyetleri
gozetmek durumundadirlar ve bazi dini gruplar yanhs temsil edildiklerini veya
rencide edildiklerini disiindiiklerinde tartigmalar ortaya ¢ikabilir. Bu
tartigmalarin kamusal alanda nasil ele alindigini analiz etmek, bu tiir filmlerin

kiiltiirel etkisini anlamanin 6nemli bir yoniidiir.

2.4.2. Psikolojik etkiler ve izleyici tepkileri

Korku filmlerinde dinin tasvir edilmesi, izleyiciler {izerinde derin psikolojik etkilere

neden olabilir. Bu etkiler arasinda duygusal tepkiler, tutum ve inanglarda degisiklikler ve

hatta bireylerin diinya goriisleri izerinde uzun vadeli etkiler yer alabilir.

1.

Korku ve Gerilim: Dini temali olanlar basta olmak iizere korku filmleri,

oncelikle izleyicilerde korku ve gerilim uyandirmak i¢in tasarlanmaistir. Dini veya
dogalistii unsurlarin tasviri, derinlerde yatan korku ve belirsizliklere dokunarak
bu duygusal tepkilere yogunlastirabilir. Gergeklestirdigim nitel arastirmada
gozlemlenen ve dile getirilen baz1 psikolojik etkiler;
Artan Kalp Atis Hiz1: izleyiciler gerilimli veya korkutucu sahnelere maruz
kaldiklarinda, kalp atis hizlar1 artis gostermistir. Bu fizyolojik tepki, korku
filmlerinde hissedilen, korku uyandiran sahnelere verilen yaygin bir tepkidir.
Artan Anksiyete: Izlenen korku filmlerinde dogaiistii unsurlar ile iligkili
belirsizlik ve dngoriilemezlik, kayginin artmasina neden olmustur. Izleyiciler
bir sonraki korku ve gerilimli sahneyi beklerken siirekli tetikte kalmiglardir.
Duygusal Sikinti: Yogun korku ve gerilim, belirsizlik, dehset ve rahatsizlik
duygular1 dahil olmak iizere duygusal birtakim sikintilar uyandirmistir. Bu
duygusal etkilesim, bir korku filminin etkili hikdye anlatiminin en ayirt edici

szelligidir.

Psikolojik Takinti: Korku filmlerinde dini temalarin islenmesi, 6zellikle de dini

inanglar1 veya gecmisi varsa, izleyicilerde psikolojik diizeyde takinti hissi
uyandirabilir. Aragtirma esnasinda bu takinti gesitli sekillerde kendini belli
etmistir;
Karakterler ile Empati: Baz1 izleyiciler dogaiistii veya dini ikilemler ile
bogusan karakterler ile empati kurmuslardir. Bu empati, anlatinin o kisiler

icin duygusal etkisini arttirmistir.
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Karakterler ile Kurulan Baglanti: Bazi izleyiciler filmde tasvir edilen dini
unsurlarda ve resmedilen karakterlerde, kendi ge¢mislerine yonelik
benzerlikler hissetmislerdir. Bu benzerlikler, anlati ile daha derin bir
psikolojik etkilesime yol agmustir.

Manevi Diisiince: Dini dehsete maruz kalinmasi, izleyicileri ruhani veya
varolugsal diisiincelere sevk etmistir. Filmin temasi g¢ergevesinde kendi
inanglari, korkular1 ve deneyimleri iizerine diisiinceler gerceklestirmis olup
bu diisiinceleri ve deneyimleri sosyal etkilesim ile dile getirmislerdir.

3. Celiski ve Inan¢: Dini korku filmleri genellikle dini inanglara meydan okur ve

onlar altiist eder, bu da bu tiir inanglara sahip izleyicilerde ¢eliskilere yol agar.
Bireylerin birbirleriyle ¢elisen inang¢ ve tutumlar ile karsi karsiya kaldiklarinda

ortaya c¢ikan psikolojik rahatsizlig1 ifade eder.

2.4.3. Dini ve toplumsal normlar

Dini korku basta olmak {izere korku sinemasi, dini ve toplumsal normlara meydan
okuyabilir veya bunlar1 pekistirebilir. Bu dinamikleri incelemek, tiiriin daha genis etkilerini
anlamak i¢in ¢ok Onemlidir. Baz1 korku filmleri geleneksel dini normlara ve anlatilara
meydan okur (Arnault, 2003). Dini kurumlarin otoritesini sorgulayabilir, elestirebilir veya
dini kavramlarin alternatif yorumlarii kesfedebilir. Bu meydan okumalarin izleyiciler ve
dini topluluklar tarafindan nasil karsilandigini analiz etmek, dini inanglarin evrim gegiren
manzarasina dair i¢gdriiler saglayabilir. Ote yandan, korku filmleri dini aziliklardan veya
otekilestirilmis dini gruplardan karakterleri tasvir ederek hosgorii ve kabulii de tesvik
edebilir. Bu tasvirler izleyiciler arasinda anlayis ve empatiyi tesvik edebilir ve dini gesitlilik
ve kapsayicilik ile ilgili tartismalara katkida bulunabilir. Ayn1 zamanda korku sinemast bir
toplumsal yorum bi¢imi olarak da islev gormektedir. Dini ve dogaiistii unsurlarin korku
anlatilarina nasil entegre edildigi analiz edilerek, dinle ilgili gizli toplumsal gerilimleri,
korkular1 ve endiseleri ortaya ¢ikarabilirler.

Korku filmlerinde dinin sosyokiiltiirel ve psikolojik yonlerini anlamak, bu filmlerin
daha genis toplumsal sdylem ile nasil etkilesime girdigini ve izleyicilerin din ve dogaiistii
ile ilgili inanglarini, tutumlarin1 ve korkularimi nasil etkiledigini anlamak i¢in gereklidir

(Ballon & Leszcz, 2007).
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BOLUM III: DIN VE DOGAUSTU

Tezin bu boliimii, korku sinemasi baglaminda din ve dogaiistii olaylarin kesisimini
incelemektedir. Film yapimcilarinin dini inanglar, ritiieller ve dogatistii varliklar ile iliski
kuran ilgi ¢ekici anlatilar yaratmak i¢in kullandiklari tematik ve sinematik unsurlar

incelenecektir.

3.1. OKiilt ve ilahi Olan

Bu bolim, korku sinemasi alaninda okilt ve ilahi olan arasindaki ikilemi
inceleyecektir. Korku filmlerinin dogaiistii ve dinsel olan arasindaki bulanik sinirlarda nasil
gezindigini, okiilt olan1 genellikle yerlesik dini inanglara ve yapilara bir meydan okuma

olarak nasil sundugu anlatilacaktir.

3.1.1. Okiilt uygulamalar

Korku filmleri siklikla cadilik ve biiyiiciiliik unsurlarini igerir. Bu okiilt uygulamalar,
geleneksel dini normlara meydan okuyan bir korku ve dogaiistii tehdit kaynagi olarak hizmet
eder. Cin ve seytan ¢agirma veya karanlik torenler yapma gibi okiilt ritiiellerin tasviri, korku
anlatilarina kotii niyetli ve dogatistii bir dehset havasi katar. Bu ritlieller genellikle ilahi bir

miidahaleye kars1 ¢ikar. (What is Occult?, 2020).
3.1.1.1. The Exorcist Filmindeki okiilt uygulamalar

1. Sevtani Ele Gecirme: Film, Regan MacNeil karakterinin ele gegirilmesini

merkezi bir olay Orgiisli olarak tasvir ederek okiiltizmi derinlemesine inceliyor. Regan’in
iblis Pazuzu tarafindan ele gegirilmesi, insan anlayisinin 6tesindeki dogatistii giigleri icerdigi
icin okiilt bir tezahiiriidiir. Hikaye ilerledik¢e, Regan’in ele gegirilmesinin, Irak’taki bir
arkeolojik kazi sirasinda iblis Pazuzu’ya ait bir eserin bulundugu evdeki okiilt uygulamalarin
sonucu oldugu ortaya ¢ikiyor. Bu eser, filmdeki dogaiistii olaylar1 eski, ezoterik ve okiilt
ritliellere baglamaktadir.

2. Telekinezi: Regan, telekinezi ve 6nceden bilmedigi dillerde konusma gibi okiilt
ile iligkili dogaiistii yetenekler sergiler. Bu yetenekler dehset duygusuna ve dogal ile
dogaiistii arasindaki ¢izginin bulaniklagmasina katkida bulunur.

3. Semboller ve ikonografi: Film, kétii niyetli dogaiistii giiglerin varliginin altini

cizmek i¢in Pentagram, Eski Mezopotamya ve Babil dinlerine géndermeler de dahil olmak

iizere cesitli okiilt semboller ve ikonografi kullanmaktadir.
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3.1.1.2. The NuN Filmindeki okiilt uygulamalar

1. Valak: Seytani rahibe olarak da bilinen Valak, filmdeki merkezi okiilt unsurudur.
Valak, okiilt ilimlere dayanan bir gegmisi olan giiglii bir seytandir. Bu varlik kotiiliik ve
kaosu temsil eder ve manastirdaki varlig1 hikayeye giiclii bir okiilt unsur katar.

2. Ritiieller ve Semboller: Film boyunca pentagramlar, sigiller ve kanl kurbanlar

gibi okiilt ritlieller ve semboller yer almaktadir. Bu unsurlar kara biiyii ve seytani tapinma
ile iligkilendirilmekte ve kotiictil gii¢leri cagirmak ya da yonlendirmek i¢in kullanilmaktadir.

3. Oliiyii Cagirma: Olen rahibenin diriltilmesi ve Valak’in yasayan karakterleri ele

gecirmesi, Oliiler ile iletisim kurmay1 veya onlar1 kontrol etmeyi igeren bir tiir okiilt biiyii
olan nekromansinin tezahiirleridir. Bu dogaiistii yon, filmin korku ve okiilt temalarina

katkida bulunur.
3.1.1.3. Siccin 2 Filmindeki okiilt uygulamalar

1. Cinler: Film, kotii niyetli varliklar1, 6zellikle de cinleri ve kara biiyliyl tasvir
ederek okiiltiin derinliklerine iniyor. Korku anlatisinin merkezinde yer alan cinler giicli,
kotii niyetli ve yasayanlara zarar verme giiciine sahip olarak tasvir ediliyor.

2. Kara Biiyii: “Siccin 2” genellikle okiiltizmle iliskilendirilen kara biiyii
uygulamalarini aragtirtyor. Karakterler, tilsim kullanimi ve kanli kurbanlar da dahil olmak
izere karanlik ritiieller ve biiyiiler ile mesgul oluyorlar. Yasak bilgi arayist ve kara byt
kullanimi, filmdeki dogaiistii olaylar i¢in bir kdprii gérevi goriiyor.

3. Cin Tarafindan Ele Gecirilme: Okiiltizm, filmde ele gecirilme kavramiyla

yakindan baglantilidir. Karakterler kotii niyetli cinlerin araci haline gelerek davranislarinda
ve fiziksel goriiniimlerinde ciddi degisikliklere neden oluyorlar. Bireylerin karanlik giicler
tarafindan ele gecirilmesi fikri, okiilt korku filmlerinde yinelenen bir temadir.

4. Ritiieller ve Sembolizm: Okiilt semboller ve ritiicller filmde tasvir edilerek 6nsezi

ve mistisizm duygusuna katkida bulunuyor. Bu semboller dogaiistii varliklar ¢agirmak ve
kontrol etmek i¢in kullanilir ve karakterlerin karanliga ¢ekilmesinin ayrilmaz ve bariz bir

pargasidir.
3.1.1.4. Dabbe 4: Cin Carpmasi Filmindeki okiilt uygulamalar

1. Cinler: Film, cinlerin tasviri araciligiyla okiiltizmi derinlemesine inceliyor Kotii

niyetli cinlerin araci haline gelen bireyleri tasvir ederek okiiltiin yonlerini vurguluyor.
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2. Catisma ve Kaos: Okiilt, karakterlerin hayatlarinda kaos ve kargasa ile

iliskilendiriliyor. Dogatistii gii¢lerin varlig1 karakterlerin normallik duygusunu bozarak
korku, kafa karisiklig1 ve kargasaya yol aciyor.

3. Ritiieller ve Semboller: Filmde cesitli okiilt semboller, ritiieller ve dogaiistii

olaylar tasvir ediliyor. Bunlar arasinda cinler ile iligkili semboller, paranormal fenomenler
ve dogaiistii olaylarla yiizlesmek icin kullanilan {irkiitiicii ritiieller de yer aliyor ve bu

unsurlar gizem ve korku duygusuna katkida bulunuyor.

3.1.2 [lam Miidahale
Bazi korku filmler, okiiltizme karsit olarak dini figiirler veya ilahi mucizeler sunar.

Bu unsurlar dogaiistii kotiiliik karsisinda umudu, kurtulusu ve ilahi korumay1 temsil eder.
Hag, kutsal su, tespih ve muska gibi kutsal emanet ve esyalarin kullanimi, ilahi varlig

sembolize eder ve okiilt giiclere kars1 bir koruma araci olarak hizmet eder.
3.1.2.1. The Exorcist Filmindeki ilah1 miidahaleler

1. Katoliklik ve Seytan Cikarma: Film, Katolik Kilisesi’ni dogaiistii kétiiltikler ile

miicadele etme yetkisine sahip bir kurum olarak tasvir ederek Katoliklikten biiyiik dl¢iide
yararlanir. Peder Merrin ve Peder Karras tarafindan gerceklestirilen seytan ¢ikarma ayini,
iblisi Regan’in bedeninden kovmak icin yapilan ilahi bir miidahaleyi temsil eder. Dini
ritiiellerin ve sembollerin kotiiliige karst koyma giiciine olan inanci vurgular.

2. Inanc ve Kefaret: Peder Karras’mn inang krizi filmin ana temalarindan beridir.

Stipheden imana uzanan yolculugu ve Regan’in kurtulusu i¢in nihai fedakarligi yapmaya
istekli olmasi, genellikle ilahi olanla iliskilendirilen iman ve kurtulus temalarin
orneklemektedir. Karras’in nihai fedakarlik eylemi, Hz. Isa’nin insanligin kurtulusu igin
yaptig1 fedakarlia benzetilir.

3. Duanin Giicii: Seytan ¢ikarma ayini boyunca rahipler seytani varlikla ylizlesmek

icin dua ve dini yakarislarin giicline giivenmektedirler. Bu, dogaiistii kotiiliige karst bir giic
ve koruma kaynagi olarak ilahi olana olan inancin altin1 ¢izmektedir.

Ozetle, “The Exorcist” dogal ve dogaiistii diinyalar arasindaki sinirlara meydan
okuyan bir anlat1 yaratmak igin okiilt ve ilahi unsurlar1 ustalikla bir araya getirmistir. inang
ve siiphe, 1yi ve kotii arasindaki gerilimi ve okiilt tezahiirler karsisinda dini ritiiellerin giiclinii
arastirmistir. Filmin bu unsurlar arasindaki karmasik etkilesimi, kalici etkisine, agiklanamaz
olanin ve ilahi olanin varliginda insan deneyiminin diisiindiiriicli bir kesfi olma statiisiine

katkida bulunmustur.
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3.1.2.2. The NuN FilmindeKki ilahi miidahaleler

1. Dini Karakterler: Filmde, anlatinin ilahi yoniinii temsil eden Peder Burke ve

Rahibe Irene gibi dini karakterler 6ne ¢ikar. Onlar manastirdaki kotiiliigli arastirmak ve
onunla miicadele etmek icin génderilen Katolik Kilisesi temsilcileridir. inanglar1, dualari ve
dini eserleri okiiltizme kars1 bir gii¢ olarak hizmet etmektedir.

2. Dini Semboller: Hagclar, kutsal su ve dualar gibi dini semboller kotii giiglere karst

koruyucu onemler olarak kullanilir. Bu semboller kotii niyetli dogatistii varliklara karsi
inancin ve ilahi olanin giiclinii vurgular.

3. Iyilik ve Katiiliik: Tlahi ile okiilt olan arasindaki ¢catisma ana temadir. Peder Burke

ve Rahibe Irene karakterleri, seytani varligi engellemek ve manastira kutsallig1 geri getirmek
icin savasan ilahi giigleri temsil ederken, iyi ile kotiiniin arasindaki savasin altini ¢izer.

Genel olarak, “The NuN” okiilt ve ilahi unsurlar1 harmanlayarak korku ve dini
sembolizmle dolu bir hikdye yaratmistir. Film bu iki alan arasindaki gerilimi irdelemis,
kotiiciil varlik Valak okiilt ve karanlig1 temsil ederken, dindar karakterler ve onlarin inanglari
ilah1 olan1 ve 15181n giiciinii temsil etmistir. Dogaiistii ve dini unsurlar arasindaki bu catigma,
filmin anlatisina derinlik ve karmagiklik katarken, tirkiitiicii ve rahatsiz edici atmosferine de
katkida bulunmustur.

3.1.2.3. Dabbe 4: Cin Carpmasi Filmindeki ilahi miidahaleler

1. Islami Maneviyat: Film tamamiyla Islami maneviyattan ve dini uygulamalardan

yararlaniyor. Dogaiistii gligler ile miicadelede inancin, duanin ve Kur’an ayetlerinin giiclinii
vurguluyor. Cin ¢ikarma gibi Islami ritiieller, dogaiistii gii¢leri defetmek icin ilahi araclar
olarak tasvir ediliyor.

2. Dini_Karakterler: imam ve hocalar hikdyenin ilahi tarafini temsil ediyorlar.

Ruhani rehberlik sagliyor, cin ¢ikarma ayinleri yapiyor ve okiilt ile yiizlesmede inancin
onemini vurguluyorlar. Onlarin varlig1, bir koruma ve kurtulus kaynagi olarak ilahi olana
olan inanci giiclestiriyor.

3. Inan¢ ve Umut: Film boyunca karakterler teselliyi ve umudu inanclarindan

bulurlar. ilahi olan, karanhigin karsisinda bir giic ve 1s1k kaynagi olarak tasvir edilir.
Karakterlerin ilahi olana sarsilmaz inanci onlara okiiltizm ile yiizlesme cesareti verir.
“Dabbe 4: Cin Carpmas1” filmi okiilt ve ilahi olan arasinda ruhani bir savasi bizlere
sunuyor. Karakterler bu catigmanin ortasinda kaliyor ve bazilar1 cinler tarafindan ele
gecirilirken, digerleri ilahi miidahale yoluyla onlar1 kovmaya ¢alisiyor. Okiilt ve ilahi olan

arasindaki c¢atigma gerilim ve korku yaratmakla beraber, insanligin dogaiistii giicler
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karsisindaki savunmasizligini vurguluyor ve bilinmeyene kars1 bir savunma olarak inancin

oneminin altini ¢iziyor.
3.1.2.4. Siccin 2 Filmindeki ilahi miidahaleler

1. Dini Figiirler: Din insanlari, imamlar ve hocalar filmin ilahi yOniinii temsil

etmektedir. Gizli ve bilinmeyen gii¢ler ile miicadele etmeye ve ruhani rehberlik saglamaya
caligmaktadirlar. Onlarin varligi, ilahi olan ve kotii niyetli dogaiistii giicler arasinda
stiregelen savasi vurgulamaistir.

2. Dualar ve Cin Cikarma: ilahi olan dini ritiieller, dualar ve cin ¢ikarma yoluyla

tezahiir etmektedir. Karakterler Kur’an ayetleri okurlar ve bireyleri seytani ele
gecirmelerden armndirmak ve kendilerini kétii giiclerden korumak igin Islami ritiieller
gerceklestirirler. Dua, inang ve safligin giicii tekrar eden bir temadir.

3. Ruhani Kefaret: Manevi kurtulus kavrami ilahi olanla i¢ ice ge¢mistir.

Karakterler ahlaki ikilemlerle, su¢luluk duygusuyla ve eylemlerin sonuglariyla
bogusmaktadir. Film, kurtulusun inan¢ ve ruhani miicadele yoluyla elde edilebilecegini 6ne
stirmektedir.

“Siccin 2” filmi, karmasik ve atmosferik bir korku anlatis1 yaratmak i¢in okiilt ve
ilahi temalar1 etkili bir sekilde kullanmistir. Iyi ile kétii, inang ile giinaha girme ve dogaiistii
ile ilahi olan arasindaki edebi miicadeleyi irdeleyen film, ayni ilk film gibi korku tiiriinde

izleyicilere diisiindiiriicti bir etki birakmustir.

3.1.3. Catisma ve yakinsama

Korku filmleri genellikle okiilt giicler ile ilahi veya din adamlar1 arasindaki dramatik
bir savasi tasvir ederler. Bu ¢atisma, sonucun belirsiz oldugu ve iki alem arasindaki gerilimi
vurgulayan merkezi ¢atisma olarak hizmet eder. Ote yandan ise bazi filmlerde okiilt ve din
insanlarinin birlesmesi veya harmanlanmasi s6z konusudur. Bu birlesme, izleyicilerin

dogatistii hakkindaki alg1 ve inanglarina meydan okuyarak bir belirsizlik duygusu yaratabilir.
3.1.3.1. The Exorcist Filmindeki catismalar

1. Ruhani Catisma: Filmin merkezinde iyi ve kotii gii¢ler arasindaki yogun ruhani

catigsma yer alir. Regan’in i¢indeki seytani varlik, ilahi olani temsil eden rahipler ile koti
niyetli dogalistii varlik arasindaki i¢giidiisel ve dehset verici bir miicadeleyi yaratir.
2. I¢_ Catisma: Peder Damien Karras i¢ ¢atismanin viicut bulmus halidir. Karras,

kendi inang¢ kriziyle bogusan bir rahiptir. Tanrt’nin varligi ve Kilise’nin ritiiellerinin
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etkinligini konusundaki i¢ kargasasi ve siipheleri 6nemli bir i¢ ¢atigma yaratir. Bu igsel
miicadele, seytana kars1 verdigi savasa da yansimaktadir.

3. Kisiler Arasi Catisma: Film, 6zellikle MacNeil ailesi i¢indeki kisiler arasi

catigmalar1 da irdelemektedir. Regan’in seytani bir varlik tarafindan ele gecirilmesi, kizini
kurtarmak i¢in ¢irpian annesi Chris ile iliskisinde ciddi bir gerilime neden olur. Rahiplerin
varlig1 da tip ve psikiyatri uzmanlarinin sekiiler diinya goriisiine meydan okuduklar: i¢in
catigmalar yaratir.

4. inanc Sistemleri Catismasi: “The Exorcist” bir inang sistemleri ¢atismasi ortaya

koymaktadir. Chris baslangicta Regan’in davranislar1 igin tibbi ve psikiyatrik agiklamalar
ararken, Peder Karras ve Peder Merrin dini bakis agisini temsil etmektedirler. Bilimsel olan

ile dogaiistii olan arasindaki bu ¢atigsma filmde gerilimi yaratir.
3.1.3.1. The Exorcist Filmindeki yakinsamalar

1. Kotiiliige Karsi Is Birligi: Inanc¢ sistemlerindeki farkliliklara ve kisisel

catigsmalara ragmen, karakterler Regan’i ele geciren seytani varlik ile yilizlesmek igin
gosterdikleri kolektif cabada birlesirler. Peder Karras, Peder Merrin ve Chris MacNeil seytan
cikarma ayini gerceklestirmek icin bir araya gelerek kotiiliige karst savasin birlik ve is birligi
gerektirdigi fikrini vurgularlar.

2. Inancin Giicii: Film boyunca karakterler, bir gii¢ ve koruma kaynagi olarak inanca

olan giivenlerinde birlesirler. Seytani gli¢le miicadele etmek i¢in dini sembollere, dualara ve
seytan ¢ikarma ayinine bagvururlar. Film, inancin olaganiistii. Zorluklar ile ylizlesmek i¢in
bireyleri bir araya getirebilecegi fikrinin altin1 ¢izer.

3. Paylasilan Caresizlik: Dogaiistii olaylar siddetini arttirdikca, karakterler ortak bir

caresizlik yasarlar. Regan’1 kurtarmak ve agiklanamaz olan1 anlamak i¢in duyduklar: ortak
arzu, onlari kisisel ¢atigmalarini ve farkliliklarini asarak birlikte calismaya tesvik eder.

4. Fedakarhk ve Kefaret: Fedakarlik ve kefaret ile ilgili temalarin yakinlagsmasi

karakterlerin eylemlerinde acgik¢a goriilmektedir. Peder Karras’in nihai fedakarligi,
Hristiyan teolojisinde bulunan kurtarict fedakarlik kavramini yansitmaktadir. Regan’t
kurtarmak icin hayatin1 vermeye istekli olmasi, kotiiliik karsisinda 6zverili olma temasini
vurgular.

Ozetle, “The Exorcist” anlatisinin gerilimi ve karmasikligim artirmak igin ¢atisma
ve birlesmeyi zekice kullanmistir. Catigmalar1 ruhani, igsel, kisiler arast ve ideolojik olmak

iizere birgok diizeyde ele almis, ancak sonugta bireylerin ortak, dogaiistii bir tehdide kars1
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birlestiginde yakinlagsmanin giiciiniin altin1 ¢izerek inang, fedakarlik ve olaganiistii kotiiliik

ile ylizlesmek icin insan kapasitesi temalarini vurgulamistir.
3.1.3.2. The NuN Filmindeki catismalar

1. Inanc ve Siipheye Karsi Catisma: Film, ozellikle Peder Burke karakterinde

onemli bir ruhani catismay1 bizlere gosteriyor. Manastirdaki kotii niyetli varlik Valak ile
karsilastiginda Peder Burke siipheye diisiiyor ve inancini sorguluyor. Bu igsel c¢atisma
karakterinin merkezinde yer aliyor.

2. lyilik ve Kaotiiliik: Temel dogaiistii catisma, Peder Burke ve Rahibe Irene

tarafindan temsil edilen iyilik giicleri ile kotii varlik Valak arasindaki savastir. Bu catigma,
Valak’1 kovmaya ve manastirin kutsalligin1 geri getirmeye calistiklar: i¢in olay orgiistini
yonlendirmektedir.

3. Yozlasmus Rahibeler: Film, yozlagmis rahibeler ile kahramanlar arasinda bir

catigma igerir. Bir zamanlar kendilerini ilahi olana adamis olan rahibeler artik karanligin
ajanlaridir ve Onemli bir tehdit olusturmaktadirlar. Bu catisma kutsalin saptirilmasini
yansitmaktadir.

4. Korku ve Umutsuzluk: Tiim karakterler korkung ve dogaiistii olaylara maruz

kaldiklarinda psikolojik ¢atismalar yasarlar. Korku ve umutsuzluklari, kotii niyetli giicler ile

yiizlesmek i¢in {istesinde gelmeleri gereken i¢ ¢atigmalar haline gelir.

3.1.3.2. The NuN Filmindeki yakinsamalar

1. Kotiilik Karsisindaki Inanc: Siiphelerine ve korkularma ragmen hem Peder
Burke hem de Rahibe Irene, kotii niyetli gliglere karsi en biiyiik silahlarinin inanglar1 oldugu
fikrinde birlesirler. Manastirdaki kotiiliik ile yiizlesmek ve miicadele etmek icin dini
inang¢larindan yararlanirlar.

2. Karakterler Aras: Is Birligi: Peder Burke, Rahibe Irene ve Frenchie, Valak ile

miicadele cabalarinda beklenmedik bir ittifak olustururlar. Bir ekip olarak bir araya
gelmeleri birlik ve is birliginin zorluklarin {istesinden gelmek i¢in gerekli oldugu fikrini
vurgular.

3. Karakter Gelisimi: Film boyunca, karakterler i¢ catismalar1 ve korkulariyla

yiizlesirken kisisel bliylime ve gelisim gegirirler. Karakter yaylarinin bu yakinlagmasi ve
karsilastiklar1 zorluklarin iistesinden gelme konusundaki direnglerini ve kararliliklarini

vurgular.
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4. Catismamin Céziimii: Nihayetinde film, iyi ve kotii giicler arasinda doruk

noktasina ulasan bir hesaplasmaya doniisiiyor. Bu ¢atigmanin ¢oziimii anlatiya bir kapanis
sagliyor ve ayn1 zamanda “The Conjuring” evreninde daha fazla kesif i¢in yer birakiyor.
“The NuN” filminde c¢atisma ve yakinsama hikaye anlatiminin ayrilmaz bir
pargasidir. Film bu unsurlar1 gerilim ve karakter gelisimi yaratmak i¢in kullanmistir.
Catigma ve yakinsama arasindaki etkilesim, inang, korku ve ilahi gii¢ler arasindaki savas

temalarin1 vurgulayarak olay orgiisiine derinlik katmistir.
3.1.3.3. Siccin 2 Filmindeki catismalar

1. Ruhani ve Dogaiistii Catisma: Filmdeki temel catisma, ruhani ve dogaiistii

alemler arasindaki ¢atisma etrafinda doniiyor. Bir tarafta ruhani ve ilahi giicleri temsil eden
dini karakterler, imamlar ve hocalar var, diger tarafta ise kokleri dogaiistii ve gizli giiclere
dayanan cinler ve seytani giicler gibi kotli niyetli varliklar yer aliyor. Bu catisma korku
anlatisinin ¢ekirdegini olusturuyor.

2. I¢ Catisma: Filmdeki birgok karakter inanglar ve eylemleriyle ilgili i¢ ¢atismalar
yasar. Dogaiistii giicler ile yiizlesirken kendi siipheleri, korkular1 ve ahlaki ikilemleriyle
bogusurlar. Hicran karakterinin babaannesi ve annesi bu i¢ ¢atigsma i¢in drneklerdir.

3. Ahlaki Catisma: Film, karakterler biiyiiniin cazibesine kapilip etik olmayan veya

karanlik uygulamalara giristik¢e ahlaki catigmalari irdeliyor. Bu ahlaki ihlaller korkung
sonuclara yol agtyor ve karakter gelisimine karmasiklik ekliyor.

4. Cinler ile Catisma: Ana karakterimiz Hicran ve 6zellikle de yardim i¢in gittigi

hoca kétii niyetli cinler ile dogrudan c¢atigmaya girerler. Bu karsilagmalar yogun ve bir o
kadar da dramatiktir, iyi ile kotii arasindaki miicadeleyi vurgularlar.
3.1.3.3. Siccin 2 Filmindeki yakinsamalar

1. Inan¢ ve Korkunun Birlesmesi: Karakterler kendilerini tehdit eden dogaiistii

dehsetler ile miicadele etmek i¢in dini inanglarina ve ritliellere glivenirken film inang ve
korkuyu bir araya getiriyor. Bu yakinlagma, inancin korku ve kétiiliik kargisinda bir gii¢ ve
koruma kaynag olabilecegi temasinin altin1 ¢iziyor.

2. Dogaiistii Unsurlarin Birlesimi: Film cin tarafindan ele gegcirilme, kara biiyii ve

okiilt ritiieller gibi cesitli dogaiistii unsurlar1 uyumlu bir anlatida bir araya getiriyor. Bu
unsurlar yaklasan bir son ve dogalistii olaylarin tirmanmasi hissi yaratmak i¢in bir araya
geliyor.

3. Gecmis ve Bugiin: Filmdeki dogaiistii olaylarin kokleri gegmise dayanmaktadir

ve karakterler aile biiyiikleri tarafindan gergeklestirilen eylemlerin sonuglariyla yiizlesmek
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zorundadir. Gegmis ve bugiiniin bir noktada birlesmesi, ge¢misin gilinahlarinin bugiine
musallat olabilecegi fikrini vurgulamustir.

4. Ruhsal Miicadele: Karakterler dogaiistii catisma ile birlesen ruhani bir

miicadeleden gecerler. Siiphe, sucluluk ve kefaret ile ilgili kisisel miicadeleleri, cinlere karsi
verilen psikolojik savasla i¢ ice gecerek karakterlere derinlik katilir.

“Siccin 2” filminde bu unsurlarin ¢atigmasi ve bir araya gelmesi inang, ahlak ve iyi
ile kotii arasindaki edebi miicadele temalarini arastiran karmasik ve dramatik bir anlatiy1 biz
izleyicilere sunuyor. Filmin bu karsit giigleri bir tiirlii dengeye oturtamamasi gerilim ve

korku duygularini yaratarak korku tiiriine diisiindiiriicti bir devam filmi ile giris yapiyor.

3.1.4. inancin kesfi

Okiilt ve ilahi olani iceren korku anlatilar1 siklikla karakterlerin inang ve bu
sistemlerini test eder. Bu siavlar karakterin biiylimesine veya krize girmesine yol agarak
hikdye anlatimina derinlik katabilmektedirler. Okiilt ve ilahi olanin yan yana gelmesi
genellikle iyi ve kotiiniin dogasi, yiiksek gliclerin varligt maddi ve manevi diinyalar

arasindaki sinirlar hakkinda varolussal kaygilara yol acar.

3.1.4.1. The Exorcist Filminde inancin kesfi

1. Imanc¢ Krizi: Filmin ana karakterlerinden biri olan Peder Karras, derin bir inang
krizi geg¢irir. Bir Cizvit rahibi ve psikiyatrist olarak, kariyerinin baslarinda
sorunlu geng bir ¢ocugu kurtaramamasi nedeniyle stiphe ve sugluluk duygusuyla
bogusur. Karras’in kendi inanciyla olan i¢ miicadelesi anlatinin 6nemli bir
parcgasidir. Yasadig1 kriz, insanin ilahi olana olan inancin1 diinyadaki kotiiliik ve
acinin varligi ile uzlagtirma miicadelesi yansitmigtir.

2. Siiphe ve Inanc: Film siirekli olarak siiphe ve inang arasindaki etkilesimi inceler.

Peder Karras’in siipheciligi ve kuskusu, deneyimli seytan kovusu Peder
Merrin’in sarsilmaz inanciyla tezat olusturmustur. Karakterlerin farkli inang

seviyeleri, filmin inancin dogasi kesfetmesine katkida bulunur.

3. Bir Gii¢ Kaynag Olarak Inanc: Siiphelerine ragmen, Peder Karras sonunda
seytani ele gecirilmenin gercekligini kabul eder ve seytan ¢ikarma ayinine aktif
olarak katilir. Bu gegis, inancin en korkung ve acgiklanamaz kosullar karsisinda
bile bir giin kaynag1 olabilecegi fikrinin altini ¢izer.

4. Fedakiarhk ve Kefaret: Nihai inan¢ ve fedakarlik eylemi filmin doruk

noktasinda Peder Karras’in Regan’t kurtarmak i¢in kendini feda etmesiyle
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gerceklesir. Karras’in ozverili eylemi, bir kisinin bagkasinin kurtulusu igin
hayatin1 vermeye istekli olmasinin inancin giiclii bir ifadesi oldugu Hristiyanligin
kurban ile kurtulug temalarini yansitmaktadir.

Inanc ve Bilim: Film, dini ve bilimsel diinya gdriisleri arasinda bir ¢atisma ortaya

koyar. Chris MacNeil karakteri baslangicta kizinin durumu igin tibbi ve
psikiyatrik aciklamalar arar ve dogaiistiinii agiklamada inang ve bilim arasindaki
gerilimi vurgular. Bu gerilim, psikiyatri ve din diinyalar1 arasinda koprii kuran
Peder Karras karakteri aracilig1 ile daha da irdelenir.

Katolik Kilisesinin Rolii: “The Exorcist” Katolik Kilisesi’'ni seytan ¢ikarma

ayini aracilifi ile dogaiistii kotiiliikle yilizlesme yetkisine sahip bir kurum olarak
tasvir eder. Bu, Kilise’nin giicline olan inancin ve kotii niyetli giicler karsisinda

inang icin bir ¢evreye saglamadaki roliinii vurgular.

Ozetle, “The Exorcist” karakterlerini ve anlatisin1 inang temasini derinlemesine

incelemek i¢in kullaniyor. Film siiphe, inang ve katiiliigiin varliginda inancin giicii ve inang

odakli eylemler yoluyla kurtulus kapasitesi gibi konular1 ele aliyor. Peder Karras’in kisisel

yolculugu ve seytan ¢ikarma ritiielleri daha genis baglami araciligiyla, film modern diinyada

inancin karmasik ve ¢ogu zaman galkantili dogasiyla bogusuyor ve dogaiistii karsisinda

insanin inan¢ deneyimine dair diislindiiriicii bir kesif yapryor.

3.1.4.2. The NuN Filminde inancin kesfi

1.

Siiphe ve Inan¢ Krizi: Peder Burke, Katolik Kilisesi’nin bir temsilcisi olarak

siiphe ve inang¢ kriziyle bogusmaktadir. Karakteri, kotiiciil varlik Valak ve
manastirdaki dehsetle ylizlesirken inan¢ temasmmin merkezinde yer alir.
Baslangictaki siipheciligi ve siipheyle miicadelesi, gii¢lii inanca sahip bireylerin
bile dogaiistii olaylar ile karsilastiklarinda belirsizlik anlar1 yasayabilecekleri
fikrini yansitmaktadir. Rahibe Irene ise gii¢lii ve sarsilmaz bir inanca sahip bir
karakter olarak tasvir edilir. Filmdeki varlig1 inan¢ ve siiphe arasindaki zithig:
temsil etmektedir. Baglangicta manastirdaki sézde mucizenin gecerliligini
degerlendirmek lizere bir géreve gonderilse bile, i¢indeki kotii niyetli giigler ile
karsilastikca inanct sinanir. Rahibe Irene karakteri, inancin nasil hem bir gii¢

kaynag1 hem de bir kirilganlik olabilecegini izleyicilere anlatmistir.

Inancin Giicii: Film boyunca inang, kétiiliige kars1 bir koruma kaynag: olarak

tasvir edilir. Karakterler dini sembolleri, dualar1 ve kutsal suyu kotii niyetli
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varliga karsi silah olarak kullanir ve bu, inancin dogaiistii tehditler karsisinda
somut ve koruyucu bir giice sahip olabilecegi fikrini vurgulamistir.

Inanc ile Korkunun Ustesinden Gelmek: Filmdeki karakterlerin yolculugu,

inan¢ yoluyla korkularinin iistesinden gelmeyi igerir. Kotii varlikla miicadele
etmek icin kendi siipheleri ve korkulariyla ytlizlesmek zorundadirlar. Korkunun
iistesinden gelmenin bir yolu olarak inancin bu sekilde kesfedilmesi, korku
tiiriinde yinelenen bir temadir.

Ruhsal Biiyiime, Kefaret ve Karakter Gelisimi: “The NuN” filmindeki

karakterler, kotii niyetli giigler ile ylizlesirken ruhani bir biiylime ve kefaret
siireclerinden gegmektedirler. Ozellikle de Peder Burke ve Rahibe Irene inan. Ve
kanaatlerinde evrim gecirirler. Bu, inancin doniistiiriicii giiclinii ve biiyiik

kotiiliikler karsisinda bile kurtulus potansiyelini gostermektedir.

Ozetle, “The NuN” filmi karakterini ve anlatisin1 inang temasini gesitli sekillerde

kesfetmek icin kullanmigtir. Inancin, kotiiliigii ve siiphenin varhigiyla nasil sinanip

sarsilabilecegini ama ayni1 zamanda bir gii¢ ve kurtulus kaynagi olarak da hizmet

edebilecegini incelemistir. Film inanci insan deneyiminin karmasik ve son derece kisisel bir

yonii olarak tasvir etmekte ve bu arastirmay1 korku anlatisina orerek diisiindiiriicli ve gerilim

dolu bir hikaye yaratmustir.

3.1.4.3. Siccin 2 Filminde inancin Kkesfi

1.

Koruyucu Bir Gii¢ Olarak Inanc: Film, Islam inancim dogaiistii kotiiliige karst

koruyucu bir gii¢ olarak tasvir ediyor. Giiglii dini inanglara sahip olan, dua ve
ayinler ile mesgul olan karakterlerin kotii niyetli giliglere karst daha direngli
olduklarinmi gdsteriyor. Bu, inancin okiiltiin karanlik giiglerine kars1 bir kalkan
gorevi gordiigi fikrini vurguluyor.

Catisma ve Siiphe: inancin kesfi i¢ ve dis catismalar ile isaretlenir. Karakterler

ozellikle cinlerin neden oldugu aciklanamaz ve dehset verici olaylar ile
karsilastiklarinda, siklikla bilinmezlik, korku ve siiphe ile bogusurlar. Onlarin
stipheleri, bilinmeyen karsisinda inancin kirilganligini vurgulamaya hizmet
etmistir.

Manevi Rehberlik: Filmdeki Abdullah Hoca karakteri, kriz zamaninda Hicran

karakterine rehberlik saglar. Karakterlere sikinti zamanlarinda inancin 6nemini
hatirlatarak giivence ve 6giitler verir. Abdullah Hoca karakteri inang ve umudun

isaretcisi olarak filmde hizmet etmistir.

31



Ahlaki ikilemler: Film, karakterlere inanglarinin sinirlarin test eden ikilemler

sunmustur. Bazi karakterler okiilt uygulamalarin ve karanlik ritiiellerin i¢ine
cekilerek igsel kargasa ve sugluluk duygusuyla bogusurlar. Bu ahlaki ikilemlerin
kesfi, kisinin dini ilkelerinden sapabilecegi ve karanlik bir yola girebileceginin
altin1 ¢izmektedir.

Inanc Yoluyla Kurtulus: Anlat1 ilerledikge, bazi1 karakterler inanglar1 araciligi

ile kurtulus ararlar Gtiinahlarin1 kabul edip duaya yonelerek affedilmeyi ve
cinlerden korunmay dilerler. Inang yoluyla kurtulus kavramu, filmin ¢ziimiiniin
merkezi bir unsuru haline gelmistir.

Okiiltizm ve Zathk: Film, inancin giicii ile okiiltiin cazibesi ve tehlikelerini kars1

karsiya getirmistir. Kara biiyi ve okilt ritiieller ile ugrasan karakterler,
nihayetinde ele gecirilmeye ve kotii niyetli etkilere karst savunmasiz olarak tasvir
edilir. Bu karsitlik, filme gore inangtan uzaklagmanin sonuglari olarak vurgulanir.

Bir Yolculuk Olarak inanc: Hicran karakterinin inang yolculugu film boyunca

gelisim gostermektedir. Cinler ile yiizlestik¢e siiphe ve kirilganliktan daha derin,
daha kararl1 bir inan¢ ve tutuma yonelir. Bu gelisim, inancin dinamik ve kisisel

bir yolculuk oldugu fikrinin altin1 gizer.

Ozetle, “Siccin 2” filmi inancin ¢ok y&nlii dogasini arastirir ve onu hem koruyucu

bir giic hem de igsel ¢atisma ve kurtulus kaynagi olarak tasvir eder. Film, inancin dogaiistii

kotiiliiklere karst koyma giiciiniin altin1 ¢izmektedir ve olaganiistii, dehset verici olaylar

karsisinda bireylerin inanglariyla nasil miicadele ettiklerine dair ilgi ¢ekici bir film olarak

karsimiza gikar.

3.4.4.4. Dabbe 4: Cin Carpmasi Filminde inancin kesfi

1.

Bir Giic Kaynag Olarak Inanc: Film boyunca inang, bir gii¢ ve dayaniklilik

kaynag1 olarak tasvir edilmistir. Islam’a ve onun koruyucu ritiiellerine olan
sarsilmaz inanclarini koruyan karakterler, kendilerini cinler ile yiizlesmek i¢in
daha cesaretli bulurlar. Kotiiliikkleri savusturmak, kendilerini ve sevdiklerini
korumak i¢in inanglarina giivenirler.

Siiphe ve Kuskuculuk: Bir diger taraftan, film siiphe ve kuskuculugu da irdeler.

Bazi karakterler dini ritiiellerin ve tanik olduklar1 dogaiistii olaylarin gegerliligini
sorgular. Bu siiphe genellikle korkudan ve okiiltizmi anlamamaktan kaynaklanir

ve grup icinde i¢ ¢atisma ve gerilime yol agar.
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3. Inancin Toplumsal ve Sosyal Boyutlari: “Dabbe 4: Cin Carpmas:” filmindeki

karakterler, birbirlerini desteklemek ve dogaiistii tehdide kolektif olarak kars
koymak i¢in bir araya gelirler. Film, inancin bireyleri nasil birlestirebilecegini ve
kriz zamanlarinda bir aidiyet ve amag¢ duygusu saglayabilecegini vurgular.

4. Inan¢ Déniisiimii: Hikaye ilerledikge, karakterler inanglarmda doniisiimlere

ugrarlar. Baglangigta dogaiistii olaylardan siiphe duyan bazi karakterler, hikaye
ilerledikge cinlerin varligim1 kabul ederken diger karakterler daha onceki
inanglarina ragmen bir inang krizi yasar. Bu doniisiimler karakter gelisimine ve

genel anlatiya bir karmagiklik katar.
“Dabbe 4: Cin Carpmas1” filmindeki inancin kesfi, hikdyenin dokusuna islenmistir.
Film inancin dogasi, bilinmeyen karsisinda inancin dayanikligi ve dogaiistii olaylar ile
kargilagmanin psikolojik bedeli hakkinda izleyicilere agiklanamaz ve olaganiistii olana kars1

insan tepkilerini sekillendirmede inancin rolii iizerine diisiinmeye davet eder.

3.2. Halk Bilimi, Mitoloji ve Korku

Bu boliim, halk bilimi, mitoloji ve korkunun sinema alaninda i¢ ice gegmesini konu
alacaktir. Film yapimcilariin kiiltiirel anlatilardan, efsanelerden ve mitolojik unsurlardan
yararlanarak izleyicilerde yanki uyandiran korku hikayelerini nasil olusturduklar
incelenecektir.

Halk bilimi ve mitolojinin entegrasyonu korku anlatisina genellikle dinamik, kiiltiirel
zenginlik ve ozgiirlik katmaktadir (Sarpkaya, 2015). Korku, 6zellikle de sinema gibi bir
sanatin elinde geleneksek hikdye anlaticiligindan evrilerek farkli bir sanat sekline sahip
olmustur. Korku filmi izleyiciye tehdit olusturmayan bir baglamla birlikte bir korku, tiksinti
ve gerilim deneyimi sunarak izleyicinin korkuyu tecriibe etmesini saglayan ve merak
uyandiran bir film tiiriidiir. Korku filmleri bir tasnife gore dogal dogaiistii, psikolojik ve
bilimsel olarak dort tiire ayrilir. Bu tasnifin dogaiistii olarak nitelendirilen bir¢ok sinifi vardir
lakin bu teze konu olan filmler dogaiistii varlik olarak seytan ve tiirevi ruhani mahiyetteki
kotii varliklar: ve cinleri bilinyesinde barindirmaktadir, o yiizden de bu tezin yazimina 151k
tutan korku filmlerini tekinsiz, olaganiistli ve dogaiistii olarak siniflandirabilliriz (Quicke,
2005). Korku filmlerinin koklerinde genel olarak halk hikayeleri, biiyii, biiyticiiliik mitler,
hayalet hikayeleri, seytan ¢ikarma, cin ¢arpmast ve bunlardan beslenen korku edebiyati
vardir. Filmlerdeki karsit dogaiistii varliklar genelde halk kiiltiiriinden gelen olagandist
varliklardir. Bu tez i¢in 6zenle secilen filmlerde bu tasniflerdeki durumlar mevcuttur.

Amerikan korku sinemasi biiyiik 6l¢iide halk bilgisi {iriinlerinden hareketle olusturulmustur
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ve ayni durum Tiirk korku sinemasi i¢in de gecerlidir. Her iki sahada da dogaiistii giicler ve
bu giiclere ait kiiltiirel kodlar ve inanglar fantezi ve korku sinemasinin temellerini
olusturmustur. Diinya korku sinemasi genel olarak halk bilgisi {iriinlerinden beslenir ve bu
iriinlerden elde ettigi malzemeyi modern bir formda izleyiciye sunar. Her iki kitadaki korku
sinemasi folklorik malzemeden beslenmis ve sadece beslenmeyle kalmayip bu malzemeyi
modern bir sekle sokarak giiniimiize uyarlayip giincellemistir.

Filmlerin halk bilgisi iirlinleri agisindan genel 6zelliklerini inceledigimizde biitiin
Tiirk korku filmlerinde genel yapinin Islam kiiltiir dairesindeki cin ve biiyii ekseninde
olusturuldugunu goriiriiz. Tiirk halk bilgisi iiriinlerinde yer alan mitik varliklardan Dabbetii’l
Arz, cin, seytan ve iblis gibi varliklar filmlerdeki korku unsurunu olusturmuslardir. Folklorik
iirtinlerde, halk kiiltiiriinde genis yeri bulunan cin ¢arpmasi, cinlerin musallat olmasi, cinler
esiginde bliyli yapilmasit ve seytan ya da seytani bir varlikla is birligi yapilmasi gibi
uygulamalarda faydalanilmasi ve gesitli sebeplerden intikam alan veya insanlara saldiran
cinler ile ilgili unsurlar filmlerdeki korku unsurunu ve kiiltiirel kodlarin temel yapilarint
olusturur. Bu varliklar filmlerde, Tiirk gelenegindeki anlatmalarda ve inanglarda oldugu gibi
terk edilmis evlerde, metruk yerlerde ve harabelerde bulunurlar. Bir filmin bir halk bilgisi
iirlinline yaptig1 giincellemeye 6rnek olarak, Dabbe serisinde bulunan “Cinler bizi aynadan
goriirler” bilgisinin verilmesi ve bununla birlikte Dabbetii’l Arz’in internet ve mail araciligi
ile insanlara musallat olmasi1 mitik bir varligin giiniimiize sartlarinda ve modern bir formda
filmde yer almasidir. Bunun yaninda halk kiiltiiriine ait ve Islami sekle biiriindiiriilmiis biiyii
ritlielleri, cesitli bilyiisel uygulamalar ve biliyliyle elde edilenler ve bunlarin insanin basina
actig1 zararlar gibi unsurlar da filmlerdeki bir diger kiiltiirel korku kodunu olusturmaktadir.
“Dabbe 4: Cin Carpmas1” filminde bir ¢ikar saglamak ve cinler araciligiyla yapilan biiyiiler
ve bunlarin devaminda cinlerin musallat olmasi veya “Siccin 2” filminde oldugu gibi birine
veya birilerine zarar vermek, onlar1 yok etmek amaciyla kara biiyiiye bagvurup cinlerden
faydalanmak gibi filmlerin korku ve halk kiiltiirii kodunu olusturmaktadir. Mitolojik
varliklarda oldugu gibi filmlerdeki biiyiiyle ilgili unsurlar da islami bir gergevede yer
almaktadir. Bir diger unsur da yine inanglarda ve anlatmalarda siklikla yer alan cinci
hocalardir. Tiirk korku sinemasinda hemen hemen her filmde kara biiyii ile ugrasan, biiyii
yapan veya bu biiyiilerin ¢oziimiinii bilen bir hoca veya cinci hoca mevcuttur. Filmlerdeki
bliyliye veya mitolojik varliklardan kurtulmaya dair yapilan ritiieller de kiiltiirel bellekteki
cin ve byl pratiklerinden ibarettir. Bir diger 6zellik olarak filmlerdeki konularin genellikle
“yasanmis, gercek goriintiiler” ya da “yasanmis olaylardan alintidir” gibi ifade edilmesidir.

Burada memorat, yani bir insanin yasadigi ve ¢esitli sebepler ile izaht yapilamayan
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olagantiistii an ya da hikaye, tiirlinden bir anlatma sekli, yapisina gonderme yapilmakta ve
senaryoda yer alan karakterlerin ve kurgusal yapinin tamami gergeklikle baglanti kurulmasi
amaglanarak, bununla beslenerek izleyicileri etkileme ¢abast s6z konusudur. Ayni zamanda
halk bilimi ve mitolojinin korku sinemasina dahil edilmesi, film yapimcilarmin kiiltiirel
baglamlari ve bakis acilarini kesfetmelerine olanak da tanir. Farkli inang sistemleri ve diinya
goriigleriyle etkilesim kurulmasina firsat saglar.

Halk bilimi, nesiller boyunca aktarilan kiiltiirel inanglarin, geleneklerin ve
efsanelerin bir deposu gibidir. Korku filmleri, belirli topluluklar veya bolgelerde yanki
uyandiran hikayeleri glinlimiize uyarlamak ve modern hale getirmek icin siklikla bu kiiltiirel
anlatilardan yararlanir. Bu tez i¢in calisilmis korku filmleri dogaiistii, gizemli veya
aciklanamayan unsurlari igeren, halk bilimi olan efsanelerden ilham almislardir ve bu
efsaneler cagdas korkunun kaynagi olmustur. Ornegin, “The Exorcist” filmi bizlere Pazuzu
adl1 iblisi, “The NuN” ise bizlere Valak adl1 giiclii ve seytani bir varlig: tanitirken, “Siccin
2” 41 dikis biiytisiinii ve “Dabbe 4: Cin Carpmas1” filmi bize Dabbetii’l Arz’1 tanitmistir. Bu
tarz mitler genellikle kahramanin yolculugunu ve seytani varliklarla savaglarini bizlere
sunar. Bu c¢atigma, korku ve gerilim duygusunu bizlere isleyerek korku anlatilarmin
belkemigi olarak hizmet eder, insanlarin bilinmeyen ve kontrol edilemeyenle ilgili
kaygilarii yansitarak dogaiistiine olan korkularindan faydalanirlar. O yilizdendir ki korku
filmleri siklikla halk bilimini ve mitolojiyi yeniden yorumlayarak tanidik hikayelere ve
karakterlere yeni bakis acis1 sunarlar ve bu uyarlama siireci ge¢cmis anlatilara da yeni bir

soluk getirebilir.

3.2.1. The Exorcist Filmindeki halk bilimi ve mitoloji

1. Demonoloji: Film, halk bilimi ve dini metinlerdeki ¢esitli demonoloji yani seytan
ve cinlerin varligini arastiran bilimden yararlanmistir. Regan’1 ele gegiren iblis Pazuzu, eski
Mezopotamya ve Babil mitolojisinden tiiretilmistir. Filmin, Irak’ta yapilan bir arkeolojik
kazida seytan Pazuzu’nun bir heykelinin ortaya cikarildigi acilis sahneleri, eski Babil ve
Mezopotamya folklorundan beslenir. Pazuzu, bu kiiltiirlerde riizgdr ve hastalikla
iliskilendirilen kotiictil bir seytandir ve eski folklorla olan bu baglanti, seytani varliga
tarihsel ve kiiltiirel bir hikdye ve 6nem katmustir.

2. Ruh Cagirma Tahtasi: Filmde “Quija” yani ruh ¢agirma tahtasinin kullanilmasi

paranormal iletigsim ile iligkili bir folklor bi¢imini yansitmaktadir. Tahtanin kullanimu,
seytani ele gegirme i¢in bir koprii olarak goriilmekte ve bu tiir araclarin dogaiistli olana

kapilar agabilecegine dair kiiltiirel inanca dokunmaktadir.
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3. Seytan Cikarma Avyini: Seytan ¢ikarma ayini kokleri dini folklor ve geleneklere

dayanmaktadir. Diinya capinda ¢esitli dini ve folklorik uygulamalarda bulunan bir kavram
olan kotii niyetli dogaiistli varliklar1 kovmak igin ritiiellerin ve yakarislarin giiciine olan
inanci sergiler.

4. Dini Mitoloji: Film, 6zellikle seytani ele gegirilme ve seytan ¢ikarma ritiiellerinin
tasvirinde biiyiik 6l¢iide Hristiyan dini mitolojisinden yararlanmaktadir. Seytani ele gegirme
kavrami, rahiplerin seytana karsi savaslarinda kullandiklar: ritiieller ve semboller gibi
Hiristiyan inanglarinda derin koklere sahiptir.

“The Exorcist” dini ve kiiltiirel geleneklerden gelen dogaiistli unsurlari modern bir
korku anlatisina kusursuz bir sekilde entegre ederek folklor ve korkuyu harmanlama
konusunda miikemmeldir. Antik iblisleri ¢agdas ortamlar ve karakterler ile yan yana
getirerek, antik kotiiciil giiclerin modern diinyada hala gecerli oldugunu 6ne siirerek bir
huzursuzluk duygusu yaratir. Halk bilimi ve korkunun bu sekilde harmanlanmasi, filmin
etkisini yogunlastirarak onu hem dehset verici bir deneyim hem de dogaiistii ile giindelik

olan arasindaki kesisime dair diisiindiiriicli bir kesif haline getirmektedir.

3.2.2. The NuN Filminde halk bilimi ve mitoloji

1. Iblis: Valak, Hristiyan demonolojisinden bir seytandir. Filmde Valak, rahibe
sekline biiriinen kotii niyetli bir varlik olarak tasvir edilir. Bu karakter, yiizyillardir dini
geleneklerin bir pargasi olan iblis ve kotii ruhlarin folklor ve mitolojisinden beslenir. Tarihi
ve dini kokleri olan bir iblis kullanma tercihi, hikayeye bir kaygi ve dehset katmigtir.

2. Romanya: Filmin Romanya kirsalindaki mekan1 Dogu Avrupa folkloru ve batil
inanglar1 agisindan zengindir. Romanya kirsalinda yer alan uzak ve izole manastir, folklorda
siklikla bulunan trkiitiicii ve gizemli unsurlar1 ¢agristiran bir yerdir. Yerel karakterler ve
onlarin inanglari, batil inanglar ve efsaneler ile dolu bir topluluk hissine katkida bulunur.

3. Manastirin Karanhk Tarihi: Filmdeki manastirin, yerel efsaneler ve hikayeler

aracilifiyla ortaya ¢ikan karanlik ve ugursuz bir gegmisi vardir. Bu karanlik tarih, biiyiiciiliik
seytani ritiieller ve dogaiistii olaylar ile ilgili hikayeler icerir. Manastirin arka plani, lanetli
ya da perili yerler ile ilgili folkloru animsatmakta ve filmin gizem ve onsezi duygusuna
katkida bulunmaktadir.

4. Dini Halk Inanclari: Film ayrica, kotii ruhlardan korunmak igin dini sembollerin

ve ritiiellerin kullanilmasi gibi yerel halkin inanglarini da inceler. Bu durum, bir¢ok kiiltiirde
ortak bir tema olan dini geleneklerin halk inanglar1 ve batil inanglar ile harmanlanmasini

yansitmaktadir.
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5. Korkunun Folklorik Dogasi: “The NuN” nesiller boyu aktarilan efsanelerden,

mitlerden ve batil inanglardan yararlanarak korkunun folklorik dogasindan
yararlanmaktadir. Tedirginlik duygusu yaratmak ve hikayenin dogaiistii yonlerini izleyiciyle
daha da iligkilendirilebilir kilmak i¢in bu unsurlarin aginaligindan yararlanir.

Sonug olarak, “The NuN” filmi dogaiistii ve gizem duygusunu giiclendirmek i¢in
folklor ve mitoloji unsurlarini anlatisina dahil eder ve tarihi demonoloji, Romanya folkloru
ve okiilt geleneklerden yararlanarak dehset verici hikayesi i¢in zengin ve atmosferik bir
zemin yaratir. Bu unsurlar filmin diinyasina derinlik katmakla beraber genel korku ve 6nsezi

hissine katkida bulunur.

3.2.3. Siccin 2 Filmindeki halk bilimi ve mitoloji

1. Cinler ve Kétii Ruhlar: Filmde, Islami folklorda dogaiistii varliklar olan cinler

yer almaktadir. Cinler, insani ele gegirebilen ve onlara zarar verebilen koétii niyetli ruhlar
olarak tasvir edilir. Filmdeki varliklari, cinlerin iyi ya da koétii olabilen, 6zgiir iradeye sahip
varliklar olarak kabul edildigi islam mitolojisinden kaynaklanir. “Siccin 2” filminde cinler,
Islam mitolojisinin unsurlarmi somutlastiran birincil diisman olarak hizmet ederler.

2. Kara Biiyii: Film, Tiirk folklorunda derin koklere sahip bir unsur olan kara biiyii
temasini islemektedir. Biiytileri, tilsimlar1 ve ritiielleriyle kara biiyli uygulamasi (41 Dikis
Biiyiisii) filmde bir motif olarak kullanilmistir.

3. Lanet ve Intikam: Lanetler ve intikamci ruhlar kavrami Tiirk folklorunun bir

parcasidir. Filmde kotii niyetli gligler gegmisten gelen intikam ve lanetler ile hareket
etmektedirler. Bu dogaiistii intikam temasi geleneksel inanglardan kaynaklanmaktadir.

4. Aile ve Aile Biiviiklerinin Laneti: Film, folklorda bulunan bir baska tema olan

aile biiyliklerinden kalma lanetler ve nesiller boyu siiren musallatlar kavramini
irdelemektedir. Karakterler, aile biiyiiklerinin gilinahlariyla ve gecmiste yaptiklarin
yansimalariyla bogusurlar ve bu da lanetlerin nesiller boyu siirebilecegi fikrini biz
izleyicilere aktarir.

5. Kurbanlar ve Karanhk Ritiieller: Film, okiilt uygulamalarin bir pargasi olarak

karanlik rittieller ve kurbanlar igerir. Kan ve yasak bilgi igeren ritiieller, filmin iirkiitiicii ve
tedirgin edici atmosferine katkida bulunur ve folklorun kara biiyti tasvirini bizlere gosterir.
Ozetle, “Siccin 2” Islam mitolojisi, cin ve kara biiyiileri kapsayan bir korku anlatisi
olusturmustur. Film, geleneksel inanglardan, batil inanglardan ve kiiltiirel inanglardan
yararlanarak, Tiirk kiiltiirii ve mitolojisinde derin kokleri olan unsurlar ile yankilanan

irpertici ve atmosferik bir hikdye anlatmaktadir.
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3.2.4. Dabbe 4: Cin Carpmasi Filmindeki halk bilimi ve mitoloji

1. Cinler: islam folkloru ve mitolojisinin temel unsurlarindan biri cin kavramdir.
Cinler hem iyi hem de kotii eylemlerde bulunabilen, 6zgiir iradeye sahip dogaiistii
varliklardir. Filmde, bireyleri ele gegiren kotii niyetli giicler ve seytani varliklar cin olarak
tasvir edilmektedir. Bu cinlerin kkleri islami gelenegin basina dayanmaktadir ve giiclii ve
kotii niyetli varliklar olarak tasvir edilmeleri Islami folklor ile uyumludur.

2. Nazar: Nazar, Tiirk ve Orta Dogu kiiltiiriinde yaygin bir inanigtir. Kiskang ya da
hasetci bir kisinin istemeden de olsa birine nazar degdirerek zarar verebilecegine inanilir.
Filmde, dogatistii olaylarin olasi bir nedeni olarak nazara atifta bulunulmakta ve anlatiya
kiiltiirel bir batil inan¢ katman1 eklemektedir.

3. Koruyucu Muska ve Tilsimlar: Tiirk folklorunda kotii ruhlart ve dogaiistii

giicleri uzaklastirmak i¢in koruyucu muska ve tilsimlarin kullanimina sikga rastlanmaktadir.
Filmdeki karakterler, kotii niyetli cinlere karsi korunma araci olarak bu tiir muska ve
sembolleri kullanirlar. Bu nesneler, manevi korunmanin énemini vurgulayarak folklorik ve
Islami geleneklerden almmustir.

4. Kiiltiirel Inanclar: Film, Islam mitolojisinin 6tesinde, Tiirk ve Orta Dogu kiiltiirel

inanclarinin unsurlarimi, 6zellikle de dogaiistii ve goriinmeyenle ilgili olanlar1 icerir. Bu
inanglar, karakterlerin eylemlerini ve gelisen dogaiistii olaylara verdikleri tepkileri etkiler.

5. Dabbetii’l Arz Mitolojisi: Dabbe film serisinin kendisi, her filmin bir 6ncekinin

izerine insa edildigi cok sayida film ile kendi mitolojisini yaratabilmistir. Dabbetii’l Arz
kavrami ya da bireylere eziyet eden kotiiclil varlik, serinin mitolojisinin merkezi
konumundadir. Islami folklor ve gelenegin cesitli kaynaklarindan yararlanarak seride tekrar
edilen bir motif haline gelmistir.

Ozetle, “Dabbe 4: Cin Carpmasi” filmi Tiirk folkloru, Islam mitolojisi ve kiiltiirel
batil inanglar1 olabildigince ve derinlemesine islemistir. Bu unsurlardan yararlanarak, kendi
kiiltiirel baglamina 6zgii bir dogatistii korku deneyimi yaratir. Cinlerin, koruyucu muskalarin
ve cin ¢ikarma ritliellerinin varligi, filmin bu zengin gelenekler ile olan baglantisinin altini

cizer ve anlatiya derinlik ile beraber karmasiklik da katmaktadir.

3.3. Dini Motifler ve Bunlarin Etkileri

Dini motifler, dini geleneklerden alinan ve korku anlatilarinin dokusuna islenen
yinelenen semboller, temalar ve unsurlardir. Bu motifler film yapimecilar1 tarafindan
izleyicide belirli duygusal ve psikolojik tepkiler uyandirmak i¢in stratejik olarak kullanilir

ve diger yandan da korku anlatilarina karmasiklik katmani ekler. Dini motifler genellikle
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haglar, dini kitaplar, kilise ¢ani, tespih ve muska gibi sembolik imgeler olarak ortaya ¢ikar.
Bu semboller daha derin bir anlam ifade etmek ve anlatinin dini baglamini olusturmak i¢in
kullanilir. Bu tez icin sec¢ilen korku filmlerinin merkezinde iyi ve kotii temalar1 yer
almaktadir ve o sebeptendir ki dini motifler bu temalar1 giiclendirmek i¢in siklikla kullanilir
ve ilahi dogruluk ile kotii niyetli dogaiistii giicler arasindaki ikilemden yararlanilir. Bu korku
filmlerinde dogaiistii varliklar seytanlar ve cinler yer alir. Bu varliklar, ilahi ya da seytani
kokenlerini yansitan dini motifler ile donatilmislardir. Dini motiflerin dahil edilmesi, korku
anlatilarindaki gerilimi yogunlastirir. Inang ve maneviyat sembolleri dogaiistii kétiiliik ile
yan yana getirilerek varolussal bir ¢atigma duygusu yansitirlarken dini motifler belirsizlik
ve dehset yaratabilirler (Aslan, 2018). izleyiciler dini sembollerin veya ritiiellerin etkinligini
sorgulayabilir ve bu sorgulama sonucunda anlatinin sonunda kafalarinda soru isaretleri
olabilir. Korku filmlerindeki karakterler genellikle ruhani ve ahlaki ikilemler ile
bogustuklar1 i¢in dini motiflerin varligi, karakterlerin i¢ savaslarini yansitarak bu
miicadeleyi vurgular.

Dini motiflerin etkisi kiiltiirel ve dini baglamlara gore degismektedir. Film
yapimcilar1 dini geleneklerden yararlanabilir veya motifleri farkli kiiltiirden izleyicilerde
yanki uyandiracak sekilde de uyarlayabilirler. Baz1 korku filmleri, birden fazla dini
gelenekten motifleri bir araya getirerek dinler aras1 kesfe ¢ikarlar. Bu yaklasim karmasik ve
hatta diislindiiriicii anlatilara bile yol acabilir. Korku filmlerinde dini motifler hem teselli
kaynagi hem de fanatizm kaynagi olarak inang¢ sistemleri hakkinda bir yorum islevi
gorebilirler (Dinler | Ucretsiz Tam Metin | Dogaiistii Teoloji, 2020). Film yapimcilar1 dini
motifleri dini kurumlari elestirmek i¢in kullanabilir ve yolsuzluk, ikiyiizliiliik veya giiciin
kotiiye kullanilmasi gibi temalarin kesfedilmesine olanak saglayabilirler. Ayni zamanda dini
motifler dogaiistii ve ilahi olan ile ilgili derinlerde yatan inanglara, korkulara ve sorulara
dokunarak izleyicilerde korku hissini ve diigiinme ihtiyacini uyandirabilir. Bu sebeptendir
ki, dini motiflere yer verilmesi izleyiciler arasinda tartisma ve yorumlara yol agarak onlari

inang, ahlak ve kotiiliiglin dogas1 gibi temalar1 kesfetmeye tesvik eder.

3.3.1. The Exorcist Filmindeki dini motifler ve bunlarin etkileri

1. Hac ve Etkisi: Hag, filmdeki en belirgin dini motiflerden biridir. Bir koruma

sembolii ve Regan’1 ele gegiren seytani varliga karsi bir silah olarak kullanilir. Hagin etkisi
iki yonliidiir; Inancin giiciinii temsil eder ve eylem sirasindaki kétii niyetli giicler ile keskin

bir tezat olusturur.
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2. Kutsal Su ve Etkisi: Kutsal su filmdeki bir diger 6nemli dini motiftir. Arindirict

bir madde ve seytan ile ylizlesmede bir arag olarak kullanilir. Etkisi, ruhani temizlik ile olan
iliskisinde ve kotii varliklar1 kovabilecegi inancinda yatmaktadir. Kutsal su, inang ve kutsal
ritliellerin dogaiistii kotiiliikler ile miicadele etme giiciine sahip oldugu fikrini pekistirir.

3. Dualar ve Etkileri: Film boyunca karakterler, 6zellikle seytan ¢ikarma ayini

sirasinda dini dualar okurlar. Bu dualar sadece kelimelerden ibaret olmay1p kotiiliige karst
koymak i¢in giiglii birer araglardir. Etkileri, ilahi miidahaleyi ve korumay1 ¢agirma aract
olarak oynadiklari rollerdir.

4. Dini_ikonografi ve Etkileri: Filmde melek heykelleri ve dini tablolar da dahil

olmak tizere dini ikonografi yer almaktadir. Bu unsurlar filmin dini arka planina katkida
bulunmakta ve bir kutsallik duygusu yaratmaktadir. Ayrica dogaiistli ve dini olanin i¢ ice
gectigi fikrini de izleyicilere aktarir.

5. Seytan Cikarma Avini ve Etkileri: Seytan ¢ikarma ayininin kendisi merkezi bir

dini motiftir. Etkisi, Katolik Kilisesi’nin dogaiistii kdtiiliikler ile basa ¢ikma konusundaki
otoritesini ve uzmanligini tasvir etmektedir. Ayinin ayrintili tasviri, filmin inan¢ ve ruhani
savasi kesfine 6zgiirliik ve yogunluk katar.

6. inanc ve Siiphenin Etkileri: Filmdeki dini motifler, karakterlerin inang ve siiphe

ile miicadelelerine zemin hazirlar. Peder Karras’in inang krizi ile Peder Merrin’in sarsilmaz
inanc1 arasindaki tezat, dogaiistii kotiiliikk karsisindaki inancin etkisini vurgular. Dini
deneyimde siliphenin rolii ve inancin zorluklarin tistesinden gelebilme giiciinii biz izleyicilere
aktarir.

Ozetle, “The Exorcist” filmindeki dini motifler filmin anlatist ve temalar1 {izerinde
derin bir etkiye sahiptir. inang, kutsal ritiieller ve dini sembollerin dogaiistii kétiiliige karst
savasta gii¢lii araglar oldugu fikrini pekistirirler. Bu motifler hikayeye derinlik katmakla
beraber korku unsurlarimi yogunlastirir ve izleyicileri agiklanamaz ve kétiiciil olanla

ylizlesmede inang ve maneviyatin rolii izerine diistinmeye davet eder.

3.3.2. The NuN Filmindeki dini motifler ve bunlarin etkileri

1. Kilise Icindeki Kotiiliigiin Varhgr: Filmdeki temel dini motiflerden biri

Kilise’nin i¢indeki kotiiliiglin varligidir. Bir zamanlar dini bagliligin merkezi olan yozlagmis
bir manastirin, kotii niyetli bir varlik olan Valak tarafindan ele gegirilmesini konu eder film.
Bu motif, kutsal ve ilahi olanin i¢inde bile karanlik ve yozlagma olabilecegi fikrini bizlere

gostermektedir.
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2. Dini Semboller ve Ritiieller: Filmde haglar, carmihlar, kutsal su ve dualar gibi

dini semboller ve ritiieller belirgin bir sekilde yer almaktadir. Bu semboller hem kotiiliige
kars1 koruyucu 6nlemler hem de Valak’a karsi savas araclar1 olarak kullanilir. Bahsettigimiz
semboller inan¢ temasin1 ve dini eserlerin dogaiistii tehditleri savusturma giiciinii bizlere
gosterir.

3. Inancin Giicii: Karakterler dogaiistii dehset karsisinda inanglariyla bogusurken,

inan¢ “The NuN” filminde merkezi bir temadir. Ilahi olam temsil eden Peder Burke ve
Rahibe Irene, seytani giicler ile miicadele etmek i¢in inan¢larina giivenmektedirler. Bu
motif, inancin koétiiliige karst savasta bir giic ve koruma kaynagi olabilecegi fikrinin altini
cizer.

4. Dini_Imgeler: Film, iirkiitiicii ve rahatsiz edici bir atmosfer yaratmak icin

heykeller tablolar ve dini kiyafetler gibi imgeleri kullanir. Bu kutsal imgeler genellikle
carpitilmis veya bozulmus olup kutsalin saptirilmasi temasini giiglendirir.

5. Teolojik Kriz: Film, 6zellikle Peder Burke i¢in teolojik bir krizi ele alir. Vatikan

tarafindan manastir1 arastirmak {izere gonderilen bir rahip olarak kotiiliigiin dogasi,
Kilise’nin bununla miicadeledeki rolii ve dogaiistii kotiiliikler ile karsilastirildiginda inancin
kirilganlig1 hakkindaki sorularla bogusur.

“The NuN” filmindeki bu dini motiflerin etkisi, ruhani bir ¢atisma ve huzursuzluk
hissi yaratmaktir. Film, dini sembolizm ve temalar1 kullanarak kutsal ve profan arasindaki
cizgiyi bulaniklagtirmakla beraber inang ve din baglaminda bile derin bir karanlik ve kotiiliik
olabilecegi fikrini vurgular. Bu motifler filmin tirkiitiicii ve tedirgin edici atmosferine
katkida bulunurken inang, siiphe ve kotiiliige karsi verilen savasin kesfine de derinlik

katiyor.

3.3.3. Siccin 2 Filmindeki dini motifler ve etkileri

1. Islami Dualar ve Ritiieller: Filmde giinliik namaz, Kur’an ayetlerinin okunmasi

ve tespih kullanimi gibi Islami ritiieller ve dualar yer almaktadir. Bu ritiieller karakterler
tarafindan kotli niyetli dogaiistii giiclerden korunma amaclhi da gerceklestirilmistir. Bu
ritiiellerin etkisi iki yonliidiir; Film i¢inde otantik bir dini baglam yaratmak ve karakterlerin
bir savunma araci olarak inanca olan gilivenlerini bizlere gostermek.

2. Dini Figiirler: imamlar ve dini hocalar ruhani acidan yetkili kisiler olarak tasvir
edilmektedir. Bu kisilerin varligi dini motiflerin 6zgiinliigiine katkida bulunur ve dogaiistii
tehditlere kars1 koymada inancin 6nemini pekistirir. Bu karakterlerin etkisi, ruhani rehberler

ve koruyucular olarak oynadiklari rolde bellidir.
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3. Kur’an ve Kur’an Avyetleri: Kur’an ayetleri filmde bir koruma ve gii¢ kaynagi

olarak belirgin bir sekilde yer almaktadir. Kuran ayetlerinin etkisi, ilahi otoritenin sembolleri
ve ruhani giiclin nihai kaynagi olmalarinda yatmaktadir. Kotii ruhlari kovmak ve giivenlik
hissi saglamak i¢in okunurlar.

4. Ezan (Namaza Cagri): Ezan, filmde iirkiitiicii ve tedirgin edici bir atmosfer

yaratmak i¢in kullaniliyor ve Ezan, dogaiistiiniin hayatin kutsal ve giindelik ydnlerine
miidahalesini temsil ederek gerilimi arttiriyor.

5. Ahlaki Kefaret: Dini motifler ahlaki kurtulus temalarini kesfetmek i¢in kullanilir.

Giinah isleyen ve gizli uygulamalara karisan karakterler, inan¢ ve ruhani miicadele yoluyla
kurtulus aramaktadirlar. Bu temanin etkisi, karakterlerin kavislerine derinlik kazandirmak
ve inancin bagislama ve kurtulus yolu agabilecegi fikrini bizlere aktarir.

Dini motiflerin filme dahil edilmesi, Tiirk kiiltiiriinde derin kokleri olan Islami inang
ve uygulamalardan yararlandig: i¢in filme kiiltiirel 6zgiinlik katmaktadir. Bu 6zgiinliik,
korku anlatisinin genel etkisini arttirmigtir. Bu motifler filmin tirkiitiicii atmosferine katkida
bulunmug ve karakterlerin dogaiistii giiclere karsi miicadelelerine gerceklik hissiyati

eklemistir.

3.3.4. Dabbe 4: Cin Carpmasi Filmindeki dini motifler ve etkileri

1. Kur’an Avetleri ve Dualar: Kur’an ayetlerinin ve Islami dualarm okunmasi

filmde &ne ¢ikan dini motiflerdendir. Bu ayetlerin islam geleneginde koruyucu ve arindirict
nitelikleri olduguna inanilir. Bu ayetlerin filme dahil edilmesi, karakterlerin cinler ile inang
ve maneviyat yoluyla miicadele etme ¢abalarini vurgulayarak, kutsal ve profan arasinda
giiclii bir karsithik yaratmaya hizmet eder. Bu motifler filme iirkiitiicii ve ciddi bir atmosfer
katmis, inan¢ ve maneviyatin dogaiistii giiclere kars1 savasta dnemli araglar oldugu fikrini
pekistirmistir. Bu ayet ve dualarin okunmasinin giicii karakterler i¢in bir umut ve giic
kaynagidir, ayn1 zamanda dinin hayatlarindaki yerini ve 6nemini vurgular.

2. Dini Ritiieller ve Cin Cikarma: “Dabbe 4: Cin Carpmas1” filmi merkezi bir dini

motif olan Islami cin ¢ikarma kavramini bizlere sunar. Dini liderler ve alimler tarafindan
gerceklestirilen cin ¢ikarma ritiielleri biiyiik bir ayrinti ve gerceklik ile tasvir edilir. Bu
ritlieller seytani varliklar1 kovmak igi tiitsii ve ¢esitli dualarin kullanilmasini da igerir. Cin
cikarma ayinlerinin tasviri yogun ve izleyiciyi tedirgin edicidir. Ayn1 zamanda filmin ana
korku unsurlarina da katkida bulunur. Bu ritiieller, inancin ve dini uygulamalarin giiciinii

vurgulayarak, ilahi olan ile kotiiciil dogaiistii arasinda dogrudan bir yiizlesme islevi goriir.
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3. Dini Semboller ve Eserler: Filmde tespihler, kutsal kitap ve muskalar gibi dini

semboller ve eserler yer almaktadir. Bu esyalar dogaiistii varliklara karsi koruyucu arag
olarak kullanilmakta ve karakterlerin koétiiliikkten uzak durma cabalarinin ilk pargalar olarak
goriilmektedir. Dini sembollerin ve eserlerin varligi, dini motifi ve bunlarin koruyucu
niteliklerine olan inanci bizlere aktarir. Karakterlerin dogaiistii varliklar ile etkilesimlerine
derinlik katar ve hayatlarinda inancin yeri ve dnemini vurgular.

4. Ruhani Lider ve Alimler: imamlar ve alimler de dahil olmak iizere dini

karakterler, dogaiistii giiclere kars1 verdikleri savasta karakterlere rehberlik ederler. Bunun
yaninda bazi ritiielleri yerine getirir ve dini metinlerin sunumlarini yaparlar. Bu karakterler
olimlii ve ruhani alemler arasinda bir baglanti goérevi gorerek filmdeki dini motiflere
inandiricilik katmiglardir. Kriz zamanlarinda dini bilgi ve liderligin 6nemini vurgulamis,
filmin genel atmosferine katkida bulunmuslardir.

Korku tiiriinde “Din ve Dogaiistii” bagligini aciklayan bu bdliim inang, korku ve
dogaiistii arasindaki karmasik etkilesimi anlatmis, korku sinemasinin mercegi araciligi ile
birkag temel tema ve i¢goriiyii ortaya ¢ikarmistir. Semboller, ritiieller ve inanglardan olugan
zengin dokusuyla din, korku filmi yapimecilari i¢in bir ilham kaynag1 olagelmektedir. Bu
baglamda, dogaiistii olaylar genellikle inancin sinirlarina yonelik varolugsal bir meydan
okuma olarak tasvir edilmekte ve kutsal olanin profan olan ile yiizlestigi, inancin siipheyle
bogustugu bir diinya ortaya ¢ikartmistir. Bu boliim dini temalarin korku anlatilarina getirdigi
derin sembolizm ve imgelerin de altin1 ¢izmistir. Haglar, tespihler, muskalar, kutsal su ve
dini ritiieller sadece olay oOrglisii araglar1 degil, teze konu filmlerin atmosferik gerilimini
giiclendiren giiclii sembollerdir. Biz izleyicileri iyi ve kdtiiniin dogasi, inancin kirillganligt
ve Oliimden sonraki yasamin gizemi hakkinda derin sorular sormaya ve diisiinmeye davet
ederler. Dahasi, bu arastirma korku sinemasinda din ve dogaiistii olaylarin etkilesiminin
kiiltiirel ve dinler aras1 sinirlar1 astigini da ortaya koymaktadir. Herhangi bir inang sistemini
asan ilkel korkulara ve varolussal belirsizliklere dokunarak evrensel olarak bir yanki

uyandirmaktadir.
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BOLUM 1IV: DiINi KURUMLARIN TASVIiRLERIi

Bu boliim, korku filmlerinde dini kurumlarin tasvirine odaklanmakta ve bu
tasvirlerin tiirlin tematik ve anlati unsurlarina nasil katkida bulundugunu incelemektedir.
Kiliseler, manastirlar ve camiler gibi dini kurumlar, korku sinemasinda genellikle 6nemli
ortamlar ve olay Orgiisii araclari1 olarak hizmet ederler. Dini kurumlar, heybetli mimarileri
ve kutsal dokulartyla korku anlatilarinda husu, saygi ve paradoksal bir sekilde dehset
duygusunu yaratmak i¢in kullanilir. Dini kurumlarda gegen bir¢ok korku filmi, bu
mekanlarin izolasyonundan yararlanarak karakterlerin kendilerini kapa kisilmis ve dogaiistii
tehditlere kars1 savunmasiz hissetmelerini saglar. Kutsal olan ve kutsal olmayan arasindaki
miicadeleye zithk ve derinlik katmakla beraber bu yan yana gelis saygisizlik ve ihlal
temalarinin da altin1 ¢izer. Korku filmleri genellikle dini kurumlar yolsuzluk ve ikiyiizliiliik
alanlar1 olarak tasvir etmektedirler. Dini hiyerarsilerin karanlik i¢ yiiziinii kesfederek giiciin
kotiiye kullanilmasini, 6rtbas edilmesini ve ahlaki zaaflar1 ortaya ¢ikarirlar. Bu kurumlardaki
karakterler, yolsuzluga veya dogaiistii kotiiliige maruz kalmalar1 nedeniyle inang kaybi
yasayabilmektedirler ve bu inan¢ kaybi, karakter gelisimlerinde merkezi bir tema haline
gelebilmektedir. Bu dini kurumlarin tasvirleri, skandallar ve inang, ahlak tartismalar1 da
dahil olmak iizere gercek diinya sorunlarinin bir yansimasi olarak da hizmet etmektedir.
Dini kurumlarda dogaiistii tehditler ile bogusan rahipler, rahibeler ve diger din insanlari
yasarlar. Bu karakterler genellikle kendi inanglari ve siipheleriyle bogusan kahramanlar veya
antagonistler olarak hizmet ederler. Korku anlatilarindaki dini figiirler siklikla koruma
gorevleri ve kendi inanclar1 arasinda bir ¢atigma yasarlar ve bu i¢sel miicadele giiniimiizde

de halen yinelenen bir motif olmustur.

4.1. The Exorcist Filminde Dini Kurumlarin Tasviri

Film, Katolik Kilisesi’ni dogaiistii kotiiliikle yiizlesme yetkisine ve bilgisine sahip
bir kurum olarak tasvir etmektedir. Seytan ¢ikarma uzmani olan Peder Merrin, Regan’a
seytan ¢ikarma ayini gergeklestirmesi i¢in Kilise tarafindan ¢agirilir. Film, Kilise nin kot
niyetli giicler ile basa ¢ikma konusundaki uzmanligmni vurgular. Bu tasvir, Kilise’nin
dogatistii tehditleri ele almak icin ruhani ve teolojik otoriteye sahip oldugunu inancini
vurgulamaktadir. Dini kurumlarin, isin i¢inde dogaiistli giicler olsa bile, diinyadaki kotii
niyetli giicler ile yiizlesmeye ve miicadele etmeye istekli oldugunu goriiriiz ve ayni zamanda
olaganiistii kotiiliikler karsisinda bireylerin rehberlik ve miicadele igin yerlesik dini

kurumlara bagvurdugu fikrinin altin1 ¢izer. Film, Peder Karras’a destek ve rehberlik saglayan
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diger rahipler ve dini figiirler de dahil olmak {izere Katolik cemaatinin sahnelerini kisaca
bizlere gosterir. Onlarin varligr dini kurumlar ig¢indeki toplulugun 6nemini vurgular. Bu
sahneler dini kurumlarin sadece hiyerarsik yapilar degil, ayni zamanda birbirlerine duygusal
ve manevi destek saglayan bireylerden olusan topluluklar oldugunu vurgulamaktadir. Dini
kurumlar i¢inde dostluk ve dayanigmanin roliiniin alt1 ¢izilir.

Ozetle, “The Exorcist” filmi dini kurumlari, 6zellikle de Katolik Kilisesi’ni otoriter
ve dogaiistii kotiiliikkle ylizlesmeye muktedir olarak tasvir eder. Dini ritliellerin ve
sembollerin giicine olan inanci vurgularken, bu kurumlardaki bireylerin kisisel
miicadelelerini ve karmagikliklarini da kabul eder. Filmin dini kurumlar tasviri inang, siiphe

ve kotii niyetli giiglere karsi verilen savasin kesfine derinlik katmaktadir.

4.2. The NuN Filminde Dini Kurumlarin Tasviri

Filmdeki baglica dini kurum, Romanya’nin kirsal kesiminde yer alan uzak ve izole
olan Carta Manastiridir. Manastir, bakimsizlik ve karanlifa gdmiilmiis bir dini baglilik
mekani olarak tasvir edilir. Manastirin dis diinyadan yalitilmisligi bir 6nsezi duygusu yaratir
ve ortaya ¢ikan dogaiistli olaylara zemin hazirlar. Carta Manastirt dini bir kurum igindeki
yozlagsma ve ciirlimenin sembolii olarak hizmet vermektedir. Bir zamanlar ibadet ve
dindarlik mekani olan manastir, kotii niyetli varlik Valak’in kontrolii ele gegirmesiyle
birlikte kotiiliiglin tireme alani haline gelmistir. Manastirin harap ve ¢iiriimiis hali, en kutsal
yerlerin bile yozlagsmaya acik olabilecegi fikrini bizlere yansitmaktadir. Bir diger taraftan
manastirin karanlik zamanlari film boyunca da yavas yavas ortaya ¢ikar. Biiyiiciiliik, seytani
ritiieller ve sapkinlikla suclanan rahibelere yapilan zuliimle iliskilendirilir. Bu tarih, manastir
gibi dini kurumlarin da peslerini birakmayan ugursuz bir gegmise sahip olabilecegi fikrini
altin1 ¢izmektedir. Bir zamanlar dini ibadete adanmis olan manastir, iyi ve koti giicler
arasinda bir savas arasinda bir savag alanina doniisiir. Bu tasvir, dini kurumlarin kétii niyetli
varliklara karst savunmasizligini vurgulamaktadir. Film, Kilise’nin kendi icindeki bir
catigsmasini da ele almistir. Vatikan’in bir temsilcisi olan Peder Burke, manastir1 aragtirmak
ve i¢indeki kotiiliikle yiizlesmek iizere Carta Manastiri’na gonderilir. Kilise’nin igindeki
catisma, inan¢ ve siiphe arasindaki gerilimi ve Kilise’nin kendi saflarindaki kotiilik ile
yiizlesme ve onu yok etme sorumlulugunu vurgulamistir.

Ozetle, “The NuN” filmi inang, yozlasma ve dogaiistii temalar1 kesfetmek igin dini
kurumlarin tasvirlerine de bagvurmustur. Manastir, filmin anlatisi i¢in giiclii bir 6rnek gorevi

gorerek en kutsal mekanlarin bile koétiiliik ile lekelenebilecegi fikrini izleyicilere aktarmistir.
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Bu kesif, filmin korku ve gerilimine derinlik katarken, dogaiistii kotiiliikler karsisinda

inancin ve dini kurumlarin roliine dair sorular1 da giindeme getirmistir.

4.3. Siccin 2 Filminde Dini Kurumlarin Tasviri

Camiler filmde kutsal ve saygi duyulan yerler olarak tasvir ediliyor. Karmagik
mimari detaylar ve semboller ile tasvir edilen camiler, kutsallik hissi uyandirmaktadir. Bu
tasvirler, camilerin Islam kiiltiiriinde sahip oldugu sayginlikla uyumludur. Filmde, anlik
olarak caminin yaninda dort adet cin goriiriiz. Bu, kutsal ve kutsal olmayanin yan yana
gelmesi, iyi ve kotii arasindaki edebi miicadeleyi vurgular. Bu karsitlik gorsel olarak ¢arpict
ve korkutucu olmakla beraber filmin gerilimine de katkida bulunur. Filmin cami tasviri
kiiltiirel 6zgiinliige katkida bulunur. Bu tasvir, Tiirk Islam kiiltiirii ve gelenekleri ile

uyumludur ve filmin inang ve maneviyat tasvirine derinlik katmaktadir.

4.4. Dabbe 4: Cin Carpmasi Filminde Dini Kurumlarin Tasviri

Filmde camiler belirgin bir sekilde yer almaktadir ve Onemli sahnelere fon
olusturmaktadir. Bu mekanlar genel dini atmosfere katkida bulunur ve anlatida inancin
onemini vurgular. Karakterlerin dogaiistii giiclere kars1 verdikleri savasa bir sigiak ve
maneviyat mekanlar1 olarak islev gérmektedir. Dini kurumlar, toplulugun destek ve toplu
dua i¢in bir araya gelebilecegi yerler olarak hizmet vermektedir. Film, dini kurumlarin
toplumsal yoniinii vurgulayarak inancin bireyleri nasil bir araya getirdigini gosterir. Kriz
zamanlarinda bu ortamlar bir dayanisma duygusu ve ortak bir ama¢ sunmaktadir. Filmin
inan¢ ve dogaiistii arasindaki catismayr kesfetmesinde merkezde olan dini kurumlar,
karakterler ile kotii niyetli giicler ile yiizlesirken kendi inanglari, siipheleri ve korkulartyla
bogusurlar. Dini kurumlarin varligy, krizin ciddiyetinin ve karakterlerin manevi rehberlige
olan ihtiyacinin altini ¢izer.

Bu boliim korku tiiriindeki dini kurumlarin sinematik tasvirlerinde nasil tiiyler lirpertici bir
hal alabilecegini bizlere gostermistir. Bu kutsal mekanlarin ve hiyerarsik yapilarin, insan
ruhunun derinliklerine inen inang, yozlasma ve ilahi olanla seytani olanin karsilikli
etkilesimini temalarini irdeleyen anlatilar olusturmak i¢in nasil kullanildigina 11k tutmustur.
Dini kurumlarin yarattig1 mimari sembolizm ve atmosfer korku tiirlinlin temelini olusturur.
Bu ortamlar, kutsal ve kutsal olmayanin carpistig, saygi ve dehsetin essiz bir karigimina yol
acan ilgi ¢ekici bir zemin hazirlar. Dahasi, dini otoritenin elestirilmesi, yolsuzlugun ortaya
cikarilmasi ve bunu kurumlardaki ahlaki ikiytizliligiin maskesinin diisiiriilmesi, insan

organizasyonlarinin yanilabilirligine dair gii¢lii hatirlatmalar olarak hizmet eder.
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BOLUM V: INANC VE KUSKUNUN KESFi

Bu boliim, korku tiiriinde tasvir edilen inang ve siiphe temasini incelemektedir.
Korku filmlerinin karakterlerin ruhani yolculuklarini, inang krizlerini ve inang sistemlerinin
test edilmesi izleyicilerde derin yanki uyandiran anlatilar yaratmak i¢in nasil kullanildigin
arastirmaktadir. Inang ve siiphenin etkilesimi, bircok dini korku anlatisinda temek bir unsur
olarak hizmet eder. Bu teze konu olan filmler genellikle rahipler, rahibeler, imamlar, hocalar
ve giiclii dini inanglar1 olan bireyler gibi belli derecede inanca sahip karakterleri merkeze
alir. Bu karakterler, inanglarinin hem bir gii¢ kaynagi hem de bir kirilganlik oldugu ruhani
yolculuklara ¢ikarlar. inang ve siiphenin kesfi karakterlerin derin déniisiimler gegirmesini
saglar. Kargilagtiklar1 sinavlar inanglarina meydan okur ve genellikle kisisel gelisim veya
manevi krizler ile sonuglanan karakter degisimlerine yol acar. Korku anlatilar1 tipik olarak
karakterlerin dogaiistii kotiiliikkle yiizlesmelerini igermektedir. Bu dogaiistii ile yiizlesme
onlarin inang sistemlerini test etmekle beraber ilahi olanin varlig1 ve kétiiliikk karsisinda
inancin etkinligi hakkinda sorular ortaya ¢ikarir. Karakterler inanglariyla ilgili zor se¢imler
ile ytlizlesirken ahlaki ikilemlerle bogusmaktadirlar. Bu ikilemler, inanglar1 ve ilkeleri i¢in
bir smav gorevi géormektedir. Inang ve siiphenin kesfi, insanlik durumunun dogasinda var
olan kirilganlik ve belirsizlige dokunur (Wheeler, 2011). Korku filmleri genellikle inancin
kirilganligin1 ve siiphelerin kalict varligini vurgularlar. Karakterlerin inang krizleri ve
dogalistii olaylar ile karsilasmalar1 derin psikolojik etkiler yaratabilir. Bu etkiler anlatiya
karmagiklik katmanlar1 ekleyerek izleyicileri karakterlerin zihinsel ve duygusal durumlari
lizerine diisiinmeye sevk eder. Inang ve siipheyi de konu alan korku filmleri, izleyicileri iyi
ve kotlinlin dogasi, ilahi olanin varlig1 ve diinyalar arasindaki sinirlar hakkinda varolugsal

sorular ile mesgul olmaya davet eder.

5.1. The Exorcist Filminde Inan¢ ve Kuskunun Kesfi

Peder Karras, filmde derin bir inang krizi yasayan merkezi bir karakterdir. Bir Cizvit
rahibi ve psikiyatrist olarak, kariyerinin baglarinda sorunlu bir gen¢ ¢ocugu kurtaramadigi
icin sugluluk duygusuyla yasamaktadir. Bu inang krizi, annesinin hastalig1 ve 6liimiiyle daha
da siddetlenir ve onu Tanr1’nin varligini ve Kilise’nin ritiiellerinin etkinligini sorgulamaya
yoneltir. Peder Karras’in bu i¢ miicadelesi, karakteri insanilestiren ve seyircinin derin bir
slipheye bogusan bir din adaminin ¢ektigi eziyete tanik olmasini saglayan, anlatinin 6nemli
bir unsurudur. Yasadigi kriz, inancin dogasi ve dini kurumlar baglaminda bile onu

asindirabilecek zorluklar ile ilgili sorular1 giindeme getirir. Peder Karras’in aksine, Peder
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Merrin tecriibeli ve sarsilmaz bir inangh olarak tasvir edilir. inanc1 film boyunca hissedilir
ve sarsilmaz bir inancin sembolii olarak hizmet eder. Peder Merrin’in sarsilmaz inanciyla
Peder Karras’in siiphesinin yan yana gelmesi, inancin bir gii¢ ve koruma kaynagi olabilecegi
fikrinin altin1 ¢izmektedir. Merrin’in koétiiliikk karsisindaki inanci, inancin dogaiistiiyle
yiizlesme giiclinli vurgular ve Karras’in i¢ kargasasina bir zitlik sunar. Film, sliphe ve inang
arasindaki etkilesimi derinlemesine incelemekte ve sliphenin dini deneyimin igsel bir parcast
oldugunu 6ne slirmektedir. Peder Karras karakteri inanciyla bogusurken, inanci dogatistii
kotiiliik olan Pazuzu karsisinda sinanir. Stiphe konusunun dini bir baglamda ele alinmasi,
filmin derinligine ve karmasikligina katkida bulunarak izleyicileri, kisinin inang ve
maneviyat ile iligkisini sekillendirmede siiphenin roliinii diisiinmeye zorluyor. Ayrica
sliphenin inang ile bir arada var olabileceginin ve hatta onu gii¢lendirebileceginin altini
ciziyor.

Ozetle film, Peder Karras ve Peder Merrin karakterleri aracilig1 ile inang ve siiphe
temalarini ustalikla irdelemistir. Film, siipheyi dini deneyimin dogal ve zorlu bir yonii olarak
sunarak inang ile bir arada var olabilecegini gostermistir. Dogaiistli kotiiliiklerin varliginda
bile inancin gii¢ ve kurtulus saglama giiciiniin de altin1 ¢izmistir. Inang ve siiphenin kesfi
filme derinlik ve karmagiklik katarak onu sadece korkung bir hakiye degil, ayn1 zamanda da

insanin inang ve siiphecilikle miicadelesinin derin bir kesfi haline getirmistir.

5.2. The NuN Filminde inan¢ ve Kuskunun Kesfi

Manastirdaki dogatistii olaylar1 arastirmak iizere Vatikan tarafindan gonderilen
Katolik bir rahip olan Peder Burke, filmin ana karakterlerinden biridir. Derin bir inanca sahip
bir adam olarak tasvir edilen Burke’iin inanci, kotiiliikk varlik Valak ve manastirdaki dehset
ile karsilastiginda sinanmistir. Onun inang krizi hikdyenin 6nemli bir yoniidiir ve inancin
dogasi ve dogaiistii olaylar ile karsilagildiginda inancin kirilganlig1 hakkinda sorular ortaya
cikartir. Rahibe Irene ise Peder Burke’iin aksine sarsilmaz bir inanca sahip olarak tasvir
edilmigtir. Irene Burke’e gorevde eslik eden bir rahibe adayidir. Onun karakteri inancin
kararliligin1 temsil eder ve digerlerinin yasadig1 siipheye bir kontrpuan gorevi goriir. Onun
varligi, bireylerin dogaiistii olaylara verdikleri farkli tepkileri vurgulamistir. Film boyunca
karakterler inanglarini koétii niyetli giiclere karsi bir savunma araci olarak kullanirlar ve
kendilerini korumak i¢in dini sembollere sarilir, dualar okur ve kutsal su kullanirlar. Film,
inanc1 kotiiliige kars1 giiclii bir silah olarak tasvir ederek, inancin bir gii¢ kaynagi olabilecegi
fikrini pekistirir. Ayn1 zamanda karakterler kotii niyetli giicler ile ylizlesmek igin

siiphelerinin ve korkularmin iistesinden gelmek zorundadirlar. inang sistemlerine meydan
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okuyan korkung¢ dogaiistii olaylar ile yiizlesmekle beraber yolculuklari, i¢ c¢atismalarin
iistesinden gelme ve dogaiistii olaylarin varligini kabullenme stirecini igerir. Film, kotiiligiin
dogast ve Kilise’nin bununla miicadeledeki rolii hakkinda teolojik sorular1 giindeme
getirmektedir. Peder Burke’{in teolojik krizi hikdyenin merkezi bir unsurudur ve izleyicileri
kotiiliik karsisinda inancin karmasikligini diisiinmeye zorlar. “The NuN” inang ve siiphenin
bireyler ve dini kurumlar iginde bir arada var oldugunu bizlere gésterir. Inang ve siiphenin
birbirini diglamadigini ve insanlarin her ikisiyle de ayni anda miicadele edebilecegini dne
surer.

Ozetle, filmde inang ve siiphenin kesfi, korku anlatisina derinlik katan merkezi bir
temadir. Karakterlerin i¢ miicadelelerini ve dogaiistii olaylara verdikleri tepkiler, bilinmeyen
karsisinda inancin karmasikligint vurgulamistir. Bu kesif, filmin trkiitiicti ve diislindiirticii

atmosferine katkida bulunmustur.

5.3. Siccin 2 Filminde Inan¢ ve Kuskunun Kesfi

Film boyunca inang, cinlere ve biiyiilere karsi bir giic ve koruma kaynagi olarak
tasvir edilmistir. Gii¢lii dini inanglara sahip karakterler, kotii niyetli varliklara direnmek ve
siginmak i¢in inanglarindan yararlanirlar. Bu inang, karanlhigin karsisinda bir giivenlik ve
umut duygusu sunan gii¢lii bir kuvvet olarak tasvir edilir. imam ve dini hocalar gibi dini
figiirler karakterlere manevi rehberlik saglamistir. inanca dayali giivence ve giitler sunarak
biiyii tehdidinin iistesinden gelmede inancin 6nemini vurgularlar. Bu figiirler, ruhsal olarak
demoralize olanlar i¢in bir 151k gorevi gormiistiir. Filmde inang, kefaret kavrami ile
baglantilidir. Dini yollardan sapmis ya da giinah iglemis karakterler genellikle bagislanma
ve kefaret aramak i¢in inanglarina bagvururlar. Film, inancin kesinin ge¢cmisteki eylemleri
ile bir uzlagma araci olarak hizmet edebilecegini One slirmiistiir. Karakterlerin inang
yolculuklar1 film boyunca inisli ¢ikish yollar ile gelismektedir. Karakterler giiglii bir inang
temeliyle filme baslarlarken, yasanan dogalistii gelismeler ve cinler ile ylizlesmeler
karakterlerdeki inang temelini sarsarlar ve karakterler inanglarin1 sorgulamaya baslar 1akin
yasanan olaylarin siddeti arttikga karakterler tekrardan kendilerini kendilerince dinin
korumaci ve giivenli limanma siginirken bulurlar. inanglarinin gelisim ve ilerleyisi kisisel
bir yolculuk olarak tasvir edilir. Siiphe ise, karakterlerin inanglar1 konusunda i¢ ¢atisma
yasadikca yinelenen bir temadir. Ag¢iklanamayan ve dehset verici biiyii sonucu karsilasilan
dogatistii olaylar, duyulmaya baslayan siipheyi iyice asindirmaya baglar. Bu i¢ c¢atigma,
bilinmeyen karsisinda inancin kirilganligin1 vurgulamistir. Kusku genellikle karakterler

caresizlik nedeni ile inanglarindan farkinda olmadan uzaklastiklarinda karsilarina ¢ikar.
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Inanglarindan siiphe duyduklar1 zaman dogaiistii ¢oziimler aramaya baslamakla beraber gizli
uygulamalara bagvururlar. Bu durum, inancin kriz anlarina kars1 savunmasiz da olabilecegini
bizlere gosterir. Karakterler, inanglarinin sinirlarini test eden ahlaki ikilemler ile karsi
karsiya kalir, okiilt uygulamalar ve kara biiyii ile ugrasmak icsel kargasaya, sugluluga ve etik
catigmalara yol acar. Bu ahlaki ikilemlerin kesfi, karakterlerin deneyimlerine de derinlik
katmaktadir. Karakterler goriinmeyen diinyanin varhigini, 6zellikle de cinleri ve onlarin
kotiiliiklerini sorguladikga siiphe ortaya c¢ikar. Bu kusku, karakterler dogaiistiiniin dehset
verici gergekligi ile bogusurken psikolojik korkuyu bizlere yasatir. Karakterler yasadiklar
siiphe ile uzlasmaya calisirken yogun bir i¢sel miicadele yasarlar. Bu i¢sel kargasa filmin
psikolojik gerilimine katkida bulunur ve duygusal yolculuklarin karmagikliginin altini gizer.

Ozetle “Siccin 2” filmi, inang ve siiphenin ¢ok yénlii dogasini bizlere sunar. inanci
bir gii¢, koruma, kurtulus kaynagi olarak gosterirken ayni zamanda da bir savunmasizlik
olarak da bizlere tasvir eder, slipheyi karakterlerin inanglarini test eden ve ahlaki ikilemlere
yol acan asindirict bir gii¢ olarak vurgular. Filmin bu temalar1 bizlere sunmasi, anlatiya ve
karakterlere derinlik katarak dogaiistli korku baglaminda maneviyatin diisiindiiriicti kesfini

sunar.

5.4. Dabbe 4: Cin Carpmasi Filminde Inan¢ ve Kuskunun Kesfi

Filmdeki baz1 karakterler dini inanc¢larina sarsilmaz bir giiven ile sarilmaktadirlar.
Islami ritiiellere, dualara ve Kur’an ayetlerinin kendilerini dogaiistii gii¢lerden koruyacagina
inanirlar. Bu sarsilmaz inang, bir gii¢ ve dayaniklilik kaynagi olarak bizlere tasvir edilir. Dini
liderler ve alimler, dogalistii giiclere kars1 verdikleri savasta karakterlere rehberlik etmede
kilit bir rol oynamaktadirlar ve onlarin varligi, cin ¢ikarma ritiiellerinde diger karakterlere
onderlik ettikleri ve ruhani rehberlik sagladig: i¢in inancin énemini vurgulamistir. Birgok
karakter dini ritiieller aracilig1 ile cevap ve ¢ozlim ararlar bu, inanglarina derin bir baglilik
ve bilinmeyen ile yiizlesmeye istekli karakterleri bizlere sunar. Dogaiistii olaylar arttikga,
baz1 karakterler arasinda siiphe ve kusku ortaya cikar. Dini ritiiellerin gecerliligini
sorgularlar ve bilinmeyene karst duyduklar korku, inang¢larin koruyucu giiciinden siiphe
duymalarma da yol acar. Cinler ile karsilagmak karakterlerin psikolojik saglina zarar
vermekle beraber endise, kabus ve korkuyu yasarlar, bu da inanglarindan siiphe duymalarina
ve gerceklige tutunmalarina katkida bulunur. Film, inan¢ ve kuskunun bir arada var
olmasiyla bogusan karakterler arasindaki i¢ c¢atismayi1 bizlere izletir. Bazi kisiler
stiphecilikleri ile dogaiistii olaylara taniklik ettikleri kisisel deneyimleri arasinda kalmistir

ve bu igsel miicadele karakterlere derinlik katmistir. Film boyunca bazi karakterler
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inanclarinda donilisiim yasamis, baslangigta dogaiistii olaylardan sliphe duyanlar filmin
sonunda dogaiistii varliklarin neden oldugu olaylar1 kabul etmislerdir.

“Dabbe 4: Cin Carpmasi” filmindeki inan¢ ve siiphenin kesfi, karakterlere ve
dogaiistii olaylara verdikleri tepkilere karmasiklik ve derinlik katan merkezi bir temadir.
Bilinmeyen karsisinda kisinin inancinin giicii ve bireylerin inang¢larina meydan okudugunda
nasil tepki verdikleri hakkinda bizlere sinematik bir sdlen sunar. Bu tema, filmin gerilimine
katkida bulunarak onu diisiindiiriicii ve psikolojik olarak ilgi ¢ekici bir korku filmi haline

getirir.
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BOLUM VI: ETiK VE TOPLUMSAL CIKARIMLAR

Bu boliim korku filmlerinde dinin etik ve toplumsal etkilerini incelemektedir. Bu
filmlerin hassas etik zeminlerde nasil gezindigini ve daha genis toplumsal kaygi ve endiseleri
nasil yansittigini aragtirmaktadir. Korku tiirii genellikle toplumsal degerlere ve korkulara bir
ayna gorevi goriir, dini temalarin dahil edilmesi bu yansimalara ek bir karmagsiklik katmani
ekler. Korku sinemasinin {rkiitiicii koridorlarinda, kutsal ve kutsal olmayan arasindaki
siirlar bulaniklagir ve bizi ahlaki ve toplumsal kaygilarimizin kalbine gétiiriir. Bu tiiriin
derinliklerinde gezinirken, yalnizca en derin korkularimiz ile degil, ayn1 zamanda anlatilar
ile i¢ ice gecmis etik ve toplumsal ¢ikarimlar ile de ylizlesiriz.

Korku, bir tiir olarak ikili bir dogaya sahiptir. Hem ilkel ve karanlik korkularimizi
cagristiran i¢giidiisel bir dehset kaynagi hem de insan ruhunun derinliklerini arastiran derin
bir hikaye anlatim aracidir. Bu ikilik i¢inde, etik ve toplumsal meseleleri irdelemeye yonelik
essiz kapasitesi var olmaktadir. Korku sinemasinin temel etik alanlarindan biri de dinin
tasviridir. Dini temalarin, sembollerin ve karakterlerin nasil sunuldugu algilarimiz1 ve
tutumlarimizi sekillendirebilir, bu da bu arastirmanin konusu olarak 6nemli bir hale gelir.
Korku filmleri siklikla karakterleri, yaptiklari se¢imlerin iyi ve kétiiniin, inang ve siiphenin
sinirlarint test ettigi ahlaki ikilemlere yerlestirir (Korku Anomalisi, 2022). Korku anlatilari
bunu yaparken ister giincel meseleleri inceleyerek ister kurumsallasmis inancin yonlerini
elestirerek olsun, daha genis toplumsal kaygilar1 yansitirlar. Bu tezin 6zellikle hassas ve
onemli bir boyutu dini azinliklarin tasvirini icermektedir. Bu gruplarin korku filmlerinde
nasil temsil edildikleri kliselere meydan okuyabilir ya da kliseleri pekistirebilir ve bu tiir
tasvirler toplumsal tutumlar1 ve algilar etkileyebilir. Bu tasvirlerin sonuglarini anlamak, bu
arastirmanin ¢ok Onemli bir kismidir. Bu bdoliim, etik ve toplumsal kaygilarin nasil
bogustugunu ve ayn1 zamanda korku ve hayranlik uyandirdigini arastirmaktadir (Reyes,
2013). Onemli bir kiiltiirel etkiye sahip bir tiirde dnemli bir etik sorumluluk tasiyan dini
azinliklarin tasviri incelenir. Korku sinemasmi dini algimizi ve ortaya cikardigi etik
ikilemleri nasil sekillendiriyor, bu tasvirler toplumsal degerlerimizi ve tutumlarimizi nasil

etkiliyor, bu sorular1 derinlemesine diisiinmek bu bdliim i¢in ziyadesiyle dnemlidir.

6.1. Dini Azinhiklarin Tasviri

Bu boliimde korku filmlerinin dini azinliklar1 nasil tasvir ettigini ve bu tasvirler ile
iliskili etik ve toplumsal ¢ikarimlar incelenecektir. Bu filmler kamu algisini sekillendirmek

icin benzersiz bir kapasiteye sahiptir ve korku tiirtinde dini azinliklarin tasviri hem kliselere

52



meydan okuyabilir hem de kliseleri pekistirebilir, ayrica bu gruplarin toplumdaki temsilini

ve anlayisin etkileyebilir.

6.1.1. Stereotipler ve yanhs temsil

Korku filmleri bazen dini azinliklar1 egzotiklestirerek onlar1 gizemli veya yabanci
olarak tasvir eder, bu da kliseleri gii¢lendirebilir ve kiiltiirel yanlis anlamalar1 devam
ettirebilir. Dini azinliklarin antagonist olarak gosterildigi, olumsuz stereotipler ¢agristirdigi

veya inanglarint dogasi geregi kotii niyetli olarak yanlis tanittigi durumlar vardir.

6.1.2. Korku ve onyargi

Dini azinliklarin korku filmlerinde tasvir edilmesi, 6zellikle de tehditkar veya diger
diinyali olarak tasvir edildikleri takdirde, bu gruplara yonelik korku ve 6nyargiyi atesleyici
katkida bulunabilir. Bu tasvirler toplumsal tutumlar1 etkileyebilir ve Onyargilar

siddetlendirerek korku tiiriiniin kiiltiirel algilar {izerindeki etkisine etik bir boyut katabilir.

6.1.3. Giiclendirme ve yikim

Bazi korku filmleri, dini azinliklar1 kotiiliikle miicadele eden kahramanlar veya
benzersiz yeteneklere sahip bireyler olarak da tasvir ederek kliseleri yikmaktadir. Bu
tasvirler hakim Onyargillara meydan okuyabilirler. Dini azinliklarin kahraman olarak
kullanilmasi, giiclendirme anlatilar1 olarak hizmet edebilir ve yeterince temsil edilmeyen

gruplara olumlu temsil i¢in bir platform saglayabilir.

6.1.4. Kiiltiirel baglam

Dini azinliklarin tasvirine kiiltiirel hassasiyet ile ve bu topluluklarin kiiltiirel ve dini
niianslarinin anlasilmasiyla yaklasilmalidir. Bu niianslar goz ardi edildiginde veya yanlis
temsil edildiginde etik sonuglar1 ortaya ¢ikacaktir. Korku anlatilarinda dini azinliklar ve
baskin dini gruplar arasindaki etkilesim, dinler arasi diyalog, hosgorii ve bir arada yasama
konularinda i¢ gorii saglayabilir. Korku filmlerinde dini azinliklarin tasvir edilmesi 6nemli
etik ve toplumsal sonuglar dogurmaktadir. Bu tasvirler kliseleri pekistirebilir, korku ve
onyarg1 besleyebilir ya da 6nyargilara meydan okuyarak yeterince temsil edilmeyen gruplari

giiclendirebilir.

6.2. Ahlaki Belirsizlik ve Dehset

Korku filmleri genellikle ahlaki sinirlarin bulaniklastigi ve karakterlerin etik

ikilemler ile dolu bir diinyada gezinmek zorunda kaldig1 anlatilar sunar. Bu anlatilara dini
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unsurlarin dahil edilmesi, ahlaki karmasiklig1 derinlestirerek kesif i¢in zengin bir alan sunar

(Trigg, 1971).

6.2.1. Iyi ve kétiiniin miicadelesi

Korku filmlerinde siklikla iyi ve kotii arasinda, kokleri genellikle dini sembolizme
dayanan keskin bir ikilem yer alr. Ilahi giicler ve kotiiciil gii¢ler arasindaki savas,
karakterlerin dogruyu yanlistan ayirt etmesi gereken ahlaki bir manzaray1 yaratir. Agik
ahlaki ayrimlara ragmen, korku sinemasi iyi ve kotli arasindaki ¢izginin bulaniklastig1 gri
alanlara da girer. Karakterler hayatta kalmak ya da dogaiistii tehditler ile miicadele etmek

icin kendilerini ahlaki agidan muglak se¢imler yaparken bulmaktadirlar.

6.2.2. Etik ikilemler ve secimler

Korku anlatilarindaki karakterler genellikle etik ikilemler ile sinanirlar. Bu ikilemler
dini ritiiellerin kullanimindan dogaiistii iceren ahlaki ikilemlere kadar uzanmaktadir.
Karakterleri bu ahlaki ikilemlerde yaptiklar1 se¢imler gelisimlerini dnemli dlgilide etkiler.
Etik ikilemlerin ¢oziimii, karakterlerin gii¢lii ve zayif yonlerini ortaya ¢ikararak karakterlerin

gelisimini sekillendirir.

6.2.3. Dini sembollerin etik etkileri

Hag, kutsal su, tespih veya dini metinler gibi dini sembollerin ve eserlerin kullanimi
etik sonuglar dogurabilmektedir. Karakterlerin bu nesneleri ister koruma ister saldirganlik
amaci ile kullanmasi, bu tir sembollerin kutsalligi hakkinda izleyicilere sorular
sordurtabilmektedir. Dini sembollerin yer almasi karakterlerin inanglarin1 sorgulamalarina
da yol agabilir. Bu inang krizleri, karakterlerin inanglar1 ile eylemlerini uzlastirmalar

gerektiginden, bir ahlaki karmagiklik katmani ortaya ¢ikarmaktadir.

6.2.4. Toplumsal yansimalar

Korku anlatilarindaki ahlaki belirsizlik genellikle gergek diinyadaki ahlaki ikilemleri
ve toplumsal sorunlar1 yansitir. Karakterlerin dogaiistii kotiilik karsisinda yaptiklar
secimler ¢agdas etik tartigmalar i¢in metafor gorevi gorebilmektedir. Dini kurumlarin
elestirisi ve korku anlatilarindaki giiclin kotiiye kullanimi, kurumsal yozlasma ve ahlaki
basarisizliklar ile ilgili cagdas endiseleri yansitabilir (Woodcock, 2013). Ahlaki belirsizligi
irdeleyen korku filmleri, izleyicileri ahlakin karmagiklig1 hakkinda diisiinmeye sevk eder.

Izleyicileri benzer durumlarda nasil davranabileceklerini diisiinmeye zorlar. Bu filmler iyi
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ve kotiiniin sinirlari, inang sistemlerinin etkisi ve dogaiistii kotiiliikler ile ylizlesmenin ahlaki

sonuclar1 hakkinda etik tartigmalara yol acabilmektedir.
6.3. Dini Hosgorii ve Korku

Korku filmleri genellikle dini inang¢lar ve uygulamalar ile iliskili korkular1 6n plana
cikararak inan¢ ve bilinmeyene dair toplumsal kaygilar1 yansitir. Bu bélimde korku
sinemasinda tasvir edilen dini hosgorii ve korku temalar1 incelenmektedir. Bu arastirma,
korku anlatilarinin  dini  hosgorii  fikirlerini hem nasil zorlayabildigini hem de

giiclendirebildigini vurgulamaktadir.

6.3.1. Bilinmeyenle yiizlesme

Korku sinemasi bilinmeyenin korkusundan beslenir ve buna alisilmadik dini
uygulama ve inanglarin korkusu da dahildir. Karakterler, kendilerine yabanci olan dini
unsurlar ile karsilastiklari, korku ve rahatsizliga yol agan durumlara itilebilirler. Dini yabanci
diismanlig1 olarak bilinen, kisinin kendisinden farkli dini inanglara karsi duydugu korku,
korku filmlerinde merkezi bir tema olabilir. Bu anlatilar, karakterlerin kendilerininkine

meydan okuyan inanglar ile karsilastiklarinda nasil tepki verdiklerini kesfetmektedir.

6.3.2. Dini uygulamalarin tasviri

Korku anlatilar1 genellikle izleyicilere yabanci ve tedirgin edici gelebilecek dini
ritielleri ve torenleri tasvir ederler. Bu tasvirler, inancin alisilmadik yonlerini vurgulayarak
korku uyandirmaktadir (Woodcock, 2023). Dini uygulamalarin tasvirine kiiltiirel hassasiyet
ile yaklasilmalidir ki zira korku filmleri yabanci inanglar ile ilgili kliseleri veya yanlig

anlamalar slirdiirme giiciine sahiptir.

6.3.3. Bir anlat1 araci olarak korku

Korku filmleri, dini uygulamalardan duyulan korkuyu ve gerilimi arttirmak i¢in bir
anlat1 araci olarak da kullanilir. Bu korku, dogaiistii olaylar veya ¢atismalar i¢in bir koprii
gorevi goriir. Dini unsurlardan duyulan korku, kiiltiirel degisim korkusu, dini ¢ogulculuk
veya geleneksel inanglarin erozyona ugramasi gibi daha genis toplumsal kaygilar i¢in de bir

metafor islevi gorebilir.
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6.3.4. Dini hosgorii ve soylemlerin yansimasi

Korku anlatilari, dini hosgorii ve bagnazliga yonelik toplumsal tutumlar: yansitabilir.
Karakterlerin alisilmadik dini uygulamalara verdikleri tepkilerin tasviri, cesitlilige karst
gercek diinyada verilen tepkileri yansitabilmektedir. Bazi korku filmleri, farkli inanglardan
karakterleri insanlagtirarak dini kliselere meydan okur. Bu anlatilar, beklentileri altiist ederek
dini hosgoriiyii tesvik eder. Dini hosgorii ve korkuyu irdeleyen korku filmleri, farkli inang
sistemlerini anlamanin ve bu sistemlere sayg1 gostermenin 6nemi hakkinda tartigmalara yol
acabilir. izleyiciler hem korku sinemasinda hem de gercek hayatta dini gesitlilik ile

karsilagtiklarinda kendi 6nyargilar ve korkulari tizerine de diisiinebilirler.

6.4. The Exorcist Filmindeki Etik ve Toplumsal Cikarimlar

William Peter Blatty’nin romanindan uyarlanan “The Exorcist” (1973) filmi tiiriiniin
sinirlarint agsarak derin etik ve toplumsal ¢ikarimlar ile derinlemesine ilgilenen korku
sinemasinin ufuk agici1 bir eseridir. Iyi ve kotii arasindaki savasa dayanan film dogaiistii, din
inang, akil sagligi, ebeveyn sorumlulugu, cinsiyet kimligi ve inancin toplumdaki rolii ile

ilgili kritik sorular giindeme getirmistir.
6.4.1. Dogaiistii ile yiizlesmenin etik sonuclari

“The Exorcist” dogaiistii kotiiliik ile yiizlesmenin getirdigi etik ikilemler ile ytizlesir.
Filmin merkezi bir bileseni olan seytan ¢ikarma ritiieli, bu tiir etik degerlendirmelerin odag:
haline gelir. Seytan tarafindan ele gecirilmis bir ¢ocuktan kétiiciil varligi kovma eylemi,
inang ve bireylerin refahi arasindaki etik denge hakkinda derin sorular ortaya ¢ikarir. Ortaya
¢ikan soru, bir ruhun manevi kurtulusunun, seytan ¢ikarmanin kendisinin neden oldugu
potansiyel zarar1 hakli ¢ikarip c¢ikarmayacagidir. Etik, taninmig bir dini kurum olan
Kilise’nin bu ritiieli genis bir denetim olmaksizin gergeklestirmesi fikri ile bogusabilir ve

inang ve tip etigi arasindaki ¢izgileri ima edebilir.

6.4.2. Psikiyatrinin etik simirlari ve teolojik sorumluluklar:

Rahip ve psikiyatrist olan Peder Damien Karras’in karakteri, coklu mesleki ve ahlaki
sorumluluklarin iistesinden gelmenin etik karmagikligmi orneklemektedir. ikili roli,
psikiyatrik bakimin smirlar1 ve bir rahibim ruhani ytlikiimliiliikleri ile ilgili etik sorular
giindeme getirmektedir. Karras’in seytan c¢ikarma ayinine katilimi, her iki disiplinin
dogasinda var olan etik sorumluluklar iizerine diisiinmeye sevk eder ve ruh saglig: tedavisi

ile dini miidahale arasindaki tehlikeli ¢izgiyi vurgular.
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6.4.3. Ruh saghg ve psikiyatrinin toplumsal etkileri

Film, akil hastaliginin hala damgalandig1 ve kapsamli bir sekilde anlagilamadig: 70’li
yillardaki toplumsal akil sagligi algilarin1 yansitmaktadir. Regan’in ilk psikiyatrik
degerlendirmesi ve tedavisi, psikolojik bozukluklarin toplumsal algist ve agiklanamaz olan
ile karsilasildiginda tip biliminin sinirlar1 hakkinda sorular ortaya ¢ikartiyor. Sosyolojik bir
perspektiften bakildiginda film, akil sagligi ve bunun dini inang sistemleri ile kesisimi

konusunda zamaninin daha genis toplumsal tutumlarina deginiyor.

6.4.4. Iyi ve kotii

“The Exorcist” hem anlatinin hem de insanlik durumunun merkezinde yer alan etik
bir miicadele sunuyor izleyicilere; Iyi ve kétii arasindaki savas. Seytan ¢ikarma bu etik
ikilemin potas1 haline gelir ve ne pahasina olursa olsun kotii niyet ile miicadele etmek ahlaki
bir zorunluluktur. Peder Karras’in nihai fedakarlik eylemi, kisisel ahlakin kotiiliigii ortadan
kaldirma zorunluluguna boyun egip egmeyecegi sorusunu ortaya attig1 i¢in bu etik ikilemin

altin ¢gizer.

6.4.5. Ebeveyn sorumlulugunun toplumsal etkileri

Film, Chris MacNeil’1n ele gegirilen kizi Regan’1 kurtarmak i¢in gdsterdigi sarsilmaz
kararlilig1 bizlere gosteriyor. Annelik sorumlulugunun kesfi, kisinin yavrusuyla ilgili
olaganiistii durumlar ile karsilastiginda ebeveynlik gérevinin sinirlarina iligkin etik sorular
giindeme getiriyor. Toplumsal beklentiler ve kiiltiirel normlar aile birimi baglaminda
irdeleniyor ve film, ¢ocuklar1 biiyiik bir tehlike altindayken ebeveynlerin karsilastig1 etik

ikilemler {lizerine sosyolojik bir vaka c¢aligmas1 haline geliyor.

6.4.6. Inancin toplum i¢indeki rolii

“The Exorcist” filmi 6ziinde, inancin hem iyilik hem de kétiiliik i¢in giiclii bir kuvvet
olarak tasviri vardir. Inancin ahlaki temeli, Peder Karras’in inang krizinde ve ardindan nihai
bir 6zveri eylemiyle kurtulusunda acik¢a goriilmektedir. Teolojik ve ahlaki kaygilara
dayanan bu inang arastirmast, bir giic kaynagi, ahlaki rehberlik ve kisisel doniisiim olarak
inancin toplumsal 6neminin altim ¢iziyor. inancin bireylerin ve daha genis anlamda
toplumun yasamindaki roliinlin yani sira, agiklanamayan ve kotii niyetli olgular karsisinda
inancin etik sonuglari iizerine diisiinmeye sevk ediyor.

Ozetle “The Exorcist” (1973) filmi, derin etik ve toplumsal ¢ikarimlarma iliskin titiz

bir akademik sorgulamaya bizleri davet eden, sinematik bir bagyaputtir. Inancin, siiphenin ve
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dogaiistii kotiiliigiin yarattig1 ahlaki zorluklarin incelikli kesfi hem dini hem de sekiiler
felsefi bakis acilartyla derin yanki uyandiran karmagik temalar orgilisii sunmaktadir. Film
inang, etik ve toplumsal normlar arasindaki kesisme noktalarinin incelenmesi i¢in zengin bir
kaynaktir ve nesiller boyunca sinema i¢in akademik kesif ve tartismanin kalict konusu

olmaya kuskusuz ki devam edecektir.

6.5. The NuN Filmindeki Etik ve Toplumsal Cikarimlar

Film inang, din ve korku tiiriiniin kesisimini incelemektedir. Bu kesigsme, popiiler
medyada dini kurum ve figiirlerin tasvirine iliskin etik sorular1 giindeme getirir; Dini
sembollerin ve inang¢larin eglence amaci ile istismar edilmesinin potansiyel etik ikilemiyle
yiizlesir. Film, Kilise’nin kotiiliikk ile miicadeledeki ve seytan c¢ikarma ayinlerinin
gerceklestirilmesindeki roliine iliskin etik sorular da giindeme getirir. Vatikan’in dogatistii
tehditler ile ylizlesmedeki roliinlin tasviri, dogaiistii olaylara dini miidahalenin etik
sonuglarinin incelenmesi icin izleyiciye davetiye verir. Manastir’in kutsal bir ibadet
yerinden bir kotiiliikk alanina doniismesi, kutsal ya da mukaddes mekanlart bozmanin
sonuglar1 hakkinda etik sorulari giindeme getiriyor ve film, bu tiir alanlarin rahatsiz
edilmesinin veya saygisizliga ugramasinin korkung toplumsal sonuglara yol acabilecegini
izleyicilere ima ediyor. “The NuN” filmi, merkezinde korkuyu kullanmistir ve korku
uyandiran medyanin toplumsal etkisi hakkinda etik tartismalar1 da beraberinde getirmistir.
Filmin grafik ve dehset verici sahneleri, film yapimcilarinin etik sorumlulugu ve izleyiciler
izerindeki potansiyel psikolojik etkileri hakkinda sorular sorulmasina zemin hazirlamistir.
Seytani bir rahibe formuna biiriinen Valak karakteri, toplumsal cinsiyet dinamikleri,
sosyokiiltiirel ve etik bir unsur ortaya koymaktadir. Film, kotiiliigiin viicut bulmus hali olarak
kadin antagonist kavramini irdeleyerek, toplumsal cinsiyet kaliplar1 ve gii¢ ya da kotiiliik
konumundaki kadinlara yonelik toplumsal algilar hakkinda tartigsmalara yol agmistir. Filmde
ayrica dini inang ve sembollerin ahlaki karar ve eylemleri nasil etkiledigi de vurgulanmigtir.
Karakterlerin inanca ve dini eserlere olan bagliligi, dogaiistii giicler ile yiizlesirken dini
inanclarin ahlaki se¢imleri nasil etkiledigine dair etik ¢ikarimlarin da altimi ¢izmektedir.
Filmin Romanya’da ge¢mesi, Dogu Avrupa folkloru ve batil inanglardan yararlanmasi,
Romen geleneklerini ve kirsal yasamini temsil ediyor olmast Bati sinemasi baglaminda
incelenmesi gereken konulardir.

Ozetle “The NuN” filmi inang, ahlak ve korku unsurlari irdeleyerek cesitli etik ve
toplumsal c¢ikarimlarda bulunmustur. Dini kurumlarin tasviri, kotiliglin tasviri ve film

yapimcilarinin korku uyandiran igerik yaratmadaki etik sorumluluklari hakkinda sorular
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ortaya atmistir. Filmin inan¢ ve korkuyu kesistirmesinin yani sira kiiltiirel ve toplumsal
cinsiyet ile alakali temalari, etik ve toplumsal boyutlarinin akademik analizi ve tartisilmasi

icin zengin bir temel sunmustur.

6.6. Siccin 2 Filmindeki Etik ve Toplumsal Cikarimlar

Film, ahlaki ihlallerin sonuglarini, dogatistii olaylarin bireyler ve toplum iizerindeki
etkisini ve kiiltiir ile dinin inang¢ ve davranislar1 sekillendirmedeki roliinii inceleyerek cesitli
etik ve toplumsal ¢ikarimlarda bulunmamiza yardimer olmustur. Film, okiilt uygulamalara
katilan ve caresizlik anlarinda karanlik ritiiellere yonelen karakterlerin karsilastigi ahlaki
ikilemleri irdelemektedir. Bu, kisinin ilkelerinden 6diin vermesinin sonuglar1 hakkinda
bizlere etik sorulari glindeme getirmemize olanak saglamigtir. Nesilden nesile gegen
giinahlar ve lanetler kavrami merkezi bir temadir. Karakterler biiyliklerinin gilinahlar1 ve
lanetleriyle bogusurlar ve ge¢misteki eylemlerin genis kapsamli sonuglarini yasarlar. Bu,

kisinin eylemlerinin gelecek nesilleri etkileyebilecegi etik bir cer¢eve anlamina gelmektedir.

6.6.1. Dogaiistii intikam ve toplum iizerindeki etki

Film dogaiistii intikam fikrini irdelemektedir. Bireyler baskalarina haksizlik
ettiginde, kotii niyetli cinler, kara biiyli nedeniyle intikam pesine diiserek giiya adalet ve
baskalarina zarar vermenin sonuglar1 hakkinda biz izleyicilere bazi etik sorular1 giindeme
getiriyor. Tasvir edilen dogaiistii olaylar, ilgili topluluk ve aileler iizerinde derin bir etkiye
sahip ve toplumsal sonuglar arasinda, topluluklar dogaiistii olaylar nedeni ile pargalandik¢a
sosyal baglarin, giivenin ve birligin bozulmasmi bizlere gosterip, sorgulatiyor. Ayni
zamanda toplumlarin dogatistii veya bilinmeyen olaylara nasil tepki verebileceklerini ve
genellikle de sucglayacak birini aradiklarini da vurguluyor. Bu durum, kriz ve kaos
zamanlarinda gilinah kecisi bulmaya yonelik toplumsal egilimi gozler Oniine seriyor.
Dogaiistii olaylarin siddetti arttikca, film korku ve paranoya dolu bir toplumu da tasvir ediyor
bizlere. Bu, kolektif korkunun toplumsal etkisini ve bireyler arasinda siiphe ve giivensizlige

yol agabilecegini yansitiyor.

6.6.2. Yasak bilgi arayisinin sonuclar:

Yasak bilgi pesinde kosan, okiilt uygulamalara katilan ve kara biiyii kullanan
karakterler filmin sonunda korkung sonuglar ile karsilasiyorlar. Bu, ahlaki ve etik sinirlara
kars1 gelen bilgi ve eylemlerin pesinden gitmenin potansiyel tehlikeleri hakkinda etik bir

ders anlamina da geliyor.
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Ozetle film ahlaki ikilemleri, dogaiistii sonuglar, kiiltiirel etkileri ve dogaiistii
olaylara verilen toplumsal tepkileri derinlemesine inceleyerek etik ve toplumsal ¢ikarimlarin
incelikli bir arastirmasinit bizlere sunuyor. Film, bilinmeyen ve dogaiistii olaylar ile
karsilasildiginda insan davraniglarinin ve inang sistemlerinin karmasikliginin bir yansimasi

olarak hizmet ediyor.

6.7. Dabbe 4: Cin Carpmasi Filmindeki Etik ve Toplumsal Cikarimlar

Film, inang¢ ve siiphenin toplumda, 6zellikle de Islami inanglar baglaminda nasil
isledigini inceliyor. Kriz zamanlarinda bireyleri bir araya getiren baglayict bir gii¢ olarak
inancin toplumsan Onemini tasvir ediyor. Buna karsilik siiphenin sosyal uyumu nasil
bozabilecegini ve toplum i¢inde nasil boliinmeler yaratabilecegini de bizlere gosteriyor. Bu
iki gii¢ arasindaki gerilim, kisinin inan¢larini dini ve toplumsal bir ¢cer¢evede sorgulamasinin
etik ikilemini vurgulamistir. Bunun yami sira, Tiirk ve Islam gelenekleri ve batil inanglar
filmde yine ©nemli bir rol oynamaktadir. Film, bu Kkiiltiirel unsurlarin karakterlerin
inanglarim1 ve eylemlerini nasil etkiledigini gostermektedir. Baz1 gelenekler rahatlik ve
korunma hissi saglarken, digerleri korku ve paranoyaya yol agmaktadir. Film, gelenek ve
batil inanglarin toplumdaki giiclinii teselli saglayabilecegini ya da korku ve belirsizlik

stirdiiriilmesine katkida bulunabilecegini 6ne siirmektedir.

6.7.1. Sosyal izolasyon ve damgalama

Dogaiistii olaylar yasayan karakterler genellikle sosyal izolasyon ve damgalanma ile
kars1 karsiya kaliyorlar. Bu etik ¢ikarim, dogatistii olaylar1 rapor eden bireylerin toplumlari
tarafindan nasil marjinallestirilebilecegini, reddedilebilecegini veya dislanabilecegini
bizlere vurgulamistir. “Cin tarafindan kontrol edilen” veya “lanetli” olarak etiketlenme

korkusu, sosyal iliskiler ve ruh sagligi iizerinde 6nemli sonuglar dogurabilmektedir.

6.7.2. Otorite ve giiven Krizi

Film, dini kurumlar ve dini liderler arasinda bir otorite ve giiven krizini tasvir
etmektedir. Karakterler dogaiistii olaylar ile karsilastiklarinda dini figiirlerin ve kurumlarin
etkinligini ve gercekligini sorgulayabilirler. Bu kriz, kriz zamanlarinda dini otoritelerin
giivenirligini ve bu tiir siiphelerin toplumun ahlaki pusulasi tizerindeki etkisi hakkinda etik

sorular1 giindeme getirir.
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6.7.3. Dogaiistiiniin insani bedeli ve toplumsal birlik

Film, dogatistii olaylar ile iliskili insani maliyetin etik sonuglarini1 vurgulamaktadir.
Karakterler duygusal ve psikolojik travma yasarlar ve hatta bazilar1 dogaiistii olaylar ile
kargilagmalar1 nedeniyle hayatlarini kaybederler. Bu durum, bu tiir olaylara taniklik eden
bireylerin etik sorumlulugu ve bunun genel refahlar1 iizerindeki etkisi hakkinda biz
izleyicileri sorular sormaya davet etmektedir. Ayni zamanda film, dogaiistii tehditler
kargisinda topluluk baglarinin ve birliginin 6nemini de vurgulamaktadir. Toplumsal inang
ve destegin gii¢ ve dayaniklilik saglayabilecegini one siirer. Bu da kriz zamanlarinda uyumlu
sosyal yapilarin ve destek aglarinin siirdiiriilmesinde toplumsal bir fayda oldugu anlamini

tagimaktadir.

6.7.4. Kiiltiirel kimlik ve inang sistemleri

“Dabbe 4: Cin Carpmast” filmi, kiiltiirel ve inang sistemlerinin nasil derinden i¢ ice
gectigini de vurgulamaktadir. Karakterler, etik karar verme stireclerini etkileyen kiiltiirel ve
dini miraslartyla bogusurlar. Bu vurgu, ¢ok kiiltiirlii ve ¢esitlilik igeren bir toplumda kiiltiirel

kimligin etik sonuglar1 hakkinda sorular ortaya ¢ikar.
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BOLUM VII: ORNEK CALISMALAR VE NIiTEL ARASTIRMA

Tezin bu boliimiinde, din ve dogaiistli arasindaki karmagik iliskiyi drneklendiren
secilmis filmlere (The Exorcist (1973), The NuN (2018), Dabbe 4: Cin Carpmasi (2013) ve
(Siccin 2 (2015)) filmlerine odaklanarak yapilan nitel arastirma ve filmler incelenecektir. Ilk
ornek caligmamiz olarak “The Exorcist” (1973), tiir iizerinde silinmez bir iz birakan ve ufuk
acic1 bir eser olarak ele alinacaktir. Bu filmin dini temalari, izleyicileri zorlayan, dehsete

diisliren ve biiyiileyen bir anlatida nasil ustalikla bizlere sunuldugunu gorecegiz.
7.1. Ozet ve Baglam “The Exorcist (1973)”

7.1.1. Sinopsis

1973’te gosterime giren ve William Friedkin tarafindan yonetilen “The Exorcist”
korku tiirtinde bir doniim noktasidir. Hikaye, Linda Blair tarafindan canlandirilan Regan
MacNeil adli geng bir kizin ele gegirilmesi etrafinda doner. Regan’in hayati, kotii niyetli
seytani bir varlik tarafindan ele gegirildiginde korkung¢ bir hal alir. Ellen Burstyn’in
canlandirdigi annesi Chris MacNeil, kizinin giderek artan dengesiz davranislari igin
umutsuzca tibbi ve psikolojik agiklamalar aramaktadir.

Regan’in durumu kétiilestikge ve geleneksel tibbi tedaviler basarisiz oldukga, Chris
bir Cizvit rahibi ve psikiyatrist olan, Jason Miller tarafindan canlandirilan Peder Damien
Karras’a bagvurur. Karras, annesinin 6liimiinden duydugu sucluluk ve kétiiliigiin varligina
dair sliphelerinden kaynaklanan kendi inang krizi ile bogusmaktadir. Regan’in durumuna
tanik olan Karras, kizin hayatini kurtarmak icin bir seytan ¢ikarma ayininin gerekli olduguna
ikna olur.

Karras’a, Max von Sydow’un canlandirdigi, daha once karanlhigin giicleri ile
yiizlesmis ve deneyimli bir seytan ¢ikarict olan Peder Lankester Merrin de katilir. Birlikte,
Regan’1 ele gegiren seytani varlikla zorlu bir inang ve irade savasinda yiizlesirler. Filmin
doruk noktasi, rahiplerin inang¢larinin siirlarimi ve Regan’i koétiictil varliktan kurtarma
kararlhiliklarini test eden yogun ve tedirgin edici bir seytan ¢ikarma ayini baglaminda
gerceklesir.

“The Exorcist”, seytani ele gecirilmenin i¢giidiisel ve sok edici tasvirleri ile tinliidiir
ve korku tiirtinde kiiltiirel bir mihenk tasi olmaya da giiniimiizde devam etmektedir. Filmin

hem sinema hem de toplumdaki din algis1 iizerindeki etkisi derindir.
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7.1.2. Baglam

“The Exorcist” filminin 1973’te gosterime girmesi, Onemli kiiltiirel ve dini
degisimlerin yasandig1r bir donemde gerceklesmistir. Filmin etkisine cesitli baglamsal

faktorler de katkida bulunmustur.

7.1.2.1. Kiiltiirel degisimler
1970’lerin basi, geleneksel dini inang ve uygulamalara yonelik meydan okumalar1 da
iceren bir kiiltiirel donilisiim donemine isaret eder. Film, bu donemde dogaiistii olaylara ve

inanc1 gevreleyen sorulara yonelik artan ilgiden de yararlanmgtir.
7.1.2.2. Dini egilimler ve ¢cagdas korku

1970’ler alternatif ruhaniliklere olan ilginin artmasina ve yerlesik dini normlarin
genel olarak sorgulanmasina taniklik etmistir. Filmin dini temalar1 ve dogaiistiinii kesfi,
gelisen dini ortam ile rezonansa girmistir. Filmin gdsterime girmesi, bilinmeyene ve insan
kontrolii disindaki gii¢lerin yarattig1 potansiyel tehditlere iliskin cagdas kaygilar ile ayn
doneme denk geldi ve film bu korkulardan faydalanarak toplumsal kaygilar1 etkili bir sekilde

ele almistir.
7.1.2.3. Sinematik etki

“The Exorcist” korku sinemasinin sinirlarini zorlayarak, donemin gegerli normlarina
meydan okuyan grafik ve sok edici iceriklere yer vermistir. Bu cesur yaklasim biiyiik ve
tartisma yaratmakla beraber giiniimiizde bile hala korku filmi projelerine ilham kaynagi
olmaya devam etmektedir.

Film, dogaiistii korkularin ve dini temalarin kesfedilmesi i¢in olgunlagmis bir
kiiltiirel ve dini iklimde ortaya ¢ikmustir. Urpertici ve kiskirtici anlatis1 korku tiirii iizerinde
kalic1 bir etki yaratmig ve akademik analizlere de konu olmaya devam etmenin yani sira

korku sinemasinda din baglaminda belirleyici bir eser olmaya devam etmektedir.

7.2. Teolojik ve Felsefi Temalar

“The Exorcist” teolojik ve felsefi temalar1 derinlemesine irdeleyerek dogaiistii
anlatisini inang, kotiiliigiin dogas1 ve kutsal ile profan arasindaki sinirlar hakkinda derin

sorular sormak i¢in kullanmistir.

63



7.2.1. Inancin sorgulanmasi ve kétiiliigiin dogasi

Filmin ana temalarindan biri Peder Damien Karras’in yasadig1 inang krizidir. Bir
Cizvit rahibi ve psikiyatrist olan Karras, annesinin 6liimiinden duydugu sugluluk duygusuyla
eziyet cekmekte ve bu da inanglarini sorgulamasina yol agmaktadir. Regan’in ele gegirilmesi
Karras’in siipheciligine meydan okuyarak onu kendi ruhani siipheleri ile yiizlesmeye iter.
Karras’in inang krizi, filmin kétiiliigiin dogasin1 kesfetmesi ile i¢ ice gecmistir. Regan’1 ele
geciren kotiictil varlik ile yiizlesirken, gercek kotiiliigiin varligiyla bogusur. Film, kotiiligiin

kaynag1 ve bununla yiizlesmede inancin rolii hakkinda teolojik sorular1 da glindemine getirir.

7.2.2. Varolussal sorular ve inancin sinirlari

Film, inan¢ ve siipheciligin sinirlarin1 aragtirir. Karakterler dogaiistii olaylar ile
yiizlesirken anlayislariin sinirlarina kadar zorlanirlar. Film, dogaiistii ve siradan arasindaki
cizgileri bulaniklagtirarak geleneksel gegeklik algilarina meydan okumustur. Gériinmeyenin

dogas1 ve insan kavrayisinin sinirlar1 hakkinda felsefi sorular1 giindeme getirir.

7.2.3. Kefaret ve teolojik rezonans

Anlati, Peder Karras Regan’in i¢indeki kotiiciil varlik ile yiizlesirken fedakarlik ve
kurtulus temalarini kesfetmemizi saglar. Onu kurtarmak i¢in fiziksel ve duygusal eziyetlere
katlanma istegi, 6zverinin ve ruhani fedakarligin derin bir kesfidir. Karras’in son perdesi
Hiristiyanliktaki fedakarlik ve kurtulus temalarini yankilayarak Hz. Isa’nin yaptig1 nihai

fedakarlig1 yansitir. Filmin bu yonii anlatiya teolojik bir derinlik katmigtir.

7.2.4. Kotiiliigiin karmasikhig:

“The Exorcist” iyi ve kotii arasindaki ikilige meydan okuyarak koétiiliigiin karmagik
bir tasvirini sunar. Regan’in i¢indeki seytani varlik kotiiliigiin katmanlarina sahiptir ve film
kotiligin her zaman kolayca kategorize edilemeyecegini One slirmektedir. Filmin
kotiligiin karmasikligint kesfetmesi, karakterler igin ahlaki ikilemler de yaratir. Bu
ikilemler, dogatistii kotiiliikle yiizlesmenin etik ve felsefi sonuglarini vurgular.

Film, yalnizca bir seytani ele gegirme dykiisii degil, teolojik ve felsefi temalarin derin
bir arastirmasidir. Inanci sorgular, inang sistemlerine meydan okur ve dogaiistii karsisinda
insan anlayisinin sinirlarini inceler. Bu temalar filmin kalict etkisine ve korku sinemasinda

din baglamindaki 6nemine de fazlasiyla katkida bulunur.
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7.3. Kiiltiirel Etki

Film hem sinemada hem de popiiler kiiltiir iizerinde silinmez bir iz birakarak sadece
korku tiirtinii degil, ayn1 zamanda korku filmlerinde dine iliskin daha genis toplumsal algilar1

da etkilemistir.

7.3.1. Gise basaris1 ve kiiltiirel fenomen

“The Exorcist” filmi sadece elestirel bir basar1 degil, ayn1 zamanda biiyiik bir ticari
hit olmustur. Zamaninin en yiiksek gise hasilati elde eden filmlerinden biri olmustur ve
yaygin bir popiilerlik ve taninirlik kazanmistir. Kisa siire igerisinde kiiltiirel bir fenomen
haline gelen film, ilk gosterimi sirasinda yurt ici giselerde yaklasik 193 milyon dolar hasilat
elde etti. Bu o donem i¢in dikkate deger bir basariydi ve uzun yillar boyunca en yiiksek
hasilat yapan R-rated film olarak kaldi. Filmin basaris1 Amerika Birlesik Devletleri’nin ¢ok
oOtesine uzadi. Cesitli lilkelerde milyonlarca dolar kazanarak énemli bir uluslararas: basari
elde etti. Diinya capindaki toplam gise hasilati 441 milyon dolar1 asarak kiiresel bir
sansasyon olarak statiisiinii saglamlagtirdi. Yillar i¢erisinde bir¢cok kez sinemalarda yeniden
gosterime girerek uzun vadeli gise basarisina katkida bulundu. Enflasyondan
arindirildiginda, film yurt iginde 1 milyar dolarin iizerinde hasilat elde ederek, yillar i¢inde
bilet fiyatlarindaki artislardan arindirildiginda tim zamanlarin en yiiksek hasilat elde eden
filmlerinden biri haline geldi. “The Exorcist” sadece korku tiirii {izerinde degil, bir biitiin
olarak film endiistrisi lizerinde de kalic1 bir etki birakmistir. Gisede elde ettigi muazzam
basar1, korku tiiriiniin ticari olarak uygulanabilirligini saglamada yardimci oldu ve

1970’lerde ve sonrasinda korku filmi yapiminda yeni bir doneme yol agti.

7.3.2. Tartisma ve miinakasa

Film, sok edici grafik icerikleri ile dikkatleri {istiine ¢ekmeyi basarmistir. Seytani ele
gecirme, kiifiir ve siddet sahneleri izleyicilerin, dini gruplarin ve elestirmenlerin sert
tepkilerine de neden olmustur. Filmi cevreleyen tartismalar, korku sinemasinda dini
unsurlarin tasviri hakkinda kapsamli tartismalara ¢ok agmis, korkunun sinirlar1 ve inang ile

dogaiistiinii tasvir etmenin etik sonuglar1 hakkinda sorular1 giindeme getirmistir.

7.3.3. Korku tiirii iizerindeki etkisi

Film, tiirlin temel unsurlar1 haline gelecek bircok korku tasvirini bizlere tanitmis ve
poplilerlestirmistir. Bunlar arasinda masum bireylerin seytani varliklar tarafindan ele

gecirilmesi, seytan ¢ikarmada dini sembollerin kullanilmasi ve iyi ile kotii arasindaki
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savasglar vardir. Filmin basaris1 1970’lerde ve sonrasinda dini korku tiiriiniin yeniden
canlanmasina da yol agmistir. Cok sayida film “The Exorcist” filminden ilham alarak daha
genis bir korku tiiriine katkida bulunmustur. Ornek olarak Regan’in donen kafasi, yesil
kusmuk ve seytan ¢cikarma ayininin kendisi kolektif olarak hafizalarda yer edinmistir. Filmin
etkisi, diger medya tiirlerinde aldig1 sayisiz saygi durusu ve parodide agikca goriilmektedir.
Korku tiiriinde ve 6tesinde de kalici bir miras birakmistir. Film, korkuya yenilik¢i yaklagima,
dini ve felsefi temalar1 kesfetmesi nedeni ile elestirmenlerin ve akademisyenlerin de
begenisini kazanmistir. Tir igin yiiksek bir ¢ita belirleyerek film yapimcilarim benzer
milkemmellik i¢in c¢abalamaya tesvik etmistir. Gilinlimiizde bile korku tiiriiniin kose
taglarindan biri olmaya devam eden film, mecazlara onciiliik etmesi, iyi ve kotiiniin tasvirini
yeniden sekillendirmesi ve sinemada dini korkunun yeniden canlanmasina yol
acabilmektedir. Kalic1 kiiltiirel referanslar1 ve akademik ilgisi, tiir i¢indeki ve korku
sinemasinda din baglamindaki derin etkisinin altin1 gliniimiizde hala ¢izmeye de devam

etmektedir.

7.4. Filmin ikonik Statiisii

“The Exorcist” filmi, ¢ok az filmin erigebilecegi bir ikonik statiiye ulagmistir. Sinema
ve kiiltiir tizerindeki etkisi derindir ve miras1 korku tiiriinde belirleyici bir eser olarak
varligini stirdiirmektedir. Film gosterime girdigi zamani asan bir filmdir. Farkli kusaklardan
izleyicilerin korku tiiriine yaptig1 katkiy1 kesfetmesi ve takdir etmesi sayesinde giincelligini
ve etkisi korumaya devam etmektedir. Regan’in donen kafasi, mermi kusmasi ve doruktaki
seytan ¢ikarma sahnesi de dahil olmak {izere bir¢ok unutulmaz anin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Bu sahneler korku sinemasi diinyasinda ikonik hale gelmistir. Filmin etkisi,
popiiler kiiltiirde aldig1 sayisiz referans ve parodide agikca goriilmektedir. Bu gondermeler
filmin ikonik statiisiinii pekistirmek ile kalmiyor, ayn1 zamanda kolektif kiiltiirel bellekteki
yerini de saglamlagtirmaktadir. “The Exorcist” korku filmi yapimai i¢in ¢itay1 ¢ok yukarilara
koymakla beraber film yapimcilarina tiiriin sinirlarin1 zorlamalari i¢in de giiniimiizde hala
meydan okumaktadir. Filmin koétiiciilliik karsisinda dini temalar1 ve inanci kesfetmesi inang,
maneviyat ve bilinmeyen ile ilgili sorular ile bogusan bir diinyada gecerliligini hala
korumaktadir. Film korku sinemasinda dini 6gelerin tasvir edilmesinin yarattig1 ahlaki ve
etik ikilemler hakkinda tartigmalara yol agmaya giiniimiizde dahi devam etmektedir ve film
sadece ikonik bir statii kazanmakla kalmamis, ayni zamanda kiiltiirel ve sinemasal

gecerliligini de korumustur. Korku tiirii tizerindeki dncii etkisi, ikonik anlari, elestirmen ve
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akademisyenlerin begenisi ve film yapimecilari i¢in siirekli ilham kaynagi olmasi, filmi korku
sinemasinda din baglaminda bir kdse tas1 haline getirmistir.

“The Exorcist (1973)” filmi, dini korku sinemasi alaninda aydinlatici bir 6rnek
caligma olarak hizmet etmektedir. Teolojik ve felsefi temalar1 ustalik ile biitiinlestirir, inanca
meydan okur ve dini sembollerin kalict giiciiniin altin1 ¢izer. Bu filmin korku tiirii tizerindeki
etkisi, kiiltlirel dnemi ve derin teolojik sorulari irdelemesi, sinematik hikaye anlatiminda din

ve korkunun nasil bir araya geldigine dair 6nemli bir 6rnek haline getirmektedir.

7.5. Nitel Arastirma Sonucu izleyici Yorum ve Tepkileri

““The Exorcist” bende silinmez bir iz birakan bir sinema bagyapitidir. Filmi,
simdiye kadar yapilmis en etkileyici ve gerilim dolu filmlerden biri olarak iin saldiginin
tamamen farkinda olarak, korkuyla izledim. Beni en ¢ok etkileyen sey sadece i¢giidiisel
dehset degil, aym zamanda inang, ahlak ve dogaiistii olaylarin derinlemesine
incelenmesiydi. Bir izleyici olarak, filmin Peder Karrasin inang krizini tasvir edisinden
derinden etkilendim. Aciklanamaz olan karsisinda inancin ve siiphenin dogasini
sorgulamama neden oldu. Filmin iyi ve kotii arasindaki asirlik savasi ele alisi hem dehset
verici hem de diistindiiriiciiydii. Beni dogaiistii kotiiliikler ile yiizlesmenin getirdigi etik
ikilemler ile ve bireylerin bu kotiiliikler ile miicadele etmek igin yapabilecekleri
fedakarliklarla yiizlesmeye zorladi. Dini motifler, ozellikle de hag ve kutsal su kullanimi,
filme bir derinlik katarak karanlik gii¢ karsisinda inang ve maneviyatin giictinii vurguladigt
ortadaydi. Kendimi bilinmeyenle yiizlesmede dinin ve sembollerin roliinii diistintirken
buldum. Film, ayni zamanda akil saghgina yonelik toplumsal tutumlar ve psikiyatri ile
teoloji arasindaki karmasik etkilesim hakkinda da beni diisiinmeye zorladi. Toplum olarak
ac¢tklanamaz olan ile ve olaganiistii durumlarda ortaya ¢ikan ahlaki karmagsikliklar ile nasil
bogustugumuzu keskin bir sekilde hatirlatti bana. Film kesinlikle sadece bir korku filmi
degildi aym zamanda insanligin durumunun derin bir gosterimiydi. Bende ¢ok fazla kalici
olacak sekilde tedirginlik ve korku duygusu uyandirmasa bile; inancin giiciine, ahlakin
karmagsikligina ve tiiriinii asarak derin bir i¢ gozlemi gerektiren bir film olusuna hayran
bwrakt1 diyebilirim.”

-Izleyici 1

“Bu filmi izlemek beni hem sarsan hem de diisiindiiren bir sinema deneyimi oldu.
Biraktigi ve hissettirdigi korku duygusundan ziyade insan ruhunun derinliklerine dalan, film

bittikten sonra bile uzun siire diisiincelerimde yer edinen bir film oldu. Filmde beni en ¢ok
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etkileyen sey inang ve siiphe arasindaki savas oldu. Kendi inang kriziyle miicadele eden
rahip Karras karakteri ilgi ¢ekici bir figiirdii benim acimdan. Bir izleyici olarak, kendimi
onun i¢ kargasasiyla bogusurken ve bir insanin inancimin agiklanamayan olaylarla nasil
sinanabilecegini sorgularken buldum. Regan karakterinin ele gecirilmesiyle somutlasan iyi
ve kotii arasindaki savas hem dehset verici hem de diisiindiiriiciiydii. A¢iklanamayan bir
kotiiliikle miicadele etmek i¢cin ne kadar ileri gidilmesi gerektigine dair derin sorular sordum
kendi kendime film bittikten sonra ve film beni kisisel ahlak ile daha biiyiik bir iyilik igin
asirt kotiiliikle yiizlesmenin gerekliligi arasindaki korkung ¢izgiyi diisiinmeye sevk etti. Film
benim i¢in bir korku filminden ¢ok insan ahlakini ve insanligin durumuyla ilgilenen bir film
oldu. Dini farkliliklar olsa dahi en etkili korku filmlerinin bizleri sadece korkutmak veya
germekle kalmayip ayni zamanda diger inanglara ve insanligin ahlak anlayisina yonelik

anlatilar icerdigini bana gosterdi “The Exorcist” filmi.’

-Izleyici 2

“Film beni korku, dehset ve derin etik sorgulamalarla bas basa birakan bir sinematik
volculuk oldu. Bir film izleyecegim zaman ilk tercihim hi¢bir zaman korku filmi olmazdi bu
ikonik film sadece bir korku klasigi degil; korkunun étesine gegen ahlaki ve felsefi bir kesif
resmen. Filmin inang ve stipheyi kesfi hem derin hem de tedirgin ediciydi benim i¢cin. Karras
karakterinin inang¢ krizi, insanlarin siiphecilikle miicadelesinin gii¢lii bir sembolii olarak
goriindii benim goziime ve inang sistemlerinin dogasini ve dayanikliligini sorgulamama
neden oldu. Inancin etik ikilemi tekrar eden bir temayd: filmde ve beni giiya sarsilmaz inang
ile siiphenin golgesi arasinda kalan ince ¢izgiyi diigiinmeye itti. Biiyiik kisisel bedeller
pahasina da olsa asir kétiiliikle yiizlesebilme fikri, onemli etik meseleleri giindeme getirdi
ve kisisel ahlak ile daha biiyiik iyilik arasindaki karmasik etkilesim iizerine diistinmemi
sagladi. Film aymi zamanda, ozellikle tip ve dinin kesisimini tasvir ederken toplumsal
sonuglara da degindi. Ruh saghgina yonelik toplumsal tutumlar, bilim ve maneviyat
arasmdaki sinirlar ve olaganiistii durumlarda ebeveyn sorumlulugunun etik karmasikliklar
lizerine diigiinmeme onciiliik etti. “The Exorcist” filmi sadece insanin inanglarina degil ayni
zamanda etik ve ahlaki temellere de meydan okuyan miikemmel bir sinema filmi, her
sahnesini sorgularken buldum kendimi. Film unutamayacagim bir deneyim sunarken,
sinemanin derin etik sorgulamalari kiskirtma giiciinii de kanitlamis bence. Film hem gerilim
ve korku konusunda bir bagyapit olmasimin yaminda hem de insanlik durumuna dair
diistindiiriicii bir iki saat yasatti.”

-Izleyici 3
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“Film, ruhani ve dogaiistii olanin en derin alemlerine inan bir filmdi. Bu sadece bir
korku filmi degil; inang, iyiye karsi kotiiliik ve dini sembolizmin kalici giicii iizerine derin bir
kesifti. Kismen inangl bir insan olarak, film bende ruhani bir diizeyde yanki uyandirdi.
Karanlik ve aydinlik arasindaki asirlik savasin ve ruhun safligini korumak icin verilen edebi
miicadelenin keskin bir hatirlatict olarak hizmet etti. Ozellikle Karras karakteri araciligiyla
inang ve siiphenin tasviri, bircogumuzun yasadigi gercek hayattaki ruhani yolculuklari
gosterdi. Inancin dogasi, siiphe karsisinda inancin giicii ve kendini feda etmenin kurtarici
gticii hakkinda sorular sordum. Hag ve kutsal su gibi dini motifler ve semboller sadece birer
dekor degil, Tanri’min gii¢lii temsilleridir. Bunlarin inancin koruyucu ve arindirici yonlerini
hatirlatir. Film, inancin kotiiltige karsi1 miithis bir kalkan oldugu ve dua ile dini ritiiellerin
gliciiniin hafife alinmamasi gerektigi inancini pekistirdi. Bir diger yandan ise film, Katolik
Kilisesi'nin dogaiistii kétiiliikle miicadeledeki roliine dair diisiindiiriicii bir bakis agist da
sundu. Kilisenin kotii niyetli giiclerle basa ¢ikma konusundaki otoritesini ve uzmanligini
vurgulayarak, ruhani tehditlerle miicadelede 6rgiitlii dinin oneminin altini ¢izdi.

-Izleyici 4

“Déneminde kapt pencere yikmuig, biitiin korku diinyasini alt iist etmis bir film.
Insanlarin giinlerce sokaga ¢ikamadigi, geceleri uyuyamadigi soyleniyor. Doneminde ¢ok
biiyiik bir etki yaratmis. Uzerine ¢ok fazla seytan cikarma temali film izledim ve tabi artik
cok yiiksek tekniklerle bu filmler ¢cekiliyor ama tabii etki alani bu kadar biiyiik bir film daha
izledik mi hatirlamiyorum. Emily Rose’un “The Exorcist” filmini ¢ok severek izlemistim,
asagi yukart bu filme yakin bir istir ama bu film kilometre tasi olarak nitelendirilmektedir.
Regan karakterinin yataktan yiikselmesi olsun, gozlerinin giintimiizde bile kusursuza yakin
beyazlamast olsun, bogazinin sismesi olsun doneminin ¢ok détesinde icatlar ve insanlar
gergekten ¢ok korkmuglar. Bugiinlerde bunu anlamak zor olsa dahi insan algisimin yillar
icerisinde ne kadar degistigine dair ¢ok iyi bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikiyor film. Korku
her zaman bir ihtiyactir, evrensel bir ihtiyactir ve biz bir yerden sonra ister istemez kiiltiirel
kodlara takilyyoruz. Bir korku filmi izleyicisi olarak her ne olursa olsun, kendi
cografyamizdan da otiirii bu filmlerin bize bir batili kadar etki etmesi ¢ok miimkiin degil
¢linkii biz sert bir cografyada yasiyoruz ve aslinda gordiigiinden korkan bir toplum degiliz
aksine gérmedigimiz de artyoruz korku ve gerilimi. O yiizden biz kendi filmlerimizi daha ¢ok
cin temasi gibi Anadolu figiirleri iizerinden isler yapmaya ¢alistyoruz ¢iinkii “body horror”
dedigimiz veya satanik temali filmler goziimiiziin oniinde bizleri korkutmaya c¢alisan

filmlerden ¢ok etkilenmiyoruz belki de o yiizden diinyayla ¢ok ayristigimiz bir pozisyondayiz
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ama onlarin ilgisini ¢ekmesi agisindan, dil problemine takilmadigimiz yerlerde, bizim
filmlerimiz de disart iilkelerde ilgilisine ulasiyor. Onlarin filmleri zaten biz istemesek bile

ulasiyor bizlere.’

-Izleyici 5

7.6. Ozet ve Baglam “The NuN (2018)”
7.6.1. Sinopsis

“The NuN” Corin Hardy tarafindan yonetilen ve “The Conjuring” sinematik
evreninin bir parcasi olan dogaiistii bir korku filmidir. Film 1952 yilinda geger ve Vatikan
tarafindan Romanya’daki Carta Manastiri’nda bir rahibenin intiharini arastirmak {izere
gonderilen Peder Burke (Demian Bichir tarafindan canlandirilmistir) ve Rahibe Irene’nin
(Taissa Farmiga tarafindan canlandirilmistir) hikayesini anlatir. Onlara, rahibenin cesedini
bulan Frenchie (Jonas Bloquet tarafindan canlandirilmistir) adli yerel bir koyli eslik
etmektedir. Grup, manastira vardiklarinda seytani bir rahibe sekline biiriinen kotii niyetli ve
kadim bir varlik olan Valak ile karsilasir. Manastirin dogaiistii ve kotii niyetli giicler
tarafindan rahatsiz edildigini ve Valak’in ruhunun manastirin sinirlarindan kagmaya
calistigin1 kesfederler. Peder Burke ve Rahibe Irene, kendi siipheleri ve korkular: ile
yiizlesmeli ve seytani varlikla savasmak icin inanglarina giivenmektedirler. Manastirin
karanlik tarihini ve Valak ile olan baglantisini derinlemesine arastirdik¢a, karakterler bir dizi
korkung dogaiistii olaylara ve ahlaki ikilem ile karsi karsiya kalirlar. Film inang, siiphe ve
iyi ile koti arasindaki savasin gerilim dolu ve tiiyler iirpertici bir kesfi olarak bizlere

sunulmustur.
7.6.2. Baglam

Film, dini ve dogaiistii korku unsurlarini bir araya getiriyor. Filmin gotik ve izole bir
Romanya manastirinda gegmesi hikayenin iirkiitiici ve atmosferin niteligine katkida
bulunuyor. Film inang, siiphe ve din ile korkunun kesistigi temalar1 kesfetmek i¢in dini
sembollerin, ritiielleri ve karakterleri bir araya getiriyor. Korkung ve kétiiciil varlik Valak’a
odaklanan film, Valak’in Hristiyan demonolojisinden bir figiire dayanmasi nedeni ile iblisin
tarthi ve dini koklerini arastirtyor ve bu baglam, filmin dogaiistii ve kotiiciil olan
kesfetmesine derinlik katiyor. Genel olarak “The NuN”, “The Conjuring” sinematik
evreninin daha genis baglami i¢inde yer aliyor ve izleyicilere tirpertici ve gerilim dolu bir
korku deneyimi sunarken, seytani varlik Valak’in irfanin1 genisletiyor. Dini ve dogaiistii

unsurlar1 bir araya getirerek hem atmosferik hem de diisiindiiriicii bir anlat1 yaratiyor.
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7.7. Teolojik ve Felsefi Temalar
7.7.1. Inang ve siiphe

Filmin merkezinde inang ve siiphe temalar1 yer alir. Peder Burke ve Rahibe Irene gibi
karakterler Vatikan tarafindan dogaiistii olaylar1 arastirmak iizere gonderilir ve yolculuklari
onlar1 kendi inang¢larini sorgulamaya iter. Film, dogatistii olaylar ile karsilagildiginda inancin

nasil hem bir gii¢ kaynagi hem de bir kirilganlik olabilecegini bizlere gosterir.
7.7.2. Teodise ve kotiiliik

“The NuN”, her seye giicii yeten ve iyiliksever bir Tanri’nin varhiginda kotiiliik
sorunu ile ilgili teolojik bir kavram olan teodiseyi ele almaktadir. Koétiiciil varlik Valak,
kotiiliiglin viicut bulmus halini temsil eder ve film, sevgi dolu bir Tanr1’nin neden bdyle bir

kotiiliiglin var olmasina izin verdigine dair sorularla bogusur.
7.7.3. Kefaret, dogaiistii ve goriinmeyen

Film, seytani varlik ile savasmak i¢in kendi korkular1 ve siipheleriyle yiizlesmek
zorunda olan karakterleri icermektedir. Yolculuklari, kendi ruhlarim1 ve bagkalarinin
ruhlarin1 kurtarmak i¢in fedakarlik ve 6zveride bulunmayi igerir. Bu tema, yayn bir felsefi
ve dini kavram olan fedakarlik yoluyla kurtulus fikrini bizlere sunar. “The NuN” dogaiistii
ve goriinmeyenin varhigina iliskin felsefi sorular ile ilgilenmektedir. izleyicileri insan
bilgisinin siirlarii ve gergekligin dogasini diisiinmeye sevk eder. Film, karakterleri ve

izleyicileri maddi diinyanin 6tesinde kotii niyetli varliklarin varligini kabul etmeye zorlar.
7.7.4. Diializm ve kutsalin yozlasmasi

Film, iyi ve kotii arasindaki diialist bir miicadeleyi tasvir etmektedir. Kétiiciil varlik
Valak ve karakterler ruhlar i¢in savasan karsit giicleri temsil eder. Bu tema, bir¢cok dini ve
felsefi gelenekte mevcut olan diialist diinya goriisiinii yansitmaktadir. Film, manastir gibi
kutsal alanlarin kotii giligler tarafindan yozlastirilmasi fikrini de irdelemektedir. Bu tema ise,
dini kurumlarin kutsalligi ve kutsalin kotii niyete karsi savunmasizligi hakkinda sorular

sormamiza olanak tanir (Ryle, 1950).
7.7.5. Teolojik ve etik ikilemler

Filmdeki karakterler, inanglar1 ve dogaiistii ile yiizlesmedeki rolleriyle ilgili etik ve

ahlaki ikilemler ile kars1t karsiyadir. Bu ikilemler, ahlaki kararlarin dogasi ve kisinin
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secimlerinin sonuglar1 hakkinda felsefi sorulara yol agar. “The NuN” filminde teolojik ve
felsefi temalar korku anlatisina derinlik katarak izleyicilere inang, siiphe ve diinyadaki
kotiiliigiin varligima dair distindiiriicii bir kesif sunmaktadir. Filmin bu temalar ile olan
iliskisi inang, ahlak ve dogaiistii ile ilgili derin sorular iizerinde diisiinmeye tesvik

etmektedir.
7.8. Kiiltiirel Etki

“The NuN” diinya ¢apinda 365 milyon dolarin iizerinde hasilat yaparak ticari bir
basar1 elde etmistir. Filmin gise performansi, korku filmlerinin bir tiir olarak popiilaritesinin
devam ettigini gostermistir ve korku sinemasinin film endiistrisinde kazangh girisimler
olarak yer almasini saglamistir. Film, “The Conjuring” sinematik evrenini de genisletmistir.
Bu marka yaklagimi, her yeni filmin 6ncekinin basarisi iizerine insa edildigi, birbirine bagh

korku hikayeleri i¢in bir model haline gelmistir.
7.8.1. Kiilt izleyici kitlesi ve korku trendi iizerindeki etkisi

Film, korku tiirtinde kiilt bir takip¢i kitlesinin olusmasina katkida bulunmustur.
Valak karakteri, seytani bir rahibe olarak kendine 6zgli goriinlimiiyle korku hayranlar
arasinda ikonik hale gelmistir ve hayran sanatina, popiiler kiiltiirdeki referanslara ilham
vermistir. “The NuN” cagdas korku sinemasindaki egilimleri yansitmis ve onlara etkide
bulunmustur. Dogaiistii korkunun artan popiilaritesinden yararlanmakla beraber izole,

irkiitiicti ortamlar ve dini temalar gibi klasik gotik korku unsurlarini bizlere sunmustur.

7.8.2. inanc ve din tartismalar

Film inang, din ve korku filmlerinde dini temalarin tasviri hakkinda tartigmalara yol
acmustir. Inang ve dogaiistii korkunun kesistigi noktay1 kesfetmesi, korku anlatilarinda dini
imgeler ve sembolizm kullanmanin etik ve ahlaki sonuglar1 hakkinda konugmalara yol

acmistir.
7.8.3. Folklor ve mitoloji ile etkilesim ve ikon

Filmin Romanya folklorunu ve dini mitolojisini kullanmasi, hikayenin kiiltiirel ve
tarihi yonlerine derinlik katmistir. izleyicileri Doga Avrupa folkloru ve batil inanglari ile
tanistirarak korku tiirtinii farkli kiiltiirel unsurlar ile daha da zenginlestirmistir. Filmin

tanitim materyalleri, 6zellikle de Valak’in tirkiitiicli ve ikonik goriintiisii, 2010’larda korku
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tiriiniin gorsel kimligine katkida bulunmustur. Bu imge aninda taninir hale gelmistir ve

cagdas korku sinemasi ile iliskilendirilmistir.
7.8.4. Korku turizmi

“The NuN” filminin popiilerligi korku turizminde bir artisa yol agmis, hayranlar
filmdeki trkiitiicii ortamlara benzeyen c¢ekim yerlerini ve gercek hayattaki manastirlari
ziyaret etmislerdir. Bu fenomen, korku filmlerinin seyahat ve kesiflere ilham vermedeki

roliinii bizlere anlatmaktadir.

7.9. Filmin ikonik Statiisii

Seytani bir rahibe seklini alan kotiiciil varlik Valak, tartismasiz filmin en ikonik
yoniidiir. Karakterin solgun, hayaletimsi yiizii, delici sar1 gozleri ve yirtik elbisesi ile
rkiitiici goriiniimii korku kiiltiirlinde aninda taninir hale gelmistir. Valak’in goriintiisii
hayran sanatina ve popiiler kiiltiirdeki referanslara ilham vermis ve ikonik korku filmi kotii
karakterleri arasindaki yerini almistir. Ayni1 zamanda “The NuN” filminin popiilaritesi,
hayranlarin filmdeki iirkiitiicii ortamlara benzeyen c¢ekim yerlerini ve gercek hayattaki
manastirlar1 ziyaret etmesiyle bir korku turizmine yol agmistir. Bu olay, filmin hayranlarina
ikonik gorintiileri ile iliskili ger¢ek diinya mekanlarini kesfetmeleri i¢in ilham verme
cabasint koriiklemistir. Film, korku tiiriinde kiilt bir takipgi kitlesine de sahip olmustur.
Filmin hayranlar1 Valak’i bir korku ikonu olarak benimsemis, iirkiitiicii ve unutulmaz
goriiniimiinii sahiplenmislerdir. Karakterin popiilaritesi filmin vizyona girmesinin 6tesine
gecerek korku sinemasi tarihindeki yerini saglamlastirmistir. Filmin basaris1i ve Valak’in
ikonik statiisii korku trendlerini etkilemis ve diger film yapimecilarina anlatilarinda dogatistii
ve seytani varliklar1 kesfetmeleri i¢in ilham vermistir. Cagdas korku sinemasinda gotik
korku unsurlarmin ve dini temalarin yeniden canlanmasinda rol oynamugtir. Valak
karakterinin kalic1 popiilaritesi, korku trendleri ve popiiler kiiltiir izerindeki etkisi nedeniyle
korku tiirlinde ikonik bir statiiye ulasmistir. Cagdas korku sinemasi tizerinde kalici bir iz

birakmis ve tiiriin ikonografisinin 6nemli bir pargast olmay1 bagarmistir.

7.10. Nitel Arastirma Sonucu izleyici Yorum ve Tepkileri

“Korku sinemasi, izleyicilerin i¢sel korkularini ve dehsetlerini tetiklemek igin ¢gesitli
temalart ve sembolleri kullanabilir. “The NuN" (2018), bu tiiriin bir ornegi olarak din ve
korkuyu ustalikla bir araya getirir. Film, 1952 °de Romanya’da ormanin derinliklerinde bir

kilisede baslar. Filmin agilis sahnesinde kilisenin i¢indeki kapida “Tanr: burada sona erer”
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vazisi, kotiiliigiin kilisenin igcinde hapsolmugs oldugunu gosterir. Bu baslangi¢, film boyunca
dini sembollerin ve korku unsurlarimin nasil birlestirildigine bir isarettir. Kotiiliigiin
canlanma bigimi olarak ele gegirilme, filmde en 6nemli temayi olusturur. Kotiiliik, insanlart
ele gecirmek ve kontrol etmek icin bu yontemini kullanir. Bu zaten korku tiiriinde
stk¢a kullanilan bir  ogedir ve iradenin kaybiyla islenilen/islenilmesinden korkulan
gtinahlara bir ¢agrisim yapar. Ters hac, kétiiliigiin giiclii oldugu sahnelerde sik¢a gésterilir.
Bu sembol, izleyicilere kotiiliigiin varligini isaret eder ve gerilimi artirir. Vatikan, kilisedeki
bu kotiiliigii ele almak igin bir rahip ve bir rahibe adayni gonderir. Ancak bu gérevin neden
rahibe adayi tarafindan yerine getirildigi ve neden rahip ve rahibe adayinin yakisikli ve dini
baglart kuvvetli olmayan bir adamla birlikte ormanda terk edilmis bir kiliseye gonderildigi
mantikly bir agiklama sunmaz. Bu, filmin tuhaf ve gizemli atmosferini pekistirir ancak
rasyonellige bir katki sunmaz. Rahibe aday: baslangicta rahibe olmaya karsi ¢ekinceler
tasir. Bu kisisel i¢ hesaplasma, karakterin evrimini ve kétiiliikle karsilasma seklini
etkiler. Mucize avi olarak adlandirilan bu gorev, kahramanlarin kendi inanglariyla ve
iclerindeki kotiiliikle sinandigr bir macera olarak da yorumlanabilir. Kotiliik, kilisede
hiikiim stirer ve baslangicta gercek bir rahibe gibi davranwr. Filmin adi olan “The NuN”
(Rahibe) bu noktada dikkate degerdir. Kotiiliik, korku tiiriinde sik¢a stereotip ve artik ironik
bir bicimde kadin figiirleriyle iliskilendirilen bir sekilde tasvir edilir. Incil anlatiminda
da Adem ve Havva'min cennetten kovulma sebepleri seytann ilk olarak Havva ile iletisime
gecmesi ve yasak elmayr almak adina Adem’in aklini ¢elmeye ikna etmesidir. Kilise
avlusundaki haclar, baslangigta kotiiltigiin gecisini engellemek igin kullanilir. Ancak kotiiliik
daha giiclii hale geldiginde bu koruma etkisiz hale gelir. Yani kotiiliigii karsi koruma
gliclerine inanilan dini ogeler yetersiz  kaldigt durumlarla  karsilasiir  ve bu
temel korku izleyicide tetiklenmek istenir. Rahibe adayimin ge¢misine dair ipuglari,
karakterin derinlemesine incelenmesini saglar. Bu karakter gelisimi, filmdeki korku
unsurunu daha da zenginlestirir. Rahip ise ge¢cmiste bir seytan ¢ikarma ayini sirasinda geng
bir ¢cocugu éldiirmesinin travmasint yasamaktadwr. Bu, karakterin igsel ¢atismalarini ve
kotiiliikle olan miicadelesini anlamamiza yardimci olur. Kétiiliik, karakterlerin zayifliklarin
ve korkularint kullanarak onlar ele gegirir. Bu, kotiiliigiin tuzaklarina diigen karakterlerin
i¢csel savaglarini yansitir. Filmin ilerleyen boliimlerinde kétiiliigiin gercek adi olan “Valak”™
ortaya ¢ikar. Kotii yaratigin adinin sonradan kegfedilmesi, kotiiliigiin taninma ve korkuyla
beslenme arzusunu yansitir. Bu, dinle ilgili korkularin soyut ve yorumlamalara dayali
oldugunu gosterir. Kilisenin aslinda bir zamanlar seytan taraftart olan bir diik

tarafindan kale olarak insa edildigi ve Vatikan’in bu koétiiliigii kontrol altinda tutmak
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icin kaleyi bir kiliseye doniistiirdiigiinii goriiriiz. Ilahi giigler, insanlarin
islerine dogrudan miidahale etmek yerine, insanlarin kendi kararlart ve eylemleriyle
hareket etmelerini bekledigi bircok durumla karsilasilir. Filmin zirvesine yaklasirken,
izleyiciyi tehlikelere karsi uyanik tutmak igin korku kamerast
tekniklerinden sik¢a yararlanilir. Bu, gerilimi ve korkuyu artirarak seyirciyi beklenmedik
olaylara karst daha hassas hale getirir. Rahibe adayinin gegcmisi, koétiiliigiin onu ele
gecirmek istemesinin nedenlerinden biri olarak belirir. Ancak yine de Vatikan’in neden bu
kisiyi bu géreve gonderdigi ve bu gorevin mantikly bir nedenini a¢iklamadigi goriiliir. Bu,
filmin i¢sel gizemini artirir ve izleyiciyi diistindiiriir ancak ortaya rasyonel bir sebep
konmaz. Bir sahneden rahibe adayi, derisine kotiiliik  tarafindan  bir isaret
kazinmadan once diger rahibelerle dua etmeye devam eder. Bu sahne, tanriya olan bagin
vetersiz hissedilip yalniz hissedildigi durumlarda ortaya ¢ikan tanriyla daha derin bir baga
ihtiyact duyuldugu durumlara isaret eder. Seytan ¢ikarma icin klasik sekilde bir hac ve
kutsal su kullamlir, bu geleneksel dini yontemlerdir. Burada korku uyandiran taraf ise
geleneksel yontemlerin yetersiz kalisi, daha ve farkli ve heniiz ¢oziilememis bir yontem
kullanma gerekliligidir. Konunun uyandirdigi gerilim ise gercek hayatta bu tarz durumlarda
kalinan savunmasizlik olarak goriilebilir. Film, kilisede yasayan bir rahibenin intihar ettigi
agilis sahnesini icerir. Ancak daha sonra bu rahibenin aslinda kotiiliigiin ona sahip olmasini
engellemek icin kendini feda ettigi ortaya ¢ikar. Filmdeki kotiiliik tarafindan sebep olunan
kaywplar fanilerden daha yiiksek bir giice sahip olan bu varligin izleyicinin goziindeki
gliciinii de artirtr ve sonraki asamalarda neler yapabilecegini sorgulatir. Rahibe aday:,
biiyiik sahneden once rahibelik yemini eder. Bu, onun kigisel evrimini bu kisa ve yogun
stiregte tamamladigina ve igsel giictinii toparladigina bir isarettir. Kilit sahnelerden birinde,
kétiiliigiin kapatilmasi gereken kapimin miihriinii kirmak icin Isa 'min kam kullamilr. Hac ve
kutsal suyun etkilerinin yetmedigi bu kotiiliige peygamberin kant kadar kutsal bir simge
gerekli olmustur. Bu da yasanan gerilimin etkisini biiyiitmek ve ¢ok miihim
bir hikayenin sona geldigini  hissettirmek iizerine kullanilmis bir yontem olarak
diigtiniilebilir. Rahibe Irene, kotiiliigiin tuzagina diiserken rahip ge¢miginin hayaletlerle
yiizlesir. Tiim umutlar tiikenirken, Irene Isa’min kamimi agzina alir ve kotiiliigiin yiiziine
tiikiirtir. Film boyuncu tanrinin geleneksel araglarinin bu kétiiliige karst yetersiz oldugunu
va da tanrimin bu kotiiliigii fanilerin bas etmesi gereken bir sinav olarak génderdigi algist
olusur ve bu yiizden tanrt olaya dogrudan miidahale olmayacaktir. Tanrinin dahil olmayist
vine yalnizlik korkusunu tetikleyici bir unsurdur. Ancak tiim olaylarin Tanr tarafindan

varatildigi gercgegini goz ardi eder. Ve ¢oziimiin tanriya daha ¢ok yaklasip daha derin
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baglanti kurarak saglanacag diisiincesinde ise ilging bir ironi bulunur. Hikdyenin sonunda
vakisiklt adam, ters hac isaretiyle isaretlenir ve diger karakterlerin bu isaretin farkinda
olmadigim goriiliir. Bu, kotiiliigiin bir sonraki hikdyeye hazirlandigini gosterir, yani asla
durmayacaktir. Sonu¢ olarak, “The NuN,” din ve korku temalarimi birlestirir. Dini
sembollerin ve inanglarin korkuyla nasil i¢ ice gegtigi gosterilirken, karakterlerin igsel
catismalart ve korkulari da incelenir. Film, din ile korku arasindaki karmasik

iliskiyi kullanarak izleyicide gerilimi artirmayr amaglar.’

-Izleyici 1

“Baslangicta, filmin giderek artan tehdit duygusu ve yonetmenin Romanya ortamini
cok sayida sarp, daglk manzara ve ugursuz gokyiizii ¢cekimleriyle animsatict bir sekilde
kullanmast ile giizel bir ambiyans ortami sagliyor ve olaylarin gidisatinda kotii bir seyler
olacag hissiyatini hissedebiliyoruz. Peder Burke savas zamaninda geng bir ¢ocuga yaptigi
seytan ¢tkarma ayininden dolay1 pismanlik duyuyor ama film bu pismanlikla ilgili neredeyse
hi¢bir sey yapmiyor. Cocuk manastirin koridorlarinda kahramanimizi takip eden bir baska
doga iistii duruma doniisiivor. Bu arada, manastinn Ikinci Diinya Savasi siwrasinda
bombalandigr ve bunun su anda ortaya ¢ikan kétiiliiklerle bir ilgisi olabilecegi soyleniyor.
1952 yilinda gecen The NuN, daha dnceki filmlerindeki seytani olaylarin bir oncesini
anlattigint iddia ediyor ve yeterince umut verici bir sekilde baslyyor. Romanya'daki Aziz
Carta Manastiri'ndaki iki rahibe, eski binanmin yasak bir kosesinde seytani bir varlikla
yiizlesiyor. "God Ends Here" yazili bir tabela bile vardir. Deneyimli rahip Peder Burke
Vatikan tarafindan sorusturmaya ¢agrilir ve burasi bir manastir oldugu icin, yillar boyunca
cesitli dini vizyonlardan etkilenen geng rahibe adayr Rahibe Irene kendisine bir tiir ortak
olarak atamwr. Ikili Romanya'min Biertan kentine gider ve cesedi bulan Frenchie olarak
bilinen yerel bir koyliiyle bulusur. Geng kadinin oliimiinii arastirma girigimleri, herkesin
garip davranmasiyla beraber ilging bir hal alir: Koselerde gizemli bir sekilde kosustururlar
ve nadiren konusurlar. Yiiziinii hi¢ gormedigimiz basrahibe sadece karanlik bir pegenin
arkasindan rahatsiz edici bir gicirtiyla konusmaktadir. The NuN filminin ilk sahnelerinde
ustalikla kurulan tirpertici kasvetli hava filmin devaminda da kendisini hissettiriyor. Herkes
manastira ulagtiginda, film icerisinde korku yonlendirme kisimlart daha da artis gosteriyor
ozellikle ani korku duygusu yaratan kisimlarinda hatiri sayilir bir artis soz konusu oluyor.

Eller kapilardan firlayip insanlart yakaliyor, haglar sihirli bir sekilde ters doniiyor,
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rahibeler ucuyor ya da atese veriliyor. Yol boyunca tiiyler tirpertici yansimalar, karanliktan

firlayan figiirler korku ve gerilimin tirmanmasinda apayri bir rol oynuyor.”

-Izleyici 2

“The NuN filmini izlemek tiiyler iirpertici bir deneyimdi ve ben gercekten de 2-3 giin
bu filmin bana hissettirdiklerinden siyrilamadim. Filmin aklimdan ¢ikmayan atmosferi ve
tirkiitiicii gortintiileri, ozellikle de Valak karakteri aklimdan ¢ikmadi hi¢. Bana biraktig etki
¢ok az korku filminin yapabildigi sekilde kendi isteyerek sectigim inancimin simirlarini ve
kotiiliigiin dogasini sorgulamama neden oldu. Manastirdaki sahneler o kadar atmosferik ve
tedirgin ediciydi ki kendimi zaman zaman nefesimi tutarken buldum. Filmin dini sembolleri
ve ritiielleri hem bir koruma kaynagi hem de kétiiliige karsi bir silah olarak kullanmasi
hikayeyi benim i¢in daha da ilgi ¢ekici kildi. Beni en ¢ok etkileyen seylerden biri de Irene
karakterinin bana inancin giictinii ve dogaiistii dehsetle yiizlesirken bunun nasil hem bir
kalkan hem de bir zayiflik olabilecegini diisiindiirmesiydi. Ozellikle de ayinler soz konusu
oldugunda, karakterlerin karsilastigi etik ve ahlaki ikilemler beni derinlemesine diisiinmeye
zorladi. Bu ve bu tarz korku filmlerini tek basima izleyebilecegimi sanmiyorum, iyi ki grup
arkadaslarimizla beraber izledik c¢iinkii bana yasattigi korku tarif edemeyecegim bir
diizeydeydi. Insamin icine isleyen, diisiincelerinde yer eden, teolojik ve felsefi sorular
lizerinde diigiinmeye sevk eden bir film oldugunu kavrayamazdim eger yalniz basima
izleseydim. Bir korku filmi meraklisi olmayarak, kisa siirede unutamayacagim, diisiindiirticii
ve bir o kadar da aslinda harika bir deneyim oldu.”

-Izleyici 3
“” The NuN" dogaiistii korku diinyasina yogun ve dehset verici bir yolculuktu benim
icin. Basindan sonuna kadar beni koltugun késesine sikistirdi. Filmin karanlik ve gotik
atmosferi, rahatsiz edici goriintiileriyle birlestiginde, kalict bir etki birakan siiriikleyici bir
deneyim yaratti. Valak karakteri, modern korkunun en ikonik ve ugursuz figiirlerinden biri
olarak zihinlerde yerini ¢ok kolay bir sekilde ald:... Filmin dini sembolizm ve seytan ¢ikarma
ritiielini kullanmasi filme bence sarsilmaz zor bir gerceklik ve tedirginlik katti. En ilgi ¢ekici
buldugum yer ise filmin inang¢ ve siiphe temasini ¢ok giizel bir sekilde islemesiydi. Inancin
dogast ve gergek kotiiliik karsisinda nasil test edilebilecegi hakkinda diigiinmemi saglad.
Karakterlerin ahlaki ve etik ikilemleri diistindiiriiciiydii ve Hristiyan olmamama ragmen

kendi inancimi bile sorgulatti bana. Bu film bana resmen korku filmlerini neden bu kadar
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fazla sevdigimi bir kez daha hatirlatti. Sadece korku olarak da degil ayni zamanda ortaya
¢tkardigi ve kendime sordurttugu, sorgulattigi derin felsefi ve teolojik sorular vardi... Beni
bilinen ve bilinmeyen arasindaki simirlart ve inang ile korku arasindaki ince ¢izgiyi
diigiinmeye sevk etti film. Korku tiiriine duydugum takdir tizerinde kalict bir etki birakan
unutulmaz bir deneyim yasadim.”

-Izleyici 4

“Inancl bir insan olarak bu filmi izlemek essiz ve diigiindiiriicii bir deneyimdi. Filmin
inanct ve iyi ile kotii arasindaki savasi kesfetmesi bende daha derin bir yanki uyandird.
Bana genellikle dini inanglarin merkezinde yer alan 151k ve karanlik arasindaki edebi
miicadeleyi hatirlatti. Valak karakteri, kutsal ve ilahi olana meydan okuyan kotiiciil bir giicti
temsil ediyordu. Bir¢ok dini gelenekte derin kékleri olan bir kavram olan kétiiliigiin
diinyadaki varligimin viicut bulmug hali gibiydi. Kullanilan dini semboller, ozellikle de
seytan ¢ikarma sahneleri, inancin kétiiliikle miicadeledeki giiciiniin altini ¢izdi. Inancin
doguaiistii tehditler karsisinda bir giic ve koruma kaynagi olabilecegi fikri iizerine
diigiinmemi sagladi. Ayni zamanda film bazi karakterlerin yasadigi inang krizini tasvir
etmekten de ¢cekinmemis. Stiphe ve korkunun, dini kurumlar baglaminda bile kiginin ruhani
volculugunun bir pargast olabilecegi gergegini vurgulamis. Korkudan ziyade daha ¢ok
karakterlerin karsilastigi etik ve ahlaki ikilemleri diigiinmeye zorlad film beni. Dogatistii
kotiiliikle yiizlesirken dini figiirlerin ve kurumlarin sorumluluklar: hakkinda film bittikten
sonra baya diistindiim.”

-Izleyici 5

7.11. Ozet ve Baglam “Siccin 2 (2015)”
7.11.1. Sinopsis

Yonetmenligini Alper Mest¢i’nin yaptigt Siccin 2, bir ara haberlere de konu olan
Issiz Cuma Mezarligi’nda gerceklesen, vefat eden anne ve ¢ocugunun bulustugu ve yer
degistiren mezar olarak giindeme gelen hikdyeden esinlenerek yapilmustir.

Hicran ile Adnan mutlu bir evlilik siirdiiriirken 2 yasindaki ogullarin1 evlerinde
meydana gelen bir kaza sonucu kaybedince hayatlari alt iist olur. Ayn1 evde yasamaya devam
etseler de artik iyi yabancidirlar. Hicran bunun iistiine bir de agiklanmasi miimkiin olmayan
olaylar yasamaya baslayinca psikolojisi daha da bozulur. Sonunda bir hocaya gider ve ikinci
kanindan bir kadinin, babaannesinin ve sdzde annesinin ona “41 dikis” adinda bir biiyii

yaptigini1 6grenir. Filmde biiyiilerin en kuvvetlisi olarak dillendirilen “41 dikis biiytistii” 41
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farkli niyet ile yapilabilmektedir. Hicran’in biiyliyii ¢dzebilmesi i¢in yapan kisiyi bulmasi
ve 41 niyetten hangisine niyet ettigini Ogrenmesi sarttir. Bu arayis onu hayal bile

edemeyecegi gercekler ile yiiz ylize getirir.

7.11.2. Baglam

Film kiltiirel 6geler, dogaiistii temalar ve psikolojik korkunun essiz karigimi ile
tanina Tiirk korku sinemasi baglaminda yer alir. Tiirk korku sinemasi, anlatilarin
olustururken genellikle iilkenin zengin tarihinden, folklorundan ve Islami geleneklerinden
yararlaniyor ve ozellikle “Siccin” serisi, Tiirk kiiltiirii baglaminda inang ve dogaiistlinii
kesfetmesiyle taninir olmustur. Film dogatistii korkuya, 6zellikle de biiyii ve kotii niyetli
varliklar1 iceren hikayelere yonelik daha genis kiiresel ilgiden yararlantyor. Karakterlerin
eylemlerinin sonuglartyla ve karsilastiklar1 dogaiistii gli¢ler ile bogustugu film, inang ve
dogaiistii giicler arasindaki edebi miicadeleyi kesfetmeye devam ediyor. Dahasi, film Islam
ve Orta Dogu folklorundaki cin mitolojisinin sliregelen cazibesini yansittyor. Cinler, paralel
bir diinyada yasadiklarina ve insanlar alemi ile etkilesime girip onlar1 etkileme yetenegine
sahip olduklarina inanilan dogaiistii varliklardir. Film, bu zengin Kkiiltlirel gelenekten
yararlanarak cin ilmine asina izleyicilerde yanki uyandiracak bir anlat1 olusturuyor. “Siccin
2” filminin bagarist hem korkutmay1 hem de Tiirk kiiltiirii baglaminda insan ruhunu daha
derinlemesine kesfetmeyi basarabilmesinde yatiyor. Bu film korku sinemasinda, 6zellikle de
Tiirkiye baglaminda, inan¢ ve dogaiistiiniin kesistigi noktalara duyulan hayranligin bir

ornegi olmay1 basarmistir.

7.12 Teolojik ve Felsefi Temalar
7.12.1 inang ve siiphe

Filmin ana temalarindan biri inan¢ ve siliphe arasindaki hassas dengedir. Filmin
baskahramani Hicran neredeyse sarsilamaz bir inanci temsil ederken, esi Adnan siiphe ile
bogusmaktadir. Film, inancin dogaiistii kotiiliikkler karsisinda nasil koruma ve umut
saglayabilecegini, sliphenin ise savunmasizliga ve umutsuzluga yol agabilecegini bizlere

aktarmistir.

7.12.2. Etik ve ahlaki ikilemler

Film, karakterler inanglarindan 6diin veren se¢imler yaptik¢a etik ve ahlaki sorulari
giindemine tagimistir. Bu tema, Ozellikle caresiz kosullar ile kars1 karsiya kalindiginda,

kisinin ahlaki ve etik degerlerinden sapmasinin sonuglarini arastirmaktadir.
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7.12.3. Din, kefaret ve maneviyatin rolii

“Siccin 27, din ve maneviyatin insanlarin hayatindaki 6neminin altin1 ¢izmektedir.
Karakterler korunma ve rehberlik i¢in dini figiirlere ve Kur’an okumalarina bagvurarak dinin
bilinmeyen ve dogaiistii varliklar ile bas etmenin roliinii yansitmaktadir. Ayni1 zamanda film,
inanglarindan sapmis veya giinah iglemis karakterler i¢in potansiyel bir yol olarak kefareti
tasvir etmistir. Bu tema, inancin kisinin ge¢misteki eylemleri igin bir uzlasma ve kefaret

araci saglayabilecegi fikrini bizlere gosterir.

7.12.4. OKkiiltiin cazibesi, tehlikeleri, dogaiistii ve bilinmeyen

Film, okiilt ve yasak bilginin cazibesini ve tehlikelerini ele almaktadir. Inancin
siirlarinin Gtesinde gii¢ ve bilgi arayan karakterler karanlik ritiiel ve uygulamalarin igine
cekilirler. Bu tema, yasak bilginin pesinden kosma ve bunun yol agabilecegi sonuglar
hakkinda felsefi sorular1 giindeme getirir. “Siccin 2”, dini ve felsefi sdylemde yaygin bir
tema olan dogaiistii ve bilinmeyen fikrini de arastirir. Insan algis1 ve anlayigmin Stesinde

neyin yattigina dair sorular1 irdelememize yol agar.

7.12.5. Kiiltiirel inan¢lar ve insanin kotii niyete karsi savunmasizhig

Film, kiiltiiriin bireylerin inanglar1 ve eylemleri iizerindeki etkisini yansitarak
kiiltiirel ve toplumsal inanglari biitlinlestirmektedir. Bu tema, kiiltiirel baglamin kisinin inang
ve dogalistii algisini nasil sekillendirdigini vurgulamaktadir. Film es zamanli olarak insanin
kotii niyet ve kotiiliige karsi savunmasiziig iizerine diisiindiirmektedir. Iyi ve kotiiniin
dogas1 ve bireylerin kotii niyetli glicler tarafindan ne dlgiide etkilenebilecegi veya ele
gecirilebilecegi hakkinda felsefi sorular ortaya atmaktadir.

“Siccin 2” filmi, Islami inanglar1 ve dogaiistii unsurlar1 kullanarak inang, siiphe,
kefaret ve kisinin ahlaki ve etik degerlerinden sapmasinin sonuglarini kesfetmek i¢in teolojik
ve felsefi temalar1 anlatisina dahil etmistir. Film ayn1 zamanda dogaiistiinii ¢evreleyen felsefi
sorular, okiiltiin ¢ekiciligi ve bilinmeyenle yiizlesen insan ruhunun karmasiklig: iizerine de

bizleri diistinmeye davet eder.

7.13. Kiiltiirel Etki

“Siccin” film serisinin ikinci filmi olan “Siccin 2” filminin kiiltiirel etkisi, Tiirk
kiiltiiriinde derin koklere sahip olmast ve folklor, dini inanglar ve toplumsal normlar da dahil

olmak iizere ¢esitli kiiltiirel unsurlar1 sergilemesi agisindan 6énemlidir.
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7.13.1. Kiiltiirel 6zgiinliik ve inancin kesfi

“Siccin 27 kiiltiirel 6zgiinliigii ile taminmaktadir. Tiirk folklorundan, islami
geleneklerden, biiyii ve cin mitolojisinden yogun bir sekilde yararlanarak kendi Tiirk sinema
markasini yaratmistir. Bu kiiltiirel rezonans onu diger korku filmlerinde ayirmakta ve Tiirk
sinemasindaki ikonik statiisiine katkida bulunmaktadir. Film, Tiirk kiiltiiriinde derin koklere
sahip bir tema olan inang ve dogalistii arasindaki etkilesimi bizlere gostermekle beraber Tiirk
toplumda dini inanglar ve dogaiistii olaylarin kesistigi noktalara yonelik siiregelen hayranligi

yansitan film, korku tiiriine giizel bir girig yapmustir.

7.13.2. Cin mitolojisi

Cinler veya dogaiistii varliklar, Islam ve Orta Dogu folklorunda 6ne c¢ikan
varliklardir. Filmin cin mitolojisini kullanmasi, Tiirk toplumunda bu varliklara kars
stiregelen kiiltiirel hayranlig1 yansitmaktadir. Bu, kiiltlirel miraslarin bu yoniine asina olan

izleyiciler i¢in bir 6zgiinliik ve entrika katmani eklemistir.

7.13.3. Kiiltiirel tabular, batil inanclar, cinsiyet rolleri ve aile dinamikleri

Film, kiiltiirel tabular1 ve batil inanglar1 inceler. Kiiltlirel normlara karsi ¢ikmanin,
ozellikle de gizli uygulamalar ve dogaiistii varliklar ile ugrasmanin sonuglarini vurgular. Bu
da kiiltlirel geleneklere ve toplumsal beklentilere bagli kalmanin énemini pekistirir. Film,
Tiirk kiiltiiriindeki toplumsal cinsiyet rollerine ve aile dinamiklerine deginmektedir. Kadinin
toplumdaki ve ailedeki roliinii tasvir eden film, aile baglarinin ve sevdiklerini korumanin

onemini vurgular.

7.13.4. Tirk korku sinemasina etkisi

“Siccin 2” filmi de dahil olmak iizere Siccin serisi, Tiirk korku sinemasi iizerinde
kayda deger bir etkiye sahip olmustur. Tiirk kiiltiiriine, folkloruna ve inanglarina dayanan
temalar1 kesfetmeleri i¢in diger film yapimcilarina ilham kaynagi olmus ve Tiirk korku

sinemasinin bilyiimesine ve ¢esitlenmesine katkida bulunmustur.

7.14. Filmin ikonik Statiisii

“Siccin” film serisinin ikinci filmi olan “Siccin 2” film, Tiirk ve uluslararasi korku
sinemasinda 6nemli bir takipg¢i kitlesi edinmistir. Batili korku filmleri kadar ikonik bir
statliye ulasamamis olsa da Tiirk korku ve dogaiistii sinemas1 baglaminda 6zel bir yere

sahiptir.
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7.14.1. Devam filmlerinin cekiciligi

Bagarili bir serinin devam filmi olan “Siccin 2”, orijinal filmin popiilaritesinden
faydalanmistir. ilk filmin hayranlari genellikle hikAyenin nasil devam ettigini gérmek icin

sabirsizlanmis ve bu da serideki ikonik statiiye katkida bulunmustur.

7.14.2. Mesaj iceren dogaiistii korku sunumunun Tiirk korku sinemasi
iizerindeki etkisi

“Siccin 2” sadece korkudan ibaret degil, ayn1 zamanda etik ve ahlaki mesajlar da
icerir. Korkunun daha derin tamalar ile harmanlanmasi filmi digerlerinden ayirir ve
izleyiciler lizerinde kalic1 olabilecek bir etki birakmasi saglanir. “Siccin™ serisinin Tiirk
korku tiirii lizerinde kayda deger bir etkisi olmustur. Diger film yapimcilarina ¢aligmalarinda
inang, cin, bilyii ve dogaiistii temalar1 kesfetmeleri i¢in ilham vermis ve Tirk korku

sinemasinin bilylimesine katkida bulunmustur.

7.14.3. Kiiresel taninirhik ve Kiiltiirel bir mercek olarak korku

Tiirk sinemasinda popiiler olan “Siccin” serisi, 6zellikle de korku meraklilari ve tiiriin
farkl kiiltiirel ifadelerini kesfetmek isteyenler arasinda uluslararasi taninirlik kazanmistir.
“Siccin 2” izleyicilerin korkuyu belirgin bir Tiirk kiiltlirii merceginden deneyimlemelerine
olanak tanimis, uluslararasi izleyiciler i¢in hem ilgi ¢ekici hem de tedirgin edici olabilen

Tiirk inanglarina, geleneklerine ve batil inanislara bir bakis agis1 sunmusgtur.

7.15. Nitel Arastirma Sonucu izleyici Yorum ve Tepkileri

“Film olmast gerektigi gibi karanlik bir ortam igerisinde izleyicide merak
olusturacak sekilde giris sagliyor. Her din manipiilasyonu tizerine kurulan filmde oldugu
gibi filmin ilk baslangi¢c asamasinda dahi din iizerine kitaplardan alinmis ayetler insanin
yiiziine ¢arpilyyor. Buradaki yonetmenin asil amact belli bir inang toplumunu yani bir kitleyi
direk olarak avcunun i¢ine ¢ekmek. Gerilim miizikleri ve kullanilan plastik makyaj ve
isiklandirmalarla beraber hikdye kendini daha inandirici kilmaya basliyor ve filmin
yonetmeni tarafindan filmin hikayesinin gergekten yasandigini iddia edildigi yerde ¢ekiliyor
olmasini vurgulamasiyla beraber artik Hikdyenin i¢ine ¢ekme durumu git gide iist safhalara
dogru ulasiyor. Film hikdye olarak dinsel ibareleri kullanarak dinin korkutucu yanini
insanlart manipiile etmek icin kullanmis olarak goziikiiyor. Ayrica filmin igerisinde bol bol
bu baskiyr insanmin icerisinde yasatmast igin ezanla bagdastirdigini agik ve net bir sekilde
gorebiliyoruz. Film esnasinda pek ¢ok kez ezan sesi duymak miimkiin. Din kavramina gére

edilen soylenen kotii sozlerin (beddua kavramlarinin) onemini vurgulayarak baslayan film.
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Bunun sonucunda olusabilecek kotii senaryolar dahilinde devam ediyor. Din kavraminin
giiya bas tact olan dini figiirlerin yonlendirmesine muhtag olacak duruma gelen karakter
solugu bir hocanin yamna gitmekte buluyor. Sonrasinda bunun bir biiyii oldugu
vonlendirmesinde bulunan hoca tarafindan spritiial varliklarin bulundugu bir eve
gonderilen ana karakterin basina tiirlii olaylar geliyor. Filmin kapanis kisminda ise filmde
anlattigy biitiin kétii olabilecek olan konularin aslinda kendi dinlerince haram oldugunu ve
onaylanmadigim belirterek obiir tarafta bu islere kalkigan insanlarin cezalandirilacaginin
manipiilasyonunu yaparak kapanigini gerceklestiriyor.”

-Izleyici 1

“Film, mirtldanarak getirilen bir salavat ile basliyor. Filmin isminin goziiktiigii anda
Mutaffifin Suresi’nin 7. Ayet’i okunuyor ve bu ayette gecen “Siccin” kelimesinin alti
ciziliyor. Gerilim miiziklerinin eslik ettigi bu anlarda, din ile baglantili ogelerin bir korku
unsuru haline getirilmesi hemencecik gergeklesiyor. Yonetmen, filmin olaylarin yasandig
lokasyonda ¢ekilmis oldugunu heniiz film baslamadan belirtiyor ki seyirciyi etki altinda
bwrakabilsin. Ciinkii gercek hikayelere dayandirilan her yapim, izleyicideki merak
duygusunu koriikleyecektir. Oldukca kisisel olan ve inanglart dogrultusunda bireylerin
kendileriyle i¢sellestirdikleri din, bir korku unsuru olarak karsimiza ¢iktiginda seyirciye
bir¢ok anlamda ulasilabilmeyi sagliyor. Cocuklarin Tanrt sevgisiyle degil de Tanr
korkusuyla yetistirildigi toplumlarda din, belki de bir¢ok sinema seyircisinin ¢ocukluk
travmalarina kadar ulasabilmektedir. Siccin 2 filminde de filmin ilk yarist boyunca bolca
ezan sesi isitiyoruz. Bireye husu vermesini ya da en azindan onu iyi veya kétii anlamda
etkilememesini bekledigimiz ezan sesi, filmde gerilim yaratmak icin kullaniliyor. Bu

’

gerilimin saglanabilmesi, insanlarin Tanri’yt “cezalandirict” roliiyle iligkilendirmis
olmasidir. “Allah belani versin.” bedduasi Hicran in kocast tarafindan Hicran’a ediliyor.
Hicran da kendisine “Allah benim belami versin.” diyerek soz konusu bedduay: yineliyor.
Beddua okumanin kotiiliigii cagiracagi konusundaki inants, seyirciyi filmin devaminda neler
gelisecegi yoniinde meraklandirtyor. Kadinlarin basini kapatmasim buyuran Islam dinini
goze aldigimizda, Hicran karakterinin giinliik yasaminda kapali olmay: tercih etmiyor
olusu; film akis1 icerisinde onu seyircinin goziinde “kotiiliik bulmaya ac¢ik bir hedef” haline
getiriyor. Hicran’in “Haciya hocaya gitmem ben.” derken basértiisiinii ¢tkariyor olusu da
bu algyr destekler niteliktedir. Hicran’in gérdiigii ilk gériide korkup hemen basortiisiinii

geri takmasi, dinden uzak olanin cezalandirilacagi ve dinin insanin koruyucusu oldugunun

mesajini veriyor. Gordiigii goriilere dayanamayip en nihayetinde hocaya gitmeyi kabul eden
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Hicran, kendisine biiyii yapildigini 6greniyor. Biiyiiniin iistesinden gelmek igin arayisa
gecen Hicran, “sahipli ev” olarak nitelendirilen ve cinlerin evi oldugu séylenen bir eve
gidiyor. “Sahipli ev”, bir camiinin hemen yaninda yer aliyor. Bu sayede korkutucu
kotiiliigiin dinle iliskilendirilmesine bir olanak daha tammiyor. Kotiiliik tarafindan ele
gecirilen Ramazan karakteri, iki ¢cocugunu ve kendisini 6ldiiriiyor ancak o sirada namaz
kiliyor oldugu icin Zehra karakterine dokunamiyor. Film, Zehra'min namaz melekleri
tarafindan korunmus oldugunu soyliiyor. Bu sayede yonetmenin, dinle yasayanin asla
kotiiliik bulmayacagini ancak ¢ocuk bile olsa dinden uzak insanlarin basina tirlii
felaketlerin gelebilecegi algisini tekrar yarattigint gézlemliyoruz. Aslinda inandigi dinin
koruyucu tarafimin altini ¢izen yonetmen, seyirciyi imansizlikla ve haram eylemlerle
korkutuyor. Hicret, filmin devaminda Zehra'nin kizi oldugunu ogreniyor. Bu bilgiyi
konusma yetisini yillar énce kaybetmis babaannesinden ediniyor. Filme gore, Hicret'in
gergeklerden haberdar olabilmesi icin Tanrt Hicret’e yardim eli uzatiyor ve Hicret'in
babaannesi konusabilme yetisini ansizin geri kazaniyor. Ancak bu sahnenin akabinde,
harama bulagmis babaannenin ve Necmiye karakterinin 6liimle cezalandirildigin
goriiyoruz. Film, hikdyenin ger¢ek olusunun altini ¢izmek adina bazi bilgilendirmelerle ve
“Islam dinine gore en biiyiik giinahlardan biri olan biiyii haramdir!” mesajiyla sona eriyor.
Islam dininin buyuruldugu gibi yasanmadigi takdirde bireyi “kétiiliiklerin acik hedefi”
haline getirmesinin bir korku ogesi olarak karsimiza ¢ikmasi, Tanri korkusuyla yetismis ve

’

Tanri’yr “cezalandwici” roliiyle bagdastiran bireyleri bu film icin hedef kitle haline
getiriyor.”

-Izleyici 2

“Film c¢ergevesine bakildiginda ozet olarak insanlarin hassas noktalarina,
korkularindan beslenerek insanlar iizerinde tahakkiim olusturmaya ¢alismaktadir.
Klostrofobik mekanlar bunu destekler nitelikte oldugu filmin bazi sahnelerinde
gozlemliyoruz. Insanlarin korkularini besledigini gérebilivoruz. Beklenmedik sahneler
korku filmlerinin izleyici ulastigi klasik kisimlar olarak filmde ortadadir. Geleneksel Tiirk
kiiltiiriine ve mitolojisine dayali motifler, insanlari izlerken daha derine ¢eken ve aslinda
gerceklik payi olmasi filmin insana kattig1 en korku ve endise ettiren kisimlardan biri. Insan
bir taraftan tedirgin hissederken ashinda filmde ¢oziilebilen gizemleri de merak ediyor.
Kendini orada olan olay siwrasinda acaba basima gelir mi diye merak ederken ayni zamanda
endise de duyuyor. Izlerken siirekli bir ikilem duygusuna diisiiyoruz. Karanlik temalar ¢ogu

verde oldugu gibi korku filmlerinde de her zaman korkuyu, endiseyi ve panigi temsil eder.
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Insanlarin en zayif noktalar: olan endiselerinden vurdugu icin onlarin bilingaltlarinda bir
etki birakir. Kafalar: karisir ve benzerliklerden dolayr insanlarda korku hissini tetikliyor.
Filmin ¢ogu sahnesindeki simgeler ve metaforlar her insani farkl sekilde etkileyecek sekilde
izlerken buralar daha yogunlastirict oldugunu gériiyoruz. Bir yandan bu tarz filmler aslinda
hep toplumsal elestirileri ortaya ¢ikartiyor. Ashinda tartismaya tesvik edici olmast iyi yonii
olabilir. Bu filmler insanin endise ve korku kismini besliyor, izlerken icerleyemedigin
kisimlarda sadece ani efektlerde korkarak aslinda seni burada korkutacagiz demesini
kabulleniyoruz. Filmin cazip kismi genellikle kiiltiirel ve tarihsel baglam kismi insanlar: bu
vasananlart inandirmasindan dolayr biraz da olsa geriyor. Burada yonetmenin verdigi
varatict biraz daha farkl ifadeleriyle izleyiciye ulastirabiliyor. Bu tarz filmlerden korkan
insanlar i¢cin kabus ve riiyalar ¢ok korkung gegebilir. Ben izledikten sonra sadece metaforlar
aklimda kaldi. Korku uykusuzlugu tetikleyebilir. Filmi izlerken, korkung bir kissmda bile ¢ok
fazla nefes alislarimda degiskenlik gostermedi, bazi ani gegis yerleri disinda. Cok fazla
motifi gozlemlemek bazen gercek hayatta gordiigiinde o anlart psikolojik olarak inanmana
sebep olabilecek diizeye gelebilir. Motiflerle karsilasinca insan kendini o ana donmiis
hissediyor. Bu film bana izlerken korku ve endise birakmadi daha ¢ok izlerken motifler ve
onlarin anlamlari, insanlarda biraktiklari etkiler. Bu stirecin nasil isledigi ve nasil ilerledigi
insanlarin psikolojilerini nasil bu kadar izledigini hissettim. Korku filmleri insanin
kafasindaki endiseleri besler. Endise duydurucu bir film degildi benim agimdan. Benzer
tiirlerde filmler izlemek aliskanlik kazandirdigi icin artik filmde korku, endise ve panik
unsurlarint tamamen artik hissedilmiyor. Aliskanlik kazanmak bir seyleri oldugu gibi
kabullendigimizi gosterir. Film bana artik korku degil sadece gizem acisindan derinlik
kazandwrryor.”

-Izleyici 3

“Siccin 2 filmi inan¢ ve dogaiistii giicler arasindaki zamansiz miicadeleye dair
diistindiiriicii bir yolculuk sunuyor. Film, Tiirk kiiltiirii ve Islami inanclarin merceginden,
kotii niyetli cinlere karsi bir kalkan inancinin kalict giicii tasvirini veriyor. Biiyii ve cinler
karsisinda korunma ve gii¢ kaynagi olarak inang ve dualarin onemini hatirlatiyor. Kisilerin
inan¢larindan sapmalarimin sonuglarini, kiiltiirel ve toplumsal standartlara bagli kalmanin
onemini vurguluyor film. Filmde iglenen tema, eylemlerimizin ve segimlerimizin, ¢ogu
zaman anlik kavrayigimizin étesinde, genis kapsamli sonuglart olduguna dair ¢ok keskin bir

hatirlatma gorevi gériiyor. Filmin cinleri ve biiyiiyii tasvir etmesi bize varolusumuzun ruhani
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boyutlarimi ~ gésteriyor. Bizi, hayatlarimizi  etkileyebilecek goriinmeyen giicler ve
inancimizda sebat etme ihtiyaci tizerine diisiinmeye zorluyor.”

-Izleyici 4

“Siccin 2, izleyicinin duyularini harekete gecirirken, inancin kalici giicii hakkinda
giiclii bir mesaj veren bir film olmus. Islami gelenegin unsurlarini biitiinlestiren bir film
olarak beni hem duygusal hem de ruhani olarak ¢ok etkiledi. Filmin Islami inang ve
uygulamalar: tasviri, ozgiinliige adanmus bir kanit olarak goriiyorum. Kur’an ayetlerinin
okunmasindan mezarligin siginma olarak kullanilmasina kadar film, karakterlerin
hayatlarinda inancin ve siiphenin roliinii giizel bir sekilde yansitiyor. Filmde inancin
sadece bir teselli ve gii¢ kaynagi olarak degil, ayni zamanda kétii niyetli giiclere karst
kalkan oldugu fikrini gorebiliyoruz. Bu sahneler beni hayatin belirsizlikleri karsisinda
kendi inancimin saglamligi tizerine diisiinmeye itti agikgasi. Filmin etik ve ahlaki ikilemleri
irdelemesi de gii¢lii bir unsur. Kisinin ahlaki ve etik degerlerinden uzaklasmasinin
sonuclarini vurgulayarak izleyiciyi Islam in égretilerine bagl kalmanin énemi iizerinden
diisiinmeye sevk ediyor. Filmin ahlaki mesaji bizi dogruluktan ayrilmamaya ve inancimizla
uyumlu secimler yapmaya tesvik ediyor. Anlatidaki cinlerin varligi, filmin Islami gelenekle
olan baglantisini bizlere korku duygusunu hareketlendirecek bir sekilde gosteriyor ve film
beni ruhani diinyanin gériinmeyen boyutlarini ve bu tiir varliklarin potansiyel etkilerini
diisiinmeme sebep oldu. Bu film, inancin kaliciligi ve hayatin karmagsikligi karsisinda
oynadigi veya oynamasi gerektigi roliin tizerine diistinmem igin bana bir firsat sundu
diyebilirim.”

-Izleyici 5

7.16. Ozet ve Baglam “Dabbe 4: Cin Carpmasi (2013)”
7.16.1. Sinopsis

“Dabbe 4: Cin Carpmas1” filmi, 1986 yilinda Mugla’da cinleri kullanarak define
bulmus bir koylin lanetli, habis ve clizzamli ruhlar ile kusatilmis hikayesini bizlere
sunmaktadir. Psikiyatrist Ebru Karaduman ve Cinci Faruk Akat olarak bilinen cin ¢ikarma
uzmaninin ayni anda ilgilendikleri cin tarafindan ¢arpilma vakasinin ana kahramani Kiibra
Duran isimli geng bir kizdir. Bir define bulma olay1yla ilgili korkung ve lanetli bir gegmise
sahip olan Kibledere koyliisii Kiibra, ayn1 zamanda Ebru’nun ¢ocukluk arkadasidir. Kiibra,
kina gecesinde aniden cinlerin saldirisina ugramis ve i¢inde biiyiliyen ¢ok giiclii ve tehlikeli

bir varligin tehdidi altina girmistir. Psikiyatrist Ebru Karaduman, goriintiilii olgu sunumu
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icin Kiibra’y1 incelemeye alip, cinci hoca dedikleri kisilerin hastalara yaptiklarini ve
sonuglarini kamera ile kayit altina almak istemektedir. Psikiyatr ve hoca birlikte Kiibra’nin
ailesi ile yasadig1 koy evine gelirler, din ve bilim arasindaki bu ¢ekisme gercekler ortaya
ciktikca dehsete doniismeye baslar. 11k baslarda olaylar ¢dziime dogru giderken, Kibledere
koyliniin gegmisinde sakli olan iirpertici olaylar ve tuhaf bir sifre ortaya ¢ikinca, herkes igin

korkung ve tedirgin edici cehennem saatleri baslar.

7.16.2. Baglam

Film, dogaiistii korku ve Islami unsurlarin essiz karigimi ile taninmaktadir. Tiirk ve
Islam folkloru ve mitolojisinden esinlenen “Dabbe”, islam geleneginden genellikle cinler ile
iligkilendirilen kotii niyetli varliklara atifta bulunmaktadir. Film cin ¢ikarma, korunma ve
dogaiistii olaylar ile ilgili Islami inang ve uygulamalardan yararlanarak bu gelenegi basartyla
stirdiirmiistiir. Film Kur’an ayetlerinin okunmasi, dini ritiieller ve dini sembol ve eserlerin
kullanim1 gibi dini motiflere yaptiklar1 vurgu ile dikkatleri lizerine ¢ekmistir. Bu unsurlar
korku anlatisia otantik ve siiriikleyici bir nitelik katarak Islami korku sinemasinin farkli bir
bicimini olusturmustur. “Dabbe 4: Cin Carpmas1” filmi ayn1 zamanda seride yinelenen bir
motif olan inanca karsi siiphe temasini da islemistir. Karakterlerin dogaiistii olaylar ile
bogusurken yasadiklar1 psikolojik ve duygusal deneyimler hem inancin giiclenmesine hem
de siiphenin ortaya ¢ikmasma yol acmustir. Tiirk kiiltiiriine ve Islami maneviyata
derinlemesine kok salmis olan film, korku tiirline benzersiz ve kiiltiirel agidan 6nemli bir
katli saglamistir. Hem gerilim ve korku sunan bir korku filmi hem de insanin bilinmeyene
ve dogaiistiine verdigi tepkinin dini ve kiiltiirel baglamda diistindiiriicii bir arastirmasi olarak

goze garpar.

7.17. Teolojik ve Felsefi Temalar
7.17.1. 1yi ve kotii arasindaki savasta inancin giicii

Film, iyi ve kotl arasindaki savasa dair klasik bir teolojik tema sunmaktadir. Bu
miicadele, kotii niyetli cinler ile karakterlerin Islami maneviyata olan inanci arasindaki
catismada kendini gosterir. Kotii giiclerin varligi, karakterlerin ilahi gili¢ anlayisina ve
inancin kotiiliigiin tistesinden gelmedeki roliine meydan okumaktadir. Filmde merkezi bir
tema olarak inan¢ hem teolojik hem de felsefi agidan ele alinir. Film, inancin bireyleri
dogaiistii giiclerden korumadaki giiciinii incelemektedir. Inancin dogas1 ve bilinmeyen ile

yiizlesmedeki rolii hakkinda sorular soran film, felsefi agidan inancin psikolojik ve duygusal
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boyutlarin1 6zellikle de inancin zorluklar karsisinda nasil bir giivenlik ve umut oldugu

duygusu sagladigini bizlere gdsteriyor.

7.17.2. Siiphe ve kuskuculuk

Stiphe ve kuskuculuk filmdeki yaygin felsefi temalardir. Dogaiistii olaylara tanik
olan karakterler, deneyimlerinin gercekligi ve inanglar1 konusunda siipheyle bogusurlar. Bu
durum siiphenin dogasi, insan anlayigsinin sinirlart ve inang sistemlerinin karmasikligi

izerine felsefi sorgulamalara yol agar.

7.17.3. Ritiiellerin ve gelenegin rolii

Film, dogaiistii olaylar ile ylizlesmede dini ritiiellerin ve geleneklerin 6nemini
vurgulamaktadir. Cin ¢ikarma gibi Islami ritiiellerin, karakterlerin kétii niyetli giiclere karst
verdikleri savasin nasil ayrilmaz bir pargasi oldugunun teolojik yoniinii bizlere gosterir.
Felsefi agidan ise, gelenek ve ritiiellerin bilinmeyene kars1 kiiltiirel ve bireysel tepkileri

sekillendirmedeki rolii hakkinda sorular ortaya atar.

7.17.4. Dogaiistiiniin psikolojik etkisi

“Dabbe 4: Cin Carpmast” filmi, dogaiistii olaylar ile karsilasmanin psikolojik
sonuglarini inceliyor. Film, karakterlerin inan¢ ve duygularinin deneyimlerinden nasil
etkilendigini arastirtyor ve agiklanamayan karsisinda korku, travma ve insan ruhunun

dogasina iliskin felsefi sorgulamalara yol agiyor.

7.17.5. Dabbetii’l-Arz

Islam eskatolojisinde siklikla “Yeryiiziiniin Canavar1” olarak anilan Dabbetii’l-Arz,
Islam peygamberlik geleneginde gecen ve ahir zamanda gerceklesecegine inanilan énemli
ve kiyamet ile ilgili bir olay1 tanimlayan bir terimdir. Dabbetii’l-Arz’1n hikayesi, Kiyamet
Giinii’ne (Yevmii’l-Kiyame) giden olaylarin incelenmesi ile ilgilenen Islam eskatolojisine
dayanmaktadir. Kiyamet alametlerinden olan Dabbetii’l-Arz, Neml suresinde agik bir
sekilde ifade edilirken, Enam suresi 158. Ayetinde ise dolayli olarak ele alinmistir (Celik,
2013).

7.17.6. Toplum, inang¢ sistemleri ve inancin doniisiimii

Film, kriz zamanlarinda toplumun ve paylasilan inan¢ sistemlerinin roliinii
vurgulamaktadir. Inang ve toplumsal destegin dayanikliliga nasil katkida bulundugunu

bizlere gosterir. Teolojik sorular kolektif inancin giiciine odaklanirken, felsefi agidan film
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sosyal uyum ve destegin dinamiklerini incelemektedir. Film boyunca karakterler inang
sistemlerinde doniisiimler gegirirler ve baslangicta dogatlistiinden sliphe duyan bazi
karakterler sonunda onun varligini kabul ederken, inangli olan diger karakterler inang krizi
yasayabilmektedir. Bu doniisiimler, inang sistemlerinin akiskanlig1 ve kisisel deneyimlerin
kisinin diinya goriisinii nasil yeniden sekillendirecegi hakkinda felsefi sorular ortaya
cikarmaktadir.

“Dabbe 4: Cin Carpmast” filmi, teolojik ve felsefi temalar1 dogaiistii korku anlatisina
yediren bir filmdir. izleyicileri inan¢ ve siiphe arasindaki karmasik iliskiyi, dogaiistii
deneyimlerin insan ruhu iizerindeki etkisi ve inang sistemleri ile ritiiellerin bilinmeyen ile
yiizlesmedeki roliinii diisiinmeye tesvik eder. Korku, maneviyat ve felsefenin benzersiz bir
karisimini sunan film, bu tiir i¢inde diisiindiiriicii ve kiiltiirel agidan 6nemli eserlerimizden

biridir.
7.18. Kiiltiirel Etki

“Dabbe 4: Cin Carpmas1” filmi, 6zellikle Tiirkiye’de ve Islami korkuya ilgi duyan
izleyiciler arasinda kayda deger bir kiiltiirel etki yaratmigtir. Film ve seri, ¢esitli nedenler ile
izleyicilerde yanki uyandirmis, etkisi hem korku tiiriine hem de daha genis kiiltiirel

baglamlara yayilmistir.

7.18.1. islami korku sinemasinin popiilerlesmesi

Film, Islami korku sinemasinin popiilerlesmesine énemli 6lgiide katkida bulunan bir
serinin parcasidir. Islami inanglari, folkloru ve dogaiistii unsurlari kiiresel bir izleyici
kitlesiyle bulusturmustur. Filmin basarisi, benzer temalar1 isleyen diger filmlerin Oniinii

acarak Islami korku sinemasi film endiistrisinde taninan bir alt tiir haline gelmistir.

7.18.2. Kiiltiirel 6zgiinlitk

Filmin Islami ritiiellere, sembollere ve uygulamalara gosterdigi titizlik kiiltiirel
etkisine katkida bulunmustur. Islami inanglarin ve maneviyatin otantik bir temsili olarak
goriilmektedir. Islami inanglarin ve maneviyatin otantik bir temsili olarak gériilmesi bu
kiiltiirel 6zgiinliigiin, dini geleneklerin tasvirinde ayrintilara gosterilen 6zeni takdir eden

Islam diinyas1 icindeki ve disindaki izleyicilerde yanki bulmustur.

7.18.3. Tiirk korku sinemasina etkisi ve Kkiiltiirel taninirhk

“Dabbe” serisinin “Dabbe 4: Cin Carpmas1” filmi, Tiirk korku sinemasinin

sekillenmesinde 6nemli bir rol oynamistir. Diger film yapimcilarina da benzer temalar1
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kesfetmeleri ve Islami 6geleri korku anlatilarina dahil etmeleri i¢in ilham verdi. Bu etki,
Tiirkii korku sinemasina ve onun kiiresel sahnedeki potansiyeline olan ilginin yeniden
artmasina yol agt1. Oncelikle Tiirk sinemasinda taninan “Dabbe 4”, 6zellikle korku ve film
festivali cevrelerinde uluslararasi ilgi gordii. Kiiresel izleyicileri Tiirkii korku ve Islami
korku filmleri ile tanigtirarak diinya sinemasinin daha genis bir sekilde anlasilmasina katkida

bulundu.

7.18.4. Kiiltiirel soyleme katkisi ve Kkiiltiirel ihracat

Film, korku sinemasinin kiiltiirel ve dini etkileri hakkinda tartismalara yol agmustir.
Kiiltiirel ve dini sdylemler i¢in bir platform saglayarak korku, inan¢ ve gelenegin kesisimi
hakkinda konusmalara yol agti. “Dabbe 4: Cin Carpmasi” filmi, Tiirk sinemasimin ve
kiiltiirliniin uluslararasi izleyicilere ihracini temsil etmektedir. Tiirk yeteneklerini, hikaye
anlatimini ve geleneklerini kiiresel 6lgekte sergileyerek Tiirk Sinemasinin kiiresellesmesine

katkida bulunmustur.

7.18.5. Sonraki filmler iizerindeki etkisi

“Dabbe 4: Cin Carpmas1” filminin basarisi sadece Tiirkiye’de degil, diinyanin diger
bolgelerinde de diger film yapimcilarini etkiledi. Korku tiirtine kiiltiirel ve dini unsurlarin
dahil edilmesi i¢in bir emsal olusturmus, maneviyat ve dogaiistli konulara odaklanan benzer
filmlerin yapilmasina yol agmustir.

Film, Islami korku sinemasmi popiilerlestirerek, kiiltiirel kimlik ve dini inanglar
izerine tartigmalara katkida bulunarak ve maneviyati, bilinmeyeni aragtiran yeni bir korku
filmi dalgasia ilham vererek kalic1 bir kiiltiirel etki yaratmistir. Film, Tiirk sinemasinin
kiiresel korku sinemasi alanindaki etkisinin ve kiiltiirel 6neminin dikkatine deger bir temsili

haline gelmistir.

7.19. Filmin Ikonik Statiisii

“Dabbe 4: Cin Carpmas1”, Tiirk ve Islam korku sinemas1 alaninda ikonik bir statiiye
ulastirmigtir. Dogaiistii korku, Islami 6geler ve kiiltiirel dzgiinliigiin benzersiz karigimu,
taninmasina ve kalici ¢ekiciligine katkida bulunmustur.

7.19.1. Kiiltiirel 6nem ve Islami korkunun 6nciisii

Film Islami ritiielleri, inanglari ve dogaiistii unsurlar1 dogru bir sekilde tasvir ettigi

icin kiiltiirel agidan dnemlidir. Kiiltiirel 6zgiinliige olan baglilig1 nedeni ile hem Tiirkiye’de
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hem de islami korkuya ilgi duyan izleyiciler arasindaki yanki uyandirmistir. Dérdiincii
bolimii de dahil olmak iizere “Dabbe” film serisi, Islami korku sinemasinin
popiilerlesmesinde dncii bir rol oynamustir. Islami folklor, gelenekler ve inanglarin korku
tiiriinde kesfedilmesi i¢in bir standart olusturmus ve benzer filmlerin ortaya ¢ikmasina yol

acmistir.

7.19.2. Korku tiiriine katkis1 ve ikonik imgeler

Film, korku tiiriine Islami 6geler katarak kayda deger bir katkida bulunmustur.
Maneviyatin ve bilinmeyenin zengin bir korku ve gerilim kaynagi olabilecegini gostererek
korku hikayesi anlatimimin ufkunu genisletmistir. Kotii niyetli cinler ve Islami koruyucu
ritiiellerin kullanim1 da dahil olmak {izere “Dabbe” serisindeki imge ve semboller, Islami
korku baglaminda ikonik hale gelmistir. Bu imgeler siklikla taninmakta ve seri ile

iligkilendirilmektedir.

7.19.3. Kiiltiirel kimlik

“Dabbe 4: Cin Carpmas1” Tiirk toplumunun ve daha genis anlamda Islami diinyasinin
kiiltiirel ve dini kimligini aragtirmaktadir. Kiiltlirel ve dini kimligin karmagikliginin bir
temsili haline gelmis ve bu konulardaki tartismalara katkida bulunmustur.

Filmin ikonik statiisii, kiiltiirel 6nemi, Islami korku tiiriindeki oncii rolii, kiiresel
taninirhigy, siirekli popiilerligi ve korku tiirii iizerindeki etkisinin bir sonucudur. Film, Tiirk
sinemasinin kiiresel korku alanindaki etkisinin ve kiiltiirel dneminin bir temsili haline

gelmistir.
7.20. Nitel Arastirma Sonucu izleyici Yorum ve Tepkileri

“Filmin basindaki cin ¢ikarma seansindan sonra psikiyatrist Ebru’nun “Faruk Bey
sovunu yapti” demesiyle beraber Ebru’nun bu tiir olaylara yalnizca hurafe goziiyle baktigini
ve durumlar: somut verileri goze alarak bilimsel olarak inceledigini anliyoruz. Faruk beyin
evinde iki bas karakterimizin karsilikli olarak ilk goriismesinde, Faruk beyin “cin musallat
olmus bir hastayr iyilestirdim, bu hasta psikiyatra gitmis ve ilag¢ almis bir hastaydi”
demesiyle beraber Faruk karakterinin bilimin her seyin aciklamasini yapmak icin yeterli
olmadigini savunur bir tutuma sahip oldugunu gériiyoruz. Iki karakter, bu ozellikleriyle
birbirleriyle ¢elisir bir yaklasim izlemektedir ancak yardimseverlikleri onlari bir vakada bir
araya getirecektir. Ebru’nun da akrabasi olan Kiibra karakteri aslinda bir katildir. Bu

derecede tehlikeli bir vakanin yalnizca 2 sene igerisinde serbest birakilmast hukuka ve
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gergeklige tamamen aykiridir. Kiibra'min dogdugu giin babasimin vefat ettigini 6grenen
Ebru, kuzenine oliim nedeninin sarilik veya epilepsi olabilecegi ihtimalini sorar. Ebru’nun
kuzeni “Hayir, oyle bir hastaligi yoktu” diye cevap vererek film diyaloglarla seyirciyi
bilimle a¢iklanamayan olaylarin varligina ikna etmeyi amaglamistiv. “Cin musallat olmusg
herkes ayni seyi goriir, o da tek gozlii bebektir” diyen Faruk, bu tiir olaylarin yaygin
olusunun da altim ¢izerken; film, bu konularda hi¢cbir yorum yapamayan Ebru’nun film
icerisinde bilimle a¢iklanamayan konularda ne kadar da bilgisiz oldugunu vurgulamaktadir.
Ebru Kiibra’nin durumunda bile sogukkanliligint koruyup konuyu bilimsel verilere
dayandirmaktadr. Taninin ismini sizofreni bozukluk olarak ¢oktan koymustur bile. Ebru’ya
vapilan ilk biiyii girisimi basarisiz sonu¢lanmistir. Bu basarisizligin nedeni filmde agik¢a
ifade edilmemistir. Ancak film, Ebru’nun Faruk hocamn etrafinda yer aliyor olusunu ve
Allah’tan yardim dilenen bir ortama maruz kaltyor olmasini degerlendirmemiz igin bir¢ok
sebep sunmaktadir. Ayna seansindan sonra “Cin tam olarak arkanda” denildiginde
Ebru’nun sakinligi ve tuvalette bulunan biiyiisel materyaller i¢cin “Bu olayin arkasinda
Faruk hocamin haricinde birileri daha olabilir” demesi Ebru karakterini tamamen
muhafazakar bir bilimci olarak géstermektedir. Ciinkii bilim yeni gelismelere ve yeni
verilere ac¢ik olmalidir. Bugiine kadar reddedilmis olmasi, agiklanamayan seylerin
bugiinden sonra da reddedilmesi gerektigi anlamina gelmez. Bu yoniiyle Ebru, film
icerisinde artik neredeyse bir “komedi” unsuru haline gelmistir. Yonetmenin bilimi ve
bilimciyi ayaklar altina almak istemistir ve bunu kolaylastirabilmek icin de filminde
basarisiz ve muhafazakar bir bilimciyi kullanmistir. Filmin karakterlerinin ismini ger¢ek
kisilerden aldigini diisiiniirsek, gercek hayattaki Ebru’nun basarisiz ve muhafazakadr bir
bilimci olmayabilecegi ihtimalini goz oniinde bulundurmali ve filmde kadin karakterin bu
sekilde lanse edilmesinden étiirii yonetmenin oldukg¢a cinsiyet¢i bir tutum sergiledigini de
anlamaktayiz. Hikdyede olaylar daha da komplike bir hal aldiginda Ebru Faruk’a “Birak
artik bu isin pesini” diyerek karst ¢ikar ancak bu hikdyenin bas kahramani Faruk hocadir.
Filmin vermek istedigi mesaj icin Faruk’un bilime karsi bir galibiyet almasi gerekmektedir.
Filmin kameraya alinmis dogrudan goriintiilerle kurgulanmis olmasi, filmde yasanan her
seyin somut verilere dayandwildigr hissiyatini uyandirmaktadir. Yonetmen bu gsekilde
hikdayeye yaptigi her yorumu bir gerceklikmiscesine yansitma sanst bulur. Filmin sonunda
Ebru canli bir sekilde gomiilmiistiir. “Inancsiz” Ebru “Allah’im yardim et” diye cighklar
atarken film boyunca ilk kez “Allah” kelimesini kullandigini goriiriiz. Béyle bir profilin ceza

cekiyor olusu bize “normal” hissettirilmektedir. Ote yandan biz Faruk hocaya ¢ok
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tiziilmiisken filmin sonunda onun bir hafiza kaybr yasamis oldugunu ve hayatinin kimsenin
bilmedigi bir yerde devam ettigini 6greniriz.”

-Izleyici 1

“Film, Kibledere koyiinde gerceklesen olaylarin roportajlart ve gazete kupiirlerinin
gosterilmesi ile baslyyor. Gazete kupiiriinde “Kibledere’de Dehset: Koyii Cinler Basti.”
Mangseti goriilmektedir. Filmin sinematografik olarak, roportaj ve amator kamera ¢ekimleri
unsurlari icermesi islenen korku égelerinin inandiriciligini arttirmaktadir. Tekniksel olarak,
ani korkutmalar ve grafik goriintiiler kullanilmistiv. Basrolde psikiyatr Ebru Karaduman,
bir vakada sizoid kisilik bozuklugu icin kayit almaya baglamistir ve cinci Faruk Hoca
tarafindan bu koye cagrilmigtiv. Faruk Hoca tarafindan cin ¢ikartma seansi yapilirken, cin
etkisinde kalmis olan kadin, arkadaslarina agwr dille kiifiirler etmektedir ve esyalar
verinden oynatarak kagar. Evin alt katinda karanlik bir odaya saklanan kadin, Faruk
Hoca 'nin dualart ile agzindan kanli esyalar (sag, yumak vb.) ¢ikartir ve cin ¢ikartma seanst
basarili olur. Hoca, koy ahalisi tarafindan saygi duyulan birisidir ve kadinlar onun biiyii
vapmamak konusundaki nasihatlerini dinler. Filmde hem bilim kadini olan psikiyatr hem de
din konusunda uzman olan hocamin olaylara farkli bakis agilari gosterilmektedir.
“Doktorlarin iyilestiremedigi  hastalarin  hoca tarafindan iyilestirilmesi, bilimin
¢ozemeyecegi durumlarin din ve dua ile ¢oziimlenebilmesi gosterilmektedir. Hocanin evinde
bir siirii kitap bulunmasi, doktorun sordugu sorulara bilimsel cevap verebilmesi ve
diyalektiginin iyi olmast “okumus insan” tiplemesinin bir ornegidir. Hocanin seanslarini
sorgulayan Ebru, cin ¢ikartma seansi kendi bir hasta secer ve Mugla’ya Kiibra nin yanina
giderler. Batil inan¢larin ve dinin bilimsel yonlerinin sorgulanmast seyirciyi aktif olarak
diisiinen bir konuma koymaktadir. Ozellikle, doktorun olaylara dalga gecer bir tonda
bakmasi ve inanmamasi Faruk hocanin inanglarint daha giiglii kilmaktadwr. Gittikleri ilk
gece, ormanda farkli ayinler ve biiyiilerin kalintilarinin goriilmesi ve bunlarinin ne
oldugunun agiklanmasi filmin gidisati i¢in onemlidir. Gittikleri evin aydinlik olmast ve
Fatma disinda herkesin misafirperver olmast iyiligin gostergesiyken, karanlik yerlerde veya
kotii enerjiler soz konusu oldugunda kameranmin cizirdamast kotiiliigii ve musallat olan
cinlerin tahmin edilmesini sagliyor. Kiibra’ya cinin ilk musallat olusu kina gecesiyle
baslamaktadir, ama babasinin oldiigii giin dogmast da kotii bir kaderi simgeleyebilir. Hoca,
geldigi evde inceleme yapmaktadir ve nazar boncugunun “seytanin goézii” oldugunu ve evin
her yerinden kaldirilmast gerektigini soéyler. Nazar boncugu konusunda, dinin ve bilgilerin,

hocalar tarafindan farkl yorumlanabilecegi anlamina gelir. Yapilan ilk seansta Ebru doktor
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daha kuskucu bakmaya devam etmektedir ve Kiibra'yva uyku bozuklugu ve sizotipal kisilik
bozuklugu tanisini koyar. Faruk hoca ise, en tehlikeli cinlerden birinin musallat oldugunu
soylemektedir. Cinlerin bize gére aynanin igindekiler oldugunu soyler ve Kiibra’yt “ayna”
seansiyla gergeklesecegini diisiiniir. Hoca ayna seansinda siyah ortiiniin igine girerken
kamerayr yamna alarak kendi giivenirligini géstermeye ¢alismaktadir. Cinin yere ¢izdigi
sembollerle yapilan biiyiiniin “tuvalet biiyiisii” ya da “6liim” biiyiisii oldugunu anlar. Hoca,
bahgedeki tuvaletin icinden farkl tiirde kanla kapli tilsimlar ¢ikartirken kelime-i sehadet
getirmektedir. Biiyii aslinda annesine yapilmistir ve Kiibra'min yasadigi biitiin talihsiz
olaylar bu biiyiiye baglanmistir. Ebru hoca, bu seanstan sonra Kiibra’yr hastaneye yatirmak
istese de Faruk hocanin israrlart iistiine son bir seans yapilmasina izin verir. Kiibra Cin ile
konusmasinda admin “Sare” oldugunu ve intikam igin geldigini soyler. Basarili seans
ardindan iyilestigi diistiniilen Kiibra 'min fiziksel belirtileri yok olmug ve daha iyi hissettigini
soylemigtir. Fakat ayni gece, Kiibraya cin tekrar musallat olur ve kina kiyafetleriyle ailesine
saldwrir. Doktor Ebru, Faruk hocaya olan inancim yitirip onu hastaneye yatirmaya karar
verir. Bu swrada Faruk Hoca da olayin derinlerine inmeye calisir ve tekrar Ebruyla
arastirmaya devam ederler. Hem Kiibra 'nin hem de Doktor Ebru’nun babalar: yiiziinden
biitiin koy lanetlenmis ve kizlarinin biiyiilendigine inanilmistir. Izleyiciye verilmesi istenilen
korku unsuru, haram para ve aggozliiliik tizerinedir. Devaminda Doktor Ebru’ya da yapilan
bir biiyiiniin ortaya ¢ikmasi, onun da inanmasimi saglamistir. “7175” sayisimin gizemi
Latince “vivo” yani “yastyorum” anlamina gelmektedir, Hristiyan dini 6geleri ve seytani
varliklarin sembolizminin ortakliginin iistiinde durulur. Filmin sonunda, Faruk Hoca
Kibledere kéyiinde cinle evli olan Ilyas ile biitiin yapilan komplolarin farkina varir. Aslinda
sevecen davranan Kiibra’mn annesi ve ablast yapilan biiyiiniin farkindadir ve “Sare’ye
doktor Ebru’nun bedenini vermek igin anlasma yapmislardir. Burada daha sekiiler ve
kuskucu yaklasan Ebru cezalandirilmistir. Film, “bu film gercek bir olaydan esinlenip
kurgulanmistir” yazist ile bitmektedir. Yonetmen, gercekcilik ile izleyicide korku duygusunu
stirdiirmek istemigstir.”

-Izleyici 2
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BOLUM VIII: SONUC

Bu sonu¢ bdliimiinde, korku filmlerinde dinin tasvir edilisi lizerine yaptigim
arastirmanin ¢esitli noktalarin1 bir araya getiriyoruz. Tiirli teolojik, felsefi, kiiltiirel,
sinemasal ve bunlarin birlesiminde korku filmlerinde dinin nasil tasvir edildigini kapsayan
cok boyutlu bir perspektiften inceledik. Analizimiz dort 6nemli 6rnek ¢alisma etrafinda
sekillenmistir: “The Exorcist (1973)”, “The NuN (2018)”, “Dabbe 4: Cin Carpmas1 (2013)”
ve “Siccin 2 (2015) filmleri korku sinemasinda din ve dogaiistiiniin nasil kesistigini
orneklendirmistir. Bu 6rnek ¢alismalarin araciligi ile, inang ve korku arasindaki dinamiklerin
yani sira korku sinemasindaki dini motiflerin daha genis etkileri hakkinda derin bulgular
ortaya cikardik.

Korku filmleri din ve dogatistiiniin kesistigi ilgi ¢ekici bir alan sunmaktadir. Korku
tirli, kutsal ve profan arasindaki karmasik ve ¢ogu zaman rahatsiz edici etkilesimden
faydalanir ve ruhani olan ile dehset verici olan arasindaki bu ikilik, izleyicilerin hem
icgiidiisel hem de entelektiiel seviyelerde ilgisini ¢eken merkezi bir motif olarak islev goriir.
Kutsal ve ugursuz olan arasindaki gerilim, yalnizca korku uyandirmakla kalmayip aymn
zamanda inang, etik ve inancin sinirlar1 hakkinda derin diisiincelere yol agan bir anlat1 itici
giicii olarak hizmet etmektedir. Derin analizler sonucu bir araya getirdigimiz bulgulara
sahiplik eden 6rnek ¢aligmalar, bu tiiriin teolojik ve felsefi derinligi kesfetmede kapasitesini
aydinlatmada etkili olmustur. Bu filmler inancin 6ziine, kotiiliiglin gizemine ve insan
kavrayisinin smirlarina inmislerdir. Izleyicileri ahlak, iyilik ve kotiiliigiin incelikleri ve
korku baglaminda dini unsurlar ile iligkili ahlaki ikilemler ile ilgili sorgulamalar ile kars1
karsiya birakmisglardir. Dini ortamlarda ahlaki ikilemlerin ve kotiligin ¢ok boyutlu
yonlerinin kesfedilmesi, tiirlin yalnizca korkutmanin otesine gecerek varolussal ve etik
sorgulamalarin 6ziine inen derin hikaye anlatimi potansiyelini vurgulamislardir.

Korku filmleri 6ziinde kiiltiirel ve toplumsal aynalar olup, yapildiklar1 dénemlerin
kaygilarin1 ve doniigiimlerini yansitirlar. “The Exorcist (1973)” filmi, geleneksel dini
inanglarin yeniden degerlendirildigi ve dogaiistii olaylara ilgi duyulan 1970’lerin kiiltiirel
ortaminda yanki uyandirmistir. Bununla beraber “The NuN (2018) inang, agiklanamaz olan
ve inanci siiphecilikten ayiran sinir hakkindaki cagdas kaygilardan yararlanmistir. Tiiriin
degisen kiiltiirel alanlara uyum saglama kabiliyeti, korku sinemasinin kalic1 ve izleyicisini
diisiinmeye tesvik eden etkisinin dneminin altin1 ¢izmistir. Zeitgeist ile etkilesime giren bu
ornek caligmalar, izleyicileri inang, korku ve toplumsal doniisiimlerin nasil kesistigi

hakkinda bizleri arastirmaya yonlendirmistir. Analizlerde bulundugumuz 6rnek c¢aligsmalar

95



tir iginde ikonik bir konuma yiikselis ve korku filmi yapimi i¢in kistas olarak hizmet
etmiglerdir. Dini korku mecazlarinin yenilik¢i kullanima, iyi ve kotii arasindaki miicadelenin
kesfi ve kalici kiiltiirel referanslari tiir iizerinde silinmez bir etki birakmistir. Filmlerin etkisi,
ikonik anlar1 ve sahnelerin siirekli olarak referans ve parodi konusu oldugu sinema
sinirlarinin Otesine uzanmistir. Sinemasal bir mihenk tasi olmalariin 6tesinde, anlati ve
tekniklerinden ilham alan film yapimecilari i¢in bir kaynak haline gelmislerdir. Bu etki ¢ok
saylida korku filminde goze carpmaktadir ve korku sinemasi tarihindeki yerlerini de
saglamlagtirmigtir. Ele aldigimiz 6rnek ¢alismalar, inancin giicii ve kotiiliigiin ¢ok yonlii
dogas1 hakkinda teolojik agilimlar sunmus, korku sinemasinda dini unsurlarin tasvirinin
yarattig1 etik ve ahlaki ikilemleri mercek altina almamizi olanak saglamislardir. Bu
filmlerdeki kutsal ve profan arasindaki sinir bulanikligi, derin etik ve ruhani diisiincelere yol
acmis ve filmler, izleyicileri esrarengiz olan ile nasil bogusacaklarini, kotiiliigiin varliginda
inancin karmasik sularinda nasil gezineceklerini diisiinmeye zorlamuslardir. Ornek
caligmalarimiz iizerinden yapilan analizler lizerine korku tiirii, kutsal ve kutsal olmayanin
bulaniklasmasindan zevk alir ve bu bulaniklik neyin kutsal neyin yozlagsmis olduguna dair
geleneksel kavramlara meydan okumakta ve inancin kotiiliikkle nasil etkilesime
girebilecegine dair daha derin kesifler sunmaktadir. Iyi ve kotii, kutsal ve profan arasindaki
sinir, inang ve dogaiistiiniin kesfi i¢in bir metafora doniligmiistiir. Bu sinirlarin gecirgenligi
ve inancin kotiiliigiin saldirilari kargisinda bile nasil dayanabilecegi hakkinda sorular ortaya
atmiglardir.

Korku sinemasinda dinin tasvirinin aragtirilmasi, tiirin sinirlarinin 6tesine uzanan
genis kapsamli sonuglara sahip olmustur. Insan ruhu, kiiltiirel degisimler ve inang ile korku
arasindaki karmasik etkilesim hakkinda derin bilgiler edinebilecegimiz bir mercek gorevi
goriir. Korku sinemast, 6zellikle dini unsurlar ile i¢ ige gectiginde, insan korkularini anlamak
icin essiz bir platform sunar. Yiizyillardir insanligin pesini birakmayan ilkel ve varolugsal
korkular1 aragtirir ve bilinmeyene duyulan korku, kétiiliikle ylizlesme ve inancin sinirlarinin
sorgulanmasi, insan deneyiminin derinliklerine islemistir. Korku filmlerinin bu korkulari
nasil uyandirdigin inceleyerek, kolektif insan ruhuna ve esrarengiz olan ile nasil miicadele
ettigimize dair iggoriiler elde edebiliriz. Tirlin dini motifler ile olan iliskisi, inang
sistemlerinin karmagikligina bir pencere acar. Korku filmleri inancin kétiiciilliik, siiphecilik
veya kusku ile kars1 karsiya getirerek inancin siirlarini zorlar. Bu kesif, izleyicileri inancin
dinamikleri {izerine diisinmeye sevk ederek inancin dogasi, bilinmezlik karsisindaki
dayaniklig1 ve kotii niyetle miicadele kapasitesi hakkinda sorular sorar. Analiz ettigimiz

ornek caligmalar izleyicileri, dini veya ruhani ge¢misleri ne olursa olsun, inancin derinligi
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ve kirillganligi {izerine diisiinmeye tesvik eden filmlerdir. Korku sinemasinda din,
karakterleri genellikle etik ve ahlaki ikilemlere sokarak onlar1 dogaiistii kotiiliik karsisinda
zorlu kararlar vermeye zorlar. Filmler izleyicileri bu ikilemler {izerinde diisiinmeye ve
benzer durumlarda ne yapabileceklerini degerlendirmeye davet eder. Bu diisiinme, filmlerin
Otesine gegerek izleyicileri kendi etik ve ahlaki gerceveleri iizerinde diisiinmeye tesvik eder.
Korku sinemasinin etik ve felsefi i¢ gdzlem icin nasil bir katalizor gorevi gorebilecegi, bu
teze konu olan 6rnek c¢aligmalar iizerinden yapilan arastirmalar sonucu bir kez daha alti
cizilmistir. Bir diger yandan ise bu tiir, zamaninin kiiltiirel ve toplumsal ortamina derinden
baglidir. Bu filmleri analiz ederek, belirli donemlerde toplumda yanki bulan kolektif
korkular, endiseler ve inan¢ sorulari hakkinda fikir edinebiliriz. Korku filmlerinde dinin
incelenmesi, evrim gegiren ve toplumsal doniisiimlere uyum saglayan dini sembolizmin
daha genis kiiltiirel 6nemini ortaya koymaktadir. Tiirlin, kiiltlirel degisimleri ve farkli
dinlerdeki kaygilar1 nasil yansittiginin ve yorumladiginin altin1 ¢izerek, kiiltiirel ve
toplumsal yorumlarin zengin bir dokusunu bizlere sunmuslardir. Korku sinemasinda dinin
tasvirinin arastirilmasi, tlir calismalarinin kendi geleneklerini nasil asabilecegine dair ilgi
cekici analizlere 151k tutmaktadir. Tiir sinemasinin derin ve diislindiiriicii temalara girme
kapasitesinin dnemini bizlere vurgulamakta ve korku filmlerinin geleneksel eglence algisina
meydan okumaktadir. Bu ¢aligma korku tiirliniin, dini ve dogaiistii unsurlar ile beslendiginde
karmasik teolojik, felsefi ve etik kavramlar1 kesfetmek i¢in nasil bir ara¢ olabilecegini
gostermektedir. Bu tiirde dinin tasvirinin incelenmesi, daha fazla arastirma ve kesif i¢in
yollar agmaktadir. Gelismeye ve degisen kiiltiirel manzaralara uyum saglamaya devam eden
bu kesisimin zenginligini ve derinligini vurgularken akademisyenleri, film yapimcilarini ve
korku sinemasinin merakli izleyicileri, tlirlin derin hikaye anlatimi ve kiiltiirel yansima
potansiyelini daha derinlemesine incelemeye tesvik eder. Ornek ¢alismalarda inceledigimiz
korku filmleri, derin teolojik ve felsefi sorular1 irdelemektedir. izleyicileri inancin dogasi,
kotiiliigiin. Varligi ve insan kavrayisinin sinirlari iizerine diisiinmeye zorlar. Bu filmler
sadece bir korku kaynagi degil, ayn1 zamanda derin felsefi ve teolojik diisiinme i¢in dnemli
katk1 saglayan araglardir ve bunun yaninda izleyicilere inancin giicii ve kotiiliigiin ¢ok yonlii
dogasi hakkinda derin teolojik bakis agilar1 sunmaktadir. Filmler, karakterlere dini baglamlar
icinde iyi ve kotlinlin sinirlarinda gezinmeyi gerektiren ikilemler sunarak etik ve ahlaki
acidan sorular sormaya tesvik etmektedir.

Korku sinemasinda dinin tasviri baglaminda inang ve korku arasindaki derin ve ¢ok
yonlii etkilesimi ortaya ¢ikardik. Dini sembollerin ve ritiiellerin giiciinii, iyi ve kotiiniin

karmagikligin1 ve dogaiistii ile yilizlesmenin etik sonuglarini kesfettik. Bu tiiriin degisen
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kiiltiirel alanlara nasil uyum sagladigina ve hem dehset hem de hayranlik kaynagi olmaya
nasil devam ettigine tanik olduk. “The Exorcist (1973)”, “The NuN (2018)”, “Siccin 2
(2015)” ve “Dabbe 4: Cin Carpmasi (2013)” filmleri birer film olmanin 6tesine gegerek,
insan ruhunun ve karanlik ile aydinlik arasindaki kadim miicadelenin daha derin bir sekilde
anlasilmasina agilan kapilar olarak hizmet ediyorlar. Bu filmler, tiiriin izleyicileri zorlama,
dehsete diislirme ve biiylileme potansiyelini Orneklerken, ayni zamanda i¢ gozlemi ve
zamansiz teolojik ve felsefi temalarin arastirilmasini da tesvik ediyor. Korku sinemasinda
dinin yekpare bir yap1 degil, insanlik durumunun ¢ok katmanli ve gelisen bir kesfi oldugunu
kabul etmeliyiz. Korku filmleri evrim gecirmeye ve degisen inang ve inangsizlik kosullarina
uyum saglamaya devam ederek izleyicilere etkilesim ve tefekkiir i¢in yeni firsatlar sunuyor.

Bu calisma, korku filmlerinde dinin karanlik ve esrarengiz koridorlarinda bir
yolculuk niteligi tasiyor olmasi ile birlikte bizi bilinmeyen ile ylizlesmeye, inan¢ ve

korkunun derin sorgulamalar1 ile bogusmaya davet ediyor.

98



KAYNAKLAR
Arnault, L. S. (2003). Cruelty, Horror, and the Will to Redemption. Hypatia, 18(2), 155-

188.

Aslan, M. (2018). Korkudan Dogan Haz: Tiirk Sinemasinda Korku Filmleri Uzerine Bir
Degerlendirme. International Conference on Cultural Informatics, Communication
& Media Studies.

Ballon, B., & Leszcz, M. (2007). Horror films: Tales to master terror or shapers of trauma
American Journal of Psychotherapy, 61(2), 211-230.

Celik, H. (2013). KUR'’AN’DA “DABBETU’L-ARZ".

Dinler Dogaiistii Teoloji. (2002).

Korku Anomalisi (2022).

Korku ve Din: Teoloji, Irk ve Cinsellige Yeni Edebi Yaklasimlar. (2019).

Quicke, A. (2005). Phenomenology and Film: An Examination of a Religious Approach to
Film Theory by Henri Agel and Amedee Ayfre. Journal of Media and Religion, 4(4),
235-250.

Renard, J. (2014). Islamic Theological Themes: A Primary Source Reader (1. bs). University
of California Press.

Reyes, X. A. (2013). Violence and Mediation: The Ethics of Spectatorship in the Twenty-
First Century Horror Film. I¢ginde G. Matthews & S. Goodman (Ed.), Violence and
the Limits of Representation (ss. 145-160). Palgrave Macmillan UK.

Rosen, S. (1969). Nihilism: A Philosophical Essay. St. Augustine’s Press.

Ryle, G. (1950). The Concept of Mind. British Journal for the Philosophy of Science, 1(4),
328-332.

Santana, R. W., & Erickson, G. (2008). Religion and Popular Culture: Rescripting the

Sacred. McFarland.

99



Sarpkaya, S. (2015, Eyliil 24). Tiirk Korku Filmlerinin Halk Bilimi A¢isindan Incelenmesi.
Trigg, R. (1971). Moral Conflict. Mind, 80(317), 41-55.

What is Occult? (2020).

Wheeler, J. (2011). Holy Horror: A Quantitative Analysis of the Use of Religion in the
Yearly Top Grossing Horror Films From 2000 to 2009. Masters Theses.

Woodcock, S. (2013). Horror Films and the Argument from Reactive Attitudes. Ethical
Theory and Moral Practice, 16(2), 309-324.

Woodcock, S. (2023). It’s a Fine Line between Sadism and Horror. Journal of Ethics and

Social Philosophy.

100



