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OZET

Beyza Nur Temizoz, Ozcan Ergiider’in Oykiiciiliigii, Baskent Universitesi, Sosyal

Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyati1 Tezli Yiiksek Lisans Programi, 2023

1950 kusag1 oykiiciileri arasinda yer alan Ozcan Ergiider’in Tiirk oykiiciiliigiindeki
konumu ve yenilik¢i tutumu bu tez kapsaminda ele alinmistir. Arastirmay1 saglam bir
zemine dayandirmak i¢in modernizm kavrami genel hatlariyla agiklanmis ve modernist
Oykiiniin Tiirk edebiyatindaki iz diistimii degerlendirilmistir. Maskeli Balo ve Diger
Oykiiler’de yer alan dykiiler, anlam diinyasi1 ve anlatim teknikleri basliklarryla tartismaya
acilmistir. Oykiilerin icerigi incelendiginde mutsuzluk, yalnizlik, 6liim, siddet ve cinsellik
temalar1 on plana ¢ikmaktadir. Bununla birlikte Ergiider’in psikanalitik kuramdan da
beslenen bir yazar olmasi sebebiyle oykiilerinde iizerine diistindiigii anlasilan Oedipus
kompleksi kavrami; kullandigi fantastik unsurlar ile siyasi ve sosyal meseleleri yansitan
oykiileri de igerik kapsaminda tartisilmistir. Icerige uygun bir sekilde kurguladigi mekan
ve zaman kavramlari da modernizm kavrami etrafinda degerlendirilmistir. Aligilmisin
disinda konular1 islemesi veya bilinen konulart farkli sekillerde kaleme almasiyla
Ozglinligiinii ortaya koymustur. Modernist oykiiniin temel yapi taglarmi metinlerine
basarili bir sekilde yerlestiren Ergiider, hem igerik hem de bigimde yaptig1 yeniliklerle
kendine 6zgii bir iislip kurmay1 basarmustir. Ilk dykiilerinde Sait Faik Abastyanik’m etkisi
acik bir sekilde goriiliiyorsa da daha sonra yazdigi oykiilerinde, kendi sesini olusturmay1
basarmis ve kullandif: siirsel dille 6zgiinliigiinii ortaya koymustur. Bu ¢alismayla Ozcan
Erglider’in yenilik¢i tutumu One ¢ikarilarak ele aldigi konular isleyisiyle kendi tarzini

olusturdugu ortaya konmustur.

Anahtar Kelimeler: Modernizm, modernist edebiyat, 1950 kusag:1 oykiiciiliigii, Ozcan

Ergiider ve Maskeli Balo ve Diger Oykiiler



ABSTRACT

Beyza Nur Temizoz, Ozcan Ergiider‘s Storytelling, Baskent University, Institute of
Social Sciences, Turkish Language and Literature Master's Program with Thesis,
2023

Ozcan Ergiider who is one of the storytellers of the 1950s, his position and innovative
attitude in Turkish storytelling, are discussed within the scope of this thesis. In order to
base the research on a solid ground, the concept of modernism has been explained in
general terms and the projection of the modernist story in Turkish literature has been
evaluated. The stories in the Masquerade Ball and Other Stories were opened for
discussion with the titles of the world of meaning and narrative techniques. When the
content of the stories is examined, the themes of unhappiness, loneliness, death, violence
and sexuality come to the fore. However, the concept of the Oedipus complex, which is
understood to have been thought about in his stories, since Ergilider is a writer who also
feeds on psychoanalytic theory; The fantastic elements he used and his stories reflecting
political and social issues were also discussed within the scope of the content. The
concepts of space and time, which he constructed in accordance with the content, were also
evaluated around the concept of modernism. He has revealed his originality by dealing
with unusual subjects or writing known subjects in different ways. Ergiider, who has
successfully placed the basic building blocks of the modernist story in his texts, has
succeeded in establishing a unique style with his innovations in both content and form.
Although the influence of Sait Faik Abasiyanik is clearly visible in his early stories, he
succeeded in creating his own voice in his later stories and revealed his originality with the
poetic language he used. In this study, it has been revealed that Ozcan Ergiider's innovative
attitude is emphasized and he creates his own style with the way he handles the subjects he

deals with.

Keywords: Modernism, modernist literature, 1950 Generation Storytelling, Ozcan

Ergiider and the Masquerade Ball and Other Stories
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GIRIS

Ozcan Ergiider, Maskeli Balo isimli 6ykii kitabin1 1956 yilinda yaymmlar. Bu eser
onun ilk ve tek kitabidir. Ancak daha sonra Oykiilerini, ¢esitli dergilerde yazmaya devam
eder ve okuruyla bulusturur. Onun kaleme almis oldugu biitiin dykiilerini 2019 yilinda
Bengii Vahapoglu, Maskeli Balo ve Diger Oykiiler’de bir araya getirir. Bu arastirmada
Ozcan Ergiider’in &ykiilerinden olusan Maskeli Balo ve Diger Opykiiler isimli eserin

yazinsallig1 tartismaya agilacaktir.

Ozcan Ergiider, 1929 yilinda Canakkale’de diinyaya gelir. Babasi is adami Nazif
Ergiider, annesi Nebahat Hanim’dir. Tlkokulu Ankara’da bitirdikten sonra egitimine Robert
Koleji’'nde yatili olarak devam eder. Yaz tatillerinde de Vatan gazetesinde calismaya
baglayarak gazetecilige ilk adimini atar. Robert Koleji’nden 1949 yilinda mezun olur,
siyasal bilimler ve felsefe egitimi i¢in Oxford Universitesi’ne gider. Universite yillarinda
aktif bir 6grenci olan Ergiider, cesitli topluluklara katilir. Katildig1 topluluklarda yazilar
yazar, konusmalar yapar. Yapmis oldugu bu ¢alismalar sayesinde 6n plana ¢ikmay1 basarir.
Bunun iizerine BBC’den teklif gelir, BBC Radyosu’nda programlar hazirlayip sunar ve
radyo oyunlar1 yazar. Tirkiye’ye doniisii, Ahmet Emin Yalman’in cagrisina icabet
etmesiyle olur. 1953 yilinda Oktay Akbal, Sakir Eczacibasi, Ozer Eser ve Tun¢ Yalman
ile Vatan'in Sanat Yaprag: isimli gazetesini ¢ikarirlar. 1956 yilinda Vatan gazetesinin
genel yaym yonetmeni olan Ergiider, sonrasinda Orhan Birgit ve Ali Ihsan Gogiis’le 1958
yilinda haftalik haber ve politika dergisi olan Kim’i kurar. “Hep yaz1 hayatinin igindeydim”
(Ergtider, 2004: 46) soziiyle Erglider, yazmaya olan ilgisini aciga cikarir. Bu ilgi, onun
gecimini saglamasina da yardimer olur ve gazeteci kimligiyle taninir. Yayin hayatina ve
yoneticilige devam ederken Hiir Vatan ve Hareket gazetelerini ¢ikarir. Ulus gazetesinde
bagyazilar yazar. 1964-1965 yillarinda yiprandigini ifade ederek gazeteciligi birakir.
Sonrasinda da yabanci sirketlerin Tirkiye temsilciligini yaparak ge¢imini saglar. 85

yasinda da hayatin1 kaybeder.

Babasinin, kendini kiitiiphaneye ve kitapgilara gotiirerek okumaya ve edebiyata
tesvik ettigini soyler. “Ilk okuduklarim arasinda polisiye romanlar da vardi ama beni en
cok etkileyen ve bir ¢esit kendime hoca olarak gordiigiim Refik Halit Karay’d1” (Ergiider,
2004: 40) soziiyle oykiiye olan ilgisini aciga ¢ikarir. Erglider’in 6ykii diinyasina girisi, Sait



Faik’in “Ip Meselesi” isimli Oykiisiiyle tanistiktan sonra gerceklesir. “Ip Meselesi ni

okuduktan sonra Sait Faik’e biiyiik hayranlik besler. O giinleri su sozlerle anlatir:

Kolejin son senelerine dogru... Bir kis giinii Kadikéy’den vapura binerken Varlik dergisi aldim.
Dergide hi¢ unutmam Sait Faik’in “Ip Meselesi” adli bir hikdyesi yayimlanmis. Onu vapurda
okudum. Miithis sard1 beni. Fakat Sait Faik’in o zaman kitaplar1 piyasada yoktu pek. Bunun i¢in hep
Varlik dergisini beklemeye basladim (Ergiider, 2004: 41).

Bu okuma deneyimi ile edebiyata olan ilgisi daha da artar ve yazma denemelerine
baslar. ilk yazdig1 &ykiilerde Sait Faik’in etkileri goriiliir. Bunu da su sdzlerle aktarir:
“Balikc¢ilar falan beni de ilgilendiriyordu artik. Gene o siralarda ben de hikdye yazmaya
basladim” (Ergiider, 2004: 41). Sait Faik’in etkisi, yazarin “Balik¢t Kamil” ve “Pupula”
isimli dykiilerinde goriiliir. Ayn1 zamanda “Balik¢t Kamil” oykiisii, 1948 yilinda Robert
Koleji'nin geleneksel hikaye yarismasinda Sait Faik, Orhan Veli ve Bedri Rahmi’den
olusan jiiri {iyeleri tarafindan birinci segilir. Oykiilerinde Sait Faik’in etkisinin 6n planda
oldugunu farkina varan Ergiider, sonralarinda onun taklit¢isi olmaktan korktugunu da
belirtir. Bu yiizden balik¢ilarin diinyasindan koparak kendi tarzin1 aramaya baslar. Boylece
ilk dykiilerini 20°li yaslarinda yazmaya baslar. Oykiilerini /zlerimiz, Varlik ve Yenilik
isimli dergilerde yayimlar. 1956 yilinda da ilk ve tek kitab1 olan Maskeli Balo’yu okurla
bulusturur. O dénemin nemli dykiiciileri arasinda yer alir. Tahir Alangu, Erdal Oz ve
Muzaffer Buyruk¢u gibi isimler, Ergiider’in metinleri hakkinda olumlu elestirilerde
bulunarak cesitli dergilerde onun dykiileri tizerine yazilar yazarlar. Alangu, Ergiider i¢in su
sozleri sarf eder: “Ozcan Ergiider’in eserleri hikdyeciligimiz i¢in bir yeniliktir. Bu yenilik
kisilerinde, cevrelerinde, iislibunda velhasil biitiin hikayecilik anlayisindadir” (Alangu,
1957: 2). Muzaffer Buyrukcu, “Ozcan Ergiider, zamam delik desik ederek coskulu bir
irmak gibi gelecege dogru akan yasamin hizina uygun bir hizla yazdiklarini, bir giizel
kompoze etmis ve ‘Maskeli Balo’yu koymustur ortaya” (Buyrukcu, 1999: 10) der.
Dolayisiyla Ergilider, ortaya koydugu yenilik¢i tutumuyla dikkatleri {izerine ¢ekmeyi

basarir.

Oykiilerini kaleme aldigi tarihler 1950°1i yillara tekabiil eder. Bu ddnemlerde
diinyayr ve Tirkiye’yi etkisi altina alan modernizm, Ergiider’i de cezbeder. Bati
edebiyatinda da James Joyce, Thomas Eliot, Ernest Hemingway, John Steinbeck, Alberto
Moravia, William Faulkner gibi yazarlardan beslenir. Ingiltere’de James Joyce ve Thomas
Eliot’u kesfetmesi ona yeni bir olanak sunar. Bu yazarlardan aldig1 ilhamla, dykiilerine

yeni ve farkli bir boyut kazandirir. Yenilik¢i tutumuyla dikkatleri lizerine ¢ceken Ergiider



icin Muzaffer Buyruk¢u sunlari soyler: “Modern, yenilik¢i bir yaratimin orneklerini
sergileyen {istiin yazarlardan biri[dir]” (Buyrukgu, 1999: 10). Nitekim 0Oykiilerinin
genelinde gerek bicim gerek igerikte bu yenilik¢i tutumu gozlemlenir. Ancak onun
Oykiilerine bakildiginda gelenekten tam anlamiyla kopamadigi da fark edilir. Buyrukeu,
Ergiider’in bu tavrini su sozlerle yorumlar: “Bizim olani, ‘bizim’ olmasi gerekeni, okura
ilging Oykiileriyle [sunar]” (Buyrukgu, 1999: 10). Batida 6grenmis oldugu ¢esitli teknikleri
kendi kiiltiiriine gore harmanlar. igerik olarak bazi1 dykiilerinde geleneksel yapiy1 koruyor
gibi goziikse de bi¢im agisindan modernist Oykiiyle ortaya ¢ikan kirilmalar dikkat ceker.
Modernist dykiilerde oldugu gibi onun 6ykiilerinde de bireyin i¢ diinyasina, i¢ monologa
ve biling akigina yer verilir. Bireyin kendiyle hesaplasmasi, yalin dili, diyaloglardan olusan
anlatimi, kisa climleleri vb. 6zellikleriyle yeni bir anlatim tarzi arayist iginde oldugunu
hissettirir. Bu yenilik¢i tutumu igin “Korkunglar” oykiisiine bakilabilir. Ingiltere’den
geldikten sonra bu Oykiiyti, Sait Faik’e okumak ister. Sait Faik oykiiyii adeta deli sagmasi
bulur. “Bravo! Dedi. Sen ne yazmissin! Yalniz bir sey var, bunu sadece deli igin
yazabilirsin.” “Hayir” dedim “deli i¢in degil her insanin kafasi bdyle ‘stream of
consciousness’ yani i¢ monolog seklinde, oradan oraya atlayarak gider” dedim” (Ergiider,
2004: 42). Ergiider’in bahsettigi “stream of consciousness” aslinda biling akisidir. Ancak
bu terimden bahsederken i¢ monolog terimini kullanir. I¢ monolog ve biling akisi terimini
birbirinin yerine kullaniyor gibi goziikse de her iki kavrami da metinlerinde ayr1 ayr ele
alir. Biling akiginin 6n planda oldugu metinlerde, zamanlar arasinda kopukluklar ya da
diizensiz ciimleler dikkati ¢ekerken i¢ monologun kullanildigi Oykiilerde, bireylerin ig
diinyalarina yer verilerek kendileriyle yaptiklari konusmalar aktarilir. Ergiider’in
oykiilerindeki yenilik¢i tutumlar bunlarla sinirhi degildir. Ustkurmaca, iist anlati ve
fantastik gibi ¢esitli tekniklere de metinlerinde bagvurur. Yeni teknik arayislarinin yaninda

isledigi konular agisindan da farkliliklara 6nem verdigi goriiliir.

Ergiider’in metinlerinde ele aldigi konularda da c¢esitli yenilikler gézlemlenir.
Doneminin etkisiyle cinsellik, Oedipus kompleksi, yalnizlik ve 6liim gibi temalar {izerinde
yogunlasir. Ozellikle insan psikolojisini derinlikli bir bigimde ele alir. Ergiider’in bu
alanda gesitli okumalar yaptiim da belirtmek gerekir. ingiltere ve Amerika’da gesitli
psikanaliz kliniklerinin yayimlandigi dergileri de bol bol okur. Okudugu bu dergilerde
farkli hastalarin ruh tahlillerinin oldugunu belirterek bu okumalarinin énemini su ifadeyle
vurgular: “Insan normallikle anormallik arasindaki ¢izginin samldigi kadar kesin

olmadigin1 da gérmiis oluyor” (Ergiider, 1957: 11). Dolayisiyla psikanalitik bir bakis agisi



oykiilerinde énemli rol oynar. Islemis oldugu farkli konulari, yeni teknik arayislariyla

harmanladig: goriiliir.

Ergiider’in dykiiciiligiinde 6n planda olan bir diger unsur ise genellikle karakterlerin
isimlerinin olmamasidir. Kadin, adam, ¢ocuk gibi adlandirmalar yapar. Kimi 6ykiilerde de
Ahmet, Kamil, Ali gibi ¢ok yaygin kullanilan isimlere yer verir. Bunun en 6nemli sebebi
kisilerin betimleyici 6zellikleri ele almaktansa onlarin ruh tahlillerini, yasadiklarini1 veya
hissettiklerini 6n plana c¢ikarmak istemesidir. Fiziksel Ozelliklerine, statiilerine ve
isimlerine ¢ok onem vermez. Ciinkii onun i¢in Oykii sadece ruhsal durumun ve fikrin
iletilmesi i¢in bir ara¢ degildir: “Sadece bir ruh durumunu yahut bir fikri ortaya koyan
“hikaye”, benim i¢in hikaye degildir. Ama yanlis anlagilmasin: Sadece bir vaka anlatmak
da hikaye degildir. “Vaka” ile muhakkak biiyiik maceralar1 kastetmiyorum. Bir odada iki
kisi de konusabilir. Bu da benim icin bir vakadir” (Ergiider, 1957: 10). Bu sozleriyle
Oykiilerdeki olaylara bakis acisin1 gosterir. Biiyiilk olaylarin yasanmasi, iki kisinin
konusmasi ya da siradan bir olayin anlatilmasi Ergiider i¢in Oykii konusudur. Bu

diisincesini Maskeli Balo’da ve diger dykiilerinde yansitir.

Yenilik¢i bir tutumla Oykiilerini kaleme alan Ergilider’in yazinsalligini destekleyen
cesitli faktorler vardir. Gazetecilik yillarinda yurt disinda bulunmasi ve orada yaptigi
cesitli okumalar onun yazinsalligini olumlu yonde etkiler. Gazetecilik alaninda azimli ve
hirsli olma tutumunu edebiyat alanina da yansitir. Benimsemis oldugu modernist ¢izgi
sayesinde Tiirkiye’de 1950 kusagi dykiiciilerinin arasina yeni bir soluk getirir. Ergiider’in
dikkat ¢eken Ozelliklerinden biri de sadece Oykii tiirlinde eser vermesidir. Gazeteci
kimligiyle taninan Ergilider’in Maskeli Balo’su, ilk ¢iktig1 yillarda biiyiik ilgi uyandirir ve
6vgli dolu sozler alir. Ancak sonrasinda Ergiider’in ve bu eserinin yarattigi etki giderek

kaybolur.

Tiirk dykiiciiligii tarihindeki aragtirmalara bakildiginda Ergiider’in Maskeli Balo’su
ve yaymmlanmis oldugu diger oykiileri hakkinda ¢ok fazla inceleme yapilmadig: dikkat
ceker. 2010 yilinda Jale Ozata Dirlikyapan’in Kabugunu Kwran Hikdye: Tiirk
Oykiiciiliigiinde 1950 Kusag isimli eserinde, Ergiider’in “Omer” ve “Otesi” dykiileri ele
ahnir. 2019 yilinda Maskeli Balo ve Diger Oykiiler isimli kitapla, Ergiider’in unutulmaya
yiz tutmus metinleri yeniden giin yliziine ¢ikmaya baglar. 2020 yilinda Bogazigi
Universitesi biinyesinde Ayfer Tung ve Murat Giilsoy’un yapmis olduklari sdyleside de

Maskeli Balo ve Diger Oykiiler’de yer alan metinler tartisilir ve Bogazici Universitesi



Nazim Hikmet Kiiltliir ve Sanat Aragtirma Merkezi isimli Youtube kanalinda yayimlanir.
Fakat bu degerlendirmeler disinda Ergiider’in biitiin Oykiilerinin incelendigi herhangi bir
arastirmayla karsilasilmaz. Bu yiizden 1950 kusagi dykiiciilerinden olan Ergiider’in hem
sanat anlayisinin hem de Oykiilerinin anlam diinyast ve anlatim teknikleri agisindan
incelenmesi gerekmektedir. Yapilan bu arastirmayla edebiyat alanindaki bu boslugun

doldurulmasi amacglanmistir.

Tezin konusuyla ilgili literatiir taramas1 yapildiginda Ozcan Ergiider’in dykiileri
hakkinda biitlinliiklii bir ¢alismanin olmadig: belirlenmistir. Bu yilizden arastirmada temel
alinacak kaynaklar, biiyiik 6l¢iide modernist Oykiiciiliiglin ele alindigi metinler olacaktir.
Bunlara ek olarak 1950 kusagi oykiiciiliigiinde 6n plana ¢ikan Viis’at O. Bener, Nezihe
Merig, Feyyaz Kayacan, Leyla Erbil ve Sevim Burak gibi isimlerin metinleri hakkinda da
genel bir ¢ergeve olusturulacaktir. Biitiin bu arastirmalar dogrultusunda modernist 6ykiiniin

temel nitelikleri belirlenecektir.

Calisma ii¢ boliimden olusacaktir. Oncelikle Bati’da modernizm kavramimi ortaya
cikaran sebepler ele alinacaktir. Genel bir gerceve ¢izildikten sonra Bati edebiyatinda
modernizmin nasil bir konuma sahip olduguna ve dnciilerine deginilecektir. Bu bagliklarin
igerigi ilerleyen boliimlerde daha detayli ele alinacaktir. Sonrasinda diinyada biiytik bir
yanki uyandiran modernizmin, Tirkiye’ye etkisi “Tlrkiye’de Modernizmi Doguran
Sebepler ve Yansimalar1” bagligiyla irdelenecektir. Modernizmin, Tirk edebiyatina
yansimasi da “Tiirk Edebiyatinda Modernizm” basligiyla degerlendirilecektir. Bu boliimde
modernist Oykiiniin ilk seslerini duyuran, Sait Faik Abasiyanik’in ortaya koydugu ¢esitli
unsurlara da yer verilecektir. Ciinkii onun ortaya koydugu yenilik¢i tutumlar, 1950 kusagi
Oykiiciilerine de yol gostericidir. Ayn1 zamanda Abasiyanik, Ergiider’in yazin hayatinda da
son derece Onemli bir isimdir. Ergiider’in yurt disindayken ona mektuplar yazdigini ve
Abastyanik’in da Ergiider’den 6vgiiyle bahsettiginin belirtilmesi gerekir. Abasiyanik’tan
bahsedildikten sonra 1950 kusagi dykiiciilerinin, Tiirk dykiiciiligiindeki konumu da bu tez
kapsaminda incelenecektir. Elde edilen bu bilgilerle, modernist Oykiiniin ¢ergevesi
cizildikten sonra Maskeli Balo ve Diger Opykiiler isimli eser bu kapsam dahilinde

tartigilacaktir.

Aragtirmanin ikinci béliimiinii, “Maskeli Balo ve Diger Oykiiler’in Anlam Diinyas1”
basligi olusturmaktadir. Bu baglikta Oykiilerde islenen ana konular tespit edilecek ve bu

konularin ele alimisindaki yenilikler {izerinde durulacaktir. Tespit edilen konular;



“Modernist Bireyin Ruh Hali: Mutsuzluk ve Bikkinlik”, “Kendine Siginan Birey:
Yalmzlhk”, “Oliim Diisiincesine Farkli Bakislar”, “Mutsuzlugun Temsili: Siddet”,
“Yasamin Bir Parcasi: Cinsellik”, “Erkek Kimliginin Ingasi: Oedipus Kompleksi”,
“Olaganiistii Olaylar”, “Dénemine Tamklik Eden Oykiiler: Geleneksel Kiiltiir ve
Kentlesme”, “Maskeli Balo ve Diger Oykiiler’de Mekan ve Zaman” basliklariyla ele
alinacaktir. Tespit edilen bu temalarin arka planinda yatan etkenler ortaya ¢ikarilacaktir.
Oykiilerde yer alan karakterlerin i¢inde bulundugu mutsuzluk ve yalmzlik duygusunun
nedenleri arastirilacaktir. Eserde islenen bir diger konu olan siddetin boyutlari tespit
edilecektir. 1950 kusaginda 6n plana ¢ikan cinselligin, Erglider’in Oykiilerinde nasil bir
bakis agisiyla ele alindigi da ortaya konulacaktir. Cocuk cinselligini konu alan metinlerin
psikanalitik ¢oziimlemeleri de tez kapsaminda ele alinacaktir. Ciinkii Tiirk edebiyat1 tarihi
gecmisine bakildiginda ¢ocuk cinselligini ele alan nadir isimlerden biri Ozcan Ergiider’dir.
Tim bu yenilik¢i tutumlarla birlikte eserde yer alan toplumsal konular da agikliga
kavusturulacaktir. Siyasi konularin zemininde yatan disiinceler de irdelenecektir.
Oykiilerin anlam diinyas1 detayli sekilde agiklandiktan sonra bigim o6zelliklerine dikkat

cekilecektir.

Aragtirmanin  iiglinci  boliimii, “Maskeli Balo ve Diger Oykiiler’de Anlatim
Teknikleri” baslhigini tasimaktadir. Oykiilere bakildiginda bigimde de cesitli yeniliklere
rastlanilir. Ilk olarak anlaticinin  konumunda alisilmisin  disina  cikildign  gériiliir.
Geleneksellikten kopusla anlaticinin konumundaki degisiklik, “Anlaticinin Konumu”
basligiyla irdelenecektir. Erglider’in metinlerinde, psikolojik unsurlarin yer almasi da bir
diger one ¢ikan oOzelliktir. Bireyin one ¢iktig1 bu dykiilerde insan psikolojisi de 6nemli bir
yer tutar. Ergiider de bu konu iizerinde c¢esitli okumalar da yaparak metinlerini
zenginlestirir. Karakterlerin bilincini dogrudan yansittig1 dykiileri “Biling Akis1” bashgiyla
ele alinirken karakterlerin i¢ diinyalarinda yasadigi duygu durumlarini ele aldigi dykiileri
de “I¢ Monolog” baslikli boliimde incelenecektir. Bu iki baslik dogrudan karakterlerin i¢
diinyalarina odaklandig1r i¢in Onemlidir. Bu tekniklerin eserlerde kullanilmasiyla
modernizmle bireye verilen dneme tekrar vurgu yapilir. Ayrica i¢ monolog ve biling
akiginin metinlerde nasil ele alindiginin gdsterilmesi, iki kavramin farkliliklarin1 da ortaya
koymasi agisindan onemlidir. Yenilik¢i tutumunu siirdiiren Ergiider’in Oykiilerinde, bir
metinde birden fazla tiirle de karsilasilir. Siir ve giinliik gibi farkh tiirlere yer verdigi
Oykileri de “Tirler Aras1 Gegis” basliginda incelenecektir. Farkli sanat eserlerine

gondermeler ve atiflar yaptigi oykiiler de “Metinlerarasilik” boliimiinde ele alinacaktir.



“Ustkurmaca” ve “Ust Anlat1 Teknigi” bashkli boliimlerde de metinlerdeki bigimsel
unsurlarin, yazinsalliklar1 6n plana ¢ikarilacaktir. “Dilin Kullanim1” basligi altinda da
genellikle diyaloglar iizerine kurulu olan Maskeli Balo ve Diger Oykiiler’in {islibu ortaya
konulacaktir. Bu incelemeler dogrultusunda Ergiider’in metinleri bi¢im agisindan da

detayli bir incelemeye tabii tutulmus olacaktir.

Biitiin bunlar tamamlandiginda Ozcan Ergiider ve biitiin &ykiilerinin yer aldig
Maskeli Balo ve Diger Oykiiler’i detayll bir sekilde incelenmis olacak ve Tiirk
Oykiiciiligiinde daha Oncesinde detayli bir sekilde arastirllmamis olan Ergiider’in

Oykiiciiliigii edebiyat literatiiriine katki saglayacaktir.



1. MODERNIZM ve EDEBIYAT

1850’li yillarda romantizme karsi olarak ortaya c¢ikan realizm, goriinenin ya da
olaylarin dogrudan oldugu gibi aktarilmasi gerektigini savunur. Toplumsal ger¢ekliklerin
on plana ciktig1 realizmde yazarlar, “gercegi tiim ¢iplakligi ile, 6znel bir katkida
bulunmadan aksettirme yontemini benimse[rler]” (Kefeli, 2012: 91). 19. yiizyilin ortalarina
kadar devam eden realizm, ylizyilin sonlarinda tartisilmaya baslanan modernizm ile karsi
karsiya getirilir. Yasadig1 doneme ayna tutmaya ¢alisan realizmin aksine modernizmde,
tartisilmaya baslanan birey One ¢ikar ve toplum ikinci plana atilir. Bu boliimde Bati
diinyasinda ve Tirkiye’de modernizmi ortaya ¢ikaran sebepler belirlenecek ve modernizm

kavraminin edebiyata nasil yansidigi ele alinacaktir.

1.1. Bat1 Diinyasinda Modernizm

Ronesans’in sonucu olarak 18. yiizyilda, Aydinlanma Cagi ile birlikte modernizm
kavraminin temelleri atilir. 19. yiizyilin sonlarina dogru ise giiniimiizdeki halini almaya
baslar. Toplumlarin iizerindeki rahatlama, bilim ve aklin 6n plana ¢ikmasi modernizmin
kokli bir akim olma siirecini hizlandirir. lk olarak Fransa’da kendini gbsteren bu akim,
zamanla biitiin diinyay: tesiri altina alir. Diistince, yasam, kiiltiir, mimari, sanat ve edebiyat
gibi bircok alanda modernizm etkisi goriiliir. Kuramin temelinde gelenekselligi asma
diistincesi yatar. Kendinden once var olan realizmin, benimsemis oldugu hayatin
gergekligini oldugu gibi yansitma ve toplumu 6n planda tutma gibi prensiplerini altiist
eder. Bununla birlikte dogmatik diisiincelerden kaynakli, kiliselerin uygulamis oldugu
baskiya kars1 bir reddedis de modernizmle 6ne ¢ikar. Aklin ve mantigin esas alindigi bu
donemde, dini konular gegerliligini yitirir. Insanlara dayatilmaya calisilan gesitli
diisiinceler sorgulanmaya baglanarak bilime Onem verilir. Modernizmle alisilmig
diistincelerin ve deger yargilarin 6tesine gecilmek istenilir. Christopher Butler modernizm
icin su sozleri soyler: “Bireyin 0znel bakis agisina verilen 6nem, grup bilincine ve
geleneksellige kars1 duyulan giivensizlik[tir]” (Butler, 2020: 77). Bu da insanin yeniden
kesfedilmesine isarettir, toplumsallik ve geleneksellikten uzaklasilir. Degisen diinya
diizeni, hizli niifus artig1 ve kentlesmenin artmasi modernizmin gelisimine katki saglayan
unsurlardir. Fredric Jameson bu unsurlarla toplumsal hayatta kopukluklar yasandiginin

altin1 ¢izer ve modern felsefenin yirminci yiizyilin sonlarina dogru biiyiik bir degisime



girdiginden bahseder. Bu degisikligi su sozlerle anlatir: “Kendilerini gergeklestirme
olanag1 bicimcilikte, téze ve insan dogasina iliskin biitiin Onkabullerin reddinde ve
metafizik sistemin yerine yontemin gecirilmesinde buluyorlar” (Jameson, 2008: 33). Onun
bu sozlerinden anlasilir ki evrenin ve insanin yaratilisinda yer alan cesitli dogaiistii
unsurlar kabul edilmeyerek mantiksal bir diizleme oturtulmak istenilir. Bilimsel bir nedene
dayandirilmaya caligilir. Bilimin bu denli 6ne ¢ikmasiyla birlikte bazi unsurlar daha da
belirgin hale gelir. Modernizmle endiistrilesme ve liiks tiiketimde artig goriiliir. Bunun
sonucu olarak da toplumun yapisinda smifsal farkliliklar gbzlemlenir. Bu farkliliklara
dikkat ¢eken isim Karl Marx’tir. Toplumda olusan sinifsal farkliliklarin, tarihin her
doneminde oldugunu sdyler. Marx: “Feodal toplumun yikintilar1 arasinda filizlenip
yiikkselen modern burjuva toplumu sinif karsitliklarini ortadan kaldiramamis”tir (Marx,
2016: 38) der. Bu sinifsal ayrimlarin nedenini, modernizmle birlikte artan sanayilesmede
arar. Demiryollar1 ve denizciligin de ilerleme gostermesiyle sanayilesme biitlin diinyay1
etkisi altina alir. Marx’in bu noktada devletlere de elestirisi vardir ve modern devleti su
sekilde tanimlar: “Modern devlet iktidar biitiin burjuva sinifinin ortak islerini yoneten bir
kurul[dur]” (Marx, 2016: 40). Devletlerin de bu carpik sistemin 6niinii agmasiyla is¢i ve
isveren arasindaki fark giderek belirginlesir. Sinifsal ayriliklar bu diizenle artis gosterir.
“Modern olmak ‘kat1 olan her seyin buharlasip gittigi’ bir evrenin parcasi olmaktir” (Giigli
Avcioglu, 2015: 21). Her seyin hizla tiiketildiginin de tizerinde durur ve olusan bu yeni
diinya diizeninin degismesi gerektigini savunur. Modernist diisiiniirlerin 6ncii isimlerinden
biri de Sigmund Freud’dur. Freud insan psikolojisiyle yakindan ilgilenir ve
arastirmalarinin temeline bireyi alir. Modernizmde de 6n plana ¢ikarilan birey oldugu icin
bu noktada da benzerlik gosterir. “Bireysel psikoloji terimi, ancak toplumun psikolojisinin
karsit1 olarak kabul edilir. Bizim kendi kendimize inceledigimiz hemen hemen her zaman
ve her yerde bireyin psikolojisidir” (Freud, 2010: 178) s6ziiyle Freud, bireyi odagina alir.
Insan bilinci {izerinde calismalar yapar. Biling, bilingalti, id, ego, siiperego, riiya ve
Oedipus kompleksi gibi kavramlar {izerinde durur. Bu kavramlar1 agiklar ve literatiire
kazandirilmasmi saglar. Modernizminde de “Inang yitimi, pargalanma ve kopukluk
yasantisi, kiiltiirel simgelerin ve Olgiitler darmadagin olur” (Childs, 2010: 71). Bu
parcalanma ve kopukluklarin sebebi de modernizmin temelini olusturan birey
diistincesidir. Bireylerin kutsal olarak kabul edilen degerlere kars1 inanglarin1 kaybetmesi
ve kiiltiirel unsurlarin dagilmasinin sonucunda bireysellik 6n plana ¢ikar, bu da bunalima
sebep olur. Diinyanin degisimi ve doniigiimii de insanin yalnizlasmasini tetikleyen bir diger

etkendir. Bu yalnizlasma sonucunda da bunalim kaginilmazdir. Georg Lukacs



modernizmin 6n plana ¢iktig1 donemlerde diisiincelerini belirtir, modernizm hakkinda su
sOzleri sdyler: “Diinyaya egemen olan Ben’e ulagmak icin yagamin gii¢siiz biitiinliigliniin
tim big¢imlerini ve sinirlarimi bozar” (Lukacs, 1985: 51). Bireyin tek basina kaldiginin

altimi ¢izer.

Modern gercekligin reddi tiimiiyle 6znel bir reddir. insanla gevresi arasindaki iliskiler agisindan
bakildiginda, 6zii ve yonii eksik bir tutumdur. Varis noktasinin niteligi bu eksikligi daha da artirir.
Ciinkii bu karsi ¢ikig bulanti, tedirginlik ya da 6zlem ifade eden bos bir davranigtir. Bu kars1 ¢ikigin
6zl -daha dogrusu o6zden yoksunlugu- boyle bir hayat gorisiiniin herhangi bir yon duygusu
veremiyigine baghdir (Lukacs, 1975: 33).

Modernizm bireyi esas aldigi i¢in disiintirler de kendi bakis agilarina gore bu
kavrami yorumlarlar. Bu diisiincelerin yani sira modernizme cesitli olumsuz elestiriler de
gelir. Bu elestirilerden birine deginilecek olunursa; L. Krier modernizmin sebep oldugu
olumsuzluklari su sekilde siralar: “Cirkinlik, zavallilik ve kamu alanlarinin yitirilmes[dir]”
(Krier’den akt. Zeka, 1994: 13). Bu elestirilerin temel sebebi, realizmin etkisinden
¢ikilmak istenilmemesidir. Fakat elestirilerin yani sira modernizmi destekleyen birgok isim
vardir. Ornegin modern evrim teorisinin oniinii Charles Darwin acar. Carl Gustav Jung,
Henri Bergson, Karl Marx, Sigmund Freud, Georg Wilhelm Friedrich Hegel gibi pek ¢ok
diisiiniiriin etkisiyle modernizmin kavrams1 genisler. Onemli olan bir biitiiniin, farkl
yonlerinin kesfedilmesi ve farkli bakis agilariyla yansitilmasidir. Bunlardan yola ¢ikarak

modernizmin bir¢ok alana etki ettigini soylemek mimkindiir.

1.2. Modernist Edebiyat

Modernizmin bir¢ok alana etki eder. En ¢ok etkisinin goriildiigii alanlardan biri
edebiyattir. Cesitli diisiiniirlerin ortaya koydugu diisiinceler, donemde yasanan gesitli siyasi
ve sosyal olaylar, modernist edebiyatin olusmasini sekillendirir. Yenilik diistincesiyle
ortaya ¢ikan modernizm, bu anlayisini edebiyatta da devam ettirir. Kendinden once var
olan realizmden, tamamen farkli bir konumda yer almayi hedefler. Realizmde 6ne ¢ikan
toplum ve onun meseleleri gibi unsurlarin karsisinda durur. Jean-Frangois Lyotard’a gore
modern estetik, “bir yiice estetigidir” (Lyotard’tan akt. Zeka, 1994: 57). Bu ifadeyle
toplumun yapisinda bir ayrima gidildigi ve modern estetigin herkese hitap edemeyecegi
diisiincesi agiga ¢ikar. Bu cikarimla Marx’in elestirdigi smifsal esitsizlikle edebiyat

okumalarinda da karsilasilir. “Yiice estetik” olarak degerlendirilen modernist edebiyatin,
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bakis a¢is1 da oldukega farklidir. Degisiklik isteyen bu edebiyatta gelenekler ve kaliplagsmis
deger yargilar asilmaya galisilir. Toplum ve onun meseleleri ikinci plana atilir. Bundan
dolay1 halka ulagmak gibi bir ama¢ gilidiilmez. Sanatgilar, eserlerini olustururken herkes
tarafindan anlasilmay1 hedef olarak gormezler. Bunun sonucunda da modernist eserlerin
genellikle birey merkezli eserlere doniistigi goriiliir. Lukacs da modernist yazarlarin
eserlerindeki karakterleri su sekilde yorumlar: “Insan dogustan yalniz, toplum disi, baska
insanlarla iliski kurmay1 basaramayan bir varliktir” (Lukacs, 1975:22). Toplumsalligin
ikinci plana atildig1 modernist eserlerde, bireyin 6ne ¢ikmasiyla karakterlerin yalnizlagsmasi

da kacinilmaz sondur.

Modernist edebiyatin sekillenmesinde etkili olan bir diger sebep, Ikinci Diinya
Savagi’dir. Diinyada yasanan maddi ve manevi kayiplar, bunlara ek olarak onii
kesilemeyen her alandaki hizl ilerleme, insanlarda biiyiik etki uyandirir. Insanlar, degisen
diinyaya ayak uydurmaya ¢alisirken kimi zaman bir bocalama i¢inde kendilerini bulurlar
ve karmagik ruh hali hakim olur. Bu karmasik ruh hali sanata da yansir. Modern sanatci,
degisen diinyayla birlikte anlam veremedigi bir ortamda kendini bulur. Bulundugu diinyay1
anlamlandirmaya ¢alisir, sorular sorar. “Modern gergekgilik bireyin hakikati duyulari
aracilifiyla kesfedebilecegi Onermesinden yola ¢ikar” (Watt, 2018: 13). Bundan dolay1
modernist eserlerde duygular 6nemlidir ve ger¢ege giden bir aragtir. Ancak her bireyin
zihninde ve hislerinde yaratacagi gergeklik algis1 farkli olacagindan, genellikle tek bir
gerceklikten artik soz edilemez. Boylelikle sanata farkli diisiinceler dahil olmaya baslar.
Gergekiistiiciiliik, empresyonizm, ekspresyonizm gibi bireysel gercegi kullanan akimlar,

edebiyat eserlerinde etkilerini géstermeye baslar.

Modernist diinyayla birlikte, yazarlarda olusan bireyin i¢ diinyalarmma y&nelmenin
bircok sebebi vardir. Bu sebepler; kentlesme, sinifsal farkliliklarin artmast ve kiiciik
yerlerden biiyiik yerlere go¢ olarak siralanabilir. Jameson; Baudelaire ve Flaubert’den
Ulysses ve 6tesine modernist edebiyatin sehir edebiyati oldugunu ifade eder. Modernizmin,
bu sehirlesmeden kaynakli dogal olanin tamamen karsisinda durdugunu belirtir.
“Insanilestirilmis, kusursuzlastirilmis olandir, her yerde insan emeginin sonucu olan,
icindeki her sey -daha 6nce dogal olan seyler, ¢cimler, agaclar, kendi bedenlerimiz de dahil
olmak {tizere- sonugcta insanlarca iiretilmis bir manzaradir” (Jameson, 2008: 223). Bundan
dolayr da insanlar, kalabaliklasan sehirler i¢inde yalnizlasir ve ortaya ¢ikan bu duygu
eserlere de yansir. Modernist sanatgilarin eserler kaleme almasinin sebebi, “Kendi kendisi

hakkinda sanat ve kendi kendisini igeren metinler iretmek[tir]” (Childs, 2010: 30).
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Boylelikle de birey 6nem kazanarak bireysellik diisiincesi hdkim olmaya baslar. Artik
yazarlar, kaleme aldiklar1 metinlerinde, halki bilinglendirmek i¢in veya anlasilmak igin
eserler kaleme almazlar. Bu yilizden anlasilmasi zor ve farkli yorumlanacak eserlerle
karsilagilir. Yazarlar uzunca baslayan girislerden ve kaliplasmis betimlemelerden
vazgecerler. Okurlarina, “kisa girisler ve betimlemelerle yadirgatici bir diinya” (Childs,
2010: 14) sunarlar. On plana cikan bireysellik diisiincesiyle farkli anlatim metotlarinin
eserlere dahil oldugunu da sdylemek miimkiindiir. Modern edebiyatta psikolojinin daha

derinlikli ele alindig1 goriiliir.

Bir birey ya da bir karakter, kisileraras1 bir iliskiyle, etik bir se¢imle degil; daha ziyade, benlikten ya
da herhangi bir bireyden ¢ok daha kapsamli, cok daha belirleyici bir gii¢le, yani toplumun kendisiyle
ya da siyaset ve tarihin hareketiyle kendi arasindaki bir iliskiyle kars1 karsiya gelebilir; keza bireyin,
onceki “benlik”inin iginde, o eski Ozerk akil anlamiyla bilince dahil edilemeyen giicler ve

icgilidiilerin etkisiyle kars1 karsiya geldigi 6teki durumlar vardir (Jameson, 2008: 59).

Bu metotlardan en belirgini biling akisidir. Biling akisiyla metinde yer alan zaman
algisinin tamamen yerle bir edildigi goriiliir. Henri Bergson, bilincin zamansal ¢izgisinin
her bireyde farkli yogunlukta oldugunu séyler. Zihindeki zaman algisi, iceriklerine gore ya
da birey i¢in ne anlam ifade ettigine gore degisiklik gosterir. Bu ylizden de modernist
metinlerde zamanin ele almis1 degiskenlik gosterebilir. lan Watt klasik metinlerin,
sasirtmacalarin ya da tesadiiflerin tizerine kurulu oldugunu séyler. Modernizmle beraber
metinler bir nedensellik iizerine kurulur ve boylelikle metinlerde biitiinciil bir yap1 olusur.
Ayrica modernist metinlerde 6nemli olanin karakter yaratma oldugunu da belirtir ve ekler:
“Bunun en acik ve ug¢ Ornegi, zamansal akisin etkisi altindaki bireyin zihninde olup
bitenleri dogrudan dogruya alintiladigi iddia edilen “biling akis1”dir” (Watt, 2018: 24-25).
Biling akisiyla karakterlerin, zamanlar arasinda ani gecisler yaptigi goriiliir. Karakterin
bilingaltinda hesaplagsmalar yapmasi, birer sayiklama gibidir. Biling akis1 yonteminin
kullanilmasiyla yazarlarin kullandiklar1 dilde de 6nemli degisimler yasanir. Kullanilan dil,
genellikle kuralli olmaktan ¢ikar. Yazarlarin dilbilgisi kurallarini 6nemsemedigi ve
kendilerince bu kurallar1 yorumladiklar: goriiliir. Bu teknigin oncii isimleri arasinda James

Joyce, William Faulkner ve Virginia Woolf sayilabilir.

Modernizm mevcut diinyada bircok seyi degistirdigi gibi edebiyat sahasinda da
cesitli acilardan farklilasmay1 hedefler. Bu farklilasma hem igerik hem de bigim olarak
yaratilmaya calisilir. Fredric Jameson yirminci yiizyillda biiyiikk okullarin “igerikten”

vazgectigini belirtir. Modernizmle beraber Jameson’un da dedigi gibi igerikten
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vazgecilmesiyle metinlerin koklii degisikliklere ugradigi goriiliir. Mevcut olan anlatim
tekniklerinin ve 6znelerin tamamen farklilastigi, gergeklik algisinin degistigi, somuttan
soyuta dogru ve disaridan ice bir yonelmenin oldugu goriiliir. “Modernist yazar, somut isi
oncelikle ciimlenin bi¢ciminde kavrar. Artik yapit, ilksel dgesi ya da baslangictaki igerigi
temelinde, ¢cok daha biiyiik bir bilingli ve bilingdis1 sanatsal islenmistik sergiler” (Jameson,
2008: 51). Bilingli ve bilingdis1 olarak sergilenen sanat, aslinda eserlerin iginde yer alan
gercekligin kirilmasia da sebep olur. Gergekligin kirilmaya baglanmasi, ¢esitli yenilikleri
beraberinde getirir. Ornegin realist eserler genellikle giris, gelisme ve sonug bdliimlerinden
olusurlar. Ancak modernizm ile beraber bu durum degisir. Yeni bigimsel tiirler deneyen
modernist Oykiiciiler, koklesmis gelenekleri yikmayir amagladiklart icin eserlerdeki giris,
gelisme ve sonug boliimlerini de metin iginden kaldirmayi hedeflerler. Aniden baslayan
metinler, carpict sonlarla bitebilir. Modernizmle birlikle metinlerin, “olay orgiisiinden
kopusu” (Jameson, 2008: 121) da dikkat ¢ekicidir. Yazar, okuru karmasik ve gii¢ bir
zihinsel manzaranin igine sokarak hayal ile gergegin bir arada bulundugu metinler kaleme
alir. Modernizmle birgok yazar farkli igerikler ve bigimsel tarzlar yaratirlar. Lukacs da
cesitli yazarlardan Ornekler vererek su sozleri soyler: “Anlatimda nesnelligin reddi,
oznelligin benimsenmesi Joyce’un biling akisi, Musil’in «etkin edilginlik», «niteliksiz
varolusy ya da gizilligin s6zde-gergeklesmeyi sagladigi Gide’in «action gratuite» (nedensiz
davranig) bicimlerini alabilir. Insanm kisiligi hayatin karar anlarinda nasil belirirse,
edebiyatta da 6yle olur” (Lukacs, 1975: 27).

Modernizmle geri planda kalan cesitli konularin da 6n plana ¢iktig1 goriliir. Bu
konulardan biri cinselliktir. Modernizmden 6nce ahlaki deger yargilarina gore ele alinan
cinsellik konusu, farkli bir bakis agisiyla yansitilmaya baglanir. Modernist yazarlar bu
konuyu cesurca ve yasamin bir parcasi olarak ele alirlar. Modernist metinlerde ele alinan
cinsellik konusu, Peter Childs’a gore, “zengin cevher damarlarindan[dir]” (Childs, 2010:
112). Cinsellige ek olarak bunalim, 6liim diisiincesi, bireyin buhranlart vb. ¢esitli konular,

farkl bakig agilariyla islenir.

Yukarida bahsedilen modernist edebiyatin gelisim gostermesinde bir¢ok yazarin
etkisi vardir. Gustave Flaubert, Fyodor Dostoyevski, Emile Frangois Zola, Henry James
gibi bir¢ok isim katki saglar. Kuramsal ¢ercevede ele alan diisiiniirler oldugu gibi 6ykii,
roman ve siir alaninda da 6nemli temsilcileri vardir. Joseph Conrad, D. H. Lawrence ve

Malcolm Lowry gibi modernistlerin en iyi yapitlarmi dykiide verdigi diisiiniiliir. Peter
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Childs, Virginia Woolf’un “Kew Gardens” “[Kew Bahgeleri]” isimli 6ykiiniin modernist
bicemini gosteren ilk yapit olarak kabul edildigini, James’in “The Figure in the Carpet”
Tiirkgesi, “[Halidaki Desen]” Oykiisiiniin de modernist Oykiiniin en yetkin Ornegi

sayildigini ifade eder.

1.3. Tiirkiye’de Modernizmi Doguran Sebepler ve Yansimalari

XIX. yiizyll Tanzimat doneminde batililasma hareketi devlet politikasinin iizerine
yogunlastif1 bir konu olmaya baslar. Imparatorlugun yikilip yeni kurulan Cumhuriyet
rejimiyle bu hareketler hiz kazanir. Mustafa Kemal Atatiirk 6nderliginde ¢esitli reformlar
uygulanmaya baglanir ve koklii degisiklikler yapilir. Bunlardan biri de 1928 yilinda
gerceklestirilen dil reformudur. Diplomasi, gazeteler, dergiler ve edebiyat eserlerinde Latin
harflerinin kullanilmaya baslanmasi 6nemli bir gelismedir. “Yirminci yilizyila gelindigi
zaman, modern Tiirkiye’yi yapan biiylik sosyal ve siyasal devrimi basaracak bilgi, yetenek
ve her seyin {listlinde sorumluluk ve karar duygusuna sahip bir idareci elit yetismis
bulunu[r]” (Lewis, 1998: 126). 20. yiizyilda modernizmin Tiirkiye’de ele alinmasindaki
ortam ve bakis acisi hazirdir. Degisen ve hizla ilerleyen bir diinya vardir. Modernizm

biitiin diinyay1 etkisi altina aldig1 gibi Tiirkiye’yi de etkiler.

Tiirkiye’de modernizm hareketlerini hizlandiran bir¢ok sebep 1940’11 yillarda ortaya
cikar. Cumhuriyet Halk Partisi’nin yerini Demokrat Parti’ye birakmasi siyasi ve toplumsal
hayatta ciddi degisikliklerin yasanmasina sebep olur. “1950 segimleri parlamentoyu bas
asag1 ¢evirmis; Tlrkiye on yil boyunca siyasal tarihinin en 6nemli degisim donemlerinden
birini yasamaya baslamis, kiiltiirel acilimlar hiz kazan[mistir]” (Gilimiis, 2021: 82).
Demokrat Parti, devletin basina gegtiginde 6nceden islenen biitiin suglari affeder. Sanayi
alaninda gelismeler kaydederek kapitalist sistemin Oniinii agar. Devletin uyguladigi
politikalardan bir digeri de tarim iizerine olur. Ciftcilere kredi destegi ve traktor destegi
verilir. “Limanlar, barajlar, kopriiler, k0y igme sulari, kent diizenlemeleri gibi hizmetlerle
“Tiirkiye adeta santiyeye doniis[iir]” (Yiicel’den akt. Ozata Dirlikyapan, 2019: 20). Ancak
bunun olumlu sonuglar1 olmaz. Makinelesmenin artmasiyla kdylerde insana duyulan
ihtiyag azalir. Insanin is giicliniin azalmasiyla giftgiler ve hayvancilikla ugrasanlar,
koylerinde yapacak bir sey bulamazlar. Bu durum koéyden, sehirlere gbgiin zeminini
hazirlar. Sehirlere gelen koyliiler, farkli is kollarinda ¢alismaya baglarlar. Sehirler giderek

kalabaliklasir ve insanlarin yasamlar1 biiyiik 6l¢iide degisir. Tiirkiye’de modernizmi
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doguran sebeplerden biri de II. Diinya Savasi’ndan sonra diinyada yasanan calkantili
donemdir. Sovyetler Birligi ile ABD’nin arasinda baglayan Soguk Savas donemi, biitiin
diinyay1 etkisi altina alir. Tirkiye’de konumunu, ABD’nin yaninda yer alarak belirler.
ABBD ile olusturulan bu temas, devlet iligkilerinin de pekismesini saglar. Sonrasinda Celal
Bayar’in, ABD ziyareti ve karsilikli iliskilerin kurulmasi Tiirkiye’nin siyasal ve sosyal
hayatin1 yagamini etkiler. “1950-60 yillar1 arasinda Amerikan yasam tarzi ve kiltiirii
Tiirkiye’yi kusatmaya baslar” (Ozata Dirlikyapan, 2019: 25). Mimari, giindelik yasam,
moda ve yemek gibi birgok alana yansir. Genel anlamiyla kurulan bu iliski, siyasi goziikse
de Tiirk Kkiiltirine de dogrudan miidahalede bulunur. Insanlarin giydigi kiyafetler
degismeye baslar. Liiks tliketim artarak insanlarda marka takintisi olusur. Yemek kiiltiirleri
degisim gosterir veya eglence amacgli gidilen mekanlarda bile farkliliklar gozlemlenir.
Gazino kiiltiiri olusmaya baglar. Bahsedilen bu degisiklikler hakkinda Pinar Akargay ve
Gokhan Ak yayimlamis olduklar1 makalede su degerlendirmeyi yaparlar: “Tiirk siyasetinin
bu demokratiklesme ¢abalar1 igerisinde taklit¢i bir Batililasmay1 hakim kilmasi, ABD ile
iliskilerin sagliksiz kurulmasini saglamis; bunun etkileri sosyo-politik ve entellektiiel
yasamda o6zellikle basin {lizerinden farkli etkilesimler seklinde gézlemlenmistir” (Akargay
ve Ak, 2018: 127). Gorilintiste olumlu olarak goriinen ikili iliskiler ve toplumun
yapisindaki degisimler, ilerleyen donemlerde c¢esitli sorunlari beraberinde getirir. Yayin
hayatinda ve gazetelerde ciddi bir baski s6z konusu olur. Muhalif basin organlari olumsuz
yonde bu baskidan etkilenir ve saglam bir gerek¢eye dayandirilmadan tutuklamalar
gerceklestirilir. Tirkiye’de modernizmin ele alimigt hakkinda diistincelerini  belirten
isimlerden biri de Hasan Biilent Kahraman’dir. Kahraman modernizmi Tirkiye’de:
“Tepeden inen bir gerceklik olarak algilanmus, bir ‘proje” olarak degerlendirir (Kahraman,
2015: 30). Modernizmin fikri ideoloji olarak benimsenmeden ele alinmaya baglanir. Ancak
sonralarinda bir ideoloji olarak benimsendigi goriiliir, bircok alana sirayet eder. Sinema,
resim, karikatiir, heykelcilik ve edebiyat gibi sanatin her dalinda modernizm etkili olur.
“Gazete ve dergilerde resimle ilgili yazilar ve elestiriler ¢ogalir. Kisisel sergiler artis
gbsterir. Soyut sanat akimi Avrupa ve Amerika’daki olusumlarla ortiisiir” (Ozata
Dirlikyapan, 2019: 28-29). Sinemanin, tiyatrodan ayr1 degerlendirilmeye baslanmasi da bu
yillardadir.
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1.4. Tiirk Edebiyatinda Modernizm

Cumhuriyet’in kurulmasiyla birlikte edebiyatta olusan ¢ok sesli ortam modernizme
zemin hazirlar. 1950’li yillar igerik ve bigim agisindan Tiirk edebiyatinin oldukga
zenginlestigi bir donemdir. Emel Kefeli, bu yillarda edebiyatin bir doniisiime girdigini
sOyler ve “edebiyat tarihimiz i¢in bir doniim noktasi[dir]” (Kefeli, 2012: 199) der.
Modernizm kavrami dogrudan edebiyat eserlerinin igerigine ve bi¢cimine etkisini gosterir.
Romantizm, realizm, sembolizm gibi akimlardan etkilenen Tiirk yazar ve sairler,
modernizmin etkisi altinda kalir. 1950’lilere kadar modernizmin anlagilmadigi ve yanlis
uygulandigr diisiiniiliir. Ancak bu yillardan itibaren modernizm hareketleri gii¢ kazanir.
Biitiin diinyay1 etkisi altina alan II. Diinya Savasi’nin karanlik sonuglari, Tiirkiye’de
yasanan ¢esitli siyasi ve toplumsal degisiklikler, yazarlar1 ve sairleri de derinden etkiler.
Olusan buhranli ortam, onlarm karamsar ruh halleriyle siiriiklenmelerine sebep olur.
“1950’lerde seckinci, elitist, oldukca entelektiiel dolayisiyla zihni bir tasarim donemi
basliyor. [...] Adeta “o kadar derin diisiiniiyoruz ki toplum bizi anlamiyor” der gibidirler”
(Narli, 2018: 16). Toplum tarafindan anlasilmadiklar1 diisiincesi, eserlerinin temel
taglarindan biridir. Bu diisiince onlarin yazinsalliklarin1 da biiylik 6Slciide etkiler.
Modernizmin edebiyat eserlerine yansimasiyla, belirli konular ve bigcimsel unsurlar 6n
plana ¢ikar. Bunlarin ele alinis1 siirde, romanda ve oykiide ¢ogunlukla benzerlik gosterir.

Ancak bu benzerlikleri yazarlarin tisliplar: farklilagtirir.

Modernist unsurlar, Tiirk siirinde o6zellikle ikinci Yeni ile tartismaya agilir.
Alisilmisin disina ¢ikmay1 amaglayan bu sairler, belirli kaliplardan olusan siir anlayisindan
vazgecerler. “Kendi biling otomatizmini esas alarak imge ytikli, kapali ve kilitli bir dili”
(Korkmaz ve Ozcan, 2016: 285) tercih ederek siirler yazmaya baslarlar. Kendilerince
olusturduklart bu kapali dil onlarin anlagilmasini giiglestirir. Aslinda amagladiklar1 da
budur, herkes tarafindan anlasilmak istemezler. Toplumsal meselelerden uzaklasarak ig
diinyalarma yonelirler. Kendi i¢ diinyalarinda bunalim yasayan sairler, duygu ve
diisiincelerini kapal1 bir dille anlatirlar. Cemal Siireya, Ikinci Yeni hareketinin amagladig1
seyin sunlar oldugunu soyler: “Kelimelerin anlamlarindan koparilmaya calisilarak ve yeni
anlamlar ytiklenerek siirler olusturuldugundan, yeni imajlara ve yeni misralara varilmak
isten[ir]” (Siireya, 1992: 26). Bu da Ikinci Yeni siirinin, imgeye dayali siir oldugunu gozler
oniine serer. Kaliplasmis benzetmeler ya da s6z sanatlar1 yerini daha 6nce kullanilmayan

s0z sanatlarina birakir. Sairlerin hayal giici 6n plana ¢ikar ve smirlar altiist edilir. Dilin
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kaliplar1 yikilir, sairler kendilerince duyulmamis kelimeler ortaya atarlar. Bu kelimelerde
onlarla 6zdeslesir. Imla kurallarinin da giderek énemini kaybettigi goriiliir. Siirde 6n plana
¢ikan uyak ve olgii gibi unsurlar da bu dénemde anlamini yitirir. Cemal Siireya, Ilhan
Berk, Edip Cansever, Turgut Uyar, Ece Ayhan ve Ulkii Tamer gibi isimler bu unsurlar
dogrultusunda eserler kaleme alirlar ve yazmis olduklar1 siirleriyle modernizm temsilcileri

olurlar.

Tirk edebiyatinda modernist romanin ortaya ¢ikisini da bireysellik diisiincesi
olusturur. Modernist romanlarda yazarlarin; okura bilgi vermek, toplumsal meseleleri 6ne
cikarmak veya siyasi bir ideolojiyi yansitmak gibi bir amaci yoktur. Modernist roman
yazarlar1 kendi i¢ diinyalarina yonelerek bicim ve igerikte farkliliklar yaratmaya baslarlar.
Geleneksellikte 6n plana ¢ikan olaylar ya da kahramanlar 6nemini yitirir. “Metnin ayakta
durmasini saglayan anlam ya da onun tasiyicist kahraman degil bigimdir/yapidir” (Ecevit,
2021: 48). Modernist romanlarda iizerinde durulan mesele bigimdir. Yapilanlarin bir adim
Otesine gegmek icin yazarlar ¢esitli deneysel tiirler denerler. Bu deneysel tiirler romanlarin
icerik ve bicim Ozelliklerinde goriiliir. Tiirk edebiyatinda modernist romanin temsilcisi
olarak Oguz Atay, Yusuf Atilgan, Bilge Karasu ve Ferit Edgii gibi isimler sayilabilir.
Omegin Oguz Atay’in romanlarinda yabancilasma, yalnizlik, baskaldir1 ve karamsarlik
gibi konular 6n plandadir. “Tutunamayanlar bir elestiridir: donemin kiiltiiriine, okurla
yazar arasindaki iliskinin yerlesik bi¢cimlerine, ge¢gmis roman anlayigina tutulmus deneysel
bir tez” (Giimiig, 2021: 87). Tutunamayanlar’da intihar, karamsarlik, i¢ monolog veya
biling akis1 gibi modernist unsurlarla karsilagilir. Yusuf Atilgan’in Anayurt Oteli’nde de
yalnizligin  6ne c¢ikmasiyla birlikte insan psikolojisi derinlikli olarak ele alinir.
Modernizmin romanda islenisi genel hatlariyla &ykii ile benzerlik gosterir. Oykiide de
farkli tiirler denemek isteyen ve alisilmamis konulari islemeyi amaglayan modernist
oykiictiler yenilik¢i bir tutum sergilerler. Cinsellik, yalnizlik, karamsarlik ve 6lim gibi
temalar iizerinde dururlar. I¢ monolog, biling akisi, anlaticinin konumunun degiskenlik
gostermesi, dilin kullanim1 ya da ironi gibi farkli bi¢imsel unsurlarla da metinlerini
zenginlestirirler. Modernist dykiiciilerin hem Bat1 edebiyatinda hem de Tiirk edebiyatinda
etkilendikleri bir¢ok isim vardir, ancak onlarin ufkunu agan 6nemli isimlerden biri Sait

Faik’tir. Bundan dolay1 modernist dykiiniin yolunu agan Sait Faik’ten bahsetmek gerekir.
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1.4.1. Sait Faik Abasiyanik ile modernist oykiiniin ilk sesleri

Sait Faik’in edebiyat diinyasina girisi Ogrencilik yillarindadir. Yazmis oldugu
siirlerle edebiyat diinyasina dahil olan Sait Faik sonrasinda Milliyet, Servet-i Fiiniin
Uyanis, Varlik, Vakit gibi dergi ve gazetelerde Oykiilerini yayimlar. Ik oykiilerinde
donemin hakim olan anlayis1 toplumcu gergekgilik goriiliir. Semaver, Sarnig, Sahmerdan
isimli kitaplarinda yer alan ykiiler genellikle toplumcu gergekei bakis acistyla yazilir ve
halkin sorunlarini ele aldig1 konulardan olusur. Ancak Fransa’dan dondiikten sonra yazilari
degisir, kendine 6zgii bir dille ve konularla &ykiiler yazmaya baslar. Selim Ileri,
Abastyanik’in, Cumhuriyet donemi Oykiiciiliigiine kisisel damgasin1 vurdugunu sdyler
(Ileri, 1975: 16). 1948 yilinda yayimladig1 Liizumsuz Adam isimli 6ykii kitabryla Sait Faik,
Tiirk Oykiiciiliigiine yeni bir soluk getirir. 1954 yilinda Alemdag’da Var Bir Yilan isimli
eseriyle de zirveye oturan Oykiiciilerden olur. Necip Tosun, Sait Faik’in modern Tiirk
Oykiictiliglinlin, ¢i1g1ir agict Oykiiclilerinden biri oldugunu sdyler. “Coskulu, ictenlikli
Oykiileriyle herkesin kabullenecegi bir oykii diinyasi yaratarak Tirk oykiiciiliigiiniin temel

taslarindan biri olmay1 basar[1r]” (Tosun, 2013: 61).

Sait Faik Abasiyanik’in hayata karsi bakis acisinin insan sevgisinden olustugu
siklikla vurgulanir. Cevdet Kudret’e gore: “Insan sevgisinin yok oldugu, insanin
horlandigini, asagilandigini gérmesi, onun hikdye yazmasinin nedenlerinden biri”dir
(Kudret, 1990: 91) der. Bundan dolay: herkesi kucaklayan bir tutum sergiler. Oykiilerinin
karakterleri de genellikle; siradan insanlar, sokak serserileri, hayat kadinlari, balikgilar gibi
her insanin yagaminda var olan karakterlerdir. Hayatin, var olan diizenine kars1 elestiriler
getirdigi de goriiliir ama bu durum sadece elestiri olarak kalir. Herhangi bir ¢6ztim odakl
onerilerde bulunmaz, sorunlar1 tespit eder ve bunu yalnizca Oykiisiine tasir. Aslinda

yapmak istedigi akil vermeden insanlarin farkina varmasina yardimci olmaktir.

Omer Lekesiz, Sait Faik’le birlikte “degil hikdyenin, miistakil tiir niteligini yeni
kazanmis Oykiinlin bile sinirlart altiist olmustur” (Lekesiz, 2000: 21) der. Lekesiz bu
sozleriyle Tirk edebiyatinin tarihi ge¢misine bakildiginda hikayeden oykiiye gecisi de
vurgulamis olur. “Hikadye” daha gelenekselci olarak siniflandirilir. Modernizmle yenilikgi
tutumun esas alindigr metinlerin de “6ykii” olarak adlandirildig: goriiliir. Bahsedilen bu
ayrim, Oyki tiiriiniin Tiirk edebiyatinda yeni oldugunu gosterir. Sait Faik ile dyki tiirii

daha da gelisim gosterir. 1948 yilinda yayimladig1 Liizumsuz Adam ile Tanzimat’tan beri
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stire gelen alisilmis gelenekten kopulur. Necip Tosun, Liizumsuz Adam isimli eserin, oykii
diinyasinda yeni bir adim oldugunu sdyler. Ornegin kitaba ismini veren “Liizumsuz Adam”
Oykiisiinde; yedi senedir yasadigt mahalleden ¢ikmayan, mahalleleri 6nem sirasina gore
numaralandiran, dis diinyaya kendini kapatmis olan Mansur ile karsilagilir. Bu karakter
degisen sehir yasantisina uyum saglayamaz ve kendini yasadigi mahalleye kapatir. Bu
kapanis aslinda, karakterin kendi i¢ine de kapanisidir. Modernizmle o6ne ¢ikarilan
insanlarin yalnizlasmasiin ilk sinyalleri olarak Mansur karakteri gosterilebilir. Fakat bu
yalnizlik 1950’lerde 6n planda olan “varolugsal sancilar ¢geken” (Tosun, 2013: 67) insanin
yalnizlig1 gibi degildir. Ciinkii bu karakter kendi mahallesine kapanir. Kendine kurdugu
kiiciik diinyasinda aktiftir. Mahalle i¢inde bulunan iskembeciye gider, cappuccino iger,
Yahudi kahve sahibiyle Fransizca konusur. Biitiin bu unsurlar, Istanbul’un karmasik
diizenini de yansitir. Konusma diliyle yazilmis olan “Liizumsuz Adam” 6ykiisiinde, okur
ile anlatic1 karsilikli diyalog halinde gibidir. “Ne bi¢cim ne de dil endiselerine kapilmadan
alisilmis edebiyattan kopuyor, yazi diline gegmemis kelimeler, deyimler, istanbul halk
sivesine dayanan canli bir anlatma dilini yazi dili haline getir[ir]” (Alangu, 1965: 117).
Liizumsuz Adam isimli eserdeki dykiiler i¢in tam anlamiyla modernist dykiilerdir demek
dogru olmayabilir fakat anlatim tarzi olsun, ele aldig1 karakterler olsun Tiirk dykiiciiliigiine

yeni bir soluk getirdigini sdylemek miimkiindiir.

1954 yilinda yayimlanan Alemdag’da Var Bir Yilan isimli O0yki kitabi, Tiirk
Oykiiciiliigliniin dontim noktalarindandir. Bu kitapta yer alan dykiiler, bicimsel anlamda
Tiirk Oykiiciiliiglinde 6ncii niteligindedir. Kurmacanin 6n plana ¢ikartilarak {ist anlati
tekniginin kullanilmasi, tek bir 6ykii karakterinin birden fazla 6ykiide goriilmesi ya da riiya
mantigina yer verilmesi gibi sebeplerden otiirli daha oncesinde benzeri goriilmemis bir
eserdir. Alemdag’da Var Bir Yilan’da yer alan “Carstya Inemem” isimli dykiide ilk olarak
ben anlaticis1 vardir. “Sanki yazi yazmaya yeniden basliyorum. Aylardan beri elime kalem
almadim. Alsaydim sanki bir sey mi yumurtlayacaktin? Sanmam.” (Abasiyanik, 2017: 95)
sozleriyle dykiiye baslayan anlatici, aslinda ilk ciimlelerde alisilmis 6ykii anlayisinin disina
cikildiginin sinyallerini verir. “Yazinin niyetinin ¢arsiya inememe meselesini anlatmak
degildir. Burada anlatici neden yazmaya oturdugunu bulmaktan bile acizken bize
anlattiklarimi stirekli degilleyerek konudan iyice uzaklasir. Dahasi kendisi neyi isteyip neyi
istemediginden emin degildir” (Tek, 2013: 161). Sonrasinda anlatici, okura seslenerek onu
metnin i¢ine dahil eder. Carsiya neden inemeyecegini anlatmaya calisan anlatici, bunu bir

tirlii beceremez ve konu hep dagilir. Yapmak istedigi de aslinda anlatirken bir sey
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anlatmamaktir. Anlattig1 biitiin seyler degillenir ve okur hep kandirilir. Bu degillenmenin
altinda yatan sebep cok farklidir. Anlatict yazdig1 seyleri degilleyerek konulari dagitarak
okur ile birlikte Oykiiyii kurgulamay1 ve gercekligi kirmayr amaglar. Sait Faik’in yapmaya
calistig1 bu teknik iist anlat1 olarak degerlendirilir ve Tiirk dykiiciiliigiinde iist anlatinin ilk

ornekleri arasinda ele alinabilir.

Alemdag’da Var Bir Yilan’da var olan bu yenilikler sadece iist anlati ile sinirlt
degildir. “Yalnizhgin Yarattig: insan”, “Alemdag’da Var Bir Yilan”, “Hist, Hist!”, “Y1lan
Uykusu” ve “Iki Kisiye Bir Hikaye” &ykiilerinde de gercekiistiiciiliik, i¢ konusmalar ve
fantastik unsurlarla karsilasilir. Bu unsurlara ek olarak sanki bir riiyadaymis gibi
anlatimlarin varhigi da dikkat ¢eker. Bu riiya teknigi kullanilarak amaglananlardan biri de
gercekligin kirilmasidir. Gergekligin kirilmasi da metinlerde rastlanan yenilik¢i tutumdur.
Ornegin, “Yilan Uykusu” baslikli 6ykiide de hem igerik hem de baslktan 6tiirii sanki bir
riiyadaymis gibi bir anlatim vardir. “Gergekiistiicii anlayigin izleri” (Ozata Dirlikyapan,
2019: 72) goriiliir. Fantastik anlatim hatta gercekiistiiciiliik olarak da degerlendirilebilecek
unsurlar vardir. Bu unsurlar; hayvanlarin insanlar gibi davranmasi, bitkiler ve hayvanlarla
konusulmasidir. Ayrica yaratilan “Panco” karakteri de gercekiistiiciiliigiin metinde
islenmesine yardimci olur. Karakterin gergekligi sorgulanir ve Alemdag’da Var Bir Yilan
eserinde birden fazla Oykiide bu karakterle karsilasilir ve “Oykiileri birbirine bagla[r]”
(Ozata Dirlikyapan, 2019: 161).

Bahsedilen bu unsurlar dogrultusunda Tiirk Oykiiciiliiglinde yer bulan modernist
edebiyatin, ilk temellerinin Sait Faik’le atildigin1 sdylemek yanlis olmaz. Ilk eserlerinde
toplumcu gercekgilik anlayis1 goriilse de Liizumsuz Adam eseriyle 6ykiileme tarzi degisir.
Ancak Liizumsuz Adam kitabindaki modernizm izleri, Oykiilerin igeriginde goriiliir.
Alemdag’da Var Bir Yilan eseriyle hem bigim hem de igerik agisindan modernist bir tutum
sergilenir. Sergilemis oldugu bu tutumla modernist Tiirk Oykiiciiligiiniin 6nciisii olarak
kabul edilir. Yaptig1 degisikliklerle de kendinden sonraki &ykiiciilere yol agar. Ozellikle
1950 kusag oykiiciilerine 151k tutar.

1.4.2. Modernist oykiiniin temsilcileri: 1950 kusag oykiiciiliigii

1950’11 yillarda edebiyatta ¢ok sesli bir ortam vardir. Farkli konularin islendigi ve

farkli bakis agilarinin 6n plana ¢iktig1 goriiliir. Bu farkliliklarla birlikte Gykiicii sayisinda
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da ciddi bir artis yasanir. Sait Faik, Sabahattin Ali, Haldun Taner gibi isimler dykii tiirlinde
on plandadir. Ayrica Fakir Bayburt, Orhan Kemal ve Yasar Kemal gibi isimler tarafindan
koy ve koyde yasayan insanlarin sorunlari da bu donemin 6nemli meselelerindendir. Bu
yillarda modernizmden etkilenen Oykiiciiler de Tirk edebiyatinda 6nemli bir konuma
sahiptir. Ciinkii eserlerinde ele aldiklart modernist konu ve bigimlerle Tiirk dykiiciiligiinde
alisilmisin digina ¢ikmay1 basarirlar. Semih Giimiis bu durumu su sézlerle ifade eder:
“1950 Kusagi’nin yazinsal bir harekete doniisen modernizmi, edebiyatimizda yasanmis en
onemli doniisimi sagla[r]” (Glimiis, 2021: 44). Yenilik fikriyle 6n plana cikarlar ve
gelenekselligin karsisinda yer alirlar. Bu &ykiiciilerin edebiyat diinyasma girisini Ozata
Dirlikyapan soyle agiklar: “Yenilik” arayisina yonelik bagkaldirici tutumlariyla edebiyat
diinyasina dahil olurlar” (2019: 37). ilerleyen dénemle 1950 kusagi oykiiciileri adi
verilecek geng isimler, Oykiiler yazmaya baslarlar. Nezihe Merig, Viis’at O. Bener, Leyla
Erbil, Orhan Duru, Adnan Ozyalginer, Demir Ozlii, Erdal Oz, Ferit Edgii, Sevim Burak,
Feyyaz Kayacan ve Ozcan Ergiider gibi isimler bu gen¢ oykiiciilerdendir. Alisiimisin
disinda yazinsal unsurlar ortaya koymak ve Tirk edebiyatina farkli eserler kazandirmak
icin yenilik arayisina giren oykiiciiler, ¢esitli dergilerde 6ykiilerini yayimlarlar. Genellikle

Mavi ve a dergileri biinyesinde toplanirlar.

Sait Faik Abasiyanik ile baslayan oykii tiirlindeki dikkat ¢ekici degisiklikler, 1950
kusag1 oykiiciileri i¢in yol gdsterici olur. Demir Ozlii bir yazisinda Sartre’m adin ilk kez
Sait Faik sayesinde duyduklarin1 sdylerken; Feyyaz Kayacan, Abasiyanik’n “Hist Hist”
isimli dykiisiinden etkilendigini ifade eder. Orhan Duru da Sait Faik’in onciiliigiinde yeni
aramalara yoneldigini belirtir (Ozata Dirlikyapan, 2019: 65). Modernist ¢izgide eserler
kaleme alan bu Oykiiciilerin, Bati’daki modernist yazarlardan ilham aldiklar1 da goriiliir.
Orhan Duru, “Dostoyevski ve Franz Kafka’dan da etkilendiklerini belirtir’” (Duru’dan akt.
Andag, 1999: 45). Ornek aldiklart ve etkilendikleri bu isimler sayesinde yenilikgi

tutumlarin1 metinlerinin igerigine ve bi¢cimine yansitirlar.

Icerik ve bigimde gelenekselligin disina ¢ikmay: hedefleyen 1950 kusag: dykiiciileri,
icerik olarak; anlamsizlik, hi¢lik, yalnizlagma, bunalim, cinsellik, gercekiistlii ve absiird
gibi konular1 dykiiye dahil ederler. Bi¢im de ise; biling akisinin yaziya dahil olmasi, klasik
bigimlerden uzaklagilmasi, kelimelerin yazilisinda farkliliklarin  goriilmesi, imla
kurallariin kendilerine gére degistirilmesi, siirsel ifadelere yer verilmesi ve farkli tiirlerin
Oykiiye dahil olmasi gibi unsurlar sayesinde geleneksel hikaye anlayisi sarsilir. 1950

kusaginin ele aldig1 bazi konularin temelinde II. Diinya Savasi’nin etkileri yatar. “Sosyal
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ve bireysel acidan i¢ine diisiilen buhran; hiirriyet diisiincesi, savasin acimasizligi, baris
ozlemi ve insan sevgisiyle karisarak eserleri etkile[r]” (Kiilahlioglu islam, 2016: 357).
Savasin da olusturdugu karamsar bir diinya algisiyla Albert Camus ve Sartre’in
onciiliigiinde gelisen varolusguluk felsefesi Oykiilere yansir. Bu yiizden 1950 kusagi
Oykiiciilerinin yazdiklar1 “bunalim edebiyati” olarak da adlandirilir. Bunalimin sebep
oldugu oliim konusu da farkli bakis acilariyla islenir. Bunlara ek olarak yalnizlik konusu
da bu dénemin Oykiilerinde siklikla ele alinir. 1950 kusagi Oykiiciilerinin, eserlerine
bakildiginda benzer konularin farkli bakis agilariyla ve iislGplarla aktarildigi goriliir.
Ornegin Viis’at O. Bener’in Dost isimli dykii kitabinda islenen yalmzlik konusu dilin
kullanimiyla dikkat ¢ekici bir hale gelir. “Bu dykiilerde kisinin i¢ diinyasi, dilin 6zenli
kullanimiyla birlikte, daha 6nce olmadig1 kadar &n plana gecer” (Ozata Dirlikyapan, 2019:
76). Yalnizlik, 6liim, intihar ve korku gibi konularin islendigi bu 6ykiilerde, kahramanlarin
i¢ diinyalarina ayna tutulur. Bener, diger 1950 kusagi oykiiciilerine de yol agar. Sinirlarin
Otesine gegmek isteyen Oykiiciiler, alisilmis deger yargilarin disinda tutulan konulara da
eserlerinde yer verirler. Cinsellik bu konulardan biridir. Bireyin 6n plana ¢iktigi bu
donemde, dykiiciilerin psikanalitik kuramdan beslendikleri de goriiliir. “Insan belleginin
derinliklerinde gizli anlam odaklarina ulasmak i¢in Freud’un kullandigi psikanaliz yontemi
de biiyiik Olclide serbest cagrisima dayandigi i¢in modernist iislubun psikolojiye dort bir
yandan kusatilmis oldugunu sOylememiz bir abarti olmayacaktir” (Parla, 2020: 170).
Bununla birlikte gerceklik algisinin kirllmak istenilmesiyle gergekiistiiciiliigiin de eserlerde
kendine yer buldugu tespit edilir. “Gercekiistiictiliigii tartismaya, yapitlarini bu akimlardan
aldiklar1 giigle olusturmaya baslarlar” (Ozata Dirlikyapan, 2019: 14). Orhan Duru’nun
Oykiilerinde gerceklik ile kurmaca arasinda gidip gelinir: “Kurmaca gercekliginin
diisle/gercek arasindaki ¢izgisi hep arayisa yoneltmistir okuru/nu” (Andag, 1999: 42).
Feyyaz Kayacan’in eserlerinde de ¢esitli modernist unsurlarla karsilagilir. Ornegin
“Higoglunun Seriiveni” Oykiisiinde hem hi¢lik hem de gercekiistiicii 6gelere yer verdigi

gortliir.

Bu dénem Oykiiciilerin yarattig1 yenilikler oldukca dikkat ¢ekicidir. Ancak bununla
birlikte bu dykiiciilerin yayimladiklart kitap sayisinin azligi da altinin ¢izilmesi gerekilen
bir diger noktadir. 1950 kusag: dykiiciilerinden Erdal Oz, bu durumu su sekilde ifade eder:
“Bu kusagin dykiileri ¢ok yogundur. Oykiilerin pek ¢cogunda seyreklik yoktur. Bu kusag
ayakta tutan da bu olmustur. Kisa ama yogun oOykiiler” (Andag, 1999: 87). Ele aldiklari

konular sayesinde ve birey odakli olmasindan kaynakli Oykiilerde derinlik vardir.
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Dolayisiyla dykiilerin ¢oklugun ve uzunlugundan ziyade ne anlattigi ve nasil anlattigi asil

tizerinde durulmasi gereken meseledir.

Dikkate deger bir diger nokta da kadin yazarlarin sayisindaki artigtir. Tanzimat
doneminden itibaren Tiirk edebiyatina bakildiginda Fatma Aliye Hanim, Miifide Ferit Tek,
Halide Edib Adivar gibi 6nemli kadin yazarlar vardir ama yine de kadin yazarlarin sayisi
oldukc¢a azdir. 1950 kusag ile kadin yazarlarin-6ykiiciilerin sayisinda ciddi artig goriiliir.
Genellikle erkeklerin egemen oldugu ve 6n plana ¢iktig1 edebiyat diinyasinda, kadinlarin
sesi daha giir duyulmaya baslanir. Nezihe Meri¢, Sevgi Soysal, Leyla Erbil ve Sevim
Burak gibi bir¢ok kadin oOykiici 6n plana c¢ikar. Bu isimlerin eserlerinde de kadin
karakterlerin sesi one c¢ikar. Nezihe Meri¢’in Bozbulanik eserine bakildiginda kadin
karakter sayisindaki fazlalik dikkat geker. Gerek bigcim gerek igerikte devrim yaratan Leyla
Erbil’in oykiilerinde ise biling akisi, sayiklama, farkli karakter kullanimi ile bagkaldiri
gerceklestirilir. Oz Tiirkce kullanarak dykiilerini kurgulayan Erbil’in kullandig1 noktalama
isaretleri de alisilmisin disindadir. Leyla Erbil’in bigimsel olarak yaptigi degisikligi bir iist
seviyeye tagiyan Sevim Burak da bu kusagin o6nemli Gykiiciilerindendir. 1965 yilinda
yayimlanan Yanik Saraylar isimli 6yki kitabinda climleler tam degildir, sayfanin yarisinda
climle kesilerek bir alt satira gecilir. Bicim olarak yaptig1 degisiklik, icerigi de yansir.
Geriye doniislerle, satir aralarna gizledikleri anlamlarla oykiilerini kurgular. Bu ylizden
okur tarafindan anlagilmasi giiglesir. 1950’lerde Kafka etkisiyle meydana gelen bireyin
sikigip yalnizlagmasi, Sevim Burak’in dykiilerinde son derece belirgindir. Bahsedilen bu
isimler ve daha bircogu Andag’a gore 1950 kusagi Oykiiciiliigliniin, “nirengi noktasidir”
(Andag, 1999: 41). Genel olarak yenilik arayisinda olan ve bunu modernizmle dykiilerine
tastyan 1950 kusagi Oykiiciileri, Tiirk oykiiciiliigii tarithinde de doniim noktasit olarak

literatiire isimlerini yazdirirlar.

1950 kusag dykiiciileri arasinda yer edinen isimlerden biri de Ozcan Ergiider’dir.
1956 yilinda ilk kitab1 Maskeli Balo’yu yayimlayarak edebiyat diinyasinda sesini duyurur.
2019 yilinda da biitiin dykiilerinin yer aldign Maskeli Balo ve Diger Oykiiler isimli eseri

yayimlanir. Tezin ikinci ve {ligiincii boliimiinde bu eser detayli bir sekilde ele alinacaktir.
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1.4.3. Kirk ii¢ y1l arayla Maskeli Balo’ya bir bakis

Ergiider’in Maskeli Balo adli 6ykii kitab1 1956 yilinda Yenilik Yayinlar tarafindan
yayimlanir. Eserin ikinci baskis1 1999 yilinda Can Yayinevi tarafindan yapilir. Kirk ti¢ yil
aradan sonra yeniden yayimlanan Maskeli Balo’nun, ilk ve ikinci baskisina bakildiginda
aralarinda farkliliklar oldugu goriilecektir. Yapilan bu arastirma dahilinde de tespit edilen

farkliliklarin belirtilmesi gerekmektedir.

Ik olarak goriilen farklilik, &ykiilerin siralanis seklidir. 1956 yilinda yayimlanan
eserdeki dykiiler; “Maskeli Balo”, “Kadin-Erkek-Cocuk”, “Yalmz”, “Omer”, “Habersiz”,
“Cember”, “Imtihan”, “Otesi” ve “Korkunglar” seklinde siralanir. 1999 yilinda ise;
“Maskeli Balo”, “Korkunclar”, “Kadin-Erkek-Cocuk”, “Yalmz”, “Omer”, “Habersiz”,
“Cember”, “Sinav” ve “Otesi” olarak dykiilerin yer aldig1 griiliir. Bu dykiilerin yerlerinin
degistirilmesinin sebebi hakkinda herhangi bir bilgi yer almaz. Ayn1 zamanda dikkat ¢eken
bir diger nokta 1956 yilinda “Imtihan” olarak yazilan bashigin, 1999 yilinda “Simav” olarak
degistirilmesidir. Bu degisikligin sebebi bask1 yillar arasindaki zamandan kaynakli olarak
Tiirkgelestirme oldugu diistiniilmektedir. “Maskeli Balo ve “Habersiz” 6ykiist, Vatan in
Sanat Yapragrnda, “Korkunglar’, “Smav” ve “Otesi” oykiileri Yenilik dergisinde

yayimlanir. “Omer”, “Cember” ve “Korkunglar” isimli ykiilerin de Londra’da yazildig1

bilinir. “Kadin-Erkek-Cocuk™ ve “Yalniz” dykiileri hakkinda herhangi bir bilgi verilmez.

Farkliliklar 6ykiilerin siralanisinda goriilmeye baslar ve igeriklerinde de devam eder.
1956 ve 1999 yillarinda yayimlanan Oykiilere bakildiginda kimi metinlerde climle ya da
kelime eksiklikleri tespit edilmis, kelimelerin kullaniminda farkliliklar gozlemlenmistir.
1956 yilindaki eserde yer alan “Maskeli Balo”da “cok romantik olurdu” ifadesinin basina
1999 yilinda “simdi” kelimesi eklenir ve metinde zaman 6ne ¢ikarilir. Genglerin yer aldigi
bu metinde, onlara harflerle isimler verildigi goriiliir. Ancak bu harflerde de farkliliklar
vardir. 1956 baskisinda “A, B, C, D, E, F, G, H ve I” olarak siralanirken; 1999 yilinda “A,
B, C, D, E, F, G, G, H” seklinde G’den sonra G kullanilir ve eserde “I” karakterine yer
verilmez. Hangi karakterin konustugunun belirtilmesi i¢in “A, kiigiik adam hala...”
seklinde kurulan ciimlelerin; 1999 yilinda herhangi bir karakterin ismine yer verilmeden
dogrudan kuruldugu goriiliir. Hangi karakterin konustugunun belirtilmemesiyle metin
karmasiklasir. Cilinkii metinde ¢ok fazla karakter vardir. Bu metinde fark edilen ve dikkat

ceken bir diger nokta ise bazi kelimelerde goriilen eksiklikler ya da fazlaliklardir. Ornegin
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1956 yilinda I karakteri “Saheser!” der ancak 1999 yilinda boyle bir climleyle ve karakterle
karsilagilmaz. Bunun yani sira anlatict 1956 yilinda “giildiim” ifadesini kullanir ancak
1999 yilinda bu ifadeye yer verilmez. 1956 yilinda “Hay” olarak kullanilan kelime, 1999
yilinda “Hey” olarak degistirilir. “Cayv, cayv, cayv” seklinde anlamsizca tekrarlanan bu
soze, 1956 yilinda iki kere yer verilirken 1999 yilinda bir kere yer verilir. Ayn1 zamanda
metinde “li¢ muazzam salon” seklinde belirtilen mekandan 1999 yilinda “korkung biiyiik
salon” seklinde bahsedilir ve say1 verilmez. “Omer”de ise 1956 baskisinda miktar
belirtmek icin baz1 kelimelerle karsilasilir. “Onbes, yirmi bin lira degerindeydi” ifadeleri
1999 yilinda yerini “miithis pahaliydi” ifadesine birakir. Birinci baskida sayilarin 6n plana
ciktigi goriiliir ancak ikinci baskida diizenlenen metinlerde rakamlar yerini sifatlarla
saglanan biiyliklik derecelerine birakir. Bunlara ek olarak birkag Oykiide kelimelerin
yerleri degisir. Bahsedilen bu unsurlar disinda herhangi bir eksik ve fazla ciimlelerle veya

kelimelerle karsilasiimaz.

Bu iki basim arasindaki farkliliklardan bir digeri de bazi metinlerde 1956 yilinda
parantez ici kullamlirken 1999 yili baskisinda parantez i¢inin kullanilmamasidir. Onemsiz
goriilerek parantez ic¢ine saklanan bilgiler, 1999 yilinda metnin igine serpistirilir. Ancak
1999 yilinda parantez i¢inde saklanan bilgilerle yine karsilagilir. Karakterlerin duygu
durumlarim1 ve olaylarin detaylarin1 belirtmek igin parantez igine basvurulur. Buna ek
olarak 1956 yilinda biling akisinin kullanildig1r bolimler koyu harflerle yazilirken 1999

yilinda italik olarak yazilir.

Bu iki farkli basim arasinda dikkat ¢eken bir diger nokta kullanilan kelimelerdeki
farkliliklardir. Bu durum eserde yer alan biitlin 6ykiilerde goriiliir. Kelimelerin genellikle,
Tiirkce es anlamlilarinin kullanildig: ya da bir sadelestirilmeye gidildigi gdézlemlenir. Iki
baski arasinda farklilasan kelimeler, metnin biitiinliiglinii genel olarak bozmaz. Fakat
“hesap” kelimesinin “matematik™ olmas1 gibi farkliliklarda anlam kaymalar1 dikkat ¢eker.
1956 yilinda daha sik kullanilan bu kelimeler yerini 1999 yilina geldiginde digerlerine
birakir. Maskeli Balo’da tespit edilen kelime farkliliklar1 bir tablo yardimiyla su sekilde

gosterilebilir:
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Tablo 1. 1. iki Baski1 Arasinda Yer Alan Kelime Farkliliklari

Yenilik Yayinlar: Can Yayinlari
memnun hognut
zannedersem sanirim
iistiime lizerime
evvel once
kat’iyen kesinlikle
tebessiim giilimsemek
mektep okul

tekrar yeniden
muhakkak kesinlikle
sual soru
kanunen yasal olarak
isim ad

vazife odev

fakat ama
miitemadiyen siirekli/durmadan
cevap yanit

nefes soluk
nihayet sonunda
elbise giysi

hesap matematik
sahit tanik
hakikaten gercekten
tesir etki

mesele sorun
misafir konuk
iftihar ederdi oviiniirdii
hususi Ozel
miitesekkir tesekkiir
hadise olay

sene yil
merhametsiz acimasiz
harp hatirasi savas anisi
miiderris Ogretmen
ekseriya genellikle
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2019 yilinda yayimlanan Maskeli Balo eserini de igine alan Maskeli Balo ve Diger
Oykiiler iki boliimden olusur. ilk boliim “Maskeli Balo” baslhigim tasir ve 1999 yilinda
yayimlanan Maskeli Balo ile arasinda herhangi bir farklilik yoktur. ikinci béliimde de
Ergiider’in dergilerde yayimlamis oldugu oykiileri yer alir. Vahapoglu, Ergiider’in de
ailesiyle is birligi yaparak onun kaleme aldig1 biitiin Oykiilerini bu eserde toplar. Bu
toplanan metinlerin aslhina sadik kalindig1 da Vahapoglu tarafindan belirtilir. Ergiider’in
biitiin dykiilerinin yer aldign Maskeli Balo ve Diger Oykiiler’deki dykiilerinin igerigi tezin
ikinci boliimiinii olusturan “Maskeli Balo ve Diger Oykiiler’in Anlam Diinyas1” basligiyla

tartismaya agilacaktir.
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2. MASKELI BALO VE DIGER OYKULER’IN ANLAM DUNYASI

Maskeli Balo ve Diger Oykiiler’de yirmi ii¢ dykii yer alir ve iki boliimdiir. {1k bdliim
“Maskeli Balo” bashigmi tasir. “Maskeli Balo”, “Korkunglar”, “Kadin-Erkek-Cocuk”,
“Yalniz”, “Omer”, “Habersiz”, “Cember”, “Siav” ve “Otesi” isimli dykiilerden olusur. Bu
oykiiler Ergiider’in ilk olarak 1956 yilinda yayimladigt Maskeli Balo’yu olusturan
oykiileridir. Adi gecen Oykiilerin, birgogunu BBC’de calistigi dénemlerde yazar. ikinci
boliimde de dergilerden toplanan &ykiileri yer alir ve “Diger Oykiiler” basligini tasir. Bu
Oykiiler arasinda tamamlanmamis veya bagligi olmayan oykiiler de vardir. “Sisli-Beyazit”,
“Hikaye”, “Balik¢1 Kamil”, “Ne Yapacagiz?..”, “Pupula”, “Propaganda”, “Resmi Gegit”,
“Zifaf Gecesi”, “[Bes Aylik]”, “[St. George]”, “[Mrs. Heller]”, “[Kire¢ Adam]”,
“[Cheri’ye]” ve “Daktilomla Bir Konusma” baglikli dykiiler bu boliimii olusturur. “[Bes
Aylik]”, “[St. George]”, “[Mrs. Heller]” ve “[Kire¢ Adam]” isimli Oykiilerin aslinda
iIsimlerinin olmadig1 ve Vahapoglu tarafindan 6ykiilere bu bagliklar verildigi goriliir. Ayni
zamanda Vahapoglu, “[Mrs. Heller]” isimli 6ykiiniin el yazisinin tek kopya oldugunu ve
son sayfalarinin yirtik oldugunu belirtir. Bu sdylemden dolayr “[Mrs. Heller]” oykiisii
tamamlanmamis bir Oykii olarak eserde yer alir. “[Kire¢ Adam]” isimli Oyki de
Ingilizceden ¢eviridir. Maskeli Balo ve Diger Opykiiler’de yer alan dykiiler modernist
cercevede incelenmeye son derece uygundur. Ilk olarak bu dykiilerin anlam katmanlari
tespit edilerek ¢oziimlenecektir. Daha sonra oykiilerin anlatim teknikleri, modernist

baglamda tartigsmaya agilacaktir.

Modernist metinlerde islenen konulardan dolay1 yenilik¢i bir tutum sergilendigi
goriiliir. Kendinden 6nce var olan realist metinlerin ortaya koymus oldugu igerikleri
degistirmeyi amaglar. Realist metinlerde yasanmis olaylar ya da yasanmasi muhtemel
olaylar kaleme almir. Bu ylizden genellikle olaganiistii unsurlarla karsilagiimaz.
Karakterler ger¢ek hayattandir ve olay orgiisii on plandadir. Ancak modernizmin de
etkisiyle 1950’li yillara gelindiginde, 1950 kusagi oykiiciileri adi verilen Oykiiciiler
tarafindan metinlerde yer alan bu tutum yikilmak istenir. Benimsenmis olunan bu tutumla
metinlerde igerik olarak cesitli yenilikler ortaya konulur. Bu yenilikler ilk olarak bireye
yonelme, bireyin duygu ve diislincelerini yansitmadir. Birey merkeze alindiginda da
yalnizlik, bunalim, buhran, saldirganlik, siddet, 6liim istegi gibi konular aciga cikar.
Bahsedilen konularin 6n planda olmasmin en 6nemli sebebi, II. Diinya Savasi’nin

sonucunda biitiin diinyay:1 etkisi altina alan kasvetli hava olarak gdsterilebilir. Bireyin
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onem kazanmasi ve olusan buhran ortamindan kaynakli yalmizlik duygusu kag¢inilmaz
sondur. Yalnmzlhigin tetikledigi 6liim veya o6lme istegi modernist metinlerle daha da
belirginlesen bir diger konudur. Ancak bir¢ok konuda oldugu gibi 6liim konusunu da
modernist metinlerle smirlandirmak dogru degildir. Oliim geleneksel anlayisin oldugu
metinlerde de islenir fakat modernizmle birlikte bu konunun temelinde yalnizlik diisiincesi
yatar. Ayrica yazarlarin 6liime karsi yaklasimindaki farkliliklar veya bunalimli ruh hali

onu diger donemlerden ayirir.

Modernist metinlerde ¢esitli konularin islenisinde de degismeler meydana gelir. Bu
konulardan biri de cinselliktir. Cinsellik konusu bu eserlerde daha da belirgin hale gelirken
modernist bir tutumla aktarildigi da goriiliir. Utanilacak ya da yargilanacak bir olgu olarak
ele alinmaz. Insan yasamimin bir pargasi olarak gériiliir. Boylelikle de toplum tarafindan
alisilmis deger yargilardan kaynakli ayiplanan cinsellik konusunu, 1950 kusagi 6ykiiciileri
cesurca ele alirlar. Bu konuda oldugu gibi modernist dykiiciilerin, igerikte ortaya koymus
oldugu birgok yenilik vardir. Bu yeniliklere 6rnek olarak olaganiistiiliik, klasik zaman ve

mekan algisinin kirilmasi gibi unsurlar sayilabilir.

Ergilider’in Gykiilerinin igerigine bakildiginda da yukarida bahsedilen konularin 6n
planda oldugu goriiliir. Bunlara ek olarak da toplumsal ve siyasi elestirilerde bulundugu
birka¢ oykiisii vardir. Maskeli Balo ve Diger Oykiiler’de ele alman Sykiiler araciligiyla

1950 kusag oykiiciiliigiiniin de karakteristik 6zellikleri tespit edilecektir.

2.1. Modernist Bireyin Ruh Hali: Mutsuzluk ve Bikkinhik

Biiytik yikimlara sebep olan II. Diinya Savagi, bir¢ok insani olumsuz yonde etkiler.
Yasanan kayiplar, insanlarin kendi topraklarindan uzaklasarak farkli yerlere gitmek
zorunda kalmasi gibi durumlardan dolay: insanlar buhrana siirtiklenir. Mutsuz, bikkin ve
hayattan zevk alamayan insan sayisinda ciddi artis goriiliir. Bu donem insanlarinin ortak
ozelligi, hakim olan kasvetli ortam karsisinda mutsuz olmalaridir. Tiirk edebiyatinda 1950
kusagi Oykiiciileri de diinyada yasanan olumsuzluklara karsi tepkisiz kalamayarak bu
duygu durumundan etkilenirler. Bundan dolay1r da g¢ogunlukla eserlerinde mutsuzluk

hakimdir. Mutsuzlugun bir diger sebebini Jale Ozata Dirlikyapan su sozlerle ifade eder:

Bu donemin yenilikgi Oykiileri, genel olarak, yasamin anlamsizligini, geleneklerin ve aile

yasantisinin dayatmalarindan kaynaklanan kistirilmislik hissini, bazi dykiiciiler ise dis kosullardan
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cok biitiiniiyle varolussal nedenlere dayali bunalimi &ykiilerinde sik¢a islemislerdir (Ozata

Dirlikyapan, 2019: 117).

Kendi yasamlari i¢ginde mutsuz olan bireyler, artik bu mutsuzluklarini dile getirmeye
baslarlar. Bu mutsuzluk oykii karakterlerinde de siklikla karsilasilan bir durum olur.
Ergiider’in de oykiilerinde yer alan mutsuzlugun bir¢ok sebebi vardir. Aile baskilari,
kapana kisilmislik duygusu, ge¢im sikintist ve hayatin monotonlugu gibi etkenler mutsuz
karakterlerin yaratilmasma yardimci olur. Ancak onun Oykii karakterlerinde varoluscu

diisiinceye dayanan bir bunalimdan sz edilemez.

Ormegin “Sisli-Beyazit” dykiisiinde, monotonluktan bunalan karakterin i¢ diinyasinda
yasananlar dile getirilir: “igimde tahammiil edilemeyecek kadar biiyiik ve pis bir sikintt
vardi. Halbuki caninmi sikacak hi¢bir sey olmamist” (Erglider, 2019: 171). Sikintisina bir
sebep arayan ancak bulamayan anlaticinin hissettikleri, onun yasaminin bir parcasidir.
Hissedilen bu duygu, modernist dykii karakterinin en belirgin 6zelliklerindendir. Hayatin
sikict oldugunu, her giin ayni seyleri yapmaktan bunaldigini, bu rutinlerin senelerce devam
ettigini ve hayatinin tamamen tekrarlardan ibaret oldugunu diisiiniir. Jale Ozata
Dirlikyapan dykiide yer alan bu monotonlugun modernist dykiilerin genelinde yer aldigin
su sozlerle ifade eder: “Cogu kez monotonlugun neden oldugu can sikintis1 da, birgok
karakterde karsimiza ¢ikan bir duygu durumudur” (Ozata Dirlikyapan, 2019: 110). “Sisli-
Beyazit”ta da tramvaya ylriiyen adam, her giin aym seyleri yaptigini fark ederek
bikkinligint dile getirir. Modernist diinyadaki mutsuz olan birey burada Sisli-Beyazit

tramvayini bekleyen karakterdir.

Oykiide dikkat ¢eken bir diger nokta Sisli-Beyazit tramvayini bekleyen karakterin
ismine yer verilmemesidir. Clinkii modernizmle beraber insanlarda yasanan bunalimli ruh
hali, bu donemde olduk¢a 6n plandadir. Bu Oykiide karaktere isim verilmeyerek bir
genelleme yapilir. Donemin kasvetli havasindan etkilenen monotonluktan bunalan ve
mutsuz olan bircok insanin duygular1 bu dykiiyle yansitilmig gibidir. “Kalkti, bir sigara
yakti ve tekrar yerine oturdu. Diisiinmeye bagladi. Yasayisini, hepimizin yasayisini
diisinmeye baslad1” (Ergiider, 2019: 171). Bu ifadelerle anlatici, herkesin ayni duygu

durumu i¢inde oldugunun altin ¢izer.

Ev i¢inde cesitli baskilara maruz kalarak mutsuz olan kisilere “Cember” ve “[Mrs.
Heller]” oykiisiinde rastlanir. “Cember”de kadin, adam ve adamin annesi vardir. Ayni

sahis kadrosunu “[Mrs. Heller]”de de gormek miimkiindiir. Bu iki dykiiniin ortak noktast
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kadinlarin mutsuzlugudur. “Cember’de kadinin mutsuzlugunu aglayarak ve ofkesiyle
gosterdigi goriliir. Ancak “[Mrs. Heller]”’de odasina kapanan ve sessiz kalan bir kadin
figiirii vardir. “Cember”’de gelin ile kaynana arasinda yasanan ¢atismalar sonucunda kadin,
bikkinligmi ve Ofkesini aglayarak gosterir. Bu catismanin temelinde de otorite kurma
cabasi yatar. Kaynana, kendini gelininden istiin goriir ve onun tiizerinde bir hakimiyet
kurmak ister. Bu otoriteyi kabullenemeyen gelin ise bununla miicadele etmeyi tercih eder.
Kaynanasiyla ayni evi paylasmak istemez ancak miicadelesi basarisiz kalir ve bunalima
stiriiklenir. Kaynana, es ve kadin sahis kadrosundan olusan “[Mrs. Heller|”de de ev mekan
olarak segilir. Esinin annesi tarafindan asagilanan ve varliginin bile yok sayildig1 kadin, bir
odanin i¢inde tikali kalir. “Bdcek gibi” benzetmesi yapilan kadinin hem yok sayildigi hem
de degersizlestirildigi goriliir. Her seferinde hor goriilen, insan yerine konulmayan kadin,
odasinda sikisip kalir. Ancak kendini ispatlamak ve ev icinde var olabilmek i¢in gesitli
cabalar gosterir. Bu c¢abalarin en Onemlisi Fransizca ogrenerek evdekilere kendini
ispatlayabilecegini diisiinmesidir. Bununla {izerindeki baskinin, hor goriilmenin ortadan
kaybolacagini diisler ve bilgiyi bir gii¢c simgesi olarak goriir. Bu yolda da asla pes etmez,
amacina ulasip odasindan ¢iktiktan sonra basarili olmanin verdigi bir 6z giivene sahip olur.
Mutsuzluguna tam anlamiyla son veremese de odasinda sikisip kalmaktan kendini

kurtarmay1 basarir.

Ayni zamanda “Cember” adli 6ykiide de adamin bunaldigi ve bunun sonucunda
mutsuz oldugu gozlemlenir. Annesi ve esinin arasinda kalan adam, her eve geldiginde
kavgayla karsilasmaktan ve karisinin ona dert yanmasindan sikayetcidir. Annesi ve esinin
arasindaki otorite savasinin ortasinda kalarak ne yapacagini bilemez ve mutsuzluga

surtklenir.

“Ne Yapacagiz?..” adli oykiideki bunalimin sebebi gecim sikintisidir. Bu sorunun
temelinde depremden dolayir karakterlerin yurtlarin1 terk ederek sehre gelmeleri yatar.
Sehirde yasam miicadelesi veren iki kardes, emeklerinin karsiligin1 alamazlar. Bu
karsiliksiz ugras onlarin var olan timitlerinin solmasina ve mutsuz olmalarina sebep olur.
Bu oykiide mutsuzlugun temelinde karakterlerin ailelerinden, memleketlerinden uzak

diismeleri ve emeklerinin karsiligin1 alamamalar yatar.

Sozii edilen bu dykiilerin odaginda, modernizmde de oldugu gibi birey temel alinir.
Bireyin yasadigi sikintilar, arzularmin bastirilmaya c¢alisilmasi, ev iginde kapana

kistlmiglik hali gibi duygulardan kaynakli mutsuz karakterler yaratilir. Bu mutsuzluk
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halleri anlatilirken bireylerin, diyalog icinde olmalar1 veya kendileriyle yaptiklar

konusmalar dikkat ¢eker.

2.2. Kendine Siginan Birey: Yalmizhk

Modernlesmeyle baslayan mutsuz ruh hali, modernizmle birlikte sanatta da kendini
gosterir. Bu duygu durumu edebiyat eserlerine de etki eder. Bireylerin mutsuz ve hayattan
zevk alamayan bir ruh hali i¢inde oldugundan yukarida bahsedilmisti. Bu mutsuzlugun
ortaya cikardigi en Onemli olgulardan biri yalmizliktir. “Yalmzhigin kesfi edebiyatin
modernizm ic¢inde birey ve bireylik kavramlarini giiclendiren bir kavrama doniisiir. Bu
yalnizlik ve Oznelligin 6ne cikisi[dir]” (Giimiis, 2021: 29). Bu iki kavram birbirini
tamamlarken Semih Giimiis’iin de ifade ettigi gibi yalnizlik olgusu bireyin, birey olma
yolundaki en biiylik destekgisidir. 1950 kusagi dykiiciileri de metinlerinin temelini bireye,
onun duygu ve diislincelerine oturturlar. Bundan kaynakli da toplumdan uzaklasilir.
Insanlar kendi kabuklarina ¢ekilirler ve etraflarinda olup bitenlerle ilgilenmeden

yasamlarini stirdiirtirler.

Modern diinya ile beraber meydana gelen kentlesme ve insan sayisindaki artis,
bireyin yalnizlasmasina yol agan bir diger faktordiir. Kalabaliklarin i¢cinde kaybolma ve
fark edilmeme hissi bireyleri giderek buhrana siiriikler. Bireylerdeki bu yalnizlagsma,
onlarin kendilerine de yabancilagsmalarina sebep olur. Zekiye Antakyalioglu, “kendine
yabancilasmis ve kendi i¢indeki Gtekiyi kesfetmis 6zne modernist romanin en biiyiik
kesfi[dir]” (Antakyalioglu, 2021: 157) der. Bireyin kendi i¢indeki 6tekiyi fark etmesi 1950
kusagi oykiiciilerinin hem bigim hem de igerik olarak yaptigi yeniliklerin temel sebepleri
arasinda yer alir. Yalnizlik da kendi 6ziine doniisle beraber, i¢indeki otekiyi kesfetmenin

en 6nemli unsurudur.

Kalabaliklarin igindeki yalmzlik hissi, “Balik¢i Kamil” Oykiisiinde dikkat g¢eker.
Rumelihisari’nda esnaflarin oldugu yerde gecen Oykiide ¢ok sayida insan vardir. Hayatin
karmasasi ve kosusturmasi i¢inde olan esnaflar ve balik¢ilarin oldugu bu bolgede Kéamil,
balik¢ilik yapar. Kimsesiz olan Kamil’in, anlaticiyla diyaloglarina yer verilir. Oykiiniin
gectigi bolgenin tasvirini ve kalabalik olmasini anlatici betimler. Ancak metnin gectigi
cevrede bulunan insan sayisinin ¢okluguna karsilik Kamil’in yalnizli: tezatlik yaratir.

Burada one ¢ikan sehirlesmenin sebep oldugu kalabaliklarin igindeki yalnizlik duygusudur.
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Gegmisini, derdini ve mutlulugunu paylasacak kimse bulamayan Kamil, yer yer anlaticiyla
konusur. Bu konugmalarin sadece anlatici ile olmasindaki en biiyiikk etken de onun
yalnizliginin 6n plana ¢ikarilmasidir. Kamil’in gegmisi hakkinda sadece su bilgi verilir,
Zeynep adindaki sevdigini kaybetmis ve bu kaybedisle de giderek yalmizlasmistir. Kendi i¢
diinyasina kapanir ve etrafindakilerle diyaloglara girmez. Yasadigi bu yalnizlik, 6ldiigiinde
de devam eder. Cenaze torenine ¢ok az kisi katilir. “Cenaze geciyordu. Sekiz kisi vardi
cenazede. Cemal Reis, Cam Ahmet, Riistem Baba, Ismail Aga, Cilli Omer, Asim, Panayot
ve Yani. Cemal Reis hari¢ hepsi tabutun altindaydilar. Arkadan da mahallenin kara kopegi
seke seke geliyordu” (Ergiider, 2019: 187). Ardindan da anlatic1 disinda gézyas1 dokecek
kimse yoktur.

“Pupula” Oykiisiinde Yorgi isimli karakterin yalmizlig1 anlatilir. “Balik¢r Kamil”de
oldugu gibi Yorgi, yalnizca anlatici ile iletisim igindedir. Yine “Balik¢1 Kamil”de oldugu
gibi anlaticinin varligr karakterin, yalnizligim1 ve duygularini ortaya c¢ikarmakta
yardimcidir. Esperando ismindeki sevdigi kadinin kaybindan sonra kendi kabuguna ¢ekilen

Yorgi, bu yalnizligin1 Pupula ismindeki teknesiyle gidermeye ¢alisir.

Esperando aslinda Yorgi’nin hayata tutunmasindaki tek sebeptir. Ciinkii ondan bagka
kimsesi yoktur. Onu da kaybetmesiyle Yorgi’nin yalmizligi giderek pekisir. Yorgi,
sevdiginin mezarin1 her zaman giin batimini izledikleri yere kazar. “Aksama kadar mezarin
basinda oturmus ve glinesin batisin1 son bir defa seyrettikten sonra, geri ddonmemek iizere
Burgaz’dan ayrilmis” (Ergiider, 2019: 204). O giin, Yorgi’nin oradaki son giinesi
batirigidir. Aslinda orada sadece giines degil, Yorgi’nin hayalleri ve umutlar1 da topragin
altina Esperando ile gomiiliir. Bu kaybedis onun mutsuz olmasina, hayattan bir

beklentisinin kalmamasina neden olur.

Esnaf ve balik¢ilarin oldugu bir bolgede yasayan Yorgi, etrafinda olup bitenlerle
ilgilenmez ya da kimseyle iletisim kurmaz. Bundan dolay: yine “Balik¢r Kamil” dykiisiiyle
benzerlik gosterir. Kalabaliklarin i¢inde yalnizlasan modern insan, bu metinde Yorgi’de
viicut bulur. Modern diinyayla birlikte herkesin kendi yasam telasina diistiigii ve kendine
yoneldigi goriiliir. Giinlerdir kuliibesinde hasta bir sekilde yatar. Anlatici dahil hi¢ kimse
onun yoklugunu fark etmez. Bu goriinmezlik hissi, karakterin giderek kendini dis diinyaya

kapatmasina ve kabuguna ¢ekilmesine sebep olur.
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Metinde dikkat ¢eken bir diger nokta, Yorgi’nin yalmzca alkol aldigi siralarda
anlaticiyla konusuyor olmasidir. Aslinda bu durum onun duygu ve diisiincelerini
baskalarina yansitmak istememesinden kaynaklidir. Yalniz olan birey, i¢inde yasadigi
gelgitleri kimseyle paylasmak istemez, paylagsa da anlagilamayacagini diisiiniir. Bu ylizden
de Yorgi’nin, anlaticiya biitiin duygularin1 agmadigi ancak alkoliin etkisiyle kendi

hakkinda ufak bilgiler verdigi goriiliir.

Metnin ilerleyen boliimlerinde yalniz bireyin, umutlarinin da yok oldugu su sozlerle
ifade edilir: “Sevdigi kadinin yerine koydugu Pupula’s1 sahilde ¢ikan lodostan dolay1 harap
olur. Onun ise verdigi tepki “Yas tahta da yanmazdi ki...” (Ergiider, 2019: 209). Kendine
yol arkadasi olarak gordiigli teknesinin alabora olmasindan dolayi tutunacak hicbir dali

kalmaz.

“Yalniz” adli 6ykiide annesi ve babasi ayrilan bir ¢gocuk vardir. Polisler tarafindan
saglik raporu almak i¢in hastaneye gotiiriiliir. Bulundugu ortamdan ve etrafindaki
kisilerden kaynakli bir korkuya kapilir. Annesine ve babasina en ihtiya¢ duydugu anda
yalnizdir. Cocugun yasadigi duygu hem terk edilmislik hem de yalnizliktir ve onun
korkusu su sozlerle betimlenir: “Cocuk, sanki bacaklarinin kipirtilarina engel olacakmis
gibi ellerini ¢iplak dizlerinin iizerine koydu. Durmadan yutkunuyordu. Dudaklar
kupkuruydu” (Ergiider, 2019: 67). Onu bu denli korkutacak bir¢ok etkenle karsilasir; anne
ve babasin1 kaybetme diislincesi, yalniz kalmasi ve polislerin ona kétii davranmasi. Cocuga
bir anne sefkati gosteren fahise kadin, onun korkusuna bir nebze su serpistirir. Oykiideki
bu durumu Muzaffer Buyruk¢u su sekilde yorumlar: “Sevgi kipirtisi, gocugun yalnizligini
unutturur” (Buyrukegu, 1999: 11). Burada dikkat ¢eken bir diger nokta “fahise” olarak
gosterilen ve polisler tarafindan asagilanan kadinin, i¢cindeki merhamettir. Kadinin, ¢ocuga

kars1 sergiledigi tutumla ona kars1 6n yargi kirtlmaya galisilir.

“Cember”de de kadmnin yalnizlig1 su sekilde ifade edilir: “Benim bir arkadasim yok
ki,” dedi kadin. Dertlesecek, konusacak...” (Ergiider, 2019: 110). Bu metinde kadinin ev
icinde kapanip kaldig1 goriiliir. Esinin ve annesinin, onu anlamadiklarini bu yilizden onlarla
paylasacak bir sey bulamadigini ifade eder. Bunlarin sonucu olarak da kadmin yalniz

bireye doniistiigii goriiliir.
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2.3. Oliim Diisiincesine Farkh Bakislar

Modernist oykiilerde siklikla ele aliman mutsuzluk ve yalnizligin sonucunda 6lim
diistincesi ortaya ¢ikar. Bu diisiince genellikle insanlar igin trkiitiicii olsa da modern
insanin en yakininda olan ve arzuladigi bir durumdur. Bunun altinda yatan birgok sebep
vardir. Hizla degisen diinya karsisinda bocalayan insanlar, bunalima dogru siiriiklenirler.
Yalnizlhik ve karamsarlik, insanlarin hayata tutunacak bir sebep bulamamasina ve
sonrasinda ruhsal sorunlar yasamalarina yol agar. Tiim bu duygularin tetiklenmesiyle de
Oliim, arzulanan bir diisiince olarak varligin1 gosterir. Modern insan ig¢in bir ¢ikis yolu
gibidir. Ancak farkliliklarin 6n plana ¢ikarildigi modernist dykiilerde, 6liim sadece intihar
ya da olme istegi degildir. Bir karakterin baska bir karakteri ya da herhangi bir canliyi

oldiirmesiyle isledigi cinayet de bu baslik altinda ele alinabilir.

Farkliliklarm altim1 ¢izmek isteyen Ozcan Ergiider’in dykiilerinde de islenen &liim
konusu, diger 1950 kusag1 dykiiciilerinden farkli bir ¢izgide ilerler. Ornegin Demir Oz,
“Bags1z” dykiisiinde bir kadin1 ldiiriir ya da Onat Kutlar’in “Ishak” dykiisiindeki anlatici,
arkadagin1  oldirir. “Leyla Erbil’in  Oykiilerinde de, diger insanlar tarafindan
anlagilamamaktan, onlar1 degistirememekten kaynaklanan bir 6ldiirme istegi ya da haz
odakli sadist-mazosist egilimlere rastlanir” (Ozata Dirlikyapan, 2019: 132). Bunun gibi
orneklere bakildiginda Ergiider’in oykiilerinde, bagkalarina karsi bir oldiirme istegiyle
karsilasilmaz. Onun Oykiilerinde 6limii arzulayan ya da olimii korkuyla karsilayan
karakterleri vardir. Oliimii arzulayan karakterlerin, i¢ diinyalarinda yasama kars1 ufak bir

kirint1 kadar da olsa umutlar1 oldugu i¢in intiharla karsilagiimaz.

“Sisli-Beyazit” isimli oykiide karakter, her giin ayn1 seyleri yapmaktan sikilir ve
hayatin monotonlugundan bunalir. Bu duygudan kurtulmak i¢in ¢areyi dliimde arar: “Tek
care dlmekti. Olmek mi? Evet, 6lmek. Oh, kurtulus caresini bulmustu” (Ergiider, 2019:
172). Oliim bir son ya da korkulacak bir unsur olarak degil kurtulus yolu olarak aktarilir.
Yukarida da bahsedildigi gibi modernist dykiilerde 6liimiin arzulanmasi durumuyla bu
metinde de karsilasilir. “Pis diinya” olarak betimlenen yerden, 6liim sayesinde kurtulacagi
diisiincesine kapilan karakter, 6liimii mutlu son olarak goriir ve pis diinyadan kurtulmak
i¢in ¢ikis yolu olarak degerlendirir. “Oliince, bu pis diinyadan uzaklasinca rahatlayacagmni,
mesut olacagini hissediyordu” (Ergiider, 2019: 172). Oliim isteginin altinda yatan bir diger
sebep, yasadig1r diinyanin giderek kotiilestigini diistinmesidir. Modernlesmeyle birlikte
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yasantilar, ¢esitli deger yargilar1 ve aliskanliklar degisir. Bu degisiklige adapte olamayan
kisiler, diinyanin artik yasanabilecek ve masum bir yer olmadigini diisiiniirler. Oykiide bu
diisiince agik¢a verilmez ama “pis diinya” ifadesiyle bu sonuca varilabilir. Oliim bu denli
arzulanan bir unsur olarak gosterilse de anlaticinin 6liimii arzulamasi sadece bir diislince

olarak kalir.

“Balik¢1 Kamil” Oykiisiinde de araba ¢arpmasi sonucunda sakat kalmayi arzulayan
bir karakter vardir. Bu istegin en biiylik sebebi, maddi imkansizliktir. Maddi sikintilar
yiiziinden yasaminin zor sartlarda olmasi ve kimsesizligi, onun bu hayattan beklentilerinin
kaybolmasina yol acar. Yasam sartlar1 giderek zorlastigi i¢in ¢areyi sakat kalmakta goriir.
Bu sayede birinin destegiyle yasamia maddi ve manevi agidan katki saglanacagini
diisiiniir. Fakat her sey onun arzuladigi gibi gitmez ve araba ¢arpmast sonucunda hayatini
kaybeder. Anlatici, Kamil’in 6liim haberini aldiktan sonra yasadig1 saskinligini su sozlerle
anlatir: “Beynimden vurulmusa dondiim, “Saka yapma Allah askina”, dedim” (Ergiider,
2019: 186). Bu saskinligin altinda 6liim olgusunun, yasamin en yakininda oldugunun alti
cizilir. Metinde 6liim konusu, alisilmigin digindadir. Bu farkliligin ortaya konulmasindaki
en biiyilk etken de modernist metinlerde olusturulmak istenilen klasikleri yikma
diisiincesidir. Karakterin 6liimden korktugu goriiliir. Ancak yasami icin kurtulus yolu

olarak da sakat kalmayz ister. Ani bir kaza sonucunda da vefat eder.

Oliim konusu kadar intihar olgusu modernist dykiilerde siklikla yer verilen bir diger
konudur. Bu konu ele alinirken 6liimiin nasil gergeklestigi ya da nasil gercekleseceginin
diislenmesi 6nemlidir. Karakterler 6liimlerine dair gesitli tasarilari, zihinlerinden gegirirler.
Burada devreye intihar diisiincesi girer. Intihar diisiincesine sebep olan etkenleri Ozata
Dirlikyapan su sekilde anlatir: “Oykiilerde kahramanlarin kendilerini toplumdan kopuk
hissetmeleri, anlamsizlia ve hiclige yonelik diislinceleri ve sikintilart onlar1 sug islemeye
ittigi gibi, kimi zaman da intihar etmelerine ya da siirekli intihar tasarilariyla yasamalarina
neden olur” (Ozata Dirlikyapan, 2019:138). “Sisli-Beyazit’ta karakter dlmek igin gesitli
intihar tasarilarii diisiiniir. Bu sirada aklina daha 6nce yagamina son veren arkadasi Cemil
gelir. Oykiide Cemil hakkinda bir bilgi yoktur. Cemil karakterine yer verilmesinin tek bir
sebebi vardir, tabanca ile intihar etmesidir. Bundan etkilenen anlatici, ilk olarak tabanca
almay1 diisiiniir. Ancak Oykiinlin genelinde yer alan monotonluk ve bilinen seylerden
stkilma disiincesi bu intihar tasarisina da engel olur. Bu intihardan vazgegis su sozlerle

aktarilir: “Bu da hayattaki diger bir siirii sey gibi daha evvelce yapilmis, goriilmiis”tiir
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(Ergiider, 2019: 173). Anlatic1 6liimii sadece zihninde tasarlar ve 6lmeyi arzular. Ancak bu

diislince bir tasar1 ve istek olmaktan teye gegemez.

“Sisli-Beyazit”ta 6liimii arzulayan bir karaktere karsin “[Mrs. Heller]” 6ykiistindeki
oliim distincesi, korkulacak bir duygudur. “[Mrs. Heller]”de 6liim, karakterleri tirkiiten bir
unsurdur. Hellerler’in evlerinde kiraci olan kadin, 6liimle tanmigsmak istemez. Annesini
kaybeden kadmin hissettikleri su sozlerle ifade edilir: “Annen oOliiyor, ¢abuk gel,
diyorlardi. Cok da severdi annesini. Ama gitmedi. Neden biliyor musun? Oliimii yakindan
tanimamak icin. O tecriibeyi edinmemek i¢in. Bir 6lii yiizii gormemek igin...” (Ergiider,
2019: 306). Bu &liimiin kabullenilemeyisi Mr. Heller’de de goriiliir. “Olmedi! Olmedi!
Olmedi!” “Oldii.” (Ergiider, 2019: 301) seklinde ifadeleriyle annesinin oliimiinii
kabullenmek istemez. Iginde bulundugu durumu kabullenmek istemeyisi yasadig
gelgitlerle aktarilir. Mr. Heller’in bu 6liimii kabullenmemesine karsilik, esinin 6liim aninin

sakinlikle anlatmasi dikkat ¢ekicidir.

‘Bir miiddet durdu bakti, sonra arkasini déndii, koca viicuduyla maydanozlarin iizerinden iki defa
sicradiktan sonra elma koparmak icin elini yiiksek bir dala dogru uzatinca birdenbire 6liiverdi’,
diyor. O, kadmin Sliimiinii boyle anlatiyor. ‘Yanmna gittigim vakit sirt iistli yatiyordu,” diyor

(Ergtider, 2019: 317).

Aslinda Mrs. Heller’in 6limii bu kadar rahatlikla anlatmasi, onun yasadiklarindan
kaynaklidir. Evdeki diger kisilerin, onu ezmesi ve yokmus gibi hice saymasindan dolay1
Mrs. Heller, annenin 6liimiinii bir kurtulus olarak goriir. Modernist metinlerde O6lim,
genellikle yasamin en yakini olarak ele alinir. Ancak bu metinde kabullenilmek ve asla
karsilasilmak istenmeyen bir durumdur. Burada da 6liimiin islenisine farklilik getirilir. Bu

farkliliklarin yaratilmasi da aslinda modernist bir tutumdur.

“[Kire¢c Adam]” Oykiisiinde de 6liim agik bir sekilde islenmese de karakterin
zihninde olan ve onu {irperten bir diisiince olarak yansitilir. Agrilarindan dolay1 doktora
giden O, doktorla ilging konusmalar gergeklestirir. O, 6lmekten ve bunu duymaktan son
derece korkar. Doktoru, ona neselenmesi gerektigini ve yasayacagini soyler. Bu
sOylemlerden sonra hissettikleri su sekilde anlatilir: “O, kendini daha iyi hissediyor.
Terleme duruyor. Yasam i¢in yeni umutlar. Uzun ve mutlu bir yasam i¢in. Bir ferahlama
duygusu” (Ergiider, 2019: 322). O’da olusan bu duygular, onun yasama karst umudunun

oldugunun gostergesidir. Yasama karsi var olan umutla, genellikle modernist metinlerde
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karsilasilmaz. “[Kire¢ Adam]”da ele alinan umut ve 6liim konusu, igerik olarak modernist

metinlerle ¢ok ortiismese de bigimde yaratilan farkliliklarla modernist ¢izgidedir.

Maskeli Balo ve Diger Opykiiler’de 6liim konusunun ele alindig1 bir diger oykii
“[Cheri’ye]”dir. Anlatilan 6liim bir insanin 6limii degildir. Kopegini kaybeden SK. ve
GK.’1n tizlintileri anlatilir. Yakin ¢evreleri onlara telkinde bulunsa da bazi kisiler de bu
{iziintiiniin sebebini sagma bulur. Oykiide bir &liiniin arkasindan yas tutuldugu goriiliir.
Ancak yasi tutulan bir kopektir. Oykii karakterinin bir kdpek olarak segilmesi; ona yas
tutulmasi, cenaze toreni diizenlenmesi ve esyalariyla birlikte gdmiilmesi oldukga farkli bir
cercevede metnin islenmesini saglar. Okur, vefat eden bir kopek mi yoksa insan mi
ikileminde birakilmaya calisilir. Yasanan vefatin arkasindan, iiziintiler duyulur, aym

zamanda metinde yer alan ¢esitli bestelerle 6liim konusu da desteklenir.

2.4. Mutsuzlugun Temsili: Siddet

1950 kusagi Oykiiciilerinin kaleme aldigi konulardan biri de siddettir. Siddet
konusunun ele alindig1 oykiilerde genellikle karakterler su sekildedir: “Beklenmedik ve
saldirgan davranislar sergile[r], nedensiz ya da asin Ofkeye kapil[irlar]” (Ozata
Dirlikyapan, 2019: 125). Saldirganligin altindaki sebep, insanlarin yalnizlagsmasi ve
toplumdaki diger insanlardan uzaklasarak herkesten nefret etme duygusudur. Insanlarin,
etrafindaki kigiler tarafindan anlagilmadigimi  diisiinmesi bu nefreti tetikleyici
sebeplerdendir. Sinirli ruh hali ve nefret duygusu beraberinde 6fkeyi agiga ¢ikarir. Bundan
kaynakli olarak da genellikle psikolojik acidan bozukluklar ya da fiziksel siddetle
karsilagilir. Genellikle modernist dykiilerde bireyin, kendine zarar verdigi goriilse de nadir
olarak etrafina kars1 siddete egilimli oldugu da gériiliir. Maskeli Balo ve Diger Oykiiler’de
yer alan dykiilerde siddet konusunu islenir. Ancak burada yer alan siddet hep disariya kars1
uygulanir. Ayn1 zamanda fiziksel ve psikolojik agidan siddete yer verilir. Bu siddete de
maruz kalanlar genellikle kadinlar ve cocuklardir. Buna ek olarak kadinin, kadina

uyguladig psikolojik siddetle de karsilagilir.

“Korkunglar” baslikli dykiide fiziksel ve psikolojik siddet mevcuttur. Oykiiniin sahis
kadrosunda erkekler agir basar, ana karakter Arif’tir. Metinde ilk olarak siradan bir grup
erkegin, Arif’e uyguladiklar1 siddet anlatilir. Sonrasinda sahis kadrosundaki erkekler

degisir ve yerini kaymakam, savci, “ecente” gibi riitbeli kisilere birakir. Arif’in akli
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dengesi yerinde degildir ve fiziksel engeli bulunur. Bu yiizden etrafindaki insanlar
tarafindan asagilanarak hor goriiliir. Jale Ozata Dirlikyapan, bireysel ve toplumsal agidan
mutsuzluklarin benlikte yasanan catigsmalara neden oldugunu ifade eder. Bu c¢atigsmalarin
bedelini de karakterlerin ¢evrelerindeki insanlar éder. Bunun 6rnegi Arif’in ¢evresindeki
kisilerde goriiliir. Kendi yasamlarinda mutsuz olan karakterler, etraflarina nefret kusarlar.
Hasan, Recep ve Ahmet’in davraniglari, modern insanin i¢indeki nefretin yansimasidir ve
cevrelerine karsi saldirganlagsmanin somut ornekleri olurlar. Saglikli olmayan birine karsi
uyguladiklar1 hem psikolojik hem de fiziksel siddet onlarin diinyaya ne kadar acimasizca
baktiklarin1 gosterir. Muzaffer Buyrukcu, “Korkuncglar’da yer alan karakterler i¢in su
ifadeleri kullanir: “Sadist¢e tat alan acimasiz, sorumsuz kimselerle kusatilmistir”
(Buyrukgu, 199: 11). Karakterler hakkinda detayli bilgiler verilmez, 6n plana ¢ikartiimak
istenilen unsur siddettir. Bu siddetin sebebi de bir grup erkegin eglencesidir. Fiziksel
olarak diiztaban olan Arif’le bu 6zelliginden dolay1 dalga gecilir ve bu durum Arif’in ciddi
bir travma yasamasina neden olur. Bundan dolay: siirekli ayaklarini saklamaya c¢alistigi
goriiliir. Ayn1 zamanda Arif’e stirekli “kopek” ya da “it” gibi hakaretlerde de bulunulur. Bu
kisilerin sergilemis olduklar1 davranislar, onlara bir eglence gibi gelir. Bu durumu da su
sozlerle kanitlarlar: “Biraz egleniyorum be!” dedi Hasan” (Ergiider, 2019: 35). Hasan’1in ve
metinde yer alan diger karakterlerin ne denli acimasiz oldugu bu davranislarla gozler

oOnune serilir.

Oykiiniin diger sahis kadrosunu olusturan seckin insanlar da eglenmek icin bir araya
gelirler. Bu insanlarin ortak noktalarina ve yasamlarina ait bilgiler verilmez. Haklarinda
bilinen tek bilgi, toplumda belirli bir statiiye sahip olmus kisiler olduklaridir. I¢ki ictikleri
ortamda, alay etmek i¢in Arif’e de icki icirmeleri ona uyguladiklar1 siddetin bir diger
boyutunu gosterir. Akli dengesi yerinde olmayan Arif ile alay ederek psikolojik siddet
uygulayan bu segkin insanlar, kaza ile ortamda birinin 6limiine sebep olurlar. Eglence
olarak gordiikleri bu davraniglarinin sonucunda bir cinayet islenir. Kendi itibarlarini
kaybetmek istemedikleri i¢in suglu olsalar da bu sugu Arif’e atarlar. Siradan insanlarin
Arif’e yaptiklarimi ilk baslarda kinayan ve Arif’e sahip ¢ikilmasi gerektigini sdyleyen

seckin insanlarin, kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda ilk Arif’i harcadiklar1 goriiliir.

Bir aileden olusan “Kadin-Erkek-Cocuk” Oykiisiinde siddetin sebebi tam olarak
belirtilmese de ekonomik anlamda yasanan sikintilar olarak gosterilebilir. Cocuk
O0devlerini yaparken baba birden anneye siddet uygulamaya baslar. Siddetin aniden

uygulanmasiyla metinde bosluklar birakilir ve okurun bu durumu sorgulamasi saglanir.
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2 (13

Uygulanan fiziksel siddete “kaltak”, “orospu”, “soysuz kar1” gibi argo kelimeler de eslik
eder ve ofkenin siddeti kelimelerle agiga ¢ikarilir: “Sus!” Gebertmeyeyim simdi seni!”
(Ergiider, 2019: 59). Modernist metinlerde yasadig1 diinyaya karsi 6fkeli olan ve huzur
bulamayan insanlarla karsilasilir. Bu metinde de ¢esitli sebeplerle adamin 6fkesini, esine
yansittigi goriiliir. Adamin yapmis oldugu bu davranmis ise kadin tarafindan normal
karsilanir. Bu noktada anlatilmak istenilen siddetin normallestirilmeye c¢alisiimasidir.
Ciinkii toplum tarafindan olusturulan, “erkektir; sever de dover de” diisiincesi bu olayin alt
metinde de yatar. Normallestirilerek anlatilan bu siddetle, aslinda farkindalik yaratilmaya

caligilarak iistii kapali bir elestiri getirilir.

Oykiide fiziksel siddet 6n plandadir, ancak bu siddetin bir diger boyutu daha vardir.
O da ¢ocugun maruz kaldig1 goriintii karsisinda psikolojik agidan olumsuz etkilenmesidir.
Babanin, anneye siddet uygulamasi ve ¢ocugun buna taniklik etmesi onda ciddi travmalar

olusturacak niteliktedir. Cocugun yasadigi bu ¢aresizlik durumu su sozlerle anlatilir:

Cocuk, “Acaba 6ldii mi?” diye heyecanla, korkuyla bekliyor. Higkiriklar, kiifiirler, tokatlar yeniden
baslayinca hem “Hayir, 6lmedi,” diye seviniyor, hem de ‘“Babam, annemi yine doviiyor,” diye

korkuyor, yine dua ediyordu (Ergiider, 2019: 60).

Cocugun yasadig1 bu travma, onun biitiin yasamini etkileyecek tiirdendir. Annesinin
siddet gordiikten sonra da hig¢bir sey olmamis gibi davranmasi, kadinin gii¢siiz birey olarak
yansitilmasin1 saglar. Annenin bir tavir géstermeyerek bunu kabullenmesi ¢ocugun da
bunu normal karsilamasina neden olur. Erkeklerin daha iistiin gosterilerek kadinlarin daha
pasif kaldiginin alt1 ¢izilmeye c¢alisilir. Bu aslinda toplumda da goriilen duruma bir
elestiridir. Cocugun da bu yasantinin icine dahil olmasiyla, psikolojik agidan olumsuz

etkilenecegi gosterilir.

Maskeli Balo ve Diger Oykiiler’de kadinm, kadina uyguladigi psikolojik siddet ele
aliir. Bu durumla “Cember” ve “[Mrs. Heller]”de karsilasilir. Bu iki 6ykii gelin-kaynana
iliskisi tizerine kuruludur ve son derece sagliksiz bir iliskidir. Hakimiyet kurma cabasi
icinde olan kaynanalar, kadinlarin mutsuz olmasina sebep olurlar. Mrs. Heller’in odaya
kapanmasi, yok sayilmasi esinin annesinden dolayidir. “Cember”de de kaynanasiyla ayni
evi paylasmak zorunda kalan kadin, bu durumdan rahatsizdir. Kaynananin siirekli kadina
miidahale etmesi ve oglunu doldurmasi da kadinin sinirlarini oldukga zorlar. Kaynananin,

geline uyguladig1 davraniglardan dolay1 evde bir ¢atisma yasanir.
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2.5. Yasamn Bir Parcasi: Cinsellik

1950 kusag1 dykiiciilerinin, metnin icerik kisminda ele aldiklar farkli konulardan biri
de daha 6ncesinde ele alinmaya cesaret edilememis ya da “yiizeysel bir sekilde” (Ozata
Dirlikyapan, 2019: 141) islenen cinselliktir. Edebiyatta belirli kaliplarin disina ¢ikmay1
amag edinen ve yeniliklere son derece agik olan 1950 kusagi dykiiciileri, kaliplasmis deger
yargilar1 altiist eder ve cinselligi dykiilerine cesurca tasir. Erglider de bu Oykiiciilerden
biridir. “Ozcan Ergiider’in, kisilerin ruhsal durumlarma iliskin en ufak ayrmntilar1 bile
dikkatle gozlemleyerek ve psikolojik verilerden sik¢a yararlanarak kaleme aldigi
oykiilerde, cinsellik ana tema olarak karsimiza ¢ikar” (Ozata Dirlikyapan, 2019: 143).

“Korkunglar”, “Habersiz” ve “Otesi” dykiilerinde cinsellik konusu islenir.

“Korkunglar” dykiistinde siddet konusunun 6n planda oldugu yukarida bahsedilmisti.
Siddet konusuna ek olarak dykiide 6ne ¢ikan bir diger konu da cinselliktir. Oykiideki kadin
karakter sayisi oldukca azdir. Recep ile Arif’in buzdolab1 gotiirdiikleri evde yasayan kiz,
Arif’in goziinden anlatilir. “Kizin ayagi yalin. Kizin ayagi incecik. Kiigiiciik” (Ergiider,
2019: 32), “Kiz giildi. Memeleri zip zip zipladi” (Ergiider, 2019: 33) gibi ifadelerle
kadinin, fiziksel 6zelliklerinden bahsedilir ve cinsel bir obje olarak sunulur. Fiziksel ve
zihinsel engelli olan Arif, kadimi arzular. Bundan dolay1 da biling altinda siirekli kizi
diisler. Onun zihninin dogrudan yansitildigi boliimlerde de bu arzusu agiga cikar. Kizi
siirekli gozlerinin Oniine getirerek hayalini kurar. Burada yer alan cinsellikte, herhangi bir
birliktelikten s6z edilmez. Arif’in duydugu arzu ve kadmin fiziksel ozelliklerinin alti
cizilir. Arif’in sadece kadinin memelerine ve ayaklarina odaklanmasi dikkat cekicidir.
Ozata Dirlikyapan da 1950 kusag: dykiiciilerinin cinsellik algilarmin farkli oldugunu su

sozlerle ifade eder:

Cinselligi ve cinselligin insan iizerindeki etkisini irdelemeye, yarattiklar1 karakterler araciligiyla
cesitli cinsel algilayislar1 anlatmaya calisan Oykiiciiler, kendilerine 06zgii 6ykii diinyalarinda
cinsellige farkli anlamlar yiiklemislerdir. Ote yandan, bu dénemde yazilan dykiilere bakildiginda,
karakterlerin cinsellige yaklagimlarinin genellikle ‘sorunlu’ oldugu sdylenebilir (Ozata Dirlikyapan,

2019: 141).

Burada bahsedilen cinsellige sorunlu olarak yaklagilmasinin sebeplerinden biri
insanlarin yalnizlasmasi ve duygularini yasayamamasiyla ilgilidir. Bastirilmis ¢esitli

duygulardan ve toplumsal deger yargilardan dolayr da bu konu ele alimirken cesitli
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sorunlarla karsilasilabilir. Oykiide gegen cinsellik konusu herhangi bir romantik bakis

olmadan ele alinir ve sadece kisisel tatminlerden bir adim teye gecemez.

“Habersiz” baslikli 6ykiide cinsellik konusu 6n plandadir. Kadin ve ¢ocuk olarak iki
anlaticiya yer verilir. Cocugun anlattigi boliimler “Cocuk”, kadiin anlattigi béliimler ise
“Kadin” bashgi altinda anlatilir. Iki anlaticinin oldugu bu &ykiide, yasanilan olayda
hissedilen duygu ve diisiinceler 6n plana ¢ikartilir. “Acaba annesi mi saniyor beni? O kadar
yaslt miyim?” (Ergiider, 2019: 99) gibi climleler kuran kadinin, birlikte oldugu kisinin
kendinden kii¢iik oldugu izlenimi yaratilir. Diger anlatictnin da gocuk olarak
adlandirilmasi bunu kanitlar niteliktedir. Bir ¢ocugun, kendinden biiylik bir kadin ile
beraber olmasi, bu doneme kadar ki alisilmis deger yargilarin tamamen disina ¢ikildiginin
gostergesidir. Ergiider’in  Oykiilerinde ©on plana ¢ikan unsurlardan biri de c¢ocuk
cinselligidir. Bu agidan ele alindiginda “Habersiz” dykiisii dnemlidir. Ozata Dirlikyapan da
1950’11 yillarda ¢ocuk kahramanlara odaklanildigin1 ve ¢ocuk anlaticilara yer verildigini
ifade eder ve ekler, “cocuk cinselligi de, 6zellikle Ozcan Ergiider ve Erdal Oz’iin
dykiilerinde sikca konu edilmistir” (Ozata Dirlikyapan, 2019: 146). Ergiider’in, Freud’dan

okumalar yapmasi da bu konuya yonelmesinde etkilidir.

Cocugun duygu ve diisiincelerini ifade ettigi boliimler daha fazlayken kadinin
aklindan gecen diisiincelerini ve hissettigi duygularini anlattigi boliim daha azdir. “Kadinin
bakis agisin1 daha iyi anlamamizi, dolayisiyla kadmi tamimamizi engeller” (Ozata
Dirlikyapan, 2019: 144). Kadin hakkinda bilinen sey kendinden yasca kiiciik biriyle
birliktelik yasadigi ve hayat kadini olmasidir. 1950 Kusagi oncesi metinlerde genellikle
toplum tarafindan ayiplanan ve dislanan hayat kadinlarina pek yer verilmez. Bu kisilerden
bahsedildiginde de genellikle asagilanarak toplumun yapisini bozan namussuz kKimseler
olarak ele alinir. Ancak “Habersiz” Oykiisiindeki hayat kadinin1 asagilayict ya da kiigiik
diistiriicii ifadeler yoktur. Kendiyle yaptigi i¢ konusmalarda kadin, itham edilen bu
benzetmeleri kendine yakistirir. Bu yakistirmalar da aslinda toplumun genel diisiincesini
yansitir. Ancak bu 6ykiide herhangi bir 6tekilestirmeye yer verilmemesinden dolayr dykii,

yenilik¢i tutumunu ortaya koyar.

“Otesi” Oykiisiinde ¢ocuk, evli bir kadin, Ahmet ve Ahmet’in arkadasi vardur.
Alisilmisin disinda iliskilerin goriildiigii bu 6ykiide de ana tema cinselliktir. Kadinin evli
olmasi, baska adamlarla yasadig iliskilerin oniinde bir engel degildir. Oykiide es olarak

secilen adam Polonyalidir. Hatta evlerine gelen Ahmet ile esinin birlikte olmasini kendi
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ister. Birlikte olmalar1 i¢in evden ¢ikan adam, ertesi giin Ahmet’i gordiigiinde de esinin
nasil oldugunu sorarak sinirlarin Gtesine geger. Ayni zamanda kadin karakteri de bu
zamana kadar ele alinan anne figiirinden olduk¢a farklidir. Geleneksel anlatilarda
cogunlukla anne figiirii; evine bagli, ¢ocuguna bakan, fedakar ve ev iginde bir konuma
sahiptir. Bu alisilmis anne roliiniin, tamamen disina ¢ikilir ve Oykiiniin bashiginda da
oldugu gibi her seyin “6tesine” gecilir. Kadin karakteri, evli ve ¢ocugu olmasina ragmen
bagska adamlarla birliktelik yasar. Bu durum Oykiide elestirel bir tutumla ele alinmaz,
kutsallik atfedilen anne figiiriiniin sarsildig1 goriilse de bu yadirgatict bir durum olarak
islenmez. Ciinkii modernizmle beraber geleneksel ahlak anlayisindan kopus goriiliir.
Birlikte olacagi adamlarla bulusurken ¢ocugunu da yaninda gotiiren kadin, sahte iligkiler
yasar. “Oykii boyunca cinsel agligin yani sira sevgi ve ilgi aghg da geken bir adam ile
“histerik” davranislar sergileyen ama gergekte nasil bir kadin oldugunu anlamamiz i¢in
gereken ayrintilardan yoksun birakilarak betimlenen bir kadinin dalgalanan cinsel
davranislarina tanik oluruz” (Ozata Dirlikyapan, 2019: 144). Ozata Dirlikyapan’m ifade
ettigi gibi Ahmet’in arkadasi sevilmek ister ama tercih ettigi kadin tarafindan bu duygusu
karsilanmaz. Kadin alisilmisin disinda iliskiler yasayarak hem Ahmet ile hem de Ahmet’in
arkadasiyla birliktedir. Adam bunu fark edince ne yapacagini bilemez ve 6tke patlamasi
yasar. Bu patlamanin sebebi de ilgi ve sevgi aghigini o kadinla yatistirmak istemesidir.
Ancak kadinin davranislart oldukga tutarsizdir. Bekledigi ilgiyi ve sevgiyi kadindan
géremeyecegini anladiginda da kadinin ¢ocuguna karsi 6tkesini kusar. “Annen orospu! Her
gece biriyle bir banyoda sevisiyor! Diin gece de benimle sevisti” (Ergiider, 2019: 168). Bu
sozleriyle adamin 6fkesini, cocuga yansittigr goriliir. Bu durum aslinda onun caresizligini
de gosterir ve aglayarak oradan uzaklasir. Bu aglama onun kadina inanmasi ve sonucunda
hayal kirikhigina ugradigmin gostergesidir. Oykiide kadmin duygu ve diisiincelerine yer
verilmez. Boylelikle yapmis oldugu davraniglarin ardinda bir gerekg¢e sunulmaz, bosluklar

birakilir. Bu bosluklarin okur tarafindan doldurulmasi beklenir.

2.6. Erkek Kimliginin Insasi: Oedipus Kompleksi

19. ylizyillda Sigmund Freud tarafindan gelistirilen psikanaliz kuraminin temelini
insan psikolojisi olusturur. Bireyin bilingaltint ve duydugu hazlar1 ele alan Freud,
genellikle bu kavramlara cinsellik baglaminda bakar. Cinsel diirtiilerin g¢ocukluk

donemlerinde bulunmadigr ancak ergenlik doneminde ortaya ¢iktigr diislincesi genel
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goristir. Freud, “Agir bir yanmlgidir” (Freud, 2022: 74) diyerek bu diisiincenin bir
yanlistan ibaret olduguna vurgu yapar. insan dogustan gelen refleksleriyle cesitli hazlar
yasar. Bebeklerin, annesini emerken ilk haz duygusunu hissetmeleri bu duruma 6rnek
olarak gosterilebilir. Cocuk cinselligine énem veren Freud, Oedipus kompleksi kavramini
aciklar. Insanlar1 “nevrotik hayvanlar” olarak degerlendirir. Bu kompleksin ortaya
cikigindaki temel sebep, cocuklarin belirli bir siire anne ve babaya bagimli kalarak
yasamlarini siirdiirmek zorunda olmalaridir. Kiz ¢ocuklarinin babaya, erkek ¢ocuklarinin
anneye olan diiskiinliigli bu ger¢evede ele alinir. Bu kuramin temeli ise Yunan mitolojisine
dayanir. Yunan mitolojisindeki Oedipus, babasi Laios’u Oldiirecektir. Babasi bunu
anladiginda oglunun ayaklarini baglatir ve kurda kusa yem olarak atilmasini ister. Ancak
yardimcist bunu yapmaz ve Kral Polybos ile Merope ismindeki kraligeye evlatlik olarak
verir. Ilerleyen dénemlerde Oedipus, evlatlik oldugunu anladifinda ailesinin yaninda
uzaklasir ve cesitli hadiseler yasar. Freud, Oedipus’un babasin1 &ldiirme olayindan
etkilenerek; erkek ¢cocugun, anneyle beraber olma duygusuna karsilik babadan nefret etme

ve ondan kurtulma diisiincesine bu ismi verir.

Freud, “Oedipus kompleksinin biitiin nevrozlarin temel kompleksi oldugunu ve bu
hastaliklarin en temel boliimlerini olusturdugunu sdylemek yerindedir. Ileride yetiskin
cinselligi tizerine kesin bir etki yapacak olan ¢ocuk cinselligi Oedipus kompleksinde en
yiiksek noktasina erisir” (Freud, 2022: 131) der. Oedipus kompleksinin agiklanmasini daha
da anlagilir kilmak i¢in yine Freud un 6n plana ¢ikardig id, ego ve siiperego kavramlarinin
aciklanmas1 gerekir. Id, altbenlik olarak bilinir. Bilingaltindaki zevk amaci giiden
diirtiilerden olusur. Ego ise benliktir. Dis diinya ile bilingaltindaki duygular1 dengelemeye
calisir. Siiperego ise tiistbenlik olarak gecer. Oedipus kompleksinden sonra olusan {ist-
bende idol olarak farkli kisiler; 6gretmen, arkadas vb. alinir ve anne babalar yiice varlik
kabul edilir, sonrasinda da gozden diiserler. Ben idealinin ger¢ekligin temsilcisi olarak idin
etkisiyle Oedipus kompleksine egemen oldugunu belirtilir. Ust benin ise i¢ diinyanmn
temsilcisi olarak ide bagh oldugu One siiriiliir. Ben ve iist benin arasindaki karsitliklarin,
dis diinya ve i¢ diinya arasindaki bir yansimadan kaynaklandigi sonucuna varilabilir.
“Oedipus kompleksi iiste ¢iktigi zaman, lst-ben’in giigsiizlestigini, soysuzlastigini da

gosterir” (Freud, 2010: 91).

Freud’un kavramsallagtirdigi Oedipus kompleksi edebiyat metinlerinde de kendini
gosterir. Karakterlerin, bilingaltinin yansitildigi ve duygularinin altinin ¢izildigi metinlerde

de psikoloji énemli bir yer tutar. Insan psikolojisine énem veren Ergiider’in metinlerinde
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de Oedipus kompleksi iizerine diisiindiigii anlasilir. Bu onun yazinsalligi igin ayirt edici
ozelliklerdendir. Erglider’in metinlerinde bu konu ile ilgilenmesinin sebebi, onun geng
yasta Freud ile tanigmasi ve cesitli psikanaliz arastirmalarina duydugu ilgidir. Ergiider,
Erdal Oz ile yaptig1 bir sdyleside onu okudugunda insan hayatindaki en dnemli seyin
cinsellik oldugunu anladigin1 soyler. “Maskeli Balo’daki dykiilerinde ise anne-baba-g¢ocuk
iliskilerini ve bu iliskiyle sekillenen cinsellik algilarii konu alir” (Ozata Dirlikyapan,
2019: 162). Maskeli Balo ve Diger Opykiiler kitabinda tespit edilen anne, baba ve ¢ocuk
iliskilerinin ele alindig1 ii¢ oykii vardir. Bu dykiiler; “Omer”, “Kadin-Erkek-Cocuk” ve
“Otesi”dir. Ergiider’in dykiilerinde ¢ocuk karakterlere ve onlarm psikolojisine siklikla yer

verildigi gérillir.

Oedipus kompleksinin yasandigi “Omer” oykiisiinde, ¢ocugun gegirmis oldugu
cinsel evrelerden bahsedilir. I¢ine kapanik olan Omer, annesi Nermin tarafindan takdir
edilmek icin derslerine yogunlasir. Ders ¢alisirken annesinin ona meyve gotiirmesi onun
icin dnemli bir andir ve sadece onunla ilgilendigi i¢in 6zeldir. Omer’in annesine karsi
hissettigi duygular, onu paylasmak istememesiyle baslar, zamanla bu duygular artar.
“Oglan cocugunun annesinin bedeniyle olan yakin iligkisi, onu annesiyle bilingdisi, yasak
bir cinsel beraberlik arzusuna yoneltir” (Eagleton, 2018: 182). Bilingaltinda olusan bu
arzularin sonucunda da ¢ocuk, babasiyla ciddi ¢atismalar yasamaya baslar. Anne, baba ve
cocuktan olusan iliskide ¢ocuk, babay1 diisman olarak goriir. Omer de giderek babasiyla
yarigir ve annesine karsi kendini ispat etmeye calisir. Anne Nermin’in kiirk istemesi ve
babasinin bu istegi karsilayamamasi iizerine Omer, annesine sunlar1 sdyler: “Annecigim,
demisti Omer, “sen hig iiziilme. Ben biiyiiyiince Kanada’ya gider, senin igin siiriiyle vizon
avlarim” (Ergiider, 2019: 76). Bu soyledigi annesinin hosuna gidince babasinin karsisinda,

kendini bir gii¢ olarak hissetmeye baglar.

Oedipus kompleksinde c¢ocuk; babayi, anneye kavusmadaki engel olarak
gordiigiinden ondan kurtulmak i¢in elinden geleni yapmaya calisir. Oykiide de baba kisa
saclt kadin sevmedigini ve esinin saglarii kestirirse onunla yasayamayacagini belirtir.
Omer’in zihninde annesinin sagini kestirmesiyle ona ulasmadaki engel olan babadan
kurtulacag: diisiincesi olusur. Bunun {izerine Omer, annesinden sa¢im kestirmesini ister.
Bu onun igin bir ¢ikis yolu gibidir. Ancak annesi saglarini kestirdiginde hi¢ de bekledigi
gibi bir durum s6z konusu olmaz. Babanin, “A ne kadar giizel olmus!” (Ergiider, 2019: 80)
sozleri ve yatak odalarma gitmeleri Omer’de ciddi bir travma yaratir. Amacina

ulasamadigi i¢in babasina kars1 daha fazla nefret duygusu beslemesine sebep olur.
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Jale Ozata Dirlikyapan, “Omer” &ykiisii hakkinda sunlar1 sdyler: “Annesine
biitiiniiyle sahip olmay1 ve babasini uzakta tutmayi isteyen bir ¢ocugun i¢ catigmalarina
odaklanir” (Ozata Dirlikyapan, 2019: 147). Annesinin evde misafir agirlamasi veya evin
icinde farkli bir adamin olmas1 ¢ocugu kiskandiran diger unsurlardir. Ilerleyen zamanla
Omer’in kiskanghik duygusu, nefrete doniisiir. Falc1 oldugu tahmin edilen adam ile
annesini goren Omer, durumu yanlis anlar. “Annesi, giilerek elini erkege uzatiyor. Ne
kadar kahpece neseli. Bagka zaman hi¢ boyle degil. Ama gercek annesi bu. Baska zaman
yalan” (Ergiider, 2019: 85). Bilingaltinda yasanan bu gelgitli diisiinceler, aslinda ¢cocugun
kisilik gelisiminin de ne kadar sancili oldugunu gdsterir. Omer dnce annesini arzular ve
babaya diigman olur. Ancak sonra anneden giderek nefret etmeye baglar ve babasiyla

yasadig1 catigsma son bulur.

Bu metinde islenen cinsellik, yalnizca anneye karsi duyulan bir arzudan ibaret
degildir. Oedipus kompleksiyle birlikte kisilik gelisiminin evreleri anlatilir. Oncelikle karst
cins olarak annesiyle tanisan ¢ocuk, ona karsi duygular besler. Ilerleyen dénemlerde
etrafindaki diger karsi cinsleri de merak etmeye baslar, bir arayisa girer. Omer’in bu
arayist da annesinin eve gelen komsulariyla perginlesir. Onlarin kiirklerinin kokularini
merak eder: “Sehvet oldugunu bilmedigi gizli bir istekle konuklarin kiirklerini, mantolarinm
koklardr” (Ergiider, 2019: 75). Kars1 cins hakkinda bilgi edinmeye, onlar1 tanimaya

calistig1 goriiliir.

Arayista olan Omer’in zamanla annesine karst olan duygular1 séner, Giiler adinda bir
kizdan hoslanmaya bagslar. Boylelikle de anneye olan arzu, Giiler’e donerek babasiyla
yasadig1 ¢atisma tamamen sona erer. Onceden anneyle yalmz kalmak isteyen Omer, artik
Giiler ile yalniz kalmak ister. Haz duygusunu Giiler ile sohbet ederken hissetmeye baslar:
“Oysa bir saat oldu. Simdi Omer bir saatin kisaligma sasiriyor” (Ergiider, 2019: 92).
Hissettikleri o kadar kuvvetlidir ki zamanin da nasil akip gectiginin farkina varamaz.
Giiler’e kars1 hissettigi duygularla Omer’in, Oedipus kompleksini asti§1 ve “toplumsal
cinsiyetini kazanmis bir 6zne” (Eagleton, 2018: 182) oldugu goriiliir. Doneminde yenilik¢i
bir tutum sergileyen bu oykii, dikkatleri tizerine ¢eker. Tahir Alangu, bu 6yki i¢in kiigiik

bir saheser benzetmesi yapar ve sunlar1 soyler:

Bu konuda bizi simdiye kadar yazilan en giizel eseri ortaya koymustur. Robenson c¢agindaki
¢ocuklarda cinsi ilgilerin uyamisi, korku ve hayretler igcinde adim adim yaklasilan cinsiyet

muammasi, ¢oktan el kitaplarinin sayfalar1 arasinda kiiflenip giden bilgiler oldugu halde bizim
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edebiyatimizda temelli bir ilgi uyandirmamis, sanatcilarin dikkatleri ¢ocuk ruhunun olusu iizerine

cevrilmisti (Alangu, 1957: 2).

Oedipus kompleksi, “Kadin-Erkek-Cocuk” oykiisiinde de goriiliir. Anne, baba ve
cocuktan olusan ailede 6n plana cikartilan konu siddettir. Bu siddetten dolay1 g¢ocuk,
annesini kaybetmekten korkar. Anlatilan siddetten sonra anne ve baba higbir sey olmamis
gibi davranir, birbirlerine yakinlagirlar. Bu yakinlasma su sozlerle anlatilir: “Erkek,
cocugun iizerinden karisina uzanip sokuldu, yavasca, yumusakca “Bu gece oglanin
yatagin1 yemek odasina yap, orada uyusun” (Ergiider, 2019: 64). Bunu fark eden ¢ocugun
korku duygusu, yerini kiskangliga birakir. Aralarindaki sorunu halletmis gibi goriinen aile,
sinemaya gitmeye karar verir. Ancak ¢ocugun, kiskanglik duygusunun agiga c¢ikmasiyla
cocuk sinemaya gitmek istemez. Ortaya koydugu bu tepki Oedipus kompleksiyle
agiklanabilir. “Omer” dykiisiindeki gibi net bir sekilde belli olmasa da ¢ocugun; annesini,

babasindan kiskanmasi1 Oedipus kompleksine isaret eder.

“Otesi” basghikli dykiide iki erkek, anne ve ¢ocuk vardir. Burada cocugun icinde
bulundugu Oedipus kompleksi hem babaya hem de annesinin beraber oldugu iki farkli
adama karsidir. Freud’un bahsettigi Oedipus kompleksinde yasanan sancili donem, bu
oykiideki ¢ocuk i¢in daha siddetli gecer. Ciinkii annesini, babasiyla bile paylasamayan
gocugun, annesini birgok kisiyle paylasmak zorunda kaldig goriiliir. Ilk olarak kadin, esi,
cocuk ve Ahmet bir arada otururlar. “Babam 06lsiin! Babam 6lsiin!” (Ergiider, 2019: 131)
seklinde cocugun bagirmasi, babasina karsi nefretini gosterir. Eger babasi 6liirse annesinin
yalnizca onunla ilgilenecegini ve daha da yakinlasacaklarini disiintir. Cocuk, baba
figiiriinden kurtulup anneyle yakinlasacagini diisiiniirken ortaya Ahmet ¢ikar. Esi, kadinin
baska adamlarla birlikte olmasin1 gayet normal karsilar ve Ahmet ile goriismesine higbir
sey soylemez. Ahmet’le birlikte olan kadin sonrasinda Ahmet’in arkadasiyla da goriisiir.
Bu goriismeye ¢ocugunu da gotiirlir ve sinemaya giderler. Fakat ¢ocuk sinemada “canim
sikiliyor”, “cisim geldi” ifadeleriyle annesinin ilgisini ¢ekmeye c¢alisir. Bu ilgiyi kendinde
toplamanin altinda da kiskan¢lik duygusu ve anneyi kimseyle paylagsmak istememe
diisiincesi yatar. Freud’un bahsettigi anne, baba ve ¢ocuktan olusan tiglii iliski; bu dykiide
baba, anne, Ahmet, Ahmet’in arkadasi ve gocuktan olusur. Cocuk i¢in bu denli karmagsik
bir iligkinin yasanmast onun davranislarinda da sorunlar ortaya ¢ikarir. Ahmet’in
arkadasin1 kiskanan ¢ocuk, adama kars1 siddet gosterir. Bu siddet su sozlerle anlatilir:

“Tabancayla bilegime vurdu. “Ne yapiyorsun?” dedi annesi. “Oziir dile bakayim.” Cocuk

47



disar1 kagt1” (Ergiider, 2019: 154). Cocugun gostermis oldugu bu siddetin sebebi, annesini
kiskanmasindan kaynaklidir ve Oedipus kompleksiyle acgiklanabilir.

2.7. Olaganiistii Olaylar

Fantastik eserlerin temelinde anlatilan metnin; hayal mi yoksa gercek mi oldugu
karmasas1 yatar. Sorgulanan bu diisiince bir belirsizlik siirecidir. Tzvetan Todorov
fantastigin bir kararsizlik siiresinde yer aldigini ifade eder. “Yanitlardan herhangi birisini
sectigimiz anda fantastikten uzaklasarak komsu bir alana ya tekinsiz ya da olaganiistii
tiirlerin alanina girmis oluruz. Fantastik, kendi dogal yasalarindan baska yasa tanimayan
bir 6znenin goriiniiste dogatistii bir olay karsisinda yasadigi kararsizliktir” (Todorov, 2017:
31). Bu kararsizlik siireci ve gerceklik dis1 anlatimlar Maskeli Balo ve Diger Oykiiler’de,
“[St. George]” Oykiisiinde dikkatleri ¢eker. Okurun ve anlaticinin anlam veremedigi

olaylar silsilesi arka arkaya gelir.

St. George, anlaticiya gore bir “oliim fabrikasi”dir (Ergiider, 2019: 269). Oliim
fabrikasi olarak betimlenen ise aslinda bir hastanedir. R, ise giderken bu 6liim fabrikasinin
oniinden binlerce kez gecer. Fakat bir kere bile 6lii ¢iktigin1 gérmez. Metinde bu igin
gizemini ¢ozmeye calisan R’nin maceralar1 anlatilir. Bir hastaneden nasil olur da 6li
¢ikmaz sorusunu diisiinen R, giinlerce bu soru iizerinde durur. Fakat herhangi bir sonuca
varamaz. St. George’u, Oliileri ve tabutlan riiyasinda gorerek sayiklar. Bu davranislarin
tekrar etmesinden endiselenen esi, doktor ¢agirir ve ona sakinlestirici igne vurdurur. R’nin
giderek akil saghigini yitirdigini diislinmeye baglar. Akil saghgmnin kaybedilmesiyle,
Oykiiniin gerceklik c¢izgisinden uzaklastigi goriiliir ama bu gergeklikten kopusa Oykiide
uzun siire yer verilmez. Ilerleyen boliimlerde R’nin suurunun yerinde oldugu belirtilir.
Yazmis oldugu giinliik buna delil olarak gosterilir. Akli dengesinin yerinde olmasi
onemlidir. Ciinkii fantastik metinlerde gergeklesen olaylarin, delinin zihninden anlatilmasi
fantastik kurgunun oniine geger ve fantastikligin disina ¢ikilmasina neden olur. R’ nin akil

saglinin yerinde olmasiyla fantastik unsurlardan biri de saglanmis olur.

Doktorun yazmis oldugu rapor ve patronunun vermis oldugu yillik izinle R’nin
yapacak bir isi kalmaz ve dinlenmesi gerekir. Ancak bu boslugu firsata ¢evirmek isteyerek

hastanenin gizemini arastirmaya baglar. 18 Eyliil glinii giinliik tutmaya baslayan R, her giin
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St. George’un Oniline giderek gbzlem yapar. Hastanede ve cevresinde dikkatini ¢eken

kisilerden bahseder:

Siyah elbiseli, kisa -daha dogrusu kiigiik- bir adam St. George’da 6nemli bir mevkiye sahip. Belki
de hastanenin direktérii. Iclerinde mavi elbiseli, siyah pelerinli ve biitiin doktorlardan uzun, iri bir
hemsire de vardi. Hastanenin oniinde ¢i¢eke¢i kadin oturuyor. Tuhaf bir kadin; ihtiyar da olabilir,

geng de. Herkesi tantyor. Bir Ara postaci geldi (Ergiider, 2019: 272-273).

Hastanenin i¢inde ve g¢evresindeki karakterlerin olduke¢a degisik fiziksel 6zellikleri
vardir. Her giin onlarin yeni bir 6zelliklerini kesfeden R, hastanenin direktorii dedigi adami
su sozlerle anlatir: “On yasindaki bir ¢ocugun yiizli kadar gergin, kirisiksiz, parlak. Fakat
gozleri... Bir tek gozleri yash ve korkung. O muazzam iri hemsire, cadir gibi siyah
pelerinli, en arkadaydi” (Ergiider, 2019: 274). Bu karakterin de fiziksel 6zelliklerinden
anlasilir ki oykiideki biitiin olaylar ve kisiler ger¢eklikten tamamen uzaktir. Karakterlerin

fiziksel 6zelliklerinin korkung bir sekilde ele alinmasiyla da olaylarin gizemi artar.

Hastanenin oniinde bulunan c¢icek¢i kadinin, yapay cicekler satmasi da metinde
dikkat ¢eken bir diger unsurdur. Ciceklerin yapay olmasiyla gerceklik algisinin kirilmaya
calisildig1 goriiliir. Ayn1 zamanda yapay olan ¢icekler sayesinde, Oliimsiizliigiin iizerinde
de durulur: “Bu ¢icekler kagittan. Ama 6li degil, 6liimsiiz” (Ergiider, 2019: 276). Gergek
hayatta olmasi miimkiin olmayan bu durum, okurda soru isaretleri birakir. Hastanenin
icindeki kisiler canli m1 yoksa hayalet mi ikilemini yaratir. Olusturulan bu belirsizlige
cevap bulunamaz. Kadinin, R hakkinda her seyi bilmesi ve gézlem yapmasi sanki onun
0zel giliclerinin oldugunu gosterir gibidir. Hastanenin i¢inde ve cevresindeki kisilere
yaklastikca daha da tuhaf kisiler oldugu gézlemlenir. Dort kapisi olan St. George’un, D
kapisinin Oniine geldiginde R’nin dikkatini iki adam ceker ve onlara dogru ylirlimeye

baglar. Yiriidiik¢e gariplikler artar:

Adamlar katiyen ayirt edilemeyecek kadar birbirlerine benziyorlardi. Genis, kuvvetli omuzlari, fakat
kiigiiciik kafalar1 vardi. ikisinin de bas1 usturayla tiras edilmisti. Burunlar1 yok denecek kadar ufak
ve basikti. Dudaklarinin olmadigini fark etti R hayretle. Sonra goézii adamlarin eline takildi:
kafalariyla aymi boyda, diye diisiindii, parmaklarinin tirnaksiz oldugunu da goérerek ayni anda

(Ergiider, 2019: 283).

Insana benzeyen bu adamlarin dis goriiniislerindeki tuhafliklar sayesinde metinde yer
alan fantastik Ogeler ¢ogalir. Ciinkii bu tuhafliklar insaniistii varliklara isarettir. Berna

Moran fantastigi su sekilde tanimlar: “Fantastigin bir yaninda, tilsimlari, biiytileri, cinli
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perili doga tistli yaratiklariyla, kendi bildik diinyamizin disinda, ontolojik bakimdan ayr1
bir diinyay1 sergileyen anlatilar[dir]” (Moran, 2014: 60). Dogrudan bu karakterler igin
canavar ya da hayalet gibi adlandirmalar yapilmaz. Ancak yapilan betimlemelerden
kaynakli okur, metnin sahis kadrosunu insaniistii varliklar m1 olusturuyor diye sorgular.
Insaniistii varliklara metinde yer verilmesi ve ikilemde kalinmasiyla da tekrardan fantastik

Ogelere rastlanir.

Metinde yer alan garip kisilerden biri de bashemsiredir. D kapisinin camina yaklasan
R, birden bashemsire ile goz goze gelir. Gordiigii manzara karsisinda saskina doner.
Bashemsirenin fiziksel ozellikleri su s6zlerle betimlenir: “Pencereyi kaplayacak kadar
genis ve uzun bir surat. Simsiyah ¢ukurlarin i¢ine oturmus, bir ¢ift siyah goz. Kalin, siyah
kaslar. ince genis bir agiz. Genis, kuvvetli ¢ene kemikleri” (Ergiider, 2019: 284). Camda
birden belirmesi ve yliziinlin, normal bir insan goriiniisiinden farkli olarak aktarilmasi
fantastik unsurlar arasinda degerlendirilebilir. Kadin, insan midir ya da 6lii mii canli m1
belli degildir. Onun siirekli camda R’yi gozlemesi ya da birden camda belirmesi de ilgi
¢ekici bir durumdur. Sanki bashemsire bir hayalettir ve bir an da camin 6niinde ortaya
cikar. Cicekginin, bashemsireden tehlikeli biri olarak bahsetmesi de onun gizemini 6n

plana ¢ikartir.

Soru isaretlerini iistiine ¢eken bir diger karakter ¢igekgidir. Hastaneye ve hastanede
bulunan kisilere son derece hdkim olmasi, onun da ger¢ekligini sorgulatir. Postaci
karakteri, ne kadar olaylarin disinda dursa da hastaneye girip ¢ikan biri olarak olaylarin
merkezinde yer alir ve R’nin arastirma yaptigii bilir. Hastanenin g¢evresinde yer alan
biitiin karakterlerin garip 6zellikleri vardir. Bir giin R, hastanenin 6niine gittiginde ¢igekei
ortadan kaybolur. Sonrasinda da ona, postact mektup getirir. “Anlagsmamiz senin yliziinden
bozuldu” (Ergiider, 2019: 291) yazan mektup olaylarin gizeminin artmasina yardimci olur.
Ciinkii metinde, bahsedilen bu anlasma hakkinda hi¢bir bilgi yoktur. Bu cilimlelerle

metinde bosluklar olusturulur.

R, 25 Eylil giinii, St. George’u kesfetmeye giderken doktoruyla karsilagir. Doktor,
“Sizi bekliyordum,” Hadi atlayin iceri” (Ergilider, 2019: 279) diyerek arabaya davet eder ve
onu St. George’a birakir. R’nin doktorla karsilasmasi tuhafina gider. Tesadif olup
olmadigin1 sorgular. Ancak fantastik metinlerde, “talih ve rastlant1 kelimeleri fantastigin
disinda kalir” (Todorov, 2017: 111). Bu oykiide de aslinda hi¢cbir sey tesadiifi degildir.

Ilerleyen boliimlerde anlasilir ki aslinda R’nin doktoru, onu higbir zaman hastaneye
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birakmamuistir. Restoranda karsilasinca R’nin doktora arabada her sabah bulustuklarini
sOylemesi lizerine su cevabi alir: “Ne otomobili?”” dedi doktor. “Yanilmis olmayasiniz?”
(Ergtider, 2019: 291). Bu cevap ile olaylar karmasiklasir ve hicbir seyin rastlanti olmadigi
aslinda her seyin bir fantastik kurgudan ibaret oldugu gosterilir. Burada R’nin akli
dengesinin yerinde olup olmadig1 da sorgulanabilir. Bir “delinin zihni” gibi yansitilmasina

firsat verilse de metinde yer yer bu diislince sarstlir.

Bu Oykiide ayrica sayilarin onemi dikkat ceker. R, St. George hastanesini 74
numarali otobiisle gelip giderken fark eder. Sekiz yilda kag¢ kere gegtigini hesaplar ve 4208
sayisina ulasir. Bu saymin iizerinde ¢ok durur ¢iinkii oldukca fazla gecer. Dort kapidan
olusan St. George’un etrafinda dolasan R, C sokaginin doksan sekiz adim olduguna ve
seksen saniyede yiiriiyebildigine dikkat eder. A:57 adim, 45 saniye. B: 98 adim, 80 saniye.
C: 98 adim, 80 saniye D: 57 adim, 45 saniye seklinde hesaplar. Ancak bu sayilar, R
yorulduk¢a artmaya baglar. Aslinda bu da onun zamanla ve sayilarla yaris halinde

oldugunu gosterir.

St. George ve etrafinda gelisen olaylara anlam veremeyen R, kendiyle ¢atisma yasar,
kendi benligini sorgular. Bu sorgulayis, R’nin aynada kendini gormesiyle gergeklesir.
Ustiindekileri tarif eder ve “Bu ben degilim” (Ergiider, 2019: 264) diyerek benlik
karmasas1 yasar. Oykiiniin sonlarina dogru tekrar aynaya baktiginda gozlerini tantyamaz.
Yasadig1 olaylardan dolay1 olduk¢a yipranir ve degisir. Bu degisimin sonucunda kendine

yabancilasir.

Oykiide, “korku” kelimesinin iizerine mercek tutulur. Kadin arkadasiyla is yerinde
yaptigt konusmasinda pazar giinlerinden korktugunu ve bunun herhangi bir sebebi
olmadigim belirtir. R, bu korkunun sebebini merakla diisiinmeye baslar. Bu diisiincesinin
sonucunda her seyin sebebinin “korku” oldugu kanisina varir. Oliim fabrikasinin gizemini
de bu korkudan dolay1 arastirmaya basladigini anlar. Ancak bu kelime onu ¢ekindirir ve
konusurken de kullanmamaya dikkat eder. R’nin hastanenin oniindeyken baghemsireyi
gordiiglinde ¢icekei ile arasinda gecen konusma dikkat ¢eker. “Korkma, gitti” (Ergiider,
2019: 275) der. Gizlemeye c¢aligsa da i¢ini bir korku duygusu kaplar ve yasanan biitiin

bunlar onda tedirginlik yaratir.

R, yorgunluguna yenik diiser ve bayilir. Uyandigi zaman bilmedigi bir evdedir.

Saskinligi, yaninda bir kadinin olmasiyla birlikte daha da artar. Kadin1 fark ettiginde onun
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da fiziksel dzelliklerindeki farkliliklar dikkatini ceker. “Inanilamayacak kadar zayifti. R,
kizin gozlerinin gri oldugunu gordi” (Ergilider, 2019: 293). R, bu evde yedi giin kalir ve iki
giin boyunca uyur. Uyandiginda tekrar pencerede bashemsire ile géz goze gelir, biiyiik bir
korku yasar ve perdeyi kapatir. Her ne kadar perdeyi kapatip tekrar agtiginda biitiin bu
tuhafliklarin sona erecegini diisiinse de dyle olmaz. Bu sefer de pencerenin tuglalarla oriilii
oldugunu goriir. Bu tuglalar sayesinde hastaneyi goremez. Sonrasinda kadinin aniden
ortadan kaybolmasi, perdeyi kapatip actiginda tuglalarin aniden oriilii olmasi soru isaretleri

birakan anlatimlardir.

R, yasadig1 olaylar karsinda mantikli bir sekilde agiklama da bulunamayinca soyle
der: “Gormek degil, gérmemek istiyorum. Yalniz gérmemek de degil, gorecek bir sey
olmadigin1 gormek istiyorum. Demek ki aslinda gérmek istiyorum ama istedigim sey,
gorecek bir sey olmadigini gérmekten ibaret” (Erglider, 2019: 296). Bu ifadesiyle metni
anlamlandirmaya c¢alisan okuru giderek ¢ikmaza siiriikler ve tiim bu yasananlarin
gerceklesip gergeklesmedigini sorgulatir. Her seyin bitti diye diisiiniildiigii noktada, “Sayin
Bay R, doktor sizi bu gece gorecek. Tam gece yarisi D kapisint agik bulacaksiniz”
(Ergtider, 2019: 297) sozleriyle her sey basa sarar. Kagmak istedigi 6liim fabrikasina bizzat
cagrilir. Bu mektupla R, kontroliinii kaybeder ve merakla ¢6zmeye ¢alistigi St. George’un
icine girer. Uzun koridorlardan gecer, gorillerden kagar ve bir odada kendini bulur. Odaya
girdiginde karsisindaki kadini su sekilde betimler: “Inanilamayacak kadar genis ve biiyiik,
doktorsa kurumus gibi siska ve ¢iiriikk. Sar1. Hatta yesil. Deriyle paket edilmis bir kemik
y1gim gibi” (Ergiider, 2019: 299). Gizemini ¢dzemedigi iki karakteri canli goriince biiyiik
bir korku yasar. Hastanedekileri yakindan gordiigiinde sanki bir 6lii gérmiis gibidir.
Kendini disariya atmaya calisir ama basarili olamaz. R gozlerini ac¢tifinda masanin
arkasindaki koltukta doktoru goriir ve onunla géz goze gelir. R bayginlik m1 gegirmistir
yoksa biitlin bunlar bir kabustan m1 ibarettir? gibi birgok soru, bu metinde cevapsiz kalir.
Okur, metni noktalandirdiginda kafasinda bir siirii soru isaretleriyle bas basadir. “[St.
George]” Oykiisiinde dogaiistii olarak nitelendirilebilecek olgularin yaninda garip olarak
ele almacak unsurlar da vardir. “Bize ‘garip’ gelen ve dogaiistii gibi goriinen olaylarin
gercekte Oyle olmadig1 ve doga yasalariyla agiklanabilecegi anlasilir” (Moran, 2014: 60).
Ancak bu oykiide garip ve olagan olarak nitelendirilebilecek ¢ok fazla olgu vardir. Bu
olgularin da tam olarak nasil ele alinacagi bilinemez. Bu yiizden de Todorov’un da

belirttigi gibi, “olagandisi ile garibin arasinda” (Moran, 2014: 60) kalan fantastik tiirii, bu
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oykii i¢in uygun bir siniflandirma olabilir. Oykii noktalanir ancak yasanan biitiin bunlar

riiya m1 gergek mi ikilemi okura birakilir.

Kitaba admi veren “Maskeli Balo” oOykiisiinde karakterlerin, Akademi’ye dans
gosterisine gitmesiyle yasanan tuhaf olaylar arka arkaya gelir. Kendi aralarinda resimler,
Ulysses, Ikinci Cinsiyet hakkinda konusmalar yaparlar, sonrasinda anlatici ve bir kadin
konusur. Olaylarin arasinda ani gegisler vardir ve bu durum Oykiiye olaganiistii dgeler
katar. Dans edilirken karakterin birden atlikarincada olmasi bunlardan biridir. Maskeli
baloda bulunan bu genglerin maskelerinin arkasinda kimler oldugu belli degildir. Bu
ylizden anlatida maskeler, tuhafliklarin olusmasina yardimcidir. Hatta bu tuhafligin
saglanmasi i¢in maskeli balo fikri bilingli bir sekilde kullanilir. “Bir el, elimden ¢ekti. Ayn1
eller ensemde kavustu, kollarin ucunda yere egik bir bas vardi. Basi kaldirip yiiziini
gormek istedim”, “Sen o kiz degilsin,” dedim. “Ben, o kiz olmayan kizim” (Ergiider, 2019:
24). Kizin kim oldugu belli degildir, bir gizem yaratilir. Kiz, anlaticinin elinden tutar ve
onu bagka bir yere cekistirir. Bu c¢ekismeyle, zamanlar arasinda yolculuk yapiyor
gibidirler. Korkung bir hava yaratmak igin gegis olarak dehliz kullanilir. Basik ve kasvetli
bir ortam olarak bahsedilen dehliz su sekilde anlatilir: “Et duvarli dehlizlerden gegtik.
Tepemizde insan kollariyla oriiliiyddi” (Ergiider, 2019: 24). Oradan ¢ikilinca Sekizinci
Henri ve Hamlet ile karsilasirlar: “Yanimizdan Hamlet gegiyordu. Bir eli alnindaydi.
Sekizinci Henri kolundan yakaladi”, “Anami artyorum”, dedi Hamlet” (Ergiider, 2019:
25). Normal bir maskeli balo seklinde ilerlerken dehlizden gecilmesi sonrasinda

konusanlarin Sekizinci Henri ya da Hamlet olmas1 metnin karmagik yapisini gii¢lendirir.

“[Kire¢ Adam]” oykiisiinde 6liimden korkan O, hastaligin1 6grenmek i¢in doktora
gider. Doktor ve O arasinda gecen anlamsiz konusmalar 6ykii boyunca devam eder. O’nun
hastaliktan ve igneden korktugu goriiliir. Doktor, O’ya kire¢lenmesi oldugunu soyler.
Ancak bunu ifade etmesi ve ikili arasinda ge¢en konusmalar oldukga tuhaftir. Tuhaf bir
sekilde ilerleyen diyaloglar sayesinde, metinde olusturulan olaganiistiiliik desteklenir. “Sen
feci sekilde kiregli bir yaratiksin! Isin ash, diipediiz ayakli kire¢ fabrikasi olup ¢ikmigsin!”
(Ergtider, 2019: 321). Hastaligin tanisinin koyulmasinda dahi bir farklilik yatar. Sonrasinda
doktor, tedavi olarak bir igne yapacagini sdyler. Ancak bu igne de normal bir igne degildir.
Igne, kilica benzetilir. Bu benzetme O’nun igneden ne derece korktugunun gostergesidir ve
olagantistiiliik burada da saglanir. Sonrasinda da “Koltugunda siserek yiikseliyor. Ve

onunla beraber biitiin bir koltuk da. Koltugun dort bacag: kadinin kigindan firliyor. Aman
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Allah’im!” (Ergiider, 2019: 324) seklinde 6ykiide anlam verilemeyen bir olay gergeklesir.

Bu olay metindeki fantastik kurgunun saglanmasina yardime olur.

2.8. Dénemine Tamkhk Eden Oykiiler: Geleneksel Kiiltiir ve Kentlesme

1950 kusagi Oykiiciilerinin ele aldigi konular genellikle birey merkezlidir.
Cogunlukla siyasi ya da toplumsal elestirilerde bulunmazlar. Ancak bu onlarin toplumsal
sorunlardan ve etraflarinda meydana gelen olaylardan tamamen kopuk olduklarini
gostermez. Ozellikle 1950°1i yillar Tiirkiye agisindan hem siyasal hem de toplumsal
hayatin degisip doniistiigii zamanlardir. Tek partili hayattan ¢ok partili hayata gegis siireci
de bu donemdeki 6nemli degisikliklerdendir. Mevcut sistemin yerini baska bir partiye
birakmast toplum acisindan g6z ardi edilebilecek bir durum degildir. Bunun gibi
sebeplerden dolay1r var olan toplumsal hareketliliklerden 1950 kusagi oOykiiciileri de
etkilenir. Feridun Andag, bu durumu su soézlerle belirtir: “Bi¢imleyici/yaratict konumda
olan yazar/6ykiicii yasadig1 donemin, ‘an’in izlerini tasir yazdiklarina” (Andag, 1999: 41).
Oykiiciiniin yasadig1 dénemden izler tasimasi Ergiider’in, “Propaganda” ve “Resmi Gegit”
isimli oykiilerinde belirgin olarak goriiliir. Erglider’in iki 6ykiisii, ¢ok partili hayata gegiste
olusan sancili déneme parmak basar. iki oykiiniin de ortak ozellikleri (...) ve (...)

isimlerindeki partilerin rekabet halinde olmasi ve halki kendi taraflarina ¢ekme c¢abalaridir.

“Propaganda” Oykiisli, Yapraksiz koylinde gecer. Sahis kadrosunu kdyiin muhtari
Murat Aga, Yusuf, Bayram, Omer gibi ayn1 kdyde yasayan ve ge¢im sikintis1 ¢eken kisiler
olusturur. “Resmi Gegit” isimli ykii Istanbul’da geger, gecimini denizcilikle saglayan halk
vardir. Bu Oykiinlin de sahis kadrosu; Kahveci Riistem, Gilizel Osman, Kidzim Baba,
Bakkal Bedros, Siska Ahmet ve Topal Reis gibi isimlerdir. Bir dykii tasra bolgesinde

gegerken diger Oykii sehirde geger. Ancak bu dykiilerin temel sorunlari ortaktir.

“Propaganda”da Oykiisiinde koyiin muhtarmin evine jandarmalar gelir ve kdydeki
belirli kisileri toplarlar. Ertesi giin partiden birinin gelecegini ona hizmette sinir
tanimamalar gerektigini ve gilizel agirlamalarini soylerler. Parti kelimesinin anlamini
bilmeyen bu kisiler, 6nce bocalasalar da sonrasinda hiikiimet oldugunu diisiiniirler.
HiikGimeti, koyliiler su sekilde tanimlar: “Bastakiler demeh. Bizi idare eyliyen, bize bakan
demeh. Cumbhuriyetin basi, hiikiimmet demeh. Hiikiimmet bizi yola koyar” (Ergtider, 2019:

216). Koyliilerin bu sdylemi onlarin hiikimetin boyundurugu altina gireceklerini gosterir.
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Koyliinlin yedigi ekmegin de ictigi suyun da hiikimet tarafindan saglandigi ifade edilir.
Ancak biitiin kdy halki bdyle diisiinmez. ilk tepkisini gdsteren Bayram olur, “ben bir
seycik bilmem ama,” dedi, “dinim hakki i¢in yemin ederim ki hiikiimmet dedigin sey bize
su vermiyor” (Ergiider, 2019: 217). Bayram’in bu ¢ikisina diger koy halki ¢ok fazla destek
gostermez. Hatta kimi koyliiler, hiikiimet hakkinda sdylenenlere inanmistir ki su sozleri
sarf ederler: “Allah Cumhuriyeti basimizda eksik etmiye” (Ergiider, 2019: 217).
Sorgulamadan, sdylenenlerden dogrudan etkilenmeleri, kendilerinin ve biitiin kdyliiniin

emeklerinin hice sayilmasidir.

Partinin basindaki adam, kdye geldiginde su sekilde bir konusma yapar: “Bu ara,
memleketimizde ne idiigii belirsiz partiler tiiredi. Onlar dyle insanlard: ki, size kendilerini
sectirene kadar yliziiniize giiler ve bir kere basa gegtiler mi de suratiniza bile bakmazlar”
(Ergiider, 2019: 219). Koyliileri, diger partiye karst doldurmaya c¢alisarak onlar1 kendi
tarafina ¢ekmek ister. Sonrasinda da bos vaatlerini siralamaya baglar. Bu bos vaatlerden
biri nehir olmayan koye, koprii yapacaklarini iddia etmeleridir. Koyliilerden birinin kdyde
nehir olmadigini belirtmesinden sonra aldiklar1 cevap ise son derece ironiktir: “Onu da
yapariz” (Ergiider, 2019: 220). Cikarlar1 dogrultusunda bos vaatlerde bulunan partili, her
sekilde koyliiyii kandirmaya galigir ve bunda da basarili olur. Bu vaatlere inanan koy halki,
ellerindeki suyu nehir gelecekmis gibi kullanirlar. Bu oykiide ¢ok partili hayata gegiste

yasanan sancili donemden ve bu siirecin saglikli bir sekilde yonetilemediginden bahsedilir.

“Resmi Gegit” Oykiisiinde de (...) isimli parti, Taksim’de yapilacak Cumbhuriyet
yiiriiyiisiinde, rekabet i¢inde oldugu partiden daha fazla sayida goziikmek i¢in Uyuz Kémil
ile goriigiir. Bu goriismede para karsiliginda kendi partilerinin oldugu tarafta yiiriiylise
katilmasin ister. Bu fikri kahvehanedeki diger kisilerle de paylasir. Ilk basta herkese cazip
gelse de ilk tepki gosteren Reis olur: “Reis, “Benim aklim ermedi bu ise,” dedi. “Erkek
adama yakistirmam ben bu isi. Balik¢inin bir serefi var. Kendini bilen adam iki liraya
koyunluk yapmaz. Askerlikte olursa anlarim. O baska is” (Ergiider, 2019: 230). Reis’in bu
karst ¢ikisindan sonra kahvehaneyi bir sessizlik biiriir ve herkes dagilir. Diger
kahvehanedekiler de Reis’in bu diisiincesine katilir. Fakat gecim sikintisi ¢ektikleri igin
alacaklar1 para akillarin1 bulandirir. Bu konu hakkinda bir daha konusmazlar. Yiiriiyiis

giinii geldiginde ise hepsi o meydanda karsilasirlar.

Reis, para karsiliginda yiiriiylise gitmenin yanlis oldugunu savunur. Bu diisiincesini

savunurken gesitli benzetmeler kullanir. Bu benzetmeler erkegin, kadindan {istiin goriilerek
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kadinin asagilandig ifadelerdir. “Kadin gibi” ifadesinin gegtigi boliimlerde, insanlarin koti
ozelliklerine benzetmeler yapilir. “Adam gibi” ifadelerin kullanildig1 boliimlerde ise daha
onurlu ve gururlu karakteristik 6zelliklerinin alt1 ¢izilir. Ancak Cumbhuriyet yiiriiyiisiiniin
oldugu giin, cinsiyet¢i soylemlerde bulunan kisilerin hep birlikte yiiriiyiise katilmalar
dikkati ¢eker. Para karsiliginda herhangi bir tarafi tutmanin dogru olmadigini diisiinseler
de yasadiklar1 gecim sikintisindan dolay: yiiriiylise katilirlar. Burada da siyasi partililerin,

halkin zay1f noktasini bularak ¢ikarlar1 dogrultusunda onlar1 kullandiklarinin alt1 ¢izilir.

Yiirtiyliste diger (...) Partisinde olan arkadasiyla karsilasan Kéamil, onlarin daha
fazla para aldigim1 duyunca kendi aralarinda sdylenmeye baslarlar. Kamil’in oldugu
partinin bagkani, bu durumun anlagilmamasi i¢in herkese ayni parayi verecegini sdyler.
Ancak partililerin kendilerine muhta¢ olduklarini anladiklari i¢in bunu firsat¢iliga
cevirirler. Daha fazla para almak igin sOylenmelere devam ederler. Bu oykiide de

goriilityor ki geg¢is slirecinde yasanan sikintilar, katlanarak biiytir.

Siyasiler “Propaganda” Oykiisiinde halkin cahilligi ilizerinden “Resmi Gegit”
oykiisiinde ise gecim sikintilarindan faydalanarak segmen toplamaya c¢alisilirlar. 1950
kusagi oykiiciileri donemlerinde yasanan olaylardan tamamen kopuk degildirler; yasanilan
doéneme, toplumsal olaylara ve sorunlara sirtlarin1 ¢evirmemislerdir. Nitekim Ergilider’in

yazmis oldugu bu iki 6ykii de bunu destekler niteliktedir.

Yenilik¢i tutumlariyla 1950 kusagi Oykiiciileri, alisilmisin disina ¢ikilmasi ve bazi
kalip diistincelerin ortadan kaldirilmas: gerektigini diisiiniirler. Bu diigiincenin yansimasina
eserlerinde siklikla yer verirler. Sergilemis olduklari bu tutum sadece edebiyat ile ilgili
degildir. Toplumun diisiincesinde yer edinen gesitli deger yargilara da elestiriler getirirler.
Bu elestirileri yansitma big¢imleri de genellikle ironi yoluyla olur ve eserlerinin igine
yedirirler. Dogal bir durummus gibi aktardiklart ¢esitli deger yargilarinin altinda gizli bir
elestiri yatar. “Ironik yaklasimla yazarlar, gercege vurgu yaparak sarsici bir etki yapmayi
hedeflerler” (Tosun, 2021: 281). Ancak bunu yaparken genellikle anlaticinin ya da yazarin
diistincelerine yer verilmedigi goriiliir. D.C. Muecke, “ironinin nesnesi bir kisi olabilir, bir
tutum olabilir, bir inang¢ olabilir, toplumsal bir aligkanlik ya da kurum olabilir, bir felsefe
dizgisi olabilir, bir din olabilir, bagtan sona bir uygarlik olabilir, hatta yasamin kendisi
olabilir” (Tosun, 2021: 282-283) der. Metinlerde de gesitli konular hakkinda ironik
anlatima basvuruldugu goriiliir. Toplumcu gercekei Gykiiciiler olarak bilinen Sabahattin

Ali, Samim Kocag6z ya da Kemal Tahir gibi isimler de ironiye basvururlar. Elestirmek
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istedikleri noktalar1 dogrudan ya da dolayli yollardan metinlerine tasirlar. 1950 kusagi
oykdciileri ise toplumsal konular1 ya da elestirmek istedikleri farkli noktalar ironi yoluyla
ele alirlar. Ozcan Ergiider, cesitli gelenek ve adetlerin yanlisliklarini belirtmek igin dykiiyii

arag kilar.

Gelenekler, adetler ve toplum tarafindan kaliplasmis belirli diistinceler toplumun
kiiltiirtinii olusturur. Yukarida Ergilider’in batili teknikleri kullandigi ama bu teknikleri
yerel kiiltiirle harmanladig1 sdylenilmisti. Maskeli Balo ve Diger Oykiiler’de yerel kiiltiire
yer verdigi hem de ¢esitli elestirilerde bulundugu iki 6ykiiyle karsilasilir; “Zifaf Gecesi” ve

“Siav”.

“Zifaf Gecesi”, Tingir koyiinde gecer. Oykiiniin basligindan da anlasilacag: iizere
eski bir adet olan gerdek gecesi anlatilir. Ali’nin babasi, o gece i¢in ogluna su nasihatlerde
bulunur: “Adeti biliyon: ikiniz odada yalniz kalinca giza para verecen. Gonusmazsa gene
verecen. Ta ki ses edene kadar. Ses etmeden gizin eline degmek yok. Giinahtir” (Ergiider,
2019: 238). Ali, babasinin dedigi gibi kiza paralar1 verir ama kiz konugmaz. Sonrasinda Ali
sinirlenir ve kizin bohgasini atese atar. Bunun {izerine kiz konusmaya baglar ve sabaha
kadar giiler. Koylii gelin gormeye geldiginde de kiz hala giilityordur. Koyli tarafindan
delirdigi diistliniiliir. Burada kizin goéniil rizas1 olmadan birliktelik yasanmamasi gerektigine
vurgu yapilir ancak evlenirlerken iki tarafa da evlenmeyi isteyip istemedikleri
sorulmamistir. Aileler uygun gérmiis ve evlendirilmislerdir. Kizin “erkek Fatma”, erkegin

de “kiz Ali” lakabindan dolay1 toplumsal rollerin alay konusu oldugu gortiliir.

“Smav” Oykiisiinde bir babaanne karakteri vardir. Bu karakter araciligiyla oykiide
hurafeler konusuna deginilir. Hamile olan Lale’nin dogumu beklenir. Babaanne, Lale,
Lale’nin esi, Ahmet ve Cem bir odada otururlar. Lale’nin sancis1 tutunca, babaanne
digerlerini hemen odadan ¢ikarir. “Kadin agr1 ¢ekerken erkek girmez yanma, ayiptir”
(Ergiider, 2019: 120) der. Babaanne, biiyiiklerinden gordiigii ve kendine Ogretilen bu
inanisi, torunlarina aktarmaya galisir. Asilamak istedigi namahrem diistincesidir. Erkek ve
kadin1 ayr1 tutan babaanne hem kadin dogum sancisi ¢ekerken hem de dogum sirasinda
yaninda bir erkegin bulunamayacagini ifade eder. Dogum konusunda da bu gelenekselci
tutumunu siirdiiriir. Anlatic1 Lale’nin esidir, doktor ¢agirmak ister ama babaanne buna yine
izin vermez. Belirli bir yasin iizerinde oldugundan ve o zamanin sartlarindan kaynakl
¢ocuklarint evde dogurdugu diistiniiliir. Bu gelenegi torununda da siirdiirmek ister ve

Lale’nin hastaneye gitmesine miisaade etmez. Bu da bir nevi koca kari inanislarindan biri
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olarak degerlendirilebilir. Ciinkii hastaneye gittiginde Lale’ye, erkek doktorun bakma
olasiligi vardir. Babaannenin bu inanmiglar1 Lale’nin bebegini kaybetmesine yol acar.
Lale’nin esi aglayinca da yine babaannenin, “sus!...” dedi. “Sus!... Sen erkeksin, sus!...”
(Ergiider, 2019: 129) diyerek miidahale eder. Kadin ve erkegi esit gormeyip erkek
karakteri yiicelttigi goriilir. Dahasi, acisini yasamak isteyen torununa da engel olur.

Gelenegin dogurdugu durum trajik boyutuyla ele alinir.

1950 kusagi Oykiiciilerinin ele aldigr bir diger olgu kentlesmedir. Degisen diinya ve
makinelesmenin artmasiyla kdyden, sehirlere ciddi bir go¢ dalgasi yasanir. Sehirde her
tiurlic is bulunur disiincesiyle yola ¢ikan koyliler, koylerini terk etmeye baslarlar.
Sonrasinda da sehre ayak uydurmaya galisan, igsiz kalan ve ruhsal anlamda bocalayan
kisilerle karsilasilir. Bu ruhsal bocalama Oykiilerde karakterleri buhrana siiriikler. “Daha
sikintili ve karamsar birine doniis[tiiriir]” (Ozata Dirlikyapan, 2019: 117). Sehirlerde
yasayan insanlarin sayisinin artmasi, koy kiiltliriiniin yerini kentlesmeye birakmasi
modernist 0ykil karakterlerinin de yalnizlagsmasini tetikleyen olgulardan biridir. Boylelikle
1950 kusagi oOykiiciilerinin kentlesme kavramini, yalnizlasmayla birlikte ele aldiklar
gortliir. Ergiider’in, “Ne Yapacagiz?” dykiisiinde kdyden sehre go¢ temasi yer alir. Ancak
buradaki gd¢ temasinin islenmesinin nedeni olarak deprem gosterilir ve ele alinan gog
temasi, yalnizlasmayla birlikte ele alinmaz. Bu konunun ele alinmasinin sebebi insan
emeginin sOmiirlistiniin  altinin ¢izilmesidir. Modernist donemle isverenin gelirini
yiikselttigi, is¢inin ezildigi konusuna dikkat ¢ekilir. Ayfer Tun¢ ve Murat Giilsoy Bogazigi
Universitesi biinyesinde, Ozcan Ergiider ve Maskeli Balo ve Diger Oykiiler’i ele aldiklart
konusmalarinda, bu metnin Erzincan depremine gondermede bulundugunu sdylerler.

Ancak bu diisiince kanitlanabilir bir temele dayandirilmaz.

“Ne Yapacagiz” oykiisiinde, koyde meydana gelen depremden sonra kdylin tamami
yok olur. Hayatta kalanlar sehre gitmeyi diisiiniirler. Bunlardan biri de Recep ve kardesidir.
“Nereye gidiyoruz? Bilmem, hele bir yola ¢ikalim da. Yorgun, bitkin insanlar yollara
diistiiler. Is arayacaklardi. Firsatlarla dolu bu memlekette c¢alisip didinecekler,
kazanacaklar...” (Ergiider, 2019: 193). Nereye gittiklerini bile bilmeden yola koyulan
koyliiler, memlekette kendilerine is imkanlarinin sunulacagini distiniirler. Cilinkii bu
donemde yaratilan algidan dolay1 sehirlerde, is imkanlarinin ¢ok daha fazla oldugu
diisiincesi olusur. Is pazarlara giderler. Bir insaatta ¢alismaya baslarlar. Fakat bulduklart

bu is onlarin beklentilerini karsilamaz. Agir is kosullarinda, diisiik iicretlerle calistirilirlar
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ve emekleri somiiriiliir. Hayata tutunmak ve yasayabilmek i¢in tek cikar yollar1 budur.
Kendi topraklarimi terk ederek sehre gelen bu kardeslerin, sehirde kalacak yerleri yoktur.
Onlar gibi binlerce insan vardir. 1950°li yillarda yasanan kdylerden, kentlere gogiin
insanlarda yarattig1 tahribat dykiilerin konusu olur. Is bulmak amaciyla, daha giizel bir
yasam vaat ettigi i¢in insanlar kodylerden, schirlere gelirler ancak umutlarla yola ¢ikan

koyliiler, zorlu sartlar altinda ezilirler.

2.9. Maskeli Balo ve Diger Oykiiler’de Mekan ve Zaman

Maskeli Balo ve Diger Oykiiler’de kurgulanan mekan genellikle ev icidir. Buna ek
olarak; sahil kenarlari, ky ve kasaba, otel odasi, pastane-kahvehane gibi yerler de bulunur.
Oykiide gegen mekanlarin detayli sekilde tasvirleri yapilmaz. Kisilerin duygu durumlarin
on plana ¢ikarmak veya oykiide yer alan olaganiistiiliigii yansitmak i¢in mekanlarin
ozelliklerine yer verilir. “Modernist eserlerin, dis diinyadan bir yere kadar soyutlanmasi, i¢
diinyaya yonelmesi nedeniyle mekanin asli 6ge olma 6zelligini yitirmesi, baska islevlerde
kullanilmasi s6z konusudur” (Yiirek, 2005: 142). Maskeli Balo ve Diger Oykiiler’de de
genellikle mekanin 6nemini kaybettigi goriiliir ve mekan tasvirleri geri planda tutulur.
Ancak ev gibi kimi mekanlar metinde aktarilan olaylarin 6ne ¢ikarilmasinda bir arag olarak
goriiliir. Eserde yer alan mekanlar1 dorde ayirmak miimkiindiir; Ev, sahil kenari, otel ve

olaganiistii mekanlar.

Oykiilerde genellikle mekan olarak ev segilir. Evin tercih edilmesindeki etkenlerden
biri, bireyin yalmizligin1 ortaya g¢ikarmak igindir. “Ev, insanin diisiinceleri, anilari ve
diisleri i¢in en biiyiik birlestirici giiglerden biri[dir]” (Bachelard, 1996: 34). Karakterlerin
yalnizligi, hayal kiriklar1 ve 6fkesi gibi duygularla kendi 6ziine donebilecegi en uygun
mekan evdir. “Cember” ve “[Mrs. Heller]” metinlerinde oldugu gibi, bunalan karakterlerin
kapana kisilip kalmisliklarini gostermek icin en uygun mekan olarak ev tercih edilir. Aile

yapisinin yansitildigi dykiilerde de uygun mekan olarak ev gosterilir.

“Kadin-Erkek-Cocuk”da 6n planda olan konu siddet ve Oedipus kompleksidir. Anne,
baba ve cocuktan olusan ailede yasanan sikintilar, ¢ocugun yasamis oldugu c¢esitli
catigmalarin yansitildig: yer evdir. Ayni sekilde Oedipus kompleksinin anlatildigi “Omer”
isimli metinde de Omer’in babasiyla yasadig1 gatisma, annesini kiskanmasi gibi duygular

anlatilir. Biitiin yasanan bu olaylar ve hissedilen duygular, ev i¢cinde meydana gelir. Aile
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ortaminin yansitilmasindan kaynakli olarak evin tercih edilmesi uygun bir mekan

se¢imidir.

“Sinav”’da babaanne, Lale, Lale’nin esi ve arkadaslarindan olusan bir grup; Lale’lerin
evinde toplanarak ders calisirlar. Lale hamiledir ve esi onu yalniz birakmak istemedigi i¢in
evde onunla kalir. Bu metindeki mekanin, ev olarak segilmesinin bir diger sebebi ise koca
kart inanmiglart olan babaannedir. Ciinkii babaanne, dogumun hastanede degil evde
yapilmasi gerektigini savunur, aksine de miisaade etmez. Ev iginde hem sinava galisilarak
cesitli konusmalar gercgeklestirilir hem de dogum beklenir. Ancak ev bir bebegin mezari
olur. Dogumu bekleyen kadinin evde olusunu anlatan bir diger metin “[Bes Aylik] tir.
Cocuklar, baba ve anneden olusan bu 6ykiiye doktor dahil olur. Eve gelip giderek hamile

kadina bakan doktor, ev i¢cinde miidahalelerde bulunur ve hastaneye gidilmez.

“Cember” adli oykiide kadin, es ve kaynana ayni evde yasar. Kadinin ev icinde
bunalmisligi, kaynanasinin otorite kurma cabasindan kaynaklidir. Bu durumdan dolay: aile
iginde siirekli bir huzursuzluk ¢ikar ve bu huzursuzlugun yasandigi yer yine evdir. Kadin
karakterinin, evin iginde kisilip kalmasi ve asagilanmasi bunalima girmesine sebep olur.
Buyrukeu, bu dykiideki iliskileri su sekilde yorumlar: “Ug kisiyi, iligkilerini kopartacak bir
noktaya siiriiklemesini, psikolojilerini etkileri azalmayan gerilimlerle titremesini... usta isi
diyaloglarindan sigrayan bir canlilik sergiler” (Buyrukg¢u, 1999: 11). Buna benzer sekilde
ele alinan bir diger oykii, “[Mrs. Heller]” isimli 6ykiidiir. Orada da kadin, es ve esin annesi
vardir. Kadmin asagilandigi, esi ve annesi tarafindan deger gérmedigi aktarilir, dahasi
konusmasina bile izin verilmez. Evin iginde bir odada hapsolmus kadin, odasindan
ciktiginda evdeki herkesi sasirtir. Kendini yipratmaktansa gelistirmeyi tercih eder ve
Fransizca ogrenir. Asagilanan kadin, evin diger iiyelerinin karsisina ¢iktiginda Fransizca
konusur ve herkeste soke etkisi yaratir. Kadin odadan ¢iktiginda kendine 6z giiveni gelir ve
evde yasanan bu miicadelenin sonucunda, evdeki varligin1 basaril bir sekilde gostermeyi

basarir.

“Hikaye” isimli oykiide de anlaticinin, Oykilyli yazma seriiveni anlatilir. Dikkatini
toplamaya calisan anlatici, kendiyle bas basa kalmaya calistig1 i¢cin mekan tercihi evden
yanadir. Ayni durum, “Daktilomla Bir Konusma”da da yer alir. Yazilarimi yazdigi
daktilosunun artik islevini gormemeye baglamasi, harflerinin silinmesi ve zor basmas1 gibi
sebeplerden onunla vedalagmasi anlatilir. Burada da yazma seriiveni oldugu i¢in mekan

evdir.
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“Balikgt Kamil” ve “Pupula” isimli Oykiiler, sahil kenarinda ve kahvehanelerin
oldugu yerlerde gecer. Bu mekanlarin segilmesi &nemlidir. Ozcan Ergiider, cesitli
roportajlarinda Oykiiye karsi ilgisini acgiga ¢ikaran kisinin Sait Faik oldugunu belirtir ve
Oykii yazmaya baslamasinda Sait Faik’in onemli derecede bir yeri vardir. Hatta bazi
kaleme aldig1 oykiilerde balik¢ilardan ve o ¢evreden bahsettigini, sonrasinda sadece bu
cizgide ilerlemekten korktugu igin bu tutumundan vazgectigini sdyler. Bloom, “bir
zamanlar “muhayyel/yaratict edebiyat” dedigimiz sey edebi etkilenmeden bagimsiz
diisiiniilemez” (Bloom, 2016: 14) der. Bu etkilenmenin Ornekleriyle hem Tiirk
edebiyatinda hem de Bati edebiyatinda karsilasmak miimkiindiir. Bloom, bunun 6rnegini
Shakespeare iizerinden verir. “Shakespeare hepimizi o kadar etkilemistir ki onun disina
cikamayiz. Elestiri Shakespeare’in esiri oldugumuzu gérmemenin verdigi burnu biiyiiklige
kendisini kaptirdiginda basarisiz olmaya mahkimdur” (Bloom, 2016: 24). Ergiider’in de
ilk baglarda Sait Faik’ten etkilenmesi olagandir, onun oykiilerinde 6n planda olan
balikgilar ve sahil kasabasi, Ergiider’in metinlerine de etki eder. Ancak bu etkilenmenin
taklide doniismesinden endise duyan Ergilider, bundan siyrilmak ister. “Balik¢i Kamil” ve
“Pupula” isimli Oykiiler disinda, sahil kenar1 mekan olarak secilmez. Sahil kenari

Oykiilerde yalnizlig1 pekistirecek bir diizlemde kullanilir.

Bir ¢ocugun, kendinden biiyiikk bir kadinla birlikteligi ve evli bir kadinin bagka
erkeklerle birlikte olmas1 gibi konular ele alindigr “Habersiz” ve “Otesi”’nde mekan
olarak otel segilir. “Habersiz” ve “Otesi” metinlerinde carpik iliskilerin yasandig1 goriiliir.
Bundan dolay1 insanlarin iligkilerinin saglam olmadig1 sdylenebilir. Otel gibi gegici bir
mekan tercih edilmesinin sebebi de bundan dolayidir denilebilir. “Ne Yapacagiz?”’da
depremden dolay1 kdyden, sehre gelen kisilerin barinacak bir evi olmadigindan dolay1
mekan oteldir. Dolayisiyla otel bir taraftan gayriahlaki sayilabilecek iligkilerin yasandigi

bir taraftan da caresizligin temsil edildigi bir mekan olarak kurgulanir.

Olaganiistii olaylarin gectigi Oykiilerdeki mekan segimleri de dikkat cekicidir.
“Maskeli Balo” adli 6ykiide mekan olarak akademi gosterilir. Orada bir araya gelen
genclerin yasadiklar1 olagantistiiliikler, mekanin Ozelliklerine de yansir. “Et duvarl
dehlizlerden gectik. Tepemiz insan kollariyla oriiliiydi” (Ergiider, 2019: 24) seklinde ifade
edilir. Bu ifadeyle okurun zihninde canlanan mekan tasviri korkunctur. Olmiis insan
bedenlerinin duvarlarda oldugu ve kollarinin asagi dogru sarktigi gibi bir izlenim yaratilir.
“[St. George]”da olaylar, Londra’da geger. Mekanlarin 6zellikleri hakkinda bilgiler ya da
tasvirler yapilmaz, sadece Oxford Street, Mechul Asker Aniti, Marble Arch ve St. George
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hastanesi seklinde isimleri gegirilir. Ancak metnin temelini olusturan mekan St. George
hastanesidir. Bu hastanenin olaganiistii mekan o6zelligini tasimasidaki sebep, iginde
bulunan karakterlerden dolayidir. Karakterlerin fiziksel 6zellikleri, sergilemis olduklari
gizemli tavirlarla tirkiitiicii bir atmosfer olusturulur. Fantastik kurgunun 6n plana ¢iktig1 bu

Oykiilerde olaylarin akisindan kaynakli farkli mekan tasvirlerine bagvuruldugu goriliir.

Mekanda oldugu gibi zaman kavraminda da cesitli degisiklikler modernizmle agirlik
kazanmaya baglar, zaman kavrami alisilmigin disina ¢ikilarak zamanla onemini yitirir.
Yildiz Ecevit, “Gorecelesmis zaman c¢izgisel akmamaktadir yeni metinlerde; diin-bugiin-
yarin alisilmadik bir bigimde birbirine karig[ir]” (Ecevit, 2021: 31) der. Bu durum da
oykiilerin giderek karmasik bir hal almasini saglar. Ozcan Ergiider’in klasik zaman
diliminde yazmis oldugu Oykiileri de vardir ama klasik zaman algisinin tamamen altiist

edildigi metinlerle de karsilasilir.

Zaman algisinin kirillarak ani gegislerin yasandigi oykiiler; “Maskeli Balo”, “Ne
Yapacagiz?”, “Sisli-Beyazit”, “[Mrs. Heller]”, “Hikaye” oykiileridir. Bu dykiilerde zaman

geemis ile gelecek arasinda ortaya ¢ikan gelgitlerden olusur.

Bergson’dan kaynagmi alan anlayisa gore modernist roman; akan zaman anlayisi etrafinda
sekillenir. “Yasanan zaman, animsanan zamanla bir koprii olusturdugu i¢in 6nemlidir; Kurgunun
zaman tlinelinde gelecek degil gegmis, gelecegin umut ya da olanaklari degil gegmisin desilmesi
onemlidir. Boyle olunca, Orlando’daki gibi, anlati zaman1 bir tek giine, hatta bir tek saate inebilir
(Parla, 2020: 264-265).

Jale Parla’nin sozlerinden yola cikilacak olunursa “Maskeli Balo” Oykiisiinde
akademide eglenen genglerin, birden dehlizlerden gegmesiyle zaman makinasinin iginden
geciliyor hissi yaratilir: “Yanimizdan Hamlet gegiyordu. Bir eli alnindaydi. Sekizinci
Henri kolundan yakaladi” (Ergiider, 2019: 25). Bu anlatimla beraber hem metindeki
olagantistiiliik saglanir hem de klasik zaman Orgiisiinde sapmalar goriliir. “Ne
Yapacagiz?’da da koyii terk eden iki kardesin, aniden gecmise dondiigii goriiliir. “Recep
uyandi, yataginin iginde sdyle bir dogruldu. Terhis oldugu giinii hatirladi” (Ergiider, 2019:
189). Sonrasinda bu boliim noktalanarak tekrar yataktan kalkar ve anlatacaklarina devam
eder. “Korkunglar” oykiisiine bakildiginda klasik zaman akis1 vardir. Ancak akli dengesi
yerinde olmayan Arif’in sayiklamalariyla, zamanlar arasinda ani gecisler yapildigim

s0ylemek miimk{indiir.
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Modernist anlatilarda zaman kavrami, anlatici ve karakterlerin zihninde olusan ani
sigramalardan kaynakli degiskenlik gosterir. Ergiider’in, Maskeli Balo ve Diger Oykiiler’de
klasik zaman kurgusuyla kaleme aldigi Oykiileri vardir. Bunlar; “Habersiz”, “Cember”,
“Otesi”, “Propaganda”, “Resmi Gegit”, “[Bes Aylik]”, “[St. George]”, “Pupula”, “Smav”,
“Balik¢1 Kamil” oykiileridir. Bu Oykiiler, klasik zaman orgiisii kullanilarak kurgulanir. Bu
yiizden kitapta yer alan Oykiilerin biiyiik ¢ogunlugunda klasik yani ¢izgisel zaman akisina

bagl kaldig goriliir.
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3. MASKELIi BALO VE DIGER OYKULER’DE ANLATIM
TEKNIiKLERI

Modernizmle baglayan degisimlerin, Oykii tirliniin igerigine etki ettiginden ikinci
boliimde bahsedilmisti. Ancak bu degisimler, sadece igerikle sinirli degildir. Bicimde de
cesitli farkliliklarla karsilasilir. Modernizmden etkilenen 1950 kusagi Oykiiciilerinin
eserlerinde var olan kaliplasmis bi¢cim ve igerik 6zelliklerinden kopmalar goriiliir. 1950
kusag1 Oykiiciileri metinlerini yazarlarken igerikte oldugu gibi bigimde de yenilik arayisi
icine girerler. Anlatic1 bakis agisinin degismesi, biling akisi, i¢ monolog, metinlerarasilik,
iistkurmaca, iist anlati, tlirler aras1 gegis ve dilin kullaniminda goézlemlenen farkliliklar
modernist anlatilarda éne ¢ikar. 1950 Kusagi dykiiciilerinden biri olan Ozcan Ergiider’in de
icerikte oldugu gibi bicimde de bu yenilikler dogrultusunda oykiiler yazdig1 gozlemlenir.
Yazinin bu béliimiinde Maskeli Balo ve Diger Opykiiler’de yer alan metinler dikkate

alinarak bicimsel yenilikler irdelenecektir.

3.1. Anlaticinin Konumu

Anlaticinin metinde okura; olaylari, durumlari, karakterlerin i¢ diinyalarini yansitma
gibi bir¢ok gorevi vardir. Anlatict metinden biri veya birileri olabilirken tamamen metnin
disindan tigiincii bir gz de olabilir. “Kendilikleri i¢cinde degil belli bir goriis iginden, belli
bir bakis agisindan” (Todorov, 2014: 68) metinde yer alan olaylar, okura sunulabilir.
Anlaticinin konumu, her metinde degiskenlik gosterir. Hatta ayni metinde anlaticilarin
cogalmasi ya da farklilagsmasi da tespit edilen bir diger degisikliklerdendir. Anlatici lizerine
disiinenler arasinda Platon ilk isimlerdendir. Anlaticinin konumunu, “mimesis” ve
“diegesis” kavramlariyla agiklar. Diegesis anlatma, dogrudan olaylarn aktarilmasidir. Bu
tir metinlerde anlatict her seyi bilen konumdadir, genellikle realist eserlerde goriliir.
Anlatici, okura sorular sorar ve cevaplar verir. Ancak modernist metinlerde anlaticinin
konumu degismeye baslar. Jale Parla modernist anlaticiy1r su sekilde anlatir: “Gordiigii
gercegi iletmek lizere anlatisini bastan sona planlamis, sapmalara ve kesintilere izin
vermeyen bu gercegi gosterecek olaylari, tipleri, nedensel iligkileri tiim tutarliligiyla
sergilemek iizere yazan, tam, biitiin, biiylik anlatilara yonelen bir yazardir” (Parla, 2020:
164). Modernist anlatici, metne dahil olmaz. Basarili bir sekilde metnini kurgular ve

kopukluklarin olugsmasinin 6niinii keser.
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Metnin bizzat i¢inde olan anlatici, modernizmle degismeye baslar ve zamanla
metinden uzaklasir. Metne karst mesafeli olan anlatici, okurla da iletisimini keser.
Genellikle dogruyu gosterme ya da 6giit verme gibi bir amaca hizmet etmez. Okuru,
metnin gergekligine dair ikna etme ¢abasi da ortadan kalkar. Hatta bununla beraber okura,
metnin kurgu oldugunu bizzat hissettirir. Bu durum Platon’un mimesis kavramiyla
aciklanabilir. Mimesisdeki anlatici, hissedilen duygu ve diisiinceyi gostererek anlatir.
Aslinda bir canlandirma ve sahneleme s6z konusudur. Eserlerde olay, karakterlerin
konusmalar1 ve mekan gibi unsurlar tizerinde durulur. Yazarin ortadan g¢ekilmesinin
sonucunda metinlerde sessizlik hakimdir. Hasan Yiirek’in ifadesiyle de “anlatici, metinden
olabildigince silikles[ir]” (Yiirek, 2005: 127).

Wayne C. Booth, anlaticinin varliginin, metinden tamamen yok olamayacagini iddia
eder. Booth, Platon’un ortaya koydugu mimesis kavraminin miimkiin olmadigimi ancak
diegesisin belirli 6l¢iide miimkiin olabilecegini savunur. Booth bunlarin disinda “zimni
yazar” kavramini ortaya atar. “Zimni yazar anlayisimizin kapsaminda sadece ¢ikartilan
anlamlar yoktur, ayn1 zamanda her aksiyon pargasinin ve tiim karakterlerin ¢ektigi gilelerin
ahlaki ve duygusal icerigi de vardir” (Booth, 2012: 83). Kisacast metinde gecen her olayin

bir pargasidir, ancak metne miidahale etmez, her seyi sessiz bir sekilde okura sunar.

Anlaticinin konumu hakkinda dikkate deger goriisler getirenlerden biri de Gérard
Genette’dir. Anlatici ile bakis agisini birbirinden ayirir ve anlaticinin konumunu metinde
yer alip almamasina gore belirler. Literatire kazandirdigi iki kavram vardir,
“homodiegetik” ve “heretodiegetik”. “Homodiegetik” diger adiyla dis anlaticidir.
“Heterodiegetik™ ise i¢ anlaticidir. Homodiegetik anlatici, bizzat metin karakterlerindendir.
Ancak bunu da metnin ana karakteri ve ikincil karakter olarak ayirdigi goriiliir.
Heterodiegetik anlatic1 ise metinde karakter olarak yer almaz, disaridan bir gozle olaylari
aktarir. Bu tiir anlaticilar, karakterlerin fiziksel 6zelliklerine, duygu ve diisiincelerine Vs.

her seye hakimdir.

Bu agiklamalar dogrultusunda geleneksel metinlerde anlatinin bizzat i¢inde olan
anlaticinin, modernist anlatilarda gézden kayboldugu goriiliir. Booth’un da ifade ettigi gibi
anlatici, taraf tutmayarak olaylar aktarir. Bu, metinlerde yazar ve anlatic1 arasinda ciddi
bir ayrim olusturur. Anlaticinin konumundaki farklilik sadece bununla da sinirl degildir;
kimi modernist metinlerde birden fazla anlaticinin metinde yer aldig1 goriiliir. Olaylar ve

yasanilan duygular, farkli bakis agilariyla yansitilir. Bu da postmodernizmle ortaya ¢ikacak
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cogulculugun oOniinii agar. Anlatic1 ile karakterin i¢ ice gegmesi, anlaticinin metnin iginden

c¢ikarak okuru yonlendirmeyi sonlandirmasi modernist eserlerde 6n plandadir.

Maskeli Balo ve Diger Oykiiler’de yer alan oOykiilerde anlaticinin dogrudan,
metinlere miidahalesi gorilmez. Ergiider’in Oykiilerindeki anlatici igin Tahir Alangu,
“Geleneksel anlaticinin bulunmadigina ve meddahlik, fikra yazarlar, tefrikaci gibi anlatici
geleneklerine dair higbir iz bulunmadigina dikkat ¢eker” (Alangu, 1957: 2). Kitapta yer
alan 6ykiilere bakildiginda diyaloglarin 6ne ¢iktig1 olay veya durumlar goriiliir. Bununla
birlikte kimi olay ve durumlar dogrudan karakter anlatici tarafindan aktarilirken kimileri de

disaridan bir anlatic1 yoluyla aktarilir.

Metnin karakterinin anlatict konumunda oldugu Oykiler; “Maskeli Balo”,
“Korkunglar”, “Habersiz”, “Smav”, “Otesi”, “Balik¢1 Kamil”, “Pupula”, “[Bes Aylik]”,
“[Mrs. Heller]” ve “Daktilomla Bir Konugsma”dir. Anlatici kendiyle ilgili bir seyler

anlatabildigi gibi etrafindaki olaylar1 gézlemleyerek de aktarabilir.

“Maskeli Balo”da sanat akademisinde arkadaslariyla eglenen anlatici, olaylar1 kendi
bakis agisindan aktarir. Ayni zamanda Oykiide siklikla anlaticinin etrafindaki kisilerin
diyaloglarina yer verilir. “Korkunclar” dykiisiinde olaylar, Arif’in goziinden anlatilir. Akil
saglig1 yerinde olmayan Arif tarafindan metnin anlatilmasi yenilik¢i bir tutumdur. Clinki
zihinsel engelli birinin goziinden olaylara bakmak okur i¢in ilgin¢ ve yeni bir deneyimdir.
Buna ek olarak oykiide “deli” olarak adlandirilan Arif’in, takintili tavirlarini ve
sayiklamalarin1 yansitmak i¢in kullanilan biling akis1 da metni zenginlestirir. Maskeli Balo
ve Diger Oykiiler’e sonsdz yazan Ozata Dirlikyapan, “Korkunglar” &ykiisii hakkinda
sunlar1 soyler: “Aklin1 kagirmis bir insan bilincinin nasil isledigini, duyduklarini ve
gordiiklerini nasil algiladigini, dikkatinin baglam i¢inde kal[a]mayip nasil 6zgilirce dans
ettigini agikga [gosterir]” (Ozata Dirlikyapan, 2019: 345). Arif tarafindan olaylar
aktarilirken zihninden gegenlerin metne dahil edilmesi ya da farkli bir noktaya
odaklanmasindan kaynakli kopukluklar meydana gelir. “Ali Ali ne olur omzuna kolunu
koymustu Ali’nin etleri beyazdi ay beyazdi. Ay damin iizerinde duruyordu. Yiiriidiim.
Kalkt1” (Ergtider, 2019: 42). Bu ciimleyle biling akisinin kullanildig1 yerlerin italik olarak

yazildig1 sonrasinda Arif’in yasanilan andan koparak geriye dondiigti goriiliir.

Todorov birinci sahis anlaticilarda anlatict ile karakter ayrimimin 6nemi iizerinde

durur. Ona gore, “Karakterinin gordiigii her seyi géren ama kendisi sahneye ¢ikmayan bir
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anlaticinin oldugu bir anlat1 ile bir karakter-anlaticinin ‘ben’ dedigi bir anlat1 arasinda
astlmaz bir simir vardir” (Todorov, 2014: 75). Todorov’un bahsettigi sahneye ¢ikmayan
anlaticiyla “Balik¢i Kamil” &ykiisiinde karsilasilir. Anlatici ve Kamil’in yer aldigi bu
metinde, mekan hakkinda kisa bilgi verilir ve Kamil’in yasam oykiisti anlatilir. “Birinci
sahis anlaticilarin genellikle kendilerinin degil de baskalarinin dykiilerini anlatmasi yaygin
bir tavirdir” (Sakin, 2021: 11). Bu dykiide anlatici metnin i¢inde olmasina ragmen kendi
hakkinda bilgi vermez. Rumelihisari’ndaki kahveyi ve Kéamil’i anlatmay1 tercih eder.
“Anlat bakalim Kamil. Ne yaptin bugiin?” derdim. Baslard1 anlatmaya. Neler anlatmazdi,
neler... Sabah beste baliga ¢ikmislar, aglar1 atmiglar” (Ergiider, 2019: 183). Anlaticinin da
Oykiiniin bir pargast oldugu goriilir. Buna benzer anlatict kurgusuyla “Pupula”da da
karsilagilir. Anlatici, metnin i¢inden bir karakterdir. Ancak kendinin degil Yorgi’nin

Oykiisiinii anlatir.

“Habersiz”de yer alan karakterler anlatict konumundadir, bagka bir deyisle birden
fazla anlatici Oykiide yer alir. Anlaticinin ¢esitlenmesi modernist yazarlarin bigimde
yapmak istedikleri yeniliklere bir ornektir. iki farkli ya da ikiden fazla anlaticinin
bulundugu metinler, ayn1 olaymn ve diislincelerin farkli perspektiflerden aktarilmasina
yardimer olur. Bu iki anlaticinin varligi, metindeki geleneksel anlaticinin konumunun
sarsilmasini saglar. “Iki anlatictya yer verilerek Oykiide “anlatict” kullanimina iliskin
carpic1 bir yenilik gergeklestiril[ir]” (Ozata Dirlikyapan, 2019: 163). Karakterler aym
zamanda anlatict konumunda oldugu i¢in duygu ve diislinceleri de dogrudan aktarilir.
Kadm: “Korkuyor muyum? Hayir... O bu yasta. Bacaksiz...Kimseyi sevmiyorum. Oglan,
babasina benziyor. Cirkin. Nefret mi ediyorum? Giinah. Cok zayif. Aglayacagim”
(Ergtider, 2019: 97-98). Kadmin anlatici konumundaki boélimde, sevgilisi ve iginde
bulundugu duruma dair disiinceleri aktarilir. Ayni zaman diliminde yasanilan an ve
cocugun hissettikleri de Cocuk boliimiinde anlatilir: “Dimdik yiiriiyordum. O kiigiik
adimlar atiyordu. Birlikte gortinmekten korkuyor muydu? Nereye gittigimizi soracak diye
korkuyordum” (Ergiider, 2019: 101). Kadin anlaticinin diisiincelerini ifade ettigi boliimde,
cocukla birlikte goriilmekten korktugu ifade edilir. Aymi dakikalar, ¢ocuk tarafindan
aktarildiginda onun da kafasini bu sorularin mesgul ettigi goriiliir. Iki anlaticinin varlig
hem onlarin duygu ve disiincelerini ayr1 ayr1 agiga ¢ikarirken hem de olaylarin akisinda

olusabilecek bosluklarin 6niine geger.

“[St. George]” oykiisiinde olaylar, metinde karakter olmayan bir anlatic1 tarafindan

aktarilir. Ancak metne giinliik tiirliniin dahil olmasiyla bi¢im agisindan farklilik yaratilir.
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Bu tiire metinde yer verilmesi tesadiifi degildir. Ciinkii giinliik tiiriine gegildiginde anlatici
da degisir. Bu ylizden metinde birden fazla anlaticinin varligindan s6z edilebilir. Hasan
Sakin, giinliik tiirliniin metne dahil oldugunda “monolog” olarak degerlendirilebilecegini
soyler ve ekler: “Bu boliimlerde klasik birinci sahis anlaticist goriiliir” (Sakin, 2021: 171).
Metnin ana karakteri R, dogrudan anlatici pozisyonunda olur ve birinci sahis bir dile gecis

yapilir.

Ust anlat1 tekniginin kullanilarak yazildig1 “Daktilomla Bir Konusma” adli dykiide,
dogrudan anlaticinin sesi duyulur. Gergeklik algisinin kirilmak istenilmesi ve metnin bir
kurgudan ibaret oldugunun altinin ¢izilmesi igin anlatici, bizzat metnin i¢inde yer alir.
Daktilosuyla konusan anlaticinin, birinci sahisla metni kurguladigi goriiliir. “Biliyordum
boyle bir konusmanin er ge¢ basima gelecegini” (Ergiider, 2019: 337). Bu ifadeyle

baslayan metin, diyaloglardan olusur ancak anlatici birinci sahistir.

Genette’nin “heterodiegetik” olarak adlandirdigi anlaticilar, metnin karakterleri
degildir. “Heterodiegetik anlaticilarin Oykiide seslendigi herhangi bir karakter yoktur.
Dolayisiyla anlatici, muhatap olarak ima edilen okurlar1 kabul etmekte ve onlarla dogrudan
ya da dolayl1 olarak iletisime gecmektedir” (Tunca, 2019: 56). Bu anlaticilar, {i¢iincii sahis
anlatici olarak da adlandirilir. Booth ii¢lincii sahis anlaticilarin genellikle metne miidahale
etmedigini belirtir ve metinle arasinda bir mesafe oldugunun altin1 ¢izer. Ancak
karakterlerin ve olaylarin her anina hakimdir ve “biling merkezleri”dir (Booth, 2012: 165).
Disaridan bir gdzle olaylar anlatilir. “Kadin-Erkek-Cocuk”, “Yalniz”, “Omer”, “Cember”,
“[St. George]”, “Sisli-Beyazit”, “Ne Yapacagiz?”, “Propaganda”, “Resmi Gegit”,
“Hikaye”, “Zifat Gecesi”, “[Kire¢ Adam]” ve “[Cheri’ye]” metinlerinde anlaticinin

konumu, metinde yer alan karakterlerden degildir; olaylar, disaridan bir gozle anlatilir.

“Kadin-Erkek-Cocuk” Oykiisiinde olaylar, t¢lincii sahis tarafindan aktarilir.
Metindeki karakterlerden biri anlatict konumunda degildir. Metnin i¢inden olmayan
anlatici yasanilan olaylar1 ve hissedilen duygular1 dogrudan yansitir: “Cocuk siirekli dua
ediyordu. Ellerini dua i¢in yukar kaldirinca dizleri, defterini yere att1i” (Ergiider, 2019:
59). Anne, baba ve ¢ocugun yer aldigi bu metinde olaylar hakkinda anlaticinin yorumuna
yer verilmez. Ayni durum “Yalniz” isimli dykiide de goriiliir. Olaylara miidahale etmeyen

anlatici, gocugun duygularini yansitir.
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“Omer” Oykiisii, cogunlukla diyaloglardan olusur. Ancak iigiincii sahis anlatici
tarafindan da olaylarin aktarildigi goriiliir. “O saatlerde genellikle annesinin konuklar
olurdu. Ama hicbiri annesi kadar giizel degildi” (Ergiider, 2019: 75). Bunun gibi ifadelerle
anlatict hem olaylar1 aktarir hem de Omer’in duygularma sahitlik eder. Bu duruma
“Cember” Oykiisiinde de rastlanir. Anne, kaynana ve esin arasindaki yasanan g¢atismalar
disaridan bir gozle herhangi bir miidahalede bulunulmadan ve yorumlar katilmadan
anlatilir. Diyaloglardan olusan metin, “heterodiegetik” anlaticinin anlatimiyla desteklenir.
Hem karakterlerin duygu durumlart hem de olaylarin akisi {i¢lincii sahis tarafindan
aktarilir. Uciincii sahis anlaticinin olaylar hakkinda hi¢bir yorumda bulunmamasi da
onemlidir. “Sisli-Beyazit” Oykiisiinde de hayatinin monotonlugundan sikilan adamin
duygulari, Giglincii sahis anlatici tarafindan dile getirilir. Anlatici, karakterin duygularina
bizzat hakimdir. Onun i¢ diinyasina girerek yansittifi duygular, sanki anlaticinin

hissettikleri gibidir.

“Hikaye”de tistkurmaca teknigiyle olaylarin kurgulandigr goriiliir. Bu metin, {igiincii
sahis anlatici tarafindan aktarilir ve okur ile anlatici iletisime gecer: “Bagka bir sebebi var.
Goreceksiniz...” (Ergiider, 2019: 175). Ancak bu iletisim geleneksel anlaticinin
konumundaki gibi degildir. Ders vermek vb. amact olmadan metne miidahalede bulunulur.
Bu anlaticinin amaci; okura, metnin kurgu oldugunu hissettirmek istemesidir. Ustkurmaca
teknigi 6ne ¢ikarildigi igin anlatici, metnin kurgu oldugunu okura belli etmek ister ve
metne miidahalede bulunur. Siyasi elestirilerde bulunulan “Propaganda” ve “Resmi Gegit”
Oykiilerinde de yine olaylar {igiincii sahis tarafindan anlatilir. Ancak elestirilen konularla
ilgili herhangi bir diislincesini belirtmez veya yorumda bulunmaz. Geleneklerin
elestirildigi  “Zifaf Gecesi’nde de diigiin sonrasinda yasananlar, {iglincii sahsin

miidahalelerine yer verilmeden okura aktarilir.

Ergiider’in Maskeli Balo ve Diger Oykiileri’ndeki metinlerin, genellikle diyaloglar
tizerine kurulu oldugunu sOylemek miimkiindiir. Boylelikle Kkarakterler, canli kilinir.
“Karakterlerini konusturma, onlart “yasar” kilma konusundaki basaris1 hemen dikkat
ceker. Sahici konusmalar insa eder” (Ozata Dirlikyapan, 2019: 344). Ancak diyaloglarin
arasina Uciincii sahis anlatici ile birinci sahis anlatict da dahil olur. Yasanilan an1 daha
etkili ifade etmek i¢in basvurulan bu anlatim bigimi, karakterlerin kendilerini ifade etmesi

i¢in de 6nemlidir.
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Modernist dykiilerdeki anlaticinin konumundan yukarida bahsedildi. Anlaticinin olay
ve durumlara mesafeli durduguna da deginildi. Wayne C. Booth anlaticinin tamamen
gdzden kaybolmayr se¢meyecegini belirtmisti. Maskeli Balo ve Diger Oykiiler’de
genellikle realist metinlerde oldugu gibi anlaticinin dogrudan miidahalesine basvurulmaz.
Ancak parantez i¢i kullanilarak anlaticinin duygu ve diisiinceleri, olaya veya durumlara
bakis agis1 yansitilir. Maskeli Balo ve Diger Oykiiler’de; “Otesi”, “[St. George]”, “Kire¢

Adam” ve “[Cheri’ye]” Oykiilerinde parantez i¢i ve “- - kullanimi goriiliir.

“Otesi”nde ¢ocuk, adam ve kadin gezmeye gittiklerinde anlatilan olaylarin daha da
detaylandirilmasi i¢in bunu kullandiklar1 goriiliir: “Noel Baba c¢ocuklara, Noel’de ne
istediklerini soruyor, -annelerinden gizliyormus gibi-” (Ergiider, 2019: 138). Tirnak igi
kullanilarak Noel Baba’nin sdylemi vurgulanir ve bunun tekrarina sikga bagvurulur. Ancak
kullanim amaci1 ayni degildir. “Bazen bir olayr daha sonra -simdiki gibi biitiin
ayrintilariyla- diistinmeye ¢alisiyorum” (Ergiider, 2019: 156) climlesinde oldugu gibi
gecmisi ve simdiki zamani bir araya getirir. Parantez i¢inin kullanildig: bir diger dykii “Ne
Yapacagiz?”dir. “Aglama. (Burnunu g¢ekti, basini yan tarafa ¢evirdi. Titrek bir sesle devam
etti.)” (Ergiider, 2019: 193), “... (Yapmaciktan giildii)” (Ergtider, 2019: 194) ifadeleriyle
kisilerin davraniglari, parantez icinde detaylandirilarak aktarilir ve okurun goziinde
canlandirmasina yardimei olunur. “Propaganda”da yine karakterin davraniglari parantez
iciyle anlatilir: “Nahiye miidiirliniin de size itimad1 ¢oktur. (Pis pis siritt1)” (Ergiider, 2019:
214). “Omer”de anlatic1 tarafindan annesinin davranislar1 ve hissettikleri hakkindaki
bilgiler yine parantez iginde belirtilir: “Ihtiyar. Pis. (Annesi pislikten nefret eder)”
(Erglider, 2019: 83). “[Kire¢ Adam]” Oykiisiinde parantez i¢ine siklikla bagvuruldugu
goriiliir. Metinde ¢ok onemli goriillmeyen ancak bilgi verilmek istenilen kisim “- - iKi
¢izgi arasinda gosterilir: “O, son evlilik yildéniimlerini unuttugunu hatirliyor -bu durum,
dogrudan ilgili kiside azzimsanamayacak miktarda dirdira sebep olmustu-" (Ergiider, 2019:
322). “[Cheri’ye]”de de siklikla parantez i¢i kullanilir. Aglayan karakterin, canlandirilmasi
i¢in parantez icinde “(Higkiriklar)” gibi bilgiler verildigi goriiliir.

Anlaticinin duygu ve diisiincelerini belirtmek icin de parantez i¢inin kullanildig
gortliir: “[St. George]’da da fazlasiyla buna bagvurulur: “Oysa, R i¢in bahis konusu olan -
ve hala olmasi gereken- his, “merak” idi” (Ergiider, 2019: 264). Mektup tiiriinde R’nin
yazmis oldugu boliimlerde de anlatilmak istenilenlere dikkat ¢ekmek icin R’nin parantez

i¢ini kullandig1 goriiliir: “Bunu kesfettigim anda (ama ne kesif!!!...)” (Ergiider, 2019: 277).
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“[Mrs. Heller]”’de de yapilan davranisin, gerekgesini belirtmek i¢in kullanilir: “Empire
esyaya, usaklara, hizmetgilere, elbiselerine (¢iinkii evden getirdigi bohcay1 agmasina bile
miisaade edilmiyor), her seye ama her seyden fazla kocasina” (Ergiider, 2019: 313). Bu
sekilde yer verilen parantez i¢i kullaniminda, anlaticinin diisiinceleri ve duygular1 metnin
icine dahil olur. “Daktilomla Bir Konusma”da yine ek bilgi verilmek i¢in parantez igi
kullanilir:  “Bilinen dogrulari: (bazilar1 bilmese bile) tekrarlaylp durmakla Omiir
tiketmemek istiyorum” (Ergiider, 2019: 341). Boylelikle Maskeli Balo ve Diger
Oykiiler’de parantez ici kullanilarak anlaticinin duygu ve diisiinceleri yansitilir. Olay veya

durumlarin okurun goziinde canlandirilmasina imkan taninir.

3.2. Bilin¢ AKkis1

Insan zihninin yansimasini dogrudan metne aktarmay1 esas alan biling akisini ilk kez
William James’in kullandig: ifade edilir. Insan zihni ve psikolojisiyle alakali olan biling
akisi, kaliplasmis zaman algisin1 yikar ve zamanlar arasinda ani gegislerin yasanmasina
yardimci olur. Lucy, modernist edebiyatta modern 6znenin i¢ diinyasimnin pargalandigini
ifade eder. Bu pargalanmighigin da yansitilmasi igin ¢esitli bigimsel arayislara girilir. “Bir
karakterin diisiince ve duygularinin, fikir ve cagrisimlarinin yansitmalarinin zihindeki
akisini aktarmak ig¢in kullanilan biling akisi teknigidir” (Lucy, 2003: 43). Bu teknik

Lucy’nin da ifade ettigi gibi dogrudan bireyin bilincine odaklanir.

Biling akisinin Oykiide kullanilmasiyla ¢esitli unsurlar metinlerde 6n plana c¢ikar.
Bireyin dogrudan zihninin icinin goriildiigi bu eserlerde; bireyin yasamis oldugu
catigmalar, olaylar karsisindaki diisiinceleri, gelgitlerin yansitilmasi gibi unsurlar metnin
temelini olusturur. Ayn1 zamanda biling akisiyla beraber modernist metinlerde anlaticinin
ya da karakterin soyut diinya ile somut diinya arasinda kolaylikla dolasabilmesi saglanir.
Boylelikle “determinist ve dilbilgisel” (Giimiis, 2021: 45) kurallarin da disina rahatlikla
cikilir. Bu kurallarin altiist edilmesinin sebebi, insan zihninin mantiksal bir diizende
akmamasidir. Dogrudan bilincin yansitilmasiyla siklikla tekrarlanan kelimelere, kesik

kesik ciimlelere ya da noktalama isaretlerinin 6nemini kaybetmesine rastlanir.

Aysenur Giiglii Avcioglu, 1950 kusagi Oykiiciilerinin biling akisini su sekilde ele
aldiklarin belirtir: “Bir karakterin diisiince ve duygularinin, fikir ve ¢agrisimlarinin, an1 ve

yansitmalarinin zihindeki akisini aktarmak i¢in[dir]” (Glglii Avcioglu, 2015: 42).
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Anlaticinin ya da karakterin zihnini kolaylikla yansitan bir ara¢ olarak degerlendirilir,
geemis ile gelecek arasindaki gecis kolaylikla saglanir. Erglider’in Maskeli Balo ve Diger
Oykiiler’inde de biling akisinin etkili bir bicimde kullamldig1 goriiliir.

Ergiider’in “Korkunclar” Oykiisiinde, zihinsel ve fiziksel engeli bulunan Arif’in
yasadig1 olaylar karsisinda zihninden gegenlere deginilir. Akli dengesi yerinde olmayan
Arif’in sayiklamalart metinde sikc¢a yer alir. Bu boliimler birbirinden kopuk ciimlelerden
olusur. Diger karakterler farkli konular hakkinda konusurken Arif gegmise giderek 0 anda
odaklandig1 noktaya takilir. Zamanlar arasindaki gecis burada biling akisiyla saglanir.
Bununla beraber ¢esitli sayiklamalara da siklikla yer verilir: “Kizin ayag kiigiiciikti, tiiyler
tiiyler vard iizerinde incecikti hep oynadi ayagi oynadi oynadi ince kiigiik ne dedi ona
diigmeleri agikti ayagr ayagr” (Ergiider, 2019: 41). Arif’in odaklandig1 unsurlarin sik¢a

tekrarlanmasi sayiklamalardan ibarettir.

Biling akist kullanildigi zaman genellikle ciimle yapilarinda bozulmalar meydana
gelir.  Bunun sebebi zihnin dogrudan yansitilmast ve mantiksal diizlemden
uzaklagilmasidir. Bu uzaklagsmayla da gramer kurallar altiist edilir ve noktalama isaretleri
onemini kaybeder. Ciinkii gramer kurallarina 6nem verilerek ctimleler kurulmasi veya
noktalama isaretlerinin kuralina uygun bir sekilde kullanilmasi1 genellikle biling akiginin
oniinde bir engeldir. “Insan ruhu, bilinci ne kadar karmasik ve getrefilli ise, metinlerin
bigimleri de o kadar karmasik ve kaotik bir yap1 arz eder” (Tosun, 2021: 62-63). Necip
Tosun’un ifade ettigi bu kaotik yap1 Arif’in zihninden gegenlerde de goriiliir. Herhangi bir
noktalama isaretine yer verilmeden uzun uzun climleler birbirlerinden kopuk bir sekilde
ifade edilir. Omer, Arif’e yapilan haksizliklar karsisinda tepki gosteren bir karakterdir. Bu

yiizden Arif’in zihninde yer edinir ve siklikla Omer’i sayikladig goriiliir:

Omer kim Omer alin sunu Omer Omer Omer tutun sunu tutun tutun buna n’oluyor diyor bunla mi
ugrasacagiz diyor taslar beyaz taslar beyaz ¢ekin be diyor gomecegiz diyor baksana diyor nasil
tepiniyor ama diyor beyaz beyaz biraksin ki koyalim diyor topraga koyalim tutun tutun bacaklarini

bacagim acidi diiztaban misin sen be agladim (Ergiider, 2019: 42).

5% <

Ayni zamanda “beyaz taslar”, “topraga koyma” ve “gdmmek” kelimeleri de Arif’in
zihninde karmasik sekilde dolasir. Bu kelimelerin, kurulan ctimlelerle herhangi bir baglanti
yoktur. Bu kopukluk kendine yapilan eziyet karsisinda, zihninde olusan disiincenin
yansimasi gibidir. Zihninden gecenlerin italik, “bacagim acidi” ve “agladim” kelimelerin

normal sekilde yazilmasiyla da aradaki fark ortaya ¢ikarilir. italik yazilan béliimler, Arif’in
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dogrudan zihninin yansimasini olusturur. Bunlara ek olarak Arif’in sayiklamalarinin ve
zihninden gegen ciimlelerin giderek uzunlugunun arttig1 goriiliir. Ozata Dirlikyapan da
biling akiginin sik¢a kullanilmasiyla climlelerinin uzunluklarinin artarak devam ettigini
belirtir. Arif’in zihninin karmasasinin anlatildigt bu boliimlerde uzun ve anlamsiz
ciimlelere yer verilmesi, noktalama isaretlerinin 6énemini kaybetmesi gibi sebepler biling

akisinin kullanimiyla agiklanabilir.

Biling akisinin kullanilmasinin bir diger amaci1 da zamanlar arasindaki ani gegisleri
yansitmaktir. Klasik zaman algisindan ¢ikmak isteyen modernist dykiiciiler, ani gegislerle
gecmis ile gelecek arasinda baglanti kurarlar, bu baglantiy1 saglayan biling akisidir. insan
zihninin belirli bir ¢izgide akmamasiyla zamanlar arasinda ani gegisler saglanir. Bu durum
“Korkunglar” oykiisiinde goriilir. Ancak zamanlar arasindaki sigramalar uzun zaman
dilimleri degildir. Metinde kisa zaman diliminde geriye doniisler gerceklesir. Arif, ilk
baslarda buzdolabi tasirken gordiigii kizi, yiiriirken tekrar hatirlar. Zihninde kizin portresini
cizen Arif su sekilde konusur: “Kizin basi yalindi ayag yalindi incecikti kiigiiciiktii
memeleri biiyiiktii memeleri kocamand: hadi evine evine sallandr sallandi memeler”
(Ergiider, 2019: 41). Biling akis1 kullanilarak hem zamanlar arasindaki ani gegisler saglanir
hem de Arif’in zihnine, kizin goriintiisiiniin nasil yer ettigi gosterilir. Bu ani gegislere
Oykiide siklikla yer verilir. Metnin ilk boliimlerinde siradan insanlar ve Arif yer alir,
ilerleyen boliimlerde kaymakam, Asim Bey ve Arif vardir. Asim Bey, kaymakam vb.
kisilerin konustuklar1 yerlerde de Arif’in zihninde zamansal olarak kaymalar yasanir.
Yasanilan an ve ge¢mis zaman arasinda siirekli gelgitler goriiliir. Yildiz Ecevit de insan
beyninin i¢indeki zamanin, ¢izgisel akmadigini belirtir. Biling akisiyla Arif’in bilingalt1 da
yansitilmis olur. Onun bu sayiklamalarinin ve zamanlar arasindaki ani gecislerinin altinda
hicbir mantiksal sebep yatmaz. Biling akisiyla sayiklamalar, noktalama isaretlerinin
ortadan kalkmasi, climle yapilarinin bozulmasi ve ani gegislerin yasanmasi bu oykiide

dikkat ¢eker.

Biling akisinin kullanildig: bir diger 6ykii “Sisli- Beyazit”tir. Bu 6ykiide biling akisi,
zamanlar arasinda ani gecislerin saglanmasi igin tercih edilir. Hayatin sikiciligindan
kendini kurtarmak isteyen adamin aklina daha oncesinde intihar eden arkadasi gelir. Bu
aklia gelis su sozlerle ifade edilir: “Birden aklina mektep arkadasi Cemil geldi. Ne iyi bir
cocuktu. Cok severdi onu. Lakin fazla diisiinemedi” (Ergiider, 2019: 172). Adamin
zihninde Cemil, siirekli dolagsmaya devam eder. Bunun sebebi Cemil’in de intihar ederek

yasamina son vermesidir. Geriye déniislerle ilerleyen biling akisini, Ozata Dirlikyapan su
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sozlerle anlatir: “Kimi zaman simdi ile ge¢cmisin bir arada verilmesine neden olur. Bireyin
simdiki durumu yansitilirken geriye doniiglerle bu durumun gelisim asamalar1 aydinlatilir”
(Ozata Dirlikyapan, 2019: 159). Anlatic1 da bunu planlar. i¢inde bulundugu durum geriye
doniislerle hatirlatilir. Intihar diisiincesinin olusmasindaki neden, gecmise gidilerek bir
gerekceye dayandirilmaya ¢alisilir. Biling akis1 sayesinde, i¢cinde bulundugu karmasik ruh

haliyle zamanlar arasinda ani gegisler yasar.

“Habersiz” Oykiisiinde yasadigi olaylar1 ve olaylar karsisinda benligini sorgulayan
kadinin yapmis oldugu konusmalarla karsilasilir. Bu konusmalar i¢ monolog olarak da
degerlendirilebilir. Ancak konusmalarin mantiksal bir ¢izgide ilerlememesinden dolay1
biling akisi, i¢ monologla i¢ ige girer. Kendinden kiigiik bir erkekle beraber olan kadin,
etraftaki kisilerin ona hangi gozle baktigini tahmin etmeye ¢alisir: “Kocasini aldatan kadin.
Kot kadin. Cikolatali pasta fena degil. Ahlaksiz bir kadin. Benim karim bir giin bunu
yapsa bosarim, diyordur” (Ergiider, 2019: 99). Kendiyle ilgili diisiinceleri tahmin etmeye
calisirken ¢ikolatali pasta fena degil seklinde yorumuyla, zihninin karmasik yapisini

dogrudan metne aktarir.

3.3. i¢ Monolog

Biling akis ile i¢ monolog her ne kadar birbirine benziyor gibi goziikse de ikisi farkli
tekniklerdir. Biling akisinda 6n plana ¢ikan unsurlar; zamanlar arasindaki ani gegisler,
sayiklamalar veya cilimle yapilarindaki bozulmalardir. Ancak belirtilen bu hususlar
genellikle i¢ monologda yer almaz. I¢ monolog, bireyin dogrudan zihninden gegenlerin ve
duygularmin yansimasidir. I¢ monolog sayesinde karakterlerin yasamlari, onlarm ig
diinyalar1 ve duygu durumlar1 agiga ¢ikarilir. Yazininda yenilikler arayan yazarlarin tercih
ettigi tekniklerden biri de karakterlerin duygu durumlarini aktarmak i¢in kullanilan ig
monologdur. Bireyin 6nem kazandigi modernist dykiilerde, karakterlerin i¢ diinyalarinin

yansitilmasi da olduk¢a 6nemli bir husustur.

Maskeli Balo ve Diger Opykiiler’de; “Kadin-Erkek-Cocuk”, “Yalniz”, “Omer”,
“Habersiz” ve “Otesi’nde i¢ monologun kullamldigi goriiliir. Bu dykiilerde karakterler
bulunduklart durum iginde kendilerini herhangi bir yere konumlandiramadiklari igin ig
diinyalarinda catismalar yasarlar. “Ic monologlar bir bulmacanin parcalar1 gibi bir araya

gelerek okuru anlatinin mesajinin  duygusal olarak da entelektiiel olarak da tek
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biitiinleyicisi durumuna sokar” (Parla, 2020: 307). Bu teknikle birlikte anlatilan karakterler
daha gercek¢i ve seffaf bir sekilde yaratilir. Aslinda Oykiilerde anlatilan olaylar,
karakterlerin duygulariyla birer anlam kazanir. Olay ve duygu durumu birbirini
tamamlayan ogelerdir. Modernist eserlerde de bu tamamlayici unsur giderek belirginlesir.
Bu belirginlesmenin sebebi yalnizlasan bireyin kendini, kendine en yakin olarak
gormesidir. Kendiyle bas basa kalan modernist karakterler de iclerine kapanarak ig

monolog yoluyla duygularini ve hissettiklerini aktarirlar.

“Yaln1z” adli oykiide polisler tarafindan saglik muayenesine gotiiriilen c¢ocuk,
sordugu sorunun cevabini beklemeden kendi kendine cevap verir. Ciinkii, etrafindaki
kisilere glivenmez: “Rontgen acitir m1 teyze?” Tabii, “Acitmaz” diyeceklerdi. Biitiin as1
yapan insanlar ne derlerdi? “Hi¢ acitmayacak,” derlerdi” (Ergiider, 2019: 67). Bulundugu
ortamda kendini giivende hissetmeyen ve korkan ¢ocuk, kandirildigini diisiiniir. Etrafinda
giivenecek kimsesi olmadigi i¢in kendine siginir. Giivensizligin ve korkunun olustugu bu

yalniz ortamda i¢ monolog kullanilir.

“Omer”de, Omer’in yasadig1 duygulara ve zihninden gecenlere yer verilir. Annesini
kimseyle paylasmak istemeyen Omer, annesini hem babasindan hem de annesinin
arkadaslarindan kiskanir. Bu kiskanclik, anneyi elde etme diisiincesinden kaynaklidir.
Fakat bu istegi herhangi bir sonuca ulasmaz. Bundan dolayr Omer, psikolojik anlamda
etkilenir ve onun kendi i¢ diinyasina kapanmasini tetikler. Jale Parla i¢ monologda
karakterlerin diigiincelerinin arka arkaya dogrudan verildigini belirtir. Bu Oykiide de
Omer’in iginde bulundugu durumlar karsisinda aklindan gegenler oldugu gibi yansitilir.
Annesiyle olan iligkisine, babasi miidahale ettigi icin ondan kurtulmak ister: “Nigin
karistyor bize? Allah’im, nolur karigmasa. N’olur annemi biraksa! N olur beni biraksal”
(Ergiider, 2019: 79). Anneyle bas basa kalma diisiincesi siirekli onun zihninde dolasir.
Ayni zamanda zihinden gegen bu konugmalar kendini onaylayacak biri olmadiginda da ona
yardimer olur. Kafasinda planlar yapan Omer, gegmise gider. “Ben kisa sagh kadimla
yasayamam demis miydi? Galiba demisti. Acaba? Galiba. Demisti demisti” (Ergiider,
2019: 77). Omer’in kendiyle konusmasi, onun duygularin1 kimseye anlatacak cesaretinin
olmamas1 Ve anlasilamayacagini diisiinmesinden kaynaklidir. Misafirler geldiginde
konusmak istemeyen ve ortamdaki kisilerden hoslanmayan Omer, yine kendi kendine
konusur: “Yanit verme”, “Aptal! Aptal! Aptal!” (Ergiider, 2019: 85) ya da “Konussaniza.
Ben defolup gidecegim. Ben giiliinciim, mutsuzum” (Ergiider, 2019: 85) gibi sdylemlerde
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bulunur. Bu sdylemler onun i¢ diinyasini yansitir. “Giiliinciim” ve “mutsuzum” ifadeleriyle

icinde bulundugu c¢aresizligin altin1 gizer.

“Habersiz” dykiisiinde kadin ve ¢ocuk anlatic1 vardir. liskisi olan bu iki karakterin
zihninden gegen duygu ve diisiinceleri yansitilir. Kadin karakteri i¢inde bulundugu
catismay1 su sOylemleriyle ifade eder: “Acaba benim i¢in ne diisiinliyor? Kiistah! Ne?
Orospu mu diyor? Aptal” (Ergiider, 2019: 98). Cocuk da kadina kars1 diisiincelerini i¢
monologla ag¢iga ¢ikarir. “Acaba o da benim kadar heyecanli m1?” (Ergiider, 2019: 102).
Kadin ve ¢ocugun zihninden gegenlerle bulunduklar1 durum karsisindaki diisiinceleri i¢
monolog ile 6grenilir. Ancak iki karakterin zihninden gecenler olduk¢a farklidir. Cocuk
karakteri, icinde bulundugu durum karsisinda biraz daha heyecanliyken kadin
diistinceleriyle, yasadiklar1 karsisinda kendini tedirgin hisseder. Disaridan nasil
goziktiigiinii ve etrafindaki kisilerin onun hakkinda ne diisiindiiklerini sorgular. Bu
tedirgin ruh hali i¢ monologlarla yansitilir. Kadinin, anlatict konuma gectigi boliimlerde
kendiyle konusmalarina daha sik yer verilir. Boylelikle de onun i¢ diinyasina daha
derinlikli bakmak miimkiin olur. Cocuk, genellikle yasanilan ani aktarir, aynt zamanda
diislincelerine de yer verir. Ancak kadinin kendiyle yaptigi konusmalarin daha sik olmasi
onun i¢inde bulundugu durumu anlamlandiramamasindan ve yasadigi karmasadan

kaynaklidir.

“Otesi” dykiisiinde kadin, kadinin ¢ocugu ve adam sinemaya giderler. Adamin amac1
kadinla birlikte olmaktir. Cocugun varligr ve kadinin, kendi hakkindaki diisiinceleri onun
zihnini kurcalar. Bu yiizden iginde bulundugu durum karsisinda bir karmasa yasayarak
kendini bir konuma oturtmaya calisir. Bu sirada da kendiyle stirekli konusmalar
gerceklestirir. Aynt zamanda izledigi filmle kendi yasantis1 hakkinda karsilagtirmalar
yapar: “Bense ancak bir orospuyu o kadar cabuk Opebilmisimdir; bir otel odasinda
cirilgiplak soyunmus bir orospuyu. Hem sonra ¢ok konusuyorum. Ciddi olmaya da gerek
yok. Isi sakaya vurmalr” (Ergiider, 2019: 137). I¢ monologu, biling akisinin bir anlatim
araci olarak goren Necip Tosun, i¢ monologda insanin siirekli kendi kendine konustugu ve
yaptiklarina da bir i¢ sesin eslik ettigini sOyler. Yalniz olan birey en yakini olarak kendini
goriir ve kendiyle iletisim halinde olur. Bu metinde karmasik iliskilerin yasanmasindan
kaynakli olarak adam i¢inde bulundugu duruma bir anlam veremez. Zihninden gecenler ve
karakterin i¢ diinyasinda yasadigi catisma ve hesaplasmalar i¢ monolog araciligiyla agiga

cikarilir.
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3.4. Tiirler Arasi Gegis

Modernist metinlerde genellikle farkli tiirlerin i¢ ige gectigi goriiliir. Oykiilerin igine;
siir, an1, glinliik ya da masal gibi tiirler yerlestirilebilir. Bu durum metnin bi¢imsel agidan
yeniliklere imza attigini gosterir. Ovykiilerde, anlaticilar tarafindan farkli tiirlere yer
verilmesinin alt zemininde alisilmisin disina ¢ikma diisiincesi yatar. Yeniliklere acgik olan
bi¢im ve igerikte farkliliklar yaratmak isteyen 1950 Kkusagi Oykiiciileri genellikle
metinlerinde tiirler arasi gecise bagvururlar. Ciinkii yerlesmis kaliplarin ve alisilmis yazin
bicimlerinin disina ¢ikmayr hedeflerler. Yer verilen farkli tiirlerle metindeki zaman
unsurunun farklilagsmasi saglanir. Bununla birlikte anlaticinin konumunda da degiskenlik
gosterilir. Farkli tlirlere yer verilmesi metinlerin edebi yonlerini de besleyen bir tutum
sergilenir. Maskeli Balo ve Diger Oykiiler isimli eserde, “Hikaye” ve “[St. George]”

Oykiilerinde siir, glinliik ve mektup tiirline rastlanir.

“Hikaye” oykiislinde anlatici tarafindan kurgulanan Cemil karakterinin 6ykii yazma
seriiveni anlatilir. Ayn1 zamanda Cemil, siir de yazar. Sigara dumaninin kapli oldugu
alanda dumanlarinin arasindan kumral bir kiz goriir. Dalgali saglar1 ve gamzeleri vardir.

Bu gordiigii kadin ona ilham olur ve su kelimeler satirlara dokiiliir:
Hatirlama,
Uyanma...
“Orada bir koy var uzakta...”,
Gozlerinin renginde bir ufuk,
Elma toplayan kizlar,
Kivrila kivrila akan bir irmak,
Hep, hepsi orada...
“Hayat ve hakikat”,
“Siyah ve karanlik”,

Apartiman bodrumlari,

77



Askere giden gengler,
Karim ve bir fahise,
Hep, hepsi burada...
Sen sakin hatirlama,

Uyanma... (Ergiider, 2019: 176).

Sigara dumanlarinin arasinda hayal gorerek siiri yazmaya baslayan Cemil, siirde de
hayaline devam ediyor gibidir. “Uyanma” ifadesiyle sanki bir riiyada oldugu diisiincesi
yaratilir. Hayalini kurdugu seyleri birakmak istemez. Gergek diinyaya gegis yapmak
istemedigini bu ifadesiyle dile getirir. Bir kdy hayali kurar ancak sonrasinda “hayat ve
hakikat” diyerek gercek diinyasina doner. “Siyah ve karanlik” ifadesiyle hayal
diinyasindan ¢ikarak gercek hayat yansitilmaya baglanir, hayat ise siyah ve karanliktir.
Apartman bodrumlarindan, askerlerden, karisindan ve fahiseden bahseder. Bu bahsettikleri
onun gercek diinyasimi yansitirken koy, nehir ve elma toplayan kizlar, Cemil’in hayal
diinyasin1 olusturur. Siirde yansitilan bu diislinceler ile Sykiiniin iceriginin birbirinden
kismen farkli oldugu sdylenebilir. Metinde mutsuz ve agresif olan Tarik, kurguladigi
Cemil karakterine de bu duygu durumunu yansitir. Fakat kurgulanan Cemil karakterinin
kaleme almis oldugu siir, metinden bagimsizdir. Ciinkii metinde kurgulanan Cemil
karakterinin anlatildig1 bir hikdye vardir. Ayn1 zamanda bu durum metne zenginlik katar.
Anlaticinin yazdigi hikdyeden memnuniyetsiz olmast Cemil’in de yazmis oldugu siirden

memnun olmamasi igerik agisindan ortak noktadir.

“[St. George]’da mektup ve giinliik tiiriine yer verilir. Anlatilan olaylara mektup
tirliniin de dahil edilmesiyle hem tiirler arasinda gecis goriilir hem de anlatinin
heyecaninin artmasi saglanir. R’nin patronundan gelen mektubun sonunda onun da St.
George’un gizemini merak ettigi belirtilir ve “Oliim fabrikas1” olarak ifade edilen
hastanenin gizemi ¢ogaltilir. R ile patronunun belirli bir siire mektuplasmasi, metnin bu
sekilde akmasina neden olur. Metinde yer alan bir diger mektup 6rnegi ise ¢igek¢iden gelir.
Hastanenin oniindeki gizemli c¢icek¢i, R’ye yazdigi mektupla St. George Hastanesi
hakkinda merak uyandirir: “Bu mektubu sana gizlice yaziyorum, aslhinda gizliligin bir
faydasi1 olmadigint bile bile. Nasilsa bunu da gorecek. Her seyi goriiyor...” (Ergiider,
2019: 291). Bagshemsireden bahseden ¢igekei, ortadan kaybolmasindaki sebep olarak R’yi

gosterir. Bashemsireyle anlasma yaptigini, R ile konustugu i¢in de bu anlagsmanin
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bozuldugunu ifade eder. Yazdigi mektubun sonunda da ona vazgecmesi gerektigini de
sOyler. Ancak bunun bir faydasi olmaz. Bu mektuptan sonra R’nin kafasi giderek
karigmaya baslar. R, yapilan anlagma ne idi, ¢igekei ortadan neden kayboldu gibi sorulari,
kendine sorarken bulur. Fantastik unsurlar metne mektup tiirtiyle dahil edilir. Metninde yer
alan bir diger mektup R’ye, bashemsire tarafindan gonderilir. Bashemsireden gelen
mektup, R’nin amacina ulastiginin gostergesidir. Giinlerdir hastanenin kapilarinda gezerek
iceriyi géormeye c¢alisan R, bu mektupta yazan su sozlerle hastaneye davet edilir: Doktor
sizi bu gece gorecek. Tam gece yarisi D kapisini a¢ik bulacaksiniz” (Ergiider, 2019: 297).
Kisa ama olduk¢a metnin seyrini degistiren bir mektuptur. Her seyin bittiginin

diistintildiigii an da bu mektup sayesinde tekrardan metindeki canlilik korunur.

Bicimsel olarak geleneksellikten sapmayi amaclayan “[St. George]” Oykiisiine
giinliik tlirti de dahil edilir. Okur, R’nin yazmis oldugu giinliikler sayesinde, olaylarin bir
boliimiinii giinliiklerden takip eder. Klasik bir anlatidan ziyade giinliige yer verilmesi
sonrasinda giinlilkten kopularak diiz anlatilarin yer almasi, metne canlilik katar.
Anlaticinin degiskenlik gostermesini de saglar. 18 Eyliil’de giinliik yazmaya baslayan R, 1
Ekim tarihine kadar diizenli bir sekilde giinliik tutmaya devam eder. Her giine tarih diiser
ve kisa da olsa bir seyler ekler. Ancak yasadigi olaylarin da etkisiyle giderek giinleri
karigtirmaya baglar. En son “bugiin” yazar. Giinliigiine yazdiklar1 aslinda metni olusturan
bir diger kurgu bi¢imidir. Aldiklar1 notlarla, Oykiide gecen olaylara 1s1k tutulur.
Giinligiinde gozlemlerine, yaptiklarina ve yapacaklarina yer verir. Bir nevi kendiyle
konusuyordur. Yazarken diisiiniir ve bunlari kdgida doker, giinliigiinde planlarma da yer
verir. Ornegin hastanenin dort kapisi oldugunu ilk olarak C kapist ile baslayacagmi not
eder. Bunu yapmasindaki en biiyiik sebep elde ettigi bulgulari unutmamak ve arkasinda bir
kanit birakmaktir. Ciinkii bu isin gizemini arastirirken iginde korku duygusu vardir. Bagina
bir sey gelebilme ve aklimi yitirme ihtimalini diislinerek giinliik tuttugu anlagilir.
Hastanenin etrafin1 toplam da ti¢ buguk dakikada yiiriidiigli ancak bu siirenin yoruldukg¢a
arttigini da glinliiglinde belirtir. Giinliik tiirii sayesinde okurla basindan gegen olaylari
paylasir ve oykii boylece katmanlanir. Yazdiklariyla kendine telkinlerde bulunsa da bazen
sordugu sorular1 cevapsiz birakir. 26 Eyliil’de bashemsireyi goriir. O suratini gordiikten
sonra yasamis oldugu saskinligr su sekilde ifade eder: “Donuk mu? Korkung mu? Donuk
oldugu i¢in korkun¢ mu?” (Ergider, 2019: 284). R gordiiklerini anlamlandiramaz,
karsilastigi surat karsisinda tedirgin olur. St. George’un daha da karmasik bir yer

oldugunun farkina varir. Bugiin baslikli giinliikte kendiyle bir ¢atisma yasar. “Gormek
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degil, gormemek istiyorum. Demek ki aslinda gormek istiyorum ama istedigim sey,
gorecek bir sey olmadigini gormekten ibaret. Bugiline kadar gérmedigim, daha dogrusu
gordiigiim, basarinin ta kendisi. Her sey iyi gidiyor. Demek ki aslinda memnun olmaliyim”
(Erglider, 2019: 296). Yasadigi bu catismanin giinliik tiirtiyle ele alinmasi karakterin

kendiyle hesaplasmasini gozler 6niine serer.

Oykiilerde siir, giinliik ve mektup tiiriine yer vermesiyle metnin katmanl yapis ag1ga
cikar. Cogunlukla geleneksellige karsi olan 1950 kusagi dykiiciileri, metinlerin de farkli
anlati tiirlerine yer verir. Farkli anlat1 tiirlerinin 6ykiiye dahil edilmesi geleneksel anlati

tarzindan kopusu gosterir.

3.5. Metinlerarasilik

Yazarlar kendi metinlerinden 6nce yazilmis roman, oyki, siir, film sahnesi veya
miizikten etkilenebilirler. Diger eserlerdeki bigimsel veya igerige dair unsurlari kendi
metinlerine katki saglamasini isteyerek onlardan yararlanabilirler. Bu durum metinlerin,
baska metinlerden yararlanmasi olarak da ifade edilebilir. Modernizmle birlikte daha da
belirginlesen bu teknige metinlerarasilik denilir. Bu terim ayni zamanda okurun niteligini
de belirler. Ciinkii her metinlerarasilik 6rnegi dogrudan verilmez. Bir karakter ismiyle ya
da bir climleyle verilebilecegi gibi kimi durumlarda da cesitli olaylara gondermelerde
bulunulabilir. Jale Parla gizlenen bu gondermeleri, metinlerarasiligin 6zellikleri arasinda
degerlendirir. “Zor ve zahmetli okumanin™ (Parla, 2020: 171) dogal gereklerinden
sayildiginmi belirtir. Yildiz Ecevit, metinlerarasiligin temel diislincesini su sekilde aciklar:
“Anlamin sorunsallastirildigi bu ¢agin edebiyat sanatgisi, belli bir anlamin tasiyicist olan
0zgiin diinyalar yaratmak yerine, 6nceki metinlere el atar, onlarla parodi/pastis diizleminde

oynar. Kimi kez, bir bagka metinden bir motif/imge diizleminde oynar” (Ecevit, 2021: 78).

Maskeli Balo ve Diger Oykiiler’de yer alan dykiilerin, bircogunda farkli tiirlerden
yararlanilarak metinlerarasiligin saglandigi goriiliir. Yer alan bu metinlerarasilik unsurlari

film, kitap ve miizik olarak siniflandirmak miimkiindiir.

“Maskeli Balo” oykiisiinde, Tirkgesi Vadiler Aslani olarak ¢evrilen Shane isimli
filme gonderme yapilir. Shane filminde ¢iftlik sahibi, Joe Strarret’in arazisini almak ister,
olaylar da bundan sonra baglar. Zorbalikla arsaya el konulmak istenilir ve miilkiyet

tizerinde durulur. Bu 6zel miilkiyet konusunun farkli sekilde ele alinmasiyla “Maskeli
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Balo”da karsilasilir. Ev sahibi su sozleri soyler: “Artik onu evden kovacagim” (Ergiider,
2019: 17). Filmde bahsedilen arazi meselesi, bu metinde ev olarak karsimiza ¢ikar ve
filmin konusuna da gonderme yapilir. Bu gondermede alt1 ¢izilen alan 6zel miilkiyettir.
Modernizmle birlikte maddi unsurlarin giderek deger gérmesi eserlere yansir. Yapilan
gondermeler sadece bununla sinirli kalmaz. izledikleri film sahnesinden etkilenen anlatici
ve arkadasi bir oyun oynamaya baslar. Filmde oldugu gibi metinde oynanan oyunda da
silahlar yer alir. “Ben silahimi evde biraktim,” dedim. “Birakmasaydi,” dedi. “Oldiin
sen.” (Ergider, 2019: 18). Filmde de arazi i¢in silahsorler ortaya ¢ikar. Anlatici ile
arkadasimin kurguladigi oyunda yer alan silahlar araciligiyla filme tekrar génderme yapilir
ve metinlerarasilik saglanir. Ayni zamanda olaylarin ilerleyen bdlimiinde anlaticinin,
Shane filmini izledikten sonra bu oyunu oynamaya basladik ifadesi yer alir. Filmin adi
dogrudan verilir. Oykiiniin biitiinliigiine bakildiginda filmin icerigiyle ¢ok ortiismedigi

ancak belirli konularda gondermelerde bulunularak metinlerarasiliga yer verildigi goriiliir.

“Kadin-Erkek-Cocuk” isimli dykiide anne ve baba, ¢ocugunu sinemaya gotiirmek
ister. Tan Sinemasi’ndaki Tarzan filmini ¢ocuk i¢in uygun goriirler. Bu oykiide sadece
filmin adina gonderme yapilir. Annenin ¢ocuguna “Tan’a gideriz maymun” (Ergiider,
2019: 63) demesiyle filmin igerigine de kisa bir atif yapilir. Oykiide filme atif yapilsa da
Tarzan karakteri; kitaplara, ¢izgi romanlara da kaynaklik eder. “Otesi”nde Oykiisiinde
Sindirella filmine gonderme yapilir. Metnin igerigiyle herhangi bir baglanti kurulmaz. Bu
iki oykide yer verilen filmlerin g¢ocuk filmi olmasi dikkat ¢ekicidir. Ergiider’in
oykiilerinde ¢ocuk psikolojisi ve cinsellii 6n plana ¢ikan unsurlardan oldugu icin ¢ocuk
filmlerine yapilan gondermeler, ¢ocukluk ile beyaz perde arasinda bir baglanti

kuruldugunu gosterir.

“Sinav” oykiisiinde, Tiirkgesi Mavi Melek olan Der blaue Engel filmine atif yapilir.
Sinava calisgan Ogrenciler, mola verdiklerinde filmlerden konusmaya baslarlar. Bunun
tizerine konu Mavi Melek filmine gelir ve dogrudan ismi gecer. Filmin icerigine dair
gondermeler, film hakkinda yapilan yorumlarla saglanir. “Bar kadini, giil gibi canim
Ogretmeni bastan ¢ikardi da felaketlere siiriikledi, diyor. Sonra da Marlene Dietrich bu rolii
pek glizel yapti, demis.” (Ergiider, 2019: 124). Bu sdylemler sayesinde film hakkinda kisa
bir bilgi verilir. Oykiide bu filme gonderme yapilarak metnin igerigi zenginlestirilir,

yazinsallig1 6n plana ¢ikarilir.
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“[Kire¢ Adam]” Oykiisiinde metinlerarasiliga yer verilmesinin sebebi benzetme
unsuru olarak kullanilmasindan kaynaklidir. Hastaneye giden adama igne vurulur. Adam
igneyi goriince aklina Robin Hood filmi gelir. Robin Hood’u canlandiran Errol Flynn,
Basil’e kili¢ ¢eker ve o kilig, doktorun vurdugu igneye benzetilir: “Basil’e ¢ekilen kilict
hatirlatan bir igne hazirhiyor” (Ergiider, 2019: 324). Benzetme unsuru amaciyla kullanilan

bu metinlerarasilik, metinde yadirgatici bir etki yaratir.

Maskeli Balo ve Diger Oykiiler’de birden fazla metne gonderme yapildigi goriiliir.
“Maskeli Balo” ve “Habersiz” 0ykiisiinde kitaplara yapilan atiflar anlatiy1 kuvvetlendirmek
icindir. “[Mrs. Heller]” isimli 6ykiide ise sadece eserin ismi verilerek atif yapilir. Adeta
kiiltiirel sermaye gosterilmek istenir. Ulysses, Ikinci Cinsiyet, Tevrat, “Diin Kahkahalar

Yiikseliyorken”, Cocuk ve Allah ve Karamazov Kardesler ad1 gegen yapitlardir.

“Maskeli Balo” 0Oykiisiinde James Joyce’un, modernizmin Onciisii olarak
degerlendirilen eseri, Ulysess’e atif yapilir. iki gencin sanat akademisinde konusmasi
esnasinda, James Joyce ve Ulysess’in ad1 geger, ancak bu eserin ig¢erigine dair herhangi bir
alintt yapilmaz. Modernizmin onciisii olarak bilinen bu esere “Maskeli Balo”da yer
verilerek modernist edebiyata dikkat g¢ekildigi sdylenebilir, bu yiizden metindeki bu

gonderme tesadiifi degildir.

“Maskeli Balo”da yer alan bir diger atif Simone de Beauvoir’un Ikinci Cinsiyet adli
eserinedir. Bu eserin igerigine dair gondermelerde bulunulur. Feminizm agisindan énemli
olan bu eserin igeriginin, kadina dair oldugu ifade edilir. Kitabin ismini anlamlandirmaya

calisan iki kisinin arasindaki konusma su sekilde gecer:
“Kadm mu ikinci Cinsiyet?” dedi kiz.
“Evet.”
“Birinci kim?”
“Erkek” (Ergiider, 2019: 22).

Birinci cinsiyetin neden erkek oldugunu sorgulayan kadin, aldigi cevap karsisinda
yeni bir metinle karsilagir. Bu metin Tevrat’tir. Allah’in 6nce Adem’i sonrasinda da onun
kaburga kemiginden Havva’yr yarattigi anlatilir. Bu ylizden de kadinin ikinci cinsiyet

olarak degerlendirildigi ifade edilir. Bu anlatiyla insanin ilk yaratilis hikayesine de
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gondermede bulunulur. Tevrat’ta anlatilan bu olay, Beauvoir’un da eserinin basliginin

agiklamasidir.

“Habersiz” isimli Oykiide kitaba ve siirlere son derece merakli olan cocuk, siir
kitabiyla gezer. Burada yer verilen yapitlarin ismine dogrudan yer verilmez, ortiik olarak
isaret edilir. Gizlenen bu metinlerarasiligin sebebini Parla su sekilde degerlendirir:
“Okuruna yorumu yasaklayan bir anlati degildir modernist anlati, ama o yoruma kolay
varamamasi i¢in elinden geleni ardina koymayan bir anlatidir” (Parla, 2020: 172). “Diin.
Diin kahkahalar yiikseliyorken evinizden. Evinizden. Bendim. Bendim gegen ey sevgili,
denizde; sandalla denizden” (Ergiider, 2019: 99). Metninde yer verilen bu kesit, metnin
akistyla da paralellik gosterir. Okur bunun iizerinde diisiindiigiinde Yahya Kemal
Beyatli’'nin “Diin Kahkahalar Yiikseliyorken” siirine géndermede bulunuldugunu anlar.
Italik olarak yer verilen bu siirin sdzlerini hatirlamaya ¢alisan kadin, siire fazladan “diin”,
“evinizden” ve “bendim” kelimelerini de ekler. Fazil Hiisnii Daglarca’nin Cocuk ve Allah
isimli kitabinin adina da bu oykiide yer verilerek karakterin hissettigi duygular agiga

cikarilir.

“[Mrs. Heller]” oOykiisiinde de metin ile higbir baglanti kurulmadan sadece
Karamazov Kardesler eserine deginilir. Dostoyevski’nin 6nemli eseri olan bu roman,
yazildigi donemde hak ettigi degeri gormez ve anlasilmaz bulunur. Ancak zamanla,
modernist edebiyatin da gelisim gostermesiyle anlam kazanir. Maskeli Balo ve Diger
Oykiiler’de yer alan metinlerin genellikle modernist edebiyat tarihi i¢in énemli olan

eserlere atifta bulunulmasi eserin ¢izgisini ortaya koyar niteliktedir.

William Shakespeare’in en uzun eseri olarak kayitlara gegen Hamlet’i trajedi tiiriinde
bir eserdir. “Maskeli Balo” dykiisiinde Hamlet’e atif yapilir, ancak icerik ile herhangi bir
baglant1 kurulmaz. Hamlet’e gonderme yapilmasinin sebebi, metinde yaratilmak istenilen
olaganistiiliigiin saglanmak istenmesidir. Zamanlar arasinda ani gegisler yapilmasiyla
yanlarindan Hamlet ve Sekizinci Henri’nin gegtigini belirten anlatici, bu goéndermeyle

olaganiistiiliigii saglar.

“[Kire¢ Adam]” Oykiisiinde “Olmak ya da olmamak...” O, bir kez daha sansini
deniyor. Bu sefer de Hamlet iizerinden, Laurence Olivier’nin de azicik yardimiyla”
(Ergtider, 2019: 323) ifadesiyle Hamlet’in genellikle herkes tarafindan bilinen “olmak ya

da olmamak” soziine yer verilir. Laurence Olivier, Hamlet’in yonetmeni ve oyuncusudur.
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Hamlet’i kurgularken metnin belirli bir siireyi gegmemesini saglamak i¢in metni kisaltir ve
bundan dolay1 tepkilere sebep olur. Doktor ile hastaligi hakkinda konusurken Hamlet’e
atifta bulunmasi1 sonrasinda da kisisel konulara odaklanan {inlii sair Catallus’un adin
gecirmesi metinde yaratilan bir zenginliktir. Ayn1 zamanda Catallus’un, donemine goére

modern eserler kaleme aldigini da séylemek miimkiindiir.

Maskeli Balo ve Diger Oykiiler’de gesitli bestelere gonderme yapilarak ykiiler hem
bicim hem de igerik agisindan zenginlestirilir. “Hikaye” Oykiisiinde yer alan génderme
Beethoven’in “Dokuzuncu Senfoni’si’nedir: “Radyoda Bethoven’in Dokuzuncu Senfoni’si
caliyordu” (Ergiider, 2019: 175). Bu metinde Beethoven’a yer verilmesindeki sebep,
anlaticinin ona olan hayranligindan kaynaklidir. Hayranligini onun biiyiikk bir dahi
olmasina baglar. Ayn1 zamanda besteleri onun ilham kaynagidir. Ayrica Beethoven’in
“Dokuzuncu Senfoni’si”, II. Diinya Savasi yillarinda biiyiik bir éneme sahiptir. Ikinci
Diinya Savasi’nin sonucu olarak ortaya ¢ikan modernizm i¢in de Onemlidir. Metinde
Beethoven ile birlikte bir sanat¢iya daha yer verilir. O da Miizeyyen Senar’dir. Dogu ve
Bat1 karsithig1 burada goriiliir. Ust kattan geldigini diisiindiigii melodinin tam olarak kime
ait oldugunu kestiremez ve su sozleri duyar: “Yine biir siz1 var i¢iiimde...” (Ergiider,
2019: 177). Ancak bu sesten bahsederken cirtlak bir kadin sesi oldugunu sdyleyerek
elestiri getirir. Okur, bu sarkinin sozlerine baktiginda Miizeyyen Senar’a ait oldugunu
goriir. Boylelikle de gizlenen metinlerarasilik unsuru, verilen ipuglar1 sayesinde bulunur.
Beethoven’dan “dahi” gibi ovgiilerle bahsedilirken Miizeyyen Senar’dan “cirtlak” bir ses

seklinde bahsedildigi goriiliir.

“[St. George]” Oykiisiinde hastaneye giren R’nin kulagina bir miizik gelir. “Hafif
hafif miizik caldigin1 fark ederek. “Bach,” diye murildan[ir]” (Ergiider, 2019: 298).
“[Cheri’ye]” isimli 0ykiide 6liim konusu islenir. Mozart’in “Requiem” bestesi de 6liimiin
yiiceligini anlatir. Burada hem metnin hem de “Requiem”in 6liim konusunu islemesi igerik
olarak ortiigiir. Bir kopegin Olimiinii anlatan bu metinde, 6liimiin yiiceligini anlatan
“Requiem” bestesine gonderme yapilarak 6liim kutsanir. “Wolfgang Amedeus, Cheri i¢in
neler diislinebilirdi (belki de diisiinmiistii)” (Ergiider, 2019: 331). Mozart’in bu bestesini
belki de Cheri’yi diisiinerek yazdigini ifade eder anlatici. Arjantin tangosu “ADIO DEL
PASSATO...” (Ergiider, 2019: 333) bestesine gonderme yapar.
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Maskeli Balo ve Diger Oykiiler’de yer alan metinler; edebiyatin yani sira beyaz perde
ve miizik alanina yapilan géndermelerle zenginlestirilir. Ozellikle modernist eserlere

yapilan gondermelerle yazarin kiiltiirel kaynaklari ortaya ¢ikar.

3.6. Ustkurmaca

1960’1 yillarin sonlarina dogru William Gass tarafindan kullanilan tistkurmaca
terimini, Patricia Waugh su sekilde agiklar: “Kurmaca ve gergeklik arasindaki iligki
konusunda sorular yoneltmek igin, bilingli ve sistemli bir bigimde kendi yapitligina dikkat
ceken kurmaca yazilara verilen addir” (Waugh’tan akt. Tek, 2013: 148). Ustkurmaca,
kurmaca i¢inde kurmaca anlamina gelir. Postmodernizmle birlikte daha sik kullanildig:
goriiliir. Ancak bu terimi yalnizca bu donemle sinirlandirmak dogru degildir. Patricia
Waugh; Tristram Shandy (1760), Don Kisot (1604) ya da Tom Jones’un (1749) gibi

eserlerin, tistkurmaca tekniginin kullanilarak yazildigini ifade eder.

Ustkurmaca metinler, gerceklik algisini tamamen kirmay1 amaglar. Bu gergekligin
kirilmasiyla modernist edebiyatta da karsilasilir. Geleneksel metinlerde var olan her seyi
dogrudan yansitma ve gercekligin saglanmasi gibi diisiincelerden, modernizmle birlikte
giderek vazgecilmeye calisilir. Kimi eserlerle de bu vazgecis iistkurmacayla saglanir.
Okur, metnin tamamen bir kurgudan ibaret oldugunu bilir ve dogrudan metnin yaziligina
taniklik eder. Ayni zamanda igerik de onemini kaybederek metinlerin ne anlattigi degil
nasil anlattigi 6nem kazanir. Tiim bunlara ek olarak anlaticilarin da siirekli degistigini
sdylemek miimkiindiir. Ustkurmaca teknigiyle, yazar anlatmak istediklerinin arka planinda

yatan diisiinceyi de bu teknik araciligiyla ifade etme firsat1 bulur.

Maskeli Balo ve Diger Oykiiler’de yer alan “Hikaye” Oykiisiiniin {istkurmaca
teknigiyle yazildigini s6ylemek miimkiindiir. Metinde yer alan anlatici, ayn1 metin iginde
farkli bir oykii kurgular. Bu noktada geleneksel anlatidan uzaklagilir. Cilinkii geleneksel
anlatic1, olani anlatir, okura da anlattiklariin gergekligini kanitlamaya g¢alisir. Ancak
modernizmle metin, okurla birlikte tekrar yazilir. “Burada okuyucu Oniinde yeniden
kuruldugunu, biitiin malzemenin okurken bize yeniden olus halinde verildigi goriilii[r]”
(Alangu, 1957: 2). Anlatici, Cemil ismini verdigi karakterine siir yazdirir. Okur da
boylelikle hem oykil yazilisina hem de Oykiiniin i¢inde yer alan siirin yazilisina taniklik

eder. Metinde yer alan oykii karakteri Cemil, karsisinda gordiigii bir diis ile siirini yazmaya
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baslar. Ancak yazdigi siiri okuyacak cesareti kendinde bulamaz. Bunun sebebi yazmis
oldugu diger siirlerde oldugu gibi yazdiginmi begenmemesidir. Korktugu gibi olur ve kagidi
yirtarak atar. Okur, Cemil’in siir yazmaya nasil basladigina ve siiri yazarken ilham

kaynaginin nasil geldigine dogrudan taniklik eder.

“Hikaye”de yer alan bir diger iistkurmaca teknigi, Cemil karakterinin de tamamen
kurgu oldugunun gosterilmesidir. “Tarik yeni kalkmisti. Coktan beri kafasinda tasarladigi
0 hikayeyi yazabilmisti” (Erglider, 2019: 178) ifadesiyle aslinda Cemil karakterinin birer
kurgudan ibaret oldugu anlagilir. Yaratilmis olan kurgu karakterle, metindeki gerceklik
altiist olur. Okur, Cemil’in siir yazma Oykisiine tamiklik ettigini diisiiniir. Ancak bu
taniklik sadece bununla simirli degildir. Ayn1 zamanda Tarik’in Oykdiisiinii yazmasina da
sahitlik eder. Anlaticinin da Tarik’a bagka bir 6ykii yazdirmasi, Tarik’in da kurmaca bir
karakter oldugunu kanitlar. Bdylelikle metinde Oykii i¢inde Oykii olarak adlandirilan
istkurmaca teknigi goriiliir. “Hikaye” Oykiisiiniin basladigi climleleri sonrasinda Tarik
okur ve yazmis oldugu hikayeyi begenmez. Tarik, “Olmuyor. Bu-bu-bu bir hikaye degil,
edebiyat yapma meraklis1 bir orta mektep talebesinin tahrir vazifesi gibi bir sey” (Ergiider,
2019: 179) der. Kurguladigi Cemil karakteriyle de bu noktada benzerlik gosterirler.
Bunlara ek olarak bu metinde, anlaticinin okurla iletisime gectigi de gézlemlenir: Anlatici,
Cemil’in tuhaf oldugunu ama bunun sebebinin Beethoven’in miizigine ya da Shakespeare
hayran oldugu i¢in olmadigini sdyler. “Baska sebebi var. Goreceksiniz...” (Ergiider, 2019:
175) der. Okur ile iletisim kurar. Boylelikle modernist metinlerde anlaticinin kendini

gostererek gerceklik algisini kirma amaci, somutlagir ve kurmaca 6n plana ¢ikartilir.

“Daktilomla Bir Konusma”da anlaticinin, daktilosuyla konusmalar {izerine kurulu
bir metin vardir. Ik aldigi daktilosuyla konusan anlatici, metni de o daktilosuyla yazar.
Okur da dogrudan metnin yaziligina taniklik eder. “Biliyordum bdyle bir konugmanin er
ge¢ bagima gelecegini. Ne zamandan beri bekliyordum” (Ergiider, 2019: 337) seklinde
baglayan metinde her seyin birer kurgudan ibaret oldugu belirtilir. Daktilonun
eskimesinden kaynakli harflerinin de tam basmamasi anlatilir. “Susuyorum yalniz bir sey
daha soy...... ” (Ergiider, 2019: 341) diyen daktilo daha fazla devam edemez ve susar.
“Daktilomla Bir Konugma” hem daktilonun anlatici ile iletisim halinde olmasiyla hem de

tistkurmaca teknigiyle yazilmasindan kaynakli yenilik¢i bir metindir.
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3.7. Ust anlat1

Gergeklik algisinin kirilmasi ve okurun, metnin igine dahil edilmesinden yukarida
bahsedilmisti. Ust anlat1 terimi de iistkurmaca ile birbirine yakin iki tekniktir. Ustkurgu
tekniginin modernizmle baslayarak postmodernizme dahil oldugunu belirten diisiintirler de
vardir. Italo Calvino, Barth, Francese bu isimlerdendir. Francese, “Bir yazar sadece yazma
lizerine yaziyorsa onun Ustkurgusu postmodernist degil modernist[tir]” (Antakyalioglu,
2021: 173) der. Ancak Akin Tek, tistkurmaca ile iist anlatinin arasinda ince bir ¢izginin
varligindan ve birbirlerinden farkli iki kavram oldugundan bahseder. Metinde yer alan
farkli anlatim teknikleri icin baska bir kavrama ihtiya¢ duyuldugunu ifade ederek
tistkurmacanm muadili oldugunu diisiindiigii iist anlati kavrammi irdeler. Ustkurmaca
tekniginin kullanilma amaci en basindan itibaren okura, her seyin bir kurmaca oldugunun
hissettirilmesidir. Okur da bunu bilerek metne yaklasir. Ancak iist anlatida okur, metnin
kurmaca olup olmadigi arasinda birakilir. Akin Tek st anlatilarda metnin kurmacaliginin
altinin oyulmadigimi ifade eder ve ekler: “Ust anlatisal ifadeler anlatilan diinyanin
yanilsamasint bozmazlar, sahicilestirici, empatiye tesvik edici ya da parodilestirme aygiti
olarak islev goriirler” (Tek, 2013: 154). Anlatilmak istenilen seyler yalanlanabilir,
ertelenebilir ya da bir tiirlii anlatilmaz. Ergiider’in de “Maskeli Balo” oykiisiinde okura

metnin yazilis siireci anlatilir.

“Maskeli Balo”, anlaticinin oturdugu evin kapisinin ¢alinmasiyla baslar ve devam
eder: “Simdi desem ki: Aylardan beri oda kirasin1 veremiyordum. Ev sahibine
gorinmemek i¢in geceleri ¢cok ge¢ geliyordum... bunlart sdylesem simdi ¢ok romantik
kagardi. Ustelik yalan olurdu” (Ergiider, 2019: 17). Ev sahibine kirasimni 6demedigini,
evden atilacagini sebepleriyle anlatan anlatici, sonrasinda bunlar1 sdylersem “yalan” olur
ifadesiyle metnin gergekligini sarsar. Bu gerceklige olan giivenin kirilmasiyla iist anlati
teknigi saglanir: “Kurmacaligin1 yeniden ele verir ve gerceklik/inandiricilik zeminini
sarsar” (Tek, 2013: 157). Yalanladiktan sonra da evin kirasim diizgiin 6dedigini ve {istline
bahsis bile verdiginden bahseder. iki u¢ noktalardan bahsederek okurun kafasinda soru
isaretleri olusturulur. Anlatict “artyormus” ve “gelmisim” gibi kelimelerle diisiindiiriir ama
bu olayi, yalanlayarak noktalar. Bu unsurlar metnin ger¢ekliginin sarsilmasina neden olur.
Gergekligin sarsilmasiyla ilerleyen boliimlerde anlatilan olaylara kars1 giiven de zedelenir.
Buna ek olarak Sakan, iist anlatiyla kurgulanan metinlerin genellikle kapali mekanlarda

gectigini ifade eder: “Kapali mekanlar iist-anlatilarin daha rahatca anlatilabilecegi
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mekanlardir” (Sakin, 2021: 361). Bu metinde de olaymn bir evde hatta odada ge¢gmesi
tesadiifi degildir.

3.8. Dilin Kullanim

Modernist metinlerde bigim ve tislip agisindan deneysel tarzlarin ortaya koyulmaya
calisildigini séylemek miimkiindiir. Bireyin 6n plana ¢ikmasiyla metinlerde kullanilan dilin
de degistigi goriiliir. Genellikle bu tiir eserlerde toplumsal ve anlasilir ifadelerdense daha
Oznel bir dil olusturulur. Anlaticinin sessizlesmesinden dolayr metnin disina ¢iktigini
belirten Hassan, bununla birlikte metinlerde kullanilan dilin de metaforlastigini ifade eder.
Bireysel ifadelerle, imgelerin 6n planda oldugu bir dil kullanilir. 1950 Kusagi
Oykiiclilerinin de Onemli meselelerinden biri dildir. Anlatmak istediklerini, nasil
anlatacaklar1 iizerinde dururlar. Bunun igin de ¢esitli yenilikler denerler. Ozata
Dirlikyapan, “Klise bozmak” ya da deformasyonlara yaslanmak, etkili bir dilsel yenilik
olarak 6ne ¢ikar” (Ozata Dirlikyapan, 2019: 166) der. Bahsedilen bu yenilik genellikle,
dilin siirsel soyleme yaklasmasiyla olur. Genel anlamda siirde oldugu gibi imgeler ve soyut

anlamlarla ortili bir dil kullanilir.

Ozcan Ergiider’in de 6ykiilerinde genellikle kisa ciimlelerle karsilasilir. Ozata
Dirlikyapan, Ergiider’in ctimlelerinin aniden kesildiginin tizerinde durur. Uzun uzun
betimlemeler ya da benzetmeler yapmadan aktarilmak istenilen duygu ve diisiince
dogrudan aktarilir. Maskeli Balo ve Diger Oykiiler’de yer alan dykiilerde siirsel ifadelere,

argoya ve yerel agizlara rastlanir.

“Propaganda” Oykiisii Yapraksiz koylinde gecer. Burada koylin tasviri yapilirken

klasik ¢izgiden ¢ikilmak igin siirsel dile bagvurulur:
Yapraksiz koyliniin etrafinda daglar yoktur.
Daglar olmadigi igin irmaklar da yoktur.
Irmaklar olmadigi i¢in agaclar da yoktur.
Agaclar olmadigi i¢in kuslar da yoktur (Ergiider, 2019: 211).

Siirde kelime tekrarlarinin oldugu, dortlilk halinde yazildig: goriiliir. Kdyiin tasviri

folklorik malzemeden yararlanilarak anlatilir. Ancak bu noktada bir farklilik vardir.
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Idealize edilen ve yiiceltilen Anadolu imgesi, folklorik 6gelerden yararlanilarak sarsilir.

Koyde giizel hi¢bir unsurun bulunmadigi ifade edilir, bu agidan da alisilmisin disina ¢ikilir.

Ergiider’in dykiilerinde yerel agzin kullanim1 ve argoya sik¢a bagvurulmasi da dikkat
cekici Ozelliklerdendir. Yazar anlattigi Oykiiniin daha gercek¢i olmasi, vermek istedigi
mesajin okurda etkisinin artirilmasi ve kahramanlarin yapay olmamasi i¢in metinlerde agiz
kullanir. Elestirilmek istenilen olaylar, kullanilan yerel agiz sayesinde daha da gercekei
kilinir. Yerel agizin kullanilmasi karakterlerle de biitiinliik olusturur. Goztas, “Edebiyatta
agiz kullaniminin 1950’li yillarda ortaya ¢ikar” (Goztas, 2017: 117). Agiz kullanimi
metinlerin anlatimini daha etkili kilar. Koyliilerin bulundugu “Korkunglar”, “Propaganda”,

“Resmi Gegit” ve “Zifaf Gecesi” dykiilerinde yerel agiz kullanilir.

9 ¢¢ 2 Ce

“Korkunglar”’da “iilen”, “len”, “amma”, “unutuverir”, “koyuverin”, “Ben gotiirecem
bu iti Acentelere” (Ergiider, 2019: 31) gibi yerel kelimeler goriliir. Bu kelimeler halk ve
bolgede bulunan iist konumdaki kisiler tarafindan tercih edilir. Metinde kullanilan dilin
statilye gore tercih edilmedigi dikkat c¢ekicidir. Yapraksiz kdyiinde gegen “Propaganda”
Oykiistinde karakterler, bulunduklar1 bolgenin yerel agziyla konusturulurlar. “Candirma”,
“sindi”, “beyiige hormet”, “demeh” seklinde yerel ifadeler kullanilir. Ayn1 durum Tingir
koyiinde gegen “Zifaf Gecesi’nde de goriiliir. “Gonugsana”, “g1z”, “galmad1”, “yollayacan

m1?”, “sincik”, “bah”, “temam” gibi yerel agiza bagvurulur. Daha kii¢clik bolgelerde

yasayan karakterlerin konumundan dolay1 kullandiklar1 dil de degisiklik gosterir.

“Kadin-Erkek-Coguk” ve “Yalniz”da da siklikla argo kelimelere yer verilir. “Yalniz”
Oykiistinde Polis Ahmet, etrafa kars1 nefretinden dolayi siklikla “orospu” ya da “pi¢” gibi
ifadelere basvurur. “Kadin-Erkek-Cocuk”da da esine siddet uygulayan adam, bunu
yaparken ayni zamanda ona kiifiirler savurur: “Ulan kaltak, ulan orospu, ulan soysuz”
(Ergtider, 2019: 59). Argoya yer verilmesi, sokak dilinin metinlerde yer bulmasini saglar.

Boylece edebiyatin bir iist dil oldugu algis1 kirilir.

Sonug olarak modernist eserlerde igerikte oldugu gibi bi¢imde de cesitli farkliliklar
ortaya c¢ikar. Bunlar; anlaticinin konumu, biling akisi, i¢ monolog, tiirler arasi gecis,
metinlerarasilik, iistkurmaca, iist anlati ve kullanilan dilde yapilan farkliliklar seklinde
siralanabilir. Farkliliklar yaratmak isteyen modernist dykiiciiler, dykiilerinde genellikle
cesitli yeni teknikler dener. Erglider de bu yeniliklere agik olan bir oykiiciidiir. Maskeli

Balo ve Diger Oykiiler’de de bu yenilik¢i tutumunu gosterir.
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SONUC

Tiirk edebiyat tarihine bakildiginda 1950 kusagi dykiiciilerinin, dykii tiiriinde gesitli
yeniliklere imza attiklar1 goriiliir. Yeniliklere imzasinm atan isimlerden biri de Ozcan
Ergiider’dir. Onun Maskeli Balo ve Diger Oykiiler isimli eseriyle, Tiirk dykiiciiliigiine
getirdigi yenilikler, “Ozcan Ergiider’in Oykiiciiliigii” bashikli bu tezde incelenmistir.
Arastirma ti¢ boliimden olusmaktadir. “Modernizm ve Edebiyat”, “Maskeli Balo ve Diger
Oykiiler’in Anlam Diinyas1” ve “Maskeli Balo ve Diger Oykiiler’de Anlatim Teknikleri”
basliklar1 altinda tartismaya agilmistir.

Tezin Dbirinci boliimiinde arastirmanin  temel kurami olan modernizmden
bahsedilmistir. Modernizmin temelleri 18. yiizyilda Aydinlanma Cagi ile atilmig, zamanla
biitiin diinyada etkisini gostermeye baslamistir. Bilimin gelismesi, askeri ve sanayi
alanindaki gelismeler arka arkaya gelmistir. Gelisen ve degisen bir diinya vardir. II. Diinya
Savasi’nin da sonucu olarak modernizm kavrami derinlemesine tartisilmaya baslanmustir.
Modernizmle edebiyat alaninda genis ¢apli degisimler goriilmiistiir. Modernizmden once
etkisini gosteren realizm akiminda toplum o6n plandadir. Realizmin onceligi olan
toplumsallik, modernizmle yerini bireye birakmis, temelini birey ve bireysellik diisiincesi
lizerine olusturmustur. Bireysellie zemin hazirlayan unsurlarda sehirlesme, II. Diinya
Savasi’nin sonucunda yasanan kayiplar ve karamsar ruh hali belirleyici olmustur.
Bireysellik ve yasanan kasvetli hava eserlere sirayet etmistir. Edebiyat eserleri sadece
icerikte degisiklik gostermemis ayni zamanda bi¢imsel yeniliklere de imza atmistir. Biling

akis1 bu donem metinlerinde 6nemli bir yenilik olarak kaydedilmistir.

Biitlin diinyay: etkisi altina alan modernizmin, Tiirkiye’de de siyasi ve ekonomi gibi
cesitli unsurlardan otiirii yansimalari goriilmistiir. Cumhuriyet rejiminin kurulmasiyla
birlikte toplumun yapisinda ciddi degisimler meydana gelmistir. Bir ge¢is donemi olarak
da degerlendirilebilecek olan Cumbhuriyet’in ilk yillarinda yazarlar bir arayis icinde
olmustur. Bir¢cok oykiicii farkli sekillerde eserler vermeye baslamistir. Bu donemde c¢ok
sesli bir ortamin olustugunu sdylemek miimkiindiir. Oykii tiiriiniin gelisimi ve farkli bir
yone dogru degisim gostermesinde Sait Faik’in roliiniin ¢ok biiyiik oldugu goriilmiistiir. Bu
ylizden modernist Oykiinlin ilk seslerine rastlanilan Abasiyanik’in Lizumsuz Adam ve
Alemdag’da Var Bir Yilan eserleriyle oykii tiirtine yeni bir soluk getirdiginin alti

cizilmistir. Gergekiistiiciiliik, i¢ konusmalar ve fantastik unsurlar oykiilere dahil olmus
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boylece yenilik¢i bir tutum sergilemistir. Modernist dykiiniin ilk adimlarini atan Sait Faik,
1950’li yillarda modernizmden etkilenen Tiirk dykiiciilerinin de Onciisii sayillmistir. Bu
donem Gykiiciilerine 1950 kusagi oykiiciileri adi verilmistir. Orhan Duru, Viis’at O. Bener,
Feyyaz Kayacan, Sevim Burak, Leyla Erbil ve Ozcan Ergiider gibi bircok isim modernist
bir tutumla eserler yazmislardir. II. Diinya Savasi’nin yarattigi kasvetli hava ve ortaya
¢ikan bunalim, metinlere dogrudan etki etmistir. Ayn1 zamanda bu donemin Gykiiciileri,
Tiirkiye’de yasanan siyasi atmosferin etkisiyle toplumsal karigikligin da tesiri altinda
kalmislardir. Biitiin bu sebepler birlesince karamsar ruh hali, mutsuzluk ve yalniz kalma

diisiincesi gibi konular metinlerde 6ne ¢ikmaya baslamistir.

Bu Oykiiciilerin ortak amaci yeniliklere imza atmak olmus, bireysel tsliplarin
olusturmaya ve gelistirmeye calismislardir. Bundan dolay: ele aldiklari konulari farkli
sekillerde isledikleri goriilmiistiir. Ornegin 6liim konusunu kimi yazarlar bir cinayet
etrafinda ele alirken kimi yazarlar da intihar meselesiyle irdelemistir. Oykiilerde 6liim
konusu yasamin bir pargasiyken bazi yazarlar i¢in de Oliim korkulu bir son olarak
degerlendirilmistir. Bu konulara ek olarak realizmdeki gerceklik algisinin giderek
kirilmaya baslamas1 da donemdeki 6nemli yenilikler arasindadir. Gergekligin kirilmasiyla
birlikte, olmas1 muhtemel veya gercekiistii ve absiird olaylar da metinlere dahil olmustur.

Gelenekten kopus igerikte oldugu gibi bi¢imde de goriilmiistiir.

Modernist metinlerde bicimde olan yeniliklerin en dikkat ¢ekeni biling akisidir.
Biling akis1 ile zamanlar arasinda ani sigramalar yapilmistir. Insan zihninin dogrudan
yansitilmasiyla klasik olay orgiisiinden kopuslar goriilmiistiir. Metinlerarasilikla farkli
metinlerden yararlanma ya da dogrudan baska metinlere atiflarda bulunma, bu dénem
metinlerinde dikkat ¢ekici hale gelmistir. Ustkurmaca teknigiyle okur, metnin yazilisina
dogrudan taniklik etmistir. Metnin yazilis siirecinin anlatildigr {ist anlatinin yer aldigi
metinler de goriilmiistiir. Kullanilan dil ve anlatic1 bakis agisinin da genellikle modernist
metinlerde farklilastig1 tespit edilmistir. Oykiiciiler metni kurgularken kimi zaman kapali
dil kullanmiglardir. Bunlara ek olarak yer yer imla ve yazim kurallarin1 da altiist
etmislerdir. Anlaticinin konumu, geleneksel tarzdan uzaklagmistir. 1950 kusag oykiiciileri
olarak degerlendirilen Viis’at O. Bener, Nezihe Merig, Leyla Erbil, Orhan Duru, Erdal Oz
ve Feyyaz Kayacan gibi isimlerin eserlerinde genellikle bu yenilikler tespit edilmistir.
1950 kusagi oOykiiciilerinden olan Ozcan Ergiider’in dykiilerinde de bu unsurlarla

karsilagilmistir.
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“Maskeli Balo ve Diger Oykiiler’in Anlam Diinyas1” tezin ikinci boliimiinii
olusturmustur. Bu boliimde yenilik¢i tutum sergilendigi ve dykiilerde islenen konularda
geleneksel cizgiden kopmalar yasandigr gozlemlenmistir. Genellikle alisilmigin diginda
konulara yer verilmesi veya bilinen konularin farkli sekillerde islenmesi Ergilider’in
kendine 0zgii bir yazar oldugunu ortaya koymustur. Modernist Oykiilerde siklikla
karsilasilan mutsuzluk ve bikkinlik konusuna, Maskeli Balo ve Diger Oykiiler'de de yer
verilmistir. Bu konuya sebep olan monotonluk, ge¢im sikintisi, kaynanalarin ogullarinin
evliliklerine miidahalelerde bulunmalar1 seklinde tespit edilmistir. Kadinlarin mutsuzlugu
ev i¢i bir nedene dayanirken erkeklerinki maddi problemlere yaslanmistir. Tespit edilen bir
diger konu bashg yalnizlik olmustur. Bireyin 6nem kazandigi bu donemlerde,
karakterlerin yasadigi ige doniis ve sebep oldugu yalnizlik temasi Ergilider’in Oykiilerini de
etkisi altina almistir. Oykiilerde ele alinan mutsuzluk ve yalnizhigin sonucunda, dliim
diisiincesinin farkli bicimlerde ortaya ¢iktig1 goriilmiistiir. Ayrica bu diisiinceye sebep olan
bir diger faktor, II. Diinya Savasi’dir, ¢linkii ¢ok fazla sayida insan hayatin1 kaybetmistir.
Boylelikle de dliim diisiincesinin sorgulanmasina zemin olusturmustur. Intihar, cinayet
veya bir tasar1 olarak 6liim konusu islenmistir. Ancak Ergiider’in kimi karakterleri 6liime
yakinken kimi karakterleri de ondan oldukca uzakta durmaya calismistir. Oliim konusunun
ele alindig1 oOykiilerde, alisilmis bir yaklasimdansa farkli duygu ve disiinceler
yansitilmistir. “Mutsuzlugun Temsili: Siddet” basligr altinda da siddetin her tiirlii boyutuna
yer verilmistir. Fiziksel ve psikolojik siddete yer verilerek islenen bu konu daha

derinlestirilmistir.

1950 kusag1 6ykiiciilerinin cesurca ele aldiklar1 konulardan bir digeri de cinselliktir.
Bu doneme kadar toplumsal ahlak anlayisina gore ele alinan cinsellige bakis giderek
degismeye baslamis ve hayatin olagan akisinda oldugunun kabullenilmesini saglamistir.
Oykiilerde islenen cinsellik konusu déneminde yenilikgi bir tutum olarak gériilmiistiir. Bu
calismada da Ergiider’in Oykiilerinde cinselligin 6n plana ¢ikan konulardan oldugu ortaya
konulmustur. Ayiplanmadan, yadirgatic1 ve asagilayici ifadelerde bulunulmadan ele alinan
bu konu, onun yenilik¢i tavrin1 gozler Oniine sermistir. Bu bakis agisinin olugmasinda
Freud’dan yaptigi okumalarin da ciddi derecede etkisi oldugu anlagilmistir. Erglider’in
anlatimindaki en ayirt edici yazinsalligindan biri de ¢ocuk cinselligini konu almasidir.
Tiirk edebiyati tarihinde bu konunun {izerinde yazan nadir isimlerden biridir. Cocuk
cinselligini ele aldigi ve Oedipus kompleksi olarak siniflandirilabilecek Oykiilere de

Maskeli Balo ve Diger Oykiiler’de yer vermistir. Ergiider’in isledigi bu konu, dykiilerde
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yer alan cocuk karakter sayisini da artirmistir. Cocuk psikolojisi ve ¢ocuk cinselligine
Oonem vermesi cesitli tabular1 yikmaya calistigimi diistindiirmiistiir. Gelenekselligin
sarsilarak gerceklik algisinin kirilmak istenildigi gercekiistiicii nitelikte dykiiler de kaleme

almastir.

Yapilan arastirmalar sonucunda modernist metinlerde bireysel konularin 6ne ¢iktig
dikkati ¢ekmektedir. Bununla birlikte modernist yazarlar yasadiklari doneme taniklik
edecek toplumsal meselelere de eserlerinde yer vermislerdir. Arastirmada incelenen eserde
de doneme taniklik edecek oykiiler tespit edilmis ve “Donemine Taniklik Eden Oykiiler:
Geleneksel Kiiltiir ve Kentlesme” bashigiyla irdelenmistir. Donemdeki ¢ok partili hayata
gecisin yarattig1 kaos, metinlere de yansimustir. Maskeli Balo ve Diger Ovykiiler’de tespit
edilen bir diger konu bashigi da halk tarafindan geleneksellesmis koca kari inaniglarinin,
ironi yoluyla oykiilerde elestirilmesidir. Yine bu dénemlerde kdyden, kente gé¢ konusu
1950°1i yillarin 6n planda olan sorunlarindan oldugu arastirmalar dahilinde elde edilen

bulgulardandir.

Modernist metinlerle birlikte zaman ve mekan algisinin degistigi gortliir. Mekan
olarak Maskeli Balo ve Diger Opykiiler’de gegen yerler; ev, sahil kasabasi, kdy, otel,
pastane ve kahvehane olarak tespit edilmistir. Bu tiir 6ykiilerde mekan giderek 6nemini
kaybetmis ve yasanilan an, olaylar ya da kisilerin yasadigi duygu durumlar1 6n plana
cikartilmistir. Bu ylizden eserde yer alan mekanlarin uzun uzun tasvirlerine ya da
ozelliklerine deginilmedigi gozlemlenmistir. Ancak yalnizlik ve bikkinlik gibi duygularin
one ciktig1 Oykiilerde mekan ev olarak tercih edilmistir. Sahil kenarinin gegtigi oykiiler de
Abasiyanik’in etkisiyle kaleme alinmistir. Ancak Sait Faik’in Oykiilerinin aksine
Erglider’in metinlerinde sahil kenar1 karakterlerin yalnizligimi derinlestiren bir mekan
olarak kurgulanmistir. Yasak iligkinin ve yalmizligin mekani olarak da otel tercih
edilmistir. Ergiider’in Oykiilerinde klasik zaman algisinin kirildigr gozlemlenmistir. Bu
zamanin yikilist genellikle biling akisiyla saglanmis ve karakterler zamanlar arasinda ani
sigramalar yapabilmislerdir. Gegmisle, gelecek arasinda gidip gelinen oykiiler; “Maskeli
Balo”, “Ne Yapacagiz?”, “Sisli-Beyazit”, “[Mrs. Heller]” ve “Hikaye” olarak
belirlenmistir. Klasik zamanm kullanildigi metinlerde; “Habersiz”, “Cember”, “Otesi”,
“Propaganda”, “Resmi Gegit”, “[Bes Aylik]”, “[St. George]”, “Pupula”, “Siav”, “Balik¢1

Kamil” tespit edilmistir.
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Arastirmanin iiglincii boliimii, “Maskeli Balo ve Diger Opykiiler’de Anlatim
Teknikleri” bashigini tagimaktadir. Modernist metinlerde icerikte geleneksel c¢izgiden
sapmalar oldugu gozlemlenmistir. Bu tutum metinlerin bigimsel o&zelliklerini de
etkilemistir. Maskeli Balo ve Diger Oykiiler’de bigimde yapilan degisiklikler; anlaticinin
konumundaki farkliliklar, biling akisi, i¢ monolog, tlirler aras1 gegis, metinlerarasilik,
tistkurmaca, iist anlat1 ve dilin kullanimdaki farkliliklar olarak tespit edilmistir. Erglider

modernist tutumunu, 6ykiilerinin anlatim tekniklerinde de stirdiirmiistiir.

“Maskeli Balo ve Diger Oykiiler’de Anlatim Teknikleri” bashg altinda, ele alinan ilk
mesele anlaticinin konumudur. Anlaticinin konumunun giderek modernist metinlerde
degistigi tespit edilmistir. Bu boliimde Platon, Booth, Genette gibi isimlerin anlatici
hakkindaki diisiincelerine yer verilmis, onlardan yola ¢ikilarak dykiilerdeki anlaticinin
konumu agikliga kavusturulmustur. Ergiider’in dykiilerinde anlaticinin sahneden ¢ekildigi
goriilmiistiir. Anlatict kimi metinlerde disardan bir gozdiir ve hi¢cbir miidahalede
bulunmadan karakterlerin i¢ diinyalarina vs. her seye hakimdir. Kimi metinlerde de anlatici
karakterlerden olusur, olaylar1 bizzat metnin i¢inden biri olarak aktarir. Bazi1 6ykiilerde de
anlaticinin metne dahil oldugu goriilmiistiir. Fakat bu miidahale geleneksel anlaticida
oldugu gibi degildir. Olayin veya yasanilan duygunun daha detayli aktarilmasi ve anlatinin

canli kilinmasi i¢indir. “- -” veya “( )” kullanilarak anlatic1 tarafindan bilgiler metnin igine

sikistirtlmastr.

Maskeli Balo ve Diger Oykiiler’de yer alan “Korkunglar” dykiisiinde, akli dengesi
yerinde olmayan Arif tarafindan olaylarin aktarilmasi yazarin yenilik¢i tutumunu gozler
oniline sermistir. Ayn1 zamanda “Habersiz” dykiisiinde de Oykiiniin iki anlatici tarafindan
aktarilmas: anlatictnin konumuna getirilen farkliliklardandir. Birden fazla anlaticinin
bulunmasi ve ayni duruma farkli bakis agilarinin yansitilmast modernist bir tutum olarak
degerlendirilmistir. Alisilmisin digina ¢ikmayr amaglayan Ergiider’in Oykiilerinde, biling
akisinin kullanildig da tespit edilmistir. Zamanlar arasinda ani gecislere, olaylarin kopuk
sekilde anlatilmasina ve anlamsiz climlelere yer verilmistir. Bunlara ek olarak gramer
kurallariin ve noktalama isaretlerinin 6nemini kaybetmesi de dikkat ¢eken bir diger nokta
olmustur. Biling akisiyla birlikte i¢ monologa da dykiilerde yer verilmistir. “Habersiz”de
de i¢ monologla birlikte biling akis1 kullanilmistir. Karakterlerin i¢inde bulunduklar
durumu sorgulama ve kendileriyle bir hesaplasmaya girdigi noktada i¢ monologlar devreye
girmistir. Modernist metinlerde tiirler arasi gecisler dikkati ¢eken bir baska bigimsel

yenilik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Genellikle 1950 kusagi dykiiciilerinin metinlerinde
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goriildiigii gibi Ozcan Ergiider’in metinlerinde de bu durum tespit edilmistir. Oykiilerinde
siir, giinliilk ve mektup tiiriine rastlanmigtir. Bu tiirlerin dykiilere yerlestirilmesiyle anlam
katmanlar1 zenginlestirilmis ve anlatim olanaklar1 genisletilmistir. Maskeli Balo ve Diger
Oykiiler’de ¢esitli sanat dallarina atif ve gdéndermeler yapildig: tespit edilmistir. Kimi
Oykiilerde filme yapilan atiflar metnin baglamiyla Ortiismektedir. Cocuk psikolojisine
Oonem veren Ergilider’in atifta bulundugu bazi filmler de ¢ocuk filmleridir. Bu sayede ¢ocuk
diinyasiyla beyaz perde arasinda bir baglant: kurulmustur. Ulysses, /kinci Cinsiyet, Hamlet,
Tevrat, “Diin Kahkahalar Yiikseliyorken”, Cocuk ve Allah isimli eserlere atif yapilmustir.
Kitaplara yapilan gondermelerde Tevrat haricinde modern doneme atif yapilmasi dikkat
cekmistir. Eserde atifta bulunulan miizikler genellikle klasiklerden secilmistir.
Beethoven’in, “Dokuzuncu Senfoni”’sine, Mozart’in “Requiem” bestesine gondermeler
yapilmis, Mozart’in 6limii yiicelten “Requiem” bestesiyle de dykiiniin igerigi arasinda bir
bag kurularak anlam kuvvetlendirilmistir. Ergiider’in Oykiilerinde iistkurmacaya da
rastlanilmistir. Okurun, bizzat metnin kurgulanisa dahil oldugu tistkurmacayla, gerceklik
algisinin kirilmasi hedeflenmistir. Metnin gergek olduguna inandirmaya calisan anlaticilar,
artik her seyin bir kurgudan ibaret oldugunun altin1 ¢izmeye ¢alismustir. Ustkurmaca ile iist
anlat1 birbirine yakin gibi goziiken iki tekniktir. Bu calismada ikisinin arasinda ince bir
¢izgi oldugunun alt1 ¢izilmistir. Ustkurmacada metin iginde baska bir metin kurgulanirken
ist anlatida okur metnin yazilis siirecine dahil olur. Buna ek olarak iist anlatida okur,
metnin kurgu olup olmadigi arasinda muallakta birakilirken iistkurmacada metnin
kurgusalligr 6ne c¢ikarilir. Erglider’in Oykiilerinde dilin kullanimina dair farkli arayislar
icinde oldugu anlasilmistir. Bireyin onem kazandigi modernist metinlerde genellikle,
bireysel ve imgelerle dolu ciimlelerle karsilagilmistir. Kullanilan dilin siirsellige yaklastigi
goriilmiistiir. Bununla birlikte argo kelimelere ve yerel agizlara siklikla yer verilmistir.
Yerel agzin kullanilmasi, olaylarin mekan olarak secildigi bolgelerden kaynakli ve
karakterlerle biitiinliik saglamasi icindir. Argo kelimelere yer verilmesiyle sokak dilini

edebiyata dahil edereck metinlerde ele alinan siddet konusunu daha g¢arpict kilmustir.

Tirk edebiyat tarihinde modernist Oykiiler daha ¢ok geleneksel hikayecilik
anlayisindan kopmayi temsil eden metinler olarak goriilmiis ve bu yiizden yenilik fikriyle
gindeme gelmistir. 1950 kusagi Oykiiciileri hem icerik hem de bigimde yaptiklar
yenilikleriyle modernist dykiiniin Tiirk edebiyatinda alimlanis1 hakkinda fikir vermektedir.
Kimi kaynaklarda 1950 kusagi ykiiciileri arasinda ismi gegmekle birlikte eserleri {izerine

¢ok fazla tartisma yiiriitilmemis olan Ozcan Ergiider, dykiileriyle bu gergevede dikkate
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alinmas1 gereken bir isimdir. Bu tezde Ergiider’in biitiin 6ykiileri i¢erik ve bigim agisindan
modernist bir yaklasimla degerlendirilmis, bdylece ¢alismanin yeni Tiirk edebiyati alanina

katki saglanmasi amaglanmistir.
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