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TESEKKUR

Gerek yiiksek lisans egitimim gerekse tez yazim siirecimde her zaman anlayisi, tesvik
edici yaklagimi ve destegiyle beni cesaretlendiren degerli hocam ve tez danigmanim Prof.
Mustafa Yurdakul’a,

Sorularimi samimiyetle yanitlayan, kendileriyle birlikte ayni eseri seslendirmekten
mutluluk ve onur duydugum degerli solist arkadaslarim Emre Akkus, Tugba Mankal ve
Selva Erdener’e,

Son olarak da insanligina, diinya goriisiine ve tabii ki miizigine hayranlik duydugum,
eserlerini sdylemekten biiylik zevk aldigim, meslek hayatimda bana her zaman destek olup
tez asamamda da her ihtiyacim oldugunda degerli vaktini ayirip yardimer olan, tlkemizin en

kiymetli bestecilerinden Turgay Erdener’e tesekkiirlerimi sunarim.



OZET

Cagdas Tiirk bestecilerinden Turgay Erdener, bestecilik hayati boyunca pek ¢ok eser
vermistir. Bestecilik arayislari i¢inde evrensel akimlarla bagini hi¢ koparmayan Erdener,
kendi yasadig1 topraklarin miizigine de ayn1 oranda 6nem vermis, dolayisiyla yerel ile

evrensel arasinda kopri olusturmustur.

Eserlerinin yurtici ve yurtdisinda pek ¢ok kez seslendirildigi goz Oniine alindiginda,
iilkemizde kendi kusagindaki besteciler arasinda eserleri en sik seslendirilen bestecilerden

biri oldugu rahatlikla dile getirilebilir.

Miizik tarihine adimi yazdirmis olan tiim bestecilerde oldugu gibi Turgay Erdener’in de
diinya tizerindeki Onemli Kkisiliklerden, evrensel izler birakmus blylk bestecilerden,
kendisinden onceki kusak Tiirk bestecilerinden, hocalarindan ve ¢agdaslarindan etkilendigi
gorulebilir. Ancak tiim bu etkilesime karsin Turgay Erdener kendi kisiligini yaratmis 6zgiin

yazi stiline sahip bir besteci olarak Tiirk miizik tarihinde yerini almstir.

Yerel miizige olan ilgisini sdylesilerinde de dile getiren Erdener, ayn1 zamanda sahne
miizigine olan ilgisini de sik¢a belirtmektedir. Ozellikle sahne miizigine olan ilgisi ve sevgisi

kendisini bu alanda pek ¢ok eser vermeye yoneltmistir.

Bu alandaki yaratilar1 arttik¢a insan sesinin imkanlari, kullanim kolayliklari, zorluklar1 ve
miizikal ifade acisindan sinirlarmin genisligi gibi etkenlere hakimiyeti de kaginilmaz
olmustur. Erdener bu alanda sadece verdigi 6zgilin besteleriyle degil, birgok defa yaptigi

tiirkli uyarlamalar1 ile de insan sesiyle olan bagini kuvvetlendirmistir.

Bu calismada Turgay Erdener’in hayati, besteciligi ve onun yarati diinyasinin temellerini
hazirlayan kiiltiir sanat gelisim siireci ile ilgili bilgi verilmis ve ilk kez biitiin eserlerini igeren

bir liste yapilmistir.

Ayrica bu calismanin ana konusu olan “Ugur Mumcu Kantati”nin ayrintili tematik ve
bigimsel analizi yapilmadan Once tarihsel siire¢ i¢inde kantat formuna kisaca deginilmis,
daha sonra Erdener’in “Ugur Mumcu Kantati” ses teknigi a¢isindan incelenerek, bir
bestecinin insan sesini tanimasi, kullanim alanlari, teknik ve miizikal zorluklar konusunda

bilgisinin vokal yorumculugu agisindan 6nemi vurgulanmak istenilmistir.

Anahtar Kelimeler: Erdener, vokal, mizik, sahne, kantat



ABSTRACT

Turgay Erdener, one of the contemporary Turkish composers, has produced many works
throughout his composing life. Erdener, who never broke his ties with universal movements
in his quest for composition, gave equal importance to the music of the lands he lived in,

thus creating a bridge between local and universal.

Given the number of times his works have been performed in his home country and abroad,
it is fair to say that he is one of the composers whose works are performed the most

frequently among composers of his generation in our country.

Turgay Erdener, like all composers who have left their names in the history of music, was
influenced by important personalities in the world, great composers who left universal traces,
Turkish composers of the previous generation, teachers, and contemporaries. Despite this
interaction, Turgay Erdener has developed his own personality and established himself as a

composer with a distinct writing style in Turkish music history.

Erdener frequently expresses his interest in stage music in interviews, in addition to his
interest in local music. His particular interest and love for stage music led him to create a

number of works in this genre.

As his achievements in this field grew, it became unavoidable for the human voice to
dominate factors such as its possibilities, ease of use, difficulties, and the breadth of its limits
in terms of musical expression. Erdener's relationship with the human voice was
strengthened not only by his original compositions but also by the numerous folk song

adaptations he made in this field.

This study provides information about Turgay Erdener's life, composition, and the cultural
and artistic development process that laid the groundwork for his world of creation, as well

as a list of all his works, for the first time.

In addition, before the detailed thematic and stylistic analysis of the "Ugur Mumcu Kantat1",

which is the main subject of this study, the cantata form in the historical process was briefly



mentioned, then Erdener's "Ugur Mumcu Kantati" was examined in terms of vocal
technique, a composer's recognition of the human voice and its areas of use. It is aimed to
emphasize the significance of his knowledge on technical and musical difficulties in terms
of vocal interpretation.

Keywords: Erdener, vocal, music, stage, cantata



ONSOZ

Diinya iizerinde birakilabilecek en degerli mirasin fikir oldugunu sdyleyebiliriz. Bu
acidan bakildiginda algak bir suikast sonucu kaybettigimiz, tilkemizin en degerli, ahlakli ve diiriist
gazetecilerinden Ugur Mumcu’nun bizlere biraktigi miras olan fikirlerinin 6zenle yasatilmasi
gerekliligi de ortaya gikacaktir. Siiphesiz ki bir fikri yasatmak, sonsuz hale getirmek ve nesillere
asli bozulmadan aktarmak i¢in de sanattan daha kiymetli ve gucli bir ara¢ olamaz.

Ulkemizin en degerli bestecilerinden Turgay Erdener’in miizigiyle tanisan herkesin
kendisinin edebiyat ve sanatin diger alanlariyla olan organik bagini fark etmemesi imkansizdur.
Eser se¢imleri, enstriiman segimleri, sair ve yazarlarmn yaratilarma can vermesi buna birer 6rnektir.
Fakat bu arastirmaya konu olan “Ugur Mumcu Kantatr” isimli eseri bestecinin diger biitiin
eserlerinden farkli bir yerde durmaktadir.

Ugur Mumcu’nun ruhunu, hakli 6fkesini, dogrulugunu, adalet arayisim1 ve cesaretini
miizigine tagimasi, miizigini Mumcu’nun fikirlerinin en yalin haliyle aktarilmasi i¢in arag¢ olarak
kullanmasi, Erdener’in kendi deyimiyle “Ugur Mumcu’ya karsi hissettigi borcun” layikiyla
6dendiginin gostergesidir.

Benim de bahsi gecen eserin ilk seslendiriligini yapan solistlerden biri olma sansina sahip
olmam sebebiyle payima diisen, bestecinin borcunu borcum sayip eseri en iyi sekilde
yorumlamaya ¢aligmakti. Gerek Ugur Mumcu isminin verdigi manevi gii¢ gerekse Turgay
Erdener’in incelikli ve giiclii miizigi sirtimda benimle estigini hissettigim kuvvetli bir riizgar oldu
diyebilirim. Ve bu noktada bir opera sarkicisi olarak rahatlikla sdyleyebilirim ki bestecinin bir
sarkiciya saglayabilecegi en biiylik konfor, sarkicinin sozlerle olan bagin1 miizigi aracihigiyla
kuvvetlendirmesidir. Bunun saglanmasi da ancak bestecinin insan sesini tantyip onun fiziksel bir
enstriiman oldugunu unutmadan, teknik imkansizliklara siiriiklemekten kaginmasiyla olacaktir.
Ciinkii ancak bu sekilde sarkicinin yorumu mekanik olmaktan ¢ikacak, s6zlerin igerdigi duyguyu
bestecinin yardimiyla kendi renkleriyle ifade edecektir. Turgay Erdener’in yorumcuya bu konforu
saglayan bestecilerden biri oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.

Ugur Mumcu Kantati, hem degerli arastirmaci gazeteci yazar ve fikir adami Ugur
Mumcu’nun sézlerini igerdigi, hem de iilkemizde ¢ok sik bestelenmeyen kantat tiirliniin basaril
orneklerinden biri olmast sebebiyle tilkemiz kiiltiir sanat dagarciginda simdiden 6nemli bir yere
sahip olmustur. Arastirmanin konusu olarak bu eseri segmemin sebebi Ugur Mumcu ve Turgay
Erdener’in yaratilarina duydugum hayranhigin yanisira, eserin sadece sanatsal degerine degil

yorumcu agisindan ele alinigi, yorum kalitesi ve derinligine de 151k tutulmasini istememdir.



Bu eseri bizlere kazandirdig1 i¢in degerli bestecimiz Turgay Erdener’e bir kez daha tesekkdir

eder, eserin nesiller boyunca seslendirilip hak ettigi degeri gérmesini dilerim.

Gorkem Ezgi Yildirim
Ankara, 14 Haziran 2021
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GIRIS

Arastirmanin Onemi

Miizik tarthinde kantat, oratoryo ve missa gibi dinsel veya dindis1 icerikli ¢ok sayidaki
eserlerden bazilar1 sanatsal agidan yiiksek bir deger ifade etmelerinin yami sira tarihsel
oneme sahip cesitli kisilikleri veya olaylar1 konu edinmis olmalariyla da tlkelerin kultir
sanat tarihlerinde unutulmayacak sekilde yer almislardir. Ugur Mumcu Kantati da sahip
oldugu yiiksek sanatsal degerle birlikte bu yoOniiyle de iilkemizin kiiltiir sanat tarihinde
onemli bir yere sahip olmustur. Bu arastirma, bir bestecinin insan sesi i¢in eser bestelerken
kullandig1 materyali tam anlamiyla tanimasinin ve vokal teknikleriyle ilgili derin bilgisinin

gerekliligini gdstermesi a¢isindan 6nem tagimaktadir.

Ugur Mumcu Kantati incelenirken metin-muzik uyumunun yorum kalitesine ne denli
blylk etki yaptig1 isaret edilirken, vokal miizigin Turgay Erdener’in miizigindeki yerinin
vurgulanmasi amaclanmistir. Bu arastirma ayrica bestecinin s6z ve ses uyumunun ezgisel
yaraticilik anlayislarina da 1s1k tutmasi ve Ugur Mumcu Kantat1 hakkinda genis ¢apta bilgi

verilmesi agisindan da 6nemlidir.

Ayn1 zamanda Turgay Erdener’in bugiine kadar biitiin eserlerini gosteren en genis

kaynakg¢a bu calisma i¢inde hazirlanmistir.
Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada amaclanan iilkemizin degerli bestecilerinden Turgay Erdener’in hayati
ve eserleri hakkinda bilgi vermek olup, vokal miizik alanindaki yetkinligi vurgulanirken ayni

zamanda bu konuyla ilgili kendi goriislerini de saptamaktir.
Arastirmanin Problemi

Arastirmanin problemi Turgay Erdener’in vokal miizigini bestelerken insan sesini
kullanimi, vokal yorum teknigine olan hakimiyeti, metin-mizik uyumu ve prozodiye

gosterdigi hassasiyetin yorumcu agisindan énemi iizerinde yogunlagsmaktadir.



Arastirmanin Alt Problemleri

1. Turgay Erdener’in eserlerinde vokal miizigin énemi ve yeri nedir?

2. Bir bestecinin insan sesinin kullamldig1 bir eseri bestelerken 6zen géstermesi gereken

ogeler nelerdir?

3. Turgay Erdener’in Ugur Mumcu Kantatr’ nin san partilerinin kolayliklari/zorluklar

nelerdir?

4. Vokal miizigi eserlerinde insan sesinin dogru kullanimimin yorumcunun ifade giicii

Uzerindeki etkisi nedir?

Varsayimlar

Ugur Mumcu Kantati’nin tilkemizin en 6nemli degerlerinden biri olan arastirmaci
gazeteci ve yazar olan Ugur Mumcu’nun kiymetli fikirlerinin sonraki kusaklara aktariminda
etkin bir rolii olacag1 ve besteci Turgay Erdener’in eserdeki vokal kullanimi, metin miizik
uyumu gibi 6gelerinin de daha sonra bestelenecek olan kantatlara 6rnek teskil ederek ilham

kaynagi olabilecegi varsayilmaktadir.

Simirhihk

Bu tezde Turgay Erdener’in vokal miizik tiiriinde verdigi eserler arasindan sadece

“Ugur Mumcu Kantat1” iizerinde degerlendirme yapilmistir.

Arastirmanmin Yontemi, Verilerin Toplanmasi ve Coziimlenmesi

Bu aragtirma nitel betimlemeli arastirma yontemiyle hazirlanmistir. Turgay Erdener’in
eserleri ele alinarak bestelemis oldugu Ugur Mumcu Kantati incelenmis, biitiin eserleri ile
ilgili literatiir taramasi1 yapilmustir. Ayrica vokal miizik hakkindaki yaklasimlariyla birlikte
Ugur Mumcu Kantati’nin bestelenis siireciyle ilgili bilgi edinebilmek i¢in Turgay Erdener’le
ve eserin ilk seslendirilisini yapan solistlerle eser hakkindaki goriislerini aktarabilmek igin

s0zli goriisme yontemi kullanilmastir.



Arastirma Evreni

Ugur Mumcu Kantati’nin partisyonu ile tam metni esas alinmistir. Turgay Erdener’in

kendi el yazmas1 kopyasi kaynak olarak kullanilmistir.

Arastirma Orneklemi

Bu arastirmada Ugur Mumcu Kantati’ndaki insan sesi kullanimi, genel olarak san
teknigi ve Turgay Erdener’in insan sesi kullandigi diger eserleri géz Oniine alinarak

incelenmistir.



BOLUM I
TURKIYE’DE COKSESLI MUZIiK ORTAMININ GELISiM SURECI

VE TURGAY ERDENER’I BESLEYEN TARIHSEL KAYNAKLAR

1.1. Cumhuriyet Oncesi Osmanh Déneminde Bati Miizigi

Osmanli Imparatorlugu’nun bati miizigi ile tamismasi Avrupa toplumlari ile
diplomatik iligkilerinin gelismeye basladigi ilk yillara, yani 16. yiizyilla dayanmaktadir.
Fransa Krali I. Frangois’nin zamanin Osmanli padisah1 Kanuni Sultan Siileyman’a 1543
yilinda o donemin anlayis1 ger¢evesinde Kuglk bir calgi toplulugu gdndermesi ve bu

toplulugun verdigi konserler saray halkinin ROnesans miizigi ile ilk kez karsilagmasi olur.

Dénemin bu yonde dikkat ceken diger miizik olay1 ise Ingiltere Kraligesi I.
Elizabeth’in 1599 yilinda padisah III. Murat’in esine bir org armagan etmesi olmustur. Bu
iki olay Osmanli Imparatorlugu belgelerinde gecen bati toplumlariyla miizik alanindaki ilk
temaslardan sayilabilirler. Fakat klasik bat1 miiziginin bu topraklara kurumsal anlamda asil

girisi 1826 senesinde olmustur.

1826°da “hayirli olay” (Vaka-i Hayriye) olarak da adlandirilan silahli bir eylemin
sonucunda padisah II. Mahmut yenigerilerin tamamini1 ortadan kaldirip mehter takimini
dagitmistir. Hemen ardindan c¢agin gereklerine ve teknolojik yeniliklere gore kurulmus
“Yeni Diizen” anlamina gelen Nizam-1 Cedid Ordusu’nun yiiriiytislerinde onlarla birlikte
olacak bir “boru takimi1” nin olusturulmasi bir gereklilik olarak ortaya ¢ikmistir. Batili
anlamda tilkemizde kurulan ilk bando olusumunun ¢ekirdegi olan bu kurum, dinyada da
giiniimiize kadar yasamii siirdiirmiis miizik yapilarinin en eskilerinden olan Musika-i

Hiimayun’un da ilk adimidir. (Kosal, 2001)

Bu ilk kii¢iik bando takimi batidan getirtilen ¢algilarla olusturulmus ve sarayda onlari
calistiracak donanimda calistiricilar olmadigi igin orkestranin bagina donemin {inlii bestecisi
Gaetano Donizetti’nin agabeyi Giuseppe Donizetti calistirict ve sef olarak davet edilmistir.
Donizetti bu toplulugu kisa siire igerisinde klasik bir bando toplulugu haline getirmis ve bu
bando 1831 senesinde “Musika-1 Hiimayun” yani “Padisahin Miizik Toplulugu” adini alarak

Osmanli Imparatorlugu’nun ilk miizik egitim ve icra orgiitii olmustur.
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Pasa unvani verilen Donizetti 6ldiikten sonra ise Musika-1 Hiimayun c¢aligsmalarina
Avrupa’dan getirilen egitmenlerle devam etmistir. Bu egitmenlerin arasinda olan Guatelli
Pasa ve Aranda Pasa donemlerinde Onceki ¢alismalara ek olarak saraydaki genglerle bazi
kicuk opera denemeleri de yapildigi kayitlardan anlasilmaktadir. 19. yiizyilin ikinci yarisina
gelindiginde ise artik Tiirk 0gretmen ve sanatcilar da yetismeye baslamistir. Bu 6nemli
sanatcilar arasinda fliitci Saffet Atabinen (1858-1939), Mehmet Zati Arca (1863-1951),
klarnetci Mehmet Ali Bey ve istiklal marsimizin bestecisi Osman Zeki Ungor (1880-1959)

gibi miizik tarihimizde 6nemli rol oynamig simalar ilk akla gelen isimler arasindadir.

Bu yillar1 takiben senfonik orkestra ve koro g¢alismalarina da baslanmistir. Daha
sonra 2. Mesrutiyet ilan edilmis ve kurumun yonetimine Saffet Atabinen getirilmistir. Saffet
Atabinen orkestranin ¢aligmalarini yeni bir solukla hizlandirmis ve orkestra ilk defa 1917
yilinda yurt disinda turneye ¢ikmistir. Avusturya, Macaristan ve Bulgaristan’da konserler

veren orkestray1 bu konserlerde Zeki Ungér yonetmistir.

Ote yandan 19. yiizyilda Avrupa’da demiryollarmin gelisimi ile yogunlasan sanat
trafigi 6zellikle Istanbul ve Izmir’de etkisini gdstermis, Avrupa’dan gelen opera topluluklari,
1839 yilindan itibaren ¢ogunlukla Istanbul’da temsiller yaparak biiyiik ilgi gdrmiislerdir.
Donemin padisah1 Abdiilmecid de bu temsilleri izlemis ve zaman zaman da maddi olarak

desteklemistir.

Bununla beraber o senelerde Unli bir sanat merkezi konumuna gelen Naum
Tiyatrosu’nun biinyesindeki tiyatro gruplari opera ve operet temsilleri yapmaktadir. Bu
donemde bazi1 miizisyenlerin bati tarzinda operet ve miizikaller besteledigi de bilinmektedir.
Bunlar arasinda donemin dikkat ¢eken bestecisi Dikran Cuhaciyan’nin (1836-1898)
besteledigi operetler biiyiik ilgi gérmektedir. Ayrica konuk sanatg¢1 olarak Avrupa’dan tinlii
virtiiozler konser vermek igin gelmektedirler. Osmanli Imparatorlugu padisahi karsisinda
konser veren bu Unli virtiiozler arasinda piyanist Franz Liszt ve kemanci Henri Vieuxtemps

da dikkat ¢eken isimler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. (Kiitahyali, 1981)

Tanzimat (1839-1876) yillarinda ciddi sekilde esen modernlesme riizgarina kapilan
Osmanli aydin kesimi bu tiir sanat olaylarindan gii¢lii bir sekilde etkilenmislerdir. Bu etki
sonucunda gergeklesen talepler dolayisiyla da dzellikle 20. yiizyilin baslarinda Bursa, Izmir

ve Istanbul’da bat1 miizigi egitimi veren okullarm sayisi da hizla artmistir. Bu sadece



okullardaki egitimle sinirli kalmamais, evlerde de 6zel derslere olan talepler yayginlagmis ve
gerek yerli gerekse yabanci egitmenlerle birgok Tiirk genci bati miizigi egitimi almaya
baslamistir. Boylelikle cumhuriyet donemine gecis Oncesi evrensel c¢oksesli miizigin

taninmasi ve benimsenmesi i¢in sinirli da olsa bir zemin hazirlanmistir.

1.2. Cumhuriyet Doneminde Coksesli Miizigin Gelisimi

Tiirkiye’de ¢oksesli miizik ¢aligmalarinin diinyadaki gelismelerin izinde ilerlemesini
saglayan en onemli sanat kurumlarinin cumhuriyetin ilk yirmi bes yili icerisinde hayata
gectigi goriilmektedir. Atatiirk’iin miizik ve sanat devrimi diisiincesi ¢ergevesinde bu
kurumlarin faaliyete gegmesi Tiirkiye’nin ¢agdaslasma hareketinin en 6nemli pargalarini
olusturmustur. Ancak bu konudaki bazi ¢abalarin cumhuriyetin ilanindan 6nce basladiginm

sOylemek ger¢ekei bir yaklasim olacaktir.

Bunlardan biri de 1912°de Izmir’deki “Ittihat ve Terakki Mektebi’nin yenilikci
amaclar1 arasinda olan “Ulusal ruhu gencglere asilayacak bir ulusal miizik ilkesinin
belirlenmesi” maddesiydi. Donemin iinlii fikir adamlarindan Ziya Gokalp ise miizigin tek
sesli ve ilkel diizeyde kalmamasi gerektigini belirtmis, geleneksel Tiirk ezgilerinin bati
miiziginde oldugu gibi c¢okseslendirilmesi gerektigini vurgulamistir. 1908 yilinda
Istanbul’da kurulan 6zel miizik okulu “Dariilmusiki-i Osmani” 1917 de yine Istanbul’da
faaliyete gegen ilk resmi miizik okulumuz Dariilelhan’in bir anlamda temeli sayilabilir.
Ancak bu girisimler dar bir ¢evre icine sikisarak akademik kurumsallagmig bir egitim

sistemine doniisememistir.

1926 yilinda Ankara’da bu konudaki onemli degisikliklerden biri yapilmis ve
donemin Milli Egitim Bakan1 Necati Bey’in bagkanlik ettigi “Sanayi-i Nefise Enciimeni”
nin karartyla alaturka miizik egitimi biitiin okullardan kaldirilip yerine bati miizigi egitimi

verilmeye baslanmistir.

Fakat biitiin bu girisimlere karsin izlenmesi gereken yol hala net degildir. Oyle
anlasiliyor ki cumhuriyetin ilk on yili boyunca Tiirkiye’de miizik hareketlerinin nasil
gelisecegi, nasil bir miizik egitimi verilmesi gerektigi ve sanat yapilarinin nasil
kurumsallasacagi epeyce tartisiimistir. Bu konudaki goriislerini Atatiirk 1934 yilinda yaptigi
TBBM nin agilis konusmasinda soyle dile getirmistir:



““Arkadaslar, giizel sanatlarin hepsinde ulus gengliginin ne tiirlii ilerletilmesini
Istediginizi bilirim. Bu yapilmaktadir ancak bunda en ¢abuk, en dnde gotiiriilmesi gerekli
olan Tirk musikisidir. Bir ulusun yeni degisikligine 6l¢ii, musikide degisikligi alabilmesi,
kavrayabilmesidir. Bugiin dinletilmege yeltenilen musiki, yiiz agartici degerde olmaktan
uzaktir. Bunu acik¢a bilmeliyiz. Ulusal ince duygulari, diisiinceleri anlatan, yiiksek deyisleri,
sOylesileri toplamak, onlar1 bir giin 6nce, genel, son musiki kurallarina gore islemek gerekir;
ancak bu duiizeyde, Turk ulusal musikisi yikselebilir, evrensel musikide yerini alabilir.””
(Kiitahyali, 1981)

Bu konusmay1 takip eden giinlerde iilkedeki 6nemli miizik adamlar1 Ankara’da
toplanmistir. Baskanligin1 donemin Milli Egitim Bakani Abidin Ozmen’in yaptig1 toplantida
lic glin boyunca yogun tartigmalar yapilmis ve baz1 6nemli kararlar alinmistir. Bu kararlar

iki baslik altinda 6zetlenebilir:

a)  Tum okullarda ivedilikle etkin bir evrensel miizik egitimine baslanmas1 ve bu

egitimin opera, operet, konser, radyo ve plak araciliiyla da halka ulastirilmas.

b) lcract ve yaratici sanatcilar yetistirilitken bu sanatcilarm iilkenin
cagdaslasmasindaki 6nemleri dogrultusunda devlet tarafindan koruma altina

alinmasi.

O donemin miizik egitim kurumlar1 Dariilelhan ve Musiki Muallim Mektebi’dir.
Dariilelhan 1923 yilinda Istanbul’da, Musiki Muallim Mektebi iste 1924 yilinda Ankara’da
acilmistir. “Ezgiler Evi” anlamina gelen Dariilelhan ilk olarak I. Diinya Savasi’nin son
yillarinda 1917°de sadece Tiirk Sanat Miizigi alaninda egitim vermek tizere kurulmus ancak
daha sonra savas kosullarmin getirdigi olanaksizliklar nedeniyle 1921°de kapanmuistir.
1923’de Musa Siireyya Bey miidiirliigiinde hem bati hem de Tiirk miizigi boliimleriyle tekrar
acilmistir. Sanayi-i Nefise Enclimeni’nin 1926’da aldig1 kararla Darliilelhan’in ismi
konservatuvar olarak degistirilmistir. Bununla birlikte Tiirk miizigi boliimii tamamen
kaldirilmig ve “Tasnif ve Tesbit Heyeti” korunmustur. Fakat 6nce 1940 yilinda “Tiirk

Musikisi Icra Heyeti” kurulmus, dért sene sonra da yeniden Tiirk Miizigi boliimii agilmustir.

1924 yilindaysa Ankara’da orta okullar ve liselerde 6gretmen okullar i¢in miizik
Ogretmeni yetistirilmesi ve boylelikle iilkenin miizik hayatinin yenilenmesi amaciyla Musiki

Muallim Mektebi kurulmustur. Mustafa Kemal Atatiirk’iin de takdir ettigi gilivenini
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kazanmis olan Zeki Ungdr Ankara’da miizikle ilgili yapilan biitiin yeni girisimlerin bagina
getirilmis Musiki Muallim Mektebi’nin a¢ilistyla ilgili biitiin ¢aligmalar1 yiirtitmiis ve okulun

ilk miidiirii olmustur.

Musiki Muallim Mektebi ayn1 zamanda Ankara’da bulunan orkestranin ihtiyaci olan
sanatcilari yetistirmeyi de amacglamaktadir. Ancak kisa siirede icra ve temsil sanatlarinda
ilerleme hedeflerinin gergeklesmesi i¢in miizik 6gretmeni yetistirmenin ¢ok Gtesinde bir
egitim sistemi olusturmak gerektigi anlasilacak ve daha sistemli bir miizik ve sahne sanatlari
6grenim kurumunun olusturulmasinin yollar1 arastirtlacaktir. Bu sebeple Mustafa Kemal
Atatiirk’tin Onderliginde yaratilan fikirlerin actig1 yolla 1934 yilindan itibaren Musiki
Muallim Mektebi’nin yapisinda bazi gelismeler olmustur. Bu gelismelerin basinda
Tiirkiye nin miizik alaninda ¢agdaslagmasini saglayacak olan icraci ve yaratici sanatgilarin
yetistirilebilmesi i¢in bu okulun ¢agdas ve ileri diizeyde miizik ve sahne sanatlar1 egitimi

veren bir konservatuvara doniistiiriilmesi gelmektedir.

Dunyaca unlii besteci ve miizik egitimcisi Paul Hindemith Tiirkiye’ye ilk kez 1935
yilinda yeni cumhuriyetin miizik ve egitim politikalarina danismanlik yapmak iizere gelmis,
ilk gelisinde Izmir, istanbul ve Ankara’y1 ziyaret etmistir. Bu sehirlerdeki miizik kurumlarin
ve kiiltlirlinii incelemis, bu konularla ilgili raporlar hazirlamistir. Hindemith’in yaptig1 bu
caligsmalarin da 1s181inda Musiki Muallim Mektebi 1936 yilinda Devlet Konservatuvari’na
doniistiiriilmiistiir. Konservatuvari dort yillik isleyisi ve ¢alismalari takip edildikten sonra
“Devlet Konservatuvari Hakkinda Kanun” 1940 yilinda ¢ikarilmistir. Musiki Muallim
Mektebi ise bir sene kadar konservatuvarin i¢inde egitim verdikten sonra 1938 yilinda Gazi

Egitim Enstitlisii’ne taginmistir.

Cumbhuriyetin kalkinma ve ¢agdaslasma hamleleriyle birlikte miizik egitim
kurumlarinin yapilanmasi tizerinde ¢alisilirken daha 6nce 1922°de saltanatin kaldirilmasiyla
birlikte “Musika-i Hiimayun” da ‘“Makam-1 Hilafet Mizikasi”na donistiirilmiistii.
Cumhuriyetin ilanindan alt1 ay kadar sonra bu orkestra Mustafa Kemal Atatiirk’iin emri ile
Ankara’da birkag ay arayla iki konser verdikten sonra ismi ‘“Riyaset-i Cumhur Musiki
Heyeti” olarak degistirilmistir. Yine ayni yil iginde Ankara’ya taginmistir. Bu kurum yine
1924°de kurulan Musiki Muallim Mektebi’nin de ilk 6gretim kadrolarimi olusturmustur. Ilk
haliyle bando ve fasil heyeti olarak iki boliime ayrilan kurum, 1933 yilinda Milli Savunma

Bakanligi’dan ayrilip Milli Egitim Bakanligi’'na baglanmig ve ‘Riyaset-i Cumhur



Filarmonik Orkestras1” olarak adlandirildiktan sonra 1958 yilinda isleyisiyle ilgili yasa

cikartilmasiyla bugiinkii ad1 olan “Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestras1” adin1 almistir.

Opera alaninda ilk ¢aba 1934 yilinda Iran Sahi1 Riza Pehlevi’nin Tiirkiye’ye gelisi
sebebiyle Mustafa Kemal Atatiirk’iin Adnan Saygun’u gorevlendirerek “Ozsoy” diger adiyla
“Feridun” operasini besteletmesi ve sahneletmesi olarak goriilebilir. 18 Haziran 1934 glini
gerceklesen bu tarihi olay Tiirkiye’de operanin dogusu olarak nitelendirilebilir. Daha sonra
Ankara Devlet Konservatuvarinda opera icraci sanatgi yetistirme ¢alismalart dogrultusunda
1940 yilinda ¢ikarilan “Devlet Konservatuvart Hakkindaki Kanun” sebebiyle bir sahne
kurulmus ve “Ankara Devlet Konservatuvar: Tatbikat Sahnesi” olarak adlandirilmistir. Bu
olusum i¢inde ilk sahnelenen eser ise yine 1940 yilinda temsil edilen Wolfgang Amadeus
Mozart’in “Bastien ve Bastienne” operasi olmustur. 1941 yilinda ise yine ayni sahnede
Giacomo Puccini’nin “Madame Butterfly” ve “Tosca” operalar1 birer perde olmak iizere
oynanmustir. Daha sonraki 2. Dlinya Savasi yillarinda Tiirk Tiyatrosu ve Operasi’nin olusum
cabalar1 kesilmeden siirdiiriilmiistiir. 1948 yilinda ise Ahmet Adnan Saygun’un Kerem
operasindan bir perdenin sergilenmesi ile bugiin “Biiyiikk Tiyatro” veya “Opera” olarak
adlandirilan yap1 hizmete girmistir. 16 Haziran 1949°da ise “Devlet Opera ve Tiyatrosu” bir

yasa ¢ikartilarak kurulmustur. (Kiitahyali, 1981)

Tiirkiye’de ilk bale okulu ise 1948 yilinda aldig1 davet iizerine Tiirkiye’ye gelen
Ingiliz dansc1 ve koreograf Dame Ninette de Valois’nin ¢alismalariyla Istanbul Yesilkdy
Pansiyonlu ilkokulu’nda kurulmustur. 1950 yilindaysa okul Ankara’ya tasinarak Ankara
Devlet Konservatuvari blinyesinde egitim vermeye devam etmistir. Tiirk balesinin temelleri
bu sekilde atildiktan sonra yine Dame Ninette de Valois’nin koreografligini yaptig1 birkag
bale eseri sahnelenmistir. Bu eserler arasinda bestesi Ferit Tiiziin’e ait olan “Cesmebas1”

balesi de ilk Tiirk balesi olarak tarihe ge¢mistir.

Biitiin bu kurumlar Ankara’da gelisip faaliyetlerine devam ederken Istanbul’da da
ayni paralelde gelismeler olmustur. 1934 yilinda besteci Cemal Resit Rey tarafindan 1927
yilindan beri Istanbul Belediye Konservatuvari adi altinda egitime devam eden okulda bir
yayl calgilar orkestrasi kurulmustur. 1945 yilinda ise yine Cemal Resit Rey tarafindan
kurulan “Istanbul Sehir Orkestras1” Tiirkiye’nin ikinci senfoni orkestrasi olarak konserler
vermeye baslamistir. 1959 yilinda ise “Istanbul Belediye Operas1” Giacomo Puccini’nin

Tosca operasiin temsiliyle acilmistir. Yetmisli yillara gelinceye kadar belediye ¢atisi



altinda siirdiiriilen tiim bu calismalar sonrasinda devlet kurumlar1 yapilanmaya baslamas,
oncelikle Istanbul Devlet Opera ve Balesi (1969) acilmis, daha sonra da sirasiyla Istanbul
Devlet Konservatuvari (1971), istanbul Devlet Senfoni Orkestras1 (1972) ve Tiirk Musikisi

Devlet Konservatuvari (1975) hizmete girmistir.

Tiirkiye’nin diger biiyiik sehirlerinden olan Izmir’de ise ilk kez 1954 yilinda bir
miizik okulu agilmistir. Bu kurum 1958 yilinda “izmir Devlet Konservatuvarina
dontstiirilmiistiir. Ayn1 donemde varligint siirdiiren ve daha ¢ok amator miizisyenlerden
olusan senfoni orkestrasi finansal sorunlar yiiziinden 1968 yilinda dagilmis, yerine 1975

yilinda izmir Devlet Senfoni Orkestras1 kurulmustur.
1.3. Cumhuriyetin ilk Yillarinda Yetisen Birinci Kusak Tiirk Bestecileri

Cumbhuriyetin ilantyla birlikte hiz kazanan ¢agdas miizik egitimi veren kurumlarin
olusturulmasi cabalar1 yaninda, Mustafa Kemal Atatiirk’iin devrimleri 1s1ginda evrensel
diizeyde ulusal bir miizik ekolii olusturulmasi fikriyle geng Tiirk bestecilerinin yetistirilmesi
de biiyiik 6l¢iide onemsenmistir. Miizik alanindaki bu ulusalc1 yaklasim dogrultusunda bazi
genglerin Avrupa’nin 6nemli merkezlerinde egitim almalari i¢in sinavlar agilmis, kazanan
yetenekli gengler egitim almak {izere yurtdisina gonderilmislerdir. Bazilar1 kendi imkanlari
ile bazilar1 devlet bursuyla yurtdisinda egitim alan bu gengler yurda doniislerinde hem
besteci olarak hem de egitmen olarak &zellikle Ankara’da ve Istanbul’da Tiirk sanat hayatina
onemli Kkatkilar yapmislardir. “Rus Besleri” veya “Fransiz Altililari”’ndan esinlenerek
sonradan kendilerine yakistirilmis “Tiirk Besleri” adiyla anilan bu isimler ilk kusak Tiirk
bestecileri olarak miizik tarihimizde yer alirlar. Cemal Resit Rey (1904-1985), Ulvi Cemal
Erkin (1906-1972), Hasan Ferit Alnar (1906-1978), Ahmet Adnan Saygun (1907-1991) ve
Necil Kazim Akses (1908-1999)’ten olusan Tiirk Besleri hi¢ siiphesiz birbirinden farkli
isluplar ve teknikler kullanmalarina karsin Atatiirk’{in aydinlanma ve ¢agdaslasma ilkeleri
dogrultusunda kendilerine ortak bir hedef edinmis olmalar1 bakimindan bu isimle
anilmaktadirlar. Birbirlerinden ¢ok farkli bir dile ve sdyleyise sahip olmalarina karsin ilk
defa Tirk halk miizigini ve geleneksel Tiirk sanat miizigini eserlerinin temel malzemesi
olarak se¢migler ve miizikteki ulusalci akimin etkisiyle eserler vermislerdir. Her biri
Avrupa’nin farkli sehirlerinde aldiklar1 egitimin etkisinde olmakla birlikte, ulusal bir mizik

olusturma ¢abasi i¢ine girmisler, sonradan Cagdas Tiirk Miizigi olarak adlandirilacak
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Anadolu miiziginden beslenen evrensel teknik ve formlarda 6zgiin bir beste dagarinin

olugsmasini saglamiglardir.

Hepsi sadece bestecilik yapmamis, ayn1 zamanda egitmen, yazar, yonetici ve orkestra
sefi olarak da Tiirk miizik yasantisinda énemli bir yere sahip olmuslardir. Ozellikle Cemal
Resit Rey ve Hasan Ferit Alnar, orkestra sefi olarak 6nemli izler birakmislardir. Bu isimler
arasinda yasca en biiyiik olan Cemal Resit Rey, cumhuriyet doneminde Istanbul’da cagdas
Tiirk miizigi alaninda 6nemli eserler vermis, Ogrenciler yetistirmis, cumhuriyetimizin
onuncu yi1l marsim bestelemis, orkestralar kurarak Istanbul’un sanat yasantisina dnemli
katkilar yapmistir. Diger dort besteci daha ¢ok Ankara’da egitim hayatina katilmiglar ve
yazmis olduklar1 eserlerle klasik miizik formlarinin hemen hemen hepsinde Ornekler

vermislerdir. (Aydin, 2003)

Tiirk Besleri’nin ¢agdaslari sayilabilecek diger birinci kusak bestecilerimiz de ulusal
miizigin gelismesinde 6nemli eserlere imza atmiglardir. Bu bestecilerimiz arasinda 6ne ¢ikan

isimler sunlardir:

Fuat Koray (1903-1981), Ferit Hilmi Atrek (1908-2006), Nuri Sami Koral (1908-
1990), Rasit Abet (1910-1968), Cezmi Ering (1910-1992), Ekrem Zeki Un (1910- 1987),
Samim Bilgen (1910- 2005), Faik Canselen (1911- 2009), Mithat Fenmen (1916-1982),
Kemal Ilerici (1910-1986).

Bu isimler arasinda Kemal ilerici “Tiirk Miizigi Armoni Sistemi” ad1 altinda dortlii
araliklar iizerine kurulmus yeni bir teori gelistirerek miizik yasantimizda daha sonraki

kusaklar iizerinde 6nemli etkiler yaratmistir.

Ozetle sdylemek gerekirse, birinci kusak bestecilerimizin hepsi ulusal miizik
anlayis1 icerisinde yer yer Tiirk halk miizigindeki tiirkiilerin ezgilerini tema olarak kullanip
tartimlarindan yararlanmislar, yer yer de Tiirk sanat miizigindeki usul ve makamlar
yapitlarinin temel malzemesi yapmiglar, ancak bunlar1 degisik armonik anlayislar
cergevesinde gelistirmislerdir. Yine de hemen hemen hepsinin 6zgiin bir dil gelistirme gabasi
icerisinde olmalarina karsin ortak hedefleri dogrultusunda c¢agin en ileri miizik dilini

yakalamaya calistiklarin1 sdylemek yanlis olmaz.
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1.4. Sonraki Kusaklar

Tiirk Besleri ve ¢agdaslarindan sonraki gelen ilk kusak bestecilerin biiyiik bir
cogunlugu Tiirk Besleri’nin 6grencileridir. Tiirk Besleri’nin eserlerinde olgunluk dénemine
eristikleri tarih araligina denk gelen bu yeni kusak bestecilerin 6grencilikleri onlarin ulusal
ve cagdas bestecilik tekniklerini belirgin sekilde 6grenmelerine imkan saglamistir. Aym
sebepten, egitimlerinde 6zgiin dil yaratma ¢abasi hepsinde belirgin sekilde goriilmiistiir. Bu
kusaktaki besteciler sadece bestecilik teknikleriyle degil ulusal miizik olusturma fikriyle de
Ogretmenleri olan bestecilerden aldiklar1 bayragi gelecek nesillere tagimiglardir. Ayrica onlar
da tipkr ilk kusak bestecilerimiz gibi bestecilik hayatlarina paralel olarak egitmenlik de
yapmuslardir. Ancak izledikleri yol yer yer farkli olmaya baglamigtir. Ornegin dénemin
Muammer Sun, ilhan Baran ve Yalgin Tura gibi baz1 bestecileri, miizik egitimi verilirken
yerel kaynaklar temel alinarak hareket edilmesi gerektigini cagdaslasmaya bu yolla
varilmasi gerektigini savunmuslardir. Bu fikirlerini ilk kusak bestecilerin olusturdugu
Cagdas Tiirk Miizigi ekoliinlin ayrilmaz bir pargast olarak temellendirmislerdir. Sadece
bestecilik ve egitmenlik alaninda caligmakla kalmayip Tiirkiye’nin sanat alanindaki
sorunlart iizerine de diislince liretip miizik alaninda yeni yapilanmalara sebep olacak

onerilerde bulunmuslardir.

Bu kusagin bestecileri arasinda Biilent Tarcan (1914-1991), Sabahattin Kalender
(1919-2012), Nevit Kodall1 (1925-2009), Ferit Tuzun (1929-1977), Cenan Ak (1932-
2006), Muammer Sun (1932-2021), Ilhan Baran (1934-2016), Biilent Arel (1919- 1990),
[Than Usmanbas (1921- ), Cengiz Tang (1933-1997), Ali Dogan Sinangil (1934- ), Yalcin
Tura (1934- ), Cetin Isikozlii (1939- ), Ahmet Yurir (1941- ), Okan Demiris (1942-2010),
Turgut Aldemir (1943- ), Ali Darmar (1946- ), gibi isimler vardir.

Yaraticilik alaninda birbirlerinden farkli yollarda yiiriimiis olmalar1 bu kusagin en
onemli dzelligini olusturmaktadir. Ozellikle Ilhan Usmanbas, Biilent Arel ve Cengiz Tang
kullandiklar1 deneysel teknikler ve avangart yazi bigimleri ile ilk kusak Tiirk bestecilerinin
Anadolu geleneksel mizikleri ile daha somut iligkisinin disina ¢ikmuslar ve uluslararasi

bestecilik ekollerindeki en yeni tekniklerin izinde ylirimiislerdir.

1950 ve sonrasinda dogan bestecilerimiz ise yirminci yiizyilin sonlarina dogru

gelisen iletisim ve haberlesme kolayliklarmin da etkisiyle diinyanin birgok tilkesindeki
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yeniliklerle organik baglarin1 kuvvetlendirmisler, dolayisiyla da biitiin bu zengin
kiiltiirlerden ve eski/yeni akimlardan haberdar olabilmenin sagladigi olanaklar1 da

kullanarak bunlar1 miiziklerinde ¢esitli yontemlerle yansitma yoluna gitmislerdir.

Bazilar1 bunu yaparken geleneksel metotlarla baglarini kesinlikle koparmazken,
bazilartysa bu arayislar1 dnceki kugsaklara gore oldukca cesur ve yenilik¢i sekilde eserlerine
yansitmuslardir. Ozellikle 70’ler ve 80’lerden sonra gen¢ kusak Tiirk bestecilerinin
benimsedikleri karakter, dil ve islup yaninda kullandiklari teknikler olaganiisti bir
cesitlilige ulagsmis, 19. yilizyil ileri tonal yazilarindan modal, polimodal, mikrotonal ve en
avangart yazi bicimleri de dahil olmak Uzere tim tekniklerde ve her tiirde yapitlar
tretmislerdir. Yazdiklart miizikte melodik akiciliktan ¢ok miizigin yogunluguna
odaklananlar ya da minimal unsurlari, rastlamsallifi veya grafik notasyonu kullananlar
oldugu gibi, elektronik miizigi veya elektronik ve akustik unsurlarin birlestigi zeminleri
tercih edenler de olmustur. Yeni teknolojinin geldigi noktada ozgiirliiklerinin siirlar
oldukga genislemis ve bu etki yeni ekol bestecilikte ¢cok belirgin sekilde gézlemlenebilir

olmustur.

1950 sonras1 dogan, bircogu halen akademik faaliyetlerinin yani sira yeni eserler de

vermeye devam eden bu besteciler arasinda 6ne ¢ikan isimleri sdyle siralayabiliriz:

Nejat Bagegmezler (1950- ), Selman Ada (1953- ), Mete Sakpinar (1954- ), Ertugrul
Sevsay (1954- ), Babir Tongur (1955- ), Betin Giines (1957- ), Aydin Karlibel (1957- ),
Turgay Erdener (1957- ), Burhan Onder (1957- ), Cem Idiz (1959- ), Mehmet Aktug (1959-
2009), Meliha Doguduyal (1959- ), Sidika Ozdil (1960- ), Nihan Atlig (1960- ), Kamran
Ince (1960- ), Perihan Onder-Ridder (1960- ), Server Acim (1961-2019), Aydin Esen (1962-
), Hasan Ugarsu (1965- ), Deniz Ince (1965- ), Semih Korucu (1965- ), ipek Mine Altinel
(1966- ), Ozkan Manav (1967- ), Muhittin Diirriioglu (1960), Fazil Say (1970).

1.5. Turgay Erdener’le Aynm1 Donemdeki Besteciler

1950 sonrasinda dogan bestecilerin hemen hemen tiimiiyle etkilesim i¢inde olan
Turgay Erdener, 0zellikle Ankara Devlet Konservatuvarindaki donem arkadaslari ile her
zaman yakin bir bilgi ve diisiince aligverisi icinde olmustur. Her ne kadar son derece 6zgin

ve kendi stilini yaratmis bir besteci olsa da Turgay Erdener’in miizigini layikiyla ve
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derinlemesine ¢oziimleyebilmek icin 1970-80 arasinda yogunlasan 6grencilik yillarindaki

donem arkadaslarina ve ¢agdasi bestecilere deginmek mutlaka yararli olacaktir.

Ozellikle 70°li yillarda Ankara Devlet Konservatuvarinda Babiir Tongiir (1955- ),
Cem Idiz (1959- ), Kamran Ince (1960- ) ve Burhan Onder (1957- ) ile birlikte okuduklari
yillar Turgay Erdener’in bestecilik kisiliginin yogun sekilde olgunlagmaya basladig1 miizik

yasantisini bigcimlendiren bir donem olmustur.

Farkli kisiliklere sahip olmalarina karsin daha sonraki yillarda da hi¢ azalmadan
stirecek dostluk temellerinin atildigi o yillar aym1 zamanda bu gen¢ miizik adamlarinin

muzikal kimliklerinin de olusmasinda onlarin en besleyici 6grenim donemleri olmustur.

90’11 yillardan sonra ozellikle Amerika ve Kanada’da ¢ok yetkin miizik insanlari
olarak tanman Kamran Ince ve Babiir Tongir, bestecilik alaninda énemli basarilara imza

atmislardir.

Ulkemizde 6zellikle sahne miizikleri alaninda segkin bir yere sahip olan Cem Idiz’in

eserlerinde Turgay Erdener’e daha yakin bir tislup izledigi sdylenebilir.

Dénem arkadaslari disinda Hasan Ugarsu, Ozkan Manav, Ilteris Sun gibi besteciler
yaninda Rengim Gékmen, Naci Ozgiic, ibrahim Yazic1 gibi orkestra sefleri Turgay Erdener

ile yakin miizikal is birligi icinde olmus miizik insanlaridir.
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BOLUM II

TURGAY ERDENER

2.1. Turgay Erdener’in Yasam OykKiisii

15 Haziran 1957 yilinda Giimiishane’nin Sordu mahallesinde, topograf baba Hasim

Erdener ile ev hanimi olan Emine Erdener’in iki ¢ocugundan biri olarak diinyaya geldi.

Ailesinin 1963 yilinda Ankara’ya gelmesiyle Turgay Erdener’in ilkokul egitimi
burada baslamistir. Annesinin tesvikiyle ilk miizik egitimine ilkokul 6gretmeni olan Ali
Bey’den 6zel mandolin dersleri alarak basladi. Mandolin dersleri devam ederken yine
annesinin tesvikiyle Ankara Devlet Opera ve Balesi sanat¢ilarindan Rifat Akaltan’ dan
keman dersleri aldi. Rifat Akaltan’in Erdener’in yetenegini kesfedip ailesini bilgilendirmesi
ve ayni zamanda Erdener’in de istegiyle 1968 yilinda 11 yasindayken Ankara Devlet
Konservatuvar1 giris sinavina katildi. Adaylar arasinda en yliksek puani alarak okula giris

hakkini kazanda.

Konservatuvarda ilk olarak Kamuran Giindemir’le piyano egitimine basladi.
Baslangi¢ kismini biterinceye kadar daha sonraki piyano dgretmenleri sirastyla Metin Ogiit
ve Mithat Fenmen oldu.

Ik solfej &gretmeni ise Yves Corniere idi. Bir sene sonra Corniere’in

konservatuvardan ayrilmastyla Ilhan Baran’la solfej derslerine devam etti.

O yillarda baglangic boliimii olarak adlandirilan ilk dort yili bitirdikten sonra 1973
yilinda kompozisyon bolimiine gecti. “““Ankara Devlet Konservatuvari o yillarda
Tiirkiye’de kompozisyon egitimi veren tek kurumdu. Bagkanligini Adnan Saygun’un
yiriittigli boliim ‘Armoni-Kontrpuan Dénemi’ adi verilen lise-liniversite diizeyindeki beg
yillik zorlu 6n hazirlikla basliyordu. Bestecilikle ilgili detaylar lisanstistii diizeyindeki dort

yillik leri Yiiksek Kompozisyon déneminde isleniyordu.

Programa nadiren 6grenci alinirdi. Son kabul edilenler 1969°da Rengim Gdékmen,

1971°de Abdulghani Hellavi’ydi. Oncesindekiler 1930-1940 kusagiydi: Kemal Caglar yeni
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mezun olmustu. Istemihan Taviloglu, Kemal Ebcioglu ileri Yiiksek Kompozisyon

déneminin son siniflarina ulasmist.”” (Yedig, 2017, s. 43)

Erdener smavlari basariyla tamamlayip boliime girisiyle birlikte kompozisyon
calismalarina Er¢ivan Saydam ile basladi. ““Erdener hem Saydam’la armoni ¢alisti hem de
hocasinin onerisiyle Muammer Sun’un sinifindaki dersleri izledi, hatta tiim G6devlerini

9999

yapt.”” (Yedig, 2017, s. 47) Daha sonra da Muammer Sun’un Onerisiyle bir sene kadar
Kemal {lerici’den 6zel armoni dersleri aldi. “““Erdener, tiim 6nermelerini kabul etmemekle
birlikte Ilerici’nin armoni anlayisindan etkilendi. Tiirk miiziginin batili yaklasimla
gelisigizel armonize edilmemesi gerektigi fikrini benimsedi. Sarkilarda kullandigi
geleneksel formlari islerken hep ilerici’nin dnerilerini géz dniine aldi. Tiirk miizigindeki ezgi
cizgilerinin birbirini takip etmesine 6zen gosterdi. Dortli armoni teknigindeki yiirliylicii ve

durucu sesleri dikkatle ele aldi. Kendi kavramlarini gelistirdi.”” (Yedig, 2017, s. 54)

Kompozisyon boliimiiniin miifredat1 dahilinde olan piyano derslerini ise Selguk

Gilindemir’den aliyordu.

1978 yilinda Armoni-Kontrpuan béliimiinden mezun olup fleri Yiiksek
Kompozisyon sinifina basladi. Armoni hocasi Er¢ivan Saydam’in yonlendirmesiyle Nevit
Kodalli ile kompozisyon ¢alismalarina basladi. Ayni yil bir yandan da okulda yar1 zamanh
ders vermeye bagladi. Baglangi¢ siniflarina solfej dersi veriyordu. 1979 yilinda da ““sanatkéar
Ogretmen” statiisiiyle kadroya gecis yapti. Solfej derslerine ek olarak miizik teorisi ve
yardimer armoni dersleri de vermeye basladi. 1987 yilinda ise kompozisyon dersleri

vermeye bagladi.

42 sene boyunca kesintisiz olarak Hacettepe Universitesi Ankara Devlet
Konservatuvarinda armoni, kompozisyon ve miizikal analiz dersleri veren Erdener, halen

Maltepe Universitesi Konservatuvar1 kompozisyon bolimiinde derslerine devam etmektedir.
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2.2. Turgay Erdener’in Biitiin Eserleri

2.2.1. Solo Calg1

- Igten Pazarlikli (Obua, 1978 6ncesi)

- Bes Grotesk (Gitar, 1988)

- Loneliness, A Leaf Falls Down (Gitar, 1991)
- Ug Tirk Melodisi (Gitar, 1996)

- Sonat (Gitar, 1997)

- Cebeci Monologlari-1 (Piyano, 2012)

2.2.2. Solo Calgi ve Piyano

- Turuncu Goézyas1 Damlasi (Kontrbas ve Piyano, 1977)

- Yaklasimlar (Kontrbas ve Piyano, 1980)

- Suskun Bir Umursamazligin Olumlu Déniisiimii (Obua ve Piyano, 1981)
- Metamorphosis (Kontrbas ve Piyano, 1984)

- Metamorphosis (Fagot ve Piyano, 1986)

- Bes Ozgiir Parca (Klarnet ve Piyano, 1987)

2.2.3. Solo Calg1 ve Orkestra

- Sait Faik’ten Dort Hikaye (Kontrbas ve Orkestra, 1992)
- Obua i¢in Kongertino (1984)

- Obua Kongertinosu (1992)

- Yesil Bir Diis (FlLiit ve Yayh Calgilar Orkestrasi, 1995)
- Klarnet Kongertosu (1995)

- Carsamba’y1 Sel Aldi1 (Trombon ve Orkestra, 2013)

- Kanun Kongertosu (2015)

- Cebeci Monologlari-2 (Kontrbas ve Orkestra, 2016)

- Cebeci Monologlari-3 (Dort Cello ve Orkestra, 2017)

- Gitar Kongertosu (Gitar ve Orkestra, henliz bitmedi.)
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2.2.4. Oda Miizigi

- Smirdaki Olii (2 Trombon, 2 Klarnet, 1Fagot)

- Fagot Dorduli (1981)

- Karadeniz’in Kiyisinda (Fliit, Obua, Klarnet, Fagot, Korno, 1982)

- Gokylzu Mavisinin Sonu (Flut, Obua, Klarnet, Fagot, Korno, 1985)

- Pardon (iki Piyano- Dort Piyanist, 1987)

- Lorca Tango (Dért Cello, 1999)

- Lorca Tango (Yaylh Calgilar Dortliisti, 2001)

- Istanbul’un Agaglar1 (Arp, Klasik Kemence, Ut, Kanun, 2010)

- Yayh Calgilar Dordiilii (2011)

- Umutsuz Aska Gazel (Soprano ve Dort Cello 2011)

- Dandini (Iki Klasik Gitar, 2016)

- Nonet Pastoral/ Pastoral Dokuzlu (Yaylh Calgilar Dortliisti, Kontrbas,
Perkilsyon, Klasik Kemence, Ud, Kanun, 2020)

2.2.5. Orkestra

- Mi’den Dort Bolim (1985)

- 93(1993)

- Teo/Adagio (Fliit, Obua, Klarnet ve Yayli Calgilar, 1995)
- Yayllar i¢in 5 B6lim (1996)

- Birinci Senfoni (2002)

- Ikinci Senfoni “Bir Deniz Senfonisi” (2005)

- Tiirk Yilmaz Mars1 Orkestra Diizenlemesi (2008)

2.2.6. Operet

- Istanbulname (1992)
Libretto: Ferdi Merter

2.2.7. Muzikal

- Komik Komik Seyler Oluyor (1993)
Libretto: Murat Goksu
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2.2.8. Kantat

- Ugur Mumcu Kantati (2019)
Metin: Ugur Mumcu

Seckiyi hazirlayan: Sirin Aktemur

2.2.9. Tiyatro Miizigi

Yunanh Bir Kiz Araniyor (1976)
Metin: Friedrich Dlrrenmatt

- Mizike1 (1978)
Metin: Ahmet Onel

- Azizname (1979)
Metin: Aziz Nesin

- Arturo Ui’nin Onlenebilir Yiikselisi (1980)
Metin: Bertolt Brecht

- V. Frank (1980)
Metin: Friedrich Diirrenmatt

- Resimli Osmanli Tarihi (1982)
Metin: Turgut Ozakman

- Amadeus (1983)
Metin: Peter Shaffer

- Son Giilen (1984)
Metin: Istemi Betil

- Misafir (1984)
Metin: Bilgesu Erenus

- Citir Koy (1985)
Metin: Ali Meric
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Bir Varmus, Tki Yokmus (1986)
Metin: Ali Merig

Rehine (1993)
Metin: Brendon Behan

Dort Bast Mamur Sahin Cakirpenge (1995)
Metin: Turan Oflazoglu

Adam Adamdir (1996)
Metin: Bertolt Brecht

Atesle Oynayan/Prometheus (1997)
Metin: Nihat Asyalt

Hizmetciler (1997)
Metin: Jean Genet

Antigone (1998)
Metin: Sophokles

Kanl1 Diigiin (1999)
Metin: Federico Garcia Lorca

Bes Y1l Gegince / Zamanin Efsanesi (2006)
Metin: Federico Garcia Lorca

Faust (2010)
Metin: Wolfgang Fon Goethe

Gayri Resmi Hurrem (2016)
Metin: Ozen Yula

Kiiciik Burjuva Diigiinii (2019)
Metin: Bertolt Brecht
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2.2.10. Bale

- Afife (1998)
Koreograf: Beyhan Murphy

- Mavi Gozli Dev (2002)
Koreograf: Ugur Seyrek

2.2.11. Koro

- Ninni (Acapella, 2004)
Siir: Nazim Hikmet

- Ag Elime Mor Kinalar Yaktilar (Acapella- Soprano Solo ve Kadinlar
Korosu, 2005)
Sozler: Anonim

- Gole Yas (Acapella- 2014)
Siir: Gonca Ozmen

- Arabaci Sakir (Acapella- 2017)
Siir: Orhan Kemal

- Erkan i¢inde Yoluz Biz (Acapella)
S6z: Pir Sultan Abdal

- Dog Bebek (Cocuk Korosu ve Orkestra)
S6z: Murat Goksu

2.2.12. Belgesel Miizigi

- Sessiz Tanik Topkap1 (1979)
Yodnetmen: Kemal Sevimli

- Likya’nin Sénmeyen Atesi (1979)
YoOnetmen: Sitha Arin

- Firat Gol Olurken: Cennetin Bedeli (1985)
Yonetmen: Sitha Arin
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Dinya Durduk¢a/Mimar Sinan (1988)
Yénetmen: Siiha Arin / Hasan Ozgen

Sinan’1 Yeniden Yorumlamak (1990)
Yonetmen: Siitha Arin

Dev Kanatlar (2006)
Yonetmen: Ece Soydam

Gole Yas (2015)
Yonetmen: Mehmet Safak Tiirkel

2.2.13. Televizyon Dizisi Miizigi

Parmak Damgasi (1985)
Yonetmen: Oya Uysaler

2.2.14. Televizyon Program Miizigi

2.2.15. Solo San

Selvi’nin Fir¢asindan
Yal¢in Gokgebag

Bedava Yasiyoruz
Siir: Orhan Veli Kanik (Tenor, Bas, Fliit, Piyano, Ksilofon)

Denizi Ozleyenler I¢in
Siir: Orhan Veli Kanik (Soprano ve Mezzosoprano, Piyano, 1989)

Bali Maak- Suriye Halk Sarkisi (Soprano, Klarnet, Kanun, Kontrbas,
Perkiisyon ve Piyano)

Canim
S6z: Turan Oflazoglu (Ses ve Piyano, Soprano, Klarnet, Kontrbas ve

Piyano, 1995)
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Sen Sen Sen
S6z: Turan Oflazoglu (Soprano ve Piyano, Soprano ve Orkestra,

1995)

Cini
Siir: Behget Aysan (Ses, Cello ve Piyano, 2016)

Olii Cocuga Gazel
Siir: Federico Garcia Lorca (Soprano ve Piyano, Soprano ve

Orkestra, Soprano ve Dort Cello)

Umutsuz Agka Gazel
Siir: Federico Garcia Lorca (Soprano ve Piyano, Soprano ve

Orkestra, Soprano ve Dort Cello)

Geger
S0z: Friedrich Dirrenmatt (Soprano ve Piyano, Soprano ve

Orkestra)

Gecmiyor Glnler
Siir: Sabahattin Ali (Soprano ve Piyano, Soprano ve Orkestra)

Diislerimin Topragi (Soprano ve Piyano)
Siir: Turan Oflazoglu

ille De (Soprano ve Piyano, Soprano ve Orkestra)
Siir: Murat Goksu

Canim (Soprano ve Piyano)
Siir: Turan Oflazoglu

Hayranligimizin Gozbebekleri
Siir: Yiicel Erten

Adio Querida- Sefarad Sarkist (Soprano ve Piyano, Soprano ve Orkestra)
S0z: Anonim
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- Yercekimli Karanfil (Soprano ve Piyano)
Siir: Edip Cansever

- Irmagin Sarkisi (Soprano ve Piyano, Dort Cello ve Soprano)
Siir: Siireyya Karacabey

- Nereye Askim (Soprano ve Piyano, Soprano ve Orkestra, Soprano ve Dort

Cello)

Soz: Federico Garcia Lorca

Glimiis (Soprano ve Piyano)
S6z: Federico Garcia Lorca

2.2.16 Solo San-Turkd Uyarlama

- Altun Hizma Miilayim- Kerkik Turkust (Tenor ve Orkestra, 2004)

- Aman Avct Vurma Beni- [gdir Tiirkiisii (Soprano ve Orkestra, 2005)

- Arabamin Tekerlegi- (Soprano, Yayl1 Quartet, Trompet, Klarnet)

- Ay Giz (Soprano ve Piyano, Soprano ve Orkestra)

- Bahcalarda Mor Meni (Bariton ve Orkestra)

- Ben Seni Sevdigimi Diinyalara Bildirdim (Soprano ve Dort Cello, Soprano
ve Orkestra)

- BulbGlim (Soprano ve Piyano, Soprano ve Orkestra)

- Calin Davullari- Selanik Turkisu (Soprano ve Piyano, Soprano ve
Orkestra)

- Carsamba’y1 Sel Aldi (Soprano ve Orkestra, 2005)

- Dolama Dolamay1- Kibris Tiirkiisii (Soprano ve Orkestra)

- Dz Mahalle- Ordu Turkisi (Soprano ve Orkestra)

- Entarisi Ala Benziyor (Soprano ve Dort Cello)

- Evlerinin Onii Tahta Daraba- Ankara Turkusi (Bariton ve Orkestra, 1999)

- GoOkylzunde Titen Olsam (Soprano ve Orkestra)

- Gonll Gurbet Ele Varma- Gaziantep Turkulsu (Soprano ve Orkestra)

- Haydar/Ondortbin Y1l Gezdim (Bariton ve Piyano, 2020)

- Karahisar Kalesi (Soprano ve Piyano)

- Kislalar Doldu Bugiin (Tenor ve Orkestra)

- Lacin (Soprano ve Piyano, Soprano ve Orkestra)
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- Pokut Turkisl- Karadeniz Turkust (Soprano ve Piyano, Soprano ve
Orkestra)

- Sabahin Seherinde- Tokat Turkusi (Soprano ve Piyano, Bariton ve
Orkestra)

- Sabiha/Bir Tel Cektim Mardin’den- Mardin Turkusi (Tenor ve Orkestra)

- Simbilli- Selanik Tirkist (Soprano ve Piyano)

- Yarim Senden Ayrilali- Erzincan Turkust (Soprano, Klarnet, Kontrbas ve
Piyano, Soprano ve Orkestra)

- Yazimu Kisa Cevirdin (Soprano, Klarnet, Kanun, Kontrbas, Piyano)

- Yemen Turkdisu (Ses ve Piyano, Ses ve Orkestra, 2003)

2.3. Turgay Erdener’in Diskografyasi

- “Yesil Diisler”
Fliit: Sefika Kutluer

Sef: Saim Akgil
Borusan Oda Orkestrasi

Sony SAM CD.30.2004444.10, 1994

- “Ug Halk Ezgisi”
Keman: Oktay Dalaysel

Piyano: Sanem Berkalp
Ezgi 19556 FRS, 1996

- Music Of Turkish Composers
“Obua Kongertinosu”

Obua: Taskin Oray

“Mi’den Dort Bolim”
Sef: Rengim Gokmen
Diisseldorf Oda Orkestrasi
Carillon 24 753-CD, 1997
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- Ahmet Kanneci Plays Guitar for Anatolian Pieces
“Ug Halk Tiirkiisii Uyarlamas1”

Gitar: Ahmet Kanneci
Boyut Yayincilik, BMG, 1997

G(Teo’,
Turk-Alman Dostluk Konseri

Sef: Rengim Gokmen
Disseldorf Senfoni Orkestrasi
Deutsche Welle Classics A-511673, 1997

“Aﬁfe”
Sef: Rengim Gokmen

Soprano: Selva Erdener

Kanun: Tahir Aydogdu

Moskova Oda Korosu

Moskova Radyo Orkestras1 Tchaikovsky Senfoni Orkestrasi
Yap1 Kredi Yayinlari, 2000

- Sen Sen Sen / Selva Erdener
“Sabahin Seherinde”

“Sen Sen Sen”

“Ille De”

“Gokyliziinde Tiiten Olsam”
“Arabamin Tekerlegi”

“Ay Gi1z”

“Lorca Tango”

“Yarim Senden Ayrilali”
“Canim”

“Hayranligimizin Gozbebekleri”
“Biilbtlim”

“Lagin”

“Adio Querida”

Soprano: Selva Erdener
Klarnet: Ekrem Oztan
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Trompet: Tahir Ogiit

Gitar: Ahmet Kanneci

Keman: Tayfun Bozok, Derya Bozok

Viyola: Ercan Goéren

Cello: Erdogan Davran

Bas Gitar: Bora Akyol

Akordeon: Ivan Celak

Kalan Muzik, CD 195, 8691834004290, 2001

- Lirik / Cagatay Akyol
Arp ve Blokfliit: Cagatay Akyol

“Diiglerimin Topragi/Hicran”

Kalan Muzik, 307, 8691834006393, 2004

- Kadinlarimiz ve Tiirkiiler- Kadina Siddete Son
“Ag Elime Mor Kinalar”

Soprano: Sule Koken

Piyano: Filiz Balkiz

Sef: Ibrahim Yazic1

Ankara Devlet Coksesli Korosu

Birlesmis Milletler Niifus Fonu Armagan CD’si, 2005

- Ahmet Kanneci Plays Turgay Erdener
“5 Grotesk”

“Loneliness”

“3 Halk Ezgisi”

“Sonat”

“A Leaf Falls Down”

Gitar: Ahmet Kanneci

BMG Sony- Sony Classical, 886970268820, 2006
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- Istanbul’un Ses Telleri / Sirin Pancaroglu
“Istanbul’un Agaglar1: Thlamur, Erguvan, Ciar”,

Arp: Sirin Pancaroglu

Kanun: Tahir Aydogdu

Klasik Kemence: Derya Turkan

Ud: Yurdal Tokcan

Kalan Muzik, 8691834009240, 2010

- Turk Ezgileri
“Evlerinin Onii Tahta Daraba”

Bariton: Mesut Iktu
Sef: Rengim Gokmen
Cumbhurbaskanlig1 Senfoni Orkestrasi

Kalan Muzik, 497, 8691834009059, 2010

- Diislerimin Toprag: / Selva Erdener
“Kara Hisar Kalesi”

“Denizi Ozleyenler I¢in”
“Diislerimin Toprag1”
Soprano: Selva Erdener
Mezzosoprano: Ferda Yetiser
Piyano: Ibrahim Yazici

Kalan Muzik, 555, 8691834009677, 2011

- Nereye Askim / Selva Erdener
“Umutsuz Aska Gazel”

“Gegmiyor Giinler”
“Nereye Askim”

“Irmagin Sarkis1”

“Olii Cocuga Gazel”
“Geger”

“Gumis”

“Suriye Halk Sarkis1”
“Gontl Gurbet Ele Varma”

“Ben Seni Sevdigimi Diinyalara Bildirdim”
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“Calin Davullar1”

“Dolama Dolamay1”

“Pokut Tirkiisti”

“Entarisi Ala Benziyor”
Soprano: Selva Erdener
Piyano: Ibrahim Yazici
Klarnet: Ekrem Oztan
Kontrbas: Alper Miifettisoglu
Kanun: Ahmet Baran

Ritm: Aykut Koselerli

CSO Cello Quartet

Kalan Mizik, 8691834010505, 2013

- Guitar Recital / Eren Sualp
“5 Grotesk”

Gitar: Eren Sualp
Naxos 8573487, 2015

- Kanun Namina / Ahmet Baran
“Ahmet’in Riiyas1”

Kanun: Ahmet Baran

Bass: Nurhat Sensesli

Fagot: Eray Inal

Klarnet: Serkan Cagri

Ney: Bilgin Canaz

Perkiisyon: Burak Cakir, Soner Ozer
Piyano: Burg¢ Sensesli

Keman: Erkin Onay, Turay Dinleyen
Bilkent Yayli Sazlar Orkestrasi
Ahenk Muzik, 8680114940977, 2016
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- Biliyor musun? / Selva Erdener
“Gole Yas”

“Yer¢ekimli Karanfil”
Soprano: Selva Erdener
Piyano: Ibrahim Yazici
Keman: Mehmet Yasemin
Kemenge: Derya Tirkan
Viyolonsel: Cag Ercag
Kanun: Ahmet Baran
Balaban: Emre Sinanmis
Sax: Gilirtug Gok

Kontrbas: Volkan Hiirsever
Bateri: Ediz Hafizoglu
Istanbul Vokal Ansambl
Ada Muzik, 8692646504732, 2018

2.4. Turgay Erdener’le Soylesi

- Ugur Mumcu ismi sizin icin ne ifade ediyor?

Ugur Mumcu ismi benim i¢in Tiirkiye Cumhuriyeti’ni ifade ediyor. Yani cumhuriyet.
Cumhuriyetin kurulus felsefesini ve siirdiirtilebilirligini ifade ediyor. Bagimsizlig1 ifade

ediyor. Cok 6nemli.

- Ugur Mumcu Kantati’ni bestelemeye ne zaman ve nasil karar verdiniz?

Ugur Mumcu 6teden beri hep aklimda olan bir isim. Yani i¢imde hep Ugur Mumcu
icin bir sey yazmaliymisim gibi, sanki hep kendimi ona borglu hissediyormusum gibi bir his
vardi. Ve giiniin birinde Tuncer Tercan geldi “Turgay, Ugur Mumcu i¢in bir eser yapmak
ister misin?” dedi. Aradigim bir seymis ki, sarildim hemen. Ama tabii ki bu tiir kalabalik
kadrolu eserleri yapmaya cesaret etmek i¢in birtakim organizasyonlarin yapilacagini bilmek

¢ok can alic, ¢ok iyi bir sey. Ciinkii o kadar emek vereceksin, onun igin ortam arayacaksin.
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- Bastan size proje olarak gelinmisti éyle mi?

Bastan detaylar1 belirlenmis bir projeyle gelinmedi. Tuncer boyle bir sey teklif etti
ve biz bunu nasil yapariz, vakifla konusalim dedi. Tuncer’in zaten vakifla dostlugu var.
Giildal (Mumcu) Hanim’1 taniyor. Selva (Erdener) da, Omer (Y1lmaz) de, Tuncer ve bir ¢ok

arkadagimiz da Ugur Mumcu Vakfi’nin her y1l kutlama etkinliklerinde bir konser yaparlar.

Fakat boyle bir eser yazilirsa, bu eser bir sekilde orkestralarin da sahip ¢ikmasiyla
cok Onemli bir islevi yerine getirir diye de disiindiik tabii ki. Clinkii amacimiz Ugur
Mumcu’yu animsatmak, O’nun sdyledigi sozleri daha yiiksek sesle seslendirmekti. Ve sonra
bunun iizerine Tuncer’le beraber vakifa gidip Giildal Hamim’la tamistik. Bu eserin
yapilabilmesi i¢in nasil destekleri olabilir diye konustuk. Ciinkii benim gidip orkestraya
teslim etmemdense bir vakfin orkestralara bunu teklif etmesi ¢cok daha kolay bir sey. Ve ben
zaten hicbir zaman kendi miizigini teklif eden bir insan olmadigim i¢in biraz onlardan dyle
bir beklentim oldu dogrusu. Ayrica vakfin arsivinden yararlanmak da ¢ok iyi oldu clnki

Ugur Mumcu’yla ilgili bir seyler bulmak oldukga ciddi bir siire¢ gerektiriyordu.

- Ugur Mumcu’nun hangi metinlerini besteleyeceginize nasil karar verdiniz?

Bunu zaten tek basima yapmayir disiinmiiyordum. Nasil yapilacagim1i da
bilmiyordum. Son anda Sirin Aktemur da bu konuda olsun istedim. Ciinkii onun yaptigi isi,
kalemini begenmistim. Biyografi gibi tiirler lizerine ¢ok calisti. Yani bu benim i¢in Sirin’in
arastirmaci tarafin1 gosteriyor. Vakiftaki konusmada Sirin’den de bahsettim. Boyle bir
arkadagimiz var, eger siz de uygun goriirseniz Ugur Mumcu’nun metinleriyle ilgili arsivden
yararlandirin dedim. Ve oradan se¢meler yapalim dedim. Hatta Giildal Hanim’a da sordum.
Boyle bir seyin icinde olmasint istediginiz yazilari var mi dedim. O da bana sdyledi bir seyler

tabii.

Hatta en bastan cocuk sesi de diisiinliyordum. Ve onu eserin finali gibi
diisiniiyordum. Finalde son s6zii ¢ocuklar Ugur Mumcu’nun agzindan sdylesin istiyordum.
Giildal Hanim da Ugur Mumcu’nun ¢ocuklarla ilgili ¢ok giizel bir yazisin1 da verdi bana.
Hatta onu ¢ocuklara yonelik bir kitap gibi basmiglar. Ama bir sekilde onu bitiremedim,

duruyor hala. Belki giin gelir kullanirim.
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Bastan diisiindiiglim c¢erceveyi de Sirin’le beraber c¢izdik. Ugur Mumcu’nun
yazilarint gln seklinde boliimlendirmeyi diisiinmiistiim. BSliim basliklar1 cuma, cumartesi,
pazar gibi olacakti. Ve Ugur Mumcu’nun 6ldiigli giin olan pazari da Giildal Mumcu’nun bir
yazisindan alintilarla yapalim istiyordum. Yani Ugur Mumcu 61dii ve Giildal Hanim bir
seyler soyliiyor gibi olacakti. Son bolim de pazartesi mesela ve o bolimde de cocuklar

sOyleyecekti. Ama bu sdyledigim bigimleri yetistiremedim, zamanla ilgili engeller ¢ikti.

- Ugur Mumcu metinlerini miiziginize hazirlayan yazar Sirin Aktemur’dan bu

hazirlig1 yaparken istedikleriniz nelerdi?

Sirin Ugur Mumcu’nun yazilarindan yararlandi ve onlar1 kendince kisaltti. Ciinkii
ben ona ¢ok uzun olsun istemiyorum dedim. Ugur Mumcu’nun metni diyelim ki otuz bes

satir, ben otuz bes satirin ¢ok olacagini soyledim, bu yirmiyi agmasin dedim.

O da benim soylediklerimi kaale alarak biraz kisaltti. Yani Ugur Mumcu’nun orijinal
sozlerinden se¢meler yapti. Ve ben onun iizerinden kimi sozleri sectim. Yani iki tane

strecten gecti diyebilirim.

- Metinlere beraber mi karar verdiniz?

Ben bazi metinler 6nerdim, Sirin Ugur Mumcu Vakfi’nin arsivinden yararlandi.
Sonra Sirin segmeler yapti. Benim mutlaka olmasini istedigim bazi metinler vardi. Mesela
“Seslenis” metni. Sonugta Sirin karar vermis oldu fakat her asamasinda hangi metinleri
diistindiigiinii sordu. Ben de evet dedim. Sirin zaten ¢ok can alic1 yazilarindan secti, 0 kadar
uygundu ki tartisilmadi bile. Ama Sirin’in yazdigi komple metini de yapmadim zaten,
bazilarii yapabildim. Ciinkii hepsini yapmam halinde eserin iki buguk ii¢ saat olmasi s6z

konusu olabilirdi. Oyle bir sey de olamazdi.

- Eserinizi neden kantat olarak isimlendirdiniz?

Insanoglunun miizik seriivenine baktigimizda, miizikle ilgili ii¢ sey one ¢ikiyor:

cantare, sonare, toccare.

Sonare, sonat1 dogurdu. Yani ses. Toccare de dokunmak. Toccata ¢ikmis oradan da.

Ve cantare belki de en nemlisi. Insanoglunun belki miizik seriiveninin basi. Cantare; sarki
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sdylemek demek. Cantata (kantat) ise gok eski bir tiir. Iginde mutlaka s6z oluyor, insanlar
sOyliiyorlar bunu. Orkestra eslik ediyor ya da acapella oluyor bir sekilde. Dolayisiyla ¢ok
temel bir tiir. Bir de bigimsel dahi olsa dinsel muzikten de uzakta durmak istedim. Oratoryo
diye bir isim konuldugu anda ¢ok devasa bir clisse gerekecekti. Yirmi bes-otuz dakikalik bir
sey icin kantat bicilmis kaftandi bence. Oniimde bircok drnek vardi. Mesela okuldayken
arkadaslarimin kendi sahneledikleri Bach’in “Kahve Kantat1” var. Basit giindelik bir sey i¢in
bile kantat yazilmis. Her sey icin yazilabiliyor. Ve insanlar iizerine de yazilmis ¢ok kantat
var. Dolayisiyla kantat ad1 herkesin ortaklasa anlayabilecegi bir isim diye karar verdim ve 0

yuzden kantat olsun dedim.

- 17. ve 18. Yiizgyilda gerek dinsel gerekse dindisi alanda bestecilerin bir¢ok eser
verdigi kantat tiiriiniin 20. yiizyilda yeniden bestecilerin ilgisini cektigini

diigiiniiyor musunuz?

Tabii ki diistiniiyorum, higbir zaman demode olacak bir tiir oldugunu diisiinmiiyorum
zaten. 20. ylizyilda da o kadar ¢ok ornek var ki. Belki romantik yiizyilda daha az olabilir
gercekten ¢linkii orada opera ¢ok yayginlasti. Opera kantata gore daha avantajli ¢iinki
operanin tiyatrosu var. Kantatta tiyatro pek miimkiin degil. En azindan insanlar onu yazarken
tiyatro diisinerek yazmiyorlar. Evet ben kantatin hi¢bir zaman demode olacagin
sanmiyorum. Opera belki demode olabilir, yani zamanla baskalasir. Ciinkii o bildigimiz
belcanto denilen akim artik dyle degil. Diinyada yazilan operalar artik ¢ok farkli. Cilinkii
gerek zamanlar gerek clisseler agisindan o sekliyle siirdiiriilebilir oldugunu diistinmiiyorum.
Mesela oda operas1 diye bir tiir dogurmuslar. Giancarlo Menotti’nin radyo operalari var,
yazilmis oda operalar1 var. Yani belki de 20. yilizyilda operadan biraz kagmislar. Ama

kantattan ¢ok kagilmamis ve kagilacagini da diistinmiiyorum.
- Sizin eserinizin klasik kantat formuyla benzerlikleri ve farkliliklar: nelerdir?

Benzerlikleri katiyen yok clinki dyle bir form gézetmedim. Ve klasik kantatlarin
formu nedir diye incelemis degilim. Sadece tanidigim kantatlar var onlarin ne oldugunu ve
nasil oldugunu biliyorum. Ben kendimce bir sey kurdum ve aslinda en basta kurdugum seyi
yapamadim. O da suydu; ii¢ giinii anlatan bir kantatt1 yapmak istedigim. Cumartesi pazar ve
pazartesi. Basta makineli tiifek gibi Ugur Mumcu metinleri olacakti, sonra O’nun 6ldigi

giinli sembolize eden biraz daha belki agits1 bir orta boliim ve finalde daha neseli bir bitiris
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tasarlamistim. Tasarladigim gibi olmadi, baska bolimler de yazacaktim ama
yetistiremedigim i¢in degisti. Ayrica her sesin bir solosu olsun istemistim ve seslere karar
verirken de benim karar vermemi saglayan sizlerin ¢ok giizel seslere sahip olmanizdi elbette.
Ama aranizda birbirinizi olumlu etkileyeceginizi diisiindiigiim dostluklar olmasi da benim
icin 6nemliydi. Yani orada ¢ok fazla dostlugunuz olmayan herhangi birisinin olmasini da
tasarlamazdim. Ve tenorun katilmasi sadece kadinlardan olusan bir kantat vokal grubu
olmasin diyedir. Ve tercihimi orada tenordan yana yapmamin nedeni, belki de erkek
seslerinin i¢inde en parlak, en fazla arzu edilen ses olmasinin beni etkilemesindendi. Yoksa
0 “Avni’nin Atlar1” sadece tenor tarafindan seslendirilir diye degil. Ama tabii ki o boliim
kadinlarin sdylemesindense tenor i¢in daha avantajli diye diisiindiim. Ayrica her bir sese ayr1
boliimler yazmayi diisiiniyordum ama evdeki hesap c¢arsiya uymadi, onu yapamadim.
Diietler terzettler olsun istedim, en dnemlisi de suydu; enstriimantal bir kisim hi¢ olmasin
istedim. Genellikle bu tlr eserlerde 6zellikle giriste enstriimantal kisimlar oluyor. Ben olsun
istemedim. Eserin her boliimiinde ses ve s6z olsun istedim. Ve zaman sebebiyle bes boliimde
tikanacagimi gordiim. O zaman bu bes boliimiin siralamasini da korolu-korosuz-korolu-
korosuz-korolu gibi tasarladim. Yani o benim yarattigim bir sey oldu. Bence Oyle art arda
dizilisi fena da olmadi. Birer boliim koroyu dinlendirip diger boliimlerde sololarin daha 6nde
olmasi. Tabii o sézleri yazarken de, sarkilastirirken de nasil sOyleyeceginizi tahayyiil etmeye
¢abaladim. Yani o s6z s0ylendigi zaman nasil sekilde sdyleyecekler, bu sozii kim sdylese,
su sOzii kim sdylese gibi. Clinkii kimin sOyleyecegi belliydi artik. Dolayisiyla onlar1 da ben
diistindiim. Ya da bu sozlerden hangisini koronun séylemesi gerektigi de 6nemliydi. Bunda
da se¢im yapmak zor degildi ¢linkii zaten belliydi. Belli ki “Vurulduk ey halkim unutma
bizi” climlesini koro yani halk sdyleyecek. Bunu bir kiginin sdylemesi dogru degil. Yani dyle

siyasi bir secim de oluyor sonugta.

- Solistleri neden g soprano ve bir tenor olarak tercih ettiniz?

Bir kantat olacagi i¢in solistler olmasi mutlaka gerekiyor. Sadece koro olsun
istemedim ayrica gelenekte de zaten solo hep kullaniliyor. Solo kullaniminda da soprano
benim i¢in Oncelikli bir sesti. Dolayisiyla daha fazla soprano yiikii olmasin1 zaten arzu
ediyordum. Burada beni {i¢ sopranoya ve onlara eslik eden bir tenora iten dncelikli sebep de
solocular tabii ki. Yani bir tanesi Selva, digeri sensin, Tugba da 6teden beri sOyleyisi ve sesi
hosuma giden bir sopranoydu. Yani sebepler tamamen kisisel metinle hi¢ alakas1 yok. Tabii

tenoru isteme sebebim de “Avni’nin Atlar1” sarkisina tenor diisiiniiyor olmam oldu.
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- Migziginizde soz olmast beste yaparken size ne gibi bir zorluk ya da kolaylik
katiyor? Bir enstriiman icin miizik bestelemekle vokal muzik bestelemek

arasinda olumlu ya da olumsuz anlamda ne farklar var?

Olumlu taraflar1 da var, olumsuz taraflari da var. Bir kere s6z olmas1 miizigin giiclinii
iki kat1 artirtyor. Ve bu iilkede s6ziin ¢cok 6nemli oldugunu biliyorum. Ciinkii insanlar ¢esitli
durumlarla ilgili dertlerini, problemlerini sarkiyla bir sekilde dile getiriyorlar, tiirkiiyle dile
getiriyorlar. Sarki genel bir isim onun i¢in sdyliiyorum. Yoksa daha ¢ok tiirkiileri
kastediyorum. Biitiin toplumsal meseleleri sarkilarda gorebiliriz. Dolayistyla bu ¢ok biiyiik
bir farklilik. Ve ben niye miizik yaziyorum; miizigin sadece soyut tarafi degil beni ¢eken.
Benim kendi diisiincelerim, kendi diinya goriisiim neyse o diinya goriisiinii destekleyen
miizikler yapmay1 tabii ki Onceliyorum hayatimda. Dolayisiyla her zaman bir derdim,
anlatmak istedigim bir seyler oluyor. S6z buna ¢ok yardimci bir sey tabii. Bir de sozli
miizikle sOzsliz enstriimantal miizik arasindaki fark Ozellikle dinlenme yiizdelerine
baktigimiz zaman ¢ok ¢arpict bir sekilde goriiliiyor. Yani s6zlii miizik, s6zsiiz miizigin,

enstriimantal miizigin en az on kat1 daha fazla dinleniyor.

Yorumcular da tabii daha ¢ok Tiirk bestecisi miizigi seslendirirlerse dinlenme orani
on kat daha da artacaktir. Dolayisiyla ¢ok avantajli bu bakimdan. Ama dezavantaji da var;
bir kere sarkicilar bir miizigi ¢ikarirken o miizigin notalarindan siyrildiklar1 zaman ancak o
sarkiy1 sdyleyebilir oluyorlar. Ama calgicilikta boyle bir durum yok. O en miilkemmel hale
getirdiginde yine calgici icin si, fa, sol. Ama sarkicida durum bdyle degil. Soyledigi s6ziin
atmosferi, s0yledigi s6zii nasil sdylemesi gerektigi biraz dezavantaj oluyor. Sozlii eserlerin

ortaya ¢ikarilmasi, dogurulmasi biraz daha zor.

- Her zaman istediginiz sonucu alamayabiliyorsunuz yani?

Evet alamayabiliyorsun ¢iinkii sarkicinin ruh hali direkt enstriimanina yansiyor. Oysa
calgicida o kadar net degil. Calgici her héllikarda bir sekilde galar miizigini. Ama sarkicida
bu bazen miimkiin olamayabilir. Bdyle bir dezavantaj1 var ama avantaj1 dezavantajindan ¢ok

daha Ustilin tabii.
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- Belli bash dikkat ettiginiz durumlar var mi? Ne gozetiyorsunuz?

Var. Mesela vokallerde miimkiin mertebe hangi vokali kullaniyorsam; 1, 1, u, i, o, 0,
e bunlarin nerelere geldigiyle ilgili kendime otomatizasyon Onerdim diyebilirim. A
vokallerinden hi¢ kaginmamak. I vokalinde farkli davranmak. I vokalinden korkmak gibi.
Hatta ben biitiin bunlar1 Sirin’e de sdyledim; miimkiin mertebe 1’y1 azalt, 1’nin pay1 fazla
olmasin gibi. Ne kadar dogru ne kadar egri bilemem ama simdiye kadar gordiigiim sey,
yorumcular orada 1 da yazsa onu a’ya o’ya geviriyorlar. Bu rezaletle karsilasmay1 hig

istemem onun i¢in vokallere kendi bilgim ¢er¢evesinde dikkat etmeye caligtim.

- A. A. Saygun (Eski Uslupta Kantat), N. Kodalli (Cumhuriyet Kantati) gibi
sizden onceki nesil TUrk bestecileri de kantat formunda eserler vermislerdi.

Onlarin anlayiglari ile sizin anlayisiniz arasindaki temel farkliliklar nelerdir?

Adnan Bey’in yazdig1 “Eski Uslupta Kantat” bir antrenman eseridir. Kendi dili
degildir o dikkat ederseniz. O, 18. yiizyil diliyle yazilmig bir eserdir. Yani belki egitim
alaninda kullanilabilsin diye yapilmis olabilir. Saygun’un o eser ic¢in ne tasarladigini
bilmiyorum tabii ama sadece kendi ustaligini kullanmistir, kendi diliyle yazmamustir.
Dolayisiyla o benim ig¢in bir 6rnek degil. Sadece sdyle bir 6rnek olabilir; yazilmis ve
seslendirilmis, metinleri nasil arka arkaya getirmis. Belki bu benim i¢in enteresan olabilir,
onun diginda dil ile ilgili bir durum yok. Nevit Hoca’nin ise ¢ok bambaska bir dili vardir.
Ben ¢ok o yoldan giden biri degilim. Cumhuriyet Kantati’n1 biz 6grenciyken seslendirmistik.
Koro partilerini biraz hatirliyorum. Onda tek solo vardi yanilmiyorsam. Yani onlarin direkt
olarak benim yazdigim eserle bagdasir tarafi yok. Dolayisiyla ben o eserleri géz oniine

almadim.

- Kantatlar genellikle bir olay orgiisiinii bastan sona cesitli pargalar icinde
anlatan bir form. Ugur Mumcu Kantati’nin boliimleri arasinda tematik bir bag
yok. Bu bakimdan kantati birbirine baglayan bir yasam oykiisiinden degil de

Mumcu’nun yasamindan dort ayri kesit olarak degerlendirebilir miyiz?

Tasarladigim buna uygun gibiydi ama Oyle olmadi. Ugur Mumcu’nun sadece
yazdiklarindan olsun, Gilildal Mumcu hari¢ bagka hi¢ kimsenin bir kelimesi olmasin,

sOylenen her sey sadece Ugur Mumcu’ya ait olsun istedim. Ama sonugta Giildal Hanim’1n
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yazdig1 metinden de hicbir sey yapamadim zaten. Dolayisiyla Ugur Mumcu’nun yasamindan
kesitler diyemeyiz. Ugur Mumcu’nun yazilarindan kesitler diyebiliriz. Ugur Mumcu’nun
basat yazilarindan, kamuoyunda da ¢ok etkili olmus olan yazilarindan kesitler bunlar. Ve
tabii ki benim de kafamda “evet ben de Oyle diisliniiyorum” dedigim seyleri soylettim. Yani

orada “ben Oyle diisiinmiiyorum” dedigim bir sey pek yok.

- Daha 6nceki eserlerinizdeki armonik ve ezgisel Gslubunuz bu eserinizde de ¢ok
belirgin karakteristik bir sekilde yansiyor. Miiziginizin karakteri ve ezgileriniz
sozlerin anlattiklart ile cok wyumlu. Bu bilingli bir arayrs mi yoksa esininizin

sizi akist icinde siiriikledigi tesadiifen ulastiginiz bir sonu¢ mu?

Maalesef tesadufler hayatta her zaman rol oynuyor maalesef. O gunki riizgar ¢cok
sert bir rlizgarsa istemedigin bir noktaya gdtiirebilir seni. Her eserin kendiyle ilgili bir
seriiveni oluyor ve ummadigin bir yere gidebiliyorsun. Mesela bitiristeki “Uyan Gazi
Kemal” kismu ajitatif oldu ve bana ters aslinda. Insanlarin hosuna gitmis olabilir. Boyle bir
sey diisiinmiiyordum ama beni o gilinler oraya gétiirdii ve o boliimle bitirecektim. O zaman
o boliimle bitireceksem de orada ajitatif bir sey yaratmam gerekiyordu. Ve ajitatif bir sey
yarattigimi diigiiniiyorum. Aslinda istemezdim ben bunu ama hayat oraya gotiiriiyor seni

dedigim bu.

Mesela ¢ok carpict bir Ornek; Afife balesini yazdifimda miizikler gelmekte
zorlaniyor, koreograf Beyhan (Murphy) zorlaniyor miiziksiz ¢alistig1 i¢in sikayet ediyor.
Ben de “ev tiyatrosu” diye yazdigim bir miizigi dans¢ilar ¢alistirmasi amaciyla gotiirdiim
O’na. O da ald1 kullandi, hosland1 ve “Acaba bu miizigin surasini yavas diisiinsen olmaz
m1?” dedi. Diisiinmemistim Oyle bir sey. Diisiineyim dedim ve yavas diisiindiim; “Ziya’nin

Riiyas1” boliimii ¢ikti. Beyhan bana onu teklif etmeseydi belki dyle bir sey yazmayacaktim.

- [Ezgisel yaratimizi prozodi kurallarindan yani sozlerden mi tiiretirsiniz yoksa
ayrica yaratmis oldugunuz ezgiye sozlerle birlikte prozodik diizeltmeler mi

yaparsiniz?

Oncelik her zaman soziindiir, ezginin degil. Yani besteci bir ezgi bulur ve onun
lizerine s6zl uydurur diye bir sey olamaz. Ya da belki de vardir da ben bilmiyorumdur.

Benim igin her zaman o s6z vardir 6nce, bos kagitta sadece o sozler vardir. Hani belli bir
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ezgi olur ve o sozler bu ezgiye nasil oturur acaba diye bir sey yoktur. Yani o sozler kendi
melodisini bana fisildar. Ve burada da prozodinin ¢ok kati bir sekilde uygulayicisi asla
olmadim, olmam da. Cilinkii sarki, konugmanin abartilmis bir sekli degildir. Oysa prozodiye

kat1 katiya uymaya calisirsak orada kabiz bir miizikle karsilasabiliriz ger¢ekten.

- Sozde tekrarlar sizin igin kolaylik sagliyor mu?

Tekrar ne ise yarar? Tekrar, takip edilebilirligi saglar. Tekrar olmadig1 zaman takip
etmek ¢ok zordur. Mesela bir film izlediginizi diisliniin; bir adam1 goriiyorsunuz ama sonra
bir daha goérmiiyorsunuz. Tekrar ¢ikmiyorsa eger filmle o adamin etkisini kopartirsiniz. O
mutlaka bir yerde daha goriinmeli ki animsayalim, takip edelim. Bu miizikte de ayni seydir.
Tekrar gelmeli ama ayni sekilde gelirse de o tembellik belirtisidir. Hani “copy-paste” var ya.

Bir sey tekrarlaniyorsa onda mutlaka bir degisiklik uygulanmasi sart.

- Miiziginizde armoni, ezgi ve orkestrasyon renkleriniz kendinize 6zgii ve sizin
kisiliginizi yansitan giiclii unsurlar. Ancak form ve ritmik arayislar daha klasik

kaliplara bagh kaliyorsunuz diyebilir miyiz?

Biraz evet. Vokal miizikte formu i¢in klasik kaliplara bagli kalmak belki bir noktaya
kadar olabilir ama o kadar net sinir koymak imkanli degil. Clinkii higbir klasik kaliba

uymayan bazi kisimlar1 da var. Klasik kaliplara uyan kisimlar1 da var tabii.

- Peki sizce bugiiniin bestecileri arasinda klasik kaliplara, klasik formlara bagh

kalarak miizigini yazan var mi?

Var ama tabii ama ben Oyle diisiinmesem de o bir zaaf gibi kabul ediliyor aslinda.
Ama yine de azinliktalar. Genellikle her besteci kendisine ait bir form gelistirmenin pesinde.
Yani sadece armoni dili, sadece ritm dili, konrtpuan1 degil, bi¢imde de kendine has bir sey
yapmanin pesinde bir¢ok insan. Ama tabii bu ¢ok kolay da bir sey degil. Yazili bir metin
olunca eli kolu biraz baglaniyor insanin. Ama eger yazili bir sey olmazsa daha kolay onu
forme etmen. Daha 6zgiirsiin ¢iinkii yazida belirleyici bir sey var ve yazilarin da kendi

formlar1 var zaten.
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- Ugur Mumcu Kantati’nin partisyonunda ses partilerinin isimlerle belirlenmis

olmasini neden arzu ettiniz?

O benim hoslugumla ilgili bir sey yani baska birisi sdyleyemez manasinda degil.
Ciinkii ben bir eseri ilk seslendiren kisilerin 6nemli oldugunu diisiinliyorum. Biraz bu yiizden

partisyona da bunu yansitmak istedim.

- Eseri kendim de soyledigim icin bunu ictenlikle ifade edebilecegim; sozler ve
miizigin uyumu c¢ok icten ve dokunakli bir hava yaratiyor. Soylerken
cogunlukla koroyu halkin sesi, tenoru Ugur Mumcu, soprano sesleri de
genclerin sesleri olarak diigiindiim. Son boliimdeki koroyu ise yasanan saldiri
sonucu Ugur Mumcu’nun goge yiikselirken arkasindan aglayan ama direnen

milyonlarin sesi gibi yorumladim. Bu yoruma katilir misiniz?

Tenorun Ugur Mumcu’nun sesi oldugunu diisinmemistim. Bu benim géremedigim
bir sey sen gordiin. Diisiinlince Ugur Mumcu’nun hir¢in tarafi “Avni’nin Atlar’” metninde

var. Diger metinlerde o hir¢inlik yok. Yani tenorla ilgili senin fikrin gegerli evet.

- Eserlerinizin bir¢cogu insan sesinin oldugu formlar. Bunu tercih etmenizin 0zel
bir sebebi var miydi? Ve besteleme siirecinde vokal teknik ozellikleriyle ilgili

nelere dikkat ediyorsunuz?

Ben ¢ok fazla tiyatro miizigi yaptim. Sonra Selva’nin opera disina tasmak istemesi
beni ister istemez yeni muzikler yazamaya yonlendirdi. Vokal teknik 6zellikleriyle ilgili 6zel
incelemeler yapmadim. Selva’nin sdyledigi benim hosuma giden seylere hep eslik ettim.
Mesela Gustav Mahler liedlere eslik ettim. Zaten eslik ederken ister istemez gbzlem
yapiliyor. Onun disinda ekstra oturup caligsmalar yapmadim vokal teknik 6zelliklerle ilgili.
Ama bir zaman sonra “ge¢is tonu” diye bir gercekle karsilastim. Tabii o sarkicinin onlart
aslinda yok etmesi lazim. Renk farkliliklar1 yaratmamasi lazim. Ozel olarak yaratmak
istiyorsa yaratir o ayri ama normalde aslinda asagida soyledigi seylerle yukarida sdyledigi
seyler arasinda renk farkinin olusmasi iyi degil. Ama herkesin bir “ge¢is tonu” var. Yani
seslendirmeyle ilgili zayif oldugu bir bolgesi oluyor. Iste bu tiir seylerle karsilastik¢a onlari
anlamaya c¢alisip o durumu yaratmamak gibi bir ¢are aramaya galistyor insan. Biraz da

dogaya duydugum saygidan. Riizgara saygi duyuyorum, yagmura, kara saygi duyuyorum.
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Ben onlar1 planlamak asla istemem. O planlar beni gittigim yolda yakalasin, riizgar saga
atsin, kar bryiklarimi dondursun isterim. Bunlart severim. Dolayisiyla yazmayla ilgili de
ekstra cabam yok. Yani biraz maceranin i¢cinde olugsmasini severim. Mesele aninda yapmak

cabuk yapmak degil, mesele hayata saygi duymak. Hayatin akisina saygi duymak.

- Eginizin opera sanatgist olmasinin vokal miiziginizde nasil bir etkisi oldu?

Selva’nin tabii ki etkisi vardir ama bu biraz benim yapimla da ilgili bir sey. Selva ile
olmazdan Once opera benim i¢in hi¢ iyi bir sey degildi. Yani ¢ok sevmez ve demode
bulurdum dogrusu. Opera zaten hep eskilerden beslenen bir sey. Hele ki Tiirkiye’de
cogunlukla insanlar belcantonun disina ¢ikmaya olumlu bakmiyor. Bellini, Donizetti,
Rossini ¢emberinde dolagiliyor. Verdi, en fazla Puccini. Bu nedenlerle operaya ¢ok yakin
degildim ama ayn1 zamanda tiyatrolarda da tiyatrocu arkadaslarimin istekleri dogrultusunda
tiyatro miizikleri de yapityordum. Dolayisiyla insan sesiyle de ilgisiz degildim. Ama opera
sOyleyisi baska bir sey tabii ki. Fakat bu insan sesiyle ilgili olusumun muhakkak besteledigi
noktalar olmustur ama bir miiddet sonra da tiyatroda istedigim karsiliklar1 alamamak gibi
bir durum da yasamaya basladim. Ciinkii tiyatrocular belli bir yerden sonra tikaniyorlar,
beceremiyorlar, sesleri yetersiz geliyor. Fakat Selva ile tekrar eskiden yazdigim o tiyatro
miiziklerini beraber calip sOylemeye basladigimizda baska bir sekilde yani opera terbiyesi
ile sdyliiyordu Selva. Dolayisiyla bende ister istemez bir sempati bagladi o noktada operaya.

Sonra operalara biraz daha yakinlastim.

Aslinda burada ben c¢ok sandan anlayan bir insan degilim. Ama sarkicilar i¢in
yazilmis bir¢ok partisyonu izledim, kim ne yaziyor, hangi sese neler yapiyorlar bunlara hep
sahitlik ettim. Bunlar, bu gbézlemler ¢ok 6nemli benim i¢in. Ama bunun 6tesinde ben bir
miizik yazarken; diyelim ki bir orkestra miizigi yaziyorum, obua partisini yazarken obuact
bu partiyi goriince neler hissedecek, nasil ¢alabilecek, nasil ¢ozebilecek sorularin1 kendime
dert edindim. Genellikle bestecilerin bir¢ogunda bu olmuyor. Cok parti parti igin dibine
girmek gibi bir diisiinceleri olmuyor insanlarin. iste o zaman da miizisyenlerden olumsuz
bakislarla da karsilagsmasi gayet dogal oluyor. Yani eger iyi bir sonug elde edebiliyorsam,
biraz benim o her partiyle empati yapmaya ¢alismam -galiba en dogru tabir bu- sayesindedir.
Ciinkii ¢oklu bir sey yazdigimiz i¢in o ¢oklu bir seyi biz tiimiiyle nasil isliyor bu miizik diye
tepeden gormeye calisiriz. lyi yiiriiyor mu diye bakariz cogunlukla. Detaya ¢ok fazla

girmeyiz. Ama ben hep detaya girmeyi tercih ediyorum. O parti tek basina nasil? Diizgiin
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mii? Bu eserde ona kag 6l¢iide nota yazmisim? Kag dlciide es yazmisim? Bunlar bile benim
icin dert. Galiba biitiin bunlar biraz sebebi. Soylenebilir mi, ¢alinabilir mi ya da ¢alinamaz
mi diye bunlar1 dert ediyorum. Ama c¢ogunlukla bunu dert etmeyen insanlar var.
Ogrencilerime de bunu salik veriyorum hep. Yani yazdigimz sey kag porteli bir seyse onun
her bir portesinin nasil bir seriiveni oldugunu goriin diyorum. Yani sadece tepeden bakmayin
ona. Boyle bir ayrintiya da girin. Mesela tek basina fliit partisine bak bastan sona, o zaman
daha farkli bir sey goriiyorsun. Ama tepeden bakinca dyle degil. Yani kocaman bir resim
yapiyorsun, o ayrintilari 6ncelikle gérmek istemezsin, sdyle toptan olarak verdigi fikir nedir
diye bakarsin. Ama o ayrintiya girdigin an ayrintidaki zaaflari, zorluklari, ¢oziilemezlikleri

gdérme sansin olabilir. O sansin1 kaybetmemeye ¢alis diye diisiiniiyorum.

- Bir ogrencinize vokal miizik bestelerken teknik anlamda ne onerirsiniz ya da

muhakkak dikkat etmelisin diyebileceginiz bir sey var midir?

Bu tiir seylerin yolunun sevgiden gectigine inantyorum ben. Siir sevmeyen bir
cocuga istedigin kadar vokal miizik yazdirmaya kalkis, oradan bir sey ¢ikacagina pek
sanmiyorum. Biitlin 6grencilerime bir seyler yazdirmaya ¢alistim ben ve onceliklerini hep
siir okumak olarak belirledim. Haydi herkes birer siir se¢sin, o siir tizerinde konusalim gibi.
Daha ortada eser yazilacak, o siir beste olacak diye bir sey olmadan. Ciinkii dyle girersem
bunu zorunluluk olarak gorecekler diye diigiinerek girmedim. Ve hep miizik tarihinden
bestecilerin neleri nasil tercih ettikleri ve ortaya nasil eserler ¢ikardiklariyla ilgili mutlaka
seanslar yaptim. Schiller, Goethe, Verlaine, Eluard gibi bir¢ok sair ve bu sairlerin siirlerini
besteciler bir sekilde diisiinmiisler, ele almislar, yazmiglar. Yani edebiyatla direkt ilgileri
olmasim1 saglamaya cabaliyorum oncelikle. Ondan sonra eger bu iliski kuruluyorsa,
arkasindan tabii ki yazma problemleri geliyor. Yani bir sarkiciya yazarsak nasil yazmaliyiz.
Prosodi denen bir seyin olmasi. Konusma dilindeki tonlamalarin bir sekilde c¢ok
abartmaksizin sarkida da temsil ediliyor olmasinin gerekliligi. Mesela ben insanlarin dahi
sOzciiglinli daahi diye okumalarindan hoslanmiyorsam. Bir siiri sarkilandirdigim zaman o
hoslanmadigim durum tabii ki beni yine rahatsiz edebilir. Onun i¢in o tonlamalarin ¢ok
onemli oldugunu ben de disiliniiyorum. Fakat asir1 kati olmanin da kabiz bir sonug
doguracagini diisiiniiyorum. Boyle ince bir ¢izgi. Ne kadar gercek dist bir durum oldugunu
bazi bestecilerde gorebiliyorum. Prozodiye illa uyacagim diye sagma sapan bir takim miizik

cuimleleriyle karsilagtirdiklarini goriiyorum.
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- Sizin miiziginizi seslendirirken bir yorumcuya ne onerirsiniz?

Bir yorumcunun 6nce seslendirdigi miizigin bi¢imini ¢ok net bir sekilde gérmesini
oneririm. Ciinkii bigimi ¢ok net goriip ne yapacagi konusunda bir 6n fikir edinirse, bir kere
ezberleme son derece kolaylasir. Oteki tiirlii o bi¢imi bilmiyorsan onu ezberlemek oldukca
sorun olabilir. Sadece s6z ezberlemek gibi bir seyle kars1 karsiya kalir. Onun diginda ifade
cok onemlidir. Bence ifadede soézlerin yansitilmasi eseri ¢ok giizel sesler c¢ikararak
sOylemekten daha onemli. Tabii bu siirecte besteci ¢ok basarili olamadiysa yorumcu ne
yapsin diyebilecegimiz durumlarla da karsilasabiliriz. Yani ifade sanirim en 6nemlisi. Clinkii
ifade, muzikaliteyi de direkt olarak etkileyen bir unsur. Eger dogru birtakim ifadelerde

bulunmuyorsan anti miizikal seyler elde edilir gibi geliyor bana.

- Yeni bir eser ¢calisirken yorumcunun bir onerisi oldugunda bunu degerlendirir

misiniz?

Asla kulak tikamam ¢iink{i benim i¢in 6nemli olan o eserin konforlu bir sekilde
cikmasidir. Sarkici orada bos yere yakinmayacaktir, bir hakliligi vardir. Bunu hem onun
isteklerinin yerine gelmesi hem de benim isteklerimin yerine gelmesi gerektigi bir sekilde
tekrar disliniiriim. Yok hayir burada ben altin oran1 yakaladim, hi¢bir par¢asini bozamam
demem. Bu bana ¢ocukca geliyor. Yani her besteci bozar. Beethoven’in “5.Senfoni”’si i¢in
yaptig1 eskizleri goriirseniz zaten anlarsiniz. Elli tane falan eskiz var, higbirini yapmamais, en
son bir seklini yapmis. Dolayistyla ben yaptim oldu diye bir sey de yok diinyada. Calma ya
da seslendirme konforunu ¢ok 6nemsiyorum ben. Yorumcuyu bilinmezlige sevk edecek,
yapamazliga sevk edecek seylerden miimkiin mertebe uzak durmaya calisirim. Bestecilerin
bliyiik ¢cogunlugu diistinmez onu. Ayrica san giderek kompozitorler tarafindan ¢ok iyi
bilinmesi kolay olmayan bir sey oluyor. Yani sani iyi bilmenin yolu birinci olarak san
yapmaktan geger tabii, bunu denemis olmaktan gecer. Benim dyle bir deneyimim hi¢ olmadi.
Ama benim s0yle bir sansim oldu; Selva’nin sarkici olmasi. Bu azicik da olsa bir sans. Bunun
onemli oldugunu diisiinliyorum ben. Ciinkii 6teki tiirlii kendi kendine san1 anlayabilmek

meselesi gergekten kolay degil. Ben de tamamiyla anlayabildigimi sdyleyemeyecegim ama.

Kompozisyon egitiminde sarki sOylemeye iligkin higbir sey yoktur. Ama ¢algi
calmaya iliskin ¢ok sey var. Orkestrasyon dersi var mesela. Orkestrasyon dersinde ¢ocuklar

kemanin kullandig1 teknikleri 6greniyorlar. Pizzicatosu, legatosu, spiccatosu vesaire bir
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yigin teknik var. Onlarin ne oldugunu orkestrasyon kitabindan okuyor, sonra kendisi
yaziyor, ¢aldirtyor ve 6greniyor. Ama egitimde sarki sylemeyle ilgili bir sey yok. Egitimde
bu eksik bence. Sadece armoni yazarken koro seslerine gore diisiinerek yaziliyor ve orada
seslerin alanlarin1 goriiyor ¢ocuklar. Mesela soprano, armoninin koro yazisinda en asagida
do’ya iner, en yukarida la vardir. Bunlar1 yarim perde yukar1 ya da yarim perde asagiya
gecici bir siire icin ¢arpma seslerle falan zorlayabilirsiniz, bagka tiirli zorlayamazsiniz
diyoruz. Alto su sesten su sese kadar. Ama bu sadece koro yazisiyla ilgili bir alan tarifi.
Halbuki solo sarki sdyleme bambagka bir sey. Koroyla ¢ok alakasi yok. Onu 6grenmiyor
cocuklar. Sadece eger sarki yaziyorlarsa 6grenmek zorunda kaliyorlar bazi seyleri. Ciinkii
sOylettirdiklerinde bakiyorlar ki o olmuyor. Yani zaman i¢inde dgreniyorlar. Egitimde biraz
bunun eksikligi olmus olabilir yani. Bir de bizim gelenegimizde kilise korosu benzeri bir
yap1 olmadigi i¢in sarki séylemeye cok aliskin degiliz. Tiirkiye’de zaten ortak sarki sGyleme
kiltlirii yok. Yani herkes bir telden soyler. Ve bizim kendi geleneksel sarkilarimizla klasik
miizik g¢ercevesi i¢ine giren lied, chanson, romans gibi tiirlerin alakasi1 yok. Kendi sarki
kiiltiirimiiz de olusturulmus degil. Mesela Adnan Saygun da yazmis “insan Uzerine
Deyisler” vesire, ya da Cemal Resit Rey’in de var sarkilari. Ama bu ¢abalar ¢ok ana damar
olusturmamis. Bunlarin eksikligini yasiyoruz biraz sarki meselesinde. Bunlar olmadan da
opera yazilmaz. Yani opera yazarsan son derece suni bir sekilde kalir, taklit kalir. Muhakkak
iclerinde basarili 6rnekler de var. Yani okulda 6grenilebilecek seylerden biri bu aslinda ama
ona bir damar acilmis degil. O yiizden boyle bir zorluk var ekstra. Yoksa mesela ¢algiya
yazmak konusunda c¢ok daha rahatlar. Ama sese yazmak konusuna gelince orada
durakaliyorlar. Hatta sese deneysel seyler yaptirmak konusunu bile denemekten

cekiniyorlar.

San, gercekten san yapan insan disinda herkese biraz abartili geliyor. Genel bir
olumsuz ittifak var. Bir de mesela vibrasyon ne kadar sinirlar1 belirli bir vibrasyon olursa o
kadar iyi olur. Eger la ile fa arasinda gidip geliyorsa ¢ok itici geliyor. Ciinkii o bulundugu

tonun digina ¢ikiyor, bunlar hep sevimsiz geliyor san yapmayan insanlara.

- Sizi bugiine kadar etkilemis olan akimlar nelerdir?

Aslinda bu tiir seyler hayatimizin dénemlerine gore biraz farklilagiyor. Beni en basta
en ¢ok etkileyen akim, neoklasik akimdi. Ozellikle Prokofiev, Shostakovic ve belki Fransiz

neoklasikleri de ayn1 sekilde ¢ok etkilemistir ve tahrik etmistir beni. Yani mizik yazmak
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lizere hareketlendirmis oldugunu diisiiniiyorum. Ve onlarin izlerini ben goériiyorum ama

dinleyenler gorir mi onu bilemiyorum.

- Hayatimizi ve miiziginizi etkileyen uluslararasi kigilikler ve besteciler kimlerdir?

Cocukluk zamanlarimda Che Guevera 6nemli bir etki birakmaisti iizerimde. Hatta Che
Guevera’nin giinliigiinii bulmustum bir yerden ve giinliigiinii miizik yapmak isteyip yazmaya
basladim ama sonra devam edemedim. O biraz ¢ocukluk sevdasi olarak kaldi. Onun disinda
biiylik bestecilerin birgogu hep idol gibi karsimizda duruyorlardi, hala da duruyorlar.
Beethoven ve Shostakovic beni bilhassa ¢ok fazla etkileyen isimlerdir. Ayrica bir de Jean

Paul Sartre ve Albert Camus yani o varoluscu edebiyat ¢ergcevesinden ¢ok etkilendim.

Ve tabii edebiyat diinyas: ¢cok fazla etkili hayatimizda. Mesela Dostoyevski’den Sug
ve Ceza’yr okuduktan sonra aklimizdan atmamiz miimkiin degil onu. Onun disinda siir

diinyas1 ¢ok dnemliydi benim i¢in. Nazim Hikmet ve Orhan Veli gibi sairler diyebilirim.

- Hayatiniz iizerinde etkisi olmus olan hocalariniz kimlerdir?

Bir kere belki de benim miizige baglamama sebebiyet veren Rifat Akaltan hocay1 ¢ok
Onemsiyorum yasamimda. Ciinkii o zaman miizikten hi¢ anlamayan sadece dinleyen
birisiydim. Cocuklugumdan bahsediyorum. Rifat Akaltan’in mandolin kursu 6grencisiydim.
Ve o beni ¢ok etkilemistir. Yani aklimda iz edinmis bir hocadir. Sonrasinda Kamuran
Giindemir piyano hocam, Ilhan Baran da solfej hocam oldu. Kamuran Giindemir bilhassa
yeni repertuvara yakinligi ve piyano calis stili, becerisi bakimindan beni ¢ok etkilemistir
ama piyano bakimindan bu bana olumsuz bir sey olarak yansidi. Ciinkii hocanin hep ne kadar
cok emek verdigini goérdiim ve emek verdikleri, kendisiyle iliskili olmayan seylerdi. Oysa
ben kendi miizigimle ilgilenmek istiyordum. Piyano onun i¢in bana ¢ok glizel gézikmedi.
Sonra ilhan Baran tabii ki belki de {izerimizde en biiyiik etkisi olan bir insandir. Ciinkii IThan
Baran’in solfej 6grencisiydim ve solfej dersinde belki hala insanlarin tahayyiil edemeyecegi
seyleri yapiyordu hoca. S6zgelimi Wagner’in Parsifal operasinin partisyonunu agip oradan
koro partisini ya da sololar1 bize sOyletiyordu. Kendisi de piyanoyla ¢aliyordu. Ya da Alban
Berg Wozzeck’i desifre yapiyorduk. Ve 6greniyorduk. 12-13 yasimda bunlart sdylemeye
basladim. {lhan Baran biz solfej dersi i¢in odaya gittigimizde piyano ¢aliyor olurdu ve biitiin

ogrenciler gelene kadar o piyanoda oturur bir seyleri calmaya devam ederdi. Ben de hocay1
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hayranlikla dinlerdim. Hocanin eslikleri ¢ok giizeldi ve baska eserler de ¢alardi. Mesela ben
Ralph Vaughan Williams’in 6. Senfoni’sini hocanin c¢alisindan duydum ilk defa. Ve
Vaughan Williams’a biiyiikk bir hayranlik duyduk o zaman, hala da ¢ok begendigim bir
bestecidir. ilhan Baran’in ¢ok olaganiistii etkisi vardir. Fakat hocalarimin arasinda birisi
vardir ki onun bana asir1 katkist vardir. O da Er¢ivan Saydam. Er¢ivan Saydam aslinda
Adnan Saygun’ un kompozisyon 6grencisidir ama hayat boyu beste yapmamus. Belki de
beste yapmaktan tlirkmiis olabilir. Ciinkii insanlar gercekten biiyiik eserleri incelediklerinde
bir Grkintl geliyor. Muhtemeldir ki ben dyle yakistirtyorum, hoca dyle bir irkiintiiyle hig
beste yapma isine girmedi. Hoca ¢ok iyi bir hocaydi 6gretmen olarak. Armoni ve kontrpuani
onunla beraber yaptik. Fransiz sistemini bayag1 yutmus bir insand1 kendisi. Ve oradan birgok
metot getirmisti. Ve o metotlardan birgok degisik seylerden isler istiyordu bizden. Bugiin
hocanin kiymetini daha da fazla anliyorum. Ciinkii kendini tamamen armoni ve kontrpuan
Ogretme isine fikse etmisti. O’nun ¢ok biiyiik etkisi var. Sonra Nevit Kodall1 hocam oldu
benim. Nevit Hoca siirekli hi¢ begenmedigini ifade eden bir hocaydi. Bu tabii bir 6grenci
icin hig iyi bir sey degil. Yani 6grencilere bu kadar begenisini ifade etmeyen bir insan olursan

ogrenciler seninle 1yi bir kontakt bulamazlar.

Bir de felsefe hocamiz Rana Hanim vardi. O da yine ¢ok etkili bir hocaydi. Ve ders
konularinin disina ¢ikma sansini bulabildigimiz bir hocaydi. Bu da benim i¢in énemliydi

c¢linkii genellikle hocalar miifredatin disina pek ¢ikmazlar.
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BOLUM III

UGUR MUMCU KANTATI

3.1. Kantat Nedir?

Kantat hemen hemen opera ile birlikte barok déonemde ortaya cikan bir tiirdiir.
Latince ve Italyancada sarki sdylemek (cantare) fiilinden tiiremis olan kantat, tasidig1
anlamdan da anlasilacag: {izere iki ya da daha ¢ok insan sesi i¢in bestelenmis, sonralari
koronun da katildigi, recitatiflerle gegislerin saglandigi dramatik anlatimli bir tiir haline
dontigmiistiir. Temeli 17. yiizyilda siirekli-bas esliginde bir sesin sdyledigi dramatik sarkiya
dayanan kantat, zaman i¢inde geliserck aryalar ve regitatifler de eklenmis, daha ¢ok ¢algiyla
birlikte degisik sesler ve koro i¢in diizenlenen konulu ancak sahnede oynanmayan mini bir

opera igerigine kavusmustur.

Asag1 yukar1 Barok donemin baslamasiyla birlikte ortaya ¢ikan kantat Orta Barok
dénemin gozde bir bicimi olarak hem dini hem de din dis1 konularin islendigi en 6nemli
tlrlerden birisidir. Kantat dnceleri monodi olarak, lavta esliginde sdylenen herhangi bir
madrigal gibidir. Ancak c¢ok kisa bir siire igerisinde arya ve regitatiflerin dizilisi, degisik
calgilarin esligi, birden ¢cok solonun yer almasiyla hizli bir gelisim stireci gostermistir. Olgun

Barok bestecileri ise bu tiire bir de koro eklemislerdir.

Kantatin metni, dramatik, siirsel bir 6ykiidiir. Genellikle siiresi 15 dakikay1 asmaz.
Bir oda icinde ya da kilisede seslendirilmek tzere diizenlenmesi nedeniyle reji, kostiim,
dekor gerektirmez. 17. yiizyilin sonuna dogru Alessandro Scarlatti (1660-1725) ve Antonio
Vivaldi (1678-1741) gibi Italyan bestecileri kantat tiiriinde cok dnemli eserler vermislerdir.
Giderek daha dramatik bir kimlik kazanan kantat bicimine Georg Friedrich Héandel’in,
“Italyan Kantatlar1” (1741) onemli 6rneklerdir. (Aktiize, 2002)

Johann Sebastian Bach ise sayilari 300’{ bulan dinsel ve dindisi konulu kantat
besteleyerek bu alandaki eser repertuvarini zirveye tasimistir. “Kahve Kantat1”, “Koyll
Kantat1”, “Diigiin Kantat1”, “Avct Kantat1” gibi eglenceli dindis1 konular1 olan kantatlar

dénemin opera aralarinda oynanmak i¢in bestelenmis intermezzolari ile karsilastirilabilirler.
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Klasik dénemden sonra ve ¢zellikle 19. yiizyilda yiikselen senfoni, senfonik siir ve
kongerto gibi formlarin yaninda kantat, bestecilerin goziinde eski degerini kaybetmis gibi
goziikmektedir. Klasik donemde bestelenen ¢ok daha az sayidaki kantat 6rneklerinin J. S.
Bach’in etkisinde kaldigi ve c¢ogunun dinsel igerikli oldugu goriilmektedir. Bach’in
6liimiinden sonra kilise kantat1 pek bestelenmemis, hatta dindis1 kantatlar da 18. ylizyilin

ikinci yarisindan sonra, klasik ve romantik donem bestecileri tarafindan ilgi gormemistir.

Joseph Haydn’in mitolojik konulu “Ariana a Naxo Kantati” ile Ludvig van
Beethoven’in Goethe’nin bir siiri tlizerine besteledigi “Meeresstille und Gliickliche Fahrt
(Denizin Sessizligi ve Mutlu Yolculuk) Kantat1” klasik dénem bestecilerinin yazmis olan
kantatlara birer 6rnek olarak gosterilebilirler. Ancak kantat solo sancilara ve koroya eslik
eden orkestra miizigini de icermesi nedeniyle her zaman olgun bir tiir niteliginde goriilmiis,
akademik egitim alaninda gbézde konumunu korumustur. Ornegin 19. yiizyilda Paris
Konservatuvari tarafindan verilen “Biiyiik Roma Odiilii” igin kantat formu &lgiit alimus,
konservatuvart bitiren besteciler yazdiklar1 kantatlarla bir yarigma gelenegine doniisen

Biiyiik Roma Odiilii’ne aday olmuslardir.

20. yiizyilda kantat formunun 6zellikle B. Bartok, S. Prokofiev, I. Stravinski, D.
Milhaud, H. W. Henze, C. Orff, P. Boulez gibi besteciler tarafindan modern bir yaklasimla
yeniden ele alindigini goriiyoruz. (Say, 2005)

18. ylizyildaki kadar olmasa bile gegtigimiz 20. yiizyilda da 6zellikle dindis1 kantat
formunda bir¢ok eser konser dagarcigina girmis bulunmaktadir. Bunlar arasinda 6zellikle C.
Orff “Carmina Burana” ve S. Prokofiev “Alexander Nevski” kantatlar1 anilmaya deger. Bu
ornekler 18. ve 19. yiizyillardaki tiirdeslerinin boyutlarinin ¢ok 6tesine tasarak, neredeyse
oratoryo hacminde nitelenebilecek uzunlukta olmalarina karsin, 20. yiizyilda bestecilerin
kantat formunda vermis olduklar1 verimlere ¢ok bilinen eserler olmalar1 bakimindan iyi birer

ornek teskil etmektedirler.

Tiirkiye’de Cumhuriyet doneminden itibaren bestecilerin kantat formuna ilgisi
oldugunu goriiyoruz. Her ne kadar daha sonra yazacagi biiyiik oratoryo i¢in bir hazirlanma
eseri olarak degerlendirilse bile iilkemizde yazilan bu tiire ait ilk eser olarak Ahmet Adnan
Saygun’un “Eski Uslupta Kantat” (1941) isimli eserini gormek yanlis olmayacaktir. Adi ile

uygun bir sekilde eski barok ve klasik yazi isluplarinda yazilmis olan bu eser,
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ozelliklerinden daha Once kisaca soz ettigimiz kantat formunun biitiin unsurlarini iginde
barmndirmaktadir. Daha sonra Biilent Tarcan, Nevit Kodalli ve Yal¢in Tura gibi bestecilerin
daha 6zgiir bir anlayis iginde, yerel ve tarihi konulari isleyen kantat tirtindeki eserleri ile de

karsilasiyoruz.

Ancak Turgay Erdener’in 2019 yilinda besteledigi “Ugur Mumcu” kantatt hem
isledigi konu itibari ile hem de bestecilik dili bakimindan miizik tarihimiz i¢in énemli bir

kilometre tas1 olma niteliginde goriilmelidir.

3.1.1. Tiirkiye’de Bestelenmis Kantatlar

Ahmet Adnan Saygun:

Op. 5 “Eski Uslupta Kantat” (Solistler ve Koro), 1933

Op. 67 “Atatiirk’e ve Anadolu’ya Destan” Solistler, Koro ve Biiyiik Orkestra i¢in On
Bes Deyisli Kantat, 1981-1982

Ahmet YUrur:

Agitlar Kantati (Solistler ve Karma Koro), 1974

Bilent Tarcan:

Sakarya “Soprano, Koro ve Orkestra i¢in Senfonik Kantat”, 1983-1984

Oliimsiiz Mimar “Mezzosoprano, Tenor, Bariton, Koro, Anlatic1 ve Orkestra i¢in

Senfonik Kantat” 1988

Faik Canselen:

Duyuslar No: 5 “Atatiirk Kantat1” “Solo Bariton- Dort Sesli Koro ve Senfonik
Orkestra I¢in Bes Boliimlii Siiit”, 1928-1990

Nevit Kodalli:
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Op. 28 Cumbhuriyet Kantat1 (Tenor ya da Solist, Koro ve Orkestra), 1973

Selman Ada:

Op. 44 Mevlid Kantat (Tenor, Bariton, Koro ve Orkestra), 2011

Sonat Mutver:

Atra- Hasis “Koro, Solistler ve Biiyiik Orkestra i¢in Siimer Yaradilis Destan1 Uzerine

Kantat, 2004

Turgay Erdener:

Ugur Mumcu Kantati (3 Soprano, Tenor, Koro ve Orkestra), 2019

Yalcin Tura:

Seyh Galib’e Sayg1 “Soprano, Tenor Solo, Koro ve Orkestra I¢in Kantat”, 1972-1990

Niyazi-i Misr1’nin Ilahileri “Koro, Solistler ve Orkestra icin Kantat”, 1978-1984
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3.2. Eserin Librettosu

3.2.1. Seslenis

Vurulduk ey halkim unutma bizi

Arabalar 1siklariyla caddelerden gegerken,
Bizler mum 15181nda bitirdik kitaplarimizi
Kendimiz gibi yasayan binlerce yoksulun yiiregini,

Yiiregimizde tastyarak katildik o biiyiik kavgaya

Vicdan sustu, hukuk sustu, insanlik sustu.
G0z gore gore olduruldik,

Ey halkim unutma bizi.

Giresun’daki yoksul koyliiler,
Sizin igin olduk.

Ege’deki tiitiin is¢ileri,

Sizin icin olduk.

Dogudaki topraksiz koyliiler
Sizin igin olduk.

Istanbul’daki Ankara’daki isciler,
Sizin icin 6ldik.

Adana parampargca elleriyle ak pamuk toplayan isg¢iler,
Sizin igin olduk.

Vurulduk, asildik, 6ldirildik,

Ey halkim unutma bizi.

Heniiz ¢ocuklugumuzu bile yasamamustik,

Bir kadin eline degmemisti ellerimiz,

Bir sevgiliden mektup almamistik daha.

Bir gece sabaha karsi pranga vurulmus ellerimiz ve
ayaklarimizla,

Cikarildik idam sehpalarina.

Vurulduk ey halkim unutma bizi.

(Ugur Mumcu’nun 25.08.1975 tarihli Cumhuriyet Gazetesi yazisindan alinmustir.)
50



3.2.2. Cagin Sucu

Susan korkak insanlar,
Ozgiirliigii konusmazlar.
Onlar suga ortaktirlar,

Onlarla yasadik suclular ¢cagini.

Glice boyun egmeyenlerse,
Karanliga sikilmis yumruk gibi

Uzanip bugiine geliverdiler.

O ¢elik yumruklarin i¢inden,
Ozgiirliik giivercinleri ugtular.

Onlarla yasayacagiz 6zgiirliik ¢cagini.

(Ugur Mumcu’nun 20.01.1975 tarihli Yeni Ortam Gazetesi yazisindan alinmistir.)

3.2.3. Bir Oliiniin Davasi

Adem, ilk insan olan degil,
Bir insanoglu Adem.
Anadolu’da can bulan,
Gengken askere alinan,

Adem, sakincal1 bulunan.

Insanoglu Adem gérev basinda,

Karnma yedi kursun sikilarak sehit edildi.
Ya sizler, Adem’e sakincali diyenler,
O’nu ihbar edenler ve isten atanlar,

Sizler misiniz sakincali olmayanlar?
Sizler misiniz yurduna sahip ¢ikanlar?

Sizler misiniz hep yigitce savasanlar?
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Adem, ilk insan olan degil,
Bir insanoglu Adem.
Anadolu’da can bulan,
Gengken askere alinan,

Adem, sakincal1 bulunan.

(Ugur Mumcu’nun 07.09.1974 tarihli Yeni Ortam Gazetesi yazisindan alinmustir.)

3.2.4. Avni’nin Atlan

Kafalarinda se¢im sandig1 tagiyan siyasetciler,
Unutulacak.

Aydinlara sanat¢ilara acimasiz ceza verenler,
Unutulacak.

Devlet adina yol kesen tiim egkiyalar,
Unutulacak.

Beyinlere dikenli teller dolayanlar,
Unutulacak.

Devlet baskanlar1, bagsbakanlar, bakanlar,

Unutulacak.

Resimleriyle, Dinolar, Arbaslar.

Romanlar dykiileri yazilariyla,

Yasar Kemaller, Aziz Nesinler,

Rifat Ilgazlar, Sabahattin Aliler.

Siirleriyle, Nazim Hikmetler, Ceyhun Atuflar,
Hasan Hiseyinler, Ahmet Arifler,

Hep yasayacaklar.

(Ugur Mumcu’nun 03.05.1987 tarihli Cumhuriyet Gazetesi yazisindan alinmustir.)
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3.2.5. O Eski Turku

Bagimsizlik savasi,
Tiirk halkinin kani,
Tiirk halkinin teri giicliyle kazanilan.
Emperyalizme kars1 bu direnisin adi,

Devrimci ulusalc1 bagimsizlik savasi.

Bagimsizlik bu iilkenin harci
Aradan gecen yillar sonrasi,
O bagimsizlik nerede kald1?
Bugun teker teker,

Sirtlarindan vuruluyorlar halk ¢cocuklari.

Uyan Gazi Kemal uyan,

Uyan Gazi Kemal.

Efelerle, iscilerle, koyliilerle, halk cocuklariyla.
Aydinlarla, iscilerle, koyliilerle uyan.

(Ugur Mumcu’nun 29.10.1979 tarihli Cumhuriyet Gazetesi yazisindan alinmustir.)
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3.3. Ugur Mumcu Kantati Form Analizi

Yapitin orkestra kadrosu korangle ve basklarnet eklenmis ikili tahta nefesli ¢algilar
ile 3 korno, 3 trompet, 3 trombon, 1 tuba, 1 timpani, 3 vurma galgi, arp ve yayl ¢algilardan

olusmaktadir. Yapitin insan sesleri; 3 soprano ve 1 tenor ile karma koro olarak belirlenmistir.

Yapit 5 bOliimden olugsmaktadir. Bu boliimler sirasiyla sdyledir:

1
2
3
4
5

Seslenis

Cagin Sugu

Bir Oliiniin Davasi

Avni’nin Atlari

O Eski Turki

Boliimler arasinda konusal bir baglanti olmamasina karsin bestecinin miizikal form
olarak biitiinii gozettigini, ilk bolimdeki sunusun ardindan sona dogru bir yiikselis

gerceklestirdigini gozlemliyoruz.

3.3.1. Seslenis

Kantat, Mumcu’nun en taninmis siirlerinden “Seslenis” ile baslamaktadir. Fisilt
korosu giderek kalabaliklagsan ve biiyiiyen bir sesle Mumcu’nun “Vurulduk ey halkim
unutma bizi” dizesini duyurur. Fisilti gittikge giiclenerek bir haykirisa doniisiirken obua
tempo icinde kalarak fakat serbest ¢aliyormus izlenimi veren ilk giris ezgisine baglar. ilk 11
6l¢ii obuanin korangle ve klarnet esliginde sundugu konusma korosuna fon teskil eden bir

giris niteligindedir.
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Bolimiin ana temasi yine obuada duyulurken yayli sazlar ve koro uzun seslerle
eslik etmektedir. Koro ana temay1 siirin ilk dizeleriyle daha giiglii bir sekilde dile

getirirken viyolonsel solodan (6lcu 22) yiiksek tonda agitsal bir solo ile karsilik

yiikselmektedir.
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Ornek 2: Ugur Mumcu Kantati, Seslenis, dlgiiler: 22-24.
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3. Soprano (Selva Erdener) ayn1 temanin tizerinde bir uzun hava sergiler.

—_ serbest ritmle, uzun havams:
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Ornek 3: Ugur Mumcu Kantati, Seslenis, dlciiler: 26-29.

Arada re ekseni iizerinde trombonun agitsal haykirislart duyulmaktadir.

1
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Ornek 4: Ugur Mumcu Kantati, Seslenis, dl¢iiler: 41-42.

Girigte duyulan obua ezgisi biraz farklilagmis olarak ilk bélmenin kapanisini
olusturur.

-
1. /_.——3—_,_ P — )
J— ) _— Ny — - & i —
= | I e .4 I I 3.4 4
¥ 3 -} ) i I =i I I 1 Ll i
T : r === ' — —_— :
 —— — —_— R
3
‘mp — —
| ‘If__——__‘f__‘ 2 9
H \ = e — . 3 * - e T " o
™4 £l 1 = T | Il { 1 =
y .. = - ¥ = i [ I A Il Il Il L I ) r J I
F(ar} . | — 7 —1 — —
1 B} i — L4 S — - |
DJ 4 ! —_— 3 3 el

Ornek 5: Ugur Mumcu Kantati, Seslenis, dlciiler: 46-50.

Ikinci sopranonun (Tugba Mankal) girisiyle baslayan ikinci tema daha isyankar
bir séylem getirecektir.

nf

Ornek 6) Ugur Mumcu Kantat1, Seslenis, dlgiiler: 50-54.
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Koronun da katilimi ile yiikselen atmosfer 2. Temanin ikinci kismina baglanir.
Biraz daha hareket kazanan, 1. ve 2. sopranonun (Gorkem Ezgi Yildirim- Tugba

Mankal) tiglii aralikla sergiledikleri bu tema gittikce yiikselerek devam eder.

ER )

Ornek 7) Ugur Mumcu Kantati, Seslenis, dlgiiler: 91-96.

Ana ezgi son gelisinde obuada sergilenirken temaya once fliit kii¢iik ikili aralig1
ile asagidan farkli saydam bir renk verir. Ikili araliklarin paralel kullanilmasi ise ezgiye

cok farkli tirpertici bir renk vermektedir.
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Ornek 8) Ugur Mumcu Kantati, Seslenis, dlgiiler: 115-120.

Ardindan gelen aksak tartimli bolimiin dgiincii bir tema olarak karsimiza
¢iktigim1 goriyoruz. Daha folklorik bir karekter tasiyan bu tema da digerleri gibi
tamamen 6zgiin bir Erdener ezgisidir. Devaminda koro ile s6ylesi halinde gelisen bu

kisimda 1. soprano solo temay1 sergilerken koro cevap vermektedir.
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Ornek 9) Ugur Mumcu Kantati, Seslenis, ol¢iiler: 121-132.
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Bu 9/8’lik aksak tartimli temanin devaminda koronun soprano solistlerle birlikte soyledigi
bir kapanis boliimii gelir. Ancak agitsal sdylem 6nce tenor solonun sonra diger soprano solonun

biitiiniiyle serbest bir ritm anlayis1 ¢ergevesinde soyledigi uzun hava ile bir kapanisa ulasmaktadir.
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Ornek 10) Ugur Mumcu Kantat1, Seslenis, dlgiiler: 151-168.
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Bu kapamisin ardindan ilk giris bolimi  bélim sonuna kadar degismeksizin
tekrarlanmaktadir. Genis bir sonat allegrosu bigimi gibi distiniiliirse bu bélme serginin tekrari gibi
yorumlanabilir. Ancak bu sefer sopranonun uzun hava tarzindaki girisi yok olmus, yalnizca koro
yaylhlarin esligi tlizerinde temayr yeniden duyurmaktadir. Yeniden sergi olarak da
adlandirabilecegimiz burada ana tema ilk gelisindeki gibi aynen tekrarlanmakta ve ilk giris obua

ezgisine baglanmaktadir.

Boliimiin form semasi soyle gosterilebilir:

Giris (1-11)- A (12-44)- koprii (44-50)- B (50-59)- b (80-120)- C (121-151)- bitiris (152-
168)- A (178-209)- bitiris (girisle bitiyor 210-216)

3.3.2. Cagin Sugu

Kiigiik bir orkestra (fliit- klarnet- fagot- arp- yayh calgilar) esliginde iki soprano ses igin
yazilmis bu bolim tek bélmeli tekrarli bir sarki bigiminde olup kantatin en lirik kismuidir. Yedi
olgiiliik viyolonsel solo giristen sonra 2. soprano (Tugba Mankal) lirik bir ezgiye girer. 1.
sopranonun (Gorkem Ezgi Yildirim) girisiyle birlikte yumusak bir ton degisimi yeni bir soluk
getirir (6lcu 16). Yine sekiz olgiiliik solodan sonra iki soprano bolimiin ilk bélmesini tamamlarken
ana tona dontisii keman solonun gergeklestirdigini goriiriiz (28, 29 ve 30. dlguler). Bastaki giris

tekrarda kisaltilmus olarak duyulur.
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2 - CAGIN SUCU

Ugur Mumcu Kantat1
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Ornek 11) Ugur Mumcu Kantati, Cagin Sugu, dlgiiler: 1-36.




Birinci bolme sozler disinda aynen tekrarlanmaktadir. Dogal olarak buradaki

degisiklikler sadece ses partilerindeki prozodi uyumunun saglanmasi i¢in yapilan kiigiik ritm
degisikliklerinden ibarettir. Boliim kaybolarak sona ererken fliitlerin son dort notasi soruyu

tekrar eder gibi havada asili kalmaktadir.
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Ornek 12) Ugur Mumcu Kantati, Cagin Sucu, dlgiiler: 61-62.

Boliimiin form semasi soyle gosterilebilir: Giris (1-7)- A (8-16)- a (17-28)- koprii
(29-33)- giris tekrar1 (34-36)- A (37-45)- a (46-57)- bitiris (58-62)

3.3.3. Bir Oliiniin Davasi

Tahta nefesli calgilarda gii¢lii bir sekilde duyulan tema, ardindan koronun girisi ile

koyu renkteki ve isyan eden kimligine ulasir.
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Allegro (MM. J=c. 116)

3 - BIR OLUNUN DAVASI

Ugur Mumcu Kantati
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Ornek 13) Ugur Mumcu Kantat1, Bir Oliiniin Davas1, 6lgiiler: 1-10.

Tim eserin merkezindeki ana fikri olusturan bu bolim, biitiin distinceler arasinda
bir koprii gorevi iistlenmis gibidir. 18 élcii siiren koro ve orkestra birlikteligi 25. Olglide

aniden kesilir.
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Orta bolimde 6nce iki obuanin sundugu lirik ezgiyi iki soprano (Tugba Mankal-

Selva Erdener) yaylilarin “pp” esligi tizerinde sirdirirler.
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Ornek 14) Ugur Mumcu Kantat1, Bir Oliiniin Davasi, dlgiiler:
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Tonal yapidaki (la mindr) bu bolim, ilgili major tona kiigiik bir dokunus yaparak tekrar ana
tona doner. Lirik tema yine la minér tonda gok kiigiik orkestrasyon degisiklikleri ve 1. soprano sesin
de (Gorkem Ezgi Yildirim) katilimiyla tekrar eder. 6 dlgiiliik orkestra gecisi bizi tekrar ilk bolmeye
tastyacaktir. (68-73. Olgiler) Ilk bolme hic degismeksizin tekrar edilir.
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Ornek 15) Ugur Mumcu Kantati, Bir Oliiniin Davasi, dl¢iiler: 51-55.

Bolimiin form semasi soyle gosterilebilir: A (1-25)- B (26-73)- A (74-97)
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3.3.4. Avni’nin Atlan

Ugur Mumcu’nun agzindan haksizliklara, somiiriiye direnisini bu boliimde tenor
solodan (Emre Akkus) duymaktayiz. Boliim timpani vuruslar: ve siirdinli trompetle gergin

bir girisle baslar. Tenor solo recitatif karakterinde deklamasyona dayal1 bir anlatima baslar.

4 - AVNI'NIN ATLARI

Ugur Mumcu Kantati
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Ornek 16) Ugur Mumcu Kantat1, Avni’nin Atlari, dlgiiler
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19. Olglide aniden kesilen anlatim timpaninin havayi gerginlestiren vuruslari ile

tekrar yiikselise geger.
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Ornek 17) Ugur Mumcu Kantati, Avni’nin Atlari, lgiiler: 17-26.
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36. ol¢ii bu yiikselisin zirvesini olusturur. Ardindan orkestrada duyulan daha iyimser
ve naif bir ezgi (37. 6lcu) tenor solonun yine ana eksende (re) sundugu yumusak bir boliime

(46. 0Ol¢ii) baglanir.
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poco a poco rit.
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Ornek 18) Ugur Mumcu Kantati, Avni’nin Atlari, 6lgller: 37-46.
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Tenor solo daha lirik bir anlatimla cumhuriyetin  biyiik sanatgilarini

selamlamaktadir.

Orkestrada daha once iki bolmeyi baglayan ara ezgi bu kez coda yapisina doniisiir.

Bolim kaybolarak sona erer.

Boliimiin form semasi soyle gosterilebilir: Giris (1-8 olgiiler)- A (9-18 dlgiiler)- a
(20- 36 olgiiler)- koprii (37- 45 olgiiler)- B (46- 66 olciiler)- b (67— 86 olgiiler)- bitiris (87-
103 ol¢iiler)

3.3.5. O Eski Tiirkii

Yapitin son bolimi Ugur Mumcu’nun Tirk bagimsizlik savasina ve Mustafa Kemal
Atatiirk’e seslenisi ve ovgisidiir. Atatiirk’iin halkgi, antiemperyalist, aydmlanmaci
ilkelerinin dile getirildigi bu dizeler Turgay Erdener’in kaleminden agitsal ancak karakteri
¢ok giigli bir mars olarak yansimaktadir. Bestecilik alaninda ¢ok sik rastlanmayan
Erdener’in istiin ezgi yaratma giicii ile kolayca akilda kalabilecek bu boliim yapitin doruk

noktasini teskil etmektedir.

Bolimiin 14 olgiiliik girisi, trampetin ilk iki 6l¢ii baginda duyulan gizemli ancak
gergin vuruslariyla birlikte yayli ¢algilarda la kokiine sahip 9’lu bir akorun tizerinde, iki
fliitiin yine ol¢ii icinde fakat ¢ok serbest bir ritm anlayisiyla ¢alinmasi gereken ezgisel

figurleriyle baslar.

2. keman, viyola ve trompette duyulan yiiriiyiis temposundaki ezgi, sonra gelecek
biiyiik ana temay1 hazirlayan bir 6n tema gibidir. (15. 6lgU)
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Ornek 19) Ugur Mumcu Kantati, O Eski Tiirkii, dlciiler: 11-25.

82

>
s . J o
&3 = " =
b f i f
5
o 3 3 =
T E— — | A
s ; E 7 2 =
D - r | 14
— N
4 'y
= = 7 =
\-'—/ — —
;
: : :
, ,
¥ 7 T ] 7 ;
> =t
| , .
=i i ' 2 I I ]
:
iangle Snare drum
U A ) 2 i 2 A
i r ! i r ! T
P
n
U
5
&
b
,
&
d
(=
5
¢ J o
Tk Tiick hal ki
4 1
= ===
5 T SSsE
Bagm s Ik Tk hal o
4 .
& ===
il
=
Bagm sz lk a va Tiirk hal ki
|
—
e
=
e e £ E 2 ¢
= £ 7 r ; =
:



Koronun sergiledigi ara bolme (24. 6l¢li) ayni1 tonda baslamasina karsin gelisir ve

yiikselerek siirer. (34. 6l¢ii do ekseni)
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Ornek 20) Ugur Mumcu Kantati, O Eski Tiirkii, dlciiler: 31-35.
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On tema olarak adlandirdigimiz ezgi tekrarinda bir ton yukariya tasinmistir. (42.
6lct) Buna karsin orkestrasyon ve eslik figiirleri de bir ton {iste tasinmis olmakla birlikte

degismeksizin duyulur.
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Ornek 21) Ugur Mumcu Kantati, O Eski Tiirkii, l¢iiler: 41-45.
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Dort solistin sirayla kanonik yapidaki girisleri biiyiilk mars temasini hazirlamaya

baslamistir.
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Ornek 22) Ugur Mumcu Kantati, O Eski Tiirkii, dlciiler: 50-59.
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Yine dort solistin yankilanan girislerinden sonra Gazi Mustafa Kemal’e seslenen ana

tema goérkemli karakteriyle ortaya konur.
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Ornek 23) Ugur Mumcu Kantati, O Eski Tiirkii, dl¢iiler: 66-70.

87



Solistlerin yankili girisleri tekrarlanir. Biiyiilk mars temasi son kez ancak bu sefer
yalnizca biraz daha yogunlasmis nefesli ¢algilardaki degisiklikler disinda ayni tondan tekrar
solistler ve koro tarafindan seslendirilirken, orkestra yogun kontrapuntal doku igerisinde

yapit1 zirve noktaya tagir.

Bolimiin form semasi soyle gosterilebilir: Giris (1-15)- A(16-23)- a(24-33)- al(34-
41) A (bir ton yukaridan 42-49)- ara bolme (50-67)- B (68-79)- ara bolme (80-86)- B(87-99)

olarak formiile edilebilir.
3.4. Eserin San Teknigi Acisindan Incelenmesi
3.4.1. Seslenis

Eserin basinda ¢ok uzaklardan hissedilmeye baslayan fisilti korosunun iginden
boliimiin ana temas1 dogmaktadir. Koronun 12. 6l¢iideki uzun seslerin tizerine yazilmis olan
“herhangi bir vokal ile” belirlemesi gizemli ve puslu bir hava yaratma amaciyla 6zellikle
istenmistir. Koronun piano niians ile kalin seslerde siirdiirdiigii bu fon miizigi, ana temanin
tahta nefesli calgilarda daha iyi ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Bu boliimiin biitiiniiyle bagl

sOylenebilmesi i¢in koro nefesi tekniginin kullanilmasi yerinde olacaktir.
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Ornek 24) Ugur Mumcu Kantat1, Seslenis, dlgiiler: 7-18.
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22. 6l¢iide gelen ana tema tiim koro partileri tarafindan orta do ekseninde ¢ok kisitl
bir ses alani iginde sergilenir. Baska bir deyisle soprano ve alto sesler en kalin ses bolgesinde,
tenor ve baslar ise oldukga ince bir ses alaninda da s6ylemektedirler. Daha sonra baslar kalin
ses alanina gecmis olmalarina karsin kadin sesleri en kalin ses bdlgesinde temanin sonuna

kadar devam ederler.
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Ornek 25) Ugur Mumcu Kantati, Seslenis, 6lcller: 22-25.

Bunun o6zellikle birazdan girecek soprano solonun daha iyi duyulmasi ve izleyici
tarafindan fark edilebilmesi amaciyla kurgulandigi goriilmektedir. Bestecinin koronun pp
olarak belirledigi niiansina karsin, soprano solo i¢in yazmis oldugu mf niians solistin
duyulmasi konusundaki hassasiyetini bize kanitlamaktadir. Ayrica “serbest ritmle, uzun
havams1” notu ile yazilan bu solo, buraya kadar olan koronun yineledigi “Vurulduk ey
halkim unutma bizi” climlesindeki ¢izgisel anlatima tezat bir sekilde ifadeyi gerektirir. Bu
boliim besteci tarafindan 6l¢ii iginde yazilmis olmasina karsin ¢ok kesin bir ritmik anlayisla
sOylenmemelidir. “Mf” olarak baslayan climle, regitatif gibi yorumlandiginda bestecinin

vurgulamak istedigi s6zlerin anlasilirlig1 saglanmais olur.
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Ornek 26) Ugur Mumcu Kantati, Seslenis, olciler: 25-30.

Boliimiin ikinci temasmnin 51. Olgiisiindeki 2. soprano girisi ise sozlerin tasidig
isyankar ifadeyle baslar. Fakat bestecinin bu 6l¢iilerinde san partisinin lizerine koydugu bag:
yaparken gereken isyankar ifadeyi gerceklestirebilmek i¢in artikiilasyona o6zellikle dikkat
edilmesi gerekir. Soprano solo ve koronun son derece rahat olan orta ses alanlarimi
kullandiklar1 bu boliimde yumusak bir tin1 elde etmek zor degildir. Bu da ayni1 zamanda

istenen bag1 yapmayi kolaylastirir.

Bu kismin yorumu, Alman liedlerin yorumlarinda ¢okca goriildiigii gibi “bag icinde
konusma” seklinde diisiiniilebilir. Bunu saglamak icin bagli sdylemeye dikkat edilirken

kelimelerin sessiz harflerini cok abartmadan vurgulamak yardimci olacaktir.

=== | . |

Ornek 27) Ugur Mumcu Kantat1, Seslenis, Olctiler: 49-56.

73. Olgiide aymi tema, pp sOylemeye devam eden koroya 1. sopranonun da
katilmastyla “poco a poco cresc” ibaresiyle yiikselise gecer. Sozlerin 2. sopranonun
climlesindekiyle ayn1 olmasina karsin besteci 1. soprano partisinde ayni bagi istemeyerek
gittikce tizlesip U vokaliyle doruk noktasi si bemole ulasan cilimlenin yorumunu

kolaylastirmistir.
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Ornek 28) Ugur Mumcu Kantat1, Seslenis, olctiler: 73-78

91. dlctide 2. soprano da tekrar girdiginde bir 6nceki yorumundan farkl olarak tipki
1. sopranoda oldugu gibi non legato yoruma baslar. Bu durum da ifadeyi sertlestirirken iki
sopranoyla birden 6nceki legato yorumla arasindaki fark daha kuvvetli sekilde vurgulanmis
olur. Ayn1 zamanda bu fark, temanin bagindan beri vurgulanmasi gereken isyankar ifadenin

doruk noktasini teskil eder.

EGY ;

Ornek 29) Ugur Mumcu Kantati, Seslenis, 6lctiler: 91-102.

Temanin sonu, boliim basindaki koronun ilk climlesi olan “Vurulduk ey halkim
unutma bizi” ciimlesiyle biter. Tema boyunca sergilenen isyankar ifadeye zit bir sekilde
stirpriz sayilabilecek bir decrescendo ile tema sonlanir. Buradaki kaybolus ve sesin soniisii
teknik yonden dikkatle yaklasilmasi gereken noktalardan birisidir. Burada ‘“halkim”
kelimesinden sonra kisa ve hizli nefes alinmasi1 “bizi” kelimesiyle gelen uzun la notasi

Uzerinde decrescendonun iyi yapilabilmesi i¢in tercih edilebilir.
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Ornek 30) Ugur Mumcu Kantati, Seslenis, 6lctler: 103-109.

Boliimiin 3. temas1 125. 6l¢lide baslar. Koro ve 1. soprano partisindeki non legato
yazim yine yorumcuya artikiilasyon vurgulama kolaylig1 saglar. Bu yazim ezginin noktalt
veya kesik kesik soylenecegi anlamina gelmemelidir. Bag konmamasi, bestecinin sozlerin
anlasilirligina ve artikllasyona verdigi 6nemden kaynaklanmaktadir. Bu yorum stili temanin

sonuna kadar gegerli olmalidir.
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Ornek 31) Ugur Mumcu Kantati, Seslenis, 6lctler: 121-127.

151. 6l¢iiden itibaren baslayan kapanis boliimiinde koronun ve iki sopranonun (2. ve

3.) pp sololarinin altinda tenor solo ilk defa duyulur. Tenor yine tamamen non legato
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yazilmig climlesini regitatif tarzinda, bir baska deyisle de “konusur gibi” sOylemelidir.
Burada tenor dogru yerlerde ciimlelere baslamali ancak daha sonra tamamen serbest bir
havada beraberlik kaygis1 giitmeden sdylemelidir. Onemli olan burada sozlerin

anlagilirligidir.

Tenorun ardindan 1. sopranonun da dahil olmasiyla tema sona erer.
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Ornek 32) Ugur Mumcu Kantat, Seslenis, 6lcler: 151-168.

B6lUm, koronun temayi fisilti hali olmaksizin en kalin ses alaninda tekrarlamasi ile

son bulur.

Burada fisilt1 korosu partisyonda kullanilmamistir ancak bestecinin arzusu ile ilk

icrada fisilt1 korosunun yine tipki bastaki gibi bir uzaklagma efekti icinde duyuldugu gorulr.

3.4.2. Cagin Sucu

Diiet olarak adlandirilabilecek olan bu boliimde iki soprano ayni temayi ikiser farkl

sOzle iki defa tekrarlar.

Bu boliimiin en 6nemli 6zelligi iki farkli sesin ayni duygu ve ayni ciimle anlayisi
icerisinde ayni1 ifade etrafinda birlesmesidir. Bu birlesimi hem duygu hem de teknik olarak
yakalayabilmek igin iki sesin birbirini dinlemesi ve ¢ok temiz bir entonasyonla sdylemesi
cok onemlidir. Besteci metnin anlatimini iki sopranoya 6nce art arda soyletirken cuimle
sonlarinda birlestirir. Ozellikle temanin son bes 6lciisiine denk gelen bu birlesimde iki sesin
birbirinin iistiine ¢ikmamasi olduk¢a dnemlidir. Bu nedenle farkli ama benzer iki sesin ¢ok
dikkatli bir balans i¢inde sdylemeleri gerekmektedir. Gerek arka arkaya girislerinde gerekse

birlikte soyledikleri yerlerde seslerin biitiinliigiine dikkat etmelidirler.
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Ornek 33) Ugur Mumcu Kantati, Cagin Sucu, 6lgiiler: 13-30.
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Soprano seslerin sinirlarini zorlamayan bu bélumde dikkat edilmesi gereken bir diger
nokta, birinci sopranonun iki defa gelen yukaridaki la notasin1 yumusak bir yiikselisle
hazirlamasi ve higbir sekilde sertlesmemesidir. Asagidan ¢ikici {liglii araliklarla tic adimda
ulasilan biiyiik yedili araliga her ne kadar bag konmamissa bile bu ¢ikis teknik olarak bagl
diistiniilmelidir. Niians olarak asagidaki si bemol ile yukaridaki la arasinda fark olmamali ve

biiylik bir patlama olugsmamalidir.
3.4.3. Bir Oliiniin Davasi
Boliimiin baginda orkestranin 6 6l¢iiliik kararl girisinin ardindan koro da ayni1 sekilde

giiclii bir ifadeyle giris yapar. Bu ifadenin giiclii olmasi i¢in besteci koronun girisine “f” ve

“heyecanla” ibaresini koyarak vurgu yapmuistir.
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Ornek 34) Ugur Mumcu Kantati, Bir Oliiniin Davas, olguler: 6-15.

Koronun bu ilk ctimleleri yine non legato olarak yazilmus, climle sonlarindaki dortlik
suslarla ayrilarak da tiim koroya beraber nefes kolaylig1 saglanmustir. Boylelikle bestecinin istedigi

heyecanli ifade saglanabilir hale gelmistir.

Ayni zamanda koro partisi her dort ses grubu icin de orta ses bdlgesinde seyrettigi i¢in
kelimelerin artikiilasyonunu saglamak da miimkiin kilinmstir. Bu temanin ani ve son derece

keskin bittigi 6l¢iiyli uzunca beklenen bir general pause izler.
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Bu temanin ani ve son derece keskin bitigine taban tabana zit bir sekilde yeni tema
yumusak ve lirik sekilde baglar. Obualarin bu dort 6l¢iiliik girisinden sonra 2. ve 3. sopranolar ayni
ezgiyi tipki obualarda oldugu gibi yumusak ve bagh sekilde seslendirirler. Bu giris, bir dnceki
temada koronun ciimlesindeki “Adem, ilk insan olan degil, bir insanoglu adem” sozleriyle
baslayan heyecanli girisin devami olmakla beraber karakter bakimindan biiyiik farklilik gosterir

ve bdliimiin sdzlerinin en dokunakli yerlerini igerir.

Bir insanin haksiz yere katledilisini betimleyen bu sozlerin bagli ve miimkiin oldugunca
lirik bir tislupta sdylenmesi bu sebepten dnemlidir. Sozler ve miizikteki anlatim ikizligi bize bir

kez daha bestecinin s6z miizik uyumuna verdigi 6nemi gostermektedir.
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Ornek 35) Ugur Mumcu Kantati, Bir Oliiniin Davas, lciiler: 26-35.

iki sopranonun 3’lii aralikla seslendirdigi bu agitsi ciimle yine sozlerin etkisiyle giderek
yiikselmeye ve isyankar bir havaya biirtinmeye baslar. Ger¢ek suglulari sorgulayan ve onlari isaret
eden sozlerin miizikteki yansimasi senkoplar olmustur denilebilir. Yorumcular bu senkoplarin

dogal akisindaki mini vurgular yaparak sozlerin igerdigi 6fkeyi hissettirmeye baglar. Registerin
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de giderek ylikselmesiyle miizikteki gerilim artar. Temanin bagindaki bagli ve agitsal hava yerini

ofkeye birakir.

Ayni temanin ikinci gelisinde bu kez 2 sopranoya 1. soprano da katilir. (51. 6l¢li) Ayn

tema ayni sozlerle li¢ soprano ile seslendirilirken climlelerin birlikteligi, tinisal biitiinliik ve birlikte

nefes almak 6nem kazanmistir. B6liim basinda koroda oldugu gibi, besteci yine kisa ciimlelerin

sonlarindaki eslerle bu birlikte olmasi gereken nefesi kolaylastirmistir.

Her ne kadar birinci soprano en iist partiyi sdylemis olsa bile ii¢ sopranonun da partileri es

oranda duyulmalidir. Bu bakimdan balans sorunlarina ¢ok dikkatli yaklasmak ve higbir sesin

birbirini Ortmesine izin vermemek gerekir. Ayn1 zamanda ciimle sonlarindaki decrescendo

bitirisler sozlerin sorgulama ifadesini vurgulamaktadir. Bu nedenle {i¢ solistin bu decrescendolart

dengeli bir sekilde yapip ayn1 anda bitirmeleri son derece Gnemlidir.

Ciimlelerin devaminda miizik bizi adim adim gelisen ve oldukga biiyiik bir crescendoyla

beraber temanin sonuna dogru tasir. Bu crescendo solistlerin son odlgiisiindeki gliclii “ff” ile

yankilanarak havada asil1 birakilir.
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Ornek 36) Ugur Mumcu Kantati, Bir Oliiniin Davas, 6lcller: 51-68.
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Solistlerden sonra yine obualar alt1 6l¢ii iginde temay1 son kez duyurur. Besteci tipki
bu temaya baslangicinda yaptig1 tezat giris gibi bastaki temaya donerken ayni karakter

tezathig1 kullanir.

Birinci tema, koro partileri ve orkestrada hicbir degisiklik olmaksizin tekrarlandiktan

sonra b6lim sona erer.

3.4.4. Avni’nin Atlari

Kantatin tek aryast olan bu boliim, tenor i¢in yazilmistir. Bag kaldiran, direnisgi ve

haykiran bir ifade tasiyan bu arya boyunca tenor partisindeki en yiiksek ses la sesidir.

Tenordan dolgun orta tonlar gerektiren bu arya oldukga karanlik olan 8 6l¢iiliik bir

orkestra girisiyle baslar.

Bolim boyunca prozodik ¢oziimlemeler nota tekrarlariyla saglanmis olup, bu
yaklagim tenor partisini arioso karakterine yaklastirmaktadir. Bu bakimdan ilk ciimleler
recitatif havasinda ancak vurgulu bir ifade ile sOylenmelidir. Bunun i¢in tipki diger
boliimlerde oldugu gibi artikiilasyona dikkat edilmesi ve Ozellikle sessiz harflere vurgu
yapilmasi gerekir. Bu ciimlelerin baslangi¢lari tenorun orta tonlarinda seyrederken ciimle

sonlart {ist pasaj tonlariin baslangicinda biter.

Fakat buttin bu ctimlelerin her gelisinde -a vokaliyle bitmesi, ge¢is tonunun rahat

seslendirilmesini saglar.
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Ornek 37) Ugur Mumcu Kantati, Avni’nin Atlari, 6lgiiler: 7-13.

[k bolmenin sonunda bu defa tenor i¢in tiz tonlarin baslangic1 sayilabilecek olan la

notas1 yine -a vokali Uzerinde gelir. Fakat bestecinin bu cumlenin son iki hecesinde oktav
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atlama kullanmas1 ve bu iki nota iizerine de -a vokalini getirmesi, teknik acidan soliste

rahatlik saglayacaktir.
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Ornek 38) Ugur Mumcu Kantati, Avni’nin Atlari, 6lgiiler: 32-35.

Aryanin ortasinda ilk temadan farkli karakterde gelen yeni boliim, ezgisel anlatim
bakimindan daha yumusak bir karaktere doniigmiistiir. Yine bu boliimde tenorun lirik
anlatim1 kendisinden 6nce orkestranin sundugu farkli bir temanin devami gibidir. Sair ve
ressamlarin isimlerinin anildig1 bu dizeler armonik yiiriiyiisle aryanin sonuna kadar biiyiik
bir crescendoya ulasir. Uglemeler ve 16’11k notalarla yazilmis olan bu ciimleler yine regitatif
anlayisinda bir deklamasyonla sdylenmesi gerekirken, climle sonlar1 non legato yazima

karsin ayni1 ¢izgi lizerinde bag i¢inde sdylenmelidir.

poco a poco rit. Moderato (J=C. 100)
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Ornek 39) Ugur Mumcu Kantati, Avni’nin Atlar1, 6lgiler: 42-52

Temanin basindan beri tirmanarak gelen crescendo, tenorun son 6l¢iisiin la tizerindeki

puandorgun da etkisiyle zirveye ulasir.
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Ornek 40) Ugur Mumcu Kantati, Avni’nin Atlar1, 6lciiler: 82-86.
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Besteci yine tenor ses i¢in yliksek olan bu tonlarda a vokallerini kullanmis, solistin

teknik acidan zorlanmadan istenilen dramatik ifadeyi saglamasina yardime1 olmustur.

Bu bolim teknik yonden analiz edildiginde bestecinin istedigi kahramanlik
duygularinin ortaya ¢ikarilmasi ve kararl bir ifade saglanabilmesi igin tenor partisini lirik
spinto karakterde hem tiz sesleri hem de alt tonlar1 giiglii bir ses igin yazdigi agikca

anlasilmaktadir.

3.4.5. O Eski Turku

Bolim basinda orkestranin 23 Olgiiliik sakin ve serbest ritmli girisinden sonra
koronun girisi boliimiin mars karakterini baslatir. Olabildigince marcato s6ylenmesi gereken
bu temanin ilk dort Sl¢iisii unison olarak yazilmistir. Soprano ve tenor gruplari icin orta
tonlarin altinda seyreden bu dort unison 6lgiide biitiin korodan uyumlu bir birliktelikle koyu
ve kararli bir renk ¢cikmalidir. Melodinin pes notalarda seyretmesi artikiilasyonun kolayligini

saglasa da sessiz harflere 6zellikle vurgu yapmak ifadenin giiciinii artiracaktir.
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Ornek 41) Ugur Mumcu Kantati, O Eski Tiirki, 6lgiiler: 21-33.
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34. olcude gelen cift cizgi, bize koronun yeni yiikselisini duyurmaktadir. Meno
yazilmasi bestecinin burada biraz daha gorkemli ve vurgulu bir ifade istediginin

gostergesidir. Koro partisi, karakterindeki mars ¢izgisini yiikselterek devam ettirir.
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Ornek 42) Ugur Mumcu Kantati, O Eski Turkd, olgiler: 31-45.

Arada o eski turkl orkestrada yeniden duyulur. Ardindan tiim solistler kanon yazis1
biciminde arka arkaya girisler yaparak eserin en yliksek noktasi olan biiyiik mars temasini
hazirlamaya baslarlar. Burada solistlerin dikkat etmesi gereken en 6nemli teknik nokta
kanonik girislerde hicbir sesin birinden daha 6ne ¢ikmamasi ve farkli sézlerin biiyiik dl¢lide

Ust liste binmesine karsin artikiilasyonla anlagilir kilinmasidir. (0l¢u 52)

Koro ciimlesini bitirdikten sonra ise tim solistler arka arkaya yeni temaya giris

yaparlar.

Bu kanonik yapida 4 solist 3 farkli s6z sdyler ve bu kisimda her dort solonun da

anlasilir olurken birbirini drtmemesi 6nemlidir.
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Dort farkl ezgiyi farkli sozlerle sdylerken anlagilirligi saglamak solistler i¢in zor olsa

da besteci orkestra esligini ¢cok yogun tutmayip solistleri 6n plana ¢ikararak buna yardimci

olmustur.
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Ornek 43) Ugur Mumcu Kantati, O Eski Tiirki, 6lgiiler: 50-60.

Bolimiin solist birlikteligi acisindan en dikkat edilmesi gereken yeri 60. Olciide
baslar. Ug soprano solistin de dikkat etmesi gereken unsur, ciimle girislerini sforzando piano
yaparak dengeli bir yankilanma efekti yaratmak ve kendisinden sonra gelen solist partisini
duyurmaktir. Bu giriglerle beraber climle sonlarini belirgin bir decresendo ile bitirmek

gerekir.

64. 6l¢linuin, buraya kadar gelen solistlerin kanonik yapisinin vurgusunun en yiiksek
oldugu 06l¢ii olmasi sebebiyle de bir 6nceki climlenin tam tersi olarak; climle girisleri 4 solist
tarafindan da forte olarak sdylenmelidir. Bununla birlikte solistlerin forte baslayan bu son
ctimlelerinin blyuk ve senza vibrato sekilde yapilan bir crescendo ile bitirilmesi de boliimiin
giiclii finalinin baglangicina hazirlar. Yine bu ciimle sonunda birliktelik ve crescendonun

dozaj1 ifade agisindan ¢ok 6nemlidir. Bu birliktelik igin sefin yonlendirmeleri dnemlidir.
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Ornek 44) Ugur Mumcu Kantati, O Eski Tuirk, olguler: 60-66.

Solistlere ek olarak koronun da katilmasiyla beraber gelen temanin dort solist ve
koronun soprano partisinin unison olarak sOylemesi boliimiin mars karakterini

saglamlastirirken eserin finali i¢in de olduk¢a gorkemli bir ifade olusturur.
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Ornek 45) Ugur Mumcu Kantati, O Eski Turkd, 6lcler: 66-75.

Boliimiin sonuna kadar ayni sekilde seyreden bu son tema boyunca nefes sorunu
nedeniyle ciimle sonlar kisa kesilmemelidir. Nefesler ciimle sonu notalar iyice tutulduktan
sonra aralarda ¢ok kisa eslerle (32’lik esler) saglanabilir. Nefes yerlerinin ustaca
belirlenmesi ve gerceklestirilmesi ile biitiin koro ve solistler tarafindan birliktelik

saglanirken boliimiin finalinde istenilen gorkemli etki yaratilmis olur.
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3.5. Ugur Mumcu Kantatr’nin i1k Seslendirilis Bilgileri ve Solistlerle Yapilan Soylesi

Ugur Mumcu Kantati’nin ilk seslendirilisi 3 Mayis 2019 tarihinde Cumhurbaskanligi

Senfoni Orkestras1 konser salonunda yapilmistir. i1k seslendirilisi yapan yorumcular:

Orkestra: Cumhurbagkanlig1 Senfoni Orkestrasi

Orkestra Sefi: Rengim Gokmen

Solistler: Selva Erdener
Tugba Mankal
Gorkem Ezgi Yildirim
Emre Akkus

Koro: Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari Lisans Korosu

Saygun Filarmoni Korosu

Koro Sefi: Cigdem Aytepe

Konzertmeister: Bilgehan Erten

3.5.1. Emre Akkus

1. Ugur Mumcu ve Ugur Mumcu Kantati projesinde yer almak sizin icin ne
ifade ediyor?

Ugur Mumcu 6ldiiriildiigiinde ¢ok kiigiiktiim ama tilkede biraktig: etkiyi hayal meyal
da olsa hatirliyorum. Ugur Mumcu hakkinda konusma haddini kendimde pek gérmiiyorum
acikcas1 ama benim i¢in giizel tarafi; Ugur Mumcu’nun sozleri ve yazdigi yazilardan yola
c¢ikilarak bestelenen Ugur Mumcu Kantati oldu. Tabii yasim ilerledikge Ugur Mumcu’nun
yazilarinin ne anlama geldigini, neyin pesinde oldugunu, neler yapmak istedigini daha i1yi
anladigim i¢in benim i¢in de bir idol haline gelmisti agikcasi. O ylizden biz de bu eserle Ugur
Mumcu’nun sesi olduk. Bu projede Ugur Mumcu’nun o zamanlar sdyledigi sozlerin hala
giiniimiizde gegerli oldugunu ve bu sdylerin insanlarin gozlerini agmak i¢in bir yol oldugunu
diistindiigiim i¢in yer aldim. Bundan dolay1 da ¢ok mutluyum. Turgay Hoca’nin beni bu

proje icinde degerlendirmesi benim i¢in ayrica bir guru oldu agikgast.
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2. Sizin icin bir eserin ilk seslendirilisini yapan bir yorumcu olmanin
kolayliklar: veya zorluklar: nelerdir?

Bir eserin ilk seslendirilisinde olmanin bence olumlu tarafi su: sizden 6nce baska
kimse seslendirmediginden dolay1 kimsenin yorumunu almak zorunda kalmiyorsunuz ya da
bir kayit dinleyip o kaydi begendiginiz icin onun gibi sdylemeye c¢alismiyorsunuz. Ilk
sOylemenin heyecan1 her zaman sdyle oluyor: klasik opera eserlerini diisindiigiimiizde
bugiin Mozart’in, Donizetti’ nin, Verdi’nin eserlerini sdylilyorsunuz ve yaninizda bu
eserlerin bestecileri de var. Size nasil sdylenmesini istedigini, oradaki ger¢cek duygunun nasil
ortaya ¢ikmasini istedigini sizle beraber soylilyor yani size biitiin yorumunu katabiliyor
eserle ilgili. Bu ylizden bu bir yandan kolaylik. Zorluk tarafina gelecek olursam aslinda bu
genel bir zorluk sayilmayabilir ama kendinizle olan savagla alakali bir durum. Yani iyi
olacak mi1 kaygisi. Biraz 6nce bahsettigim gibi daha 6nce sdylenmis, ¢ok eskilerde yazilmis
opera eserlerinin dniimiizde ¢ok 6rnekleri oldugu i¢in i¢inden iyi yorumlar: ayiklayip onlar
dinliyoruz zaten. Ortalama bir solistin kaydin1 kimse a¢ip dinlemiyor hep iyileri se¢iyoruz.
Benim de burada zorlandigim sey iyi olacak mi1 kaygis1 dedigim gibi. Yani bundan kirk yil
sonra aldigimiz bu kayitlar dinlendiginde sunu diyecekler mi acaba: “Ne kadar giizel
sdylemisler, onlarin sdyledigi gibi sdylenmedi bir daha.” Iste bunu yaratmaya calismak biraz
zor geliyor bana. Onun haricinde de pek bir zorlugu oldugunu diisiinmiiyorum. Ayrica bir
eserin ilk seslendirilis heyecanina pozitif yonden de bakilabilir. Ik kez seslendiriyorsunuz,
o heyecani da sahneye aktarabildiginiz zaman bana kalirsa eserin giizelligi de daha net ortaya

cikiyor bu sayede.

3. Turgay Erdener’in vokal miizigini ve vokal teknigi kullanma iislubunu
nasil degerlendiriyorsunuz?

Daha 6nce Turgay Erdener’in hicbir eserini seslendirmemistim. Ama seslendirilmis
eserlerini biliyorum. Turgay Hoca’nin san konusunda esinin de bir opera sanatgisi
olmasindan dolay1 olsa gerek ¢ok bilgili ve donanimli oldugunu diisiiniiyorum agikgasi.
Ciinkii bazi eserler vardir, yorumlamasi ¢ok zordur. Mesela pes notalara indiginizde
girtlaginiz buna izin vermez, nefesiniz yetmez, oraya yazilan vokal ters bir vokaldir, tinsliz
gelmistir ya da -g, -l gibi harfler geldiginde c¢ok zorlanirsiniz. Ama Turgay Hoca’nin
eserlerini her zaman pes seslerde sdylemesi daha kolay -a gibi -0 gibi vokaller ya da tizlere
geldiginizde yine ayni vokalleri kullanarak hep soliste destek olur sekilde yazdigini
biliyorum ki Ugur Mumcu kantatinda da ayni sekilde yazmisti. Bunlardan dolay1 da Turgay

Erdener’in san icin yazdig1 eserleri seslendirmek biz sancilar i¢in her zaman daha kolay
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oluyor. Ayni zamanda yumusak bir melodi ve altta dolgun bir orkestrasyonla yazildigindan

her zaman ¢ok keyifli ve guzel oluyor bizim igin sdylemesi.

3.5.2. Tugba Mankal

1. Ugur Mumcu ve Ugur Mumcu Kantat1 projesinde yer almak sizin icin ne
ifade ediyor?

Ugur Mumcu hiimanist, aydin, arastirmaci-gazeteci kimligi ile hayran oldugum bir
yazardir. Hayranligimin anafikri; bir diislin insan1 olarak yazdigi ve savundugu olaylar
hukukun etkisi ile ortaya koyup bunlar1 karsi konulmaz bir gerceklikle insanlara

anlatmasindaki fevkalade ¢abadir.

Bilgiye bu kadar kolay ulasilan, herkesin iki kelime ve gorselle “yazar” olabildigi bir
donemden baktigimda net olarak gordiiglim; kendi doneminde her tiirlii egitim ve gelisim
diizeyine ve tiim kisith imkanlara ragmen sadece ve sadece gergekleri ortaya ¢ikarmayi ilke
edinmesi ve bu sorumlulugu sirtlanarak tamamini kendi disinda bir amag ugruna, daha iyi
bir diinya, daha esit ve daha 6zgiir bir diinya inanciyla yapmasi, hepimizin bencilce savaslar
vermeye alisik oldugumuz bu zamanlarda insanliga hediye gibidir. Maalesef hepimizin en
kolay kosullarda bile gerceklerden vazgecip pes ettigi zamanlardayiz. O’nun gibi insanlarin
varligr kendimizde insanlik i¢in ruhumuzda hissetmemiz gereken en giiclii erdem igin,

cesaret igin, bilgi igin gu¢ veriyor.

Cok degerli hocamiz Turgay Erdener’in Ugur Mumcu Kantati’'nin diinya
premierinde yer almak ise Ugur Mumcu ve miicadelesi ile ilgili ayn1 inancin pesinde olmak
adina onurlu ve kiymetli geldi. Her s6ziinde yasadiklarin1 ve pesinden kostugu gercekleri,

insanligini hissedip derin bir minnet ve saygiyla seslendirdim kendi adima.

2. Sizin icin bir eserin ilk seslendirilisini yapan bir yorumcu olmanin
kolayliklar: veya zorluklari nelerdir?

Bir eserin ilk seslendirilisini tistlenmek hem kolayliklart hem de zorluklar1 barindiran
bir siiregtir. Yine de kolayliklari ve glizellikleri daha ¢oktur. Cunkd 6ntinlize gelen metin ve
miizik hi¢ kesfedilmemis bir diinyadir. O diinyanin kapisini nefis bir sansla ilk siz agarsiniz.
Etrafi inceler, essiz gilizelliklerine ilk siz tanik olursunuz. Ve bu giizellikleri her sanat¢inin

nivesinde oldugu tizere anlatmak i¢in arzu duyarsiniz.
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Bir eseri her seslendirdiginizde metin yazarinin ve bestecinin inanglarin1 ve
duygularin1 samimi bir sekilde anlamaya caligmakla yiikiimliislinlizdiir. Ayn1 anda bu
giizelliklerin sizde yarattigi yogunlugu da seyreltmeden en yalin haliyle anlatmaya
ihtiyaciniz vardir. Fakat bir eserin ilk seslendiriligini yapiyorsaniz farkli sorumluluklar ve
duygular devreye girer. Eserin dogusunu tim giizelligi ile yansitma istegi, bestecinin
rehberliginde kiymetli ¢aligmalariniza sadik kalma arzusu, eserle ilgili en giizel intibay1
yaratma istegi, daha sonraki seslendirilisler i¢in yorumcular1 yanlis ve kotii etkilemeyecek
bir yorum birakma diisiincesi gibi diislinceler eserin ilk seslendirilisinde sonraki
seslendirilislere gore daha yogundur. Fakat dnceden seslendirilmis eserlerde siireci daha
rahat yonetirsiniz. Ciinkii eserle ilgili daha dnce olusturulmus birgok fikir, alg1 vardir. Birgok
yorum denenmistir siz de kendinizi daha 0zgilir hissedersiniz. Bir¢ok soru-cevap

onlnUzdedir.

3. Turgay Erdener’in vokal miizigini ve vokal teknigi kullanma iislubunu
nasil degerlendiriyorsunuz?

Turgay Erdener’in “Ugur Mumcu Kantati”nin ilk seslendirilisinde bulunmus ve
bestelerini kendisi ile ¢alisma sans1 bulmus bir sarkici olarak gerek miizik anlatimina gerekse
sarkicinin teknik ihtiyaclarint gozeten ve Onemseyen tutumuna hayranlik duyuyorum.
Kendisinin her ses grubunun yapabilirliklerine ve ihtiyaglarina ¢ok hakim bir besteci

oldugunu diisiiniiyorum.

Opera sarkiciligr teknigi ile cogu zaman kendi dilimizde anlasilmakta zorluk yasar,
bazi kelimelerin telaffuzunda teknik a¢idan zorlaniriz. Turgay Erdener dilin anlagilmasini ve
giiciinii en az miizigi kadar 6nemseyen bir bestecidir. Boylece bestelerinde sarkici olarak
metni rahatlikla konusur, miizigini daha da gili¢lendirirsiniz. Vokal teknigi anlayisini

Tiirk¢e’nin yapisina gore diizenlemistir.

3.5.3. Selva Erdener

1. Ugur Mumcu ve Ugur Mumcu Kantati projesinde yer almak sizin icin ne
ifade ediyor?

Ugur Mumcu bu iilkenin yetistirdigi en iyi gazetecilerden biriydi. Ve benim genglik
donemimde de her zaman takip ettigim, okudugum, dinledigim, sdziine inandigim,

giivendigim bir gazeteciydi. O gazetecinin o korkun¢ Oliimii hepimizi o giin derinden
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etkiledi. O 6liimiin ve bunun Ugur Mumcu olmasinin lizerimizdeki etkisi uzun yillar devam
etti. O donem pek ¢ok gazeteci 6ldiiriildii ve onlardan biriydi sadece Ugur Mumcu. Ama
simge bir isim haline geldi hepimiz i¢in. Sonrasinda ben UM:AG’la (Ugur Mumcu
Aragtirmaci Gazetecilik Vakfi) beraber Ugur Mumcu’yu anma etkinliklerinde bulundum. Ve
bu etkinliklerde Ugur Mumcu’nun pek ¢ok yoniiyle de tanis oldum aslinda. Ailesiyle de
tanistim. Turgay Ugur Mumcu kantati1 yazacagim dediginde biraz i¢cimde burkulma oldu.
Ciinkii benim i¢in Ugur Mumcu’nun Sliimiiniin kabul edilemez bir tarafi var. i¢im ezildi
O’nun hakkinda yaziyor olmasindan, bir yandan da Ugur Mumcu isminin yagsamasi i¢in bir
sanat eserinin ortaya ¢ikmasinin en etkili yontem oldugunu diisiindiim. Ve bu yontemle
Turgay Erdener ¢ok giizel bir eser ortaya ¢ikardi. Ugur Mumcu Kantati’'nda yer almak ya da
yer almamak benim tercihim degildi aslinda. Turgay orada olmamu istedi. Aslinda bu ayri
ayr1 renklerdeki seslere sahip ii¢ kadin solisti istedi. Ve onlardan biriydim ben. Heyecanla
gecen bir yazim siireci hatirliyorum tanik olarak. Gergin, bir yandan da Turgay’in son
donemde en akic1 yazdigi eserlerden biriydi. O agidan O’nun bu alisik oldugu bigimde akict
yazist son iki ay1 kapladi. Ve son haftalarda artik iyice hizlandi, premiere bir hafta kala
notayla tanistik. Ama Rengim Gokmen’in idaresinde firtina gibi orkestrali provalar,
heyecanli bir hafta ve miithis giizel bir final hatirliyorum. Hepimizin kalbi yerinden

cikacakmis gibiydi.

2. Sizin i¢in bir eserin ilk seslendirilisini yapan bir yorumcu olmanin
kolayliklar: veya zorluklar: nelerdir?

Bu konuda biraz sansli biriyim. Son 20 yilda pek ¢ok eserin ilk seslendiriligini
yaptim. Ve bunlarin her biri de aslinda -Turgay’i ayirarak sdyliiyorum- baska baska
bestecilerin yerli yabanci baska baska eserleriydi. Oyle olunca yeni notayla karsilasma
durumunu ¢ok tanir oldum. Ve bu durum ¢ok da hosuma gidiyor. Elimde olsa sadece ¢agdas
eser sOylemek isterim. Bu sebeple yeni eser ¢ikarmak benim i¢in ¢ok keyifli. Ona can
vermek ve ona bir sdyleme bi¢imi olusturmak elbette zor fakat kafami ve kalbimi ¢okca
calistirtyorum. Ciinkii nasil olmasi1 gerektigini, eser i¢in nasil yaparsam daha etkili olacagini
diistinmek benin i¢in o eseri ¢ikarma siirecinde gidip geliyor. Bazen de yapamayacagim
herhalde diye umutsuzluga diistiigiim de oluyor. Ama neyse ki kisa siirliyor o duygu ve
hemen sonra yaparim herhalde diye diisiiniiyorum. Sonug¢ olarak bir eseri ilk defa
seslendiriyor olmak bana ¢ok iyi gelen bir sey. Eseri ¢ikarirken dikkat ettigim seylerden biri
bestecisiyle konusmak oluyor. Onunla konusuyorum ve bestecinin ne diisiindiigiinii

anlamaya calistyorum. Yani besteci ne istiyor, beklentisi ne, bu eseri neden yazdi, bu eseri
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yazarken diisiindiikleri neler, ya da bana ne birakt1? Bu da 6énemli ¢iinkii bazen de sarkiciya
birakiyorlar sen nasil istersen Oyle olabilir diyerek. Bu duruma da ¢ok denk geldim ama
besteciyi tanimis olmak, bende pek c¢ok seyi nasil yapmam gerekiyor sorusunun cevabi

oluyor.

Bu eseri ¢ikarirken de beni motive eden ¢ok sey vardi. Soprano arkadaslarim, tenor
arkadasim, onlarin giizel sesleri kendimi ger¢ekten yiiksek hissetmeme sebep oldu. Aslinda
bu eser hizli akan bir nehirdi benim igin. O nehrin akintisina kendimi kaptirip aktim gittim

diyebilirim. Bu akis1 hatirliyorum.

3. Turgay Erdener’in vokal miizigini ve vokal teknigi kullanma iislubunu
nasil degerlendiriyorsunuz?

Turgay Tiirk¢e’yi ¢ok iyi biliyor. Dili miiziklemeyi de cok iyi biliyor. Bu konuda
oldukca tecriibeli bir besteci. Ve ben Turgay’in prosodi hatasi yaptigini gergekten hig
gormedim diyebilirim. Cok akict bir sekilde sdyleme sansi yaratiyor sarkiciya fakat hep
sununla da kars1 karsiya kaliyorum; baktiginda kolay bir miizik gibi ama bir o kadar da derin
bir miizik. Ve o derinlik bazen insana ne yapsam, nasil sdylesem sorularinin cevaplariin
hepsini kendisinin bulmasini gerektiriyor. Orada da biraz yalniz kaliyorsun. Turgay genelde
nasil yapilmasi gerektigini ¢ok tarif etmez ama Tiirk¢e’yi cok iyi bilir ve prosodisi
muhtesemdir. Ve ¢ok giizel melodi yazar. Bu ¢ok 6nemli bir sey yani o melodi ve sarkilama

cok bestecide karsimiza ¢ikan seyler degil. Onun i¢in Turgay’in miizigi ¢ok kiymetli bence.

San teknigi acisindan da sesleri iyi bildigi i¢in, o kisiye yaziyor aslinda. Yani
herhangi bir sopranoya degil. Enstriimanct oldugunda da ayn1 sey s6z konusu olur. Mesela
bir klarnete yazdiginda onu calan insanin ne yapabilecegini bilir. Onun i¢in sarkicinin ses
rengi, sarkicinin yapabilecekleri, ya da o sarkici nerede etkili olur gibi etkenleri g6z 6niinde

bulunduruyor. Boylece eger size yazilmissa o miizik, kendinizi konforlu hissediyorsunuz.
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SONUC

Evrensel sanat miizigi kaliplar igerisinde hemen hemen her tiirde yapitlar vermis,
olan Turgay Erdener’in insan sesi ile olan iligkisi her zaman farkli bir 6nem tagimaktadir.
Bunu kanitlayan en 6nemli sebep a capella koro yapitlari ile solo ses i¢in bestelemis, oldugu
sarkilarin yaninda bale miizikleri, oda miizigi ve senfonilerinde sik sik insan sesine
bagvurmasidir. Yazmis oldugu eserlere biitiinciil bir yaklagimla bakildigi zaman bu 6zelligin
sadece Onemli bir opera sanatcist olan esi Selva Erdener’den kaynaklanmadigi, Erdener’in
diinyasina yeterince girilince daha kolay gorilecektir. Genel olarak insan sesi, sarkilama ve
ezgisellik distincesinin tim eserlerinde hakim oldugunu goriiriiz. Bu ¢ok gelismis, insan sesi
bilincinin uzun yillar tiyatro ve daha genis anlamda sahne i¢in yazdigi miiziklerde

olgunlastigin1 soylemek daha gergekei bir yaklasim olacaktir.

Gerek koro gerekse solo insan sesi, hatta solo ¢algi igin Erdener’in yazmis, oldugu
tim eserlerde her zaman etkileyici ve karakteri olan 6zglin ezgiler yaratmasi ve bunlar1 6zgiir
bir anlayisla degisik teknikler kullanarak ¢algisal eslikle besleme diisiincesi her zaman 6ne
cikmaktadir. Cogunlukla tinisal arayiglara dayali bu ezgi ve ¢ok seslilik anlayisi klasik
armonik beklentilerin disinda siirprizler iceren bir yaklasim ile sirdirilmektedir. Cok
bilinen ve yaygin olarak sdylenen tiirkt diizenlemelerinde bile Erdener klasik armonik

kaliplara siginmadan 6zgiir bir yarat1 alan1 yaratir kendisine.

Erdener “Tiirk Deniz Senfonisi” ismini de tasiyan 2. Senfonisinde ve Afife bale
miiziginde insan sesini senfonik orkestranin yaninda sahneyi biitiinleyen, konu akisinin

etkisini arttiran bir unsur olarak kullanmistir.

Ancak bu tezin konusunu teskil eden “Ugur Mumcu Kantati”nin tim eserleri
arasinda 0zel bir yere sahip oldugu goriilmektedir. Erdener’in son yaratilarindan olan bu
eserde insan sesi ¢ok daha ileri boyutta bir éneme sahiptir. Burada insan sesi biraz 6nce
saydigimiz yapitlarindaki gibi senfonik orkestraya eklenen bir tin1 unsuru olmaktan ziyade,
muzikal orgiiniin temel anlatim aracina doniismistiir. Yapitin besteci tarafindan kantat

formunda bigimlendirilmesi insan sesinin buradaki 6nemli roliinti bize pesinen vurguluyor.

Burada solist seslerin belirlenmesindeki bir 6zelligin altim1 ¢izmek gerekiyor.

Cogunlukla solist partilerinde sesin rejistir ve renk ozellikleri yani sadece ses tiru
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belirtmekle yetinilen genel egilimin aksine Turgay Erdener burada solist isimleri partisyona
yazmistir. Pek sik rastlanmayan bu durum besteci tarafindan ses renklerinin ne derece
onemsendiginin 6nemli bir gostergesidir. Ayn1 zamanda solistlerin ses karakterlerindeki
bireysel Ozelliklerini gozeterek bu Ozelliklerin ortaya c¢ikmasina Ozen gosterdigi

gOzlenmistir.

Erdener’in vokal miiziginde en ¢ok dikkat ¢eken 6zelliklerden birisi, s6ziin ritmi ile
miizigin ritminin ayni olmasini saglamasidir. Ugur Mumcu Kantat1 gibi librettosu
¢ogunlukla diiz yazilardan olusan bir eserde de bu 6zellik yorumcularin eserin ifadesini

giiclendirmelerine yardimci olmustur.

Besteci ayn1 zamanda solist partilerinin ses sinirlarini biitiin genisligiyle kullanirken,
teknik anlamda en rahat sekilde seslendirilmesine olanak saglar. Gerek koro gerekse solo
partilerinde vokal kullanimi soziin herhangi bir deformasyona ugramasina sebebiyet
vermeyecek sekildedir. Bu sebeple eserlerinde Tiirkge’nin dogru vurgulanmasini saglamis

olur.

Biitiin bu 6gelerin 151831nda yorumcuya hem dogru sarki séyleme hem de dogru

diksiyon konusunda yazim stiliyle destek olarak konfor sagladigi rahatlikla s6ylenebilir.

Turgay Erdener evrensel ve yerel tiim diinya miizik mirasin1 degerli gérmektedir ve

bu deger kendi 6zgiin miizik dili i¢in biitiiniiyle besleyici bir rol oynamaktadir.

Besteci gerek insan sesini gerekse orkestrayi teknik bir anlayigla kullanmak yerine
icindeki duygusal sesi disa vurmanin en yetkin araglar1 olarak goérmektedir. Bu araglar
degisik tinilar ve ezgiler yaratma siirecinde bir ressamin paletindeki renk tonlariin islevine

sahiptir benzetmesi yapilabilir.

Turgay Erdener miiziginde duygular ezgilere ¢ok giiclii sekilde yansitir ancak bunu
yaparken soziin degerini yok saymaz. Aksine bestecinin ezgileri sozilin izleyici iizerinde

birakacagi izlenimi gli¢lendirmektedir.

Tiim akademik sinirlari asan 6zgiin yarati alani, ¢agdas Tiirk bestecileri arasinda

kendisinin ¢ok farkli ve essiz bir konumda olmasi sonucunu dogurmaktadir.
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