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OZET

KANDILLi YAZMALARININ PLASTIK VE TEKNIiK ACIDAN
ANALIZI

Ince pamuklu kumaslar iizerine, kalem teknigi ile ya da agac bazen de metal kaliplar
kullanarak desenlendirme islemine yazmacilik denilmektedir. Tiirk yazmacilik sanati en
giizel orneklerini 17. ve 18. Yiizyilda Istanbul, Kandilli’de vermistir. Bu ¢alismada
Kandilli yazmalarinin tarihgesi ve glinlimiizdeki durumu; Kandilli kiiltiiriiniin ve 17. 18.
yiizyilda Osmanli Devleti’nin sosyoekonomik durumu ve demografik yapisinin bu
sanatin gelismesindeki etkileri arastirilmistir. Topkap: Saray1 Miizesi, Prof. Kenan Ozbel
Koleksiyonu’ndan alinan 6 adet yazma Ornegi iizerinden; plastik ve teknik analiz
yapilmustir. Plastik agidan bu yazmalarin; desen ve kompozisyonlari, ¢izgi, leke etkileri;
teknik acidan ise kumag ve boyalar1 incelenmistir.

Calisma sonucunda, 1s1kli kumas resim yapan Atif Atalayer ile birlikte Kandilli

yazmalarindan yola c¢ikilarak, metal yazma kaliplar1 ile uygulamali bir calisma
yapilmustir.

Anahtar Kelimeler: Yazma, Kalem Isi, Kalip, Kandilli, Bask1



ABSTRACT

PLASTIC AND TECHNICAL ANALYSIS OF KANDILLI PAINTED
KERCHIEFS

The process of patterning by using pencil technique or with molds that are made of
tree and sometimes metal, is called hand-painted kerchief. Turkish painted kerchief art
gave its best examples in the 17th and 18th centuries in Istanbul, Kandilli. In this study,
the history of these Kandilli painted kerchiefs and their current state, how Kandilli culture
and 17th — 18th century Ottoman Empire’s socioeconomic state and demographic
structure effected the development of this art form are researched. Based on the 6 kerchief
samples taken from the Topkap: Palace Museum, Professor Kenan Ozbel’s Collection,
plastic and technical analysis was made. In terms of plastic, these kerchiefs’ patterns and
compositions, line and stain effects were studied and in the matter of technical angle
fabric and paints were studied.

As a result of this study, with Atif Atalayer who makes batik dyeing and kerchief, a

workshop was held with metal kerchief molds based on Kandilli kerchiefs.

Keywords: Painted Kerchief, Pencil, Mold, Kandilli, Printing
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GIRIS

“Tiirk Halk sanatlarinin en gegerli bir dali olarak gosterebilecegimiz Yazmaculik
Sanat, iilkemizde Orta Anadolu’da gelismis ve en giizel 6rneklerini Istanbul Yazmalar: ile
vermigstir. Ozellikle Istanbul’ da Bogazigi’nin kiyi kdylerinde ve oncelikle Kandilli “de
vapilan «Kalem isi» yazmalar boyalarimin hashigi, malzemelerinin dayanikliligi ve

desenlerinin zarafeti ile yazma sanatimin klasik anlamdaki en giizel yapitlaridir.”” (Kaya,

1980: 9).

Anadolu kiiltiiriinde ¢ok 6nemli bir yeri olan yazmacilik sanatinin, 600 y1l dnce
Tokat’ta bagladig1 diisiiniilmektedir. Anadolu’da insanlar egyalarini sakladiklar1 bohgalara,
yorgan ve yastik yiizlerine, soguktan korunma ve ortiinme amaciyla taktiklar1 yemenilere,
seccadelerine yazma baski yapmistir. Bu yazmalar1 genellikle thlamur agaclarinin oyulmasi
ile elde ettikleri ahsap kaliplar ile ya da Anadolu’da 6rnekleri nadir goriilen metal kaliplar
ile basmislardir. Marmara Bélgesi’nde ise; 17. yiizy1l ve 18. yiizyilda Kandilli, Uskiidar ve
Arnavutkdy’de fir¢a ile tuval ilizerine resim yapar gibi yazmacilik gelenegi devam

ettirilmistir.
Arastirmanin Problemi

Tiirk yazmacilik sanati ve Kandilli yazma sanati ile ilgili siirli sayida kaynak
bulunmaktadir. ilgili alanda yapilan literatiir taramasinda, su an Tiirkiye’de korunabilmis
17. ve 18. yiizyilldan kalma Kandilli yazmalarimiz hakkinda yapilmis plastik ve teknik
acidan yeterli sayida incelemeye rastlanmamistir. Bu sanati giincellestirmek ve tekrar
canlandirmak, gelecek kusaklara aktarmak adina gecmisteki eserlerin incelenmesi ve

elestirilmesi ve bu konu ile ilgili bilgilerin derlenmesi gerekmektedir.
Arastirmanin Amaci

Bu calismada ‘Kandilli yazmalarinin tarihgesi ve giinlimiizdeki durumu’, ‘Kandilli
kiiltiirlinlin bu sanatin gelismesindeki etkileri’ ve ‘Kandilli yazmalarinda kullanilan teknikler
ve desenler’ arastirilmustir. 17. ve 18. yiizyillarda tiretilen Kandilli yazmalar1 teknik ve

1



plastik &zellikleri agisindan incelenerek, arka yapilardaki ikonografi ve dénemin Istanbul-
Kandilli kiiltiiriiniin bu sanat {lizerindeki etkileri arastirllmistir. Bu uygulamada amag
geleneksel Kandilli yazmalarini glinlimiiz tasarimlarina tagimak ve kaybolmakta olan
geleneksel yazmacilik sanatin1 giincellestirmek; gelecek kusaklara kaynak olusturmak ve

Tiirk yazmacilik sanati i¢erisinde Kandilli yazmaciligini degerlendirmektir.

Arastirmanmin Kapsam

Bu aragtirmada Geleneksel Tiirk yazmacilik sanat1 igerisinde 17. ve 18. yiizyillarda
iiretilmis olan Topkapt Sarayr Miizesi Envanterindeki, Prof. Kenan Ozbel

Koleksiyonu’ndaki Kandilli yazmalar1 plastik ve teknik agidan degerlendirilmistir.

Arastirmanin Yontemi

Arastirmada nitel aragtirma yontemi ve bu yontemin araglar1 kullanilmistir. Tarihi
aragtirma deseninde kurgulanan arastirmada oncelikle Kandilli yazmalari ile ilgili simdiye
kadar yazilmis bilgiler tarihi olarak derlenerek bir literatiir taramasi1 yapilmistir. ““Tarihi
arastirmalar donemin dokiimanlari dikkatlice okunarak ya da o zamanlarda yasamuis kisilerle
goriismeler yapilarak odaklanilan problemle ilgili olarak ‘‘Geg¢miste ne oldu’ sorusuna

cevap arar.”” (Biiyiikoztiirk, 2021: 21-22).

Tarihi arastirmalar yapilmasmin ardindan; Istanbul’da belirlenen atdlyeler
gezilmigstir. Kii¢iilk Ayasofya Camii bahgesindeki atdlyesinde Tahsin Usta ile goriismeler
yapilarak, Topkap1 Saray1 Miizesi, Prof. Kenan Ozbel Koleksiyonu’ndaki giiniimiize kadar
saklanabilmis 6 adet Kandilli yazmasi1 incelenmis; plastik ve teknik analizleri yapilmistir.
Eserler sanat elestirisi yontemi kullanilarak plastik agidan 6n ve arka (tinsel igerik) yapisi
bakimindan degerlendirilmistir. Nihat Boydas, sanat elestirisini ‘‘Ince bir elestirel duyarlik,
uzmanlik ve sabirli uzun bir aragtirmay gerektiren bir yontem’’ olarak tanimlamistir. Buna
gore bu elestirinin islevi akademik tarafsizlig1 miimkiin kilabilen bir degerlendirme, yorum
ve analiz tliriinii elde etmektir. “‘Akademik elestirmenler daha once tasnif edilip bir yere

konmus tisluplari, sohretleri sik sik gézden gecirirler.”” (Boydasg, 2009 :33).

Arastirmada Kandilli yazmalari, 6n yapr bakimindan; desen, kompozisyon ogeleri,

ritim, zitlik, ahenk, doku, ¢izgi etkisi, leke degerleri gibi sanat/ tasarim eleman ve ilkelerinin
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organizasyonuna bakilarak plastik acidan degerlendirilmistir. Teknik a¢1 bakimindan ise
Kandilli yazmalarinda kullanilan boyalar incelenmis, kullanilan kumaslarin benzerlerine
ulagilarak uygulama benzer kumaslar {izerinde yapilmistir. Tinsel igerik (arka yapi)
bakimindan ise eser kiinyeleri, tarih, yapildigi donem sanatcisi, sanatcilarin hayatlari,
donemin ekonomik- sosyokiiltiirel dinamikleri ve bu aragtirma 6zelinde 17. ve 18. ylizyil
Istanbul kiiltiirii ve bir arada yasayan etnik gruplarin inang ve egitimlerinin yazmacilik

tizerindeki etkileri bakimindan arastirilmis ve degerlendirilmistir.

Arastirma sonunda metal kaliptan, modern yazmalar yapan Atif Atalayer ile birlikte

metal bir yazma kalib1 yapilarak, kalem kalip teknigi ile uygulamali bir ¢alisma yapilmigtir.

Benzer Calismalar

Arastirma esnasinda, yazmacilik sanati, son ddnem Istanbul yazmalar1 gibi
yazmacilik ile ilgili benzer ¢alismalar bulunmasia ragmen, saklanan yazmalar plastik,
teknik ve ikonografik degerlendirme agisindan, donemin sosyoekonomik durumuna ve
demografik yapisina gore detayl bir sekilde inceleyen bir arastirmaya rastlanmamaistir. Dog.
Naime Didem Oz 2006 yilinda ‘‘Son Dénem Istanbul Yazmalar1>> baslikli Yiiksek Lisans
tezinde; yazmacilik sanatindan, yazma yapilis tekniklerinden ve Marmara Bolgesi
yazmalarindan sz etmistir. Fakat ‘‘Kandilli Yazmalarinin Plastik ve Teknik Acidan
Analizi’’ baglikli bu tezde, benzer ¢alismalardan farkli olarak; 17. ve 18. ylizy1l Osmanl
Devleti’nin sosyokiiltiirel ve ekonomik durumu, yazmacilik sanatini icra eden sanatgilarin
inang ve egitim durumlarinin bu sanat tizerindeki etkileri; Topkap1 Saray1 Miizesi arsivinden
alinan 6 adet yazma Ornegi lizerinden incelenmis, bu sanati giincellestirmek adina metal

kaliplar yapilarak giiniimiiz Kandilli Yazmas1 Uygulamasi yapilmistir.



GELENEKSEL YAZMACILIK SANATI

Pamuklu ya da nadiren ipekli kumaslarin; kalemle resmedilerek, agacla basilarak,
bazen de her iki teknigin bir arada kullanilmasi ile desenlendirilmesi islemine yazma
denilmektedir. Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii’nde ise bu terim, ‘‘Ince tiilbent iizerine
tahta kaliplarla desen basilarak tiretilen, etnografik deger de tastyan basortiisii’” olarak

yazilmistir (Kaya, 1988 :9).

Yusuf Durul ise yazmayi; genellikle thlamur agaci lizerine kazilarak hazirlanan
kaliplarla ya da fir¢a ile kumas tizerine basilan isler biciminde tanimlamistir. Yazmacilik
kelimesi ‘yazmak’ fiilinden gelmektedir. Fir¢a ile kumasa resim yapar gibi, yazi yazar gibi
kumaslar desenlendirilmistir. Yazmalar isleme ya da nakis gibi sanatlara gore ¢ok daha
kolay cogaltilir ve pazarlanmasi da daha kolay olmaktadir. Anadolu’da yazma tiirlii
sebeplerle kullanilmistir. Kadinlar, yazmalari; inanglar1 sebebi ile baslarint 6rtmek icin ya
da sicaktan ve soguktan korunmak icin kullanmislardir. Erkekler, feslerinin altinda
kullanmislardir. Halk arasinda ¢it, yemeni, ¢evre, cember olarak sdylendigi halde yazmacilik
sanati ile liretilen tirlinler, yorgan yiizii, seccade, erkeklerin fesleri tizerine bagladiklar1 ortii,
yemeni, yazma mendil ve yazma bagortiileri olarak kullanilmistir. Ayrica Istanbul’da
iiretilen yazmalar daha ¢ok saraylardaki davetlerde, yaglik olarak kullanilmistir (Durul,

1978: 63).
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Sekil 1.1. Sirma Islemeli Yaghk Detay1



Yazmaciligin kokeni net olarak bilinmemekle beraber bu sanatin Orta Asya,
Hindistan, Iran ve Uzakdogu kokenli olabilecegi cesitli kaynaklarda savunulmaktadir.
Yazma sanatinin bir baski teknigi olmasi nedeni ile, kokeni olarak tarih 6ncesi donemlerdeki
yontma tas ve bronz ¢agindaki basit damgalar1 ve tahtalar ile yapilan desenleri yazmaciligin

atasi olarak gostermek miimkiindiir (Tiirker, 1996:1).

Milattan 6nce 7000 yilinda Hititlere ait pismis kilden yapilmis ¢ok sayida damga
bulunmaktadir. Damga ve miihiir konusunda ¢ok gelismis olan Hititler bu miihiirleri; bir
malin sahibini belirlemek, mektup, ferman, kontrat gibi belgeleri imzalamak, yazilarin ve
ifadelerin dogrulugunu onaylamak, antlagmada taraflarin varligin1 ve sozlerini onaylamak
niyetiyle hazirlamislardir. Genellikle miihiirlerin iizerlerinde dualar yazmakta, sihir ve
tilsimlar olduguna inanilan isaretler bulunmaktadir (Oz, 2015:133). Bugiin bulunan bu
kaliplar ile bitkisel, dogal boyalar kullanilarak baski yapildigi kanitlanmigtir. Damgalarin
tizerinde herhangi bir boya kalintisi kalmamasi kullanilan boyanin nebati oldugunu
kanitlamaktadir. Bu kaliplar genellikle dort yaprakli ¢igek motiflerinde ya da helezoni olup,
halen Hitit miizesinde sergilenmektedir (Akbil, 1977:109).

Sekil 1.2. Hitit sanatina ait pismis kilden damga 6rnekleri



Anadolu’da ise basta Tokat ve Istanbul olmak iizere, Hatay, Ankara, Kastamonu,

Gaziantep, Bartin gibi sehirlerde yazmacilik yapilmustir (Oz, 2020).

1.1. Anadolu’da Geleneksel Yazmacilik

Osmanli Devleti Anadolu’da kendilerinden hemen 6nceki medeniyet olan Selguklu
sanatinin geleneklerini takip etmistir. O donemin silisleme sanatcilart geleneksel bigimleri
sanat dallarinin ¢esitli kollarina aktarirken Miisliimanlik dini gereklerine de uymaya
caligmiglardir. Misliimanlik dini geregi insan ve hayvan figiirlerinin yasak olmasi, Tiirk
siisleme sanatgilarini soyutlamaya yonlendirmistir. Sanatc¢ilar hayal gii¢lerini genisleterek
yeni motifler aramislardir (Aslanapa, 1955:28). Bunun yani sira, Anadolu’da insanlar
yazmacilik sanati ile diger sanat dallarinda da oldugu gibi bazi motifler ile dertlerini anlatmig
bazi mesajlar vermislerdir. Ornegin Sekil 1.3.teki Kastamonu Cay Kalib1 ile komsular1 caya

davet etmek tizere kumaglara motif basilip gonderilmistir (KK1, 30.10.2021).

Sekil 1.3. Kastamonu Cay Kalibx



Osmanli Devleti; yazmacilifin bir donem yalnizca Tokat’ta yapilmasina izin
vermistir. Tokat yazmaciligindan elde edilen yalnizca valide sultana ayrilmis ‘has’ gelirinin
artmasi, yazma ustalarinin vergi vermemek i¢in yazmaciligi baska yerlere yaymasina, yeni
atolyeler agmasina sebep olmustur. Ardindan yapilan yazmalarin her biri, yapildig: yerin ad1
ile anilmaya baglamistir. Giiniimiize ulasan en eski yazma 6rnekleri 16. Yiizyildan kalmstir.
Anadolu’da bu sanat, en ¢cok pamuklularin yetistigi merkezlerde ilerlemistir. 600 yildan beri
Tokat’ta yapilan yazmacilik yavasea diger sehirlere, Sivas, Diyarbakir, Kastamonu, Zile,
Amasra, Gaziantep, Diyarbakir, Ankara ve Istanbul’da; Uskiidar, Kanlica, Kandilli,
Samatya, Yenikapi, Kumkapi, Yenikdy sahil seridinde yayilarak, ¢ok ileri seviyelere
ulagmistir (Durul, 1978:64).

Her sehirde yazmacilik anlayist farkliliklar gostermektedir.  Sanat¢ilarin
Yazmacilikta kullandig1 desenler ve teknikleri birbirlerinden ayrilmaktadir. Ornegin Tokat
yazmacihiginda en ¢ok Elvan baski ve karakalem teknigi kullanilirken, Istanbul
yazmaciliginda kalem ya da kalem- kalip teknigi kullanilmaktadir. Tokat ilinin baglica ge¢im
kaynagi tarim oldugundan, kirazlar, elmalar, ¢igekler yazma desenlerine ilham olmustur. Bu
motifler Tokat yarim elmalisi, Asma yapragi, Tokat beslisi, Tokat iiztimliisii, Kagik sap,
Kestaneli ve Tokat kirazlis1 gibi isimlendirilmistir. Elvan yani ¢ok renkli baskinin yani sira
karakalem baskilar da goriilmektedir. Koyu kirmizi, bordo, patlican moru gibi renkler

oldukea sik kullanilmigtir (Ok, 2015: 97).

Sekil 1.4. Asma Yaprag: motifi ve yazma



Sekil 1.5. Tokat Elmalis1 yazma

Bir bagka 6rnek olan; Kastamonu yazmaciliginda ise renklendirme yapilmamaktadir.
Yalnizca siyah boya ile tas baski uygulanmaktadir. Kompozisyonlar genellikle dairesel
olmakla birlikte; merkezden baslayarak disariya dogru gelismektedir. Kompozisyonda bolca
geyik, at, horoz gibi hayvan motifleri ve geometrik bigimler goriilmektedir (Karoglu,
1999:31,34). Karadeniz Bolgesi’'nde sahile yaklasildik¢a beyaz zemin iizerine koyu renk
ciceklerden olusan kompozisyonlar goriilmektedir. Ornegin Bartin yazmaciliginda hayvan

figiirlerinden daha ¢ok cigeklere rastlanmaktadir.
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Sekil 1.6. Kastamonu Yazmasi



Sekil 1.7. Kastamonu Sirali Geyigi Kalib

Glineydogu Anadolu Bolgesi’nde yapilan yazmalarda ise bolgedeki diger halk
sanatlarinin etkileri goriilmektedir. Genellikle kenarlarda bordiir olan yazmalarda, ortada ise
daginik sal motifleri tekrarlanmaktadir. Hatay yazmalari ise desen ve kompozisyon olarak
daha dekoratif bir goriinimde olup, ikat dokuma teknigine olan benzerligiyle diger
yazmalardan ayrilmaktadir. Fakat kenarlardaki bordiir gelenegi Giiney’deki diger illerde de

devam etmektedir (KK1, 30.10.2021).

Malatya yazmalarma ‘Bervanik’ denilmektedir. Bu yazmalar mavi ve beyaz
renklerdedir. Adiyaman yazmalar1 ise siyah beyazdir. Ama Malatya yazmalari ile ayni
desenlerdedir. Elazig yazmalar1 kirmizi ve siyahtir. Cogunlukla deve ve keklik motifleri
basilmistir. Bolu Goyniik’te kirmizi siyah ‘Kabalar’ yazmalar1 yapilmigtir. ‘Kabalar’
basmasi ve Elazig ‘Cit’ basmas1 kirmizi ve siyah olmalarina ragmen birbirlerinden Kabalar
basmalarinin ortasindaki madalyon motifi ile ayrilmaktadirlar. Kirmiz1 ve beyaz zeminli
cemberler olusturulan Kabalar basmalarinda merkezdeki madalyon ve diger motifler siyah

basilmaktadir (Soysaldi, 2013: 153).
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Sekil 1.8. Bolu Kabalar yazmasi

Malatya ve cevresinde, kadinlar tarafindan basilmis olan Bervanik yazmalar; halk
arasinda onliik, pestamal olarak da anilan kumaglara mavi daldirma yapilip ardindan s6kme
islemi, ardindan da tahtadan yapilmis kaliplar ile desenin basilmasi ile iiretilmistir. Kimi

zaman ise diiz kumaslarin {izerine yalnizca ¢ivit boyali motifler basilmistir.
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Sekil 1.9. Bervanik Yazma

Bursa’da ise mum batik ile kumas boyanmakta ve batik ile bos kalan kisimlara baski
yapilmaktadir. Hacivat ile Karagdz gibi motifler Bursa yazmaciliginda goriilmektedir (KK1,

30.10.2021).
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Sekil 1.10. Bursa Yazmasi

Marmara Bolgesi yazmalarinda ise genellikle serpistirilmis ¢icek desenleri kalem
teknigi ile resmedilmistir. Kimi zaman kalemin yaninda kalip teknigi de kullanilan bu
yazmalarin  kompozisyonlarinda genellikle aralikli yerlestirilmis kose motifleri
bulunmaktadir. Istanbul’da bohga, yemeni, yorgan yiizii, yastik yiizii, seccade yazmalar

basilmistir (Kaya, 1988:80).
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Sekil 1.11. Uskiidar Kalem isi Yazmasi

1.2. Yazmacilikta Kullanilan Malzemeler ve Renklendirme Yontemleri

Yazmacilikta kullanilan genel malzemeler; kalip, boya, tezgdh, baski zemin
malzemesi (pamuklu ya da ipek kumas), oyma bigaklari, mengene, testere, tokmak, torpii,
rende, planya, iskence, bilegi tasi, fir¢a, zzimpara kagidi, boya teknesi ve yaglangi¢ gibi

siralanabilir.

Baski zemin malzemesi olarak genellikle patiska, sile bezi, mermersahi gibi pamuk
esaslt kumaslar tercih edilse de nadiren ipekli kumaslara da baski yapilmistir. Kalip olarak
genellikle agac baski tekniginde, agir ve sert olmasi, kolay islenebilmesi sebebi ile armut
agact; ince dokusu ve cila tutmasi sebebi ile kiraz agaci; yumusak ve kolay islenebilir olmasi

sebebi ile thlamur agaci kullanilmaktadir. Bu agaclar kadar sik olmasa da giirgen agaci ve
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saricam da kullanilmaktadir. Bu agaglar boyay1 iyi alma 6zellikleri sebebiyle segilmektedir.
Secilen agacglarin budakli veya yarikli olmamasina 6zen gosterilmektedir. Kesilen agacin lif
yonlerinin dik olmasina dikkat edilmektedir (Karoglu, 1999: 45). Cesitli oyma bigaklari

kullanilarak segilen agag¢ oyularak desenlendirilmektedir.

Sekil 1.12. Yazmacilikta kullamlan aga¢ kaliplar

Ahsap kaliplar disinda metal yazma kaliplar1 da bulunmaktadir. Metal seritlerin
ahsap ilizerine ¢akilmasi ile olusturulan yazma kaliplari genellikle ¢ok ince kontiirler
istenildiginde  kullanilmigtir. Tirk yazmacilifinda metal yazma kaliplart  pek
kullanilmamistir (Kaya, 1988: 68). Tekstil boyalar1 diger boyar maddeler kadar kivaml
degildir. Bu sebeple kaliplar boya i¢ine daldirildiktan sonra kumasin iizerine basilmistir

(Tepecik, 1999: 19).

Yazmacilikta son donemlere kadar nebati boyalar kullanilmistir. Nebati boyalar,
Anadolu’da bulunan boya bitkilerinin, baz1 kisimlarindan c¢esitli boyar maddeler alinarak
iretilmistir. Baz1 bitkilerin; kabuklarinda, odunlarinda ya da koklerinde bu boyar maddeler
bulunmaktadir. Bu bitkisel boyalar gilines altinda renkleri solan boyalar, glines altinda

renkleri koyulasan boyalar ve giines altinda rengi degismeyen boyalar olarak iic gruba
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ayrilirlar. Boyaci aspiri, boyaci papatyasi, cehri, ceviz agaci, thlamur agaci, ¢ivit fidani,
debbag sumagi, civit otu, dogu ¢inari, ebeglimeci, hashas ¢igegi, havaciva otu, 1spanak,
kestane agaci, kizil agaci, yabani giil, safran, sogan otu, sar1 tag yoncasi baslica boya liretilen
bitkilerdir. Kimyasal boyalarin ortaya cikmasi ile kok boya ihracatimiz son derece
azaltilmis; ardindan da durmustur. Gilinlimiizde yazmacilikta ve halk sanatlarinin birgogunda

artik kimyasal boya kullanilmaktadir (Kaya, 1988: 59,60).

Yazma yapilacak kumasin kaliba temasii kolaylastirmak i¢in ve kumastaki boya
fazlasini azaltmak amaci ile kege ile kaplanmis bir tezgah kullanilmaktadir (Catalkaya, 2016:
19).

1.3. Geleneksel Yazma Yapma Teknikleri

Anadolu’da ilk yazmacilik Orneklerinde; pamuklu kumas {izerine, firga ile
yazmalarim yapildig diistiniilmektedir. Bu sebeple bu sanata, yazmak fiilinden yola ¢ikilarak
yazmacilik denilmistir. Uzeri birka¢ kat kece, musamba olan tezgahlar yiin kumas ile
kaplanmaktadir. Baski yapilacak kumas boya teknesine daldirilarak, zemin boyanmaktadir.
Ardindan kumasin {izerine firca, kalip bazen de karisik tekniklerle yazma yapilmaktadir

(Kaya, 1988 :63).

Yazmacilig1 teknikler acisindan 5 grupta incelemek miimkiindiir. Bu gruplar; kalem

isi yazma, kalip kalem yazma, kalipla yazma, elvan ve daldirma teknigidir.

1.3.1.Kalem isi yazma

Kalem isi teknigi, yazma ustasinin dogrudan fir¢a ile motifi aktarmasidir. Bu teknikte
cergeve lizerine gerilen kumasa, yazma ustasi firga ile 6nce konturlar1 ¢ekmekte, ardindan
yine firca ile i¢ini boyayarak tuval {izerine resim yapar gibi renklendirmektedir (Tezel,

2009:29).

Bu yazma tekniginde, desen Oncelikle kagida cizilmektedir. Kumas gergef isimli
cergeve lizerine gerildikten sonra desen kumasin altina konularak, kopya edilmektedir. Firga

ile kontur c¢izgileri ¢ekildikten sonra i¢i yine firca yardimi ile renklendirilmektedir.
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Tamamen el {iriinii olan bu yazmalarin her birinin birbirinden farkli olmasi bu yazmalari

birer sanat eseri diyebilecegimiz iiriinler haline getirmektedir (Kaya, 1988: 62).

Daha ¢cok Marmara bolgesinde bu yazmacilik teknigi kullanilmistir. Kalem yazma
teknigine ait ¢ok eski 6rnek neredeyse bulunmamaktadir. Her biri birbirinden farkli olan bu
yazmalarin bulunan son drnekleri ise miizelerde saklanmaktadir. Ornekleri belirli bir iislubu
yansitan bu teknik ile genellikle yuvarlak ¢izgiler ve bitki motifleri resmedilmistir (Durul,
1978:65).

Sekil 1.13. Kalem isi Yazma

Istanbul yazmalar1 su anda; Topkapi Saray1 Miizesi ve Sadberk Hanim Miizesi’nde

sergilenmekte, baz1 6zel koleksiyonlarda bulunmaktadir.

17



1.3.2.Kalip yazma

En eski ve ilkel baski teknigi, kalip yazmacilik teknigidir. Bu teknikte sekli
bozulmayan tahta; nadiren ise metal kaliplar ile baski yaparak kumas desenlendirilmektedir

(Ozpulat, 1985:214).

Oyulan aga¢ kaliplar ile hazirlanan desenlerin kumasa basilmasi teknigine kalip
yazma teknigi denilmektedir. Vakit acisindan tasarruf saglayan kalip yazma tekniginde
desenler daha kaba goriinmektedir. Kaliplar oyulmadan 6nce balmumuna batirilmaktadir.
Balmumunu emen tahtalar daha kolay oyulmaktadir. Ayrica balmumunun sonradan
katilagmasi sebebiyle kaliplar daha dayanikli olmaktadir. Bir diger baski kalib1 olarak tercih
edilen metal kaliplar, bakir ya da piring seritlerin tahta iizerine ¢akilmasiyla yapilmaktadir.
Cok ince desenlerin basilmasina olanak saglamasina ragmen, kalem isi yazmalarda goriilen

incelik bu yazma tekniginde goriilememektedir (Kaya, 1977: 63-67).

Kalip oyma isi bu teknikte en 6nemli islerden biri olarak goriilmektedir. Desenlere
ve renklere gore kaliplar hazirlanmaktadir. Tek renkli desenler i¢in tek kalip, Elvan denilen
¢ok renkli baskilarda her renk igin ayri kaliplar hazirlanmaktadir. Oncelikli olarak motif
kaliba aktarilmadan oOnce agac ylizeyi iyice zimparalanmaktadir. Sonra zimpara ile
diizeltilmis yiizey Tlzerine karbon kagidi yardimi ile motif aktarilmakta, ya da
resmedilmektedir. Motif aktarildiktan sonra, desen aralar1 oyma bigaklar1 yardimi ile
oyulmaktadir. Kalibin uzun siireler boyunca kullanilabilmesi i¢in oyma derinliginin yaklagik

olarak 1.5 cm derinliginde olmas1 gerekmektedir (Tiirker, 1996:13).
Kolay oyulabilme ve dayanikli olma 6zellikleri sebebi ile daha ¢ok segilen thlamur,
armuz ve kiraz agaglar giinlimiizde kalip oyacak usta ¢ok fazla bulunamamasi sebebi ile

CNC (Computer Numerical Control) makinesinde oyulmaktadir (Gokmen, 2019:20).

Kalip yazma teknigine 6rnek olarak Kastamonu ve Bartin yazmalar1 gosterilebilir.
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Kastamonu Cay Kalib:

kil 1.14.

Se

Bartin Yazmasi

kil 1.15

Se
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1.3.3. Kalem — kalip yazma

Kalem kalip yazma tekniginde, oncelikle konturlar kalip iizerinde oyulmaktadir. Bu
kaliplar yazma {izerine basildiktan sonra desende renkli olacak kisimlar firca ile
boyanmaktadir. Tamamen kalem yazma teknigine gecilmeden &nce, eski Istanbul yazmalar

bu teknikle yapilmistir (Kaya, 1974:63).

Sekil 1.16. Kalem — Kalip Yazma Teknigine Ait Bir Ornek, Yorgan yiizii

Giliniimiizde Tokat’ta bazi atdlyelerde hala devam eden kalem — kalip teknigi ile
basilan yazmalar, kalipla basilan yazmalara gore daha zarif ¢izgilere sahiptir. Bu teknik ile
gecmiste oldukga fazla seccade, yastik yiizii, yorgan yiizii basilmistir. Gliniimiizde bu teknigi
kullanan atolyeler fular, ortli, yastik ve basortlisii uygulamalar1 yapmaktadir (Gokmen,
2019:18).
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1.3.4. Elvan isi yazma

Elvan kelimesi ¢ok renkli anlamina gelmektedir. Elvan isi yazma tekniginde, her bir
renk i¢in ayr1 ayr1 kaliplar oyulmaktadir. Bu kaliplar iist {iste gelecek sekilde beyaz zemine

basilmaktadir. Geleneksel Tokat Yazmalari bu teknik ile iiretilmistir (Tiirker, 1996:11).

Elvan tekniginde konturler i¢in ayri, i¢inin renklendirilmesi i¢in ayri kaliplar
hazirlanmaktadir. Once dis kontiirler kaliplar basilip, ardindan her renk i¢in ayr1 hazirlanan

kaliplar renklendirme esnasinda kontiirlerin i¢ine basilmigtir (KK1, 30.10.2021).

Sekil 1.17. Elvan yazma
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1.3.5. Daldirma yazma

Daldirma yazma tekniginde, 6ncelikle kumas iizerinde desen olacak alanlarin {izerine
hazirlanan kaliplar ile tutkal ya da balmumu karigimi basilmaktadir. Daha sonra biitiin kumasg
boyaya batirilmaktadir. Bu sayede desenlerin disinda kalan arka alan boyanmaktadir. Son

olarak kumas yikanip kurumaya birakilmaktadir (Ttirker, 1996:11).

Bagka bir daldirma yazma yapma yonteminde ise; Oncelikle beyaz kumas {lizerine
kaliplar yardimi ile kontur basilmaktadir. Ardindan saplama yapilan kontur baskili kumaglar
kaynatilip daha sonra ise yikanmaktadir. Saplama islemi kaynayan suya asetat ve sap
eklenmesi ve eriyene kadar karistirilmasi ardindan da bu karigimin zemin boyast olarak
kullanilmas: ile yapilmaktadir. Ardindan kaynatilan kumaglar yikanip, siiziilmektedir.
Yikanan yazmalarda bazi bolgelerin beyaz kaldig1 goriilmektedir. Bu bolgelere kaliplarla

istenilen baskilar yapilmaktadir (Oz, 2006: 41).
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2.17. VE 18. YUZYILDA ISTANBUL KULTURU VE KANDILLIi
YAZMACILIGININ TARIHSEL GELIiSiMi

2.1. 17. ve 18. Yiizyil istanbul Kiiltiirii

Osmanli Devleti’nde, 16. yiizyil sonlarinda baslamis olan ¢okiintii, 17. ylizyilda da
devam etmektedir. Batinin; sanat, kiiltir alanlarindaki ilerlemesi esnasinda Osmanli
Devleti’nin yonetim sistemindeki bozulmalar bu ilerleyisi yakalayamamasina sebep
olmustur. Timarli sipahiligin ¢dkmesi ve yerine yeni bir sistem konulamamasi; toprak
yonetim ve isletmesinin olumsuz anlamda bozulmasi, ekonomik yagam ve imarin olumsuz
etkilenmesine sebep olmustur. Bu yiizyilda Osmanli devleti; i¢ isyanlar, ayaklanmalar,
savaslar ve ekonomik sikintilar sanat ve kiiltiir alanlarin1 olumsuz anlamda etkilenmistir

(Cezar, 1998:43).

17.YY. ESKi ISTANBUL

Sekil 2.1. 17. Yiizyil Eski istanbul
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17. yiizyilda Istanbul’da egitim hayirseverlerin kurduklar1 vakiflar araciligi ile
gerceklesmistir. Osmanli Devleti’nde baskent Istanbul, egitimi en iist diizeyde veren,
merkezi yonetime kadro yetistiren medreselere sahip tek sehirdir. Bu ylizyilda mekteplerin
yani sira yliksek 6grenim veren ¢esitli medreseler kurulmustur. Sehir i¢indeki medreselere;
Uskiidar, Kandilli ve Bogaz kiyilarindan ender olarak rastlanmakta, egitim kurumlari en ¢ok
Fatih bolgesinde bulunmaktadir. Késem Sultan iskana agildiktan sonra Uskiidar’da Cinili
Kiilliyesini yaptirmistir. Yiizyilin ikinci yarisinda acilip giiniimiizde camiye ¢evrilen bir
baska medrese ise yine Uskiidar’da Arakiyeci Cafer Mahallesi’nde bulunan Kapiagasi
Yakup Aga Mektebidir (Ahunbay, 1998: 9).

Sekil 2.2. Kapiagasi1 Yakup Aga Sibyan Mektebi

17. ylizyilda Tiirk hali sanatinin da en parlak donemi yasanmistir. Klasik Tiirk hali
geleneginin yaninda, dekor agisindan tamamen farkli bir grup olan Osmanli saray halilar1 da
gelismeye baslamistir. Zengin desenli ve ince olan saray halilarinda Iran halilarindan
esinlenilmistir. iran halilarindaki bazi gelenekler birakilirken, bazilar1 aym sekilde saray
halilarmda da devam etmistir. Ornegin madalyon motifi saray halilarinda ¢ok

kullanilmamistir. Bunun yerini lale, karanfil, siimbiil gibi ¢icekler almistir. Madalyon
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kullanilmadan, ¢igeklerle olusturulan kompozisyonlar daha basarili olmustur (Aslanapa,

1998: 32).

Osmanli Devleti’nde bohga, yorgan yiizii, yastik yiizli ya da elbiselik bir¢ok kumasg
isleme (nakis) ile de siislenmistir. Osmanli toplumunda ¢ok genis uygulama alan1 olan, en
erken orneklerini 16. yiizyilda gordiigiimiiz islemelerin de en taninanlari 17. yiizyildan
giinimiize kadar saklanilanlaridir. Cadir, giyim kusam aksesuarlari, ortiilerde bulunan
islemeler; deri, kadife, ipekli ve pamuklu gibi ¢esitli kumaslarin iizerine yapilabilmektedir.
Bu kumaslarin tizerine sim tel ile ya da renkli iplikler ile istenilen desen aktarilabilmektedir.
Bu yiizyilda saray atdlyelerinde altin ve giimiis teller ile ipek kumaslarin {izerine oldukca
fazla isleme yapilmistir. Sarayda kullanilan ortiiler, yagliklar; Galata, Kasimpasa ve
Tepebasi’ndaki profesyonel atlyelerde iiretilmislerdir (Akalm, 1998: 21). Islenecek olan
motifler 6zel siyah kalemlerle c¢izilmistir. Cizilen motifler {izerinden carsaf, yastik,
bohgalara nakis yapilmistir. Bazi kaynaklarda bu islemeler icin, birbirinin aynisi
denilebilecek Ornekler sebebiyle, ¢izim asamasinda ahsap kaliplardan da yararlanilmisg
olabilecegi One siiriilmiistiir (Erber, 1993: 64). Ana zemindeki tek renk iizerine; kirmizi,
mavi, yesil, sar1, krem ve siyah ipliklerle nakislar olusturulmustur. Asil motifte ¢ogunlukla
ana renkler kullanilmistir. Motiflerde bu sebeple boyut hissedilmemektedir. Kontur ve

detaylar i¢in siyah iplik kullanilmistir.

16. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren Osmanlida gelisen bir baska sanat dali ise ¢ini
sanatidir. Klasik motifler, madalyonlar ile bitki motifleri birlikte kullanilmistir. 17. yiizyilda
ise ¢ini sanatinda renk kullanimlarinda gerileme goriilmekte, desen anlayist ise olumlu
yonde degismektedir. Bu donemde kompozisyonlar olusturmada onceki ylizyillara gore
serbestlik egilimi goriilmektedir. 16. ylizyildaki diizgiin, geometrik desenler bozulmus,

motifler serbestce yerlestirilmistir (Demiriz, 1998: 77).

16. ve 17. yiizyillarda Istanbul’un biiyiiyerek; zenginlestigi diinya sehrine doniistiigii
gozlemlenmektedir. Hizl bir niifus artis1 goriilen sehirde, niifusun %57,7’sini Miisliimanlar,
%42.3’linli bagka dinlere mensup insanlar olusturmaktadir. Halk, yogun olarak; Galata,
Karakéy, Uskiidar, Edirnekap: gibi semtlerde yerlesirken; Bogazici 17. yiizyilin basindan
itibaren Osmanli sehir biinyesine katilmis ve dnemli sayfiye yerlerinden birini olusturmustur
(Gokkaya, 2012: 55). Istanbul’da yasayan etnik gruplarin gesitliligi, hepsinin ayr1 birer
estetik anlayisina sahip olusu, Istanbul’daki Bogazici yazmacilik geleneginin
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zenginlesmesine sebep olmustur. Her etnik grup kendi yorumunu katmistir ve dogadaki
unsurlar1 kendi kiiltiirlerince stilize etmislerdir. Bu etnik ¢esitliligin olumsuz etkileri de
olmustur. Istanbul, Avrupa’dan gelen her yenilikten ilk etkilenen sehir olmasi ve Bati
hayranlig1 sebebi ile, Avrupa modas1 bazi cevreler tarafindan aynen taklit edilmistir (Oz,

2006:67).

18. yiizyi1lda Avrupa, hizli bir gelisim siireci yasamaktadir. Batida; Cografi kesifler,
Ronesans gibi gelismeler yasanmaktadir. 17. yiizyilda baslayan bilimsel ¢aligmalar bu
yiizyilda hiz kazanmistir. Aydinlanma Cag1 yasayan Avrupa teknolojik ve ekonomik giicii
eline gegirmistir. Bu ylizyllda Osmanli devleti ekonomik anlamda ¢ok giiclii konumda
degildir. Yonetim kurumlar1 bozulmustur. Egitim sekli medrese olarak devam etmistir.
Egitim programlarina yenilikler gelmediginden bilim ve sanat i¢in kullanilan Farsca ve

Arapca dilleri sebebiyle Bati’nin gelisimi yakalanamamustir.

16. ylizyildan itibaren Osmanli Devleti’nde ¢esitli sanat dallarinda; ¢igek motiflerini
dogadaki goriiniimleri ile ya da stilize ederek, soyutlayarak kullandiklarini sdylemek
miimkiindiir. 18. ylizyilla kadar yalmizca lale, karanfil, giil ve slimbiil motiflerini
kullanilmistir. 18. yiizyilda saray ¢evresi ve varlikli ¢evrelerin yeni ¢icek cesitleri yetistirme
meraki sebebi ile, bu ylizyilin sanat ve kiiltiiriinde ¢igek dnemli bir yer tutmaktadir. Soganh
bitkilerin ¢okca yetistirilmesi, bilyiik lale bahg¢eleri olusturulmasi sebebiyle daha sonra bu
donem i¢in Lale Devri denilmistir. Yalnizca lale ve soganli bitkiler degil, stimbiil ve giil de
oldukca fazla yetistirilmis, sanat eserlerinde kullanilmistir. Bu donemdeki ¢igek sevgisi;
ressamlari, siisleme sanatgilarini, gorsel alanda eser iireten biitiin sanat¢ilar etkilemistir

(Demiriz, 1998:75).

Osmanli Devleti’nde, III. Ahmet Dénemi’nde c¢esitli yerlerde basmahaneler insa
edilmistir. Imparatorluk dahilindeki basmahanelerin; belirli dokuma tiirlerine basma yapma
ve tirlii renkleri basma konusunda uzmanlagtiklar1 goriilmektedir. Osmanli Devleti;
basmahanelerin isleyislerini, kullanacaklar1 boyalarin rengini belirli bir diizene sokmustur.
Bu diizen ve kural ile basmahaneler, birbirlerinin {iretim alanlarina girmemislerdir. Ornegin;
[zmir basmacilari, nefti, ¢ivit, mumi ve siyahi renkleri basmislardir. Istanbul igerisinde ise
Yenikapt ~ basmahanesi mavi ve  beyaz  {izerine  yemeniler  basarken,

Uskiidar basmacilar1 yalnizca kirmizi ve benzeri renkler iizerine kalem isleri yapmuistir.
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Nizamnamelere goére, Uskiidar, Kandilli, Kuzguncuk basmahanelerinin {iretimlerinin
ozelligi genellikle kirmiz1 ve nefti renkler {izerine kalem isi basma yapmalaridir. Kimi
yazma atdlyeleri ve ustalar baska renklerde yazmalar iiretmislerdir. Uretmelerinin yasak
oldugu basmalar1 imal eden tiim gayrimiislim Uskiidarli basmacilar bu dénemde

hareketlerinin bedelini kiirek cezasi ile 6demislerdir (Acipinar, 2018:118).

2.2. Kandilli Yazmalarinin Tarihsel Siireci

““Ulkemizde bir halk sanati olarak dogup gelisen yazmacilik sanati, en giizel

orneklerini 17., 18., 19. Yiizyillarda Istanbul yazmalar ile vermistir. Yenikéy, Karakdy ve
ozellikle Kandilli’ de iiretilen bu yazmalar; kullanilan malzeme, renklerin hashg,
desenlerdeki incelik ve akicilikla en giizel ornekleri olugturmustur.”’ (Eczacibasi Sanat

Ansiklopedisi, 1997:1928).

Kalem isi teknigi ile iiretilen, yazmacilik sanatinda ayri bir yeri olan Istanbul
yazmalarmin tiretildigi atolyeler; yazma yapilan kumaglarin, baski igleminden sonra bol su
ile yikanmasi1 gerektiginden maliyeti diisiirmek adina daha ¢ok denize yakin yerlere
kurulmustur. Istanbul yazmalari, Avrupa Yakasi’nda; Kumkapi, Yenikapi, Samatya’da,
Anadolu Yakasi’nda ise; Cengelkdy, Kandilli, icadiye gibi denize kiyisi olan semtlerde

iiretilmistir.

Padisah 3. Ahmet zamaninda Uskiidar’da yiizden fazla is¢inin ¢alistig1, bes katli bir
basmahane kurulmustur. Bu basmahanede mendil, yemeni, basortiisii, perde ve dosemelik
kumaglarin iizerine kalem yazma teknigi ile yazmalar iiretilmistir. ‘‘Uskiidar in Icadiye
mahallesi ve Fistikagact Semti’'nde yazmaciligin yapildigina dair ise ¢ok az kaynak
bulunmaktadir. Kuzguncuk ile Baglarbasi arasinda kalan Icadiye Mahallesi 'nde, o giinlere
dek pek taminmayan tiirde basmalar ‘“‘icat’’ edilmis ve bunlart iiretebilecek yeni yeni
imalathaneler kurulmustur. Bu yiizden semtin adi, Arapg¢a kokenli icad kelimesinden tiireyen

Icadiye olmustur.”” (0z, 2016:354).

Anadolu Yakasi’nda yazmacihigin ¢ogunlukla Uskiidar, Cengelkdy ve Kandilli
semtlerinde yapildig1r bilinmektedir. Buradaki yazmalarda masallarin ve doganin

betimlenmesini, seccadelerde inan¢ ve duygular1 sanatsal bir anlatim ile goériilmektedir.
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Uskiidar’da yasayan Ermeni ustalar, Makedonya ve Uskiip’ten Uskiidar’a gd¢en yazmacilik
ile mesgul olan aileler kendi kimliklerinden bir seyler ekleyerek bu sanati icra etmislerdir.
Bu sebepten otiirii iiretildigi donemin sosyal, sanatsal ve felsefi goriisleri Uskiidar

yazmalarinin ayirt edici niteligini olusturmustur (Oz, 2017: 59).

19. yiizyila kadar yazmacilik sanatini icra eden Tiirk usta bulunmamistir. Daha sonra
19. Yiizyilda yazmacilik sanati yapmis ve bu sanati ilerletmis 6nemli ailelerden biri ise
Turnayan Ailesidir. Nisan Turnayan ve esi Lovise Turnayan ¢ok ince desenli ahsap kaliplar
ve biiyiik bir ustalik ile ¢alismuistir. Turnayan Ailesi’ne ait yazma atdlyesi Uskiidar’da
Icadiye Mabhallesi’nde kurulmustur. Turnayan Ailesi’nin g¢ocuklar1 ve gelinleri de
yazmacilik yapmustir. Ogullar1 Garbiz Turnayan 1960’11 yillarda serigrafi baskiya yonelerek,
Istanbul’un ilk serigrafi yazma atdlyesini kurmustur. Yine Padisah 3. Ahmet zamaninda
Uskiidar’da yazmacilik ile ugrasan yaklasik 200 kisi bulunmaktadir. Turnayan ailesi gibi;
Saban Kaymakgalan, ¢iragi Casim Bilgi, Karatepe ailesi bunlardan bazilaridir. Dog. Naime
Didem Oz’iin aragtirmasina gore yazmacilik ile mesgul olan bu aileler yaptiklar1 yazmalart
Kuzguncuk’ta denizde kayalara vurarak yikayip ardindan kiitiiklere asarak kurutmuglardir.
Teknolojinin gelismesine bagli olarak, seri {iretim yapan atdlyelerin agilmasiyla rekabet
edemeyecek duruma gelmis ve aile meslekleri olan yazmaciligi birakmak durumunda

kalmislardir (Oz, 2016: 360).

Baska bir kaynakta ise Istanbul yazmaciligi; ‘Kalemker’ olarak tabir edilmektedir.
Kalemker’in tam bir el isi oldugu, basma degil firca ile 6zenle yapildigi; kompozisyonunun
sanat¢inin hayal giiclinden ve ig¢giidiilerinden ¢iktig1 yazilmistir. Sanat¢inin ruhundan,
fircasindan bir seyler aktardigi, sicak, canli, biiyiileyici renkler kullanildigi yazilmistir.
“Gerc¢ek kalemker (simdi sahteleri de var) fir¢ayla icra edilir, renkler de Misir Carsisi 'ndan
temin edilmektedir. Bu renkler zamk karistirilmis alkoliin icinde eritilir; ancak hazirlanmasi
bundan ibaret olmayip Sarkl sanat¢ilar usuliinii sir olarak saklamaktadirlar. Kalemker
sanat¢ilart Bogazi¢i’'nde, Kandilli, Kuzguncuk ve Arnavutkoy’de ikamet etmektedirler.

Bunlar genellikle Rum ve Ermeni kadinlardwr.”” (Lecomte, 1901:80).

Istanbul yazmalarin1 ¢ogunluklar Rum ve Ermeni ustalarin yaptigini sdylemek
miimkiindiir. 1700’14 yillardan sonra, 19. Yiizyila kadar Tiirk ustaya ait bir esere
rastlanmanustir. Istanbul yazmacilar ise kendi aralarinda maviciler, renkgiler ve 1900’1

yillardan sonra karakalem yapanlar olarak ayrilmaktadir. 1900°lii yillardan sonra Istanbul
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yazmacihiginda ay ve yildiz motifleri gériilmektedir. Yine 1900°1ii yillardan sonra Istanbul
yazmalarinin ticareti i¢in iiretimin hizlanmas1 gerekmistir. Bu sebeple hizli tiretim i¢in kalem
tekniginden c¢ok kalip teknigi kullanilmistir. Yorgan yiizleri ve boh¢a yazmalar1 kadinlar

evde kalem isi {liretirken; yemenileri erkekler daha ¢ok kalip ile basmiglardir (KKI,
30.10.2021).

Sekil 2.3. Ay yildizh 1900°Lii yillardan bir yazma
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3. KANDILLi YAZMACILIK SANATININ PLASTIK VE TEKNIiK
ACIDAN ANALIZi

3.1. Plastik Ac¢idan Analiz

Bir eserin plastik agidan analizini yapmak i¢in; elestirmenlerin ve sanat tarihgilerin
kullandiklart sirasi ile betimleme, ¢6ziimleme, yorum ve yargi olmak {izere dort islem vardir.
Analiz yapan elestirmen ya da sanat tarihgiler, eseri incelerken bazi ipuclar1 elde
etmektedirler. Betimleme asamasinda elde edilen ipuglari reel ve gorsel, analiz asamasinda
tamamen gorseldir. Betimleme asamasinda eserin iizerindeki bilgi ve gorseller tespit edilip,
tanimlanmaktadir. Coziimleme asamasinda ise bu bilgi ve gorseller nasil organize edilmis,
sanat ilkelerine gore nasil diizenlenmis belirlenmektedir. Yorum ve yargi asamalar ise

eserin; ne anlattig1, neler hissettirdigi ile ilgilidir (Boydas,2009 :41-53).

3.1.1. Desen ve kompozisyon

Latin kokenli “‘dessin’’ kelimesinden tiiredigi kabul edilen desen kelimesinin Tiirk Dil
Kurumu’na gore; ‘1. Tahta, ¢ini, kumas, kagit vb. yiizeylerin iizerine yapilan ¢izim. 2. Tahta,
¢ini, kumas, kagit vb. yiizeylerin iizerinde varliklari, nesneleri belirli ¢izgilerle gosterme,
tasvir etme. 3. Gorsel bir etki yaratmak amaciyla yapilmis ¢izgi resimlerin hepsi’’ olarak

tammlanmistir (TDK, Biiyiik Tiirkge Sozliik, 8.10.2021).

Ingilizce *‘composition’” kelimesinden tiireyen kompozisyon kelimesi ise Tiirk Dil
Kurumu’nun tanimina gore; ‘‘I. Sanat yapitinda, parcalarin bir biitiin i¢inde diizenli olarak
bir araya getirilmesi. 2. XX. Yiizyil basina dek, betimler kullanilarak yapilan resim. 3.
Cagimizda renk, ¢izgi ve yiizeylerin dengeli ve uyumlu bi¢imde bir araya getirildigi resim.”’

olarak tanimlanmistir (TDK, Biiyiik Tiirk¢e Sozliik, 8.10.2021).

Glizel sanatlarin her alaninda desen ve kompozisyon konusunda, Onceden
derinlemesine diisliniilmektedir. Kompozisyon sayesinde; verilmek istenilen gorsel anlam
daha kolay ortaya ¢ikarilabilmektedir. Gorsel sanatlarda genel olarak kompozisyon; dairesel,

capraz, sabit, dengeli simetrik ya da asimetrik kurulabilmektedir (Karagoban, 2016: 6).
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Yazmacilik sanatinda kompozisyon ¢esitleri siirlidir. Bunlar; merkezden disariya
dogru genisleyen, bir koseden ¢ikan, dairesel planda gelisen, kare planda gelisen ve kenar

bordiirlii i¢i bos kompozisyonlardir.

Merkezden ¢ikan kompozisyonda ortada bir motif basilir ve kumagin diger 4 tarafina
dogru genellikle farkli motifler basilmaktadir. Bir koseden ¢ikan kompozisyonda ise
diyagonal sekilde koseye basilan motifi diger motifler takip etmektedir. Merkez
kompozisyona 6rnek olarak Kastamonu yazmalari gdsterilebilir. Kastamonu yazmaciliginda
kompozisyon merkezden daire seklinde disariya dogru genisleyen karakalem hayvan

motifleri ve geometrik desenlerden olusmaktadir (Gokmen, 2019: 21).

Sekil 3.1.: Merkezden dagilan kompozisyon, Kastamonu yazmasi

Osmanli Devleti’nde kumaglarda en ¢ok ay, gilines, Sultan Siileyman’in miihri,
kaplan postlar1 ve {i¢ benek motifleri kullanilmistir. Cubuklu yollu, kareli desenler de
kumaslarda oldukga sik goriilmiistiir. Bitki motiflerinde basta lale olmak iizere, karanfil,
siimbiil, giil, hurma agaci, gibi ¢igekler ve kivrimli dallar, hanger seklinde yapraklar
gorlilmiistiir. Baz1 bolgelerde geyik, karaca, ceylan, tavus kusu gibi hayvan motiflerine de

rastlanmistir (Tezcan, 1993: 51).
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Anadolu insaninin Avrupa’ya tanittig1 Lale motifi zamanla kumas desenlerinde tek,
bazen de karanfil, siimbiil ve giil ile birlikte kompozisyonlarda yer almistir. Lale Islam
inancinda; tek bir dalda, tek bir ¢icek vermesinden otiirii Allah’in birligini sembolize

etmektedir (Giirsu, 1988: 82).

it [yl d

Sekil 3.2. Osmanh Lalesi Kalibi

Anadolu yazmaciliginda kompozisyonlarda rahat bir yerlestirme ve akicilik
gorlilmektedir. Motifler serbestge gozii dinlendirecek sekilde yerlestirilmektedir. Tokat’ta
yazma yapan ustalar Tokat’in dogasinin i¢inde yasamasi sebebiyle; bitki motiflerini,
yasadiklar1 bolgenin karakteristik Ozelliklerini baskilarinda yansitmaktadir. Karadeniz
Bolgesi yazmaciligini desen ve kompozisyon agisindan diger yazmalardan ayiran
karakteristik 6zelligi ise genellikle merkezden baslayan dairesel disartya dogru genisleyen
kompozisyon kullanilmasidir. Giineydogu Anadolu Bolgesi yazmalarinda genellikle ipek
kumaslar {izerine kenar bordiirlii ve merkez kisimda tekrarlayan rozet motifleri

goriilmektedir.
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Marmara Bolgesi yazmalarinda ise geleneksel Tiirk el sanatlarinda da bolca kullanilan
motiflere rastlanmaktadir. Kandilli yazmalari; Osmanli devrinde, diger sanat dallarinda da
oldugu gibi kivrik dal nakisi, Rumi ve Hatayi olmak {izere ikiye ayrilmaktadir. Rumi iislupta
genellikle spiraller ve kus gagalarini andiran motifler bulunmaktadir. Hatayi lislupta ise
bliylik madalyonlar, i¢lerinde rozetler, ¢igek ve yaprak motifleri bulunmaktadir. Her iki
iislupta ¢ini, kumas ve tas islemelerinde oldukg¢a sik kullanilmistir. Istanbul Kandilli’de
bulunan eski yazma atdlyelerinde bu iki tislupta oyulmus kaliplara bolca rastlanmaktadir

(Kaya, 1988: 72).

Sekil 3.3. Rumi Kalip

Rumi motif, Sel¢uklular doneminden 20. Yiizyila kadar Anadolu’daki ¢esitli sanat
dallarinda kullanilmig bezeme motifi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bazi kaynaklarda
motifin zoomorfik esaslara dayandigi ve kuskanatlarindaki desenlerin zamanla
soyutlamalara gidilerek bu sekli aldigi, baz1 kaynaklarda ise bu motifin bitkisel kaynakli
oldugu iddias1 yer almaktadir (Tugan, 2010: 63).
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Hatayi motif ise, niliifer, ¢igek tomurcuklari ve meyvelerinin soyutlanmis bigimlerine
denilmektedir. Niliifer (lotus ¢icegi), sakayik ve hanger yapraklari kullanilan bu siislemeler

Hatayi tislubu olarak adlandirilmaktadir.

Sekil 3.4. Hatayi Uslubunda Tahta Kahp

Kandilli yazmalarinda iiretilis amaclarina gore farkli desen ve kompozisyonlar
kullanilmistir. Ornegin yorgan yiizleri olan yazmalarda genellikle %4 veya Y simetrik
kompozisyon kullanilmigtir. Pamuklu kumaslar ortadan dikis ile ayirilmistir. Bu yazmalarda
daha ¢ok bitki motifleri kullanilmistir. Hayvan figiirleri ve geometrik bigimlere nadiren
rastlanmaktadir. Bunun yan1 sira bohca yazmalarda ise kare seklinde kesilmis kumaslara,
bitki motifleri bazen ise kandillerin basildigi, genellikle kenarlarin bordiirli oldugu

goriilmektedir (Oz, 2017: 33).

Arastirma sirasinda goriilmiistiir ki; Kandilli’de yapilan yazmalarda bitki motifleri,
elmali ve kirazli, ¢igekli motifler gibi Marmara Bolgesi yazmaciligi izlerine rastlansa da bazi

yazmalarda kandil motifi bulunmaktadir. Saks1 igerisinde c¢icekler, kandilden bir saksi

34



seklinde motifler bu donemde Kandilli yazmalarinda goriilmektedir. Bunlar disinda bir
baska 6rnek ise ‘‘Sirma Islemeli Kandilli Yagliklar’’dir. Topkap1 Saray1r Miizesi’nde ¢ok

sayida yazma yaglik bulunmaktadir.

Genellikle kalem isi olan Kandilli yazmalarinda; 1900’lerden sonra iiretimi
hizlandirmak i¢in kalip isi iiretim goriilmiistiir. iglerine detay girilebilmesi admna biiyiik

kaliplar ile yazmalar yapilmistir (KK1, 30.10.2021).

3.1.2. Cizgi ve leke etkisi

Kandilli yazmalarinda; 6zellikle kalip ile basilmis yazmalarda bazen bilingli bir
sekilde motiflerin i¢lerindeki boyanin kontiirlerin disina tasirildigi goriilmiistiir. Sulu boya

gibi bir etki veren bu teknik Sekil 3.4.’te goriilebilmektedir.

Sekil 3.5. Boyalarin kontiirlerin disina tasirildigi bir Cengelkdy yazmasi
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3.1.3. Ritim ve hareket

Anadolu’da yazmacilikta; planlanmis tekrarlar goriilmektedir. Kenar bordiirlerinin
ortasinda genellikle; dortli, besli, dokuzlu motifler basilirken, ilk kez Kandilli yazmalarinda

daginik motiflerin basildig1 goriilmektedir.

Sekil 3.6. Dokuzlu Uskiidar Boh¢a Yazma
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Sekil 3.7. Dagimik Motiflerin Basildig1 Kandilli Bohca Yazma

3.2. Teknik Acidan inceleme

3.2.1. Boyar maddeler

Dokuma kumaglarin boyanmasinin milattan énce 2000°’li yillarda Hindistan’da ortaya
ciktig1 disiiniilmektedir. Renkli topragin toz haline getirilip 1slatilmasi ile maskeler, insan
ylizleri ve toprak kaplar, seramikler, kumaslar renklendirilmistir. Toprakla boyanan liflerden
giin 15181 ve su ile boyanin kolayca sokiilmesi sebebiyle biitiin liflere boyay1 sabitleyecek bir
madde gerekmistir. Denemeler sonrasinda bitki ve hayvanlardan boyar madde elde
edilmigtir. Baglarda renkli bitkilerden, aga¢ koklerinden su ile ekstrakte edilmis boyar
maddeler vasitasiyla lifler renklendirilmistir. Ancak bu boyar maddelerin giin 15181na karsi
dayaniksiz olmasi sebebiyle, suda ¢oziinebilen metal tuzlari ile boyar madde renkleri liflere
sabitlenmistir. Bu isleme ‘‘mordanlama’’ ad1 verilmektedir (Kogak, 2020: 465). En 6nemli

mordan maddeleri sap, demir sapi, bakir sap1 ve sarap tasi gibi maddelerdir. Mordanl
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boyamanin; 6nce mordanlama sonra boyama, birlikte boyama, direkt boyama, 6nce boyama

sonra mordanlama ve kiip boyama gibi ¢esitli yontemleri vardir (Karadag, 2007:11).

Purpur adi verilen deniz kabuklusu ile koyu kirmizidan, mavimsi kirmiziya kadar renk
elde edilebilmektedir. Bir bagka hayvansal kokenli dogal boyar madde ise kaktiislerin
iizerinde yasayan kirmiz adli boceklerden elde edilen karmen kirmizisidir. Bitkisel kokenli
dogal boyar maddelerden ise en bilineni Tiirk kirmizisinin elde edildigi, kizil koktiir. Bursa,
Edirne ve Yunanistan’da kizil kdk boyamaciligi uzun siireler devam etmistir. Bitkinin
kokiiniin kurutulup ardindan kaynatilmasi ile elde edilen bu boyalar asit, glines ve havadan
etkilenmemistir. Bitkisel kokenli indigo boyama ise parlak rengi sebebi ile birgok
cografyada tercih edilmistir. Anadolu’da ¢ivit mavisi olarak bilinen, latince ad1 indigofera
olan bitki Akdeniz’e kiyist olan {ilkelerde, Afrika’da, Cin’de, Malezya’da, Hindistan’da,
Banglades’te ve Giiney Amerika’da, Asya’da ylizyillar boyunca kullanilmigtir (Ercivan,

2018: 547).

Sekil 3.8. Civit otu

Yazmanin kalitesini etkileyen unsurlardan en Onemlisi de boya kalitesi ve renk
haslhigidir. Yazmacilikta dogal (kok boya) ya da kimyasal boya kullanilabilmektedir.
Kandilli yazmalarinda daha ¢ok dogal boya kullanilmustir (Oz, 2006: 19).
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Baz1 bitkilerin ¢iceklerinde, bazilarinin yapraklarinda, bazilarmin kabuklarinda,
odunlarinda ve koklerinde bulunan bu boyar maddeler; ¢ividi, sari, agiksari, limon saris,
kirmizi, acik kirmizi, koyu kirmizi, yesil, ¢cimen yesili, mor, asumani (uguk mavi), siit mavi,
narenci (turuncu tonlar1), menekse, samani, kahve rengi, koyu kahve rengi, siyahtir (Kaya,

1988: 55).

Dogal boya; armut agaci, aspir, ayva agaci, bakam agaci, mordan, cehri, ceviz agaci,
civit otu, ¢cinar agaci, ebegiimeci, hashas, havacivaotu, 1spanak, thlamur agaci, kadin tuzlugu,
kestane agaci, kizil agaci, meyan otu, nar agaci, nevruz otu, papatya, safran, sar1 kok, sari
yonca, papatya, sigir kuyrugu, sogan, sumak, yabani giil gibi bir siirii bitkiden elde

edilebilmektedir.

Kandilli yazmalari, icinde bulundugu donemin ¢esitli sanat akimlarindan ve o donem
Osmanli Devleti’'nde yasayan cesitli etnik gruplarin sanat anlayisindan da etkilenerek
Anadolu’daki diger yazmalara gore renk bakimindan olduk¢a zengindir. Kandilli
yazmalarinda en ¢ok; bordo, giivez, lacivert, mavi, pembe ve tarcin ile karsilagilmaktadir.

Siyah renk daha ¢ok kontur olarak kullanilmaktadir.

Kandilli yazmalarinda kullanilan kalem tekniginde; firca ile tuval {izerine resim
yapar gibi motiflerin ¢evrelerine siyah konturler yapilmaktadir. Kontur i¢in siyah boya su

sekilde hazirlanmaktadir:

18 — 20 litre su

1 kg Anilin

300 gr klorat potasyum

300 gr goztas: (bakir siilfat)

Pat hazirlig1 i¢in nisasta suda dnce 1slatilmakta ardindan kaynatilarak boza kivamina
getirilmektedir. Bakir siilfat ve potasyum klorat, sicak pat ile karistirilmaktadir. Karigim 1lik
hale geldikten sonra anilin ekleyerek soguyana kadar karigtirllmaktadir. Siyah anilin boya

konturler i¢in bu sekilde hazirlanmaktadir (Kaya, 1974:66).
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3.2.2. Kullamilan kumaslar

Osmanli Devleti’nin iglek ve biiyiik bir ticaret yolu olan ipek yolu iizerinde kurulmusg
olmasi, gelismesi i¢in gerekli olan ekonomik kaynagin biiyiik kismini buradan saglamistir.
Ipek yolu sayesinde kolayca hammadde saglanabilmesi, Osmanli Devleti’nin dokumacilik
alaninda gelismesine sebep olmustur. Genellikle yapildiklart memleketlerin adlari ile anilan
dokuma kumaglar nadiren yapan kisilerin isimleri ya da kullanilan malzemenin ad1 ile de

antlmistir (Sipahioglu, 1999:256).

“Bazi kaynaklar Osmanli kumaslarint pamuklu, yiinlii ve ipekli olmak iizere ii¢ ana
gruba ayirarak incelemislerdir. Osmanli kaynaklarinda en sik gecen pamuklu dokumalar;
bogasi, kirpas, alaca, bez, mendil, beledi, dimi, yemeni, tiilbent, basma, ¢it yazmadur. Yiinlii
dokumalarin baginda ise ¢uha, saf. aba ve sayak gelmektedir. Ipek kumaslar arasinda atlas,

diba, hare, hatai, kemha, seraser, serenk ve sevayi gibi kumaslar gelirdi.”’ (Yurt, 2020: 606).

Osmanli Dénemi’nde, ince dokumalar olarak kabul edilen Tiirk dokumalari, ev ve carsi
kumaslari olarak ikiye ayrilmistir. Pamuk, keten, ipek, yiin, bez biirtimciik, peskir, pestamali
carsaf gibi dl¢iilerde dokunan kumaslar evde kullanilmistir. Saray ¢evresinin kullanacaklart;
sip, sevai, kemha, serenk gibi sirmadan ya da klaptan dokunmus kumaslar ise carsi

atolyelerinde tiretilmistir (Akbil, 1970 :19).

Osmanli Devleti bagka iilkelerden de pamuklu, yiinlii, ipekli kumaslar ihra¢ etmistir.
Hindistan’dan gelen ipekli ve pamuklu kumaslar yiizyillar boyunca i¢ pazarda kullanilmigtir.
Hint iiretimi pamuklu basmalar, pahali ipegin taklidi olmasi sebebiyle halk tarafindan

oldukga ragbet gormiistiir (Acipinar, 2019:109).

Yazmalar genellikle pamuklu kumasglara basilmasina ragmen, nadiren ipek veya ince
keten kumaslara da basilmislardir. En eski yazmalarda ‘mermersahi’ adi ile bilinen ince
dokuma kumasglar1 goriilmektedir. Bunlarin yaninda tiilbent, sile bezi gibi ipekli kumaglara

da basilmis yazmalar goriilmektedir. (Durul, 1978: 63)

Istanbul yazmalarinda 7 g¢ilelik (yaklasik 70 santimetreye tekabiil eden) kumaslar

kullanilmistir. Bu kumaslar ince pamuklu, mermersahi ve tiilbent gibi kumaslardir.
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Yapilacak yazmaya gore kumasglar 6nce birbirine dikilmis, ardindan fikse etmek i¢in denizde
yikanmis, ardindan da basilmistir. Fiksasyon boyanin sabitlenmesi ve kalicilagsmasi igin
yapilmistir. Bir kez yikanan kumaslara; yikanmis kumas, li¢ kez yikanan kumasglara; has
yikama denilmistir. Zeytinburnu’nda bulunan Cirpict Cayiri’nda, Anadolu Yakasi’nda
Kuzguncuk’ta, kadinlar basilmis kumaslar1 esekler ile gotiirlip deniz suyunda yikayip,

cirpmiglardir.

Genellikle bohga igin tek parga 7 cilelik kumas kullanilirken ¢ogunlukla; yorgan
ylizleri i¢in 3 parca, seccadeler i¢in 3 parga kumas birbirine dikilmistir (KK1, 30.10.2021).

3.3. ikonografi ve Mitolojik A¢idan Inceleme

““Uskiidar in yazma ve yorgan yiizlerinde, bohca ve ortiilerinde mitolojik masal ve
doganin betimlenmesi, seccadelerde inang ve duygularin ifadesi, teknik ve sanatsal bir
sentezle “‘Uskiidar Yazmaciligina’ grubun icinde farkl bir kimlik katmistir. Uskiidar
giderek Osmanli 'nin dolayistyla Anadolu’nun talebini karsilayan yazma merkezlerinden biri
olmustur. Yiizey kompozisyonlarinda icinde bulundugu yiizyila baglh olarak belirgin bir
kiiltiir ve resim sanatimin etkisi altinda kalinmasina karsin, Uskiidar’a 6zgii bir betimleme
ve bezeme ile ozel bir kimlik kazandirmistir. Bu nedenle Uskiidar yazma sanatinda, diger
bolgelerden farklhi olarak, dini-felsefi yerel anlayislarin izlenebilir bi¢imde doniismesi
gerceklesmistir. Uretildigi  yiizyildaki sosyal, felsefi ve sanatsal goriisler Uskiidar

yazmalarimin ayirt edici niteligini olusturmustur (Oz, 2017:32).

Istanbul yazmalarinda gériilmekte olan ‘kandil’ motifi nuru, 15181 sembolize
etmektedir. Cogu Istanbul yazmasinda gordiigiimiiz ‘giil’ motifi ise Peygamber’in ¢icegidir
ve genellikle seccade yazmalarda ¢ok sik rastlanmaktadir. Yine seccadelerde siitunlardan ya

da cigeklerle bezeli siitunlardan bir pencere goriilmektedir.

Giysilik kumaglara yapilan baskilarda kullanilan kirmizi renk Anadolu’da bekareti
sembolize etmektedir. Bebeklerin iistlerine ortiilen, kundak bezleri ise 6zellikle sar1 boya ile
boyanmamaktadir. Sar1 rengin Anadolu’da bebeklere sarilik hastaligi getirdigine

inanilmisgtir.
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Yazmalar Anadolu’da kadinlar ve erkeklerin birbirleri ile iletisime gegmeleri igin,
propaganda ve miting amagli, dini amaclh ve kullandiklar1 yastik yorgan gibi ev tekstili

iirlinlerini siisleme amacli kullanilmistir (KK1, 30.10.2021).
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4. KANDILLI YAZMALARI

Arastirmada 17. ylizyildan giiniimiize kadar saklanan Kandilli yazmalarindan 6
tanesine Topkap1 Saray1 Miizesi Arsivinden ulagilmistir. Ulasilan 6rnekler; bohga, iki adet

seccade ve ii¢ adet yorgan yiizii yazmadir.

4.1. Boh¢a

Bohga yazmalar; giysi ve kumaslarin muhafazalarinda kullanilmaktadir. Bohga
yazmalarda; yorgan yiizlerindeki motiflere, yemeni (Anadolu kadininin kullandig
basortilisii) motiflerine ve kompozisyonlarma rastlanmaktadir. Anadolu’da insanlar

kumaslarini; esyalarini bohgalar i¢inde saklamis, tozdan korumuslardir.

Bohga yazmalarda genellikle; yazmanin orta kisimlarina basilan motif ya da benzeri
bir motif ile bordiir basilmistir. Baz1 bohcalardaki kompozisyonlarda goriilmekte olan
bordiirlerin kenarlarinda ¢izgiler ile ¢ergceve cekilmistir. Bohgalar; yorgan yiizleri ve
seccadelerden genellikle motif olarak ayrilmamakta, form olarak ayrilmaktadir. Bohga
yazmalarin genellikle kare bir kumasa basildigin1 goriilmektedir. Bohca yazmalar yalnizca

Marmara Bolgesi’nde goriilmektedir (Kaya, 1988 :90).
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Sekil 4.1. Boh¢a (Topkap1 Saray1 Miizesi, Envanter No:52-2)

Envanter No: 52/2

Kumas: Pamuklu Dokuma / Tiilbent
Boyut: 115x115 cm

Eserin Yapim Tarihi: 17-18. Yiizyil

Sekil 4.1.de Topkapt Sarayr Miizesi’'nden fotografina ulagilan bohcada, kare form
icerisinde kenar bordiirii ile i¢ kismi meydana getiren motiflerin farkli desenlerde oldugu
gorlilmektedir. Merkezdeki ¢icek motifi kalem isi olup, dort tarafinda kalip ile ¢igeklerle
bezenmis bir kandil motifi basilmistir. Kandil seklinde saksi motifleri 1800lii yillardaki
Istanbul yazmalarinda oldukca sik goriilmektedir. Bordiir olarak kalin detayli ¢icek motifi

basilmistir.

Bohga yazmalar kare formlu kumaslara yapilmistir. Sekil 4.1.deki bohga 6rneginde
kirmizi sékmenin yapildigi goriilmektedir. Once daldirma islemi ile kumas kirmiziya
boyanmis, ardindan motiflerin gelecegi alanlar cesitli kimyasallar ile sokiilmistiir.

Merkezdeki motif kalem isi olmasina ragmen, kalan biitiin motifler kalip ile basilmistir.
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Biitiin kandil ve ¢i¢cek motifleri birbirinin aynist oldugu i¢in kalip isi oldugunu sdylemek

miimkiindiir. Kalem isi yazmalarda birebir ayn1 motifler basilamamaktadir.

Sekil 4.1.”de goriilmekte olan yazmada %4 simetrik kompozisyon kullanilarak motifler

yerlestirilmistir.

Sekil 4.1.a. Bohca detay1

Sekil 4.1.a’da goriilecegi lizere bohcanin altinda bir astar bulunmaktadir. Cift kumas
kullanilmistir. 7 ¢ilelik 2 tiilbent kumag kullanilmistir. 7 ¢ilelik kumasin eni 70 santimetreye
tekabiil etmektedir. Detay gorselinde goriilecegi lizere yazmanin tam ortasinda dikis
bulunmaktadir. Buradan iki kumagin birbirine dikildigi anlasilmaktadir. Boh¢a yazmalar

cogunlukla 2 kumasin birbirine dikilmesi ve ardindan motiflerin basilmasi ile yapilmistir
(KK1, 30.10.2021).

4.2. Seccade

Anadolu’da namaz kilinacagi zaman temiz bir yer saglamak i¢in yaygi olarak

kullanilan seccadelere, uzun donemler boyunca bask1 yapilmistir. Anadolu’nun her yerinde
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yazmas1 yapilan, mihrapli namaz halilarina benzerlik gosteren seccadelerde kompozisyon

ve desen bakimindan genellikle birbirine ¢ok benzer durumdadir.

Baz1 seccadelerde kenar bordiiriinden once diiz siitun, bazilarinda ise ¢igekler ile
sartlmig siitunlar goriilmiistiir. Islam dininde Peygamberin ¢igegi olarak bahsedilen giil

motifi seccadelerde ¢ok sik goriilmiistiir.

Seccade yazmalarda kenarlarda kalin bir bordiir, orta kisimda tist kism1 yuvarlak bir
pencere, merkezde ise mutlaka bir kandil motifi bulunmaktadir. Bazilarinda kenarlarda bir

siitun, bazilarinda ise ¢i¢eklerle bezeli bir siitun bulunmaktadir.

Seccade yazmalar, tek pargalik kumaglarin boyutlarinin yetersiz olusundan dolay1

genellikle iki ya da {i¢ kumasin birbirine dikilmesi ile olusturulmustur.

Seccade yazmalarda genellikle %2 simetrik kompozisyon kurulmustur. Ortada kandil

ya da kimi zaman bir giil kompozisyonu ortadan ikiye bolmektedir (KK1, 30.10.2021).

Sekil 4.2. Kandilli Seccade Yazmasi
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4.2.1. Seccade 1

Sekil 4.3. Seccade (Topkapi Saray1 Miizesi, Envanter No: 52-454)

Envanter No: 52/454

Kumas: Pamuklu Dokuma / Tiilbent
Boyut: 85x160 cm

Eserin Yapim Tarihi: 17-18. Yiizyil

47



Sekil 4.3.’te goriilmekte olan seccade yazma; tamamen kalip teknigi ile tiretilmistir.
Birbirini tekrar eden ayni ¢icek motifi, kandil ve silitunlar birbirinden farksiz olmasi
sebebiyle kalip olduguna kanaat getirilmistir. Seccade kumasi tamamen kirmiziya boyanip

ardindan s6kme yontemi ile motiflerin gelecegi kisimlardan boya sokiilmiistiir.

7 ¢ilelik 2 par¢a kumastan dikilerek olusturulan seccade 85x160 santimetredir.

Sekil 4.3.’deki seccadede kenarlarda cicek motifli bir kaliptan bordiir basilmistir.
Ortada sarmasikli bir silitun pencere vardir. Nur’u sembolize eden kandil motifi; ortada,

namaz kilarken basin gelecegi noktada yer almaktadir.

72 simetrik kompozisyon kullanilmistir. Ortadaki kandil motifi seccadeyi ikiye

bolmektedir.
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4.2.2. Seccade 2

Sekil 4.4.: 2. Seccade (Topkap1 Saray1 Miizesi, Envanter No: 52-456)

Envanter No: 52/456

Kumas: Pamuklu Dokuma / Tiilbent
Boyut: 85x135 cm

Eserin Yapim Tarihi: 17-18. Yiizyil

Sekil 4.4°te goriilmekte olan Seccade 0rnegi tamamen kalip teknigi ile iiretilmistir.
Tekrar eden motiflerin birbirlerinin birebir aynisi olmasi sebebiyle kalip teknigi ile

yapildigini sdylemek miimkiindiir.
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Peygamber’in cigegini sembolize eden giil motifi seccadenin tam orta kismina
yerlestirilmistir. Isik ve nuru sembolize eden kandil motifi; giiliin hemen altinda bir
pencerenin ortasina yerlestirilmistir. Pencere c¢iceklerle bezeli bir silitun olarak

goriilmektedir. 2 simetrik kompozisyon ile basilmistir.

85x135 santimetre ince tiilbent kumas O6nce sariya daldirilarak boyanmis; ardindan
saridan sokme yapilmistir. Motif gelecek kisimlar ¢esitli kimyasallar ile sokiildiikten sonra

kalip ile yazma yapilmistir (KK1, 30.10.2021).

4.3. Yorgan Yizii

Kandilli yazmalarindan giiniimiize kadar ulagabilen yorgan ylizleri arasinda
kompozisyon ve desenler bakimindan 18. ve 19. Yiizyila ait yorgan yiizlerini kolaylik ile
ay1rt edebilmekteyiz. Yorgan yiiziiniin; kompozisyonlarinda 151k ve golgelere yer verilmesi,
diizenli motif yerlestirilmesi 18. Yiizyila ait oldugunu gosterirken; daginik kompozisyonlu

yorgan yiizlerine 17. Yiizyilda rastlanmaktadir.

Kumaglar diger yazmalarda da oldugu gibi oncelikle birbirine dikilip ardindan
yikanip daha sonra basilmistir. Genellikle yorgan yiizlerinde inceligi bakimindan 7 c¢ilelik
kumaslar kullanilmistir. Cogu yorgan yiizii dort parca kumasin birbirine dikilmesi ile

yapilmistir (Kaya, 1988: 84).
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4.3.1. Yorgan Yiizii 1

Sekil 4.5. Yorgan Yiizii (Topkap1 Saray1 Miizesi, Envanter No: 52-5)

Envanter No: 52/5

Kumas: Pamuklu Dokuma / Tiilbent
Boyut: 170x210 cm

Eserin Yapim Tarihi: 17-18. Yiizyil
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Sekil 4.5’te goriilmekte olan yorgan yiiziinde ¢esitli aga¢ dallar1 ve uclarinda
cicekler, iki adet kus ve bir tavus kusu motifleri bulunmaktadir. Tahsin Usta’ya gore; aga¢
dallar1 fir¢a ile yapilmis uclarindaki cicekler kalip ile basilmistir. Kandilli yazmalarindaki
tekrar eden ¢igcek motifleri disinda genellikle agaglarin dallar1 ya da tek motifler kalem isi

olarak yapilmistir.

Sekil 4.5.a Yorgan Yiizii Detay

Sekil 4.5.°teki yorgan yiizii dort par¢a kumasin birbirine dikilmesi ile yapilmistir.
170x210 santimetredir. Ornekteki yorgan yiizii 6nce basilmis, daha sonra dikilmistir. Sekil
5.4.a’da da net bir sekilde baz1 desenlerin dikisten sonra kaydig1 goriilmektedir. Buradan

yola ¢ikarak baskinin 6nce yapildigini séylemek miimkiindiir.
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4.3.2. Yorgan Yiizii 2

Sekil 4.6. Yorgan Yiizii (Topkap: Saray1 Miizesi, Envanter No: 52-6)

Envanter No: 52/6

Kumas: Pamuklu Dokuma / Tiilbent
Boyut: 160x195 cm

Eserin Yapim Tarihi: 17-18. Yiizyil

Sekil 4.6’da goriilmekte olan yorgan yiiziinde hayat agact motifi bulunmaktadir.

Hayat agacinin govdesi ve dallar1 kalem isi olup uglarindaki ¢igek motifleri kalip ile
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yapilmigtir. Ciceklerin renkleri de kalip ile basilmistir. Hayat agacinin kokii; ¢ok uzun

tutulmamus, kisa birakilmigtir. Kok motifi altta cok az kalmastir.

Bohga, seccadeler ve diger yorgan yiizlerinde de oldugu gibi bu yorgan yiiziinde de
astar bulunmaktadir. Ornekteki yorgan yiiziinde kirmizi astar kullanilmistir. ince pamuklu,
mermersahi benzeri bir kumastan 3 parganin birbirine dikilmesi ile 160x195 santimetrelik

yorgan yiizii olusturulmustur.

4.3.3. Yorgan Yiizii 3

Sekil 4.7. Yorgan Yiizii (Topkap1 Saray1 Miizesi, Envanter No: 52-437)
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Envanter No: 52/437

Kumas: Pamuklu Dokuma / Tiilbent
Boyut: 170x204 cm

Eserin Yapim Tarihi: 17-18. Yiizyil

Sekil 4.7°de goriilmekte olan yorgan yiiziinde; merkezde saksida ¢igekler, etrafinda
bir gdbek ve ¢evresine dagilmis ¢igek motifleri bulunmaktadir. Koselerde yine saksida ¢igek

motifi kenarlarda ise ¢i¢eklerden bir bordiir bulunmaktadir.

Parcali dort kumasin birbirine dikilmesi ile olusturulmus yorgan yiizii yazma, 7

cilelik tiilbent kumastan yapilmistir. 170x204 santimetre boyutlarindadir.

Sekil 4.7.teki yorgan ylizii 6nce dikilmis ardindan basilmistir. Motiflerde herhangi

bir kayma goriilmemektedir.
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KANDILLi YAZMALARINDAN YOLA CIKILARAK YAPILAN
METAL YAZMA KALIPLARI iLE UYGULAMALI TASARIM
ONERISI

Aragtirma boyunca yazmacilik sanatinin Istanbul, Kandilli dahil biitiin Anadolu’da
agactan yapilmis kaliplar ile tretildigi goriilmiistiir. Genellikle yumusakligi ve kolay
oyulabilmesi sebebiyle thlamur agaclari kalip i¢in se¢ilmistir. Arastirma esnasinda atdlyeler
gezilirken Atif Atalayer’ in mumlama batik ve yazma atdlyesine gidilmistir. Atif Atalayer;
Anadolu’daki tarih Oncesi ve tarihsel kiiltiirlerini temel sanatcil arastirma konusu alarak;
diinyaca bilinen ‘batik’ (kapatarak kumas boyama, desenlendirme el sanati) ve ‘yazma’
tekniklerini diger kumas desenlendirme teknikleri ile birlestirerek uygulayan bir tekstil
tasarimcisidir. Atdlyede, Atif Atalayer’in metal kaliplar ile yazmalar yaptigi gortilmustiir.
Mum batik teknigi ile 1s1kl1 kumas resmi yapan Atif Atalayer’in 6grettikleri dogrultusunda

metal kalip yapilmis ardindan tiilbent tizerine basilmistir.

Anadolu yazmacilik geleneginde genellikle baskilarin tiilbent ve mermersahi gibi
kumaslara yapildig1 goriilmiistiir. Bu sebeple yazma baski ile tasarim o6nerisi i¢in iki yol
izlenmistir. Oncelikle atlyede bulunan Atif Atalayer’in metal yazma kaliplari ile
mermersahi kumas iizerine baski ve kompozisyon olanaklari irdelenmistir. Ardindan kalip
yapiminin inceliklerini ortaya koymak i¢in 6zglin Kandilli motifinin metal yazma kalib1

yapilmis ve tiilbent kumas tizerine baski yapilmigstir.
Atif Atalyer’in metal yazma kaliplari ile kompozisyonun ve baskinin denenmesi i¢in

oncelikle mermersahi bir kumas ile yastik yiizii yazma yapilmigtir. 50x50 cm bir mermersahi

kumas kesilmistir.
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Sekil 5.1. Mermersahi Yikama Oncesi Fotografi

Cozgi siklhig 18
Atki sikligt 15
Kumas eni 70
Birim agirlik 82 gr
( gramayj)

Iplik No 30 Ne

Tablo 1. Mermersahi Yikama Oncesi

Yazma baski i¢in secilmis olan mermersahi kumas baskidan Once yikanip,
itiilenmistir. Kare olarak 50x50 cm Olgiisiinde kesilen kumasin kenarlarina oncelikle

‘cengel motifli metal yazma kalib1’ ile bordiir basilmistir.
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Sekil 5.2. Metal Kahpla Yastik Yiizii Uzerine Bordiir Uygulamasi

Kumasim kenar motifleri siyah yazma boyasi ile basildiktan sonra, % simetrik
kompozisyon kurularak merkezden dagilan ¢icek motifleri 4 kdseye dogru yerlestirilmistir.
Yastik yiizii olarak diisliniilen kumasin merkezine, ¢iceklerin arasina ve 4 kosesine

‘‘Kandilli biilbiili”” isimli motif yerlestirilmistir.

Siyah boya ile kompozisyonun tamamlanmasinin ardindan renklendirme islemine
gecilmistir. Oncelikle, zemin turuncu reaktif kumas boyast' ile firca yardimi ile boyanmistir.
Daha sonra motiflerin i¢i; mavi, turuncu, kirmizi, yesil ve kahverengi boyalar ile
renklendirilmistir. Hem zemin hem de motiflerde soguk seri kumas boyasi1 kullanilmigtir.
Boylelikle kalem — kalip isi yastik yilizii yazma uygulamasi tamamlanmistir. Boyalarin

kurumasinin ardindan renklerin gergek halini aldig1 gozlemlenmistir.

! Reaktif kumasg boyasi, pamuklu tekstil uygulamalari igin tercih edilen boyarmaddelerdir.
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Sekil 5.3. Metal Yazma Kalibiyla Kus Motifinin Basilmasi

Sekil 5.4. Yastik Yiizii
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Sekil 5.5. Yastik Yiiziine Firca ile Zemin Boyama Islemi

Sekil 5.6. Yazma baskih Yastik Yiiziiniin Kurumus Hali
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Sekil 5.7. Tiilbent Yikama Oncesi Fotografi

Cozgi siklig 28
Atki sikligt 26
Kumas eni 80 cm
Birim agirlik 63 gr
( gramayj)

Iplik No 30 Ne

Tablo 2. Tiilbent Yikama Oncesi
Ikinci ¢aligma icin dncelikle metal yazma kalib1 yapilmistir. Yapilan metal yazma
kalib1 tlilbent kumas tlizerine; esarp kullanimi i¢in baski yapilmistir. Kumasin iyi boya almasi

icin yikanmasi ve iizerindeki aprenin ¢ikarilmasi saglanmstir.

Metal yazma kalib1 olusturmak i¢in dncelikle 0.40 mm ve 0.30 mm kalinligindaki

yar1 tavli bakir levhadan 1,2 cm genigliginde teneke makasi ile seritler kesilmistir.
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Sekil 5.8. 0.40 mm Kalinhginda Yar1 Tavh Sert Bakir Levha

Sekil 5.9. 1,2 cm Genisliginde Bakir Seritlerin Teneke Makasi ile Kesimi

62



Sekil 5.10. Bakar Seritlerin Zimparalama Islemi

Baskinin kaliteli olmasi, boyanin rahat aktarilmasi i¢in; kesilen bakir seritlerin makas

izleri, tag zzmparada zimparalanarak, ylizeylerinin diiz olmasi saglanmistir.
Zimparalanan bakir seritlere 1200 derece oksijen kaynaginda, tam tavlama

yapilmustir. Bu siiregte bakirlar1 eritmemeye 6zen gostermek onemlidir. Seritler tamamen

kizarmali fakat erimemelidir.
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Sekil 5.11. Bakar Seritlerin Oksijen Kaynaginda Tavlanma Islemi

Sekil 5.12. Bakar Seritlerin Tavlanma islemi
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Sekil 5.13. Bakar Seritlerin Yikama islemi

Oksijen kaynaginda tavlanan bakir levhalar, soguk su tutularak {izerindeki kirler
temizlenmistir. Ardindan yikanan seritler bir bezle kurulanmistir. Limon suyu yardimi ile

kurulanan seritlerin yiizeyleri parlatilmistir.
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Sekil 5.14. Bakar Seritlerin Kurulama islemi

Sekil 5.15. Bakar Seritlerin Parlatma islemi

Motif caligmalar1 i¢in, Kandilli yazmalarinda siklikla goriilmiis olan giil motifi
secilmistir. Oncelikle giil motifi; geleneksel yazmalarda oldugu haliyle ¢izilmis, ardindan

stilize edilmistir.
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Sekil 5.16. Giil Motifi

Stilize etmek icin Onceden Kandilli yazmalarinda goriilmiis giil motifleri

diisiiniilmiis, el hi¢ kaldirilmadan kagit tizerine giil ¢izilmistir.
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Sekil 5.19. Stilize Edilmis Giil Motifi 3

Stilize edilmis giil motiflerinden Sekil 5.19°daki 3 numarali motif secilmis, 90 derece
aynalama yontemi ile lizerinden kesitler alinmistir. Alinan kesit aydinger kagidi yardimu ile

simetrik hale getirilmistir.

Sekil 5.20. Aynalama Yontemi ile Simetrisi Alinan Motif
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Sekil 5.21. Aydinger Uzerine Cizilmis Simetrik Giil Motifi

Kandilli yazmalar1 hakkinda yapilmis incelemelerde "4 ve 2 kaliplara siklikla
rastlanmistir. Degisik kompozisyonlar olusturmaya imkan verecek sekilde, kalibin yarisinin

yapilmasina karar verilmistir.

Hazirlanmis olan bakir seritlere karga burun, pense, kerpeten, keski vb. aletler ile

motife uygun sekilde elde bi¢imlendirilmistir.

70



Sekil 5.22. Bakar Seritlere Sekil Verilmesi

Sekil 5.23. Bakar Seritlere Motife Uygun Sekil Verilmesi
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Sekil 5.24. MDF Sunta

Bakar seritlere motife uygun olacak sekilde parga parca sekil verilmesinin ardindan

ekil 5.24’te goriilen MDF Sunta? iizerine karbon kagidi yardimi ile desen gegirilmistir.
g gudry

2 MDF Sunta odun talaginin birtakim kimyasallar ile karigtirilip, preslenmesi ile olusturulan odun levhadir.
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Sekil 5.25. Desenin Karbon Kagid1 Yardimiyla MDF Suntaya Gegirilmesi

Sekil 5.26 Desenin Gegirildigi MDF Sunta
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Sekil 5.27. MDF Suntanin Kesimi

MDF Sunta iizerine desenin gegirilmesinin tamamlanmasimin ardindan; sunta

elektrikli testere yardimi ile desenin 1 mm disindan kesilmistir.

Sekil 5.28. Motifin 1 mm Disindan Kesilmis MDF Sunta
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Sekil 5.29. Bakir Seritlerin MDF Suntaya Yapistirilmasi

8

Sekil 5.30. Bakar Seritlerin Suntaya Yapistirilma islemi
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Bakar seritler kesilen MDF suntaya japon yapistiricist ile yapistirtlmigtir.

Sekil 5.31. Dolgu Tutucunun Hazirlanmasi

0.30 mm kalinlikta, 7 cm genislikte; 2 mm derinlikte ¢entikler agilmistir. Centiklerin
aras1 2 mm aralikta yapilmistir. Acilan gentikler Sekil 5.32.’deki gibi zit yonlerde pense ile

kivrilmastir.

\

Sekil 5.32. Dolgu Tutucu
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Hazirlanan dolgu tutucular; cimbiz ile motifin gerekli kisimlarina 6zel yapistiricilar®
ile yapistirllmistir. Bir sonraki adimda dolgular yerlestirileceginden; dolgularin ileride baski

esnasinda diismemesi icin bakir seritlere ihtiya¢ duyulmustur.

Sekil 5.33. Dolgu Tutucularin Yerlestirilmis Hali

Sekil 5.34. Kahp Saglamlastirma islemi

* Piyasada japon yapistirici olarak bilinen sentetik yapistiricilar kullanilmisgtir.
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MDF Suntaya yapistirilmis olan bakir seritlerin i¢ ve dis kenarlarina baska bir

yapistirici? siiriilerek metallerin sabitlenmesi saglanmustir.

BT

Sekil 5.35. Dolgu Malzemeleri

Sert porselen disci algisi olarak bilinen alg1 tozu, saf su ile kivamli bir sekilde
karilmigtir. Metal kalipta baski yapilacak bazi bolgelere; sert porselen disci algisi, spatula

yardimu ile hava kabarcig1 kalmayacak sekilde doldurulmustur.

4 Metalleri sabitlemek ve kuvvetlendirmek igin, piyasada peligon olarak bilinen sentetik bir yapistirici
kullanilmstur.
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Sekil 5.36. Dolgu Hazirhg:

Sekil 5.37. Karilmis Porselen Al¢inin Spatula ile Motife Yerlestirilmesi
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Sekil 5.38. Kalip Kenarlarinin Diizeltilmesi

Metal yazma kalibinda baslangicta birakilmis olan 1 mm’lik MDF Sunta paylari

Sekil 5.38’de goriilecegi lizere elektrikli tag motorunda diizgiince trag edilmistir.

Sekil 5.39. Kalip Kenarlarinin Traslanmasi
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Metal yazma kalibinin arka tarafina suntadan tutma sap1 kesilip, kenarlar1 elektrikli

tas motorunda traglanmistir. Kenarlar1 piiriizsiiz olan kulp kaliba vidalanmistir.

Sekil 5.40. Kulp Kenarlarmin Diizeltilmesi

Sekil 5.41. Kahba Kulp Takilma islemi
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Dolgu malzemeleri donan metal yazma kalibinin {istiine japon yapistiricist siirtilerek
dolgular tamamen sertlerstirilmistir. Ardindan kalip tizerindeki piiriizlerin giderilmesi ve

seritlerin esitlenmesi icin; kalip yeniden elektrikli el zzimpara motorunda zimparalanmaistir.

Sekil 5.43. Bitmis Metal Yazma Kalib1
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Sekil 5.44. Prova Baskisi

Metal yazma kalibinin prova baskisinin yapilmasinin ardindan kalipta hata olmadigi

gorlilmiistiir.

95x95 cm tiilbent kumasa yarim metal yazma kalibi; kenarlardan baslayarak

basilmistir. Motifin %2 olusu sebebiyle metal yazma kalib1 bordiir olarak kullanilmistir.

Sekil 5.45. Bordiir Basilmasi
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Tasarim Onerisi olarak geleneksel Kandilli yazmalar1 1s181nda giiniimiiz yazmasina
giincel bir Oneri olusturmak i¢in; yapilmis olan metal yazma kalibinin yaninda, Atif

Atalayer’in 2020 yilinda yaptig1 metal Korona motiflerinin kullanilmasina karar verilmistir.

Sekil 5.46. Korona Viriis Motifi Basma islemi

Bordiiriin tamamlanmasinin ardindan merkeze ve 4 koseye Sekil 5.47.’deki Korona

Viriis kalib1 basilmaistir.

S

Sekil 5.47. Atif Atalayer’in Korona Viriis Kalib1
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Sekil 5.49. Atif Atalayer’in Yildiz Korona Kalib1

Sekil 5.48’deki Korona Kalibt ve Sekil 5.49’daki Yildiz Korona Kalib1 da esarp

iizerine yerlestirilmistir.
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Sekil 5.50. Motiflerin Yerlestirilmesi

Siyah baski boyasi ile kaliplarin basilmasinin ardindan, motiflerin icleri kalem isi

teknigi ile (firca ile) reaktif soguk kumas boyasi kullanilarak renklendirilmistir.

Sekil 5.51. Motiflerin i¢ Kisimlarimn Fir¢a ile Boyanmasi
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Sekil 5.52. Firca ile Boyanan Motifler

Sekil 5.53. Motiflerin Renklendirilmis Hali
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Motiflerde oldugu gibi zeminde de reaktif soguk kumas boyasi kullanilmistir. Fir¢a
ile biitiin zemin agik mavi renge boyandiktan sonra, koyu mavi ile motiflerin kenarlarina

golge yapilmustir.

Sekil 5.54. Zemin Boyama Islemi

e

ey
=
55

g

Sekil 5.55. Zeminin Boyanmasi
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Sekil 5.56. Metal Kahp — Kalem isi, Covid Tiilbent Yazma, Dilan Téliik, 2021

89



SONUC

Bu arastirmada Istanbul yazmacilik sanati igerisinde ‘Kandilli yazmalar’
incelenmistir. Topkapt Saray1r Miizesi Envanterinde bulunan Prof. Kenan Ozbel’in
koleksiyonu arastirma i¢in secilmistir. Fakat arastirma esnasinda koleksiyondaki eserlerin
bliylik cogunluguna ulagilamamistir. Topkap1 Saray1 Miizesi’nden bir adet bohga, iki adet
seccade ve li¢ adet yorgan yiizii olmak {izere yalmzca alti adet yazma Ornegine

ulagilabilmistir.

Arastirma esnasinda; glinlimiizde hala iiretime devam eden Ulug Beg Nakkasan-i
Istanbul, Istanbul Yazmacisi’na gidilmis; Tahsin Istengel Usta ile goriisme yapilmustir.
Topkap1 Saray1 Miizesi’nden alinan yazmalarin, Tahsin Usta ile goriisiilerek kumaslart ve
motifleri hakkinda bilgi edinilmistir. Arastirmada Istanbul yazmalarinda; mermersahi ve
tillbent kumaslarinin kullanildig1r goriilmiistiir. Kullanilan kumaslara benzer kumaslarin;
Prof. Giinay Atalayer ile birlikte iplik dl¢limleri yapilmistir. Arastirma sonunda ise Atif
Atalayer ile birlikte uygulamali bir ¢alisma geleneksel Kandilli yazmalar1 15181nda modern

bir yazma tiretilmistir.

Anadolu’da her sehirdeki yazmacilik geleneginde; o sehrin dogasina, yasam
bicimine ait Ogeler goriilmiistiir. Tarim yapilan sehirlerde, bitki ve ¢icek motifleri;
hayvancilik yapilan sehirlerde hayvan motiflerine rastlanmistir. Bunun yani sira kimi
yazmalarda ise soyutlamalara gidildigi, belirgin motiflerin bulunmadig1 gortilmustiir.
Istanbul yazmalarinda ise genel olarak ¢ok yonlii bir yazmaciligin oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Hem desenler agisindan hem de teknikler agisindan her gelenekten biraz
etkilenme fark edilmektedir. Literatiir taramasinda acikca Istanbul yazmalarmin kalem isi
oldugu bilgisi ile karsilasilmasina ragmen; Topkap1 Saray1r Miizesi’nden alinan koleksiyon
orneklerindeki yazmalarda kalip ya da kalem kalip teknikleri kullanildigi goriilmiistiir.
Bunun sebebi olarak; Istanbul’un ¢ok gé¢ almasi, gesitli etnik gruplarin bir arada yasamasi
gosterilebilir. Ayrica arastirma esnasinda goriilmiistiir ki
; Istanbul’da iiretilen yazmalar saraya girmekte, ticaret yollarindan Avrupa’ya gitmektedir.
Bu sebeple liretimin olduk¢a hizli yapilmasi gerekmistir. Kalem isi yazmalar ¢ok emek ve

zaman istediginden, kimi zaman kalip ile yazmalar hizlica basilmistir. Kaliplar; oyma ve
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desenlendirme isleminin kolay olmasi i¢in biiyiitiilmiis, i¢lerine kimi zaman fir¢a ile motif

girilmigtir.

Cogunlukla Rum ve Ermeni ustalarin yaptigi Kandilli yazmalarinda; yazmaciligin
bir aile isi oldugunu, tiim ailenin bu isle mesgul oldugu ve kadinlarin da erkeklerin de esit
bicimde tiretimde rol aldig1 arastirmanin sonuglarindan biridir. Aileler yaptiklari yazmalara

kendi soyadlarini ya da aile atdlyelerinin motiflerini basmiglardir.

Aragtirma esnasinda; Istanbul yazma atélyelerinin sayfiye semtlerine kuruldugu ve
basilan yazmalarin denizde yikandig bilgisi ile karsilagilmistir. Dogal boya kullandiklarim
bildigimiz bu yazmacilik geleneginde; yazmalarin denizde yikanarak su israfin1 6nlemek ve
stirdiiriilebilir bir iiretim yapip yapmadiklar aragtirtlmistir. Fakat arastirma gostermistir ki;
17. Yiizyilda yapilan bu yazmalarda yalnizca nebati boya kullanip kullanmadiklarindan
emin olmak miimkiin degildir. Ciinkii nebati boyalar gibi kimyasal igerikli boyalarin da kalip
tizerinden silinebildigi goriilmistiir. Bunun yani sira; boya tiretiminde kullanilan anilin
kimyasal bir maddedir. Buradan anlasilmaktadir ki yazmacilik sanatinda stirdiiriilebilirlik

kaygis1 yoktur.

Topkap1 Saray1 Miizesi’nden alinan yazma Ornekleri incelenirken Anadolu insaninin
giysilerini saklarken dahi kullandig1 kilifi stisleme arayisinda oldugu goriilmiistiir. 17. ve 18.
yiizyilda Osmanli Devleti’nde sanatgilar ¢ini ve halilar1 siisledigi gibi, yorgan yiizlerini,
bohgalari, seccadeleri, yastik yiizlerini de siislemistir. Cogu yazmada ¢ini ve hali sanatindaki

etkiler; kompozisyon ve motifler benzerlik gdstermektedir.

Incelenen alt1 adet Kandilli yazmasinda; bohgalarm 7 cilelik tek parca kumastan,
seccadelerin 7 cilelik iki parca kumasin, yorgan yiizlerinin ise 7 ¢ilelik ii¢ parca kumagin
birbirine dikilmesinden iiretildigi goriilmiistiir. ince pamuklu, mermersahi bazen ise tiilbent
benzeri bir kumastan iiretildigi goriilmiis; bunun {izerine yazmalik mermersahi bir kumagtan

ve bir tlilbent {izerinden teknik analiz i¢in iplik dl¢iimii yapilmistir.
Topkap1 Saray1 Miizesi’nden alinan 6rneklerde; biitiin yazmalarda dnce daldirma ile

kumasin boyandigi ardindan motif gelecek kisimlara sdkme yapildigr goriilmiistiir.

Kumaslar 6nce daldirma yontemi ile boyanmis ardindan dikilmis ve baskilar1 yapilmigtir.
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Fakat yorgan ylizii 1 adli yazmada baski isleminin dikisten once yapildig1 goriilmiistiir.

Cilinkii yorgan yiizli 1 adli 6rnekte dikisten sonra baskinin kaydigi goriilmektedir.

Yapilan arastirmada baski seccadelerin neredeyse hepsinde kenarlarda ciceklerden
bir bordiir ve ortada bir pencere, pencerenin kenarlarinda ise mutlaka bir kandil motifi

goriilmistiir. Nuru, 15181 sembolize eden kandil motifine her seccadede rastlanmustir.
Arastirmanin kapsami 17. ve 18. ylizy1l yazmalari olsa da aragtirma siirecinde 1900
yili sonras1 yazmalar ile de karsilagilmustir. 1900°1ii yillarda yapilan Istanbul yazmalarinda

milliyetcilik akimu ile birlikte ay y1ldiz motiflerine rastlanmistir.

Kandilli yazmalarindan yola c¢ikilarak yapilan uygulama ise; metal yazma

kaliplarinin, ahsap kaliplara oranla daha ince kontiirlere olanak sagladigin1 gostermistir.
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