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OZET

Emre Nazik
I¢ Mekan Tasariminda Mekan-Doga lliskisi: Tadao Ando Ornegi
Baskent Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

I¢ Mimarhk ve Cevre Tasarimi Yiiksek Lisans Programi

2020

Bu tez ¢aligmasi; mekan, i¢ mekan, mekanin baglami, tasarim siirecini etkileyen faktorler,
malzeme tercihleri, mekanin konumlandirilmasi, dis ¢evre/doga kavramlarinin arasindaki
baglantiyi, birbirlerini etkileme siireclerini ve ortaya ¢ikan sonuglarin her bir adimla ne kadar
ilintili oldugunu ortaya koymaya calismistir. I¢ mekan tasarim siireci kullanilan malzeme,
formun kurgusu, geometri, dogal elemanlarin i¢ mekana entegrasyonu gibi tiim bu tercih
edilme siireclerinin ve uygulama kararlarmin toplamidir. I¢ mimarlik ise bu noktada hayal
edilen mekan formunu sunmak igin bir yol, bir arag, tercihlerin disavurumudur. Bu anlamda
bu calisma mekanin; fiziksel smirlarin 6tesine tasan, bulundugu dis cevre ve iginde
bulundugu tiim dogal elemanlardan bagimsiz diisliniilemeyen hem sezgisel hem 6l¢iilebilir
olan, gozle goriinenin 6tesinde ugsuz bucaksiz anlamlara ve hislere ifade olan, yasayan,
bozulan, tasarlanan, insan liriinii ama insan1 asan, dogay1 insana sunan, insani 6ziine ulastiran
bir baglam ve doganin tezahiirii oldugunu kanitlama ¢abasindadir. Tiim bu distlinceleri
temellendirmek ve 6rneklendirmek amaciyla bu iliskinin iyi bir yansiticisi olan Japon mekan
kiiltiirii ve bu kiiltiir icinde dogup biiyiimiis ama sinirlarin1 asmis Tadao Ando’nun yapilari
incelenerek, daha sonra bu cerceveden bagka tartismalar yiirlitmek ve bagka isimleri
diisiinmek i¢in de bir giizergah sunulmus olacaktir. Bu baglamda Japon mekan kiiltiirii ve
Tadao Ando’nun mekan felsefesi, ortaya koydugu geometrik tasarim dili, mimari
uygulamalari, malzeme tercihleri, su, 151k gibi dogal unsurlarin i¢ mekanda ele alinig ve
forma dahil edilme sekli, mimari kararlarla estetik duyarliliklarin kusursuza yakin
kompozisyonlarint sunarak, bu tezin kurmaya calistig1 baglantilarin somutlagmasini

saglayacaktir.

Anahtar Kelimeler: Mekan, Doga, I¢ Mekan Tasarimi, Japon Mekan Felsefesi, Tadao
Ando.



ABSTRACT

Emre Nazik
Relation of Space-Nature in Interior Design: Tadao Ando Sample
Baskent University Institute of Social Sciences
Interior Architecture and Environmental Design Master Program
2020

This thesis intents to present space, interior space, context of the space, factors affecting the
design process, material choice, positioning of the space, relation between the concepts of
outer environment and nature, their course of affecting each other, and how the emergent
results are related to each step. Interior design process is a sum of implementation decisions
such as materials used, construction of form, geometry, and integration of natural elements
to interior space, and process of opting among these elements. Interior architecture acts both
as a way and a means of presenting the imagined space form, and it is the manifestation of
preferences made in this regard. In this sense, this study aims to prove that space is a context
proceeding beyond physical boundaries, unable to be dissociated from the outer environment
and all the natural elements it resides in, both intuitional and measurable, a statement of
sensation and perception beyond the visible, alive, deteriorative, designable, human-made
but passing beyond human, offering nature to human, leading human back to its essence;
and that it is a manifestation of nature. In order to found and exemplify all these notions,
examination of Japanese spatial culture and structures of Tadao Ando, who was born and
raised in this culture, and went beyond its boundaries proving to be a leading reflector of
this relation, would provide a path to conduct other discussions in this framework and
consider other names. In this context, nearly perfect compositions of architectural decisions
and aesthetic sensitivities are presented through Japanese spatial culture and Tadao Ando’s
philosophy of space, geometrical design language, architectural applications, material
preferences, the way of handling and involving natural elements such as water and light into

the form, providing concretization of the links that this thesis intents to establish.

Keywords: Space, Nature, Interior Design, Japanese Space Philosophy, Tadao Ando.
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GIRIiS

Insan en temelde doganin bir temsilcisi ve ona ait bir varliktir. Abraham Maslow’a
gore insanin kendi fizyolojisinden sonra en temel, en hayati ihtiyaci ise barinmadir®. insanm
en temel ihtiyaclariin, en 6nemli basamagi ilgilendiren bir konu olarak mekan ve bir
uygulama alani olarak mekan tireticiligi/tasarimciligi ile insanin ait oldugu doga arasindaki
iliskiyi kurma amaci tasiyan bu ¢alisma; mekan, i¢ mekan, baglam, tasarim siireci ve doga
kavramlar1 arasindaki zaruri iliskiyi ve birbiri {lizerindeki etkiyi kanitlayabildigi, biitlin
bunlar1 Japon mimar Tadao Ando’nun mimari felsefesi ve ¢aligmalar1 ile destekleyebildigi
ve ortaya koyabildigi 6l¢lide basartya ulasacaktir.

I¢ mimarlik bir secenek degil, gereklilik arz eden bir ana disiplindir. Bu disiplini s6z
konusu kavramlar {izerinden teorilestirmek ne kadar 6nemliyse, bu alani temsil eden
figlirlerin mesleki kimlikleri ve donanimlari da bir o kadar degerlidir. Bir i¢ mekan
tasarimcist yalnizca teorik bilgi ve estetik goriislerini degil; ayni1 zamanda, gozlem, analiz
ve yorumlama Kkabiliyetlerini de aynmi derecede gelistirmelidir. Kendi yeteneklerini,
begendigi, dogru buldugu ya da ornek aldig1 figiirlerin yetenekleriyle ve goriisleriyle
harmanlayabilmelidir. Hayat boyu 6grenmenin, dogadaki tiim canlilar tizerindeki tezahiirii
Oykiinme eylemiyle agiklanabilir. Yine dykiinme, her sanat dalinin oldugu gibi, 6zellikle
gorsel sanatlarin olmazsa olmazlarindandir. Ilk basta kulaga tezat gibi gelse de dykiinme
olmadan, essizlife ulasilamaz. I¢ mekan tasarmmiyla ilgili bir ornekle; begenilen bir
caligmay1 benzetme, kopyalama, ayni Ogeleri c¢aligmalarinda Gylece kullanma yoluyla
basartya ulagmaya calismak yeterli degildir. Begeniyi, onun perde arkasini ve neden-sonug
iligkilerini 1yi anlamak gereklidir. Bu noktada, basarili kabul edilen figiirlerin ve onlarin
caligmalarmin nasil incelenecegi sorusu giindeme gelmektedir. Buradan yola ¢ikarak bu
calisma; doga, mekan ve dnemli bir figiir olarak Tadao Ando’yu iliskilendirmektedir.

Bu eksende ¢alisma ti¢ ana basliktan olusmaktadir. Birinci boliimde mekan ve baglam
kavramlari, tasarim eyleminin mimarlik ve i¢ mimarlik 6l¢eklerinde genel hatlariyla ortaya
konulacaktir. Bu boliimiin ilk iki alt baglig1 olan “Mekan Kavrami” ve “Genius Loci (Yerin
Ruhu)” boliimleri mimari anlamda mekén olgusunu kavramsallastirarak mekanin, geometrik

alginin 6tesinde deneyim alani, insana ve yasama dair bir sey oldugu gdosterilmeye

! Abraham Maslow’un 1943 yilinda yazdig1 “A Theory of Human Motivation” adli makalesinde “ihtiyaglar
hiyerarsisi”. Bkz. Simply Psychology. Subat 2017. <http://www.simplypsychology.org/maslow.html>.
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caligilacaktir. Mekan kavraminin felsefi arka planinda gezinip Henri Lefebvre’in mekan
teorisinden, Le Corbusier’in mekana iligkin goriislerinden faydalanarak mekan kavrami
temellendirilecektir. Hemen ardindan Christian Norberg-Schulz’un “genius loci” (yerin
ruhu) kavrami tizerinden mekanin baglami tartisilarak, tasarim siirecinin dogayla olan zaruri
iliskisi ortaya konmaya calisilacaktir. Insan iiretimi alanlarin ya da mekanlarin dogayla
temas edebildigi, fiziksel sinirlarinin 6tesinde bir tasarim ortaya konulabildigi 6l¢iide bir
basaridan s6z etmenin imkanlar1 tartigsilacaktir. Bu bdliimde yiiriitiilecek tartismanin tiglincti
kisminda yaratim stirecine teorik deginmelerin akabinde, i¢ mekan tasarimi konusu; tasarim
stirecinde izlenilen yollar, i¢c ve dis faktorler; mekan ve doga iliskisini kurmak adina
malzeme, iklim, 1s1k ve yon kullanimlari ¢ergevesinde tanimlanacaktir. Bu tanimlamalar, bu
konuda felsefe ve mimarlik disiplininde sunulan goriisler ve Tadao Ando, Mies van der Rohe
gibi tinlii mimarlarin ¢aligmalari ile desteklenecektir.

Bu kismin son alt baslig1 olan “I¢ Mekan Tasariminda Doga, Aciklik ve Gegirgenlik”
boliimiinde mekan ve doga iliskisine odaklanilarak tasarim siirecinde tercih edilen unsurlarin
bu iliskiyi etkileyebilme ve ortaya koyabilme giicii analiz edilmeye c¢alisilacaktir. Bu amacla
bir tasarim tercihinin sonucu olarak ortaya ¢ikan gegirgenlik faktorii, Philip Johnson’in
tasarimi “Glass House” 6rnegi tizerinden somutlastirilacaktir. Bu baslikla amaglanan i¢-dis
mekan iliskisini kuvvetlendiren tasarim siireci faktorlerinin belirlenimi ve kullanilan
malzemelerin tercihi lizerinden i¢ mekan tasarimmin mekana ve dogaya bakis
acistnin/tavrinin farklilagabilecegini gostermektir.

Mekan ve doga iliskisini Japon mimar Tadao Ando iizerinden okumak, bu mimarin
mesleki uygulamalarina ve felsefi yaklagimlarina dayanmaktadir. Tadao Ando ve onun
yontemlerini anlamak i¢in Japon i¢ mekan tasarim kiiltiiriinii genel hatlariyla ortaya koymak
onemlidir. Bu amagcla calismanin “Japon Mimarisinde Mekan Kiiltiirii ve Doga Iliskisi”
baslikli ikinci ana boliimde oncelikle Japonya’daki tasarim ve doga baglantisin1 gdstermek,
altindaki sebepleri ortaya koymak amaciyla inang kiiltiirii detaylandirilacaktir. Japonya’da
inang sisteminin mekan ve tasarim kiiltiiriine hangi boyutlarda etki ettigi ve ayn1 zamanda
bu kiiltiiriin temelinde yer alan doga-insan iligkisi ele alinacaktir. Devaminda doganin dini
ritlieller iizerindeki yonlendirici etkisini gostermek amaciyla Japon mekan ve yasayis
kiiltliriinii derinden etkileyen Zen felsefesi ve Sinto inancina yer verilecektir.

Oncelikle bu béliimiin ilk ayaginda Japon insanin dogayla kurdugu iliski ve mekan
tasarimlarinin dilini anlayabilmek amaciyla Zen felsefesi detaylandirilacaktir. Mekan insan
doga arasindaki gegisken iliskinin somutlagmasi ve bu iligkinin altinda yatan sebeplerin

anlasilmas1 amaciyla Zen deneyimine yer verilerek Japon insanin doga ile kurdugu iliskide,
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davraniglarinda ve dolayisiyla yasadiklart i¢ mekanda agiga cikan sonuglar ortaya konmaya
calisilacaktir. Bu amagla Zen felsefesinin uygulama alani olmasi bakimindan Cay Seremonisinden
bahsedilecektir. Ayrica Japon mekéan kiiltliriinde 6ne ¢ikan “mu” kavramimna deginerek hem Zen
inancinda 6nem atfedilen bosluk/higlik kavramlart hem de tasarim kiiltiirtindeki basit ve yalin tavrin
sebepleri ortaya konmaya calisilacaktir. Bu sebeple bu boliimiin sonunda doga, insan ve mekan
tiggenindeki iligkinin somut disa vurumu olan Zen Bahgelerinden kisaca bahsedilecektir. Hemen
ardindan Japonya’da inang kiiltliriiniin ikinci ayag1 olan Sinto inanci ele alinacaktir. Japon geleneksel
kiiltiirtinde mekanin kendisini gevreleyen her seyle sezgisel bir bagimin oldugu fikrine dayanan Sinto
gelenegi, Kami ve Torii alt basliklar1 izerinden somutlastirilacaktir.

Ikinci boliimiin “Japon Mimarisinde I¢ Mekan” baslikl1 alt bliimii Japon i¢ mekan
tasarimlarinin detayina girerek temel i¢ mekén kurgusunu ele almaktadir. Bir onceki
boliimde deginilen Zen ve Sinto felsefesini yansitan mekanlarin dayandigi temel tasarim
prensipleri, Japon mimarisine 6zgii duyarliliklar ve i¢ mekan tasariminda goze ¢arpan
maddesel anlamda sade estetik anlayis1 bu boliimiin baslica durak noktalaridir. Bu baglamda
bu boliimiin amact mekan organizasyonunda temel i¢c mekan unsurlarini detaylandirarak
geleneksel Japon i¢ mekanlarini analiz etmektir. “Japon Mimarisinde Doga” baglikli son
kisimda ise amag, calismanin basindan beri tartisilan insan, mekan ve doga arasindaki
girisken iligkiyi Japon kiiltiirii ile harmanlayarak toparlamak ve Tadao Ando’nun mekan
tasarim felsefesini tartismak agisindan bir girizgah sunmaktir.

Ugiincii boliimde, onceki boliimlerde yapilan tanimlamalar, verilen &rnekler ve
mimarlik, tasarim ve felsefe cevrelerince ortaya atilan goriisler, Tadao Ando’nun bizzat
kendi bakisi, prensipleri ve uygulamalar1 lizerinden degerlendirilecektir. Mekan ve doga
iligkisini, bu konuyu bizzat bir problem, bir girdi olarak ele almis bir sanat¢i/tasarimci
lizerinden ortaya koymak, goriis ve tecriibelerle derinlemesine analiz etmek, konunun
anlasilmasi ag¢isindan olduk¢a onemlidir. Bu ¢ergevede, bu boliim ile amaglanan Tadao
Ando’nun yasamini, mesleki hayatini, goriislerini ve aciklayici orneklerini bir araya
getirmektir. Bu boliim ¢alismanin basindan itibaren tartigilan ve ortaya konmaya ¢alisilan i¢
mekan tasariminda mekan ve doga iligkisinin varligini, Tadao Ando’nun mimarisi ve tasarim
anlayis1 lizerinden somutlastiracaktir. Ando’nun yapilarindaki mimari dil ve mekan tasarim
felsefesi kendi ¢alismalar1 incelenerek sunulacaktir. Doga ve insan arasindaki iligkide
mekan1 konumlandirma sekli ve mekana bakis agisi, tasarim siirecinde doganin One
cikarilabilmesi anlaminda malzeme tercihleri, doga ogelerinin mimariye katiliminin
imkanlar1 ve bu iligkiyi kurma yollar1 dikkate alinarak Tadao Ando ve mimarligi, mekan ve

doga iligkisi baglaminda incelenecektir.



Analiz baglikli dérdiincii boliim, tiglincii boliimde yapisal 6zellikler, cografi konum,
kullanilan malzeme tercihleri gibi detayli bir sekilde incelenen Tadao Ando projelerini doga,
151k ve su faktorlerinden hangisi ya da hangilerinin daha net okunabildigini gdsteren ve
grafiklerle destekleyen bir sadelestirme ¢abasindan ileri gelmektedir. Calisma boyunca
incelenen tiim Ando yapilar1 bir arada ele alinarak bir karsilastirma, mimari faktorler tizerine
bir tiir tablolastirma sunumu hedeflenmistir.

Sonucta genel olarak “I¢ Mekan Tasariminda Mekan-Doga Iliskisi: Tadao Ando
Ornegi” baslikli bu calismanin akisinda ilk olarak mekan ve doga iliskisi iizerine diisiinme
asamast, ¢alismay1 mekanin baglami konusuna yonlendirmistir. Sonrasinda, bu noktanin bir
farkindaliga dontismesi bunun 6zellikle Japon mimari felsefesi ve Tadao Ando’nun mimari
felsefesi ve yaklagimlari iizerinden okunabilecegi kesfedilmistir. Bu amaglar ekseninde bu
tez calismasi mekan, i¢ mekan tasarimi ve doga arasindaki karsilikli iligkiyi ortaya koyarak
ve bu iliskinin ipuglarin1 Japon mimari felsefesinde ve Japon mimar Tadao Ando’nun
yaklagimlar1 ve ¢aligmalarinda arayarak, i¢ mekan tasariminin doga ve insan birlikteliginde

bir kurucu islev tistlenme olanaklar lizerine bir tespit yiiriitmeye ¢alisacaktir.



1 iC MEKAN TASARIMINDA MEKAN VE DOGA ILiSKiSi

1.1 Mekan Kavrami

Mekan tasarimi, mekan deneyiminin ve beraberinde mekanin iiretilme siirecinin
belirleyici noktasidir. Mekan tasarimi, mekanin hem boyutsal hem de toplumsal anlamda
ifade edilebilmesinde, 6zellikle mekanin kendini ortaya koyabilmesinde insan ve yapi
arasindaki iligkiyi kurmaktadir. Mekanin mimari algisi, mekan kavraminin ne sadece
boyutlarla ve Olciilerle tanimlanabilecek bir somut gercekligine, ne de salt felsefi
yorumlamaya dayanan deneyimine karsilik gelmektedir. Bir bagka deyisle, mekanin mimari
dili, mekan-insan baglaminda ortaya konabilecek somut-soyut siireglerin bir biitiin olarak
algilanisiyla diistinlilmek durumundadir. Mekéna iligkin tasarim siireclerinin temelinde
mekani saf gorsel olarak algilayan genel bir yaklasimin degil, tiim duyularin ve insan
bedeninin dahil oldugu bir mekan deneyiminin yaratimiyla ilgili bir hedefin yer aldigini
sOylemek yanlis olmayacaktir. Bu noktada oncelikle kavram olarak mekanin ve i¢ mekan
tasariminin incelenmesi gerekmektedir.

Le Corbusier i¢in “mekan1 zapt etmek yasayanlarin, insanoglunun ve hayvanlarin,
bitkilerin ve bulutlarin ilk davranisidir, dengenin ve kaliciligin temel ifadesidir. Var olmanin
ilk kaniti uzamda yer kaplamaktir” (2011: 387). Mekana iligkin bir tanimlama yapma
ithtiyacinin baslangicinda, fiziksel varolustan ziyade, kalicilik, bir tahayyiilden daha fazlasi
olabilme, somutlasabilme ya da canlandirilabilmekle ilgili bir hedefin yer aldigini séylemek
yanlis olmayacaktir. Heidegger’in felsefesinde varolusun kosulu olarak zamanin ele
alinmasi gibi, Le Corbusier’in anlayisinda da mekanin bir deneyim alani oldugu, mekan
meselesinin ifadesi zor, geometrik arayislarin disina tasan, sadece bir alan olmanin Gtesine
gecen bir mucize, bir varlik kdkeni oldugu soylenebilir. Belki de bu noktada sunu sdylemek
miimkiin hale gelir: Mekan, varolusun denge ve kalicilik unsurudur. Varligin yansitildig:
hem sezgisel hem de 6l¢tilebilir bir aractir.

Mekan Ve i¢ mekan tasarimina iliskin her tiirlii kavramsallagtirma aslinda mekanin ig-
dis, bireysel-toplumsal, fiziksel-zihinsel boyutlar arasindaki konumlandirilma g¢abasina
karsilik vermeye ¢alismaktadir. Mekan en temelde kendi i¢inde algilanabilen, belirli bir
Olciide insanla cevre arasindaki sinirlarda tanimlanan yere karsilik gelmektedir. Boslugu

tanimlamak ya da bir bagka ifadeyle boslugu tasarlama siireci sonucunda mekana



dontistiirmek mimari anlamda mekan tartismasinin baglangi¢ noktasidir. Mekan kavramini
tanimlamaya calisirken Oncelikle mekani belirginlestiren, mekani yerden ayiran sinirlara
vurgu yapilmalidir.

Philippe Boudon zihinsel mekanin gercek mekana doniismesinde gergekligi,
Olceklendirme tizerinden ortaya koymaya calismakta ve sinirlandirma agisindan mekan
tanimina Olcekle bir girizgdh yapmaktadir. Ayni calismada Boudon, Poincare’e atifla
“deneyimledigimiz mekanin geometrinin mekani olmadigin1” (2015: 18) dile getirirken
mekanin algilanma ve goriiniir kilinma ¢abasin1 g6z Oniine sermekte ve mekan teorisinde
mekanin Ozliniin uzamsal, gorsel, duyusal Ozelliklerin bir biitiinii ile disiiniilmesi
gerektigine dikkat cekmektedir.

[lhan Altan “Mimarlikta Mekan Kavrami” baslikli calismasinda mekan kavramini
mimarligin temel konusu olarak ele alip, mekan algisinda mekani smirlayan ogelerin
mekanin geometrisini olusturdugunu ve bu 6gelerin farkliligina gore “dogal, yapay ve karma
mekan” kavramlarimi ortaya koymaktadir.? Her ne kadar Altan’in calismasi, i¢ mekan
tasarimi agisindan mimari mekan kavramini yapay elemanlarla sinirlart ¢izilen sinirli bir
alan iizerinden tanimlasa da mekan kavramini onu belirginlestiren sinirlarin varlig
tizerinden anlamlandirdigi ve i¢ mekan tasarimindaki donatim elemanlarini mekanin
niteligini belirleyen bir biitiiniin pargas1 olarak ele almasindan 6tiirii onemli goziitkmektedir.

Mekan kavramini detaylandirma asamasinda Henri Lefebvre’nin iiglii “algilanan,
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tasarlanan, yasanan mekan” (2016: 69) teorisinden s6z etmek zorunlu ve gerekli bir durak
noktasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle Tadao Ando’nun mimari tavrini ve i¢ mekan
tasarimlarindaki ¢izgisini anlayabilmek agisindan Lefebvre’nin mekan algist benzer
dogrultuda olmasindan énemli gdziikmektedir. Lefebvre’ye gore mekan toplumsaldir® ve
diyalektik olarak fiziksel, zihinsel ve toplumsal {i¢ boyutu igerecek bir {iretim siirecidir.
Mekan sadece geometrik bir soyutlama ya da matematiksel bir form degil; insani1 igeren, i¢
ve dis unsurlariyla sekillenen ve tasarimi sekillendiren bir baglamin karsiligidir. Adile
Arslan Avar’in, Lefebvre’nin mekan teorisini ele aldigi makalesinde de oOzetledigi gibi

“‘Mekan’ ne salt bir soyutlama ve nesne, ne de sadece somut, fiziksel bir seydir. Biitiin

boyutlar1 ve bigimleriyle hem kavram hem de gergekliktir, yani toplumsaldir. Bu yiizden,

2 {lhan Altan’in dogal ve yapay elemanlarin kullanimina gore yaptig1 mekan siiflandirmasi i¢in bkz. Altan
(1993).

3 Henri Lefebvre (toplumsal) mekan (toplumsal) bir iiriindiir 6nermesini tartigmaya agarak, bu dnermenin
dogrulugunu ve sonuglarini incelemektedir. Lefebvre mekanin toplumsal olarak kurulumunu bir siire¢ olarak
tanimlamakta, dogumdan 6liime kadar kolektif ve bireysel 6znelerin davranislarinin mekanla ortaya ¢iktigini,

mekan icerisinde gelistigini, mekan tarafindan belirlendigini ve 6ldiigiinii sdylemektedir. Bkz. Lefebvre 2016:
56-64.



iligkiler ve big¢imler biitiinlidiir. Yine; cansiz, sabit, duragan degil; canli, degisken ve
akiskandir” (2009: 8).

Mekanin tasarlanma, algilanma ve deneyimlenme siirecinde mekéan, geometrik bir
soyutlama olmanin otesinde insan yasantisinin bir uzantisi, bir formudur. Lefebvre’nin
mekan kavramsallastirmasi, somut-soyut karsitligini ortaya koymanin yani sira mekan
yasanan, toplumsal pratiklerle iretilen bir deneyim olarak kurucu bir anlamla
tanimlamasindan 6tiirii de 6nemlidir. Bu noktada Tadao Ando’nun mimari felsefesi ile
Lefebvre’nin  ortaya koydugu mekanin toplumsal niteligi arasinda bir iliski
kurulabilmektedir. I¢ mekanin tasarlanma siirecinde Tadao Ando mimari yaklagimni, genel
goriiste hakim olan benzer/robotik dil kullanimiyla beslemek yerine, insan 6ziinde var olan
aydinlik ve karanlik gibi bir takim karsitlik ve carpikliklari tecriibe ederek daha beklenmedik
gecislerle desteklemekte ve sonucta mekanin baglaminda gezinerek kuvvetlendirmektedir.

Nitekim Tadao Ando 1993’te kaleme aldig1 yazisinda, mimarlikta yeni bir seyler
ortaya koyabilmek i¢in mimarlik meselelerinin soyutlamalar araciligiyla degil kendi ruhuyla
anlagilmas1 gerektigini belirtmekte ve bunun sonucunda da insanlarin gergekten
yasadiklarim1  hissettigi yasama mekanlarin1 ortaya koyabilecegine olan inancim
gostermektedir (1993: 57). Ando’nun bu yaklasimi Lefebvre nin “Diinyay1 degistirmek igin,
mekan1 degistirmek gerekir” (Avar 2009: 7) tezini kanitlar niteliktedir. Benzer sekilde Peter
Sloterdijk, mekan tizerine yaptigi ¢aligmalarinda mekani bos bir soyutlama olarak degil,
liretme ve yaratma anlaminda insan aktivitelerinin bir yansimasi olarak agiklamaktadir

(Perolini, 2011: 167).

1.2 “Genius Loci” (Yerin Ruhu)

“Baglam, bir gostergenin oteki 6gelerle birlikte ve onlarla birleserek, biitlinleserek,
onlarin da yardimiyla bir kavrami yansitmasidir. Gostergelerin bagli bulundugu tiim 6gelerin
olusturdugu biitiine verilen addir.”*

I¢c mekan ile insan yasami arasinda araci ve kurucu bir iliski oldugunu sdyleyebilmek
ve tasarimin mekani canlandiran, mekanla insan arasindaki baglantiy1 kuran ara¢ oldugunu
kanitlama noktasinda “mekanin baglami” konusuna giris yapmak énemlidir. Mekanin 6ziine
yonelik arayisin temelinde mekanin varolusun tamamlayicisi 68esi ve tasarimin da insan ve

cevre arasindaki iligskide Ustlendigi belirleyici rol yer almaktadir. Christian Norberg-

4 Edebiyat Forum. 22 Ocak 2017. <edebiyatforum.com/index.php/component/jootags/baglam.htmi>.
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Schulz’un “genius loci” (yerin ruhu) kavramina iliskin yaptig1 detayli ¢aligmasi mekan, i¢
mekan tasarimi ve varolusun tamamlayicisi olarak mekanin teorilestirilmesinde dnemli bir
duraktir.

Giliniimiizde “genius loci” ya da “yerin ruhu” olarak adlandirilan kavram, mekanin
atmosferi, mekanin ¢evresel anlami olarak karsilik bulmaktadir. Norberg-Schulz,
mimarligin amagclarin1 ortaya koymaya calistig1 arastirmasinda oncelikle mimarligin bir
psikolojisinin olup olmadig1 konusuna ve sonrasinda mekan ile mekanin insan yasamindaki
anlamina iligkin baz1 tespitlerde bulunmaya ¢alismistir. Asil argiimanini 1980’lerin baginda
gelistirerek ortaya koymus ve doga-insan-yapi iliskisini “genius loci” kavrami ile
sarmalayarak ele almistir. Mekanin 6ziine iliskin farkli bir bakis agisiyla yaklagirken
mekanin duyusal ve varolussal baglamlarda incelenmesine imkan tanimistir. “Mekan
kesinlikle varolusun tamamlayici bir pargasidir” (1980: 6) sozleriyle vurguladig: {izere
Norberg-Schulz’a gére mekan sadece bir soyutlama ya da matematiksel bir konsept degil
aynit zamanda varolusa ickin, varolussal bir anlamlandirmaya, bir somutlamaya karsilik
gelmektedir.

Mimarlig1 varolugsal mekani somutlastiran bir arag ve mekan tasarimini da “genius
loci”yi canlandiran, mekan1 baglami ile diisiinerek ortaya koyan ve bunun sonucunda da
insan1 mekana yerlestiren tamamlayici bir unsur olarak géren Norberg-Schulz’a gore ideal
mekanin tasariminda, islev ve yapinin kurgulanmasina ilaveten insanlarin mekana bagh
deneyimi, algis1 ve hissini de dikkate almak gerekmektedir (1980: 10-11). Sonugta sunu
sOyleyebiliriz; Norberg-Schulz’un ele aldigi sekliyle “genius loci” kavrami, mekanin,
cevrelendigi dogadan ilham alinarak tasarlanmasi, i¢cinde bulundugu dogal 6gelerle temas
kurularak yaratilmasi ve sonucunda fiziksel ve geometrik anlaminin disina ¢ikarak ruhunun
canlandirilmasina karsilik gelmektedir.

Benzer sekilde Lefebvre de mekénin iiretim siirecinin dogadan ilham alinarak
ilerledigine dikkat ¢cekmistir. Ona gore mekan iiretiminin hammaddesi doganin kendisidir.
Ancak doga, “lirine doniistiirilmis, hirpalanmis, bugiin tehdit altinda olan ve belki de
¢Okmiis, hatta -paradoksun dorugu- kesinlikle belli bir yerle simirlandiriimis™ (2016: 145)
sOzleriyle doganin tasarima/iiretime dahil edilis seklinin g¢arpikligin1 ortaya koymak
konusunda da tereddiit etmemistir. Yine de Lefebvre’nin calismasi mekani baglami ile
diisinme noktasinda ipuglar1 vererek tasarimin dogaya temas ettigi noktada mekanin
iretiminin bagariya ulasacagin1 gostermektedir.

Norberg-Schulz’a gore insan iiretimi yerler, dogayla {i¢ temel yolla ilintilidir;

gorsellestirme, tamamlama ve simgelestirme (1980: 17). Ilk olarak insan dogal bir yapiy1,
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yine dogayr algilayisim1 gorsellestirebilmek adina belirginlestirmek —istemektedir.
Tamamlama, belirlenen mekanda eksik oldugu diisiiniilenin eklenmesidir. Son olarak insan
kendini de igerecek sekilde mekan algisini simgelestirir. Simgelestirmenin amaci, gelinen
noktada hali hazirdaki bosluk hissi durumundan bir anlam siizmektir. Bu, bir anlamda, genel
karmasik bir durumdan bir aitlik edinmektir. insan, ¢ikardig: biitiin bu anlamlar1 bir araya
getirerek kendi diinyasim1 somutlastiran imago-mundi® ve microcosmos’unu® yaratmis olur.
Buradan hareketle Norberg-Schulz mekén-yapi-insan ii¢geninde, insanin mekéana ve
mekanin diinyaya yerlesme kaygisinin kdkenine 151k tutmaktadir.

Gorildigt tlizere, mekan1 anlamak ve tasarlamak, mekani baglami ile beraber
diisiinerek, icinde bulundugu cevresel ve fiziksel kosullari goéz Oniinde bulundurarak
miimkiin hale gelmektedir. Bu noktada i¢ mekén tasarim siirecinin basariya ulasabilmesi,
Norberg-Schulz’un teorisinden hareketle, “genius loci” deneyimine ne derece
yaklagilabildigiyle ilgili goziikmektedir. Tasarimin mekanin ruhunu ortaya ¢ikaracak
tercihler ile desteklenmesi, sadece estetik ya da teknolojik kaygilar ile degil, mekanin
sarmalandig1 dogal ¢evreyi On planda tutarak gelistirilmesi, bu edimin basariya ulasmasini
etkileyecektir.

Norberg-Schulz’a gére mekanin baglaminin 6ne ¢ikarilmasi ve tasarimin bu yonde
sekillenmesi insanin fiziksel ¢evre deneyimini de yonlendirmektedir. Ayrica mekanin
atmosferini, 151811 ve duyusal deneyimlere etki eden tiim faktdrlerini tasarim siireci boyunca
dikkate almak bireyden topluma dogru genis bir yelpazede tasarimin kiiltiirel yapisini
belirlemektedir. Bu noktada sunu sdylemek dogru olacaktir: mekan tasarimi, mekani tiim
baglami ile degerlendirebildigi 6l¢lide basariya ulasacak ve yasayan, varolusa iligkin ipucu

veren ve ruhu olan sonuglar doguracaktir.

1.3 Yaratim Siireci

Yaratim siireci, tek bir alan ve kisa bir tanimlama iizerinden anlatmanin zorlugu
karsisinda edebiyat, sanat, bilim, mimarlik, miizik gibi bir¢ok alanda farkinda olarak ya da
olmayarak dahil oldugumuz, bazi asamalar {izerine diisiindiigiimiiz, farkli metodolojileri
igeren bir sonuglandirma, bir liretim siirecinin tamamina karsilik gelir. Her alanda yaratim

stirecinin kendine ait bir ritmi oldugu séylenmelidir. Bir fikrin, ilhamin, duygunun, istegin

5 Diinya imgesi.
® Mini evren. Evreni/diinyay1/genis bir alemi simgeleyen kii¢iik toplum ya da evrenin 6zii/6zeti olarak insan.
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ya da zorunluluk halinin olugmasindan bu hallere dayali iiriiniin, sonucun, tasarimin ortaya
cikis siirecine kadar ki her adim yaratma stirecine dahildir. Bu anlamda yaratim stirecinin bir
tiir kendini ifade etme siireci oldugu soylenmelidir. Yaratict kisi ortaya koydugu eserde,
tasarimda duygu ve dislincelerini imgelem giiciiyle bi¢imlendirerek yaraticilik
cagrisimlarini somutlastirir.

Yaratim siireci, tasarim/olusum probleminin nasil ele alinacagina, hangi yontemle
ilerlenecegine gore degisiklik gosterir. Bir bagka ifadeyle tek bir dogrusu ya da asamalar1
bire bir ayn1 olan bir siirecten bahsetmenin imkani yoktur. Sonugta yaratim siireci, problemi
¢ozme ve kendi dilini ortaya koyma siirecinin bilesimidir. Temelde yaratim siirecinin ii¢
adimdan olustugu sOylenebilir; aragtirma, yontemin belirlenmesi, iiretim/sunum. Yaratim
stirecinde bu asamalar cesitlenebildigi gibi 6zellikle mimarlik da metodolojilerin projeye ve
tasarima gore degiskenlik gosterdigi goriilmektedir. Mimari bir tasarimin yaratim siirecinde
kullanim, islev, kullanici ihtiyaci, estetik degerler, Ol¢eklendirme gibi faktorlerin yaninda
sosyolojik, psikolojik, ekonomik, tarihi ve hatta arkeolojik tiim beklentiler ve etkenler az ya
da ¢ok dikkate alinir. Bu sebeple mekanin yaratim siireci, goriinen goriinmeyen bir¢ok
faktoriin bir potada diisiiniildiigli, tasarimcinin imgelem giiciiyle desteklenen vizyonunu
yansittigl, sosyal ve sanatsal anlamda bir ifade alani olarak mekani degerlendirip
karakterinin ortaya ¢ikarildig1 anlar toplamudir.

Yaratim siirecinde tiim estetik ve pratik gereklilikleri karsilamak i¢in bazi temel
asamalar énemlidir. {1k asama projenin ne ile ilgili oldugunun, hangi islevle kullanilacaginin
belirlendigi arasgtirma kismidir. Ortaya konacak olan yapinin kullanici tarafindan hangi
amacla kullanilacaginin belirlendigi bu boliim, yaratim silirecinin asamalar arasi dagilim
semasini sekillendirir. Devaminda islevi ve kullanim amaci belirlenen tasarimin yaratim
slirecinde izlenecek olan yontem belirlenir. Bu noktada hedef mekanin gizli giindemini
olusturan unsurlan kesfetmek, mekanin temsil edilme sekilleri ve mekansal pratiklerin
olusumu {izerine diisiinmektir. Arastirma ve yontem kararindan sonraki agsama planlamadir.
Mekan tasarimi 6zelinde diisliniilecek olursa planlama asamasi islev, topografya, sosyolojik
faktorlerin bir arada diisiiniildigii mekanin 6ziiyle ilgilenilmeye baglanilan agsamadir. Burada
Oonemi haiz olan hangi alanda olursa olsun yaratici i¢in bu noktaya kadar yaratim siireci,
ikincil kullanici ihtiyaglari, islev-amag gibi faktorler disinda kendi karakterini, kararlarini ve
i¢ catigmalarin1 hangi seviyeye kadar siirece dahil edebileceginin imkanlarini ve sinirlarim
gorebildigi kararlar toplamina isaret etmesidir.

Yaratim siireci birgok alanda bir yonden benzerlik gosterir. Yaratma edimi mimardan

miizisyene, ressamdan bilim insanina kadar tiim alanlarda duygunun, problemin, olgunun,
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ihtiyacin, arzunun kesfedilmesiyle baslar; sistematik bir 6n arastirma, analiz ve veri
toplanmasi ile devam eder; bir yontem dogrultusunda evrilir, gelisir ve olasi sonuglari
gelistirerek siiziiliir ve son asamada degerleme, dogrulama sonucu iiretim saglanir, sunum

elde edilir.

1.4 ¢ Mekan Tasarimi

“Bir yere yeni bir seyi Oylesine/basit¢e yerlestiremezsin. Etrafinda gordiiklerini, orada
neler bulundugunu 6ziimsemeli, daha sonra goérdiiklerini yorumlamak i¢in bu bilgiyi ¢agdas
diisiinceyle birlikte kullanmalisin.”’

Toprak iizerinde konumlandirilacak yeni bir mekan konusu daha ¢ok mimarlik
disiplinini ilgilendiriyor olsa da yer analizi, mevcut degerleri ve girdileri anlamanin, tam
anlamiyla 6ziimsemenin 6nemini ortaya koymasi agisindan i¢ mekan tasariminin en basta
gelen gerekliligini giindeme getirmektedir. i¢ mekan tasariminin baslangic noktasi
mevcudun detayli analizidir. Bu noktada i¢ mekan tasarimi; bilinmeyeni, bilinmeyen
formlarin altinda gizlenen duygu ve diisiince potansiyellerini enine boyuna zorlamak ve
onlar1 sonsuz olast baglamda ve sonsuz olasi kurguda iligkilendirmek ve onlar1 sifirdan
yaratmak siirecidir.®

I¢c mekan tasarimi kendi bagia bir disiplin olarak 6zellikle 21. yiizyilin baglarindan
itibaren mekan, bigim, islev, estetik gibi algilar {izerinde belirleyici ve etkili olmaya
baslamistir. I¢ mekan tasarimi, mekéan-insan iliskisine odaklanarak mevcut mekan
bosluklarini ve yapilarini yeni ve islevsel bir bakis acisiyla kullanima kazandirma ve yerin
baglamini ortaya c¢ikarma amaci tasimaktadir. Bu c¢ergevede i¢ mekan tasarimi, mekanin
icinde bulundugu baglamsal kosullar1 tasarima dahil ederek mekansal hacme miidahale
etmekte ve mekanmn kendi kimligini yaratmasinda ana roli stlenmektedir. Tasarim,
mekanin i¢inde bulundugu ortamin 6zelliklerine gore sekillenerek, mevceut 151k, sicaklik gibi
enstriimanlar1 kendinde harmanlayarak ya da aragsallastirarak mekana yon verir.

I¢ mekan tasariminda mekanimn cevresiyle kurdugu iliski tasarim siirecinin baslangic

noktasidir. Bir bagka ifadeyle, i¢ mekanin ¢evreyle kurdugu iliski, tasarim mekaninda 6ne

"«you cannot simply put something new into a place. You have to absorb what you see around you, what
exists on the land, and the use that knowledge along with contemporary thinking to interpret what you see.”
Ciimlenin orijinal sekli i¢in Tadao Ando’nun 2002 yilindaki Architectural Record ile yaptig1 roportaj, bkz.
Cold Bacon. Ocak 2017. <http://www.coldbacon.com/art/tadaoando-interview.html>.

8 Tadao Ando’nun “Ben goriinmeyeni, bigimi olmayani, yani formlarin altinda yatan duygu ve diigiince
tarzlarmi yakalamak ve onlara yasam vermek istiyorum.” sozleri, mimarliga olan yaklagimini ortaya
koymaktadir. (Ersal, 2013: 67).
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cikan fiziksel kosullar tarafindan etkilenmektedir. Dolayistyla bir yerin kendine 6zgii 151k,
iklim, sicaklik, vb. kosullarinin tasarim edimini sekillendirdigini sdylemek yerinde olacaktir.
Bu noktada tasarimei, fiziksel faktorlerden kaynaklanan etkileri, i¢ mekanin tasarimi ile bu
mekanin baglamimin ortaya konulmasinda yeniden yorumlayan, mekani tiim 6zellikleriyle
kesfetmeye ¢alisarak, mekani sorgulayandir.

Tasarim enstriimanlari olarak nitelendirebilecegimiz i¢ mekan tasarimini sekillendiren
faktdrler mekan deneyimine imkan tanir. I¢ mekani tasarlama siirecinde onu tamamlayan
0geleri bagimsiz sekilde degerlendirmek yerine, tiim enstriimanlari tasarim dili gergevesinde
bir araya getirerek bir biitiinliikk olusturmak hedeflenmelidir. Nitekim tasarimi sekillendiren
dinamikler arasinda baglanti kurulabildigi noktada tasarim, bireysel ve kolektif deneyime
kap1 acacaktir. Sonugta mekan bir sey degildir. Mekan; ses, manzara, 11k, doga, iklim gibi
bir¢ok enstriimanin tasarim siirecine dahil edilmesiyle ortaya ¢ikan birgok seyin bilesimidir.
Alex White’a gore bir gorsel birliktelige ulagmak grafik tasarimin temel amacidir. Biitiin
elemanlar bir anlagma i¢inde oldugunda o tasarim biitiinlesmis kabul edilir. Tekil higbir
parca tasarimin tiimiinden daha Onemli goriilemez. Cansiz veya kaotik bir tasarimdan
kaginmak i¢in biitiinliik ve gesitlilik arasindaki denge iyi saglanmalidir (2011: 81-105). Alex
White’in grafik tasarim alaniyla ilgili sozleri tasarim olgusunun temelini gdstermesi
bakimindan degerlidir.

Buradan hareketle, i¢ mekan tasarimi mekani cevreleyen baglamsal kosullari
degerlendirerek, yeni bir konumlandirma anlayis1 gelistirir. Tasarimci, mekani ¢evreleyen
tim faktorleri inceleyerek, bu 6geleri yeniden yorumlayarak mekéna bir boyut kazandirir.
Yeniden islevlendirilmesi gereken 1i¢ mekadn, kendi baglamindan bagimsiz
diisiiniilemeyecegi gibi, i¢ mekani cevreleyen dis fiziksel faktorlerin ne yonde ve ne
derecede kullanilacagi, hangi boyutlarda tasarima dahil edilecegi ya da tasarimin disinda
birakilacag: tasarimci tarafindan belirlenmelidir. Bu noktada mekani tasarlama siirecinde
kullanilan, mekanla iligkilendirilen, tasarim enstriimanlari olarak adlandirabilecegimiz

tasarim faktorlerine gecis yapmak onemlidir.

1.5 i¢ Mekan Tasarim Araclar

I¢c mekanm tasarimi, mekani ¢evreleyen yon, iklim, 151k ve mekanm yapiminda
kullanilan malzemelerden yararlanarak mekanin atmosferini olusturmay1 amaglar. Tasarim
stirecini sekillendiren bu faktorlerin, bu ¢alismada tasarim araglari olarak tanimlanmasinin

sebebi, bu kosullarin bir faktérden ziyade tasarimi yansitict aracilar ve ayni anda
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tamamlayicilar olarak islev kazanmasidir. Tasarlanmis bir i¢ mekanda mekani ¢evreleyen
iklim, mekanin yonii, 1g1k, mekanin dolasimi ve malzemesi, tasarimin dilini ortaya koyan
araglardir.

I¢c mekan tasariminda yon mevcudu ve/veya yon karari; 1s1gmn kullanimimi ve
kontroliinii, i¢ mekan konforu adma ise, iklim kontroliinii ve kararin1 belirler. i¢ mekanda
belirlenmis aktiviteler, ge¢is unsurlart (kapi, duvar, ayrag, zemin malzemesi, yapay
aydinlatma) ve dolasim kararlariyla tanimlanir. Diislincede, kagit {izerinde var olan tiim bu
degerler ise, uygun malzemelerin bir araya getirilip mekana uygulanmasiyla viicut bulur. i¢
mekan tasarlama siirecinde izlenen bu zamandizini, kavramlarin ve girdilerin

anlamlandirilmasi agisindan oldukga dnemlidir.

1.5.1 Yon

I¢c mekan tasarimu {izerinde diisiiniirken tasarimin mekanin ait oldugu yerin fiziksel ve
cevresel Ozelliklerine ve konumuna bagl olarak bigimlendirilmesi/tasarlanmasi, tasarimin
yon boyutunu gosterir. Tasarimin bir baska seyle -bu insan olabilir ya da riizgar, sicaklik,
giines gibi fiziksel bir faktorii de isaret edebilir- olan iletisimi tasarimin yonelim tercihini
ortaya koyar. Tasarimin baslangici, yani mekanin analizi, ilk basta mekanin yonii {izerine
diistinmeyi gerektirir.

Bir i¢ tasarim enstriimani olarak yon, mekanin iginde kurulacak olan deneyimin
zeminini hazirlar. I¢ mekan ile ilgili tiim i¢ ve dis dzelliklerin tasarima aktarilmasi ve
tasarimin okunabilir hale gelmesi mekénin yonelimini diizenlemeyi getirir. Tasarimin
diisiinsel asamasinda, mekanin kullanim amacina ve niteligine iliskin yoniin kullanima
sokulmasi ya da bazi durumlarda tamamen tasarim siirecinin disinda birakilmasi gerekebilir.

Yerin yonii; kent dolagimi, giines, bitki ortiisii, manzara ya da engel ve bunun gibi belli
herhangi bir noktaya/faktdre goreceli konumlanmasidir. Kent tasarimi/planlamast ve
mimarlik disiplinlerinin analiz ve belirleme asamalarinda ise baglangig fitilini atesleyen bir
ara¢ oldugu gibi, i¢ mekan tasarim kararlarinda da benzer sekilde lokomotif bir arag,
oncelikli bir enstriiman olarak ele alinmalidir. Tasarlama siirecinde yonii dikkate alarak
mekana erisimin ne sekilde saglanacagi sorunu ¢oziimlenebilirken, ayn1 zamanda mekanin
bulundugu cepheyi koruyarak ya da bazi malzeme tercihleri ile eklenti ve ¢ikarmalar yaparak
bulundugu cephe manzara, giines vb. unsurlara yonlendirilebilir. i¢ mekanda 6nceden

belirlenmis ve tasarimei i¢in degismez ve kaginilmaz olan mevcut mekan yonii, tasarlanacak
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mekanin kurgusunda alinacak yerlesim kararlariyla kullanilabilir ve degistirilebilir hale

getirilebilir.

Sekil 1. Stiidyo-1407 Fotograf Stiidyosu, Bostanh, izmir — Emre Nazik, 2016.

Kaynak: Kisisel i¢ mekan tasarimi ¢aligsmasi. Bostanli, Izmir’de “Ezgi Yal¢in Photography — Stiidyo 1407”
fotograf stiidyosu tasarimi. Ocak 2016.

Ornegin bir fotograf stiidyosu i¢in mekan mevcudu ve stiidyo tasariminin mobilyalarla
dekore edilmemis son hali gorseldeki gibidir (Sekil 1). Mekani gézlemledigimiz, bu gérsele
bakis agisin1 belirleyen nokta mekanin giris kapisidir. Kapi girisinin karsisinda duvar
boyunca devam ettigini sOyleyebilecegimiz pencereler, iki yanda da sagir duvarlar yer
almaktadir. Bostanli, izmir’de tarafimdan yapilan calismada, bir fotograf stiidyosu icin
birincil 6nem arz eden fotograf arka plan perdeleri, mekana giren dogal 11k tarafindan en az
etkilenen sol duvarda diistiniilmiistiir. Bu hem mekan hem de islevin ihtiyaglar1 goz oniinde
bulundurularak mevcut mekanin yoniine gore alinmig bir tasarim kararidir. Eger burasi bir
dis tedavi merkezi olsaydi, odada ferah bir aktivite alan1 yakalamak ve yap1 i¢i mahremiyeti
saglamak adina hastanin kapiya sirtin1 doniip pencereden disarty1 seyredebilecegi, girise
arkas1 doniik bir dis¢i koltugu ile mekan yerlesimine baslanabilirdi. Bir 6rnekle daha
destekleyecek olursak; ayni oda, eger resmi bir kurumun evrak kabul merkezi olsaydi bu
durumda gerekli yap1 i¢i yonelimiyle kullanilacak masa ve sandalyeler pencereye sirtini
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donecek, bu odada galisanlarin yiizleri evrak teslim-tesellim islemini yapabilmek ve
gelenleri karsilayabilmek adina kapiya/girise doniik olabilecegi diisiiniilebilecekti.

Sonucgta bu oOrnekler 1s1¢inda mekan tasariminda yOniin bir tasarim araci oldugu,
sifirdan bir tasarim s6z konusu oldugunda dis faktorlere gore karar verilebilecegi gibi,
gorseldeki gibi degistirilemez i¢ mekan tasarimi isleri ig¢in de tasarlanacak mekanin
mevcuduna ve islevine bagli bir kullanim unsuru, bir tasarim enstriimani oldugunu séylemek

yerinde olacaktir.

1.5.2 Isik

Isik, glines ve ay gibi dogal ya da aydinlatma elemani gibi yapay bir kaynaktan ¢ikan
ve cisim tizerindeki yansima etkisiyle gérme olgusunu saglayan bir enerjidir/giigtiir. Gorme
eylemi ve gorlintii 151k kaynagindan c¢ikan 1sima sonrast olusmaktadir. Isigin dogal
kaynaklardan yansimasi ve tasarima dahil olmasi dogal 1s18a karsilik gelirken, dekoratif ya
da islevsel ihtiyaglar amaciyla kullanilan aydinlatma geregleri ile 151k kullanimi yapay 1s1k
olarak adlandirilmaktadir. I¢ mekan diizeninde 15181n ne yonde tasarima dahil edilecegi,
dogal 15181n yeterliligi konusu, mekani1 tamamlayacak dogru yapay aydinlatma tasariminin
belirlenmesi gibi sorular i¢ mekan tasariminda 151k {izerine diisiinlirken oncelikle dogal ve
yapay 151k ayrimindan s6z etmeyi zorunlu kilmaktadir.

Isigin mekanin algisina ve tasarimla beraber ortaya ¢gikan mekansal etkiye dogrudan
etki edecek yetkinlikte olmas siiphesiz 151k {izerine diisiinmeyi gerektirmektedir. I¢ mekanimn
tasariminda 151k yardimi ile mekani anlamlandirma ve kullanilan malzemenin yasanir
kilinmasi, 6zetle, mekadnin kimliginin yansitilmas: amaclanir. Isik ve 1518in var olmama
durumu -yani karanlik- tasarim siirecini etkileyerek, tasarim eylemini, 15181n nereden, nasil
ve hangi sekillerde mekana dahil edilecegi sorusuna cevap arama noktasina
yonlendirecektir. Bilhassa 1518in bir tasarim enstriimani olarak mekanda tezahiir edisi
tasarimin sundugu imkana baglidir. Tadao Ando’ya gore “mimarlik 15181n ‘151k” olarak
algilanmasina, 15181n karakterini ve kapasitesini gosterebilmesine yardim eder” (Shirazi,

2012: 24), bir bagka ifadeyle 151k, tasarim sonucu mekanin baglamina dahil olur.
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Sekil 2. Carpenter Gorsel Sanatlar Merkezi, Cambridge, ABD — Le Corbusier, 1962.

Kaynak: Harvard Magazine. Subat 2017. <http://harvardmagazine.com/2008/11/carpenter-centers-
crafts.html>.

Mekéana dahil olan dogal 151k, tasarimin algilanmasinda biiyiik 6nem tasir. Benzer
sekilde i¢c mekanin tasarlanma sekli de 15181n algilanisina etki yapar. Bu noktada 151k ve
tasarim arasindaki iligkinin bagintili oldugunu sdylemek gerekir. Bir i¢ mekan tasarim
enstriiman1 olarak dogal 1s1k; mevsime, giine ve saate gore degisiklik gosterir. Ozellikle i¢
mekan tasariminda 15181 sadece bir aydinlatma araci olarak diisiinmek yanlistir. Dogal 151k
basl basina boslugu tanimlayan ve sekillendiren, varlig1 yansitan bir tasarim elemanidir.
Nitekim Norberg-Schulz‘un su sozleri de 15181in mekan kurucu roliini kanitlar niteliktedir:
“Isik ve var olan her sey birbirine aittir. Giines bir seye vurdugunda, 151k kendisinin farkina
varir ve her sey varligin1 kazanir. Boylece giindiiz ve gece, diinya ve gokyiizii ortaya ¢ikar

ve ilk kelimelerin anlamini kavrariz, ‘Isik olmasina izin ver’”.°

o “Light and things belong together. When the sun strikes a thing, the light becomes aware of itself, and the
thing gains its presence. Thus, day and night, earth and sky come into being, and we comprehend the meaning
of the first words, “Let there be light.” Bkz. Virginia Tech Library.

Subat 2017. <https://theses.lib.vt.edu/theses/available/etd-08092005-154623/unrestricted/02Study.pdf>.
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Dogal 15181n tasarim aracilifiyla mekana yerlesimi, algisal bir destek olarak mekan
deneyimini kuvvetlendirmesi, i¢ mekana temas edisi ve yayilimi ile i¢ mekana eklenen bir
unsur olmaktan ¢ikarak i¢ tasarimin tamamlayicisi, biitiiniin parcasi haline gelerek baglami
giiclendirir. Iyi degerlendirilebilen bir dogal 151k kaynagi doganin tasarima sundugu firsattir,

tizerinde hayal kurmay1 gerektirir.

Sekil 3. Stuart Weitzman Butigi, Milano, italya — Zaha Hadid, 2014.

Kaynak: Dezeen. Subat 2017. <https://www.dezeen.com/2013/09/18/zaha-hadid-designs-boutiques-for-
stuart-weitzman/>.

Isik bir gereklilik oldugundan dolay1 dogal 15181n barinma mekanlarina yani ¢ati altina
yani insanlarin barinma ihtiyaglarinin varligindan beri iistii-onii kapali, giinesten veya aydan
yanstyan 15181 alamayan karanlik bolgeler bulundugundan dolay1 insan kontrollii aydinlanma
kapalilik arz eden mekanlarda ve dogal olarak gece birincil ihtiyactir. Insanlarin yapay 151k
problemini buluslarla ¢6zmesinden sonra ve giliniimiize kadar devam eden siirecte sadece
hayati bir ihtiyac1 karsilamakla kalmayip, giiniimiizde bir o kadar da estetik kaygilarla
kullanilabilmektedir. “Isik giinlimiiz teknolojisi sayesinde tasinabilir, yonlendirilebilir bir
nitelik kazanmigtir” (Turgay ve digerleri, 2011: 171) ve tam da bu yilizden i¢ mekan
tasariminda mekanin fonksiyonel 6zelliklerini karsilamak agisindan yapay 1sik kullanimi

yaygindir.
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1.5.3 iklim

“Tasarim genellikle belli basli ¢evre kosullarindan korunma ve ayni zamanda onlardan
yararlanma arasinda saglanan has bir dengedir” (Brooker ve Stone, 2012: 67). Bu tanimdan
yola ¢ikarak i¢ mekan tasarim enstriimani olarak iklim, mekanin niteligi ve tasarimin ele
alinig1 lizerinde belirleyicidir. Tasarim araciligiyla yapinin i¢inde bulundugu iklimsel
kosullar mekana kodlanir ya da mevcut etkileri azaltmak hatta yok etmek iizerine stratejiler
gelistirilebilir. Bazi durumlarda kullanic1 konforunu saglayabilmek i¢in; 6rnegin, dogal
151810 mekana entegre edilmesi amaciyla kullanilan malzemeler bagka bir iklimsel faktdriin
(serinlik, sicaklik gibi) mekandaki mevcudiyetini sinirlayabilir. Bu noktada tasarim, i¢
mekanda kurgulanan diizende iklim kosullar1 arasindaki dengeyi saglamak iizere
planlanmalidir.

Graeme Brooker ve Sally Stone’un birlikte tamamladig1 “I¢ Mimarlikta Baglam +
Cevre” adli calismalarinda, ¢evre ve i¢ mekan iliskileri ¢cer¢evesinde kaleme aldiklart iklim
konusunda, i¢ mekanda sonradan alinan Kararlarla iklim kontroliiniin nasil ele
aliabilecegini Berlin, Almanya’daki Reichstag Kubbesi’nin yeniden degerlendirilmesi
ornegiyle carpici bir bigimde ortaya koymustur. Foster + Partners firmasi, tarihi Reichstag
Kubbesini son haline kavusturan yeniden diizenlemeyi yaparken, cam kubbenin i¢ mekanda
asir1 sicakliga neden oldugunu fark etmistir. Bu problemi iki sekilde ele almislardir. Tlk
olarak kubbenin cam panellerini birbirileriyle ortiistiiriip mekan igerisinde bir hava akis1
saglamis ve bu sayede 1sinan havanin yiikselerek mekani terk etmesi saglanmus, ikinci olarak
da kubbenin etrafinda giinesin yapiyla kurdugu iliskiyi hareketli olarak takip eden, giines
151811 karier fakat gecirgen bir levha ¢ozmiislerdir (2012: 66-67).

Bu mekan tasariminin ele alinig biciminden goriildiigii tizere, mekanda ihtiya¢ duyulan
ya da mekanda problem yaratan farkli iklim kosullar1, iklim konusunun bir i¢ mekéan tasarim
araci olarak giindeme getirilmesiyle kullanici konforu yoniinde kontrol altina alinabilmistir.
Bu tasarim tercihleri sonucunda iklim faktoriiniin denetimi saglanarak mekanin deneyimine

imkan saglanmustir.

18



Sekil 4. Reichstag Kubbesi, Berlin, Almanya, 1999.

3 /—/; Sinna /( ‘//‘ /

Kaynak: The Pinnacle List. Subat 2017. <https://www.thepinnaclelist.com/2015/01/12/20934/reichstag-
dome-sculpture-light-government-berlin-germany/>.

Tiirkiye’de Bodrum, Mugla’da ACE Mimarlik tarafindan insa edilen Ersan Evi projesi
de bir i¢ mekan tasarim enstriimani olarak iklimin mekandaki etkisinin i¢ mekan sicaklik
konforu saglamak adina ydnlendirilebileceginin bagka bir kaniti olarak incelenebilir.

Arkitera yazari Selin Biger’in yap1 hakkindaki:

“...yapmin yonlenme karakteristigi nedeniyle kis mevsiminde yatay gelen giines 15181, yasama
mekanlart igin dogal 1sinma temin ederken sicak mevsimde daha dik gelen giines 1sinlar1 kontrol
panelleri ile engellenerek yapinin sicak mevsimde serin kalmasi saglaniyor.”

...s0zleriyle tasarim, iklim ve mekan deneyimi liggeninin bu mekanin tasariminda nasil ele
alindigini, nasil uygulandigint ve hangi sebeplerle, hangi sonuglara ulasildigini tespit

etmistir.
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Sekil 5. Ersan Evi, Bodrum, Mugla — ACE Mimarhk, 2011.

Kaynak: Arkitera. Subat 2017. <http://www.arkitera.com/haber/11240/ersan-evi-mies-van-der-rohe-odulune-
aday>.

1.5.4 Dolasim

Bir mekanin tasarimi, o mekanin i¢inde bulundugu i¢ ve dis etmenleri géz 6niinde
bulundurarak mekansal boslugu tanimlamay1 ve mekanin islevini ortaya ¢ikarmayi amaglar.
I¢ mekanm tasarlanma siirecinde mekanm i¢inde bulundugu fiziksel faktdrlere nasil cevap
verecegi, ne derece mekan deneyimine dahil edilecegi ya da bu faktorlerin diginda nasil
kalacagi; tasarimin mekanin iglevini yansitmasi ve mekanin bu islev 15181inda tasarlanmasi
ve kullanicilar i¢in mekandaki gegislerin belirlenmesi gibi bir¢ok konu mekéanda dolagim
konusu iizerine diistinmeyi gerektirir.

Bir tasarim faktorii olarak dolasim, kullanicinin aktivite alanlarina ulasimini, bunu
kullanimini ve bunlarin birbiriyle olan baglantisini belirler. i¢ mekanda dolasim, s6z anlami
itibariyle farkli aktivite alanlar1 ve mekandaki ¢esitli hacimler arasindaki baglantiy1 kuran
bir akis/gecis unsurudur. Dolasim, birgok farkli anlamda bir ara¢ olarak ele alinabilir.
Mekanlar1 ortaya ¢ikarma, gizleme, baglama gibi hareket tanimlayan eylemlere sebep

olabilecegi gibi; mekan tanimlama, mekan ekonomisi, isletme ekonomisi vb. sadece i¢
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mekan tasarimi degil, farkli disiplinlerin etkili olabilmesinde bir ara¢ olarak da
degerlendirilebilir. Mekanda alinan dolagim kararlart mekéanin kullanim amacini yansitmada
rol oynarken ayni zamanda mekanin deneyimlenme imkanini da saglar. Bu agidan mekanin

dolagimi tasarim edimi tizerinde belirleyici etkiye sahiptir.

Sekil 6. Ikea Labirent Market Planlamasi1 — Propaganda For Change, 2013.

CHECKOUT

IKEA Restaurant & Café

D ENTRANCE
CHENEn

Kaynak: Propaganda For Change. Mart 2017. <http://persuasion-and-
influence.blogspot.com/search?updated-max=2013-03-15T19:27:00-07:00&max-results=100>.

Ornegin; kullanish ve kaliteli binlerce mobilya ve ev aksesuarmin satiginin yapildigt
IKEA magazalarinin i¢ mekan tasarimi, mekanda 6zellikle ekonomik kaygilarin belirledigi
dolagim tercihini ve bu dolagim kararini uygulama anlaminda tasarimin ¢ergevesinin nasil
belirlendigini gostermektedir. Magazada bulunan tiim iirlinleri tiiketiciye sunma amaciyla
tasarlanan i¢ mekanin sekli ve bu baglamda mekanda mevcut dolagim kararlart IKEA
magazalarinin is ve satis fikrini kuvvetlendirmektedir. Satista olan mobilyadan en kiigiik ev
aksesuarina, hatta evlere sundugu dekorasyon c¢oziimlerine kadar her tiirli kullanict
degerlendirmesine agik i¢ mekan tasarimi, IKEA magazacilik kiiltiirii 6zelinde 6zellikle
mekan tasariminda almman dolasim kararlarinin i¢ mekani tasarlama siirecindeki giiclii

etkisini ortaya koymaktadir.
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Sekil 7. Ikea Labirent Market Planlamasi — Deconcrete, 2010.

Kaynak: Deconcrete. Mart 2017. <http://www.deconcrete.org/2010/05/04/sovereign-furniture/>.

1.5.5 Malzeme

Mekanin i¢inde bulundugu cevreyle, etkisinde kaldigi iklim, 151k gibi fiziksel
faktorlerle ve baglamiyla arasindaki iliskiyi degistiren, sekillendiren ya da ortaya ¢ikaran bir
tasarim araci olarak malzeme, i¢ mekanin deneyimlenmesinde belirleyici etkenlerden bir
tanesidir. Bir mekanin tasariminda tercih edilen malzeme yoluyla mekanm kullanici
iizerindeki gdrsel ve duyusal etkileri giiglendirmek miimkiindiir. i¢ mekan tasarim siirecinde
hangi malzemelerin tercih edilecegi mekanda yaratilmak istenen deneyimle ve yansitilmak
istenen atmosferle ilgilidir. Sonugta “materyal konusundaki se¢im; akustigin, sicakligin,
151810 etkisini ve i¢ mekan ile baglami arasindaki iliskiyi degistirebilir” (Brooker ve Stone,
2012: 86).
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Frank Lloyd Wright her malzemenin kendisine has bir dogasi oldugunu ve 6ziini
koruyarak buna uygun bigimde islevsellestirilmesi gerektigini savunmustur. Bilhassa “bu
dogalarin diiriistge ifade edildigi dogru bir kullanimda malzeme, kendine 6zgii bi¢im, oranti
ve estetigini ortaya c¢ikaracaktir” (Burat, 2012: 321-338). Mekanm islevi ve estetik
ihtiyaglari, i¢ mekanin tasarim ¢6ziimii, malzeme tercihinin etkin ve dogru sekilde kullanimi
ile baglantilidir.

Tadao Ando i¢ mekan tasariminda se¢ilen materyalin islevinin yani sira mekéan
deneyimine katkisint da gbéz oniinde bulundurmak gerektigine dikkat ¢ekmekte ve bu
nedenle malzeme tercihini ¢ogu zaman betondan yana kullanmaktadir. Ando’nun tasarim
siirecinde yasayan ve soluk alan malzemeleri tercih etmesinin altinda tasarima karsi1 daha
insanca bir tavir sergileme amaci yer almaktadir (Kandil, 1992: 43). Yilda en az bir kez
binalarini inceleyerek eskimenin var olup olmadigini gézlemledigini sdyleyen Ando i¢in
beton sadece bir malzeme degil, mekani yasayan ve yasanir kilan bir tasarimin en canli
parcasidir (Kandil, 1992: 43). Buradan yola ¢ikarak, i¢ mekanin tasarim ¢dzlimlerinde
basvurulan malzeme tercihleri, mekanda olusturulmak istenen dilin ve yasatilmak istenen

deneyimin disavurumudur.

Sekil 8. Setouchi Aonagi, Matsuyama, Japonya — Tadao Ando, 1999.

Kaynak: Wallpaper. Mart 2017. <http://www.wallpaper.com/travel/japan/matsuyama/hotels/setouchi-
aonagi#145319>.
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1951°de Mies Van Der Rohe tarafindan tamamlanan modern mimarligin 6nemli
orneklerinden biri olan “Farnsworth House”, Rohe’nin tasarim felsefesini ve malzeme
tercihlerinin tasarim {izerindeki belirleyici etkisini gostermesi bakimindan o6nemlidir.
Mies’in basit/yalin tasarim anlayisinin 6ne ¢iktig1 bu yap, tercih edilen malzemeler sonucu
dogayla kurulan seffaf iliskiyi somutlagtirmasi anlaminda da degerlidir. Bu yapida tercih
edilen her materyal kendi 6ziinli yansitmakta ve i¢c mekan ile doga arasindaki kurucu rolii
tistlenmektedir.

Farnsworth Evi’nin yalin goriiniisiinii miimkiin kilan ve yapinin tamaminda asil gorevi
listlenen malzeme camdur. I¢ ve dis mekan ayrimina karsi seffaflik kazandiran, dogal 151810
i¢c mekana entegre olusunu olanakli kilan bu malzeme tercihi i¢ mekan tasariminin
okunabilirligini kuvvetlendirmistir. Bunun yani sira yapida kullanilan g¢elik kirigler ve
goriinmez duvarlar i¢ mekan tasariminin dis ¢evreyle kurdugu agik ve gecirgen iliskiyi
pekistirmistir.

Bu yap1 6zelinde bakildiginda secilen malzemenin mekan deneyimini sekillendirdigi
ve mekanin baglaminin ortaya ¢ikmasinda 6nemli bir tasarim faktorii olarak etkisi oldugu
goriilmektedir. Nitekim Wright’in “yapinin goriiniimiinii malzemenin dogas: belirler”
(Burat, 2012: 321) yaklasimi, malzemelerin saf ve yalin kullaniminin tasarim 6ziinii ortaya

¢ikarma anlaminda belirleyici olabileceginin de kanitidir.

Sekil 9. Farnsworth House, Plano IL, ABD — Mies van der Rohe, 1951.

Kaynak: Farnsworth House Ana Web Sitesi. Mart 2017. <http://farnsworthhouse.org>.

24



1.6 I¢ Mekan Tasariminda Doga, Acikhk ve Gecirgenlik

“..Barcelona’daki 151k Tokyo’daki 1siktan olduk¢a farklidir ve Tokyo’daki 1sik,
Prag’dakinden... Gergekten biiyiik bir eser, zamanin sinavindan bagartyla gecmesi istenen yapi,
bulundugu ¢evreyi asla gormezden gelemez. Ciddi bir mimar bunu hesaba katar. Bir varlig1
olmasmi istiyorsa, dogaya danmigmasi gerektigini bilir. Isigin goérkemine hayran olmasi
gerekir...”t0

Mekan insani1 dogadan ayiran, sinir ¢izen ve yalitan degil; insan1 dogaya yaklastiran,
dogay1 deneyimleme imkani sunan bir yasam alanina karsilik gelmelidir. Tasarim insanin
dogayla kurdugu iliskide bir yorumlamadir, bir ifade seklidir. I¢ mekan tasarimimn
kurgulanis sekli ve dis gevresiyle kurdugu iliski aslinda mekanin 6ziinii aramakla ilgili bir
cabadir. Bu noktada C. Abdi Giizer’in “yapinin kimligi, yapinin kendisinden ¢ok, yapr ile
cevre arasinda kurulan iletisimde saklidir” (Gtlizer, 2006: 2) ifadesi i¢ mekan tasariminda
doga ve tasarimin agik ve gegirgen yapi formu tercihleri ile nasil biitiinlestirilebilecegine
yonelik ipuglarini kanitlar niteliktedir.

Toplumsal, kiiltiirel ve teknolojik faktorler zaman igerisinde ne kadar degisirse
degissin ya da i¢ mekan tasarimi iizerindeki belirleyici rolleri ne kadar farklilagirsa
farklilagsin insanin mekani algilama siirecinde doga, degismeyen bir mekan dili olarak
kurucu roliinii her zaman tasimaktadir. insanin mekana dair estetik beklentilerinin temelinde
fiziksel oldugu kadar algisal anlamda da mekan deneyimleme hissiyati oldugunu séylemek
gerekir. Bu sebeple i¢c mekan tasariminda mekan deneyimi iizerinde dnceki boliimlerde
belirleyici etkileri oldugundan sz ettigimiz faktorler kadar, i¢ mekana farkindalik
kazandiran ve daha ¢ok bir tasarim tercihi olarak iistiinde durulmasi gereken konu
“gecirgenlik” kavramidir.

D1s mekani tanimlayan tiim girdilerin ve aslinda diinya iizerinde nerede oldugunu
anlamay1, tanimlamay1 saglayan i¢ mekan tasarim siireci; i¢ mekanin etrafindaki degerleri
yok saymayan, kabul eden, dis girdilerle beraber yasanir kilinan bu sarmal igerisinde kimlik
kazanmas1 mekanda gecirgenlik dgesinin tasarima ne derece ilintilendirildigiyle ilgili bir
tercihe karsilik gelmektedir. Aracisiz ve acik bir sunum ile mekanin kullanimi/tasarlanmast,
mekanin fiziksel siluetinde doganin yansitilma ve yasatilma diirtiisiiyle baglantili

goziikkmektedir.

10« the light in Barcelona is quite different from the light in Tokyo. And, the light in Tokyo is different from

that in Prague. A truly great structure, one that is meant to stand the tests of time never disregards its
environment. A serious architect takes that into account. He knows that if he wants presence, he must consult
with nature. He must be captivated by the light.” The Lake House Film, 2006.
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Bu noktada sunu belirtmek 6nemlidir; tasarim siirecinde gegirgenlik bir yanlislik ya
da dogrulugun disa vurumu degildir, daha ziyade bir tavir ve deger olarak dikkate
alinmaldir. Ornegin mekanin tasariminda gegirgen 6zellikte bir materyalin, cam gibi,
fiziksel 6zelligi i¢c mekan ile dis diinya arasindaki belirsizligi ve sinir1 ortadan kaldirabilir.
Bir baska deyisle, i¢ ve dis mekan arasindaki akisin tasarima yansitilmasi hatta tasarimin

bizzat kendisinin bu akis1 kolaylastirmast, tasarim siireci tercihleriyle dogrudan baglantilidir.

Sekil 10. Glass House, New Canaan, ABD — Philip Johnson, 1949.

Kaynak: Arkitektuel. Ocak 2018. <https://www.arkitektuel.com/cam-ev/>.

1949 yilinda Philip Johnson tarafindan tamamlanan ve 2005 yilina kadar kendisi

tarafindan konut olarak kullanilan “Glass House”!

yalin ve minimalist tasarim 6rnegi olarak
karsimizda durmaktadir. Mies Van der Rohe’den esinlenilerek tasarlanan hatta bizzat
kendisinin de siirece dahil oldugu bu yapi; i¢ ve dis mekan arasindaki gegirgenligin, i¢
mekanin dogayla kurdugu essiz iliskinin ve doganin i¢ mekan tasariminda yarattig1 estetik
sarmalm bir sunumudur. Ozellikle bu yap1 i¢c ve dis mekan arasindaki seffaf iliskinin
saglanmasinda tasarim tercihlerinin ne derece dnemli ve belirleyici oldugunu goéstermesi
bakimindan 6nemlidir.

Ic mekan tasariminda aranan aciklik ve esneklik ihtiyaglari bu yapiy1, cevreyle

kurdugu iliskide tercih edilen ¢elik konstriiksiyonlar ile daha gegirgen ve saydam bir yap1

1 «Glass House” 18 Ocak 2019. Detayli bilgi i¢in bkz. <theglasshouse.org/explore/the-glass-house/>.
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yaratma c¢abasi olarak malzeme tercihinde 6n plana ¢ikan cam detayina kadar dig mekanin
kesintisiz bir sekilde algilanmasi ve i¢-dis mekan iliskisini kuvvetlendirmek tizere
tasarlanmigtir. Nitekim bu tasarim tercihleri 1s18inda, i¢ konstriiktif esneklik arayist
zemininde mekanin, onu sarmalayan cam duvarlar, i¢ ve dis ¢evre arasindaki yansiticiligi ve
gecirgenligi saglamak ve tiim dis etkenleri i¢ine alan bir estetik kimlik yansitmak iizere

tasarlandig1 goriilmektedir.

Sekil 11. Glass House, New Canaan, ABD — Philip Johnson, 1949.
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Kaynak: Everything Strange and New. Ocak 2018. <https://everythingstrangeandnew.com/the-history-of-
philip-johnson-glass-house-new-canaan/philip-johnson-glass-house-events/>.

Yapinin dort dis duvarmin cam ile kurgulanmasi, i¢ mekani peyzaj ile
bulusturmaktadir. Zemin ve tavani birlestiren malzeme tercihi olarak kesintisiz bir sekilde
cam cephelerin kullanilmasi agik mekan diizeni temelinde tasarlanan ve igeride higbir sabit
ayirict kullanilmayan yapida, yatak odasi ile oturma odasi arasindaki ayrimi1 ve mekandaki
gecirgenlik ve dolagim gorevini {istlenen dolabin kullanimi, mekan estetigine detaysiz ama
islevsel bir tercih ile yaklagildigin1 kanitlamaktadir. Bu noktada mekandaki dolasim bir
duvar ile saglanabilecekken, 15181 akisini, doganin mekandaki varligin1 ortaya koymak

amaciyla dolabin bir i¢ mekan diizenleyicisi ve mekanlar arasi ayristiricisi olarak kullanim
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fikri, i¢ mekandaki gecisken ve agik tasarim diizenlerinin tamamen tasarima olan bakis
acistyla ilgili oldugunu kanitlamaktadir.

Ozetle ortaya cikan goriintiide, i¢ mekandaki tasarim tercihleri sonucunda Johnson’n
“yapidan ¢ok bir manzara parki” olarak ifade ettigi “Glass House” da adeta yap1 dogada,
doga da yapinin i¢inde anlam kazanmistir. Gegisken ve canlt yansimalarla katmanlagmis bu
yap1, doganin agikligin1 ve yalin estetigini harmanlayarak sunmaktadir. Yapmin kimligi,
gevresiyle kurdugu tasarim tercihlerinin mekanda somutlasmasi sonucunda kazanilmuistir.
Sonugta sunu sdylemek miimkiin géziikmektedir; yap1 sadece aragtir, basit ve yalin formlarla
varolusu, 6ziine ve dogaya dondiiren, insanin kendini yeniden dogada tanimlamasina imkan

tantyan, varolusuna i¢kin bir somutlamanin disavurumudur.
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2 JAPON MIMARISINDE MEKAN KULTURU VE DOGA

2.1 Japonya’da inanis ve Mekan Kiiltiirii

Japon kiiltiiriinde doga ve insanin evrensel siireklilik dongiisiinde birbiriyle stirekli
etkilesim halinde oldugu diisiincesi hakimdir. Dogadaki doniistimlerin insani, insanin eylem
ve diisiincelerinin de dogayi, hatta tiim yaratilis1 etkiledigine inanilir. Insan ve doga
etkilesimli bu sonsuz sarmal, Japon inanis1 ve felsefesinin 6ziinti olusturur. Bati’nin aksine
Japon kiiltiirinde doga ve yapi arasinda manevi bir esik oldugunu belirten Tadao Ando,
insanin dogaya kars1 ve onu kontrol etmek i¢in degil, dogayla biitlinciil bir iliski yakalama
amacinda olmasi gerektigini dile getirir. Bu dogrultuda Ando, Japonya’daki tiim manevi
pratiklerin geleneksel olarak insan ve doga iliskisi ekseninde siirdiiriildiigiine dikkat
¢cekmektedir (1991).

Japon felsefesi ve inanis1 beraberinde mekan kiiltiirli, doga temelli, dogayla uyum
icinde insanin kendi baglamini ve 6ziinii kesfetmesine odakli, minimal yasam tarzi formlar
ile ilgilidir. Ozellikle Zen Budizm inanisinin temelinde insanin ve beraberinde iginde
bulundugu ¢evrenin dogal formunu ve niteligini korumak ve insanin olabildigince sade ve
yalin formlarla ¢evrelenmis dogal baglaminda kendini kesfedebilecegi fikri yer alir. S6z
konusu Japon kiiltiirii ve inanis sisteminde 6ne ¢ikan doga insan iligkisi rastlantisal degil
aksine Japonya’'nin cografik kosullartyla dogrudan ilintilidir. Nitekim Tadao Ando da

mimari bir yorumla bu durumu séyle dile getirmistir:

“Geleneksel Japon kiiltiirii, Japonya’daki dort mevsimin dogal giizelliginden veya iilkenin
topografya ve cografya dzelliklerinden bagimsiz ele alinamaz. Mimarlik, bagimsiz bir nesnenin
arsaya getirilmesidir fakat, ayn1 zamanda, arsanin kendisinin tasarlanmasidir. Arsanin istedigi
yapinin kesfedilmesidir” (1993: 58).

Insanin dogayla en yakin ve yalin sekilde iliski kurmasi temel diisiincesinden beslenen
Japon mekan kiiltiirtinde ileride detaylica ele alinacak olan Sinto ve Zen Budizm inancinin
agir bastigl goriilmektedir. Japonya, bir inang sisteminin mekan ve tasarim kiiltiirini
sekillendirme boyutunun ve ayn1 zamanda mekan tasariminin ayrilmaz pargasi olan doganin
dini ritiieller tizerindeki etkisinin bu derece agik bir sekilde goziiktiigii nadir cografyalardan
biridir.

Japonya’da yap1 gelenegi denildiginde konutlara ve konut yasamina verilen 6nemden

s0z etmek gerekir. Aslinda milli bir din olarak kabul edilen Sinto ya da yiizyillar sonra
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Japonya topraklarina gelen Zen Budizm felsefesinin etki alanina ve sekline bakildiginda,
Japon mekan ve inanig kiiltiirlerinin birbirini dogrudan etkiledigi agik¢a goriiliir. Bir baska
ifadeyle Japon halkinin konut tasarimlarini dini inanglarim uygulama sekline gore
yorumladigini ve tercih edilen yalin, basit, birbiriyle ve dogayla uyumlu form tercihlerinin
altinda Zen felsefesini uygulama cabasi ya da Sinto duyarliliginin yer aldigini sdylemek
yanlis olmayacaktir.

Bu cercevede Japon felsefesinde ve tasarim kiiltiiriinde doga, insan ve mekan
arasindaki derin iligki mercek altina alindiginda Japon konutlarinin 6zelliginden kisa da olsa
bahsetmek 6nemlidir. Japon konutlari hem kendi i¢indeki boliimleri ile hem de gevresiyle
kat1 siirlar ¢izmeden sekillenir. Japon konutlarinin tasariminda vurgu herhangi bir alana
yapilmayip aksine bilin¢li bosluklar birakilarak mekandaki stireklilik duygusuna ulagmak
hedeflenir. Geleneksel Japon konutu i¢ mekaninin bigimlenisinde dogayla uyum esastir.
Nitekim bu durum, inang kiiltiiriiniin temelinde dogaya duyulan saygidan da ileri
gelmektedir. Balamir’in “dogal yiizeyi degistirerek araziye sikica yerlestirmek yerine, bir
mobilya zarafetiyle yere hafif¢e dokunan Japon yapi geleneginin bi¢cimlenisinde doga, en
onemli etmenlerdendir” (Alici, 2017:6) ifadesi, Japon mekan tasariminda temel kayginin
doga oldugunu ortaya koyar.

Japon konutlarindaki aciklig1 ve gegirgenligi saglamak ve doga ile algisal deneyime
imkan taniyabilmek i¢in duvarlar yerine katlanir paneller tercih edilmistir. Bu tercih Japon
mimari ve inang kiiltiiriindeki minimalist tavir ile de dogrudan iligkilidir. Nitekim bir baska
acidan Japon felsefesinde bulunan yalinlik ve ige doniis, insanin kendi baglamini kesfetme
cabas1 olarak Zen Budizm’inin uygulanmasi, yalin ve mekanlar arasi ritmi saglayan bu
geometrik formlarmm Japon konutlarinda neden tercih edildiginin cevabidir. Japon
konutlarinin tasarimi iizerine yaptigi tez g¢alismasinda Merve Alici “hareketli diisey
boliiciiler, mekanda kapalilik hissini azaltir. Cephedeki boliiciiler ise, riizgar ve gilinesin
yoniine gore degistirilerek, mekanin dogadan koparilmamasini saglar” (2017: 10) ifadesi ile
Japon konut tasarimlarinda da temel amacin mekan ile doga arasindaki ritmin korunmasi
oldugunu ortaya koymaktadir. Toparlayacak olursak geleneksel Japon konutlarindan
baslayip tlim bir Japon mimari ve mekan kiiltiiriiniin, insan ve doga ekseninde ve bir yandan

da Zen Budizm’i ve Sinto inanis1 temelinde yiikseldigini séylemek dogru olacaktir.
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2.1.1 Zen

V1. yiizyilda Cin’de baslayan ve Japonya cografyasina gelmesi yaklasik XIII. yiizyil
bulan Budizm felsefesi, sanattan siyasete her alanda Japon kiiltiiriine tesir etmistir. Cin ve
Hindistan’dan yayilan ve bugiin diinya iizerinde bes yliz milyondan fazla inanani bulunan
dinin kurucusu bugiin “uyanmis kisi / farkinda olan” anlamina gelen Buddha olarak bilinen
Siddhartha Gautama’dir ¥2. Siddhartha Gautama’nin aydinlanma deneyimi ve bunun
sonucunda eristigi bilgelik ile Budist 6gretilerini yaymasi yiizyillar ierisinde Budizm’in®®
bir din ve felsefe olarak birgok cografyada kabul gérmesi ile sonuglanmistir.

Asiriliktan uzak bir felsefi 6greti yolu secen Buddha i¢in asil hedef insanin meditasyon
ile kendisini ve gevresini saran her seyden, hayatin i¢inde var olan aci ve istiraptan
kurtulmasini1 saglamak ve sonunda aydinlanarak kendi baglamini bulmak, Nirvana’ya
(Kurtulus) ulasmaktir. Budizm inancinda 6nemli olan kisinin i¢ deneyimidir, icsel
aydinlanmasina erigim siirecidir. Bir baska ifadeyle Budist uygulama, inangla degil,
meditasyon gibi zihinsel ice bakis yontemleri ile kisinin gergek olana ulasabilecegini ve
aydinlanacagini sonunda da yeniden dogum dongiisiinden kurtularak (Samsara) bir iistiin
farkindalik yasayacaginy, iist benlige erisilecegini savunmaktadir®4,

Mekanin genius loci deneyimine imkéan taniyan tasarim tercihleri ile yaratiminin,
Budizm inancinda insanin aydinlanma ile 6zilinii kesfetmesi {izerinden tezahiir ettigini
soylemek belki zorlama, fakat Japon tasarim anlayisinda bu derece etkisi oldugunu dile
getirdigimiz Zen Budizm inancinin “sézde” rastlantisalligini a¢iklamak igin bir yoldur.

Budizm’in bir kolu ya da ona bagli bir mezhep olan Zen adin1 meditasyon anlamina
gelen “dhyana”® kelimesinden alir. Zen Budizm 6zellikle Japonya ve Cin’de yaygin olan
ve diger Budizm Ogretilerinden farkli olarak meditasyon ve aydinlanmaya daha fazla 6nem
atfeden bir Mahayana Budist okuludur. Zen; dogmatik bilgiye, dayatmalara ve herhangi bir
inanca zorlamadan, her bireyin meditasyon ile i¢ uyanisim1 kesfedebilecegine yogunlasir.
Kisinin kendi benligini anlama ve kavrama yoludur. Zen Budizm’in temeli olan zen

meditasyon pratigi ya da Zazen (JEf# - Za oturmak ve Zen Japoncada meditasyon anlamimdadir)

12 «Siddhartha Gautama” Ocak 2019. Bkz. <https://www.ancient.eu/Siddhartha Gautama/>.
13 “Buddhism” Ocak 2019. Bkz. <https://www.ancient.eu/buddhism/>.
14 «Nirvana” ve “Samsara” Ocak 2019. Bkz. <https://encyclopediaofbuddhism.org/wiki/Buddhism>.

15 Sanskritge bir kelime olan “dhyana” Cince “chan” ve Japoncada “zen” ile ayn1 anlamda kullanilmaktadir.
Kokii Hindistan’a giden bu kelime, meditasyonda “samadhi”ye ulagsmak icin varilan bir asamayi ifade
etmektedir. Detayli bilgi i¢in bkz. Ocak 2019. <https://www.encyclopedia.com/philosophy-and-
religion/eastern-religions/buddhism/zen-buddhism>.
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manevi bir uyanistir; giinliik hayat akigindaki her seyin (yemek, igmek, uyumak, diisiinmek,
calismak vb.) kaynagidir. Budizm’den farkl olarak Zen Budizm’i, bir din ya da bir inang degildir;
Zen bir diisiince yoludur, insanin neye nasil inanacagini belirlemez, dogmalar1 yoktur, sadece fiziksel
benlikten styrilip insamn tinine ulasmasini, nasil diistinecegini ya da diistinmeyecegini ve evrenle
nasil bulusacagim gostermeye calisan bir deneyim pratigidir.

Japon mekan algisinda ve kullamm seklinde Zen deneyiminin etkisi oldukga fazladir. Japon
sanat1 ve giinliik yasaminda goze carpan sadelik, saf ve tabiat temelli giizellik arayisi, tasarimdaki
mekansal bosluk ve basitlik tercihleri Zen diisiincesinin yorumlanmast ile gelismistir. Bu sebeple
Japon mekan tasarimlarindaki dili ve i¢ mekan tasarim tercihlerini daha iyi yorumlamak igin Zen
onemli bir diisiince yolu olarak karsimizda durmaktadir. Burada 6nemi haiz olan Zen yoluyla ve
Zen’den 6tiirli Japon insanmin doga ile kurdugu iliskide, davraniglarinda ve dolayistyla yasadiklart
ic mekanda agiga ¢ikan sonuclardir.

Japon giindelik hayatinin gelenekselligi ile harmanlanan ve Japon kiiltiiriinde “Zen Bahgeleri”
ve “Cay Seremonisi” ile deneyimine imkan taninan bu pratik, Japon mekan Kkiiltiiriini
bicimlendirmistir. Sade, yalin ve uyumlu sekilde kullanilan materyaller tiimiiyle Zen’in dogasma
uygundur. Meditasyon alani olarak islevsellesen “cay odalar1” felsefi bir diislincenin ya da bir nevi
inang seklinin i¢ mekan tasarimi araciligiyla disavurumudur. Onemli bir noktaya deginen Elif
Erdemir’e gore Zen felsefesi din ve inangtan ¢ok sanat ve yaraticilikla daha yakin iliskidedir (1993:
19). Bir bagka ifadeyle Zen’in aydinlanmasina ulagabilme amaciyla mekéanin tasarimi; meditasyona
imkan tantyan, dogayla insan bulusturan, belirli bir ama¢ ve zaman dahilinde daha gegici ve yalin
alanlar yaratma hedefiyle yorumlanmaktadir.

Bir inang seklinin ya da felsefenin mekan kiiltiiriinii ve tasarimecimin mekam ele alig seklini bu
derece belirleyebiliyor olmasi agisindan Japon kiiltiirii bir kez daha insam etkilemektedir. Bu noktada
oncelikle Japonya’daki inang ve mimarlik sanati arasindaki gecisliligi/baglantiyr ortaya koymak

anlaminda “Cay Seremonisi” 16

ritlieli ele almmalidir. Zen meditasyonu i¢in kullamlan cay
odalarmda sunulan cay, insan1 giinliik dertlerinden, hirsindan ve egosundan uzaklastirp, kendi
varligini hissedebilecegi, aydinlanma stirecinin bir parcast, kiiltiirel ve toplumsal anlam yiiklenen bir
meditasyon araci olarak diistiniilebilir.

Zen felsefesinin uygulama alani olarak diisiiniilen ve Japon geleneksel kiiltiirtiniin dnemli bir
parcasi olan bu ritiiel igin i¢ mekanda &zel bir alan ayrilnstir. Insanin kendiyle ve dogayla iliski

kurarak meditasyon yapabilmesi i¢in giinliik yagsam odasinin tasarlanmasi ve ayn1 zamanda bu alanin

16 Japonya’da ¢ay seremonisine “Cha-no-yu” denilmektedir. “Cha-no-yu, ‘¢ay i¢in sicak su’; sado ve chado
ise ‘cayyolu/sanat’’” anlamina gelir (Erdemir, 2010/2: 106). Japon ¢ay seremonisiyle ilgili detayl1 bilgi i¢in
bkz. Ocak 2019. <http://sbedergi.erciyes.edu.tr/sayi_29/5.pdf>.
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doga ileiliski igerisinde olmasi gerekmektedir. Bu sebeple dogayla kati siirlar ¢izmeyen duvar islevi
goren kayar paneller kullanilarak i¢ mekan ile doga arasindaki ritim korunmakta ve gegislilik
saglanmaktadir. Japon mekan kiiltiiriinde yaygin olarak kullanilan bu saydam paneller, bir yandan
ic mekanlar1 ayirmakta bir yandan da mekanin dogayla iliskisini korumak amaciyla riizgar ve
giinesin yoniine gore hareket ettirilebilmektedir'’.

Cay odalart, Japon mekan kiiltiiriinii sekillendiren ve “Satori”’ye (aydinlanma) ulasma yolunda
kullanilan, Zen prensipleri olarak adlandirilan harmoni, saygi, saflik ve siikunetin harmanlandigi
alanlardir. Cay odalarinda tercih edilen estetik yalinlik, bosluklar ve ritimsel siireklilik mekanin
dinamizmine vurgu yapmaktadir. Elif Erdemir’in belirttigi gibi cay seremonisinin gergeklesmesinde
sadece insana ihtiyag duyulur; mekan tasarimu bilingli bosluk tercihleriyle sunulur ve bosluktaki tek
gereksinim insandir, mekan sadece insanin deneyim siireci ile belirlenebilir (1993: 70). Sonug olarak
cay seremonisi i¢in kullanilan i¢ mekanlardan Zen Bahgelerine ilerlerken Japon mimarlik
geleneginin 6ziinde mekani, en saf ve minimal estetik sekline indirgemeye odaklanan,
dogayla biitiinlesik felsefi bir yaklagima sahip Zen Budizm’ine dayandigini sdylemek yanlis

olmayacaktir.

7 {leriki béliimlerde daha detayli sekilde ele alinacak olan bu konu, Merve Alici’nin tez ¢aligmasinda
bulunmakta ve Japon konutlarinda opak kagittan yapilan kayar panellerin “shoji” veya “fusuma” olarak
adlandirildigini séylemektedir. Alict bu paneller araciliiyla Japon konutlarinda herhangi bir alana vurgu
yapilmadigini belirtmistir. Ayrica yine ayni ¢alismasinda Alict “tokonoma” adi verilen duvarda bir girinti
olarak yer alan boliimde ¢ay seremonisi igin objelerin tutuldugunu ve bu alanin Japonlar icin kutsal oldugunu
dile getirmektedir. Detayli bilgi i¢in bkz. Alic1 (2017).

33



Sekil 12. Cay Seremonisi, Nagano Prefecture, Japonya — R.K., 2019.

Kaynak: “R.K.” Instagram fotografcisi, kisisel fotograf ¢caligmasi. Mart 2019.
<https://instagram.com/p/BvJbcdEg8L2/?utm_source=ig_share_sheet&igshit=1gyfOwzd8vzv7>.

2111 Mu

““Fiziksel nesnelerin duyum iginde asla goriilmedigi bir bosluk durumunun olmasi miimkiindiir. Sanki
higbir sey yokmus gibi, her seyin var oldugu hissedilen durum; iste bu durum bence en giizel mekandir!”
Bu, bir yantyla, herhangi bir an1 yogun bigimde yasayan kisinin i¢inde bulundugu mekéam hissetmemesi,
algilamamasi, yani bogluk durumudur. Duvar, tavan, i¢ mekan agir1 yalinlik sonucu algidan silinmekte ve
kisinin sadece kendi diinyasi ile bas baga kalmasma yardimei olmaktadir. Diger yandan ise; kisi mekani
yasamak istediginde kullanilmamis, donatilmamus, agirt yalin mekéan pek ¢ok tefrise olanak sunmasi
bakimindan her seyin var olabilecegini hissettirmektedir” (Kandil, 1992: 43).
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Japon mekan kiiltiirii ve felsefesini daha iyi anlamak i¢in ele alinmasi gereken bir diger
kavram “mu” ya da bosluktur. Tanimlamay1 insan algisina birakan herhangi bir element ya da gorsel
aracihig1 ile ortaya konmayan; mimarideki temel tasarim kavramlarindan dolu/bos iliskisindeki bosa
tekabiil etmektedir. Mimariye indirgenecek olursa “mu”, yapisal elemanlar1 degil onlarn birbirleri
arasinda biraktig1 anlamlandirilmay1 bekleyen anlam vadedecek bir bosluk yaratma tercihidir. Bir
bagska deyisle; “mu”, mekanda anlam yiikleme olanagi bulunmasi amaciyla yaratilan, belki de higbir
zaman anlamlandirilmayacak “vadeden” bosluklara karsilik gelmektedir.

Zen inamsinda bosluga/higlige 6zel bir énem atfedilmektedir. Mekamn ruhunu ortaya
koymak, tasarimda neredeyse mimari formlart hige sayacak kadar bosluk ve agikliklara
basvurulmasi 6ziinde dogayla iligki kurmakta sorumlulugu olduguna inanilan mekanlar1 yakalama
cabastyla ilintilidir. Giinlimiizde “‘dekorasyon, i¢ mekan tasarimi’ adi altinda kullanicinin en kiigiik
hareketine kadar mekan tanimlamak akla gelse de gercekte bir mekan tasarimcisinin ulagmasi
gereken dinginlik ve bunun getirebilecegi ¢cok yonliilikk olmamali midir?”” sorusu Tadao Ando’nun
su climlesiyle cevabini bulmaktadir; “eger insanlara hiclik verirsen, higlikten neler elde
edilebileceginin iizerine kafa yorabilirler®,

Buradan hareketle Japonya’da inang, mekan tasarimi ve doga iligkisi ekseninde Zen Bahgeleri
6nemli bir duraktir. Zen kiiltiiriiniin sadelik, saflik ve dogallik ¢izgisinin tam anlamiyla yansitildigy,
anlamlandirilmay1 bekleyen bosluklarin dogayla kurdugu sonsuz iliskide nefes aldigi 6rneklerdir.
Geleneksel bahge diizenlemesi standartlarinin disina Zen gelenegi ve hayat felsefesi ile ¢iktigi ve
ortaya koydugu sadelik ve kullamilan maksimum diizeydeki az element ile egsiz bir gorsel sunan
bahgeler, mekan ve inang arasindaki baglantryr gostermektedir. Mekéan sadece bir yiizey ya da alan
degil bizimle yagam arasinda baglant1 kuran, bir kimligi olan taniml alanlara tekabiil eder. Bu agidan
Japon mimarisinde Zen Bahgeleri dogayla insan arasmdaki tamamlayict ve gecisken iliskinin

somut/sembolik ifadesidir.

18 «f you give people nothingness, they can ponder what can be achieved from that nothingness” Ciimlenin
orijinal sekli i¢in bkz. Mart 2019. (Gaultier, 2014: 12).
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Sekil 13. Zen Bahcesi, Japonya, 2018.

Kaynak: Kibin. Mart 2019. <kibin.biz/zen-garden-gravel/zen-garden-gravel-zen-garden-us-aggregates>.

Zen Bahgelerinde bilingli bosluklar kullanilarak, smirl sayida materyal ile kiiciik alanlarda
genis mekanlar yaratilir. Kullanilan her par¢anin rastgele olarak yerlestirilmedigi, bir
kompozisyonu tamamlamak igin belirli bir diizene gore yerini aldigi goriillmektedir (Gok ve
Bingdl, 2016: 85). Bahgelerin diizenlenme sekli ahenkli ve sessiz bir kompozisyon sunarak
zen meditasyonuna imkan tanimaktadir. Zen bahgelerinin tasariminda birakilan bosluklar ile
bir nevi derinlik illiizyonu yaratilarak, doganin sonsuz akisi ve mekanin ritmi kullaniciya
aktarilir.

Sunu belirtmek gerekir ki, Japon kiiltiiriinde i¢ ve dis mekan arasindaki iliski ya da dis
mekan i¢ mekandan daha az 6nemli degildir. Bu sebeple i¢ ve dis mekan arasindaki

stirekliligin ve biitiinliiglin saglanabilmesi amaciyla mekansal bogluklara bagvurulmaktadir.

“Goreceli fakat tutarlilikla, bosluk hig tarafindan isgal edilen bir sey olarak tanimlanabilir ve kati
hig tarafindan gevrili bir sey gibidir. Islevsel olarak, kat: olmadan bosluk, vahsi dogaya doniis
anlamina gelir. Gorsel olarak, bosluksuz kati goriilebilir bigimin kaybi anlamma gelir”
(Antariska, 2001: 82).
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2.1.2 Sinto

“Dogmasi, kurucusu, tanrisi ya da kutsal kitabi olmayan” (Erdemir, 1993: 16) bir
inanisa karsilik gelir Sinto. Uzun donem atalardan kalma bir ibadet sekli olarak tanimlansa
da bir dini inamstir. Bugiin Japonya’da milli bir din olarak kabul edilmektedir. Ozellikle
Japon gelenegine ve aileye saygi gosterme ve atalarin ruhlariyla iligkilendirilen varliklara
ibadet etmeye dayali bir 6gretidir. Iki kanjinin "f#" sin (yani "tanrilar" veya "ruhlar") ve "
1E" t6 (yani "yol") birlesmesinden olusan Sinto kelimesi genellikle "tanrilarin yolu™ olarak
cevrilmektedir'®.

Sinto ritiielleri ilahi glice (kami) adanmis kutsal tapinaklarda ya da evlerde 6zel olarak
ayrilan alanlarda yapilmaktadir. Japon geleneksel kiiltiiriinde Zen Budizm’i ve Sinto
inancinin etkisi agikardir. Bugiin Japonya’da her topluma ait farkli farkli toplamda seksen
bine yakin Sinto mabedi olsa da ve Sinto inanglar1 farklilagsa da ortak nokta kimsenin
birbirinin inancina miidahale etmemesi ve saygi duymasidir (Erdemir, 1993: 16-17). Sinto
bireysel bir inan¢ sistemidir, her insanin tanri1 inancini, ahlaki, dogrulugu kendi icinde
bulabilecegine dayanir, bu sebeple Sinto teolojisi, insanin temiz kalbiyle tanrinin farkina

varabilecegine ve aydinlanabilecegine vurgu yapar.

Sekil 14. Itsukusima Sinto Tapinag, Miyajima, Japonya, 593 ve 1168.

Kaynak: Infojaponya. Mart 2019. <infojaponya.com/2018/04/23/Japonyada-ziyaret-edilecek-tapinaklar/>.

19 Sinto kelime anlami i¢in bkz. Subat 2019. <https://www.turkcebilgi.com/sinto>.
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Tarih boyunca Zen ve Sinto inancinin Japon diisiince sistemi ve giindelik hayata tesir
ettigi goriilmektedir. Oncelikle bahsedilmesi gereken nokta, dogaya ayr1 bir onem atfeden
Sinto 6gretisinin, doganin sadece bahge organizasyonlarinda degil Japon i¢ mekanlarinin
olusumunda da varligimi 6n plana ¢ikarmayi amaglamasidir. Nitekim doga ibadetin bir
pargasi oldugundan geleneksel konut i¢ mekanlarinin organizasyonunda ve kullaniminda 6n
plandadir.

Sinto 15181nda Japon mekan tasarimlarinin mekani ¢evreleyen her seyle iliskili oldugu,
cevreyle kurulan fiziksel bag disinda sezgisel bagin da yadsinamayacagi; mekanin
tanrisal/sezgisel iligskiye cevap verecek sekilde tasarlanmasi gerekliligi ortadadir. Sinto
inancinda doga tanrilar kadar onemlidir, ibadetin merkezidir. Bu 0gretiye gore evrenin
sonsuzluguna ve varolusun 6ziine dogayla iletisim halindeyken ulasilmaktadir.

Sinto anlayisinin mekan tasarim tercihlerindeki sonuglar1 yalin formlar, seffaf
malzemeler, minimalist diizenlemelerdir. Iddial1 bi¢im algis1 yaratmaktan uzak, doganin saf
ve sonsuz varligint mekan deneyimi ile kullaniciya Sinto gelenegini aktarmak hedeflenir.
[leriki boliimde Zen ritiieli ve Sinto inancinin Tadao Ando’nun mimari felsefesi ve tasarim

anlayisindaki rolii ve yapilar lizerinden agikca yansimalart detaylica ele alinacaktir.
2.1.2.1 Kami

Sekil 15. Kami (Kanji), Patheos, 2016.%°

N
N

Kaynak: Patheos. Subat 2019. <https://www.patheos.com/blogs/pagantama/2016/04/07/why-i-love-the-
word-kami/>.

20 Kanji alfabesinde “Kami” yazimi 6rnegi i¢in bkz. Subat 2019.
<https://www.patheos.com/blogs/pagantama/2016/04/07/why-i-love-the-word-kami/>.
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Temelde tabiatcilik fikrine dayanan, insan ve tabiat arasindaki iligki iizerinden bir
ahlak sistemi gelistiren Sintoizm, atalarin ruhlarina ya da kami olarak adlandirilan ilahi
giiclere inanma ve tapinmaya dayanir. Tanrisal giiglere karsilik gelen kamiler her yerdedir.
Kutsal 6z ya da ilahi gii¢ olarak tanimlanan Kami, Sinto inancinda baska formlarda da
goriilebilmektedir. Kami her yerde ve her seyde bulunur ancak genellikle dogal seylerin -
agaclarin, kayalarin, nehirlerin, hayvanlarin- varliginda ortaya ¢ikar. Tabiattaki her seydedir
kami; dogada, gokyliziinde, sularda, havada, toprakta. Her seyde var olduguna inanilan
Kami, ylizyillar boyunca insanlarin tapindigi ve dua ettigi ilahi gii¢ler olarak diistiniilmiistiir.

Budizm ve Sinto 0gretisinin bir arada toplumda uyumlu sekilde etkili olmas1 kami
diisiincesinin  gelisiminde rol oynamistir. Sinto ritiielleri kamilere adanmis kutsal
tapinaklarda ya da Japon konutlarinda ibadete ayrilmis kami-dara adindaki odalarda
gerceklestirilir. Kami kavramini inceleyen Inoue Nobutaka’ya gére kaminin dort boyutu
bulunmaktadir; ulusal tanrilar kusag: sistemindeki kami (jingi seido) ve Jinja Shintd; Orta
ve erken donemlerde c¢esitli Sinto okullarin alimleri olan kokugakusha diisiincesindeki
kami; Sektertar Sinto'nun Ogretilerindeki kami ve Sinto kokenli yeni dinler ve Folk
Sinto’daki kami (Nobutaka, 1998: 5)2L.

Her kaminin kendine 6zgii bir 6zelligi bulunmaktadir. Kamiler arasinda en 6nemlisi
boylarin koruyucusu olan Ujigamidir. En istiin kami ise Japon kiiltiiriinde giines tanrisi
olarak da bilinen hem dini hem de milli bir simge olarak kabul edilen Amaterasu’dur.
Japonya’da yilda bir Amaterasu adma iki defa ise yerel kami adina bayramlar
kutlanmaktadir. Mitolojik anlatilarin  oldukg¢a fazla oldugu Sintoizm’de evrenin
yaratilisindaki kaostan kamiler ile ¢ikildigr diisiincesi hakimdir. Kamilerin gorevi evreni,

karmasa durumundan diizen haline ¢ikarmaktir??.

21 Inoue Nobutaka’nin kami kavrami iizerine yazdig1 makalesi i¢gin bkz. Nobutaka, Inoue, Perspectives toward
Understanding the Concept of Kami, Institute for Japanese Culture and Classics, Kokugakuin University, 1998,
1-10.

22 Sintoizm ve mitolojisi hakkinda daha detayli bilgi i¢in bkz. Subat 2018.
<https://www.dunyadinleri.com/dunya-dinleri/sintoizm/oku_sintoizm-shintoism>.
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2.1.2.2 Torii

Bir Sinto tapiagini tanimanin en kolay yolu olan ve genellikle Sinto tapinaklarinin
girisinde bazen de i¢ kisminda yer alan geleneksel Japon kapisi Torii?3, “kus meskeni”
anlamina gelmektedir. Sinto tapinaklarini Budist tapinaklardan ayirmak anlaminda énemli
olan Torii kapilar1 kutsal alana, tanrilarin sonsuz alemine bir gegit yolunun girisini sembolize
etmektedir. Japon halki Sinto mabetlerinin girigsinde yer alan bu kapilarmn altindan gegtikten
sonra ruhlar alemine yaklagildigin1 ve dileklerin duyulabilecegine inanmaktadir. Japonya’da
Torii kapilar1 ¢cogunlukla Sinto tapinaklarinin alanini igaretleme gorevini iistlenseler de
bazilart bulunduklar1 alanin derin dini anlama sahip oldugunu gostermek amaciyla

yerlestirilmistir?*. Ayn1 zamanda bu kapilar Japon halki i¢in Kamilere minnettarhk ve

saygilarini sunmanin da bir yoludur.

Sekil 16. Itsukusima Torii, Miyajima, Japonya, 593 ve 1168.

Kaynak: Ana.co.jp. Mart 2019. <www.ana.co.jp/id/id/japan-travel-planner/hiroshima/0000003.html>.

23 “Japonlarin en gozde kamisi olan giines tanrigasi Amaterasu, [zanagi’nin goziinden dogar. Kozmik diizeni
temsil eden Amaterasu’ya karst kaosun sembolii olan Susano-0 (Susano-wo) ise Izanagi’nin burnundan
yaratilir. Gokleri ve yeryiiziinii kaplayan aydinlik bolge Amaterasu’nun, denizler ve gizli varliklar bolgesi ise
Susano-o’nun yonetimine verilir. Fakat gokleri de hakimiyetine almak isteyen Susano-o, Amaterasu’ya
saldirir. Kaosun bu saldiris1 yiiziinden Amaterasu bir magaraya girer ve oradan ¢ikmaz. Amaterasu’nun
magaraya kapanmasi tabiattaki diizeni alt iist eder; bunun iizerine diger kamiler onun magaradan ¢ikarilmasi
igin bir plan yapar. Oncelikle Amaterasu’nun magaradan disartya bakmasini saglamak amactyla magaranin
Oniine biitlin kuslarn iistiine tlineyecegi bir iskele insa edilir. Bu iskele Japon inancina goére, bugiin Japon
tapinaklariin girisinde bulunan bir nevi kap1 konumundaki toriinin aslini olusturur.” Devami i¢in bkz. Subat
2019. <https://www.dunyadinleri.com/dunya-dinleri/sintoizm/oku_sintoizm-shintoism>.

24 Bkz. Subat 2019. <https://hubjapan.io/articles/the-torii-and-its-meaning-in-the-shinto-religion>.
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Toriiler bugiin beton, ¢elik gibi daha dayanikli malzemeler kullanilarak insa edilse de
geleneksel anlamda ahsap ve tastan yapilmislardir. En diiz sekliyle Torii ti¢ temel unsurdan
olusur: Hashira ad1 verilen iki adet siitun, bu siitunlar tizerine yerlestirilen kiris benzeri bir
eleman olan lento diyebilecegimiz kasagi ve tiim yapiy1 bir arada tutan nuki ad1 verilen
kiris®®. Bu ii¢ unsur birka¢ Torii tiirii haric neredeyse bilinen tiim Torii kapilarinda
bulunmaktadir. Farkli bolgelerdeki yerel inanislar dogrultusunda Toriiler boyali ya da
boyasiz ve farkli sekilde olabilmektedirler. Tapinak kapilarinin kirmizi rengi civadan
yapildig1 i¢in dirilik ve kotiiliige kars1 korumay1 sembolize ederken; orijinal rengi olan beyaz

ise kutsallig1 ifade etmektedir.?®

2.2 Japon Mimarisinde i¢ Mekan

Japon mimarisi ve tasarim kiiltiirli doga-insan, insan-inang sistemi, doga-i¢ mekan, i¢
mekan-inang sistemi gibi iliski varyasyonlar1 cergevesinde sekillenmektedir. Japon
mimarisinde i¢ mekan tasariminin doga ile insan arasindaki baglami ortaya koyma hedefli,
yapinin sadece bir ara¢ oldugu diisiincesinden hareketle insani tiim gevresiyle beraber
algilayan, Zen ve Sinto gelenegi esintilerini yok saymayan bir ¢izgide oldugu goriilmektedir.

Genel anlamda kiiltiir, paylasilan ortak degerler sistemidir ve kiiltiir ile yasam alanlar
arasnda karsilikli ve nedensel bir iliski oldugunu sdylemek miimkiindiir. insanlarm
kendilerini, ¢evresini, nesneleri anlama ve kategorilestirme seklinde toplumun kiiltiirel
normlarinin etkisi oldukg¢a fazladir. Dolayisiyla tasarimcinin mekani anlamlandirma yolu da
toplumun sosyal ve kiiltiirel yasay1s bicimine gore sekillenir. Onceki boliimde detaylica ele
alinan Japonya’da inang kiiltiiriiniin hem nedeni hem de bir sonucu olarak bu bdliim; dini
ritiellerin Japon sosyal alanlarina nasil anlam kazandirdig1, i¢ mekanin kiiltiirel kodlara gore
sekillenmesi, i¢ mekan tasariminin dogayla girisken iliskisinin nedenleri ve temel i¢ mekan
kurgusunun inanisg sistemi ve tabiata atifta bulunmasinin disavurumlarimi gostermeyi

amagclamaktadir.

25 Torii kapilariin yapisal unsurlar1 hakkinda detayl bilgi i¢in bkz. Subat 2019.
<http://wwwe.aisf.or.jp/~jaanus/deta/t/torii.ntm>.

26 Bk, Subat 2019. <https://www.tokyocreative.com/articles/19082-story-of-the-torii>.
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2.2.1 Japon mimarisinde temel i¢ mekan kurgusu

Her kiiltiirtin toplumdaki sosyal, psikolojik ve kiiltiirel girdilere gore sekillenen bir
mekan algis1 bulunur. Japon kiiltiiriinde i¢ mekan, dis mekandan bagimsiz degildir ve dogaya
sayg1 esastir. Hem dini pratiklerin hem de sosyal iligkilerin temelinde dogaya saygt1 yer alir.
Tabiat temelli Japon geleneksel kiiltiiriinde temel i¢c mekan kurgusu da bu durumu koruma
ve yansitma yOniinde hareket etmektedir.

Japon mimarhigina 6zgii duyarliliklar, mekan tasarimindaki bilingli bosluklar ve yalin
tercihlerle ilgilidir. Japon minimalist i¢ mekan kurgusunda bos alana atfedilen anlam Japon
i¢ mekan tasariminda belirleyicidir. Mekandaki bosluk fikri Sinto 6gretisi ile ortiismekte ve
Zen ile karsiligin1 bulmaktadir. Japon mimarliginda mekan basta “zeminde bosluk™ olarak
tanimlanmakta iken bugiinkii karsiligin1 “evrende bosluk™ ya da “gokytizii” kelimelerinde
bulmaktadir (Antariksa, 2001: 81). Kelime anlamindan da hareketle Japon mimarisinde goze
carpan, mekanin yarattigir sonsuzluk hissidir. Bunun altinda bilingli olarak birakilan, her
seyin var olabilece8i hissiyatin1 yaratan, sezgisel anlamda yorumlamalara agik fiziksel
anlamda sadeligin hiikiim siirdiigii estetik anlayis yer alir.

Sinto 6gretisi ve Zen kiiltiiriinii yansitan yasam bigimlerine imkan sunan Japon
mimarisinde yalin, sade, siisten ve islevi olmayan her tiirlii malzemenin kullanimindan uzak,
maddesel ve sezgisel deneyime es degerde 6nem veren i¢ mekan tasarim anlayist hakimdir.
Mekan kurgusunda ulagilmak istenen hedef dinginlik ve devaminda kullanicilart igin
ozgurliiktiir. Japon mekaninin vazgecilmezi olan mu; tasarimciyi, hayal etmenin sonsuzlugu
ile i¢ mekan tasariminda yapilabilir olanlarin sinirsizligiyla yalniz birakar.

Ozetle sunu sdylemek miimkiin hale gelmektedir; Japon mekanindaki bu bosluk ve
yalinlik tercihleri inang kiiltiiriiniin de etkisiyle tasarimin seffaf ve i¢/dis ayrimi yapmayan
akiskan cizgilere sahip olmasinin nedeni ya da belki de sonucudur. Bu acgidan i¢ mekan
kurgusu, Zen ve Sinto 6gretilerini de dikkate alarak i¢ ve dis mekan arasindaki entegrasyonu
sunmaya yonelik tasarim ve malzeme tercihlerinden olusur. i¢ ve dis mekan arasindaki
gecislilik ve Japon mimarisinde mekanin doga ile kurdugu iligkiye gegmeden 6nce mekan
organizasyonu anlaminda i¢ mekanin belirgin 6zelliklerini ve Japon i¢ mekan unsurlarini ele

almak 6nemli gozikkmektedir.
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2.2.1.1 Shoji, tatami, tokonoma ve kotatsu

Japon i¢ mekanlarinda biitlinciil bir yaklasim hakimdir. Genel anlamiyla i¢ mekan
cevresi, donatilar1 ve tiim boliimleriyle bir biitiin olarak ele alinir. Bu sebeple temel i¢ mekan
kurgusu da biitlinliigli korumaya ve mekandaki tasarim da gecis ve dolagimi saglamaya
yoneliktir. Japon mimarlig1 agik ve akiskan, yalin ve minimal unsurlar {izerinde yiikselen bir
striiktiire sahiptir. Bu boliimde giindeme getirilen “shoji, tatami, tokonoma ve kotatsu”;
dikey, yatay ve kullanim yiizeyi ve mekan ruhunu temsil eden temel mekan unsurlarinin
Japon i¢ mekan kurgusundaki karsiliklaridir?’. Aslinda bu unsurlari giindeme getirirken
bahsedilmek istenen, en basit anlamiyla bir i¢ mekanin temel var olma girdilerini sunmaktir.

Japon konutlarinin “katlanir bir mekan sistemi” (Alici, 2017: 6) ifadesi ile tasvir
edilmesi mekanin olusumunda basvurulan shoji adi verilen duvar islevi géren panellerden
oturtidir. Opak kagittan yapilan, ahsap dikdortgen dikmelerle ¢evrilmis bir ¢esit siirgiilii
kap1 olarak tanimlanabilecek ve mekan boliimlenmesinde kullanilan bu paneller, i¢ ve dis
mekan arasindaki iliskinin seffafliginin  korunmasinda ve i¢ mekin bdlmelerinin
hiyerarsisinin korunmasinda énemli bir tasarim unsurudur.

Sade ve Dbasit malzeme Ozii sebebiyle shoji bolmelerinin fonksiyonu/etkisi, i¢
mekandaki ¢iplak hacimlere ve agikliklara yapilan vurgunun 6niine gegmemektedir. Burada
onemi haiz olan konu, shoji araciligiyla mekandaki bosluklarin korunmasi ve saydam
yapisindan 6tlirli 151k gibi doga unsurlarinin mekana gegisinin serbest birakilmasidir. Yalin
ve sade yapisi ile mekandaki dikkati {izerine cekmeyen ve i¢c mekana goriis agis1 kazandiran
bir tasarim elemanidir. Bir baska deyisle Japon mekanlarinda hissedilen tabiat dinginliginin
temel sebeplerinden biridir. Shoji panellerinin hareket ettirilebiliyor olusu da doga ile i¢
mekanimn birbirinin pargasi haline gelmesine ve yapi ile arazi arasindaki smirin ortadan

kalkmasina yardime1 olmaktadir.

27 Japonya’da 1603-1868 yillarim1 kapsayan Edo doneminden giliniimiizdeki Ryokan otellerine kadar birebir
korunan geleneksel Japon i¢ mekan kurgusudur. Edo ayni zamanda Japonya’nin baskenti Tokyo’nun da eski
ismidir. Bkz. Mart 2019. <http://www.wikizeroo.org/wiki/tr/Edo_dénemi>.
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Sekil 17. Shoji, Designmag - Robert Lebrun, 2014.

Kaynak: Designmag. Mart 2019. <https://designmag.fr/maison-moderne-japonaise-uemachi-laboratory>.

Shoji i¢ mekanda farkli sekillerde kullanilarak i¢ mekan kullanim alaninin
genislemesine olanak sunar. Stirgiilii paneller seklinde olmasi sonucu mekanda esnek sinirlar
yaratilir. Yar1 saydam kagittan yapilmasi sebebiyle de giin 15181 kirilarak i¢ mekana dahil
olabilmektedir. Shoji ile mekanda dogal 11k kullanimi maksimum seviyeye ulagsmaktadir.
Dolayistyla Japonya’daki estetik bilincin dis ¢evredeki dogal degisimleri goz ardi etmeyen,
bir nevi tabiat giizelliklerini i¢ mekanda yasatmaya odakli oldugu goriilmektedir.

Tipik bir Japon geleneksel konutunda mekanin olusumu ve mekéansal mesafelerin
belirlenmesinde tatami ad1 verilen matlar kullanilir. Piring kamislarin ya da saman saplarinin
oriilmesiyle yapilan hasir yer doseme malzemesi olarak tanimlanan tatami, bir cesit
minderdir. Genellikle Japon konutlarinda odalarin biiyiikliigii mat sayisina gore hesaplanir.
Odalarin zemini tatami ile kaplanmistir. Dayanikli ve esnek yapisi ile siirekli bir kullanim
imkani sunan ve ayni zamanda oturmak ve uyumak i¢in de yumusak yapida olan tatami, i¢

mekandaki diger unsurlari elimine ederek birgok mobilyanin islevini karsilamaktadir.
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Sekil 18. Tatami, Livedoor Blog, 2013.

Kaynak: Livedoor Blog. Mart 2019. <http://blog.livedoor.jp/dgnplus/archives/1778311.html>.

Japon konutlarinda geleneksel i¢ dekorasyonun 6nemli bir unsuru olan, yerden 5-7 cm
yiikseklikte bulunan, ¢esitli ¢igekler, sanatsal parsomenler ve sanatsal esyalarin sergilendigi
gomme bir alan olarak tasvir edilebilecek tokonoma denilen kutsal bir kose bulunur.
Tokonoma kelimesinin kokii olan “toko” zemin, “ma” ise bosluk ya da oda anlamina
gelmektedir. Tokonoma Japon konutunda en Onemli alandir. Evin manevi 06ziiniin
yansitildigt ve sadece sergilenen iirlinler degistirilecegi zaman miidahale edilebilen

tokonoma, Japon geleneksel kiiltiiriiniin 6nemli bir unsurudur.
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Sekil 19. Tokonoma, Johnny Times Blog, 2017.

Kaynak: Johnny Times Blog. Mart 2019. <https://www.johnnytimes.com/gyo-styled-room-with-the-
tokonoma/>.

Genellikle tokonoma’nin bulundugu odada kotatsu adi verilen 1s1 kaynag: ile birlikte
bir ¢esit masa gorevi goren bir tiir mobilya diizenlemesi yer alir. Kotatsu, mesale anlamina
gelen “ko” ve ates anlamasina gelen “tatsu” kelimelerinin birlesiminden meydana
gelmektedir. Algak bir tabla olan etrafinin bir ortii ile kapatildigi, alt kisminda 6nceden
komiir ile ¢alisan giiniimiizde ise elektronik bir 1s1 sistemi bulunan ve neredeyse tiim Japon
konutlarinda yer alan kotatsu Japon i¢ mekanlarinin vazgegilmez bir pargasidir. Bu masa
yemek yeme alani olmasinin yani sira, geleneksel cay térenleri, misafirlerin agirlanmasi ve
ailenin toplanma alani1 olarak kullanilmasi bakimindan da 6nemlidir. Bu agidan kotatsu’nun
Japon i¢ mekanlarinda bir mekéan diizenleyicisi ve boéliimlenmesi islevi tasidigir da

sOylenebilir.
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Sekil 20. Kotatsu, Kokochi Blog, 2009.
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Kaynak: Kokochi Blog. Mart 2019. <http://kokochi.com/archives/2009/11/i_miss_kotasu.shtml>.

2.2.1.2 Ryokan

Japon geleneksel hayat seklini glinlimiizde yansitan, Japon geleneklerini geleneksel i¢
mekan tercihleri ve dekorasyonu ile muhafaza eden “yerel han”lara?® ryokan denilmektedir.
Tatami ile dosenmis zemin, shoji kayar panel kapilar, odanin merkezinde yer alan algak
kotatsu benzeri masa gibi geleneksel unsurlar1 barindiran ryokanlar, geleneksel Japon yasam

tarzin1 deneyimleme imkani sunmaktadir. Japon i¢ mekan kurgusundaki temel mekan

28 Ryokan hakkinda detayli ¢alisma icin bkz. Yiiksel, 1. Haziran 2017. Geleneksel Japon Konaklama Binasi,
Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt 19 Say1 1, 93-105.
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unsurlarinin bir arada bulundugu Ryokan’da geleneksel Japon mekan kiiltiirii ve tislup tam
anlamiyla karsilik bulur. Ilknur Yiiksel’in ifadesiyle “Ryokan; Japon geleneklerinin kiiltiirel
Ozglinliige sahip bir hizmet sunumuna doniistiigii geleneksel konaklama binasidir” (2017:
94). Bugiin Japonya’da turizme biiyiik katkis1 olan, Japon kiiltiirii ve misafirperverliginin

giiniimiize tasindig1 bu yapilar araciligiyla Japon mekan kiiltiiriiniin izleri siiriilebilmektedir.

Sekil 21. Ryokan, Sekiyou Hotel.

Kaynak: Sekiyou Hotel Web Sitesi. Mart 2019. <https://www.sekiyou.com/guest_room/renzan/#contents/>.

2.2.2 Japon mimarisinde doga

Tasarim doga ile insan arasindaki tamamlayici iligkinin yansitilabildigi bir digavurum
seklidir, bir imkandir. Bir bagka ifadeyle, tasarim araciligiyla doganin i¢cinde varolusa imkan
tanmir. Yap1 doga ile tasarimin i¢inde sekillenerek tasarimin tamamlayici bir 6gesi olarak
ele alindiginda doga da mimarinin bir pargasi olur. Yapidaki yatay, dikey kat1 olusumlar ile
dogadaki 151k, hava, rlizgar gibi elementler arasinda iletisim saglandiginda tasarim yasanir
kilinir. Buradan hareketle Japon kiiltiirli; dogadan mekana, mekandan insana, inang
sisteminden mekana tiim parcalariyla, i¢-dis genellemelerini reddederek tiim degerlerin
birbirini tamamladig1 ve 6zlerinin ortaya ¢ikarildig: biitiinciil bir yapiya sahiptir.

Malzemeyi dogal niteligi ile kullanmay1 tercih eden Japon mekan geleneginde doga

igerisine oturtulmus ve olabildigince sade tasarim anlayisinin hitkiim stirdiigii yapilar goze
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carpar. Insan, mekan ve doga arasinda essiz senkronize bir uyum s6z konusudur. Nitekim
tim ¢aba insan gibi canli, yasayan, doniisen, bozulan ve yok olan mekanlar yaratmakla
ilgilidir. Japon kiiltiirtinde dogaya verilen 6nemin temelinde varolusun 6ziinii yakalamak ve
yansitmakla ilgili bir durum oldugu agiktir.

Bir yandan Japonya’nin mevsimlerin belirgin yasandigi, daglarla ¢evrili bir ada olmasi
bir yandan da bu topraklarda yiizyillardir gelisen ve yayilan Zen felsefesi ve Sinto inanci
sebebi ve sonucunda dogay1 merkeze alan 6zgiin bir Japon mekan tasarimi ve mimarisinden
s0z edilebilmektedir. Nitekim Japon kiiltiiriinde doga ile iletisim kurmak ve insanla
arasindaki kozmik uyumu ortaya ¢ikarmak igin mimarlik bir aractir, bir yoldur. Ornegin daha
onceki boliimlerde bahsettigimiz Japon i¢-dis mekan diizenleyicisi olarak kullanilan shoji
paneller giin 151831nin mekana filtresiz siiziilmesine ve kaydirilabilen yapisindan otiirii
rliizgarin gecgisine imkan taniyarak yapi ile ¢evre arasinda baglanti kurmaktadir. Dolayistyla
bu ve benzeri birgok tercih sunu gostermektedir; Japonya’da insanin iginde yasadigi evrenin
farkindaligin1 dikkate alan ve buna yogunlasan bir tasarim anlayisi s6z konusudur.

Elif Erdemir “Kiiltiir Mekan iliskisi: Geleneksel Japon Konutu I¢ Mekanlar1”?® baslikli
caligmasinda dogaya sayginin bir sonucu olarak Japon i¢ mekanlarinda ahsap gibi dogal
malzemelerin kullanildigini belirtmektedir. i¢ mekanda kullanilan malzemelerin dogalligina
dikkat ¢ekmek acisindan ilave islem gormeyen, dogal halli elyaf sap dokumadan olusan
tatami kullanimini ele alan Erdemir’e gore i¢c mekan kurgusu bariz bir sekilde dogayla
iletisim kurma cabasindadir. Baska bir ifadeyle en 6nemsiz goriinen tercihte bile amag,
tasarimin deneyimde yogunlasarak insan ruhuna dokunmasidir.

Bu acidan Erdemir geleneksel Japon konutlarinda kutsallik atfedilen tokonoma
kosesine iligkin carpici bir bilgi vermektedir. Tokonoma alaninda sergilenen parsomenler ve
cicekler mevcut mevsime gore degistirilmektedir. Burada gosterilmek istenen nokta sudur:
Japon geleneginde kutsal alan olan tokonoma’ya yapilan bu minik dokunuslar aslinda
dogaya ve iklimsel degisikliklere kars1 gosterilen duygusal hassasiyet ile ilintilidir. Bir bagka
ifadeyle sadece doga degil; insan, yasam bicimi ve mekan tasarimi da senkronize olarak
degisim gostermektedir (Erdemir, 1997: 76-77).

Japon kiiltiiriinde dogaya duyulan saygi ve verilen ehemmiyet; doganin i¢inde ve
tasarlanan i¢ mekanda mekan1 yasamayr miimkiin kilan ve bu yoniiyle ele alabilen

tasarimcilar tarafindan kurgulanabildigi 6l¢iide yansitilabilmektedir. Bu baglamda Tadao

29 Elif Erdemir’in 1997 yilinda tamamladig yiiksek lisans tez ¢aligmasi i¢in bkz. Mart 2019.
<https://core.ac.uk/download/pdf/52927925.pdf>.
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Ando, Japon kiiltiiriinii ve inang sistemini ortaya koyan ama daha da 6nemlisi bu kiiltiiriin
insan ve doga ayakli temelini ¢ok iyi okuyan ve yapiy1 bu prensiple tasarlayan bir mimar
olarak karsimizda durmaktadir. Calismanin basindan itibaren gelinen bu noktada Japon
kiiltliriinii ve mimarisini, bu baglamda mekan-doga iliskisini yansitan ¢aligsmalariyla dikkat
¢eken Tadao Ando’yu bir 6rnek olarak, mimarisi ve tasarim anlayisini ortaya koyarak ele

almanin ne kadar yerinde oldugunu kanitlar niteliktedir:

“Benim mimarligim, Modernizmin kompozisyon yontemlerine ve formlarina dayalidir
ama, her durumda yer Ozelliklerine, iklime, havaya ve tarihsel, kiiltiirel birikimlere 6nem
veririm. Veri olan her kosul kiimesini mimari baslangic noktasi olarak yeniden kesfetmek
isterim” (Ando, 1993: 57).
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3 TADAO ANDO

3.1 Mekan Tasarimmmn Bir Figiir Uzerinden incelenmesi

Konuyu bir 6rnek iizerinden tartisarak giris yapilacak olursa; siradan toplu yasam,
coklu mekan vyapilarinda (6r. apartman) i¢ mekan kapidan girince baglar. Bu
siradanlik/genelleme mekéani algilama siirecinde “yaklasma” eylemini reddeder. Burada
onemli olan mekanin, tiim islev ve sahip oldugu “genius loci” ile birlikte okunabilir
olmasidir. Ornegin; her seyden bihaber apartman koridorunda ilerleyip, bir kapidan gecerek
her yoniiyle etkili ve tastamam bir mimarlik biirosuna girerken, esikte (kapida) ani bir mekan
gecisi deneyimlenir. Anlamsiz bir apartman koridorundan, anlamli bir mimarlik ofisine
yapilan bu ani gegiste, géz ardi edilmis olan yaklasma eylemi ve bu sebeple kaybedilen
mekan deneyimi, ancak, i¢ mekan — dis mekan genellemelerini reddetmeye baslayarak
kazanilabilir.

Sozii edilen “birbirinden bagimsiz ele alinan farkli degerler” problemine benzer bir
ornekleme, iiriin — mekan iligkisi iizerinde de tartisilabilir. Ornegin; bir koltugu, tasarimciya
gore “cok giizel” oldugu i¢in i¢ mekan tasarimina dahil etme eyleminin, i¢ mekan tasarlama
eylemiyle iligkisi oldukga tartigmalidir. Bununla ilgili 6nemli bir 6rnek tizerinden bir iddiada
bulunulacak olursa; bir i¢ mekana Barcelona Chair®® koymak, o i¢ mekani deger anlaminda
bir Barcelona Pavilion® yapmaz. Degerler, her ne diizeyde “degerli” kabul edilirse edilsin,
kendine has anlamlarina ve ele alinis bigimlerine bagimlidir. Tipki bir mekéan tasarimeisinin
yine kendine has cografi, sosyal, entelektiiel ve mesleki edinimlerine olan kaginilmaz
bagimlilig: gibi.

Bu noktada sunu séylemek miimkiindiir; insanin mekéna olan tavrini, mekanin insana
sergiledigi tavir belirlemektedir. Mekanlar yasayis bigimini, yasayis bi¢cimi de mekan
olusumunu etkilemektedir. Sorularla ilerlenecek olursa: insan dogasi “bulunma” eylemini
hangi girdilere gore degerlendirmektedir? Bir yapiya “yaklagsmak, bulunmak ve algilamak”
bize neyi ¢agristirmaktadir? Toprak parcasi iizerinde konumlanmis yapi, yapi igerisinde

ayrilmis mekan ve mekan igerisinde belirlenmis ve donatilmig aktivite ortak bir dile sahip

30 Ludwig Mies van der Rohe ve Lily Reich’in 1929°da Barcelona Pavilion igin tasarladigi koltuk. Mimari
modern dénemin ikonik iiriin tasarimlarindan biri.

81 Ludwig Mies van der Rohe’nin 1929 yilinda ispanya’nin Barcelona kentinde tamamladig1 sergi binas.
Bir¢ok mimar tarafindan halen esinlenilen ve mimari modern donemin en gdze garpan calismast.
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midir? Yapi yeryliziini, mekan yapiy1 ve belirli aktivite mekani temsil etmekte midir?
Birbirilerini hangi entelektiiel 6l¢iitlere veya hangi ihtiyaclara gore tasimaktadirlar? Biitiin
bu sorularin ele alinma ve degerlendirme yoOntemlerini mekan tasarimcilarmin bilgi ve
birikimleri belirler. Insanin genel olarak edinim ve deneyimi; inang, gorgii ve ¢abalariyla
sekillenmektedir. Tipki bu deneyim genellemesi gibi; bir mekan tasarimcist da bulundugu
cografya, ¢evre, insan iliskileri, inan¢ ve bunlara bagl olarak edinilen gorgii ve aliskanliklar
cercevesinde kimlik kazanmaktadir.

Buradan hareketle c¢agdas mimarlik diinyasinda Japon gelenegini ve estetik
duyarliligin1 kendi mimari yaklasimi ve sdylemleri ile ortaya koyan bir yandan da yasadigi
cografyay1 ve bu cografyanin inang kiiltiirii ile yogrulmus mimari tavrini kendi mimarlhiginda
somutlastiran Tadao Ando; hayati, genel yaklasimi ve mimari sdylemi ve g¢alismalari

uzerinden ele alinacaktir.

3.2 Tadao Ando

Sekil 22. Portre — Tadao Ando.

Kaynak: I¢ Mimarlik Dergisi. Subat 2017. <http://www.icmimarlikdergisi.com/2016/11/01/tadao-ando-isik-
klisesi/>.

“Gecmiste kalan mimariyle diyalog kurmakla ilgileniyorum, fakat bunun benim goriis

ve tecriibe siizgecimden gegmesi gerekiyor” (2014: 7). Tadao Ando otodidakt (kendi kendini
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yetistiren, okula gitmeden kendini yetistiren, 6z 6grenimli) bir mimardir. 1941 yilinda
Osaka, Japonya’da diinyaya gelmis, ¢cocuk yaslari Osaka’nin Hanshin bdlgesinde bulunan
evlerinde gegmistir. Ando, kendi kaleme aldig1 Rokko Housing I, II, III yayminda; ¢ocuk
yasta, evlerinin karsisindaki atdlyenin bahgesindeki agaglarin biiylimelerini izledigini,
biiyliyen agaglarin yagmur, giines ve riizgardan nasil etkilendigini, biitiin bu doga-devinimli
bulunma/var olma eyleminin kendisinde biraktigi etkiye deginmistir (Ando, 1993). 15
Aralik 1990 yilinda Philip Jodidio’ya verdigi bir roportaja gore mimarliga olan ilgisinin
gelistigi detaylardan birisi de Le Corbusier ile ilgilidir. Ando, 15 yasindayken bir kitapgida
Le Corbusier’in tiim caligmalarinin bulundugu bir derlemeye rastladigini, onun bazi
gizimlerini kopyaladigin1 ve mimarliga bu sekilde ilgi duymaya basladigini1 anlatir (Ando,
1990). Gerek doga olaylarini ve dogada var olan seyleri algilama bigimiyle, gerekse de erken
yaslarda -en basit tabirlerle- oyun oynamak, ¢evrede gezinmek veya sosyal edinimler elde
etme ¢abasinda dikkatini ¢esitli yerlerde harcamak yerine; biraz i¢e kapanik, biraz romantik
yapisinin da etkisiyle mimari ¢alismalar lizerinde kendini deneme, 6rnegin Le Corbusier’i
taklit(!) ederek bir ustay1 deneyimleme gibi eylemleri vasitastyla, mimarligin bir¢ok farkli
sekilde ona ulastigina sahit olmaktayi1z.

Tadao Ando, 28 yasinda mimarlik kariyerine baslayan ve kisa siire igerisinde
alisilagelmis mimari sdylemlerin disina ¢ikan yalin formlarin kullanimi ve basit malzeme
tercihleri ile ulasti@1 tasarim mantig1 sonucunda diinyanin 6nde gelen mimarlar1 arasina
girmeyi basarmig bir isim. 1979 yilinda konut projelerindeki iddiasini somutlagtirdigi ve
kendisini iine kavusturan ev projelerinden Azuma Evi projesi ile Japonya Mimarlik
Enstitiisii Odiilii’nii kazanmigtir. Mimari hayatinin en bagindan beri binalarin dogayla iliski
kurma sorumlulugu oldugunu savunan Tadao Ando bina, dini mekanlar, miize, fabrika gibi
farkli bircok mimari konseptte tasarimlar gercgeklestirerek yiizyillimizin en Onemli
mimarlarindan biri haline gelmistir. Ozellikle 1995 yilinda mimarligm Nobel’i sayilan
Pritzker Odiili'nii kazanarak dikkatleri iizerine ¢ceken Ando, yarattigi kompozisyonlar
sonucu Japon gelenegini modern mimariyle bir araya getiren tasarim anlayisi ile karsimizda

durmaktadir.

3.2.1 Tadao Ando’nun mekin tasarim felsefesi

“Benim i¢in mimarlik, asir1 uglar arasinda saliir durur ve sadece ben dyle yapmak istedigimde
kesin sekil alir. I¢ ve dis, Dogu ve Bat1, soyutlama ve gdsterim, parca ve biitiin, tarih ve simdj,
gecmis ve gelecek ile basitlik ve karmagiklik arasinda salinir. Higbir zaman sabit, tek bir konum
almaz” (Ando, 1993: 56-57).
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Tadao Ando’nun mimarliga bakisi zitliklarin dinamizm iginde biitiinlestigi ve
karsitliklarin ¢atismasindan beslenen, tiim ogelerin birbiriyle konusabildigi big¢imler
yaratmaya dayanir. Ando mimarlig1 insan, yap1 ve ¢evre arasinda tercih yapmadan bigimi
var eden degerleri biitiin olarak ele alarak mekanin i¢sel deneyimini ortaya ¢ikarmaya
yogunlagir. Kendisinin mimarligin hem soyut hem de gosterimsel yapilip yapilamayacagi
sorgulamasinin sonucunda tasarim, mekanin iiretim siirecinde i¢ ve dis ayrimi gézetmeden
biitiinii tasvir etmenin araci olarak islevsellesmistir. Aslinda Tadao Ando, mimarligi yeniden
kesfetme ¢abasiyla farkli ve essiz bir mimari dil gelistirmistir. Modern diinyanin sonucu olan
ekonomik akileilik, bireysellik ve islevsellik sonucunda bir {iriin haline doniisen, insan ve
doga baglamini yok sayan mimarligi elestirerek, kendi mimarligini bu durumdan kurtulma
diisiincesine dayandirir (Ando, 1993:57).

Modern donem mimarlarindan olan ve mimari egilimlere her zaman duyarli olmaya
calistigin1 dile getiren Tadao Ando i¢in mimarlik, “insan baglami”m1 yok saymayan,
geometrik bi¢im ve kabuk formun digina ¢ikarak dogayla iligski kuran, en az insan kadar canli
ve insana dokunan mekanlar yaratma ¢abasi iizerinde temellenir. Kendi ifadesiyle
destekleyecek olursak mimarligi, modernizme dayalidir ama ayni1 zamanda yer 6zellikleri,
iklim, hava, tarihsel ve kiiltiirel birikimlere 6nem veren bir insan/mekan baglamini kesfetme
yolculugudur (Ando, 1993: 57).

Ayla Cevik Tadao Ando’nun tasarimlarinda geometriyi parcaladigini, mimarinin
alisilagelmis i¢ mekan-dis mekan iliskiler diizeninin disina ¢iktigini ve artik kiitlesel bir
biitiinliikten s6z edilemeyecegini belirtir (1993: 54). Bu yorum Ando’nun soyutlama ve
gosterimi biitiinlestirme ¢abasinin ve sonucunda ortaya ¢ikan tasarim anlayisinin ifadesidir.
Mimari yap1 gevresiyle sinirsiz soyutlama sonucu gésterimini kazanmaktadir. Ando’ya gore
soyutlama ve gosterim arasindaki mesafe ne kadar biiyiirse doga o kadar bu salinima dahil
olmakta ve temel mimari forma sokulmaktadir. Insanin varolusunu hissettigi, kendi anlam
diinyasini kesfedebildigi mekanlar yaratma ¢abasinda oldugunu belirten Ando’nun mimari
felsefesinde insan-doga etkilesimi 6nemli bir yer tutar. Nitekim Japonya topraklarinda
dogmus ve yetismis bir mimarin doga insan temelinde bir tasarim anlayisina sahip olmasi,
mekan1 c¢evresinden bagimsiz diisinmeyen bir mimarlik dili gelistirmesi ¢ok da
beklenmedik degildir.

Japon geleneginin etkileri, Japon kiiltiirii ve inang sistemi Ando’nun mekan tasarim
felsefesinin dayanak noktalaridir. Ortaya koydugu mimari dil, Zen Budizm’i ve $Sinto
inancinin  ozelliklerini yansitir. Ando’nun yapilart incelendiginde Japon kiiltliriiniin

yansimalar belirli diizeylerde goze ¢arpar. Tasarimlarinin biiyiik cogunlugu i¢-dis mekan
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genellemelerini yikan, dogayla entegre, seffaf ve yalin malzemelerin tercih edildigi
duyarliliklara sahip olsa da yapilarinin geleneksel Japon yasantisini ¢agristirdigini séylemek
zor goziikkmektedir. Ornegin daha onceki boliimlerde degindigimiz geleneksel Japon
konutlarinda kullanilan tatami, shoji panelleri gibi i¢ mekan unsurlarina tasarladig:
mekanlarda neredeyse hi¢ basvurmadigi goriiliir. Japon kiiltiiriinde dogaya atfedilen 6nem,
inan¢ ve mekan kiiltiirliniin ¢evreyle kurdugu iliski, insanin tiim gevresiyle bir biitiin olarak
degerlendirilmesi fikri Ando’nun yapilarinda kendini gosterir. Ozellikle Japon mekan
kiiltiirtiniin ve geleneklerinin Tadao Ando’nun g¢alismalarindaki tezahiirii dogayla kurdugu
iliskidedir.

Elde var olan bir degeri, reddetme yoluyla ortaya ¢ikarmak... Tadao Ando dogay1, ona
ait Ogeleri/ornekleri basitce kirparak degil; doganin kullanmayi arzuladigi pargalarini,
mimari tasarimim1 kullanarak cergevelemek yoluyla, oldugu gibi kullanmay1 tercih
etmektedir. Pham Thanh Hien’e gére Ando; doganin tecriibe edilmesi siirecinin mimari
cergevelemeye ihtiya¢ duydugunu diigiiniir (1995: 118). Ando; i¢ mekan, yap1 ve dogaya ait
degerlerin zayif birlestirmelerden ziyade; en dogal, en saf, en giiclii halleriyle bir araya
getirilerek ortaya ¢ikarilmasi gerektigini iddia etmektedir. Doganin kendi pargalart
islenmemis, en saf haliyle yapiya katilabildigi 61¢tide mimari en zengin sunumunu kazanmis
olur. Ando’nun mekan felsefesi dogay1 doniistiirmeden insan 6l¢egine indirgeyerek, yapiy1
dogaya nasil entegre edilebilecegini sorgular. Belirgin sekilde dogal elemanlari tabiri caizse
g6ze sokmayarak tamamen kapali bir formu konduracaksa bile, planladigi bigim i¢in dogal
etmenleri doniistiirmektense elinde mevcut topografya, agaclar, su ve bunun gibi dogal
unsurlar i¢in, planladigi bi¢imi donistiirmeyi tercih eder. Sanirim bu tercih, Ando’nun
mimarlik anlayigindaki, dogay1 giindeme getirmek adina “mis gibi” yapmak yerine, siirsel
ve diiriist yonii kanitlar.

1990 yilinda KTU Mimarlik Boliimii’nde diizenlenen Tadao Ando’nun ¢alismalarinin
fotograflar1 ve eskizlerinden olusan, “Nefes Alan Geometri” adli sergi lizerine yazan
Mustafa Kandil makalesinde, Ando’nun bigimlerinin doganin taklidi olmadigini, tinden
iretildigini dile getirmistir. Devaminda “bu bigimler doga ile yaris i¢cinde de degildir. Yani
doga iirlinii mi istiindiir, diisiince {liriinii mii {istlindiir? sorusu Ando’nun mimarliginda
onemini yitirmektedir. Hem doga hem de diisiince tiriinii kendi 6zerkliklerini koruyarak bir
biitiini olusturabilmektedir” (Kandil, 1992: 42) sozleriyle, mimari anlayisini mekanin
cevresiyle kurdugu fiziksel bag yaninda sezgisel anlami vurgulamak ve yapiya bir biitiin

olarak bakma diisiincesine dayandigini gostermistir.
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Ando’nun mekanlar1 insanlarin dokunabildigi, hissedebildigi yasayan alanlardir. Bu
anlamda mimarlik doganin insan ile temas edebilmesini saglayan bir aragtir. Mimari mekan
yalnizca gorsel olarak degil tiim duyularimizla, bedenimizle ele aldigimiz bir olgudur. Onun
yapilar1 insan yasamina 15181, riizgari, sicakligi katarak insanin doga deneyimini arttirmaya
yonelir. Geleneksel olarak mekan tasariminda dogay1 kullanimi Japon geleneklerini yansitsa
da modern mimari yonelimlerden destek aldigin1 da sdylemek gerekir. Iklim kontrollii ve
elektrikli aydinlatma ile donatilmis mekanlar, daha teknolojik yapilagmalar toplumu dogal
akisa duyarsizlastirarak kitlelestirmekte ve ¢evrelerine karsi hissizlestirmektedir. Oysa ki
insan ve c¢evre bir biitiindiir ve mimari mekan bu iliskiyi kurma/yaratma roliinii
istlenmelidir.

Kendi mimarliginda Modernizm’in yontemleri ve formlar1 oldugunu kabul etse de
modern donem mimarliginin insan baglamina duyarsiz kaldigin1 ve dogayla ilintili insan
6l¢eginde mekanlar1 yeniden kesfetmek istedigini dile getiren Tadao Ando i¢in mimarlik,
bi¢imlerle oynamanin yani sira insan tarafindan bir yerin kurulmasidir (1993: 57). Bir
anlamda ortaya koydugu mekan felsefesi, modernizmden destek alarak modern mimarligin
atladigr ve unuttugu noktalar1 tekrar diisiinmeye, ele almaya c¢abalar. Nitekim baskin
geometrik diizenin ve formun 6n planda oldugu bu donemde felsefesinin doga, yalin formlar,
saf malzeme ve 151k faktoriine dayandigini belirtmek gerekir. Bir baska deyisle, Tadao Ando
modernizminin farklili§1 daha ¢ok doga, beton, su ve 151k ile yaptig1 kompozisyonlar sonucu
Japon geleneklerini Bati’daki modern mimariyle bir araya getirmesinde goriiliir.

Buradan hareketle Tadao Ando geleneksel Japon Zen inanigini ve Sinto felsefesini
modern minimalist unsurlarla harmanlayarak Dogu ve Bati mimarligmmin bir
kompozisyonunu sunar. Pham Thanh Hien, Ando’nun amacini, mimariyi islevden ayirarak,
mekanin baglamini bulmak ve varliginm yiikseltmek olarak 6zetler (1995: 14). Kullanicilara
zengin bir mekan deneyimi sunma hedefiyle Japon geleneklerinin ve ayni zamanda Bati
mimarisinden ipuglari iceren 1992 yil1 Uluslararast Fuari i¢in tasarlanan Japon Pavyon’u 60
metre genislik ve 25 metre yiiksekligi ile diinyadaki en biiyiik ahsap yapidir. Philip Jodidio
Japonya’'nin tipik yap1 malzemelerinden biri olan boyanmamig ahsap ile yar1 saydam teflon
perdeli tavana sahip bu yapiy1 en basarili Dogu ve Bati kombinasyonu olarak ele alir
(Jodidio, 2014: 151). Bu yap1 sadeligin temel alindigi Japon mimari diisiincesinin ve ahsap
mimarinin modern teknoloji ile harmanlanmasinin sonucudur. Formlarin islenmemis,
dogada var olan sekli ile kullanicinin goziinii yoran herhangi bir siisleme ve renklendirmeye
bagvurmadan en saf haliyle en zengin sunumun yakalanabilecegini savunan Tadao Ando,

Japon Pavyonu’nun 6n kisminda biraktigr iki ahsap dikme arasi acikliklar ile giinesin ve
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rlizgarin serbest gecisini saglayarak tanimli mekanda doganin somut katilimina imkan
tanimistir. Toplumda sadece islevsel olarak agiklanamayan seylerin de oldugunu gostermek
istedigini dile getiren Tadao Ando igin belki de bugiin sikici hale gelen Modernizm’in iginde
hala insanlarin bulabilecegi, mimarligin dogayla birlesebilecegi canli bir akildisiligin izleri
stiriilebiliyordur (1993: 59).

Bir tepe ve gol arasma konumlandirilan ¢ocuklar i¢in egitim merkezi amaciyla
tasarlanan “Cocuk Miizesi”nde Tadao Ando dis mekanin tasarimina ayri bir 6nem verdigini
belirtir. Bu yap1, oyuncaklar yerine ¢ocuklarin kendilerini kesfedebilecegi doganin, en saf
haliyle birakilmis olmasi agisindan olduk¢a degerlidir. Cocuklarin dogayla kesintisiz iliski
kurabilmesi amaciyla yapinin tasariminda islevsiz duvarlar ve kolonlar kullandigini belirten
Ando bu kararinin zemininde mimarligin doga i¢inde canlandigini, insanlarin ilging ve canli
bir sekilde yasamasina imkan tamima arzusunun oldugunu sdyler (1993: 59). Ug ana
boliimden olusan yapida bilingli bosluklar birakilarak hatta ¢atisiz duvarlar araciligryla
yesilin mekanla baglantis1 kuvvetlendirilmistir. Duvarin peyzaja dogru bir yonelim araci
olarak kullanimi ile ana binanin ¢evresinde kademeler ile suyun sekillendirildigi alana
gecilmektedir. Ando yesile ve suya agilan, dogal cevre ile harmanlanan yapilar1 daha ¢ok
yaratmak istedigini dile getirir ¢linkii “rlizgar, su ve giines seklinde doga geometri ile
diizenlenen mimariyi canlandirir. Hepsi farkli 6geler iist iiste gelir, biitlinlesir ve sempatik

bir akor gibi ziyaretgileri ¢carpar” (1993: 59).
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Sekil 23. Children’s Museum — Tadao Ando, 1988-1989.

Kaynak: Wikiarquitectura. May1s 2019. <https://en.wikiarquitectura.com/building/museum-of-children/>.

C. Abdi Giizer Tadao Ando’nun Modernizm’in getirdigi mimari prensipleri ¢ok iyi
gozlemleyip, Modernizm’in kat1 diline ragmen yine bu kurallara bagli ama kabina sigmayan
ve sinirlart asan bir 6zgiinliige sahip oldugunu dile getirir (2006: 1). Nitekim Ando da

mimarligini modern dénemin islevselci kaliplarindan kurtulma amacinda modernligin bir 6n
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kabulii olarak ortaya koyar. Bu noktada onemi haiz olan Tadao Ando’nun mimari
felsefesinde, kaliplar1 zorlayan bir Japon modern mimarlik ruhu yaratma cabasinin
gizliligidir. Buradan hareketle mekan felsefesindeki doga vurgusundan sonra alti ¢izilmesi
gercken bir diger unsur ise malzeme tercihidir. Japon geleneklerinin Tadao Ando’nun
yapilarinda dogal olana en yakin ve islenmemis malzeme tercihi ile gosterimi; Japon estetik
disavurumun, formun sade bi¢cimleniginin ve hatta bir agidan Sinto duyarliliginin sonucudur.
Mimari felsefesinin hakim diisiincesi olan basit geometri ve dogaya yakin sadelik Japon
geleneklerine dayanir. Mimarisindeki bu tavir dogal malzemeleri kullanmasi ve sessiz renk
kombinasyonlarini tercih etmesiyle somutlagir.

Malzemenin dogal niteligini bozmayarak ve yapinin dogal yiizeyini saklamadan
ortaya ¢ikan mimarlig1 ile 6zdeslesen beton malzeme tercihi ile yarattiklar tim 6zensizlik
elestirilerini ve renk Onyargilarin1 yikar. Gerry Coulter Ando’nun ellerinde beton gibi bir
malzemenin icgiidiiselligi tesvik ettigini ve Japon felsefesinde merkezi rol oynayan psisik
denge ve manevi huzuru ortaya gikaran bir nesne haline doniistiiglinii belirtir (2014: 10).
Tadao Ando’nun yapilarinda 6zellikle beton tercih etmesinin temelinde, yasayan ve bozulan
bir malzeme olmasi ve insan gibi canli, eskiyen/yaslanan 6zellikte olmas1 yer alir. Buna
ilaveten yapilarinda briit beton kullanim1 ve betonun plastik 6zIii bir malzeme olmasindan
otlirii 151k-golge iliskisi daha agik ortaya c¢ikmaktadir. Ando’nun beton kullanimini
goriilmemis bir incelikle yaptigin1 ve neredeyse ahsabin geleneksel kullanimindaki
rafinelige ulastigmi dile getiren Giizer sozlerine “bu haliyle beton soguk bir malzeme
olmaktan ¢ikip sicak bir bitirme malzemesine doniismektedir” (2006: 1) diyerek devam eder.
Bu noktada ayrica yapilarinda betonun 6zgiin ve baskin kullanimi, Japon minimalizmi ve
yalin tasarim arayigini karsilar goziiktiigiini de soylemek gerekir. Nitekim kendisi de cam,
beton ve metalin 20. yiizy1l temel yapi malzemeleri oldugunu ve kendi mimarliginin, Japon
fikirlerine bu malzemeler araciligiyla form kazandirma amaci tagidigini dile getirir (Jodidio,
2014: 10).

Ando yapilarinda betonu tercih ederken bu malzemenin sahip oldugu sadelik ve netlik
kompozisyonunu kullanarak kullanicinin mekan deneyimini uyandirir. Betonun piiriizsiiz ve
stireklilik gosteren yapisini kullanarak modern ve geleneksel estetik algiyr birlestirip
insanlarin beton duvardaki doga elemanlarinin yansimalarini hissetmelerini yani mekanin
giiciine dahil olmalarini hedefler. Diinya genelinde bir¢ok ¢alisma arasindan UNESCO’nun
50. yildoniimiini kutlama amaciyla segilen “Meditasyon Alan1” projesinde Tadao Ando
Hiroshima’dan gelen radyasyona maruz kalmig graniti kullanarak ziyaretgileri

Hiroshima’nin acilar lizerine diisiinmeye davet ederek, mekandaki maneviyati yiikselten
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sembolik bir sunum gergeklestirmistir. Otuz {i¢ metrekare alanda bulunan bu kii¢iik yapinin
i¢ ve dis gergevesinin briit beton ile kurgulanmasi sade estetik algiy1, formun beton silindir
seklinde kurgulanmasi basit geometriyi, herhangi bir kapisinin bulunmamasi sonucu 1s1k ve
golge iliskisinin ve havanin serbest dolanimi ile doganin yapiya dahil edilmesi sinirsizlig

yani 6zetle Tadao Ando’nun mimari kompozisyonunu ortaya koyar.

Sekil 24. Meditation Space, UNESCO - Tadao Ando, 1995.

i

Kaynak: Google Images. Mayis 2019. <https://images.app.goo.gl/cmEox20NQNCcEhiy27>.

Japon mekan kiiltiiriinde géze ¢arpan minimalist ve yalin geometrik formlar Ando’nun
mekan felsefesinde ele alinmasi gereken bir diger unsurdur. Japonlara 6zgii bir duyarlilik,
seffaflik ve agiklik yapilarindaki basit geometrik formlar ile agiga ¢ikmistir. Mimari
formdaki anlami ortaya ¢ikarmak, yapinin; dogayla, 1sikla, havayla nasil etkilesime gegecegi
geometri araciligtyla belirlenir. Ando’nun kullandig1 sade, tercihen az, diiz ylizeyler ve
bosluklu bigimler mimarisine goriintii kazandiran temel ¢ergevedir. Tercih ettigi geometrik
formlar sonucu 1s181n, havanin, suyun serbestge mekana girmesi saglanirken, anlik deneyime
imkan taninir. Mimari sinirh kaliplardan uzak 6zgiir cepheler ve mekansal gegisler yaratma
hedefi tasiyan yapilari; kare, silindir, dikdortgen gibi temel geometrik bi¢imlerin tekraria
dayanmakta ve Ozellikle sadelik ve yalinlik ilkesi uyarinca beton malzeme kullanimi ile
sunulmaktadir. Ando yapilarinda genellikle kare, silindir, daire gibi temel geometrik formlar
uygulamasinin sebebinin, geometrik bigimlerin insan diisiincesinin temeline metafizik bir

icerik saglamasi oldugunu dile getirir. Geometrik sadelik ve bosluklar mekan felsefesinde
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hakim olan Japon ruhunu ve sakinligini de pekistirir. Ona gore mimarlik “geometri yardimi
ile ve zamanin algilanmast iizerine bir vurgu yaparak diinyaya bir bigim verme sanatidir”,

Stiphesiz tizerinde durulmasi gereken Ando mimarisinin en énemli unsurlarindan biri
de 1s1ktir. “Tiim islerimde 151k 6nemli bir kontrol faktoriidiir” (Coulter, 2014: 13) sozleriyle
Tadao Ando 1s181n yapilarindaki roliinii ortaya koymustur. Isigin elle tutulan bir nesne haline
doniismesi ve mekan tasarimindaki kullanim kabiliyeti 6nemlidir. Giin 151811 ve golgeyi
goriiniir kilan beton malzeme kullanimi da 1s181n bir tasarim unsuru olarak ele alinmasiyla
ilgilidir. Ando’ya gore 1s1k ancak karanligin varhiginda algilanir; 15181 goriiniir kilan
karanliktir. Aydinlik ve karanligin es zamanli mekanda sunumu ile algisal deneyime imkan
taninir. Cogunlukla 1518a siirsel bir anlam yiikleyen mimar, mekanlarinda istedigi dinamigi
yakalayabilmek i¢in 15181 mekansal bir faktor kullanir. Bir bagka deyisle mekan kurgusunda
1s18in kullanim sekli sonucu mekan, mekanin smirlari, tim mekansal kompozisyon
olusturulabilir, taniml1 alanlar yaratilip mekansal iligkiler kurulabilir.

“Isik tiim varliklarin kokenidir... Varliklara 6zerkligini verirken, onlar arasindaki
iletisimi de belirler... Bu diinyay1 olusturan iliskilerin yaraticisi, tiim varligin temeli 1s1ktir...
Isik diinyay: siirekli olarak yeniden kesfeder” (Shirazi, 2012: 24). Yapay 151k kaynaklar:
yerine dogal 15181n kullanimi ile aydinlatmanin saglanmasi sonucunda mevcut formda bunun
bir insan {irlinii olan yapiya bir dogal unsur olarak kullanilabildigi 6l¢iide aydinlanma en
dogal en gercek haline kavusur. Tadao Ando’nun i¢ mekanda mimari bir unsur olarak
kullandig1 dogal 151k, kat1 yapilarda birakilan striiktiirel bosluklar, yariklar, agikliklar
araciligiyla mekana dahil olabilmektedir.

32 95.10.2017°de Cédric Enjalbert’in Tadao Ando sdylesisi. Cevirisi i¢in bkz. Mayis 2019.
<https://medyascope.tv/2018/12/14/tadac-ando-ve-batini-perspektifler-bir-gun-benim-yapilarim-da-
bozunuma-ugrayacak-yikinti-ve-harabelerin-arasinda-kalacaklar/>.
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Sekil 25. Shiba Ryotaro Memorial Museum — Tadao Ando.
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Kaynak: Behance. Mayis 2019. <https://www.behance.net/gallery/54148343/Shiba-Ryotaro-Memorial-
Museum>.

Osaka’da bulunan ve Japon edebiyatinda tarihi romanlariyla 6nemli bir yer tutan yazar
Ryotaro Shiba’nin eski evi yanina 1996 yilindaki ani 6liimii ardindan Tadao Ando tarafindan
inga edilen Shiba Ryotaro Miizesi Kiitiiphanesi, hem mekan-doga iliskisi anlaminda hem de
15181n i¢ mekana dahil olmasi yolundaki tasarim tercihleri bakimindan degerli bir ¢aligmadir.
I¢c mekan tabandan tavana Shiba Ryotaro’nun yasami boyunca topladigi kitaplarin yerlestigi
raflarla kaplidir. Ando’nun 15181n i¢ mekana farkli boyutlardaki cam paneller ile dahil olarak
ahsap raflardaki yansimasi ile yakalamaya galistigi, Ryotaro’nun zihnine yapilan metaforik
yaklasimin goriintiisiidiir. Dogal bir ormanlik alanin ig¢inde bulunan yapinin girisinden
kiitiiphaneye gecis esnasinda insanlarin dogayi, gokyiizlinii, yesili deneyimleyebilmesi,
bahgeyi ¢evreleyen kavisli bir cam koridor yaratarak saglanmistir. Dogal bir fon yaratma
amaciyla cevre ile yapiy1r ayiran duvar islevindeki cam pencereler araciligiyla kullanici
kiittiphanenin disindan Ryotaro Shiba’nin evinin bulundugu bahgeyi gorebilmektedir.
Ayrica saydam yapidaki pencerelerden gegen 1s1k ile aydinlatilan kiitiiphanede Japon
geleneklerine uygun dogallikta sakin bir ortam saglanmistir. Ando’nun ortaya koyacagi en
kapali mekanda bile dogal 15181n i¢ mekana siiziilmesine imkan taniyan bir tasarim plani

ortaya koymasi bakimindan oldukc¢a degerlidir.
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Sekil 26. Shiba Ryotaro Memorial Museum — Tadao Ando.

Kaynak: Toa. Mayis 2019. <https://www.toa.st/magazine/shiba-ryotaro-memorial-museum.htm>.

Havanin, 15181n, suyun mekana serbestce dahil olmasiyla i¢-dis mekan kaliplarini
yikan ve dogayi soyutlagtirarak mekana katilan her dogal unsur, mekan felsefesindeki
imgelem giiclinii pekistirir. Su gibi dogal elemanlarin mimari pratik tarafindan soyut bir dille
i¢ mekana kazandiran Ando mekan1 doganin tinselligi ile bulusturma amacindadir. Nitekim
¢ogu projesinde su yapiya dahil edilerek, rahatlatici ve sakin etkisinin binaya katkida
bulunmasi1 saglanir. Japonya Tomamu’da bulunan 1988’de yapimi tamamlanan “Su
Kilisesi” Tadao Ando felsefesini, doga mekan geg¢isliligine i¢ mekanda imkan taniyan
yapilarindan biri. Var olan dogal yapiin ehlilestirilerek, arazide bulunan her seyin yapiya
katilma ihtimalleri g6z oniinde bulundurularak mimarisini kullanan Ando, kiliseyi ziyaret
edenlerin mevcut topografyay1r deneyimlemesini saglamigtir. Ormanlik ve kenarinda nehir
bulunan bir alanda yer alan yapr {ist iiste binen iki kiipten olusmaktadir. Batisinda gol ve
agaclarla cevirili olan kilisenin sol tarafinda otel bulunmaktadir. Otel ve kilise yapisini
ayirmak icin L seklinde bir briit beton duvar kullanarak sapele dogru yonelim saglamistir.
Daort tane beton hacin yer aldigi cam ve ¢elik malzeme kullanilan saydam yapidaki ilk kiipiin

icinden gecilip merdivenler ile ziyaret¢i sapele varmaktadir. Sapelin bulundugu ikinci kiipe
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spiral merdivenden inip karanlik bir gecitten gecerek ulagilmakta ve burada i¢ mekan gol ile
direk temas saglamaktadir. Su Kilisesinin gol tarafinda agik duvar kullanimi, doganin stirekli

degisen canli yapisinin i¢ mekana yansimasi saglanir.

Sekil 27. Church on Water — Tadao Ando, 1988.
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Kaynak: Architectural Moleskine. Mayis 2019. <http://architecturalmoleskine.blogspot.com/2011/09/tadao-
ando-church-on-water.html>.
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3.2.2 Doga

Sekil 28. Azuma House — Tadao Ando, 1976.
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Kaynak: Instagram. Mayis 2019. <http://www.instagram.com/p/Bu7F-vUFDQC/>.

Tadao Ando’nun 1976 yilinda tamamladigi ve 1979 yili Japon Mimarlik Enstitiisti
odiliinii kazanarak mimarlik g¢evrelerinde adindan s6z ettirmeye basladigi Azuma Evi,
Giiney Osaka’nin Sumiyoshi bolgesinde bulunan dar sokaklarda insa edilmis bir 6zel konut
projesidir. Ando mimari felsefesinin tiim 6zelliklerini igeren bu yap1 bélgenin genel yapisi
olan “sira evler’den yeni bir tanesidir. Bilhassa Azuma Evi yalnizca doga degil, sonradan

olusmus yapay ¢evreye uyum agisindan iyi bir 6rnektir. Basit ve tekdiize tasarimi olan bu
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yap1 briit beton ile kaplidir, cephe siislemesi olarak sadece briit beton kullamlmstir. Ug
kiibik bilesenden olusan bu evin en 6nemli 6zelligi iki blok arasinda yer alan avludur. Ortada
yer alan avlu ile amaglanan, beton bloklar arasinda riizgar ve 15181n sinirsiz soyutlanimai ile
yapinin gosterimine ulasmaktir. Zemin katin bir ucunda bulunan oturma odasindan diger
ucunda bulunan mutfaga ge¢mek i¢in avlunun kullanilmasi gerekir. Bu da bu evde
yasayanlarin dogayla i¢ ice olmasini saglar. Kis aylarinda asir1 soguk olup kisinin {izerine
bir seyler almasii gerektirirken, yagmurlu giinlerde tuvalete gitmek icin bir semsiye
gerekebilir. Bu durum Ando’nun yapilarinda onceliginin riizgar1 hissedebilme, i¢ mekanda
gokyliziinii gorebilmek gibi doganin mekandaki varligini arttirmak oldugunu ortaya koyar.
Ando modern mimarligin ilkeleriyle olduk¢a uygunsuz olsa da kullanicinin i¢ mekan
bekledigi yerde dis mekana sahip olmasini mekani ters ¢evirmek ve siireksiz yaptigini dile
getirerek; bu siireksizligin sonucu doganin evin igine girmesine izin verdigini séyler. “Bina
basit bir kutu olarak kalir fakat, doga ve insan hareketleri mimarligi karmasik sekillerde
degistirir” (Ando, 1993: 57).

Evdeki tek dogal 151k kaynagi orta alandir. Isigin orta alandan i¢ mekana siiziilmesi ve
beton duvarda yarattig1 yansimalar mekandaki derinligi arttirir. Evin i¢ gozlemsel dizaym
yasayanlar1 sehrin giiriiltiistinden uzak, sakin ve durgun bir yasama mekan1 sunmakta bir
yandan da dogay1 dahil etmektedir. Bulundugu ¢evrenin harap, eski, ahsap sira evlerinden
farkli olarak beton bir kutu goriiniimiinde olan Azuma Evi igin Tadao Ando “basit ama
zengin mekansal kompozisyonunda, c¢evreleyen ifadesinde ve 1s1gin giinliik yagam
alanlarina karakter kazandirmasiyla birlikte, bu ev benim mimarligimin goriintiisiini

yansitryor’33

sozleriyle yapiya verdigi onemi dile getirir. Bu evi yaratma siirecinde 15181n
gokyliziinlin, doganin cansiz betona daha zengin bir anlam kattigin1 belirten Ando’nun bu
projesi (1993: 57), genel olusumu temelden sarsmadan da stilini ortaya koyabileceginin bir
kanitidir. Tadao Ando’nun sozleriyle “bu mekanda yasamak icin, kendi yasam giictiniizii
dikkate almali, kendi enerjinize, kendi sebatiniza sarilmali ve kendinizi zihinsel ve fiziksel

olarak mitkemmellestirerek stoik bir talimden gegmelisiniz”3,

3 “Inits simple but rich spatial composition, in its expression of enclosure, and in the way light gives character
to daily-life spaces, this house encapsulates an image of my architecture.” ciimlenin orijinal sekli i¢in bkz.
Archiweb. May1s 2019. <https://www.archiweb.cz/en/b/dum-azuma>.

34 25.10.2017°de Cédric Enjalbert’in Tadao Ando sdylesisi. Cevirisi icin bkz. Mayis 2019.
<https://medyascope.tv/2018/12/14/tadao-ando-ve-batini-perspektifler-bir-gun-benim-yapilarim-da-
bozunuma-ugrayacak-yikinti-ve-harabelerin-arasinda-kalacaklar/>.
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Sekil 29. Azuma House — Tadao Ando, 1976.

Kaynak: Instagram. May1s 2019. <http://www.instagram.com/p/Bsc4x-thd2B/>.

Tokyo’nun gorece revag bolgelerinden birinde konumlandirilmis 6zel bir konut projesi
olan Kidosaki Evi’nin tasarim siireci 1982’den baslayarak yaklasik ii¢ y1l siirmiis ve 1986
yilinda tamamlanmistir. Japon geleneklerini yansitan ve bir avluya acilan bu yapida, saf
beton duvarlar ve alan ayiricilar yaninda i¢ bahge ve agaglar incelikle projeye dahil edildigi
goriiliir. Beton, cam ve metal tigliisliyle olusturulan yapinin i¢ mekaninda, tasarim1 Ando’ya
ait ahsap mobilyalar kullanilmigtir. Yapinin bir avlu etrafinda sekillenmesi 6nceki
calismalariyla benzerlik gosterir. Yap1 girisinde ¢eyrek dair bigiminde beton alan ayirici

gelenleri karsilasa da yapinin geneli dik agilar ve tipik 20’ler modernizminden olusuyor.
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Sekil 30. Kidosaki House — Tadao Ando, 1986.

Kaynak: Pinterest. Mayis 2019. <http://www.pinterest.com/pin/280982464227686213>.

1981 yilinda Japonya’nin Ashiya kentinde yapimi tamamlandiktan {i¢ y1l sonra yeni
eklentisiyle giiniimiizdeki haline 1984’de ulasan Koshino Evi, giriste, ilk goriiniimde
yapinin istten planinin okunabildigi, Rokko Daglarinin eteginde, mevcut zemin yapisinin
icine ylizen, sahip oldugu dogal degerlerle var olan bir Ando tasarimi olarak goze garpiyor.
Bir¢ok projesinde oldugu gibi yapiy1 bulundugu alana gore sekillendirip, ¢cevre kosullarini
dikkate alarak ikisi dikdortgen, biri yarim daire olmak iizere ii¢ paralel yapinin, kendinin
yaklasik dort kati biiyiikliigiinde bir zemine konumlandirilmis olmasi, yapiya, biiyiik bir
yesil ¢cevre ve Ando’nun yaklagimlari sonucunda iki adet i¢ bahge katmaktadir. Arazinin

egimine gore yerlestirilen bloklar alt kistmdan bir tiinel ile baglanmaktadir. Aydinlik ve
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karanligin, 151k gecislerinin, hava durumunun tam olarak hissedilebildigi i¢ mekanlara sahip
olan yapi, genel bir Ando tercihi olan saf beton duvarlar ve alan ayiricilardan olugsmaktadir.
Diger yapilarina benzer sekilde dekoratif siislemelere yer verilmeden sadece briit beton

dokusunda yapinin en dogal formuna ulagma ¢abasi géze ¢carpmaktadir.

Sekil 31. Koshino House — Tadao Ando, 1981-1984.

Kaynak: “mrtmlv” Instagram fotografcisi. Mayis 2019. <http://www.instagram.com/p/BekHfR7hViw>.

Iki beton blok arasindaki merdivenlerle avluya gecis yapilirken beton duvarda yer alan
dikey dar agikliklar ile giin 1s181n1n gecisi saglanmistir. Beton duvardaki agiklik ile ele edilen
1s1k-golge iliskisi bina i¢inde atmosferik degisimlerin yakalanmasina imkan tanimistir.
Azuma Evi’nde insan yasamiyla bulusabilecek bir geometrik form yaratma endisesi
tasidigini dile getiren Ando ayni durumun Koshino ve Kidosaki Evlerinde de oldugunu
belirtmistir. Ona gore geometrik soyutlama ile insanin somutlugunun garpistigir noktada
mimarlik ilham veren bir aracidir (Ando: 1991). Bu agidan dogaya kars1 oldukga hassas tavri

ile arazideki higbir agacin yerini degistirmeden yapiy1r konduran Ando i¢in Koshino Evi
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tasarimdan uygulamasina; ¢evredeki agaglar, zeminin dogal hali ve tiim yesil alanin birincil
faktor olarak ele alindigi ve basit geometrik tercihler ile konusulmasi gereken 6zel bir

yapidir.

Sekil 32. Koshino House — Tadao Ando, 1981-1984.

Kaynak: Artstation. Mayis 2019. <https://www.artstation.com/artwork/Zb3V1>.

Osaka sehrinin giineyinde yer alan Chikatsu-Asuka Tarih Miizesi mevcut dogal alani
koruyarak konumlandirilan ve peyzajin ayrilmaz bir pargasi haline gelen Japon kiiltiiriindeki
Kofun ve Asuka donem eserlerinin sergileme alani olarak tasarlanan bir miizedir. 1994
yilinda agilan miizenin bulundugu alanda 200’den fazla mezar bulunmaktadir. Kenneth
Frampton Japon tarihi a¢isindan 6nemli olan bu yapinin geleneksel anlamda bir miize degil,
geemisi deneyimlemek i¢in bir yeralti araci, bir “zaman makinesi” oldugunu belirtir
(1991:19). Bu amagla miizenin alt kisminda mezarliklardan ¢ikarilan kalintilarin, nesnelerin
sergilendigi bir lahit yapilmistir. Ando bu alami karanlik bir i¢ mekan olarak kurgulayip
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mezarlarin i¢ kismini ¢agristirmay1 hedeflemistir. Hi¢ dokunmadiginda normalde sadece bir
dag ortiisii olan ve kendi i¢inde degisen rakimlari barindiran bu alanin mimar tarafindan
boylu boyunca abartili olarak nitelendirilebilecek merdiven diisiincesiyle yine aslinda sadece
dogal olarak var olan bir yokusun bir insan araciligiyla insanin iizerinde yasayip,
kullanabildigi bir engebeli sat1 olarak sunulmasi; yani doganin oldugu gibi insan kullanimina
teslim edildigi goriilmektedir. Tadao Ando Chikatsu-Asuka Tarih Miizesi’ni tasarlarken var
olan tabiatt gébrmezden gelmeyen bir mimarinin hayati 6nemde oldugunu ve bu nedenle
kendisinin mimarhi§in yeni bir manzara yaratma giicline odaklandigin1 ve sergileri

kapsaminda tiim manzaray1 kucaklayacak bir miize yaratmaya c¢alistigini soyler (1991).

Sekil 33. Chikatsu-Asuka Historical Museum — Tadao Ando, 1994.

Kaynak: HJL Studio - Youtube. May1s 2019. <https://www.youtube.com/watch?v=M4hblnvsSHQ>.

71



Sekil 34. Benesse House — Tadao Ando, 1988-1992.

Kaynak: lwan Baan Photography. Mayis 2019. <https://iwan.com/portfolio/benesse-house-museum-tadao-
ando-naoshima/>.

Naoshima adasinda hem otel hem miize olarak kullanilan Benesse Evi aslinda bir sanat
tistad1 olan Tetsuhiko Fukutake ve Naoshima Belediye Baskani Chikatsugu Miyake’nin bir
vizyonu. Yapiy1 ve g¢evresini “siirekli insaat halinde olmasini planladiklar1 bir ¢agdas
sanatlar merkezi” olarak tanimlayan Tadao Ando; doga, sanat ve mimarlig1 yine bir biitiin
olarak ortaya koyuyor. “Bene” (well) ve “Esse” (being) “refah” kelimeleriyle adlandirilan
kompleks; konaklama, gegici sergiler, galeriler ve bulunma amaci ne olursa olsun dogayla
agirlama isleviyle hayat buluyor. Insanlarin sanati, dogayi, mimarligi bir arada
deneyimleyebilecegi bu yapi, genel uygulama olarak mevcut topografya tizerinde salinan bir
kompleks; briit beton, ehlilestirilmis bitki ortiisii, kurgulanmis su parklar1 gibi Ando ana
enstriimanlarinin, mimarin tamamen dogal 151k senaryolariyla formunu izleyebildigimiz bir

acik alan mimarlik ve doga birlikteligidir.

72



Sekil 35. Benesse House — Tadao Ando, 1988-1992.

Kaynak: Benesse Artsite. Mayis 2019. <benesse-artsite.jp/en/art/benessehouse-museum.html>.

Iki ve dért katli konutlardan olusan Rokko projesi yine mevcut dogal yapiyl
bozmayarak dik bir yamaca yaslanmis tasarimi ve yesil alanlarin biiyiik yasam alanlari
olarak kullanilabildigi bir yerleskedir. Ando 1978 yilinda baslayip 1983°de tamamladig: bu
projesindeki temel amacinin zengin bir mekan deneyimi sunmak ve ayn1 zamanda doganin
“yumusak varhigmni” f{nitelerin her birinde hissettirmek oldugunu dile getirir. Kobe
yamacinin diizensiz formuna sokulan Rokko Konutlarinin plani simetrik olsa da yamag
ozelliginden dolay1 birimlerin konfiglirasyonunda farkliliklar ortaya ¢ikmistir (Jodidio,
2014: 101). Farkl tip ve olgiilerde olan evlerin ortak 6zelligi teraslarinin bulunmasidir. Bu

tercihin altinda yatan sebepleri Ando su sozleriyle dile getirir;

“Arsaya ilk ziyaretimde 60 derecelik egimin Osaka Korfezinin harika bir gériintiistinii
sagladigini fark ettim. Bu yerin 6zel niteligini tam anlamiyla kullanmak istedim. Bu, Rokko
Konutlarindaki kavramin dogdugu zamandi. Yap1 yiiksekligini diisiik tutmaya, yapinin egimi
kucaklamasina ve mimarinin ¢evredeki bol yesillikle birlesmesine karar verdim. Bu sekilde her
birime onunla birlesen birimin catisinda bir teras saglanacak ve her birimden okyanus

goriilebilecekti” (Ando, 1993: 58).
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Sekil 36. Rokko Housing — Tadao Ando, 1978-1983.
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Kaynak: Domus Web. Mayis 2019. <https://www.domusweb.it/en/architecture/2018/11/09/tadao-ando-an-
architecture-guerrillas-challenge-on-display-at-centre-pompidou.htmi>.

Kobe sehrinin eteklerinde birbirine bitisik olarak yer alan Rokko I, II, III kiime evleri
ardisik sirayla ayni1 yamag ilizerine insa edilmistir. Asamali olarak her sirada yer alan evlerin
kendilerine ait bahgeleri bulunmaktadir. Rokko I Konutlari, IT Konutlarina gére daha kiigiik
ve daha az liiks olsa da kisinin 6zel alanin1 koruyan comert agik hacimler sunmaktadir. Doga,
kamusal ve 6zel alan arasinda iyi bir denge yakalayan bu yapiyla Ando, ti¢ setin her birinde
mekanlarin yesille bulugsmasini hedeflemistir. 1999 yilinda tamamladigi Rokko |l
Konutlarinin yaratim silirecinde modernizmin biitiin meselelerini anladigin1 ve biitiindeki
kompozisyonun genel anlamda basit hacimlerden daha fazlas1 olmadigini dile getirse de bu
yapiyla ¢esitli tip birimleri karmasik bir sekilde diizenleyip sunma firsati elde etmistir. “Ben,
kompozisyonu basit ama aslinda zengin, labirent niteligi olan yapilar yaratmak istiyorum”
(1993: 58) sozleriyle tek bir mantiga dayanan mimarligi elestirirken 2. Rokko Konutlarinda

bu tekdiizelikten ¢ikis anahtarini buldugunu belirtir.
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Farkl1 tipteki her evin kendine ait 6zel yesil alana sahip olmasinin yaninda ortak yesil
alan yapilanmalarinin mevcudiyeti de kullanicilarin toplumsal ilisi kurmasi igin
diistiniilmiistiir. Ozel alanlarda yer alan dis mekana tiim cam ile acilan teras seklindeki
bahgeler, insanlarin toplandig1 ortak yesil alan avlu ve dogayla i¢ ice tasarlanmis halka agik
ylirliylis yolu olmak iizere arazi igerisinde ii¢ farkli dogal alan bulunmaktadir. Tadao
Ando’nun bu tasarimi bireysel i¢ mekanlarin timiinde dogayla olan iligkinin maksimum
diizeyde saglanmasi ve ayn1 zamanda mevcut dogal yapiyr bozmadan yapiy1 insa ederek
yerlesim bdlgesinin dogaya gore sekillendirilebilecegini gostermesi anlaminda oldukga

Onemlidir.

Sekil 37. Rokko Housing — Tadao Ando, 1978-1983.

Kaynak: Zn903. Mayis 2019. <http://www.zn903.com/cecspoon/lwbt/Case_Studies/Rokoo/wm_ando01-
sky.JPG>.
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Sekil 38. Museum of Wood — Tadao Ando, 1993-1994.

Kaynak: Inexhibit. Mayis 2019. <https://www.inexhibit.com/mymuseum/the-museum-of-wood-culture-
japan-tadao-ando/>.

1950’lerde Japon imparatoru tarafindan II. Diinya Savasi sirasinda biiyiik olciide
tahrip olan ormanlik alanlar1 anma amaciyla baglatilan Ulusal Orman Giinti’niin 45. Yil
dontimiinii kutlamak amaciyla miize yapimi i¢in goérevlendirilen Tadao Ando, Osaka’ya
yaklagik {i¢ saat uzaklikta bulunan bolgede 1993 yilinda Orman Miizesini tasarlamistir. Dig
cephesi ¢elik cerceve ile kapli ahsap ve briit beton kullanilan miizenin dikkat ¢eken en
onemli ozelligi tepesinin bir gatiyla kapli olmamasi, gokyiiziine direk temas etmesidir.
Yapinin gokyiiziine dokunmasi i¢ mekandaki derinlik ve sonsuzluk hissini pekistirmektedir.
Bir tepenin {izerine kurulan ve ormanin ortasinda 46 metre ¢apinda silindirik koni bigiminde
tasarlanan yap1 bu o6zelligiyle oldukca ilgi cekicidir. Buna ilaveten hacminin basitligi,
detaysiz yapisi ve sadeligi ile gdze ¢arpan yapinin i¢ derinligi de 22 metre yiiksekligindedir;
bu tercih yapiya orman igerisinde bir dag siliieti kazandirmistir. Ziyaretcilerin miizeden
ormana dogru gitmesi i¢in ise yaklasik 200 metre uzunlugunda etrafi orman Ortiisiiyle kaph
bir koprii diistiniilmiistiir. Yapinin dis cephesinin ahsap ile kapli olmas1 dogayla gecisken bir
iliski kurulmasini saglamistir. Geleneksel anma miizeleri ve tapinaklarin aksine bu yap1 doga

ile birlesmekte ve Japon geleneklerini yansitmaktadir. Stiphesiz bu projesinde de Ando’nun
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miizede yer alan nesneleri sergilemekten ¢ok, miizeyi doganin bir yansima alanmi olarak
kurguladigini sdéylemek yanlis olmayacaktir. Aslinda burada sergilenen doganin kendisidir

ve onu daha da garpici kilmak i¢in bu yap1 dogaya sadece eslik etmektedir.

Sekil 39. Invisible House — Tadao Ando, 2002-2004.

Kaynak: Impresacev. Mayis 2019. <http://www.impresacev.com/progetti/the-invisible-house/>.

1999-2001 yillar1 arasinda tasarladigr ve 2002-2004 yillar1 arasinda yapimini
tanimladig1 Goriinmez Ev, Kuzey Italya’nin Treviso isimli sehrinde yer alir. Alessandra
Benetton ve esi Deborah Compagnoni’nin olan bu yapi i¢in maliklerin tek istegi bitisik
sokaga kars1 i¢ mekanda mahremiyetin saglanmasiydi ve bu taleplerini proje oncesinde
Tadao Ando’ya iletmislerdir. Ando ise bu miitevazi istegi yerine getirebilmek amaciyla
toprak anaya bagl bir evin imajinin nasil olacagini arastirdigini ve sonunda evin yarisinin
yeraltinda gomiilii goriinmesi fikrine ulastigini dile getirir (Jodidio, 2014: 487). Evin
disaridan goriinen tek kismi ¢aligsma alani, giris ve dis terasi i¢eren kutu boliimiidiir. Jodidio
mimarmn, yer yiizeyine minimal diizeyde dokunan bu yapinin dikdortgen zemin plani ile
yeraltinda labirent bir bosluk yaratmaya c¢alistigin1 ve ayrica dogal tavan acgikliklar1 ve i¢
avlular ile i¢ ve dis mekan arasinda sasirtict bir iliski kurdugu séylemistir (2014: 487).
Sokaktan goriilen kutu boliimiiniin i¢ tarafi kullanicilarina dogaya acilan i¢ teras ve havuz

ile cevap vermektedir. Tavan yiiksekliklerinin fazla olmasi ve salon kisminda bir cephenin
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yerden tavana cam ile kaplanmasi dogal 15181n gec¢isine imkan taniyarak i¢ mekanin aydinlik

ve ferah bir ortama kavusmasini saglamistir.

3.2.3 Isik

Sekil 40. Chateau La Coste — Tadao Ando, 2008-2011.

Kaynak:  Myartguides. Mayis  2019.  <http://myartguides.com/exhibitions/lee-ufan-at-chateau-la-
coste/attachment/45fb2f12057594176ad0699419bb12af8ac3d637/>.

“Burada yapmaya calistigim Aix’deki Cézanne’nin varligi nedeniyle dogaya yakin
yeni eserler yaratmak. Bir Cézanne resmiyle ayn1 miitevazi ruhu yakalamak istedim”>°
sozleriyle Tadao Ando doganin i¢inde 6zel bir 151k ve i¢ mekan deneyimini bulusturdugu
Chateau La Coste Sanat Merkezini tasarladi. Uziim baglarmin bulundugu bu alanda ii¢ farkli
projeye imza atan mimarin yami sira Jean Nouvel, Frank Gehry, Richard Serra, Louise
Bourgeois, Sean Scully, Franz West ve Hiroshi Sugimoto da tasarim siirecine katilan

mimarlar arasindadir. Tiim bu sanat¢1 ve mimarlara bu alani kesfetme ve kendi sanatlarini

35 «\what | tried to do here, because of the presence of Cézanne in Aix, is create new works close to nature.”
Tadao Ando says. “I wanted to capture the same, very humble spirit of a Cézanne painting.” Climlenin orijinal
sekli i¢in bkz. Mayis 2019. <https://chateau-la-coste.com/en/art-centre/>.
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yansitabilecekleri bir seyler yaratma firsati verilmistir. Tadao Ando da bu yapimnin ana
konsept planini, sanat merkezi tesisinin planlarini, restore edilmis kalintilarin oldugu yerdeki
sapeli ve bu yerlesimi gostermek amaciyla ahsap bir pavyonu tasarlamistir (Jodidio, 2014:
675).

“V” seklinde bir plan iizerine yerlestirilmis genis liziim tarlalarin1 ve dogal ¢evreyi
kucaklayan yapinin bir kanadi su ve liziim tarlalarina bakan bir restoran olarak islev
kazanmisken diger tarafi yiiksek camlarla Oriili havuz alanima bakmaktadir. Kama
seklindeki ana bina cam ve beton malzemenin kullanildig1 ¢ift katmanli bir gergeveye
sahiptir. Dikdortgen cam cephenin i¢ kisminda Ando’nun benzersiz sekilde kullandig1 beton
duvarlarda dikkat ¢eken tatami oranlarma gore diizenlenmis konik noktalardir. Bu sekilde
giin icinde 15181n ¢esitli yansimalar yaratarak i¢ mekana dahil olmas1 saglanmistir. Briit beton
ile kapli Sanat Merkezinin altinda bir otopark yer almakta ve burada yer alan havuzun
bulundugu alana Louise Bourgeois tarafindan tasarlanan “Cémelmis Oriimcek” heykeli
yerlestirilmistir.

Eski tas duvarlarini koruyarak restore edilen Sapel, ¢elik gubuklar ve metal bir ¢atiya
sahip cam duvarlardan olusan kendisinden bagimsiz bir yap1 i¢ine yerlestirilmistir. Komsu
yoldan beton duvarlarla ayrilan Sapelin etrafindaki cam duvar tercihi sonucunda, 1s181n
mekan igerisine siiziilmesine imkan taninmakta ve onu ¢evreleyen dis mekan ile iliskide
kalmas1 saglanmaktadir. Tadao Ando’nun bu alan igerisinde tasarladig1 ahsap ile kapli Sanat
Pavyonu ise dort ayr kiip igermektedir. Chateau La Coste Sanat Merkezi’nin asagisinda yer
alan bu yapinin i¢ine yerlestirilen ikiye iki metrelik dort adet cam kiip los 1s1kl1 koridorun
sonunda karanlik bir alanda yer almaktadir. Cat1 ve yapinin bir tarafindaki ahsap yan duvar

arasindaki yarik ve iki ucu agik koridor yapist ile 15181n girise dogru siiziilmesi saglanmustir.
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Sekil 41. Chateau La Coste — Tadao Ando, 2008-2011.

Kaynak: Myartguides. Mayis 2019. <http://archive.nytimes.com/www.nytimes.com/interactive/2011/09/25/t-
magazine/25well-lacoste.html?_r=0>.

Langen Vakfi, Tadao Ando’nun 2002 yilinda tasarladig1 ve yaklasik iki yil insaati
stiren Almanya’nin eski bir NATO iissii olan Neuss sehrine yakin bir bolgede yer almaktadir.
Ando’nun bu alana miidahalesinden dnce yaklasik dort kilometre uzaklikta bulunan bolgeye
sanat koleksiyoncusu Karl-Heinrich Miiller Insel Hombroich Miizesi’ni insa ettirmistir.
Dogal gevrenin restorasyonu ve ¢evre yesillendirmesi ve bu bdlgenin genis bir kiiltiirel alana
donilismesi i¢in bliyiik ugras veren Miiller, heykeltiras Erwin Heerich’i de bu alanda kendi
sergisini kurmasi igin yetkilendirmistir. Sonrasinda genis bir Japon sanat koleksiyonuna
sahip Marianne Langen’in Tadao Ando’ya teklif gotlirmesi ile yapi lizerinde diistiniilmeye
baglanmistir. Ando bu yapinin Insel Hombroich Miizesi’yle benzer sekilde dogayla uyum
saglayacak bir tasarima sahip olacagini belirtmistir. Onun amaci ziyaretgilerin muhtesem
doga icerisinde higbir sinirlama olmadan sergilenen sanat eserlerine dokunabilecekleri i¢
mekani yaratmak ve 1sik, su, hava ve dogayr hissederek bu deneyime katilmalarim

saglamaktir.
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Yarim dair bi¢imindeki briit beton duvardaki bir kap1 seklindeki bosluktan manzaraya
acilan giris alaninin devaminda ziyaretgilerin sol tarafinda yesil alan sag tarafinda ise genis
bir gélet bulunmaktadir. Briit beton duvarda kap1 ve pencere olmadan yaratilan agiklik ile su
ve peyzaja gecis saglanmistir. Genel anlamda yap1 mimarin ¢ogunlukla bagvurdugu cam,
celik ve betondan olusmaktadir. Celik kolonlar ile desteklenen cam gerceve iginde uzun
beton ¢ekirdek yap1 yer almaktadir. Betonu ¢evreleyen cam perde ile dogayla seffaf bir iligki
kurulmug ve cam duvarlarin saydam yapisindan 151k gecislerine imkan taninmistir. Bu
sayede i¢c mekanda 151k ve godlgenin serbest dolanimi saglanmistir. Yapinin dis duvarinin
cam ile kurgulanmasi, dis ¢evreyi ve dogal elemanlar1 kesintisiz bir sekilde i¢ mekana dahil
etmistir. Tasarimin genelinde; goliin, agaclarin ve 15181n cam duvara vuran yansimast ile
cevrenin kendisinin bir sanata donistigii ve yine yapinin g¢evreyi yasatmak amactyla
konumlandirildig: diisiincesinin hakim oldugunu sdylemek miimkiindiir. Cam ile muhafaza
edilen yapinin siluetindeki yansimadan dogaya ve 1s1ga duyulan sagduyunun maksimum
diizeyde oldugu goriilmektedir. Belki de bu noktada sunu sdylemek gerekir; Tadao
Ando’nun basarisi, i¢ mekami dis unsurlarla harmanlamasinda ve duvarlarla Ortiili
mekanlarda yaptig1 tercihler sonucu ulastigi ferahlik, ozgiirliik, gecirgenlik, seffaflik
hislerinde gizlidir.

Sekil 42. Langen Foundation — Tadao Ando, 2008-2011.

Kaynak: Studiovandamme. May1s 2019. <https://www.studiovandamme.com/architecture/langen-
foundation-by-tadao-ando-architects-neuss-d/>.
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Tadao Ando’nun en popiiler ve 1sikla ilgili lizerinde durulmasi gereken en onemli
caligmas1 siiphesiz Isik Kilisesidir. 1987-1988 yillar1 arasinda tasarlayip yapiminin da
yaklasik bir yil siirdiigii bu kilise i¢ mekanda sahip oldugu karanlik ve ha¢ bigimindeki
acikliktan gelen 1s1k arasinda ortaya c¢ikan kontrast lizerinden okunmalidir. Shirazi
mimarligin 1518a, 151k olarak algilanmasini, karakterini ve kapasitesini ortaya koyabilmesi
konusunda yardim ettigini ifade eder (Shirazi, 2012: 24). Nitekim bu yapida tasarim ve 151k
bir arada sunularak, birbirini tamamlayarak mekanin baglami kesfedilmistir. Isik
Kilisesi’nde Ando’nun i¢ mekan tasarim siirecinde 6zellikle 15181 somut ve elle tutulur bir
icerikle yakalama ve kullanma kabiliyeti &n plana ¢ikar. i¢ mekanda yaratilmak istenen sey,
malzeme ile ulasilan asir1 yalinlik sonucu kisinin mekandaki boslugu anlamlandirabilmesi,
mekan1 kesfedebilmesidir. Bu tutumu yalin ve saf tasarim ile zor olani, mekanin katiksiz
potansiyelini vurgulamak yoniindedir. Kilisesi’nin i¢ mekaninda ulasilan gorsel zenginlik,

tam da mekanin baglamini ortaya ¢ikarmaya calisan estetik kayginin sonucudur.

Sekil 43. Church of the Light — Tadao Ando, 1989.

Kaynak: Archute. Mayis 2019. <www.archute.com/church-of-the-light/>.
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Balamir Isik Kilisesi i¢in “‘mimari sekiller’ olmaktan ¢ok, karanlik ile aydinligin
seklidir” der (Balamir, 2006: 1). Beton duvarin ha¢ seklinde kurgulanmasiyla karanlik
yilizeyde ulasilan giin 15181indan bir ha¢ ve bu sekilde i¢ mekéna siiziilen bir 151k huzmesi.
Isigin hag seklindeki bir agikliktan mekéna dahil olmasi, forma yapilan basit miidahale ile
doga ve i¢ mekan arasindaki akis saglanmasi. “Icindeki 151k, binanmn 6ziidiir” ifadesiyle
onem verdigi seyin yap1 degil, 151k oldugunu ortaya koyar mimar. Bu noktada mimarlik ise
15181 bu sekilde sunmak icin kullanilan yoldur, tercihlerin karsiligidir. Giin 15181m1 duvardaki
acikliklardan mekana dahil eden anlayisin temelinde zamanin akisini, giin dongiisiinii bu
sekilde i¢ mekanda yasatmak oldugu da sdylenmelidir. Burada zaman, mimariyle iligki

kurarak i¢ mekandaki dogal 151g1n yansimasinda deneyimlenir.

Sekil 44. Church of the Light — Tadao Ando, 1989.

Kaynak: Bluelapisroad. Mayis 2019. <https://bluelapisroad.files.wordpress.com/2015/09/022.jpg>.

Bir arada var olan karsitliklar1 essiz bir sekilde sunan bu yapi Japonya’nin Osaka
sehrinde yer alir. Ibaraki Kasugaoka Kilisesi i¢in yapilan bu yapt Ando’nun sasirtmayan
basit malzeme tercihleri ile desteklenmis, geleneksel kilise motiflerinden ve siislemelerinden
uzak bir estetik goriis ile olusturulmustur. Beton kabuk i¢inde saklanan deger, yapinin

yansittigl yalin mimaride, acgikliklardan siiziilen 1sikta, tercih edilen geometrik formun
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basitliginde saklidir. Basit bir bi¢cim olan dikdortgen forma sahip beton kiipiin duvarlarina
ve tavanina hi¢ degmeden on bes derece agiyla delen beton duvar yapmin en gekici
ozelliklerinden biridir. Diger bir nokta ise ha¢ bi¢cimindeki agikliga sahip duvari dogu
cephesine yerlestirme kararidir. Bu sayede giin boyunca 15181n mekana dokiilmesi, karanlik

hacmin giin batimina kadar dogal 151k ile aydinlatilmasi saglanmustir.

Sekil 45. Church of the Light — Tadao Ando, 1989.

Kaynak: Nicolas-Claris. May1s 2019. <www.nicolas-claris.com/en/galeries/architecture/japon-church-of-
the-light-tadao-ando/>.

Projeyi tanimlarken Tadao Ando “isik ve gdlge arasindaki iliski arayisi” ve “ruhun
barinagi” ihtiyacina atifta bulunmustur (Jodidio, 2014: 127). Betona 15181 kullanarak kattigi

his ve aynm1 zamanda mekana 15181 konumlandirma yontemi ile yarattigi maneviyatin
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temelinde Sinto duyarliliginin oldugu sdylenebilir. Nitekim “mimar batini ve tinsel yapilar
tasarlayarak ruha dokunmanin yollarin1 bulmalidir. Ciinkii insan akletmeden asla
yasayamaz. Isik benim igin en temel olgulardan biridir. Géniile dokunan bir 6zelligi vardir”®
sozleri i¢ mekanin duygularin tasiyicisi, aracisi; 1518in da ruha dokunan, renklendiren bir
disa vurum oldugu disiincesini destekler. Roma Pantheon’a yaptig1 gezide Pantheon’un i¢
mekaninin bir ilahi sesi oldugunu ve bunun gorsel algi ile basarilamayacagi, hissedilebilecek
bir sey oldugunu dile getiren Ando i¢in, yapilarinda estetik giizellikten ¢cok seffaflikla yiikli
bir mantiga ulasmak énemlidir. Tam bu noktada Isik Kilisesi’nde maneviyatin biiytikliigiin,
mimarisindeki detaylarin kiiiikliigii ile yakaladigini belirtmek gerekir. Onemli olan yap1
araciligiyla doga ve insan ruhunu bulusturmak, mekanin baglamini ortaya koymaktir.

Isik Kilisesi’nin ingaatindan on yil sonra bu kadar basit bir geometrik forma sahip
yaptya Pazar Okulu projesini eklemek gercekten cesaret gerektiriyordu. Islevsel olarak bir
mutfak, kiitiiphane ve toplanma alan1 olarak diisiiniilen bu ek yapi kiliseye kiyasla daha az
sembolik bir anlama sahiptir. Kilise gibi on bes derecelik bir agiyla ayrilmis baglantisiz
beton bir duvar ile dikdortgen forma sahip bir yapidir. Sokaktan adeta bitigik Kilisenin
duvariin bir yansima gibi goziiken bu yap1 aslinda daha biiyiiktiir; ancak, burada Tadao
Ando Isik Kilisesi’nin 6niine gegmeyen, onu ezmeyen bir mimari ifade ile yapiy1 ortaya
koymustur. Buradaki mobilyalari da tasarlayan mimar, kilisenin i¢indeki karanligin aksine
ahsap kullanarak oradaki karanligi selamlayan bir tezatlik olusturmustur (Jodidio, 2014:
136). Eski ve yeni yap1 arasinda iki yapiy1 birbirine baglayan bir oturma grubu kullanarak

kiiciik bir i¢ bahge yaratmistir.

36 15.10.2017°de Cédric Enjalbert’in Tadao Ando sdylesisi. Cevirisi icin bkz. Mays 2019.
<https://medyascope.tv/2018/12/14/tadao-ando-ve-batini-perspektifler-bir-gun-benim-yapilarim-da-
bozunuma-ugrayacak-yikinti-ve-harabelerin-arasinda-kalacaklar/>.
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Sekil 46. Church of the Light Sunday School — Tadao Ando, 1999.

Kaynak: Pinimg. Mayis 2019. <i.pinimg.com/originals/1e/01/cf/1e01cfOe3c49aad52b155aee2ccc8547.jpg/>.

3.24Su

Tadao Ando tasarimlarinda, insanlarin mekani hissedebilmesi i¢in gokyiizii, 151k ve
suyu kullanarak mekanin siirsel yoniinii ortaya ¢ikarmayi ve belirli bir anlam1 olan ¢evrenin
kendi ifadesini bulmasin1 amaglar. Bu agidan yapilarinda doga ve 151k kompozisyonlarindan
sonra sik¢a kullandig1 su unsuru iizerinden bazi yapilarini incelemek degerli géziikmektedir.
Yaklagik iki yi1l tasarim siirecinden sonra 1994 yilinda yapimini tamamladigi Nariwa
Miizesi, Takahashi sehrinin Japonya’nin en eski ormanlarinin bulundugu Nariwa
bolgesinde, ana islevi ortaya ¢ikarilan fosilleri sergilemek olan, fakat ayn1 zamanda gegicli
sergilere de ev sahipligi yapan bir sanat merkezi. Tadao Ando bu yapisinda, tasarimlarinda
ortak dil olarak kullandig1 tim malzeme ve form tercihlerinin yani sira, i¢ bahge kurgusunu
tamamen, alabildigine yalin bir “su bahgesi” yaratiyor. Birbirine entegre Avrupa

modernizmi ve Japon genlerinin bu denli ortaya konmasi, yapinin kendisinin, mimarin akli
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ve eliyle, olast tiim hantallik ve siradanligin yiiziine ¢arpmasi, yapinin bahsinde “su
kelimesi ve bu kelimenin mimaride ait oldugu tiim kavramlarin giindeme gelmesini adeta
zorunlu kiliyor. Yapinin planinda tipik dikdortgenler ve onlarin aralarinda akan Ando imzas1
diyagonal dikey eleman, tanidik bir yerde oldugumuzu diisiindiiriirken, arka cephede
“doga”nin mimaride ele alinisina dair sira dis1 duyarliliklarla bizi bag basa birakiyor. Mimara
0zgl sikca gordiigiimiiz labirent yaklagima sahip olan yapinin dag yiizii ziyaretcilere suyla
gecisin saglandigi bir manzara sunar. Yesil alanla yap1 arasinda kurulacak olan baglantiy
yine bir dogal eleman konumlandirma tercihi ile saglama diisiincesi, dogayla kesintisiz ve
stirekli bir iligski kurma cabasiyla ilintilidir. Baglant1 unsuru olarak bir su bahgesi yaratimi,
kullanicinin yapiyla dis ¢evre arasindaki uzaklik ve yakinligi farkli estetik ozelliklerle
deneyimleyebilmesini saglanmistir. Bir gegis elemani olarak suyun kullanimi ve goriintiiyii
yansitict 6zelligi ile giinisiginin beton duvarlara gegmesi, orman manzarasinin bu ylizeyden
yansimasi, yapinin siliietinde doganin goriintiisiine birgok agidan imkan sunulabilecegini
gosterir. Alisagelmis mimarligin sinirlarini doganin kendisini yapiya entegre ederek

zorlarken, dogay1 deneyimleme firsatin1 da sunmus olur.

Sekil 47. Nariwa Museum — Tadao Ando, 1994.

Kaynak: Japan-Guide. May1s 2019. <https://www.japan-guide.com/e/e5780.html|>.
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Yaklasik {i¢ yil siiren inga siireci sonunda Sayamaike Tarih Miizesi ile Tadao Ando,
memleketi olan Kansai bolgesine duygusal ve tarihi bir katkida bulunmustur. Oncesinde sel
ve taskin kontrolii i¢in bir depo olarak insa edilen, fakat sonra sel ve taskin barajina
doniistiiriilen Sayama goletinin kiyisina insa edilen Sayamaike Tarih Miizesi; goletin
dontisiimii esnasinda ortaya ¢ikarilan degerli miras ve kalintilara adanmis bir Tadao Ando
tasarimidir. Sayama yapay goleti yedinci yiizyila varan bir tarihi degerdir ve hem buradan
cikarilan kalintilarin hem de toplum tarihinin sahibi oldugu eski Japon su miihendisliginin
sergilenmesi agisindan yalnizca mimari yapr degeri tasimaktan Onemli bir fazlasidir.
Mimarin tasarladigi i¢ mekan su perdeleri, yapt merkezindeki —tipki Nariwa Miizesi, Langen
Vakfi vb. projelerinde uyguladigi gibi- “su bahgesi”, yapinin kurgulandigi yer ve tasarlanma
amacint kusursuz bir sekilde baglamaktadir. Jodidio girig siras1 boyunca beton duvar
tizerinden akan su perdesi ile suyun sesinin her yerde duyuldugunu ve aslinda yapinin neyle
ilgili oldugunun agikc¢a goriilebildigini dile getirmistir (Jodidio, 2014: 230). Suyun kullanim1
ile doganin temsili beton duvar ile g¢ergeve kazanarak giiglendirilmistir. Miizedeki su
akisinin nadiren durdugunu belirten Jodidio bu durumda da ziyaret¢inin yiiriiyiis yolunu

kapladigini ve yapi iginde siirekli hissedildigini sOylemistir.

Sekil 48. Sayamaike Historical Museum — Tadao Ando, 2001.

Kaynak: Myportfolio. Mayis 2019. <https://pratering.myportfolio.com/osaka-sayamaike-museum-ando>.
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Su Tapmagi Awaji Adasi’nda, Ando’nun “cat1” kavramini temelinden sarstig1, lotus
cicekleriyle bezeli yapay bir yapi-iistii goletinin adeta i¢ine dalinarak ulasilan sira dis1 bir
yapi, bir tapmak. Sira dis1 ifadesini tapmagin derinliklerine inip her seyin hafif turuncu
esintili doygun bir kirmiziyla sarmalandigini gordiigiimiizde de desteklemeye devam
edebiliriz; zira mimarin yapay renk kullanimi1 konusunda bu denli netlestigi calisma sayisi

yok denecek kadar azdir.

Sekil 49. Water Temple — Tadao Ando, 1991.

Kaynak: Kwc. Mayis 2019. <http://kwc.org/photos/tadao-ando/water-temple-shingonshu-honpukuji/>.

Sekil 50. Water Temple — Tadao Ando, 1991.

Kaynak: Followater. Mayis 2019. <https://followater.wordpress.com/2014/07/01/a-water-temple-in-
japan/comment-page-1/>.
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Su Tapinagi, Ando’nun hem {ilke kiiltiir ve tarihi hem de kendi portfolyosu agisindan
cok onemli bir parcasidir. Genel gorsel kimligi olusturan cati-golet, tapinaga Ando klasigi
inen beton merdivenlerin gizi, nihayet gizli-sakli tapinak i¢ mekanindaki baskalik ve tiim
bunlarin yine engebeli bir topografyada muntazam sekilde bir araya gelmesi... Ando pek
cok calismasinda oldugu gibi Su Tapinagi’nda da 1s1k, su, toprak, mimarlik, mekan, tarih ve

baglam kavramlarini adeta bir ruh gibi yapiya islemistir.
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4 ANALIZ

Japonya’nin en etkileyici ve taninan mimarlarindan biri olan Tadao Ando, 1941
yilinda Japonya’nin Osaka sehrinde diinyaya gelmis ve diinya ¢apinda begeni toplayan
calismalara imza atmistir. Miizelerden toplu yasam alanlarina, dini mekanlardan 6zel tek
katli konutlara, otellere kadar birgok projeyi kendine has mimarlik anlayisi, malzeme
tercihleri, Japon geleneklerine 6zgii tasarim duyarliliklar: ile sunmustur. 1973 yilindan
giliniimiize kadar bilinen 274 tane tamamlanmis projesi olan mimarin diinya capinda ilgi
ceken ilk projesi 1976 yilinda tamamladigr “Azuma House”dur. Bunlarin i¢inde 6zel ve
toplu konut projeleri ile miizelerin agirlikli oldugu goriilmektedir. 2018 yili dahil 80 tane
konut projesini, 42 miize, 26 tane galeri ve atolye, 8 dini mekan takip etmistir. Buna ilaveten
1979 yilinda mimari ilk 6diiliine kavusturan Azuma House’dan sonra 1989 yilinda “Gold
Medal of Architecture”, 1993’de “Japan Art Academy Prize”, 1995°de “The Pritzker
Architecture Prize”, 2003 yilinda “Person of Cultural Merit” ve 2013’de “Commandeur de
L’Ordre des Arts et des Lettres” gibi sayisiz 6diil ile onurlandirilmistir.

Tiim gorsel ve isitsel sanat dallarinda da oldugu gibi mimarlik, i¢ mekan tasarimi ve
cevre tasariminda da tasarlama/yaratma eyleminin bir temel anlami, bir tézii bulunur. Tadao
Ando doga, 151k ve su gibi faktor ve elementleri tasarim yaratiminin birer eklentisi degil,
bizzat onlari siiriikleyen ve tanimlayan tozler olarak ele almig, onlarmn etrafinda dolanmis ve
anlatimini onlarin sinirlarinda 6zgiir birakmustir.

Mies van der Rohe’nin yapmin doga icin, doga i¢inde, dogayla miicadele etmesi
esprisiyle ortaya koydugu Farnsworth House’u, Ando’nun yalnizca i1sikla ve 1sik igin
tasarladigi Church of the Light ve yine Ando’nun tamamen suyla kapli ve adeta bir su kiitlesi
icerisine girilerek deneyimlenen Water Temple’s; Jean Nouvel’in Paris’te i¢ mekan
boliimlerini yalnizca dis cephe renkleriyle belirledigi Quai Branly Miizesi ve ressam ve ayni
zamanda renk teorisyeni olarak da bilinen Paul Klee’nin asagi yukari tiim eserleri; Daniel
Libeskind’in Dresden Askeri Miizesi i¢in tasarladigi geometrik ve neredeyse orijinal yap1
biiyiikliigii kadar iddiali bir kondurmayla vurguladig1 dlcegiyle yapr eki; yine Ando’nun
yagmuru ve kokusunu bile i¢ mekanda yasamin bir pargasi haline getirdigi Azuma Evi; Mies
van der Rohe’nin Roma Traverteni, yesil Alp mermeri, Yunan antik yesil mermeri ve Atlas
Daglar oniks tas1 gibi malzemelerle ortaya koydugu Barselona Pavyon’u; yine s6z konusu

yap1 giindeme geldiginde akla ilk gelen Barcelona Chair’i ya da Frank Lloyd Wright’in

91



Robie Sandalyesi gibi her tasarimcinin tasarimini siiriikleyen farkli unsurlar vardir. Bu
unsurlar ayr1 ayr1 bagliklarda Tadao Ando’nun ele alinan ¢alismalarinda dokuz unsuru igeren
lic ayr1 ana yaklasim ¢ercevesinde objektif bir sekilde incelenmistir: Bunlar doga, 151k, su
gibi dogal unsurlar; renk, geometri ve 6l¢ek gibi grafik unsurlar; koku, malzeme ve mobilya

gibi fiziksel unsurlardir.
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Sekil 51. Incelenen Yapilarin Tasarimlarindaki Siiriikleyici Unsurlar

ROKKO HOUSING I, 11, 1l
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JAPANESE PAVILION
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BENESSE HOUSE
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SAYAMAIKE HISTORICAL MUSEUM INVISIBLE HOUSE
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= GRAFIK UNSURLAR = FIZIKSEL UNSURLAR

Bu tablolardan goriildiigii lizere ele alinan yirmi projede ii¢ ana yaklasim unsurunun
bazilarinin tek bir projede bir arada bulundugu, bazilarinin ise bir¢ok projede okunabildigi
goriilmektedir. Ancak bu analiz sonucu ortaya ¢ikan, Tadao Ando tasarimlarini siiriikleyen
ana yaklagimin dogal unsurlar oldugudur. Yirmi projenin on besinde doga, sekizinde
geometri, sekizinde su ve sekizinde 151k unsuru, yedisinde 6lgek, tiglinde malzeme, ayr1 ayr1
birer projede ise dekorasyon, koku ve renk unsurlar1 okunmaktadir. Bu noktada Tadao Ando
tasarimlarina ilham veren t6z dogal unsurlarda gizlidir denebilir. Sonugta yiizdelik dilime
dokiildiigiinde incelenen ¢alismalarda doga, 151k, su unsurlarinin %59,6’lik bir bolimii
kapladig1 ve tasarimlarin belirleyici unsuru oldugu anlasilmaktadir. Devaminda grafik
unsurlar  %30,8’¢ karsilik gelirken, fiziksel unsurlar ise %9,6 ile tasarimlarda
okunabilmektedir.

Bu tez calismas1 Tadao Ando’nun ¢alismalarini Japon 6gretisi ve geleneklerinden yola
cikarak doga, su ve 1s1k Ogelerinin kullanimi, i¢ mekan ve mimari kullanim alanlar
tizerinden ele almistir. Bu amagla mimarin 20 adet projesi incelemeye alinmis ve bu
projelerin tasarim diline vurgu yapan faktoriin hangisi/hangileri oldugu; doga, 151k ve su
elemanlaridan hangilerinin tasarimlarda daha belirgin okunabildigi, kullanim alanlarinda
on plana ¢iktig1 aragtirilmistir. Bu sekilde incelenen 20 caligmasi arasindan ortaya ¢ikan
sonug; birgogunun birden fazla 6geyi kapsayacak sekilde 15 adet calismanin doga faktorti,
151k 6gesinin belirgin oldugu 8 adet ve su faktoriiniin 6n planda oldugu 8 kadar projesinin
oldugudur. Asagida yer alan tablo ile tez boyunca incelenen Tadao Ando ¢alismalarinda

hangi unsurlarin ana fikir olarak okundugu gosterilmistir.
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Tablo 1. Projeler ve Proje Ana Fikirleri Tablosu.

PROJELER

ISIK

1976 —- AZUMA HOUSE (Ek-1)

1981 — ROKKO HOUSING |, II, 11l (EK-2)

1984 — KOSHINO HOUSE (Ek-3)

1986 — KIDOSAKI HOUSE (Ek-4)

1988 - CHURCH ON WATER (Ek-5)

1989 — CHILDREN’S MUSEUM (Ek-6)

1989 — CHURCH OF THE LIGHT (Ek-7)

1991 — WATER TEMPLE (Ek-8)

1992 — JAPANESE PAVILION (Ek-9)

1992 — BENESSE HOUSE (Ek-10)

1994 — CHIKATSU-ASUKA HISTORICAL MUSEUM (Ek-11)

1994 — MUSEUM OF WOOD (Ek-12)

1994 — NARIWA MUSEUM (Ek-13)

1995 — MEDITATION SPACE UNESCO (Ek-14)

1999 — CHURCH OF THE LIGHT SUNDAY SCHOOL (Ek-15)

2001 — SHIBA RYOTARO MEMORIAL MUSEUM (Ek-16)

2001 - SAYAMAIKE HISTORICAL MUSEUM (Ek-17)

L = = P

2 |

2004 — INVISIBLE HOUSE (Ek-18)

2004 — LANGEN FOUNDATION (Ek-19)

2011 — CHATEAU LA COSTE (Ek-20)

=]
Pl P = =l = T (O T = Il I = =l I I 4<<<<<8(

< |2

< |2

Yukarida yer alan tablo ile gosterilmek istenen Tadao Ando’nun calismalarinda ortak

bir tasarim dili ve belirgin bir mimari yontemin kullanildigidir. Bazi projeleri tek bir faktore

vurgu yaparken, bazilarinda {i¢ unsurun bir arada tasarima dahil edildigi goriilmektedir.

Burada 6nemli olan tiim ¢alismalarinin bu ii¢ ana eksen etrafinda sekillendigidir. Doga, 151k

ve su faktorlerinden en az birini 6n plana ¢ikaran ya da bu temel unsurlara gore tasarim

planlarin1 ortaya koydugu projelerinde; ortak malzeme tercihleri, ortak geometrik formlar

gibi unsurlarin varligindan da s6z edilmelidir. Bu gibi ana ya da yan belirginliklerin varlig1

bu yapilarin taninmasa bile kimin elinden, kimin aklindan ¢iktiginin ipuglaridir. Mimaride

bu tiir bir taniirlik, okunabilirlik basit gibi goriinse de oldukca degerlidir. Ciinkii sonugta

“basitlik karmagikligin son noktasidir™?’.

37 “Simplicity is the ultimate sophistication”, Leonardo da Vinci.
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- 1976°da kendisine 6diil kazandiran Azuma House’da merkezindeki atrium ve tavaninda
birakilan bilingli bosluk ile doga i¢c mekanda varlik kazanmistir. Catida yer alan bosluk alan
sicaklik, yagmur, riizgar gibi dogal kosullarin deneyimine imkan taniyarak i¢/dis mekan

ayrimlarini ortadan kaldirmustir. (Ek-1)

Sekil 52. Azuma House, Detaylar.

Kaynak: Grafik ve detaylar i¢in bkz. Temmuz 2019. <https://contrahabit.wordpress.com/2011/11/09/azuma-
row-house-by-tadao-ando-designing-architecture-to-purposefully-make-people-feel-uncomfortable/>.

- Dagin yamacina konumlandirilan Rokko Housing I, II, III projesi yesil alanlar1 yasam alani
olarak islevsellestirilen, yap1 yiiksekligini diisiik tutarak zemin eg§imine gore yerlestirilen ve
dogayla konusan bir yapidir. Mevcut dogal yapiy1 bozmadan yapinin yerlestirilebileceginin
onemli bir 6rnegidir. Tabiat temelinde bir mimari giizellik arayiginin yakalandigi ve Sinto
duyarliligiyla ele alinan bu projede Tadao Ando, Rokko Daglarinin engebesini tasarimin
lehine bir faktor olarak ele alip, yesil alanlar1 mekanlarin bahgeleri olarak ehlilestirirken bir
yandan 6zel miilklere minik Zen Bahgeleri deneyim imkan1 sunmakta bir yandan da deniz
manzarasini izleyebilmek anlaminda dagin yiiksekligine miidahale etmeden tasarimina bir

avantaj kazandirmaktadir. (Ek-2)
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Sekil 53. Rokko Housing I, 11, 111., Detaylar.

Kaynak: Grafik ve detaylar igin bkz. Temmuz 2019.
<https://www.flickr.com/photos/111454223@N05/16611567671/in/photostream/>.
<http://moleskinearquitectonico.blogspot.com/2008/03/tadac-ando-rokko-housing.html>.
<https://www.centrepompidou.fr/cpv/ressource.action?param.id=FR_R-
€88d719d44d4ebf0ae2796af1d1d1970&param.idSource=FR_0O-834cf4c5beb3229a35b0951e89a48038>.

- Doga faktoriiniin yapida belirgin olarak okundugu Koshino House basit geometrik formlar
ile dogal ¢evrenin, zemin 6zelliginin korunabilecegini ve elde var olan dogal yap1 egimine

gore yapiin yerlestirilebilecegini gosteren 6nemli bir ¢alismadir. (EK-3)

Sekil 54. Koshino House, Detaylar.

Kaynak: Grafik ve detaylar i¢in bkz. Temmuz 2019.
<https://www.dailyicon.net/2012/07/icon-koshino-house-by-tadao-ando/>.
<https://www.deviantart.com/lzcassiopeia/art/Koshino-House-Maquette-2-263139272>.

- Ozel bir konut projesi olan Kidosaki House, briit beton duvar ve alan ayiricilar araciligiyla
avluya acilan yapida i¢ mekan ile dis ¢evre arasinda saydam bir gecis yaratarak doga

faktoriiniin mekanda okunabilmesini saglanmigtir. (Ek-4)
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Sekil 55. Kidosaki House, Detaylar.

Kaynak: Grafik ve detaylar i¢in bkz. Temmuz 2019.
<https://www.artnet.com/auctions/artists/tadao-ando/kidosaki-house-2>.
<https://seearch.es/obra/casa-kidosaki>.

- Tadao Ando’nun Church On Water projesi doga, 1s1k ve su dgelerinin bir arada ayni
belirginlikte okunabildigi bir tasarimi1 olmasi bakimindan onemlidir. Gerek malzeme
tercihleri gerek geometrik formu ile i¢/dis mekan genellemelerini yikan bu yapida gol
tarafindaki agik duvar kullanimi ile su ile temas, cam ve ¢elik malzeme ile ulasilan 1s1k
Ogesinin i¢ mekana gecisi, mevcut arazi yapisinin korunmasi ile yesilin mekandaki varligi

saglanmigtir. (EK-5)

Sekil 56. Church On Water, Detaylar.

Kaynak: Grafik ve detaylar i¢in bkz. Temmuz 2019. <http://www.artnet.com/artists/tadao-ando/church-on-
the-water-and-chapel-at-mount-rokko-jINpWLKXLNbP8Qp9qwq7tw2>.
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- Doga ve su unsurlarinin tasarima dahil edildigi bir miize projesi olan Children’s Museum,
islevsiz duvar ve kolon tercihleri sonucu ulasilan bilingli bosluklari ile mekanin dogaya
yonelimini ve catisiz tavan agikliklar1 ile doga faktoriinii 6n plana cikarirken, yapi

kademeleri ile suyu sekillendirerek mimarinin su ile bulugsmasini saglamistir. (EK-6)

Sekil 57. Children’s Museum, Detaylar.

Pianta primo piano / First floor plan

——:

@ archweb
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Sezione trasversale A / Cross section
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| \
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&

Tadao Ando - Children's Museum, Himeji,
Prefettura di Hyogo, Giappone, 1989

Sezione longitudinale B / Longitudinal section

Kaynak: Grafik ve detaylar i¢in bkz. Temmuz 2019.
<https://www.archweb.it/dwg/arch_arredi_famosi/Tadao_Ando/Museum_of Children/Children_museum_dr
awings.jpg>.

- Tadao Ando tasarimlarinda 151k Ogesinin tek basina, en kuvvetli sekilde okundugu,

tasarimin bir tozii olarak ele alindigi ¢alismasi sliphesiz Church Of The Light’tir. Hag
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seklinde kurgulanan beton duvar agikligindan i¢ mekana 15181n siiziilmesi saglanarak dogal
151k deneyimine ulagilmistir. Bu duvarin yapinin dogu bdliimiine yerlestirme kararinin
altinda da yine 151k faktoriiniin tiim giin boyunca mekana dokiilmesini saglama hedefi vardir.
Mekanda uygulanan tasarim mantiginin temelinde genius loci deneyimine ulasma hedefinin
oldugu ortadadir. Sade malzemeler ve seffaf mimari ilkeler dogrultusunda tasarlanan bu
projede ulagilmak istenen mekansal dinginligin temelinde Zen felsefesini uygulama c¢abasi

oldugunu séylemek gerekir. (Ek-7)

Sekil 58. Church of the Light, Detaylar.
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Kaynak: Grafik ve detaylar i¢in bkz. Temmuz 2019.
<http://manofsteel.in/church-of-the-light/>.
<https://i.pinimg.com/originals/cc/el/2c/ccel2c9fh89ce72eb5e01c6720a6abf9.jpg>.

- Su elemanin belirgin sekilde tasarima dahil edildigi Water Temple projesi ad1 iistiinde su
icin yapilmis, su ile kaph bir yapi, adeta suyun i¢ine dalinarak i¢ mekana girilen bir alan
sunmaktadir. Bu projede su tasarimi siiriikleyen, mekanin 6z anlatiminin sebebi olan unsur
olarak karsimizdadir. Su unsurunun mekana en yalin ve mekéani tanimlayici sekilde dahil
edilerek, suyun 6z yapis1 gibi seffaf ve akigkan bir sunum yakalanmis ve sonunda ulasilan

mekansal sezgisellik ile Sinto 6gretisinden izler beslemeler yapilmistir. (Ek-8)
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Sekil 59. Water Temple, Detaylar.

Pracurat duia copertn

(@ archweb

Kaynak: Grafik ve detaylar i¢in bkz. Temmuz 2019.
<https://i.pinimg.com/originals/01/98/8a/01988a537a4b82albf5a2e5f8ffa3131.jpg>.
<http://www.blogs.wecreatetogether.net/fathimamajid/2017/06/10/fmp-precedent-study-2/>.

- 1992 yilinda Uluslararasi Fuar i¢in tasarlanan ve yapimi tamamlanan Japanese Pavilion’da
iki ahsap dikme ile i¢ mekanda yakalanan agikliklar ile 151k ve giinesin mekéana gegisi
saglanmistir. Diinyadaki en biiylik ahsap yapi olma 6zelligini barindiran bu yapida dis
cephenin ahsap ile kaplanmasi, herhangi bir siisleme ve farkli malzemeye yer verilmemesi

ile mimarinin dogayla iligski kurmasi hedeflenmistir. (EK-9)
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Sekil 60. Japanese Pavilion, Detaylar.

Kaynak: Grafik ve detaylar i¢in bkz. Temmuz 2019.
<https://www.northernarchitecture.us/housing-project/the-salzburg-guggenheim-museum.html>.

- Doga ve su unsurunun beraber tasarima dahil edildigi hem otel hem miize olarak kullanilan
Benesse House’da Tadao Ando mevcut bitki ortiistinii yapinin konumlandirilmasina gore

ehlilestirmis ve su parklari yaratarak bir tiir mimarlik, doga ve su birlikteligi sunmustur. (Ek-
10)

Sekil 61. Benesse House, Detaylar.
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Benesse House Annex

Kaynak: Grafik ve detaylar igin bkz. Temmuz 2019. <http://melissa-leblanc.weebly.com/infolio-page.html>.

- Tablodan da gortilecegi lizere Chikatsu-Asuka Historical Museum’da mimari bir yapinin
zorlu bir topografyaya uygulamasi agisindan Tadao Ando’nun dogaya karsi cesaretini ortaya
koymasina karsin son tahlilde yapi tasariminda tamamen dogaya yonelik bir sonug
alindigindan bahsedilemez. Aym sekilde doga, 151k veya su temelli tasarimlarin takip
edildigi sOylenemese de bu caligmasiyla mimar, mimarligin manzara yaratma giiciinii

gostermigtir. (Ek-11)

Sekil 62. Chikatsu-Asuka Historical Museum, Detaylar.

Kaynak: Grafik ve detaylar i¢in bkz. Temmuz 2019. <https://en.wikiarquitectura.com/building/Chikatsu-
Asuka-Historical-Museum/>.

- Incelenen calismalar arasinda doga faktoriiniin tek basina okunabildigi bir tasarim olan
Museum of Wood konumlandigi ormanlik alan i¢inde koni bigimindeki formu, tepesinin bir

catiyla kapli olmamasi sonucu havayla olan temasi, dis ¢cevreyle iligki kuran iki tarafi i¢inde
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bulundugu orman ortiisii ile kapl yiiriiyiis yolu ile adeta dag siliietinde dogayla biitiinlesen,
onun bir pargasi haline gelen bir yap1 konumundadir. Yapinin formu, kullanilan malzeme,
dogayla kurulan temas Japon geleneklerine 6zgiidiir. Dogayla kurulmak istenen sezgisel
baga eslik eden maddi ve fiziksel tercihlerin altinda tabiat temelli bir estetik alg1 vardir. (Ek-

12)

Sekil 63. Museum of Wood, Detaylar.
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Kaynak: Grafik ve detaylar i¢in bkz. Temmuz 2019. <https://www.inexhibit.com/mymuseum/the-museum-
of-wood-culture-japan-tadao-ando/>.

- Sanat merkezi olarak islev kazanan Nariwa Museum doga unsurunun yaninda su 6gesinin
tasarimda bariz sekilde okunabilmesi anlaminda onemlidir. Yesil alanla yap1 arasindaki
baglantinin bir su bahgesi yaratilarak saglanmasi, mekansal alginin genislemesine imkan
tanimistir. Doga ve yapi arasinda suyla gegisin saglanmasi sonucu doganin suyla kapli

mekan yiizeyinde yansitilmasina da olanak sunulmustur. (Ek-13)

Sekil 64. Nariwa Museum, Detaylar.

Kaynak: Grafik ve detaylar igin bkz. Temmuz 2019.
<http://guestbook.blog.naver.com/PostThumbnailView.nhn?blogld=jinsub0707&logNo=140040675406&cat
egoryNo=5&parentCategoryNo=>.

<http://bbs.zhulong.com/101040_group_200407/detail20719621/>.
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- Bir yapinin kimin elinden ¢ikti§inin sorgulanamayacagi, 1s1k faktoriiniin tek basina giiglii
sekilde tasarima dahil edildigi bir proje olan Meditation Space-UNESCO basit bir geometrik
form tercihinde kapi seklinde birakilan bilingli bir bosluk sonucunda i¢ mekanda 1s1k-golge

iligkisinin kurgulanabilecegini gostermesi bakimindan 6nemlidir. (Ek-14)

Sekil 65. Meditation Space Unesco, Detaylar.

Kaynak: Grafik ve detaylar igin bkz. Temmuz 2019.
<https://www.instagram.com/p/BDg-JOdGOAT/>.
<https://www.bmiaa.com/events/exhibition-tadao-ando-the-challenge-retrospective/>.
<https://www.flickr.com/photos/bbonthebrink/4504906918>.

- 1999 yilinda yapimi tamamlanan Church Of The Light Sunday School yap1 araciligiyla
151k ve insan1 bulusturan, mekanin baglaminin tasarim yontemleri ile ortaya konulabilecegini

gosteren bir projesidir. (Ek-15)

Sekil 66. Church of the Light Sunday School, Detaylar.

Kaynak: Grafik ve detaylar igin bkz. Temmuz 2019.
<http://moleskinearquitectonico.blogspot.com/2007/02/la-iglesia-de-la-luz.html>.
<https://es.wikiarquitectura.com/edificio/iglesia-de-la-luz/#iglesialuz2>.
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- Shiba Ryotaro Memorial Museum i¢ mekan kullanim alanlarinda doga ve 11k faktorlerinin
on plana ¢iktig1 bir ¢alismadir. En az dis ¢evre kadar dogal bir ayiric1 yaratmak hedefiyle
bahgeyi ¢evreleyen cam koridor tasarimi i¢/dis mekan gegisliligini kuvvetlendirmistir. Cam
pencereler ve cam koridor ile 15181in i¢ mekana siiziilmesi saglanarak 1sik faktoriiniin

mekandaki varlig arttiritlmistir. (EK-16)

Sekil 67. Shiba Ryotaro Memorial Museum, Detaylar.
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Kaynak: Grafik ve detaylar igin bkz. Temmuz 2019.
<https://visuallexicon.wordpress.com/2017/10/03/shiba-ryotaro-memorial-museum-tadao-ndo/>.
<https://ecekavasoglu.wordpress.com/category/arch202/>.

- Sayamaike Historical Museum biiyiik kiitlelerin olusturdugu iki klasik yap1 gibi goriinse
de avlu ve dolagim alanlarinda basrolii Tadao Ando’nun olusturdugu bir mekan havuzu
araciligiyla su faktoriiniin, bu miize tasariminin bir eklentisi degil genel kimligini olusturan

bir role sahip oldugu sdylenmelidir. (Ek-17)

Sekil 68. Sayamaike Historical Museum, Detaylar.

Kaynak: Grafik ve detaylar i¢in bkz. Temmuz 2019.
<http://tonottinghamwithlove.blogspot.com/2014/12/tado-ando-architecture-at-its-rawest.html>.
<https://en.wikiarquitectura.com/building/historical-museum-sayamaike/#01say>.
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- Benetton ailesi i¢in 6zel miilk olarak tasarlanan Invisible House, engebeli topografya
tizerinde mimari yapiy1 Tadao Ando’nun zemin ve satih duyarliliklarin1 hat sathada, adeta
goze sokarak bir bitki gibi topraga ilistirmesi, bu yapinin doganin bir parcasi olarak

okunmasini saglamistir. (EK-18)

Sekil 69. Invisible House, Detaylar.

Kaynak: Grafik ve detaylar i¢in bkz. Temmuz 2019.
<https://www.archweb.it/dwg/arch_arredi_famosi/Tadao_Ando/Invisible_House/Invisible_House.htm>.
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- Tasarimi bizzat siiriikleyen ve {i¢ faktdriin de bir arada okunabildigi bir ¢aligma olan
Langen Foundation, mimarin bugiine kadarki yaklagimlarmin tiimiinii kapsamas1 a¢isindan
degerlidir. Adeta i¢ mekanmi dis unsurlarin sinirlarinda 6zgilir birakan ve tanimlayan bu
tasarim ile 151k, su ve doga ahenk i¢inde mimari sanatta yapiyla beraber kimlik kazanmistir.

(Ek-19)

Sekil 70. Langen Foundation, Detaylar.
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Kaynak: Grafik ve detaylar i¢in bkz. Temmuz 2019. <https://www.lemonpie.de/locations/langen-
foundation.html>.
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- Chateau La Coste Sanat Merkezi’nin yap1 genelinin su {izerinde bulunmasi, toprak ve yesil
alan tlizerine devam etmesi, i¢ mekanla ilintili dolagim koridorlarinin birbirini tekrar eden
dikmeler arkasinda, yar1 acgik, tamamen dogal 151k esliginde yapiya katilmasi bu yapinin bir
Tadao Ando imzasi olarak okunmasina imkan tanimistir. Beton duvarda tatami oranlarina
gore diizenlenmis konik noktalar ile giin 15181 yansimalar1 i¢ mekana dahil edilerek Japon
mekan kiiltiiriine ait ipuglar1 sunulmus ve mekanda bir tiir ritimsel siireklilik kazanilmistir.

(Ek-20).

Sekil 71. Chateau La Coste, Detaylar.
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Chiteau La Coste art, architecture et vin, Artistes et architectes
¥ participant sont invités & vister Ie domaine et & découvr la
beauté de ses paysages. Pus la liberté eur est donnée dans le
choix de Femplacement et de Foeune créde.

Chiteau Lo Coste apparait avjourdiui comme un liew o0 les
vignes, Fart et Farchitecture siexpriment librement, Le domaine
continve de se développer avec un certain nombre
installations b venir
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Le Centre d'art
Le Centre @'Art, réalisé par Tadao Ando, accuellle notre point
dinformation ainsi qu'un café et une librairie,

Visite de |'art & de l'architecture
Venez vous promener 3 travers bais, collines, champs doliviers.
et vignes du domaine afin de découvrir les ceuvres dart et
Installations des artistes et architectes contemporains invités,
nb - 1a promenade Art & Architecture dure environ 2 heures
et des chaussures adaptées sont recommandeées.

Tarifs :

a5€ Adulte.

12€ Etudiant, Senior, demandeur d'emploi, de 10 4 18 ans.
Gratuit - de moins de 10 ans.

Destarifs de groupe et visites guidées sont disponibies. S =3 [ |

256 hs +visite de - ! ! wl
tel: 433 (0}4 42 619292

email; reservations@chateau-la-coste.com 2e L

Centredat
Visite du chai & dégustation e e,
Découvrez les vins Chiteau La Coste et initiez-vous aux (Bl
méthodes de vinification en visitant notre chai réalisé par Todoo ANDD.

Jean Nouvel, suiii d'une dégustation des vins rouge, rosé et blanc. e >3
Tarifs:
12¢ Adulte
106 Etudiant, Senior, demandeur demplol, de 10 b 18ans
e +visite de h

25€ 9
tel: 433 (0)4 426289 98
email: relationspubliques@chateau-la-coste.com

WINE ART ARCHITECTURE

www.chateau-la-coste.com

Ouvert tous les jours de 10h a 1gh 2750 route de La Cride 13610 Le Puy-Sainte Réparade

Kaynak: Grafik ve detaylar i¢in bkz. Temmuz 2019. <https://blog.rowleygallery.co.uk/chateau-la-coste/>.
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5 SONUC

Bu caligmanin ana ekseni mekan ve doga arasindaki gecisken ve ayrilmaz iliskiyi
ortaya koymaktir. Bu agidan mekanin baglamai iizerinden tartisma agilarak felsefi bir temelde
mekanin; bir deneyim, yasama ve insana dair bir alan oldugu gosterilmeye calisilmigtir.
Mekan, baglamini bulabildigi, tasarim bu baglami ortaya ¢ikarabildigi ve i¢ mimar da bunu
kullaniciya en dogru ve etkili sekilde aktarabildigi siirece i¢ mekan canli ve yasanir
kalacaktir. Mekanin baglami, genius loci, tasarim siirecinin tiim unsurlarini en iyi sekilde
degerlendirebildigi Olciide kesfedilebilir. Bu agidan mekan ve doga arasindaki iligki
incelenirken baslangi¢ noktasi mekanin anlamina, tasarim siirecine ve tasarim araglarina
deginmek olarak belirlenmistir.

Mekan ve doga iliskine bir girizgah olusturduktan sonra mekani, doganin has formunu
bozmadan konumlandiran, yapinin siliietinde dogay1, 15181, suyu yansitan basarili yapilarin
mimar1 Tadao Ando ve onun felsefi yaklagimlarina deginmek i¢in dncesinde Japon mekan
ve inanis kiiltiirli tizerine detayl bir inceleme yapilmistir. Japon gelenekleri, inang sistemi,
felsefi 6gretilerinin mekan kiiltiirii tizerindeki etkileri ve sonuglar1 gosterilmeye galigilmastir.
Bu baglamda Japonya’nin inang kiiltiirii detaylandirilip, Zen ve Sinto felsefesini yansitan
mekanlarin dayandig: temel noktalar, bu cografya mimarisine 6zgii duyarliliklar ve mimari
estetik alg1 tlizerinde durulmustur. Japon yasayis kiiltliri ve mekan alanlar1 arasindaki
iliskilerin dayandigi geleneksel tasarim ilkeleri, bunun i¢ mekana olan etkileri
detaylandirilarak doga ve mekan tasarimi arasinda neden zaruri bir bag oldugu, mekanin
baglamimi kesfederken neden en 6nemli durak oldugu sorularinin cevaplari aranmistir.
Tadao Ando iizerinden tiim bu tartismalar detaylandirilmaya calisilirken ise daha ileri
calismalar i¢in Japon gelenekleri ve mekan kiiltiirii arasindaki iliskinin incelenmeye deger
ve hatta mekanin baglami noktasinda sundugu ipuglarini ya da ¢ok onceden kesfettikleri
organik bagi arastirmaya deger goziikmektedir.

Doga ve insan arasindaki iliskide tasarlanan yapinin hem araci hem de kurucu role
sahip olmasi, mekani konumlandirma sekli, mekanin formu, dogayla kurulan iliskiyi
vurgulayacak malzemenin se¢imi ve kullanim sekli ile alinabilecek risklerin nasil bertaraf
edilebildigini mimari uygulamalari ile gosteren, doga dgelerinin mekana katiliminda tasarim

mantigimin sinirlarint sonuna kadar zorlayan ve tiim bunlart ¢ok naif, yalin ve basit bir
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mimari dil ile basaran Tadao Ando’yu anlamak, yapilarini incelemek, mekan tasarim
felsefesini ele almak bu tezin yaziminda en basindan beri ilham veren noktadir.

Mekan ve mekanin baglami, Japon mekan ve inang kiiltiirii, Tadao Ando ve mekan
tasarim felsefesi, bu li¢ temel lizerine kurulmus olan tez ¢alismasi; mekan ve doga arasindaki
iliskiyi sunma kapsaminda yapi araciligiyla insan ve doga arasindaki baglantinin
saglanacagi, insan ve doga arasindaki iligki arayisinin yapi aracilifiyla kesfedilebilecegi,
doganin, yapmin c¢ercevesinde yansitilacagi, formuna sokulacagi, malzemesinden
goriilebilme imkanlarin tartisabildigi ve tiim bunlar giiniimiizde yasayan ve basarmis bir
mimar olan Tadao Ando c¢aligmalari ile somutlastirabildigi noktalarda degerli olacaktir.

I¢c mekan tasariminda mekan doga iliskisini tartismak, bu iliskinin olanaklar1, drnekleri
ve sonuglari {izerine bir tartigma, bir tiir inceleme yapmak amaciyla baglayan bu ¢alismada,
Tadao Ando’nun tasarim felsefesi ekseninde ele alinan 20 proje iizerinden mekan tasarimi
ve doga iliskisi ortaya konmustur. U¢ ayr1 ana yaklasim cercevesinde kategorize edilen
dokuz unsur iizerinden Tadao Ando’nun tasarim felsefesi, tasarimlarinda agirlik basan
noktanin dogal unsurlar oldugu detayli bir analiz ile gosterilmistir. Doga, 151k, su dogal
unsurlar; renk, geometri ve 6lgek grafik unsurlar; koku, malzeme, dekorasyon ise fiziksel
unsular baslhiginda ele alinmis ve incelenen 20 proje sonucunda ortaya ¢ikan manzara,
calismanin bashigini desteklemistir. Incelenen calismalarda yaklasik %59,6°lik bir oranla
doga, 151k, su unsurlarinin belirleyici olmasi, Tadao Ando’nun tasarimlarinda agirlik basan
yaklasimin dogal unsurlar oldugunu gdstermistir. Buradan da goriilecegi iizere sonugta bu
tez ¢alismas1 Tadao Ando Ornegi iizerinden i¢ mekan tasariminda mekan doga iliskisini
tartigarak, bu iligkinin imkanlarini ortaya koymustur.

Mekéan doga iliskisini tartismak amaciyla yola ¢ikilan bu ¢alismada Tadao Ando’nun
ele alinmasi, tasarim felsefesinin analiz edilmesi, bu amagla Japon kiiltiirii ve mimarisinin
incelenmesi analiz boliimiinde ortaya konan sonuglara ulasmamizi saglamistir. Bu ¢alisma
0zelinde mekan tasarimi ve doga iliskisi baglaminda Japon kiiltiirii ve Japon bir mimar
tizerinden bir inceleme yapilmis olsa da bu ¢alisma baska cografyalar, bagka mimarlar ve
projeleri lizerinden bu iliskinin imkanlarinin sorgulanabilmesine, arastirilabilmesine bir yol
acma temennisi tasimaktadir. Belirli bir cografi kiiltiir iizerinden mimari tartigsma yaratmak,
bu cografyada yetismis bir mimarin projelerini incelemenin ortaya ¢ikardigi analitik
sonuglara bakildiginda baska kiiltiir, cografya ve tasarimcilar ekseninde mekan tasarim
konusunun incelenme sinirsizlig1 dikkat gekicidir.

Sonugta Japon gelenekleri, Zen felsefesi ve Sinto dgretilerini yansitan, yasatan 6nemli

caligmalariyla Tadao Ando, dogu felsefesinin modern mimari yontemlerle beraber
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diistintilebilecegini, giinlimiiz mimarisinin Bat1 perspektifine dayali nispeten kaliplagmis
fikirlerinin bu temelde yikilip iizerine diisiiniilmesi gerektigini gostermistir. Ortaya ¢ikan
tabloda modern mimariyle harmanlanan Japon ogretileri Japonya cografyasiin siirlarini
asarak dogal ve Kkiiltiirel birikimlere 6nem veren, insan baglamini yeniden hatirlayan,
dogayla konusan mekanlarin, tasarimlarin daha ¢ok ortaya konmasi noktasinda cesaret verici
oldugu sdylenmelidir. Bugiin Tadao Ando’nun tasarimlarini inceleyen bir kisi i¢in yalin
malzeme tercihleri ile i¢/dis mekan genellemelerini yikan doganin mekansallagti§i mekanlar
tasarlayarak sadelik ve tabiat temelli glizellik anlayisinin, mekanda dinginlik ve seffafligin
yakalanabilecegini gérmek bile bir diizeyde ilham vericidir.

Doga, su ve 151k faktorlerini mekanin kimliginin bir parcasi olarak géren, mekana bir
ilave, sonradan diisiiniilen, temsili bir destek kuvvet gibi kurgulamadan aksine tasarimin itici
giicli, mekani siiriikleyen temel parcalar oldugu diisiincesinden yola ¢ikan Tadao Ando’nun
caligmalarinda bu felsefesinin mimaride olumlu sonuglar yarattiginin alt1 da ¢izilmelidir.
Mimarin anlatmaya calistig1 i¢inde yasanilan yapilarin, yap1 i¢in degil insan i¢in oldugunu
hatirlatmaktir ¢linkii yapi, dogaya deger katmalidir. Yap1 doganin i¢inde ama doga icin
tasarlanmali, tasarim dogay1 ortaya cikaran bir arag olarak goriilmelidir. Sonugta Tadao
Ando’nun mimari felsefesinde bir avantaj aranacaksa bu doganin lehine olmalidir, yap1 doga

gibi yasamali, nefes almali, doganin iginde seffaflagsmali ve gerekirse yok olmalidir.
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EKLER

EK 1: AZUMA HOUSE

Azuma House o

Yer: Osaka, Japonya
Kullanim: Ozel Miilk
Tamamlanma Yili: 1976

Yerlesim ve Kat Planlari

Zemin Kat

Birinci Kat

Yapi Gorselleri
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EK 2: ROKKO HOUSING I, I, 111

Rokko Housing I-I-1lI =

Yer: Kobe, Hyogo, Japonya
Kullanim: Yagam Kompleksi
Tamamlanma Yili: 1981-1999

Yerlesim ve Kat Planlari
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EK 3: KOSHINO HOUSE

Koshino House Ele3

Yer: Ashiya, Hyogo, Japonya
Kullanim: Ozel Miilk
Tamamlanma Yili: 1984

Yerlesim ve Kat Planlari
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EK 4: KIDOSAKI HOUSE

Kidosaki House el

Yer: Setagaya-Ku',.Tokyo, Japonya
Kullanim: Ozel Milk
Tamamlanma Yili: 1986

Yerlesim ve Kat Planlari
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EK 5: CHURCH ON WATER

Church On Water Bl

Yer: Tomamu, Japonya
Kullanim: Kilise
Tamamlanma Yili: 1988

Yerlesim ve Kat Planlari
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EK 6: CHILDREN’S MUSEUM

Children’s Museum Elco

Yer: Himeji, Hyogo, Japonya
Kullanim: Cocuk Miizesi
Tamamlanma Yili: 1989

Yerlesim ve Kat Planlari

Yapi Gorselleri
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EK 7: CHURCH OF THE LIGHT

Church of the Light ek

Yer: Ibaraki, Osaka, Japonya
Kullanim: Kilise
Tamamlanma Yili: 1989

Yerlesim ve Kat Planlari
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EK 8: WATER TEMPLE HOMPUKU-JI

Water Temple Hompuku-Ji &

Yer: Awaji, Hyogo, Japonya
Kullanim: Tapinak
Tamamlanma Yili: 1991

Yerlesim ve Kat Planlari
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EK 9: JAPANESE PAVILION

Japanese Pavilion Fie?

Yer: Sevilla, ispanya
Kullanim: Fuar Alani
Tamamlanma Yili: 1992

Yerlesim ve Kat Planlari

Planta del piso bajo
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EK 10: BENESSE HOUSE

Benesse House Fle10

Yer: Naoshima, Kagawa, Japonya
Kullanim: Miize
Tamamlanma Yili: 1992

Yerlesim ve Kat Planlari

Yapi Gorselleri
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EK 11: CHIKATSU-ASUKA HISTORICAL MUSEUM

Chikatsu-Asuka Historical Museum

Yer: Minamikawachi, Osaka, Japonya Ek-11
Kullanim: Miize
Tamamlanma Yili: 1994

Yerlesim ve Kat Planlari
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EK 12: MUSEUM OF WOOD

Museum of Wood Elc12

Yer: Mikata, Hyogo, Japonya
Kullanim: Miize
Tamamlanma Yili: 1994

Yerlesim ve Kat Planlari

Yapi Gorselleri
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EK 13: NARIWA MUSEUM

Nariwa Museum

Yer: Kawakami, Okayama, Japonya
Kullanim: Miize
Tamamlanma Yili: 1994

Yerlesim ve Kat Planlari
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EK 14: MEDITATION SPACE UNESCO

Meditation Space Unesco ="

Yer: Paris, Fransa
Kullanim: Meditasyon Alani
Tamamlanma Yili: 1995

Yerlesim ve Kat Planlari
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EK 15: CHURCH OF THE LIGHT SUNDAY SCHOOL

Church of the Light Sunday School

Yer: Ibaraki, Osaka, Japonya Ek-15
Kullanim: Kilise Okulu
Tamamlanma Yili: 1999

Yerlesim ve Kat Planlari
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Yapi Gorselleri
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EK 16: SHIBA RYOTARO MEMORIAL MUSEUM

Shiba Ryotaro Memorial Museum

Yer: Higashiosaka, Osaka, Japonya Ek-16
Kullanim: Miize
Tamamlanma Yili: 2001

Yerlesim ve Kat Planlari
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EK 17: SAYAMAIKE HISTORICAL MUSEUM

Sayamaike Historical Museum

Yer: Osakasayama, Osaka, Japonya Ek-17
Kullanim: Miize
Tamamlanma Yili: 2001

Yerlesim ve Kat Planlari

[E

=== el
;TEI:I:J

L8

136



EK 18: INVISIBLE HOUSE

Invisible House BB

Yer: Treviso, italya
Kullanim: Ozel Miilk
Tamamlanma Yili: 2004

Yerlesim ve Kat Planlari
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EK 19: LANGEN FOUNDATION

Langen Foundation et

Yer: Neuss, Almanya
Kullanim: Miize
Tamamlanma Yili: 2004

Yerlesim ve Kat Planlari
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EK 20: CHATEAU LA COSTE

Chateau La Coste k20

Yer: Le Puy Sainte-Réparade, France
Kullanim: Sanat Merkezi
Tamamlanma Yili: 2011

Yerlesim ve Kat Planlari
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