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OZET

Gilgamis Destani tarihte yazilmis ilk yazili metin olma 06zelligine sahip 6nemli bir
eserdir. Diinya edebiyatina bakildiginda, Gilgames Destani’nin pek ¢ok iilkede sanatgilara
ilham kaynagi oldugu goriilmektedir. Cagdas Tiirk bestecisi Nevit Kodalli da bu 6nemli eseri
operaya Uyarlamigtir. Operanin librettisti Orhan Asena ise Gilgamig Destani’na 6zgiin bir

yorum getirmistir.

Dramaturji, sahne i¢in yazilmig tiim eserlerin, genel yapilari, konular1 ve sahneleme
tekniklerini ortaya ¢ikartmak amaciyla uygulanan bir analiz yontemidir. Bu arastirma igin
yapilan tarama sonucunda, dramaturjik analizlerin smirli sayida opera iizerinde

gerceklestirildigi gortiilmektedir.

Bu ¢alismada Gilgames Operasi’nin dramaturjisi yapilarak bu eserin daha anlasilir
olmast amaclanmis ve operanin ne tiir digiinceleri 6n plana aldigi, donemin kiiltiirel

egilimleri goz 6nlinde bulundurularak agiklanmaya calisilmistir.

Operanin bestecisi Nevit Kodalli’nin hayat1 ve besteciligi hakkinda bilgi verilmis ve
eserlerinin listesi yapilmistir. 'Dramaturji' kavrami ile operanin tiirii olan 'Dramatik Opera’

kavramlarinin tarihsel degisimleri ve siirecleri ele alinip agiklanmistir.

Arastirma, nitel arastirma tiirlerinden ‘betimsel analiz’ ve ‘dokiiman incelemesi’
yontemi ile gergeklestirilmistir. “Dokiiman incelemesi, arastirilmasi hedeflenen olgu veya

olgular hakkinda bilgi iceren materyallerin analizini kapsar.” (Y1ldirim; Simsek, 2006: 187)

Bu calismada Gilgames Operasi i¢in kullanilan dramaturjik ¢éziimleme basamaklari
ise; yazildigi donemin kiiltiirel egilimleri, kimlik ¢dziimlemeleri, olay dizini, olay orgiisii,

ic-dig aksiyon, sembolik ifadeler, karsitlik iceren durum ve olaylardir. Dramaturji



calismasinin i¢inde operanin librettosu ile Gilgamis Destani’nin ortak noktalari, farkliliklar:
ve atlanan boliimleri tespit edilerek, operanin esas temasinin ortaya c¢ikarilmasi

hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Gilgames, Gilgamis Destani, Nevit Kodalli, Dramaturji,

Yapisalcilik



ABSTRACT

The Epic of Gilgamesh is an important work that has the distinction of being the first
written text in the history. Looking at world literature, the Epic of Gilgamesh has inspired
artists in many countries. Contemporary Turkish composer Nevit Kodalli adapted this
important piece to the opera. Orhan Asena, the librettist of the opera, gave an original

interpretation to the Epic of Gilgamesh.

Dramaturgy is an analysis method used to reveal the general structures, subjects and
staging techniques of all the works written for the stage. As a result of the survey conducted
for this research, it is seen that dramaturgical analyses were performed on a limited number

of opera.

In this study, the dramaturgy of Gilgames Opera was aimed to make this work more
comprehensible and it was tried to explain what kind of thoughts the opera puts forward and

considering the cultural tendencies of the period.

Information was given about the life and composition of the composer Nevit Kodall.
The historical changes and processes of the concepts of “dramaturgy” and “dramatic opera”

which is the types of the opera are discussed and explained.

The research was carried out by using descriptive analysis and document analysis
which are the types of qualitative research. ‘Document analysis’ involves the analysis of
materials containing information about the cases or cases that are aimed for investigation
(Yildirim; Simsek, 2006: 187).

In the study, the dramaturgical analysis steps used for Gilgamesh Opera are cultural
tendencies of the period in which it was written, identity analysis, event index, plot, internal-
external action, symbolic expressions, situations and events with contrast. In the dramaturgy
study, it is aimed to reveal the main theme of the opera by identifying the common, different
and omitted points of the libretto of the opera and the Epic of Gilgamesh.



Keywords Gilgames, The Epic of Gilgamesh, Nevit Kodalli, Dramaturgy,

Constructivism
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1. GIRIS

1.1. Problem Durumu

Gilgamig Destani, yaziyr bulan Stimerliler tarafindan, tarihte yazilmis ilk kitap olma
0zelligininin yan1 sira konusu bakimindan da 6nemli bir eserdir. Destan, 6liimstizliik pesinde
kosan bir tanr1 kralin igsel yolculugunu ve sonsuz iktidar olma arzusu pesinde kosan
Gilgamis’in; sadakat, sevgi, emek gibi degerleri 6grenmesini anlatmaktadir. Ayn1 zamanda
destan, insanligin ortak bir sorunu olan 6liim olgusuna yanit getirmekte, felsefi ve ahlaki

¢ikarimlara ulasmaktadir.

Gilgamig’in 6nemli yonelimlerimden biri de verdigi miicadelelerdir. Gilgamis, glictinii
kanitlamak i¢in, Humbaba ve Gok Bogasi ile savasa girerek tanrilara baskaldirmaktadir. Bu
miicadele sonucunda zafer kazanir. Ote yandan dostu Enkidu’nun dliimiiyle karsilastig:
Olim gercegi, onun miicadelesini psikolojik boyuta tasiyarak oliime karsi dliimiisiizliik

arayigina goturur.

Destan, olaylarin ve olgularin mitolojik sekilde aciklandigi donemlerde yazilmig
olmasina karsin dini bir sdylem veya oteki diinya inanisiyla bitmemis, aksine ahlaki ve
felsefi bir ¢ikarimla sonlanmaktadir. Ayrica destanin dikkat ¢ekici bir baska 6zelligi de,

toplumsal yapiy1 anlamamizi saglayan gelenekler hakkinda da bilgiler barindirmasidir.

Gilgamig Destani tarihte yazilmis ilk yazili metin olmasi nedeniyle bir¢ok alana da
bilgi kaynag1 olusturmustur. Ornegin tiim Semavi dinlerde yazili olan Tufan mitosunun ilk

yazili metni bu destanda goriilmektedir.

Gilgamis Destani diisiin ve sanat alaninda da bir¢ok diisiiniir ve sanat¢iya esin kaynagi
olmustur. Gilgamis Destan’1 hakkinda pek ¢ok kitap yazilmis, analizler yapilmistir. Ornegin,
Tiirk edebiyatinda Orhan Asena, “Tanrilar ve Insanlar” oyununda Gilgamis’i giiniimiize
uyarlamistir. Nevit Kodall'nin Gilgames Operast da destanin miizik alanindaki
yansimasidir. Giiniimiiz ressamlarindan Ahmet Giines Tekin “Oliimsiizliik Odas1” eserinde
Gilgamis’in dliimsiizliik arayisini tuvaline yansitmistir. Yasar Kemal, agitlar tistiine yazdigi

eserinde insanin Oliimle karsilagsmasinda duydugu korku ve saskinligr anlatmaktadir. Tipki



Gilgamis’in 6liim gergegi ile karsilagsmasi gibi Yasar Kemal’de bu eserinde 6liim korkusunu

islemistir. Bu ve bunun gibi 6rnekler ¢ogaltilabilir.

Dramaturji, sahne i¢in yazilmis tiim eserlerin, genel yapilari, konular1 ve sahneleme
tekniklerini ortaya ¢gikartmak amaciyla uygulanan bir analiz yontemidir. Bu yontem, metnin
altinda yatan fikri ortaya c¢ikarmak; eserin sahneye koyulmasinda yeni agilimlar
olusturulmasina katki saglamak ve hem sanatg1 hem izleyicilere eserin, ayrintilariyla daha

anlagilir bicimde sunulmasi amaciyla uygulanir.

Bu arastirma igin yapilan tarama sonucunda, dramaturjik analizlerin sinirli sayida
operalar iizerinde gerceklestirildigi goriilmektedir. ‘Cagdas Tiirk Operalarmin I¢inde Ahmet
Adnan Saygun’un Operalarmin Dramaturjik A¢idan incelenmesi’ ve ‘Selman Ada’nin Ask-
1 Memnu Operasi’nin San Teknigi ve Dramaturgi Agisindan Incelenmesi’ gibi ¢alismalar
buna 6rnek olarak gosterilebilir. ‘Gilgames Destani’ iizerine yazilmis iki tane opera bestesi
bulunmaktadir. Bunlardan biri, Ahmet Adnan Saygun’un besteligi “Gilgames” operas1 ve
Nevit Kodalli’nin yine “Gilgames” operasidir. Bu ¢alismada Gilgamis Destani’nin bir
uyarlamasi olan Nevit Kodalli’'nin Gilgames Operasi ele alinarak, detayli analizleri ile

dramaturjik agidan incelenmistir.

Gilgames Destani’nin Mezapotamya’da yasayan uygarliklar tarafindan bircok kez
yazildig1 goriilmektedir. Stimer, Akad, Hurri, Babil, Hitit, Ninova (Asur) versiyonlar1 genel
itibariyle ayn1 olsa da baz1 yerleri farklilik igermektedir. Versiyon farkliliklar1 ve ayrica

tabletlerdeki zedelenmeler ulasilan kaynaklarda farkli anlatimlarin olugsmasina yol agmustir.

Calisma, Ninova versiyonu! iizerinden yiiriitiilmiistiir ancak bazi yerler, tabletlerin
zedelenemelerinden dolayi, diger kaynaklarla birlikte ortak bir goriis olusturularak
yazilmistir. Ayrica destan ile librettodaki karakter isimlerinin farklilik tasimasi bu ¢alismada
karsilagilan bir diger noktadir. Destanda adi gecen Gilgamis librettodaki yazimiyla
Gilgames, tapinak fahigesi, destanda Samhat librettodaki yazimiyla Miliza olarak yer

almistir. Bu bilgiler 1s18inda, yapilan dramaturji analizleri esnasinda, destan sdz konusu

! Rene Labat’in “Yakindogu Dinleri” adli kitabinda yer alan Gilgamis Destam bilgilerine ek olarak, o
zamana kadar bilinmeyen yanlarinin eklenmis oldugu son versiyona Ninova versiyonu denir. Tabletlerin
biiyiik ¢ogunlugu Assurbanipal Kiitiiphanesi’nden giin yiiziine ¢ikarilmistir (Bottero, 2015).

2



oldugunda destanin kendisi, opera s6z konusu oldugunda librettonun kendi igerigi esas

alimustir.

1.2. Problem Ciimlesi

Arastirmanin ana problemi;

- Nevit Kodalli’nin ‘Gilgames Operasi’nin librettosundaki ana unsurlar ile karakterler,

sembolik 6geler, karsitlik gosteren olgu ve olaylar nelerdir? sorusuna dayandirilmistir.

Ana probleme ¢k olarak asagidaki alt probleme yanit aranmistir;

- Gilgames operasinin librettosu ile orijinal metin arasindaki farkliliklar nelerdir?

1.3. Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin amaci, insanlik tarihinin ilk yazini olan Gilgamis Destani’nin Nevit
Kodall1 tarafindan operaya uyarlanmis adiyla Gilgames Operasi’ni, kendi i¢inde bulundugu
donem, siyasi ve toplumsal yap1 goz 6niinde bulundurarak, dramaturjik ¢ergevede ele almak
ve bu dogrultuda operanin librettosundaki ana unsurlari ve metin igeriklerini ortaya

¢ikarmaktir.

1.4. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, dramaturjinin bir eseri sahneye koyma asamalarindaki Onemi
bakimindan ve ayn1 zamanda Gilgamis Destani’nin giiniimiize nasil yansidigiin anlatmasi
bakimindan Onem tasimaktadir. Bunlara ek olarak c¢alisma, Gilgamis Destani’nin
giintimiiziin kosullar1 i¢cindeki degisimini inceleyerek destan ile opera arasindaki farklarin
sanatcilara ve izleyicilere aktarilmasi ve Cumhuriyet’in ikinci kusak bestecilerinden olan

Nevit Kodalli hakkinda fikir vermesi bakimindan onemlidir.



1.5. Simirhliklar
Bu arastirma;
- Gilgamis Destani’nin orijinal metni ile,
- Nevit Kodalli’nin ‘Gilgames’adli operasinin librettosu ile,
- Dramaturji teknigi ve teknigin basamaklart ile,

- Kullanilan aragtirma yontemi ile sinirlidir.

1.6. Arastirmanin Yontemi
1.6.1. Model

Bu arastirma nitel arastirma tiirlerinden ‘betimsel analiz’ ile durum tespitine dayali
‘dramaturjik ¢oziimleme’ modelleri ile yiriitilmistiir. Betimsel analizin amaci elde edilen
bilgileri yorumlayarak okuyucuya sunmaktir. Bilgiler, neden-sonu¢ igerisinde

degerlendirilip anlamli sonuglara ulasilir. (Yildirim; Simsek: 2006).

Arastirmada, dramaturji tekniklerinden biri olan klasik dramaturjiden yararlanilmistir.
Timiiyle metinle ilgilenen klasik dramaturji, eserin ya da bir sanat olgusunun amacin,

konusunu, bi¢cimini ayrintilariyla inceleyen bir analiz yontemidir (Orug, 2006).

1.6.2. Dramaturji basamaklari

Bu arastirmada kullanilan dramaturji tekniginin basamaklart asidaki gibidir;

- Temsil Bilgileri

- Kisiler-Karakterler
- Konusu

- Olay Dizisi

- Aksiyon

- Tema



- Karakter Analizleri
- Karsithk

- Sembol



2. KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Nevit Kodall

2.1.1. Nevit Kodall’min hayati

Nevit Kodalli, 12 Ocak 1925’te Mersin’in Mesudiye mahallesinde, ailenin besinci ve
son ¢ocugu olarak diinyaya geldi. Annesi ev hanimi, Melek Hanim, Giritli bir ailenin kiziydi.
Babasi, Ali Rifat Bey, Ziraat Bankas1 miidiirii idi. Tiirk sanat miizigine ilgi duymakta ve
tambur calmaktaydi. Kardeslerin en biiyligli olan Nimet Hanim, Cumhuriyet’in ilk
dgretmenlerindendi. Piyano ile ve ud ile ilgilenmekteydi. Ikinci biiyiik kardesi Hayri
Kodalli, mandolin ¢almakta ve Italyan bir miizisyenden keman dersi almaktaydi. Hayri
Kodalli, Kodalli’nin ve diger kardeslerin ilk miizik 6gretmenligini yapti. Evdeki bu miizik
ortami Nevit Kodalli’'nin kiigiik yaslarda miizik ile tamigmasini sagladi. Kiiltiirel
zenginlikleri olan Mersin de biiylimenin, Kodalli’nin miizigi {izerinde etkilerini kendisi su

sozlerle ifade etmektedir;

“Mersin’de dogmak biiylik zenginlikti. Cocuklugum ¢esitli insan tiplerini
ve degisik kiltlirleri taniyarak gegmisti... Cukurova’ya Tirkiye nin dort bir
yanindan pamuk toplamak icin gelen insanlar kendi yorelerinin ezgilerini
sOyleyerek is goriirlerdi. Bazen davul zurnayla yoresel halk oyunlar sergilenir,
bazen de kendi alemlerinde mirill muril ezgiler diizer, agitlar
yakarlardi...Elazig’dan Kars’tan, Kuzey Anadolu’dan, Dogu Anadolu’dan
binlerce insan gelirdi. Onlarin yakinina gidip ezgilerini dinledigimi, danslarini
izledigimi ¢ok iyi hatirlarim.”...“Mersin’deki degisik topluluklar birbirlerinden
kiz alip verdikleri gibi hepsi de yan yana tek bir mezarliga gomiiliirler. Ortodoks,
Ermeni, Latin Katolik, Maruni, Keldani, Siiryani, Yahudi, Arap ve Tirk
Miisliimanlar ve hatta tanir1 tanimazlar bile aym1 mezara gomiiliir. Rahipler,
papazlar, hahamlar ve imamlar bir arada tdren yapar, bir arada bayram kutlar.
Latin-Italyan Kilisesi, Arap- Ortodoks Kilisesi ve camiler yan yanadir. Iste bu
ortamda biitiin mezheplerin torenlerindeki ayinleri dinleyerek biiylimiistiim. Bu
da benim i¢in biiyiik kulak zenginligi olmustu dogrusu.” (Ilyasoglu, 2009: 30-
34)



Kodalli, ilk ve ortaokul Ogrenimini Mersin’de tamamladi. Ankara Devlet
Konservatuvar’in Kompozisyon Boliimii’niin giris sinavina, ortaokulda ki miizik 6gretmeni
[rfan Sermer’le hazirlandi. 1939 yilinda Konservatuvarda Kompozisyon béliimiine kabul
edildi. Burada Cumhuriyet doneminin “Tiirk Besleri” arasinda yer alan Necil Kazim Akses,
Ulvi Cemal Erkin, Hasan Ferit Alnar ile miizik egitimine basladi. Kompozisyon derslerini
Necil Kazim Akses’ten ardindan Ulvi Cemal Erkin ve piyano derslerini esi Ferhunde Erkin
ile siirdiirdii. Kodall1, Erkin ailesinden miizik 6grenimin yam sira kisisel gelisiminde de
biiyiik katkilar1 oldugunu su sekilde belirtmistir; “Ulvi Cemal ve Ferhunde Erkin ailesiyle o
kadar kaynastim ki, neredeyse onlarin ¢ocugu oldum. Onlardan yalniz miizik degil, uygarlik

dersleri de aliyordum.” (Ilyasoglu, 2009: 40)

Orkestra sefligi derslerini Ernst Praetorius’tan ald1 ve onunla olan 6grenimini de su
sekilde ifade etti; “Miithis miizik kiiltlirii olan, deneyimli bir sefti. Ondan da ne ¢ok sey
ogrenmistik. Birikim sahibi olan bir sefin biitiin bilgilerini aktarmist1 bizlere. Aslinda ilk kez

gercek bir orkestra sefini tantyorduk, hem de boyle degerlisini.” (ilyasoglu, 2009: 43)

Kodalli ¢ocuklugundan beri beste yazma yetenegi ve hevesi sayesinde birgok eser
yazdi. Konservatuvarda Ogrencilik yillarinda (1942) Koéroglu’ndan esinlenerek Destan
eserini yazdi. Bu eser hocas1 Akses tarafindan begenilerek, Biilent Arel’in yorumuyla da
konserde seslendirildi. Destan, sanat¢inin konserde ilk kez seslendirilen eser 6zelligi
tagimaktadir (Sirel, 2005).

1945 yilinin yaz tatilinde Mersin’de evinde heniiz piyano edinmemisken imgelem
glicinii kullanarak “Yayl Calgilar i¢in Altili” (Sixtet) besteledi ve bu yapitiyla da sinif
atlayarak mezun oldu. Bu bestesi bir yil sonra 1946 yilinda, radyoda seslendirildi (Sirel,
2005).

Kodall1 1946 yilinin kendisi agisindan 6nemli bir donemeg oldugunu su sozlerle dile

getirmektedir;

“1946 belki de en 6nemli ¢ikis yilimdi. Artik bir sekstet bestelemis, sinif
atlamistim. Eserim radyoda ¢alinmisti. Ve bir yandan da biiylik bir orkestra eseri

yazmaya koyulmustum. Bu bir orkestra siiiti olacakti. Dort boliimlii bir stiit. Her



boliim kendi icinde birer ‘Senfonik Movement’ ozelligi tasiyordu. Klasik

anlamda danslardan olusan bir siiit degildi.” (Ilyasoglu, 2009: 54)

Kodalli yine ayni yil Lied denemeleri yapmis, yasayan sairlerin siirlerini derledi.
Nazim’imn, Kiilebi’nin, Usakligil’in siirlerinden san ve piyano i¢in 7 Lied besteledi. Nazim
Hikmet’in genclik doneminde yazdigi ‘Hala Servilerde Agliyorlar m1’ ve ‘hasret’ siiri,
Usakligil’den ‘Ay 1s1ginda Bekleyis’ ve Cahit Kiilebi’den de dort siir ile 7 parcalik ilk
liedlerini besteledi (Karaca, 2008).

Kodalli’nin bu “7 Poem” eseri ilk kez 30 Nisan 1947 yilinda Nevin Orge (Mezzo sop.)
ve Biilent Arel (piyano) tarafindan, daha sonra da isvicre’de seslendirildi. Eserdeki siirler

Bedrettin Tuncel tarafindan Fransizca’ya g¢evrildi (Sirel, 2005).

Ogrenimine iki y1l daha devam ederek ileri diizeye tasidi ve burada Ernst Praetorius
ile orkestra sefligi ¢alisti. Ernst Praetorius ’un Oliimiinden sonra Hasan Ferit Alnar ile
orkestra derslerine devam etti. Alnar’1 ¢ok bilgili ve istiin yetenekli bulmus ve ona biiyiik
saygl duymustur. Alnar hakkindaki diigiincelerini de su sekilde ifade etmistir; “Biitiin
eserlerinde, ezgisel ve c¢okseslilik kullanilisinda kendini kanitlar Cagdas-evrensel Tiirk
miizik literatlirlimziin en ilging pargalaridir bunlar. Cumhuriyet miizigimiz kendisine ¢ok

sey bor¢ludur.” (Okyay, 1997: 31)

Kodalli, mezuniyeti igin “Biiylik Suit” eserini besteledi ve 1947 yilinda ileri devre

Kompozisyon ve Orkestra idaresi boliimiinii bitirdi.

Kodall’nin konservatuvari bitirdigi yil igerisinde Milli Egitim Bakanlig1r ‘Avrupa
Konkuru’ adi altinda kompozisyon, piyano, san ve yayl calgilardan olusan bir yarisma
diizenlemis ve Kodalli yarismay1 koro ve fiig ¢calismasiyla birincilikle kazanarak, buradan
kazandig1 burs ile Paris’ te Ecole Normale de Musique (Miizik Ogretmen Okulu) génderildi
(Ilyasoglu, 2009).

Mezun olduktan bir yil sonra Kodalli egitimine Paris’te devam etti. Tiirk geng

besteciler arasinda adi1 duyulmaya baslandiginda 23-24 yasindaydi (Okyay, 1997).



“Paris’in yalmiz miizik diinyasint degil, yarim ylizyildir entelektiiel
diinyasin1 da yasamaya baglamistim. Edebiyatcilar, miizikg¢iler, ressamlar,
tiyatrocular, mimarlar belli kahvelerde bulusuyor, c¢oskulu tartismalar

yapiyorlardi. Sanatin her dali bir digerinden haberliydi.” (ilyasoglu, 2009: 78)

Kodall1 burada ressamlar, siyaset bilimcilerle de iliski igerisinde oldu.

“Ressamlarin ve siyaset bilimcilerin aralarinda miizik¢i olarak bir tek ben
vardim. Onlarla her tiirli tartismaya katiliyordum. Onlarla birlikte gorsel
sanatlarin nabzini tutuyordum. Resim-heykel sergilerine gidiyordum, miizeleri
geziyordum, mimari listiine tartigmalarini dinliyordum. Bir miizikgi olarak kendi

diinyama boyutlar katiyordum.” (Ilyasoglu, 2009:80)

Bir yandan Paris sehrinin sanat zenginligi ve canli ortami 6te yandan oradaki miizik
ogretmen okulunun Kodalli’ya yeni ufuklar getirmis ve bestecili§inin yeni boyutlar

kazanmasina neden olmustur.

Kodalli’nin ileriki donemlerinde besteleyecegi ve Tiirkiye’de disiplinler alanda baska

bir 6rnegi olmayan Van Gogh operasinin temellerini bugiine dayandirmak miimkiindiir.

Burada kompozisyon derslerini Arthur Honegger ’dan, orkestra sefligi ¢alismalarini
Jean Fournet, kontrpuan1 da Charles Koechlin ile siirdiirdii. Kodalli kisa zaman igerisinde

Honegger’in ve diger 6gretmenlerinin begenisini ve sevgisini kazandi (Karaca,2008).

Honegger’in; “Higbir seyden utanmayacaksin, c¢ekinmeyeceksin, her seyi
kullanacaksin.” (ilyasoglu, 2009: 69) Ogiitleri, Kodalli’y1 cesurca davranmaya sevk ederek,

Kodallr’nin yenilik¢i yapisina zemin hazirladi.

Honegger, Kodalli'nin bestelerini inceledigindeki diislinceleri sunlardir; “Nevit
Kodalli saglam bir teknige sahip. Kendisine teknik olarak katacagim fazla bir sey yok. Ama

artistik, estetik yoniinii gelistirmesi i¢in yardime1 olacagim.” (Ilyasoglu, 2009: 68)

Buradaki egitiminin yani sira Paris’in sanat ¢evresiyle olan baglar1 da Kodalli’y1

beslemis, ileriki yillar1 igin birikim saglamistir.



Bu donemde besteci, orkestra sefi ve miizik filozofu olan Nadia Boulanger’in derin
kiltirii ve evlerinde sik¢a diizenlenen miizik sohbetleri Kodalli’y1 besleyen onemli
unsurlardir. Kodalli, Paris’te bulundugu bu siire igerisinde sadece Paris ¢evresiyle kalmamus,
kendi dogdugu, yetistigi ortam1 ve Tiirkiye’deki hocalariyla da baglarini koparmamis,
Konservatuvara 6grenci orkestrasi i¢in Sinfonietta’y1 bestelemistir. Hatta burada Tiirkge ve
yoresel agizlarla liedler besteleleyerek, Tiirk kiiltiirinii Bat1 kiiltiiriiyle cesurca birlestiren

yenilikler ortaya koymustur.

Kodalli, Sinfonietta, Liedlerin yani sira 1. Yayl Kuarteti, Piyano Sonat1 ve Atatilirk
Oratoryosu’nu ayni yil igerisinde (1949) besteledi. Sinfonietta Kodalli'nin en c¢ok
seslendirilen eserlerinden biri olmasinin yani sira 1965°te Dame Ninette de Valois tarafindan

koreografisi yapilarak, bale eserine doniistiiriildii (Karaca, 2008).

Nevit Kodalli, Atatiirk’e karsi minnettarhigini dile getirmek amaciyla Atatiirk
Oratoryosu’nu besteledi. Librettosunu, daha 6nce besteledigi 7 Poem eserinde yer alan sair
Cahit Kiilebi’nin yazmasini istedi ve Kiilebi oratoryo formunda yazdigi 13 par¢adan olusan
metni Kodalli’ya ithaf etti. Oratoryonun Tiirk karakterinin tasimasina 6nem veren Kodalli
resitatiflerin agik agzinda yazmay1 uygun bularak miizik alanina bir yenilik daha katti. Esere
alt baslik olarak Oratorio Epiko adini verdi. Kodalli, 1952 yilinda orkestrasyonunu da
tamamlayarak esere son halini verdi. Eser ilk defa 9 Kasim 1953 yilinda Ankara Devlet ve
Balesi’nde seslendirildi (Ilyasoglu, 2009).

Kodalli, 1953 yilinda Paris’ten ayrildi ve o yil Ankara Konservatuvari’nin yiiksek
boliimiinde kontrpuan, miizik formlari, enstriimentasyon derslerinde 6gretmenlige basladi.
Ancak burada huzursuz giinlerin ardindan 1954 yilinda ayrilmis ardindan Devlet
Tiyatrosu’nun yonetim kadrosunda gorev aldi ve burada Devlet Tiyatrosu Orkestrasi’nin
basina gecti. Bu yil igerisinde Keman solosu igin Poem’ i besteler. Yine bu y1l Yap1 Kredi
Bankasimin agtig1 yarismayi, san ve piyano icin besteledigi “2 lied” adli eseri ile kazandi.

1954-55 yillarinda tonemeister ve radyoda miizikli program hazirlad: (Sirel, 2005).

Kodalli, Ankara Devlet Opera Balesi’nde besteci ve orkestra sefligi yaptigi
donemlerde tiyatro miiziklerine ilgi duydu ve iki yiizli agkin oyun ve sahne miizigi besteledi.

“Giizel Helena”, “Tanrilar ve Insanlar”, “Cadi Kazan1”, “Lisistrata”, “Fadik Kiz” “Atcali
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Kel Mehmet”, “Istanbul Efendisi”ve “Yedekgi ile Kasikcilar” bunlardan bazilaridir. Kodalli,
yine bu yil igerisinde kendine 6zgii bir yapisi olan ve Tiirkiye’de ¢agdas operanin ilk drnegi
olarak 6nemli bir yer edinen Van Gogh operasina basladi. Opera, iinlii ressamin hayatini
konu edinen Irving Stone’un Lust for Life adli romanindan uyarlandi. Van Gogh’un bes
tablosundan olusan operanin librettosunu Orhan Asena, Biilent Sokullu ve Aydin Giin
hazirladi. Opera Ankara Devlet Opera ve Balesi’nin 1956/57 sezonunda Van Gogh
operasinin promiyeri yapildi (Ilyasoglu, 2009).

Nevit Kodalli, daha sonraki yillarinda tiyatro miiziklerinin yani sira Yasar Kemal’in
Murat’in Tiirkiisii, Necati Cumali’nin Pembe Kadin filmlerine de miizik yazdi. 1957-1959
yillar1 Nevit Kodalli’nin askerlik yaptigi donemdir. Kodalli, askerlik siirecinde Bando
Okulu’nda oda miizigi, kompozisyon ve bando yoneticiligi dersleri verdi. Bunun yani sira
bestecilik caligmalarina devam etti ve burada diger bir biiyilk operast olan Gilgamis

Destani’nin temellerini atmaya baslad1 (ilyasoglu, 2009).

Yine bu yillar igerisinde sahne miizigi olan “Kral Oedipus”u besteledi. Ayrica bale
pandomimi olan ‘Antigone’yi bestelemistir ancak sahnelemesinin zorlugundan dolay1 eser
hi¢ sahnelenemedi. Kodalli operalarinin disinda san ve piyano ile ilgili eserler de besteledi;
Garip Sarkilar Alblimii’nii ¢ikardi. Bu alblimdeki liedlerin siirlerini Garip Sairler

Antolojisi’nden secti (Ilyasoglu, 2009).

Kodalli, 1960 yilinda Olcay Sthman ile evlenmis ve iki erkek ¢ocuk sahibi oldu.
1962’te ilk c¢ocugu Nihat Kodalli, ikinci ¢ocugu Murat Kodalli da 1967’de
dogmustur.1962’te koro i¢in “Bes Halk Tiirkiisii’nii besteledi.

1963 yilinda “Gilgames Operasi”n1 bitirdi. Librettosunu Orhan Asena yazmistir. Eser
27 Ocak 1964°te Ankara Devlet Opera ve Balesi tarafindan sahnelendi.

“Bu ikinci operamda, beylik opera tarzinin disinda, i¢ gidiklayici ezgi
etkilerini bir yana iterek, Gilgames draminin 6ziine yOnelmistim. Olayin
anlatimin1 saglayan resitatifleri, ilk operamda da oldugu bigimde yalnizca bir
resitatif olarak almamuis, onlara kisilik kazandirarak oyunun dramatik yapisini

yorumlayan, bdylcece tiyatro aksiyonunu biitiiniiyle gerceklestiren bir yol
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tutmustum. Kisacas1 eseri dramatik olarak biitiinlestirmistim.” (Ilyasogulu,

2009: 125)

1967°de 6nemli bir eserlerinden olan “Yayli Calgilar Kuvarteti No:2” ve “Telli Tuna”

y1 besteledi.

1969 yilinda Kodalli tekrar Ankara Konservatuvari’nda ders vermeye basladi. 1971
piyano ve yayli kuvartet igin kentet yazdigi “Ebru” yu besteledi. Kodalli esere 1978’de
kontrbas, timpani, def, zil, davul, tiggen gibi ¢algilar ekleyerek eserin renk skalasini artirdu.
Bu eser sanatginin en ¢ok ¢alinan eserleri arasinda yer aldi. 1973’te “Cumhuriyet Kantati”ni,
1974’te “Giizelleme” yi yazdi. 1976’da “Hiirrem Sultan” bale miizigini besteledi (Okyay,
1997).

1980 doneminde eglence kiiltiiriiniin egemen olmaya baglamasi Nevit Kodalli’y1
endigelendirdi ve bu kiiltiirden etkilenilmemesi i¢in miizik egitiminin erken yaslarda
baslanmas1 gerektigini diisiindii. Bu ylizden cocuk sarkilari, masal miizikleri yazmaya
basladi. Bu egilimini de su sozlerle ifade etti; “Yetiskinlerden iimidimi kestim, o nedenle

cocuk miiziklerine yoneldim.” (Okyay, 1997: 54)

2.1.2. Nevit Kodalli’nin besteciligi

Ikinci Kusak bestecilerimizden olan Nevit Kodalli’nin eserleri kendisinden &nceki
‘Tiirk Besleri’ olarak taninan bestecilerin ulusal miizik anlayisinin yam sira cagdas bir

anlayis1 da barindirmaktadir.

Kodall1, miizik 6greniminde Tiirk Besleri’nin halk ezgilerinin uyarlamalarini dinlemis,
Stravinsky, Bartok, Hindemith gibi c¢agdas bestecilerin eserlerinden etkilenmistir.
Konservatuvarin son yillarinda yaptigi kompozisyon denemelerinde alterasyonlar
kullanarak alisila gelmis formlarin disina ¢ikmistir. Konservatuvar yillarinda heniiz ¢ok
duyulmayan bu bestecilerin eserlerini 6grenerek gidecegi yonii daha o yillarda belli etmis

bir bestecidir.
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Kodall’nin eserleri Piyano eslikli san albiimii, lied, opera, bale, kongerto, ballede,

oratoryo gibi genis bir yelpazeye sahiptir.

Kodalli’'nin eserleri genellikle ¢agdas formun igerisinde, Anadolu kiiltiiriiyle
harmanlanmistir. Ornegin; 17. Yiizyilda yasamis olan halk ozani ‘Karacoglan’ bozlak
formunda yazilmig bir lied’dir. Zulme karsi miicadele eden ‘Koroglu’nu ballade formunda
yazmis ve lied formuna yakin bestelemistir. Bu eserde atonal tonlar, serbest 9 lular
duyulmakta olup 5/8 lik- 4/4 liik 6lgii gegisleri kullanilmistir. Kéroglu’nun esas temasindaki
sag el icin yazilmig piyano partisi baglama gibi, sol el de davul, zurna ritimleri andirir
bicimde yazmistir. (Karaca, 2008) Son donem eserleri ulusal karakterden ziyade cagdas,

evrensel norm 6zellikleri tasimaktadir.

2.1.3. Nevit Kodally’nmin eserleri

Orkestra Eserleri

“Yayh Calgilar Ork. I¢in Passacaglia ve Fiig” 1945

“Yayl Calgilar i¢in Altil1” 1945

“Orkestra i¢in Biiytik Suit” 1946

“1. Yaylh Calgilar Kuvarteti” 1947

“Senfoni in Do” 1948

“Benzetmeler- Partiches” 1949

“Sinfonietta”1949

“2. Yaylh Calgilar Kuvarteti” 1967

“Adagio-Yayli Calg. (2. Yayl Calgilar Kuvarteti’nin Adagio Boliimiiniin
Orkestra Diizenmlemesi) Ork. I¢in Bale Miizigi 1974
“Giizelleme- Orkestra i¢in Kii¢iik Suit” 1973

“Ebru- Piyano, Yayli1 Calgilar ve Vurmalilar Orkestra i¢in” 1978
“Viyolonsel Kongertosu” 1983

Solo Calg: Eserleri

“Piyano i¢in Ballad” (Destan) 1942
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“Piyano Pargalar1”1945
“Cocuklar i¢in 5 Piyano Parg¢as1 (Ostinato) 1946
“Piyano Sonat1”1950

“Solo Keman i¢in Poema” 1954

Oda Miizigi

“Telli Turna Suiti” 1967
“Ebru-Piyanolu Quintet” 1971

Sahne Miizigi

“Tanrilar ve Insanlar” 1954

“Giizel Helena” 1954
Oratoryo
“Atatiirk Oratoryosu” 1952
Opera
“Van Gogh” Operasi 1956
“Gilgames” Operast 1963

Bale Miizigi

“Antigone Bale Miizigi” 1958
“Hiirrem Sultan Bale Miizigi” 1976

Vokal igin yazilmis eserler

“San ve Piyano icin 7 Poem” 1946

“2 Lied” 1954

“San ve Piyano i¢in Garip Albiimii” 1958
“Koro Pargalari- 5 Tiirkii” 1962
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“Cumhuriyet Kantat1” 1973
Marslar

27 Mayis Marsi1 (B.K. Caglar’in bir siiri lizerine), Kizilay Mars1
60. Y1l Cumhuriyet Marst,

Atatlirk’tin 100. Dogum y1l1 i¢in iki Mars,

75. y1l Cumhuriyet Marsi v.b.

Anadolu Universitesi Mars1

Cukurova Universitesi Marsi,

Tiyatro igin Sahne Miizikleri

Kral Oidipus,

Deli Ibrahim,

IV. Murat,

Lysistra,

Istanbul Efendisi,
Yedekei,

Fadik Kiz,

Tahta Canaklar,

Bir Yastikta,

Atgali Kel Mehmet v.b.

Film miizikleri
Murat’in Turkisu,
Pembe Kadin,
501 nolu Hiicre v.b.

Anitkabir/Sultanahmet Ses ve Isik Gosterileri icin Miizikler” 1972

Cok sayida ¢ocuk sarkilart ve ¢ocuk genglik sarkilar: diizenlemeleri. (Okyay,1997)
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2.2. Dramaturji

2.2.1. Tanimi

Dramaturji Eski Yunan’da “dram olusturmak” anlamina gelmektedir (Bahgeci, 2006).
Dramaturji, sanatin diisiinsel evrimiyle birlikte genisleyen bir kavramdir. Sanati ve
bilimselligi i¢inde barindiran bu alana ‘dram teorisi’ denilmistir. Eser analiziyle ilgili her
sey dramaturjinin konusunu olusturmaktadir. Tarihsel siire¢ icinde metin, sahneleme ve

cagdas dramaturji alanina dogru yonelmistir.

Daramaturjinin bir alt kategorisi olan ve tiimiiyle metinle ilgilenen klasik dramaturiji,
eserin ya da bir sanat olgusunun amacini, konusunu, bi¢imini ayrintilariyla inceleyen bir
analiz yontemidir. Aristoteles’in, tragedyayi inceledigi Poetika adli eseri, batidaki ilk klasik
dramaturji 6rnegi olarak kabul edilmektedir. Dramaturji kelimesinin ilk kullanimi ise, 18.
yiizyilda yasamis olan, Lessing’in “Die Hamburgische Dramaturgie” adl1 yapitiyla ortaya
cikmustir (Bahgeci, 2006).

Klasik Dramaturji, konusunu tarihi, mitolojik ve toplum i¢in kendini feda eden
kahramanlardan alir. Ahlaki egiticilik ve etkili bir anlatim bigemi, vazgegilmez ilkeleridir.
(Orug, 2006)

Modern- Cagdas Dramaturji, Lessing ile baslamistir. Seyirci begenisi ve ger¢ekei bir
anlatimin 6nemi tizerinde duran Lessing oyunlarin sadece metne gore degil seyircinin oyuna
Katiliminin da saglanmasi gerekliligini ifade etmistir. Brecht ise duygusal yonelimden ¢ok
akilc1 ve elestirel bir yaklasimi benimsemis ve sahnenin 6nemini vurgulayarak sahnelemeyi

de dramaturjinin igerisine katmistir (Bahgeci, 2006).

Cagdas dramaturjinin en 6nemli islevi yeni bir sahne dili olusturmaktir. Oyun metnini
yazi dilinden sahne anlatimina doniistiirmektir. Oyun metni ile sahneleme bigimi
sentezlenmeli ve seyircinin de oyunu verilen mesaj dogrultusunda algilamasi saglanmalidir.
Cagdas dramaturji tiim sanat dallarindan ve bilimden de beslenir. Sahnede bilimin ve tiim

sahne sanatlarinin olanaklarindan yararlanir. (Camurdan, 2013).
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Cagdas dramaturjide asil olan yonetmenin metni nasil okudugudur. Hangi mesajin 6n
plana ¢ikarilmasi1 gerekliligidir. Yonetmen metne sadik kalmak zorunda degildir. Kendi
bakis acisiyla kendine 6zgli iislubuyla sahneleme teknigi gelistirerek oyunu izleyiciye

aktarir.

2.2.2. Yapisi

Tiyatrodaki dram; tiyatro yapitlarinin ortak 6zelligini niteleyen genis bir kavramdir.
En temel anlamiyla, dram sanat1; dramatik yapi, etkileyici bir bicem ve sahnelenmek iizere
yazili, gorsel ve isitsel tiim 0gelere sahip olan bir sanat yapitidir. 19. Yiizyildan sonra daha
¢ok hayatin acili yanlarini1 konu edinen ve insanlar1 diisiindiirmeye sevk eden tiyatro ¢esidi

olarak kullanilmaya baslanmistir (Karatas, 2001).

Dramin tarihsel siirecteki igerigine baktigimizda, Eski Yunan’daki karsiliginin hareket
anlamina geldigi bilinmektedir. Baglangic-gelisme-sonug igerisinde olusan hareket, belli bir
Oznesi ve amaci olan etkileyici bir eylemdir. “Aristoteles Poetika’sinda hareketi tragedyanin
en asal 6gesi saymis, bu hareketi, basi ve sonu olan, belli uzunlukta, tamamlanmais bir eylem
olarak tanimlamistir.” (Sener, 2016: 15) Dramin, gercek¢i ve mantiksal bir gerceveyle
olusturulmasi gerekmektedir. Seyirci drami izlerken anlatilanin olabilirligine inandirmak

gerekir.

Klasik dramda, olaylar, neden- sonug iliskisi igerisinde sirali bir bigimde birbirini
izlemektedir. Modern tiyatrodaki kullanimi ise gercege benzerlik ve olay oOrgiisiindeki
mantiksal bag ilkesi kirilmistir. Olaylarin siralanis bigimleri rastlantisalligi cagristiracak
sekilde diizenlenebilmektedir. Nasil diizenlenirse diizenlensin, dram, toplumsallik barindirir.
Insanin belli olaylar karsisindaki verdigi tepkilerin nasil oldugu ve bunlarin ne gibi sorunlara

yol agabilecegini gdsterme amacindadir.

Dram; komedi ve tragedya olarak iki tiirde smiflandirilmigtir. Antik Yunan
tragedyalarinda hareket, olaylarin anlatimi ve gelisimiyle saglanir. Dram sanatinin i¢inde yer
alan tragedyalarda olaylar ve kisisel catismalar neredeyse yer almamasina karsin
oyunlardaki kahramanlarin eylemleri, sira dis1 bir durum yaratarak; seyirciyi toplumsal
degerler, deger yargilari, insani gorevler gibi konular iizerinde yeniden diislindiirmeyi

amaclamaktadir. Bunu korku ve acima duygularini kullanarak yapmustir. Aristoteles,
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“Tragedyanin odevi, uyandirdigt acima ve korku duygulariyla ruhu tutkulardan
temizlemektedir.” (Aristoteles, 1987: 28) soziiyle tragedyaya, kendi kurami olan, katharsis?

Ozelligini yiiklemistir.

Tragedyalarda bulunan, seyircinin diisiincesini etkilemek amaciyla olusturulmus, bir
diger unsur da korodur. “Koro, olaylara tepkisi ile, agiklamalari ve yorumlamalar ile
seyircinin diislincesine yon verir, onun, tanik oldugu ger¢ekleri uzak agidan gérmesini ve
degerlendirmesini saglar” (Sener, 2016: 24) Operada da bulunan ve operanin énemli bir
6gesi olan koronun ayni isleve sahip oldugunu séylenebilir. Prolog, episod ve koro sarkilari
tiim dramalarda bulunan ortak boliimlerdir ve parados ve stasimon olarak ikiye ayrilir. Aria
olarak adlandirilan sahne sarkilar1 ve oyuncularin koroya eslik ettigi kommoi’ lar sadece

tragedyaya 6zgii bolimlerdir. (Aristoteles, 1987)

Klasik dramin vazgegilmez bir baska 6gesi de kahraman figiiriidiir. Tragedyalarda
kahraman {istlin 6zelliklerle donatilmistir. Kahraman, cesur, erdemli, soylu, sorumluluk
duygusu tastyan, dogru karar veren ve yonlendirendir. Antik tragedyalarda kahraman toplum
icin eylemde bulunurken yasamini yitirir. Klasik tragedya da kahramanin trajik bir hatasi
vardir. Bu trajiklige sebep olan sey asirililigidir; 6fke, arzu, inatgilik gibi duygulardir. Drama
0zgl olan dramatik yapilarda da karakter kendi eyleminin sonucunda bir diis kiriklig1 yasar.
Tragedyalarin trajik ve dramatik yapilarla oriilii oldugu ve tragedyanin Apolloncu bir ilke

belirledigi sOylenebilir. (Sener, 2016)

Tragedyalar ilkel insanin kendini, dogay1, evreni anlamlandirma ¢abas1 olan mitoslari

da kendine konu edinmistir.

Diisiinsel ve yazinsalligin baslangici olan Mitoslar yorumlayiciliginin disinda insanin
giinliik yasamda nasil davranmasi gerektigini belirlemeye ¢alisarak yonlendirici bir 6zellik
tasimaktadirlar. “Insanin kendini kusatan evreni anlama, algilama, biitiin olma ¢abas1 sonucu
olusan mitler, Epos ve Logos la birlikte anilir.” (Akgiil,2013:4) Genel anlamda soz, dykii,
masal anlami tagiyan mitos, genellikle eposu da i¢inde barindirir. Epos (destan); diizen ve

Olcliyle sOylenen ya da okunan s6z anlami tasimaktadir. Mitoslar eposlarla gergeklestirilir.

2 Katharsis; Ruhun ve duygularin sanat yoluyla arinmasi, tutkulardan temizlenmesi anlamina
gelmektedir. (Akarsu, 1984)
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Logos; akli ifade eder. “S6z merkezli, sdzlin egemenligi altindaki bir diinyada mutlaka logos,
mitos, epos birlikteligi vardir.” (Goksel, 2008: 25) Mitoslar sozelden yazi alanina dogru
ilerleyerek epos ve tragedyaya doniismiis ve sanatsal bir ¢ergevede varligini siirdiirmiistiir.

Bati dillerinde “épique”, “épopée”, “epos”, “epic” sozciiklerine karsilik gelen destan
genel anlamda epik siir anlaminda kullanilmistir. “Destan kelimesi dilimize, Islamiyet’in
kabuliinden sonra “efsane, mesel, hikayet-i giizefltegan” anlaminda kullanilan Farsca
kokenli “dastan” kelimesinin ses ve anlam degislikligiyle girmistir.” (Oguz, 2004: 130)
Tiirkge’deki destan sozcligli anlam olarak Farsca’daki ‘himsi’ kelimesine karsilik
gelmektedir.

Destanlar, toplumun ge¢mis donemlerinde yasanilan tarihsel ve toplumsal olaylari
liderler ve kahramanlar aracilifiyla giiniimiize aktaran manzum bi¢iminde yazilan bir
edebiyat tiirtidiir. Savas, deprem, yangin, salgin hastaliklar gibi afetlerin yan1 sira seving
uyandiran olaylar1 da i¢inde barindiran kahramanlik dykiilerini ve geleneklerini dogaiistii
olaylarla nesilden nesile aktarmaya yardime1 olurlar. Ayn1 zamanda bugiin i¢in, ge¢misin
tarihsel, ekonomik ve toplumsal yapilarina 151k tutarak toplumsal bellegin olusumuna katki
saglarlar. Destanlarin igerisinde tanrilar, tanrigalar, 6liimstizliik, tufan ve tanrilarin insanlari
cezalandirmalar1 gibi mitolojinin konularini olusturan unsurlar yer almaktadir. Mitoslarin
retorigi olarak ortaya ¢ikan destan (epos), zaman icerisinde kendi bi¢imini alarak yeni bir
tiir olarak edebiyat alaninda kendine yer edinmistir. Destanlarin i¢inde dogaiistii anlatilarin

yer almasi mitoslarla olan baginin bir gostergesidir. Hangerlioglu da mitolojilerin;

“ ...tanrilarm, insanlarin, kahramanlarin ve evrenin yaratiliginin yani sira
ilk giinahi, ilk 6liim, tufani, tanrilarin insanlar1 nasil cezalandirdiklarini, ikinci
planda ise avciligin ve hayvancilifin baslangicini, bitkilerden nasil
yararlanildigini, atesin ilk kez elde edisini, cinsel hayatin baslangicini; ilk
ailenin, torelerin ve toplumsal kurumlarin ortaya cikisini konu edinen; bunlari
destanst ve siirli bir dille anlatan, ¢ogu zaman kutsal sayilan
oykiler’(Hangerlioglu, 1978: 167) oldugunu sdyleyerek, destan ile mitolojinin

aslinda i¢ ige ogeler igerdigini dile getirmistir.

Siir ya da sarki diliyle olusturulan destanlar anonim olmalarinin yani sira sairler
tarafindan da yazilmiglardir. Olaganiistii kahramanlarin gergek ya da gergek dis1 hikayelerini

anlatan bu edebi metinler genellikle miizik esliginde sdylenirdi. Bu noktada bu ¢alismanin
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konusu olan Gilgames Destanida agizdan agiza dolastiktan sonra yaziya gecirildigi i¢in bu

duruma 6rnek gosterilebilir.

Bunun yani sira mitoslar ya da destan hatta masallar ve efsanelerin edebi Olgiitleri ya
da tarihsel gerceklik gibi ayrimlarin  disinda, hepsinin ortak amaci islevsellik

barindirmasidir.

Dramatik opera olarak degerlendirilen “Gilgames Operasi’ndaki ‘dramatik’ s6zciigi,
‘dramla ilgili olan’ anlamina gelmektedir. Dramatik sozcligiine etimolojik kokenli
bakildiginda, Antik Yunan’da bakmak, gérmek anlamina gelen ‘Thea’ sozciigiinden olusan
tiyatro (theatralis) ile hareket, eylem anlamina gelen dram ‘dromenon’ kelimesinin
birlesiminden meydana gelmistir. Bu iki kelimenin birlesiminden olusan dramatik

sOzciigiiniin, sahneye koyulabilecek olan eserlerin niteligini yansittigi diisiiniilebilir.

Dramatik yap1; inandiricilik, diisiindiiriiciilik ve sorgulayicilik gibi dramin tiim
ozelliklerini i¢inde barindirmaktadir. Bu 6zellikleri barindiran herhangi bir tasarim; sinema,

radyo, tiyatro, opera dramatik yap1 igerisinde degerlendirilebilir.

Bu bilgiler esliginde ‘Dramatik Opera’ kavraminin dramin 6zelliklerini barindiran bir
opera yapiti oldugu sodylenebilir. “Gilgames Operas1” na daha ayrintili yaklastigimizda,
sahneye konulan, diisiindiiriicli bir eser olmasi, mitolojik karakterler, kahramanlik olaylar

ve trajik bir son icermesi bakimindan tragedyayla 6zdeslestigini sdylenebilir.

2.3. Yapisalcihk

Orhan Asena’nmin “Tanrilar ve Insanlar” tiyatro oyununu yazdigi 1950’1 yillar
yapisalcilik akiminin diinya sanat alaninda hiikiim stirdiigii yillardir. Yapisalcilar, sanat

alanin1 elestirerek kavram ve akimlar1 yeniden irdelemislerdir.

20. Yizyilda II. Diinya Savasi’ndan sonra daha ¢ok 0nem kazanmaya baglayan
yapisalcilik antropoloji, psikoloji, dilbilim, sosyoloji, matematik, edebiyat ve felsefe gibi
bilimin her alaninda etkisini gostermistir. Yapisalciligin Saussure’lin dilbilim iizerine

yaklasimi ile basladig1 kabul edilmekte ve kdkeninde dilbilim ve gdsterge bilim ¢aligmalari
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yer almaktadir. Yapisalcilik akimini olusturan 6nemli iki isim olan Jakobson ve Sassure’nin
dilbilim iizerine ¢alismalar1 yapisalci kuramin gelismesini saglamistir. “Sassure’iin dili,
dizge ve gosterge olarak sosyal yapiya uyarlamasi, yapisalct kuramin gelismesini saglayan

onemli belirleyicilerdir.” (Nar: 2014)

Sassure’a gore

“Dili olusturan birimler tek baslarina yapidan yoksundurlar; bu birimler
yalnizca birbirleriyle olan karsilikli iligkiler i¢inde tanimlanabilirler; tipki
satran¢ oyununda bir tagin degerinin ancak oyunun kurallar1 dogrultusunda ve

bagka tagslarla olan baglantisi iginde saptanabildigi gibi.” (Yiiksel, 1995: 21)

“Yapisalcilik en genis anlamiyla gercegi tek tek nesnelerde degil de nesneler arasi
iligskilerde saptama yoludur.” (Yiiksel, 1995: 18) Boylelikle yapisalcilik biitiiniin pargalarini

ya da olgularmni iliskisel olarak algilama ve degerlendirme islemi amacindadir.

Yapisalcilik; makine, canli-cansiz organizma, toplum, topluluk gibi sistematik her
0geyi yap1 kavramiyla agiklamaya calismistir. Baska bir deyisle yapicalcilik, bileskelerden

meydana gelen bir yapiy1 inceleme ve aciklama amacini giitmektedir.

Yapilarin ¢oziimlemesine ve degerlendirmesine dayanan yapisalcilik kurami dilbilim,
psikoloji, antropoloji, matematik, yazinbilim, miizik, resim, tiyatro gibi tiim alanlarda

kendini gostermektedir.

Yap1 kavramina bakildiginda,
Biitlinliik,
Doniisiim ve

Ozde-diizenleme (kendi kendini ydnetme)

olarak {i¢ ana diisiinceden olustugu goriilmektedir. Bu yapilar, farkli yapilarin kiimeler
halinde bir araya gelmesiyle olusurlar. Biitlin, 6gelerin birlesiminden meydana gelmektedir
ve var olan 6gelerin diziliminden farkli bir seydir ve onun fazlasidir. Biitlinciilliik diisiincesi,
yap1 kavraminin en 6nemli 6gesidir. Doniisiim; algilama ve yapilar hareketi barindirdigindan

degisebilmekte ve doniisebilmektedir. Dil dizgeleri buna 6rnek olarak gosterilebilir. Birinde
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meydana gelen degisim bir doniisiim diger dgeleri de etkileyebilmektedir. Ozde-diizenleme
ilkesi, bir yapmin kendi &gelerinin kendi kurallar1 ve yasalari icinde var olmasidir. Ozde-
diizenleme; dizem, dilizenleme ve islemi barindirir. Bunlar yapmin olusumunun
¢dziimlemeleridir. Ogelerin doniisiimleri dizgenin disina ¢ikmaz. Dizem de hareket ve tekrar

icerdiginden 6zde-diizenleyicidir (Piaget, 2007) (Nar, 2014).

Yapisalct kuramin bir baska oOnemli disiiniirii Levi- Strauss’tur. Levi-Strauss
yapisalcilik  kuramini antropolojiye uyarlamig, kuramini dilbilim yaklasimini ve
psikianalizci bir bakis agistyla degerlendirmistir. Strauss’a gore sosyal yapiy1 anlamak insan
yapisin1 anlamaktan geger. Insan zihni ego, id ve siiperego kavramiyla agiklanir. Insan ilkel
ve uygar donemde ayni davranmaktadir. Bu da inang, evlilik gibi olgularla

aciklanabilmektedir (Nar, 2014).

“Yapisalci diisiincenin son asamadaki eregi insanin bireysel eylemlerini, algilama
bicimini, diisiinsel ve duygusal konumunu igeren ‘degismez’ yapilar1 bulmaktir.” (Yiiksel,
1995: 18) Bu nedenle bir agidan da ‘insanin degismezligini savunarak insani tarihten ve
evrimsel siirecten ayri tutmaktadir. Bu bakis acist II. Diinya Savasi sonrasinda artig
gostererek o donemin ruh halini bize gostermektedir. Bazi diisiiniirler bu goriisii karamsar
olarak degerlendirirlerken bazilar1 da bir 6greti niteliginden ¢ok bir arastirma ve ¢éziimleme

bi¢imi olarak gérmektedirler.

Yapisalc1 yaklagim, yaniltict duygusal 6zdeslesmeleri engelleyerek okuru, etkin kilar
ve metnin temel direklerini ortaya ¢ikarma amaci giider. Bu bakimdan bu ¢alismada

dramaturjik incelemenin yani sira yapisalci yaklagsima bilgi diizeyinde yer verilmistir.

2.3.1. Gostergebilim

Gostergebilim anlam iizerine kurulmus bir bilim dalidir. Anlam ileten her sey dil,
davraniglar, jestler, isaretler, torenler, sanatin tiim dallar1 hatta moda, mimari diizenleme de
dahil gostergebilimin alanidir ve bu dizgeler gosterge olarak nitelendirilirler. Gostergebilim

bu gosterge dizgilerini inceleyen bir bilim dalidir.®

3 Academia <https://www.academia.edu/2345316/GOSTERGEBILIM>
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Sausssure, gostergebilimi bir bilim alanina doniistiiren ilk isimdir. Saussure,
gostergebilimi, gostergelerin toplum icindeki yerini inceleyerek bilimsel bir bakis agisi
olarak tasarlamistir. Saussure, Gostergebilim kavramini ilk olarak bir konferansta ortaya
atmistir. Bu konferans Saussure’nin 6liimiinden sonra 6grencileri tarafindan derlenmis ve

‘Genel Bilim Dersleri’ ad1 altinda yayimlanmustir.

Saussure’e gore dil, kavramlar1 olusturan bir gostergeler dizgesidir. Gostergebilim;
gosteren, gosterilen ve gosterge olarak ayristirilip li¢ ana 6geyle aciklamigtir. Gosterge;
kendi disinda baska bir seyi gdsteren, diisiindiiren, sdzciik, nesne, goriiniis ya da olgulara
denir. Gosteren fizikseldir; ses, bigim, ya da goriintiiyii barindirir. Gosterilen ise anlamsal

bir niteliktir; algilanan imgedir. 4

Gostergebilime bakildiginda imge ve kavramin 6nemli bir yer edindigi goriilmektedir.
Imge nesnelerin zihindeki yansimalaridir ve somuttur. Kavram soyuttur ve nesnelerinin
ortak ozelliklerinin genel adidir. Ornegin canli-cansiz kavrami vb. imge ile kavram arasinda
bir baglant: bulunmaktadir, bu baglantiya gosterge denmektedir. Imge gosteren, kavram ise
gosterilendir. imge ve gdsterge somuttur ama gdsterge baska bir anlama doniisebilmesi
bakimindan kavramla bir benzerlik gosterir. Her ikisi de kendileri ve kendileri disinda bagka
anlamlar1 da iglerinde barindirabilirler. Kavram sinirsiz bir olgudur ancak goéstergenin

olanaklar1 sinirlidir (Strauss, 2020).

Imge donuktur ancak gdsterge niteligine doniisebilmesi biling edimine baglidir. Bu
baglar yani gostergeler farkli baglamlar igerisinde degisiklige de ugrayabilirler. Ornegin
basortiisii dini bir gdstergedir ve imgenin gostergeye doniistiigii halidir. Ama dans eden

otantik giyinimli bir kadinin basortiilii hali, dini bir inanigin simgesini gostermeyebilir.

Imgeler arasinda tek tek bag kurulmadikea diisiince olusamaz. Ancak imge diisiinceyle
bir arada olabilir ve tek bir imge gdsterge gdrevi yapabilir. imge diisiince ile bir arada

bulundugunda, alg1 boyutunda, gdsteren olur.

4 Academia < https://www.academia.edu/2345316/GOSTERGEBILIM>
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Bu bilgiler ile birlikte Gilgames Operasi’ndaki Enkidu karakteri {izerinden
bakildiginda Enkidu’nun Gilgames’in her durumunda yaninda yer almasi; Humbaba ve Gok
Bogasi ile savasmalar1 ve 6liimii Gilgames i¢in segmesi gosterilendir. Gosterge ise dostluk
ve sadakattir. GOsteren ise Enkidu’dur. Gilgames karakteri iizerinden bakildiginda da;
Gilgames’in adalet ve halkin ihtiyaglarin1 karsilamak i¢in tanrilara bas kaldirmasi; Sedr
Ormani’ndaki agaglarla yok olan sehri diriltme istegi gosterilen, miicadeleci ve adil olmasi

gosterge ve gosteren de Gilgames ' tir.

2.4. 20. Yiizyil Kiiltiirel Egilimi

20. yiizy1l bilimsel, ideolojik, ahlaki ve sanatsal agidan, tiim yasamsal kosullarin biiyiik
degisimlere ugradig bir ¢agdir.

19.yy da, Aydinlanma ile filizlenen determinist ve pozitivist yaklasimlar, duygular
dahil her sey bilimsellik ile agiklanmayla ¢alisilmistir. Fechner’in “uyaran aritmetik bir artis
gosterdiginde duyum da geometrik bir artis gosterir.” ifadesi bu anlayisa ornek olarak

gosterilebilmektedir. (Bayraktar, Levent: 2003)

20. ylizyilin baslarina gelindiginde sosyolojik, psikolojik, fizik ve doga bilimlerinde
devrim niteliginde degisimler yasanmistir. Gergeklik salt mantikla ulasilabilir olmaktan
¢ikmig, determinizm sorgulanmaya baslanmstir. Insanin salt akilcilia dayanan 6zne formu
Freud’la yikilmaya baslanmustir. Insanin i¢ hallerini dis sebeplerle aciklamaya ¢alisan bu

anlayisa Bergson, sezgicilik kuramiyla farkli bir bakis agis1 getirmistir.

20 yy’nin baslarinda, 1. Diinya Savasi’nin yarattig1 yikim, akli hi¢ olmadig: kadar geri
plana atmis; dadaizm ve gergekiistiiciilik akimi dogmus, “Ozgiirliik” ve “6zglirlesme”
kavramlar1 bireye inmis, “bireycilik” zamanla hiz kazanmaya baglamistir. Satre ve Camus

gibi diisiiniirler yeni hiimanizma diisiincesi lizerinde yogunlagmislardir.
II. Diinya Savasi’ndan sonra, teknolojide yasanan gelismeler kiiresellesmeyle “tek

tiplesme”’yi yaratarak, “kiiltiir” ve “insan” yapisinda yeni algilar ortaya ¢ikarmaya

baslamistir.
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Adorno ve Horkheimer gibi distiniirler, “aklin yikimi1” {izerine sorgulamalar
yapmistir. Faucoult, Baudrillard gibi postmodern kabul edilen diisiiniirler, ¢agin sorunlarina

deginen goriisler 6ne stirmiislerdir.

2.4.1. 20. Yiizyillda Bat1 diinyasinda ve Tiirkiye’de siyasal ortam

I. ve II. Diinya Savaslari’nin yasandigi bu yiizyilda siyasal, ekonomik ve toplumsal
yapilar degisime ugramis, 19. yiizyilda diinya diizeni yikilmis yeni bir diinya diizeni
kurulmaya baslanmistir. Imparatorluklarin yerini ulus devletleri almis, bu devletler arasinda

uluslararasi iligkiler kurulmustur.

Yiizyilin ilk evresinde goriilen 6nemli olaylar su sekilde siralanabilir; Rusya’da Carlik
rejimi ¢cokmiis ve yerini insanlar arasindaki ekonomik ve toplumsal esitsizlikleri gidermeyi
hedefleyen sosyalist bir devrim gergeklestirilmistir. 19. Yiizyilin en giiglii somiirge devleti
olan Ingiltere, giiciinii yitirmis, I. Diinya Savasi’nda, iistiin gelme gabas1 igerisinde olan,
Almanya’da yenilgiye ugratilmigtir. Demokrasi g¢abalar1 ve serbest piyasa ekonomisi
1929°da krize girmis, demokrasi italya ve Almanya’da yerini fasizm ve devletcilige
birakmistir. Nazi Almanya’s1 tiim Avrupa’ya hakim olma ¢abasi i¢ine girmis ve basarili
olamamistir. Bu yiizyilda ABD tarafindan Japonya’ya atom bombasi atilmis ve ABD yeni
bir stiper gii¢ haline gelmistir (Alpkaya, Faruk: 2005).

20. yiizyilda tiim Avrupa’da ve Amerika’da meydana gelen degisimlerden Osmanli
Imparatorlugu da nasibini almistir. Osmanli Imparatorlugu ¢dziilmeye baslamis uluslar birer

birer ayrilarak kendi devletlerini kurmugslardir.

Tiirkiye Cumhuriyeti bu yiizyilda ¢oken imparatorluktan dogmustur. Mustafa Kemal
onderliginde baglatilan ulusal miicadele 23 Nisan 1920°de acgilan meclis ile yeni bir devlet
olma siirecini baglatmistir. Meclisin kurulmasiyla egemenlik ulusun eline ge¢mis 1921
anayasastyla da bu durum hukuki bir zemine oturtulmustur. Egemen giiclere kars1 Kurtulus
Savasi’n1 veren yeni devlet gerceklestirdigi devrimlerle ¢agdas, laik bir hukuk devleti
niteligini kazanmistir. Ekonomik kalkinmay1 saglamak amaciyla fabrikalar agilmis, kurulan
demir yollart ile tiretim tilkeye taginmistir. Tiirk Dil ve Tarih Kurumu, konservatuvar ve halk

evleri agilarak ulusal biling olusturulmaya ¢alisilmistir (Kongar, 1998).
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Cumhuriyet’in ilk yillar1 devlet¢i bir anlayisla tek parti tarafindan yonetilmistir.
Atatiirk’ten sonra gergeklesen II. Diinya Savasi’nda Tiirkiye tarafsiz kalmayi basararak
savasa katilmamistir ancak Tirkiye’de savasin sonuglarindan etkilenmistir. 1945°te ¢ok
partili doneme gecilmis devlet¢i politikalardan piyasa ekonomisine adim atilmistir. 1950°de
Demokrat Parti iktidara gelmis liberal politikalar uygulamis, tek parti yonetiminden
bunalmis olan halka, 6zgiirliikkler ve haklar vaat etmis olmasina karsin ¢ok kisa bir zamanda
(1955) baskici bir yonetime anlayisina gegmistir. Bu duruma 27 Mayis 1960 Ihtilali ile son
verilmis, yeni bir anayasayla (1960) toplum yapisi yeniden diizenlenmistir. Ekonomi
yOnetimi, siyaset adamlarindan alinarak yeni kurulan Devlet Planlama Teskilati’na
birakilmistir. Yasalarin denetlenmesi amaciyla da anayasa mahkemesi kurulmustur. Kisi hak

ve Ozgiirliiklerinin sinirlart genisletilmistir (Alpkaya, Faruk:2005).

1960 sonrasinda sosyalist, milliyet¢i ve Islamci gibi farkli ideolojilere dayali siyasal

akim ve partiler kurulmustur. Bu ortamda sanat alaninda da yeni ekolller ortaya ¢ikmustir.

1950 yillarindan sonra yazilmis olan ‘Tanrilar ve Insanlar’ oyunu baskici yonetim
zamaninda yazilmistir. Orhan Asena, eserin yazim siireci hakkindaki goriislerini su sekilde
dile getirmistir;

“Bu donemde tek kaygim, tek diisiincem icimde ¢agil ¢cagil kabarip gelen
uyarilart neden olduklar1 fikkirleri, diislinceleri, duygular1 belli kisilemlere
baglayabilmek, onlarin birbirleriyle iliskilerini hem 6zgiin metniyle, hem de
kafamdaki kisilemlerle bagdastirabilmek, kisaca oyuna g¢agcil ve sanatsal bir
bicim vermek, onlar araciligiyla soziimii sdylemekti...Hangi 6zlemlerimi dile

getiriyordu bu yapit?..

O donem, yozlasmaya, zorbalagsmaya basliyan bir yonetim iktidariydi.
Boyle donemlerde bir kurtarici arar insan. Bu kurtarici, bir kahraman ya da bir
fikir, ya da bir eylem, ne olursa olsun, o giinkii toplumun bir tezi olarak
cikmaliydi ortaya. Gilgames de ilkin En-me-kar’la vurgulanan bir zorba
yonetimin, giderek, En-me-kar’in yenilgisinden sonra, ¢cok daha giiglii bir
tanrilar cephesinin karsiti olarak ¢ikmamismiydi ortaya? Cagdas bir diinyada
neyi simgeliyebilirdi bir tanrilar cephesi? Tiim bir eskimis, eskidigi i¢inde

insanlarin ilerlemesini kostekliyen, yeni ufuklara atilmasmi onliyen bir
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kurumlar, kurallar, kurullar, yasalar, gelenekler, gorenekler ve toreler sistemini.”

(Asena: 1978-1979: 8)

2.4.2. 20. Yiizyilda Bati diinyasinda miizik

Miizigin bu donemde geldigi noktaya bakildiginda, diger sanat dallarinda oldugu gibi

isyankar ve ‘yikict’ bir iislup benimsedigi sOylenebilir.

20.yy. miizigi, Klasik Bati miiziginde atonallik, ¢ok tonluluk ve ritmik cesitlilik,
benimsenen iislubun dogurdugu yeniliklerdir. Bu yeniliklerin yam1 sira farkli akorlar,
vurguda degisiklikler ve Dogu esintileri goriilmektedir. Schonberg, Debussy ve Stravinski
bu donemin modernist, izlenimci ve gercekiistiicii akimlarinin 6nde gelen bestecileri

arasinda yer almaktadir.

John Cage’in, eylemsel sanat icerisinde yer alab 4’33 adli eseri, yine bu déonemde
gerceklesmistir. Eser, sanatla hayat arasindaki ayrimi ortadan kaldiran, sorgulayici bir
niteliktedir. Eser 4’33 dakikalik sessizligin yani sira, sahne disindaki 6gelerin olusturdugu;
oOkstirtikler, higirtilar..vb sesleri i¢inde barindirmaktadir. John Cage’in eser yerine ‘sanat
pargalar1’ sozciigiinii kullanmasi, sanati icra etmenin diginda, diinyanin her yerinde dogal

olarak var oldugu diistincesini vurgulamaktadir.

Sanayi Devrimi’nden sonra hizla gelisen teknoloji bir¢ok alanda oldugu gibi sanat
alaninda da etkili olmustur. 20. yiizyil’da radyo ve gramafonun kullanilmasiyla miizigin
ulasim giicii hi¢ olmadig kadar artmistir. Onceden canli olarak icra edilen ve dinlenilen
miizik, zamanla bu 6zelligini yitirerek genis ulagimi sayesinde pazarin énemli bir pargasi
haline gelmistir. Klasik miizigin yan1 sira caz, rock ve pop gibi ¢esitli miizik tiirleri ortaya

¢ikmis, bu yeni miizik tiirleri radyo araciligiyla genis kitlelere ulagmistir.

2.4.3. 20. Yiizyll Cagdas Tiirk miizik kiiltiirii

Tanzimat ve Mesrutiyet donemleriyle baglayan Batililasma hareketleri, Cumhuriyet’in

ilaniyla bir¢ok alanda kendini gergeklestirme firsat1 bulmustur. Yeni kurulan Cumhuriyet’le
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birlikte Batililagma toplumsal ve kurumsal yapida bir¢ok degisim ve doniisiimii beraberinde
getirmistir. Modern bir devletin kurulmasinda sanatin 6nemli bir rolii olduguna dikkat ¢eken
Atatlirk, Bat1 miiziginin yayginlastirilmas1 ve gelistirilmesi i¢in son derece kararl

davranmis, bu ¢abalar ‘Milli Musiki’ ve ‘Musiki Inkilab1> ad1 altinda toplanmistir.

Atatiirk, sanat hakkindaki diislincesini su sozleriyle ifade etmistir;

“Glizel sanatlarda muvaffakiyet; biitiin inkilaplarin muvaffak oldugunun
en kat’i delilidir. Bunda muvaffak olamayan milletlere ne yaziktir. Onlar, biitiin
muvaffakiyetlerine ragmen medeniyet alaninda yiiksek insanlik sifatiyla
taninmaktan daima mahrum kalacaklardir. [1936, Cevat Abbas Giirer,

Cumhuriyet Gazetesi, 10 XI. 1941] (inan, 2007: 128)” (Deniz, 2017: 31).

Atatiirk’lin sanata verilen 6zellikle de miizik alaninda verdigi 6nem dogrultusunda
Tiirk miiziginin ne oldugu ve ‘Milli Musiki’nin nasil olmas1 gerektigi konusu ele alinmistir.
TBMM’nin IV. Devre agilis konusmasinda bu goriisii ile ilgili talimatim1 su sekilde dile

getirmistir;

“Giizel sanatlarin hepsinde, ulus gengliginin ne tiirlii ilerletilmesini
istediginizi bilirim. Bu yapilmaktadir. Ancak bunda en 6nde gotiiriilmesi gerekli
olan Tiirk musikisidir. Ulusal; ince duygulari, diisiinceleri anlatan; yiiksek
deyisleri, soylesileri toplamak, onlar1 Bir an 6nce, genel son musiki kurallarina
gore iglemek gerekir. Ancak bu sekilde giizide ulusal Tiirk miizigi yiikselebilir.
Evrensel miizikte yerini alabilir. Kiiltiir Isleri Bakanligi’nin buna degerince dzen

vermesini, kanun da bunda ona yardimci olmasini dilerim.” (Duman, 2006: 128)

Bu dogrultuda Ziya Gokalp’in goriislerinden de yararlamilmistir. “Gokalp’e gore
Tiirkiye’nin Milli Musikisi (Halk Tirkiileri+ Garp Armonisi) formiiliinden dogacaktir.”
(Behar, 2008: 272) Ulusal miizigin sentezle olusturulabilecegini sdyleyen Gokalp, halk
ezgilerinin bat1 miizigi teknigi ile islenilmesi gerekliligini vurgulamistir. Ziya Gokalp’in bu

gorisii Atatiirk’tin ‘Milli Musiki’ 6zellikleriyle benzerlik icermektedir.

Cumbhuriyet’in ¢agdas miizik politikalarini iki farkli donemde incelemek miimkiindiir.

Birinci dénem calismalariin daha ¢ok yapisal alanda gerceklestigi sdylenebilir. 1k olarak
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1923’te Musiki Enctimen’i kapatilmis, Dariilelhan daha 6nce Maarif Vekaleti’ne bagliyken
daha sonra Istanbul Valiligi’'ne baglanmis ve Bati miizigi egitimi vermeye baslamistir.
Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi, Riyaset-i Cumhur Bandosu ve Riyaset-i Fasil
Heyeti Ankara’da konserler vermeye baslamistir. Miizik alanindaki bir diger yenilik de
Musiki Muallim Mektebi’nin kurulmasidir. 1924’te kurulan okulun amaci miizik 6gretmeni
yetistirmek olan bu okul 1936’da acilacak olan Devlet Konservatuvar’in temelini
olusturmustur. 1917 yilinda kurulan Darii’l-elhan, 1926 yilina kadar Klasik Tiirk Miizigi ile
batt miizigi egitimini birlikte vermistir. 9 Aralik 1926 yilinda Milli Egitim Bakanligi,
Dariilelhan’da verilen Tiirk Miizigi egitiminin yerine, tiimiiyle Bat1 miizigi egitimi veren
konservatuvar egitiminin siirmesini uygun gérmiis ve Dariilelhan’1 kapatmistir. Okulun”
Nagmeler Evi” anlami tasiyan Dar-iil-elhan’in adi degistirilerek, Istanbul Belediye

Konsevartuvari’na doniistiiriilmiistiir (Kolukirik, 2015).

Cemal Resit Rey, “Konservatuar Hatiralarim” bagligi altinda yayimlanan yazisinda bu

donemden sdyle bahseder. (Rey, 1973)

“Sene 1926. Yaz aylarinda, Ankara’dan bir davet geldi. Midiir Siireyya
Bey’e ve bana. Daveti Maarif Vekili Necati Bey yapiyordu. Maarif Vekaleti bir
encliimen kurmus, Sanayi Nefise Enclimeni, sanat meselelerini goriisecekti. Bu
enciimende kimler vardi: Reis olarak rahmetli Ressam Namik Ismail, Namik
Ismail o zaman Giizel Sanatlar Akademisi Miidiirii idi. Call1 Ibrahim o da Giizel
Sanatlar Akademisi’nde hoca idi. Istanbul Miizeleri Miidiirii Halil Ethem Bey,
Ismail Hakk: Bey, Mimar Kemalettin Bey. Biz Musa Siireyya Bey’le bir layiha
hazirladik ve Enciimen’ e sunduk. Bu tarihi bir layihadir. Dariilelhan isminin
kaldirilmasini onun yerine konservatuar isminin kullanilmasini, ayrica Maarif’e
bagli biitlin mekteplerde miizik tahsilinin eski tarz usulleriyle, yani yegah,
diigah, segah, diimteka diimtektabirleriyle degil, solmizasyon denilen usulle,
yani do re mi fa sol tabirleriyle yapilmasini teklif ettik. Bu teklifimiz kabul edildi
ve o glinden itibaren Dértilelhan ismi kalkt1 yerine konservatuar ismi alindi, Tiirk

miizi8i tedrisatina son verildi” (Kara, 2010: 49).

Bu degisim, donemin idarecileri ve sanat¢ilar1 tarafindan “miizikte modernlesmenin”
geregi olarak goriiliirken, Rauf Yekta Bey ve Sadettin Arel gibi kimi {inlii musikiciler de

Garbin bilimselligini yadsimayarak, ancak, Sark ve Garb birlikteligindeki bir egitimin dogru
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olacagini dile getirmisselerde; “Istanbul Konservatuari ismini alan kurum, 1927-1944 yillari

arasinda miizik 6gretiminde yalniz Bat1 miizigiyle mesgul olmustur” (Kolukirik, 2015).

Miizik alanindaki yenilikler sadece egitim cercevesi igerisinde siirli kalmamus,
Darii’l-elhan Mecmuas1 gibi yayinlarla da miizik kiiltiiriine katkida bulunulmustur.
Yaymlanan makalelerde, miizigin edebiyat, resim, mimari gibi disiplinler arasi
benzerliklerine deginilmis, Dogu ve Bati1 sanatkarlarinin biyografilerine yer verilmis, milli
marslarin 6nemine ve erken yastaki ¢cocuklarin miizik yeteneginin nasil fark edilebilecegine,
egitiminin nasil olmasi gerektigine dair bilgilere ve degerlendirmelere yer verilmistir

(Kolukirik, 2015).

Dariilelhan Mecmuuasi’nda makaleleri olan miizik iistadlari; Tiirk miizikolojisinin
kurucusu, bestekar, ney icracisi Rauf Yekta Bey, Klasik Tirk Miizigi’nin batili anlayisiyla
yeniden islenmesi yolunda yaptigi ¢aligmalarla tinlenmistir. Dariilelhan’da miidiirliik yapmis
olan, Musa Siirreyya Bey, Ankara Musiki Ogretmen Okulu’nda 6gretmenlik yapmis ve
Fransizca, Italyanca, Ibranice cevirileriyle taninmistir. Muallim Ahmet Muhtar (Ataman),
miizikoloji ve folklor alaninda katkilar1 bulunan Mahmut Ragip Gazimihal, egitimi i¢in
Prag’a gonderilmistir. Bu isimler Tirkiye’ye dondiikten sonra Ankara Devlet
Konservatuvari ve Gazi Egitim Enstitiisiinde 6gretmenlik yapmis daha sonra da Milli Egitim
Bakanligi Giizel Sanatlar Midirligiinde sube miidiirii olarak ¢alismislardir. Halil Bedii
Yonetken, Tanburi Cemil Bey’in oglu, bestekar Mesut Cemil Bey ve Cenevre
Konservatuvarinda egitim gérmiis ve Dariilelhan’da gorev almistir. Ogretmenlik, bestekarlik

ve orkestra sefligi yapmis olan Cemal Resit Rey’dir (Kolukirik, 2015).

Yine bu donemdeki yeniliklerden bir digeri de Tekke ve Zaviye’lerin kapatilarak
Tekke miizigine son verilmesidir. Radyo yayinlar1 da bu donemde baslamis Telsiz Telefon

Anonim Sirketi’nin radyo yayinlarinda bat1 miizigi ¢alinmaya baslanmistir (Behar, 2008).

Halifeligin kaldirilmasindan sonra Istanbul’da bulunan Saray orkestrasi, Baskent
Ankara’ya getirilerek, Osman Zeki Ungor’den bir orkestra kurmasi istenmis, 85 kisilik bir
orkestra kurulmustur. Bu orkestra 1933 yilinda, Cumhurbagkanligi Filarmoni Orkestrasi

adin1 almistir (Duman, 2017).
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Ikinci dénem olarak adlandirilabilecek 1930°1u yillar, ‘Musiki inkilabi’nin daha gok
yirlirliige girdigi yillar olmustur. Ali Rifat Cagatay’in yazdigi alaturka formundaki Milli
Mars’1miz, 1930 yilinda Osman Zeki Ungdr’iin bestesiyle degistirilmistir. 1931 tarihinde
Opera Cemiyeti kurulmustur ve 1932’de sanatin bir¢ok alaninda egitim veren Halkevleri

agilarak ulusal kiiltiiriin olusturulmasinda katkida bulunulmustur (Deniz, 2017).

1934 yilinda musiki ¢alismalarina yon vermek amaciyla bir komisyon kurulmustur.
Atatiirk’iin talimat1 lizerine kurulan toplantida Tiirk Besleri ve “Adnan, Ulvi, Cemal Resit,
Mahmut Ragip, Refik, Necil Kazim, Ruhi, Necdet, Ulvi Cemal, Halil Bedi, Hasan Ferid
Beylere, Nimet Vahit Hanim davet edilmislerdir. (Hakimiyeti Milliye, 25 Kasim 1934)”
(Deniz, Goktas, 2016). Cagdas Tiirk Musiki’nin olusturulmasinda yabanci miizisyenlerin
bilgi ve birikimlerinden de yararlanilmigtir. Macar halk sarkilarini derleyen Macar
miizikolog ve besteci Bela Bartok, Tiirkiye’ye davet edilmistir. Bartok, Anadolu kdylerine
giderek tiirkiileri, ilk agzindan dinleyerek derlemistir. Necil Kazim Akses ve Ulvi Cemal
Erkin, bu gezide Bartok’a eslik ederek, halk ezgilerinin nasil derlenecegi konusunda bilgi
edinmiglerdir. Birkac¢ konferans ve konser veren Bartok’un, dogu-bati sentez ¢alismalarina

olan katkilar1 azimsanmayacak boyuttadir (Okyay, 1989).

Ayn1 y1l igerisinde Tiirk Miizigi’nin radyoda ¢almasi yasaklanir. Bir y1l siirecek olan
bu yasagin ardindan Tiirk Miizigi ve Osmanli Geleneksel Miizigi radyolardaki yerini tekrar
alir. Osmanli Geleneksel Miizigi’ne Tiirk Miizigine oranla daha fazla yer verilmistir. Bu
verilere gore miizik politikalarini ytiriitmede belirsizlik oldugu sdylenebilmektedir (Behar,

2008).

Bu donemin bir baska 6zelligi de yabanci miizisyenlerden yararlanilmis olmasidir.
Viyolonist Lico Amar, Musiki Inkilabr raporunda radyo ve konservatuvarlarin éneminden
bahsetmis, Opera ve tiyatro yonetmeni olan Carl Ebert, diinyaca taninan operalarin Tiirkge
olarak sahnelenmesinde rol almistir. Unlii Alman bestecisi ve keman sanatgist Paul
Hindemith Ankara Devlet Konservatuvari’nin kurulusunda yer almis ve halk tiirkiilerinin

coksesli derlenmesinde biiylik emegi gegmistir. (Balkilig, 2009).

Cagdas miizik teknigini 6grenmek ve uygulamak igin Maarif Vekaleti Avrupa
Sinaviyla yetenekli Ogrenciler seg¢ilmis ve yurtdismma gonderilmistir. “Tirkiye’ye geri

dondiiklerinde besteci, aragtirmaci ve egitimci kimlikleriyle iilkemizdeki ¢agdas miizik
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egitiminin temellerini atmis; her alanda besteledikleri ¢cok sesli eserlerle Tiirk miizigini
diinyaya tanitarak evrensel boyuta tagimiglardir.” (Apaydinli, 2017) ‘Tiirk Besleri’ olarak
bilinen; Cemal Resit Rey, Hasan Ferit Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Ahmet Adnan Saygun ve
Necil Kazim Akses yurtdisina ilk gonderilen isimlerdir.

Tiirkiye’ye donen ‘Tiirk Besleri’ senfoniler, operet ve operalar besteleyerek halka
sunmuslardir. Atatiirk’iin direktifleri ve yardimlar1 dogrultusunda Adnan Saygun ve Necil
Kazim Akses {i¢ ulusal opera bestelemis ve bu operalar Ankara’da sahnelenmistir. Adnan
Saygun tarafindan bestelenilen ve ilk Tiirk operast olma &zelligi tasiyan ‘Oz Soy Destan1’
1934 yilinda iran Sehinsahi Riza Sah Pehlevi’nin ve Atatiirk’iin huzurunda Ankara
Halkevi’nde sahnelenmistir. Ayni1 y1l igerisinde Adnan Saygun’un besteledigi ‘Tas Bebek’
operast Atatlirk’iin, Ankara’ya gelis tarihi olan 27 Aralik’ta, Halkevi’'nde Atatiirk’e
sunulmustur. Necil Kazim Akses’in besteledigi ‘Bay Onder’ operasi Atatiirk’e ithaf

edilmistir (Deniz, 2017).

Ik dénem bestecilerinin ¢alismalarinda, gittikleri iilkelerin miiziklerinin etkileri
goriilmektedir. Ikinci dénem bestecilerinde ise Tiirk Besleri’nin dgrencileri olmakla birlikte

batida gelisen avangart hareketlerden etkilenerek miiziklerinde yeni formlar kullanmislardir.

“1950’lerde biitiin yenilik¢i diinya bestecileri gibi Biilent Arel, flhan
Usmanbag gibi zamanini geng Tiirk bestecileri de 12 ton yontemini ve diziselligi
uygulamiglar; Arel, elektronik miizikte Tiirkiye’de oldugu kadar diinyada da
onciilerden birisi olmustur; Usmanbas giderek raslamsallik, minimalizm, salkim
sesler gibi Ogeleri de kullanarak yeni miizigin Tirkiye’deki Onciiliigiini

yapmustir.” (Ilyasoglu, 2009: 12)

Nevit Kodalli da bu yenilik¢i akim igerisinde yer almustir. Odevin konusu olan
Gilgames Operasi’n1 Orhan Asena ile birlikte farkli bir yorum getirerek hem konu hem
isleyis ag¢isindan yenilik¢i akima uygun diisecek bir eser yaratmistir. Esere, resitatifleri
kullanis bigimiyle tiyatro ile biitiinlestirmis esere her agidan dramatik bir biitlinliik

kazandirmistir.

Nevit Kodalli’nin Gilgames Operasi’na iliskin goriislerini su sekilde ifade etmistir;
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“Bu ikinci operamda, beylik opera tarzinin disinda, i¢ gidiklayici ezgi
etkilerini bir yana iterek, Gilgames draminin 6ziine yonelmistim. Olayin
anlatimini saglayan resitatifleri, ilk operamda da oldugu bi¢imde yalnizca bir
resitatif olarak almamis, onlara kisilik kazandirarak oyunun dramatik yapisini
yorumlayan, boylece tiyatro aksiyonunu biitiinliyle gerceklestiren bir yol
tutmustum. Kisacas1 eseri dramatik olarak biitiinlestirmistim.” (Ilyasoglu, 2009:

125)

2.5. Gilgames Destani

2.5.1. Gilgamms Destanmi’na iliskin genel bilgiler

Gilgames Destan1 ¢ok eski tarihlere uzandigindan yazim tarihi tam olarak
bilinmemektedir ancak edinilen bilgilere gére pek ¢ogunun MO yaklasik 2000 li yillarda
yazildig1 tahmin edilmektedir. Klasik metin 12 tabletten olusmaktadir. Tabletlerin biiyiik bir
cogunlugu Anadolu’da bulunan, Hitit’lerin baskenti Hattusas’ta ve Antik Filistin sehri
Megiddo’da bulunmustur. Ilk olarak Siimerler tarafindan yazilan destan, Mezopotamya’y1
asmig, Anadolu’dan Filistin’e kadar olan bolgede yaygin halde bulunmaktadir. (Jackson,
2012)

Destan, tarih oncesi zamanda birgok dile (Siimerce, Babilce, Akadca, Hititge ve Hurri
ve Asurca) ¢evrilmistir. Eserler orjinalinden dil ve uslup bakimindan farklilik gosterse de
biitlin olarak bakildiginda tutarlilik géstermektedir. Destanin orijinal versiyonundan ve Babil
versiyonundan sonra yazilmis olan “Ninova Versiyon” u giiniimiize daha ¢ok ulagsmistir. Bu
versiyonun MO II. binyilin sonlarinda yazildig1 tahmin edilmektedir. XI tabletten olusan
Ninova Versiyon’u eski yazitlara gore, daha dayaniksiz tabletlere yazilmis olmasindan
kaynakli yipranmis kisimlari daha fazladir. Ancak bu tabletlerin iilkenin her sehrinde
bulunmasi ve yiiz elli kadar tabletin Assurbanipal kiitliphanesinde bulunmasi, metinlerin

giiniimiize daha biitlinciil sekilde ulagmasini saglamistir.

Gilgamis’in ismi Siimerlerin krallar1 arasinda ge¢sede ondan sonraki kaynaklarda,
varligina dair higbir bilgiye rastlanilmadigindan Gilgamis’in gercekte yasayip yasamadigina

dair kuskular olusmustur.
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Gilgamis’a iligkin hakikatlerden ziyade destanin yazinsal degeri ve konusu daha 6n
planda olmustur. Destanin i¢inde yer alan sadakat, keder, seving, ask, ofke, dostluk,
unutulmama istegi ve 6lim korkusu gibi insani konularin siirsel bir anlatimla islenmis
olmasi destanin, zaman ve mekan sinirlarini agsmasina; degisik zamanlarda ve degisik

toplumlarda varligin siirdiirebilmesine neden olmustur.

Gligamis destaninin Oliimsiizligliniin ardindaki nedenlerden bir digeri de Babil
Imparatorlugu’nun destan1 benimseyip sahip ¢ikmasidir. Babil edebiyatinda tanrilar &n
planda ve karakterler daha silik, daha az duyguludur. Konularinin iginde 6liimlii karakterler
de olsa bunlar tanrilara hizmet eder niteliktedir. Gilgamis destaninda ise bas karakter, insani
niteliklerle bezenmis olan, Uruk hiikiimdar1 Gilgamis’tir. Gilgamus, {igte ikisi tanri, tigte biri
insan olsa dahi insanlara 6zgii duygulara sahip olan bir kahramandir. Destanda yer alan
tanrilar da olaylarin gidisatin1 belirlemekle birlikte, Gilgamis’tan daha arka planda

bulunmaktadirlar.

“Bununla birlikte, 6ykii, hem yenilmez hem de gergekten de yiice ruhlu, giiclii ve soylu

bir kral diye tanitilan Gilgamis’1 yiiceltmek i¢in diizenlenmistir elbette.” (Bottero, 2015: 28)

Prof. Speiser’in Gilgames Destan1 hakkinda asagidaki ifadeleri kullnamistir;

“Diinya tarihinde ilk kez, boylesine kahramanca boyutlara ulagmis derin
bir deneyim, soylu bir bicemle dile getirilmektedir. Destanin goriis ufku ve
kapsayicilig1 ve onun keskin siirsel giicii, kendisine zamanla sinirli olmayan bir
cekicilik kazandirmigtir. Bu siirin etki alani, eskigagda, ¢esitli dillere ve
kiiltiirlere isleyecek derecede yaygin olmustur.” (Hooke, 2015: 61)

Baz1 yerlerin basliklar1 ve igerikleri farkliliklar igermektedir. Bu farkliliklar sunlardir;
XII tablet olan “Gilgamis ve Yasayanlar Ulkesi” Siimer destan: ile Babil destaninda
farkliliklar vardir. Bu boliimiin Babil destandaki karsiligi “Sedir Ormani” dir. Stimer
yazitlarinda Gilgamis, Sedir Ormani’na Enkidu ve elli Uruklu ile gider. Babil versiyonunda
ise Gilgamis’in yaninda sadece Enkidu bulunmaktadir. Samilerin daha sonradan ekledikleri
‘Uruk ihtiyarlar meclisi’ Stimer versiyonunda yer almamaktadir. Enkidu ile Gilgamig’in

tanisma boliimii de bu duruma &rnek teskil edebilmektedir. Oykiiniin baslangi¢ béliimiiniin
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kurgusu da her ikisinde de genel olarak aynmidir ancak bazi ayrintilar ve vurguladiklar

noktalar farkliliklar gostermektedir.

“Gilgamis ve Gk Bogas1” boliimii her iki versiyonda da Inanna’nm Gilgamis’a ask
ilan1, onu bastan ¢ikarmak icin sundugu armaganlar ve Inanna’nm askinin reddi kurgusal
olarak aynidir. Ote yandan islenis bigimleri farklidir. Babil versiyonunda Gilgamis’a sunulan
armaganlar Gilgamis’in Innana’y1r reddedilisini anlatan dizeler Siimerden daha uzun

anlatilmis, Innana ile An (Anu) arasindaki konusmay1 anlatan dizeler ise farkli yazilmistir.

Stimer destaninda “Gilgamis ve Gok Bogasi”’ndan sonra yer alan Tufan boliimii, Babil
versiyonunda XI tablette yer almaktadir. Tufan miti Gilgamis destanindan da 6nce var olan
bir 6ykiidiir. Stimer de Ziusudra 'nin karakteri Babil versiyonundan farklilik gostermektedir.
Stimer yazitlarinda Gilgamis’in Ziusudra’ya 6liimsiizliigiin sirrin1 sordugunda, Ziusudra’nin
verdigi cevap kisa ve yeterlidir. Bu boliim, oykiiniin geneli gibi iiclincii kisi tarafindan
anlatilmaya devam etmektedir, Babil destaninda ise Ziusudra’nin (Utanpistim) cevabi birinci
agizdan anlatilmistir. Geminin yapimi ve Tufan Oykiisii daha uzun ve ayrintilarla doludur.
Stimer de geminin insas1 yedi gece yedi giindiiz iken, Babil de alt1 gece alt1 glindiiz olarak
degistirilmistir. Sularin seviyesinin kuslar araciligiyla 6grenmeye calistiklari boliim Stimer
destaninda yer almamaktadir. Babil destaninda Ziusudra’nin karakterinin ve hikayenin
akisinin farkliligi, Babillilerin Tufan boliimiinii kendi yorumlamalartyla yazmis olduklarinin

gostergesidir.

Siimer destaninda yer alan “Gilgamig’m Oliimii” niin bulundugu tabletler biiyiik
oranda bozulmustur. Parcalanmis halde bulunan tabletlerden edinilen bilgilere gore
Gilgamis diinyaya iliskin en yiliksek seviyelere ulagmis olsa bile, Gilgamis’1 oldiirerek,

Oliimsiiz olamayacagini1 daha keskin bir sekilde anlamistir.

Babil versiyonunda “Gilgamis ve Agga” boliimiinde yer almaz Krahmer yorumuna
gdre Siimerlerin toplumsal yapisina iliskin bilgi verilmektedir. Siimerlerin MO 3000 yil
kadar onceki bir donemde demokratik motiflerin goriilmesi ve dizelerde bunun yer almasi,
Stimer kent devletleri arasindaki birtakim iliskileri anlatmis olmasi ve bunun yani sira
Stimerlerin destanlarinda dogaiistii mitolojik kahramanlardan ziyade insan ve toplumun 6n
planda tutmus olmasi1 Babililerin bu boliimii destandan ¢ikarmasinin nedeni olabilecegini

One stirmektedir.
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“Stimer kaynaklar1 sunlardir; “Gilgamis ve Kisli Agga”, “Gilgamis, Huava ve Sedir

9999

Orman1”, “Gilgamis ve Cennet Bogas1”, “Gilgamis, Enkidu ve Yer altr”” ve “Gilgamis’in
Olimii” yer almaktadir. Gilgamis’m Oliimiinii anlatan tablet ¢ok kirik oldugundan tam
anlagilamamistir. Ninova Versiyonun’da “Gilgamis ve Kisli Agga” nin birebir karsilig

olmamasina karsin Gilgamis ve Kisli Agga’ya dair 6geler bulunmaktadir. (Jackson, 2012),
(C1g, 2016)

Destanin son halinde yer alan XII. Tablet; “Gilgamis, Enkidu ve Yeralt1” dykiiniin

geneliyle biitiinliik olusturmadigindan daha sonra eklendigi diistiniilmektedir.

Destan ticiincii kisi dilinden yazilmigtir. Antik Babil uzmanlar1 destanin yazarimnin,
Babil doneminde Uruk’ta yasamis, Sin-lege-unninni adinda bir yazar olduguna isaret

etmektedirler. (Jackson, 2012)

Stimerlerin, Tufan’dan Oncesi ve sonrasi olarak ele aldigi “Stimerlerin Krallar
Listesi”’ne gore Gilgamis, Tufan’dan sonra basa gegen, Uruk’un besinci hiikiimdardir.

Tufan’dan 6nceki liste uzmanlar tarafindan tamamen hayali olarak kabul edilmistir.

Tufan’dan sonraki listeye gore Kis Kent-Devleti’nin hanedanlarinin son iki
hiikiimdari, Mebaragesi ve onun oglu Agga’dir. Agga, destanin ilk boliimiinde “Gilgamis
ve Kisli Agga” olarak yer almaktadir. Akka’nin varligina iliskin bir diger kanit da Stimer

vazosundaki kazili Akka yazisidir. (Bottero, 2015)

Bu tablette Gilgamis ile Kis Krali Agga arasinda gecen ¢atisma anlatilmaktadir. Agga,
Uruk’u isgal etmeye i¢in gelmis ve yenik diismiistiir. Gilgamis, Agga’nin eskiden yaptigi

tyiliklerinden dolay1 onu bagislayarak iilkesine gitmesine izin vermistir.

2.5.2. Konusu

|.Tablet: Kral Gilgames, Enkidu’nun Yaratilisi, Enkidu’nun Uygarlasmasi,
Enkidu 'nun Gilgames Diisleri
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Uruk krali Gilgamus, ticte ikisi tanri, iigte biri insan olarak, hiikiimdar bir ruhla diinyaya
gelmisti. Gilgamis’m annesi tanriga Ninsun®, babasi1 da ondan 6nceki Kral Lugalbanda idi.
Gilgamis, essiz Inanna Tapmagi®’n1 ve Uruk’u biisbiitiin surlarla ¢evirtmisti. Giiciinii belli
etmek icin halkina korku salip onlara zulmederdi. Halkin yakarislarimi duyan tanr1 Anu’,
Aruru®dan, halki rahat birakmasi icin Gilgamis’m giiciine denk birini yaratmasini istedi.
Gilgamis onunla ugrasirken halk da rahata kavusmus olacakti. Aruru, bunun iizerine
Gilgamis kadar giiclii olan Enkidu®yu yaratt1 ve onu bozkira birakti. Enkidu, hayvanlarla

yaban bir insan olarak yasadi.

Giiniin birinde bir avci, siirii ile birlikte otlayan, inlerine giren, onlar gibi yasayan
Enkidu’yu goriir ve hayretler igerisinde kalir. Gordiiklerini hemen babasina anlatir; bir kaya
kadar giiclii, kuvvetli oldugunu ve hayvanlar i¢in kurdugu tuzaklar1 bir bir sokiip attigini
anlatir. Babas1 onun kadar gii¢lii olan Gilgamis’t bulmasini ve durumu ona anlatmasini
sOyler. Avci, Uruk sehrinin yolunu tutar, Gilgamis’1 bulur ve olaylari ona anlatir. Gilgamis,
hayvanlardan onu ayirabilmenin yolunun bir fahisenin onu cezbetmesiyle miimkiin
olabilecegini sdyler. Ask tapmagindaki bir fahise; Shamhat'® ile avciyr bozkira gonderir.
Shamhat ile aver iki giin beklemenin sonunda, siirii ile birlikte otlayan Enkidu’yu goriirler.
Shamhat, Enkidu’yu etkilemeye baslar. Altin giin yedi!! gecenin sonunda Enkidu, siiriisiine
donmek ister ama biitiin hayvanlar ondan kagarlar. Shamhat Enkidu’ya Tapinaga onunla
gelmesini ister. Tapinak, yigitlerin, tapinak fahiselerinin eglendikleri, kutlamalar yaptiklar
bir yerdir. Ayrica Gilgamis adinda, akilli ve onun kadar gii¢lii birinin oldugunu sdyleyerek
onu kiskandirip meraklandirir. Gilgamis’1 bulup ondan daha gii¢lii oldugunu kanitlayacagini
sOyler. Shamhat, yeni bir dost edinecegini sdyleyerek onu yatigtirmak ister. Hayvan

arkadaglarini da kaybeden Enkidu, Shamhat’in teklifini kabul eder.

Gilgames, Enkidu gelmeden 6nce onunla ilgili riiyalar goriir ve bu riiyalar1 annesine

anlatir. Shamhat da o riiyalar1 Enkidu’ya anlatir. Riiyada Gilgamis, bir yildizin yanina

5> Ninsun: Kutsal inek anlamina gelir. inek ve sigirlarin tanrigasidir. (Maden, 2016)

6 Uruk kentinde Eanna, “cennet evi” olarak adlandirilan kutsal bir alanda ki tapinak. Tapinak,
inanna/istar’in Anu ile birlikte yasadigi yerdir. Tapinagi Anu, inanna/istar’icin yaptirmistir.

7 Anu: Siimerce An, Akadga Anu olarak Anu, tanrilarin babasidir. Cennet ve gékyiizii anlamina
gelmektedir. (Gezgin, 2009)

8 Aruru: Simer dogum tanricasidir. Enkidu’yu kilden yoguran tanricadir.

9 Enkidu: Enkidu ismi, Anu’nun yarattigi bilge tanri olan Enki’den tiiretilmistir. Aruru, Enkidu’yu
yaratirken onu Anu’ya benzetmistir.

10 Shamhat: Akad dilinde fahise anlamina gelmektedir.

11 Bottore, Jen ‘Gilgamis Destani’ 2012:75
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distiigiinii gérmiistiir. Onu hareket ettirmeye caligssada yerinden asla kimildatamaz.
Yildizin etrafinda toplanan halk, heyecan ve hayranlikla ona bakar. Gilgamis da yildizi
sevdigi bir kadin gibi kucaklamaktadir. Gilgamais bir siire sonra ikinci bir riiya goriir. Yolun
ortasinda bir balta vardir. Halk baltanin etrafina merakla toplanmistir ve Gilgamis da baltay1
sanki karis1 gibi seviyordur. Gilgames, baltayr annesine gotiirmiis ve annesi de sanki
Gilgames gibi sevmistir onu. Ninsun, riiyalardaki yildizin ve baltanin giiglii bir dost

oldugunu ¢ok yakin zamanda ¢ok iyi bir dost kazanacagini soyler Gilgamis’a.

Il. Tablet: Karsilasma, Dostluk, Seriiven Tasarist

Shamhat ve Enkidu Uruk’a dogru yol alirlar. Bir siire cobanlarin yanlarinda
konaklarlar. Enkidu bu siire boyunca, ¢obanlarin hayvanlarini otlatip, koruyarak onlara
yardim etmesinin yani sira onlar gibi yasayarak; ekmek, bira ve giydigi kiyafetlerle insan
yasantisini  Ogrenir. Daha sonra Uruk’a geldiklerinde halk, Enkidu’yu, Gilgamis’in
rilyasindaki gibi karsilar; etrafinda toplanip, ayaklarini 6perler. Ne kadar yakisikl ve giiglii
oldugunu sdylerler. O sirada Ishara (evlilik yatag1) yatagi1'? hazirlanir. Gilgamis’mn beline bir
kemer kusanmistir. Enkidu ile Gilgamis birbirlerini goriirler. Enkidu, Gilgamis’in bu
davranigindan rahatsiz olur ve diigiin kapisini ayagiyla tutarak Gilgamis’in ge¢mesini
engeller. Gilgamis ile Enkidu bir anda kavgaya tutusurlar. Yer gok sarsilir ama bir tiirli
yenigemezler.'® Sonunda Gilgamis yorulur, diziistii yere diiser ve gdgsiinii yana gevirerek
pes ettigini belli eder. Enkidu, bunu firsat bilmez. Gilgamis’a onun olaganiistii bir varlik
oldugunu, tanr1 Enlil’in** onu halklar1 yonetmesi i¢in donattigin1 sdyleyerek ona ovgiiler

dizer. Gilgames ile Enkidu boylelikle dost olurlar.

San, sohreti seven Gilgamis, kutsal Sedir Ormani’nin agaglarmi kesip iilkeye
getirmeyi istedigini soyler ancak ormana girebilmeleri i¢cin dev Humbaba’y1 6ldiirmeleri
gerekmektedir. Gilgamis birlikte 6ldiirebileceklerini soyleyerek Enkidu’yu yiireklendirmeye
calisir. Ancak Enkidu ¢ok istekli degildir ¢linkii Humbaba’nin ne kadar gii¢lii ve korkung

12 j|k gece hakki ( Bottero, 2015).

13 Eski Versiyon olarak gecen Philadelphia Tableti’'nde Gilgames’in giiciiniin tiikendigi ve pes ettigi
yazilmaktadir. Ninova Versiyonu’nda bu bolimin yer aldigi tablet tamamen zedelenmistir. Dévisin kimin
tarafindan sonlandirildig kaynaklarda farkhlik icermektedir.

14 Enlil: Riizgar anlamina gelmektedir. Gokyiiziiniin ve havanin tanrisidir.
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bir canavar oldugunu duymustur. Enkidu ve yashlar Gilgamig’1 bu isteginden caydirmaya

caligsa da Gilgames, Humbaba’y1 6ldiiriip adin1 6liimsiiz kilmaya kararlidir.

l1. Tablet'®: Hazirlikiar ve Yola Cikis

Yaglhilar Kurulu, Gilgamis’a giiciiniin sonsuz olmadigini sdyleyerek onu uyarirlar.
Savasmaya alisik olan Enkidu’nun yolu gosterecegini ve Gilgamis’1 ona emanet ettiklerini

sOylerler.

Gilgamis ile Enkidu bu zorlu yolculuga ¢ikmadan 6nce Ninsun’a veda ederler. Ninsun,
bu kararlarina iiziiliir, Gilgamis’a boyle korkusuz bir yiirek verdigi i¢in Samas’ a sitem eder

ve Gilgames’1 korumasi i¢in ona yakarir.

IV. Tablet 18: Yolculuk

Ug giinde bir buguk aylik mesafe kat ederler. Gilgamus yolda, gelecegi gorebilmek igin
Samag’a riiya ayini yapar. Gilgamis riiyasinda, Gilgamis ile Enkidu bir vadidelerken
kocaman bir dagin iizerlerine yikildigmi anlatir. Enkidu bu riiyanin Humbaba’y1
oldiireceklerinin habercisi oldugunu soyler. Bir giinde bes yiiz kilometre yiiriidiikten sonra
Gilgamis ile Enkidu bir riiya ayini daha yaparlar. Gilgamis’in riiyasinda, yer gok inlerken
birden her yeri 6liim sessizligi kaplamis ve her yer kapkaranlik olmustur. Sonra birden
simsek cakmis her yeri alev sarmis ve alev sonerek kora doniismiistiir. Gilgamis tiglincii bir
riiya daha gormiistiir, riiyasinda, derin bir dagin dibinde dururlarken, dagin birdenbire
dirilmis ve onu diisiirlip ayaklarini tutmus sonra pariltili bir aydinligin i¢inden ¢ok giizel bir
adam onu kurtarmis ve su igirmistir. Enkidu riiyalari olumlu yorumlayarak Gilgamis’

yiireklendirir ve birlikte yola devam ederler.

V. Tablet: Humbaba 'min Oldiiriilmesi

15 Bu tablet zedelendiginden dolayi az bilinmektedir (Bottero, 2015)
16 Bu tablette Gilgames'in iki riiyasi daha vardir ancak tabletler zedelendigi icin riiyalar
bilinmemektedir.
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Gilgamis ile Enkidu ormana varmislardir. Sedir agaglarin goérkemine bakarken bir
taraftan da Humbaba’nin izlerini takip etmektedirler. Humbaba’nin yanina geldiklerinde,
Humbaba onlar1 asagilar ve tehdit eder. Gilgamis, Humbaba’nin tehditlerinden etkilenir
ancak Enkidu aldiklar1 karar1 hatirlatir, savasmalar1 gerektigini sdyler ve Humbaba’ya
saldirirlar. O esnada Samas'’ bir firtina koparir, Enkidu ile Gilgamis bu firsattan
yararlanarak Humbaba’y1 kiskivrak yakalar. Humbaba kendisini 6ldiirmemeleri i¢in onlara
yalvarir, birgok vaatlerde bulunur. Enkidu bu s6zlere kanmamalar1 gerektigini soyler. Bunun
tizerine Humbaba onlar1 lanetler ve Humbaba 6ldiiriilir. Humbaba’y1 dldiirdiikten sonra
Gilgamis ile Enkidu hemen Sedir agaclarini kesmeye koyulurlar. Humbaba’y1

1®in Nippur’daki

oldiirdiiklerinden dolay1 tanrilarin onlara kizacagini diistindiikleri i¢in Enli
Tapinagina gosterisli bir kap1 yapmak isterler. Biiyiik bir sal yaparlar kestikleri agaclarla ve

Humbaba’nin bastyla birlikte Uruk’a dogru yola koyulurlar.

VI. Tablet: Gok Bogas:

Halk biiytlik bir sevingle onlarin gelisini kutlar. Gilgamis, sehrine yaptirdigr giizel
yapilardan ve Humbaba’y1 6ldiirmelerinden &tiirii iinline {in katmis olur. Ask ve bereket
tanrigasi Istar'®, Gilgamis’in yakisikliligindan ve giiciinden etkilenir ve onun kocas1 olmasini
ister. Ancak Gilgamus, Istar’nin &nceki kocalarina yaptiklarindan dolay: ona giivenemez ve
teklifini reddeder ve kocalarma yaptiklarimi bir bir yiizline vurur. Sert sekilde reddedilen
Tanriga deliye doner ve Gilgamis’1 cezalandirmak icin Gok Tanris1 Anu’dan, Gok Bogasini
ona vermesini ister. Anu bu istegi geri ¢cevirmek ister ¢iinkii Gok Bogasi, Uruk’a yedi yil
boyunca kitlik ve felaketler getirecektir. Istar, bu yedi yil boyunca Uruk’a bereket
getirecegini ve Gok Bogasini yere indirmezse tiim oliileri yer altindan ¢ikarip insanlarin
basina bela edecegini sdyler. Bunun iizerine Anu Gok Bogasini yere indirir, boganin yere
inmesiyle her yeri yakip yikmasi bir olur. Gok Bogast durdurulmazsa Uruk yok olacaktir bu
nedenle Gilgamis, Enkidu’ya onu durdurmalart gerektigini sdyler ve Gok Bogasinin iizerine
birlikte saldirirlar. Gok Bogasini dldiiren Gilgamis ile Enkidu, Boganin yiiregini Samas’in

oniine koyar. Istar, Gok Bogasi’nin dldiiriilmesinden dolay: kendini basarisiz hisseder ve

17 Eski Versiyon olarak gecen Philadelphia Tableti’'nde Gilgames’in giiciiniin tiikendigi ve pes ettigi
yazilmaktadir. Ninova Versiyonu’nda bu bolimin yer aldigi tablet tamamen zedelenmistir. Dévisin kimin
tarafindan sonlandirildigi kaynaklarda farkhlik icermektedir.

18 Enlil:”Toprak, hava, riizgar ve zeka tanrisi Gizerinde yer yiiziiniin yiizdGigl ucurumun, Apsu’nun
tanrisi.An ile Ki’'nin (Gokle yerin) birlesmesinden dogdu...Nippur kentinin koruyucusu.”(Maden,2013:XXIl)

19 Stimerce inanna, Akadca istar, Anu’nun kizidir. Veniis gezegeninin tanrigasidir.
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biiyiik tiziintii duyar. Enkidu daha da ileri giderek, Gok Bogasi’nin budundan bir par¢a
koparip Istar’in yiiziine firlatarak onu iyice asagilar. Gilgamis ile Enkidu basarilarini

kutlayip, kent sokaklarinda gururla dolasirlar.

VII. Tablet: Enkidu nun Oliimii

Enkidu bir diis goriir. Diisiinde, Tanrilar toplanmis Humababa’y1 ve Gok Bogasi’ni
neden oldiirdiiklerini tartismaktadirlar. Tanrilar, her ikisinin 6liimiinden Enkidu’yu sorumlu
tutarak onu 6liime mahkum ederler. Enkidu hastalanir ve Gilgamis bu duruma ¢ok iiziilerek
onu affetmeleri igin tanrilara yakarista bulunur. Olmek iizere olan Enkidu, o sirada
yanlarindan gecen avciyla, fahiseye ofkeyle sozler savurur ve biitiin bu yasadiklarindan
dolay1 onlar1 sucglar. Samas, boyle sdylememesi gerektigini yasadig giizel seylerin onlar
sayesinde oldugunu hatirlatarak Enkidu’yu 6fkesinden arindirir. Hastaligi giderek kotiilesen

Enkidu, on ikinci giin 6liir.

VIII. Tablet: Enkidu 'nun Ugurlanmas:

Enkidu’yu kaybeden Gilgamis, derin bir {iziintii i¢inde, biricik dostuna agitlar
yakmaktadir. Gilgamig, Enkidu’nun boyutunda gogsii lacivert tastan, bedeni altindan

Enkidu’nun heykelini yaptirir ve cenaze toreni diizenleyerek ona veda eder.

IX. Tablet: Oliimsiizliik Arayis

Enkidu'nun c¢iirliyen bedeni karsisinda Gilgamis, kendisinin de bdyle olacagini
diisiinerek 6liim korkusuna kapilir. Bir siire ¢aresizce ¢ollerde dolandiktan sonra Tufan’dan
kurtulan Utnapistim’i bulup 6liimstizliigiin sirrin1 6grenmeye karar verir. Gilgamis i¢in yeni
bir macera baslamistir. Dondurucu sogukta, kavurucu sicakta, gece giindiiz demeden
ilerleyip sonunda Ikiz Dag’ a ulasir. Bu daglar birbirine o kadar yakindir ki ortasi, derin,
kapkaranlik bir tiineli andirmaktadir. Dag1 tirmanir ve kocaman bir kapt goriir. Kapinin
Oniinde akrep insanlar nobet tutmaktadir. Akrep insanlar saldirgan, 6liim sacan yaratiklardir.
Gilgamis onlar1 goriince 6nce korkuya kapilir sonra onlara dogru ilerlemeye karar verir.

Akrep adamlar, Gilgamis’in tigte ikisinin tanri {igte birinin insan oldugunu biliyorlardir.
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Gilgamis’a neden bu kadar yolu gelmis oldugunu sorarlar. Gilgamis, Utnapistim’i aradigini
sOyler. Akrep adamlardan biri, oraya ulasmanin imkansiz oldugunu, Utnapistim’i kimsenin
bulamadigini; zifiri karanlik bir yoldan geg¢mesi gerektigini soyler. Bunca yorgunluga
ragmen Gilgamis, umutsuzluga kapilmadan, yola devam etmeye karar verir. Onlardan kapiy1
acmalarini ister. Akrep Adamlar kapiy1 agarlar ve Gilgamis zifiri karanliga dogru ilerler.
Seksen kilometre boyunca kapkaranlik gecitte ilerleyen Gilgamis, umutsuzluga kapilip
korku duysa da devam eder. Doksan kilometre de sonunda bir esinti hisseder, yaklastigini
anlar ve sevingle ilerlemeye devam eder. Bir miiddet daha ilerledikten sonra giines 15181n1
goriir. Isiga yaklastiginda gordiiklerine inanamaz; miicevherlerden olusan bir bahgeye
gelmistir. Agag dallarindan meyveler gibi degerli taslar sarkmaktadir. Gilgamis, bahgeyi bir

miiddet huzurla izledikten sonra yoluna devam eder.

X. Tablet: Utnapistim Yolculugu

Deniz kiyisinin yani basinda icki igilen Siduri’nin yerine gelir. Gilgamis, Siduri’ye
derdini anlatir. Siduri ona aninin tadini ¢ikarmasi gerektigini, Oliimsiizliiglin sadece
Utnapistim’e verilmis oldugunu soyler. Gilgamis, Utnapistim’in yerine nasil gidecegini
wsrarla sorar. Siduri ona zorlu bir yolculuk oldugunu soyler. Oliim Sulari’’n1 gegmesi
gerektigini, sularm bir damlasinin bile bir canliy1 6ldiirebilecegi konusunda onu uyarir.
Oliim Sular’’n1 gecmenin bir tek yolu vardir o da Utnapistim’in kayik¢is1 Ursanabi’dir.
Siduri, Ursanabi’nin yerini gostererek Gilgamis’a veda eder. Gilgamis ile Ursanabi 6liimciil
sular1 ge¢ip sonunda Utnapistim’e varirlar. Gilgamis, Utnapistim’e Enkidu’nun {iziintiisiinii
ve 6liim korkusunu anlatir. Utnapistim, Gilgamis’in yar1 tanr1 6zelliklerine sahip ¢ok degerli
oldugunu ve bu kadar {iiziilmesinin yersiz oldugunu sdyler. Hiikiimdarlik gorevlerini

hatirlatir. Sonsuz higbir seyin olmadigini, 6liimiin tanr1 vergisi oldugunu da sdzlerine ekler.

XI. Tablet: Utnapistim

Gilgamig, Tanrilarin onu neden kendi katlarina g¢ikarmak istediklerini verdiklerini
merak etmistir; Utnapistim, olabildigince gli¢siiz ve savasacak yliregi de kalmamis
goriinmektedir. Utnagistim, Gilgamis’a tanrilarin Tufan’1 ¢ikarmak istemelerinin nedenini
anlatir. Surrupak kentinde toplanan tanrilar (Anu, Enlil, Ninurta, Ennugi) bir giin insanlar
yok etmeye karar vermisler. Bilgelik tanrist Ea, bu karara karsi ¢ikar ve Utnapistim’e;

Ubatutu’nun oglu, Utnapistim, eni boyu esit bir gemi yap, yanina aileni ve her tiirlii hayvan
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almasini ogiitler. Utnapistim bunun iizerine, gemiyi gorenlere ne diyecegini sorar. Enlil’in

kendisini sevmedigini bu ylizden uzaklara gidecegini sdylemesini Onerir.

Tufan ¢ikar, yedi giin yedi gece siirer ve sonunda her yer 6liim sessizligine biiriiniir.
Utnapistim, yolculugunun altinci gilinlinde, karaya yaklastigini anlayabilmek icin, bir
giivercin ugurur. Giivercin geri gelir. Ertesi giin bir kirlangi¢ salar ve o da geri doner. Sonra
bir karga ucurur, karga gelmez. Buna ¢ok sevinen Utnapistim, tanrilara bir sdlen hazirlar.
Ea, Tufan’in Enlil’in baginin altindan ¢ikti§ini, onun gelmemesinin iyi olacagini soyler.
Ancak Enlil gelir ve gemiyi goriir. Kimsenin sag kalmamasi gerektigini sdyleyerek bu
duruma ¢ok sinirlenir. Ea da biitiin canlilarin degil, sadece sucu isleyenlerin cezalandirilmasi
gerektigini sdyler. Utnapistim, Enlil’in Ea’ya hak verir ve Utnapistim ile karisin1 kutsayarak
onlar1 Oliimsiizlestirir. Utnapistim, Gilgamis’a biitlin - sirrim1  agiklamistir;  Tanrilar
haksizliklarin1  telafi etmek i¢in Utnapistim’i  Olimsiizlestirmistir.  Gilgamis’in
oliimsiizlestirilmesi i¢in bir sebep olmasi gerekti. Alt1 giin yedi gece kendisi gibi uykusuz
kalmasini denemeyi teklif eder Utnapistim, ancak Gilgamis’a dayanilmaz uyku bastirir ve
bu siire boyunca uyuyakalir. Gilgamis uyandiginda caresizlik igindedir. Oliim korkusu her
yanmni sarmistir. Gilgamis ne yapabilecegini sorar. Utnapistim, Ursanabi’ye, Gilgamis’i
krala yakisir, tertemiz bir sekilde Uruk’a gotiirmesini emreder. Utnapistim’in karisi,
Giglamig’in buralara kadar gelip, eli bos donecegi icin iiziiliir ve Utnapistim’in bir sey
vermesi ister. Bunun tizerine Utnapistim, sadece tanrilarin bildigi, suyun dibinde bulunan
dikenli bir bitkinin genclestirdigini sdyler ve ona veda eder. Gilgamis ile Ursanabi, iksirin
bulundugu yere gelirler. Gilgamis soguk sulara dalar, dikenli bitkiyi bir tutusta koparir.
Genglik iksirine ulagsan Gilgamis, heyecanla bu bitkiyle neler yapacagini diistinmeye baslar
ve Uruk yolunu tutarlar. Gilgamis, yolda serinlemek icin gole girmek ister. Gdolde
dinlenirken bir yilan bitkinin kokusunu duyar, siiziilerek gelir ve iksiri alip kagar. Yilanin
gengleserek gittigini goren Gilgamis oturup aglamaya baglar. Biitiin ¢abalar1 bosa gitmistir.
Sonra yine yola koyulurlar. Uruk’a geldiklerinde Gilgamis, gururla, Ursanabiye kenti

gezmesini, kendi yaptirdig1 yapilari gérmesini ister.

XII. Tablet?®® : Gilgames, Enkidu ve Cehennem

20 By tabletdeki konular opera da yer almamaktadir.
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Huluppu agacini kuvvetli bir riizgar kokiinden koparip atmustir. Tanriga Istar, agaci
goriip begenir ve ileride taht ile yatak yapmak i¢in onu bahgesine diker. Bir giin agacin dibine
yilan, tepesine kus, ortasma da seytan yuva yapar. Istar ne yaparsa yapsin onlardan
kurtulamaz. Bu durumu duyan Gilgamis, kusu ve yilan1 hemen kovar, seytanin yuvasini da
yerle bir eder. istar da Gilgamis’a tesekkiir etmek igin agactan pukku ile mukku yaptirir.
Gilgamis ¢ok deger verdigi pukkusu ile mukkusunu bir giin yeraltina diistiriir. Gilgamis’1
lizgiin goren Enkidu efendisine onu hemen alabilecegini sOyler. Gilgamis de Enkidu’ya
yeraltina inerken dikkat etmesi gereken konularda uyarir. Oliilerin onun yabanci oldugunu
anlayip onu yakalamamalari i¢in temiz giyinmemesi, giizel kokmamasi, ses ¢ikarmamasi,
carik giymemesi, 6lmiis karisin1 ve oglunu 6pmemesini ve dovmemesini sdyler. Enkidu
yeraltinda Gilgamig’in uyarisini dikkate almaz ve yapmamasi gerekenleri bir bir yapar ve
cehennem tarafindan ali koyulur. Enkidu’nun bir daha ¢ikamayacak olmasina ¢ok iiziilen
Gilgamisg, Enlil’e ve Ea’ya derdini anlatir. Ea, Nergal’e Enkidu’nun ruhunun ¢ikabilecegi
bir delik agmasini emreder. Enkidu ile Gilgamis birbirlerine simsiki sarilirlar. Gilgamis
Enkidu’ya yeraltinda neler gordiigiinii sorar. Enkidu, gérdiiklerinin dayanilmaz oldugunu;
kendi cesetinin clirlimesini gordiiglinii anlatir. Gilgamis, bu sozlerle dehsete diiser.
Enkidu’ya bir oglunu kaybeden adami goriip géormedigini sorar. O da agliyordu yanitini
verir. Iki oglu olan adami sorar. Enkidu giiliimsiiyordu cevabini verir. Ug ogullu adamin ne
yaptigin sorar. Enkidu, nese i¢inde oldugunu, dort ogullu adamin dertsiz tasasiz oldugunu,
bes ogullu olanin saraya davet edildigini, alt1 ogullunun ¢ok mutlu oldugunu, yedi ogullu
adamin da tanrilarin yaninda olduklarini séyler. Gilgamais, hi¢ ¢ocugu olmamis kadini goriip
gormedigini sorar. Kadinin agladigi yanitin1 verir. Savasta 6lenin ne yaptigini sorar. Anasi,
babas1 ve karisinin baginda nobet tuttugunu, ¢élde birakilmis birinin de yeraltinda durmadan

dolandigin sdyler.
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3. BULGULAR

3.1. Arastirmanin Ana Problemine Dair Bulgular

Tezin bu bdlimiinde arastirmanin ana problemine yanit aranmistir. Arastirmanin ana

problemi;

e Nevit Kodalli’nin ‘Gilgames Operasi’nin librettosundaki ana unsurlar ile karakterler,

sembolik 6geler, karsitlik gosteren olgu ve olaylar nelerdir?

Ana probleme ek olarak asagidaki alt probleme de yanit aranmustir;

e (Gilgames operasinin librettosu ile orijinal metin arasindaki farkliliklar nelerdir?

3.1.1.Dramaturji ¢oziimlemesi

3.1.1.1. flk temsil bilgileri

Nevit Kodalli, Gilgames Operast’ni, Orhan Asena’nin “Tanrilar ve Insanlar” adl
oyununun sahne miiziginden yola ¢ikarak yazmustir. Eserin librettosu Orhan Asena’ya aittir.
Orhan Asena, bu eserini 1948 yilinda “Louvre Miizesi’nde gormiis oldugu iki heykelden
etkilenerek yazmustir. Tanrilar ve Insanlar oyunu ilk olarak 1954 yilinda Devlet

Tiyatrosu’nda sahneye konulmustur.

Nevit Kodall1 ilk 6nce Van Gogh operasin1 yazmis daha sonra da 1960-1963 yillar
arasinda ikinci operasi olan Gilgames Operasini bestemistir. Ilk temsilini kendisi ydnetmis
ve Ankara Devlet Operasi’nda sahnelenmistir. Kodalli, Gilgames operas: ile goriislerini
sOyle ifade etmistir. “Bu ikinci operamda beylik opera tarzinin disinda i¢ giciklayict ezgi
etkilerini bir yana iterek Gilgames draminin 6ziline yonelmistim. Olaym anlatimini saglayan
resitativ’leri, ilk operamda da oldugu bi¢cimde yalnizca bir resitativ olarak almamis onlara
kisilik kazandirarak, oyunun dramatik yapisini yorumlayan, bdylece tiyatro aksiyonunu

biitiiniiyle gerceklesitren bir yol tutmustum. Kisacasi, eserin tiimiinii bir dramatik
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biitiinlemeye yonelmistim.” (ADOB, 1978-1979: 6) Kodalli, opera bestelemenin zor bir

stire¢ oldugunu ve Gilgames operasi’ni ii¢ yilda tamamladigini belirtir.

Operanin diinya promiyeri 27.01.1965 tarihinde Ankara Devlet Opera ve Balesi’nde
(ADOB) yapilmistir. Rejisor; Ciineyt Gokger’dir. Sef; Kodalli’dir. Solistler; Belkis Aran,
Sevda Aydan, Ayhan Baran, Siileyman Giiler, Miiveddet Giinbay, Selim Unokur’dur. Koro
sefi de; Domenico Trizio’dur(Okyay, 1997: 60).

Gilgames (Bas Bariton): Ayhan BARAN

Istar (Soprano): Miiveddet GUNBAY/ Keriman DAVRAN
Nin-Sun (Mezzo Soprano): Belkis ARAN/ Yildiz DAGDELEN
Mi-Li-Za (Soprano): Sevda AYDAN/ Nevin PERE

Enkidu (Bas Bariton): Selim UNOKUR/ Altan GUNBAY
Utnapistim (Bas): thsan SENOL/ Hilmi GIRGINKOC

Koro Bas1 (Tenor): Yalgin DAVRAN/ Nuri TURKAN

Yash Kor (Tenor): Silleyman GULER/ Umur PARS

Ursunabi (Tenor): Edip AKTUGAN

Anu (Bas): Ali Kog/ Selim UNOKUR

Antum (Mezzo Soprano): Cemaliye KIYICI/ Remziye ALPER
Aruru (Soprano): Bergam KIZILTUG/ Begiim AHISKAL/ Yildiz TARKAN
Samas’in Sesi (Bas): Adnan BASER

1.Gelen: Nejat CIDAMLI

Operanin ikinci sahneye konulus tarihi 20.06.1979°dur. Istanbul Uluslararasi 7. Miizik
Festivali’'nde Atatiirk Kiiltlir Merkezi’nde sahlenmistir. Operanin bu ikinci temsilinde o
donemin oOnemli ve sec¢kin sanatgilart yer almistir. Orkestra yonetimini Giirel Aykal
istlenmistir. Sahneye koyan yine Ciineyt Gokcer’dir. Koro sefi; Elena Hristova’dir. Dekor;
Orhan Cetinkaya. Giysi Hiiseyin Mumcu, kareografi; Dimiter I. Tzenov, korepetitorler; Carl
Fiirstner-V. Kobarelova-Alp Ulusoy- K. Vileva’dir. Solistler; Gilgames: Ayhan Baran
(konuk sanatg1)- Deva Colakoglu, Istar: Isik Kurt- Niishet Oyken, Nin-Sun: Nuran Déniik-
Cemaliye Kiyici, Miliza: Sevim Cidanli- Keriman Davran, Ek-ki-du: Yasar Esgin- Cahit
Saher, Ut-na-pistim: Ekrem Celikkol, Sozcili: Osman Gokoglu- Savaseri Kolat, Kor: Melik
Seskir- Mustafa Yurdakul, Ursunabi: Oktay Akyiiz- Sinasi Ozel, Anu: Altug Dilmag- Ferdi
Talay, Antum: Selmin Giinéz- Giilsen Kocaay, Aruru: Golge Giil- Yekta Kara, Samas’in
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Sesi: Cihan Unal, Birinci Gelen: Selami Eris, Omer Yilmaz, ikinci Gelen: Murat Kopiik-

Ferhat Sengeg’tir (ADOB: 1978-1979: 10).

3.1.1.2. Kisiler — Karakterler

e Gilgames
e Enkidu
e Nin-Sun

e Samas’in Sesi

e Miliza
o Istar

o Kor

e Anu

e Aruru
e Antum

e Untapistim

e Ursuabi
e Koro
e Koro Basi

e Tanrilar Korosu

e Saray Ulular1 Korosu
o 1. Gelen

o 2. Gelen

o Iki Nobetci

e Zafer Alayi

3.1.1.3. Konusu

I.Perde
Ac¢ilis: Gilgames'in otag, Sarp kayaliklarla ¢evirilidir. Kayaliklarda iki savas¢t nobet

tutmaktadir. Savastan kacan halkin elindeki ¢iralarin alevleri, uzaklardaki uruk kentinin

siluetini aydinlatmakta; kent alevlere biiriinmiis kizillik icerisinde goriilmektedir. Her yasta
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kadin, erkek ve ¢ocuklardan olusan halk korosu, yorgun ve bitkin halde sahneye girer ve

Gilgames’in otagina girmek isterlerken nobetciler koroyu engellemeye ¢alisirlar.

Taht1 diisen Enmekar, sehri yakip yikmis, Uruk halkini felakete siiriiklemistir.
Savastan kacan insanlar, Gilgames’ten, kendilerini kurtarmalarini isterler. Gilgames Uruk
halkina iilkenin ihtiyaglari ve mutlulugu icin her seyi yapacagina, Kutsal Sedr Agaclarina
bile ulasacagina dair s6z verir. Gilgames’in Tanrilarla olan miicadelesi boylelikle baslamis
olur. Tanrilar, Gilgames’i kandirmasi i¢in, Giizellik Tanricasi Istar’1 gonderirler. Gilgames,
Istar’mn tiim gekiciliklerine ragmen onu reddeder ve bdylelikle Gilgames, tanrilarin planin

alt eder.

Boru sesleri esliginde gelen zafer alayr Enmekar’in mizraga takilmis basini getirir ve
Enmekar’in basi, Gilgames’in oniinde egilir. Ancak Gilgames, Bu zaferle yetinmeyerek,

sevinglerine ortak olmaz ve hizlica oray1 terk eder. Halk hayretle arkasindan bakakalir.

Il. Perde

Ag¢ihs: Zigurat'in igi... Ziguratin saginda ve solunda iki biiyiik gong bulunmaktadir.
Perde agildiginda Nin-Sun ayakta, Miliza Nin-Sun ‘un oniinde diz ¢oktiigii goriilmektedir.

Nin-Sun, Tanrilarin Gilgames’i alt etmek igin gondermis oldugu, Enkidu’ yu
giigsiizlestirmek i¢in tapinak fahisesi Miliza’y1 gorevlendirir. Miliza, giiglii ve yabanil
Enkidu’yu disiligiyle etkileyerek onu tuzaga diislirmiistiir; yabanil ortamindan ¢ikarip onu
evcillestirmis, cazibesi ve sarapla onu sarhos etmistir. Bu yaptiklarina ragmen Miliza, hosca
vakit gecirdigi Enkidu’ya gonliinii de kaptirmistir. Enkidu, Gilgames’in karsisina
cikarildiginda sarhosluktan giicsiiz diismiis ve bu ylizden giristikleri miicadele de kolayca
yenilir. Miliza’nin her seyi itiraf etmesiyle, Gilgames, Enkidu’ya baska bir doviis teklif eder.
Vahsi hayatta bagislanma nedir bilmeyen Enkidu, bu teklifi kabul etmez ve aralarinda giiclii
bir dostluk bagi kurulur.

Boylelikle tanrilarin 6fkesi daha da biiylimiistiir. Sedr daglarinin ardinda ki Goklerin
Bogas1 Hum-baba onlar1 alt etmek i¢in beklemektedir. Cikacaklari bu savasta Enkidu,

Gilgames’e rehberlik edecektir.

I11. Perde
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Ac¢ilis: Bahar aymda Sedr Ormanlar ve arkada planda Humbaba’'min daglar
gortinmektedir. Tan yeri agirmakta ve gokyiizii bulutludur. Perde acildiginda Gilgames ile

Enkidu bir agacin altinda uyumaktadirlar.

Gilgames ile Enkidu, Sedr ormanlarindaki savast kazanmis; Hum-babayi
oldiirmiislerdir. Istar, Anu, Aruru ve Antum, Gilgames ile Enkidu uyurlarken yanlarina ilisir.
Istar, Gilgames’i tuzaga diisiirmeye calisir. Ancak Gilgames yerine Enkidu, Istar’m
giizelligine kapilir. Enkidu, Istar’in onu 6ldiirecegini bile bile dliimii tercih eder. Istar’a
dogru ilerler ve Istar’in atesiyle yanarak oliir. Biricik dostu Enkidu’nun 6lmesine iiziilen

Gilgames, careyi 6liimsiizliikte bulur ve 6liimsiizliiglin pesine diiser.

Kor bir adamdan dliimstizligiin gizinin Utnapistim’de oldugunu 6grenir. Gilgames

icin bagka bir macera baglamistir artik ve Gilgames, Utnapistim’e dogru yol alir.

1V Perde

Agilis: Utnapistim karisiyla birlikte magaralarinin oniinde balik agi 6rmektedir.

Bir¢ok zorlugu ve 6liim deresini asan Gilgames, sonunda Utnapistim’e ulasir. Bir
insan olan ve tanrilar tarafindan 6liimsiizlestirilen Utnapistim’in nasil 6liimsiiz oldugunu
sorar. Utnapistim, tanrilarin ondan alt1 glin uyumamasin istedigini sdyler. Yorgun diigen
Gilgames, tanrilarin sdyledikleri siire boyunca uyuya kalir. Uyandiginda sansini yitirdigini
ve artik bir Olimli oldugunu anlar Gilgames. Utnapistim, Gilgames’e iiziilmemesini,
insanoglu i¢in 6limsiizliigiin uygun bir sey olmadigini séyler. Evrendeki her sey degisim
icinde akip giderken kendisinin sonsuza dek kalici olmasinin ona biiyiikk bir yalnizlik
getirdigini sdyler. Ayrica tufandan daha onceden haberdar oldugunu ve biiyilik yok olusa
boyun egdigini de dile getirir. Duyduklarindan dehsete diisen Gilgames, kurtulusu Istar’da
bulmaya karar verir ve Istar’1 yanina cagirir. Istar’a dogru yaklasan Gilgames’e Istar, onu
gercekten sevdigini, ondan uzak durmasi gerektigini soyler ancak tutkularina engel olamayip
birbirlerine sarilirlar. Tam bu esnada Istar ¢iglik atarak kagcar. Istar, Gilgames’in yiiziinii
yakmistir! Gilgames 6lmemistir ancak yiiziinii kaybetmistir. Tanrilar tarafindan yiizsiiz

birakilarak 6liimsiizliikle sonsuza dek cezalandirilmistir Gillgames.
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3.1.1.4. Olay dizisi

3.1.1.4.1. Serim

Halk1 temsil eden koronun Gilgames’ten kendilerini Enmekar’in zulmiinden
kurtarmalarini istemeleri {izerine Gilgames’in bunun i¢in her seyi; tanrilarla bile
savasa hazir oldugunu, savasta yok edilen evler i¢in kutsal Sedr ormanindaki agaclar1
kullanacagina dair s6z vermesi

Istar’in Gilgames’i etkilemeye ¢alismasi ve Gilgames tarafindan reddedilmesi
Tanrilarin Gilgames’i dizginlemek i¢in Enkidu’yu yaratmast

Ninsun’un emriyle Miliza’nin Enkidu’yu etkileyerek insanlastirmasi ve akabinde
Gilgames ile olacak olan doviisiinde kolayca yenilmesi i¢in sarhos edilmesi
Giglames ile Enkidu’nun karsilasmalar1 ve doviise tutulmalari Enkidu’nun kolayca
yenilmesi sonucunda Enkidu’nun yaban hayatin kurallarindaki gibi Gilgames’ten
kendisini 6ldiirmesini istemesi

Gilgames’in Enkidu’nun cesaretinden etkilenmesi

Miliza’nin Enkidu i¢in planlanan entrikay itiraf etmesiyle kurulan dostlugu
Samasg’in tanrilarin 6fkesinin arttigin1 ve Gok Bogasi’nin bir felakete yol agacaginin
haberini vermesi

Gilgames ile Enkidu’nun Sedr Ormani’na dogru yola ¢ikmasi

3.1.1.4.2. Diigiim

Gilgames ile Enkidunun Gék Bogasim 6ldiirmelerinin iizerine Istar’m Gilgames’i
etkilemeye caligmasi ve Istar’in Gilgames tarafindan ikinci kez reddedilmesi
Enkidu’nun Istar’dan etkilenip bile bile dliime yiiriimesi ve 6lmesi

Kor adamin Gilgames’e oliimsiizliigiin gizi bilen Utnapistim’i bulmaya gittigini
sOylemesi

Kor adamla Gilgames’in 6liimsiizliik i¢in Utnapistim’i bulmaya gitmeleri

3.1.1.4.3. Céziim

Gilgames’in Utnapistim’e ulagsmast
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¢ Gilgames’in Utnapistim’in sdyledigi zaman boyunca; alt1 giin uyuya kalmasi

e Utnapistim’in Gilgames’e 0liimsiizligl istemesinin sadece Enkidu ile tanr1 olup adil
bir diinya yaratmak istegi degil Istar’a duydugu askin da etkisinin oldugunu
sOylemesi

e Utnapistim’in bir insan olarak 6liimsiiz kilinmasinin bir ceza gibi oldugu sdylemesi
ve insanlardan tufani sakladigini soylemesi

e (Gilgames’in boyle bir seyi asla hicbir sey i¢in dliimsiizliik i¢in bile yapmayacagini
sOylemesi

e Gilgames’in Istar tarafindan 6ldiiriilmek istemesi; askla 6lmeyi se¢gmesi

e Istar’in Gilgames’in yiiziinii taninmayacak halde yakmasi

e Gilgames’in bu sekilde 6liimsiiz kilinmast

3.1.1.5. Aksiyon

3.1.1.5.1. i¢ aksiyon

e Miliza’nin Enkidu’nun hile ile yenilgisine neden olusuna duydugu pismanligi

e Gilgames’in Enkidu ile adil olmayan bir doviise girmis olmasindan dolay1 iiziintii
duymas1

e Enkidu’nun &liimiine iiziilmesi

e Evrende sonsuz adaleti saglama arzusu olan Gilgames’in yar1 tanr1 olarak buna
giiciiniin yetmeyesine karst duydugu varolus yergisi

e Gilgames’in 6liimlii oldugunu kabul etmesi

3.1.1.5.2. D1s aksiyon

e Halki Enmekar’dan kurtarmasi ve onlar1 rahata kavusturmak i¢in ne yapmasi
gerekiyorsa yapacagina dair s6z vermesi.

e Istar’1 reddetmesi

e Enkidu’nun sarhos edilip Gilgames ile doviistiiriilmesi

e Miliza’nin Enkidu’yu sarhos ettiginin itirafi

e Gilgames ile Enkidu’nun dostluk kurmasi

e Istar’m Enkidu’yu dldiirmesi
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e (Gilgames’in 6liimsiizliik i¢cin Utnapistim gibi bir bedel 6demeyecegini sdyleyerek bu
isteginden vazgecmesi

e Gilgames’in ‘ylizsiiz’ bir halde sonsuz bir hayata mahkum olmasi

e Gilgames’in Oliimsiizliik arayist

e (Gilgames’in altin giin boyunca uykuya kalmasi

e Istar’la Sliimiin giizel olacagini diisiinmesi ve dliimii segmesi

e Istar’in Gilgames’in yiiziinii edebiyen yakmis olmasi

3.1.1.6. Tema

Gilgames Operasi’nda, adalet, diristlik, cesaret, dostluk gibi degerlerin
Oliimsiizliikten daha degerli oldugu temasi islenmektedir.

Halki icin Tanrilarin kurallarina karsi gelebilen bir kahraman olan Gilgames,
Enmekar’in harabettigi Uruk halkinin acilarini halktan biriymiscesine paylagsmaktadir. Sehri
diriltmenin tek yolu olan Tanrilarin kutsal mekanindaki Sedir Ormani’nin agaglariyla evler
ve mezarlar kurmak amaciyla Tanrilara bas kaldirmistir. Yasadigi tiim olaylar1 adalet
boyutuyla degerlendirmekte, cesareti ve inanciyla adil olmayan her seye Kkarsi
koyabilmektedir Gilgames. Diisman sandigi Enkidu ile doviisinde haksiz bir zafer
kazandigimi o6grendiginde, rekabeti dostluga doniistiirmiis, Utnapistim’in Tufan’1 tlim
insanlardan saklayarak 6liimsiizligii hak ettigini 6grendiginde, 6liimsiizlik igin bile ihanet

etmeyecegini sdyleyerek oliimsiizliik iste§inden vazge¢cmistir.

3.1.1.7. Karakter analizleri

3.1.1.7.1. Gilgames

Eserin bas kahramani1 Yar1 Tanr1 Gilgames, Enmekar’in ziilmiine son vermesi i¢in”
beklenen insan”dir. Adil bir diizen arayis1 iginde olan ve bu ugurda tanrilara bile bag
kaldirabilen, isyankar, cesur, 6zgilir ruhlu ve miicadeleci bir karakterdir. Zayifliktan ve
korkudan nefret eder. “Sapsar1 bir yiiz! Cozlilmiis kaslar! Tiksindirir beni!” climlesiyle

giicsiizliige tahammiilii olmadigini agiklamistir.

52



Gilgames, tanrilarin Enlil’e adadigr Sedir Agaglarini, halkin barimma ihtiyaglarini
kargilamak icin kullanmak istemis ve tanrilara baskaldirmay1 géze almistir. Halkinin onu
yalniz biraktiginin farkinda olsa da o tanrilarla tek basina savasmaya hazirdir. “Tanrilar!
Tanrilar! Yalnizim iste sizinle bu kiyasiya doviiste!” Diinyanin insanlar i¢in var oldugunu
diistinmektedir ve halki tanrilar katina yiiceltmek istedigini su sekilde agiklamistir; “Bu

evren insanlar i¢in yaratilmis Nin-Sun! Ustiine higbir tanrinin gélgesi diismemeli.”

Tanriga Istar’in askini reddederken “Yoksullugu icimdeyken onlarin / Senden gelecek
mutluluga yer yok Istar!” soziiyle halkin ihtiyaclarini bireysel mutlulugundan &nde

tutmustur.

Adil kisiligi Enkidu ile olan doviisiinde de goriilmektedir. Gilgames diismani olarak
gordiigii Enkidu’yu kolayca yener ancak Enkidu’nun sarhos edilerek tuzaga diistiriildiigiinii
Ogrenince bunun adil bir doviis olmadigini anlar ve bu durumdan ¢ok rahatsizlik duydugunu

“Ah Nin-Sun! Ne yaptin! Nasil tastyacagim bugiiniin utancini ben?!” ciimlesiyle agiklar.

Tanrilarin, Gilgames ile olan savaslarinda ona yardim eden Enkidu’yu 6liime mahkum
ettiklerinde, “Gelin benden alin hincinizi! Ama En-Ki-du’mu geri verin! Tanrilar! Tanrilar!
Yakismaz bu tanriliginiza!” diyerek tanrilarin kendisiyle hesaplagsmalar1 gerektigini soyler
ve onlarin adaletini yargilar.

Enkidu’yu kaybetmesinin ardindan 6liim korkusu duyan Gilgames, kendi sonunun da
O0lim oldugu gergegiyle yiizlestiginde oliimsiizligiin pesine diiser. Miicadelesine var

olusunun &tesindeki 6liimstizliigii elde etmek i¢in devam eder Gilgames.

Tanr1 giliciinii i¢inde barindiran, Tanrilarda bile olmayan adaletin, koruyucusu ve

kollayicist olan birinin 6liimlii olmasina da anlam veremez ve yasami sorgular.

“Ben de 6leceksem bu evren ni¢in yaratildi?!
Icimdeki bu hizla
Tanrilara denk giigle

Ben nasil oliiriim ihtiyar?!”
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Utnapistim’den dliimsiizliige ulasabilmesinin bedelini; kendisi ve ailesi diginda tufan’1
kimseye soylemeyerek tiim canlilarin yok olmasina géz yumdugunu 6grendiginde, 6liimlii

olmayi tercih eder.

“Istemem! Istemem!

Gizin de senin olsun
Koleligin ettigin tanrilar da!
Tanrilar! Tanrilar!

Beni yendiniz!

Korku nedir 6grettiniz!
Ama ihaneti

Asla!”

Istar’a kars1 icinde gizli bir ask barindiran Gilgames; Sliimsiiz aski yasayamayacak
olmaktan korkmaktadir aslinda. Oliimsiizliik istegi yalmz tanrilara baskaldir1 degil, ask1

i¢cindir de.

Gilgames, eserin sonunda, tanri olmamasina karsin i¢inde yanan tanrisal atese isyan
eder ve askla Slmeyi arzular; Istar’a sarilir ve onun atesiyle yanarken tanrilar kimsenin
tantyamayacagl Oliimsiiz bir suret vererek Gilgames’i lanetlerler. Gilgames biitiin
korkulariyla yiizlesip 6zgiirliige ulastiginda ge¢miste arzuladig1 6zgiirliik tanrilar tarafindan

ona ceza olarak verilmistir.
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Sekil 1. Gilgames

Kaynak: Basbug, Serdar, Gilgames Karakteri. Mersin Devlet Opera Ve Balesi, Temsil Calismalari

3.1.1.7.2.Enkidu

Enkidu ismi, Akad¢a “Enki yaratt1” anlamina gelmektedir. Enki, bilgelik, zeka ve
koruyucu tanridir. (Gezgin: 2009)

Enkidu ormanda hayvanlarla yasayan yabanil bir insandir. Gilgames’in zulmiinden
yakinan halkin yakarislarin1 duyan tanrilar, Gilgames’i dizginlemesi i¢in, onun giiciine denk
Enkidu’yu yaratirmiglardir. Gozii pek, iyi yiirekli ve onurlu bir karakter olan Enkidu,
Gilgames’in biricik dostudur. Gilgames’in kahramanlik olarak goriilen biitiin eylemlerinde

onun yiireklendiricisi ve destekleyicisidir.
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Gilgames ile Enkidu’nun dostluklar1 bir déviis sonucunda gerceklesir. Ninsun, oglu
Gilgames’i korumak amaciyla, saray fahisesi Miliza’y1 kullanip, Enkidu’yu sarhos ettirmis
ve doviiste kolayca yenilmesini saglamistir. Orman yasantisinda bir lider olarak yasayan
Enkidu, yenilgiyi kabul etmektense 6lmeyi goze alarak Gilgames’ten kendisini 6ldiirmesini

istemistir.

“Oldiir beni Gilgames! Oldiir!”

Doviisii vahsi yasam kosullar agisindan degerlendiren Enkidu, her ne sekilde olursa
olsun bir kere ona yenilmis, Miliza’nin gercegi agiklamasina ragmen Gilgames’in

iistiinliigiinii kabul etmistir.

“Yendin beni Gilgames! Yendin!
Yasayacaksam bagisinla
Diisman degil,

Dostun olarak yasarim!”

Dostlugu herseyin iistiinde tutan Enkidu, Tanrilarin, Istar araciligiyla Gilgames’i

cezalandiracagini anladiginda, Istar’in 6niine kendini atarak dostu icin kendini feda eder.

“Tanrilar bir kurban istiyor Gilgames!
Neden ben olmayayim?!

Oliim boylesine giizelken!”
Gilgames’in kendi 6liimiinden ders almasi gerektigini; Istar’dan sakinmasini soyler.

“Benim diistiigiim yere sakinarak basarsin!” Enkidu’nun Gilgames’e sdyledigi son s6z olur

ve bu 6giit Gillgames’1n trajik sonunu engelleyebilecek bir oneme sahiptir.
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Sekil 2. Enkidu
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Kaynak: Basbug, Serdar, Enkidu Karakteri Giysi Tasarimi. Mersin Devlet Opera ve Balesi

3.1.1.7.3. Miliza

Saray fahisesi Miliza, II. perdenin basinda, Nin-Sun’un 6niinde diz ¢okmiis olarak
karsimiza ¢ikar. Nin-sun’un Enkidu’yu evcillestirme planini uygulayan karakterdir. Hosca
vakit gegirdigi bu adama gonliinii kaptirmistir ve basina kotii bir sey gelmemesi i¢in Nin-

Sun’a yalvarmaktadir;

“So6z verin bir kotiiliik yapilmayacak ona!”

57



Her ne kadar Enkidu planmin i¢inde yer almis olsa da iyi kalpli bir karakterdir.
Gilgames ile doviisiinde Enkidu’nun neden yenildigini aciklayan ve insanoglunun koti
yanlarindan; samimiyetsiz ve erdem adina yapilan seylerin aslinda igsellestirilememis bir

g6z boyamadan ibaret oldugunu sdyleyebilen, diiriist ve ger¢ekei bir karakterdir.

“Onu ben yendim! Sen degil!
Sarhos ettim biiyiilii saraplarinizla!
Disiligimle tiikettim!”
“Onu bu duruma ben getirdim!”
“Sen yenilmedin En-ki-du!
Aldatildin...!
Bilmezsin ki kahbeligin bu tiirliisiinii!
O kisi ogluna vergi!
Erdemlik adina
Yigitlik adina
Nemiz varsa igreti!...
Al pullu giysilerimiz gibi...
Sen bunu nereden bileceksin yavrum?!...
Bak,
Bunu ben soyliiyorum...
[k inandigin insan!

Bir Uruk orospusu! ...”

Ayn1 zamanda Miliza, Gilgames ile Enkidu’nun dost olmasini saglayan karakterdir.
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Sekil 3. Miliza

Kaynak: Basbug, Serdar, Miliza Karakteri Giysi Tasarimi. Mersin Devlet Opera ve Balesi

3.1.1.7.4. Nin-Sun

Ninsun, Gilgames’in annesidir. Uruk hiikiimdar1 Enmekar’in da kizidir.

Enmekar, kehanetin gerceklesmesinden korktugundan Nin-Sun’u Zigurat tepesine

hapsetmistir ancak kehanet her seye ragmen gerceklesmis; Ninsun, Giines Tanris1t Samas’tan

Gilgames’1 dogurmustur.

Ninsun, Enmekar’in korkusundan, Gilgames’ten uzun yillar boyunca uzak yasamak

zorunda kalmis; oglunu bir daha kaybetmek istemeyen, koruyucu, anag¢ bir karakterdir.
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Tanrilarin  Gilgames’i cezalandiracagi korkusunu hep icinde tasimaktadir. Tanrilar
tarafindan gonderilmis olduguna inandig1 Enkidu’yu zayif diisiirmek i¢in entrikalar yapan

bir annedir.

Sekil 4. Nin-Sun
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Kaynak: Basbug, Serdar, Nin-Sun Giysi Tasarimi. Mersin Devlet Opera ve Balesi

3.1.1.7.5. istar

Ask tanrigas Istar, mitolojik bir karakterdir.

Gilgames’in giiciinden ve giizelliginden etkilenen Istar, Gilgames’e asik olur.

Giizelliginin gokyiiziine yansidigini, diger insanlara hi¢ benzemedigini, onunla sonsuz aski
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yagsamak istedigini sdyler. Gilgames ise Onceliginin agk degil, ona ihtiya¢ duyan insanlar
oldugunu sdyleyerek Istar’m askini reddeder. Herkesi kendine asik eden ve istedigini elde

eden Tanrica, 6fkeden deliye doner ve Gilgames’e tehditler savurur.

“Beni kovuyorsun Gilgames!
Ociimden korkmadan
Askimi ¢igneyip!

Bu kovulmanin utanci benim

Gilinahi1 senin!”

“Kars1 karsiyayiz su anda
Ve yan yana olmadikca

Hep kars1 karsiya olacagiz seninle”

Istar cazibesinin yaninda tanrisal giiciinii kullanan o6fkeli, intikam atesiyle dolu

tehlikeli bir karakterdir.

Gilgames tarafindan reddedilen Istar, Enkidu ile Humbaba’y1 éldiirmeleri nedeniyle
ofkesi artmis; Gilgames’i kandiramadigi i¢in Gilgames’in biricik dostu Enkidu’yu 6ldiirerek

Octinli almis ancak intikam stireci heniiz bitmemistir.

“Gidiyorum Gilgames!
Gene gelecegim;
Sira sana gelince!
Beni sen kovdun!

"9

Sen cagiracaksin!” sozleriyle hesaplasmasinin siirecegini soyler ve gider.

Eserin sonunda 6liimsiizliik arayisinin anlamsizligini, diinyadaki yasamin askla daha
giizel olacagimi anlayan Gilgames, ask ugruna 6lmeyi tercih ederek Istar’1 gagirir. Aski icin
dlmeyi gdze alan Gilgames karsisinda Istar, gercek askla karsilasinca tiim &fkesi bir anda

diner ve Gilgames’i kendisinden korumak ister.

“Yaklasma bana!”
“Uzak dur benden Gilgames!

Ben bir atesim
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Bilirsin

Yalniz yakarim!”

Her ne kadar merhametsiz ve hir¢in bir karakter olan Istar, gercek ask ve sevgi ile tiim
kotii  duygularindan armir.  Sevginin engelleri asabilme giicii Istar karakterinde
islenmektedir.

Sekil 5. Istar
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Kaynak: Basbug, Serdar, istar Karakteri Giysi Tasarimi. Mersin Devlet Opera ve Balesi

3.1.1.7.6. Samas’in Sesi

Gilgames’in babasi olan Samag’in kendisi gériinmemesi sadece sesinin duyulmasi ona

ayr1 bir tanrisal 6zellik katar.
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Samas, tanrilarin ociiniin Enkidu ile dost olusundan sonra arttigini; Gok Bogasi’nin

yaratacag faleketler i¢in onu uyarir ve bunu 6nlemesini ister.

“Tanrilarin 6ciine hazir ol Gilgames!
Goklerin Bogast!...

Onlart iilkelerinin disinda karsilar!
Yoksa kalmaz tas iistiine tas!

Haydi! Yolun agik olsun oglum!”

3.1.1.7.7. Utnapistim

Utnapistim, Stimerce Ziusudra, sonsuz yagam anlamina gelmektedir. Utnapistim, ilk

Siimer yerleskelerinden olan Surrupak kentinin bilge krali Ubar Tutu’nun ogludur.

Tanrilarin 6liimsiiz kildig1 bir insanogludur. Utnapistim, Tufan’1 insanlardan sakladig:
icin yasami boyunca pismanliklar icerisindedir; 6liimsiizliigii kazanmanin bedeli olarak
karis1 ve yardimcist diginda tiim sevdiklerini kaybeden acilar ve utang igerisinde yasayan bir

karakterdir.

“Bu gizi tasimaga kimse dayanikli degildir bencileyin!
Bir ceza bu benim i¢in!

")

Sonu gelmez bir ceza

Bu aciyla yasamay: bir ceza gibi gérmektedir Utnapistim.

Oliimsiizliik Utnapistim’e sonsuz yalnizlik da getirmistir. Evrende hersey bir déngii
icerisindeyken kendisinin degisimden mahrum olusu, bir insanoglu olan Utnapistim’i

yorgun diisirmektedir.

“Her sey gelip gegici su acunda!
Tek sen kalic1!

Insan yoruluyor Gilgames
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Bilemezsin

Oliimsiizliik arayis1 icerisinde olan Gilgames’e dliimsiizliigiin, insanoglu i¢in uygun

bir istek olmadig1 konusunda uyaran tek karakterdir.

Sekil 6. Utnapistim

Kaynak: Basbug, Serdar, Utnapistim Karakteri Giysi Tasarimi. Mersin Devlet Opera ve Balesi

3.1.1.7.8. Kor

Gilgames’i liimsiizliik arayisina yonlendiren, dliim ve Istar ile ilgili gercekleri yiiziine

sOyleyen karakterdir.
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Enkidu’nun 6liisiiniin baginda yas tutan Gilgames’in bir 6liimlii oldugunu soyleyerek,
kendini tanr1 gibi hisseden Gilgames’in 6liimlii oldugunun farkina varmasini saglar. Kendisi
de 6liimsiizliik pesinde olan yash koér adam miicadeleci bir kisiliktir. Yar1 tanr1 Gilgames’i
Oliimsiizliik arayisina onu korkulartyla yiizlestirip 6liimsiizliik arayisina birlikte gitmeye
ikna eder. Gergekgeiliginin yan1 sira Gilgames’i kendi amaci i¢in siiriikleyerek ortiik bir ¢ikar

saglamaktadir.

3.1.1.7.9. Ursunabi

Hergiin 6liim sularin1 gegen kisi, Utnapistim’in kayikeisidir. Gilgames’i Utnapistim’e

getiren kisidir.

3.1.1.7.10. Aruru

Destanda Enkidu’yu kilden yaratan tanrigadir ayrica Istar’in kiz kardesidir
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Sekil 7. Aruru
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Kaynak: Basbug, Serdar, Aruru Karakteri Giysi Tasarimi. Mersin Devlet Opera ve Balesi

3.1.1.7.11. Anu

Bas Tanr1 Anu, Istar’in babasidir. Gilgames’in cesaretini olumlamakta, adeta baba

tavriyla yaklasmakta 6te yandan da asiligini affetmemektedir.

“Gilgames! Yigit cocuk!
Nigin tutustuk seninle bu savasa!”
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Sekil 8. Anu
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Kaynak: Bagbug, Serdar, Anu Karakteri Giysi Tasarimi. Mersin Devlet Opera ve Balesi

3.1.1.7.12. Antum

Anu’nun esi ve Istar’in annesidir.
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Sekil 9. Antum
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Kaynak: Basbug, Serdar, Antum Karakteri Giysi Tasarimi. Mersin Devlet Opera ve Balesi
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3.1.1.7.13 Koro ve Koro Basi

Koro halki temsil eder. Ayrica Ninsun, Gilgames’i pencereden firlattiktan sonra

Gilgames’in basindan gecenleri Ozetlerler.

Koro Basi’nin halka yol gosteren lider 6zelligi bulunmaktadir.

3.1.1.7.14. Tanrilar Korosu

Tanrilar korosu, Gilgames’in gii¢ sarhoslugu i¢inde oldugunu, kendisinin tanr1 gibi

hissetmemesi gerektigini sOyleyerek onu uyarirlar.
“Evreni kim diizenler?!
Sen bir yaprak!

Giiciiyle sarhos Gilgames!”

3.1.1.7.15. Saray Ulular1 Korosu

Gilgames uyurken Saray Ulular1 Korosu, tanrilarin onu cezalandirmak i¢in Enkidu’yu

gonderdiklerinin haberini verirler ve uyanmasini isterler. Uyaricidirlar.
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3.1.1.8. Karsithk

Cesaret- Korku

Diinya diizenine, Tanrilara bile karsi koyabilen Gilgames, ask ve 6liim karsisinda bu
kadar cesur davranamamaktadir. Oliimsiizliigii arayismin ardinda da bu iki neden
bulunmaktadir. Oliimsiiz aski yasayamama korkusu ve Enkidu’nun ardindan 6liim

gercegiyle karsilagsmasi yatmaktadir.
Ask- Intikam
Istar, Gilgames’e kars1 hem ask hem de intikam duygusuyla hareket ederek ikircikli
duygu yasamaktadir. Gilgames’in adil ve kahramanca tavirlarindan etkilenen Istar,
Gilgames tarafindan reddedilmesinden ve ayn1 zamanda Gilgames’in tanrilara kars1 gelmis
olmasindan dolay1 onu cezalandirmak istemektedir.

Gergek- Hayal

Gilgames’in Tanrilarin mutlak otoritesini tek basina yikabilecegine olan inanci hayal

ile gercek karsithiginin bir gostergesidir.

Dostluk-Rekabet

Basglangicta Gilgames’in rakibi ve diismani olarak goriilen Enkidu’nun, Gilgames’in

biricik dostuna doniismesi karsit bir olay oriintiisti temsil etmektedir.
Oliimsiizliik- Ceza
Utnapistim ve Gilgames, 6liimsiizliigii biiylik bedeller karsiliginda elde etmislerdir.
Bir 6diil gibi goriinen oliimstizliik aslinda sonsuz yalnizlig1 ve aciy1 beraberinde getirerek

birer cezaya doniismektedir.

Olumlama- Ceza

70



Tanrilar, Gilgames’in cesur ve adil kisiliginden -etkilenmelerine ragmen bu
o0zelliklerini ayn1 zamanda isyankarlik olarak degerlendirerek onu cezalandirmakta ve biiyiik

bedeller 6detmektedirler.

Korliik- Rehberlik

Kor olan birinin 6liimsiizliik yolunu tarif etmesi karsitlik olusturmaktadir.

3.1.1.9. Semboller

Gilgames

Gilgames kahraman kisiligi ile adaletin ve baskaldirinin semboliidiir. Savas sonrasi
ezilen halkin ihtiyaglarin1 karsilayabilmek ve adaleti saglayabilmek amaciyla tanrilarin
otoritesine kars1 koyabilen cesur, kararli, giivenilir bir kisiliktir. Tanrilarin saglayamadigi
adil diizeni kendi basina, toplum arkasinda olmasa bile, gerceklestirebilme cesaretinde ve
inancindadir.  “Ilerlere, ¢ok ilerlere gidecegim! Sizi iirkiiten firtinalarin ortasina!
Kaswrgalart durdurmaga!” ifadesi ile toplumun refahini saglamanin da otesine gegerek,
icinde tanrilarin s6z sahibi olmadig1, 6zgiir ve esitlik¢i yeni bir diinya diizeni kurma arzusunu
dile getirmektedir. “Bu evren insanlar icin yaratilmis Nin-Sun! Ustiine hicbir tanrinin
golgesi diismemeli!” sdzleri insanliin, tanrilarin diizeninden daha adil bir diinya diizeni

yaratabilecegi inancini tasidigini géstermektedir.

Istar

Mitolojik bir karakter olan Istar; Siimerlerde Inanna, Akadlarda Istar, Yunanlilarda
Afrodit, Romalilarda Veniis olarak geger. Gilizellik, ask ve bereketin yaninda kurnazligin,
hirsin ve kavganin da semboliidiir.

Askin bir tanrica tarafindan temsil edilmesi onun kutsalligini ve Oliimsiizliglni

gostermektedir. Istar’m eslerine 1stirap ¢ektirmesi de askin hem ac1 ve hem de tath yoniinii

sembolize etmektedir.
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Herkesi kendisine asik ederek ac1 ¢ektiren Istar operanin sonunda, Gilgames ile gercek
ask1 yasayarak, askin ac1 yoniiyle karsilasirlar; Gilgames Sliimsiiz fakat yiizsiiz Istar ise

Gilgames’ e istemeden verdigi zarardan ac1 duyarak; istar’m ac1 ¢1glig1 ile perde kapanir.

Enkidu

Gilgames’in her tiirlii zorluklarinda yaninda olan Enkidu, dostu Gilgames i¢in 6limi

bile gdze alarak fedakarligin, masumiyetin ve dostlugun sembolii olarak karsimiza ¢ikar.

Gilgames’in  Goklerin Bogasi Humbaba’ya karst giristigi zorlu savasta onu
destekleyerek Tanrilar1 karsisina alir. “Benim diistiigiim yere sakinarak basarsin.” soziiyle
de Gilgames’i bekleyen hazin sondan onu korumak ve uyarmak amaciyla Istar’m kendisini

oldiirmesine izin vererek dostu i¢in kendisini feda eder.

Kor

Yash ve kor birinin dliimsiizliikk arayisinin i¢inde olmasi, yasam arzusunun sembolii

olarak degerlendirilir.

Gilgames’in kor bir adamin rehberligindeki 6liimsiizliik arayis1 Gilgames’in gercege
kars1 gozlerinin kapali oldugunun gostergesidir. Bir 6liimlii olan Gilgames’in 6liimsiizliik
arzusu aslinda onun yaratiligina karsi baslatmis oldugu faydasiz bir miicadele olup Kor adam

ile ihtirasin gercegi kor edici 6zelligi sembolize edilmistir.

Gilgames’in 6liimsiizliik arayisinin kor bir adam rehberliginde olmasi, onun gergege
kars1 gozlerinin kapali oldugunun bir gostergesidir. Oliimlii olan Gilgames’in Sliimsiizliik
arzusu, aslinda onun yaratilisina karsi baslatmis oldugu, faydasiz bir miicadele oldugu i¢in
kor adamla ihtirasin gézii kor eden 6zelligi sembolize edilmistir.

Tanrilar (Anu-Aruru-Antum-istar)

Mutlak giiciin semboliidiir.

Utnapistim’in Magarasi
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Utnapistim i¢in Oliimsiizliikk aci vericidir. Magarada yasamasi, yasamin diginda

mutsuz, karanlik bir diinyada hayatini siirdiirdiigiiniin bir yansimasi olarak kabul edilebilir.

Oliim Deresi

Gilgames’in Utnapistim’e ulasmasi i¢in Oliim Deresi’'nden ge¢mesi, Gilgames’in
ugrayacagi zorluklarin bir gostergesi oldugunu diisiindiirmektedir. Ayrica Utnapistim’in
Oliim deresi’nin ortasinda bir adada yasamasi onun Sliimsiizliik ile kusatildiginin da bir

gostergesidir.

Bahk Ag:

Utnapistim’in 6rdiigii balik agi, hayata hapsolusunun bir simgesidir.

Alt1 Sayis1

Tevrat’ta, incil’de ve Kuran-1 Kerim *de, diinyanin alt: giinde yaratildig1 yazilmaktadir

(Ogiit:2010).

Tam sayilarin ilki olan alt1 sayis1, milkemmel sayilarin ilki olarak kabul edilmektedir.
Matematiksel anlami, herhangi bir saymin boliimiiniin toplaminin kendisine esit olmasi onu

miikemmel say1 mertebesine ¢ikartmistir. (Kahraman: 2012)

3.2. Arastirmanin Alt Problemine Dair Bulgular
3.2.1. Orijinal metin ve librettonun karsilatirilmasi

Ortak Boliimler
e Gilgames: giiciinii tanrilarla bir tutmas1’in tanrilara kars1 gelmesi
e (ilgames’in {icte ikisi tanri, licte biri insan olmasi
e Enmekar’in kehaneti ve bu sebepten dolayr Gilgames’in dogumunu Onlemeye

calismasi
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Enkidu’nun evcillestirilmesi
Gilgames ile Enkidu’nun Sedir Ormani’ninda, Humbaba’y1 6ldiirmeleri
Istar’in (Inanna) Gilgames’e evlenme teklifi etmesi ve reddedilmesi

Gilgames ile Enkidu’nun fiziksel gii¢leri

-----

Enkidu’nun Gilgames’in ugruna dlmesi
Gilgames’in 6liim korkusu ve 6liimsiizliik arayist

Utnapistim’in 6liimsiizliige erismesi

3.2.2. Farkhhklar

Enmekar

Destan: Nin-Sun’un

Opera: Nin-Sun’un kocast

Gilgames’in arzusu

Destan: olimstizlik ve sonsuz iktidar arzusu

Opera: Tanrilarin hegemonyasindan arinmais; adil bir diinya kurma istegi

Glgames’in tanrisal ozellikleri

Destanda: annesinden geger,

Opera: babadan gecer

Gilgames’i yetistiren

Destan: ¢oban

Opera: once kurt emzirir sonra ¢oban bakar

Gilgames Karakteri
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Destan: iktidarinin giiclinii sonuna kadar kullanan, zalim bir hiikiimdar, gozii kara ve
doyumsuz bir karakter

Opera: Halki ve adalet i¢in tanrilara bas kaldiran, duygusal ve yetinmesini bilen bir
kahraman

Tanrilar

Destan: Uruk halkina yardim etmek ister ve Gilgames’ten onlar1 kurtarmak igin
Gilgames kadar giiclii Enkidu’yu yaratir. Adalet i¢in varlar.

Opera: Gilgames, kutsal sedr agacglariyla halkinin ihtiyaglart igin kullanmak ister.
Tanrilarla bu ylizden savasi baslar. Adeletsizler ve giiclin semboliidiirler.

Tanrilarla Savas

Destan: Humbaba ile Gk Bogasi’nin 6ldiiriilmesi,

Opera: Enmekar’in savagt sonucunda halkin barmma ve mezar ihtiyacinin
karsilanmasi

Istar’1 Reddetmesi

Destan: Istar’a olan giivensizligi

Opera: Halkina yardim etmek istemesi; baska bir amacinin olusu.

Enkidu’nun Evcillestirilmesi

Destan: Avcinin tiim tuzaklarin1 yok etmesi tizerine Enkidu’dan rahatsiz olmasi

Opera: Ninsun’un Gilgames i¢in tehlike olusturdugunu diistinmesi

Enkidu ve Tapinak Fahisesi (Shamhat, Miliza)

Destan: Shamhat, Gilgames tarafindan goénderilir

Opera: Miliza, Ninsun tarafindan gonderilir
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Tapinak Fahisesi (Miliza, Samhat)

Destan: Evcillestirerek Enkidu’yu gii¢siizlestirir.

Opera: Evcillestirip, sarhos ederek giigsiizlestirir.

Ddéviisme Nedeni

Destan: Enkidu’nun, Gilgames’in diigiin evine girisini engellemesi

Opera: Ninsun’un tanrilara karsi oglunu koruma istegi

Doviistin Sonucu

Destan: Gilgames ile Enkidu yenisemezler ve birbirlerine saygi duyarlar

Opera: Enkidu, Ninsun’un entrikasi ile kolayca yenilir

Humbaba ve Gok Bogasi

Destan: Humbaba ve Gok Bogas1 ayr1 varliklardir.
Opera: Aynidir

Gilgames’e Uyart

Destan: Yashilar Kurulu Gilgames’i uyarir.

Opera: Tanrilar Korosu Gilgames’i uyarir.

Tanrilarin Gazabt

Destan: Tanrilar, Humbaba’nin ve GOk Bogasi’nin dldiiriilmesinden Enkidu’yu
sorumlu tutarlar.

Opera: Gilgames cezalandilir.

Enkidu’nun Oliimii

Destan: Enkidu, Tanrilar tarafindan hasta edilerek oldiirtiliir.
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Opera: Enkidu, Istar tarafindan 6ldiiriiliir.

Utnapistim’e Yolculuk

Destan: Gilgames ile Ursanabi
Opera: Gilgames, Ursunabi ve Kor ile birlikte giderler.

Oliimsiizliik Istegi

Destan: Oliim korkusu, yenilmezlik duygusu ve tanri olma istegi

Opera: Oliim korkusu, Enkidu’yu hayata dondiirme istegi, Istar’a duydugu ask; sonsuz
aska ulasma istegi ve tanr1 olup adil bir diinya kurma arzusu

Gilgames’in Uykusu

Destan: Yedi giin?!

Opera: Alt1 giin

Gilgames’in Utnapistim’i Yargilamasi

Destan: Yok

Opera: Halka ihanet olarak degerlendirir

Gilgames’in Sonu

21 Siimerler de yedi sayis1 kutsal bir anlam tagimaktadir. Stimerlerin bag tanrilari olan; Anu, Enlil,
Enki, Ninhursan, Nanna-Sin, Utu ve Inanna’nin toplam1 da yedi tanedir. Siimerler yedi sayisin1 mimaride de
stk sik kullanmiglar ve Zigguratlarini yedi katli yapmiglardir. Mezapotamya’da yedi gezegen olan; merkiir,
venils, jupiter, mars, ay ve giinesin diinyanin etrafinda déndiigiine inamlmustir. ( Kilig, Eser:2016) Thvan-1
Safa Risalesinde yedi ¢ift ve tek sayilari iginde barindirina ilk say1 oldugu igin olgun bir say1 olarak
betimlenmigtir. (Safa: 2012) Pitagosrasgilar sayilarin, evrenin yaratilisinda; tanri ile diinya arasinda aracilik
yaptigina inanmislardir. Birgok seyi tek ve ¢ift olarak ikiye bélerek anlamlandirmuslardir. Ornegin “tek
sayilarin sag tarafa ait olup; sinirly, eril, kalanl, dogrulu, 151k sagan ve iyilik dolu oldugunu kabul
etmiglerdir...Cift sayilar ise; sonsuz gok kiiresine ait; sinirsiz (sonsuzca boliinebilen) ¢ok katli, sol taraf;
disil, hareketli, yalan dolu, karanlik ve kotii olarak siniflandirmiglardir.” (Kilig, Eser, 2016: 81)
Hipokratgilara gore yedi sayisi; zeka, 151k, erk ve korku anlamina gelmekte ve diger tiim sayilarin basi olarak
kabul edilmekte ve diinyanin ilerleyisi, degisimi ve biitlinlesmesini simgelemekteydi. Ayrica yedi rakamini
miizikle de iliskilendirerek kutsal bir makam olarak kabul edilmistir. ( Kilig,Eser: 2016)
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Destan: Kentine doner. Sehrin glizelligiyle ve sahip olduklariyla avunur. Gilgames
sonunda olgunlasir.
Opera: Istar’in ask1 ugruna yiiziinii kaybetmesi. Tanrilarin bir cezasi olarak, yiizsiiz

halde olimsitiz kilinmasi. Sonu hisranla biter.

3.3.3. Operada yer almayan béliimler

* Tapiak fahisesi ile Enkidu’nun yolculuk seriiveni

* Sedir Orman1 yolculugu sirasinda Gilgames’in gordiigii riiyalar

*Gilgames ile Enkidu’nun GOk Bogasi’iyla savasi, onu oldiirmeleri ve Enkidu’nun
Eanna’y1 asagilamasi

* Gilgames’in Utnapistim yolculugu

* Utnapistim’in 6limsiiz kilinma siireci

» Genglik Iksiri
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4. SONUC VE ONERILER

Cumhuriyet’in ikinci kusak bestecilerimizden olan Nevit Kodalli, miizik literatiiriinde
onemli bir yere sahiptir. Eserlerinde ulusal miizik anlayisinin yani sira gagdas bir anlayisi da
barindirdig1 goriilmektedir. Alisila gelmis formalarin digina ¢ikarak miizik alaninda 6zgiin
bir yer edinmistir. Nevit Kodalli, pek ¢ok orkestra eserleri, solo ¢algi eserleri, oda miizigi,
bale, tiyatro, film miizikleri, marslar, liedler, tiirkii diizenlemeleri, oratoryo ve operalar gibi

genis bir yelpazede tiriin vermis bir bestecimizdir.

Nevit Kodalli, tarihte ilk yazili metin olan Gilgamis Destani’ni1, Gilgames operasinda
konu edinmistir. Opera, Orhan Asena’nin ‘Tanrilar ve Insanlar’ oyunundan uyarlanmistir.

Devlet tiyatrolarinda sergilenen bu oyunun miiziklerini de yine Nevit Kodall1 yazmistir.

Orhan Asena’min “Tanrilar ve Insanlar” oyununu ve Gilgames Operasi’nin
librettosunu yazarken destandan yola ¢iktigin1 ve yararlandigini ancak ona bagli kalmayarak
yeni bir eser ortaya cikarmayi hedefledigi goriilmektedir. “Tanrilar ve Insanlar” ve
“Gilgames” operasinda, mitolojideki karakterler operada da yer almigtir ancak kahramanlik,
otorite ve kader fikri etrafinda yeniden sekillendirilmigtir. Asil olan gerceklik degil
inandiriciliktir. Destanda karsilasilan Gilgamis’in dogaya ve tanrilara karsi verdigi savasin,
Gilgames Operasi’nda ve ‘Tanrilar ve Insanlar’ oyununda, giiniimiiz insanmin miicadelesine

dontistiigii soylenebilmektedir.

Operanin bagkahramani1 ‘Gilgames’, 1960 Oncesinde yasanan baskici yonetim ve
sonrasinda yasanilan ihtilal ile toplumda arzulanan ideal bir lider ihtiyacinin sanata

yansimasi olarak degerlendirilmektedir.

Gilgames, Siimer dilinde “her seyi goren, bilen” anlamina gelmektedir ve yaziya
aktarilan ilk yazili metindir. Insanin doga ve yarattig1 kiiltiir i¢indeki konumunu anlatan
mitoslardan olusan destan, insanin Oliimsiizliik arayis1 ve yazgisina karst verdigi
miicadelesini anlatir. Destan, insanlik tarihinde pek ¢ok destani ve diger sanatsal eserleri

etkilemistir. Suya atilan tasin olusturdugu halkalar gibi yansimalar1 oldugu goriilmektedir.

Tezin ana problemini olusturan dramatujik incelemenin basamaklarina bakildiginda

elde edilen sonuglar sunlardir;
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Olay orgiisii islenirken aksiyonlar i¢ ve dig kaynakli olarak tespit edilmis ve operadaki
tiim bulgular ortaya ¢ikarilmustir. I¢ aksiyon, karakterlerin yasadiklar1 psikolojik ruh halleri,
dis aksiyon ise olaylarin biiyiiyiip gelismesini saglayan faktorlerdir.

Ana Kkarakterlerin analizlerine bakildiginda; Gilgames, cesur, haksizliga boyun
egmeyen; dostlugu, adaleti her seyin tistiinde tutan bir liderdir. Enkidu, sadik ve fedakar bir
dost, Istar, ihtirasl ve dfkeli bir tanr1 olmasina karsin yar1 tanri bir insana (Gilgames) asik
olabilen ve kendi zulmiinden sevdigini (Gilgames) korumak isteyen disil bir karakterdir.

Tanrilar ise mutlak gii¢ ve otoritenin simgesidirler.

Operada, cesaret-korku, ask-intikam, gergek-hayal, dostluk-rekabet, 6liimsiizliik-ceza,

olumlama-ceza, korliik-rehberlik gibi karsitliklar yer aldigi tespit edilmistir.

Operada yer alan semboller bazi karakterler iizerinden ve sahnedeki Ogelerden

olustugu goriilmektedir.

Operanin temasinda, insani degerlerin, tanrilarda olan giic ve Olimsiizlik
niteliklerinden {dstiin oldugu ve bu ugurdaki verilen miicadelenin vazgegilmezligi

islenmistir.

Destanda Gilgamis’in oliimsiizliik pesinde kosmasi ve kader olgusu etrafinda
sekillenen tema, operada, halkina hizmet etmek amacinda olan ideallestirilmis bir kahraman
olan Gilgames’in bu dogrultuda yaptigt miicadelelerle yeniden anlamlandirilmigtir.
Operanin, librettosunu olugturan Orhan Asena’nin “Tanrilar ve Insanlar” adli tiyatro eserinin
toplumsal doniisiimlerin yasandigi 1950’lilerde yazilmis olmasi da dikkat ¢ekicidir. Ayrica
Orhan Asena toplumlarin her donemde arzu duyabilecegi yiiceltilmis bir dnder modeli

yarattigini1 soylemek de dogru olur.

Glic¢ temasi, her iki eserin de onemli bir 6gesini olusturmaktadir. Bu olgu destanda,
sonsuz bir hakimiyet kurma arzusunda bir kral olan Gilgames karakterinde islenirken,
operada tanrilarin otoritesi ile sekillenmistir. Bu dogrultuda gii¢ kavramu, iktidar kavramini

da beraberinde getirerek politik bir anlam diizeyine ulagmistir.
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Eserin dramatik yapisinda bulunan 6liim temasi ve destan ile librettoda arasindaki

farkliliklarina bakildiginda;

Oliim olgusu her iki eserde farkli islenen bir diger tema oldugu goriilmektedir.
Destanda, insanligin ortak bir trajedisi olan 6liimlii olma bilincine yanit aranirken, operada
Olim trajedi degil bir aragtir. Enkidu, Gilgames i¢in kendini feda etmek i¢in seve seve 0liimii
kabullenmis, Gilgames ise tanr1 olup sonsuz adaleti kurmak icin istemektedir. Ayrica
Gilgames operada oliimlii olmayr Utnapistim’in 6liims iiz olmak i¢in 6dedigi bedeli
ogrendikten sonra vazgecmektedir. Bir diger farklilik ise destanda Gilgamis karakteri,
destanin sonunda, 6liimlii olusunu kabullenmekte, operada ise Gilgames, 6liimsiizligiin

tanrilar tarafindan verilen bir ceza gibi goriilmektedir.

Destanda Gilgamis’in 6liimsiizliik arayisi ile baslayan diisiisii, diisiisten ¢ok, bir tanri
kralin iktidar hirsindan siyrilip insanliga dogru ilerledigi bir yoldur. Kazandig1 zaferlerin
yerini i¢ diinyasindaki duygusal olgunluk almistir. Destanin sonunda verdigi tim
miicadelelerinin yenik diismesi sonucunda Uruk kentine doniisiinde, Gilgamis, olgunluga

erismis ve bilgelige ulasan bir kraldir.

Gilgamis Destani’nda, Gilgamis’in kazandig: tiim zaferler biricik dostu Enkidu’nun
ile 6liimiiyle son bulmaktadir. Gilgamis’in Enkidu ile kazanilar zaferleri, tanr1 kral bile olsa
higbir zaferi tek basina elde edemeyecegi mesaj1 verilmektedir. Ote yandan Gilgamis’m
diististi, Enkidu’nun 6liimii iizerinden netlesse de Istar’1 reddettikten sonra Istar’in 6¢ alma
hirs1 ile Gok Bogasi’ni iistlerine salmasi ve onun sonucunda Gok Bogasi’nin dliimiiyle
basladigr goriilmektedir aslinda. Enkidu’nun iizerinden bir kralin yalniz basina zafer
kazanamayacag1 mesaji verilmekte olup, Istar {izerinden de reddedilen giiglii bir kadmin
intikam dolu olacagini ve bu sebepten 6tiirii tanrilarin da 6¢, hirs gibi insani 6zellikleri

olabilecegini sdylemektedir. Bir diger mesaj da tanrilara karsi gelinemeyecegidir.

Enkidu karakteri, destanda oldugu gibi operada Gilgames’in olgunluga erigsmesinde
bir rolii yoktur ¢linkii Gilgames, destandaki gibi arzularla donatilmamis aksine esitlik, adalet
gibi yiiksek erdemlere sahip olan bir karakterdir. Tutku diizeyinde sayilabilecek mutlak
adalet  istegi,  bireysellik  barindirmadigindan  arzu  kavraminin  diginda
degerlendirilebilecegini diisiindlirmektedir. Ayrica Operada tek insan karakterindeki yaslt

kor, insanin giicsiiz ve eksik bir varlik oldugu diisiincesini de uyandirmaktadir.
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Her iki eserin dramatik yapisinda bulunan ask olgusu; diger tim arzular gibi
olumsuzluk tagimaktadir. Ulasilmazligi, ac1 verici olmasi, kin ve ihtiras gibi bir temeller

lizerine islenmistir.

Destanin operaya oranla daha fazla metaforik 6geler tasidigi sdylenebilir. Ornegin,
Utnapistim yolculugundaki akrep insanlarin Gilgames’in yolculuguna gecit vermesi, onun
giic arzusundan kurtulmasi olarak yorumlanabilmekte, kristalize orman, Gilgames’in
bilgelik yolundaki ilerleyisi olarak goriilebilmektedir. Genglik otunu, deri degistirme
ozelligine sahip olan, yilanin kapmasi yeniden dogusun sembolii olarak yorumlanabilir.
Enkidu’nun yaban insandan insanliga gegisi, insan evriminin tarihsel gelisimi olarak

diistiniilebilmektedir.

Destanda Enkidu’nun Gilgamig’in olgunlugundaki rolii de biiyliktiir. Gilgamis,
Enkidu’nun sayesinde dostluk, sadakat, zafer, kaybedis, 6liim korkusu, yenilgi gibi insani
duygular1 tatmis ve bunlarin sonucunda da olgunluga ulagsmistir. Destanda burada sevgi ve
sadakat olgusunun islendigini goriilmektedir. Destanin tiimii degerlendirildiginde iktidar
hirstyla donanmis Gilgamis yasadiklariyla bilge bir insana doniistigli goriilmektedir.
Gilgames’1in dliimsiizligi ve genglik otunu uykuyla kaybetmesi, 6liimsiizliigiin insanoglu
i¢in olanaksiz bir sey oldugunu ifade etmekte, destanin sonunun Gilgamis’in Uruk kentine
yaptiklariyla avunarak bitmesi bu diinyaya iz birakmanin énemli oldugu diisiincesini dile

getirmektedir.

Destanda ve librettodaki Gilgames karakterine bakildiginda; destanda sonsuz bir giice
ve iktidara sahip olma arzusundaki Gilgamis, operada, bir halk kahramanidir. Halki i¢in
tanrilara kafa tutar ve evreni mutlak bir adalet diizeniyle kurmak istemektedir. Oliimsiizliigii
mutlak adalet, biricik dostu Enkidu’yu hayata déndiirmek ve tanrica Istar’la esit ve sonsuz
aska ulasmak icin istemekter. Oliimsiizliigiin, Utnapistim’den, insani 6zelliklere sahip biri
i¢in 1yi bir sey olmadigini duydugunda bundan vazgecer ve diinyanin adil bir sistem iginde
olmayisindan dolay1 diinyay terk etmek ister.

Tarihte yazili ilk metnin insanligin ortak trajedisi olan 6liim temasini dini bir mesaj
yerine ahlaki bir sonla bitirmesi destana felsefi bir boyut katarak onun 6nemini daha da

artirmaktadir.
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Gilgames Destan1 degerlendirildiginde, destan anlayigindan farklilik tasidigi
goriilmektedir. Destanlarda kahramanlar genellikle kazandiklari basarilar sonucunda
toplumda giderek yiikselise gecerler. Oysa Gilgamis Destani’nda Gilgamis, tiim
miicadelelerine ragmen Oliimsiizliige ulasamamis, Utnapistim’in verdigi genglik otunu da

kaybetmis olarak kentine donmektedir.

Destanin trajik sonla bitmesi, mesajlar igermesi ve arzularin kaginilmasi gereken

duygular oldugu betimlemeleri ile onun destandan ¢ok tragedya 6zelligi tasidigi sdylenebilir.

Operadaki Gilgames, kahramanlik 6zelliklerine sahip oldugu i¢in de destan yapisina

tiimiiyle uygun diistiigii goriilmektedir.
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ONERILER

‘Gilgames’ operasinin dramaturji ¢alismasi asamasinda s6z konusu destan iizerine
litaratiir incelemeleri yapilmis, farkli dramaturjik analizlerin uygulamali olarak bazi

caligmalarda yer verildigi gorilmustiir.

Bu ¢alismada yer verilen yapisalci yaklasimin, dramaturjik incelemedeki yaklasima
benzer sekilde, bir baska c¢alismada, yapisalci inceleme yontemi ile olusturulabilecegi

Onerilmektedir.
Buna ek olarak, Gilgamis Destani’n1 konu edinen Adnan Saygun’un ‘Gilgamis’operasi

ile Nevit Kodall'nin ‘Gilgames’ operasinin, karsilagtirmali olarak incelenmesi

Onerilmektedir.
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EKLER
LiBRETTO
Librettist: Orhan Asena

I. PERDE

Perde acildiginda vakit gecedir. Gilgames’in a¢ik otagi goriiltir. Her yan yal¢in
kayaliklardwr. Kayalarin tizerinde iki savag¢t nobet tutmaktadir. Uzaklarda yangin kizIligu ...
Zaman alevler URUK kentinin gerilerdeki imgesini aydinlatir. Bazilarinin elinde ¢iralar,
yorgun, bitkin, kadinli erkekli, ¢ocuklu URUKta zuliimden kacan halk korosu girer.
Nobetcgiler otaga girmelerine engel olmaya ¢alisirlar. Sonunda tiim koro sahnede toplanmig

olur.

KORO

Gilgames!.. Gilgames!.. EY GILGAMES!..
Goklerin oglu! Nerdesin

Kurtar bizi kurtar!

Toprak kusuyor 6liilerimizi

Ardimiz ates! Ardimiz kan! Yangin
Ardimiz Oliim! Kara!

Ardimiz ates!

Gilgames! Nerdesin! Gilgames!

Toprak kan! Ardimiz 6lim! En-me-kar ates
Kurtar bizi Gilgames Tanrilarin oglu kurtar!

Gilgames! Gilgames! Ey Gilgames!

(Ninsun sahneye girer. Herkesi korku kaplar. Girisi otagidan yanadir ve

yannda eli ¢irali birkag hizmetgi vardr.)

KORO
Nin-sun! Nin-sun! Nin-sun
Ecemiz! Ecemiz! Ecemiz!

Zalim En-me-karin kiz1! Nin-sun!
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NIN-SUN

Hayir! Gilgames’in annesi Nin-sun!

Eceniz orda,

En-me-kar’in sarayinda kald1

KORO BASI

Demek sen de bizim yollarimizi astin!

Kan, ates denizinden gegtin Nin-sun!

Gordiin ardindaki yikintilari,
Coken yuvalari,
Sonen ocaklari!
Kanlar daha akiyor Nin-sun!

Yanginlar...Olim!...

KORO

Davranmak gerek Nin-sun!
Akitilmadik kan,
Yikilmadik yuva,
Kesilmedik bas varken

Davranmak gerek! Davranmak!

KORO BASI

En-me-karin taht1 kan ortasinda!

Ates ortasinda!

KORO
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En-me-karin tahti ¢okiiyor!

KORO BASI

Tek basina kalmamak i¢in altinda

En-me-kar bizi de siirtikliiyor!

KORO

Hey! Gilgames! Gilgames!
Kurtar bizi! Gilgames! Gilgames!

NiN-SUN

Al yazin1 dogru okudum Gilgames!
Iste 0 an geldi...

KORO BASI, (telasli)

Gegiyor bile Nin-Sun!
Bir sarsan olsa

Cokecek taht1 En-me-kar’in!

NIN-SUN, (hep diis i¢inde)

Dogru okumusum Gilgames!
Sen beklenen insandin!
En-me-kar’in uykularini kagiran
Tiim belirtilerin mustuladigi
Ulusunun bekledigi!...

O giinlerde sevismek yasakti
Dogum yasak!

Tek sen dogmiyasin diye
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Biitiin iilkede. ..

Kadinlar utanir olmustu kadiligindan. ..
Erkekler y1lgin!

En bahtsiz1 da bendim, kadinlarin..
Kapamist1 beni Zigurat’in

En yiiksek kulesine baban!...

Samas orda buldu beni.

Sanki tanr1 degil

Bir erkek giizeli!...

Samas!...

Bir gecelik askim, Samas!

Giin geldi dogurdum yavrumu
Gizlice... Korkuyla.. Umutla!...
Sonra uydum alnindaki belirtiye!
Firlattim yavrumu kuleden bosluga!
Bir mucize olacagini biliyordum...
Bir boz kartal siiziildii yiicelerden,

Kapti, indirdi Uruk irmag1 kiyilarina!...

KORO BASI

Sonrasini biz biliriz!

Birgiin kendini emzire disi kurdu
Tuzakta can verirken gordiim!
Ik acis1yd1 bu!

Sonu degil!

KORO

Sonra onu besleyip biiyiiten
Insan dilini greten goban

Daragacinda sallanirken!
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KORO BASI

Sucu biiytiktii cobanin!

KORO

Vergisin vermemisti Zalim En-me-kara!
KORO BASI

O giin bu giindiir Gilgames

Nerde haksizlik, zuliim varsa orda!

En-me-kar’la 6liim kalim savasinda!

(Giulgames sahneye girer. Biitiin koro saygiyla egilir.)
KORO

Gilgames! Goklerin oglu Gilgames!
GILGAMES

Nedir sizi buralara siiriip getiren?!..
KORO

Istirap...umutsuzluk...Gozyas. ..
Yarinindan giivensizlerin korkusu...acis1!..
GILGAMES

Oyleyse hazir olun yarmna!

Yanginlari sondiirmege!

Tiim acilar1 dindirmege!
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KORO BASI

Yeter mi Gilgames!

Ya oliler? Yikintilar?!...

(Gilgames susar)

Dinmez yiireklerimizin acis1 Gilgames

Savas kazanmakla!

KORO

Oliiler mezardan yoksun...

Diriler yuvadan!

GILGAMES

Ben de and i¢iyorum o6liilerinize mezar,

Dirilerinize yuva bulmaga!

KORO

Nasil Gilgames?
Biitiin tilkede tek aga¢ kalmadi

Yakt1 hepsini En-me-kar!

GILGAMES

Ya orda! Kutsal sedr agaclar1?!
NIN-SUN, iirkmiis

Sen neler soyliiyorsun Gilgames?!
Onlar tanr1 En-li-le adanmustir!

GILGAMES korodakilere
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Ben bu kadarini vermezsem onlara,
Sen oglunu unutabilir misin?

Sen erkegini, sen babani, yasli anani?!
NIN-SUN

Ya tanrilarin 6fkesi Gilgames?!

GILGAMES

Onlar i¢in isgte gogsiim!

NiIN-SUN

Gilgames! Onlar birer tanr1!

GILGAMES

Ben de bir tanr1 oglu!

NiIN-SUN

Gilgames! Bu isyan neden?

Nedir seni tanrilarla kavgali kilan oglum!

GILGAMES

Bilmiyorum Nin-sun... Garip anam!
Icimde bir itis var!

Bir giz var aramda onlarla!

Yalniz benim gorebilecegim,

Benim koparip alabilecegim bi giz!
Yoksa bir En-me-kar i¢in

Bir Gilgames’in gelisi cok olmaz mi1ydi?!

NIN-SUN (tirkmiis)
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Oyleyse sen orada da durmayacaksin!

GILGAMES

Hayr! lerlere, ¢ok ilerlere gidecegim!
Sizi tirkiiten firtinalarin ortasina!
Kasirgalar1 durdurmaga!

Bu evren insanlar i¢in yaratilmis Nin-Sun!

Ustiine higbir tanrinm gélgesi diismemeli!

NiIN-SUN

Gilivendigin su gii¢siiz insanlar m1 yavrum?!

Onlar seni ancak En-me-kar’in tahtina degin gétiirebilir!

GILGAMES  (bir an durur)

Demek ben de terk edilecegim bir giin En-me-kar gibi!

(Genis bir nefes alwr)

Oyle olsun!
(Yumruklar: goklere dogru sikilr)

Tanrilar! Tanrilar! Yalnizim iste sizinle

Bu kiyasiya doviiste!

KORO

Seni birakan biz degiliz Gilgames!
Sensin bizi birakip giden!...
Hizimiz1 hizina denk degil!

Giiclimiiz giictine!...
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Sen daha hizlanmadan piril piril!

Biz ¢oktan tiikenmisiz...
(Birden sag késede pariltilar iginde giizellik Tanrigast Istar belirmeye baslar.
Son derece giizeldir. Giizelligini iyice ortaya koyan ince bir tiile biiriinmiistiir. Daginik giir
saglart omuzunda dalgalanmaktadir.)
KORO (dize gelirken)
Istar! Giizellik Tanricas1! Istar!
NIN-SUN
Gilgames! Iste tanrilarin dfkesi
(Gilgames , Istar’a dogru ilerlerken engel olmak ister)
Gilgames yavrum!
(Gulgames biiyiilenmis gibidir)

KORO BASI  (Gigames’i onlemege ¢calisir)

Higbir insan eli degmemistir Istar’a!

O yakar yalniz yakar Gilgames!

GILGAMES

Gilgames aldirmaz gelir Istar’in karsisinda durur
Istar! Niye gonderdiler seni buraya?!
Giizelliginin tuzagina diisiirmege,

Egilmez bagimi egdirmege mi?!

ISTAR cok tatli olarak

Hayir Gilgames! Ben kendim geldim.
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Oradan,
Ta bulutlarin yildizlarin arasindan
Stiziildiim geldim

Senin gozkamastiran giizelligine!

Sen bunlarin hig¢birine benzemiyorsun Gilgames!

GILGAMES  (sogukkanlilikla)

Onlar1 senden ¢ok severim Istar!

ISTAR

(Koroyu gésterir)

(Hakaretin mahsus farkina varmaz)

Sana tlim gokyliziin getiriyorum ayaklarina!

Bir tanricanin askini! Istar’in!
Seni bastan basa piril piril
Mutlulukla donatacak bir ask!

Sonsuz!... Oliimsiiz!...

GILGAMES

Yoksullugu icimdeyken onlarin

Senden gelecek mutluluga yer yok Istar!
ISTAR
Yiiregini bana kapama!

Sevmesen bile benim ol yeter!

Ben Istar’im! Ask tanricas1!

Seni bagtan basa piril piril askla donatacak!
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Gilgames! Seni seviyorum Gilgames!

GILGAMES

Anlamryorsun Istar!
Sana verecek higbir seyim yok!
Her seyimi onlara verdim!

Insanciklarima!

ISTAR (sinirlenmeye baglamistir)

Seni hi¢ anlamayacak su c¢elimsiz!
Seni yadstyacak su clice yaratiklara!
Ah Gilgames! Anlamiyorsun!

Kars1 karsiyayiz su anda!

Ve yanyana olmadik¢a

Hep kars1 karsiya olacagiz seninle

(Gilgames kahkahalar atar)

Diisiin Gilgames! bir kez degil!
Degil bir 6miir!
Her kusakta bir kars1 karsiya gelmek!
Her dogumda bir!
(Gilgames kahkahalar atar)

Sanmam Gilgames gliciin

Bunca vebali tagimaya yetsin!

GILGAMES
(kahkahalar atar)

Uzak dur benden Istar!

Ne hincindan korkarim senin
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Ne giivenirim askina!

ISTAR

Gilgames!... Gilgames!...

GILGAMES

Kag benden Istar! Kag!
Ben hepinizden gligliiyiim!
Ben hepinizden gii¢litytim!

ISTAR (saskin)

Beni kovuyorsun Gilgames!

Ociimden korkmadan

(Kizgin)

Askimi ¢igneyip!
Bu kovulmanin utanci benim

Giinahi senin!

Sunlara gelince Gilgames
Onlara da bu seyrin

Kivanci kalsin!

(Koroyu gasterir)

Yavas yavas kaybolur. Kaybolusu gelisi gibi pariltilar igerisindedir.

Senin yikildigin yerde

Onlar beni alkiglayacak!
Onlar beni alkiglayacak!
Onlar beni alkiglayacak!

Sesi yanki gibi uzaklagir

Sahne birden kararir
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TANRILAR KOROSU (disardan)

Gilgames, Gilgames
Daglar yaratan kimdir
Acunul...

Evreni kim diizenler?!
Yildizlar yerli yerinde!
Bir yel eser Gilgames!
Urperir tiim agaglar!
Sen bir yaprak!
Gilgames!

Giiciiyle sarhos Gilgames!
Sen bir yaprak!

(Sahne yavas yavas aydinlanwr. Biitiin yiizlerde korku ve yilgi. Kimisi istemsiz

dize gelmistir. Gilgames ortada dimdik durmaktadir.)
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GILGAMES  (uzun bir kahkaha atar)

Tanrilar! Tanrilar!

Iste yapabildiginiz!

Birkac¢ saskini diziistii diistirmek!
Ciralarimizi sondiirmek!
Ama ben
Bu ¢iralari tutusturacagim yeniden
Sizin kutsal sedr agaglarinizla!
Halkta panik
Isanciklarima gorkemli evler kuracagim
Halkta panik
Anitlar dikecegim oliilerimize!
Oliimsiiz kilmak igin!

Halkta panik

KORO BASI  (dne firlar)

Bize giivenme bu iste Gilgames!

GILGAMES

Ben kendime giivenirim!
KORO korkuyla
Bizi yaratanlara

Nasil yonelir kilicimiz?!

GILGAMES
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Benimki yonelir!...

vaklasacaktir. Halkta kipirdanmalar. Zafer alayr girer.)

INCi GELEN

(Elinde mizraga gecirilmis En-me-kar'in kellesi vardiwr, kelleyi Gilgames’in

ontinde eger.)

En-me-kar’in bas1 galibini selamliyor!

( Kellenin goriiniisiiyle herkes dehsette, Nin-Sun tiziintiiyle irkilir.)

2 NCI GELEN (kentin anahtarini verirken)

Uruk senindir!

(Halkta seving Gilgames halkin sevincine katilmaz. Ayakta sanki diis
icinde gibidir.)

KORO

Yengin kutlu olsun Gilgames
Cagin aydin!
Yolun Mutlu!

GILGAMES  (bir kelleye bakar, kendi kendine bir anahtara)

Bir elimde En-me-kar!
Bir elimde Uruk!
Yok! Hayr!
Istedigim bu degil!
Bu kadar1 degil!
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Yengin kutlu olsun Gilgames!
(Elindekini yanmindakilere verir, hizlt adimlarla ¢ikar gider. Herkes saskin

arkasindan baka kalir.)

PERDE
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Il. PERDE

Uruk caginda bir Ziguratin i¢i... Sagda solda birer biiylik gonk vardir. Perde
acildiginda Nin-Sun ayakta, Miliza 6niinde diz ¢cokmiistiir.

NIN-SUN (Miliza yi kaldirirken)

Kalk Mi-li-za!

Senin 6niinde bizim diz ¢dkmemiz gerek!

MILizZA (kalkarken telash ve endiseli)

Ona bir kotiiliikk yapilmayacak demistin Nin-Sun!

NiIN-SUN

Bu onun davranisina bagli!

MILizZA (ellerine sarilir, yalvarir)

S6z verin Nin-Sun

Bir kotiiliik yapilmayacak ona!
(Kendi kendini dinler gibi)
Giinah yillarimin tek insanca duygusudur!
(Nin-Sun’a)
Gorsen ecem, Oylesine temiz, cocuksu!

Oylesine de erkek!

NIN-SUN
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Sakin onu sevmis olmayasin Mi-li-za?!

Mi-Li-ZA

Sevmek mi?! Bilmem!... Belkil...
Ah Nin-Sun!

[k orda utandim kendimden!
Giinah dolu giinlerim

Orta mal1 giizelligimden!
NIN-SUN

Merak ettim su yaban adamin!
Mi-Li-ZA

O suracikta Ecem!

Su duvarin ardinda!
NIN-SUN iirkmiis

Ne dedin?!

Sen ¢ildirmigsin Mi-li-za!
Mi-Li-ZA

[lkin ben de korkmustum...

NiN-SUN

Anlat! Anlat! Nasil oldu?!
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Mi-Li-ZA

Hersey sizin diizenlediniz gibi oldu Ecem!
Uzandim su kiyisina ¢irilgiplak
Gergin gogiislerim,

Bekledim!

Az sonra onu gordiim!
Hayvanlarinin arasinda!

Suya giderken!

Goklere yakin bir boy!

Aslan yelesi saclar!

Bir tirkiintii i¢imde. ..

Bir hayranlik!...

Yumdum gozlerimi, bekledim...
Yaklasti bana, yavasca...
Sagkin!...

Elleri dolast1 birka¢ kez
Urpertiler icinde

Govdem boyunca...

Gozlerimi agtim,
Giiliimstiyordu!...

Sonra giin iistiimiizde

Alt1 kez dogdu batti...

[k giin bilgisiz... Urkek...
Tipki bir ¢ocuk!...

Ikinci giin o erkek

Ben disi!...

Ucgiincii, dérdiincii, besinci giinler
Cilginlar gibiydik tutkularimizla!
Altinct giin sallaniyordu
Oylesine yorgun... Bitkin. ..
Yedinci giin

Hayvanciklar diistli usuna...

Gitti...
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Govdesine sinen insan kokusu
Urkiittii onlar1!

Dondii bana, saskin...

Bir sey anlamamus!...

Tahtindan indirilmis bir kral gibi
Uzgiin. ..

Avutmaya calistim

Tanimadig tlkelerin biiytisiiyle. ..
Gizel kadinlarla

All1 pullu giysili...

Tadiyla kadin erkek ellerin
Birlesmesinin...

O zaman

Bir ¢ocuk gibi sokuldu bana..

Ve hickard1!..

Ona dokunulmayacak Nin-Sun,

Degil mi?

NiN-SUN

Sarayin en eski saraplarindan getir!

Testiler dolusu!

Ona igireceksin Mi-li-za!
Sarapla, disiliginle sarhos edeceksin!
Tipki altinc1 giiniiniiz gibi!...

Git simdi!... Sonra ¢agirtirim seni!...
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(Mi-li-za uysal, fakat kuskulu ¢ikar. Nin-Sun gene gonga vurur 2 inci i¢

oglant girer)

Gilgames’e saray ulularina tinle!...
Nin-Sun goriismek diler!...
Oyuncu kizlar, sunucu kizlar

Buyrugumu beklesin!

(2 inci i¢ oglant saygiyla ¢ikar. Nin-Sun sahnede yalnizdir

Bugiin unutulmaz birgiin olacak Gilgames!

SARAY ULULARI KOROSU

(Saray ululari sahneye girer)

Gilgames! Gilgames!
En-se-na-den Gilgame
Lu, uzuda anse,
Numundala
Lu, dagalla kurra
Labansu su
Gilgames!
Engenaden Gilgames! (1)
(Gilgames sahneye girer. Herkes saygiyla egilir)

NIN-SUN
Tanrilar saldiriya gecti Gilgames!
Uruk’u ¢evreliyen ormanlarda

Bir yaban adami1 dolasiyor hayvanlariyla...
Urkiing!
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GILGAMES

Bu dedigin En-Ki-du olsa gerek!
Kendi kendine

Her yerde bir En-Ki-du s6zii

Bir En-ki-du korkusu!...

NiN-SUN

Tanrilar onun giiciiyle yenmek
Yoketmek ister seni!

Bu sana korku vermiyor mu?!

GILGAMES

Ben korkuyu ancak diigmanimda tanirim!
Sapsart bir yiiz!

Coziilmiis kaslar!

Tiksindirir beni!...

NIN-SUN

Oyle ise hazir ol yigit oglum
En-ki-du2yla vurusmaya!

Onu uzaklarda arama!

Iste En-ki-du!

(Gonga vurur. Mi-li-za En-Ki-du 'nun elinden tutmus sahneye girerler. En-ki-du

¢ok sarhostur ve sallanmaktadur.)

GILGAMES  (verinden firlar)

Sonunda buldum seni En-ki-du!

Mi-Li-ZA  (araya girer)
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Onu ben getirdim Gilgames!
Dostga... Tathlikla...
Bir ¢ocuk gibi kattim arkama getirdim.
(Birden Gilgames’in gozlerindeki kotii anlami goriir)

Gilgames! dokunamazsin ona!

Gilgames sert bir hareketle Mi-li-za y1 iter, Mi-li-za yere diiser. En-Ki-du
disisine dokunulmus bir hayvan gibi Gilgames in tizerine saldirir. Aralarinda ilkel bir
kavga baslar. En-Ki-du hep sarhostur, bu yiizden de yenilmesi kolay olacaktir. En-ki-du
yikilir.)

MI-Li-ZA  (yattigi yerden)

Algak! Algak!
Yigitce yenemedigini
Kadin diizeniyle yenen algak!
(Kosar En-Ki-du 'yu kollart arasina alr)
EN-Ki-DU
Oldiir beni Gilgames! Oldiir!
Mi-Li-ZA
Onu ben yendim! Sen degil!
Sarhos ettim biiyiilii saraplarinizla!

Disiligimle tiikettim!

Onu bu duruma ben getirdim!

111



EN-Ki-DU

Oldiir beni Gilgames! Oldiir!

Mi-Li-ZA

Sen yenilmedn En-ki-du!
Aldatildin!...
Bilmezsin ki kahpeligin bu tiirlisiinii!
O kisi ogluna vergi!
Erdemlik adina
Yigitlik adina
Nemiz varsa egreti!...
All1 pullu giysilerimiz gibi. ..
Sen bunu nerden bileceksin yavrum?!...
Bak,
Bunu sana ben soyliiyorum...
[k inandigin insan!

Bir Uruk orospusu!...

EN-Ki-DU

Yendin beni Gilgames! Yendin!...
Bu utancla nasil yasarim?

Nasil dénerim ormanlarima?
Hayvanlarima?!

Oldiir beni Gilgames! Oldiir!...

GILGAMES  (durumu anlanugstir)

Kalk En-ki-du!
Yigit diigmanim!
Seni kendi giliciimle yenmedim ben!

Birgiin daha erkek¢e denesiriz!
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(Sinirli, disart ¢ikmak iizere birkag adim atar birden gozii Nin-Sun’a

Ah Nin-Sun! Ne yaptin!

Nasil tagtyacagim bugiiniin utancini ben?!

EN-Ki-DU (Gilgames giderken)

Dur! Gitme Gilgames!

Ben artik ¢carpisamam seninle!
Bir kez dize gelen

Yok olur benim ormanlarimda!
Verilmez ikinci firsat!

Orda yalniz giicliiler yasar!

GILGAMES

Karanlikta pusu kurulmaz senin ormanlarinda!
Orda tek dogiis vardir!
Goze goz!

Dise dis!

EN-Ki-DU

Yendin beni Gilgames! Yendin!
Yasayacaksam bagisinla

Diisman degil,

Dostun olarak yasarim!
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GILGAMES  (biiyiik bir seving i¢inde)

En-ki-du! Yigit En-Ki-du!
Dostum En-ki-du!

(En-Ki-du 'yu kucaklar, Nin-Sun’a)

Nin-Sun! Bu biiyiik giin!

Mi-li-za gel sen de soyle yanimiza!
Bu dostlugu sana bor¢luyuz!
Oyuncu kizlar ne bekler?!

Sarap! Sarap!

Testiler dolusu sarap!

(Yumruguyla gonga vurur)

(Oyuncu kizlar sahneye girer ve dansa baslarlar.

Dansin en yiiksek yerinde birden goklerden Samas in sesi duyulur. Bir 151k
pariltisi..

Oyuncu kizlar, sunucu kizlar herkes oldugu yerde dona kalwr. Isiklar hafifce
loslagr.)

SAMAS’IN SESi

Gilgames! Gilgames!
Beni duyuyor musun?
Ben ulu Samas!

Senin Baban!

GILGAMES (aranw)

Baba! Babacigim!

SAMAS
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Ben Samas!

Senin Baban!

Tektin 6nce!

Simdi iki oldunuz!

Tanrilarin hinci da iki oldu!
Sedr daglar1 ardinda Hum-baba!...
Bizim katimizda

Goklerin bogast!...

Onlar tilkelerin disinda karsilar!
Yoksa kalmaz tas iistiine tas!
Gilgames!.

Haydi yolun agik olsun oglum!

GILGAMES (aramwr)

Baba! Babacigim!
Ne yapmam gerek bildirdi

Nasil yapmam sdylemedi!

EN-Ki-DU

Nasil yapmam gerek ben bilirim Gilgames!
Bir kez diigmiistii yolum

O yonlere!

Agaclar vardir, ulu!...

Bas1 goklere deger!

Yapraklari sonsuz bir kararti!

Uzak ¢ok uzak bir iilke diisiin!...

Insan hiziyla varilmaz bir iilke!
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GILGAMES

Bende tanrilarin hizi var En-ki-dul!

EN-Ki-DU

Bir savasc¢i durur giris yerinde!
Kapamis ormani tiim canlilarla!

Binlerin giiciinde bir savasci1!

GILGAMES

Bende tanrilarin hizi var En-ki-du!

EN-Ki-DU

Ardinda korkun¢ Hum-baba!
Bogiirtiisii gok girtiltiisii!
Saldiris1 deprem!

Solugu ates!

Vurusu 6lim!...

GILGAMES

Bende tanrilarin giiveni var En-ki-du!

EN-Ki-DU

Oyleyse gidelim Gilgames
Senin Tanr giiciin,

Tanr1 hizin

Ikimize de yeter!

GILGAMES biiyiik sevingle
En-ki-du! Dostum En-ki-du!

En-ki-du’yla kucaklasir sonra doner annesine telasla
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Anam! Garip anam!...

Koyver gideyim!...

Yollarin sisi dagilmada simdi. ..

Bak!

Ulkelerimi akranliklar basacak!
Firtinalar vuracak!

Ulkelerimin {istiinde Tanrilarin 6fkesi!
Koyver anam gideyim

Garip anam gideyim!

NIN-SUN (biiyiik bir umutsuzluk icindedir)

Git! Git yavrum!
Bilirim duramazsin bdylesi giinde!

(En-ki-du ya)
Ona gozkulak ol En-ki-du!

Gidin, yolumuz a¢ik olsun yavrum!

KORO

Yolun agik olsun Gilgames!

(Gilgames’le Enkidu kosarak ¢ikarlar. Sahnede yalniz Nin-

Sun, Miliza ve Saray ululart korosu klamistir. Nin-Sun hareketsiz hep ayni yerdedir.)

_Yalvaris

Nin-Sun Koro
Samag! Yigit Samasg En Gilgamese

O senin oglun! Gestuganni nangub
Bir gecelik Askimizin Kur Erinkud, Dimmabi
Ben o geceyi unutmadim Sul Utukam
Ama sustum Utu Atahmu
Cagirmadim seni Kendim igin.. Atahmu hemen!
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Samas o benden ¢ok sana yakin! Atahmu hemen! (1)
Biiyiik Samasg
Onu koru!

PERDE
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I11. PERDE

Bir bahar ayri... Bir yanda sedr ormanlari kéklenmis birka¢ agag, geri planda,
uzakta korkung goriiniisiiyle Hum-Baba'nin daglar. Tan yeri agarmakta, gékte uglar
srmalanmig tek tiik bulutlar... Perde acildiginda Gilgames ve En-ki-du bir kenarda
uyumaktadirlar az sonra Anu (Istar'in babast), Antum (Annesi), Aruru (Kizkardesi) ve Istar
sahneye girerler. Sanki havada ugusuyorlarmig gibi ayak kisimlar: gériinmez. Giysileri eski

Stimer tanrilarimin giysileridir.

ANU-ANTUM-ARURU-ISTAR

Uyuyorlar! Uyuyorlar!
Sanki Hum-Babamizi,
Goklerin bogasini
Oldiiren onlar degil!
Uyuyorlar! Uyuyorlar!
Sanki Sedr agaclarimizi
Kokleyen onlar degil!
Deviren onlar degil!
Uyuyorlar!

Hem ne Kaygusuz!
Uyuyorlar!

ANU (vatan Gilgames’e)

Gilgames! Yigit cocuk!

Nigin tutustuk seninle bu savasa!

ISTAR (sinirli)

Acimak ha!?
Baba!

Su tanr1 gosterisine nede yarasiyor senin!

ARURU-ANTUM-ANU  (alayli)
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Istar! Nigin sevdin onu?!
ISTAR

Sevmek mi?! hayir!
Tikiniyorum!

O goklere degil,

Yere yakin!

Her sey ciirlimege durmus onda!

Oysa ben ona gokyiiziiniin egemenligini vericektim!
ANU  (alayli)

Sen bunu erkek giizeli

Tammuz’a da adamistin!

Unuttun mu?!

ARURU

Coban Kusu?!

ARURUR-ANTUM

Isillanu?!

Ya otekiler?!
ARURU-ANTUM-ANU
Unuttun mu?! Unuttun mu?!
ISTAR  (dfkeyle)

Yeter! Yeter!

Anu! Antum! Aruru!

Siz benimle misiniz,
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Yoksa onunla mi?!

Sizi yenen kimdir?!

ARURU-ANTUM-ANU (kendi aralarinda)

Dogru! Dogru!
Kendimiz denedik,
Yenildik biz!

ANU (Istar’a)

Sira sende Istar!

ARURU-ANTUM-ANU

Denenmis silahimiz senin
Giizelligin, disiligin!

Sira sende!

Yenildik biz!

Yenildik biz!

(Ucii birden sahneden yavas yavas geldikleri gibi uzaklasirlar. Artik biisbiitiin
yok olmuslardir. Istar sahnede kalmistir.)

ISTAR (Yatmakta olan Gilgames e)

Duyuyor musun Gilgames!
Sira bende!
Ben bilirim seni yiirekten vurmayi.
Bir od!
Kiigticiik bir od yiiregine!
(Gilgames ’e)
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(Hafiften firtina baslar yer yer kuvvetlenip hafifleyecektir. En yiiksek noktast
En-Ki-du nun oliimii olacaktir. Gilgames yavas yavas uyanir. Istar in biiyiisiine

kapulmistir, fakat belli etmez.)

GILGAMES

Beni ¢agiran sen misin Istar?
Nigin geldin?

Tuzagimni yenilemege mi?
Biitlin giiciiniizii denediniz
Yenildiniz!

Yetmez mi?!

ISTAR

Aldaniyorsun Gilgames!
Sonsuzdur bizim giiciimiiz!
Seni hep yiicelerde gordiim,

Diismiis gormek istemem!

GILGAMES

Yenildiniz Istar!
Tiim yenildiniz!

Korkum yok sizden!

ISTAR

Benden korkuyorsun Gilgames!
Korktugun kadar gii¢liiyiim ben!
Beni seviyorsun!

Hem de nasil!

Dilin varmiyor demege!
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(Gilgames ilk kez irikilir)

Gilgames! Gel!
Unualim olanlari!
Erkegim ol! Gel!

Tiim gokyliziinii sereyim ayaklarina!

(Gilgames kahkahalar atar. Bir kahkahalar biraz da korkudandir. En-
Ki-du bu sirada yavas yavas uyanir ve hayranlikla Istar’1 seyreder biiyiisiine kapilmug

gibidir.)

Ulkelerinden genis iilkeler vereyim!

Gel!

(Gilgames kahkahalar atar)
Bu korku giiliisii Gilgames!

(Gilgames kahkahalar atar)
Gilgames!

Sevgimdir beni sana bir kez daha getiren
Cevirme geri!

Ben Hum-Baba salmam {istiine!

Ne gokytizli Bogasi!

Bir kivileim diisliriiriim yiiregine
Kiigiictik!

Yanarsin Gilgames!

Sonra yanarsin!

(Gilgames kahkahalar atar. Istar birden kendisine hayran hayran bakan En-Ki-
du 'yu goriir. Arttk avint bulmugtur. En-Ki-du 'ya)

123



Gel bana giizel En-ki-du!
Gel bana En-ki-du!

(Gilgames En-Ki-du’nun Istar’mn biiyiisiine kapilarak ona dogru yiiriidiigiinii

goriir ve engel olmaya ¢alisir.)

GILGAMES

Gitme En-ki-du!

O higbir kadina benzemez!

EN-Ki-DU (Istar " biiyiiiine kapilmis)

Biliyorum Gilgames! Biliyorum

ISTAR

Gel bana En-ki-du! Gel!

GILGAMES

O yakar!
Yalniz yakar En-ki-du!

EN-Ki-DU

Biliyorum Gilgames! Biliyorum!
Bak! Bulutlar toplaniyor gokyiiziinde!
Nerdeyse firtina kopacak!

Tanrilar bir kurban istiyor Gilgames!
Neden ben olmayayim?!

Oliim boylesine giizelken!

ISTAR
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Gel bana En-ki-du!

Gel bana!

GILGAMES

Gitme En-ki-du

Gitme kardesim

Biz daha dostlugumuza doymadik!
Ben sensiz neylerim En-ki-du?!
EN-Ki-DU

Benim diistiiglim yere sakinarak basarsin!
ISTAR

Gel bana En-ki-du!

GILGAMES

Gitme En-ki-du!

O ask degil

Oliim!

EN-Ki-DU

Ister ask

Ister 6lim!

Ben en giizelini se¢tim Gilgames!

(Istar’a kosar kucaklar)
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GILGAMES  (Enkidu kosarken)

En-ki-du!

(En-ki-du Istar’a dokundugu anda Simsek gibi bir pariltiyla

yanar, Istar’n eteklerine sarilir kalir. Istar kahkahalar atmaktadir.)
GILGAMES
En-ki-du!

Hayir olamaz!

Korkulu bir diis bu!

ISTAR

Diis degil,
Gergek Gilgames!

(Eteklerine kenetlenmis kalmis En-Ki-du 'nun kollarinmi gevsetir. En-

Ki-du kiilge gibi yigilirken)

GILGAMES
En-ki-du!

ISTAR

Demistim sana!

Bir od diisiiriiriirm iiregine
Yanarsin!

(Doner gitmeye hazirlanir)

Gidiyorum Gilgames!

Gene gelecegim;
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Sira sana gelince!
Beni sen kovdun!

Sen ¢agiracaksin!

(Kahkahalar atarak pariltilar icinde uzaklasir. Kahkahalart uzaklarda

yankilana yankilana yok olur.)

GILGAMES  (En-Ki-du 'nun éliisiiniin basindadir)

Bak!

Agliyorum En-ki-du!
Bende aglarmisim!...

Bu seni yitirmenin acist...
Susuyorum En-ki-dum!
Giizel gozlerin yumulu!
Acilmaz bir daha!

Olmaz bu!

Yapilmaz bu!

(Yumruklar: goge dogru sikili)

Tanrilar!... Tanrilar!...
Yendiniz beni!
Gelin benden alin hincinizi!

Ama En-ki-du’mu geri verin!

(Gok giirler simsek ¢akar)

En-ki-dum! Yigit kardesim!...

Giizel gozlerin yumulu!...

Collerin pargasi

Dostum! Kardesim!

Tek basina dolasan

Daglarda yaban hayvanlar1 kovalayan
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Kardesim! Dostum!

En-ki-dum!

(Kor sahneye girer ¢ok yashdir elinde bir degnekle yiiriimektedir.)

KOR

Kimdir bu 1ss1z yerde inleyen?!

GILGAMES

Ben ihtiyar!En-ki-du’sunu yitiren Gilgames!
Onu tanrilar ald1 elimden

Beni dize getirmek igin!

KOR

Hayir Gilgames!
Onu insanlarin sonu buldu!
Hepimizin sonu...

Olim!

GILGAMES (dehsetle)

Oliim mii?! Bende mi?!

Ben de 6leceksem bu evren nigin yaratildi?!
Icimdeki bu hizla

Tanrilara denk giicle

Ben nasil dliiriim ihtiyar?!

KOR

Su acunda oliimsiizliigiin gizini bilen tek kisi var!

Utnapistim...
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Ta tufandan bu yana!
Bende onu bulmaga gidiyorum,

Benimle gelir misin Gilgames?

GILGAMES  (hayretle)

Sen de mi ihtiyar!
Bu kor gozlerinle

Ne tad umarsin yasamdan?

KOR

En-ki-du ile baslad1 yaprak dokiimiin,

Siirtip gidecek Gilgames!

Giinti gelecek,

Cirilgiplak bir agac gibi

Soguk bir yalnizlikta bulacaksin kendini!
Sirtinin ortasinda bir tirperti!

O kez anlayacaksin seni tanrilardan ayiran gizi!
Onlar dliimsiiz!

Sen oliimli Gilgames!

GILGAMES
Yalan!
KOR

Gergek Gilgames!
Bak!

Sarard1 yiiziin!

GILGAMES (hayretle)

Bunu nasil goriirsiin ihtiyar?!

Gozlerin karanlik!...
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KOR

O karanlik aldatmaz beni

Senin gozlerindeki 151k gibi. ..

GILGAMES

Beni korkutuyorsun ihtiyar!

KOR

[k kez mi?

GILGAMES  (stkilarak)

Daha 6nce de korkmustum...

Onun,
Istar’m oniinde!...

O anda En-ki-du yetisti!...
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KOR

Gel benimle Gilgames!
Insanlarin sonu seni bulmadan!
Gel

Utnapistim’i bulalim!

Ben giigsiiz, sakat bir insanim.

Yollarsa korkulu!...

Glin batisina dogru yedi kez yedi dag,

Yedi kez yedi ¢dl,

Yedi kez yedi deniz agmak gerek!
Sonra da “Oliim Deresi”!

Ben yiter giderim bu yollarda

Ama sen gengsin

Tanrilarin giicti var sende!

Gel benimle Gilgames!
GILGAMES

Ben En-ki-du’mu yitirdim ihtiyar!

Neyleyim tanrilarin gizini!

Biz istegimize erigmis
Daglaratirmanmistik.
Gokyiiziiniin bogasini 6ldiirmiis,
Hum-Baba’y1 yok etmistik!

Ey ¢ollerin pargasi
Dostum! Kardesim!

En-ki-dum!

Tek basina dolasan,

Daglarda yaban hayvanlar1 kovalayan

Kardesim dostum!

En-ki-dum!

(Kor basint hayifla sallar ve ¢ikar)



En-ki-du’nun iizerine kapanir, aglar.

PERDE
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IV PERDE

Utnapistim’in magarasinin onii. Arkada bir yar duyusu...Bu yardan sanki Oliim
Deresinin laevleri yansir gibidir. Dekor, Metafizik bir atmosfer tasir. Perde agildiginda

Utnapistim oturmus, bir balik agi ormekte, karisi (sessiz rol) ona yardim etmektedir.

URSUNABI (elinde kiirekle sahneye girer)

Doniis i¢in saglam kiirekler kestim!

(Gulgames’in yattigi yonii isaretle)

Daha uyuyor mu?

UTNAPISTIM

Ah Ursunabi!

Bilmem nasil ileneyim sana!

URSUNABI

Bana hi¢ ilenme Utnapistim!

Ne dediysen onu yaptim.

Kiireklerim kirik, gegemeyiz dedim,
Yiizyirmi kiirek birden kesti!
Hastayim dedim,

Kayig1 kendisi indirdi Oliim Deresine
Birer kez kullanarak her kiiregi

O yanastird1 bizi kiyrya

UTNAPISTIM

Kutsuz Gilgames!
Uyanist pek act olacak!

133



(Gilgames goriiniir)

URSUNABI

Bak!

Iste uyanmus geliyor!

(Hizla kaybolur. Gilgames Utnapistim’in yanina gelir.)

UTNAPISTIM (Isini yapmaga devam ederken)

O azicik siire igerisinde bak
Yepyeni bir balik ag1 6rdiim ben!
Glin tstilinde alt1 kez dogdu batti!

GILGAMES

Yalan!

UTNAPISTIM  (ekmekleri gosterir)

Iste kanit1 Gilgames!
Altr giinliik taymlarm!...
Hergiin i¢in bir tane!
Bak!
Birincisi biiziilmiis!
Ikincisi kuru!
Ugiinciisii yas!
Otekiler bayat!
Bu da bugiinkii bak!
Taptaze!
(Gilgames artik oliimlii oldugunu anlamistir. Cok mutsuzdur. Sanki
yvikilmuis gibidir.)

Istedim kendin eresin bu ac1 gercege
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Damarlarindaki kan

Insan kani senin Gilgames!

( Bu arada Utnapistim’in karis1 ekmekleri toplar, sessizce ¢ikar gider.)

GILGAMES

Ya sen nesin Utnapistim?
Tanrt m1? Insan mi1?

UTNAPISTIM  (giinah islemekten korkar gibi)

Bir insan!

Yalnizca bir insan!

GILGAMES

Neden Oyleyse tanrilar

Bu giz i¢in seni sectiler?

UTNAPISTIM

Bu gizi tasimaga kimse dayanikli degildir bencileyin!
Bir ceza bu benim i¢in!
Sonu gelmez bir ceza!
Diisiin bir yol,

Cevremde her sey
Degismede birer birer!
Bir fidan dikersin

Agag olur

Sonra kup kuru bir kiitiik!
Bir dere goriirsiin

Pir1l piril!

Birgiin kurumus

Yalniz kum!
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Her sey gelip gegici su acunda!
Tek sen kalic1!
Insan yoruluyor Gilgames

Bilemezsin!

GILGAMES

Bu giz bana gerek Utnapistim!
Onunla dikilecegim tanrilarin karsisina

En-ki-du’mu geri alacagim!

UTNAPISTIM

Tanrilarin gizi tanrilarindir!

Sen bir kisioglu Gilgames!

GILGAMES

En-ki-du géziimiin 6niinde 61dii!
Onu Istar’in atesi yakt1!

Alt1 giin alt1 gece

Dogiindiim bas ucunda

Sagir tanrilara yalvardim!
Yedinci giin

Kurtlar dokiilityordu burnundan!
Korkuyu bu!

Oliim korkusu!

Diistiim yollara

Koriin dediklerini izleyip
Vardim sana!

Bu giz bana gerek Utnapistim!

Bu giz bana gerek!

UTNAPISTIM
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Yalniz tanrilarin kargisina dikilmek i¢in mi?
Hayir!

En Istar’1 seviyorsun!

Oliimsiizliigii araman bundan!

O da seni seviyor!

Hem nasil!...

GILGAMES

(Higkirr gibi basini dne eger. Artik gizi agiga vurulmustur. Yalvarircasina)

Bu giz bana gerek Utnapistim
Bu giz bana gerek!

UTNAPISTIM

(Bu kisimda Utnapigtim sanki tufani, anisinda bir kez daha yasar gibidir.
Sahnede 1s1kla tufan imgeleri.)

Dinle dyleyse Gilgames

Bu giz i¢in ben nasil kiydim kisi ogluna!
Onlar kopacak firtinay1 bilmez,
Glinah i¢inde yasarlarken

Ben

Kuytularda gemi yapiyordum
Korkung giinler i¢in!

Gizledim onlardan bu gelecek yikimi!
Ciinkii tanrilar boyle buyurmustu!

Bir Nevruz bayrami
Ben,karim,benimkiler

Dolduk gemiye,

Az sonra firtina tanrigcast Adat giirledi!

Savas,kitlik tanrisi Ira
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Kudurttu suyu, yeli,atesi!

Sonra kiigiik tanrilar da katildilar
Bu amansiz kirima!

Kasirga tiim parcaladi tilkeyi!
Daglar yikild1!

Karalar birbirinie girdi!
Goriilmedik bir tufan

Kast1 kavurdu ortaligi

Yok etti!

Sular ald1 gotiirdii

Tilim yaratiklar1!

Bir ben, bir karim,

Birde kdlem Ursunabi kaldik yasayan!

(Elleriyle yiiziinii orter ve feryad eder)

Sen boyle bir yikima boyun eger miydin Gilgames?

GILGAMES (dehsetle)

Istemem! Istemem!
Gizin de senin olsun

Koéleligini ettigin tanrilar da!

Tanrilar! Tanrilar!
Beni yendiniz!

Korku nedir 6grettiniz!
Ama ihaneti

Asla!

Ben aradigimi buldum Utnapistim!
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Bunu sana bor¢luyum!

UTNAPISTIM (ac: bir sevingle)

Senin 6zgiirliigline dyle imreniyorum ki Gilgames!

GILGAMES

Ozgiiriim!
Oyle de yorgunum ki!
(Sendeler)

(Bu sirada Ursunabi gene elinde kiirekle girer. Utnapistim “Artik gerek

kalmadi” gibisne bir isaretle gonderir.)

Samag! Babacigim!

Ni¢in bagka yarattiniz beni
Kisiogullarindan?!

Bu ¢ilgin tutkuyu

Oliimciil yiiregime soktunuz?!

Sonum onlarin sonu degil mi?!

(Kendi kendine)

Tek sey kald1 artik! Istar!

(Yiiksek sesle istar’t cagirmaga baslar)

Istar! Istar!

Seni bekliyorum Istar!

(Sessizlik)

Istar! Gel bana!
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Biitilin giizelliginle goriin!

(Sessizlik)

Istar!
Al beni Istar!

Yavas yavas Istar pariltilar arasinda goriiniir

ISTAR (hngla)

Beni sen mi ¢agirtyorsun Gilgames?

Kovan da sendin!

GILGAMES  (soluk soluga)

Istar!

Aldanan benmisim!

Bu ask her seye degermis!
Olmeye bile!

Al beni Istar! al beni

ISTAR  (vaklasmasina engel olmak ister)
Uzak dur benden Gilgames!

Ben bir atesim!

Yalniz yakarim!

(Bu kisimda Gilgames sonuna kadar Istar’a adim adim yaklasacaktir. Istar her
seferinde engel olmak igin gerileyecektir. Fakar bir yandan artik o da Gilgames’in

cekimine kapilmigtir. Her seferinde biraz daha sehvetli olacaktir.)

GILGAMES

Seni seviyorum Istar!
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Al beni!

ISTAR

Insanlik sana ne de yarastyor Gilgames
Sevgim artik o eski ¢ilgin istek degil!

Yaklasma bana!

GILGAMES

Ne parlak bir sabah!
Oliim bdyle giizel bir giinde kiyamaz insana!
Istar! Yorgunum!

Kanimi tutustur benim!

ISTAR (dehsetle geriler)

Sen beni degil

Oliimii istiyorsun Gilgames!

GILGAMES

Hayir! seni!
Damarlarima akitacagin atesi!
Seni istiyorum Igtar!

Al beni!

ISTAR

Seni gercekten seviyorum Gilgames!
Hem de bu ilk kez!

Diine dek senden almayi dilerdim!

Oysa bugiin!...
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GILGAMES

Istar! Icim alev alev!

Op beni!

(Artik Istar’in tam Oniine gelmistir)

ISTAR

Cildirtrtyorsun beni Gilgames!
Sokulma bana dyle!

Sicak solugunu duyuyorum!
Gilgames!

Kag benden Gilgames!

GILGAMES
Istar!
(Her ikisi de birbirine sarilir. Bir simsek pariltisi. Istar korkung bir ¢iglik

atar ve kagar. Birden ortalik kararir. Utnapistim dize gelir. Karanlikta yalniz Gilgames ve

Utnapistim goriiniirler. Gilgames’in arkasi seyircilere doniiktiir.)
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TANRILAR KOROSU (disaridan)

Gilgames! Gilgames!
Ergimiz 6liim sana artik
Yasak!

Utnapistim kole!

Sen Asil

Ikiniz bu kiyida
Sonsuz! Oliimsiiz!...
En-ki-du, Istar,

Dost, diisman
Taniyamaz artik seni!
Yitirdin yiiziinii Gilgames!
Yitirdin!...

(Gulgames’in agir agir elleri yiiziine dogru gider, yiiziinii yoklar ve korkung bir

ciglikla dize gelir.)

PERDE
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