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OZET

TASARIM MUZELERINDE iC MEKAN TASARIM KRIiTERLERI VE
SERGILEME BiRIMLERI

Nurten Baran
Baskent Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii

I¢ Mimarlik ve Cevre Tasarim Yiiksek Lisans Program

Ocak, 2023

19. yiizyilda yasanan endiistri devrimi ve makinelesme sonucunda tasarima verilen 6nemin
artmasi ile tasarim miizeleri ortaya ¢ikmis ve 20. yiizyilda diinyada yaygilagsmistir. Tasarim
miizeleri, tasarim iiriinlerinin belgelenmesi ve toplumun tasarim kimligini tanitmasi yoniinde
Oonemli mecralar haline gelmistir. Bu noktada iilkemizde bir tasarim miizesi kurulmasi

noktasinda yapilan ¢alismalar da hiz kazanmistir.

Bu calismada Tiirkiye’de kurulacak bir tasarim miizesi i¢in 6n ¢alisma yapilarak literatiire
katki saglanmasi amaglanmaktadir. Tasarim miizeleri, i¢ mekan tasarim kriterleri ve
sergileme elemanlari bakimindan ele alinmis ve degerlendirilmistir. Calismada 2021°de
Milano’da agilan ADI Tasarim Miizesi, organizasyon- fonksiyon, dolagim ve yonlendirme,
bilgilendirme, tefris ve donati elemanlari, malzeme, renk, doku ve aydinlatma kapsaminda
degerlendirilmistir. ADI Tasarim Miizesi’nin sergileme elemanlari, kalici sergilerle
sinirlandirilmistir. Bu ¢alismada nitel arastirma yontemi ile literatiir taramasi yapilarak elde
edilen belgeler, gorsel ve planlar iizerinden gozlem yoluyla analiz edilerek

degerlendirilmistir.

Calismada tasarim miizelerinin varolus siireci ve ¢agdas tasarim miizeleri irdelenerek
tasarim miizelerinde i¢ mekan tasarim kriterleri bakimindan incelenmistir. Cagdas bir
tasarim miizesinin i¢ mekanlar1 ve sergileme birimleri tasarlanirken, ziyaretgi etkilesimi ve
algisi, giivenlik, stirdiiriilebilirlik gibi kavramlarin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Bu noktada

ADI Tasarim Miizesi i¢ mekanlar1 analiz edilerek belirlenen kriterler {izerinden



degerlendirilmistir. Ayrica kalict sergileme elemanlarn tiirlerine gore gruplandirilarak ele
alinmis ve degerlendirilmistir. ADI Tasarim Miizesi’nin degerlendirilmesi sonucunda elde
edilen verilerin iilkemizde kurulabilecek bir tasarim miizesi i¢in fayda saglayacagi ve

yapilabilecek ¢alismalara yon verecegi diisiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas miize, tasarim miizesi, i¢ mekan, sergileme, ADI Tasarim

Miizesi



ABSTRACT

INTERIOR DESIGN CRITERIA AND EXHIBITION UNITS IN DESIGN
MUSEUMS

Nurten Baran
Baskent University
Social Sciences Institute
Interior Architecture and Environmental Design Master's Program

January, 2023

As a result of the industrial revolution and mechanization in the 19th century, design
museums emerged and became widespread in the world in the 20th century. Design
museums have become important channels for documenting design products and promoting
the design identity of the society. At this point, the efforts to establish a design museum in

our country have also gained momentum.

In this study, it is aimed to contribute to the literature by making a preliminary study for a
design museum to be established in Turkey. Design museums are discussed and evaluated
in terms of interior design criteria and exhibition elements. In the study, the ADI Design
Museum, which was opened in Milan in 2021, was evaluated within the scope of
organization-function, circulation and orientation, information, furnishing and
reinforcement elements, material, color, texture and lighting. The exhibition elements of the
ADI Design Museum are limited to permanent exhibitions. In this study, with the qualitative
research method, the documents obtained by scanning the literature were analyzed and

evaluated through observation on visuals and plans.

In the study, the existence process of design museums and contemporary design museums
were examined in terms of interior design criteria in design museums. While designing the
interiors and exhibition elements of a contemporary design museum, concepts such as visitor
interaction and perception, security, and sustainability come to the fore. At this point, the
interiors of the ADI Design Museum were analyzed and evaluated on the basis of the



determined criteria. In addition, permanent display elements were grouped according to their
types and evaluated. It is thought that the data obtained as a result of the evaluation of the
ADI Design Museum will be beneficial for a design museum that can be established in our

country and will guide the work that can be done.

Keywords: Contemporary museum, design museum, interior, exhibition, ADI Design

Museum
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GIRiS

Kiiltiir mirasinin gegmisten gelecege aktarilmasinda biiyiik 6nem tasiyan miizelerin
amaci, medeniyetlerin bilim, sanat, tarih ve kiiltiirel birikimlerini yansitan iiriinleri toplamak,
bilimsel ogeleri korumak, arastirmak, belgelemek ve sergilemek olmustur.
Koleksiyonerlerin birikimleri, arkeolojik kazilar ve insanlarin tarihe olan meraki miizecilik
kavramimi gelistirmistir. Miizeler toplumsal bellegin gelecege aktarilmasi ve toplumun

kiltiir bakimindan gelismesine katki saglamaktadir.

18. vyiizyilda yaygin olan kamusal miizelerde, koleksiyonlarin degerlendirme,
arsivleme ve sergilenme asamalar1 ger¢eklestirilmistir. Burjuvazi ve halkin bagkaldirisi ile
beraber sanat eserleri kilise, katedral ve saraylarin disina ¢ikmustir. Tk kurumsal miizecilik,
Medici ailesinin 1739°da Floransa’da koleksiyonunu kamu ile paylagmasi ile gerceklesmistir
(Karaca 2015: 62-74). 1793 yilinda kurulan Louvre miizesi ile kraliyet koleksiyonlari
kamuya devredilmis ve halka agilmistir (Koksal, 2013). Boylece tiim bu gelismelerin

sonucunda miizeler her kesimden insanin ziyaret edebilecegi kurumlar haline gelmistir.

Zamanla klasik miizecilik anlayisi ekonomik, sosyolojik ve teknolojik gelismeler
sonucunda degismistir. 19. Yiizyilda miizelerin kurumsallasmas: ile beraber miizecilik
anlayis1 degiserek koleksiyon tiirlerine gore ayrilan miizeler ortaya ¢ikmistir. Bu donemde,
sanat miizeleri, arkeoloji, tarih ve kiiltiirel miras miizeleri, etnografya miizeleri, doga tarihi
miizeleri, bilim ve teknoloji miizeleri yayginlasmistir. 19. yy da miizecilik tiim diinyada
gelismekle beraber 6zellikle Avrupa’da biiyiik 6nem kazanmistir. Kurulan miizelerden 6ne
cikanlar; 1810°’da Belgika’da kurulan Altes Kraliyet Giizel Sanatlar Miizesi’nde resim,
heykel ve ¢izim koleksiyonlar1 sergilenmis, 1824 yilinda Londra’da Ulusal Galeri, 1823-
1830 yillar1 arasinda Berlin’de kurulan Altes Miizesi’nde Prusya Kraliyet Ailesi sanat
koleksiyonu sergilenmis, 1864’te Amsterdam’da etnografya miizesi olarak kurulan
Tropenmuseum ve diinyanin ilk endiistri iiriinleri fuar1 olarak 1851°de Londra’da insa edilen
Cyristal Palace/Kristal Saray, 1857 yilinda degiserek Bilim Miizesi (Aslanoglu, 2014)

olmustur.

Tasarim tarihinin ge¢misine bakildiginda, ilk insanin bir seye sekil vermesi sonucunda

basladig1 soylenebilir. {lk zamanlardan bu yana farkli amaglarla tasarimlar yapilmus,



tiretilmis ve isi bittiginde yok olmaya mahkim olmustur. Tarihteki bu uzun siirecte
amaglarin farklilasmasi ve liretimin degismesi ile birtakim degisiklikler olmus, ancak temel
olarak “bir seyleri tasarlayip onlar1 yeniden bigimlendirme diisiincesi” ayn1 kalarak devam
etmistir (Kiigiikerman, 1997). Bu diisiince temelinde tasarim ve iiretim siirecleri, degisen
yasam tarzi, Uretim bicimlerinin degismesi gibi kosullar dahilinde farkli boyutlar

kazanmastir.

18. yiizyilda Ingiltere’de ortaya ¢ikan sanayi devrimi (1760-1860) ile bir¢ok alanda
gelismeler yasanmistir. Bu gelismeler, 19. Yiizyilda endiistriyel gelisimler ve makinelesme
sonucunda sanat zanaat, tasarim ve liretim i¢in doniim noktasi olmustur. Bu noktada tiretim-
tikketim dongiisii i¢erisinde yer alan tasarim lriinleri, tasarimcilarin odak noktasi olmustur.
Yayginlasan tasarim {iriinlerinin sergilenmesi, diinyanin ilk fuari olarak bilinen, yukarida ad1
gecen Kristal Palas’ta yapilan uluslararasi “Great Exhibition” (1851) ile gerceklesmistir
(Rampley,2017). Boylelikle dekoratif ve uygulamali sanatlar olarak bilinen miizelerin
koleksiyon igeriklerinde endiistri devrimi sonrasinda var olan tasarim iriinleri de yerini

bulmustur (Can, 2019: 66).

Tasarim miizelerinin temelleri diinyada 19. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
atilmis, yaraticiligin belgelenmesi, paylasilmasi ve gelistirilmesi i¢in ¢aligmalar yapilmas,
tasarim iirtinleri sergilenerek insanlar i¢in ulagilabilir ve yorumlanabilir hale gelmistir. 1857
yilinda siisleme sanatlar1 ve tasarim koleksiyonuna sahip Victoria ve Albert (V&A) Miizesi
kurulmusg ve miize bilimine tasarim iiriiniinii dahil eden ilk miize olmustur (Sahin 2015). 109.
yy ve 20. yy da diinyada tasarim miizeleri yayginlasmistir. Kurulan miizelerden bazilari,
Dekoratif Sanatlar Miizesi (Prag,1890), Danimarka Tasarim Miizesi (Kopenhag,1895),
Cooper-Hewitt, Smithsonian Tasarim Miizesi (New York,1897), Modern Sanatlar Miizesi
(MoMA, New York, 1929), Sanat ve Tasarim Miizesi (MAD, New York, 1956), Bauhaus
Arsiv/Tasarim Miizesi (Berlin,1960), Vitra Tasarim Miizesi (Weil am Rhein, 1989) dir.
1977 yilinda Centre Pompidou’nun agilmasiyla beraber uygulamali dekoratif sanatlar ve
tasarim birbirinden ayrilmistir. Ardindan 1989 yilinda Londra Tasarim Miizesi, tasarim
koleksiyonlarint V&A Miizesi’nden aymrmigtir (Can, 2019: 67). Bu dénemlerde dekoratif
sanatlar ve endiistriyel {irlinleri sergilemek amaciyla agilan tasarim miizeleri, giiniimiizde

tasarim algisinin degismesi sonucunda kurumsal hale gelmislerdir (Harmankaya, 2019: 29).

19. yiizyilda diinyada oldugu gibi Osmanli Devleti'nde de geleneksel iiretim

bigimlerinin yerine tercih edilen makinelesmeye paralel olarak gelisen yeni tasarim
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diisiincelerinin artisina neden olmustur (Kiiglikerman, 1997: 51). Bu noktada Cumhuriyet
Donemi’nde onemli gelismeler kaydedilmis ve eskiden var olan tasarim kavrami da
degismistir. Giintimiizde halen gelisim gosteren ve varligini siirdiirmekte olan tasarim igin
onemli adimlar atilmaktadir. 2012 yilindan giiniimiize kadar iki yilda bir gergeklestirilen
Istanbul Tasarim Bienali ulusal ve uluslararasi faaliyet gdstermektedir. Bu noktada yasanan
onemli gelismelerden biri ise 2017 yilinda Istanbul’un, UNESCO tarafindan “Tasarim
Sehri” kabul edilmesi olmustur. Bu konuda Salt Arsivleri, ETSM ve DATUMM gibi dijital
ortamlarda paylasimlar yapilarak onemli adimlar atilmistir. Bu ¢alismalar, Tiirkiye’de
kurulabilecek bir tasarim miizesi igin &n hazirhk niteligindedir. Ulkemizde tasarim
tiriinlerinin sergilendigi, Rahmi M. Ko¢ Miizeleri ve Bursa Anadolu Arabalari Miizesi gibi
miizeler olsa bile tasarim miizesi baglig1 altinda fiziksel anlamda gergeklesen bir tasarim

miuzesi bulunmamaktadir.

Glinlimiize kadar yapilmis olan c¢alismalarda ortak goriis olarak, tasarim miizeleri,
gecmisten bugiine tasarim ve liretime dair iirlin ve arsivleri arastiran, toplayan, depolayip
belgeleyen, koleksiyonlarinda mimarlik, endiistriyel tasarim, grafik, moda alanlarindaki
liretim ve tasarim nesnelerini sergileyen ve uluslararasi faaliyet gosteren, toplumun kiiltiirii

ve egitimine katkida bulunan ve kar amaci giitmeyen kurum olarak tanimlanmaistir.

Tasarim miizelerinin amaci, tasarim toplulugunun bilgi ve anlayisim gelistiren ve
toplumun yasamindaki yeri ve 6nemini vurgulayan sergiler yaratmaktir. Tasarim miizeleri,
toplumun sosyal, kiiltiirel ve ekonomik refahi {izerinde etkili olmay1 amag¢lamaktadir (Lee,
2007:19). Bununla beraber tasarim miizelerinde her kesime hitap eden atolyeler, etkinlikler
ve egitim olanaklart ile toplum kiiltiirii ve egitiminin olmas1 da dnem tasimaktadir. Bu
noktada son yillarda gelisen ¢agdas miizecilik anlayisinin getirdigi miizede egitim araciligi
ile hedef kitlenin sadece tasarimcilar degil, tiim toplumun egitimi ve tasarim konusunda

bilin¢lendirilmesi de hedeflenmektedir.

Tez Calismasinin Amaci Ve Kapsam

Bu tez calismasinin amaci, Tiirkiye’de kurulabilecek bir tasarim miizesi i¢in 6n
calisma yaparak var olan literatiire katki saglamaktir. Bu nedenle tasarim miizeleri

incelenerek i¢ mekan tasarim kriterleri ve sergileme birimleri bakimindan ele alinmustir.
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Elde edilen verilerle Tiirkiye’de kurulacak bir tasarim miizesi i¢in katki saglanmasi

amaclanmaktadir.

Tez ¢alismasi kapsaminda, 2021’in Mayis ayinda Milano’da ag¢ilan, ADI Tasarim
Miizesi incelenmistir. Miize, Milano’da 1884 yillarinda Art Nouveau tarzinda insa edilmis
olan, atli tramvay deposu ve elektrik santrali olarak kullanilan “Tram a Cavalli” adl1 tarihi
binanin yeniden islevlendirilmesi ile kurulmustur. ADI tarafindan kurulmus olan Compasso
d'Oro Koleksiyon Vakfi’nin yonettigi miizede Compasso d'Oro odiiliine layik goriilen

tasarim nesneleri sergilenmektedir.

Bu tez ¢alismasi kapsaminda, giiniimiiziin en son ac¢ilan tasarim miizelerinden biri
olmasi dolayisiyla ADI Tasarim Miizesi nin ele alinmasi uygun bulunmustur. ADI Tasarim
Miizesi’'nde, i¢ mekan tasarim kriterleri ve sergileme birimleri ¢alismanin odak noktasi
olarak belirlenmistir. Calisma kapsaminda belirlenen bu miize, i¢ mekan 6lgeginde, islev,
konfor ve kullanim kosullart agisindan degerlendirilmis olup ayrica miizenin sergileme
tasarimlari inceleme konusu olarak ele alinirken yalnizca kalici sergileme alanlar ile sinirlt
kalinmasi uygun bulunmustur. Ayrica daha dnce yapilan ¢aligmalarda belirtildigi gibi bu

calisma da bagliginda tasarim olan miizelerle sinirlandirilmistir.

ADI Tasarim Miizesi, Can Mehmet Hersek tarafindan belirlenen yaymlanmamis ders
notlart tizerinden gelistirilen, miizelerde i¢ mekan tasarim kriterleri kapsaminda
degerlendirilmesi hedeflenmistir. Miizelerde i¢ mekan tasarim kriterleri, i¢ mekan ve
sergileme birimleri olmak fiizere iki baglik altinda incelenmesi uygun goriilmiistiir. Bu
noktada kapsam dahilindeki ADI Tasarim Miizesi, belirlenen kriterler izerinden hem genel
i¢c mekan tasarimi bakimindan, hem de sergileme birimleri bakimindan ele almmustir. I¢
Mekan tasarimi ve sergileme tasarimlarin ziyaret¢i etkilesimi bakimindan O6nemli
oldugu kabuliinden hareketle s6z konusu diizenlemelerin nitelik bakimindan yeterli olup
olmadig1 konusunda kriterler belirlenerek bir sistem gelistirilmis ve tablolar ile ele alinarak

degerlendirilmesi hedeflenmistir.

Belirlenen miize i¢ mekan tasarim kriterleri ve sergileme yontemleri su sekildedir;
Organizasyon- Fonksiyon

Dolasim ve Yonlendirme



Bilgilendirme

Tefris ve Donat1 Elemanlar1
Malzeme, Renk ve Doku
Aydinlatma

Tez ¢alismasinda bazi sorulara yanit aranmaktadir. Tasarim miizelerinin diinyada nasil
gelistigine bakilmis ve tasarim miizesinin tanimi ve amagclarina deginilmistir. Tasarim
miizelerinde ¢agdas miizecilik yaklasimlar1 ve ziyaret¢i deneyiminin 6nemi vurgulanmustir.
I¢c mekan ve sergileme tasarimlarmin bu noktadaki énemi dikkate alinarak tasarim miizeleri
i¢ mekan tasarim kriterleri ve sergileme birimleri bakimindan hangi unsurlar gergevesinde
tasarlanmasi gerektigi belirlenerek, ADI Tasarim Miizesi’nde i¢ mekan tasarim kriterleri ve
sergileme birimleri bakimindan analiz edilerek degerlendirilmistir. Sonug olarak tilkemizde
diizenlenecek bir tasarim miizesi i¢in ADI Tasarim Miizesi’nden yararlanilabilecek hususlar

belirlenmistir.

Tez Calismasinin Yontemi

Creswell (2020), arastirma yaklasimlarina gore veri analizlerini, anlati,
fenomenoloji, kuram olusturma, etnografi ve durum calismasi olmak {iizere bes grupta
incelemistir. Bu tez calismasinda, durum caligmasi yaklagimina yer verilmistir. Durum
calismasi, verileri dosyalama, metin okumalari, durumu tanimlama, dogrudan yorumlama

ve gorsel anlatilar kullanilarak tablolarla yorumlama bigiminde sunulan anlatilar seklindedir.

Burada takdim edilmis olan tez metninin hazirlanmasinda nitel arastirma yontemi
kullanilmis olup ilk asama olan arsiv ¢alismasinda miizeler hakkinda genel bilgiler
toplanmis ve oncelikle tasarim miizelerinin ortaya cikisi ve gelisimi
arastirilmistir. Arastirmada ¢ tip kaynakc¢adan yararlanilmistir; ilk olarak yurt i¢i ve disinda
tasarim miizeleri konusunda yapilmis olan tez ¢alismalar1 incelenmistir. S6z konusu tezler
icerisinde 4 adet doktora tezi ve 2 adet yiiksek lisans tezinin tez konular1 ve yontemleri
acisindan ¢alismamiza yakin igerikte oldugu yararlanilabilecek kaynak niteligi tasidiklar

saptanmuistir.



Hyun-Kyung Lee, (2007) “Cooper-Hewitt Ulusal Tasarim Miizesi’nin Yapi ve
Politikalarmin incelenmesi, En lyi Uygulama i¢in Cikarimlar! adli doktora tezinde Cooper-
Hewitt Ulusal Tasarim Miizesi’nin yap1 ve politikalarini incelemistir. Calismada, Tasarim
miizelerinin tarihini inceleyerek miizelerin sosyo-kiiltiirel agidan nasil sekillendigi
tartisitlmistir. Arastirmada, gorsel fotograflar, videolar ve belgelerle analiz etme yontemleri
kullanilmistir. Lee ¢alismasinda bir tasarim miizesinde neler sunulmali, tasarim miizesinde

nasil bir egitim saglanmali ve tasarim miizesinde ne toplanmali sorularina cevap aramistir.

2000 yilinda Tate Modern egitim kadrosunun kurucularindan, Londra Tasarim
Miizesi'nin (2016) ekibinde yer alan, 2018 yilinda V&A Miizesi’ne katilmis olan ve yaratict
kiiltiirel 5grenim konusunda uzman olan Helen Georgette Charman’in 2011 tarihli “Uretken
Goz: Tasarim Miizesinde Ogrenmeyi Kavramsallastirmak™? adli doktora tezinde yetiskin
miize ziyaret¢ilerinde egitim konusunu ele almaktadir. Calismada Charman’in 2007 yilindan
bu yana 6grenim miidiirli olarak gorev yaptig1 Tasarim Miizesi’ni yetiskin ziyaretgiler ve
miize kiiratorlerinin géziinden, miizenin gegici sergilemeleri kapsaminda 6grenmenin ne
sekilde gergeklestigini arastirmaktadir. Ziyaretler sonrast katilimcilara anket yapilarak elde
edilen verilerle 6grenme noktasinda sergilemelerin nasil etkili oldugunu ve miizenin sergi
departmaninda gorev yapan dort ayri kiiratorle ziyaret¢i deneyimi lizerine roportaj yapilarak
ele alinmis ve degerlendirilmistir. Calismada, ziyaretcilerin sergilerle nasil etkilesime

girdigini, elde edilen verilerle mevcut olanaklarin nasil gelistirebilecegi belirlenmistir.

Susana Gonzaga (2012) “Bir Tasarim Miizesinden Avrupa’da Kiiltiirel Mekan’a
Dogru _ Tasarim Ortami, Kiiresellesme Caginda Avrupa Tasarim Kiiltiirii Stratejileri”® adl
doktora tezinde, Avrupa’da bir tasarim miizesi i¢in stratejik bir yol ¢izmeyi amaclamistir.
Yapilan ¢alismada anket yapilmistir. Bununla beraber tasarim miizelerinin tipolojilerini,
misyonlarini, ziyaret¢i iligkilerini analiz ederek, Avrupa’nin miizecilik egilimini ortaya
koymustur. Tasarim kiiltiiriinii ve Avrupa Birligi’nin kiiltiirleraras: ortamlarin yaratilmasina
yonelik stratejileri belirlenmistir. Calismada ¢agdas Avrupa toplumunun cesitliligini
yansitan tasarimlar ve mekanlar irdelenmistir. Tasarim miizeleri, Tasarim Haftas1 / Festivali
etkinlikleri ve Tasarim Bdlgeleri, Avrupa'da tasarimin korunmasi, yayginlastirilmasi,

sergilenmesi ve duyurulmasi konusunda bir plan ortaya konulmustur.

1 “Examining the Structure and Policies of the Cooper-Hewitt National Design Museum with Implications for
Best Practice”

2 “The Productive Eye: Conceptualising Learning in the Design Museum”

% From a Design Museum Towards a European Cultural Place _ The Design Milieu

6



Merve Karaoglu Can (2019) ise “Tasarim Miizelerinin Mekansal Kalite Parametreleri
Uzerinden Okunmas1 ve Bir Rehber Onerisi” adli doktora tezi ¢alismasinda miizelerde
mekansal kurgu, davranis ve kalite iliskisini tasarim miizeleri lizerinden incelemistir. Voordt
ve Van Wegen’in fikirleri dogrultusunda gelistirilen kalite kavrami ¢ercevesinde i¢ mekana
ve kullaniciya yonelik bir yaklasimla ele alimmustir. Yapilan calismada arastirma
kapsaminda belirlenen miizeler kisisel deneyimler ile analiz edilerek degerlendirilmistir.
Aragtirmada mekansal algi, kurgu ve davranis bakimindan incelenerek kalite kavrami
mekansal Olcekte incelenmistir. Arastirma kapsaminda belirlenen tasarim miizeleri;
“Ulasilabilirlik ve park olanaklari, erisilebilirlik, verimlilik, esneklik, giivenlik, mekansal
yonelim, egemenlik alani, mahremiyet ve sosyal temas, fiziksel iyi olma durumu ve estetik”
parametreleri lizerinden analiz edilmis ve degerlendirilmistir. Yapilan alan ¢alismasi ise dort
baslik altinda incelenmistir. {1k olarak arastirma dzelindeki tasarim miizelerinin hedefleri ve
koleksiyonlari, sonrasinda ait oldugu bolgeyi sosyo-kiiltiirel bakimdan, ardindan mekansal
kurgu ve islev bakimindan, son olarak ise elde edilen bulgular tablolarla yorumlanarak
degerlendirilmistir. Miizelerin konumlar1 belirlenerek haritalar1 ¢ikarilmis, yapilarin ¢evre

ile iliskisi ve ¢cevresindeki yapilarla olan iligkisi de goz dniinde bulundurularak ele alinmistir.

Barigs Giin Sahin (2015) “Tasarim Miizeleri Yonetim Modelleri, Tirkiye’de Bir
Tasarim Miizesi I¢in Yol Plan1 ve Oneriler” adl yiiksek lisans tezinde, diinyadaki tasarim
miizelerinin yonetim yapilarii incelemistir. Sahin, yaptig1 ¢alismada tasarim miizelerini
tema, koleksiyon, cografi konum ve idari yapilar1 bakimindan ele almistir. Arastirma
ozelinde belirlenen miizelerin kurumsal, isleyis, koleksiyon, egitim ve sergi politikalar
bakimindan inceleyerek Tiirkiye’de kurulabilecek bir tasarim miizesi i¢in yol plani onerisi

getirmigtir.

Rabia Harmankaya (2018) “Bir Sosyal ve Kiiltiirel Bellek Olusturmak: Tasarim
Miizesi” adli yiiksek lisans tezinde, ¢aligmasini tasarim miizelerinin varolus sebeplerini
irdeleyerek Tiirkiye’de bir tasarim miizesi bellegi olusturmaya yonelik bir ¢alisma ortaya
koymustur. Yapilan calismada, tasarim miizesi baslig1 altindaki miizeleri sosyo-kiiltiirel ve
tasarim alaninda disiplinler arasi bir yaklasimla degerlendirmistir. Tasarim miizesini
olusturan unsurlari, ziyaret¢i etkilesimi ve toplumsal getirileri incelenmistir. Yapilan
calismada toplumsal gelismeleri, tasarim miizelerinin nasil var oldugu ve gelisiminde nasil

bir siire¢ gecirdigi, tasarim disiplini ve sergilemeleri bakimindan ele alinmistir.



Ikinci olarak tasarim miizesi konusunda yazilan makale ve bildiri gibi bilimsel
yayinlardan yararlanilmistir. S6z konusu yayinlar yararlanilabilecek kaynaklar olarak

belirlenmis ve ayrintili olarak incelenmistir.

Soojin Jun & Hyun-Kyung Lee (2014) “Diyalog ve Karnaval: Ziyaretgileri Anlamak:

Tasarim Miizelerine Katilim™*

adl1 makalesinde ise tasarim miizelerini ziyaret edenlerin
deneyimleri ve katilimlarini incelemektedir. Mikhail Bakhtin’in (1984) diyalog ve karnaval
teorisinden yola c¢ikarak miizede ziyaret¢i katilimlarini ve deneyimlerini anlamak,

katilimlarini tegvik eden tasarim stratejilerini tartisarak ortaya koymaktadir.

Javier Gimeno-Martinez ve Jasmijn Verlinden’ in 2015 tarihli “Dekoratif Sanatlar

S adli makalesinde, dekoratif

Miizesi'nden Tasarim Miizesi ne: Tasarim Miizesi Gent Ornegi
sanatlar miizelerinin tasarim miizelerine dogru evrimlesmesini ve bu evrimi Ghent Tasarim
Miizesi kapsaminda, isminin dekoratif sanatlar miizesinden tasarim miizesine doniisme

siirecini ele almiglardir.

Uciincii tip olarak nitelendirdigimiz kaynaklar ise arastirma kapsamina dahil edilmis
olan miizelerin plan ve gorsel dokiimanlaridir. ADI Tasarim Miizesi ile ilgili analiz ve
degerlendirme caligsmalar1 miize yapisindan elde edilen gorseller iizerinden (kisisel arsiv)
gbzlem ve analiz yontemi ile yapilan incelemelere dayanmaktadir. Ayrica ADI Tasarim
Miizesi’nin kendi internet sitesi {izerinden elde edilen belgeler, planlar, videolar ve gorsel
verilerden yararlanilmistir. Yerli ve uluslararasi tasarim dergilerindeki ilgili makale ve kritik
yazilar1 taranmis ve ek olarak da miize hakkinda sosyal medya iizerinden yapilan

paylasimlardan faydalanilmistir.

Tasarim miizeleri iizerine yapilan ¢aligsmalar genel olarak degerlendirildiginde Can’in
(2019) calismasi tasarim miizelerini mimari baglamda diger ¢aligmalara kiyasla en detayl
inceleyen c¢aligma oldugu saptanmustir. I¢ mimarlik ana bilim dali alaninda yapilan
calismada Can, tasarim miizelerini mekansal olarak Voordt ve Van Wegen’in kalite kavrami

ilkelerine dayandirarak belirledigi parametreler lizerinden analiz ederek degerlendirmistir.

4 “Dialogue And Carnival: Understanding Visitors' Engagement In Design Museums”
5> “From Museum of Decorative Arts to Design Museum: The Case of the Design Museum Gent”
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Bu tez calismasinda ise ADI Tasarim Miizesi, i¢ mekan tasarim kriterleri ve sergileme
tasarimlar1 bakimindan analiz edilerek degerlendirilmistir. Sergi ve ziyaretci iliskisi de goz
ontinde bulundurularak, i¢ mekan tasarim kriterleri ve sergileme birimleri ele alinmistir.
Degerlendirme asamasinda olusturulan tiim tablolarda belirlenen kriterler, ekte yer alan®
kaynaklardaki  standartlar iizerinden gelistirilmis ve tablolarla  yorumlanarak
degerlendirilmistir. Miizelerde dolasim ve yonlendirme konusunda mekan i¢i hesaplamali
yontem olan “Space Syntax” gibi yontemler bulunmaktadir. Bu tez ¢alismasinda ziyaretci
algisinin 6n plana ¢ikmasi nedeniyle David Dean (1996)’ in belirledigi yontem olan gezi
giizergahlari lizerinden analiz edilmistir. Tezin sonug boliimiinde ise ADI Tasarim Miizesi
tizerinden yapilan degerlendirmeler sonucunda elde edilmis olan veriler 6zelinde lilkemizde

kurulmasi muhtemel olan bir tasarim miizesi i¢in Oneriler gelistirilmistir.

(2021). Smithsonian Design Standards, Volume 1 — Design Guidelines & Technical Sections. Washington:
Smithsonian.

Ertem, M. E. (2020). I¢ Mekan Tasariminda Siirdiiriilebilivlik: Siirdiiriilebilir Yapt Analizi Ornegi. Istanbul:
Isik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Hatirnaz, A. A. (2019). Ergonomi Cergevesinde Esitlikci Mekan Uretim Yaklasimi Olarak “Evrensel
Tasarim” Kavrami. Ergonomi, 178-193.

Firouzkouht , F. (2019). Miize Binalarinda Mekdnsal Esneklik ve Giincel Orneklerin Incelenmesi. Ankara:
Gazi Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii Mimarlik Ana Bilim Dalx.



BOLUM |I. TASARIM MUZELERI

Tez calismasinin bu boliimiinde tasarim miizeleri incelenecektir. Bunun igin
oncelikle tasarim miizesi kavramini, amaci, kapsami ve taniminin yapilmasi gerekmektedir.
Tasarim miizelerinin gelisimi, gliniimiizdeki durumu ve ¢agdas miizecilik yaklagimlarinin
tasarim miizeleri {izerindeki etkileri de Onemli bir rol oynamaktadir. Bu noktada
giiniimiizdeki ¢agdas miizelerin ziyaret¢i deneyimi odakli olmasinin tasarim miizelerini nasil
sekillendirdigine yer verilmistir. Ayrica tasarim miizelerinin dogusunda biiyiik rolii olan

dekoratif sanatlar miizelerine, tasarim miizelerinin gelisimi kisminda yer verilmistir.

1.1. Tasarim Miizesi Kavrami ve Tanimi

Tasarim miizelerinin kavraminin netlesmesi ve tam anlamiyla bir tanimin yapilmasi
uzun bir zamana yayilmistir. Tasarim miizesinin tanimini yapmadan 6nce tasarim miizelerini
diger miizelerden ayiran Ozellikleri ortaya koymak, sanat miizeleri ve dekoratif sanatlar
miizelerini tasarim miizeleri ile birbirinden ayiran detaylara deginmek dogru olacaktir.
Tasarim miizeleri ve sanat miizelerinin farkini1 belirlemek i¢in Oncelikle tasarim ve sanat

iligkisini ortaya koymak uygun olacaktir.

Giorgio Vasari’ye gore “tasarim sanatin temelidir” (akt. Lee, 2007). Ronesans
doneminde bir¢ok sanatci dekoratif ve fonksiyonel eserler ortaya koymuslardir. Mesela,
Michelangelo mimari, resim ve heykel gibi eserlerinin yani sira tuz mahzeni ve sunak
benzeri islevsel iiriinler de tasarlamigtir. Tasarim ve sanat baglaminda, giizel sanatlar ve
uygulamal1 sanatlarin birbirleri ile olan baglantisinin gii¢lii olmasinin yam sira kirilgan
oldugu da sdylenebilir. Batili bilim adamlar1 sanatin manevi ve tasarimin maddi olusumunun

ve estetik-islevsel unsurlarin ayriminin yapilmasimin daha dogru oldugunu savunmuslardir
(Lee, 2007).

Lee’nin 2007 tarihli ¢alismasinda Bonnie ile yaptig1 sozlii gorlismede, “Sanat ve
tasarim arasindaki iligki hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?”” sorusuna cevap olarak Bonnie sanat
ve tasarimin arasindaki net ¢izginin belirginligini kaybettigini belirtmistir. Tasarimin bir¢ok

kisiyi dahil eden bir is birligi siireci oldugunu, sanatin ise ¢ogunlukla tek kisiyi iceren bir
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egilimde oldugunu ve tasarim kadar aktif bir islevinin olmadigin dile getirmistir (akt. Lee,
2007: 90). Bu noktada tasarimin hem bir sanat eseri olarak ele alinabilecegi hem de bu eserin
var olma siirecinde ve sonrasinda birbirinden farkli bir disiplin olarak ayristiklari

soylenebilir.

Tasarim miizeleri ve dekoratif sanat miizelerinin farkina deginecek olursak,
uygulamali sanatlar miizeleri, endiistri doneminden Once var olan tasarimi dekoratif ve
uygulamali sanatlarla birlikte ele almaktadir. Bununla beraber tasarimi1 maddi uygarligin
kapsaminda tutmustur. Bu noktada zanaat ve endiistriyel tasarimin ayrimi daha net bir
bi¢imde ifade edilmistir. Endiistriyel tasarim triinleri tasarim miizelerinin temel odak

noktas1 olmustur (Dimaki ve Dimakis, 2006).

Lee’ye gore tasarim miizeleri sadece 20. ve 21. ylizyilin endiistriyel ve post-
endiistriyel tasarim nesnelerini, teknolojisini ve yapilarini kapsamaktadir. Bahsedilen
doneme ait nesneleri ve grafik tasarim iirlinlerini son asirda gelisen sosyal ve teknolojik
gelismeleri takip ederek toplamaktadir. Son yillarda Amerikan sanat miizeleri, dekoratif
sanatlarin etkisi altinda kalmis ve tasarim firiinlerinin sergilemelerinde artis goriilmiistiir.
Modern Sanat Miizesi (The Museum of Modern Art), 1940’larda bir tasarim departmani
kurmustur. Ancak birgok sanat miizesinde dekoratif sanatlarda egitim alan uzman
kiiratorlerle birlikte ¢alisilmis olsa da iglevsel triinlerin sergilemeleri konusunda sorunlar
yasanmustir (Lee, 2007: 20-21). Tasarim miizeleri ve sanat miizeleri koleksiyonlarinda da
farkliliklar goriilmektedir. Tasarim miizelerinde giinliik hayatla iliskilendirdigimiz nesneler
ve iletisim araglart sergilenirken, sanat miizelerinde ¢ogunlukla gorsel sanatlar ve basta

resim ve heykel tiirlinde eserlerin sergilendigi alanlar olmustur.

Dekoratif sanatlar ve endiistriyel iretim miizeleri akabinde modern sanat miizelerinin
ve modern miizeciligin yayginlagmasi sonucu sergilenen tasarim objelerinin biitliniiyle
kendine iliskin bir yer bulmasi ile tasarim miizelerinde yerini almistir. Tasarim miizeleri bu
tir sergilerle tasarim iriinlerinin yani sira, tasarim ve yaraticilifin arasindaki bagin
giiclenmesi, tasarima iliskin degerlerin muhafaza edilmesi, tasarim egitimini destekleyerek

gelecek kusaklara aktaracak bir yer bulma ihtiyaci ile var olmustur (Harmankaya, 2018).

ADI Tasarim Miizesi’nde arsivlerin bilimsel kiiratorliigli, koordinasyonu ve tarihi

belgesel arastirmalarindan sorumlu Matteo Pirola’ya gore miize, “agik bir arsiv, bir kiiltiir
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yeri ve hem somut hem de maddi olmayan eserlerin, nesnelerin ve belgelerin

muhafazasidir”’

. Tasarim miizesinin ise, yalnizca tamamlanmais tirlinlerin goriilebilecegi bir
yer olmadigini, tasarim, projelendirme ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan iiriin arasindaki

mutlak siirecin yalnizca sonucu ve son duragi oldugunu ifade etmektedir (URL 1).

Gonzaga (2012)’ ya gore tasarim miizesi,
“Tasarum disiplininin dogasini kendi ifade bicimleriyle, Tasarim Kiiltiirii'nii tiim
faaliyet ve tezahiir alanlarinda kendi aracglariyla koruyan, sergileyen ve ileten

herhangi bir kurumdur.”® (Gonzaga, 2012: 48)

Baris giin Sahin 2015 tarihli ¢alismasinda tasarim miizesini,

“Tasarim Miizesi; koleksiyonunda iiriin, moda, mimarlik, grafik, dijital medya,
seramik, cam, taki, tekstil, araba tasarimi bulunduran, disiplinleraras: ya da belli bir
tema tizerine kurulmug, tasarim konusunda geg¢misten giiniimiize tasarimci ve
tireticilerin iiretimleriyle, tasarumlar ve tasarimcilara dair temin edilebilen tiim
orijinal ve arsgiv malzemesini bir araya getiren toplumun ve geligiminin hizmetinde
olan kdar amaci giitmeyen ve siirekliligi olan bir kurumdur.” (Sahin, 2015: 10)

seklinde tanimlamastir.

Merve Karaoglu Can ise 2019 yilinda yaptig1 ¢alismada;

“Tasarim miizesi, ge¢misten giintimiize kadar tiretilmis tiretici ve tasarimcilara ait
tiriin ve arsiv malzemelerini bir araya getiren, bu birikimi uluslararasi platforma
tasiyan ve paylasan, ulusal tiriin tasarimi bellegini olusturmak igin arastirma yapan,
diger miizeler gibi tiim faaliyetlerini toplumun gelisiminin hizmetine sunan, kar
amaci giitmeyen, halka agik, koleksiyonunda grafik, moda, mimarlik, sanayi ve
endiistriyel iirtin tasarimlarina odaklanan bir kurulugtur.” (Can 2019: 65) tanimini

yapmigtir.

" “Un museo ¢ un archivio aperto, un luogo di cultura e di custodia di opere, oggetti e documenti, materiali e
immateriali”

8 -“It’s any institution that by their means conserve, exhibits and communicate the nature of design discipline,
throughout the ways of its own expression, the Design Culture in all its field of activity and manifestation.”
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Tasarim miizeleri, toplumun gelecege mirast olan, maddi kiiltiiriin ¢esitliliginin
garantisi ve kimliginin var olmasi yolundaki amaca erigsebilmek igin ontolojik sdylemini ve
modern tasarim pratiklerini karsilayan kurumlar olmalidir. Bunula beraber toplum ve bu
mekanlar1 bir araya getiren bireysel biling ve bilginin yogrulmasina onciilik eden énemli
araglardir (Gonzaga, 2012: 95). Tasarim miizelerinin kapsaminda mimari, endiistriyel
tasarim triinleri, grafik ve moda tasarimlar1 yer almaktadir. Tasarim miizelerinin amaci,
tasarim camiasii bilgi ve anlayis bakimindan biiyiimesini saglayan, tasarimin giinlik
hayattaki roliinii ve degerini toplumla bulusturacak sergiler diizenlemektir. Bununla beraber
gecmiste tasarimla ilgili elde edilen basarilart 6n plana ¢ikarir. Tasarim toplumunun tarihi,
sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve estetik degerlerini sergilemeyi amaglamaktadir. Tasarim
alaninda yer alan uzmanlar ve Ogrencilerin yani sira toplum igin bir egitim kaynagi
olmuglardir (Lee, 2007: 37) Tasarim miizeleri ge¢mis ve gelecek arasindaki bagi kuran,
gelecegi inceleyen, sosyal ve kiiltiirel degerleri bir araya getiren ve siirekli degisen kurumlar

olmustur.

1.2. Tasarim Miizelerinin Gelisimi

Diinyada Tasarim miizelerinin ortaya ¢ikmasinin temelleri, Ingiltere’de baslayan
Sanayi Devrimi (1760-1860)’ne dayanmaktadir. Sanayi devrimi ve seri tiretimin gelismesi,
sanat zanaat, tasarim ve iiretim icin doniim noktasi olmustur. Ozellikle Avrupa ve
Amerika’da ekonomi ve sanayi alanlarinda gelismeler yasanmistir (Harmankaya, 2018:16).
Sanayi devrimi ile tiim diinyada siyasi, toplumsal, ekonomik gelismeler kaydedilerek
toplumun yasam kalitesini arttiracak birgok kolayligi da beraberinde getirmistir. Tiim bu
gelismelerle beraber toplumun tiiketim aligkanliklar1 da degismis ve tiikketim kiiltiiriinlin
gelismesine yol agmistir. Uretim ile birlikte makinelesme sonucunda artik ihtiyactan ¢ok
talep iizerine bir Uretim-tiikketim dongiisii gelismistir. Tiim bu gelismelere bagli olarak
tasarim tiriinleri, ekonomik ve sosyo-Kkiiltiirel gelisimlerle beraber insanlarin tasarim nesnesi
ile olan iliskisini de degistirmistir. Insanlarm giinliik yasamlarinda yer alan nesneler,

tasarimcilarin ilgi odagi haline gelmistir.
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Seri liretim mantiZinin ¢ogalmasi, tasarim kiiltiirli olgusunu da beraberinde
getirmistir. Cok kisa zaman iginde tasarim iirlinleri sergilenmeye baslanmistir. Erken
donemlerde endiistri devrimi dncesinde var olan dekoratif ve uygulamali sanatlar ile maddi
kiiltiire ait olan tasarim, birlikte ele alinmistir (Can, 2019). Bu baglamda endiistrilesme ve
teknolojinin gelismesi ile miizelere ilginin artmasi 6nemli gelismelerden biri olmustur.
Ayrica makinelesme ile beraber iilkeler tirettikleri tirlinleri tanitma yarisina girmislerdir. 19.

ylizy1lin ortalarinda ticari fuarlar diizenlenmis ve tasarim iiriinlerinin sergilenmesi bu fuarlar

ile gerceklesmistir.

Sekil 1. Kristal Saray (Cyristal Palace) - Great Exhibition 1851

Kaynak: (URL2) https://talbot.bodleian.ox.ac.uk/2017/10/13/photography-the-1851-great-exhibition/

Sanayi iiriinlerini sergileme fikri 1851 yilinda ilk olarak Ingiltere’de ortaya ¢ikmistir.
Londra’da yer alan Hyde Park konumunda yer alan Kristal Saray (Cyristal Palace), diinyanin
ilk endiistri fuar1 olmustur (Sekil 1). Kristal Saray’1 Sir Joseph Paxton dokme demir tastyici
ve cam malzeme kullanarak, prefabrik ve simirsiz biiyliyebilen esnek bir yaklagimla
tasarlamistir (Aslanoglu, 2014: 48). Uluslararasi tilkelerin katildigi ve tiriinlerini sergiledigi
fuar biiytik ilgi goérmiis, alt1 ay boyunca agik kalarak 6 milyonun iizerinde ziyaretci kabul
etmistir (Uysal, 2013: 16). Kristal Saray tasarim firlinlerinin sergilemesi konusunda tiim
diinyanin odak noktasi haline gelmistir. Bu nedenle ticari fuarlarin tasarim miizelerinin

kurulmasinda 6nemli bir rol oynadig1 goriilmistiir.
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Sekil 2. Kristal Saray (Cyristal Palace) - Great Exhibition I¢ ve Dig Mekan Fotograflar1 (1851)
Kaynak: (URL 2) https://talbot.bodleian.ox.ac.uk/2017/10/13/photography-the-1851-great-exhibition/

Victoria ve Albert Miizesi (V&A), Prens Albert tarafindan desteklenerek 1852
yilinda Imalatcilar Miizesi olarak kurulmustur. Miize geng tasarimcilar1 ve halki egitmek
amaciyla kurulmustur. 1857 yilinda miize su anki bulundugu South Kensington’ a
tasinmistir. Kralige Victoria tarafindan ad1 1899'da Victoria ve Albert olarak degistirilmistir
(McDermott, 2007:229). Tasarim firiiniinii ilk defa miize bilimine dahil eden Victoria ve
Albert Miizesi- V&A olmustur. Miize, koleksiyonlarini tasarim ve isciligi en iyi 6rneklerle
sergilemeyi temel amag¢ edinen diinyadaki ilk miize olmustur (Kemp,2017:4). Ingiltere’nin
ulusal koleksiyonlarmin bir ¢ogunu sergileyen Victoria ve Albert-V&A (Sekil 3-4)
ge¢misten giiniimiize uzanan siiregte sanat ve tasarim alaninda mimari, mobilya, moda,
tekstil, fotografeilik, heykel, resim, miicevher, cam, seramik, kitap sanatlari, Asya sanati ve
tasarimi, tiyatro olmak tiizere 2. 3 milyondan fazla nesneden olusan kalict koleksiyona

sahiptir.

15


https://talbot.bodleian.ox.ac.uk/2017/10/13/photography-the-1851-great-exhibition/

Sekil 3. Victoria ve Albert Miizesi Dis Mekan Sekil 4. Victoria ve Albert Miizesi i¢c Mekan

Kaynak: (URL 3) https://www.archdaily.com/874825/v-and-a-museum-al-a

Victoria ve Albert’in kurulusundan kisa bir siire sonra Avrupa’da bir¢ok tasarim
miizesi kurulmustur. 1863 yilinda Avusturya’da Kraliyet Sanat ve Sanayi Miizesi olan
MAK - Uygulamali Sanatlar Miizesi kurulmustur. Zaman iginde gelisen koleksiyonu

glinlimiizde uygulamali sanat, tasarim, ¢agdas sanat ve mimariyi bir araya getirmistir.

Tasarim miizelerinin tarihine baktigimizda, 19. yy ikinci yarist ve 20. ylizyilda
koleksiyonlar1 hem zanaate dayanan hem de cagdas liriinleri sergileyen bir¢ok Sanat ve

Tasarim Miizesi kurulmustur. Bunlardan bazilari;

-1864 yilinda Viyana'da Museum fiir Kunst und Industrie - Museum of Art and Industry -
Avusturya Uygulamali Sanatlar ve Cagdas Sanat Miizesi

-1867 yilinda, Berlin’de Kunstgewerbemuseum - Deutsches Gewerbe Museum - Alman

Tasarim Miizesi
-1872 yilinda, Budapest Museum of Applied Arts - Budapeste Uygulamali Sanatlar Miizesi

-1874 yilinda, Leipzig Kunstgewerbemuseum - Museum of Arts and Crafts - Grassi

Uygulamali Sanatlar Miizesi
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-1879 yilinda Decorative Art and Design Museum - Kraliyet Dekoratif Sanat ve Tasarim

Miizesi

-1882 yilinda Paris'te Palais de I'Industrie'de Musée des Arts Décoratifs - Dekoratif Sanatlar

Miizesi Endiistrisi

-1885 yilinda Prag’da Prague Museum of Decorative Arts - Dekoratif Sanatlar Miizesi
-1890 yilinda Kopenhag’da Designmuseum Danmark - Danimarka Tasarim Miizesi

-1901 yilinda Musée des Arts Décoratifs - Dekoratif Sanatlar Miizesi

-1929 yilinda Museum of Modern Art - Modern Sanatlar Miizesi (MoMA)

-1956 yilinda, New York’ta Museum of Arts and Design - Sanat ve Tasarim Miizesi (MAD)

-1960 yilinda Berlin’de Bauhaus Arsiv - Tasarim Miizesi (Ozcetin, 2008), (Sahin, 2015),
(Can, 2019).

1890 yilinda kurulan Danimarka Tasarim Miizesi’nin ana hedefi tasarimda kalite
fikrini iletmek olmustur. Miizede sergilenen nesne ve koleksiyonlarda endiistriyel tiriinlerin
kalitesini ylikseltmek amaglanmaktadir. Koleksiyonlarinda Orta Cag'in son donemlerinden
bugiine kadar olan siire¢ dahilinde bati zanaati, sanat endiistrisini ve endiistriyel tasarim
tirtinlerini kapsamaktadir (URL 4). 1897 yilinda Prag’da kurulan Dekoratif Sanatlar Miizesi
ise koleksiyonunda cam, seramik, altin ve giimiis, metal, mobilya, heykel, kitap ve tekstil

gibi triinleri sergilemistir.

Amerika’da pek cok farkli tiirde sanat ve tasarim, moda, endiistriyel tasarim gibi
alanlarda miizeler agilmistir. Bu miizeler i¢inde en 6nemli olanlardan biri 1897 yilinda
kurulan Cooper-Hewitt, Ulusal Tasarim Miizesi olmustur. 2014 yilinda ad1 Cooper-Hewitt,
Smithsonian Tasarim Miizesi olarak degisen miize, ¢cagdas ve uluslararasi tasarim tarihini
kapsayan genis capta bir koleksiyona sahiptir (Sahin, 2015: 13). Cooper-Hewitt,
Amerika’nin kendini sadece tarihi ve ¢agdas tasarima adayan tek miizesi olmustur. Miizede
tekstil iriinleri, kagit calismalari, ¢agdas tasarim ve teknolojiye dair bircok iiriin
sergilenmektedir (URL 5). Amerika’da 1929 yilinda New York’ ta kurulan MoMA Modern
Sanat Miizesi kuruldugundan giliniimiize kadar, mimari, tasarim, ¢izimler ve baskilar, film,
medya ve performans, resim, heykel ve fotograf sergileri gibi zengin ve g¢esitli
koleksiyonlara ev sahipligi yapmistir (URL 6). 1956 yilinda New York’ta kurulan 6nemli
miizelerden biri de Sanat ve Tasarim Miizesi (MAD) olmustur (Sahin, 2015:13). Cagdas El
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Sanatlar1 Miizesi olarak agilan miize, zanaat disiplini ile iligkili malzeme ve tekniklere

dayanan sergilere sahiptir (URL 7).

Londra Tasarim Miizesi’nin temelleri Victoria & Albert Miizesi’nin bodrum katinda
“Boilerhouse Project” ile atilmistir. Sir Terence Conran tarafindan kurulan projenin geliri
1982-1986 yillar1 arasinda Conran Vakfi tarafindan finanse edilmis ve diizenlenen sergiler
Stephen Bayley tarafindan yonetilmistir. Tasarim Miizesi’nin (Design Museum of London)
kurulusu ise, 1989°da Max Gordon tarafindan muz deposunun doniistliriilmesi ile
gerceklesmistir. Tasarim Miizesi, egitim, kiiltiir gibi birgok alanda tasarim bilincini
yayginlastirmak amaci ile kurulmus ve son donem endiistriyel tasarim tirlinleri sergilenmistir
(URLS8). 1989 yilinda Londra Tasarim Miizesi’nin yani sira Weil am Rhein’da Vitra
Tasarim Miizesi kurulmustur. A¢ildigi donemde Charles ve Ray Eames ve Georges Nelson
mobilyalarint Avrupa’ya yayan miize, Vitra mobilya firmasi tarafindan ydnetilmistir
(Martinez ve Verlinden, 2010). Miize, tasarim tarihini ve i¢inde bulundugumuz dénemin
arastirilarak, sanat ve mimarinin kiiltiir ile olan baglantisini incelemektedir.
Koleksiyonlarinda i¢ mekan tasarimlari, mobilya ve aydinlatma iiriinleri sergilenmekle
beraber, iceriginde diinyanin en genis mobilya tasarimi koleksiyonunu barindirmaktadir

(URL 9).

1977 yilinda Centre Pompidou’nun kurulmas: ile beraber, uygulamali ve dekoratif
sanatlar ve tasarim birbirinden ayrilmistir. Ayrica 1989 yilinda Londra Tasarim Miizesi
(Design Museum of London)’nin Victoria & Albert Miizesi’'nden ayrilmasi ile resmiyete
kavusmustur (Can, 2019). Uygulamal1 sanatlar ve tasarimin birbirinden ayrilmasi ile tasarim
miizeleri farkli bir boyut kazanmis bircok tartismayi da beraberinde getirmistir. Tasarim
miizesine ge¢is donemi farkli tartismalara neden olmus, bazi miizeler isim degisikligine

gitmistir.

Gimeno-Martinez ve Verlinden 2010 tarihli “Dekoratif Sanatlar Miizesi'nden
Tasarim Miizesi'ne: Tasarim Miizesi Gent Ornegi”® baslikl1 makalesinde miizelerin dekoratif
sanatlardan tasarim miizesine gecis siirecini, koleksiyon satin alma politikalarina ve isim
degisikligine gittikleri siireci ele almislardir. Gimeno-Martinez ve Verlinden ‘e gore tasarim

miizelerinin ortaya c¢ikisina ve yayginlasmasina iligkin tasarim ogeleri, tasarim

9 “From Museum Of Decorative Arts To Design Museum: The Case Of The Design Museum Gent” Javier
Gimeno-Martinez & Jasmijn Verlinden 2010

18



kapsamindaki zanaat, 0zglin pargalar ve sanat benzeri stratejiler arasindaki tanimsiz
konumuna yon vermistir. Tasarimin tip, mithendislik gibi bir¢ok alandaki iriinleri
kapsadigin1 ve endiistriyel tasarim {riinlerinin sanat miizelerinde yerini aldigini, 1934
yillarinda New York Modern Sanatlar Miizesi (MoMA)’ nde is geregleri ve imalat iirtinleri
gibi birgok iirlin sergilendiginden bahsedilmektedir. Tasarimin miizeye dahil edildiginde,
sanat miizelerinin bir pargasi haline geldigini ve bir doniisiim siirecine girmesinin
gerekliliklerine deginilmektedir. Tasarimin sanatsal bir disiplin olup Tasarim ve sanat
arasindaki iligkinin sanat miizesi ve tasarim miizesini de etkileyerek ikisinin arasindaki
¢izginin bulaniklastirilmasindan ve bu iligkinin tasarim {irlinlerinin tanitilmasinda,
sergilenmesinde tasarim miizelerinin gelisim siirecinde biiyiikk rol oynadigindan

bahsedilmektedir.

Zamanla Koleksiyonlarinda c¢ogunlukla dekoratif sanatlar ve el sanatlari olarak
siniflandirilan nesnelerden olusan Londra'daki Victoria ve Albert Miizesi ve New Y ork'taki
Cooper-Hewitt Miizesi gibi koklii kurumlar bile kendilerini “ulusal” tasarim miizeleri olarak
adlandirmaya baslamislardir. Ghent Tasarim Miizesi, dekoratif sanatlardan tasarima
gecerek, miizenin kapsamindaki geleneksel etkileri ortadan kaldirarak, modernize etmeyi
amaglamistir. Miize 1970’lerde yeniden agilmasindan bu yana tiim tanitim araglarinda
kullanilan “Dekoratif Sanatlar Miizesi” (Museum voor Sierkunst) adini kullanmistir. Isim
degisikligine giderek ilki 1995 yillarinda yapilmais, ikincisi 2002 yillarinda olmak {izere iki
asamada gergeklesmistir. 2002 yilinda “dekoratif sanatlar” terimi kaldirilarak yerine
Ingilizce “design” (tasarim) terimi getirilmistir. Yine 2002 yilinda Helsinki'deki (Finlandiya)
“Taideteollisuusmuseo” admi, miizenin uluslararast c¢ekiciligini artirmak amaciyla
Designmuseo (ingilizce) Tasarim Miizesi olarak degistirmistir. Ayrica 2002 yilinda New
York'taki Amerikan El Sanatlar1 Miizesi zanaat kavraminin 1956'da agildigindan bu yana
degistigi gerekgesi ile adin1 Sanat ve Tasarim Miizesi (MAD) olarak degistirmistir (Martinez
ve Verlinden, 2010).

2005 yilinda Almanya’nin Essen kentinde 6diillii tasarimlarin sergilenmesi amaciyla
Red Dot Tasarim Miizesi, 2007 yilinda Italya’nin Milano sehrinde Italyan tasariminin
tanittmin1 yapmay1 amaglayan Triennale Tasarim Miizesi kurulmustur. 2010 yilinda israil’de

Holon Tasarim Miizesi, 2012 yilinda ise Rusya’da Moskova Tasarim Miizesi agilmigstir.
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Tasarim alanmin ¢ok disiplinli olmas1 ve farkli 6lgeklerdeki tasarimlari kapsamasi
tartigmalar1 da beraberinde getirmistir. Tasarim miizelerinin buhar gemileri gibi biiyiik
Olcekteki 6zgiin kentlerden, endiistri tirlinlerinden, giindelik hayatta kullanilan kiiciik 6lgekli
kasiktan ruja kadar genis bir yelpazede birgok {iriinii kapsiyor olmasi nedeniyle koleksiyon
icerikleri de tartismaya agik bir konu olmustur (Martin, 2016). Bu noktada tasarim
miizelerinin koleksiyonlarini hangi kriterlere gore belirledigi de dnemli bir konu haline

gelmistir.

Tasarim {riinlerinin sergilenmesi siireci 19. Yiizyilda ticari fuarlarla baslayip,
dekoratif ve uygulamali sanatlar koleksiyonlarina dahil edilerek devam etmistir. 20. yiizyilin
ikinci yarisinda tasarim miizeleri geleneksellikten koparak kendi yaklagimini belirlemis ve
yeni bir miizecilik disiplini gelismistir. Bu yaklasim koleksiyon politikalarini da etkilemis
ve sergilenen tiriinlere de yansimistir. Endiistriyel tasarim {iriinleri tasarim miizelerinin odak
noktast olmustur. 20. Yiizyildan itibaren diinyada miizecilige artan talep nedeniyle
miizelerin gogalmasina paralel olarak tasarim miizelerinde de bir patlama yasanmus, pes pese
bir¢ok tasarim miizesi ac¢ilmistir. Giliniimiizde tiim diinyada tasarim miizeleri agilmaya
devam etmektedir. Ancak iilkemizde tasarim miizesi agilmasi adina yasanan tiim gelismelere

ragmen tam bir tasarim miizesi disiplini ile ¢alisan bir miize yoktur.

Tasarim miizesi ile ilgili yapilan c¢alismalarda deginildigi gibi, bu ¢alismanin da
kapsaminda yalnizca tasarim miizesi baslig1 tagtyan ve miize olabilmesi igin gerekli kriterleri
tastyan miizelere yer verilmistir. Asagidaki tabloda Harmankaya (2018) ve Can (2019)’in
tasarim miizeleri i¢in yaptiklar1 calismalardan yararlanilmis ve eklemeler yapilmistir.
Yapilan aragtirma sonucunda tasarim miizesi baslig1 tagiyan 42 miize kronolojik olarak

siralanmustir.
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Miize Adi Bulundugu Yer Kurulus Tarihi
ZUrih Tasarim Mizesi Zirih, Isvigre 1875
Danimarka Tasarim Muzesi Kopenhag, Danimarka 1890
Cooper Hewitt Smithsonian Tasarim New York, Amerika 1897
Tasarim Mizesi Helsinki Helsinki, Finlandiya 1873 (2002)
Gent Tasarim Mizesi Gent, Belgika 1903
Die Neue Sammlung Tasarim Mizesi Mdanih, Almanya 1907
Gent Tasarim Mizesi Gent, Belgika 1930
Red Dot Tasarim Miizesi Essen, Almanya 1955
Sanat ve Tasarim Muzesi New York, Amerika 1956
Bauhaus Arsivi/ Tasarim Muzesi Berlin, Almanya 1960
Den Bosch Tasarim Muzesi Noord-Brabant, Hollanda 1972
Goldstein Tasarim Muzesi Minnesota Universitesi, Abd 1976
Londra Tasarim Muizesi Londra, Ingiltere 1989
Vitra Tasarim Muzesi Weil am Rhein, Almanya 1989
Atlanta Tasarim Muzesi Atlanta, Amerika 1989
UC Davis Tasarim Muzesi Kaliforniya, Amerika 1980-1989
Thessaloniki Tasarim Mizesi Selanik, Yunanistan 1993
Design Exchange Toronto Tasarim Toronto, Kanada 1994
Cagdas Sanat ve Tasarim Muzesi San José, Kosta Rika 1994
Jida Tasarim muzesi Nagano, Japonya 1997
Meksika Tasarim Muizesi Meksiko, Meksika 2002
aA Tasarim Mizesi Seul, Gliney Kore 2005
Red Dot Tasarim Muzesi, Singapur 2005
Triennale Tasarim Muizesi Milano, italya 2007
21_21 Tasarim Muzesi, Tokyo, Japonya 2007
Modern Tasarim Muizesi Gliney Kore 2008
Boston, Portland ve San Francisco Boston, Amerika 2009
Holon Tasarim Miizesi Tel Aviv, israil 2010
Tayvan Tasarim Muzesi Tayvan, Cin 2011
Moskova Tasarim Muzesi Moskova, Rusya 2012
Sikago Tasarim Mizesi Sikago, Amerika 2012
Endustriyel Tasarim Sanal Miizesi Tarkiye 2012
DDP Tasarim Muzesi Seul, Giiney Kore 2014
Barselona Tasarim Muzesi Barselona, ispanya 2014
Adam Briksel Tasarim Mizesi Briksel, Belgika 2014
Shekou Tasarim Muzesi Shenzen, Cin 2015
Dharavi Tasarim Mizesi Mumbai, Hindistan 2016
isveg Sanal Tasarim Miizesi Umea, Isveg 2017
Cin Uluslararasi Tasarim Muzesi Hangzhou, Cin 2018
Mébel Design Museum Stockholm, Isveg 2018
IADC Tasarim Miizesi Shenzhen, Cin 2019
ADI Tasarim Mizesi Milano, italya 2021

Tablo 1. Tasarim Miizeleri Kronolojisi
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1.3. Cagdas Miizecilik ve Tasarim Miizeleri

1851 yilinda Londra’da diizenlenen “Great Exhibition” sonrasinda diinya fuarlar
cag1 baslamis ve geleneksel sergileme anlayisina karsin yeni bir sergileme anlayisi
gelistirilmistir. Le Corbusier insanlik ve doganin birikim ve gelisimini vurgulamak amaciyla
miize kavraminin sinirlarint genisletmistir. 1939 yilinda Le Corbusier “Unlimited Growth”
(Sekil 5) miizesini tasarlamistir. Miizenin koleksiyonlar1 genislediginde yeni sergileme
gereksinimine cevap verebilecek bir bigimde tasarlanan galeriler, kare bigimli spiral olarak
sekillenmistir. Yeni alanlara ihtiya¢c duyulmasi halinde spiral yapiya sergileme alanlari
eklenebilir nitelikte tasarlanmistir. Boylece sinirsiz bir biiylime saglanan yapinin ana girisi
spiralin merkez noktasinda konumlanmistir (Giebelhausen, 2006). Bu baglamda Le
Corbusier’in tasarladigi miizenin, gelecege yonelik bir yaklagimla tasarlandigi
goriilmektedir. Le Corbusier tarafindan koleksiyonlarin gelecek zamanlarda gelisecegi ve
smirsiz bir biiylime saglanacagi Ongoriilerek miize kavramimna yeni bir bakis acisi
gelistirilmistir. Bununla beraber miizeler geleneksel yaklasimdan ayrilarak yapisal ve

islevsel olarak yeniden yorumlanmastir.

o ok foo) Y fimitie: inis
» j{‘;.-zu’v«f;:‘

Sekil 5. Le Corbusier Tarafindan Tasarlanan “Unlimited Growth” Miizesi

Kaynak: (URL 10) https://diagrammapping.tumblr.com/post/112327209687/museum-of-unlimited-growth-

le-corbusier

1929 yilinda kurulan New York Modern Sanat Miizesi, resim heykel gibi sanatsal
eserlerin yani sira tasarim turiinlerini de kapsayan cagdas sanatsal iiretim merkezli bir
yaklasim sergilemistir. MOMA’nin 1939 yilinda “Philip L. Goodwin” ve “Edward Durell

Stone” tarafindan tasarlanan yeni yerine gec¢mesi ile esnek teshir alanlarinin eksikligi
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nedeniyle hem esnek hem de notr sergileme mekanlarina ihtiya¢ duymustur. Geleneksel
sergileme bi¢imlerinin yerine i¢ mekanda “beyaz kiip” kavramini kullanarak nesne odakl
bir yaklasimi benimsemistir. Sergilenen nesneler beyaz renkli duvara asilmis, tavan ve
zeminlerde sade bir yaklasimla aydinlatmalarda islevsellik ve esneklik 6n planda
tutulmustur. Saraylarda gelisen geleneksel sergileme bigimlerinin 19. yilizyilda olusturdugu
orneklerden sonra sergilemelerde “beyaz kiip” kavrami ile modernist bir tutum
benimsenmistir (Giebelhausen, 2006). Sergilemede beyaz kiip yaklasimi sergilenen nesne
disinda kalan diger mekansal 6geleri siliklestirerek ziyaret¢inin tamamen nesneye
odaklanmasini saglamaktadir. Sekil 6’da Louvre Miizesi sergi salonunda (1832-1833)
geleneksel sergileme, sekil 7’ de ise 1936 yilinda Moma’da beyaz kiip sergileme ornegi

“Kiibizm ve Soyut Sanat” sergisi karsilastirmasi yer almaktadir.

Sekil 6: Louvre Sergi Salonu (1832-1833) (Colak 2011) Sekil 7: Moma Beyaz kiip sergileme yaklagimi (1936)

Kaynak: (Colak 2011) (URL 11) https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-white-cube-dominate-art

18. yiizyilda kurulmaya baglayan kamusal miizelerin sonrasinda 19. yiizyilda 6zel
miizeler yayginlagsmistir. Giiniimiizde miizeler degiserek her miize kendine 6zgii bir model

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Heijen, miizelerin ti¢ devrim gordiigiinii belirtmistir;

1. 1900’1l yillarda miize devrimi; Miizeler kurumsallasarak profesyonel miizecilik

anlayisinin gelismesi.

2. 1970’li yillarda miize devrimi; islev merkezli miizelerin, koleksiyon merkezli

miizelere doniismesi ve ziyaretgi iliskilerinin diizenlenmesi.
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3. 1990°1ii yillarda miize devrimi; Miizede sosyal islevlerin 6n plana ¢ikarak genis
ziyaret¢i kitlesinin yorumlama ve sunuma katilimimin 6n plana ¢ikmasidir (akt.

Karadeniz, 2017).

Yirminci yiizyilda tiim diinyada modernizm ile beraber bir¢ok sey degismis ve bu
degisimler miizeleri de etkilemistir. Bu noktada ¢cagdas miizeciligin de gelistigi sdylenebilir.
Miizelerin ¢agdaslasma tutumlarinin ilk 6rnekleri, miizelerin profesyonellikte yeni bir tutum
sergilemesi, ¢ok disiplinli ve yenilik¢i bir yaklasimi benimsemeleri ile olmustur. Sonraki bir
gelisme ise miizelerin “miize yOnetimi, sergi tasarimi, miizede egitim, arsivleme, halkla
iligkiler” gibi birimlere ayrilmasi ile gergeklesmistir (Baskin, 2020: 8). Bu noktada
miizelerin geleneksel miizecilik anlayisi ile ayristigi goriilmektedir. Geleneksel miizelerde,
“toplama, koruma, bakimini yapma ve sunma” gibi yaklasimlara agirlik verilirken yeni
miizecilik anlayist ile cagdas miizeler daha ¢ok diizenlenen etkinlikler ve ziyaretci odakli bir
yaklasimi benimsemislerdir (Kalyoncuoglu, Gilines ve Memikoglu, 2021: 284). Kendini
siirekli gelistirmeye adayan cagdas miizeler, islevini genisletmis, ziyaret¢iyi miizenin bir
pargast olarak gormiis ve Onceden var olan sergileme ve koruma odakli yaklasimini
degistirmistir.

Miizelerin islevleri konusunda yasanan gelismeler, miizelerin koklii bir degisim
gecirmesine neden olmustur. Yeni yaklagimlari kabul géren cagdas miizeler, koleksiyon
merkezli olmanin yaninda ziyaretci iliskilerine odaklanmislardir. Onceden koruma odakli
bir yaklagim benimseyen miizeler, is birligi igerisinde olma egiliminde olmustur (Hooper-
Greenhill, 1994). Miizelerin var olan toplama politikalari artik yetersiz sayilmaktadir. Artik
toplama insanlarin tecriibe ve iletisim saglamalar1 i¢in amag haline gelmistir. Bu noktada
Londra'da bulunan Victoria ve Albert Miizesi Midiiri’niin “Miizenin sadece harika
nesnelerin pasif bir koleksiyonu degil, ayn1 zamanda topluma bir sigrama tahtas1 olmasi
onemlidir”'? sozii dikkat gekmektedir. (akt. Hooper-Greenhill, 1994). Bu noktada miizelerin
cagdaslagma siirecinde nesnelerin sergilemelerinin ziyaret¢iyi merkezine alarak geligsmesi
onemli bir konu haline gelmektedir. Boylece toplumla bir iletisim araci haline gelen

miizelerin toplumda 6nemli gelismelere neden olabilecegi sdylenebilir.

21. yiizyila gelindiginde ise miizecilik anlayisi degisimini siirdiirmiis ve tekrar

giindeme gelmistir. Onceden var olan uygulamalara yeni bakis agilari gelistirilmistir.

10 “It is important that the museum is not just a passive collection of wonderful objects but a springboard into
the community”

24



Miizeler, toplum ve kiiltiir konularindaki uygulamalar nedeniyle hedeflerini sorgulamaya
baslamis, miizede egitim konusu yeniden giindeme gelmistir. Miizelerin c¢agdaslasma
tutumlari, kiltlirleraras1 bir baglant1 ile yeni goriislere agik, katilimci, siirdiiriilebilir,
disiplinler arasi ¢alisan, etkilesimli sergilemelerle gelisimini siirdiirmistiir (Karadeniz,
2020). Miizeler, fiziksel erisim noktasinda ziyaret¢inin statiisii goz ardi edilerek herkese agik
olma fikri konusunda gelisim gostermistir. Miizeler her gecen giin cagdas yasama ayak
uyduran toplumun isteklerine gore yenilenme yoniinde diizenlenmistir. Bununla beraber
miizeler, kendilerini bu duruma adapte edebilmek i¢in uzman, egitimci ve bilim insanlari ile

is birligi yaparak c¢ok disiplinli bir yaklasimi benimsemislerdir (Baskin, 2020: 9).

Miize kavrami iizerine yapilan ¢alismalarda miizeler i¢inde bulundugumuz dénemde
onemli bir gecis donemi gegirmektedir. Hein’e gore miizeler, teknolojik gelismelere, yeni
fikirlere, yeni nesillere ve miizede sergilenen nesnelere uyum saglamak amaciyla kavramsal
nitelikte bir devrim gecirmistir, ayrica diinyay1 sekillendirmek adina siirekli kendi i¢inde
yapilanmaktadir. Son dénemlerde miizeler, ¢ok yonlii ve melez bir yapiya donilismiislerdir.
(akt. Charman, 2011: 24). Bu doniisiimler ¢agin gerektirdigi gereksinimler dogrultusunda,
icinde bulundugumuz déonem ve gelecek arasinda kurulabilecek olan bagin gliglenmesi igin

onemli bir role sahiptir.

Teknolojik gelismelerle beraber miizecilik, sanal miizeler ile farkli bir boyut
kazanmistir. 1980°li yillarda CD ile dersler yapilarak baslayan interaktif yontemler,
1990’lara gelindiginde yayginlagsa da 21. ylizyildan sonra hiz kazanmistir. Bu tir
teknolojilerle internet ortaminda sunulan gorsellerle ziyaret¢iye sanat eserleri
sunulmaktadir. Boylece insanlara uzak mesafelerde olan miizeleri gezme imkani
taninmaktadir. Bununla beraber insanlar zaman problemi olmadan genel kiiltiirlerini de
gelistirebilmektedir (Tepecik, 2007). Teknolojik gelismeler ve sanal miizelerin ortaya
cikmasi ile beraber miizeler de zaman ve mekandan bagimsiz olan bu gelismelere ayak

uydurmuslardir.

Cagdas miizeler zamanla yeni miizecilik, postmodern miize gibi tanimlarla 6n plana
cikmistir. Cagdas (postmodern) miizeler zamanin mekana evrilmesi ve objelerin yasam
stirecinin bir pargasi olduguna dikkat ¢ekmektedir. Postmodernizm anlayisinin elit kesime
z1it dlismesi, miizelerin islevini tekrardan sorgulamasma ve toplumun egitimi lizerine
yogunlagmasina neden olmustur. Miizede nesnelerden ziyade kisilerin 6n plana gegmesi ile

miizeler i¢in “miize yasantisinin izleyicilerde birakacagi izlenim” 6nem kazanmistir
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(Karadeniz, 2020:148-150). Karadeniz (2020)’ e gore 21. yiizyilda postmodernizmin
miizeleri kiiltiirel anlamda etkilemesi ile miizeler 6nemli bir kimlik degistirme siirecine
girmistir. Miizelerin igerik, koleksiyon ve islev bakimindan farkli bir boyut kazanmasi ile
miizeler bu donemde “varolus ¢ag1” i¢erisinde olmuslardir. Miizelerin toplumu 6n planda
tutarak diizenledigi etkinliklerin ve eglencelerin cogalmasi ile toplumun miizeye kars ilgisi

de artmistir.

Literatiire bakildiginda Postmodern miizeler giinimiizde “yeni miize” olarak
degerlendirilmektedir. Cagimizin miizeleri (yeni miizeler) tartisan, sorgulamaya ve elestiriye
acik bir tutumla yeni fikirlerle kendini gelistiren miizelerdir. J. Cotton Dana (1856-1929),
“Iyi bir miize ilgi ¢eker, eglendirir, meraki artirir, soru sormaya (sorgulamaya) énciiliik eder
ve Ogrenmeyi tesvik eder.” (akt. Karadeniz, 2020 :144) ifadesinden yola ¢ikarak iyi
miizelerin bir arayis igerisinde olan toplumu sorgulamaya tesvik etmeleri ve egitim

konusunda desteklemeleri gerektigi sdylenebilir.

Mimari
Koleksiyon
Yonetim
Magaza
Sergilenen
Nesnelerin
Sunumu
Gagdas
Yayinlarin Muzeler Tanitim,
Cesitliligi ve Reklam
Ulasilabilirligi ve
pazarlam
a
Egitim IS lavin
Izleyici
Programi Gelistirme
Caligmalari
Egitim
Disinda
Kalan
Etkinlikler

Sekil 8: Hudson (2009)’1n Belirledigi Cagdas Miizeler I¢in Temel Kriterler Semasi™ (akt. Karadeniz, 2020)

11 Akt. Ceren Karadeniz’in 2020 tarihli kitap boliimiinde “Cagdas Miize” adli kaynaktaki bilgiler, Nurten
Baran tarafindan yeniden diizenlenmistir.
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Karadeniz (2020: 153), Hudson (2009)’in belirledigi ¢agdas miizeler i¢in temel
kriterlere deginerek giiniimiizdeki miizelerin ¢agdas miize 6zelliklerini tagimasi i¢in bazi
unsurlar1 géz Oniinde bulundurarak kendilerini gelistirmeleri gerektigini belirtmistir.
Miizelerin belirlenen bu temel kriterler dogrultusunda yeniden yapilanmalar1 gerektigine
ancak diinyanin 6nde gelen miizelerinin birgcogunun islev konusunda geleneksel yaklasimlari
tercih ettiklerini belirtmistir. Baz1 miizeler ziyaretgi ve miizede egitim gibi islevleri
uygulamustir, ancak bir ¢ogunda miize mimarisi, magazanin gereksinimleri konusunda
sikintilar  goriilmektedir. Bununla beraber miizeler egitim kapsami haricindeki
uygulamalarda ve objelerin sergilenme asamalarinda da problemlerle karsilasabilmektedir.
Gilinimiizde “iyi miize” diye tasvir edilen miizelerin, mimari Ozellikleri ve ortamlari
bakimindan ele alindiginda, sergileme tasarimlari, sunum, ortam ve ziyaret¢i iliskileri
bakimindan farkli yorumlara sahip oldugu anlasilmaktadir (Karadeniz, 2020 :154). Bu
noktada ¢agdas miizeler i¢ mekan tasarimlarini, sergilemelerini ve egitim programlarini

yeniden gozden gegirerek toplumun her kesimine cevap verecek sekilde diizenlemelidir.

Yukaridaki (Sekil 8) Cagdas Miizeler I¢in Temel Kriterleri belirleyen Kenneth
Hudson, 1977 yilinda “Avrupa’da Yilin Miizesi” (European Museum of the Year
Awards)’nin kurucularindandir. 1970-1980’1i yillarda miizelerin disariya agik olmasina ve
izleyici deneyimine dikkat ¢ekmistir (URL 12). Hudson’in kurdugu EMY A 6diilleri, cagdas
miizelerin sahip olmasi gereken ana kriterlere (Sekil 8) dayandirilarak diizenlenmistir
(Karadeniz, 2020: 153). EMY A &diiliinii kazanan miizeler arasinda Londra Tasarim Miizesi
de yer almaktadir. 2018 yilinda yilin miizesi 6diiliinii kazanan miize, kimligini koruyan,
toplum yararina gelisen, sergi ve etkinlikler ile yas aralig1 gézetmeksizin herkese hitap eden,

etkilesimli, demokratik ve ¢ok kiiltiirlii bir miize olma 6zellikleri ile 6ne ¢ikmustir (URL 13).

Miizelerin siirekli degisen bir yapida olmasi ve giliniimiiziin gereksinimlerine cevap
verecek sekilde olmasi nedeniyle siklikla yeniden tanimlanma ihtiyaci gelismistir. ICOM’

un 24 Agustos 2022’de onaylanan yeni miize tanimi su sekildedir;

“Miize, somut ve somut olmayan mirast arastiran, toplayan, koruyan, yorumlayan, sergileyen ve
toplumun hizmetinde olan, kar amaci giitmeyen, kalict bir kurumdur. Halka acik, erisilebilir ve
kapsayict olan miizeler, ¢esitliligi ve siirdiiriilebilirligi tesvik eder. Egitim, eglence, yansitma ve bilgi
paylasimi igin ¢egitli deneyimler sunarak; etik, profesyonel ve topluluklarin katilimiyla ¢alisir ve
iletigim kurarlar” (URL 14)
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Prag’da onaylanan yeni miize tanimiyla giiniimiiz miizelerinin kapsayiciligina,
stirdiiriilebilir olmasina dikkat ¢ekilmektedir. Ayn1 zamanda miizelerde g¢esitlilik ve
toplumun katiliminin  6nemini, egitimi ve deneyimine a¢ik olmalar1 gerektigi
vurgulanmaktadir. Miizelerin topluma faydali olmasi adina agiklanan yeni tanimla miizelerin

toplum igerisinde yer alan rolii daha net bir bigimde tanimlanmustir.

Giiniimiiz miizeleri, gegmis ve gelecek arasinda bir koprii olusturan, ¢ok kiiltiirli bir
yaklasimi benimsemektedir. Miizelerin gelisime ve yoruma agik ¢ok disiplinli bir ¢alisma
prensibi ile toplumun her kesimine agik bir yaklasimla topluma fayda saglayacak bigimde
kendini gelistirmesi ve bu baglamda koleksiyon odakli olmaktan ¢ok ziyaret¢i odakli

sergilemelerle egitime agirlik verilerek yeniden diizenlemelidir.

1.3.1. Tasarim miizelerinde ¢agdas miizecilik yaklasimlar:

Tasarimin siirekli gelisen bir konu olmasi, tasarim miizelerinin kuruldugundan
bugiine kadar degisimini de kacinilmaz kilmistir. Ayrica giiniimiiz miizeciliginde cagdas
miizecilik kavraminin gelismesi ile miize algis1 da degiserek miizelerin mekansal
ozelliklerini de etkilemis ve ziyaretgi odakli sergilemelere 6nem verilerek miizecilige yeni
bir bakis a¢is1 kazandirilmistir. Bu nedenle diinyadaki tasarim miizelerinin degisimleri de

gerekli hale gelmistir.

Londra Tasarim Miizesi eski miidiirii olan Alice Rawsthorn’ a goére miizelerde

sergilenen tasarim objeleri tarihsel yonden iki ayr1 yol izlemistir.

“Ilk yaklasim 1864 te Viyana'da a¢ilan Uygulamali Sanatlar Miizesi'ne (MAK) ilham veren, 1852 de
Uretim Miizesi olarak kurulan V&A gibi mobilya, seramik ve moda odakli dekoratif sanat miizelerini
kapsamaktaydi. 20. yiizyilda ortaya ¢ikan ikinci bir yaklasim, Amsterdam daki Stedelijk ve Paris teki
Centre Pompidou gibi modern ve c¢agdas sanat miizelerinin endiistriyel tasarima yogun ilgi

gosterdigini gordii. Bu agidan, oncii kurulus kuskusuz mimariye ve tasarima adanan diinyanin ilk

kiiratoryel boliimiiniin bulundugu 1932 de kurulan MoMA 'vdi. ¥ (akt. Martin, 2016)

12 «“The first approach involved decorative arts museums that focused on furniture, ceramics, and fashion, such
as the V&A, which was first established as the Museum of Manufactures in 1852, and which inspired the initial
iteration of what is now the Museum of Applied Arts (MAK) in Vienna, which opened in 1864. Emerging in
the 20th century, a second approach saw museums of modern and contemporary art, such as the Stedelijk in
Amsterdam and the Centre Pompidou in Paris, take a keen interest in industrial design. In this respect, the
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Bu noktada tasarim {irlinlerinin, 19. ylizyilda yapilan ticari fuarlardan sonra iki farkl
yaklasim benimsenerek miizelerde sergilendigi sdylenebilir. ilk asamada miizeler geleneksel
bir yaklasim ortaya koyarken ikinci asamada 20. ylizyilda ortaya ¢ikan ¢agdas miizecilik

yaklasimlarimin etkisiyle tasarim miizeleri de modern bir yaklagimi benimsemistir.

Tasarim miizeleri kendi i¢indeki degisimi yasarken bir yandan ¢agdas miizecilik
anlayisina da ayak uydurmuslardir. Helsinki Tasarim Miizesi ve Cooper-Hewitt Tasarim
Miizesi gibi bazi miizeler, onceden dekoratif ve uygulamali sanatlar diye anilirken sonradan
isim degisikligine giderek tasarim miizesi adini1 almiglardir. Red Dot Tasarim Miizesi ve
Almanya'daki Vitra Tasarim Miizesi gibi bircok miize, tasarim ve mimari alanlardaki
tiriinleri sergilemekle beraber etkinlik ve egitim programlarini gergeklestirmek amaciyla
acilmiglardir. Tasarim miizeleri bilgi, kiiltlir ve toplum degerlerini yansitici ve iiretken bir
tutum sergilemislerdir. Bununla beraber yaraticiliin ortak noktasinda, ziyaretci deneyimini
ve katilimmi da desteklemektedir (Wen & Ng, 2020:376-388). Bu noktada tasarim
miizelerinin de diger miizeler gibi islev degisikligine giderek kullanici merkezli bir yaklagim

sergiledigi anlagilmaktadir.

Giinlimiizde tasarim miizelerinin yenilenerek ziyaret¢i odakli hale geldigini Londra

Tasarim Miizesi bas kiiratorii olan Justin Mc Guirk, su sekilde ifade etmektedir;

“Tasarim miizesini, nesnelerin kaideler iizerinde sergilendigi bir mekan olduguna yonelik
diisiincelerden uzaklastirmak ve sorunlar, olaylar, fikirler ve deneyimler iizerine diigiinmeye
olanak saglayan daha deneyimsel bir format olarak kurgulamak istiyorum. Ciinkii tasarim

eskiden kullanicist i¢indi ama gimdi kullanici, sonucun belirleyici 6gelerinden biri durumuna

geldi” (AKt., Can 2019).

Yukarida bahsedilen tasarim miizelerinin zaman igerisinde degisimi ve Justin Mc
Guirk’in goriisiinden hareketle, tasarim miizesi mekanlarinin cagdas miizecilik anlayisi ile
ziyaret¢inin odak noktasi olmasi gerektigi, sergileme mekanlarinin da bu kriterler goz
onlinde bulundurularak tasarlanmasi gerektigi sdylenebilir. Tasarim miizelerinde, biiyiik
0lcekli buhar gemilerinden, en kiiciik dlgekteki ruj, kasik gibi yasamin her alaninda var olan

tasarim triinlerinin nasil sergilendigi, ziyaretcilerin tasarimlari nasil algiladig1 ve mekansal

pioneering institution was undoubtedly MoMA, where the world’s first curatorial department devoted to
architecture and design was established in 1932.”

29



organizasyonun nasil planlandigi, giiniimiiz teknolojisine ve ¢agdas sergileme tekniklerine
nasil adapte oldugu 6nemli bir sorunsal haline gelmistir. Dolayisiyla tasarim miizeleri

yenilenme siirecine girmistir.

Amerika’da bulunan Cooper Hewitt Miizesi ii¢ yil siiren bir yenileme c¢aligmasi ile
2014’te sergi alanlar1 genisletilerek yeniden ziyarete acilmistir. 2016 yilinda ise Londra
Tasarim Miizesi Kensington’da bulunan yeni binasina taginarak genis mekan ve sergileme
olanaklar ile yeniden a¢ilmigtir (Can, 2019: 71). Ziirih Tasarim Miizesi 2014 yilinda
yenileme calismalari nedeniyle ziyarete kapatilmis ve 2018’in Mart ayinda yeniden
acilmistir (URL 15).

2019 yilinda yasanan pandemi nedeniyle miizeler ziyaretgilere kapilarini kapatmis ve
bir¢cok miize bu durumu firsata ¢evirerek yenileme c¢alismasi baslatmislardir. 2020 yilinda
Kopenhag’ ta bulunan Danimarka Tasarim Miizesi yeniledigi tiim sergileme alanlarini
Haziran 2022°de yeniden ziyarete agmustir (Sekil 9). Ziyaret¢i deneyimini de 6n planda
tutarak yenilenen miizede “In The Making” adindaki sergide ziyaretgileri tasarim siirecine

dahil ederek kendi dijital tasarimlarini olusturma imkani taninmaktadir (URL 16).

Sekil 9. Danimarka Tasarim Miizesi Yenilenen Sergileme Alanlari, “In The Making” sergisi

Kaynak: (URL 17) https://designmuseum.dk/en/exhibition/

30


https://designmuseum.dk/en/exhibition/

Bauhaus-Archiv (Museum fiir Gestaltung) ise ziyaret¢i sayisinin artmasi ve
koleksiyonlarinin genislemesi sebebiyle yenileme ¢alismalart baglatmistir. 2015 yilinda
yapilan yarigma sonucunda Volker Staab’in 6nerdigi projenin birinci olmast ile 2018 yilinda
yenileme ¢aligsmalarina ek olarak arsiv, sergileme ve etkinlik alanlari i¢in cam bir kule binasi
inga edilmektedir (Sekil 10). Miize gereksinimlerini karsilayacak olan genisletme

calismalarinin 2025 yilinda tamamlanmasi planlanmaktadir (URL 18).

Wi
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Sekil 10. Bauhaus-Archiv Genisletme Calismalar1 Gorselleri
Kaynak: (URL 19) https://stories.bauhaus.de/en/building-project/

Gent Tasarim Miizesi ise bir¢ok islevi bir arada barindiracak faaliyet alanlar1 ve genis
sergileme alanlar1 elde etmek amaciyla 2024’lin sonbaharinda yenileme ve genigleme
caligmalarini tamamlayarak tekrar agilmasi planlanmaktadir. Siirdiirtilebilirlik ilkeleri ve
yenilik¢i bir yaklagimla yenilenecek olan miizede (Sekil 11) dncelikli olarak ziyaret¢i ve

tasarim arasindaki bagi giiclendirmek amaglanmistir (URL 20).

31


https://stories.bauhaus.de/en/building-project/

T W"

[ EH &

E«, N

Sekil 11. Gent Tasarim Miizesi Yenileme Projesi Zemin Kat Sergileme Alani Renderlart

Kaynak: (URL 21) https://www.designmuseumgent.be/ding

Icinde bulundugumuz 21. yiizyi1lda Tasarim miizeleri cagdas miizelerin takip ettigi
en son gelismelere ayak uydurmaktadir. Bu nedenle tasarim miizeleri ziyaret¢i ve
arastirmacilar igin daha erisilebilir bir yaklagim sergilemektedir. Tasarim miizeleri
giinlimiizde nesneleri kolayca toplayarak sergilememelidir. Her yerde karsimiza ¢ikan
tasarimin tanimini yorumlayarak, sanatsal ve teknolojik gelismeleri takip ederek, toplum ile

olan iligkileri de géz 6niinde bulundurarak gelisimini siirdiirmesi gerekmektedir (URL 22).

1.3.2. Tasarim miizelerinde ziyaret¢i deneyimi ve sergileme iliskisi

Cagdas miizecilik yaklagimlari ile miizeler sergilenen nesnelerin yani sira bireylere
odaklanmustir. Sergilenen igerikleri ziyaret¢inin yorumlamasi ve elestirel bir yaklasim
kazanmalar1 miizeler i¢in Oncelikli hale gelmistir. Bununla beraber tasarim miizeleri de

erisim ve katilim olanaklarini arttirmaya yonelmislerdir.

1980°’li yillarda miizeler ziyaretgileri ¢ekmenin yani sira onlari egitme cabasi
gostermislerdir. 21. Yiizyilda ise tasarimda yasanan patlama, miizeleri de etkilemis ve
mekanlarint ve sergilemelerini daha ilgi ¢ekici hale getirme egiliminde olmuslardir.

(Martinez & Verlinden, 2010). Miizeler ziyaretgilere bilgilendirme ve deneyimleme firsati
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sunarak egitimi desteklemektedir. Tam anlamiyla eglence ile ilgili olmasa da, eglence her
ne sekilde saglanirsa saglansin, en iyi egitim eglence ile saglanmaktadir. Bu nedenle
miizelerde eglence de bir egitim yontemi olarak kullanilmaktadir. Ayrica aktif katilim
gerektiren uygulamalar her seviyedeki ziyaretciler i¢in davetkar ve eglenceli bir yontem

olmustur (Hooper-Greenhill, 1994: 140-144).

Miize ziyaretgileri ile ilgili ¢alismalar yapan Falk ve Dierking, 2000 tarihli

“Miizelerden Ogrenmek: Ziyaret¢i Deneyimleri ve Anlamlandirma”!®

adl1 calismasinda
miizelerde 6grenim deneyimleri i¢in birtakim faktor gruplart gelistirmiglerdir (akt. Falk ve
Storksdieck, 2005). Kisisel baglam, sosyokiiltiirel baglam ve fiziksel baglam olmak iizere
ic ana baslik altinda 11 anahtar faktorden olusmaktadir (Sekil 12). Belirlenen faktorler
ziyaretcilerin miize deneyimlerine biiylik Olgiide katki saglamaktadir. Bununla beraber
kisiden kisiye de farkliliklar goriilebilmektedir. Falk ve Storksdieck’e (2005) gore bu 11
faktorden biri desteklenmez ise anlam olusturma noktasinda giicliikler yasanmaktadir. Bu

faktorler asagida kisaca 6zetlenmistir.

Sosyokdulturel

Kisisel baglam Fiziksel Baglam

Baglam

e N

Motivasyon ve Gelismig Organizatérler
Beklentiler
Grup ici sosyal
arabuluculuk Fiziksel Alana Yonelim
On Bilgi ve Deneyim
\ y, Mimari ve Biiyiik Olgekli
Cevre
e N

Oncelikli llgi Alanlari ve Sergilerin Tasanimi ve

inanglar Baskalari tarafindan Etiketlerin Icerigi
kolaylastiriimis - =
arabuluculuk Daha Sonraki Pekistirici
Segim ve kontrol Olaylar ve Miize
L . Deneyimleri

Sekil 12. Miizelerde Ogrenim ve Deneyim Faktorleri

Kaynak: Falk ve Storksdieck, Learning Science From Museums, 2005 s. 122-123 kaynaginda bulunan

bilgiler kullanilarak Nurten Baran tarafindan olusturulmustur.

13 “Learning From Museums: Visitor Experiences and the Making of Meaning”
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Motivasyon ve Beklentiler: Miize ziyaretleri oncesinde motivasyon ve beklentiler,
“giindem” olarak adlandirilmistir. Miize ziyareti sirasinda ziyaret¢inin giindemi 6grenmeyi
de etkilemektedir. Beklentiler ne kadar ¢ok karsilanirsa 6grenme, motivasyon ve basari

dogru oranda etkilenir.

On Bilgi ve Deneyimler: Miize deneyimlerinde anlam olusturma ve deneyimde, dnceden
var olan bilgi birikimi énemli bir rol oynamaktadir. Bu nedenle miizelerde 6grenme her

zaman kigiseldir.

Oncelikli Tlgi Alanlari: Insanlarin gidecegi miize ziyaretlerinde ilgi alanlarina gore farkl
tirlerde sergilere katilimini ve ne tiir bir deneyim saglayacaklar kisiye gore farkliliklar
gostermektedir. Bu durumda herkesin farkli ilgi alanlarina sahip olmasi ¢ok c¢esitli ve kisiye

0zel bir 6grenme deneyimini etkilemektedir.

Secim ve Kontrol: Kisilerin segme ve kontrol etme noktasinda kararini kendilerinin vermesi
O0grenme agisindan en verimli yontem olmustur. Bu noktada miizeler en uygun ortamlar
olmustur. Miizelerde zorunlu egitim uygulamalari, miizelerin ziyaretci iliskisi noktasinda

basar1 ve degerlerini yitirmelerine sebep olabilmektedir.

Grup I¢i Sosyal Arabuluculuk: Miize ziyaretlerinde sosyal gruplar, toplu olarak 6grenen
gruplardir. Aileler ¢ocuklarina deneyimleme ve anlamlandirma noktasinda yol gosterici
olurlar. Sosyal baglarin kurulmasi noktasinda arkadaslar birbirlerini arag olarak kullanirlar.
Boylece miizelerde sosyal ve isbirlik¢i degisimler ile 6grenmenin de kalitesi de

yukselmektedir.

Baskalar1 Tarafindan Kolaylastirllmis Aracihk: Ogrenme, kisilerin kendi sosyal gevresi
disinda yabancilarla da gergeklesebilir. Bu noktada bir miize personeli, rehber, sanatgilar
gibi  kisiler ziyaret¢inin  0grenme  deneyimini  kolaylastirabilmekte ya da

zorlastirabilmektedir.

Gelismis Organizatorler: Arastirmalara gore, dnceden fikirler ve kavramsal mesajlar
verilen bireylerin 6grenme deneyimleri olumlu yodnde etkilenmistir. Bu kavramsal
bilgilendirmelerle ziyaret¢inin anlamlandirma ve deneyimleme noktasinda yeteneklerini

biiylik 6l¢iide etkilemektedir.
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Fiziksel ortama uyum: Arastirmalara gore insanlar fiziksel ortamda giivende
hissettiklerinde &grenme diizeyleri yiikselmistir. Insanlar yonlerini bulma problemi
yasadiklar1 zaman farkli seylere odaklanmalar1 zorlasmaktadir. Bu konuda miizeler gorsel

ve isitsel ortamlar olarak ziyaretciyi yonlendirdiginde 6grenmeyi de desteklemektedir.

Mimari ve Fiziksel Mekan: Insanlar icin fiziksel ¢evrenin nasil oldugu Onemlidir.
Bulunduklar1 ortamda boyut, sicaklik, renk gibi faktorler kisinin Ogrenimini de

etkilemektedir. Miizelerin sahip oldugu mimari de bu konuda 6nemli bir unsur olmustur.

Sergilerin Tasarimi ve Etiketlerin Icerigi: Tasarim ve sergiler, insanlara &grenme
bakimindan 6nemli deneyimler kazandirmaktadir. Insanlarin dogru tasarimlarla sunulan
nesneleri deneyimlemeleri de 6grenmelerini kolaylastirmaktadir. Bu noktada miize sergileri,

en iyi egitim araglarindan biri olmustur.

Daha Sonraki Pekistirici Olaylar ve Miize Deneyimleri: Miize ziyaretleri sonrasinda
insanlarin farkli kaynaklardan bilgi birikimi elde etmeleri ile 6grenmeleri gerceklesmektedir.

Farkli baglamlarin birlesimi sonucu uzun bir siirece yayilarak miize disinda da 6grenmeyi

saglamaktadir. (Falk ve Storksdieck, 2005:122-155).

Buradan hareketle miize ziyaretlerinde insanlarin kazanimlari noktasinda miizede
egitimin Onemli oldugunu, insanlarin 6grenmelerinin bir¢ok unsurla iligkili oldugunu
sOyleyebiliriz. Miizelerde verimli bir egitimin gergeklesebilmesi kisiden kisiye farkliliklar
gosterebildigi gibi 6nceden edinilen kazanimlar, ilgi alanlar, aile, sosyal ¢evre gibi etkenlere
de bagl olabilmektedir. Kisisel ve sosyokiiltiirel baglamlarin yani sira miizelerin fiziksel
ortami, mimarisi ve sergileme tasarimlart ziyaretci ile etkilesim saglamalart ve

yonlendirilmeleri agisindan biiyiik 6nem tasimaktadir.

Tasarim miizelerinde sergilenen nesneler, insanlarin giinliilk yasamda kullandiklari
Ogeler olmas1 nedeniyle, onlarla baglant1 kurarak somut bir deneyim haline gelmektedir.
Ziyaret¢inin tasarim nesnesi ile bulusmasiyla bir toplumun teknolojik, ekonomik gelisimini
ve kiiltiirel degerlerini anlamasi1 saglanir. Tasarim sergilerinde ziyaret¢iye bir kiiltiiriin
hikayesini, nerede ve nasil yapildig1 sunularak tasarim nesnelerinin bireylerle etkilesimi

saglanmaktadir.

Sahin’e (2015) gore tasarim miizelerinin en 6nemli islevlerinin arasinda egitim yer

almaktadir. Egitim faaliyetleri uzmanlarla birlikte yiiriitiilerek okullarla baglanti kurmali,
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okul miifredatlarina uygun ve en anlasilir olacak sekilde egitim programlari diizenlenmelidir.
Tasarim uzmanlariin yani sira tiim okul gruplarina ve her yastan ziyaretciler igin atdlye

etkinlikleri diizenlenmelidir (Sahin, 2015: 115).

Cagdas miizelerin genis kitlelere hitap etme noktasinda sinif ayrimeiliginin ortadan
kalkmas1 ve katilimci kitlesini genigletme istegi adina miizeleri toplum i¢in daha faydali hale
getirme arzusu giinlimiizde de devam etmektedir. Bu noktada miizeler sergilemelerinde
teknolojik yaklasimlarla daha erisilebilir hale gelmislerdir. Miize ziyaretgilerinin bilgiye
erisimi noktasinda kullanilan sesli rehberler, akilli telefonlarda kullanilan uygulamalar ve
dokunmatik ekranlar 6nemli araglar haline gelmistir ( Shaffer, 2017: 78). Miizelerde bu yeni
teknolojik araclarin kullanim1 miizeleri kullanici ile temasa gegirerek ziyaretcilerin ilgi odagi

haline getirmistir.

Bourgeon-Renault dokunmatik ekranlarin, ziyaret¢i ve miizeler arasindaki
iligkiyi su sekilde agiklamisgtir;

“...arttirilmig gerceklige sahip ¢ok ekranli dokunmatik tabletlerin, bireyin yasina,

bilgisine ve duygularina, harcanan zamana ve sosyal etkilesimlere bagl olarak cesitli

etkileri oldugunu belirtiyor. Ziyareti uzatabilir ve daha sosyal ve eglenceli hale getirebilir,

ebeveyn-cocuk  ahligverisini  kolaylastrabilir ~ ve  farkli  seviyelerde  okumay
kolaylastrabilirler”. * (akt. Shaffer, 2017, s: 83).

Bu noktada dokunmatik ekranlarin da dahil oldugu interaktif yontemlerin,
ziyaretgilerin miizede gegirdikleri zamani uzatarak egitime katkida bulundugu ve daha ilgi

cekici hale getirdigi sdylenebilir.

Lee (2017)’ye gore tasarim miizeleri; tasarimin kapsadigi icerikleri toplayan ve
koruyan egitim ve tanitimi konusunda kar amaci gilitmeyen ag¢ik kurumlar olmuglardir.
Geleneksel sanat miizeleri, sadece sanat eserlerini merkezine alan bir tutumla yonetim odakl
olmuslardir. Ancak tasarim miizeleri seri Uretim odakli olmalari nedeniyle sanat
miizelerinden ayrilmaktadir. Ornegin Louvre Miizesi’nde sergilenen Mona Lisa tablosunun

korunmas: adma ziyaretcilere kontrollii bir bi¢cimde gdosterilmesine istinaden tasarim

14 Bourgeon-Renault note that “...multi-screen touch-screen tablets with augmented reality have
varied effects, based on the age, knowledge and emations of the individual, time spent, and social
interactions. They can lengthen the visit and make it more sociable and enjoyable, facilitate parent-
child exchange and facilitate reading at different levels”.
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miizelerinde ziyaretcilerin nesnelere dokunarak tasarimla i¢ ice olma imkani taninmaktadir.
Bu noktada tasarim miizesi mekanlari ziyaret¢iye sanat miizelerinin gorsel deneyiminin yani
sira deneyimleme ve 6grenme firsati tammmaktadir (Lee H. K., 2017:16-19). Ayrica tasarim
tirtinleri toplumun giinliik hayatinda bulunan nesneler oldugu icin hem sezgisel hem de

estetik acidan ziyaretgilerin ilgisini cekmektedir.

Miizelerin ziyaretci ile etkilesime dnem vermesi ve tasarim nesnelerinin miizelerde
ilgi gérmesi 6nemli bir konu haline gelmistir. Kemp’ e (2017) gore sergileri kiiratorler
diizenleyebilir ~ancak  yorumlanma ve deneyimlenme noktasinda belirleyici
olamayabilmektedir. 19. yiizyilda miizelerde, insanlarin yasamlarini iyilestirmek adina
iiretilen sanat ve zanaat {iriinleri malzemelerin niteliklerine dayandirilarak sergilenmistir.
Son zamanlarda ise teknoloji ile iiretilen nesnelerin kullanic1 davranisi ve isteklerine gore

sekillenmesi degisimi de kaginilmaz kilmistir (Kemp, 2017: 61).

Literatiire bakildiginda yurt disinda tasarim miizelerinde ziyaret¢ci deneyimi
konusunda yapilan ¢alismalar agirliklidir. Lee (2007)’ ye gore ziyaretgilerin profesyonel
geemise sahip olmalari tasarim miizelerine katilimi sirasinda miize tiirlerinin se¢iminde ve
bilgilerin anlagilmasinda etkili degildir ( Lee H. K., 2007: 113). Vermeeren, Calvi ve
Sabiescu (2018)’ ya gore ise Londra Tasarim Miizesi ziyaretgileri ikiye ayrilmaktadir.
Bunlar tasarim profesyonelleri ve deneyimsiz ziyaretgilerdir. Uzman olarak nitelendirilen
ziyaretciler, tasarimi seven ve ¢esitli tasarimlara asina olan, tasarimlar1 anlayan ve deger
veren bilgi birikimine sahiptir. Deneyimsiz ziyaretgiler ise tasarima daha sinirl bir bakis
acisina sahip olup, tasarimlarin okunmasi noktasinda daha az deneyime sahip kitleler
olmustur. Deneyimsiz ziyaretcilerin etkilesim konusunda davranis bi¢imlerinden
kaynaklanan bir eksiklik yasandigi belirtilmektedir (Vermeeren, Calvi, & Sabiescu, 2018:
45). Helen Georgette Charman 2011 tarihli doktora tezinde kiiratorlerle yaptig1 goriismede,
Kiirator C, tasarim miizelerinde bir tasarim toplulugundan katilan ziyaretginin profesyonel
olmayan ziyaretgilerle ayn1 olmadigini ifade etmektedir. Tasarim nesnelerini profesyonel
katilimcilar ¢cok daha elestirel bir gozle degerlendirmektedir. Ancak tasarim hakkinda fikir
ylriitmek uzmanlarla smirli kalmamaktadir. Bununla beraber ideal ziyaretin, her
katilimeinin bir fikirle ayrildig: ziyaret oldugunu belirtmektedir ( Charman, 2011: 87). Bu
nedenle tasarim miizelerinin hem uzmanlarla hem de deneyimi olmayan insalarla etkilesim
igerisinde olmalari igin tasarim igeriklerinin sergilenme bigimleri toplumun her kesimine

hitap edecek nitelikte olmasi gerektigi anlasiimaktadir.
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Vermeeren, Calvi ve Sabiescu (2018) “Miize Deneyim Tasarimi” baslikli kitap
bolimiinde, Londra Tasarim Miizesi ziyaretcilerine yonelik tasarim profesyoneli olmayan
ziyaretcileri miizeye ¢ekmek amaciyla Tasarim Kiitliiphanesi konsepti ile ziyaretgilerin
tasarim nesnelerini 6diing alabilecekleri bir yontem gelistirmislerdir. Bu konsepti tasarlarken
Cooper Hewitt Smithsonian Tasarim Miizesi’nin dijital kalemlerinden ilham alarak
gelistirmislerdir.  Ziyaretcilere tasarim nesneleri  0diing verilerek, telefonlarina
yukleyebilecekleri uygulamalarla tasarim objeleri ile yasadiklar1  deneyimleri
paylasabilecekleri bir ortam yaratilmaktadir. Boylece kullanicilarin tasarimi daha iyi
anlamalar saglanarak tartigmaya ve yorumlamaya tesvik etmektedir. Bu tiir ziyaretciyle
etkilesim kuran yontemler, tasarim sergilerinde ziyaretciye bir iiriiniin sadece tasarim siireci
ve lretilmesi ile ilgili bilgilendirmek yerine, ziyaret¢iye deneyimleme firsati sunarak tasarim
oykiisiine dahil etmektedir. Ancak miize kiitiiphanesi konsepti i¢in miizelerde yeni bir
departman gelistirmesi gerektigi i¢in uygulanamamistir (Vermeeren, Calvi ve Sabiescu,
2018: 61-72). Ziyaretgi ile etkilesim kurma noktasinda farkli sekilde yorumlanabilir sergi
tasarimlari, rehberli tur ve egitim etkinlikleri gibi geleneksel yaklasimlarin yani sira
sergilemelerde kullanilan mobil yonlendirici kilavuzlar ve multimedya turlari gibi teknolojik

yontemler de kullanilmaktadir.

Tasarim miizeleri ziyaretlerinde, kiiratoryel sergileme stratejileri ile kullaniciyi
karsilastirmali bir yorum yapmaya ve anlamlandirmaya davet edilerek aktif bir sekilde
etkilesim kurulmaktadir. Bu baglamda sergilemede egitim bir amag olarak degil, arastirma
ve Ogrenmeyi etkileyici ve hizlandirict bir etken olarak uygulanmaktadir. Sergileme
tasarimlar ziyaret¢i acisindan bir deneyim yaratma siirecinin anahtar1 olmakla beraber,
nesnelerin dtesinde bireylerin kendi anilari ile baglantilar kurmay1 miimkiin kilmaktadir. Bu
durum bireylerin duygulart ile iliskilendirildiginde "nesneleri duyguyla doldurma™ seklinde
aciga cikmaktadir. Tasarim miizelerinde ziyaret¢i deneyiminin onemli bir yam1 da bir
nesnenin tasarlandigi siire¢ ve estetik yoniinii anlayip degerlendirebilmektir. Boylece
ziyaretgi hem seri tiretilen nesnelerin arka planini hem de gorsel niteliklerini sentezleyerek
deneyimleme firsati bulmaktadir. Gergeklestirilebilecek en ideal ziyaret, sergileme tasarimi
ile saglanan duyumsal, estetik katilim ve bilgi gelisiminin bir kombinasyonu olarak
ziyaretciye sunulmaktadir (Charman, 2011: 86-90). Boylece ziyaretci de tasarim siirecini ve

nesneleri 6ziimseyerek tasarima elestirel ve yorumlayici bir bakis agis1 gelistirmektedir.

Tasarim miizelerinde ziyaretgiler, farkli bireyler arasinda iletisim, kimlik, baglam,

gdzlem ve yorumlama siirecine dahil olabilmektedir. Ayrica sergilerin olusturulmasinda
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ortak rol alabilmektedirler (Juna ve Lee, 2014: 247-254). Tasarim miizeleri insanlarda merak
uyandiran, kimlik yaratan, yenilik¢i bir mecra olarak goriilmektedir. Insanlar bu durumu
unutulmaz bir deneyim kazanmak ve egitim i¢in tercih etmektedir. Tasarim miizeleri egitim
ve kurs programlar ile gen¢ katilimcilarin ilgisini ¢ekmektedir. Bu noktada okullarla
isbirligi yaparak 0grencilerin tasarim siirecine katilimini saglayarak, gézlemci, yorumlayici
ve elestirel yeteneklerini gelistiren programlar olusturmalidir. Bununla beraber bu
programlarin 6grencileri yenilik¢i diisiinme, problem ¢ézme, gorsel okur yazarlik ve iletigim
becerileri konusunda gelistirici nitelikte olmas1 gerekmektedir. Boylelikle tasarim siirecini

diinyaya aktarmalar1 beklenmektedir. (Lee H. K., 2007: 121-128).

Tasarim miizeleri ziyaretgilerinin ziyaret 6ncesi beklentileri davranis bigimlerini de
etkilemektedir. Ornek olarak ziyaretgilerin tasarimim biiyiik bir sey oldugunu diisiinerek
miizenin de devasa biiylikliikkte oldugunu diisiinmesi ya da miizelerde ¢ok okumak veya
sessiz olmak gerektigi gibi Onyargilar miizeleri ziyaret etmelerini de engelleyebilmektedir.
2016 yilinda yeni yerine tasinan Londra Tasarim Miizesi’nin “Tasarimci, Yapimci,

9 15

Kullanic1” *adindaki kalici sergisinin kiiratorii Alex Newson diizenledigi sergide miizenin

gbziinden tasarim degerine dair amaglari belirtmektedir. Belirtilen hedefler su sekildedir;

1- Tasarim her yerde: Tasarim, Kent mimarisinden sokak tabelalarinda kullanilan
tipografiden giinliik kullanilan nesnelere kadar her sey tasarlanmistir.

2- Tasarim yagamimizi bir¢ok yonden etkiler: Tasarim teknolojik gelismeler, tiiketim,
ticari ve kiiltiirel sdylemlerle ilgilidir.

3- Tasarim bir siiregtir: Tasarim yaraticilik konusundaki problemleri sistematik bir
sekilde ¢ozen, fikirle baslayip ¢oziimle biten, birgok adimla ilerleyen bir siiregtir.
Tasarim ¢ok disiplinli is birligine dayali bir siiregtir.

4- Tasarim su anda gerceklesiyor: Tasarim, iginde bulundugumuz diinyamizin
aynasidir. Tasarimin gerceklesme siireci siirekli degismekte ve gelecekte olasiliklarla

doludur.

Yukaridaki amaglari belirtilen kalici sergileme projesi, ziyaret¢inin 'tasarim bizim igin'
fikrini  desteklemektedir. Bu proje ile uzman olmayan ziyaretgilerin miizeye
yakinlagtirilmast amaglanmigtir. (Vermeeren, Calvi, & Sabiescu, 2018: 59). Ayrica
tasarimci, tretici ve kullanici arasindaki iliskiyi vurgulamakta ve ziyaret Oncesi ve

sonrasinda ziyaret¢i deneyimini etkili kilmaktadir.

15 “Designer, Maker, User”
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Lee, Cooper-Hewitt Ulusal Tasarim Miizesi'nin Yapisi Ve Politikalarini inceleyen
2007 tarihli tez ¢aligmasinda, tasarim miizelerinin ziyaretgileri ¢ekmek amaciyla iletisim

kanallarin1 genislettigi ve bunu dort ana yolla gergeklestirdigini ortaya koymustur.

1- Tasarim miizeleri, ulusal 6gretim programina uygun bir bigimde okul etkinlikleri
diizenleyerek egitimde yer alirlar. Bununla beraber sanat, tasarim ve tasarim tarihi
gibi farkli disiplinlerden notlar, slaytlar gibi kaynaklar1 kullanmalar1 istenmektedir.
Miize kiitliphanesinin O6grenciler disinda tasarimci, gazeteci, arastirmaci ve
endiistride yer alan insanlar gibi toplum tarafindan faydalanilan yerler olmaktadir.

2- Tasarim miizesinin, uzman tasarimcilara fikir verici olmasi, gilincel ¢aligmalara
ulasabilmesini ve tasarim {iriiniinii biitiinciil olarak algilayabilecekleri sekilde olmasi
beklenmektedir.

3- Tasarim miizeleri {iretim yapanlar i¢in basarili tasarim Orneklerini deneyimleme
firsat1 sunarak, sergilenen iiriinlerin, topluma acik bir bigimde sergileme sansi
vermektedir.

4- Tasarim miizeleri ziyaretcilerinin hepsi toplumu olusturur ve herkes tiiketicidir.
Sergiler halka sunulmaktadir. Ayrica tasarim objelerinin sergilemeleri ve mekan
bicimlenigleri izleyicilerin sergileme ile olan etkilesimini giliclendirmesi ve

anlamlandirmasi i¢in kullanilan en 6nemli yontemdir (Lee, 2007: 22).

Buradan hareketle, tasarim miizeleri i¢in profesyonel tasarimcilar ve 6grenciler gibi
toplumun her kesimine hitap eden, tiim program ve etkinlikleri ile fayda saglayan, egitime
acik ve etkilesim kuran yerler oldugu sdylenebilir. Tasarim miizeleri giincel yenilikleri takip
ederek tasarim ve tiretim yapanlar i¢in ilham kaynagi olan ve yaratici endiistrilerle etkilesime
gecen aktif miizelerdir. Ayrica tasarim miizeleri mekan bigimlenisleri ve sergilemelerinin

ziyaretci etkilesimini g6z oniinde bulundurularak tasarlanmasi beklenmektedir.

Tasarim miizelerinde ziyaretgi deneyimi ve egitimi i¢in birgok dgretici uygulama ve
faaliyetler gerceklesmektedir. Tasarim miizelerinde her yasa hitap eden atolyeler, etkinlikler
ve yiiksek lisans programlari ile egitimde g¢ok yonlii ve tasarim odakli diisiinmeyi
destekleyici bir tutum sergilenmektedir. Bu noktada bazi tasarim miizeleri {iniversitelerle
ortak yiiksek lisans programlart vermekte olup, sahip oldugu tasarim merkezli
kiitiiphanelerle toplumda bir tasarim bilinci olusmasini desteklemektedir. Tasarim

miizelerinde donemlerine ve ¢esitlerine ayrilan nesneler kalici, gegici ve gezici sergilemeler
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ile ti¢ farkli sekilde ziyaret¢iye sunulmaktadir (Harmankaya, 2018: 74-83). Miizelerde
sergilenen kalict sergilerin disinda belli bir siire araliinda yapilan gegici sergiler
diizenlenmektedir. Koleksiyonlarini ulusal ve uluslararasi platformlarda duyurmayi
hedefleyen bir¢ok tasarim miizesi gezici sergiler de diizenlemektedir. Farkli bir yaklasimla
toplumda tasarim bilinci olusmasi adina Moskova Tasarim Miizesi “Artik miizeye gitmenize
gerek yok, simdi miize size geliyor!” slogani ile gezici bir otobiiste (Sekil 13) mobil
sergileme salonu ile sunum, sergi, egitim ve tasarim etkinlikleri igeren programlara yer

vermektedir (URL 23).

Sekil 13. Moskova Tasarim Miizesi Gezici Sergi Otobiisii

Kaynak: (URL 23) https://moscowdesignmuseum.ru/en/mobile/

Tasarim miizelerinde mekandan en iist diizeyde verim alabilen, ziyaretgiyi pasif
konumdan aktif bir konuma gegirerek etkilesim saglayabilen mekanlarin bellekte kalic1 yer
edinmesi ile yeniden ziyaret edilme olasilig1 da yiikselmektedir (Can, 2019: 216). Bu
baglamda tasarim miizelerinin daha fazla ziyaret¢i ¢ekmesi ve adina, mekan ve sergileme

tasarimlarmin nitelikli bir bigimde tasarlanmasinin 6nemini vurgulamak gerekmektedir.
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BOLUM 2. TASARIM MUZELERINDE iC MEKAN TASARIM KRiTERLERI ve
SERGILEME BiRIMLERI

Tez ¢aligmasinin bu boliimiinde 6ncelikle genel olarak miizelerde ve tasarim miizesi
i¢ mekan ve sergileme tasarimlarinin nasil gerceklestigine deginilmistir. Tasarim miizeleri
ic mekan ve sergileme tasarimlari, organizasyon- fonksiyon, dolasim ve yonlendirme,
bilgilendirme, tefris ve donat1 elemanlari, malzeme, renk, doku ve aydinlatma kapsaminda,

literatiirde 6ne ¢ikan tasarim miizeleri lizerinden 6rneklerle ele alinmastir.

Miizelerin ziyaretgi ile etkilesim kurulabilmesi adma genel mekan ve c¢evre
tasarimlarmin yani sira i¢ mekan ve sergileme tasarimlar1 da biiyiik Snem tasimaktadir. I¢
mekan ve sergileme tasarimlarinin bir biitiin olarak ele alinmasi, ziyaretgi i¢in anlasilir
olmasi, egitim ve islevin 6n planda tutularak tasarlanmasi gerekmektedir. Tasarimcilar
teknolojinin verdigi imkanlardan faydalanarak kullaniciya verimli bir miize deneyimi

yasatmay1 oncelikli tutmalidir.

Miize sergileme mekanlarinin ortaya ¢ikmasi, tasarim, planlama ve uygulama stireci
ekip calismas1 gerektiren bir slirectir. Sergileme mekanlarinin tasarim siireci ¢ok disiplinli
bir caligma ekibi ile ¢ok agamali bir sekilde gergeklestirilmektedir (Garip, 2020). Miizelerin
kiiltiirii gelecege aktarma amaci varsa tasarimci ve kiiratoriin birlikte calismasi dogru
olacaktir. Ayrica konservator ve egitimcilerinde ekipte yer almas1 6nemlidir (Atagok, 2002:
55-59). Bir sergileme tasarimi yapilirken mimar, i¢ mimar, grafik ve iletisim tasarimcisi gibi
uzmanlarla ¢alisilmasi ziyaretgi ile etkilesim kurma, sonug ve geri doniis alma gibi etkenler
de tasarim ve uygulama siireglerinde gz ardi edilmemesi gereken bir konu olmustur. Tiim
bu gereksinimler géz Oniinde bulundurularak i¢c mekan ve sergileme tasarimi 6gelerinin

belirlenerek bir yol izlenmesi uygun olacaktir.

Ozsel’e (2002) gore miize kavrami ve yapisi, mekansal olarak ve sergileme ydntemleri

bakimindan 19. yy ‘dan giiniimiize kadar olan siire¢te dort asamadan ge¢cmistir.

e “1970 lere kadar miizecilik anlayisi- Miize Tipleri
0 1970 ler: Iletisim teknolojilerinin mekdnlara girisi- Egitici Miize/ Sergi Kavrami
0 1990’lar: Cagdas miizecilik anlayisinda iletisim teknolojilerinin rolii- Degisimler

e Alternatif miize diigleri- Sanal Miize Kavrami” (akt. Can, 2019: 61).
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Buradan hareketle Miize i¢ mekan ve sergileme tasarimlarinda, 1970’lerden bu yana
mekanlarda teknoloji kullanilmasi ile donemin getirdigi teknolojik imkanlarla ziyaretci
deneyiminin en iist seviyeye c¢ikarilmasi miimkiin olmaktadir. Bununla beraber birgok
miizenin, sergileme mekanlarini “Sanal Miize Kavrami” nin gelismesi ile sanal ortamlarda

ziyaretciye gezme imkani sunarak daha ulagilabilir hale geldigi soylenebilir.

Tasarim miizelerinde i¢ mekan ve sergi tasarimi, Ziyaretci i¢in bilgilendirme ve
yaratici fikirler gelistirmek, motivasyon, iletisim kurma ve miizede egitim saglanmasinda
onemli bir yere sahiptir. Helen Georgette Charman 2011 tarihli “Uretken Goz: Tasarim
Miizesinde Ogrenmeyi Kavramsallastirmak™®® adli doktora tezinde yaptigi goriismeler
sonucunda sergi departmaninda gorev yapan kiiratorlerin bakis agisiyla tasarim

sergilemelerinin temel 6zelliklerini su sekilde siralamistir;

- Sergiler, ziyaretciler i¢in kurumsal misyon sunmaktadir,

- Sergiler, ziyaretcilerin karsilikli sohbete ve onermeye dayali tasarimla bir araya
getirmektedir,

- Sergi tasarimlari, sergi igerigini aktif bir sekilde tamamlayarak deger katmaktadir,

- Sergi tasarimlari, ziyaret¢inin tasarimla gorsel etkilesimini saglamaktadir.

(Charman,2011: 86).

Bu noktada sergiler igin; ziyaretgilerin tasarim {iriinleri ile biraraya gelis siirecini, i¢
mekan ve sergileme tasarimlarini da sekillendirerek ziyaretgi etkilesiminde énemli bir rol
oynadig1 sdylenebilir. Tasarim miizelerinde i¢c mekan ve sergileme tasarimlar tasarimcinin
bakis agisiyla beraber serginin temasini kiiratoryel anlayisla beraber aktarmaktadir. Tasarim
miizelerinin aktif bir tasarim anlayisini iletme araci olmasi, sergilemenin de tasarim
kavramini yansitmasi ile birbirini tamamlamaktadir. Tasarim miizelerine girildigi andan
itibaren tasarim Ogeleri ile karsilasmak muhtemeldir. Bir tasarim miizesinin tasarim
anlayisini, i¢ mekanda kullanilan mobilyalardan sergileme tasarimina kadar her yerde
gormek miimkiindiir. Ornegin Danimarka Tasarim Miizesi’nin i¢ mekanlarinda girisinden
itibaren ikonlagmis tasarimlara yer verilmistir. Miizenin iki yillik yenilenme siirecinde hem
Kaare Klint’in tasarimlar1 kullanilmis hem de malzeme ve renk se¢imleri ile Klint’in tasarim

anlayisina gonderme yapilarak kafe (Sekil 14) ve i¢ mekanlar1 yenilenmistir.

16 “The Productive Eye: Conceptualising Learning in the Design Museum”
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Sekil 14. Danimarka Tasarim Miizesi Yenilenen Kafe Mekani

Kaynak: (URL 24) https://www.dezeen.com/2022/08/03/oe0-studio-materials-playful-way-

designmuseum-denmark-cafe-shop/

Tasarim miizelerinin sergileme tasarimlarinda interaktif uygulamalar kullanilmasi
ziyaretgide ilgi uyandirmaktadir. 2014 yilinda ii¢ yillik bir yenilenme siirecinden sonra
acilan Cooper Hewitt Smithsonian Tasarim Miizesi sergilemelerinde ziyaretgiye dijital
deneyim sunmak amaciyla 6zel kalemler gelistirilmistir (Sekil 15). Bu kalemler miizeyi
ziyarete gelen herkese verilerek ziyaretgiye dijital bir deneyim sunmaktadir. Bu kalemlerle
ziyaretgiler duvar kagidi desenleri tasarlayabilir, 6l¢eklendirerek kaydedebilir ve ¢iktilarini
alarak evlerinde duvar kagidi olarak kullanabilmektedir (Chan ve Cope, 2015: 358). Béoylece
ziyaretgi tasarim siirecine dahil edilerek, tasarimi1 deneyimleme, kesfetme ve paylasma firsati

taninmaktadir.

Sekil 15. Cooper Hewitt Smithsonian Tasarim Miizesi — Dijital Kalem Kullanimi
Kaynak: (Chan ve Cope, 2015)
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Sergileme mekanlar tasarlanirken, sinirlar ¢cergevesinde sergilemeye fayda saglayan
her unsur dikkate alinmalhidir. Mekanda fiziksel ve estetik unsurlarla beraber sergileme
birimlerinden bilgilendirmelere kadar kapsamli ve detayli bir sekilde ele alinmalidir.
Fiziksel ve estetik unsurlarin yaninda ergonomik gereksinimler, erisilebilirlik ve giivenlik
gereksinimleri de goz oniinde bulundurulmalidir (Madran, 2012: 291)Y. Tasarim
asamasinda miizede gelisebilecek acil durumlar i¢in 6nlemler alinmali, sergilenen nesnelerin
yipranmayacagi Ve ziyaret¢ilerin zarar géormeyecegi bigimde mekansal unsurlar géz 6niinde
bulundurularak planlanmasi gerekmektedir. Ayrica tiim i¢ mekanlar ¢ocuk, yetiskin, engelli
olmak iizere tiim ziyaretciler i¢in erisilebilir bir bigimde tasarlanmalidir. Miizeler tiim bu
gereksinimlerin karsilanmasi noktasinda, ziyaret¢iyi kisitlayici ve cezalandirict olmamalidir.
Bu uygulamalar ziyaretgilerin yasayacagi miize deneyiminin kalitesinin arttirilmasinda firsat
olarak degerlendirilmelidir (Dean, 1996: 63). Bu dogrultuda her miizede oldugu gibi tasarim
miizelerinin de amag, hedef ve tasarim anlayislarina gore teknik unsurlar disinda her sergi

tasarimi kendi i¢inde 6zel ve sayisiz alternatiflerle ziyaret¢iye sunulabilmektedir.

2.1. Organizasyon- Fonksiyon

Mekan tasarimlarinda organizasyon kavrami, belirlenen ihtiyaglara karsilik mekani
tanimlayan unsurlarin planl bir sekilde bir araya gelmesidir. Belirlenen islevlerin nasil bir
araya geldigi ve aralarindaki iliskinin nasil kuruldugu mekan tasarimlarinda dikkate alinmasi
gereken bir konu olmustur. Mekanin organizasyonu dolasimdan, esneklik ve erigilebilirlik
unsurlarina kadar birgok 6nemli karar1 icermektedir (Erdem, 2020: 21). Miize i¢ mekan
tasarimlarinda ise ziyaretgilerin dolasiminin saglandigi noktalarin belirlenmesi, mekan

organizasyonu ile dogrudan iligkili olmustur.

Gliniimiizde miizelerin degismesi, gereksinimlerinin farklilagsmasi, kullanict odakli
olmasi1 ve daha sosyal ortamlar haline gelmesi islevlerinin de genislemesine neden olmustur.
Miizelerde kalic1 sergilerle beraber gecici sergilerin artmasi ile daha esnek ve ¢ok
fonksiyonlu mekanlara ihtiya¢ duyulmustur. Bu durum miizelerin mekan organizasyonlarina

da yansiyarak i¢ mekan tasarimlarina da yon vermistir.

17 Ayrintil1 bilgi i¢in bknz. Madran, B. (2012). Miize Sergileri Tasarlamak. H. U. N. Ertiirk icinde,
Miizebilimin ABC'si (s. 283-305). Istanbul: Ege Yayinlari.
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20. ylizyi1lda mekanlarda i¢ ve dis kavraminin silinmesi ile beraber daha gelecekei
bir yaklasim benimsenmistir. Miize organizasyonu planlamalarinda ayrint1 ve akigskanlik 6n
plana ¢ikmistir. Miize mekanlarinda temel islev, kalict ve gegici sergileme alanlaridir.
Miizelerde amag, ziyaret¢iye tiim alanlar1 gezdirmek oldugu i¢in, miizeyi ¢evreleyen alanlar,
giris ve merkezi alana ¢ikabilmektedir (Tezcan, 2019: 37). Cagdas miizecilikle beraber
miizelere yeni fonksiyonlarin eklenmesi, miize yapilarinin biiyiiyebilir ve daha esnek bir
bicimde tasarlanmasin1 da beraberinde getirmistir (Firouzkouhi, 2019: 103). Miizeler
sergilemelerin yani sira birgok islevi de barindirmaktadir. Miize mekanlar1 atdlyeler,
laboratuvar ortamlari, miizelerin igerigine gore kiitiiphaneler, miize magazalari, kafe ve
restoran gibi alanlar1 kapsamaktadir. Miize sergileme alanlar1 yeni bigimlere uyum
saglayabilecek bir sekilde kurgulanmalidir. Ziyaretcilerin gereksinimlerine gore belirlenen
ve eglencenin 6ne ¢iktig1 islevler de dikkate alinmalidir (Ay ve Demirarslan, 2022: 142-
158).

Can (2019) galismasinda, tasarim miizeleri igin islev semasi belirleyerek ayrintili
mekansal dagilim plani olusturmustur. Can (2019)’1n ¢calismasinda olusturulan islev semast,
renk kodlarma ayrilarak yeniden diizenlenmistir. Olusturulan organizasyon semasinda ise
mekanlar, sergileme alanlari, sirkiilasyon alanlari, servis alanlari, galigsma ve etkinlik alanlari

basliklar ile renk kodlarina ayrilmistir.

Toplanti
Odalan

Tasanm
Birosu

Yonetim
ve
Gahgma
Ofisleri

Dokimantasyon
Merkezi

Galigma ve Etkinlik Alanlar

Konferans/
Seminer
Salonu

Atolyeler

Personel Ozel Alanlan
Teknik Odalar

Servis Hacimleri
Depolama

Sekil 16. Tasarim Miizesi Organizasyon Semasi

Kaynak: Merve Karaoglu Can’in (2019) calismasindan yararlanilarak Nurten Baran tarafindan
yeniden diizenlenmistir.
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Yukaridaki tasarim miizeleri i¢in olusturulan islev semasinda (Sekil 16) sergileme
alanlarini siireli ve siirekli sergileme alanlar1 olusturmaktadir. Sirkiilasyon alanlarini giris,
danisma ve bekleme, vestiyer ve WC alanlar1 olusturmaktadir. Servis alanlarimi kafe ve
restoran, mutfak ve magaza alanlar1 olusturmaktadir. Calisma ve etkinlik alanlarini ise
oditoryum, toplanti odalari, konferans salonu, kiitiiphane, arsiv, dokiimantasyon merkezi,
yonetim ve ¢alisma ofisleri, atdlyeler ve tasarim ofisi olusturmaktadir. Olusturulan semada
tasarim miizelerinin mekan organizasyonu agisindan hangi islevleri barindirabilecegi ve

mekan iligkilerinin kurulmasi1 konusunda faydali olacaktir.

LI L T
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Sekil 17. Barcelona Tasarim Miizesi Dig Gortintiimii

Kaynak: (URL 25) https://www.archdaily.com/381612/dhub-barcelona-design-center-mbm-arquitectes

Miizelerin mekan organizasyonlari ve fonksiyon bi¢imlenisleri, ziyaret¢ilerin miizeyi
ne amach kullandiklarina gore de sekillenebilmektedir. Ziyaretcinin miizeyi ilk kez
dolagmasi, egitim ve etkinliklere katilim igin gelmesi ve tekrar ziyaret edenlerin de goz
oniinde bulundurulmasi, olusabilecek karisikliklarin ve kesintilerin yasanmasi noktasinda

onemli olmustur. Bu noktada Barselona Tasarim Miizesi’nin (Sekil 17) i¢c mekan
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organizasyon-fonksiyon iligkilerine bakildiginda uygun bir &rnek oldugu gériilmektedir. ¢
mekanlarda birbiri ile iligkili olan mekanlar yakin bir sekilde kurgulanmistir. Miizenin kalici
ve gecici sergileme alanlarinin mekansal acidan ayrigmasi olusabilecek karmasalar1 ortadan
kaldirmaktadir. Ayrica kamusal alanlar ve 6zel mekanlar birbirinden ayrilarak miize
calisanlar1 ve kalabalik ziyaretcilerin arasindaki iligki kontrol edilerek karigiklik ve

kesintilerin 6niine gegilmektedir (Can, 2019:103).

Miizelerin sosyal ortamlar olarak ziyaretgi ile iletisim halinde olmasi, mekanda gesitli
organizasyon ¢ozlimlerinin gerceklesmesi ile gliclenmektedir. Dogru planlama ile insanlarin
mekan araciligiyla birbirleri ile etkilesim haline gecmesini de desteklemektedir. Bu noktada
Londra Tasarim Miizesi’nin sirkiilasyon alanlar1 ¢ok islevli yapist ile 6rnek bir yap1 olmustur
(Can, 2019: 208). Londra tasarim miizesinin esnek bir anlayis ile tasarlanan atriyum boglugu
ve sirkiilasyon alanlarinda (Sekil 18) sergi ve sosyal etkinlikler diizenlenmektedir. Bu durum

mekanin verimli kullanimi ve ziyaretci ile etkilesimi noktasinda olumlu bir yaklagimdir.

Sekil 18. Londra Tasarim Miizesi Sirkiilasyon Alanlari-Atriyum

Kaynak: (URL 26) https://www.archdaily.com/799642/the-design-museum-of-

london-oma-plus-allies-and-morrison/582f44f7e58eceb1c10001b9-the-design-museum-of-london-oma-plus-

allies-and-morrison-photo
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Dort kattan olusan Londra tasarim Miizesi’nde mekanlarin dagilimi (Sekil 19), kare
planinda merkezinde konumlanan atriyumun ¢evresinde planlanmistir. Yapida biri zemin
katta digeri ise bodrum katinda olmak tiizere iki gegici sergi galerisi yer almaktadir. Zemin
katta konumlanan siireli sergileme mekani1 (Galeril), giris katin tiim islevlerini birlestiren
atriyum (Sekil 18) boslugunun ¢evresinde konumlanan danisma, kafe ve miize magazasi ile
iligkilendirilmistir. Yapinin bodrum katinda bulunan Siireli Sergileme Mekani (Galeri 2) ise,
konferans salonu (Bakala Oditoryumu) ile iliskilendirilmistir. Yapinin birinci katinda,
calisma ve etkinliklerin yapildig1 alanlara yer verilmektedir. Bu katta Sackler Kiitiiphanesi
ve Arsivi, Swarovski Vakfi Ogrenme Merkezi, ofislerle iliskilendirilmistir. Miizenin ikinci
katinda kalic1 sergi mekani olarak kullanilan siirekli ‘Designer Maker User’ ise bir tarafinda
Chumsri & Lugman Salonu ile, diger tarafinda tasarim stiidyosu ile baglantilidir. Bu katta,
Cok yonlii resepsiyon, pop-up sergiler, liriin lansmanlarina ev sahipligi yapan Helene &
Johannes Huth Galerisi, ve restoran yer almaktadir. Miize organizasyonuna bakildiginda
fonksiyon dagilimlar1 birbiri ile iliskili olan mekanlarin yakin bir bigimde kurgulandig
goriilmektedir. Genel olarak miizede ziyaretcilerin sosyallestigi alanlarla sergileme alanlari
yakidan iligkili bir bigcimde planlanmustir. ikinci katta sadece ¢alisma ve egitim mekanlar
olusabilecek kesinti ve karmasalari dnlemek amaciyla sergileme alanlarindan bagimsiz

planlanmistir.
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Sekil 19. Londra Tasarim Miizesi Katlara Gére Mekan Dagilimlart

Kaynak: (Url 28)
http://www.mimarlikdergisi.com/index.cfm?sayfa=mimarlik&DergiSayi=407&RecID=4108

Harmankaya (2018), yeniden miize olarak islevlendirilen tasarim miizeleri ve miize
olarak tasarlanan tasarim miizelerinin planlarin1 incelemis ve miize olarak insa edilen
yapilarin sergileme alanlarinda genis agikliklarinin yeniden islevlendirilen yapilarda var
olmadig1 sonucuna varmistir. Bu durum sergileme alanlarinin planlamasinda kisitlanma gibi
sorunlara yol agabilmektedir. Ancak tasarim miizeleri giincel gelismeleri takip ederek
kullanici i¢in uygun yaklagimlart benimseyerek yenilenme yoluna gitmislerdir
(Harmankaya, 2018: 88). Eski yapilarin gerektirdigi sartlar neticesinde miizeler her ne kadar
genis sergileme alanlarina sahip olamasalar da ziyaret¢i i¢in Uygun organizasyon
bi¢imlerinin yapilabildigi anlasilmaktadir.

Bir miizenin bagslangicta miize olarak tasarlanmasi ve ileri teknolojiler kullanilarak

yapilmasi bazi avantajlar1 da beraberinde getirmektedir. Buna 6rnek olarak 2014 yilinda
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Kore’nin Seul sehrinde acilan DDP (Dongdaemun)Tasarim Miizesi’dir. Unlii mimar Zaha
Hadid tarafindan tasarlanan miize binasinda 3D tasarim teknigi olan BIM (yap:1 bilgi
modellemesi) kullanilarak egri ve kavisli yiizeyler olusturulmustur. Bu yontem hem mimari
hem de i¢ mekan tasarimlarinda kullanilarak esnek ¢oziimlerle tiretilmistir. Bu yontemle i¢
mekanlarda kolon kullanilmadan genis agikliklar (Sekil 20) elde edilmistir. Boylece mekan
organizasyonunda kisitlanma olmaksizin yapida kesintisiz sirkiilasyon alanlar1 ve genis

sergileme alanlar1 elde edilmistir.
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Sekil 20. DDP Tasarim Miizesi i¢ Mekan Gorseli

Kaynak: (URL 29) https://www.zaha-hadid.com/architecture/dongdaemun-design-park-plaza/

2.2.Dolasim ve Yonlendirme

Miizelerin dolasim ve yonlendirme bigimlerinin, ziyaretgi ile kurulan etkilesim
noktasinda dikkate alinmasi gereken bir konu olmustur. Miize mekanlarinda ziyaretcinin
sergileme ile kurdugu ilk intiba 6nemlidir. Sergilemenin ziyaretgide ilgi uyandirmasi ve
deneyimlemesi agisindan dolasim ve sirkiilasyon unsurlari 6ne ¢ikmaktadir. Bu noktada
organizasyon ve dolagim kararlari ziyaret¢ilerin deneyimlerini agama agama bi¢cimlendirerek
akic1 ve kesintisiz bir hale getirmelidir. Ziyaret¢iye verimli bir deneyim yasatmak igin

sergileme tasarimlari miize yapisi ile tutarl bir bigimde planlanmalidir (Garip, 2020: 1327).

Miize mekanlarinda yapisal Olgcekte ya da sergileme oOlgeginde, nesnelerin ve
siirlarin kurgulanmasindaki iliski 6nemlidir. Ciinkii ziyaret¢iler mekanda alan ve yiizeyler

araciligiyla yonlendirme sinirlari igerisinde hareket etmektedir (Wineman ve Peponis, 2010:
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106). Insanlar dogasi geregi yon bulma egiliminde olduklari igin miize mekéanlarmin,
ziyaretcinin genel konforu distiniilerek insanin hareket etme ve yon belirleme gereksinimi
oncelikli tutularak planlanmasi gerekmektedir. Bu konuda yapilacak yanlis uygulamalar
ziyaret¢ide belirsizlik ve korku gibi duygularin gelismesine yol agabilmektedir.
Yonlendirmede grafik unsurlar da (isaretler, haritalar, planlar, renkler, piktogramlar,
ideogramlar vb) etkili olsa bile dolagim ve yonlendirmenin planlanmasi miize mekanlarinin
tasariminda en temel unsurlardan biri olmustur. Bu konuda yonlendirmeyi destekleyerek
yapisal 0Ogeleri Dbelirginlestirecek aracilarla (oran-olgek, sekil-zemin, ylizey-kiitle
organizasyonuna katkida bulunan renk, 151k, doku vb.) birlikte planlanmaldir.'® Miize
ziyareti boyunca farkli rotalar olusturulmasi, ziyaret¢inin hizi, zamani ve ilgi alanlarina gore
degiskenlik gosterebilmektedir. Bu baglamda miizelerin ziyaretgilerine kendi rotalarinm
belirleyebilme imkani taniyan kurgularla birlikte tasarlanmasi uygun olacaktir (Kandemir ve
Ugar, 2015: 33).

Tasarim miizelerinde dolasim ve yoOnlendirme, sergilemenin akisi igin Onemli
olmakla beraber miizenin tiim sergileme mekanlarinin giris ve ¢ikislarinin ayrilmasi,
dolasimin siirekli ve akiskan olmasini saglamaktadir. Miize arastirmalari yapan Dean (1996),
miizelerde ziyaretcilerin yaklasim bicimlerine gore 3 farkli gezi giizergahi belirlemistir.
Bunlar zorunlu yon, serbest yon ve tanimli yon olmak iizere belirtilen ii¢ ayr1 yontemdir. Bu
yontemlerin varyasyonlarinin da gergeklesmesi miimkiindiir. Dolasim tiirleri semalar1 ve

aciklamalari ile asagidaki tabloda listelenmistir.

18 Ayrintil1 bilgi i¢in bknz. Madran, B. (2012). Miize Sergileri Tasarlamak. H. U. N. Ertiirk icinde,
Miizebilimin ABC'si (s. 283-305). Istanbul: Ege Yayinlari.
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Dolasim Tirleri

Dolasim Semalari

Ozellikleri

Zorunlu Yon
Dolagimi

]

Fiziksel anlamda ziyaretgileri tek bir
yolda sinirlar ve baglamsal sureklilik
sadlar. Ziyaretgiyi renk, aydinlatma ve
grafik yonlendiriciler kullaniimaktadir.
Tasarimin  basarisina bagl  olarak
ziyaretgiye  bilgiyi  yorumlayici  bir
deneyim kazandirir.

Serbest Yon
Dolasimi

« —— -
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-
i ]
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Ziyaretgiye gidecedi yolu rastgele segme

imkani tanir ve kendi énceliklerine goére
hareket etmelerini saglar. Bu yontem
glcli  nesneler igin  dnerilmektedir.
Hikdye anlatimi ya da ydnlendirmeli
sunumlarda énerilmemektedir. Genellikle
sanat galerilerinde tercih edilmektedir.

Tanimh Yon
Dolagimi

Tek yonlu bir akisi olan bu yontem kati
ve kisitlayicidir.  Ziyaretgiyi  ¢ikis
noktasinda zorlayici ve kapana kisiimis
hissi verebilmektedir. Bu ydntem bir
konunun yapilandirilmig, tutarh ve
didaktik olarak yonlendiriimesini saglar.

Tablo 2. Dolasim Semas: Tiirleri Tablosu (Dean D., 1996: 53-54).
Kaynak: David Dean “Museum Exhibition Theory and Practice” 1996 s: 53-54, kaynaginda bulunan bilgiler

kullanilarak Nurten Baran tarafindan olusturulmustur.

Tasarim miizelerinde sergilemelerin amacina gére mekan kararlar1 alinarak farklh
dolasim tiirleri (Tablo 2) kullanilmaktadir. Tasarim Miizesi (Londra)’nin kalict sergi mekani
olan ‘Designer Maker User’ zorunlu yon dolasim semasina sahip oldugu goriilmektedir.
Zorunlu yon dolagiminda ziyaretciler sergileme birimleri, yonlendirme levhasi, aydinlatma
elemanlari, seslendirme elemanlari ve miize personeli aracilifiyla miize igerisinde
yonlendirilmesi ile diizenli bir yol izlemesini de beraberinde getirmektedir. Sergileme
alaninda zorunlu yon dolagiminin tercih edilmesi ile ziyaretciye tiim sergi alanini gezerek
miizeden ¢ikmasi saglanmaktadir. Serginin giris ve ¢ikisinin ayr1 planlanmasi ile serginin
akiciligr desteklenmektedir. Red Dot Tasarim Miizesi’nin E seviye plani siirekli sergileme
mekaninda ise serbest yon dolasimi goriilmektedir. Ziyaretgiyi yonlendirmeden kendi
onceliklerine gore serbest hareket imkani taninmaktadir. Bdylece ziyaretgilerin sergiyi
icgiidiisel kararlar1 ile gezmeleri ve zaman yonetimini kendilerinin belirleme imkan

taninmaktadir.
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Tablo 3. Tasarim Miizelerinde Dolagim Tirleri

Kaynak: 1 Numarali Gorsel; (URL 30) http://www.splashofmilk.com/blog/2017/4/13/designer-maker-user-

at-the-design-museum

2 Numarali Gorsel; (URL 31) https://www.fosterandpartners.com/projects/red-dot-design-museum/#drawings

3 Numarali Gorsel; (URL 32) https://www.fubiz.net/2012/07/02/triennale-design-museum/triennale-design-

museum-1/

4,5,6 Numarali1 Gorsel; David Dean “Museum Exhibition Theory and Practice” 1996 s: 53-54, kaynaklarindan

elde edilmistir.
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Her sene farkli sergi temalar: ile yenilenen Triennale Tasarim Miizesi’nin zemin
katinda tasarimi Fabia Novembre tarafindan yapilan “Grafica Italyana” (2013) sergisinde
taniml1 ve zorunlu yon dolasimi kullanilmistir (Sekil 21). Serginin girigsinden ¢ikisina kadar
olan siirecte ziyaretgi sergi tarafindan yonlendirilmektedir. Sergileme mekanlarinda renk ve
kromatik gegislerden yararlanilarak gokkusagina gonderme yapilmistir. Sergileme
mekaninda labirent olusturularak serginin ziyaretciyi tutarli ve net bir sekilde yonlendirdigi
goriilmektedir. Ayrica olusturulan renk kodlama sistemi araciligiyla mekén yiizeylerinin ve
gecislerin tanimlanmasi ile hem ziyaret¢inin sergiye adapte olmasi hem de daha kolay bir

yonlendirme saglandigi gorilmiistiir.

Sekil 21. Triennale Tasarim Miizesi “Grafica Italyana” Adli Sergi Mekanlart
Kaynak: (URL 33) https://www.fubiz.net/2012/07/02/triennale-design-museum/

Miize mekanlarinda dolasim ve yonlendirmeye yardimci olarak, ziyaretgilerin nerede
olduklarini anlamalarini kolaylastiracak grafik ifade yontemleri kullanilmaktadir. Ancak
dogru bir sekilde planlanmayan dolasim sisteminde isaretler faydasiz olabilmektedir.
Grafiksel isaretlerin anlasilmasi, boyutu ve dogru konumlamasi gibi hususlarda ziyaretci i¢in
dogru ve giivenilir olma konusunda yetersiz kalabilmektedir. Bu tiir eksiklikler
diistiniildiigiinde 6ncelikle miize mekanlarinin kurgulanis bigimi temel alinmalidir (Akgiin

U. E., 2011: 8). Grafiksel yonlendirmelerde kullanilan (isaretler, haritalar, planlar, renkler,
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piktogramlar, ideogramlar vb.) araglarla miizelerde kullanictyr dogru yonlendirmek igin
mekansal 6gelerin ve ylizeylerin anlagilabilir ve goriiniirliigi destekleyici nitelikte olmasi
saglanmalidir (Kandemir ve Ugar, 2015: 33). Bu yontemler yonlendirmenin yani sira
Ogretici faydalar da saglamakta ve ziyaret¢cinin miizede gecirecegi zamani dogru
yonetmesine yardimct olmaktadir. Miizelerdeki tiim grafik ifade yontemleri, yonlendirme
levhalart ile biitlinciil bir bakis acis1 ile uyumlu, yalin ve kisa bir yaklagimla tasarlanmalidir.
Yonlendirmede form ve renk gibi unsurlarin yani sira aydinlatma unsuru da géz 6niinde
bulundurulmalidir (Aykut, 2017:238-239). Dolasim plan1 ve yonlendirmeler engelli bireyler
icin miize mekanlarinin girisinden ¢ikisina kadar erisilebilir bir bi¢imde planlanmasi
gerekmektedir. Miize mekanlarinda dolagimin yani sira gerek i¢ mekan gerek sergileme

tekniklerinin engelli bireylerin kullanabilecegi standartlarda olmas1 gerekmektedir.*®

Sekil 22. Londra Tasarim Tasarim Miizesi I¢ Mekan Yonlendirme Grafikleri

Kaynak: (URL 34) https://cartlidgelevene.co.uk/work/the-design-museum-wayfinding-and-signage

Londra Tasarim Miizesi’'nde yon bulma ve bilgilendirme sisteminde, {inlii Alman
grafik tasarimcisi, Otl Aicher'in ziyaret¢i bilgileri ile miize sergisi arasindaki iligkiyi
giiclendiren piktogramlari kullanilmistir. Atriyumda bulunan mese duvarlara monte edilen
piktogramlar, duvar yiizeyinin iistiinde ti¢ boyutlu bir algi yaratmaktadir (Sekil 22). Miize i¢
mekaninda yonlendirmeler, sade ve yalin bir sekilde algilanabilir ve anlasilir bir dil
kullanilmasi ve insanlarin goriip algilayabilecegi boyutlarda olmasi ile rnek bir uygulama
olmustur. I¢ mekanda kullamlan aydinlatma, lineer yapisi ile ydnlendirmeyi de

desteklemektedir.

19 Ayrintili bilgi igin bknz. Smithsonian Guidelines for Accessible Exhibition Design (URL 35)
https://www.thc.texas.gov/public/upload/publications/Smithsonian%20Guidelines%20for%?20accessible%20

design.pdf
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2.3. Bilgilendirme

Miize i¢ mekanlarinda bilgilendirmeler, hem ziyaret¢iyi i¢ mekanda yonlendirmeyi
desteklemekte hem de sergilenen nesneler hakkinda bilgilendirilmesini saglamaktadir. Bu
noktada bilginin ziyaret¢iye nasil ulastig1 ve ziyaretci tarafindan nasil algilandigi 6nemli bir

konu olmustur.

Miize mekaninin gerektirdigi ortam sartlari veya ziyaret¢inin algilama seviyesi
disinda bilgiyi faydali bir bigimde aktarmak ‘“algilanabilir bilgilendirme” olarak
tanimlanmaktadir. Bu bilgi aktarimi saglanirken ¢esitli araglardan faydalanilarak maksimum
diizeyde okunaklilik saglanmalidir (Kandemir ve Ugar, 2015: 35). Bu noktada bilgilendirme
tasarimlarinin  ziyaret¢inin algilamasin1  kolaylastiracak potansiyele sahip olmasi

gerekmektedir.

Sergileme kapsaminda bulunan bilgilendirme yazilar1 belli kurallara gore
diizenlenmektedir. Bu noktada miize arastirmalar1 yapan Madran, 2012 tarihli ¢calismasinda

bazi kurallardan bahsetmektedir;

- Metinlerin icerdigi yazilar, okunakli olmasi igin “serifli” harfler kullanilmal, italik
ve zor okunan yazilar tercih edilmemelidir. Harflerin kalinliklar1 belli bir siraya gore
diizenlenmeli, renk diizenlemelerinde zit renkler kullanilarak tasarlanmalidir.

- Bilgilendirme yazilarinin rahat okunabilmesi i¢in yirmi bes kelimeyi gegmemesi
daha dogru bir uygulamadir.

- Sergilemelerde bilgilendirme metinlerini goriilebilecek seviyenin 90-60 cm arasinda
olmasi1 ve punto Olciilerinin 24 ile 36 arasi, etiket yazilarinda 14 ile 24 araliginda
olmasi1 gerekmektedir.

- Bilgilendirme yazilarindaki s6zciiklerin 75 ile 150 araliginda olmasi 6nerilmektedir.
(Madran, 2012: 303). Buradan hareketle bilgilendirme metinlerinde okunakli fontlar
kullanilmasi, renklerinde zithik olusturulmasi, insan Olgegi goze alinarak
yerlestirilmesi, algilanabilir Ol¢ekte olmasi ve uzun igeriklerden kacinilmasi

gerektigi sdylenebilir.

Bigilendirmelerde font biiytikliikleri ve kalinliklar1 6nem sirasina gore hiyerarsik bir
diizende kurgulanabilmektedir. Bunun bir 6rnegi de 2022 yilinda yenilenerek tekrar agilan
Danimarka Tasarim Miizesi’nin “Magic of Form”  sergisinde (Sekil 23) karsimiza

¢ikmaktadir. Bilgilendirmeler, duvar ve sergileme diizlemlerinde diisey ve yatay konumda
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Onem sirasina gore yerlestirilmis, yazi fontlar1 okunakli olmakla beraber algilanabilir

bicimde konumlandirilmstir.

Sekil 23. Danimarka Tasarim Miizesi “Magic of From” Sergisi

Kaynak: (URL 36) https://www.scandinaviandesign.com/the-magic-of-form-design-museum-danmark/

Modern miizecilikte bilgilendirmelerde ¢ok uzun metinlere yer verilmemektedir.
Sergilemeler ziyaretgi Kkitlesinin Onceliklerine dayanarak, sikici olmayacak bigimde
tasarlanmalidir (Ay ve Demirarslan, 2022: 146). Yazili metinler, sergilenen nesnelerin
anlasilmasini destekleyicidir ancak oOl¢iilii bir sekilde kullanilmalidir. Tasarim miizesi
sergilemelerinde gorsel unsurlar ozet, siire¢ ve islevle ilgili bilgilerin aktarilmasinda
onemlidir. Sergilemelerde ¢ok uzun metinlerin kullaniminin yerine gorsel araglar
kullanilmasi, ziyaret¢inin ilgisini ¢ekme ve yorumlamaya davet etme noktasinda daha

verimli bir yontemdir (Charman, 2011: 101).

Vitra Tasarim Miizesi sergileme birimlerinde (Sekil 24) kullanilan bilgilendirmeler,
nesnelerin sabitlendigi duvar diizleminde yer almaktadir. Beyaz renk zemin iizerinde yer
alan metin yazilarinda siyah renk kullanilarak kontrast olusturulmustur. Bilgilendirmeler
sergilenen nesnelere yakin ve insanlarin g6z hizalarinda olacak bir bicimde
konumlandirilmistir. Bununla beraber bilgilendirme metinlerinde kisa agiklamalara yer

verilerek ziyaretgi icin sikici olmayak bi¢imde diizenlendigi goriilmektedir.
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Sekil 24. Vitra Tasarim Miizesi Sergileme Birimleri- Bilgilendirmeler

Kaynak: Yasin Karag6z Arsivi

Sekil 25. Ziirih Tasarim Miizesi Sergileme Birimleri-- Bilgilendirmeler

Kaynak: (URL 37) https://www.tripadvisor.com/Attraction_Review-g188113-
d14142365-Reviews-Museum_Fur_Gestaltung_Zurich-Zurich.html#/media-
atf/14142365/464543409:p/?albumid=-160&type=0&category=-160
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Ziirih Tasarim Miizesi’nde kronolojik bir diizende yapilan sergilemede (Sekil 25),
nesneler duvar diizleminin orta aksindan gegen ¢izginin ¢evresinde alt ve iist bosluklar
kullanilarak yerlestirilmistir. Bilgilendirmeler i¢in nesnelerin alt ve {ist bosluklar
kullanilmis ve insanlarin géz hizasina yerlestirilmis ve tarihsel olarak siralanmigtir. Birincil
oncelikte olan bilgiler biiylik puntolarla, ikincil 6neme sahip bilgiler ise kii¢iik puntolarla
yazilmistir. Gri renk zemin iizerinde bulunan metinlerde siyah renk kullanilarak zitlik
saglanmistir. Ayrica agiklama metinlerinin yeterli ve kisa bir bi¢imde diizenlenmesi ile

olumlu bir 6rnek oldugu goriilmektedir.

Sekil 26. Miize Bilgilendirmelerinde Braille Alfabesi Kullanimi, QR Kod ve Evrensel Tus Takimlari
Kaynak: (URL 38) https://humanrights.ca/story/seven-awesome-accessibility-features-at-the-

museum

Miizelerde bilgilendirme i¢in birgok farkli araglar kullanilmaktadir. Bu araglar gorsel
ve igitsel araglar basta olmak iizere aydinlatma, dokunmatik tabletler ve videolu gosterimler
gibi yontemler, ziyaret¢iye hem bilgilendirme hem de 6grenme noktasinda teknolojik ve
interaktif deneyimler yasatmaktadir. Ziyaret¢iye ait kulakliklar daha saghikli bir
deneyimleme imkani verebilecek mobil uygulamalar kullanilmaktadir. Ayrica sergilenen
nesnelere ait yazili metinlerin disinda dijital uygulamalarla (yiiksek kalitede fotograf, video
vb.) ziyaret¢i nesne hakkinda daha detayli bilgiye erisebilmektedir (Mercin, 2017: 226-230).

Ayrica bilgilendirmelerde Braille alfabesinin kullanimi ile engelli bireyler i¢in erisilebilir
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tasarimlar kullanilmaktadir (Sekil 26). Tasarim miizelerinde sergilenen nesnelerin {liretim
asamalar1 hakkinda bilgilendiren ekranlarda video gosterimleri ve QR kodlarinin

kullanilmas1 da ziyaretgiyi pasif konumdan aktif konuma gecirerek etkilesimi arttirmaktadir.

2.4. Tefris ve Donat1 Elemanlari

Miize i¢ mekan tasarimlarinda kalic1 ve gegici sergiler, sosyal alanlar ve kullaniciyla
iliskili tiim alanlar ve donatilar biitiinciil bir bi¢imde kurgulanmalidir (Kandemir ve Ugar,
2015: 34). Temel i¢ mekan donatilar1 zemin, duvar ve tavan birimlerinden olusmaktadir. i¢
mekanda bulunan mobilya ve tefrisler de donatilar gibi diizlemden olusmaktadir. Bu
diizlemsel elemanlar hacimleri olusturarak i¢ mekan ozelliklerini de sekillendirmektedir
(Andarood , 2014: 68). Miize mekanlarin1 olusturan birimlerle, ziyaretgiler i¢in en iyi

yaklasimin tasarimcilar tarafindan belirlenerek uygulanmasi dogru olacaktir.

Mekan1 olusturan donatilara deginilecek olursa, mekani ayakta tutan tasiyici sistem
olan kolon ve kirisler basta gelmektedir. I¢ mekandaki hareketlere yon veren ve mekanlari
birbirinden ayiran duvarlar, mekanin akisinin saglanmasi adina 6nemli yap1 elemanlaridir.
Mekana girildigi andan itibaren ¢ikiglara kadar basilan yiizeyler olan zemin dosemeleri ve
mekanin seklini belirleyen tavan yiizeyleri de temel rollere sahiptir. Merdiven ve
basamaklarla diiseyde sirkiilasyon saglanirken, Mekanlar1 birbirine baglayan kapilar ve i¢-
dis iliskisinin kurulmasini saglayan pencereler mekanin temel donati elemanlaridir. Bu
donati elemanlarinin yiizeyleri, gorsel algi ve kimlik biitinliiglinii saglayacak nitelikte

olmasi gerekmektedir. (Andarood , 2014: 120-127).

Mekan igerisindeki tiim 6gelerin gorsel alg1 ve estetik agidan ziyaretgilerin mekanla
iliski kurabilmesi noktasinda énemli olmustur. (Subasi, 2019:24). Tiim miizelerde oldugu
gibi tasarim miizelerinin i¢ mekanlarinda da tavanlarin yiiksekligi, pencerelerin pozisyonlari
ve sergileme birimlerinin malzemeleri gibi 6zellikleri de dikkate alinmalidir. Bahsedilen
yap1 donatilarinin kurgulanmasi ve bir araya gelis bicimleri fiziksel kosullar agisindan
dolasim1 engellemeyecek sekilde, Olgiilerinin ergonomik kosullar goézetilerek, renk ve

dokularin algi kriterleri gozetilerek olusturulmasi énemlidir.
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Kullanilan yeni teknolojilerle beraber mekan donatilarinin biitiinciil tasarim anlayisi
ve esnek yaklasimlarla kurgulandigi ve hayata gegirildigi goriilmektedir. Zaha Hadid
tarafindan tasarlanan DDP Tasarim Miizesi’nin i¢ mekanlarinda (Sekil 27) kullanilan tasarim
teknolojisi ile duvar diizleminde olusturulan egriler araciligiyla oturma birimine
dontstiiriilmiistiir. Boylece hem estetik bir goriiniim saglanmis, hemde esnek bir ¢6ziim
gelistirilmistir. Ayrica kavisli ve yumusak koselerin olusturulmasi giivenlik agisindan

olumlu olmakla beraber, mekanda yonlendirmeyi de desteklemektedir.

Sekil 27. DDP Tasarim Miizesi, Oturma Birimleri
Kaynak: (URL 39) https://www.zaha-hadid.com/architecture/dongdaemun-design-park-

plaza/

Tasarim miizelerinin i¢ mekanlarinda donati kullanimlarinda da farkli yaklagimlar
kurgulanmaktadir. Genellikle miizelerde sergilenen nesneler sergileme birimleri, kaideler
veya olusturulan platformlarda sergilenmektedir. Bu durumun tam tersi yaklagimlar da
goriilmektedir. Ornegin, Die Neue Sammlung Tasarim Miizesi’nin “Pinakothek Der
Moderne” adli sergisinde Tasarim nesneleri zemin yiizeyinde sergilenirken, orta aksa
zeminden yiikseltilerek yerlestirilen platformda ziyaret¢i dolagimi saglanmaktadir (Sekil
28). Bu noktada, sergi tasarimlarinin siklikla karsimiza ¢ikan sergileme anlayisina zit bir

yaklagimla kurgulandigi goriilmektedir.
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Sekil 28. Die Neue Sammlung Tasarim Miizesi “Pinakothek Der Moderne” Sergisi
Kaynak: (URL 40) https://dnstdm.de/category/exhibition/

Miize mekanlari tasarlarken sabit donatilarin (mobilyalar, sergi {liniteleri, aydinlatma
vb.) yani sira sergileme birimlerinden oturma birimlerine kadar bir¢ok hareketli tefrisler
cesitli varyasyonlarla kurgulanmaktadir. Bu tefrislerin i¢ mekanda gorsel algi biitiinliigiinii
destekleyecek, ziyaretgilerin gereksinimlerine cevap verecek bir sekilde diizenlenmesi

onemli bir konu olmustur.

Miize sergilemelerinin tasariminda sergilenen nesnelerin Ozellikleri de dikkate
alinmasi gereken bir konu olmustur. Sergilenen nesnelerde renk, form ve doku gibi unsurlar
cesitlilik gostermektedir. Sergileme yaklasimlari ve vitrinlerin bigimleri, mekanin
tasarlanma yaklasimina gore degismektedir. (Akgiin B. , 2018). Cagdas miizecilik
yaklasimlarinda sergileme birimlerinin tasariminda ziyaretginin dikkatinin nesnelere
¢ekilmesi amaciyla yalin ve sade bir yaklasim benimsenmistir. Ayrica farkli yas araligindaki
ziyaretgilerin Olgiileri ve farkli 6lgeklerdeki nesnelerin ebatlar1 sergileme birimlerinin
tasariminda (Sekil 29) farkli yaklagimlar1 da beraberinde getirmektedir. Sergileme birimleri

duvarlardan bagimsiz bir sekilde kurgulanabilmektedir. Ayrica duvarlardaki bosluklara
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yerlestirilebilir veya asilma yontemi ile diizenlenebilmektedir. Sergileme birimlerinin farkli
tiirlerde bigcimlenmesini etkileyen faktorlerden biri de nesnelerin disaridan gelebilecek
zararlara (toz, nem, hasere vb.) kars1 korunmasidir. Bu nedenle ¢esitli agilis bi¢cimlerine
sahip sergileme birimleri tasarlanmaktadir (Aslanoglu, 2014: 90). Bu sergileme birimleri
belirlenen amaca gore Sekil 29°da gorildiigii gibi farkli bigimlerle ve agilarla

diizenlenebilmektedir.

(i) (i (i) (iv) v v
1 i
(vii) (viii) (ix)

Sekil 29. Sergileme Birimlerinin Farkli Varyasyonlari
Kaynak: (Aslanoglu, 2014: 90)

(x) (xi)

Miize i¢ mekan sergileme birimlerinde hareketli ve sabit elemanlar
kullanilabilmektedir. Orta, duvar ve aski vitrinlerin yani sira etkilesimli sergi elemanlar1 da
kullanilmaktadir. Ziyaret¢iyi sergilenen nesne ile temas kurmasina yardimei olmakla beraber
pasif konumdan aktif bir konuma gecirerek etkilesim saglamaktadir. Diizenlenebilir aski
sistemleri, genellikle sanat eserlerinin sergilerinde kullanilmaktadir. Sergileme platformlari,
bliyiik olgekteki nesneler ve grup halindeki sergilemelerde tercih edilen yontem olmustur.
Kaideler ise biiylik olcekli nesnelerin, zemin seviyesinden yiikseltilmesi ve nesne
genigliginden iki kat biiyiikliikte tercih edilen sergileme birimidir. (Madran, 2012:299).
Tasarim miizelerinde ziyaretgiyi tasarim {irlinleri ile yakin temasa gegirmek ve etkilesim
saglamak amaciyla etkilesimli sergi elemanlar1 kullanmak dogru bir yontem olacaktir.
Ayrica grafik tasarim tiriinlerinin sergilenmesi i¢in aski sistemleri, biiyiik 6lgekteki tasarim
iiriinleri igin sergileme platformlar: ve kaideler siklikla kullanilmaktadir. Ornek olarak Red
Dot Tasarim Miizesi “Milestones in Contemporary Design” sergisinde (Sekil 30) biiyiik

Olcekli nesneler kaideler kullanilarak sergilenmistir.
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Sekil 30. Red Dot Tasarim Miizesi “Milestones in Contemporary Design” Sergisinde yer alan Kaideler
Kaynak: (URL 41) https://www.red-dot-design-museum.org/essen

Sikago Tasarim Miizesi’nde “Chicago: Home of House at The Catacombs” (Sekil 31)
adli sergilemede aski yontemi kullanilmistir. Sergileme biriminde nesneler duvara asilarak
sabitlenmistir. Sergilemenin yapildig: siyah diizlem zemin olarak kullanilmig, tam tizerinde
kullanilan pleksiglas malzemenin seffafligi kullanilarak {izerinde bilgilendirmeler
verilmistir. Bu nedenle sergileme birimleri bilgilendirme ile beraber kurgulanarak biitiinciil

bir tasarim anlayisini da beraberinde getirmistir.

Sekil 31. Sikago Tasarim Miizesi Sergileme Birimleri

Kaynak: (URL 42) https://www.designchicago.org/chicago-home-of-house-the-catacombs
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Sergileme birimlerinde dikkate alinmasi gereken konulardan biri de nesnelerin
kapladig1 alandir. Sergileme yapilirken vitrin ve nesnenin arasindaki “bosluk-doluluk”
dengesi goz oniinde bulundurulmalidir. Bu denge grup halinde sergilenen nesneler i¢in de
gecerli olmakla beraber nesnelerin algilanmasi ve giiclii bir sunumun saglanmasi i¢in faydali
bir uygulama olmustur (Buyurgan, Tarlakazan ve Cevik, 2019: 94). Red Dot Tasarim
Miizesi “Design on Stage” sergisinde (Sekil 32) grup halinde olan nesneler, sergi alaninin
orta aksina yerlestirilen cam sergileme birimleri kullanilarak sergilenmistir. Nesnelerin
boyutu ile sergileme vitrini arasinda bosluk- doluluk dengesi kurularak tasarlanmasi dogru

bir yaklagim olmustur.

Sekil 32. Red Dot Tasarim Miizesi “Design on Stage” Sergisinde Yer Alan Sergileme Vitrinleri

Kaynak: (URL 43) https://www.red-dot-design-museum.org/essen

Tasarim miizelerinde hem genel i¢ mekan donatilarinda hem de sergileme
birimlerinde bazi unsurlar géz 6niinde bulundurulmalidir. Bu noktada form ve denge gibi
etkenler diisiiniilmeli, renk, doku ve aydinlatma gibi unsurlarla birlikte ele alinmalidir.
Hareketli ve sabit tiim donatilar ve sergi iiniteleri insanlar ve sergilenen tasarim nesneleri

i¢in giivenli olacak sekilde tasarlanmalidir.
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2.5. Malzeme, Renk ve Doku

Miize mekanlari, sirkiilasyon alanlar1 ve sergileme alanlarinda malzeme, renk ve
doku ziyaretginin algisi, yonlendirilmesi ve 6grenmesi i¢in biiyiik 6nem tagimaktadir. Miize
i¢ mekanlar1 planlanirken, tiim yapisal donati ve tefrislerin goriinlirliiglinii saglayan
unsurlarla beraber ele alinmasi gerekmektedir. Bu unsurlar, oran, 6lgek sekil- zemin
iliskisine de fayda saglayan renk, 151k, doku gibi unsurlardir®® (Kandemir & Ugar, 2015:
33).

Miize mekanlarinda kullanilan malzemeler siirdiiriilebilirlik agisindan Onem
tagimaktadir. sirkiilasyonun yogunluguna gore mekandaki ses diizeyi de degismektedir.
Duvarlarda olusabilecek eko olusumu ise malzeme kullanimi ile 6nlenmektedir. Akustigi
saglayan malzeme kullanimlar1 ile ses sorunlari Onlenebilmektedir. Secilen malzeme,
cevresel etkileri agisindan enerji tiiketimini en aza indirilmesine katki saglamalidir. Ayrica
stirdiiriilebilirlik agisindan geri doniisiimlii ve yeniden kullanilabilme 6zelliklerine sahip

olmasi gerekmektedir (Sapchi, 2016: 52-53).

Miize i¢ mekan tasarimlarinda renk ve dokuyu da kapsayan malzemeler, glinlimiizde
gelisen teknoloji ile birlikte 6zellikleri acisindan g¢ok ¢esitli hale gelmistir. Bunlardan

baslicalarina deginecek olursak;

Beton malzemeler kullanilarak yeni tekniklerle kompleks tasarimlarin yapilabilmesi ile
miimkiin hale gelmistir. Fibrobeton malzemeler kaliplarla elde edilerek pargalarin bir araya
geldiginde biitiinleserek miize i¢c mekanlarinda ve mobilya tasarimlarinda akici formlar ve

egriler elde edilmesini kolaylagtirmaktadir.

Ahsap malzemelerle miize i¢ mekanlarinda zemin malzemesi olmakla beraber, ahsap
panellerin mekan1 boliicii, tanimlayici ve simirlayict bir malzeme olarak da karsimiza

cikmaktadir. Bunun yani sira sergileme birimlerinde kullanildig: da goriilmektedir.

20 Ayrintili bilgi icin bknz. Dean, D. (1996). Museum Exhibition : Theory and Practice. London & Newyork:
Taylor & Francis Group.
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Tas malzemeler, modern miizelerde tasarim anlayisinin degismesi, beton ve al¢1 panel
kullaniminin artmasi ile popiilerligini kaybetmistir. Ancak duvar yiizeyleri ve sirkiilasyon

alanlarinda kullanildig1 goriilmektedir.

Cam malzemeler, miize i¢ mekanlarinda 6zellikle sergilenen nesnelerin korunabilmesi
adina kullanilan bir malzeme olmustur. Sergilenen nesneler temperli camlar kullanilarak dig
etkenlerden korunmaktadir. Ayrica kiiltiir varligi olan yapilarin korunmasi ve miizeye
dontistimiinde temperli camlar kullanilmaktadir. Cam kullanimi, gegirgenligi nedeniyle
miize i¢ mekanlarinda grafiksel diizenlemelerle birlikte tema ve renkler kullanilarak farkl

kompozisyonlar elde edilmektedir.

Plastik malzemeler, 6rnek gosterilecek birgok tiirii kapsamaktadir. Akrilik malzemelerle
plrtizsiiz yiizeyler elde edilerek 6zgiir formlarin elde edilmesi miimkiindiir. Bununla beraber
gecirgen yapist nedeniyle aydinlatma tasarimlarinda tercih edilmektedir. Ayrica miizelerin
i¢c mekanlarinda kaydirmaz ve dayanikliligi nedeniyle pvc zemin kaplama malzemeleri de
tercih edilmektedir. Sirkiilasyonun ¢ok fazla oldugu alanlarda zemin malzemesi olarak

dayaniklilig1 nedeniyle epoksi kullanildig1 goriilmektedir.

Metal malzemeler, miize i¢ mekan tasarimlarinda istenilen seklin verilebilmesi ile duvar
ve tavan ve sergileme birimlerinde kullanilabilmektedir. Ayrica metaller, zincir, ag gibi
farkli formlarda da dekoratif unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Genis 6lgekli mekanlarda
sesi yutan 6zelligi nedeniyle metal siingerli paneller kullanilmaktadir (Aslanoglu, 2014: 73-
86). Miize i¢ mekanlarinda tekstil ve kumas malzemeler, sesi emiciligi agisindan tercih
sebebi olmustur. Ozellikle zemin kaplamalarinda hali kaplamalari, miizelerde sessiz bir

ortam yaratmak amaciyla kullanilmaktadir.

Tasarim miizelerinin i¢ mekan ve sergileme birimlerinin tasariminda cam vitrinlerin
yani sira cesitli malzemeler kullanilarak modern c¢oziimler gelistirilmektedir. Sikago
Tasarim Miizesi’nde ahsap malzeme, sergileme birimlerinde (Sekil 33-34) farkli bicimlerde
kullanilmistir. Soldaki bisikletlerin sergilendigi ve ahsap panellerin bir araya getirilerek
tasarlanan sergileme birimleri, sergilenen bisikletin formunun akiciligini 6n plana ¢ikararak
ahsap malzemeye dinamik bir form kazandiracak bigimde tasarlanmistir. Sagdaki gorselde
ise ahsap citalardan olusan sergileme birimleri bilgilendirmelerle beraber biitiinciil bir

tasarim anlayisiyla tasarlanmastir.
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Sekil 33. Sikago Tasarim Miizesi’nde Ahsap Sergileme Birimleri Sekil 34. Sikago Tasarim Miizesi’nde
Duvar Sergileme Birimleri

Kaynak: (URL 44) https://www.designchicago.org/keep-moving

(URL 45) https://www.designchicago.org/setting-the-stage

Red Dot Tasarim Miizesi Singapur’da sergileme birimleri ve i¢ mekan donatilarinda
(Sekil 35) metal malzemeler kullanilmistir. Metal malzemeler, tavan diizleminin yani1 sira
sergileme birimlerinde de kullanilmistir. Zemin ve sergileme birimlerinin alt kisimlarinda
koyu renk kullanimui ile ziyaretgilerin dikkatini tist kisimda yer alan beyaz metallerin arasina

yerlestirilen nesnelere ¢ekilmistir.

Sekil 35. Red Dot Tasarim Miizesi (Singapur) Metal Sergileme Birimleri

Kaynak: (URL 46) https://museum.red-dot.sg/pages/design-exhibitions
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Tasarim miizelerinde sergileme elemanlarinda verilmek istenen mesaja ve algiya
gore farkli malzemelerin kullanildig1 goriilmektedir. Red Dot Tasarim Miizesi Essen’de
“Apple: Design-Ikonen des 21. Jahrhunderts” adli sergide tiggen bir hacimde kullanilan ayna
ile nesnelerin yansimalari ile sonsuzluga giden bir goriiniim elde edilmistir (Sekil 36).
Boylece 6n plana c¢ikan nesneler degil, sergileme birimlerinde kullanilan malzeme ile

ziyaretgiye verilmek istenen mesaj ve algi olmaktadir.

Sekil 36. Red Dot Tasarim Miizesi (Essen) “Apple: Design-lkonen des 21. Jahrhunderts” Sergisi

Kaynak: (URL 47) https://www.red-dot-design-museum.de/essen/museum/museumshighlights/apple

Renk: Miize i¢ mekanlarinda ortamin havasini degistiren ve ziyaret¢inin algisini etkileyen
faktorler arasinda renk ve doku 6nemli bir yere sahiptir. Tasarimda belirlenen renk kurgusu,
malzeme kararlarini da etkilemektedir. Sergilenen nesnelerin 6n plana ¢ikarilmasi agisindan
mekanda kullanilan renkler dikkate alinmalidir. I¢ mekan tasarimlarinda kullanilacak
renklerin nesnelerin 6niine gegmemesi onemlidir. Bu nedenle duvar rengi olarak beyaz
kullanildig1 gibi kurumsal renklerin kullanimi da goriilebilmektedir (Tezcan, 2019: 39).
Ayrica mekanm kimligini yansitan ve sergi temast ile uyumlu olacak bigimde renk

kombinasyonlar1 se¢ilebilmektedir.

Gilintimiizde miize i¢ mekan ve sergilemelerinde “Beyaz Kiip” anlayisini benimseyen
miizeler bulunmaktadir. 2018 yilinda Cin’in Xiamen sehrinde kurulan Red Dot Tasarim
Miizesi de (Sekil 37) sergileme alanlarini beyaz kiip kavramini benimseyerek nesne odakl

kurgulamustir. I¢ mekanlarda sade ve yalin bir yaklasimla tasarlanan miizede, zeminde néotr
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renk olan beton tercih edilmis ve duvarlarda beyaz hakim olmustur. Boylelikle sergilenen

nesneler On plana ¢ikarilarak ziyaretcilerin nesnelere odaklanmasi saglanmaktadir.

FHE LT IR

Pursuit of Contempo

Sekil 37: Red Dot Tasarim Miizesi Xiamen (Cin,2018), Beyaz Kiip Sergileme Yaklagimi

Kaynak: (URL 48) https://www.red-dot-design-museum.org/xiamen/red-dot-design-museum-in-xiamen

Renkler, miize yapilarinin ya da sergileme alanlarinin anlamini1 kuvvetlendirmek
amaci ile kullanilmaktadir. Duvarlarda kullanilan renkler, ziyaretciye sergileme hakkinda
ipucu vermektedir. Renklerin goriilmesi ve algilanmasi 1s18in varligi ile gerceklesir.
Aydinlatma seviyesi ile mekanin algilanmasi da degismektedir. Sergilemelerin ziyareti
sirasinda mekanda renk yogunlugunun artmasi canli bir atmosfer saglayarak anlasilirligi
desteklemektedir. Koyu renklerin kullanildig1 karanlik ortamlar resmi bir izlenim birakirken,
mekanlar1 birbirinden ayirmak ve bir konuya odaklanilmasi amaciyla da kullanilmaktadir
(Hayatdawood, 2014: 47-49). Boylece daha etkili mekanlar tasarlanarak ziyaret¢i igin

unutulmaz bir deneyim yasanmaktadir.

Danimarka Tasarim Miizesi “The Magic of Form” adl1 tasarim tirlinlerinin sergilendigi
alanda, renk kullanimi ile i¢ mekan tamamen sergileme unsuru olacak bi¢imde
tasarlanmistir. Sergileme alanindaki renk kurgusu ve diisiik seviyedeki aydinlatma ile
biiytileyici bir sergileme alanmi1 elde edilmek istenmistir (Sekil 38). Sergilenen tasarim

nesneleri ile zeminde kullanilan renkler arasinda kontrast olusturularak nesneler 6n plana
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cikartlmistir. Ayrica renk farkliliklariin gecisleri de kullanilarak mekanlar arasinda
boliinme saglanmigtir. Bunun daha net bir 6rnegi olarak Triennale Tasarim Miizesi “Grafica
Italyana” adli sergileme alanlarinda (Sekil 39) mekanlarin ayrimimin renk kullanimi ile

saglandig1 goriilmektedir.

Sekil 38: Danimarka Tasarim Miizesi “The Magic of Form” Sergileme Alani

Kaynak: (URL 49) https://www.scandinaviandesign.com/the-magic-of-form-design-museum-danmark/

Sekil 39. Triennale Tasarim Miizesi “Grafica Italyana” adli Sergi

Kaynak: (URL 50) https://www.fubiz.net/2012/07/02/triennale-design-museum/
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Sergileme birimlerinde nesnelerin sergilendigi hacmin ya da arka plandaki diizlemde
kullanilan renk ve doku, ziyaretcilerin mekan ve nesne ile iliskisi pozitif ya da negatif bir
etkilesim ile sonuglanabilmektedir. Nesnenin renk ve dokusuna benzeyen 6zelliklere sahip
arka plan uygulamalar1 algilama sorunlarina yol acabilmektedir. Bu nedenle birbirini
tamamlayici renkler kullanmak gorsellik agisindan dogru bir yaklagimdir (Uslu ve Yalgin,

2020: 237). Boylece ziyaretginin nesneyi algilamasina da katki saglanmaktadir.

Vitra Tasarim Miizesi Schaudepot sergileme alanida yer alan “Colour Rush!”
sergisinde (Sekil 40-41-42) cesitli renk gruplarini temsil eden bir sergileme alani
diizenlenmistir. Ev ve mobilya tasarimlarinda renk se¢imlerinin énemini vurgulayan ve
modern tasarimin renkli tarihini anlatan serginin arka planinda yar1 gegirgen bir yiizey

kullanilarak yumusak ve farkli ton gegisleri elde edilerek hem etkileyici hem de nesnelerin

goriiniirligiinii destekleyici bir sergileme sunumu elde edilmistir.

Sekil 40: Vitra Tasarim Miizesi Shaudepot’ta Bulunan “Colour Rush” Sergisi- Genel Goriinim
Sekil 41: Vitra Tasarim Miizesi Shaudepot’ta Bulunan “Colour Rush” Sergisi- Mavi Renk Kullanimi
Sekil 42: Vitra Tasarim Miizesi Shaudepot’ta Bulunan “Colour Rush” Sergisi- Turuncu Renk Kullanim

Kaynak: Yasin Karagdz Arsivi
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Miizelerin i¢ mekanlarinda, tiim alanlarda kullanilan grafiksel 6gelerde renk 6n planda
olmustur. Yaz1 ve zeminde kullanilan renklerin bir araya gelisleri dogru planlanmalidir.
Sergilerle baglantili tasarlanan grafik bilgilendirmeler ve renklendirmeler o donemin
ozelliklerini yansitmaktadir (Yildirim, 2018: 72). Bu noktada renk faktorii grafiksel
ogelerden sergileme elemanlarinin tiimiinde biitiinciil olarak ele alinmalidir?*. Ornek olarak
Sekil 43’te yer alan sagdaki gorselde, Sikago Tasarim Miizesi’nde bulunan ahsap sergileme

birimleri ve bilgilendirmeler, renk ve malzeme biitiinliigii ile olumlu bir yaklagim olmustur.

Doku: I¢ mekanda gérsellige katkida bulunan malzemelerin her birinin ayr1 6zelliklere sahip
oldugu dokular, renk ve 151k gibi dikkate alinmasi1 gereken bir degerdir. i¢ mekanda doku
uygulamasi, kullanim amaci ve kimlik ile uyumlu bir bi¢imde kullanilmahidir. Kullanilan
dokunun boyutu, hem biiyiik 6lgekli hem de kiigiik dlgekli yiizeylerle baglantili olmalidir.
Kiiciik olgekte kullanilacak dokular 6l¢iilii olmali, biiyiik olgekte ise sicak mekanlar elde
etmek i¢in kullanilabilmektedir (Tezcan, 2019: 78). Kendine has dokusal 6zelliklere sahip
olan malzemeler kolay ayirt edilebilir 6zelliklere sahiptir. Malzemelerin sahip oldugu
dokular insanlarda algiy1 etkileyerek (sik, seyrek, hafif, uzak, yakin vb) i¢ mekanlart
sekillendirmektedir (Rodop, 2014: 27).

PEYOTE

Sekil 43: Sikago Tasarim Miizesi “Unfolded: Made with Paper” Sergisi- Sergileme Birimleri

Kaynak: (URL 51) https://www.designchicago.org/unfolded-made-with-paper

2L Ayrintili bilgi igin bknz. Andarood , H. G. (2014). i¢ Mimarlik Alaninda Gérsel iletisim Temelli Grafik
Tasarim Coziimlemeleri. Ankara: Hacettepe Giizel Sanatlar Enstitiisii i¢ Mimarlik ve Cevre Tasarimi
Ana Bilim Dal.
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Sikago Tasarim Miizesi’nde “Unfolded: Made with Paper” sergisinde (Sekil 43)
tasarimcilarin kullandig1 kagitlarin sergilendigi alanda, kagidin agactan yapilmasina dikkat
cekilerek sergileme birimleri ve zemin yiizeyinde sikistirilmis ahsap kontraplak malzeme ile
mekanda etkileyici bir doku elde edilmistir. Kagidin piirlizsiiz yiizeyi ile kontraplak
malzemenin dokulu ve piiriizlii ylizeyi arasinda zitlik olusturularak denge saglanmustir.
Zemin malzemesinde beton kullanilarak farkli doku gegisleri saglanmistir. Miize mekaninda

doku gegcisi ile beraber sergileme ve oturma birimleri birbirinden ayrilmistir.

2.6. Aydinlatma

Miizelerin i¢ mekanlarimin aydinlatmast gilinisig1 ve yapay aydinlatmalardan
faydalanilarak saglanabilmektedir. Miizelerde dogal aydinlatma kullanimi o&zellikle
stirdiiriilebilirlik bakimindan avantajlar1 da beraberinde getirmektedir. Miizelerde harcanan
enerjinin %20’si yapay aydinlatma i¢in kullanilmaktadir. Dogal aydinlatma kullanimi ise

miizelerde enerji bakimindan ekonomik faydalar saglamaktadir.

Sapchi (2016), dogal aydinlatmanin enerji tasarrufu disinda miizelerdeki kullanim

amaglarini su sekilde siralamstir;

“® Mekdnin daha genis, ferah ve temiz gostermekte,

e Personellerin verimli ¢alismalarina sebep olmakta,

e Sergi alanlarinda, ziyaretcilere gorsel konforlu yaratmakta,

e Sergi alanlarinda, eserlerin dogru ve dogal sekilde algilanabilmesine neden
olmakta, Ancak bildigimiz gibi giin 1s1g81min avantajlarinin yani sira, nesnelerin

tizerinde zararl: etkileri de bulunmaktadir.” (Sapchi, 2016: 57)

Miize mekanlarinda dogal aydinlatma kullanilirken enerji tasarrufu saglanmasinin
yani sira mekéansal avantajlarinin olugu da anlagilmaktadir. Ancak nesnelerin korunabilmesi
igin giin 1s18min kontrollii kullanilmasi gerekmektedir. Dogal aydinlatma kullaniminda
mordtesi ve kizilotesi isinimlar, sergilenen nesneler i¢in yipratict olabilmektedir. Nesnelerin
kimyasal ve fiziksel agidan zarar gorebilecegi diisiiniilerek dogal aydinlatmadan kaynakli

olusabilecek zararlarin 6nlenmesi gerekmektedir.
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Gilin 15181min yetersiz kaldigr zamanlarda yapay aydinlatmalar devreye girmektedir.
Yapay aydinlatma kullanimi gereksinimlerin karsilanmasinin yani sira i¢ mekanlarda etkili
mekanlar elde etmek i¢in de kullanilmaktadir. Aydinlatmanin tiirlerine gore i¢ mekanlarin
algilanmasinda (mekani canli, parlak, hareketli, sicak, soguk, genis, dar vb.) etkilidir. Yapay
aydinlatmalar, 5 ayr1 bicimde incelenmektedir. Bunlardan ilki, Dolaysiz aydinlatmadir.
Mekanda aydinlatmayr direkt olarak saglamaktadir. Sert golgeler ve kontrastlik
olusturmakla beraber gz yorgunlugu olusturmaktadir. Cesitli aydinlatmalarla beraber
kullanilmas1 6nerilen bu aydinlatma tiirii tek bir noktadan 151k vermektedir. Yar1 dolayh
aydinlatma tiiri 15181n yiizde 10-40 arasi iiste, ylizde 90-60 arasi alt kisma yansiyacak
sekildedir. Golgeler sert degildir ve kamasma daha azdir. Yaymik aydinlatmalarda,
cogunlukla tavan ve duvar diizleminden yayilan 151k, hafif golgelenme olusturmaktadir.
Kamasmalar ve yansimalar diisiikk seviyededir ancak getirisi azdir. Yar1 yaymnik
aydinlatmalar, 15181 iiste daha fazla ve alta daha az olmak {izere, yar1 dolayli aydinlatmanin
tam tersi oraninda yansitmaktadir. Is1in yayilimi tavandan yayildigi icin getirisi azdir ancak
yansima ve kamagmalar azalmaktadir. Dolayli aydinlatmada ise 1sik yiizde 90-100
seviyesinde iist kisma, yiizde 10-0 seviyesinde alt kisma yansimaktadir. Isik tamamen tavan
tarafindan yayildig1 i¢in getirisi azdir. Bu noktada tavanda kullanilan malzemeler 6nem
tasimaktadir (Rodop, 2014: 43-44). Bu noktada miize i¢ mekan aydinlatmalarinda

kullanilacak 15181k tiirliniin niteliginin, gélge sorunlar1 ve kamagmalarin en diisiik seviyede

olacag1 ve 151k diizeyinin yeterli olacagi uygulamalarin yapilmasi 6nem tagimaktadir.

Sekil 44: Bauhause Archive Tasarim Miizesi Dis Mekan Sekil 45: Bauhause Archive Tasarim Miizesi I¢
Mekanda Dogal Aydinlatma Kullanim

Kaynak: (URL 52) https://en.wikiarquitectura.com/building/bauhaus-archiv-museum/
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Bauhause Archive Tasarim Miizesi i¢ mekanlarinda giin 1518indan daha iyi verim
almak i¢in ¢an tavanlar kuzey cepheye konumlandirilmistir (Sekil 44-45). Die Neue
Sammlung Tasarim Miizesi’nin i¢ mekanlarinda (Sekil 46) homojen ve yaymik aydinlatma
kullanilarak mekanda 15181n dengeli yayilmasi saglanmistir. Yayinik aydinlatma kullanilan
sergileme birimlerinde ise nesneler, arka ylizeyde gegirgen yiizeye sahip pleksiglas
araciligiyla aydilatilmistir. Béylece yansimalar ve golgelenmelerin oniine gegilmistir. Bu
tiir aydinlatmalar hem genel mekanlarin aydinlatilmasi, hem de sergilerin aydinlatmasinda

karsimiza ¢ikmaktadir.

WY X /N

Sekil 46: Die Neue Sammlung Tasarim Miizesi I¢ Mekan ve Sergileme Aydinlatmalar

Kaynak: (URL 53) https://www.tripadvisor.com.tr/Attraction_Review-g187309-d590885-Reviews-
Die_Neue Sammlung-Munich Upper Bavaria_Bavaria.html#/media-atf/590885/279775181:p/?albumid=-
160&type=0&cateqgory=-160

Miizelerin genel i¢ mekanlarinda kullanilan aydinlatma, tiiriine ve yeterlilik
seviyesine gore ziyaretgilerin mekéansal algilamalarini, yonlendirmesini ve sergilenen
nesnelerin anlasilabilmesini de etkilemektedir. i¢ mekanda kullanilabilecek dogal ve yapay
aydinlatmalarin lineer bir aksta kullanildiginda sirkiilasyon ve dolasim rotasi saglayarak
yonlendirmeyi de destekleyecegi sekilde kurgulanabilmektedir. Miizelerde hem genel

aydinlatmalar hem de sergilenen nesnelerin aydinlatilmasi ziyaretgilere gorsel kalite ve
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algilama agisindan belirli kurallara uygun bir bi¢cimde kurgulanmalidir. Genel mekan
aydinlatma seviyesi, nesnelerin algilanmasini engellemeyecek bir bi¢imde ve hassasiyet
seviyeleri goz oniinde bulundurularak diizenlenmesi gerekmektedir. Yansima ve golge
sorunlarindan kac¢milmali ve kullanilacak dogru acilarla nesnelerin goriiniirliiglinii
destekleyici nitelikte olmasi gerekmektedir ( Uslu ve Yalgin, 2020: 236-237). Bu noktada
sergileme birimleri ile birlikte kullanilan aydinlatmalarda floresan tiirlindeki aydinlatmalarin
mor Otesi UV 1sinlarin nesneleri olumsuz yonde etkileyebilecegi de diislintilmelidir
(Aslanoglu 2014:91). Ayrica genel mekan aydinlatmalari nesne aydinlatmalarinin 6niine

geememelidir.

Glinlimiiziin aydinlatma teknolojisi ile miizelerde sergilenen nesnelerin zarar
gérmemesi tamamen saglanamamaktadir. Yapay aydinlatmalarin nesneler iizerindeki
olumsuz etkilerini en aza indirmek i¢in sadece filtreler kullanilarak mordtesi 1sinlar

azaltilabilmektedir (Akgiin, 2018: 34).

Sekil 47: DDP Tasarim Miizesi I¢ Mekan Aydinlatmalar

Kaynak: (URL 54) https://english.visitkorea.or.kr/enu/ATR/SI_EN_3 1 1 1.jsp?cid=2475097

DDP Tasarim Miizesi’nin genel i¢ mekanlarinda (Sekil 47) kullanilan aydinlatmalar
tavan diizlemiyle birlikte tasarlanmis ve dolayli aydinlatma bi¢imi kullanilmistir. Lineer
yapiya sahip aydmlatmalarda LED 1sik kullanilmistir. Ayni sekilde lineer yapidaki

aydinlatma bigiminin merdiven yiizeylerinde de kullanilmasi ile mekanda bir tanimlama
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araci olarak kullanilmistir. Aydinlatmada estetik unsurlar 6ne ¢ikarken lineer yapida olmasi

ile mekanda yonlendirmeyi de destekledigi goriilmektedir.

Cagdas miizeler teknolojinin gelismesi ile beraber farkli aydinlatma bigimleri
kullanmaya baglamistir. Bir¢ok alanda kullanilan LED aydinlatmalar, miize mekanlar1 ve
sergileme birimlerinde de tercih edilmektedir. LED aydinlatmalar gesitli renk skalasina
imkan taniyarak gorsellik saglayabilmektedir. Bu nedenle farkli amaglarla kullanilmasi
miimkiindiir. Led LED aydinlatmalar1 ¢esitleri ise “Serit LED, LED ampul, LED florasan,
LED spot, 1s1klt boyama LED” cesitleri kullanilmaktadir. Bu yontemler bir¢cok avantaj
saglamaktadir. LED aydinlatma tiirleri, ¢esitli renk imkani sunmasmin yaninda enerji
tasarrufu saglamaktadir. Ayrica lineer kullanim imkani ile mekanin tanimlanmasina katkida
bulunarak yonlendirmeyi destekleyici olabilmektedir. LED spotlarla kiigiik birimlerin
icinden giiclii 151k yayacak niteliktedir. Farkli goriis agilar1 yoniinden ¢ok ¢esitlilik saglarken
ve ihtiyaca gore yogunluk verilebilmesi de mekanlarda farkli amaglarla kullanimini
beraberinde getirmektedir (Rodop, 2014: 48-50). LED aydinlatmalar 1s1 kontrollii olmas1
nedeniyle sergileme birimlerinde spot ledlerin kullanimi, cesitli sergileme birimlerinin
farkliliklar1 agisindan rayli sistemlerle esnek aydinlatma ¢oziimleri ile kullanilabilmektedir.
Led aydinlatmalar ayrica miize i¢ mekanlarinda, dolayli aydinlatmalarda, gizlenerek

kullanilmasi avantajiyla merdiven, duvar ve zemin gibi yerlerde de kullanilmaktadir.

Miize i¢ mekanlar1 ve sergilenen nesnelerin aydinlatmalar1 ile ziyaret¢ilerin
yonlendirilmeleri, dogru algilamalar1 ve etkili bir deneyim yasamalar1 saglanmalidir. Bu
noktada dogru aydinlatma tekniklerinin kullanilmasi 6nemli hale gelmektedir. Miize
sergilemelerinin aydinlatmalarinda 4 6nemli unsur 6ne ¢ikmaktadir;

- Sergilerde yer alan nesnelerin goriiniirliiglinii zorlastiran yansimalarin 6nlenmesi ve
dogru algilamanin saglanmasi

- Sergileme elemanlarinin aydinlatmasinda nesnelere zarar vermeyecek unsurlar goz
onilinde bulundurularak aydinlatilmasi, zararli 151k dalgalarindan korunmasi

- Dogal aydinlatmaya katki saglayan aydinlatma sisteminin kurulmasi

- Sergileme teknikleri ile nesnelerin sekil, renk, doku gibi niteliklerinin 6n planda

tutulmasidir (Kurtay ve dig., 2003: 96).

Miizelerde gorsel algi bakimindan ihtiya¢ duyulan aydinlatmanin nicelik ve nitelik

bakimindan bazi 6zelliklere sahip olmasi gerekmektedir.
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“Aydinligin nicelik boyutu ‘aydinlik diizeyi’ kavrami ile anlatilmaktadir. Bu kavram
aydinligin  azligi-coklugu ile ilgilidir. Simgesi E, birimi Im/m? olan aydinlik diizeyi
olgiilebilen ancak goriinmeyen bir biiyiikliiktiir. Isik olgiimsel biiyiikliikler arasinda goriinen
tek buiyiikliik ‘isikliliktir (L).” Aydinlik diizey (E) ile yiizeyin yansima ¢arpamina (r) bagh olan
wsikliik goriiniirliikle ilgilidir (L=FExr); yani isikliliklar: olan nesneler goriiliir. Gorsel
algilamadan séz edilebilmesi igin, baktigimiz alanda renk ve isiklilik karsitliklar: olmasi

gerekmektedir” akt (Can ve Altuncu, 2021: 676).

Aydmligin  niceliginin  saptanmasinda aydinlik yogunlugu, kamagsma ve
uyumlulugunun saglanmasi 6nemlidir. Isigin kontrolsiiz dagilimi veya yogun zitliklarin
olmas1 “yetersizlik ve konforsuzluk kamasmasi1” olarak tanimlanmaktadir. Yetersizlik
kamagmasi s6z konusu oldugunda, 151k kaynaginda parlamasi, alaniyla dogru orantilidir. Isik
kaynagi ile gorsel hedef arasindaki aci ile ters orantili dagilmasi gergeklesir. Bu
kamasmanin Onlenmesi amaciyla kaynaktaki aci sapmalar1 degistirilebilir, kaynaktaki
parlamalar diisiiriilebilir ya da maskelenmesi saglanabilmektedir. Gorsel hedefin aydinlik
seviyesi arttirilabilmekte, fazla yansitici nitelikteki yiizeylerin olusumu 6nlenebilmektedir.
Konforsuzluk kamasmasi algilamay1 olumsuz etkiliyor olsa da gorsel algiyr direkt olarak
etkilememektedir (Can ve Altuncu, 2021: 676). Miizelerde hem nesnelerin goriiniirliigiiniin
saglanmast hem de bozulmalara kars1 korunmasi i¢in 151k ayarlamasi dogru bir bigimde
yapilmalidir. Bunun i¢in Uluslararas1 Miizeler Konseyi, sergilenen nesnelerin ¢esitlerine

gore aydinlatma seviyeleri i¢in maximum degerler belirlemistir (Tablo 4).

Nesne izin Verilen Aydinligin Ust Sinin (Im/m)?

Eski el yazilari, renkli minyatirler, ortagag resim

kitaplari vb 30
Baskilar, desenler, suluboyalar, eski kumaslar,

pullar, eski halilar, minyaturler, organik doga bilimi 50
ornekleri vb.

Dogal deri, boynuz, fildisi, ahsap, yagliboyalar, laklar,

tutkalli boylara vb. 150-180

Tas, metal, seramik, cam, degerli taglar, emaylar vb.
300-500

Tablo 4: Miizelerde Sergilenen Nesnelerin Cesitlerine Gére Aydinlatma Seviyeleri Igin Maximum Degerler.

Kaynak: (akt. Can ve Altuncu, 2021: 676).
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Miize mekanlarinda sergilenen nesnelerin aydinlatmasinda kullanilan renk,
nesnelerin dogru algilanmasi bakimindan 6nemlidir. Bu amagla kullanilan aydinlatmalarda
renksel geriverim indisi (Ra) 80 ya da daha {ist bir seviyede olmas1 gerekmektedir (Ciftci,

2021: 53). Boylece nesnelerin renginin daha dogru algilanmasi saglanmaktadir.

Mekanda gorsel alginin saglanmasi ve var olan unsurlarin farkedilmesi igin ihtiyag
duyulan aydinligin niceligi gerceklestikten sonra, en 6nemli sey aydinligin niteligidir. Isigin
renk Ozelligi, 15181n acis1 ve golge Ozellikleri aydinlik seviyelerini meydana getirmektedir
(Akgiin B. , 2018). Nesnelerin renk degisimi ve aydinliginin saglanmasi, 15181n tayfi ile
gerceklesir. Rengin farkli goriiniinmiinlin saglanmasi ise 15181n tayf yapisinin secimiyle
alakalidir. “Beyaz 1s181n bilesenlerinden, rengi, renkli ylizeyin rengine yakin olanlar,
yakinliklar1 oraninda, daha biiyiik yansir, daha uzak olanlar da, uzakliklar1 oraninda daha
kiiglik yansir.” (akt. Aykut, 2021: 770). Rengi agik olan ylizeylere gelen 151k akisini yiiksek
diizeyde yansitict olmakla beraber rengi koyu olan yiizeylere nazaran 1siklilik seviyesi
coktur. Bu noktada arka ylizeyinde koyu renk kullanilan sergileme birimlerindeki camda
bdyle bir gorliniimiin olugmasini dnlemek i¢in tavan ve duvar diizlemlerinde koyu renkler
tercih edilebilmektedir Isigin bir ylizeyden goziimiize gelmesi, o 1518 miktari ve yansima
orani ile ilgilidir. Isik gordiigiimiiz seylerin hem sekillerini daha iyi algilamamizi, hem de
gbzlimiize daha hos goriinmelerini saglamaktadir. Bu noktada 151k, gérme ve goriiniirligi
saglamaktadir. Sergileme birimlerinin camlarindaki parlayan nesneler s6z konusu
oldugunda yansimalarin olmamasi i¢in bu nesnelerin “rahatsiz edici bolge” de olmamasi
gerekmektedir. Sekil 48’de 3 ¢esit sergileme vitrininde bulunan rahatsiz edici bolgeler
goriilmektedir (Aykut, 2021: 770).

Rahatsiz edici
Rahatsiz edici bolge

bélge

Rahatsiz edici
bolge

Sekil 48: Sergileme Vitrininde Rahatsiz Edici Bolgeler

Kaynak: (akt. Aykut, 2021: 771)

81



Golge olusumu ise nesnelerin yiizeyine, dokusuna ve 1s18in agisina gore
degismektedir. Golge etkisi, gorsel nitelikleri 6n plana ¢ikarmak veya saklanmasinda
onemlidir. Is1gin dogrultusal bigimine gore golge olusumu farklilagsmaktadir. Sert golge
olusumlarinda belirgin sinirlar olurken gorsellik bakimindan nesnelerde ii¢ boyutlu
goriiniimii engelleyebilmektedir. Yumusak gdlge olusumunda ise gecirgen bir yapiya sahip
ve sinirlar1 belirsizdir. Isik kaynagi ile nesnenin arasindaki mesafe arttik¢a golge olusumu
daha yumusak bir hal almaktadir. Ayrica ¢evreden gelen isigin yansimasi ile olusan
golgelere siyah golge adi verilmektedir. Aydinlik seviyesi arttikca gecirgenligi artan
golgeler, etkileyici olmakla beraber algilama sorunlarina yol agmaktadir. Bu yoOntem,
sergileme vitrinlerinin aydinlatmalarmin kullaniminda iyi sonuglar alinmaktadir. Gziin
gorme durumuna etkisi olan kamasma, parlama ve gdlge olusumu hem ziyaret¢inin
algilamasini etkiledigi gibi gorme problemi yasayanlar i¢in de sorun olusturmaktadir. Insan
gbzliniin uyumlulugu i¢in karanlik ortamlarla aydinlik ortamlar arasi gegislerde 1s1k
miktarinin farkinin da ¢ok yiiksek olmamasi saglanmalidir. Ziyaretgilerin gérme konforunu
saglamak i¢in gecis bolgesi olusturmak ve ani degisimlerden uzak durulmasi gerekmektedir
(Aykut, 2021: 771-772).

Sekil 49. Londra Tasarim Tasarim Miizesi Sergilenen Nesnelerin Aydinlatilmasi

Kaynak: (URL 55) https://artlyst.com/news/design-museum-proves-popular-780000-

visitors-recorded-last-year/
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Londra Tasarim Miizesi’nde sergilenen nesnelerin aydinlatilmasi, sergileme iinitesine
sabitlenen spot led aydinlatmalarla saglanmistir (Sekil 49). Red Dot Tasarim Miizesi’nde ise
hareketli sistem kullanilarak sergilenen nesnelerin ve bilgilendirmelerin aydinlatilmasi

saglanmustir (Sekil 50). Isigin yeterliligi ve rengi, nesneleri 6n plana ¢ikaracak niteliktedir.

Sekil 50. Red Dot Tasarim Tasarim Miizesi Xiamen Sergileme Alani

Kaynak: (URL 56) https://www.red-dot-design-museum.org/xiamen/red-dot-design-museum-in-xiamen

Sekil 51. Die Neue Sammlung Tasarim Miizesi’nin X-Depot Sergileme Alani
Kaynak: (URL 57) https://dnstdm.de/en/xdepot/
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Die Neue Sammlung Tasarim Miizesi’nin X-Depot sergileme alaninda nesnelerin
aydinlatilmasi i¢in sergileme birimlerinin {ist kisminda, tavan diizleminde sabitlenen direkt
aydinlatma olan lineer yapidaki led aydinlatmalar kullanilmistir (Sekil 51). Homojen 151k
dagiliminin saglanmasi ile gélgelenme ve kamasmalarin onlendigi goriilmektedir. Boylece

nesnelerin ziyaretciler tarafindan algilanabilirligi de saglanmaktadir.
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BOLUM 3. ADI TASARIM MUZESI (2021)

3.1. ADI Tasarim Miizesi’nin Tarihsel Gelisimi

ADI Tasarim Miizesi, 1930’1u yillarda ath tramvay deposu ve elektrik santrali olarak
kullanilmis olan tarihi yapinin yenilenmesi ile 2021 yilinda hizmet vermeye baslamistir
(URL 58). ADI Tasarim Miizesinin kurulmasi, Compasso d' Oro 6diilliinii almaya hak

kazanan iirlin ve projelerin sergilenme ihtiyaci duyulmasina dayanmaktadir.

Compasso d'Oro Koleksiyonu, 1954’te Gio Ponti’ye ait bir fikir tizerine dogmustur.
Albe Steiner, miizenin logosuna da yansimis olan Adalbert Goeringer'in altin pusulasindan
(Sekil 52) esinlenerek gelistirmistir. Odiiliin asil tasarimcilar1 ise mimar olan Marco Zanuso
ve Alberto Rosselli olmustur. Compasso d'Oro Tarihi Koleksiyonu 1958 yilina kadar La

Rinascente depolarinda korunmus, sonrasinda ise ADI Vakfina devredilmistir (URL 59).

ADI Design Museum
) Compasso d'Oro

Sekil 52. Solda Adalbert Goeringer'in Altin Pusulasi, Sagda ADI Tasarim Miizesi Logosu

Kaynak: (URL 60) https://www.adidesignmuseum.org/compasso-doro/il-premio-compasso-doro/

https://www.adidesignmuseum.org/

Compasso d'Oro ADI Odiilii Italya'da iiretilmis olan iiriinleri kalite bakimmdan 6n
plana ¢ikararak, tasarimin dnemini vurgulamak amaciyla diizenlenmistir. 1958’den bu yana
diizenlemeleri gergeklestiren ADI’ ye bagislanmistir.  Compasso d' Oro odiilleri
elestirmenlerle beraber gazetecilik, tasarim ve tarih alanindaki uzman ekipler tarafindan
yapilan elemeler ile “ADI Kalic1 Tasarim Gézlemevi” tarafindan verilmektedir. Odiil almaya

hak kazanan projeler, “ADI Compasso d'Oro Odiilii'niin Tarihsel Koleksiyonu” nda
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toplanmakta ve korunmaktadir. ADI Dernegi kullanicilart {iretimle bulusturan, sosyal,

kiiltirel degerlere ve yeniliklere onem veren bir sisteme sahiptir (URL 61).

ADI Compasso d'Oro Koleksiyon Vakfi, 2001 yilinda ADI tarafindan kurulmustur.
Koleksiyon 2004 yilinda Lombardiya Bdlgesel Denetimi-Kiiltiirel Miras Bakanligt

tarafindan “olaganiistii sanatsal ve tarihi oneme sahip”??

olarak ilan edilmistir. Compasso
d'Oro ADI Odiilii koleksiyonu bdylece kiiltiirel mirasa dahil olmustur. Koleksiyon,
giiniimiize dek c¢esitli kategorilere dayanan 350 adet 6diil alan ve mansiyon odiillerinin de

dahil oldugu 2.300’1 askin icerigi kapsamaktadir (Ayrintili bilgi i¢in bkz. URL 62).

ADI Tasarim Miizesi, “ADI Compasso d'Oro Koleksiyon Vakfi” tarafindan
yonetilmektedir. Miize mekanlarinda kalic1 ve gegici sergilerle tasarim kiiltiiriinii ulusal ve
uluslararasi seviyede arttirilmasi ve gelistirilmesine faydali olacak sekilde diizenlenmistir.
ADI Tasarim Miizesi kiiratéryel ekibini giincel tutan, herkes igin tasarim kriterlerini
benimseyen, erisilebilir ve 6zel egitimli personeli ile ziyaretci etkilesimini saglamaktadir.
Herkese agik bir miize olan ADI Tasarim Miizesi’nde ziyaretgiler biletlerini “Orbital
Cultura” adinda gelistirilen uygulama {izerinden satin alabilmektedir. Bu uygulama

ziyaretgilere bilgilendirme ve yonlendirme konusunda yardimci olmaktadir (URL 63).

0
-

—
i

WIS

Sekil 53. ADI Tasarim Miizesi (2021)
Kaynak: (URL 64) https://www.milanoartcommunity.it/members/613f46d404da5900113789¢e

22 «di eccezionale interesse artistico e storico”
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ADI dernegi ADI Tasarim Miizesi’'ni agarken, Odiil alan igeriklerin ardindaki
hikayelerin derlenebilecegi tarihsel koleksiyonun elestirel bir bakis agisiyla yeniden
yapilandirilmasini amaglamistir. Koleksiyonlar, insanlarin giinliik yasamlarinda bulunan
nesnelerin yaninda ¢izimler, notlar ve modellerin sergilenmesi i¢in en uygun yerin miizeler
oldugu diislincesiyle farkli alanlardaki uzmanlarla ¢alisilarak diizenlenmistir. Miizede
arastirmalarin  ilk adiminda 10.000’den c¢ok belge icinde 2.500 civarinda igerik
sergilenmektedir. Sergiler kapsaminda eskizler, stiidyolar ve firmalarin ¢izimleri, patent
belgeleri, modeller, katolog ve kitapgiklar, iletisim ve reklam malzemelerini igeren italyan

tasarimlari yer almaktadir (URL 65).
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3.2. ADI Tasarim Miizesi’nin Mimari Analizi

Miizenin Adi

ADI Design Museum-Compasso d’Oro

Miizenin Resmi Web

Sitesi
(URL 67) https://www.adidesignmuseum.org/
Yapim Yil 1884
Yenileme Yili 2021

Restorasyon Projesi

Milano Belediyesi

Restorasyon Projesi
Mimarlari

Giancarlo Perotta
Massimo C. Bodini

Carlo Valtolina

Sergileme ve Grafik
projeler

Italo Lupi

Migliore + Servetto Architects

insaat Denetimi

Matteo Vercelloni

Gorseller

Tablo 5. ADI Tasarim Miizesi Kiinyesi

Kaynak: Nurten Baran’in kisisel arsivindeki gorseller kullanilmigtir
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Parcheggio Bramante
Elektronik esya magazas G - 99

Concoct Milano
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1884 yilinda insa edilmis Art Nouveau tarzindaki ve Edison’un elektrik dagitim
sistemi olarak kullanilan yapinin ad1 “Tram a Cavalli” dir. Milano’da Porta Volta bolgesinde
yer alan (Sekil 54) eski sanayi bolgesinde bulunan bina etnik bir yapiya sahip olmakla

beraber son zamanlarda yenilenen Porta Nuova ve City Life bolgelerine yakin bir
konumdadir (Conoscere Milano

Quartiere Sarpi, 2019). Milano’nun merkezinde hem
mimari ve kentsel olarak 6nemli olan hem de kiiltiir faaliyetlerinin yogun oldugu bir bolgede

yer alan miizenin ¢evresinde “Milano Cin Mahallesi” nin bulundugu Paolo Sarpi semti yer
almaktadir. Yeniden gelistirilen, dogu mutfagi ve sokak yemeklerinin sunuldugu alanin bir
boliimi sadece yayalarin kullanimindadir. Fabbrica del Vapore’nin ¢evresinde Milano

Belediyesi ve Herzog ve de Meuron tasarimi olan Feltrinelli Vakfi yer almaktadir (URL 58).
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Sekil 54. ADI Tasarim Miizesi Bolge Haritas1 (Nurten Baran tarafindan 6lgeksiz olarak diizenlenmistir).

Uarita varilari 9099 Rannla  Tirkiva

Kaynak: (URL 68) https://www.google.com/maps/@45.4829975,9.1791907,18z

ADI Tasarim Miizesi binasi, yeniden islevlendirilen bir yap1 olmas ile beraber miize

islevine adapte edilmistir. Miize yapist Milano Belediyesi tarafindan bakim, koruma ve

restorasyonu mevzuata uygun bir bigimde yenilenmistir (Sekil 57-58). Yapinin restorasyon

projesi Studio Archemi tarafindan yapilmis ve mimarlar1, Giancarlo Perotta ve Massimo C.
Bodini’dir.
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Atli tramvaylar i¢in depo olarak kullanilan yap1 sonrasinda Edison’un termoelektrik
gii¢ istasyonu olarak da kullanilmistir. Yapinin 6zgiin boliimleri olan makine dairesinde
bulunan kazanlar (Sekil 59) korunmustur. Yapi, dikdortgen planli iki binadan olugmaktadir.
Dort boliimden olusan yap1 kompleksi mafsalli bir yerlesim plani icerisindedir. Yapinin i¢
galerisinin gatisi gelik ve cam profillerle yapilmistir. Yenileme projesi kapsaminda orijinal

demir ve gergeveler, yeni tasiyict ¢elik profillerle degistirilmistir (Sekil 55).

2013’te yapilan ulusal bir yarismayi Italo Lupi ile beraber Migliore + Servetto
Architects stiidyosu kazanarak miizenin logo ve marka kimligini ve tarihi koleksiyonunun
sergileme tasarimlarini tistlenmislerdir. Miizenin yenileme projesinin plan ve kesitleri Sekil
56 ve 57’ de goriilmektedir. Miizenin engelliler igin erisilebilirlik projesinden Giulio Ceppi
sorumlu olmakla beraber, tasarim magazas1 ve kafe alan1 Marco Ferreri tarafindan

tasarlanmustir.

Sekil 55. ADI Tasarim Miizesi Yenileme Calismalari

Kaynak: (URL 88) https://www.studioarchemi.it/en/progetto/sede-adi-en/
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Sekil 56. ADI Tasarim Miizesi Zemin Kat Plan1 (Kaynaktan elde edilen gorsel, Nurten Baran tarafindan
6lgeksiz olarak yeniden diizenlenmistir.)

Kaynak: (URL 69) https://www.dropbox.com/sh/b44p0zwzfsjoz26/AABag2dZUVTP7SyX4gjWO0OLJSa?dI=0

Sekil 57. ADI Tasarim Miizesi Bodrum Kat Plan ve Kesiti (Kaynaktan elde edilen gorsel, Nurten Baran
tarafindan 6lceksiz olarak yeniden diizenlenmistir.)

Kaynak: (URL 69) https://www.dropbox.com/sh/b44p0zwzfsjoz26/AABag2dZUVTP7SyX4gjWO0LJSa?dI=0
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Sekil 58. ADI Tasarim Miizesi’nin Yenileme Projesi Zemin Kat

Kaynak: (URL 58) https://www.adidesignmuseum.org/il-museo/storia-e-architettura/

Sekil 59. ADI Tasarim Miizesi’nin Yenileme Projesi Zemin ve Bodrum Kat

Kaynak: (URL 58) https://www.adidesignmuseum.org/il-museo/storia-e-architettura/

ADI Tasarim Miizesi iki kattan olugmaktadir. Yapida duvar, beton, celik ve cam
malzemeler kullanilmistir. Zemin kat toplam 1.688 m? bir alana yayilmaktadir. Miizenin
sergileme ve sosyal alanlar1 olmak {izere bir¢ok fonksiyonun bulundugu zemin kat, dort ayri

bolgeden olugsmaktadir.
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3.3. ADI Tasarim Miizesi’nin i¢c Mekan Analizi

ADI Tasarim Miizesi yapisi iki béliimden olusmaktadir. Ik béliimii zemin kat ve
bodrum kattaki alanlar1 kapsamaktadir. Yapinin ikinci boliimii ise 3 katlidir. Bu kisstmda ADI

Genel Merkezi tarafindan kullanilan ofisler yer almaktadir.

ADI Tasarim Miizesi’nin i¢ mekanlar1 agik plan sistemi ile tasarlanmistir. Belirlenen
tasarim kriterleri kapsaminda miizenin i¢ mekan ve sergileme birimlerinin tasarimi

acisindan ele alinarak degerlendirilmesi hedeflenmistir.

ADI Tasarim Miizesi’'ne ulasim 3 girigle saglanirken, ¢cogunlukla Anitsal Mezarlik
Meydan1 (P. Cimitero Monumentale) tarafindaki giris ile saglanmaktadir. Miizenin 3
girisinde de basamak olmamasi erisilebilirligi destekleyici niteliktedir. ADI Tasarim
Miizesi’nde bilet gisesi bulunmamaktadir. Biletler dijital olarak entegre bir sistem
kullanilarak satin alinabilmektedir. Miize mekanlarinda kalic1 ve gecici sergilerin yan1 sira

konferans ve kurumsal etkinlikler de diizenlenebilmektedir.

Miize mekanlar1 dort boliimden olusmaktadir. Bu bolimler A, B, C ve D alanlari

olarak gruplanmistir.

A alani; (Sekil 60) miizenin zemin katinda ve 991 metrekaredir. Tavan yiiksekligi ise
10,43 metredir. Sergileme alanlarinda yerden 190 cm yiikseklikte 9 adet pencere
bulunmaktadir. Fuaye alan1 270 m? ve 1. oda 721 m? dir. A alaninin maksimum kapasitesi
731 kisidir.

B alani; (Sekil 60) miizenin zemin katinda yer almakta ve 2. Salon, Junior Tasarim
Laboratuvari, 4. Salon, Tasarim Magazasi-Kafe alanlarini igermektedir. 640 m? olan B
alaninda tavan yiiksekligi 6.76 metredir. 250 m? olan 2. Odanin kapasitesi 250 kisidir. Junior
Tasarim Laboratuvart 55 m? ve 55 kisi kapasitelidir. 4. Oda 115 m? alana sahip olmakla
beraber 80 kisilik kapasiteye sahiptir. Tasarim Magazasi-Kafe alani toplam 220 m? olmakla

beraber 217 kisilik kapasitesi vardir. Toplam 417 kisilik kapasitesi vardir.
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Sekil 60. ADI Tasarim Miizesi Zemin Kat A ve B Alan1

Kaynaktan elde edilen gorsel, Nurten Baran tarafindan 6l¢eksiz olarak yeniden diizenlenmistir.

Kaynak: (URL 70) https://www.adidesignmuseum.org/il-museo/eventi/

Miizenin i¢inden sehre gegcilebilen Gegit alan1 456 m? ve 320 kisi kapasiteye sahiptir.
C alam (Sekil 61) zemin Kkatta olmakla beraber 570 m?’ dir. iki béliime ayrilan alanda 3.
Salon ve 5. Salon bulunmaktadir. Yerden 1,45 m yiikseklikte 9 adet pencere bulunmaktadir.
3. Salon 285 m? alana sahip ve tavan yiiksekligi 6.77 metredir. 285 m? olan 5. Salonda ise

tavan yiiksekligi 9,48 metre ve Kisi kapasitesi 424’ tiir.
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Sekil 61. ADI Tasarim Miizesi Zemin Kat Gegit Alani ve C Alani

Kaynak: (URL 70) https://www.adidesignmuseum.org/il-museo/eventi/

Kaynaktan elde edilen gorsel, Nurten Baran tarafindan 6l¢eksiz olarak yeniden diizenlenmistir.

D alam (Sekil 62) olan bodrum Katta ise gegici sergi salonu 1 yer almaktadir.
Maksimum 100 kisilik kapasitesi vardir. Bodrum katta bulunan sergileme alani yaklasik 176
m? alanda yer alirken, toplanti salonu ise 138 m? dir. Bodrum katta sergi ve toplant1 alaninin

yani sira depo alanlari da yer almaktadir.

Toplanti Alani l i
S & IR i TR I ISR i I .i .
: — — 1y
Sergileme Alani .
o O © © 4
E -3 ¢-3 =3 §<2 i3 % = -
o2 . a=

D Alani

Sekil 62. ADI Tasarim Miizesi Bodrum Kat Plani - D Alani
Kaynak: (URL 70) https://www.adidesignmuseum.org/il-museo/eventi/

Kaynaktan elde edilen gorsel, Nurten Baran tarafindan 6lgeksiz olarak yeniden diizenlenmistir.
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3.3.1. ADI Tasarim Miizesi’nin organizasyon- fonksiyon analizi

ADI Tasarim Miizesi’nin zemin katinda, 3 ana aks tizerine kurulu mekanda
olusturulan dort ayr1 bolgede kalic1 ve gecici sergileme alanlari, kilitli dolaplarin bulundugu
fuaye alani, Tasarim Magazasi-Kafe alan1 ve Cocuk Tasarim Lab bulunmaktadir. Bodrum
katta ise sergileme alani, depolama alanlari, toplant1 salonu ve sessiz odalar bulunmaktadir.
Sekil 63 ve 64 ‘te ADI Tasarim Miizesi zemin kat ve bodrum kat planlari, organizasyon
fonksiyonlar1 agisindan boyanarak renklendirilmistir. Sergileme alanlar1 gri, sirkiilasyon
alanlar1 mavi, ¢calisma alanlar1 turuncu ve servis alanlari ise yesil renkle ifade edilmistir. 1.

Salonda yer alan gegici sergi alani ise koyu gri ile vurgulanmistir.

P. Cimitero Monumentale

D Kalici Sergileme (1. Salon) 1954/1981
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P. Compasso d’Oro
Via Ceresio

Via Bramante

¥ L — e p—— ﬂ E Sergi Alanlan
@ Alanlari
ae N & I Galisma Alanlan
ADITASARIM MUZESI ZEMIN KAT PLANI Servis Alanlan

Sekil 63. ADI Tasarim Miizesi Zemin Kat Plani1 Organizasyon- Fonksiyon Dagilimlar1

(Kaynaktan elde edilen gorsel, Nurten Baran tarafindan 6lgeksiz olarak yeniden diizenlenmistir.)

Kaynak: (URL 71) https://cdn.archilovers.com/projects/618471ef-3325-4b86-9887-96366e1442d7.pdf
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ADI Tasarim Miizesi’nin ana girisinden itibaren sergilemelerle karsilasmak
miimkiindiir. Ana giris kapisinin diginda bulunan (Sekil 101) “Compasso d'Oro, Diinyay1
Olgiiyor”?® adindaki kalic1 sergisinin kiiratorliigiinii Studio Origoni Steiner yapmistir. Sergi,
kare zeminli dort metal yilizeyde bulunan gorsellerden olusmaktadir. Ana girisin yapildigi
alan genis bir fuaye alanina ¢ikmaktadir. Esnek bir bicimde kurgulanmig bu alanda mekana
sandalyelerin eklenmesi ile toplantilar, etkinlikler ve seminerler diizenlenebilmektedir. Yine
bu fuaye alaninda bir video yerlestirmesi olan “Bios - Sistem Tasarmm Italya” yer
almaktadir. Miizenin giris holiiniin solunda vestiyer kullanimi i¢in ziyaret¢ilerin esyalarini

birakabilecekleri kilitli dolaplar bulunmaktadir.

Miizede sirkiilasyon alanlari, sergileme alanlar1 ile beraber kendi icinde
¢oziimlenmistir. Zemin katta tiim mekanlarin birbirine baglandig1 ve genis agikliklarin
bulundugu goriilmektedir. Sekil 63’te 1. Salonda yer alan Kalici sergiler (A Alani) mekanin
cevre duvarlarinda akici bir bicimde diizenlenmistir. Sergi alaninin merkezi aksinda
cogunlukla gecici sergilemeler, diizenlenmektedir. Bu orta aksta zaman zaman etkinlikler de

diizenlenebilmektedir.

Mekéanin merkez aksinda (B Alani) bulunan 2. Salon, wc, ¢ocuk tasarim laboratuvari,
tasarim magazasi-kafe ve gegici sergi alani olan 4. Salon mekanlarina erigim iki taraftan da
saglanmaktadir. Mekanin orta aksinda merkezde yer alan 1slak hacimler, her iki sirkiilasyon
alanindan da ulagilabilir bir bicimde planlanmistir. Gegici sergi salonu 4, hem ana giris
aksinda olan 1. Salon ile iliskilendirilmis hem de pasaj ve 5. Salon (Onur Salonu) ile
iligkilidir. Tasarim magazasi-kafe alan1 hem sergi alanlari ile iliskili hem de ana girisin

bulundugu fuaye alani ile iliskilendirilmistir.

ADI Baskan1 Luciano Galimberti tarafindan "acik alan" olarak tanimlanan gegit alani,
halka agik olmakla beraber Via Bramante ve Via Ceresio’yu birbirine baglayan, miize
mekanlarini sehrin kamusal alani ile bulugturan bir gegit gérevi yapmaktadir. Tamamen cam
tavanlara sahip olan bu alanin sirkiilasyon alani olmasinin yani sira gegici sergiler,
etkinlikler, defileler diizenlenmektedir. Gegit alan1 orta aksta bulunan mekanlarla kalici

sergileme alanlar1 olan 3. ve 5. Salonun bulundugu (C Alani1) aks1 birbirine baglamaktadir.

23 “Compasso d’Oro, misurare il mondo”
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Sekil 64. ADI Tasarim Miizesi Bodrum Kat Plani- Organizasyon- Fonksiyon Dagilimlari
Kaynaktan elde edilen gorsel, Nurten Baran tarafindan 6lgeksiz olarak yeniden diizenlenmistir.

Kaynak: (URL 70) https://www.adidesignmuseum.org/il-museo/eventi/

Miizede zemin kat ile bodrum kat arasindaki ulasimi saglayan asansér ve
merdivenlere ise 5. sergi salonu, pasaj alaninin yani sira tasarim magazasi-kafe araciligiyla
ana giris kismindan da erigim saglanabilmektedir. Miizenin bodrum katinda bulunan sergi

alani ise asansor, merdivenler ve toplant1 alani ile yakin iliskili bir bigimde kurgulanmustir.

Asagidaki tabloda (Tablo 6) ADI Tasarim Miizesi mekansal fonksiyonlar bakimmdan
incelenmistir. Tasarim miizelerinin organizasyon fonksiyon agisindan sahip olabilecegi

islevler belirlenmis ve ADI Tasarim Miizesi 6zelinde ele alinmustir.
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Restoran

Zemin Kat
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Zemin katta bulunan
"Officina Design
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edildigi alandir.
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Magazasi
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Zemin Kat
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Zemin Kat

A Alani
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sergileme,konferans
salonu, vestiyer ve
bilet satig noktasi gibi
fonksiyonlara sahiptir.

Danisma ve
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Vestiyer

Zemin Kat

A Alani

Kilitli dolaplarin
bulundugu vestiyer,
fuaye alaninda
bulunmaktadir.

Zemin Kat

B Alani

v

Engellilere uygun
tasarlanmig WC
alanlari zemin
kattadir.

Tablo 6. Tasarim Miizelerinin Mekansal Fonksiyonlari ve ADI Tasarim Miizesi Mekéansal Fonksiyon

Tanimlari

Kaynak: 1,2,7,8,9,10 Numaral: Gérseller; Nurten Baran Kisisel Arsiv

3 Numarali Gérsel; (URL 70) https://www.adidesignmuseum.org/il-museo/eventi/

4 Numarali1 Gorsel;
(URLT72)https://www.facebook.com/atlas.concorde/photos/pch.2023463684520589/2023448351188789/

5 Numarali Gorsel; (URL 73) https://www.infobuild.it/progetti/adi-design-museum-compasso-d-oro/

6 Numarali Gorsel; (URL 74)https://mailchi.mp/0da1184218f8/adi-design-museum-news-
15930496?e=7ba630fe86 kaynaklarindan elde edilmistir.
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MEKANLAR SERGILEME CALISMA VE SERVIS SIRKULASYON

ALANLARI ETKINLIK ALANLARI ALANLARI
ALANLARI

BODRUM KAT Gegici Sergileme Toplanti Alani
Alani

ZEMIN KAT Etkinlik Alani,

L Calisma Ofisleri, . )

Kalici ve Gegici Cocuk Tasarim Tasarim Magazasi- | Fuaye, Vestiyer,
Sergileme Alanlari Atolyesi JDL Kafe Wc

1. KAT Yoénetim ve

Calisma Ofisleri

Tablo 7. ADI Tasarim Miizesi Katlara Gore Mekan Dagilimlari

3.3.2. ADI Tasarim Miizesi’nin dolasim ve yonlendirme analizi

ADI TASARIM MUZESi PLANLARI

DOLASIM TURU

SERBEST ve TANIMLI YON DOLASIMI

ZEMIN KAT [ . | | ]
PLANI : § I R
P » 5 3 —
BODRUM KAT SERBEST YON DOLASIMI
PLANI |

Tablo 8. ADI Tasarim Miizesi Katlara Gore Dolasim Tiirleri

Kaynak: 1 Numarali Gorsel; (URL 71) https://cdn.archilovers.com/projects/618471ef-3325-4b86-9887-
96366e1442d7.pdf

Kaynaktan elde edilen gorsel, Nurten Baran tarafindan 6l¢eksiz olarak yeniden diizenlenmistir.

2 Numarali Gérsel; (URL 70) https://www.adidesignmuseum.org/il-museo/eventi/

3 ve 4 Numarali Gorsel; David Dean “Museum Exhibition Theory and Practice” 1996 s: 53-54 kaynaklarindan

elde edilmistir.
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ADI Tasarim Miizesi’nde sergileme rotasi giristen itibaren birbirine bagli dogrusal
bosluklarla akigkan bir bicimde tasarlanmistir. Miizenin zemin kat genelinde serbest yon
dolasim1 goriiliirken, Sergileme birimlerinin lizerinde bulunan grafik levhalarla birlikte
taniml1 yon dolasimi da goriilmektedir. Asansor ve merdivenler araciligr ile miizenin zemin
kat1 ve bodrum kat1 birbirine baglanmakta ve dolagimi saglanmaktadir. Bodrum katta devam

eden sergileme ve toplanti alanlari, serbest yon dolasimi (Tablo 8) ile kurgulanmastir.

Miizenin zemin katinin giris ve ¢ikislar1 ayr1 planlanmistir (Sekil 65). Zemin katta A,
B ve C alanlarmin bulundugu ii¢ aks iizerinden dolagim saglanarak tiim mekanlar birbirine
baglanmaktadir. Bodrum katta ise (D Alan1) dolasim, gegici sergi alani iligkili oldugu
toplant1 alani ile akici bir bigcimde devam ederken, giris ve ¢ikislar asansor ve merdivenler

araciligi ile yapilmaktadir.

P. Cimitero Monumentale

P. Compasso d’'Oro
Via Ceresio

»
»

P. Compasso d’Oro
Via Ceresio

Via Bramante

Sergi Alanlan
sirkiilasyon Alanlar
Galigma Alantar
Servis Alanlan

ADI TASARIM MUZESI ZEMIN KAT PLANI

Sekil 65. ADI Tasarim Miizesi Zemin Kat Dolasim Semast

Kaynaktan elde edilen gorsel, Nurten Baran tarafindan 6l¢eksiz olarak yeniden diizenlenmistir.

Kaynak: (URL 71) https://cdn.archilovers.com/projects/618471ef-3325-4b86-9887-96366e1442d7.pdf
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Sekil 66. ADI Tasarim Miizesi Bodrum Kat Dolagim Semasi (Kaynaktan elde edilen gorsel, Nurten
Baran tarafindan 6l¢eksiz olarak yeniden diizenlenmistir.)

Kaynak: (URL 70) https://www.adidesignmuseum.org/il-museo/eventi/

Genel miize i¢ mekanlarinda asansore ulagim esnasinda yerlerde kullanilan kirmizi
dairesel zemin kaplamalar1 ziyaretgilerin yonlendirilmesine katki saglamaktadir (Sekil 67).
Bununla beraber bodrum kata ve asansdre erisim i¢in duvar diizlemine yerlestirilen
bilgilendirmeler, farkedilebilecek bir konuma yerlestirilmis, zemin ve yazi renklerinde zitlik

olusturularak 6nem sirasina gore hiyerarsik bir diizende kurgulanmistir.

Sekil 67. ADI Tasarim Miizesi Yonlendirme ve Isaretleme Tasarimlari

Kaynak: Nurten Baran Kisisel Arsiv
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3.3.3. ADI Tasarim Miizesi’nin bilgilendirme elemanlar analizi

ADI Tasarim Miizesi kalic1 sergilemelerde duvar cevresinde bulunan sergileme
birimlerinde bilgilendirmeler, her senaryonun alt kisminda egimli bilgilendirme elemanlari
olusturularak diizenlenmistir. Sergileme iinitesine sabitlenen bilgilendirmelerin yiiksekligi
yetiskin bir ziyaret¢inin diz hizasindan baslayacak sekilde (Sekil 68) konumlandirilmistir.
Ayrica sar1 ve gri renklerle degiserek devam eden sergileme birimlerinin i¢ diizlemlerinde
sergilenen nesneler hakkinda daha detayli ve uzun metinler yer almaktadir (Sekil 68).
Bilgilendirmelerde kullanilan metinlerin font biiyiikliikleri, 5nem sirasina gore hiyerarsik bir
diizende kurgulanmistir. Ayrica sergileme birimlerinde eserler numaralandirilarak

bilgilendirmelerle eslestirilmistir.

Sekil 68. ADI Tasarim Miizesi (1. Salon) Bilgilendirmeler
Kaynak: Nurten Baran Kisisel Arsiv

ADI Tasarim miizesinin 2. ve 3. Salonunda bulunan kalic1 sergilerin duvar
gevresinde konumlanan bilgilendirmeler ile ayni tipte olmakla beraber orta aksta bulunan
sergilerin bilgilendirmeleri farklilik gdstermektedir. Nesnelerin sergilendigi platformlarin
iist yiizeylerinde yer alan bilgilendirmeler eserlerin yanlarinda konumlanmistir (Sekil 69).

Miizenin 5. Salonunda bulunan grafik tasarim iriinlerinin sergilendigi kalict sergilerde
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ziyaretcilerin bilgilendirilmesinde, her eserin Oniinde bulunan kitaplar kullanilmasi

nedeniyle ek bilgilendirmelere ihtiya¢ duyulmamuistir (Sekil 70).

Sekil 69. ADI Tasarim Miizesi (2. Salon) Bilgilendirmeler
Sekil 70. ADI Tasarim Miizesi (5. Salon) Sergileme

Kaynak: Nurten Baran Kisisel Arsiv

3.3.4. ADI Tasarim Miizesi’nin tefris ve donati elemanlar1 analizi

ADI Tasarim Miizesi’nin Kalict sergi alanlarinda pencerelerin iki ayri seviyede
konumlandig1 goriilmiistiir. Alt seviyede bulunan pencerelerin bir boliimiiniin 6niine
sergileme birimleri sabitlenerek kapatilmistir (Sekil 71). Sergilemelerde pencereler

kullanilarak disar ile iliski kurulmus ve sergilemenin bir parcasi haline getirilmistir.
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Sekil 71. ADI Tasarim Miizesi (Salon 1) Pencerelerin Oniinde Konumlanmis Sergileme Uniteleri

Kaynak: (URL 70) https://www.adidesignmuseum.org/il-museo/eventi/

Miizenin tiim alanlarinin tavanlarinda da bir¢cok noktada pencereler kullanilmistir.
Miizenin sergilemeleri ile iliskili ge¢it alaninda bulunan cam tavanlar araciligi ile i¢ mekan
ile gokyiizli arasinda iliski kurulmustur. Gegit alaninda cam tavan kullaniminin yani sira

yiiksek kotta diiseyde konumlanmis yatay pencereler (Sekil 72) yer almaktadir.

2z

Sekil 72. ADI Tasarim Miizesi I¢ Mekan Havalandirma Sistemleri
Kaynak: Nurten Baran Kigisel Arsiv

106


https://www.adidesignmuseum.org/il-museo/eventi/

Miizede donati bakimindan iklimlendirme ve havalandirma sistemleri ile i¢ mekanda
1s1 konforu saglanarak nem oranlar1 kontrol altina alinmistir. Tiim alanlarda klima sistemi
(AHU)?* bulunmaktadir. Sergileme alanlarinda ortalama sicaklik kisin 20° yazin ise 24°
olarak belirlenmistir. Bagil nem orani1 tiim sene boyunca %40 ve %60 arasinda
korunmaktadir. Miizede Otomatik yangin sondiirme sistemi, acil ¢ikislar ve alarm sistemi

bulunmaktadir.

Cocuklar i¢in yapilan tasarim laboratuvar1 JDL (Sekil 73) alaninda bulunan sabit ve
hareketli donatilar ¢ocuklara yonelik tasarlanmistir. Sezgin Aksu tarafindan tasarlanan
GIOTTO tavan panelleri, dairesel forma sahiptir. Ayrica aydinlatma islevi goren
ayarlanabilir tavan panelleri ile yliksek tavanli mekanlar ¢ocuklarin lgegine yakin hale
getirilmigtir. Duvarlarda kullanilan grafik illistrasyonlar ise ¢ocuklarin g6z hizasina
konumlandirilmistir. Bu alanda bulunan masa ve sandalyeler ise ¢ocuklarin giivenligini
tehdit etmeyecek bigimde yumusak koselere sahiptir. Ayrica ¢ocuklarin boyutlarina uygun

olgiilerde ergonomik bir tasarima sahiptir.

Sekil 73. ADI Tasarim Miizesi Cocuk Tasarim Laboratuvari
Kaynak: (Newsletter Settembre, 2022,URL 76)

https://www.caimi.com/en/adi-design-museum/

24 Ayrintili bilgi igin bknz. (URL 75)
https://mechtekno.com/klima-santrali-ahu-nedir-nasil-calisir/

107


https://www.caimi.com/en/adi-design-museum/
https://mechtekno.com/klima-santrali-ahu-nedir-nasil-calisir/

Sekil 74. ADI Tasarim Miizesi, Tasarim Magazasi-Kafe Tezgahi
Sekil 75. ADI Tasarim Miizesi, Tasarim Magazasi-Kafe i¢ Mekan
Kaynak: Nurten Baran Kigisel Arsiv

ADI Tasarim Miizesi’nin hem kafe hizmeti verilen hem de kitap ve tasarim
tirinlerinin satildig1 tasarim magazasi-kafe alanin duvarinda kitaplik konumlanmistir.
Kitapligin 6niinde konumlanan stantlarda tasarim iirlinleri yer alirken bankoda satis
yapilmaktadir. Bu sabit mobilyalarin ergonomik bir bigimde tasarlandigi goériilmektedir.
Tasarim magazasi-kafe alanimin sol duvarinda ise kafe tezgahi ve raflari konumlanmigtir
(Sekil 74). Ortak kullanim alani olan mekanda bulunan masa ve sandalyeler (Sekil 75) dort

aksta konumlanmuistir.

Tasarim magazasi-kafe alaninin yaninda konumlanan g¢alisma alaninda (Sekil 76)
bulunan kitaplik duvara sabitlenmistir. Yukarida sabitlenen tavan elemanlari, hem dekoratif
bir unsur olarak hem de aydinlatmalarla birlikte tasarlanmistir. Calisma masasinin
cevresinde tabureler yer alirken, oturma birimi olarak karsilikli iki adet koltuk

yerlestirilmistir.
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Sekil 76. ADI Tasarim Miizesi Calisma Alan1 Sekil 77. ADI Tasarim Miizesi Fuaye Alani1 Oturma Birimleri
Kaynak: Nurten Baran Kisisel Arsiv

Tasarim magazasi-kafe alaninin disinda sadece fuaye alaninda dinlenme ve oturma
birimleri goriilmektedir. Alanin iki yanlarinda yer alan video yerlestirmesinin 6niinde ahsap
oturma birimleri (Sekil 77) konumlanmis ve 4 kisilik ahsap banklar kullanilmigtir. Miizenin
sergileme alanlarinda oturma ve dinlenme birimi gériilmemistir. Miizede cinsiyetlere gore
ayrilmis iki adet WC alan1 bulunmaktadir. WC alanlart engellilerin de kullanabilecegi

niteliklerde tasarlanmustir.

Miizenin bodrum katinda makine dairesinde bulunan kazanlar korunarak ¢evresinde
(Sekil 78) gecici sergileme alanlar1 ve sesli odalar olusturulmustur. Bu alanda tavandan
gecen teknik sistemleri engellemeyecek ve kapatacak bigimde asma tavan uygulamalar
yapilmigtir. Ayni asma tavan sistemi toplanti salonuna da (Sekil 79) uygulanmistir. Toplanti

salonunda orta aks bos birakilarak yanlarda sandalyeler konumlanmastir.
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Sekil 78. ADI Tasarim Miizesi Bodrum Kat ¢ Mekanlar

Sekil 79. ADI Tasarim Miizesi Bodrum Kat Toplant1 Salonu

Kaynak: (URL 70) https://www.adidesignmuseum.org/il-museo/eventi/

3.3.5. ADI Tasarim Miizesi’nin malzeme renk ve doku analizi

ADI Tasarim Miizesi genel mekanlarinin yapisal donatilarinda beton, ¢elik ve cam
(visarm kristali) malzemeler kullanilmistir. Zeminde ise regine epoksi kaplama malzeme
kullanilmistir (Sekil 80). Epoksi zemin malzemesi sirkiilasyonun ¢ok oldugu alanlarda
dayanikliligr ile on plana g¢ikmaktadir. Miize mekanlarinda c¢elik direklerin yani sira
tavanlarda da ¢elik tasiyict profiller kullanilmistir. Sergi alanlarinda ¢atida bulunan
pencerelerde Solar giines sistemleri bulunmaktadir. Catida bulunan cam pencerelerin bir

boliimii aliiminyum panellerle donatilmustir.

Zemin kat duvar ylizeylerinde beyaz renk kullanilarak mekanin ferah goriinmesi
saglanmistir. Zemin ylizeyinde kullanilan epoksi malzemenin koyu gri renk kullanilmasr ile
duvarlarla zitlik olusturulmus ve kontrast saglanmistir. Tavanda kullanilan gelik tasiyict
profillerde beyaz renk tercih edilmesi ile aydinlik bir ortam elde edilmistir. Zemin ve duvar
ylizeylerinde piirtizsiiz bir doku elde edilirken tavanda bulunan aliiminyum panellerin oluklu

dokusu (Sekil 80) ile tavanda hareketli bir goriiniim elde edilmistir.
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Sekil 80. ADI Tasarim Miizesi Gegit Alaninda Malzeme Kullanimi1

Kaynak: Nurten Baran Kisisel Arsiv

Sekil 81. ADI Tasarim Miizesi Duvarda Ahsap Malzeme Kullanimi

Sekil 82. ADI Tasarim Miizesi Sirkiilasyon alanlar1 Malzeme Kullanim1
Sekil 83. ADI Tasarim Miizesi Gegit Alan1 Malzeme Kullanimi

Kaynak: Nurten Baran Kisisel Arsiv
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Miizenin sirkiilasyon alanlarinda bulunan agikliklar ve duvar yiizeylerinde mdf ahsap
plaklar kullanilmistir (Sekil 81-82). Boylece gegislerin daha tanimli olmasi saglanarak ahsap
malzemenin renk ve dokusu ile mekanda sicak bir ortam olusturulmustur (Sekil 83).

Miizenin gecit alaninda bulunan duvar yiizeyleri de sergileme araci olarak kullanilmistir.

ADI tasarim Miizesi’nin ¢ocuklara ayrilan JDL alaninda (Sekil 84) ise, tavana asilan
panellerin malzemesi, sesi emici akustik 6zelliklere sahip bir kumastan yapilmistir. Zeminde
ise yine sesi emici 0zelligi ile 6ne ¢ikan kaplama yesil renkli hali kullanilmistir. Masa ve
sandalyelerde kullanilan plastik malzeme ise antibakteriyel o6zelliklere sahip olmakla

beraber beyaz, yesil ve turuncu renkler kullanilmistir.

Sekil 84. ADI Tasarim Miizesi Cocuk Tasarim Lab’ da Kullanilan Malzemeler
Kaynak: (URL 77) https://www.facebook.com/PacoDesignCollaborative/posts/2556023431210943/

Miizede bulunan tasarim magazasi-kafe alaninda kullanilan raf ve tezgahlarda bakir
malzeme kullanilmigtir. Bakirin dogal ve antibakteriyel mineral kaynagi bir malzeme
olmasi, tezgahta hijyen saglanmasi bakimindan tercih sebebi olmustur. Mekanda bulunan
masa ve sandalyeler, plastik ve ahsap malzemelerden olusmaktadir. Sandalyelerin ¢ok

cesitliligi nedeniyle mekanda birgok farkli doku olustugu goriilmektedir.
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Sekil 85. ADI Tasarim Miizesi Tasarim Magazasi-Kafe Sekil 86. Tasarim Magazasi-Kafe, Bakir Tezgah
Kaynak: (URL 78)

https://www.dropbox.com/sh/b44p0zwzfsjoz26/AABag2dZUVTP7SyX4qjWO0LJSa?dI=0https://www.adidesi

gnmuseum.org/officina-design/caffetteria/

Miizenin bodrum katinda karanlik bir atmosfer olusturulmak istenmistir (Sekil 87).
Bu sebepten dolay1 kullanilan malzemeler ve renk tercihleri de ona gore sekillenmistir.
Zemin ve duvar yiizeylerinde metal malzeme kullanilmistir. Koyu tonlarda kullanilan metal
malzeme ylizeyi ise piliriizsiiz ve parlak bir dokuya sahiptir. Aydinlatmalarla birlikte
¢oziimlenen asma tavanda siyah metal malzeme kullanilmis ve grid 1zgara bi¢imi ile tavanda

hareketli bir doku elde edilmistir.

g T T
-\s\‘-—\v-——m‘-—' ]

L T Y

Sekil 87. ADI Tasarim Miizesi Bodrum Kat Malzeme Kullanimi
Kaynak: Nurten Baran Kisisel Arsiv
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3.3.6. ADI Tasarim Miizesi’nin aydinlatma analizi

ADI Tasarim Miizesi’nin zemin katinin gegit alaninda cam tavan (Sekil 88)
kullanilmasi ile giin 1s1ginin i¢c mekanda verimli bir etkisi olmakla beraber sirkiilasyon
aksinda ziyaretgileri yonlendirici etkisi ile dolagima da katki saglamaktadir. Hem pasaj alani
hem de ¢evresinde konumlanan mekanlarda bulunan ¢ati pencerelerinde acik tutulan
yerlerde giines 1s1gindan faydalanildigi goriilmektedir. Ayrica hem genel mekanlarda hem
de sergileme alanlarinda bulunan pencereler araciligi ile giin 1s1g1imin mekan aydinlatmasinda

oncelikli olarak kullanildig1 goriilmektedir.
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Sekil 88. ADI Tasarim Miizesi Zemin Kat Dogal Aydinlatma Kullanim1

Kaynak: (URL 70) https://www.adidesignmuseum.org/il-museo/eventi/

Genel aydinlatmanin biiyiik bir boliimiiniin dogal aydinlatma ile saglandigi ADI
Tasarim Miizesi’nin zemin katinda tiim mekanlarin genel aydinlatmalarinda direkt

aydinlatma tiirii olan ve kablolarla ¢elik tavan sistemine sabitlenmis solar led aydinlatmalar
kullanilmigtir (Sekil 89).
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Sekil 89. ADI Tasarim Miizesi Zemin Kat Genel Aydinlatmalart
Kaynak: Nurten Baran Kisisel Arsiv

Miizenin ¢ocuklara tasarim i¢in ayrilmis olan JDL Alaninda aydinlatilmanin biiytik
bir boliimiinti tavandan gelen giin 15181 saglamaktadir. Kullanilan paneller, dekoratif ve
akustik 6zelliginin yan1 sira aydinlatma iglevini de karsilamaktadir. Dolayli aydinlatma tiirii

olan genel aydinlatma elemani led aydinlatma teknolojisine sahiptir.

Sekil 90. ADI Tasarim Miizesi Cocuk Tasarim Lab Aydinlatmasi

Kaynak: (URL 77)
https://www.facebook.com/PacoDesignCollaborative/posts/2556023431210943/
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Miizenin tasarim magazasi-kafe alaninin aydinlatmasinin biiyliik bir boliimi
tavandan igeri giren giin 15181 ile saglanirken, Tavandan inen birgok sarkit ile yapay olarak
aydinlatilmaktadir. Aydinlatmalar dolayli aydinlatma, yayinik aydinlatma ve direkt
aydinlatma tiirlerine sahiptir. Aydinlatmalarda ¢ogunlukla led kullanilmistir (Sekil 91).

Sekil 91. ADI Tasarim Miizesi Tasarim Magazasi-Kafe Genel Aydinlatmalari
Kaynak: Nurten Baran Kisisel Arsiv

Miizenin zemin katinda bulunan c¢alisma alaninda direkt aydinlatma tiirii
kullanilmistir. Bu alanda aydinlatma dekoratif tavan elemanindan sarkan led spotlarla
saglanmaktadir. Tavandan gelen giines 15181 dekoratif tavan elemanlar1 ile kontrol altina

alimmustir (Sekil 92).

Sekil 92. ADI Tasarim Miizesi Calisma Alant Aydinlatma
Kaynak: Nurten Baran Kisisel Arsiv
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Miizenin bodrum katinda dogal aydinlatma kullanilmamistir. Tamamen los bir ortam
olusturulmaya c¢aligilan bu katta direkt aydinlatma tiirii olan beyaz renkli lineer led
aydinlatmalar kullanilmistir. Yonlendirmeyi de destekleyici nitelikte olan lineer
aydinlatmalar, asma tavana sabitlenmistir. Ayrica tavanda bulunan teknik sistemin devami

olacak nitelikte biitiinciil bir yaklasimla tasarlanmistir (Sekil 93-94).

Sekil 93. ADI Tasarim Miizesi Bodrum Kat Genel Aydinlatmalar
Sekil 94. ADI Tasarim Miizesi Bodrum Kat Sirkiilasyon Alan1 Genel Aydinlatmalari

Kaynak: Nurten Baran Kigisel Arsiv

3.4. ADI Tasarim Miizesi’nin Sergileme Birimlerinin Analizi

Calismanin bu kisminda ADI Tasarim Miizesi sergileme birimleri gergevesinde
analiz edilmistir. Bu noktada sergileme birimleri sergilenis bigimlerine gore farkli gruplara
ayrilmistir. Miizenin kalict sergilerinde 5 farkli tipte sergileme yontemi kullanilmistir.

Asagidaki tabloda (Tablo 9) sergileme birimleri gruplandirilarak agiklanmuistir.
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ADI TASARIM MUZESi SERGILEME
BiRiMLERI

ACIKLAMALAR

Ana girisin 6nlinde dort adet bulunan,

KJ:;zn?rlnh kare tabanli, metal ylizeylere yerlestiriimis
Sergileme gérsgl_lerden olugan enstalasyon
Sistemi sergisidir.

Igtkilglgimli Fuaye alaninda video gésterimi ile

ergileme . .

Sistemi ? yapilan sergilemelerdir.

Hacim Sergi  mekanlarinin  (1,2,3. Salon)
Kullanimh duvarlarinin gevresine yerlestirilen kutu
formundaki sergileme dniteleridir.

Sistemi
Platform
Sergileme Sergi mekanlarinin (2.3. Salon) merkezi

Sistemi aksinda bulunan sergileme

platformlandir.

Duvar
Sergileme 5. Salonda bulunan grafik tasarim

Sitemi sergilerinin yapildigi, duvar gevresinde

konumlanan sergileme Uniteleridir.

Tablo 9. ADI Tasarim Miizesi Sergileme Birimleri Tiirleri Tablosu

Kaynak: Gorseller, Nurten Baran Tarafindan Olusturulmustur.

118




Yiizey Kullanimh Sergileme Sistemi: Kare zemin iizerinde her fotografin arkasinda
kullanilan geometri ile altin oran sistemi ve insan 6l¢egi goze alinarak kurgulanmistir ( Sekil
95). Sergide metal sergi birimlerinin iizerine yerlestirilen fotograf reprodiiksiyonlar1 yer

almaktadir.

WEoHPASSe Dore

PR NifvRARE™
b HoA/DO we

Sekil 95. ADI Tasarim Miizesi "Compasso d'Oro, Diinyay1 Olgiiyor'?®> Konsept Posteri
Kaynak: (URL 79) https://www.adidesignmuseum.org/mostra/compasso-doro-misurare-il-

mondo/

Etkilesimli Sergileme Sistemi: Sergilemede, dijital ekranlarda 6diillii tasarimlar hakkinda
bilgilendiren ve tanitim yapilan gosterimler yapilmaktadir. Dijital ekranlar, fuaye alani ile
kalict sergi mekanmi birbirinden ayiran, iki yanda konumlanan dikddrtgen prizma

formundaki kiitlelerin yiizeylerine sabitlenmistir.

Hacim Kullammmh Sergileme Sistemi: 1.,2., ve 3. Salonda goriilen ve duvarlara sabitlenen
sergileme birimlerinde nesneler hacimler icinde olusan yiizeyler kullanilarak
sergilenmektedir. Sergileme birimleri 4 metre yiikseklikte olmakla beraber birbirine eklenip
cikarilabilen kutular olusturulmasi ile esnek bir yaklasimla tasarlandigi anlasilmaktadir.
Sergileme birimlerinde nesneler, hem diisey diizlemde sabitlenerek sergilenirken hem de
kutularin kendi igerisinde yatay diizlemde farkli seviyeler olusturularak sergilenmektedir.

Sergileme birimlerinde bazi1 boliimlerde korunmasi gereken nesneler i¢cin cam kutular

25 “Compasso d’Oro, misurare il mondo”
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kullanilmistir. Her kutunun alt bolimiinde kisa bilgilendirmeler yer alirken, detayli
bilgilendirmeler sergileme birimlerinin yiizeylerinde beraber ¢oziimlenerek biitiinciil bir
tasarim anlayigin1 yansitmaktadir. Sergi initelerinde tasarim nesneleri sergilenirken
kronolojik bir diizende farkli tipteki nesneler donemlere ayrilarak sergilenmistir. Bu tip
sergilerin devam ettigi sergi alanlarinda baz1 yerlerde pencereler kullanilarak disari ile iliski

kurulmusg ve sergilemenin bir parcasi haline getirilmistir.

Sekil 96. ADI Tasarim Miizesi Kalic1 Sergilemelerinde Pencere-Sergi iliskisi
Kaynak: Nurten Baran Kisisel Arsiv

Platform Sergileme Sistemi: Platform sistemi ve orta cam vitrin tipinin birlikte kullanildig1
goriilmektedir. 2. ve 3. Salonda bulunan sergileme sistemi 13 adadan olusan merkezi bir
sisteme sahiptir. Burada farkli yiiksekliklerdeki platformlar kullamilmistir. Sergileme
platformlarinda hem biiyiik 6l¢ekteki araba gibi nesnelerin, hem de tekstil tirtinlerinin (Sekil
97) sergilendigi goriiliirken kii¢iik boyutta ve korunmasi gereken nesnelerin sergilenmesinde

platform iizerine cam sergileme vitrinlerinin (Sekil 98) eklendigi goriilmiistiir.
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Sekil 97. ADI Tasarim Miizesi Platform Sergileme Sistemi

Sekil 98. ADI Tasarim Miizesi Platform ve Vitrin Tipi Sergileme Sistemi
Kaynak: Nurten Baran Kisisel Arsiv

Aski Sergileme Sistemi: Miizenin 2. ve 3. Salonlari ile iligkili olan ve gegit alaninda ve
ikinci salonda kullanilan bu yontem ile miizede sergilenen biiyiik 6l¢ekli kara ve deniz tasiti

gibi nesneler tavana asma sistemi kullanilarak sergilenmistir.
Duvar Sergileme Sitemi: Bu sistemde, miizenin 5. Salonunda yer alan ve duvarlara

sabitlenen sergileme birimleri kullanilmistir. Orta aksta yapinin orijinal elektrik santralinde

korunan anitsal tiirbinler ve tarihi orijinal neflerin ¢evresinde bir sergi alan1 olusturulmustur.
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BOLUM 4. ADI TASARIM MUZESI’NIN DEGERLENDIRILMESI

ADI Tasarim Miizesi, tasarim miizelerinde i¢ mekan tasarim kriterleri bakimindan
genel i¢ mekanlar ve kalici sergiler kapsaminda ele alinarak degerlendirilmistir. Bu noktada

miizede bulunan kalict sergiler ve igeriklerine deginecek olursak;

- Miizede kalic1 sergiler ana girisin disinda kiiratorliiglinii Studio Origoni Steiner’in
yaptig1 “Diinyay1 Olgen Compasso d'Oro” (Compasso D'oro, Measuring The World)
ile baslamaktadir. Gorsel igeriklerinde Kolezyum, Stradivarius, Botticelli'nin
Veniis'i, Maya piramitleri, Parthenon, géz, deniz kabugu, atomun yapisi gibi figiirler
yer almaktadir. Ayni1 zamanda sergide gorsel kopyalarinin arka kisimlarinda yer alan
geometrik ve matematiksel tasariminda irrasyonel sayilar ve atin oran ile ziyaret¢iyi
sergiye dahil ederek kesfetme imkanmi vermektedir. Bununla beraber diinyanin
varolusunda evrenin ve doganin, parca ile biitiiniin arasindaki sonsuz iliskiyi
vurgulamaktadir. Tasarimi Adalbert Goeringer’ e (1893) ait olan ve Leonardo da
Vinci’nin de kullandig1 “golden divider” (altin boliicii) adindaki aletin tasarimindaki

orani vurgulamaktadir.

- Mekanin fuaye alaninda yer alan ve Compasso d'Oro Odiilii ve Italyan tasarim
sistemini, ayrica kiiltiirel boyutunun anlatildig: bir video yerlestirmesi olan “Bios —
Italyan Tasarim Sistemi” (Bios — Sistema Design Italia) yer almaktadir.

- Miizede Kalic1 sergi olan ve Italyan tasarimlarmin hikayesini anlatan “Kasik ve
Sehir” sergisinde sergilenen icerikler sadece gorsel belge olarak degil, sanat eseri
olarak sergilenmektedir. Cesitli alanlar1 temsil eden 28 &diil alan projede italyan
tasarim1  vurgulanmaktadir. Igeriginde mobilya, aydinlatma, cocuk oyunlari,
endiistriyel aletler, giyim, sanat ve zanaat {irlinleri, ulagim araglar1 gibi tirtinler, {inlii
ve siradan tasarimcilarin eserleri yer almaktadir.

- Kalict sergilerden biri olan Luca Molinari kiiratorliigiinde diizenlenen “Kariyer
Manifestosu” (Manifesto alla Carriera) sergisidir. Sergi, 20. Yiizyilin Italyan
tasariminda yer alan en iyi isimleri yliceltmek amaciyla, tasarim, grafik ve mimari
alanlarindaki objeler ve semboller tanitilmaktadir. Compasso d'Oro “Yasam Boyu
Basar1 Odiilii” aracilig1 ile gergeklesen sergide, ¢izimler, illiistrasyonlar, kolajlar ve

tipografik posterler sergilenmektedir.
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4.1. ADI Tasarim Miizesi’nin i¢ Mekéan Tasarim Kriterleri Cercevesinde

Degerlendirilmesi

ADI Tasarim Miizesi i¢ mekan oOl¢eginde belirlenen tasarim kriterlerine gore;
organizasyon- fonksiyon, dolasim ve yonlendirme, bilgilendirme, tefris ve donati
elemanlari, malzeme renk ve doku, aydinlatma bakimindan tablolar olusturularak
degerlendirilmistir. Bu degerlendirmede kriterlerin dayandigi saptamalar i¢in ekte yer alan
kaynaklardaki standartlar baz alinmistir?®. Bunula beraber her konuda belirlenen bes kriter
tizerinden olumlu, nétr ve olumsuz olarak degerlendirilmis ve tablolarla yorumlanarak

metinsel bilginin okunmas1 kolaylastiriimistir.

4.1.1. ADI Tasarim Miizesi’ nde organizasyon- fonksiyon

ADI Tasarim Miizesi yapisinin eski olmast ve miize olarak yeniden
islevlendirilmesine ragmen genis agikliklara sahip olmasinin organizasyon-fonksiyon
acisindan olumlu bir katkis1 olmustur. Boylelikle sergileme alanlarinin kesintiye ugramadan
akic1 bir bi¢imde kurgulanmasi saglanmistir. Miizede kalici sergiler ana girisin disinda
baslayan “Diinyay1 Olgen Compasso d'Oro” (Compasso D'oro, Measuring The World) ile
tasarim sergileme eyleminin mekanin girisinde baslamasi ile ziyaretgiyi igeri ¢ektigi

goriilmektedir.

26

(2021). Smithsonian Design Standards, Volume 1 — Design Guidelines & Technical Sections. Washington:
Smithsonian.

Ertem, M. E. (2020). I¢ Mekén Tasariminda Siirdiiriilebilirlik: Stirdiiriilebilir Yapi Analizi Ornegi. Istanbul:
Isik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Hatirnaz, A. A. (2019). Ergonomi Cergevesinde Esitlikci Mekan Uretim Yaklasimi Olarak “Evrensel
Tasarim” Kavrami. Ergonomi, 178-193.

Firouzkouht , F. (2019). Miize Binalarinda Mekdnsal Esneklik ve Giincel Orneklerin Incelenmesi. Ankara:
Gazi Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii Mimarlik Ana Bilim Dalx.
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Sekil 99. ADI Tasarim Miizesi’nin Gegit Alaninda Diizenlenen Etkinlikler
Kaynak: (URL 80)

https://www.facebook.com/search/photos/?q=adi%20design%20museum&sde=AbgeQ8gglU3g-r-
gxsKPH1oxlh6aC -fvwKPt9 5RYmNKfn8bSzbNTUB10XZOTc -
dwEIL7fmgG7YKLQEX8JAEGvg7dru 1t9AcWbu7vhG SCdZ2JYL42loLfzGDLCCOhvo

ADI Tasarim Miizesi organizasyon fonksiyon bakimindan esnek tasarim anlayigina
sahip bir miizedir. Fuaye alanma yerlestirilen ekranlar araciligi ile hem kalici video
yerlestirme sistemi sergileme fonksiyonunu yerine getirirken, zaman zaman da etkinlikler
ve sunumlarin diizenlendigi bir sosyal alana doniismektedir. Bununla beraber cevre
duvarlarinda kalici sergilerin bulundugu 1. Salonun orta aksinda gegici sergiler
diizenlenmektedir. Bu orta aksta gegici sergilerin yani sira etkinlikler de diizenlenmektedir.
Bu durum alanin verimli kullanimi agisindan olumlu bir yaklasim oldugu goériilmektedir.
Ancak miizeyi ilk defa ziyaret eden ve sadece gegici sergileri ziyaret amaciyla gelen
ziyaretgiler agisindan mekanda karisikliklarin olmasi kaginilmaz hale gelmektedir. 2., 3. ve
5. salona gecisin saglandig1 gecit alan1 456 metre kare olmakla beraber maksimum kisi
kapasitesi 320 kisidir. Bu alanda kisi kapasitesinin asilmamasi sdz konusu olsa bile
etkinlikler diizenlenmesi ve sandalyelerin eklenmesi sonucunda (Sekil 100) kalict sergi
alanlari ile yakin iligkili olmasi nedeniyle ayni karigikliklarin yasanmasi olasidir. Bu noktada
etkinlik ve sergi ziyaretlerinin farkli saatlerde olmasi durumunda olast problemlerin

yasanmayacagi disiiniilmektedir.
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P. Cimitero Monumentale

P. Compasso d’Oro
Via Ceresio

Via Bramante

_o
P. Compasso d’Oro
Via Ceresio

@

Sergi Alankan
Sirkutasyon Alanlar:

ADITASARIM MUZES| ZEMIN KAT PLANI

B Gaiyme Alonian
I Etkinlik Alanlan Servi Mwten

Sekil 100. ADI Tasarim Miizesi’nin Zemin Kat Plan1 — Etkinlik Alanlarimin Gosterimi

Kaynak: (URL 71) https://cdn.archilovers.com/projects/618471ef-3325-4b86-9887-

96366e1442d7.pdf

DEGERLENDIRME KRITERLERI
1- Muze mekani, planlamayi kolaylastiracak genis acikliklara sahiptir.
BASARI 2- Mize mekanlarinda ¢agdas tasarim mdizelerinin sahip oldugu
. organizasyon islevlerinin tima bulunmaktadir.
DERECESI " - -
3- Mlze mekanlari blyUyebilir ve esnek bigimde planlanmistir.
4- Mize sergileme mekanlari birbiri ile yakin iligkili planlanmistir.
5- Mlzede sergileme mekanlari ve sosyal mekanlar ayri planlanarak
karigikliklar 6nlenmigtir.
OLUMLU TUmunu veya en az 4 kriteri saglamaktadir.
NOTR En az 3 kriteri saglamaktadir.
OLUMSUZ 1 veya 2 kriteri saglamaktadir.

Tablo 10. Organizasyon Fonksiyon Degerlendirme Kriterleri Tablosu

Kaynak: (Harmankaya, 2018), (Can, 2019), (Firouzkouhi, 2019).
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ADI TASARIM MUZESI

ZEMIN KAT

PLANLAR

BODRUM KAT

GORSELLER

DEGERLENDIRME

OLUMLU

NOTR

OLUMSUZ

v

Tablo 11. ADI Tasarim Miizesi Organizasyon Fonksiyon Degerlendirme Tablosu

Kaynaklardan elde edilen gorseller, Nurten Baran tarafindan dlgeksiz olarak yeniden diizenlenmistir.

Kaynak:1 Numaral Gorsel: (URL 71)

https://cdn.archilovers.com/projects/618471ef-3325-4b86-9887-96366e1442d7.pdf

2 Numarali Goérsel: (URL 70)

https://www.adidesignmuseum.org/il-museo/eventi/

3 ve 4 numarali gorseller: Nurten Baran Kisisel Arsiv

Miizede genel olarak cagdas tasarim miizelerinde olmasi miimkiin fonksiyonlarin

biiyiik bir bolimi yer almaktadir (Tablo 10). Miizede oditoryum, kiitiiphane, arsiv,

dokiimantasyon merkezi, tasarim ofisi, mutfak, danisma ve bekleme alanlarinin bulunmadig:

anlasilmistir. Alanin verimli kullanilmasi bakimindan miizenin genel olarak esnek ve

biiyliyebilir bir yaklagimla tasarlanmis olmasit olumlu bir yaklagimdir.

Can (2019), tasarim miizelerinin mekan organizasyonu ile ilgili, kalict ve gegici sergi

mekanlarinin mekansal ayriminin diiglim noktasi olusmasini engelledigini ifade etmektedir.

Bu noktada miizeye ilk kez gelen ziyaretgiler ile onceden ziyaret etmis olan kisilerin kalici

sergi alanlarmin yan1 sira gegici sergi ve sosyal alanlarinin ziyareti sirasinda olusabilecek

karisikliklarin 6nlenebilecegine deginmektedir. Bu noktada ADI Tasarim Miize’sinin zemin

katinda bulunan A alanindaki sergileme alanlarinda kalic1 ve gegici sergilerin bir arada
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planlanmasi, miize ziyaretine ilk gelen ve ¢ok kez gelmis olan ziyaretciler arasinda
karisikliklar olmasina neden olabilecegi diistiniilmektedir. Ayrica sergi mekanlar ile iliskili
ve 1. Salona erisimin saglandig1 fuaye alaninda etkinliklerin gergeklesti§i zamanlarda
gecisin saglanmasi noktasinda yasanabilecek karisikliklar da olasi bir durum haline
gelmektedir. B ve C alanlarinda sosyal alanlar ve sergi alanlari birbirinden ayristirilmistir. C
alaninda kalic1 sergilerin birbiri ile iligskilendirilmesi ve asansor ve merdiven iligkileri olumlu
bir yaklasim olmustur. Bodrum katta bulunan D alaninda ise gegici sergi alani ile toplanti
odasmin bir arada planlanmasi ve asansorle iligskilendirilmesi olumlu bir yaklasimdir.
Miizenin orta aksinda bulunan (B alani) islak hacimler, sirkiilasyon alaninin her iki
tarafindan ulasilabilir bir bicimde planlanmasi ile ziyaret¢ilerin gezi sirasinda kolaylikla

erisebilmesi noktasinda dogru konumlandigi anlasilmaktadir.

4.1.2. ADI Tasarim Miizesi’ nde dolasim ve yonlendirme

ADI Tasarim Miizesi’nin girisinde baslayan dolasim sisteminin 3 ana aksta kesintisiz
ve akici bir bigimde devam ettigi goriilmektedir. Miizenin kalic1 koleksiyonu siirekli evrim
geciren bir anlati sisteminin pargast olmus ve mekanin ¢evre duvarlarinda akici bir bigimde
diizenlenmistir. Sergiyi kesintiye ugratmayacak sekilde planlanan sergileme alanlarinda gezi
rotasinin stirekliligi saglanmistir. Miizede ziyaretgilerin kalict sergileri belli bir rotada
gezerek kalict sergilerin sonlandigi yerde asansor ve merdivenler kullanilarak sergileme ve

toplant1 alanlarina ulagimi saglanmaktadir.

Miizede giris ve ¢ikislar ayr1 planlanmis ve akiskanlik saglanarak ziyaretgilerin tiim
miizeyi gezerek ¢ikmasi saglanmaktadir. Ayrica ziyaretcilere kendi rotalarini belirleme
imkan1 taninarak ozgilirce ziyaret siirelerini kendilerinin kontrol etmesi saglanmistir.
Miizenin galeri giriginin (Piazza Compasso d'Oro) yaninda konumlanan asansor ve
merdivenlerin kullanim1 ile bodrum katta olabilecek gecici sergilere kolaylikla
ulasilabilmektedir. Bu durum sadece gegici sergileri gormeye gelen ziyaretciler ile miizeyi
ilk defa gérmeye gelen ziyaretgiler arasinda olusabilecek karisikliklar1 da onlemektedir.
Miizenin 1. salonunda gegcici sergiler ve etkinliklerin diizenlenmesi, ayn1 durumun 2. 3. ve
5. Salonla iliskili olan gegit alaninda ve fuaye alaninda da olmasi gibi durumlarda dolagimin
olumsuz etkilenmemesi i¢in sergi ziyaretleri ve etkinliklerin farkli saatlerde planlanmasinin

dolasimin akisinda yasanabilecek olumsuzluklar1 da 6nleyebilecegi diisiiniilmektedir.
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Genel olarak serbest yon dolasimi tiirii kullanilan miizede kalic1 sergileme
mekanlarinda yonlendirmenin saglanmasini serginin kronolojik bir bigimde kurgulanmasi
da desteklemektedir. Bu nedenle serbest yon dolasimu tiirii ile kurgulanan miizede, kalici
sergi mekanlarinda yonlendirme levhalarimin ziyaretgiyi  kronolojik bir bi¢imde
yonlendirmesinin tanimli yon dolasimu ile planlandigi goriilmektedir. Miizenin gegit alani
aksinin tavaninin lineer bir bigimde tamamen giin 15181 almasi ile yonlendirmenin saglanmast
olumlu bir yaklasim olmustur. Miizenin asansore erisiminin oldugu, yerde bulunan kirmizi
zemin kaplamalari ise ziyaretgileri yonlendirmeyi olumlu etkilemektedir. Ayrica bodrum
kata ve asansore erisim i¢in duvarda yer alan bilgilendirmelerin konumu dogru ve
algilanabilir boyuttadir. Ayrica arka plan ve yazi renklerinde kontrast saglanmasi ve
hiyerarsik bir bicimde boyutlandirilmas1 yonlendirme ve algi agisindan olumlu bir yaklagim

olmustur.

Kalic1 sergi iinitelerinin tist kisminda konumlanan grafik levhalar yoénlendirici
niteliktedir. Serginin igerigini ve anlatimini destekleyen kitap ayraglarina benzeyen, 6 metre
yiikseklige ulasan sergi boyunca 50 tane cift tarafli dikkat ¢ekici kirmizi renkli yonlendirici
grafik levhalar kullanilmigtir. Bu kirmiz1 levhalar dikkat ¢ekici olan kirmizi renkte olsa da
¢ok yukarida konumlandigi i¢in ziyaret¢i tarafindan algilama sorunlarina ve karigikliklara
yol acabilecegi diisiiniilmektedir. Miize sergileme alanlarinda hem yukarida bulunan kirmizi
levhalar1 destekleyici nitelikte hem de engelliler iginde yonlendirici 6zellikte olacak grafik
isaretlerin zeminde c¢oziimlenebilecegi sekilde desteklenmelidir. Ayrica sergileme
platformlarina sabitlenmis sar1 renkli grafik levhalar ise hem bilgilendirmeleri icerecek, hem
de yonlendirmeyi de olumlu bir bigimde destekleyecek nitelikte kurgulanmigtir. Miizede
yonlendirme i¢in personeller gorevlendirilmesi yonlendirmeyi olumlu etkilemektedir.
Ancak miizede engelliler i¢in bir yonlendirme isareti olmamasi olumsuz bir durum olarak

degerlendirilmistir.

Miizede sergi alanlarindaki gegislerde yer alan capraz ¢elik tasiyict sistemler (Sekil
101), bi¢imi nedeniyle ziyaretgilerin algist a¢isindan dolasimda tutarsizlik olusturmaktadir.
Dolasimda kesintilere neden olabilecek yap1 elemant, ayrica insanlarin giivenligi noktasinda
tehlikelidir. Onlem almak amactyla giivenlik bantlar1 kullanilmis olsa da giivenlik agisindan

yetersiz bir uygulama olmustur.
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Sekil 101. ADI Tasarim Miizesi Celik Capraz Tasiyict Sistemler
Kaynak: Nurten Baran Kisisel Arsiv

DEGERLENDIRME KRITERLERI

BASARI 1-Muze mekanlarinda dolasim, kesintisiz ve akici bir bigimde
. saglanmaktadir.

DERECESI
2-Muze mekanlari, ziyaretgilere kendi dolagim rotalarini olusturacak
bigcimdedir.
3-Mize mekanlarinda renk, i1sik, doku gibi unsurlar yénlendirmeyi
desteklemektedir.
4-Muze mekanlarinda yonlendirme isaretleri ziyaretgilerin algilayabilecegi
niteliktedir.
5-Muze mekanlarinda dolagim ve ydnlendirme sistemi engelliler i¢in
erigilebilir niteliktedir.

OLUMLU TUmunu veya en az 4 kriteri saglamaktadir.

NOTR En az 3 kriteri saglamaktadir.
OLUMSUZ 1 veya 2 kriteri saglamaktadir.

Tablo 12. Dolasim ve Yonlendirme Degerlendirme Kriterleri Tablosu

Kaynak: (Garip, 2020), (Aykut, 2017), (Kandemir ve Ugar, 2015), (Can, 2019), (Smitsonion, 2021).
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ADI TASARIM MUZESI

ZEMIN KAT

PLANLAR

BODRUM KAT

DEGERLENDIRME

GORSELLER OLUMLU | NOTR | OLUMSUZ

Tablo 13. ADI Tasarim Miizesi Dolagim ve Y6nlendirme Degerlendirme Tablosu

Kaynaktan elde edilen goérseller, Nurten Baran tarafindan 6l¢eksiz olarak yeniden diizenlenmistir.
Kaynak: (URL 70) https://www.adidesignmuseum.org/il-museo/eventi/

4.1.3. ADI Tasarim Miizesi’ nde bilgilendirme elemanlar:

ADI Tasarim Miizesi

kullanilmaktadir.

kalict sergileme alanlarinda 4 tip bilgilendirme

Bilgilendirmeler su sekilde gruplanmistir;

A- 1. 2. ve 3. Salonlarda duvarlar1 g¢evreleyen Hacim kullanimli sergileme

birimlerinde bulunan bilgilendirmelerdir.

B- 2. ve 3. Salonda orta aksta bulunan platform sergi birimlerinin iist yiizeyinde

bulunan bilgilendirmelerdir.

C- 2. ve 3. Salonda orta aksta bulunan platform sergi birimlerine metal profil ile

sabitlenmis grafik levhalardir.

D- 3. Salonda merkezi konumda araba gibi biiyiik 6l¢ekli nesnelerin sergilendigi

platforma sabitlenen bilgilendirmeler.
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A tipinde olan bilgilendirme metinleri ziyaretgilerin diz hizasinda oldugu i¢in
okunmakta giicliik ¢cekilmektedir. Ayrica kullanilan gri ve beyaz renk tonlarinda okunaklilig
saglayacak yeterlilikte bir zithk goriilmemektedir. Bununla beraber bilgilendirme
metinlerinde okunakli font kullanilmis ancak goz hizasinda konumlanmayan fontlarin
hiyerarsik bir bi¢imde boyutlandirilmasi olumlu olsa da boyutlar1 okunamayacak kadar
kiigiiktiir. Kutu formundaki sergileme birimlerinin i¢ ylizeylerinde diisey diizlemde bulunan
ayrintili bilgilendirme metinleri ziyaretgi acgisindan uzun ve sikici olabilmektedir. Bu
bilgilendirmelerin boyutlar1 biiyiik olsa da uzak olmalarindan dolay1 okunmasinda giigliik
cekilmektedir. Sar1 renk olan sergileme birimlerinin {izerindeki bilgilendirmelerde
kullanilan renklerde arka planla yazi arasinda yeterli zitlik saglandigi i¢cin daha kolay
algilanabilirken, gri iizerinde beyaz renk kullanilan bilgilendirmelerde zithigin yeterli
olmamasi nedeniyle algilama sorunlarina neden olmaktadir. Bu tip bilgilendirmeler
yapilirken sergilenen her nesnenin numaralandirilmasi ve bu numaralarin bilgilendirmelerle

eslestirilmesi olusabilecek belirsizliklerin Oniine gegmektedir.

B tipinde olan bilgilendirmeler ise platformlarin farkl: yiiksekliklerde konumlanmasi
ve diz hizasinda kalmasi nedeniyle goz hizasinin altinda kaldigr goriilmektedir.
Bilgilendirme metinlerde okunakli fontlar kullanilmis olsada, okunamayacak kadar kiigiik
boyuttadir. Metinler kisa ve yeterli bilgi vermektedir. Metinlerin renginin beyaz olmasi ve
arka planda kullanilan rengin gri olmasi ile yeterli zithgm saglanamamasi sonucunda
algilama sorunlarina neden olmaktadir. A tipi bilgilendirmelerde kullanilan

numaralandirmalarin burada kullanilmamis olmasi karisikliklara yol agmaktadir.

C tipi bilgilendirmeler, sergileme platformlarina metal profil ile diisey diizlemde
sabitlenmis ve goz hizasinda konumlanmigtir. Panolarin iizerinde bulunan roma rakamu ile
yapilan numaralandirmalar ile yonlendirmeye de katki saglamaktadir. Bilgilendirme
metinleri hiyerarsik diizende 6nem sirasina gore boyutlandirilms, kisa ve yeterli niteliktedir.
Metinlerde okunakli fontlar kullanilmig ve boyutlart okunabilecek biiyiikliiktedir.
Metinlerde siyah renk kullanilmasi ve arka planda sar1 renk kullanima ile zitlik olusturulmus

ve algilamay1 kolaylastirmistir.

D tipi bilgilendirmelerde ise Platforma diisey olarak sabitlenen bilgilendirmeler, goz

hizasinda konumlanmistir. Bilgilendirme metinleri hiyerarsik boyutlandirilmis ve okunakl
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font tipi kullanilarak okunabilecek boyutlar kullanilmistir. Kisa metinler kullanilarak
ziyaretgiye yeterli bilgi verilmistir. Metinlerde siyah renk kullanilmis ve arka plan renginin

beyaz olmasi ile zitlik saglanarak daha iyi algilanmasi saglanmustir.

ADI Tasarim Miizesi’nin ana girisinde bulunan “Diinyay1 Olgen Compasso d'Oro”
(Compasso D'oro, Measuring The World) kalic1 sergisinde bilgilendirme bulunmamaktadir.
Fuaye alaninda bulunan video yerlestirmede ve 5. Salonda bulunan grafik sergide
bilgilendirmeler, sergilenen igerikle ve nesnelerle beraber sunuldugu i¢in degerlendirmeye
alimmamistir. Miize sergilemelerinde yer alan tiim bilgilendirmelerde gorme engellilere

yonelik braille alfabesi kullanilmadig1 saptanmustir.

DEGERLENDIRME KRITERLERI

BASARI 1- Bilgilendirmeler algilanabilir ve okunabilir konumdadir.

DERECESI 2- Bilgilendirme metinlerinin yazi karakterlerinde font segimi okunakli ve
boyutlari algilanabilir niteliktedir.

3- Bilgilendirme metinlerinin rengi ile arka plan rengi arasinda kontrast
olusturulmustur.

4- Bilgilendirmelerde kisa ve yeterli bilgi veriimektedir.

5- Bilgilendirme elemanlari engellilerin kullanimina uygun niteliktedir.

OLUMLU TdmunU veya en az 4 kriteri saglamaktadir.

NOTR En az 3 kriteri saglamaktadir.

OLUMSUZ 1 veya 2 kriteri saglamaktadir.

Tablo 14. Bilgilendirme Elemanlar1 Degerlendirme Kriterleri Tablosu

Kaynak: (Madran, 2012), (Dean, 1996), (Smithsonian, 2021).
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Tablo 15. ADI Tasarim Miizesi Bilgilendirme Elemanlart Degerlendirme Tablosu

Kaynak: Nurten Baran Kisisel Arsgiv
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ADI Tasarim Miizesi’'nde gegici sergiller kapsam disinda olsa da kullanilan
bilgilendirmelerde bazi olumlu yaklasimlar nedeniyle burada deginilecektir. Gegici
sergilerde tasarim iriinlerinin bilgilendirmelerinde interaktif bir yontem olan video
goriintiilerinin kullanilmasi, ziyaretgileri tasarim nesnelerinin kullanimi, tiretim ve gelisim
siirecleri hakkinda daha detayli bilgilendirmektedir. Ayrica bilgilendirmelerde kare kod
sistemi kullanilarak ziyaretcilerin telefon ve tabletlerinden nesneler hakkinda daha detayli
bilgi edinmesi saglanmaktadir (Sekil 102). Boylece ziyaretcilerin sergi ile etkilesim

kurmalar1 saglanmaktadir.

Sekil 102. ADI Tasarim Miizesi Gegici Sergilemelerinde Bilgilendirmeler
Kaynak: Nurten Baran Kisisel Arsiv

4.1.4 ADI Tasarim Miizesi’ nde tefris ve donat1 elemanlari
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Calismanin bu kisminda ADI Tasarim Miizesi’nin i¢ mekanlar1 genel olarak tefrisler
ve donati elemanlarinin uygunlugu acisindan degerlendirme kriterleri olusturulmustur

(Tablo 16). Olusturulan tabloda belirlenen kriterler {izerinden tablo 17°de

degerlendirilmistir.
DEGERLENDIRME KRITERLERI
BASARI 1- Tefris ve donati elemanlari dolagima engel olmamaktadir.
DERECESI 2- Tefris ve donati elemanlarinin tasarimi ziyaretgilerin glivenligi ve
erisebilirligi agisindan uygundur.
3- Tefrig ve donati elemanlarinin tasarimi ergonomik kosullara uygundur.
4-Tefris ve donati elemanlari gorsel algi bitinligini desteklemektedir.
5- Tefrig ve donati elemanlari esnek ve biylyebilir bir bicimde
tasarlanmistir.
OLUMLU TUmunU veya en az 4 kriteri saglamaktadir.
NOTR En az 3 kriteri saglamaktadir.
OLUMSUZ 1 veya 2 kriteri saglamaktadir.

Tablo 16. Tefrig ve Donat1 Elemanlar1 Degerlendirme Kriterleri Tablosu

Kaynak: (Can, 2019), (Madran, 2012), (Smithsonian, 2021), (Hatirnaz, 2019), (Andarood, 2014:127), (Subast,
2019:24), (Kandemir ve Ugar, 2015: 35), ( Firouzkouhi , 2019).
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Tablo 17. ADI Tasarim Miizesi’nin Tefris ve Donati Elemanlarinin Degerlendirme Tablosu
Kaynak: 1,2,3,4,5,7,8 Numarali Gorseller; Nurten Baran Kisisel Arsiv

6 Numarali Gorsel; (URL 77)
https://www.facebook.com/PacoDesignCollaborative/posts/2556023431210943/

9 Numarali Gérsel; ( URL 70) https://www.adidesignmuseum.org/il-museo/eventi/

Miizenin fuaye alaninda bulunan donati elemanlarinin dolagima engel olmadigi,
giivenlik ve erigebilirlik agisindan uygun oldugu gorilmektedir. Ayrica video
gosterimlerinin karsisinda bulunan ahsap oturma birimleri ergonomik olmamakla beraber
esnek tasarim anlayisina sahip degildir. Fuaye alaninin duvarlarinda bulunan kablolar ise

gorsel algi biitiinliglinii bozmaktadir.

1. salonda, tefris ve donati elemanlar1 dolasima engel olmadig1 gibi, sergi tiniteleri
esnek ve biiyiiyebilir bir yaklagimla tasarlanmistir. Sergi tinitelerine sabitlenen bilgilendirme
elemanlarinin  kose kisimlarimin sivri olmasi ziyaretcilerin  giivenligi i¢in uygun
bulunmamaktadir. 1. Salonda bulunan duvar ¢evresindeki sergi tiniteleri 2. ve 3. Salonlarda
da oldugu i¢in bu durum hepsi i¢in gegerlidir. Ayrica gegici serginin orta aksinda tavandan
sarkan dekoratif elemanlarin mekanin karisik algilanmasina neden oldugu i¢in gorsel algi

acisindan uygun bulunmamaktadir.

2. salonda tefris ve donati elemanlarinin dolasimi engellemiyor olmasi olumlu
bulunmustur. Ancak tavanda bulunan aydinlatma elemanlar1 ve gelik tasiyici sistemin
karigik goriintiisii ile gorsel algi biitiinliigii saglanamamistir. Ayni1 durum 3. Salon i¢in de
gecerli olmustur. 5. Salonda ise tefris ve donati elemanlar1 dolasima engel olmamakla
beraber, esnek bir tasarima sahip degildir. Sergi linitelerinin kdselerinin ¢ok sivri olmasi ise

ziyaretciler icin tehlike yaratmaktadir.

JDL alaninda ise tefrislerin dolagima engel olmadigi goriilmektedir. Tavan
panellerinin hem dekoratif hem de aydinlatma islevi ile eklenebilir olmas: da esneklik
acisindan olumlu bir yaklasimdir. Masa ve sandalyeler ¢ocuklar icin ergonomik tasarim
anlayisi ile tasarlanmig ve yuvarlatilmig koseler ile giivenlik agisindan uygun bulunmaktadir.

Tiim mekanda gorsel algi biitlinliigli saglanmustir.

Tasarim magazasi-kafe alaninda dolasima engel olacak bir tefris bulunmamaktadir.
Tasarim {irlinlerinin satildig1 bolimde bulunan platformlar esnek ve biiyliyebilir bi¢gimde

tasarlanmugtir. Ferreri tarafindan tasarlanan kitaplik ise etkinlikler yapildiginda biiyiiyebilir
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bir bigimde tasarlanarak uyumlu hale getirilebilmektedir. Giivenlik acisindan olumsuz bir
durum bulunmamaktadir ancak tavandan sarkan aydinlatma birimlerinin ve masa-
sandalyelerin ¢esitliligi gorsel biitiinlik a¢isindan uygun bulunmamaktadir. Calisma
alaninda bulunan masa ile kitaplik arasindaki mesafenin az olmasi dolasima engel
olmaktadir. Ayrica masanin ¢gevresinde bulunan tabureler uzun siire ¢aligmak i¢in ergonomik
acidan uygun bulunmamaktadir. Bodrum katta bulunan toplant1 salonunun tefris ve donati

elemanlar1 agisindan uygun yaklagimlarla tasarlandig1 gorilmiistiir.

4.1.5 ADI Tasarim Miizesi’ nde malzeme renk ve doku

Miize i¢ mekanlarinda malzeme renk ve doku kullanimi agisindan degerlendirme
kriterleri belirlenerek bir tablo olusturulmustur (Tablo 18). Olusturulan tabloda belirlenen

kriterler lizerinden tablo 19’da degerlendirilmistir.

DEGERLENDIRME KRITERLERI

BASARI 1- Miize mekanlarinda kullanilan malzemeler sirdirlebilirlik ilkelerine

. uygundur.
DERECESI Yo

2- Mize mekanlarinda renk ve doku kullanimi ile kontrast saglanmaktadir.

3- Mlize mekanlarinda renk ve doku kullanimi, denge bitunligundn
saglanmasi ile algilamayi desteklemektedir.

4- Mize mekanlarinda renk ve doku kullanimi sergilemeleri 6n plana
¢ikarmaktadir.

5- Mize mekanlarinda renk ve doku kullanimi yénlendirmeyi
desteklemektedir.

OLUMLU TUmunU veya en az 4 kriteri saglamaktadir.

NOTR En az 3 kriteri saglamaktadir.

OLUMSUZ 1 veya 2 kriteri saglamaktadir

Tablo 18. Malzeme Renk ve Doku Kullanimi1 Degerlendirme Kriterleri Tablosu

Kaynak: (Ertem, 2020), (Kandemir & Ugar 2015), (Dean, 1996), (Sapchi, 2016), (Aslanoglu, 2014).
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Tablo 19. ADI Tasarim Miizesi’'nde Malzeme Renk ve Doku Degerlendirme Tablosu
Kaynak: 1,2,3,4,5,7,8 Numarali Gorseller; Nurten Baran Kisisel Arsiv

6 Numarali Gorsel; (URL 77)
https://www.facebook.com/PacoDesignCollaborative/posts/2556023431210943/

9 Numarali Gérsel; (URL 70) https://www.adidesignmuseum.org/il-museo/eventi/

Oncelikle miizenin sergileme alanlar1 ile iligkili yiizeyler olan duvar, tavan ve
zeminlerde kullanilan malzemeler dikkat c¢ekmektedir. Duvarlarda algipan malzeme
kullanim1 ve nétr bir renk olan beyaz olmasi ile ziyaretgilerin dikkatini sergiler ve nesnelere
cekilmesi adina dogru bir yaklasim olmustur. Zeminde gri epoksi malzeme kullanimi
sirkiilasyonun yogun oldugu yerlerde dayanikliligi ile avantaj saglarken siirdiiriilebilir bir
yaklasim olmakla beraber genis alanlarda ses sorunlarina yol agabilmektedir. Tavanda
kullanilan aliiminyum panellerin yansitict bir malzeme olmast ve oluklu bir dokuya sahip
olmasi, bununla beraber celik tasiyici sistemle bir araya gelerek tavanda hareketli ve dikkat
¢ekici bir goriiniim saglamaktadir. Bu durum ziyaretgilerin dikkatini tavana ¢ekerek sergiye
adapte olmalarini zorlastirmaktadir. Gegit alaninda cam tavan kullanimi 1s1 ve 151k kazanimi

acisindan ve yonlendirmeyi destekledigi i¢in olumlu bir yaklasim olmustur.

Miizenin Zemin Katta bulunan fuaye alaninin giris boliimiinde, kap1 ve pencerelerde
cam malzeme kullanimi ile aydinlatma ag¢isindan verimlilik saglanarak siirdiiriilebilir bir
yaklasim saglanmistir. Beyaz duvar ile video goésteriminin yapildigi beyaz kiitle arasinda
renk ve doku kullaniminda kontrast saglanmamakla beraber denge biitiinliigii
saglanmamistir. Bu nedenle sergilemeyi de 6n plana ¢ikarmadigi goriilmektedir. Ayrica renk

ve doku kullaniminin yonlendirmeyi de destekleyici nitelikte olmadig1 goriilmektedir.

Miizenin 1. 2. ve 3. Salonlardaki duvar ¢evresinde yer alan sergi iinitelerinde geri
dontlistimlii ahsap malzeme kullanimi stirdiriilebilirlik agisindan olumlu bulunmustur.
Ancak zemin renginin gri renk olmasi ve sergi linitelerinde de gri rengin kullanimi ile
kontrast saglanmamakta ve algilamay1 olumsuz etkilemektedir. Ayni durum 2. ve 3. Salonda
bulunan sergileme platformlarinda da goriilmektedir. Duvar g¢evresinde bulunan sergi
tinitelerinde gri ve sarmin ritmik kullanim1 yonlendirmeye katki saglamaktadir. 1. Salonda
orta aksta bulunan tavan sarkitlarinda kullanilan mat dokulu gold renkli metal malzeme ise
dikkat g¢ekici olmasi ile sergilemelerin algilanmasini zorlastirmaktadir. 5. Salonda sergi

tinitelerinde renk ve doku kullanimi daha basarilidir. Sergileme iiniteleri ile zemin ve
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duvarlar arasinda kontrast saglanmistir. Ayrica sar1 renk kullanimi ile sergiler 6n plana

cikarken yonlendirmeye de katkisi olmustur.

JDL alaninda sesi yutma 6zelligi ile 6ne ¢ikan duvar panelleri ve tavanda kullanilan
cam malzemeler siirdiiriilebilirlik agisindan olumlu bir yaklasimdir. Bununla beraber
cocuklarin giiriiltiilii olabilecegi ve gecit alaninda etkinlikler olabilecegi diisiiniiliirse,
zeminde hali kullanimi dogru bir yaklasim olmustur. Ayrica tiim mekandaki dengeli renk

kullanimi algilamay1 ve 6grenmeyi de destekleyici olmustur.

Tasarim magazasi-kafe alaninda kullanilan bakir malzeme hijyen ag¢isindan olumlu
olmakla beraber geri doniistiiriilebilmesi ile siirdiirtilebilirlik agisindan olumludur. Ayrica
bu alanda tavanda cam malzeme kullanimi ile 1s1 ve 1s1k verimliligi agisindan olumlu
bulunmustur. Ancak mekanda renk kullanim1 dengeli ve kontrast olusumu saglansa da farkli
dokularin ¢ok cesitliligi nedeniyle algi biitiinliigii saglanamamaktadir. Calisma alaninda ise
dekoratif tavan elemanlar1 ile duvar yiizeylerinde beyaz renk kullanimi ile kontrast
olusmadigi goriilmektedir. Ancak tavandaki hareketli doku ile denge saglanmistir. Zeminde
kullanilan gri ile koltuklar arasinda beyaz metal tasiyici kullanilmis olsa da yeterli kontrast

saglanamamugtir.

Miizenin bodrum katinda bulunan toplant1 salonunda mekanin tavan, zemin ve duvar
diizlemlerinde siyah renk kullanilmigtir. Kontrast sadece sandalyelerde beyaz kullanimu ile
olussa da mekanda renk ve doku biitiinliigii olmamasi mekan1 algilamay1 zorlastirmaktadir.
Ancak toplanti ve sunumlarda yapilan gosterimlere dikkat ¢ekilmesi agisindan olumlu bir
yaklagim olmustur. Zeminde yansitici bir yiizey olan metal kullanimi1 tavandan yansiyan 15181

yansitarak yonlendirmeyi destekleyici olmustur.
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4.1.6 ADI Tasarim Miizesi’ nde aydinlatma

ADI Tasarim Miizesi’nin i¢ mekanlarinin aydinlatma agisindan degerlendirme
kriterleri belirlenerek bir tablo olusturulmustur (Tablo 20). Olusturulan tabloda belirlenen

kriterler lizerinden tablo 21°de degerlendirilmistir.

DEGERLENDIRME KRITERLERI

BASARI 1- Miize i¢ mekan aydinlatmalari sirdirilebilirlik ilkelerine uygundur.
DERECESI 2- Mize i¢ mekanlarinda dogal aydinlatmanin kullanimi kontrolll bir
bigimdedir.

3- Mlze i¢ mekan aydinlatmalarinda yansima, kamasma ve golge
sorunlari olusmamaktadir.

4- Mize i¢ mekan aydinlatmalari yonlendirmeyi desteklemektedir.

5- Mlze i¢ mekan aydinlatmalari sergilemelerin 6nline gegmemektedir.

OLUMLU TUmunU veya en az 4 kriteri saglamaktadir.

NOTR En az 3 kriteri saglamaktadir.

OLUMSUZ 1 veya 2 kriteri saglamaktadir

Tablo 20. i¢ Mekan Genel Aydinlatma Degerlendirme Kriterleri Tablosu
Kaynak: (Ertem, 2020), (Sapchi, 2016), (Aykut, 2021), (Uslu ve Yalgin 2020), (Kurtay ve dig., 2003).
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Tablo 21. ADI Tasarim Miizesi’'nde Aydinlatma Degerlendirme Tablosu
Kaynak: 1,2,3,4,5,7,8 Numarali Gorseller; Nurten Baran Kisisel Arsiv

6 Numarali Gorsel; (URL 77)
https://www.facebook.com/PacoDesignCollaborative/posts/2556023431210943/

9 Numarali Gérsel; (URL 70) https://www.adidesignmuseum.org/il-museo/eventi/

Genel olarak miize mekanlarinda genel aydinlatma biiylik oranda dogal aydinlatma
ile saglanmaktadir. Bu durumun sergileme alanlarinda da agirlikli oldugu goriilmektedir.
Dogal aydinlatmanin kullanimu siirdiiriilebilirlik agisindan 1s1 ve 151k kazanimi sagladigi i¢in
olumlu degerlendirilmistir. Ancak miize mekanlarinda giin 151g1n1n kontrollii kullanilmamasi
nedeniyle algilama sorunlarma yol actigi goriilmektedir. Gegit alanmin tim cam
tavanlarinda giin 15181 kullanimi verimli ve olumlu bir yaklasim olmustur. Ancak miizenin
acik plan seklinde kurgulanmasi nedeniyle sergi alanlar ile iliskilerinin kontrol altina
alinarak 15181n kontrolsiiz yayiliminin engellenmesi uygun bulunmustur. Gegit alaninda giin
15181 ile i¢ mekanda yonlendirme yapilmasi olumlu bir yaklagimdir. Gegit alaninin disinda
miizede sadece JDL ve toplanti alaninda bulunan aydinlatmalar yonlendirmeyi destekleyici

nitelikte kullanilmustir.

Fuaye alanimnin giris cephesinde kapi ve pencerelerin cam olmasi nedeniyle dogal
aydinlatma kullanimi olumludur. Ancak giin icerisinde 1s18in hareketi ile videolu
gosterimlerde yansima ve golgelere neden olabilecegi icin serginin Oniine ge¢cmemesi
noktasinda olumsuzdur ve kontrol saglanmasi uygun olacaktir. Miizenin 1. Salonunda
bulunan pencerelerin 6niinde sergi {initeleri yerlestirilerek giin 15181 kontrol edilmis ve
sergilemelerin algilanmasinda olugabilecek godlge, yansima ve kamasma gibi sorunlarin
Oniine gecilmistir. Bu alanda genel aydinlatmalarin ise sergilemelerin 6niine gegmemesi algi
acisindan olumlu bir yaklasim olmustur. Miizenin 2. Salonunda ise tavanda bazi
acikliklarmin yer almasi ile giin 1s18inin sergi alanlarindaki yayilimi kontrolsiizdiir. Bu
nedenle algilamay etkiledigi ve sergilerin 6niine gectigi i¢in olumsuz degerlendirilmistir. 3.
ve 5. Salon gecit alani ile iligkili olsa bile tavanda agikliklarin olmamasi nedeniyle giines

15181 sergiler acisindan olumsuz bir durum olusturmamaktadir.

JDL alaninda ise giin 15181n1n yayilimi tavan panelleri ile kontrol altina alinarak i¢
mekanda 1518in homojen dagilimimin saglanmasi olumlu bir yaklagim olmustur. Ayrica

yansima ve golgelenmeler goriilmemektedir. Tasarim Magazasi-Kafe alaninda tavanda
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bulunan agikliklardan giin 1s181inin kontrolsiiz yayilimi ve golge olusumlarina sebep

olmaktadir.

Calisma ofisinde de tavandan siiziilen giin 15181, gecirgen tavan elemanlar1 araciligi
ile kontrol altina alinmigtir. Genel aydinlatmada kullanilan led spotlar mekanda 15181n
homojen dagilimini saglamaktadir. Bu nedenle gblge olusumu ve yansimalarin olmamasi ile
algilama sorunlarinin yaganmamasi olumlu degerlendirilmektedir. Bodrum katta bulunan
toplant1 alaninda kullanilan lineer ledler metal zeminin yansiticiligi ile zeminde sorun gibi
goriilse de yonlendirmeyi zeminde de desteklemektedir. Mekanda 151K yetersiz gibi goriilse
de salonda sunumlarin yapilabilecegi diisiiniilerek, dikkatin sunumlara verilmesi agisindan

olumlu degerlendirilmektedir.

4.2. ADI Tasarim Miizesi’nin Sergileme Birimleri Cergevesinde Degerlendirilmesi

(Cagdas tasarim miizelerinde en 6nemli konu sergileme ve sergilenen nesnelerin
algilanabilirligi oldugu i¢in degerlendirmenin bu kisminda belirlenen kriterler lizerinden
ADI Tasarim Miizesi’nin sergileme birimleri temel alinarak degerlendirilmistir. ADI
Tasarim Miizesi kalict sergiler kapsaminda degerlendirilmis ve bu degerlendirme igerisinde
one ¢ikan yerlerde gecici sergilere dikkat ¢ekilmistir. Organizasyon fonksiyon acisindan
miizenin kalic1 sergileme birimleri biitiin olarak ele alindig1 i¢in 6nce tiim kalic1 sergiler
birlikte degerlendirilmistir. Sonrasinda gruplara ayrilan sergileme birimleri ayri ayri

degerlendirilmistir (Bilgilendirmeler bir 6nceki boliimde detayli bigimde sunulmustur Bkz.
4.1.3).

Kalic1 sergiler salon 1.2.3. ve 5. Salonlarda devam etmektedir. Serginin akici bir
sekilde ilerledigi mekanda kalic1 sergilerin yer aldig1 bu salonlar, birbiri ile yakindan iligkili
bir bi¢imde kurgulanmistir. Kalic1 koleksiyon olan “Kasik ve Sehir”, Compasso d' Oro 6diilii
alan projeleri 1954 yilindan bu yana kronolojik bir diizende sergilenmektedir. 1. Salonda
1954-1981 yillarina ait nesneler sergilenirken, bitisiginde bulunan 2. Salonda ise 2004-2020
yillarma ait eserler sergilenmektedir. 2. Salon ile yakin iliskili olan 3. Salonda ise 1984-
2001 yillarma ait eserlerin sergilendigi goriilmektedir. 5. Salonda bulunan grafik sergisi
“Kariyer Manifestosu” (Manifesto alla Carriera) ise 3. Salonla iligkilendirilmistir. Boylece

sergileme fonksiyonlarinin birbiri ile yakin iliskilendirilmesi ile ziyaretcilerin sergi
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mekanlarina erigebilirli§i agisindan organizasyonun iyi bir bigimde c¢oziimlendigi
anlasilmaktadir. Miizede bulunan 6 adet kalici sergi mekaninin birbiri ile iliski olmast,
ziyaretgilerin sergileri kesintisiz bir bicimde gezebilmesi acisindan olumlu bir yaklagim

olmustur.

4.2.1. Yiizey kullamimh sergileme sistemi

Miizenin ana girisinde merkezi konumda yer alan yiizey kullanimli sergileme sistemi,
tasarimin rasyonelligine ve temel noktasina deginerek miizenin girisinde ziyaretgileri bir
tasarim miizesine girdiklerini algilamalar1 konusunda etkileyici bir yaklagim olmustur (Sekil
103). Serginin dolagiminin kendi iginde akici bir bigimde devam etmesi ve sergileme
eyleminin miizenin girisinde baglamasi ile ziyaretgilerin igeri ¢ekilmesi noktasinda davetkar

ve yonlendirme noktasinda olumlu bir yaklagim olmustur.

Sekil 103. ADI Tasarim Miizesi’nin Girisinde Bulunan Yiizey Kullanimli Sergileme Sistemi ve Aydinlatma

Elemanlar1

Kaynak: (URL 82) https://blog.urbanfile.org/2021/05/25/milano-porta-volta-finalente-inaugurato-ladi-

design-museum-compasso-doro/

Miizenin girisinde bulunan sergilemelerde bilgilendirmelerin bulunmamasi aslinda
miizenin profesyonel kitlelere yonelik bir tutum sergiledigi fikrini de desteklemektedir.
Serginin tasarimi ve gorsellerin yerlesimi insan 6l¢egi goz onilinde bulundurularak altin oran

sistemi ile kurgulanmig olmasi sergiyi algilama agisindan olumlu bir katki saglamaktadir.
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Serginin ana girisin dis kisminda bulunmasi ve disarinin hava kosullarina uyum
saglayabilecek dayanikli bir malzeme olan metal malzeme kullanimi olumlu bir yaklagim
olmustur. Metal malzemenin nétr olan beyaz renkli ve piiriizsiiz bir yiizeye sahip olmasi
serginin ve lizerine yerlestirilen gorsel nesnelerin algilanmasi adina olumlu bir yaklagimdir.
Zemine dosenen beton yer dosemesinin piirlizlii dokusu, sergileme birimi ile zitlik olustursa
da beton renginin acik renkli ve renk gecislerine sahip olmasi nedeniyle kontrast
saglanamamistir. Bu nedenle serginin uzaktan net algilanmasi ve daha tanimli olmasi
saglanamamistir. Serginin dis mekanda yer almasi nedeniyle sergileme biriminde dogal
aydinlatmadan yararlanilmaktadir. Ayrica serginin iki yan tarafinda yer alan dig mekan led

armatiirleri ile aydinlatilmaktadir (Sekil 103).

4.2.2. Etkilesimli sergileme sistemi

Video gosterimli sergileme bigimi, miizenin girisinde ziyaret¢i ile etkilesim
kurulmasi adina olumlu bir yaklasim olmustur. Ancak ziyaret¢i ile etkilesimin saglanmasi
icin yetersiz bulunmaktadir. Bu noktada ziyaretcileri sergiye dahil eden interaktif
yontemlerin kullanilmasi ile hem 6grenmenin saglanmasi hem de ziyaretci ile cok duyulu

etkilesim kurulmasi bakimimdan daha uygun yaklagimlar tercih edilmelidir.

esign enters into history

Sekil 104. ADI Tasarim Miizesi Etkilesimli Sergileme Sistemi - “Bios - Sistem Tasarimi Italya”
Kaynak: (URL 83) https://architettimiglioreservetto.it/portfolio-posts/adi-design-museum-

compasso-doro-milan/
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Video gosterimi ile ziyaretgilere odiiller hakkinda ilk bilgilendirmelerin miizenin
girisinde yapilmasi olumlu bir yaklasim olmustur. Ekranlarin 6niinde dolasima engel bir
durum yoktur. Mekan planlamasi yonlendirici bir kurguya sahip olmakla beraber yardimc1
yonlendirme grafikleri ile desteklenmesi uygundur. Ekranlar, insanlarin goz hizasinda ve
oturma birimlerinde algilayabilecek bir konuma yerlestirilmistir. Ekranlarin karsisinda
bulunan bank yerine ziyaret¢iye ergonomik acidan daha rahat edebilecegi oturma
birimlerinin eklenmesi uygun bulunmustur. Video gosteriminin oldugu kiitlenin st
ylizeyinde beyaz al¢ipan malzeme kullanilmistir. Alt kisminda olan yiizey ise ayna ile
kaplanmistir. Aynanin yansitici bir ylizey olmasi nedeniyle mekanin daha genis algilanmasi
saglanmaktadir. Ayrica video gosteriminin hemen altinda ayna bulunmasinda ziyaretcilere
gosterimlerde kendilerinden bir par¢a oldugu hissi vermekte ve aidiyet duygusunu
giiclendirmektedir. Sergileme biriminde yer alan ekranin iistiinde led duvar armatiirleri yer
almaktadir. Bu aydinlatma yontemi ile gosterimin oldugu ekranin Oniindeki zemine
dogrudan vurgu yapilmaktadir. Mekanda giin 15181 olmast ve ekranlarin kendi 1s18mi1
yaymast nedeniyle yeterli aydinlik diizeyi elde edilmis ve ek bir aydinlatmaya ihtiyag

duyulmamustir.

4.2.3. Hacim kullamimh sergileme sistemi

Sergileme birimlerinin eklenip c¢ikarilabilme &zelligi ile modiiler bir sistemde
tasarlanmis olmasi1 miizenin gelisen koleksiyonuna eklenecek nesnelerin sergilenmesi
noktasinda olumlu bir yaklagim olmugtur. Hacim kullanimli sergi tinitelerinin sergi boyunca
duvar ¢evresinde devam etmesi ile sergilemede dolasgimin siirekliligi saglanmustir.
Kronolojik kurguya sahip serginin iist kisminda bulunan yonlendirme levhalarinda (Sekil
105) roma rakami kullanilarak siralanmistir. Bu levhalarda serginin kronolojik diizeni ile
ilgili yillarin siralamasi da ziyaretgilerin yonlendirilmesini desteklemektedir. Kirmizi
lizerinde beyaz renkte yazilan roma rakamlari ile kontrast saglanmis ve kolaylikla
algilanabilmektedir. Ancak levhanin altinda yer alan siyah renkte yazilan tarih bilgileri rengi
ve boyutunun kiigiik olusu nedeniyle daha zor algilanmaktadir (Sekil 105). 1. Salonun uzun
bir aksta devam etmesi ve sergi birimlerinin mesafesi nedeniyle daha sik algilanan levhalar,

2. ve 3. Salona gelindiginde mekanin daha kiigiik olmas1 ve sergi birimlerinin daha genis
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olmasi nedeniyle daha seyrek algilanmaktadir. Bu durum yonlendirme agisindan algilama

sorunlaria yol agmaktadir.

Sekil 105. ADI Tasarim Miizesi Hacim Kullanimli Sergileme Sistemi

Kaynak: (URL 83) https://architettimiglioreservetto.it/portfolio-posts/adi-design-museum-

compasso-doro-milan/

Hacim kullanimli Sergileme Sisteminde tasiyict metal profillerde beyaz renk
kullanilmistir. Sergi iinitelerinin yiizeylerinde siirdiiriilebilir bir yaklasimla geri doniistimlii
ahsap paneller kullanilmistir. Ahsap panellerin ince yapili olmasina karsin giicli bir
malzeme hissi vermektedir. Renkler grafit grisi ile sar1 rengin ritmik bir sekilde kullanimi,
gri rengin giderek koyulasmasi ile kromatik bir sekilde siralanmistir. Bu renk tercihleri
sergilemede belirlenen senaryolar1 ve serginin kronolojik anlatimini desteklemektedir. Sar1
renkli kutularin egimli tasarimi ziyaretciyi serginin i¢ine ¢cekmektedir. Sergi {initelerinde mat
ve piriizsiiz bir yiizeyin kullanilmasi farkli dokulara sahip nesnelerin algilanmasini
kolaylagtirmaktadir. Genel olarak canli renge sahip nesneler gri sergi iinitelerinde
sergilenirken, soft renklerdeki nesnelerin ise sar1 renkli {initelerde sergilendigi
goriilmektedir. Boylelikle nesnelerin daha kolay algilanmasi saglanmaktadir. Sergi
tinitelerinde sergilenen nesnelerin tiirlerine gore cam kutular ve seffaf pleksi koruyucu
levhalar kullanilmistir. Cam ve pleksi levhalarin yansitici yiizeyli olmasi, nesnelerde

algilama sorunlarina yol agmaktadir (Sekil 106).
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Sekil 106. ADI Tasarim Miizesi Hacim Kullanimli Sergileme Sisteminde Yansima Sorunlar

Kaynak: Nurten Baran Kisisel Arsiv

Pencere Oniinde sergilenen nesnelerin iist ylizeylerinde kullanilan cam ve pleksi
malzemelerin yansiticilig1 ve giin 151gmnin birlikte kullanimi (Sekil 107) algilamay1 daha da
giiclestirmektedir. Bu noktada pencereler sergiye dahil edilecekse, pencerelerin Oniinde

yansitict olmayan mat yiizeyli ve giines 1518indan en az etkilenebilecek malzemeler

kullanilmalidir.
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Sekil 107. ADI Tasarim Miizesi Hacim Kullanimli Sergileme Sisteminde Cam Malzemede Yansima

Sorunlari

Kaynak: Nurten Baran Kisisel Arsiv

Sergide bulunan hacim kullanimli sergileme birimlerinin bir boliimiinde ziyaretgiye
alg1 agisindan merak uyandirarak etkilesim saglayacak bir kurgu ile kutu formundaki
hacimler igerisindeki nesnelerin ortada bulunan dairesel bosluktaki cam ylizeyden
goriilebilecegi sekilde tasarlanmigtir. Ancak cam yiizeyin yansiticiligi ile arka planda
bulunan mekansal donatilarin karmagsiklig1 nedeniyle algilama sorunlarina yol agmaktadir

(Sekil 108).
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Sekil 108. ADI Tasarim Miizesi Hacim Kullanimli Sergileme Sisteminde Yansima Sorunlari

Kaynak: Nurten Baran Kisisel Arsiv

Hacim kullanimli sergileme sistemlerinde ray spot isiklar kullanilmistir. Dogal ve
yapay aydinlatmanin bir araya geldigi disiiniilerek tasarlanan aydinlatmalar, sergileme
birimlerine entegre bir bigimde (Sekil 110) tasarlanmistir. Esnek bir yapiya sahip 1sik
modiillerinin boyutlar1 kii¢iik olmakla beraber hareket edebilmektedir. Spot isiklarin renksel
geri verim degeri 90°dir. Miizelerde nesnelerin aydinlatilmasinda renksel geri verim degeri
80 ve iizeri olmasi gerektigi i¢in nesnelerin renklerinin dogru algilanmasi noktasinda
aydinlatmanin renksel geri veriminin uygun bir degerde oldugu goriilmektedir. Kullanilan
151k kaynagi goze batmayan, uyumlu, noktasal vurgulara sahip ve daginik 1sik diizlemlerine
sahiptir (Sekil 109). Sergileme tinitelerinin iist kisminda spotlarin arkasina yerlestirilen uzun
led seritler ise net 1s1k diizlemleri saglayan nitelikte tasarlanmistir. Ayrica sergi tinitesinin
aydinlatilmasi alt kisminda bulunan bilgilendirmelerin oldugu diizlemin altindan yukariya

dogru siiziilen gizli led serit ile yapilan aydinlatma (Sekil 111) ile desteklenmektedir.
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Sekil 109. ADI Tasarim Miizesi Kalict Sergilerde Kullanilan Spot Isiklar
Kaynak: (URL 84) https://www.targetti.com/en/Projects/PagePara/Project/551

Sekil 110. ADI Tasarim Miizesi Hacim Kullanimli Sergileme Sisteminde Kullanilan Spot Isiklar
Sekil 111. ADI Tasarim Miizesi Hacim Kullanimli Sergileme Sisteminde Kullanilan Gizli Ledler
Kaynak: Nurten Baran Kisisel Arsiv

Sergileme birimlerinde kullanilan uzun led aydinlatmalar ve spot 1siklar, dolayli ve
dogrudan aydinlatma tiirlerindendir. Nesneleri yeterli miktarda aydinlatmakla beraber
renklerinin de dogru algilanmasi saglanmaktadir. Aydinlatmanin mat sergileme yiizeyi ile
uyumlu olmasi, yansima ve golgelenmelerin olmamasi nesnelerin algilanmasini
kolaylastirmaktadir. Bazi golge sorunlarinin (Sekil 112) disinda, yansitict malzeme
kullanim1 aydinlatmada onemli sorunlar olusturmaktadir. Sergi {initelerinde yukaridan
verilen 15181n yani sira asagidan gizli aydinlatmalarla desteklenmis olmasi da asagida

konumlanan nesnelerin algilanmasi agisindan olumlu bir yaklagim olmustur.
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Sekil 112. ADI Tasarim Miizesi Hacim Kullanimli Sergileme Sisteminde G6lge Olusumlari
Kaynak: Nurten Baran Kisisel Arsiv

Kutu formundaki hacimler igerisinde olusturulan platformlarin kot farkliligi ve
bilgilendirme elemaninin acis1 nedeniyle golge olusumu gergeklesse de genel olarak
aydinlatmalar nesnelerin algilanmasi agisindan yeterli diizeyde ve olumludur. Ancak bu
durum giin 1s181in1n kontrol edildigi yerlerde gegerlidir. Giin 15181in1n kontrolsiiz yayildigi
alanlarda nesnelerin algilanmasinda sorunlar yasanmaktadir (Sekil 113). Giines 1s1gmin
kontrolsiiz yayilimi nesnelerin aydinlatmast konusunda, yansima ve gdlgelenme
sorunlarinin yani sira nesnelerin zarar gérmesine neden olabilecegi i¢in olumsuz bir durum

olarak degerlendirilmektedir.
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Sekil 113. ADI Tasarim Miizesi Dogal Isigin Sergileme Uzerindeki Olumsuz Etkileri

Kaynak: Nurten Baran Kisisel Arsiv

4.2.4. Platform sergileme sistemi

2. salonda hacim kullanimli sergileme sistemine ek olarak kullanilan platform
sergileme sitemlerinin mekanin merkezinde yerlestigi ve dolasimin akict bir bigimde
saglandig1 goriilmektedir. Sergi platformlarinda grafit grisi lake boyali ve mat yiizeyli ahsap
malzeme kullanilmistir. Platform yiizeyi (Sekil 114) her ne kadar mat bir yiizeye sahip olsa
da farkli doku ve renklerdeki nesnelerin karmasik bir diizende sergilenmesi, nesnelerin
renklerinin net algilanamamasina neden olmustur. Zarar gorebilecek nesnelerin
yiizeylerinde cam malzeme kullanimi ise 15181n yansima sorunlar1 ve arka plan renginde

z1thgin saglanamamasi nedeniyle algilama sorunlarina yol agmaktadir (Sekil 115).
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Sekil 114. ADI Tasarim Miizesi Platform Sergileme Sisteminde Malzeme Kullanimi
Sekil 115. ADI Tasarim Miizesi Platform Sergileme Sisteminde Kullanilan Spot Isiklar
Kaynak: Nurten Baran Kisisel Arsiv

Platform sergileme sistemlerinin tizerinde tavandan sarkitilan metal profil aydinlatma
elemanlarma (Sekil 115) sabitlenen hareketli led spot isiklar esnek bir yapiya sahiptir. lsik
modiillerinin boyutlar1 kiigiik olmakla beraber hem sergileme birimlerinde hem de
platformlar iizerinde hareket edebilmesi ve renksel geri verim agisindan yeterlidir. Yeterli
151k diizeyine sahip mekanda bulunan giin 15181, sergilerin aydinlatmasini olumsuz
etkilemektedir. Platformlarda sergilenen nesnelerin aydinlatmasinda kullanilan spot 1siklar,
giin 15181n1n kontrolsiiz yayilimi nedeniyle tam etki saglayamamaktadir. Ayrica sergilemede
kullanilan cam malzeme, dogal aydinlatmanin etkisiyle yansimalara sebep olmakta ve

nesnelerin zor algilanmasina neden olmaktadir (Sekil 114).
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Sekil 116. ADI Tasarim Miizesi Platform Sergileme Sisteminde Yansima Sorunlari

Kaynak: Nurten Baran Kisisel Arsiv

Sekil 117. ADI Tasarim Miizesi Platform Sergileme Sisteminde Nesnelerin Sergilenme Bigimleri

Kaynak: Nurten Baran Kisisel Arsiv
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Platform Sergileme Sisteminde ahsap sandalyeler, kesitleri ve teknik ¢izimleri yatay
diizlemde platform tizerinde sergilenmektedir (Sekil 117). Bu durum ziyaretgilerin
sergilenen nesneleri algilamasi acisindan dikkat dagmikligina yol acabilmektedir. Bu tiir
nesnelerin, duvar c¢evresinde bulunan hacim kullanimli sergileme {initelerinde Kkutu
igerisinde ve kesitlerin diisey diizlemde sergilenmesi, nesnenin algilanmasi agisindan daha

uygun bulunmaktadir.

Miizede sergilenen araba gibi biiylik 6lgekli nesnelerde platform sergileme sisteminin
kullanimi1 (Sekil 118) hem orant1 agisindan hem de algilama agisindan dogru bir yaklasim
olmustur. Ancak hacim kullanimli sergileme sisteminde aracin sergilenmesinde (Sekil 119)
algilama sorunlar1 mevcuttur. Sergi iinitesinin arka ylizeyinde gorsel bir anlatim yer alirken,
yan ylizeylerde nesne hakkinda reklam brostirleri ve afis tasarimlar1 gibi detayli anlatimlar
yer almaktadir. Ancak bu bilgilendirmelerin 6niinde sergilenen ara¢ bulundugu i¢in algilama
problemi ortaya ¢ikmaktadir. Sergilenen arag¢ sergileme iinitesine zor sigdirilmis olmakla
beraber oranti problemi bulunmaktadir. Aracin yan ve arka yiizeyleri goriilememektedir. Bu

durum sergilenen nesnenin algilanabilirligi agisindan olumsuz bir yaklagim olmustur.

Sekil 118. ADI Tasarim Miizesi Platform Uzerinde Arag Sergileme Yaklagimi
Sekil 119. ADI Tasarim Miizesi Hacim Kullanimli Sergileme Sisteminde Ara¢ Sergileme Yaklagimi
Kaynak: Nurten Baran Kisisel Arsiv

Kaynak: (URL 85) https://www:.tripadvisor.com.tr/Attraction_Review-g187849-d23216781-Reviews-

ADI_Design_Museum_Compasso_d_Oro-Milan_Lombardy.html#/media-
atf/23216781/648585457:p/?albumid=-160&type=0&category=-160
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4.2.5. Aski sergileme sistemi

Aski sergileme sisteminde ulasim araglarinin gokytizii ile iliskilendirilmesi, algi
acisindan ¢esitli cagrisimlar yapmaktadir. Sergilemede giin 15181 ve ulagim araglarinin
birlikte kullanimi ile zaman ve mekin kavramlart 6ne cikmistir. Giin 15181nin hareketi
noktasinda araglarin sergileme bigimlerinin hareket ve dinamizm kavramlart ile
iligkilendirilerek kurgulandigi anlasilmaktadir. Sekil 120’de pencere oniinde sergilenen
scooter, sergi ilinitesinin iist diizlemine aski sergileme sistemi ile sabitlenmistir. Disar1 ile
iligki kurularak sergilenen kiiciik 6l¢ekli scooter, arkadan siiziilen giin 15181n1n kamasmalara
neden olmasi sebebiyle ziyaretcilerin nesnenin formunu, malzeme, renk ve dokusunu
algilayabilmesi bakimindan uygun bir yaklasim degildir. Aski sergileme sisteminin ulasim
araglarinin sergilenmesi i¢in uygun bir sergileme bi¢imi olmasinin yani sira pencere oniinde

sergilenmesi uygun bulunmamaktadir.

Sekil 120. ADI Tasarim Miizesi Aski Sergileme Sistemi

Kaynak: (URL 86) https://www.archilovers.com/projects/244297/adi-design-museum-gallery?2969591

159


https://www.archilovers.com/projects/244297/adi-design-museum-gallery?2969591

Gegit alaninda yelkenli aracin tavana asilarak sergilenmesi (Sekil 121) ise scootera
gore daha basarilidir. Tiim tavanin cam olmasi nedeniyle 1518in dagilimi daha homojen bir
bicimde saglanmis ve yelkenlinin beyaz olmasi nedeniyle algilama agisindan olumlu bir
yaklasim olmustur. Giin 15181 ve gokyiiziiniin mavi rengi deniz ile iliskilendirilerek
sergilemede olumlu bir yaklasim tercih edilmistir. Sergileme sisteminde kalin c¢elik
halatlarin kullanim1 ise agir araglari tagiyabilmesi acisindan insanlarin giivenligi noktasinda

uygun bir yaklagim olmustur.

Sekil 121. ADI Tasarim Miizesi- Aski Sergileme Sistemi ile Yelkenli Aracin Sergilenmesi
Kaynak: Nurten Baran Kisisel Arsiv

Miizenin 2. Salonunda araba kaportasinin tavana asilarak sergilenmesi yelkenli kadar
basarili degildir (Sekil 122). Tavandan gelen 15181 pencere dniinde oldugu gibi sadece kiigiik
bir alandan yayilmasi nedeniyle 1s1gin homojen daglimi saglanamamis, bu nedenle
kamasmalara ve algilama sorunlarima yol agmistir. Bu noktada amag¢ kaportanin ig
tasariminin gosterimi olmasi ve i¢ aksamlarin koyu renkli olmasi ve ¢ok yiiksege asilmasi

nedeniyle ziyaretciler tarafindan zor algilanmasina neden olmaktadir.
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Sekil 122. ADI Tasarim Miizesi Araba Kaportasinin Asiki Sistemi ile Sergilenmesi
Kaynak: Nurten Baran Kisisel Arsgiv

4.2.6. Duvar sergileme sistemi

Miizenin 5. Salonunda yer alan duvara sabitlenmis sergileme tinitelerinde duvarda
bulunan kolonlar, sergi linitelerinin tasarimina yon vererek sergi i¢inde boliicii nitelige sahip
olmustur (Sekil 123). Grafik nesneler sergilenirken diisey diizlemde egim verilerek

konumlandirilmasi ziyaretgi algist agisindan olumlu bir yaklagimdir.

Sergi iinitelerinde ham ahgap panel malzemeler kullanildig1 goriilmektedir. Sicak ve
dogal bir dokuya sahip olan Sergileme {iinitelerinde kiil rengi ahsap malzeme, diisey
diizlemde sar1 boyali kullanilmistir. Arka planda ahsap rengine yakin bir renk olan sari
rengin kullanimi ile kontrast olugsmamasi, dikkatin nesnelere ¢ekilmesi noktasinda olumlu
bir yaklagim olmustur. Ahsap sergileme birimlerinin iizerinde nesnelerin arka planinda metal
malzeme bulunmaktadir. Malzemenin mat ve piirlizlii olmasina karsin baskin yansitici

0zelligi nesnelerin oniine gegerek algilanmasini zorlastirmaktadir.
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Sekil 123. ADI Tasarim Miizesi Duvar Sergileme Sisteminde Malzeme Kullanimi

Kaynak: Nurten Baran Kisisel Arsiv

Sekil 124. ADI Tasarim Miizesi Duvar Sergileme Sisteminde Nesnelerin Aydinlatiimasi

Kaynak: (URL 87) https://www.arredativo.it/2021/eventi/manifesto-alla-carriera-omaggio-

della-grafica-italiana-ai-maestri-del-compasso-doro/
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Duvar sergileme sisteminde tavandan sarkan kablolar araciligi ile biikiilmiis sac
metal malzemeden olusan aydinlatma elemanlarinda ¢izgisel led aydinlatma ile
yapilmaktadir(Sekil 124). Sergilenen nesnelerin iist kismindan yayilan 1s1k nesneleri
vurgulamakta, homojen dagilim saglanmakta ve renksel geriverimi ile renklerin dogru

algilanmasi saglanmaktadir.

Miize sergileme birimlerinin genelinde nesneleri koruyucu engeller (halat vb.)
kullanilmadig1 goriilmektedir. Hacim kullamimli sergileme sisteminde yer alan sergileme
tinitelerinin tasariminda derinligin kullanilmasi ve en onde bilgilendirme yiizeylerinin yer
almasi ile ziyaret¢i ve nesnelerin arasinda mesafe birakilarak bariyer gorevi olarak halatlarin
kullanilmasia gerek duymadan modern bir yaklasimla ¢oziimlenmistir. Ayn1 yaklasim,
platform sergileme sisteminin {izerine cam vitrinlerin eklenmesi ile korunmasi gereken

kiiglik 6lgekteki nesnelerin sergilenmesinde goriilmektedir.
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Tez ¢alismasinda tasarim miizelerinin gelisim siireci, cagdas miizecilik yaklasimlari
ve ziyaret¢i deneyiminin dnemine yer verilmistir. Miizeciligin zaman igerisinde degismesi,
cagdaslasma ve gilincel gelismelere ayak uydurma siirecinde,
profesyonellere degil toplumun her kesimine hitap etmesi ve ziyaret¢i deneyimine énem
vermesi ile kurulan etkilesim ve algilanabilirligin 6ne ¢iktig1 anlagilmaktadir. Bu nedenle
tasarim miizeleri i¢in ziyaretgi ile etkilesim kurma noktasinda ¢agdas yaklasimlarla i¢
mekan ve sergileme tasarimlarinin 6nem kazandigi anlasilmaktadir. Bu noktada 2021 yilinda
kurulan ADI Tasarim Miizesi i¢ mekan tasarim kriterleri ve sergileme birimleri ¢cergevesinde
incelenmistir. ADI Tasarim Miizesi lizerinden yapilan degerlendirmeler sonucunda elde

edilmis olan veriler 6zelinde asagida kisaca 6zetlenen saptamalarin ve Onerilerin lilkemizde

BOLUM 5. SONUC

mizelerin  sadece

kurulmasi muhtemel olan bir tasarim miizesi i¢in yararli olacagi diisliniilmektedir.

50

ADI TASARIM MUZESi

40

30

20

10

% 40

ORGANIZASYON | DOLASIM VE o TEFRIS VE DONATI | MALZEME RENK | AYDINLATMA
FONKSIYON YONLENDIRME BILGILENDIRME ELEMANLARI VE DOKU
100
90
80
% 70
70
% 66
0,
% 60 % 62
60
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Tablo 22. ADI Tasarim Miizesi Genel Degerlendirme Tablosu (Nurten Baran tarafindan olusturulmustur).
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Yukarida yer alan tabloda (Tablo 22) elde edilen veriler, her biri igin ayr1 belirlenen
5 kritere iligskin yapilan degerlendirmeler sonucunda, yapidaki her mekanin kriterleri
karsilama diizeyleri ayr1 ayr1 10 puan iizerinden notlandirilmis olup sonugta yapinin genel
olarak her bir kriteri karsilama diizeyleri saptanmistir. Sonrasinda ise ADI Tasarim

Miizesi’nin sagladig kriterler, 100’liik sisteme uyarlanarak belirlenmistir.

ADI tasarim Miizesi’nin, belirlenen i¢ mekan tasarim kriterleri bakimindan yapilan
ve ayrintilart yukarida verilmis olan degerlendirmeler sonucunda elde edilen bulgularin
ortalama seviyeleri Tablo 22. de yer almaktadir. Elde edilen sonuglar, miizenin genel
durumunu biitiin bir bigimde degerlendirme olanagi tanimaktadir. Buradan hareketle ADI
Tasarim Miizesi’nde bilgilendirmeler, diger kriterlere kiyasla daha az basarili olmakla
beraber, organizasyon-fonksiyon, tefris ve donati elemanlari, malzeme, renk ve doku
acisindan birbirine yakin degerlere sahip oldugu goriilmektedir. Miizede dolagim ve

yonlendirme ise diger kriterlere kiyasla en iyi seviyede oldugu anlasilmaktadir.

Miizenin tasarim asamasinda organizasyon fonksiyon agisindan ¢agdas miizelerin
sahip oldugu birgok isleve sahip oldugu goriilmiistiir. Ozellikle ziyaretcilerin egitimine
yonelik islevlerin miizeye dahil edilmesinin faydali olabilecegi diisiiniilmektedir. Miize
organizasyonunda mekanlara birden g¢ok fonksiyonun eklenmesi ile mekanin verimli
kullanimi1 noktasinda olumlu bir yaklasim olmustur. Bununla beraber bazi sorunlar
yasanabilmektedir. Sergileme alanlar1 ile iligkili planlanan fuaye ve ge¢it alanlarinda
etkinliklerin diizenlenmesinin karigikliklara neden olabilecegi ve bu durumun sergilemeleri
de olumsuz etkileyebilecegi anlagilmaktadir. Bu nedenle miizedeki sosyal ortamlarin ve
gecici sergilerin kalici sergi alanlari ile ayr1 planlanmasinin uygun oldugu diigiiniilmektedir.
Boylelikle miizeye etkinlikler ve sadece gecici sergiler i¢in siklikla gelen ziyaretgiler ve ilk
defa gelen ziyaretgiler arasinda olusabilecek karisikliklarin da 6niine gegilebilecektir. Ayrica
etkinlik ve sergi ziyaretlerinin farkl saatlerde planlanmasinin da olasi karisikliklar: 6nlemek

adina uygun bir yaklasim olabilecegi diisliniilmektedir.

Dolasim acisindan miizede giris ve cikislarin ayr1 planlanmasi, ziyaretgilerin
miizenin tamamin1 gezmesine olanak taninmasi bakimindan uygun bir ¢6ziim olmustur.
Miizede sergi alanlarinda dolagimi olumsuz yonde etkileyen ¢apraz celik tasiyict sistemlerin
insanlarin giivenligi agisindan da olumsuz bir durum olarak degerlendirilmistir. Onlem

almak amaciyla daha tanimli ve yonlendirici ydntemlerin kullanilarak dolasimin
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gerceklestirilmesi uygun bulunmustur. Miizenin kalic1 sergilerinde yonlendirmeyi saglayan
grafik levhalarin yerlesiminin tiim salonlarda ayni sekilde algilanmadig1, mekanin bigimine
ve levhalarin sikligima gore yonlendirmelerin algilanmasinda farkliklar olustugu
goriilmiistiir. Mekan iginde dogal aydinlatma araciligiyla gegit alaninin, yapay aydinlatma
ile bodrum Kkatta bulunan gegici sergi alaninin yonlendirmeye katkida bulundugu
goriilmektedir. Bu durumun sergilerin algilanabilirligi a¢isindan kontrollii bir bigimde tiim
alanlarda kullanilmasi yonlendirmeyi destekleyici bir yontem olacaktir. Miize igerisinde
yonlendirme amaciyla engellilere yonelik bir uygulama yapilmadigi goriilmektedir. Bu
noktada engellilere yonelik hissedilebilir ve uyarici uygulamalarin kullanilmasi erisebilirlik

acisindan faydali olacaktir.

Miize genel mekanlarinda asansor alaninda yer alan yonlendirici bilgilendirmeler ise
alg1 agisindan renk, konum, boyut olarak uygun niteliktedir. Sergileme birimlerinde bulunan
bilgilendirmelerde A tipi olarak nitelendirilen ve 1. 2. 3. Salonlarin hacim kullanimli
sergileme sistemlerinde yer alan bilgilendirmelerde sorunlar oldugu gorilmiistiir. Kutu
formundaki sergileme birimlerine sabitlenmis olan bilgilendirme metinlerinde okunakli font
tercih edilmis ve hiyerarsik diizende boyutlanmis olsa bile boyutlarinin kiigiik olmas1 ve
ziyaretgilerin diz hizasinda konumlanmis olmasi nedeniyle algilanabilir ve okunabilir
konumda olmadig1 goriilmiistiir. Arka planda gri renk olmasi ve metinlerde beyaz renk
kullanimi ile yeterli zithk olusmamasi algilama sorunlarina yol agmaktadir. Hacim
kullanimli Sergileme sisteminde diisey diizlemde bulunan uzun metinler ziyaretcilerin
okuyabilmesi i¢in ¢ok uzun ve sikici olabilmektedir. Ayrica uzak mesafede konumlandigi
icin okumakta gii¢liik yasanmaktadir. Bu nedenle bilgilendirme metinlerinin ziyaretcileri
stkmayacak yeterlilikte, okunabilir konumda ve boyutta, algilanabilir kontrast renklerin
olusturulmasi uygun bulunmaktadir. Aynt durum 2. ve 3. Salonda platformlar iizerinde
bulunan bilgilendirmelerde de s6z konusu olmustur. Miize sergilerinde en uygun
bilgilendirmeler, platform sergi sistemine diisey sabitlenen, goz hizasinda bulunan
bilgilendirmelerdir. Bilgilendirme metinleri, kisa ve yeterli, arka planda sar1 ve metinlerde
styah renk kullanimu ile kontrast olusturularak kolay algilanabilir ve okunabilir nitelige sahip

oldugu goriilmiistiir.

Miize genelinde tefris ve donati elemanlarinin dolasima engel olmadig:
goriilmektedir. Miize sergi alanlarinda oturma birimleri yeterli olmamakla beraber
tasarimlar1 ergonomik degildir. Bu nedenle sergi alanlarina ziyaretgilerin rahat oturabilecegi

oturma birimlerinin eklenmesi gerekli goriilmiistiir. Hacim kullanimli sergileme iinitelerinin
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eklenip ¢ikarilabilme 6zelligi ile esnek ve biiyliyebilir bir yaklagimla tasarlanmis olmasi
olumlu degerlendirilmistir. Ancak sergi iinitelerine entegre bi¢imde tasarlanmis ve agili bir
sekilde konumlamis bilgilendirme elemanlarinin sivri koselere sahip olmasi nedeniyle
ziyaretcilerin giivenligi a¢isindan uygun bulunmamistir. Miizenin 1. Salonunda gegici
sergilerin iizerinde bulunan tavandan sarkan dekoratif elemanlar, gorsel algi biitlinliigiinii
olumsuz etkilemektedir. Bu durum hem gec¢ici hem de kalict sergilerin algilanmasinda
problem olusturmaktadir. Ziyaret¢ilerin dikkatini dagitan ve gorsel alg1 biitlinliigiinli bozan

karmasik donati elemanlarinin kaldirilmasinin uygun olacagi diisiiniilmektedir.

Miizenin zemin katinda zeminde kullanilan epoksi malzemenin yogun sirkiilasyon
alanlarinda kullanimi uzun Omiirlii olmasi1 ile siirdiriilebilir malzeme yaklasimi
goriilmektedir. Ancak sesi emici bir malzeme olan hali kullanilmasi olasi ses problemlerini
onlemek agisindan daha uygun bir yaklasim oldugu diisiiniilmektedir. Ayn1 durum bodrum
katta uygulanan metal zemin malzeme i¢in de gegerlidir. Duvar ¢evresinde yer alan hacim
kullanimli sergileme birimlerinde ritmik renklerin kullanimi yonlendirmeyi destekleyici
nitelikte olmasina ragmen miize genelinde renk ve doku kullaniminin yonlendirmeyi
destekleme konusunda yetersiz oldugu goriilmektedir. Bu durumun yonlendirici grafik
elemanlarla ¢oziilebilecegi disiiniilmektedir. Miize genelinde tavanlarda bulunan
alliminyum panellerin oluklu dokuya sahip olmasi ve celik tasiyici sistem ile beraber tavanda
hareketli bir gériinlim saglamasi ile sergi alanlarinda ziyaretcilerin dikkatini tavana ¢ekerek

sergiye adapte olmalarini zorlastirdig1 anlagilmaktadir.

Miize zemin kat genelinde dogal aydinlatma kullaniminin 1s1 ve 151k kazanimi
noktasinda siirdiirillebilir bir yaklasgim oldugu gorilmiistir. Bu durum olumlu
degerlendirilmekle beraber sergi alanlarinda goélge, kamasma ve yansimalarin algilama
sorunlarina yol a¢tig1 goriilmiistiir. Ozellikle gecit alaninin tamamen cam tavanina sahip
olmast ve bu alanin sergi alanlar ile iligkili olmas1 nedeniyle sergi alanlarini olumsuz
etkiledigi goriilmektedir. Hem miize sergi alanlarinda hem de gegit alaninin sergi alanlart ile
baglantili oldugu noktalarda algilama sorunlarini ve sergilenen nesnelerin zarar gérmesini

onlemek amaciyla giin 15181n1n kontrol altina alinmasi uygun olacaktir.

Miizenin sergileme birimlerinde fuaye alaninda videolu sergileme sistemi yer
almaktadir. Buna ek olarak Cooper Hewitt Smitsonion tasarim Miizesi, Londra Tasarim
Miizesi gibi miizelerde kullanilan yontemler gibi ziyaretcilerle etkilesim saglayan interaktif

yontemlerin kullanilmasi ziyaretcilerin pasif konumdan aktif bir konuma gegmesi agisindan
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onemlidir. Miizede Sergileme birimlerindeki en biiyiikk problem bilgilendirmeler ve
aydinlatmalardir. Bilgilendirmelerin okunabilirligi ve giin 151¢1min kontroliiniin saglanmasi
uygun olacaktir.

Sergileme birimlerinde malzeme kullaniminda en 6nemli problem ise yansitici cam
kullanimidir. Algilama sorunlarina yol agan yansitict 6zellikteki cam yiizeyler yerine mat
yiizeyli camlar tercih edilmelidir. Miizede sergilenen biiyiik 6lgekli ulagim araglarinin hacim
kullanimli sergileme sisteminde sergilenmesi uygun bulunmamistir. Bunun yerine
nesnelerin  gorliniirliigli ve algilanmasi acisindan platform sergileme sistemlerinde
sergilenmesi uygun bulunmustur. Miizede kii¢iik Olgekli nesnelerin Hacim kullanimli
sergileme sistemlerinde sergilenmesi en uygun yaklasim olmustur. Bdylelikle hem
nesnelerle insanlar arasinda mesafe birakilmis, hem de insanlar1 kutu formundaki hacimlerin
icerisine ¢ekerek sergi ile etkilesimi gii¢lendirilmistir. Boylece koruyucu halatlara gerek
duyulmadan nesnelerin korunmasi da saglanmaktadir. Miizede araglarin sergilenmesinde
¢ogunlukla asma yontemi kullanildigi goriilmektedir. Yelkenli aracin sergilenmesinde
gokytizii ile iligskilendirilmesi basarili bir yontem olmustur.

Bu noktada tilkemizde kurulacak bir tasarim miizesi i¢in, ADI Tasarim Miizesi’nde
olusan problemli durumlarin dikkatle incelenmesi ve buradaki hatali durumlarin olusmamasi
i¢in tasarim siirecinde yukarida bahsedilen sorunlar g6z 6niinde bulundurularak tasarlanmasi
ve uygulanmasi faydali olacaktir. Ulkemizde yiiriitilen Salt Arsivleri, ETSM, Sanal
Mimarlik Miizesi ve DATUMM gibi ¢alismalarin bir araya gelmesi, toplumla etkilesim
saglanmasi, tasarim bellegi olusturma ve iilkemizin tasarim kimligini diinyaya tanitma
yonilinde bir tasarim miizesinin kurulmasinin gerekli oldugu diisiiniilmektedir. Ayrica
toplumda farkindalik olusturmak ve tasarim kalitesini yiikseltmek amaciyla yapilan “Design
Turkey Endiistriyel Tasarim Odiilleri” gibi yarismalarda odiil alan tasarmmlar gezici
sergilerde sergilenirken, bu tasarimlarin ADI Tasarim Miizesi’nde oldugu gibi bir tasarim
miizesi kurularak kalici olarak sergilenmesi lilkemizde tasarimcilari tesvik edecek bir girisim

olacaktir.

Glinlimiizde tasarim miizeleri i¢in ziyaretci algisinin en fazla dikkat edilen ve 6nem
verilen tasarim kriterlerinin baginda geldigi goriilmektedir. Bu nedenle gelecekte yapilacak
olan caligmalara yonelik olarak tasarim miizelerinin i¢ mekan mekéan tasarimlarina iliskin
kararlar olusturulurken; sergileme tekniklerinin tasarimlarima ve bunun ziyaretciler

tizerindeki olumlu ve olumsuz etkilerinin 6ncelikle dikkate alinmasinin gerekli oldugu ifade

edilebilir.
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