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OZET

Aysenur BUYUKYAVUZ

“Savasta Cocuk Imgesinin Sinema ve Edebi Eser Baglaminda Metinleraras1 Analizi:

Cizgili Pijamali Cocuk Ornegi”

Baskent Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Radyo — Televizyon ve Sinema

Anabilim Dal, 2020

1933 yilinda Almanya’da Adolf Hitler liderliginde Nasyonal Sosyalist Alman Isci Partisi
iktidara gelmistir. Nazi ideolojisi devlet yonetimi olarak benimsenmistir. Nazi
Almanyasi’nin benimsedigi ideolojide Nazi karsiti birey ve topluluklar ozellikle de
Yahudiler Almanya’nin gelisiminde ve ilerlemesinde bir sorun olarak goriilmiistiir. 1933
yilindan sonra Almanya’da baslayan ve ikinci Diinya Savasi siiresince isgal edilen iilkelerde
devam eden Yahudi politikast1 Yahudi soykirimina kadar ileri bir seviyeye ulasmistir.
Binlerce insan ¢esitli yontemlerle 6liime mahkiim edilmistir. Yok etme girisimleri Nazi
kamplarinda toplanan Yahudiler lizerinde uygulanmistir. Bu siirecten en ¢ok etkilenenler

ise savunmasiz durumdaki ¢ocuklar olmustur.

Bu tezde Nazi propagandasimin Yahudi halki tlizerindeki baskilarin katliam boyutuna
ulagsmasinin yazili ve gorsel metin olarak “Cizgili Pijamali Cocuk” roman ve filmi tizerinden
cocuk imgesinin nasil islendigi anlatilmistir. Arastirmada kullanilan “Cizgili Pijamali
Cocuk” yazil1 ve gorsel metinleri ayr1 ayri sdylem analizi yontemiyle incelenmistir. Son
olarak analizden elde edilen bulgulara gére roman ve filmin metinlerarasilifina yer

verilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Nazi ideolojisi, Yahudi halki, séylem, Cizgili Pijamali Cocuk,

soykirim.
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ABSTRACT

Aysenur BUYUKYAVUZ

Thesis on Intertextual Analysis of the Image of Child in War in the Context of Cinema

and Literary Work: The Example of The Boy in the Striped Pyjamas Graduate Thesis

Baskent University, Institute of Social Sciences, Department of Radio — Television and

Cinema, 2020

In 1933, the National Socialist German Workers Party come to power in Germany under the
leadership of Adolf Hitler. Nazi ideology has been adopted as state idministration. in the
ideology adopted by Nazi Germany, anti-Nazi individuals and communities, especially
Jews, were seen as a problem in the development and progress of Germany. The Jawish
policy, which started in Germany after 1933 and continued in the occupied countries during
the Second World War, reached an advenced level until the Jewish genocide. Thousands of
people were sentenced to death by various methods. Extermination attempts were gathered

in Nazi camps. The vulnerable children were the most affected by this process.

In this thesis, how the Nazi propaganda’s oppression on the Jewish people reached the level
of massacre is described as a written and visual text, through the novel and movie “The Boy
in the Striped Pyjamas” Written and visual texts of “The Boy in the Striped Pyjamas” used
in the study were examined separately using discourse analysis method. Finally according

to findings obtained from the analysis, the intertextuality of the novel and film is included.

Keywords: Nazi ideology, Jewish people, discourse, The Boy in the Pyjamas, genocide.
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GIRIS

Savaglar, tarihin her doneminde karsilasilan gerek insanlarin gerekse doganin
etkilenmesine sebep olan siire¢ler olmuslardir. Bu siiregler, insanligi olumsuz yonde
etkilemistir. Devletlerin somiirge arayislari, siyasi goriisleri, dini inanclari, farkli ideolojik
fikirleri birbirleriyle olan iligkilerini etkilemis ve sonunda savaglara neden olmustur.
Bunlarin sonucunda savaglar, pek cok alanda oldugu gibi sanat dallarinda da iireticileri
etkilemis, onlara ilham kaynagi olmustur. Resim, tiyatro, heykel, miizik, mimari gibi pek
cok alanda savaslarin etkilerinin izleri goriilmiistiir. Tarihin en O6nemli ve en yikici
savaslarindan olan Birinci ve Ikinci Diinya Savaslari ile bu savaslarin getirdigi sonuglar
sinema ve edebiyat alanlarin1 da 6nemli 6l¢iide etkilemistir. Savas sebebiyle sanat iiretimi
yavaslasa da savas sonrasinda savasi konu olarak islemeyi tercih etmislerdir. Boylece
savasin sebep oldugu psikolojik yikim, savasi yasamayan insanlara da sanat araciligiyla
aktarilmustir. Ozellikle edebiyat ve sinemanin evrensel giicii ile tiim insanliga savasa dair
yasananlar aktarilmistir. 1939 yilinda baslayip 1945 yilinda sona eren Ikinci Diinya Savast
20. ylizyilin en ¢ok sivil ve askerin hayatini kaybettigi savasi olmustur. Savasa katilmayan

tilkelere bile ekonomi, siyasi, egitim gibi pek ¢ok alanda zarar vermistir.

1933 — 1945 yillan1 arasinda Nazi Almanyasi adiyla anilan Almanya, Nasyonal
Sosyalist Alman Isci Partisi (NSDAP) y&netiminde, tek parti rejimine dayali yonetim
sistemini benimseyen “Fiihrer'” unvanli devlet baskam1 Adolf Hitler’in liderliginde
yonetilmistir. Hitler okul yillarinda okudugu kitaplar i¢cinde Yahudilerin kiiltiir, sanat,
politika, is hayat1 gibi pek cok konuda Almanlardan daha iistiin oldugunu fark etmistir.
Yahudilerin kendilerini iistiin gostermesiyle olduguna kendini inandirmistir. Bu durum
Hitler’in Yahudi inancina sahip insanlara odaklanmasinin kaynagi haline gelmistir. Hayat1
boyunca insanligi wrklar halinde siniflandirmistir. Tiim 1rklarin gelisip, biiyliylip diinya
lizerinde yayilma ve hayatta kalma miicadelesinde olacagini savunmustur. Dolayisiyla bu
miicadele savasi beraberinde getirecek ve insanlik tarihinin bir pargasi olacaktir. Gerek 1rke1
gerekse dini inanis ideolojisi Hitler’1 asir1 milliyetci yapmis kendinden olmayanlara diisman

gozliyle bakmasina sebep olmustur.

'Fiihrer: Adolf Hitler'in, Nasyonal Sosyalist Alman Isci Partisinin ve Ugiincii Alman Imparatorlugu'nun
yoneticisi oldugu dénemde kullandig1 ve “lider” anlamina gelen unvan.

1


https://tr.wikipedia.org/wiki/Adolf_Hitler
https://tr.wikipedia.org/wiki/Nasyonal_Sosyalist_Alman_%C4%B0%C5%9F%C3%A7i_Partisi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Nazi_Almanyas%C4%B1

Savaglarin insanlik tarihinde kalict sonuglara yol actifi bin yillar boyunca
goriilmiistiir. ikinci Diinya Savasi’nin da biiyiik bir etkisi olarak Almanya daha savas
baslamadan Nazi kamplari inga etmistir. Yahudi halki ¢cogunlukta olmak tlizere Romanlar,
Afrikalilar, Slavlar, komiinistler, Katolikler, Nazizm karsiti oldugu diisiiniilen herkes bu
Nazi kamplarinda esir olarak tutulmustur. Savas yillarinda insa edilen Nazi kamplari
Avrupa’nin neredeyse her bolgesinde kullanmilmistir. Almanya’da Bergen-Belsen,
Buchenwald, Dachau, Ebensee, Flossenbiirg, Natzweiler-Struthof, Neuengamme,
Nordhausen, Ravensbriick, Sachsenhausen, isgal edilen Polonya’da Auschwitz-Birkenau,
Treblinka, Belzec, Chelmno, Gross-Rosen, Jawitz, Plaszow, Martunore, Sobibor,
Avusturya’da Mauthausen-Gusen, Letonya’da Kaiserwald, Cekya’da Theresienstadt ve
bunlar gibi yiizlerce toplama kampinda insanlar normal bir insanin uzun siire
yasayamayacagl sartlar altinda tutulmustur. Nazi kamplarnt 1933 - 1945 Nazi
Almanyasi’nda, toplama kampi, imha kampi, temerkiiz kamp: disiplin kampi, ¢alisma
kamp1, 6liim kampi, tecrit kampi, esir kampi gibi adlarla da bilinen kamplardir (Yagci,

2018:16). Kamplarin sayica ¢oklugu yasanan yikimin biiyiikliiglinii de gostermektedir.

Savag ve savasin getirisi olan yikici durumlar, siviller i¢inde azinlik durumda olan
cocuklar1 daha ¢ok etkilemistir. Henliz herhangi bir diisiinceyi savunma becerisine sahip
olmayan cocuklar, bu kaos ortaminda kaybolup gitmislerdir. Hayatta kalmay1 basaran
cocuklar ise onarilmasi gii¢ psikolojik yikimla kars1 karsiya kalmis, savasin yol actigi yikici
etkiyi derinden hissetmislerdir. Sinema ve edebiyat alanlarinda da konunun etkili olarak
islenebilmesi ve aktarilabilmesi icin ¢ocuk temas1 kullanilmistir. Ozellikle sinemada yogun
olarak kullanilan ¢ocuk imgesine odaklanan akademik caligmalarin sinirli sayida oldugu

sOylenebilir.

Teknolojinin gelismesiyle birlikte insanlik hayatina giren sinema, sanat dali olan
edebiyattan etkilenmistir. Sinemanin ilk yillarindan itibaren edebiyattan uyarlama sinema
filmleri ¢ekilmeye baslanmistir. Edebiyat ile sinema yapisal olarak farkliliklar igerseler de
zihinde olusan imgenin ortak bir metinsel anlam biitiinliigii olusturdugu sdylenebilir. Ote
yandan yapisal farkliliklar karakterler, zaman, mekan ve olay orgiisiiniin iglenisini edebiyat

okurlarina ve sinema izleyicilerine farkli bicimlerde sunmaktadir.

Bu tez ¢alismasinda, ¢ocuk imgesi iki ayr1 ¢ocugun i¢inde bulunduklar1 durum ve

yasadiklari, s6z konusu ideolojik baglam etrafinda “Cizgili Pijamali Cocuk” roman1 ve ayni
2



isimli filmi lizerinden analiz edilecektir. Ayrica, orijinal metinlere de atifta bulunularak
edebi eserin hareketli imgeye uyarlama pratigi metinlerarasi iliskiler baglaminda ugradig:

degisim, doniisiim ve benzerlikler agisindan degerlendirilecektir.

1. Arastirmanin Amaci

Bu tez ¢alismasinin amaci, tiim diinyayi etkileyen ikinci Diinya Savasi’nin edebiyata
ve sinemaya konu olmastyla ortaya ¢ikan metinleri disiplinler aras1 baglamda incelemek ve
analiz etmektir. Bu baglamda ilk olarak Nazi partisi yonetimindeki Almanya’yr anlamak, o
donemdeki yasam sartlarini bilmek gerekmektedir. Ikinci Diinya Savasi siirecinde kurulan
Nazi Kamplar1 ve kamplarda yasayan ¢ocuklarin yasam siireglerini analiz etmek agisindan
“Cizgili Pijamali Cocuk” edebi eseri ve filmi savasta ¢ocuk imgesini farkli iki ¢ocuk
yapistyla isleyen nitelikte metinlerdir. Seg¢ilen metinler, ideolojilerin sdylemsel disa
vuruslariyla 1rk¢1 ideolojilerin nasil islendigini ve sunuldugunu agiklamaktadir. Bu
baglamda yazili metnin hareketli imgede nasil bir degisime ugradigini, benzestikleri ve

farklilastiklari alanlar1 gostermek amaglanmastir.

2. Arastirmanin Yontemi

Bu c¢alismada, edebi eser ve film nitel arastirma yontemi kullanilarak Teun A. van
Dijk’in sdylem analizi yontemi ile ¢oziimlenecektir. Sonrasinda elde edilen bulgular ¢ocuk
imgesi c¢ercevesinde yazili ve goOrsel metnin metinlerarasilifina ayrintili olarak yer
verilecektir. Metinlerarasilik yapilirken ¢ocuklarin yasadiklar1 orijinal metinler {izerinden
s06z konusu metinlerin incelenmesi, sdylem yapilarinin dogru bi¢imde ele alinabilmesi i¢in
ilk olarak Ikinci Diinya Savasi siirecinde Almanya tarihini bilmek, yonetim anlayisi ve
uygulanan politikalar1 anlamak yerinde olacaktir. Tarihsel siirecle birlikte analizi yapilacak
metinler kapsaminda sdylem, ideoloji, sdylem analizi ve metinlerarasilik kavramlari

konularinda gerekli literatiir taramasi yapilmstir.



3. Arastirmanin Konusu ve Kapsam

Metinler ele aldiklar1 konular1 toplumsal, kiiltiirel, siyasal ve sanatsal olarak gesitli
sekillerde ele alir. Yazili metinlerde bu ¢esitlilik dil ve ciimle yapilariyla saglanmaktadir.
Gorsel metinlerde ise hareketli imge s6z konusudur. Bu metinlerde duygu ve diisiinceler
goriintii, ses ve miizik yardimiyla izleyiciye aktarilir. Dolayisiyla iki farkli yap1 s6z
konusudur. Metinlerin bu niteligi géz Oniinde tutularak caligmanin ¢ikis noktasi olarak
“Cizgili Pijamali Cocuk” edebi eseri ve ayni adla sinemaya uyarlanan “Cizgili Pijamali
Cocuk” filmi ile sinirlidir. Roman, Irlandali yazar John Boyne tarafindan 2006 yilinda
yazilmig 200 sayfalik bir metindir. Film ise 2008 yilinda Mark Harman ydnetmenliginde
cekilmis 94 dakikadan olusan bir uyarlamadir. Boyne romanini yazarken 1939 — 1945 yillar1
arasinda yasanmig gergekliklerden yola cikarak olusturmustur. Dolayisiyla ortaya cikan

metnin degisim ve doniisiime ugramis olmasi goz 6niinde bulundurulmustur.

Tezin birinci boliimiinde, tarihsel bir izlek ger¢evesinde ikinci Diinya Savasi’nin
baslama sebeplerine, Almanya’nin izledigi savas politikas1 ve etkilerine yer verilmistir.
Yahudi halkina yapilan &tekilestirmeler ve bunun o donemde Almanya’da giinliik hayati
nasil etkiledigi anlatilmistir. Nazi Almanyasi1 sartlarinda, kurulan Nazi kamplarinda
yasananlara dikkat c¢ekilmis, o donemde g¢ocuklarin gizlice yazip sakladiklari kendi am
defterlerinin orijinal metinlerden gliniimiize ulasanlarina yer verilmistir. S6z konusu orijinal
metinlerde kamplardan canli olarak kurtulmus Werner Galnik, Eva Heyman, Tamarah
Lazerson, Yitskhok Rudashevski ve Macha Rolinkas isimli alti cocugun yasadiklari kesitler

halinde sunulmustur.

Ikinci béliimde, ele alinacak metinler hakkinda genel bilgilerin edebiyat ve sinemada
islenis bigimleri, karakter, zaman, uzam, karakterlerin fiziksel ve psikolojik 6zellikleri ayr1
ayr1 agiklanmistir. Bu boliim, yapilacak analizlerin anlasilir olmas1 bakimindan bilgi verme

niteligi tagimaktadir.

Ugiincii boliimde, Teun A. van Dijk’m sdylem analizi yontemiyle “Cizgili Pijamali
Cocuk” romant ile filmi ¢dziimlenmistir. Bu boliimde yer alan analiz metinlerin ideolojik
yapilarim1 ¢ozlimleyerek bu yapilardaki sdylem bi¢imlerini agiklar nitelik tagimaktadir.

Ideolojiler séylem tarafindan sekillenir ve yorumlanir. Bu baglamda éncelikle metinlerdeki



sOylem yaklagimlarina, ikna, manipiilasyon, mesrulastirma gibi sOylemsel kavramlara

deginmek gerekmektedir.

Dordiincii ve son boliimde ise analizi yapilan roman ve filmin metinlerarasilik
baglaminda benzer ve farkliliklarina deginilmistir. Bu benzer ve farklara deginirken

metinlerdeki olay orgiisiiyle birlikte ideolojik sdylem yapilarina da yer verilmistir.



BiRINCi BOLUM

20. YUZYIL BASLARINDA DUNYA VE ALMANYA

Birinci Diinya Savasi’ndan sonra diinyada dnemli degisimler yasanmistir. Diinya
siyasi haritas1 yeniden cizilmistir. Cok sayida imparatorluk yikilmis yerine yeni ulus
devletler kurulmustur. Carlik Rusyasi yerine SSCB kurulmus, Avusturya-Macaristan
Imparatorlugu, Avusturya ve Macaristan olarak iki ayr1 bagimsiz devlet olmus, Osmanl
Imparatorlugu pargalanmus Tiirkiye Cumhuriyeti kurulmustur. Cekoslovakya, Yugoslavya,
Letonya, Estonya, Litvanya, Polonya, Ukrayna, Finlandiya, Ermenistan, Azerbaycan,
Giircistan gibi yeni bagimsiz devletler kurulmustur. Ancak imparatorluklarin yikilmasiyla
Ozellikle Avrupa’da farkli milli ve etnik kimlige sahip insanlar bir arada yasamak

durumunda kalmistir. Dolayisiyla bu durum azinliklar sorunu beraberinde getirmistir.

Birinci Diinya Savasi sonunda savasi kazanan itilaf Devletleri, kaybeden ittifak
Devletleri’ne baris antlagmasit olarak gecen ancak sartlar1 agir olan antlagmalar
imzalatmistir. Bulgaristan ile NOyyi Antlagmasi imzalanmigtir. Bulgaristan’daki bazi
bolgeler Yunanistan ve Romanya ile paylastirilmistir. Avusturya ile imzalanan Saint Germin
Antlagmas1’yla Avusturya’daki bazi topraklar farkli devletlere verilmistir. Macaristan ile
imzalanan Trionun Antlagmasiyla da sehirler baska devletlere dagitilmistir. Osmanli Devleti
ile imzalana Sevr Antlagmasi ile Anadolu’nun ¢ok kiiciik bir kismi1 Osmanli Devleti’ne
birakilmig ancak antlasma gegersiz sayilarak uygulanmamistir. Almanya ile de Versailles
Antlagmas1 imzalanmistir. Bu antlasmada da Almanya’ya ait sdmiirgeler Ingiltere, Fransa,
Belcika ve Japonya arasinda paylastirilmistir. Kaybeden ¢ogu devlet gibi Almanya’da savas

tazminat1 6demek zorunda birakilmistir. Zorunlu askerlik kaldirilmistir.

Birinci Diinya Savasi’nin sonuglarindan biri de yeni rejimlerin ortaya ¢ikmasidir.
Savasin sonunda Sovyetler Birligi’nde (SSCB) Lenin’in 06lmesiyle Joseph Stalin
yonetiminde Komiinizm yani “tek tilke haline gelecek sosyalist bir diinya” goriisii hakim
olmustur. Avrupa’da ise iilke yonetimine ait tiim yetkilerin tek bir elde toplandig esit ve
demokratik olmayan, halkin 6zgiirliigliniin bask1 altinda kaldig: totaliter yonetim bi¢imleri
olusmustur. Italya’da, Benito Mussolini liderliginde otoriter ve baskic1 yonetim bigimi
uygulanmaya baglamistir. Bu rejim Fasizm olarak adlandirmaktadir. Devlet ekonomiyi

denetimine almus, iktidardaki parti digsindaki tiim partilerin ¢aligmasini yasaklamis ve
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bdylece otokratik, demokrasiden uzak bir ideoloji benimsenmistir. Almanya’da ise 1918
yilinda cumhuriyet ilan edilmistir. Ancak Birinci Diinya Savagi sonrasi savasi kazanan
devletler ile Almanya arasinda imzalanan Versailles Antlasmasi sebebiyle iilke ekonomisi
kotiilesmis, toplumsal ve siyasal i¢ politikada sorunlar yaganmaya baslamistir. Bu sorunlar
siyasette de kendini gOstermistir. Yapilan se¢imlerde higbir parti yeterli ¢ogunluk oyu
toplayamamistir. Cumhurbagkani her partiye iilkeyi yonetmeleri i¢in bir sans vermis ancak
kisa siirede hepsi basarisiz olmustur. Cikarilan kararnameler ile iilke ayakta tutulmaya
calisilmistir. Son olarak yapilan her se¢imde daha da gii¢clenen Nasyonal Sosyalist Alman
I¢si Pastisi’nin baskan1 Adolf Hitler Cumhurbaskan1 Hindenburg tarafindan basbakan olarak

atanmigtir. Hitler’in uyguladigi rejim ise Nazizim olarak adlandirilmaktadir.

1.1. Almanya’da Nazi Partisi’nin Yonetime Gelisi

1918’de Almanya’da Weimer Cumbhuriyeti ilan edilmistir. 1919 yilinda Birinci
Diinya Savagi sonunda imzalanan Versailles Antlasmas1 Almanya agisindan agir sartlardan

olusmustur:

Alsace-Lorraine Fransa’ya geri verilecek; Bat1 Prusya, Yukar1 Silezya ve Poznan yeni kurulan
Polonya’ya verilecek; Danzig Milletler Cemiyeti’nin gozetiminde 6zgiir sehir olacak ve “Leh
Koridoru” da Dogu Prusya’yt Almanya’nin geri kalanindan aymracakti. Almanya
somiirgelerinden yoksun birakilirken herhangi bir Almanya — Avusturya birlesmesi de
yasaklanmustr. Ordu 100.000 kisiyle sinirlanmis, Ren Nehri’nin sol kiyisi Miittefiklerin®
gozetiminde askerden arindirilmis ve bu Miittefik isgali de belirli bir siire sonunda yavas yavas
kaldirilacakt1. Unlii “savas sugu maddesi’nde savasin sorumlulugu Almanya’ya yiiklenmistir.

(Fulbrook, 2011: 202).

Bunlara yiiklii miktardaki savas tazminat1 da eklenince Almanya ekonomik sorunlar
yasamaya basglamistir. Bu olumsuzluklara ragmen Almanya kiiltiirel agcidan gelismeler
gostermistir. 1920 — 1928 yillar1 boyunca “Weimar Kiiltiirii” olarak anilan, her alanda kalici
gelismeler yapilmistir. Miizik, mimari, edebiyat, tiyatro, modern sanat gibi alanlarda

gelismeler yasanmustir. Ozellikle edebiyat alaninda pek ¢ok yazar klasikler arasina girmistir.

2 Tkinci Diinya Savasi’nda Miittefik Devletler olarak SSCB, ABD, ingiltere, Cin, Fransa biiyiik devletleri basta
olmak tizere Polonya, Yugoslavya, Kanada, Avusturalya, Yeni Zelanda, Yunanistan, Cekoslovakya, Giiney
Afrika, Norveg, Hollanda, Belgika, Brezilya bulunmaktaydi.
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Psikoloji ve toplum bilimlerinde de gelismeler yagsanmistir. Popiiler kiiltiir olarak sinema ve

radyo daha genis kitlelere ulagmistir.

Ekonomik sorunlarla birlikte baslayan grevler, devrimci hareketler cumhuriyete
yonelik darbe girigsimleri, Almanya Sosyal Demokrat Partisi (SPD) ve Almanya Komiinist
Partisi’nin (KPD) iktidara olan yiiklenmeleri, savas tazminat borcunu 6demek icin izlenen
yollar sebebiyle paranin deger kaybetmesi ve insanlarin mali olarak zor duruma diismesi gibi
sonuglar cumhuriyete olan giiveni sarsmaya baglamistir. Bu siireci firsat bilerek 1920 yilinda
Alman Isci Partisine katilan Adolf Hitler kisa siirede partinin lideri konumuna gelerek partiyi
Nasyonal Sosyalist Alman Isci Partisi (NSDAP) olarak degistirmis ve iktidar diisiirmek icin
planlar yapmaya baslamistir. 1923 yilinda Birahane Darbesi olarak kayitlara gecen darbe
girisiminde bulunmustur. Ancak isler planladigi gibi gitmemis, kisa stireli bir ¢atismada
Hitler kacip saklandigi yerde iki gilin sonra bulunarak tutuklanmistir. Vatana ihanetten
yargilandig1 davada sugunu kabul edip kendini savunmak yerine yaptigir darbeyi savunur

sekilde konusmustur.’

“Diktatér* olmak {izere dogmus olan insan buna zorlanmis degildir. O bunu
iradesiyle ister. Onu kimse ileri itmez. O kendi kendini ileri gotiirtir. Bunda algak
gontlliliige aykirt higbir sey yok. Bir iscinin kendisini agir islere siiriiklemesinde alcak
gontlliliige aykir1 bir sey var midir? Kendisinde bir diisiiniiriin genis aln1 bulunan bir insanin
diinya yliziine bir icat getirinceye kadar geceleri durmadan diisiinmesi bir kiistahlik midir?
Bir halki yonetme gorevine ¢agrildigini hisseden bir insanin, «Beni isterseniz ya da yaniniza
alirsaniz sizinle is birligi yapacagim,» demeye hakki yoktur. Hayir! ileri atilmak onun

gorevidir” (L.Shirer, 1970: 133).

Hitler bu savunmasi sayesinde yalnizca altt ay mahkim kalmistir. Mahkumiyeti
boyunca da bolca diigiinme firsat1 bularak otobiyografik eser olan iki ciltlik toplamda 782
sayfalik “Kavgam” baglikli bir kitap yazmistir. Eserinde yoksul ve zor gecen genglik
yillarina ya da basarisizliklarina ¢ok az yer vermis, Nazi rejimini duyurma ve yayma amaci

giiderek Almanya’nin giigsiizliigiinii sorumlu tuttugu devletlere karst olan kininden agikca

3 “Sorumlulugu yalniz ben iistiime altyorum. Ama ben bu yiizden suglu degilim. Eger ben burada bir
ihtilalci olarak bulunuyorsam, ihtilale karsi bir ihtilalci olarak bulunuyorum. 1918 hainlerine karsi
vatana ihanet diye bir su¢ olamaz” (L.Shirer, 1970: 131).

4 Diktator: Biitiin siyasi yetkileri kendinde toplanmis bulunan kimse (TDK, Erisim Tarihi, 27.10.2020).
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bahsederek modern diktatorliik adi altinda, kurmay1 arzuladigi yeni diizeni tiim agikligiyla
anlatmigtir. Kitabin 6zellikle ¢ocuklara atfetmis gelecek nesillerin savundugu ideolojiyi
siirdiirmeleri gerektigine vurgu yaparak ilk olarak ¢ocuklar1 fethetmek gerektigine dikkat
cekmistir. Alman irkinin iistiin 1rk oldugu diisiincesine ve Yahudilige olan hosnutsuzluguna
da sik¢a yer vermistir. Marksizme ve demokrasiye olan diigmanlig: ile birlikte Alman
milliyetciligine olan hayranligi da kitapta agik¢a yer almaktadir. Aralik 1924°te 6zgiirliigline

kavusan Hitler yeniden NSDAP’1n basina ge¢mis ve caligmalarina devam etmistir.

1925 — 1929 yillar1 arasinda Almanya ekonomik buhran donemine girmistir ve Nazi
Partisi basarisiz darbe girisiminin de etkisiyle istedigi tistiinliige heniliz kavugamamistir. Bu
sebeple 1928 secimlerinde oylarin ¢ok kii¢lik bir boliimiinii ancak alabilmistir. Ancak Hitler
caligmalarina hiz kesmeden devam etmis, toplantilar, goriismeler, konusmalarla Nazi
Partisini yeniden insa ederek giliglendirmeye devam etmistir. 1925 yilinin sonuna dogru
tiyelerin sayis1 yalnizca 27.000°di. Bu say1 yavas yiikselmis, her yil daha da artmistir.
1926’da 49.000, 1927°de 72.000, 1928'de 108.000, 1929'da 178.000 olmustur (L.Shirer,
1970: 193). Kendine onu korumasi amaciyla SS° birliklerini kurmustur. SS birlikleri
Hitler’in kendi 6zel askeri koruma kendine bagli kalacaklarina yemin ettirmis, basina
Heinrich Himmler®’i getirmistir ve baslangicta iki yiiz kisilik olan bu kuvvet hizla biiyiimiis
sayisini artirmistir. Bu sirada Hitler gelismek ve biiyiimek i¢in kendini halka duyurmasi
gerektigine inanarak parti iiyelerinden biri olan 1yi bir egitim goérmiis, Nazi Partisine uygun
isler yapmis yazar Joseph Goebbels’i propaganda islerini yiiriitmesi amaciyla yanina
almigtir. Goebbels o donem Adolf Hitler’in Halki Aydinlatma ve Propaganda Bakani olarak
kitle iletisim araglarin1 kullanarak hakim olduklar1 ideolojiyi belirlenmis stratejilerle dis
basini sanstirleyerek halkin yalnizca kendi goriislerinden haberdar olmalarini saglamistir.
Goebbels Hitler’e olan sadakatine olan baglilig1 ile Almanya’nin askeri giiciinii kanitlamak
ve Naziligi savunup baska goriisleri elestirmek amaglar1 giiderek Goebbels Propaganda

Ilkeleri’ni meydana getirmistir. Bu ilke kapsaminda kaynag belli olan giivenilir nitelikler

5SS (Tam ad: Schutzstaffel, Tiirk¢e: Koruma Timi), énceleri Hitler'in kisisel muhafizligini yapmak iizere
kurulan birliklerdir. Tlk kuruldugunda, polis gorevi yapan silahli parti militanlarindan olusuyordu. Toplama
kamplar1 kurulup, Heinrich Himmler tarafindan bunlarin yonetiminden SS sorumlu tutulunca iki ana gruba
ayrildi. Bunlarin ilki, Waffen-SS (Silahl1 SS) 6rgiitiiydii, bu orgiit artik askeri bir yap1 almisti. Ordudan gegmis
subaylar tarafindan yonetiliyordu. 1942 yilindan sonra askerlik ylikiimliisii gencler de burada gérev yapmaya
bagladig1r i¢in “parti muhafiz1” vasfin1 kaybetti, normal birliklerden bir farki kalmadi. Diger boliim
ise, Allgemeine-SS (Genel SS). Bu orgiit bir ¢esit polis gorevi yapti. SS'lerin soykirim sucu isledikleri iddia
edilen boliimii Allgemeine-SS’tir. Bunlarin subaylar1 genelde ordu kokenli degildi
(https://tr.wikipedia.org/wiki/SS, Erisim Tarihi, 20.10.2020).

¢ Heinrich Himmler: Alman politikac1 ve askerdir. NSDAP 1n liderlerinden biriydi.
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tastyan beyaz propaganda yerine kaynagi okuyucu/dinleyici kitlesinden gizlenen siyah
propaganda yontemi kullanilmistir. Boylece hem i¢ hem de dis politikaya kendi isteklerine
gore yon vermislerdir. Goebbels’in yliriittiigii bu propagandanin da biiyiik katkisiyla Adolf
Hitler kisa siirede ¢ogu insanin goziinde vatansever ve kurtarici bir devlet adami olmustur.

Onunla ayni fikirde olmayanlar i¢inse yikilmasi zor biiyiik bir giic konumuna ulagmstir.

Hitler bu defa ge¢miste yaptig1 hatalar1 yapmamak ic¢in daha temkinli ilerlemistir.
Ekonomik sikinti i¢inde olan halk bu durumdan kurtulmak istemistir ve halki kurtarmak i¢in
kendini onlara inandirmay1 amaclamigtir. Bu defa anayasal yollarla iktidar1 ele gegirerek
amacina ulagmay1 hedeflemistir. Milyonlarca issiz, yardima ihtiyaci olan esnaf ve bunlar
firsat bilen Hitler 1930 yilinda tam da bu kesime hitap eden bir se¢im kampanyas1 yaparak
oylarin biiylik bir ¢ogunlugunu almis bir anda en alt siralardan en giiclii parti konumuna
ulagsmistir. Boylece yalnizca orta alt sinif degil is insanlar1 ve biiylik sirket sahipleri olan {ist
simnif da Hitler’i ciddiye almaya baslamistir. Cumhuriyeti yok edip otoriter bir hiikiimet
kurma, Versailles’t yok sayip orduyu yeniden silahlandirip kuvvetlendirme hayallerine

yaklagmistir.

1933 yilina gelindiginde donemin Cumhurbaskan: Paul von Hindenburg, Adolf
Hitler’i sansdlye (basbakan) olarak atamistir. Ancak kabinede baska partilerde oldugu icin
NSDAP hala iistiin duruma gecememistir. imkanlardan yararlanip basin ve radyoyu da
kullanan Hitler yaptig1 konugmalarla biiyiik bir titizlik i¢inde halki kendi tarafina ¢ekmeyi
basarmistir. Kisa siirede yeni bir se¢cim yapilmistir. Bu se¢imlerde iistiin gelerek
komiinistlerin ve diger partilerin s6z haklarini yitirmelerini saglamistir. Cok gegmeden de
tim partiler kapatilmis ¢ikarilan kanunla Nazi Partisi Almanya’da tek parti olarak
diktatorliigli basglatmistir. Yeni bir hiikiimet yonetime geg¢mis ancak Cumbhuriyet
donemindeki Weimer Anayasasi kaldirilmamistir. Boylece cumhurbagkani oniine gelen

kanunlar1 “Halk ve Devleti Koruma Kanunu” adi altinda imzalamak durumunda kalmustir.

1.2. Nazi Partisi Yonetiminde Almanya’da Yahudi Ayrimcilig:

Hitler tilkenin basina gegtikten sonra attig1 adimlardan ilki Versailles Antlagmasi’nin
cogu maddesini yok sayarak Almanya’yr askerl agidan giiclendirmek olusmustur.

Sonrasinda igsizlik sorununu ¢ézmiistiir. Boylece halk Hitler’e daha ¢ok saygi duymaya
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baslamistir. Ancak Yahudi halki belli sebeplerden dolayr memnun olan kesimin disinda
kalmistir. Bu durumun ana sebebi olarak Hitler onderliginde Almanlarin Yahudileri
Otekilestirerek bir arada yasama zorunlulugundan kurtulmak istemeleri seklinde

agiklanabilir.

Tiirk Dil Kurumu’nun; “kalitimsal olarak ortak fiziksel ve fizyolojik 6zelliklere sahip

»7 seklindeki tanimi 1rk kavramini agiklamaktadir. Insan; dogumuyla sahip

insanlar toplulugu
oldugu dini, dilini, milli kimligini degistirebilir ancak anne ve babasindan aldigi irkini
degistiremez. Ciinkii 1tk kisinin ten rengi, sa¢ rengi, kan grubu, viicut yapis1 gibi kendisinin
karar vermedigi biyolojik 6zelliklerdir. Irk¢i ayrimeilik ise kisinin kalitimsal 6zelliklerinin
siyasi ve toplumsal diisiincelerini etkileyecegi fikriyle ortaya cikar. Yani kisinin sahip
oldugu 1rk onun politik yonelimini belirler. O donemde Almanya’da yasayan Yahudi aileler

ve ¢ocuklar1 bu ayrimciliktan en ¢ok etkilenen kesim olmustur. Ozellikle Yahudi niifusunun

artmamasi i¢in Yahudilerin ¢ocuk yapmasi yasaklanmstir.

Yahudilere olan diismanligi agik¢a bilinen Hitler ve Nazi Alanyasi’na irksalci
antisemitizm ari insanlarinin® biyolojik {istiinliigiinii savunan Gobineau’nun ¢aligmalar
yoluyla girmistir. Samiler, Nuh'un oglu Sam'in neslindendirler ve Orta Dogu niifusunun
onemli bir kismini olustururlar. Yahudilere karsi duyulan 6nyargi ve kin, antisemitizm
olarak adlandirilir. Antisemitizmin ilk big¢iminde, Isa'yr Tanri'min oglu olarak kabul
etmeyerek Isamin katledilmesinde su¢ ortakligi yaptiklar1 igin Yahudilere karst
Hiristiyanlarin kinini yansitan dini bir nitelik vardi. Ekonomik antisemitizm, Orta Cag'da
gelisen, Yahudilerin tefeciliklerine ve tiiccarliklarina karst duyulan nefreti ifade eder
(Heywood, 2013: 228). Gobineau’nun fikirlerini benimseyen Richard Wagner® ve Ingiliz
damadi H.S. Chamberlain'®in (1855-1929) Foundations of the Nineteenth Century (19.
Yiizyil’in Temelleri, 1899/1913) adli eseriyle Hitler’i ve Nazileri ¢cok fazla etkilemistir.
Chamberlain, en fstiin irki1 agik¢ca Almanlarn kastederek “Cermenler” (teuton) olarak

sinirlandirmistir (Heywood, 2013: 228). Hitler Main Kampf ‘ta da (Kavgam) “Irk” bashgi

7" TDK, Erisim tarihi, 29.10.2020

8 Ari: Tran’dan gegerek Kuzey Hindistan’a yerlesen halk veya bu halktan olan kimse (TDK, Erisim Tarihi,
29.10.2020).

 Richard Wagner: (22 Mayis 1813, Leipzig — 13 Subat 1883, Venedik), Alman opera bestecisi, tiyatro
direktorii, miizik teorisyeni ve yazart (https://tr.wikipedia.org/wiki/Richard Wagner, Erisim Tarihi,
29.10.2020).

19 Houston Stewart Chamberlain: (22 Mayis 1813, Leipzig — 13 Subat 1883, Venedik), Alman opera bestecisi,
tiyatro direktorii, miizik teorisyeni ve yazari (https://tr.wikipedia.org/wiki/Houston Stewart Chamberlain,
Erisim Tarihi, 29.10.2020).
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altinda iistiin 1rk ve asag1 irk kavramlarindan bahsetmistir. Ustiin bir 1rk varsa o irkin toprak
iistlinde sonsuza kadar var olmasini ve akla gelebilecek her konuda yalnizca o 1irkin ortaya
koyduklar1 yer almali fikrini ileri siirmiis, geriye kalan tiim 1rklarin da ortadan kalkmasi

gerektigi diislincesini savunmustur.

Yahudi halki diinya tarihinde Tanri’ya olan inanglarinin kuvvetli olmasiyla her
konuya umutla ve sabirla yaklagmalari, askeri ve politik bilgilere olan ilgisizlikleri ve buna
ragmen yonetme arzusuyla kendilerini daima yasadiklar1 toplumun hakimi olarak gérmeleri
toplumda kiskangliga sebep olmustur. Ticaretle ugrasiyor olmalariyla varlikli ailelerden
olusmalari, halkin biiyiik cogunlugunun egitimli bilginler olmasi da yine onlar1 digerlerinden
istiin kilan 6zellikler olmustur. Diger tiim sebeplere bunlar da eklenince Hitler Birinci
Diinya Savasi’nda Almanya’nin yenilgisinden Yahudileri sorumlu tutmustur. Bununla
birlikte 1933 yilinda devletin basina gectiginde irk konusu ¢oziilmesi gereken bir sorun
olarak siyasi giindemin en basinda yer almistir. Adolf Hitler’in (1925/1989: 335) “Oyle bir
devlet kuracagiz ki, o devlet milletimize hi¢cbir zaman yabanci kalmayacak ekonomik ihtiyag
ve ¢ikarin hizmetine girmeyecek, milletin i¢inden tarihinden dogmus bir Alman devleti
olacak” sozleri ne kadar kararli oldugunun gostergesidir. Bu baglamda Almanlarin sirf
Yahudi olduklar1 gerekgesiyle onlar1 giinliik hayattan soyutlayarak yok sayma girisimlerine
sebep olmustur. Ozellikle Yahudi ¢ocuklar1 Almanya’nin gelecegi igin tehlike olarak
goriilmesi sebebiyle sosyal ve egitim hayatlari sinirlandirilmistir. Yahudi 6grencilerin egitim
hayatin1 kisitlayici kanunlar ¢ikarilmistir. Alman okullarinda egitim goren Yahudi ¢ocuk
ogrencilerin egitimleri yasaklanmis, halka agik olan sosyal alanlara parklara, spor
salonlarina girmeleri yasaklanmistir. Bu durum Alman c¢ocuklarini da etkilemis Yahudi
cocuklara olan yaklasimini da degistirmistir. Birlikte egitim gordiikleri, sosyallestikleri

arkadaslarin1 birer yabanci goziiyle bakmalarina sebep olmustur.

1933 yilinda Yahudi kdkenli pek ¢cok yazarin eserleri yakilmigtir. Alfred Kerr, Hugo
Preuss Thomas ve Heinrich Marni, Lion Feuchtwanger, Jakob Wassermann, Amold, Erich
Maria Remarque, Walther Rathenau, Albert Einstein ve Stefan Zweig gibi 6nemli Alman
yazarlarinin eserleri yakilmis ve kalanlarin satist yasaklanmistir. Yalnizca Alman
yazarlarinin degil Jack London, Helen Keller, Margaret Sanger, Zola, Proust, Freud gibi
giinlimiizde halen yararlanilan 6nemli bilim insanlar1 ve yabanci yazarlarin da eserleri
yakilmigtir. Boylece Alman Kkiiltiiri yok edilmeye yerine Nazi kiiltiirii olusturulmaya

baslamistir. Yazarlarin ¢ogu yeni eserler yayimlayamamis ve neredeyse hepsi lilkeyi terk
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etmek zorunda kalmis ya da siirgiin edilmistir. Frankurt Okulu kurucusu ve diistliniirlerinden
Marx Horkheimer ve Theodor W. Adorno’nun siirgiin edilmeleri de bu doneme denk
gelmektedir. Tim bunlarla smirli kalinmamis besteciler de susturulmustur. Yahudi
bestekarlarin eserlerinin yayimmi yasaklanmistir. Onemli tiyatro sanatcilarin pek ¢ogu
tilkeden gitmistir. Kokosehka, Grosz, Van Gogh, Picasso gibi 6nemli ressamlarin resimlerini
miizelerden kaldirtmis, yerine yeni Alman sanat1 ad1 altinda basarisiz eserler koydurtmustur.
Ulkede iiretim durmus kiiltiir bile Nazilestirilmistir. Basinda da her sey kontrol altinda
ilerlemistir. Propaganda bakani1 Goebbels her haberden dnce muhabirleri denetleyip hangi
haberin nasil yazilip yayimlanacagina kendisi karar vermistir. Cesitli kanunlarla yayimdan
cekilmek zorunda kalan diinyaca taninan gazeteler olmustur. Bunda amag halki etkileyecek
mubhalif yazarlar1 yok etmekti. 1934 yillarinda propaganda araci olarak kullanilan radyo da
Nazilerin elindeydi. Biitiin radyo yayimlari kontrol altina alinmis istedikleri sekillerde yayim
yaptirmislardir. Film sektorii de siirekli denetlenmistir. Aleyhlerine olacak herhangi bir
konunun islenmesi engellenmistir. Tiim bu 6nlemler kapsaminda halkin giincel bilgi kaynag:
olan giinliikk gazeteler ve dergilerde, radyo yayinlarinda, filmlerde halkin ilgisini

cekmeyecek ve onlar1 giincel konulardan haberdar etmeyecek igeriklere yer verilmistir.

1935 yilinda ¢ikardigi kanunla Yahudileri Alman vatandaghigindan ¢ikarmistir.
Dolayistyla hem devlet kurumunda hem o6zel sektorlerde calisamayan pek cok avukat,
doktor, 6gretmen, miihendis, gazeteci, yazar, tiyatrocu sifatlarina sahip Yahudi halki bask1
ve zorbaliklara maruz kalmistir. Tiim Yahudi is yerlerine Jude (Yahudi) yazis1 yazilarak
halkin bu marketlerden aligveris yapmasi engellenmistir. Yiyecek dahi alamayacak duruma

gelmiglerdir. Yiizlerce Alman is yerlerine ise “Yahudiler Giremez” yazilar1 asilmistir.

Hitler iktidara geldiginde tarimsal tiretim de kotii durumdaydi. Hitler burada da bir
konun yiiriirliige koyarak ¢iftciyi topraga bagh kilip yeterli besin iiretimini saglamis oldu.
Sanayide de isciler hi¢ durmadan ¢aligsmis, tliretim hizla devam etmistir. Ekonomi politikasi
sirketlere yardim ederek issizlere yeniden is olanag saglamak yoniinde olmustur. Issizlik
neredeyse yok denecek kadar azalmistir. Ancak ¢ikarilan kanunlar is¢i haklarin1 savunmak
onlar1 korumak i¢in degil daha ¢ok calismalari, daha cok iiretmeleri iizerine olmustur. Isci,
isverene, isveren de devlete bagimli hale gelmistir. Alman Istatistik Biirosunun verdigi
bilgiye gore, usta iscilerin aldig1 saat basi licret, buhranin en agir yil1 1932°de 20,4 sent iken,
1936’ n1n yansinda 19,5 sent’e diigsmiistiir. Usta olmayan is¢ilerin giindelikleri saatte 16,1

sent iken, 13 sent olmustur. 1936 Nuremberg Parti Kongresi’'nde Dr. Ley Is Cephesi’nde
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biitiin giin calisan isci gelirinin haftada 6,95 dolar oldugunu sdylemistir. Alman Istatistik
Biirosu’nun biitiin Alman iscileri i¢in verdigi miktar 6,29 dolardir (L. Shirer, 1970: 419).
Milyonlarca issiz i bulmasina ragmen yasam kaliteleri asagida kalmis, devlet sermayesini
artirirken halk diistik sinif seviyesine inmistir. Biitiin bu ¢calisma politikalarinin, kalkinmanin
asil amaci Almanya’nin yeniden silahlanmasi yoniinde olmustur. Kisa siire iginde
Almanya’daki bu ekonomi politikasina “savas ekonomisi” adi verilmistir. Yapilan tim
caligmalar savas hazirligl iizerine olmustur; ordu i¢in malzemeler, silahlar, tanklar,

iiretilmeye baglamistir.

Hitler iktidara geldikten sonra Almanya’daki adalet sistemi de tamamiyle
degismistir. Demokrasiyle yonetilen adalet sistemi gitmis yerine yargilanmadan
tutuklamalar, c¢esitli siddet uygulamalar1 gelmistir. Pek ¢ok alanda ¢ikarilan kanunlar gibi
mahkemelere de kanunlar gelmis, Yahudi hukukgular, Naziliklerinden siiphe duyulan
yargiglar, savcilar isten atilmigtir. Yerlerine hukuk egitimi olmayan Nazi partisinden ve
SS’lerden secilen yeni yargiclar getirilmistir. Dolayisiyla kalanlar yeni sistemin nasil
isledigini anlayip, islerini kaybetmemek adina o dogrultuda adalet sistemini yiirlitmeye
devam etmislerdir. Rejime karsi gelenleri yakalayip, insa ettikleri toplama kamplarina
gotiirerek cesitli iskenceler uygulayan hatta dldiiren kisaca Gestapo adini verdikleri Adolf

Hitler’e bagh gizli polis orgiitleri olusturulmustur.

1938 yil1 Kasim ayinda on yedi yasindaki Alman Yahudi gé¢meni bir geng, 6ldiiriilen
babasinin intikamini almak i¢in Paris’teki Alman biiyiikel¢isini 6ldiirmek iizere elgilige
gitmis ancak karsisina ¢ikan sekreteri 6ldiirmiistiir. Bunun planlanmis bir suikast oldugunu
ileri siiren Goebbels, Almanlarin dciinii almas1 gerektigi propagandasin1 yapmistir. Bunun
lizerine partinin onemli iiyelerinden Reinhard Hcydrich, Almanya’da SS liderlerinin

toplanmasin1 emrederek bir yazi gondermistir:

a. Yalnizca Alman hayat: ya da mali igin bir tehlike olmayacak tedbirler alinacaktir. (Ornegin,
ancak cevreleri icin bir tehlike olmadig: takdirde sinagoglar yakilacaktir.)

b. Yahudilerin is yerleri ve evleri tahrip edilebilir ama yagma edilemez.

c. Polis yapilacak gosterileri dnlemeyecektir,

d. Basta zengin olanlar gelmek tizere mevcut hapishanelerin alabilecegi kadar ¢ok sayida Yahudi
yakalanacaktir. Yakalandiklar1 zaman hemen uygun diisen toplama kamplarina, elden geldigi
kadar kisa bir zamanda konulmalarini saglamak iizere, kamplarla temasa gecilecektir (L. Shirer,

1970: 677).
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O gece binlerce Yahudi oldiriilmistir ve tarihe “Kristal Gece” adiyla izini
birakmistir. Yahudileri topluca 6ldiirme ve yok etme amaci giiden ve giinlerce siiren bu
oldiirme girisimi Yahudi soykiriminin basladig1 giin olarak kabul edilebilir. Ozellikle Tkinci
Diinya Savasi’nin sonlarina yaklasirken savasi kaybedeceklerini anlayinca toplu 6ldiirme
girisimleri zirveye ulagsmistir. Yalnizca bu tarihte degil Hitler iktidara geldikten kisa bir siire
sonra da Yahudilere kars1 ¢esitli kanun ve genelgelerle yasamlarini kisitlayan girisimlere
yavas yavas baglanmistir. Yahudilere uygulanacak bu politikalarin temkinli ilerlemesinin
sebebi Yahudilerin Alman ekonomisinde dnemli ve biiyiik yer kapliyor olmalariydi. Bu
finansal kaynagin bir anda yok olmas1 Alman ekonomisi i¢in iyi sonuglar getirmeyebilirdi.
Bu sebeple Hitler sirket sahibi Yahudi is insanlarinin is yerlerine ve mallarina el koyarak
once onlarin giiglerini elinden almis ve boylece iilkeyi de terk etmelerine engel olmustur.
Cikarilan bir kanunla Yahudi pasaportlarinda biiyiik “J” (Jude=Yahudi) harfi kullanmaya
baslamislardir. Yahudileri Alman vatandaslarindan daha kolay ayirmis, iilkeden gidemeyen

Yahudiler vatansiz olarak nitelendirilmistir.

Hitler ideolojisine gore okullarda 6zellikle yiiksekdgretimde yalniz bilgi iizerine
degil politika ve savas lizerine fiziksel egitimler de verilmeliydi. Nasyonal Sosyalist
Ogretmen Birligine girmek zorunlu hale getirilmis, pek cok okulda Nasyonal Sosyalist
ilkeleri 6gretilmis, kiiciik yaslardan itibaren 1rk¢1 ideoloji 6gretilmeye baglamistir. Rejimin
ilk yillarindan itibaren bilimde énemli Nobel ddiillerine sahip pek ¢cok Yahudi bilim adanm
ve profesorler diglanmis, baskilara maruz kalmis, baska iilkelere go¢ etmek zorunda
kalmislardir. Boylece yliksek ogretimde de Nazizm etkileri hizla yayilmis 6grenci sayisi
yariya diismiis, akademik basar1 seviyesi diislise gecmistir. Kisaca iilkenin her alaninda

Nazilestirme politikas1 uygulanmustir.

1.3. Ikinci Diinya Savas’na Giden Yolda Almanya’min Yayihm Politikas1 ve Nazi

Kamplan

Ordusunu ve sanayisini gelistiren Almanya savas yolunda attig1 adimlarin ilki olarak
Birinci Diinya Savasi’nin kalintilarin1 yok etmeyi hedeflemistir. Cikarillan kanunla
milyonlarca insan zorunlu askere cagirilmis bdylece Versailles Antlagmasi’nin askeri

maddeleri yok sayilmistir. Bu duruma ingiltere ve Fransa tepki gdstermis ancak askeri ya da
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siyasi bir atilimda bulunmamislardir. 1936 yilinda herhangi bir savas tehlikesinde olmak
istemeyen Fransa’nin kars1 harekete gegcmeyeceginden emin olan Almanya Ren Bolgesi'ni

isgal etmistir. Boylece Alman ordusu yeniden kuvvetlenmeye baslamistir.

1938 yilinda Almanya, Birlesik Krallik, Fransa ve Italya arasinda bir antlasma
imzalanmistir. Hitler bu antlasmada su sozleriyle noktayr koymus masa basinda iilkesine

toprak katmistir:

“Sinirlarimiza bitisik olan iki devletin i¢inde on milyondan fazla Alman yasamaktadir. Bir
hususta hi¢ siipheye diisiilmemelidir. Alman Imparatorlugundan siyasi bakimdan uzak
bulunmak, haklar1 elden alinmasi demek degildir. Yani, kendi kendini yonetme hakki
kaldirilamaz. Yaninda biitiin ulusa kars1 sevgi besledigi ya da biitiin ulusla birlesmek istedigi,
yani ulusun kaderini ve Weltanschauung'unu benimsedigi icin boyuna biiyiik bir 1stirap ¢ceken
yurttaglarimin yasadigini bitmek bir diinya devleti igin tahammiil edilmez bir seydir. Sinir
boylarimizda siyasi ve manevi 6zgiirliiklerini kendi cabalariyla elde edemeyecek durumda

bulunan Alman halklarini korumak Alman Imparatorlugunun ¢ikarmadir” (L. Shirer, 1970: 521).

Boylece azinliklar sebebiyle halihazirda i¢ sorunlar yasayan Cekoslovakya’da, Stidet
Almanlarinin ¢ogunlugu olusturdugu Siidet Bolgesi uzun siiren goriismelerle birlikte,
Almanya, Italya, Fransa, Ingiltere ile birlikte Cekoslovakya temsilcilerinin de bulundugu
konferansta sonucta Miinih Antlagmasiyla birlikte Almanya’ya verilmistir. Ancak Almanya
bunlarla yetinmemis Cekoslovakya’nin kalanin1 da ele gegirmek i¢in ¢alismalarina devam
etmistir. Cekoslovakya Bagkani Benes, Almanya baskisina direnmis ancak engel
olamamustir. Kisa bir siire sonra Cekoslovakya’nin tamami Alman yonetimine ge¢mistir.
Almanya bu siyasi giiciiyle herhangi bir ¢atigmaya gerek kalmadan iilkeyi ele gegirmis
boylece ingiltere ve Fransa’ya karsi da biiyiik bir tehdit olusturmaya baslamistir. Bdylece
birinci diinya savagindan yenik ¢ikan, Avrupa’nin en gii¢siiz devleti durumuna diigmiis olan
Almanya bu hamlesiyle giiclinii yeniden kazanmis, Avrupa’ya karsi tehdit uyandiran en

giiclii devlet haline gelmistir.
Hitler ayn1 yil ordusunu Avusturya’ya gondermis askeri tehditlerle ve siyasi

baskilarla Avusturya yonetimini de ele gegirmistir. Avusturya baskenti Viyana 6nemini

yitiren bir Nazi sehri olmustur.
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Almanya’nin askeri ve siyasi agidan izledigi politika; Ingiltere, SSCB ve Fransa’yla
aralarinda anlagsmazliklara sebep olmustur. Almanya’nin kararlilig1 ve izledigi politikalar
savagin kacimilmaz oldugunu gostermistir. Yapilan goriismelerde taraflar belirlenmeye
baslamistir. Eger Fransa Almanya’ya saldiracak olursa Ingiltere’de Almanya’ya saldirmak

zorunlulugu duyacak seklinde bildiriler yayimlanmistir.

1939 yilina gelindiginde Fiihrer; Almanya ile dogusunda yer alan ve Almanya
yonetiminde olan Dogu Prusya’y: birbirine baglayan Danzing kentini topraklarina katmak
istemistir. Boylece Dogu Prusya ile kara ve demiryolu baglantis1 saglanmis olacakti. Ancak
Polonya boyle bir antlagsmayi kabul etmemis beraberinde uzun yazisma ve goriismeleri
getirmistir. Ancak anlagsmama konusunda 1srarci olan Polonya Almanya’nin askeri
hazirliklara baglamasina sebep olmustur. Yapilan goriigmelerde SSCB, Fransa ve
Ingiltere’ye olas1 bir Almanya’ya saldirisa karsi bir pakt kurarak Polonya da dahil
Almanya tehdidi altinda olan dogu ve bat1 Avrupa’daki biitiin devletlerin de katilabilecegi
teklifinde bulunmustur. Bu sirada Italya Baskan1 Mussolini ile Almanya’da bir konferansla

askeri ittifak i¢in anlagmislardir.

Polonya’nin Hitler karsisindaki direnci Hitler’i kizdirmistir. Ciinkii Polonya Birinci
Diinya savasi sonunda Almanya’dan ayrilarak bagimsiz olan bir devlettir ve bagimsiz bir
devlet olarak varligini siirdiirmek istemektedir. Almanya ise Polonya’yr ilhak etmek
istemektedir. Akabinde Danzing’i siyasi herhangi bir antlagma ile alamayacagini anlayan
Hitler Polonya’ya kars1 askeri giiciinii kullanmay1 netlestirmistir. Bu sirada diger tilkeler ile
yaptig1 goriismelerle saldirmazlik pakti olusturarak tilkesine gerceklestirilecek olasi bir
saldir durumunun &niine ge¢meye ¢alismistir. SSCB ve Ingiltere kabul etmistir ancak
Hitler’e giivenmediklerinden Polonya ile de yardim anlagmalar1 yapmislardir. Fransa olas1
bir Polonya saldirisinda agik¢a Polonya tarafinda olacagini belirtmistir. Almanya 1 Eyliil
giiniinii saldir1 glinli olarak belirlemistir. Agustos sonunda tiim askeri birlikleri Polonya

sinirina hareket etmeye baslamistir.

Almanya’nin Polonya’ya savas agmastyla birlikte Ingiltere ve Fransa’da belirttikleri
gibi Almanya’ya kars1 savaga dahil olmusglardir. Eyliil ay1 sonunda Polonya ordusu Almanya
karsisinda yenik diigmiis ve Polonya Almanlarin eline ge¢mistir. Almanya Polonya’y: ele

gecirdikten sonra diger devletlere baris teklif etmistir. Ancak Fiihrer’in bugiine kadarki
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siyasi politikast higbir iilke baskanina giiven vermedigi i¢in herhangi bir barig antlasasi

imzalanmamistir. Bdylece dort yil siirecek Ikinci Diinya Savasi tam anlamiyla baslamustir.

1940 senesine gelindiginde Almanya tarafsiz tilkeleri de topraklarina katmak i¢in
degisik askeri ve siyasi yollara bagvurmustur: Alman askerleri Norveg topraklarina birer
diisman olarak ayak basmis degillerdir. Alman Yiiksek Komutanligi, Alman askerlerinin
isgal ettigi yerleri, zorunlu kalmadikca, Ingiltere’ye karsi birer {is olarak
kullanmayacaklardir... Tersine, Alman askerl harekatinin amaci yalnizca, kuzeyi, Norveg

{islerinin Ingiliz-Fransiz kuvvetleri tarafindan isgal edilmesi tehlikesine kars: korumaktir.

Almanya ve Norveg¢ arasinda bugiine kadar siiriip gelmis olan iyi iligkileri goz
oniinde bulunduran Alman hiikiimeti, alacag tedbirlerle Norve¢ Kralligimin toprak
biitiinliiglinii ve siyasi bagimsizligini ne bugiin ne de gelecekte bozmak niyetinde olmadiginm

Norveg Krallig: hiikiimetine bildirir.

Bundan &tiirii, Alman hiikiimeti, Norveg hiikiimeti ile Norveg¢ halkinin herhangi bir
kars1 koyma hareketiyle karsilagmayacagini umar. Herhangi bir kars1 koyma eldeki biitiin
imkanlarla bastirilacaktir ve dolayisiyla yalnizca yararsizca kan akitilmis olacaktir (L.

Shirer, 1970: 1074).

Almanya, iilkeleri koruma politikasiyla ele gegirmeyi planlamistir. Danimarka
tizerinden Norveg’e gecerek iki iilkeyi isgal etmistir. Boylece dogu seferlerinden sonra
batiya da ilerlemeye baslamistir. Belcika ve Hollanda’y1 da isgal ettikten sonra batida hizla

ilerlemeye devam etmis, isgal ettigi tiim iilkelerde Nazi kamplar1 insa etmistir.

1933 yilinin sonlarinda Almanya’da yayilmaya baglayan Nazi kamplar cesitli
amaglarla insa edilmistir. Bagta bu kamplar halk arasindan suglu olarak tutuklanan insanlarin
adalet karsisinda yargilanmak yerine buralarda siddete maruz kaldiklar1 ya da para karsilig
serbest birakildiklar1 yerler olarak kullanilmistir. Iktidarin ilk yillarindan itibaren
Almanya’da elliye yakin Nazi kamplar1 kurulmustur. Kamplarin yonetiminde ise bagta SA
sonrasinda ise SS birlikleri olmustur. Donemin SS subaylarindan biri olan Theodor
Eicke’nin yazdigi bir genelge ile ilk zamanlardan kamplarda uygulanacak yontemler

belirlenmistir. Genelgedeki ilgi ¢ekici iki madde su seklidedir:
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Madde 11 — Asagidaki suclular, tahrik¢i sayilarak asilacaktir: Politika yapanlar, kigkirtict sdzler
sOyleyenler ve toplanti yapanlar, grup kuranlar, bagkalarinin ¢evresinde aylak dolasanlar;
muhalefet propagandasi yapmak amaciyla zuliim hikayeleri anlatanlar, toplama kamplari
hakkinda yanlis ya da dogru bilgi toplayanlar; bu gibi bilgileri alanlar, saklayanlar, bagkalarma

anlatanlar, kamp digina kacinip yabancilara verenler, vb.

Madde 12 — Asagidaki suglular asi sayilarak hemen 6ldiiriilecek ya da sonradan asilacaktir.
Herhangi bir muhafiza ya da SS'e bedenen saldiranlar, igbasinda itaatsizlik edenler ya da
calismak istemeyenler, yiirlirken ya da ¢alisirken homurdananlar, bagiranlar, kigkirtanlar ya da

s0z sdylemeye kalkisanlar (L. Shirer, 1970: 432).

Kamplarda baglarda 6zellikle Nazi partisinden olmayan siyasiler, Yahudi yazarlar,
gazeteciler ve avukatlar bulundurulmustur. Daha sonra kampa toplumda ise yaramayan
“asosyal” olarak nitelendirilen escinseller, zihinsel oziirliiler gibi insanlar ve cezaevlerinde
tutuklu olan siradan kimseler de gonderilmistir. Kamplar heniiz savas baslamadan

¢ogunlugu Yahudi halkindan olusan insanlarin yasadiklari kamplar haline gelmistir.

Iktidardan savasin baslamasina kadar kaybettigi topraklari iilkesine katan Almanya,
buralarda da Nazi kamplari olusturmaya baglamistir. 1938 yilinda Avusturya’y1 topraklarina
kattiktan sonra Naziler Viyana’da Yahudi halkina kars1 kotii davraniglar sergilemislerdir.
Ikinci Diinya Savasi heniiz baslamadan &nce dahi Yahudi halki toplanip Almanya’daki
toplama kamplarina gotiirtilmiistiir. Cok gegmeden de Avusturya’da da yeni kamplar insa
edilmeye baslamistir. Kampta toplanan insanlar sehrin geri kalan niifusundan daha fazla

niifusa sahip sekilde cogunlugu olusturur hale gelmistir.

Ikinci Diinya Savasi basladiginda Polonya ile savas halindeyken Yahudi inancina
sahip askerlere ve ozellikle aydin kesimden olan sivillere g¢esitli iskenceler uygulamislar,
onlar1 ortadan kaldirma planlar1 yapmiglardir. Bir yil icinde 1.200.000 Polonyal1 ile 300.000
Yahudi yerlerinden alinmis ve doguya siiriilmiistiir. (L. Shirer, 1970: 1025).

Simonov (1990), Oliim Fabrikas: isimli eserinde belgelerle birlikte kampta

uygulanan igkenceleri ve o6ldiirme yontemlerini agik¢a anlatmistir. Erkek, kadin, c¢ocuk,

yasli, genc ayirmaksin ¢esitli iskenceler uygulanmistir.
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Polonya’nin Auschwitz kasabasinda bir kigla, kamp olarak insa edilerek 1940
yazinda Nazi kampi olarak acilmistir. Baglarda siyasi mahkumlarin kaldigi bu kamp
sonradan is¢i, toplama ve imha kampi olarak kullanilmistir. Esirler agir islerde zorla
calistirllmis, ¢ogu agliktan, soguktan, hastaliktan 6lmiistiir. Kurallara uymayanlar ya da
kagmaya c¢alisanlar doviilmiis, kursuna dizilmis, asilmis ve daha bagka eziyetlerle
oldiiriilmiislerdir. Imha béliimiinde ise tutuklu sayismin ¢oklugu sebebiyle farkli yontemler
denenmistir. Baglarda giinde bin kisinin bindirildigi kamyonlarin i¢ine egzozdan karbon
monoksit verilmistir. Diger bir yontem olarak dus odalar1 gibi insa edilen odalara dus
alacaklar1 sdylenerek biitiin kiyafetlerini ¢ikarmalar1 emri verilip buraya kapatilarak dizel
egzoz gazi1 ya da bocek imha ilaci olarak kullanilan Sldiiriicii Zyklon B gazi verilip
zehirleyerek 6ldiirme yontemi kullanilmistir. Toplu olarak dldiiriilen esirlerin cesetleri ise
krematoryum!'!larda imha edilmistir. Kampin basinda Josef Kramer ile Rudolf Frauz Roess
adinda iki SS subayr gorev almistir ve savag sonrasinda Nurenberg mahkemesinde

uyguladiklart biitiin igkenceleri itiraf etmiglerdir.

Kamplarin bir kisminda tibbi deneyler yapilmistir. Hava kuvvetlerindeki pilotlar igin
yiiksek basing ve donma kosullarinda ne kadar siire hayatta kaldiklarini esirler iizerinde test
etmislerdir. Erkek ve kadinlarin iireme organlar1 radyasyon, rahim yakicit madde empoze
etme gibi yontemlerle kisirlastirilmistir. Insanlara bulasici hastalik mikroplar1 vermisler,
organlara kanser bulastirma yontemleri kullanarak 6liime terk etmislerdir. Ikiz gocuklar

lizerinde degisik tibbi arastirmalar ad1 altinda kaslarini, uzuvlarini, organlarini almiglardir.

Pek c¢ok sirket fabrikalarinda ucuz isgiicii i¢in kamplardaki insanlardan
yararlanmistir. Ayn1 zamanda devlette kendi cephanesinde agir isler i¢in buradaki esirlerden
yararlanmistir. Her giin binlerce insan ¢ocuklar da dahil olmak iizere doktor kontroliinde tek
tek incelenerek iki boliime ayrilirlar, gligsiiz hastalikli olanlar imhaya saglikli ve

calisabilecek durumda olanlar calismaya gonderilmek {izere segilirlerdi.

Kamplarin hepsinde esirlere onlar1 doyurmayacak miktarda yemekler vermislerdir.
Giinde bir kase i¢inde ¢ok az patates ya da piringli ¢orba, bir parga ekmekle tiim giin a¢
kalacak sartlarda beslemislerdir. Kaldiklar1 odalar kiiciik ve demir ranzalardan olusan

rahatsiz yataklardan olusturulmustur. Ozel ihtiyaglarini karsilayacak tuvaletler az sayida ve

! Krematoryum: Cesetlerin yiiksek sicakliklarda yakilarak yok edildigi biiyiik firmlardir.
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hijyenik olmayan ortamlard1 ki buralardan tiirlii hastaliklar kapislardir. Cok sayida mahkim
yagsam sartlarina daha fazla dayanamayip kamplarin ¢evrelendigi elektrikli tellere kendini

atarak intihar etmistir.
Ulkelerden ulagilan belgeler ve saymmlarla elde edilen kayiplar 1933-1944 yillart

arasindaki tahmini kayiplar hesaplanarak bir sonuca ulagilmistir. Toplamda 6 milyon

Yahudi’nin 6ldiiriildiigii tahmini, Tablo 1°de tilkelere gore ayrilarak gosterilmistir.

Tablo 1: Holocost’ta Yahudi Kurban Tahmini

Bolgeler Oliim Sayist
Polonya-Sovyet Bolgesi 4.565.000
Almanya 125.000
Avusturya 65.000
Cekoslovokya (Miinih 6ncesi sinirlar) 277.000
Kuzey Transilvanya dahil Macaristan 402.000
Fransa 83.000
Belgika 24.000
Liiksemburg 700
Italya 7.500
Hollanda 106.000
Norveg 760
Romanya (Regat, giiney Transilvanya, giiney Bukovina) 40.000
Yugoslavya 60.000
Yunanistan 65.000
Toplam Kayip 5.820.960

Kaynak: Harmanci, 1997:59

1.4.ikinci Diinya Savasi Cocuklari: Orijinal Metinler

Savas donemlerinde yetiskin bireyler bile kendilerini koruma konusunda ¢ogu zaman
yetersiz kalirken bu durumdan hem fiziksel hem psikolojik olarak en ¢ok cocuklar

etkilenmektedir. Bu noktada bir ¢ocugu korumakla yilikiimlii olan kurum onun ailesidir.
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Savas dolayisiyla ailesinden ayrilmak zorunda kalan, ¢atigsma sirasinda annesinin/babasinin
oliimiine sahit olan, savas sebebiyle yoksulluk ¢eken, fiziksel siddete maruz kalan, psikolojik
ve cinsel istismara ugrayan yani aslinda savasin her anina taniklik eden ve tiim yasam
haklarinin ellerinden alinmas1 ¢ocuklarda travmalara yol agmaktadir. Dolayisiyla savag ani

cocugunu korumak isteyen aileden de bu haklar1 elinden almaktadir.

Ikinci Diinya Savasi sebebiyle de gd¢ etmek zorunda kalan, sahip olduklar1 islerini
ilkelerinde birakmak zorunda kalan binlerce aile, egitimine devam edemeyen on binlerce
cocuk oldugu gibi savastan kagamayip kendi iilkesinde bunlar1 yasayan ya da tutsak olarak
tutulan ¢ok sayida insan olmustur. Pek ¢ok aile kaldiklar1 evlere gizli siginaklar acip yetersiz
imkanlarla oralarda saklanmislardir. Ikinci Diinya Savasi’nin bir getirisi olarak Almanlarin
insa ettigi Nazi Kamplarinda ve gettolarda her yastan insan oldugu gibi ¢ocuklar da ¢ok
fazlaydi1 ve oradaki kotii sartlara direnmek hayatta kalmak konusunda yetiskinlere nazaran

daha korunmasiz durumda olmuslardir.

Gettolarda yasayan ve Nazi toplama kamplara gotiiriillen ¢ocuklar ellerindeki
imkanlarla yasadiklarin1 giinliiklerine yazmislar, resimler c¢izmisler ya da siirler
yazmislardir. Cogu SS askerlerine yakalanmamak i¢in bunlart gizlice yapmistir. Ciinkii
yakalanirlarsa askerler tarafindan uygulanacak davraniglara bir cocuk olarak farkinda olmak

zorunda birakilmislardir.

Kampa alinan ¢ocuklarin ¢ogu is giiciinde yetersiz kalacagi i¢in direkt gaz odalarinda
zehirlenerek oldiiriilmiis, pek cogu soguktan, agliktan ve hastaliktan hayatin1 kaybetmistir.
Sansli olanlar hayatta kalabilmis ya da hayatin1 kaybetse bile yazdiklar1 giiniimiize kadar

ulasabilmistir. Soykirim ¢ocuklarindan birkaginin yasadiklar kisaca aciklanacaktir.

Werner Galnik — 12 Yasinda

Werner 8 yasindayken ailesiyle birlikte Almanya’dan sinir disi edilmistir. 4
yasindaki kiz kardesi, 11 yasindaki agabeyi, annesi ve babasiyla birlikte 12 Aralik 1941
yilinda Litvanya’daki Riga Gettosuna yerlestirilmislerdir. 4 y1l boyunca gettoda yasayan ve
1945 yilinda Rus askerler tarafindan kurtarilan Werner o giinlerini tuttugu notlarinda

anlatmustir.
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Riga’ya geldigimiz zaman altinlarimizi ve paralarimizi nobetgiye teslim etmemizi
sOylediler. Sayet iistiimiizde altin veya para bulunursa kursuna dizilecektik. Bagaj
vagonlarinda getirdigimiz bliyiikk bavullar1 da ellerimizden aldilar. Gettoya sadece
elimizdeki valizleri gotiirmemize izin verdiler. Bize tek bir g6z oda verdiler. Almanlarin
toparlayip gotiirdiigli Yahudilerden kalan bos oda igrencti, mutfak da les gibiydi. Oday1 ve
mutfagi temizleyip orada yasamaya basladik (Holliday, 1997: 8§3).

Yeni hayatlarina gettoda baglayan Werner ve ailesi giinliik rutinlerini burada devam
ettirmeye calismiglardir. Babasi her giin ise ¢calismaya, agabeyi gettoda berberlik 6grenmeye,
kendisi de her giin okula gitmeye baslamistir. Ancak yasam sartlar1 onlar icin kolay

olmamustir.

Isten dénerken evine ekmek, tereyagi veya herhangi bir yiyecek gotiiren Yahudi’yi
yakaladilar m1 SS’ler oldiiresiye doviiyor veya basma bir kursun sikip oldiiriyorlardi.
Toplama kampindan kacip gettodaki akrabasinin yanina gelen bir Yahudi’yi yakalayip
astilar. Zavallinin cesedi orada ii¢ giin asili kald1 ve oniinden gecen her Yahudi cesede

bakmak zorundaydi (Holliday, 1997: 83,84).

Cogu zaman sebebini onlara agiklamadan gettolardaki insanlar1 kadin, erkek, yasli,
cocuk ayirmadan sira halinde incelemisler ve iglerinden artik giigsiiz, ¢alisamayacak halde
olanlardan kurtulmak i¢in 6lim ya da imha kamplarina gotiirerek hayatlarina son

vermislerdir.

Gardiyanlar Yahudileri toplayip mezarhiga gotiirdii. Yiizlerini duvara dondiiriip,
hepsini ayakta durmaya zorladilar. Kumandan ates emrini verdigi zaman, onlar1 on metre
uzaktan kursuna dizdiklerini asla unutmayacagim. Kasim 1943’de gettoyu dagittilar ve bizi
Obea ¢aligma kampina yolladilar. Biz ¢cocuklar i¢in ¢aligsmak ¢ok zordu. Kampta sirtimizda
David Yildiz1 isreti tasiyorduk. 13228 numarali mahkumdum. 22 Nisan 1944°de
calisamayan, on yasindan kii¢iik biitiin ¢ocuklari, bir kamyona doldurup Auschwitz’e
yolladilar. Orada kiigiik ¢ocuklar, gaz odalarinda ve firinlarda can verdiler. isten eve
doniince kiz kardesimi aradim ama bulamadim. Babam, annem, agabeyim ve ben onun

arkasindan giinlerce agladik (Holliday, 1997: 86).
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5 Agustos 1944°de, biitlin insanlar isten dondiikten sonra, ¢avus herkesin meydanda
toplanmasini emretti. Biitiin erkekler ¢irilgiplak soyundu ve doktor hepsini dikkatle inceledi.
Yaslilar1, hasta goriinlimlii Yahudileri ve gozliik takanlar1 alip gotiirdiiler. Beni muayene
ederken o anda ¢ok korktum. “Bunu alip gotiirtin” diyecek sandim. Ben ve agabeyim

6limden kurtulmustuk (Holliday, 1997: 87).

Aralik 1943°de babam doklardan eve biraz ekmek ve tereyagi getirirken yakalandi;
onu hemen bizden uzaklastirdilar ve Kaiserwald toplama kampina yolladilar. Simdi babasiz

kaldik (Holliday, 1997: 88).

25 Eyliil giinii 1944’de Kizil Ordu Riga’ya yaklasirken, Almanlar tim Yahudileri,
Danzing yakinlarindaki Stutthof adinda bir toplama kampina géondermek {izere bir gemiye
bindirilmislerdir. Elli kisilik gemiye yiiz elli kisi bindirdiler. iki giin bir lokma yemedik.
Aclik bu kadar korkung degildi. En korkuncu hepimiz susuzluktan kivraniyorduk ve bir
yudum igecek su yoktu. Sthutthof’da biitiin esyalarimizi elimizden aldilar. Sirtimiza birer
mahk(m tiniformasi gecirdiler. Bizi avluya topladilar ve saydilar. Annemi kadinlar kampina
gotiirmiislerdi. Biz ise erkekler kampindaydik. Kii¢lik oldugum i¢in bazen bana bir parga
ekmek armagan ediyorlar, ben de 6zenle etrafi gozledikten sonra dikenli telin {istiinden

anneme bir lokma ekmek atiyorum (Holliday, 1997: 89).

Werner glinliigiinde 23 Mart 1945 yilinda saklandigi mahzenden disari ¢iktiginda
Rus askerlerini goriip sevingten deliye dondiiglinii anlatmistir. Kendisiyle birlikte agabeyi
ve on dort cocukla birlikte yasadiklar1 bu yerden kurtarilmiglardir. Annesinin hayatta olup

olmadigiyla ilgili bilgisi yoktur.

Eva Heyman — 13 Yasinda

Macaristanli Eva ailesiyle birlikte her giin oliimle yiiz yiize yasamistir. Babasi
politikayla ilgilendigi i¢in her an yakalanip gétiiriileceklerini bilerek yasamis ve glinliiglinde
de stirekli dile getirmistir. Eva kamplara gotiiriilmeden isgal altindaki Macaristan’da olup
biten gelismeleri ve yasadiklarini giinliigiine yazmistir. Her an sokaklarda Alman askerleri
toplar ve tanklarla i¢ ice yasamislar giin gectikce yasamlarina da miidahale edilmeye

baslamistir. Biiyiikannesi, dedesi, amcasi, annesi, babas1 ve evdeki yardimci ile birlikte
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yasayan Eva yasanan ¢atismalara sahit olmustur. Olmek istemedigini siirekli tekrarlayan Eva

giinliigiinde tarihleri de belirtmistir.

30 Mart 1944

Ogleden sonra dedem eve gelince, Almanlarin iyi evlerde oturan Yahudileri sokaga
attiklarim1  ve sirtlarindaki  giysilerden baska yanlarma higbir sey almalarina izin
vermediklerini, onlarin nerede yatacaklarini bile diistinmedikleri haberini getirdi. Diger
insanlar sokakta kalanlar1 evlerine almislar ama dedemin sdyledigine gore, aradan bir saat

gecmeden, o insanlar da evlerinden atilmis (Holliday, 1997: 137).

31 Mart 1944
Bugilin bir kararname yayimlandi. Bundan bdyle Yahudiler sar1 yildiz takmak
zorundalar. Kararnamede yildizin ne biiyiikliikte olacagi ve ceket palto gibi giysilerin

goriinen yerine dikilmesi gerektigi belirtilmis (Holliday, 1997: 140).

7 Nisan 1944

Bugiin bisikletimi elimden aldilar. Polislerden biri bana ¢ok kizdi ve bisikleti elinden
gidiyor diye su Yahudi kizinin yaptig1 maskaraliklara bak. Artik Yahudilerin bisiklet sahibi
olmalar1 yasak. Yahudilerin ekmek yemeleri de yasak, artik buldugunuzu oburca tiiketmek
yok, Once askerlerimizin karmlarini doyurmak zorundayiz, diye homurdandi (Holliday,

1997: 142).

9 Nisan giinii babasi tutuklanan Eva binlerce kisinin tutuklanip evlerinin yakinindaki
bir okula kapatildiklarindan bahsetmistir. Babasina yemek gotiirme gorevini kendisinin
tistlendigini ancak c¢ogu zaman askerlerin igerdeki ailesine yemek getiren insanlarin

yemeklerini aldiklarindan ya da bilerek yere diistirdiiklerinden tiziilerek bahsetmistir.

10 May1s 1944

Simdiye dek yiyecegimiz vardi, artik elimizden onlar da gitti. Hi¢ olmazsa gettonun
sinirlart i¢inde dolasabiliyorduk. Simdi evden disar1 ¢itkmamiz yasaklandi. Cocuklar banyo
kiivetinde sicak su ile yikanabiliyordu, fakat bodrumdaki odunlari aldilar. Artik su 1sitip

yikanmamiza olanak yok (Holliday, 1997: 157).
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Eva giinliigline en son 30 Mayis giinii yazmistir. Hepsinin toplanip siirgiine
gotiiriilecegini ve siirgiiniin ne demek oldugunu bilmediginden séz etmistir. Polonya’ya
gideceklerini glinliigiliniin son climlelerinde belirtmistir. Gilinliigiinlin sonunda askerler onu
almaya geldigi icin aglayarak giinliiglinii yardimcilar1 Mariska’ya vermistir. Tahminlere
gore Polonya’daki Auschwitz kampina gotiiriilmiis, orada gaz odalarinda zehirlenerek
yagamina son verilmistir. Mariska, Eva’nin glinliigiinii annesine teslim etmistir. Annesi ise

giinliigii okuduktan sonra intihar etmistir.

Tamarah Lazerson — 13 Yasinda

Tamarah ailesiyle birlikte Litvanya’da Konvo kentinde yasarken anne ve babasini
gettonun yanmasiyla kaybetmistir. Yangindan kurtulan Tamarah anne ve babasinin

6liimiinden sonra giinliigiine sOyle yazmistir:

Simdi zavalli kalbim bile zincire vuruldu. Sik agacli karanlik ormanda tek basima,
sevgi dolu bir kalp artyorum. Fiziksel varligimi siirdiiriyorum ama ruhsal varligimi

stirdlirebilecek miyim? (Holliday, 1997: 171).

Naziler tarafindan zorla calistirllan Tamarah zor gecen giinlere dayanmustir.
Okumay1 ¢ok sevdigi gibi o sartlarda kitap bulamadigini, kitap olsa bile elektrikleri olmadigi
icin okuyamayacagini liziilerek yazmistir. Tamarah’in giinliigiinde hep karanlik ve soguk
oldugu bu yiizden de cok usiidiigli yazar: Esaretin agirhi§i omuzlarima ¢oktii. Ne yazi
yazmaya ne okumaya ne de diisiinmeye zamanim ve giicim kalmadi. Her giin biraz daha
pislige ve batakliga gomiiliiyorum. Kole ordusuyla birlikte sabah karanligindan aksam gec

saatlere dek ¢alistyorum. Cevrem kapkaranlik. Isiga susadim (Holliday, 1997: 170).

Yasadig1 zor giinlere direnmis sonunda 8 Mayis 1945 yilinda Naziler teslim olunca
umudunu yitirmemis ve kurtulmay1 basarmistir. Kurtulduktan sonra egitimini tamamlayip

kimyagar olmustur ve evlenmistir.

Yitskhok Rudashevski — 14 Yasinda

Litvanyali1 Yitskhok 1941°den 1943’e¢ kadar savasin ortasinda ailesiyle birlikte

hayatta kalmaya calismistir. Gizlenmek i¢in evlerinde gizli bolme inga etmis iki y1l boyunca
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orada saklanmiglardir. Fakat Almanlar onlar1 gizlendikleri yerde bulmus Ponar oliim
kampina gotiirerek oldiirmiislerdir. Saklandiklar1 yeri bilen ve hayatta kalmay:1 baslayan
kuzeni savas bittikten sonra yasadiklar1 yere gelmis ve Yitskhok’un glinliigiinii bulmustur.
Annesi babasi1 ve biiyiikannesi ile birlikte normal bir yasam siirerken savas yasadiklar1 yere
de gelmis ve yasadiklar1 sehir bombalanmaya baslamistir. Evlerindeki siginakta gizlenmeye
baslamiglardir. Yitshkok ¢atismanin ne kadar yakininda olduklarini, hayatin onlar i¢in ne

derece zorlastirildigini, duygularini, acilarini, biitlin hissettiklerini giinliiglinde yazmustir.

1941 yili olarak tahmin edilen, 24 Haziran olarak tarih attig1 giinliiglinde soyle
yazmistir; “ekmek ve diger yiyecek maddelerini alabilmek i¢in uzun kuyruklarda bekliyoruz.
Yahudileri kuyruga sokmuyorlar. Kuyruklari denetleyen Alman askerleri, Yahudileri
siradan ¢ikartiyor. Yahudilere Aryanlar’dan daha az yiyecek veriyorlar. Yasantimiz bir
umarsizlik terdrii. Giiniin sonunda bagimiza neler gelecegini bilmiyoruz. Bizi teselli edecek

hicbir seyimiz yok (Holliday, 1997: 181).

Sehri isgal eden Almanlar kisa siire sonra Vilna Yahudilerini gettolara toplama
baslamustir. “Ozgiirliigiimii, evimi ve gezmeye doyamadigim Vilna sokaklarini elimden
aldilar. Benim i¢in degerli olan ve ¢ok sevdigim her seyden yoksun kaldim. Kapinin 6nii cok
kalabalik ve sonunda sira bana geldi ve igeri girebildim. Sirtlarinda, ellerinde yiikleriyle
insan seli beni arkamdan itiyor. Omuzlarimi ¢okerten yiikli yere biraktim. Annemi babami
buldum ve gettodaki evlerden birine yerlestik” (Holliday, 1997: 186). Tiim Yahudiler
gettolarda kiiciik odalarda c¢ok sayida kisi ile birlikte yasamak zorunda birakilmistir.
Hijyenik olmayan ortam, az yemek, rahatsiz ranzalar buradaki tiim insanlarin yagamini bir
anda en kotii hale getirmistir. Giin gegtikge sartlar1 daha da kotiiye giden gettoda cogu insan

askerlerin siddetinden kagmak i¢in gizlenme alanlar1 yaratmislardir.

Gettoda okula gitme firsat1 bulan Yitskhok tarih dersi i¢in hocalar ile birlikte getto
tarihi i¢in bir arastirma yapmisglardir. Orada yasayan insanlara tek tek buraya gelmeden 6nce
neler yasadiklarini, burada hangi sartlar altinda yasadiklarini, kayiplarini, onlara yapilan
muameleleri, acilarin1 not almislardir. Heniiz bir ¢ocuk olarak bdyle ciddi bir is yapan
Yitskhok duygularini giinliigiinde soyle dile getirmistir; “... ve ben bu dehseti, trajediyi, ii¢
kelimeyle, soguk ve kuru sekilde formiile ettim. Derin diisiincelere daldim ve kagidin iistiine
yazdigim kelimelere baktik¢a kirmizi kandan bagka bir sey goéremedim” (Holliday, 1997:

207).
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Gettoya her giin yeni bir kural geliyor, askerler orada yasayan insanlara daha zor
giinler yasatiyorlardir. Once gettoda kalan herkese o6zellikle Yahudilere kim oldugu
anlagilsin diye kiyafetlerinin Oniine ve arkasmma Y harfli sar1 yuvarlak birer arma
taktirmislardir. Sonra Yahudi olmayan ve sar1 kimlik kart1 sahibi ayricalikli insanlar
gettodan kurtulmusglardir. Yillar1 gettoda zor sartlar altinda hayatta kalmaya ¢aligarak gegen
Yitskhok o sanslilardan olamamuistir. Giinliigiine en son 1943 yil1 Nisan ayinda yazmis, 5000
Yahudi’'nin 6lim kampina gotiiriildiigiinii yazmistir. “Yiizlercesi kagmaya c¢abalarken
vurulup 6lmiis. Tren yolunun uzun bir boliimii cesetlerle kapliymis, bugiin okulda ders
yapmadik. Korkung Oykiilere ve kadinlarin aglamasina dayanamayan g¢ocuklar, evlerden
kagti. Ogretmenlerimiz de ¢ok iiziintiilii. Hepimiz bir araya toplanip, halka olusturduk ve

sarkilar sOyleyerek neselenmeye ¢abaliyoruz” (Holliday, 1997: 229).

Glinliigiiniin son ciimlelerinde bile acilari unutmaya calisarak hayata tutunan

Yitskhok Almanlar tarafindan bulunup 6liim kampina génderilenler arasinda olmustur.

Macha Rolinkas — 14 Yasinda

Litvanyali, Vilna kentinde yasayan ve Yahudi olan Macha, sehir Naziler tarafindan
isgal edildikten kisa bir siire sonra tiim ailesiyle birlikte gettodan alinip toplama kampina
gotiiriilmiiglerdir. Babasi bir komiinisttir ve sehir isgal edilir edilmez partizanlara katilmistir.
Macha gettodan gotiiriiliislerini ve toplama kampinda yasadiklarini agik¢a glinliigline
yazmistir ancak higbirinde giin belirtmemistir. 1941 yili olarak tahmin edilen giinliigiinde

yazdiklar su sekildedir:

“Diin, daha diin bu giysileri giyen insanlar nefes alip, yasiyorlardi. Diin hepsi birer
insand1! Fakat bugiin hepsi 61dii! Oldiiriildiiler! Beni duyuyor musunuz, ldiiriildiiler. Getto
derin bir yasa gomiildii. Biitiin gettoyu yok edeceklerini sdyleyerek, bizi tehdit ediyorlar”
(Holliday, 1997: 238)

Annem “l¢ ¢ocugumu Olime gonderiyorum, c¢ocuklarimi elimle Oliime
gonderiyorum!” diye higkirtyor. Askerlerle konustum, ona yalvardim, ama sdylediklerime
kulak asmadi. Birdenbire annemin sesini duydum. Yanima gelme, diye bagiriyordu! Benim

geng ve saglikli oldugumu, calisabilecegimi ve yanina gondermemesini askere soyledi.
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Avazim ¢iktig1 kadar “Anne!” diye bagirdim. Fakat o basini sallayip, boguk sesle, “Yasa,
cocugum, hi¢ olmazsa sen yasa ve kii¢liklerin intikamini al!” diye bagird1 (Holliday, 1997:

240).

Dokuz giindiir buradayiz. Max bizi acimasizca doviiyor. Yiizii gozii morarmayan tek
kisi yok. Ben bu ciiriiklere Max’1n imzasi1 adin1 taktim. SS’ler {i¢ sefer gelip firinlara gidecek
kurbanlar1 topladilar. Hepimiz siraya dizildik. Boyumuzu ve kilomuzu 6l¢iip, en zayiflari
alip gotiiriiyorlar. Ilk iki sefer otuz kisiyi, birka¢ giin sonra da altmis kisiyi gotiirdiiler.

Kagmaliyiz! Buradan kesinlikle kagmaliy1z! (Holliday, 1997: 242).

Korkung! Bir cesedin koynunda yatmisim. Tabii, gece, bir 6liiyle koyun koyuna
yattigimi fark etmemisim. Hava c¢ok soguktu ve yamimda yatanin sirtina sokuldum ve
ellerimi onun koltuklarinin arasina soktum. Kadimin kimildayip, ellerimi koltugunun

arasinda siktigini sandim. Ve sabah, onun 6ldiigiinii fark ettim (Holliday, 1997: 243).

Bugiin 6len bir arkadasimizin cesedini tagidik. Donmus ayagini tuttum, ama havaya
kaldiramadim. Y&netici bana bir tokat atip, elime makas ve kerpeten tutusturdu. Olii kadimin
giysilerini ¢ikartip, agzindan altin dislerini sokmek zorundayim. Yonetici, “aptal kiz, ne
yapiyorsun?”’ diye bagirip, bana vurdu. Cesedin lstiine diistiim. Zaten benim diismemi
bekliyormus, copla beni dovmeye bagladi. Sanki basim ikiye yarilacak zannettim. Kadin
beni dovmeye devam etti. Yerler kan i¢inde kaldi, ama o solugu kesilinceye dek beni dovdii

(Holliday, 1997: 243).

Askerler tutsaklar1 yola ¢ikmak tizere hazirlanmalarini sdyleyip sanki toplama
kampindan kurtuluyorlarmis gibi diisiinmelerini saglayarak onlar1 6liim ylriiyiislerine
cikarmuslardir. Ozgiirliiklerine kavusacaklarini sanan insanlar ise giinlerce bos arazide

yiirlimiis ancak hicbir sona ulasamamislardir. Soguktan ve agliktan yollarda birer birer

O0lmeye baglamislardir.
Sismeye bagladim. Gece uykuda, iizerine yatigim tarafim tamamen sisti. Goziimiin

biri sisti ve onu giindiizleri bile acamiyorum. Ayaklarimin hali korkung. Eskiden i¢ine kagit

doldurdugum erkek sabolarina ayaklarim sigmiyor (Holliday, 1997: 245).
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Bu ses ne? Diis mii gériiyorum? Bir kadin sesi, bana canli olup olmadigimi soruyor.
Goziimii aginca, kadin durdu. Bana ayaga kalkmami sdyledi. Yerde yatmaya devam edersem
donarmigim. Hareket etmem gerek. Kadin elime bir baston tutusturdu. Ozgiirliige ¢ok
yaklastigimizi ve dayanmami soyliiyor. Ne olursa olsun dayanmam gerekmis. Onun
kolundan tutup, donmamam i¢in hi¢ olmazsa birka¢ adim atmami sdyliiyor (Holliday, 1997:

246).

Savasin sonunda, yasayabilmek i¢in direnen Macha o bitkin ve ayaga bile
kalkamayan haliyle neredeyse 6lmek tizereyken Kizil Ordu tarafinda kurtarilmistir. Babasini
ve ablasini bulmus, annesi ve kiiclik iki kardesini ise kaybetmistir. Savastan sonra egitimine

devam etmis, Moskova’da Gorky Edebiyat Fakiiltesinden mezun olmustur.

Holokost yillarinda ¢ocuk olup kurtularak glinlimiizde yaslar1 80-90 civarina ulasan
sayilart ¢ok olmayan kisiler Numbered (Numaralilar) isimli belgeselde yasadiklarini,
toplama kampindaki sartlari, sahit olduklar1 ve asla unutamadiklar1 anilarini, mahkim
numaralarii viicutlarinin c¢esitli bolgelerine dovme olarak yapildigim1 ve daha birgok

yasananlari anlatmiglardir.
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IKINCi BOLUM

SAVASTA COCUK IMGESI: EDEBIYAT VE SINEMADA SAVAS COCUKLARI

Tarihsel perspektifte gocuga bakis agisinin 6zii ve bigimi degismektedir. Toplumlarin
kiiltiirel yapisi ¢gocuga olan yaklagimlarini da etkilemistir. Orta Cag’dan 20. yiizyila kadar
cocuk kavramina yaklagimin degisime ugradigi sdylenebilir. Gegmis yillarda ¢ocuklarin
yetigskinlerle ayni tanimlandiklari, c¢ocuklugun asil anlamindan yoksun olduklari
goriilmektedir. 19. ve 20. yiizyillarda ise savaglar sebebiyle ¢cocuklarin ekonomik is giict,
siyasi propaganda aracit ya da orduda asker olarak kullanildiklar1 bilinmektedir. Savas
siiresince ekonomik sorunlarin beraberinde getirdigi besin yetersizlikleri gibi sebeplerden
ortaya ¢ikan saglik problemleri ve savasin sebep oldugu psikolojik etkiler cocuklarda kalici
hasarlara sebep olmustur. Dolayisiyla savas siiresince ¢ocuklar dogrudan ya da dolayl

olarak fiziksel ve psikolojik olarak olumsuz etkilenmektedirler.

Edebi eserler toplumun bellegidir. Tarih boyunca yasanmis olaylar siir, hikaye,
masal, roman, hatira (ani1), destan gibi farkli tiirden eserler aracilifiyla topluma
ulagtirtlirmistir. Cogu eser ele aldigi konu baglaminda, 6zellikle savas konulu eserler o
milletin yasadig1 trajediyi yansitma amaci giider. Savas tehlikesiyle ylizlesmek durumunda
kalan c¢ocuklara da edebiyatta siklikla yer verilmistir. Tiirk ve Diinya edebiyatinda ¢esitli
ornekleri vardir. Ornegin; Tarik Bugranin énemli eserlerinden olan ve milli miicadeleyi
anlatan eseri olarak Kii¢iik Aga romani, Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Yaban adli eseri,
Halide Edip Adivar’in Heyula, Zeyno’nun Oglu, Kalp Agris1 romanlar1 ¢ocuk temasi
etrafindan sekillenen eserlerdendir. Giilten Akin Savasi Beklerken siirinde c¢ocuklarin
savunmasizligindan bahseder, Cahit Irgat Riizgarlarim Konusuyor siirinde Ikinci Diinya
Savasi’ndaki Yahudi ¢ocuklara deginir. Nazim Hikmet de Olii Kizcagiz siirinde “cocuklar

oldiirtilmesin seker de yiyebilsinler” der.

Diinya edebiyatinda da konuyla ilgili 5nemli eserlerin oldugu gériiliir. Ikinci Diinya
Savagi sirasinda Hollanda’da yasayan 13 yasindaki Anne Frank’in tuttugu giinliiklerle
derlenen Anne Frank’in Hatira Defteri savasin her yoniinii bir ¢ocugun hissettikleriyle
anlatan otobiyografik bir eserdir. Anne de diger ¢ocuklar gibi toplama kampina gotiiriiliip
oldiiriilen ¢ocuklardandir. Markus Zusak’in Kitap Hirsiz1 romani da Ikinci Diinya Savasi

sirasinda kiitliphaneden kitap ¢alan bir geng kiz1 ve evlerinde sakladiklar1 Yahudi ¢ocukla
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aralarindaki paylasimi anlatan roman tiiriindeki bir eserdir. Thomas Keneally’in Shillerin
Gemisi Ikinci Diinya Savasi’nda gercek olaylar iizerine yazilmis énemli bir romandir.
Goéremedigimiz Tiim Isiklar Ikinci Diinya Savasi’nda kor bir Fransiz kiz ile yetim bir Alman
cocugunun hikayesini anlatir. Savas ve ¢ocuk konusunun bunlar gibi daha birgok esere konu

oldugu goriiliir. “Cizgili Pijamali Cocuk” roman1 da bunlardan bir tanesidir.

Izleyicide biraktig1 duygu durumunun kuvveti agisindan sinemada da ¢ocuk imgesi
cesitli konularda tercih edilmektedir. Cocuk; masumluk, saf ve karsiliksiz sevgi,
savunmasizlik gibi anlamlar igerdiginden izleyiciye de yogun duygu durumu yasatir.
Sinemanin ilk 6rneklerinden bu yana filmlerde ¢ocuk imgesinin iglendigi goriilmektedir.
Cocuk izleyici kitlesine hitap eden ¢izgi film ya da animasyonlarda ¢ocuk imgesi kullanmak
olas1 bir durum iken toplumsal bir konuyu isleyen ve izleyici kitlesi yiiksek yas grubu olan
filmlerde ¢ocuk imgesi kullanmak anlatim1 gili¢lendirmektedir. Savas ve savasin yol agtigi
sonuclar1 konu alan filmlerde kullanilan ¢ocuk temsili hem estetik hem de i¢erik bakimindan
izleyici zihninde kalici hale gelmektedir. Bakildigi zaman Tiirk ve Diinya sinemasinda

savasta ¢gocuk imgesinin orneklerine rastlanmaktadir.

2.1. “Cizgili Pijamali Cocuk” Romani: Karakterler, Zaman ve Uzam

Roman John Boyne’un 2006 yilinda kaleme aldig1 postmodern bir metindir. Romana
konu olan ¢ocuklar savasin yol agtig1 durumlara iki ayri ¢erceveden sahit olarak islenmistir.
“Cizgili Pijamali Cocuk” roman gercegi yansitan kurmaca seklinde olusturulmustur. Bir
tarafta Ozgilirliigli elinden alinan Yahudi dinine mensup bir ¢ocuk diger tarafta kurallari
koyan ailenin tarafinda olan ve yasananlar1 sorgulayip anlamaya ¢alisan Alman ¢ocugu ile

kesigsme noktalar ele alinmistir.

Roman ilk olarak ¢ocuk okuyucu kitlesi olarak yola ¢ikmis olsa da tamamlandiginda
icerigi bakimindan genel okuyucu kitlesini baz alan bir metin olarak degerlendirilmistir. Bu
sebeple gercegi kavramak amaciyla bazi ¢agrisimlara yer verilmistir. Bu ¢agrisimlar ve
yasananlar, olaylarin gercegine birer atiftir. Anlatici dili olarak 3.tekil sahis (o) dili
kullanilmistir. Anlatic1 gozlemci konumundadir. Genellikle diyalog seklinde ilerler ve

yansiz bir sekilde olaylar1 aktarir. Romandaki tek kurmaca toplama kampinda yasayan bir
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cocugun disaridan ikinci sahisla iletisim kurabilmesidir. Gergek toplama kamp1 sartlarinda

tutsaklarin disaridan herhangi biriyle iletisim kurmasi imkansizdir.

“Cizgili Pijamali Cocuk” romaninda yazar gergekci kisiler se¢mistir. Anlatim
diyaloglar seklinde ilerler ve olaylara sahit olarak yansiz bir sekilde aktaran bir de anlatici
vardir. Roman Ikinci Diinya Savasi’nda Alman askerlerinin Yahudi tutsaklara olan davranis
ve tutumlarina dikkat ¢ekmek amaciyla yazilmistir. Bu sebeple romandaki tiim kisiler
gergekte olabilecek gercekei kisilerdir. Romandaki kisiler Bruno, Shmuel, Elsa, Ralf, Gretel,
Tegmen Kotler, Bay Liszt, Pavel, biiyiilkanne, biiylikbaba, Maria ve anlaticidir. Ayrica
tilkelerini yoneten kisi olarak Fury adinda bir kurmaca karakter vardir. Burada ‘Fury’ ismi
‘Fiihrer’e ¢agrisim yapmasi amaciyla se¢ilmistir. Romanda anlatici spesifik bir iy1 ve kotii
belirlemez. Okuyucu metnin anlatimina gore iyi ve kotliniin kim olduguna kendisi karar

Verir.

Postmodern metinlerde uzam betimlemesi yapilmaz. Mekanlarin ayrintili tasviri
tizerinde durulmaz yalnizca olaylarin gegtigi yer metin i¢inde ele alinir. “Cizgili Pijamal
Cocuk” romaninda da uzam betimlemesine yer verilmemistir. Olaylarin ger¢egi yansitmasi
amactyla bazi cagrisimlarla nerede gectigine dair okuyucuya ipucu verir. Ornegin; kaldiklart
yere disar1 anlamina gelen ‘Out-With’ derler. Buradaki amag bir Nazi kamp1 olan ve telaffuz
olarak neredeyse ayni sekilde sdylenen Auschwitz Nazi Kampi’na bir atiftir. Bruno ve
Shmuel arasinda gecen diyaloglarda da bulunduklar1 yerin Polonya olduguna dair bir

konusma geger, ancak yine de mekan tasviri yoktur.

Metinde zaman kavrami da tam olarak belirli degildir. Olaylarin gece mi giindiiz mii
yasandig1 belirtilmez. Hangi donemde gectigine dair olaylar zinciri okuyucunun anlamasi ve
zamani kavramasi acisindan énemlidir. Bruno ve Shmuel karsilastiktan sonra birbirlerine
dogduklart tarihi sdylerler. Yaslar1 baz alindiginda okur olaylarin hangi tarih aralifinda

yasandigini anlamis olur. Yine de net bir zaman belirtilmez.

2.2. “Cizgili Pijamali Cocuk” Sinema Filmi: Karakterler, Zaman ve Uzam

Cizgili Pijamali Cocuk, John Boyne’un roman uyarlamasidir. ingiliz Mark Herman

yapim ve yonetmenliginde 2006 yilinda c¢ekilmistir. Film, Nazi Almanyas: yillarinda bir
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toplama kampindan sorumlu olmak iizere Polonya’ya gonderilen aileyi konu alir. Ailenin
kiigiik oglu Bruno yeni evlerinin hemen bitisigindeki tel orgiiyle ¢evrelenmis ve binlerce
kisinin 6ldiiriildiigli kampin 6biir tarafindaki bir ¢ocukla arkadas olur ve olaylar boylece

gelismeye baslar. Sekil 1°de filmin afisi ve Tablo 2°de filmin kimligi yer almaktadir.

o }_ﬁ_ T‘_{I: e
STRIPED
PAJAMAS

Sekil 1: Cizgili Pijamali Cocuk Film Afigi

Tablo 2: Cizgili Pijamali Cocuk Film Kimligi

Yonetmen Mark Herman

Mark Herman

Yapimci .
David Heyman

John Boyne

Senarist
Mark Herman

Asa Butterfield
Jack Scanlon
Vera Farmiga
David Thewlis
David Hayman
Oyuncular Rupert Friend
Jim Norton
Amber Beattie
Sheila Hancock
Richard Johnson
Cara Horgan
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Miizik James Horner
Goriintii Yonetmeni |Benoit Delhomme
Kurgu Michael Ellis
Sanat Yonetmeni Monika Esztan
L Savas
Tiiri Gerilim
Dram
Renk Renkli
Siire 94 Dakika
Ulke Birlesik Krallik
ABD

Filmlerde karakterler, olaylarin yasandig1 zaman ve uzam, karakterlerin fiziksel ve

kisilik 6zellikleri de filmin ¢6zlimlenmesi i¢in incelenmelidir. Filmde birbirleriyle baglantili

karakterler, bir siireci kapsayan zaman ve dort farkli uzam vardir. Tablo 3’te filmde

incelenecek olan karakterler, zaman ve uzam agiklanmis, Tablo 4°te de karakterlerin fiziksel,

kisilik ve psikolojik 6zellikleri incelenmistir.

Tablo 3: Filmde Karakterler, Zaman ve Uzam

- Bruno, Shmuel, Elsa, Ralf, Gretel, Tegmen Kotler, Nathalie (biiyiikanne),

Karakterler bliylikbaba, Liszt, Pavel, Maria

Zaman - Net bir zaman dilimi belirtilmemistir ancak yasananlardan ikinci Diinya
Savasi yillar1 oldugu anlasilmaktadir (1939-1945).
- Almanya sokaklar1
- Bruno ve ailesinin yasadigi Almanya’daki evleri

Uzam - Polonya'da Bruno ve ailesinin yasadig1 ev

- Polonya’da bir toplama kampz. (isim verilmemis ancak anlagildig1 iizere
Auschwitz Nazi Kampidir.)
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Tablo 4: Filmde Karakterlerin Fiziksel/Kisilik ve Psikolojik Ozellikleri

gozliklii, giir ses tonludur.

Karakterler Karakterlerin Fiziksel Kisilik ve Psikolojik Ozellikleri
Ozellikleri

Bruno - Beyaz tenli, kahverengi giir sacli, | - Dost canlisi, enerjik, merakli,
mavi gozllii, temiz ve giizel | sorgulayicidir.
giyimlidir.

Shmuel - Zayif, c¢elimsiz, renkli gozlii, | - Sessiz, ¢ekingen, bagkalar
saglar1 kazinmis, yipranmis ve kirli | tarafindan bastirilmistir.
gorlinen c¢izgili pijamalar giyer.

Elsa - Renkli gozlii, kahverengi sacli, | - Sefkatli, duygusaldir.
saglikli  ve  bakimli,  giizel
giyimlidir.

Ralf - Uzun boylu, kalin ve giir sesli, | - Otoriter, sinirli ve
sar1 sacli, mavi gozlii, ¢ogu zaman | vurdumduymazdir. Cocuklarina
tiniformalidir. kars1 sefkatli gorlinlir ama aslinda

pek de dyle degildir.

Gretel - Sarigin, mavi gozlli, temiz ve | - Cok fazla sorgulamayan, ona
giizel giyimlidir. anlatilanlara hemen inanabilen ve

etkisinde kalan ozelliklere sahiptir.
Ozellikle Bay Liszt'ten ders almaya
basladiktan  sonra  kaybetmeye
katlanamaz.

Biiyiikanne | - Sarigin, mavi gozlii, bakimlidir. | - Oglu ve torunlarinin hayati icin

endiselenmektedir.

Biiyiikbaba | - Uzun boylu, seyrek sacli, giir ses | - Vurdumduymazdir.
tonludur.

Tegmen - Sarigin, mavi gozli Alman | - Asirt 6zgiivenli, acimasizdir.

Kotler askeri, her zaman temiz ve 6zenli
giyinir.

Bay Liszt - Yasl, seyrek ve beyaz sagli, | - Otoriter, Ogrencilerine Alman

halkinin ~ dstiinliiglini  anlatip,
Yahudiligi yerici bilgiler veren
Ogretmendir.
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Pavel

- Uzun boylu, zayif, celimsiz,
saclar1 kazinmis, gozleri igine
¢Okmiis,
gorliinen kiyafetinin altinda ayni
sekilde kirli ve yipranmis halde
olan ¢izgili pijamalar1 vardir.

yipranmig ve  kirli

- Evde ayak islerini yapan Yahudi
tutsak, herhangi bir s6z hakki yok
ancak sefkatli biridir.

Maria

- Uzun boylu, biraz zayif,
kahverengi gozlii ve saglar1 vardir.

- Sessiz ve saygili, ev islerine
yardim eden ¢alisandir.
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UCUNCU BOLUM

CIZGILI PIJAMALI COCUK ROMAN VE FILMINDE iCERIK ANALIZi

Bu boliimde ilk olarak roman ve sonrasinda film igerik analizi yapilacaktir. Analizin
yapilabilmesi ve igerik yoniinden dogru bulgular elde edilebilmesi igin sdylem ve ideoloji

kavramlarina deginmek yerinde olacaktir.

Soylem, dilin bireysel kullanimini incelemek, bir biitiinsel yap1 olarak kisilerin
konustuklar1 ve yazdiklariin iletisim degeri acisindan tasidigt islevleri degerlendirmek,
betimlemek ve ortaya koymaktir (Giinay, 2018:19). S6ylem, ilk durumda yazi, ikincisinde
okuma, tl¢iinciistinde de degis-tokus olan bir oyundan fazlaca bir sey degildir ve bu degis-
tokus, bu okuma, bu yazi higbir zaman isaretlerden baska bir seyi devreye sokmaz. Boylece
sOylem, gercekligi i¢cinde, kendisini onu anlamlandiran seyin buyruguna birakarak, kendi
kendini iptal eder (Ates, 2018:49). Konusurken ya da yazarken 6nce kelimeler bir araya gelir
ve bir tiimce olusturur. Daha sonra bir tlimce ya da tiimceler biitiinliik olusturarak sdzceleri
olustururlar. Bdylece sozceler kullanildiklar1 ortamda anlam kazanirlar ve sdylemi

olustururlar.

Soylem Foucault'da genel olarak, farkli alanlara ait olabilen, fakat her seye ragmen
ortak calisma kurallarina uyan bir ifadeler birligini gosterir (Urhan, 2012:114). S6ylemin
olusmas1 ve anlam kazanmasi dil araciligiyla saglanir. Dil bir biitiindiir. Saussure,
(Vardar,1998:46) dilin kavramlar1 belirten bir gostergeler dizgesi oldugunu soyler.
Gostergeler ise gosteren ve gosterilenlerden olusur. Gostergeler bu iki kavram yardimiyla
aciklandiginda ortaya ¢ikan anlam séylemi olustur. S6ylem boyutu ise ideolojilerin giinliik
konu ve konugmalarimizi nasil etkiledigini, ideolojik sdylemi nasil anladigimizi ve toplumda
ideolojinin yeniden {iretiminde sdylemin nasil yer aldigmi acgiklar (Ates, 2015:15).
Foucault’a gore; sdylemin tiim alanlar1 da ayni sekilde agik ve girilebilir degildir; bazi
alanlar sik1 sikiya (ayricilagtirilmis ve ayricilastirict olarak) yasaklanmisken, digerleri hemen
her riizgara acik goriinmekte ve dnceden belirlenmis higbir kisitlama olmaksizin her konusan
Oznenin kullanimia acilmaktadir (Ilgaz, 1987:41). Kisaca sdylemin dilbilimdeki yerine
bakildiginda Saussure dil ve soz iliskisinden bahseder. S6ylem yalmizca dilbilgisi degil,
icindeki anlami da kapsar. Boylece dil sdyleme doniislir. Metnin i¢indeki anlam sdylemi

olusturur.
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Foucoult; (1987) “sdylem, arzuyu yalnizca ortaya koyan (veya gizleyen) sey degildir;
ayni zamanda da arzunun nesnesi olan seydir. Soylem yalnizca kavgalar1 veya baski
sistemlerini agiklayan sey degil, ama onun i¢in, onun vasitasiyla miicadele edilen sey, ele
gecirilmek istenen erktir” der. Bu baglamda ideolojileri anlayabilmek i¢in dnce sdylemleri
anlamlandirmak gerekir. Bunun en agik 6rnegi olarak Hitler’in uyguladig: irke¢1 sdylemler
dogrultusunda biiyiiylip yayilan 1rk¢1 ideoloji verilebilir. Aymi sekilde azinliklara ve

gdegmenlere uygulanan diglamalar da 1rk¢i ideolojileri yansitir.

Ideoloji bir ‘diisiince bilimi’dir. Teun A. van Dijk (2019); “ideolojiler bireyseldir
ancak ayn1 zamanda bir grup tarafindan paylasilan toplumsal yapilardir ve idealist degildir”
seklinde ideolojiyi yorumlar. Dolayisiyla ideolojiler bir kisi tarafindan sekillenebilen ve
cogunlukla kisilerin birbirlerinden etkilenerek olusturdugu gruplar ¢evresinde toplanan
toplumsal fenomendir. Ideolojiler ve karsit ideolojiler olarak tamamen olumsuz olmayan
inanglar sisteminden olusur. Komiinizm ve komiinizm karsithigi, sosyalizm ve liberalizm,
irkeilik ve wrkeilik karsitligl, feminizm ve cinsiyet¢ilik gibi savunulan diisiinceler birer
ideolojidir. Daha ayrintili incelemek gerekirse; azinliklar ya da kadinlara yapilan bazi
ayrimciliklar ya da dislamalar, irk¢1 ve cinsiyet¢i ideolojiler olarak adlandirilabilir. Ancak
bakildigi zaman aslinda bu kisinin kendi goriisiine gore sekillenen ideolojisidir. Bu
sOylemler kendi i¢inde ideolojik olmayabilir. Bu baglamda bir ideolojinin aktariminda ve
toplumsal yeniden iiretiminde sdylemsel ifade bi¢imi biiyiik 6nem arz etmektedir. van Dijk
(2011) soylem, dilin kullanimi iletisimin yeniden iiretim asamalarinda 6zel bir rol
oynadigini, fakat ideolojilerin ayni zamanda metin ve konusmadan Gte toplumsal ve

anlamsal pratikler tarafindan da ifade edildigini ve yeniden iiretildigini 6ne siirer.

Louis Althusser ideolojiden bahsederken devletin ideolojik aygit1 ve devletin baskici
aygit1 olarak iki kavram One siirer. Baskici devlet aygiti toplumu fiziksel siddet de dahil
olmak iizere baski ile yonetme sistemidir. Burada ideoloji ikinci planda kalir. Devletin
ideolojik aygitinda ise ideoloji birinci plandadir. Yani aile aygiti, okul aygiti, dinsel aygit,
medya aygiti, kiiltiir aygiti devletin ideolojik aygitlarini olustururken; asker, polis, yargi

devletin baski aygitlarini olusturur.

Soylem analizi ise farkli disiplinlerin herhangi bir konuyu kendine 06zgii bakis

acistyla ele almasidir. Toplumbilim, insanbilim, dilbilim, gdstergebilim, edimbilim gibi
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farkli disiplinler birer ¢éziimleme bi¢imini olusturur. Soylem terimi ilk kez 20. yilizyilda
1950°li yillarda kullanilmustir. ilk kez dagilimsal dilbilimin kurucusu Zelling S. Harris
kullanir. Harris’in sdylem analizi s6zdizimsel yaklagimdir. “Dil baglantili bir séylemdir”

diyen Harris, metin ¢6ziimlemesini séylem analizi olarak degerlendir (Glinay, 2018:33).

Bu boliimde metinlerin analizleri, Teun A. van Dijk’in sdylem analizi yontemine

gore yapilacaktir.

3.1. Teun A. van Dijk’mn Soylem Analizi

Bir dilbilimci olan Teun A. van Dijk sdylem analizlerini haber metinlerinden yola
cikarak elestirel bakis acisiyla analiz eder. SOylem analizi, medyadan gelen mesajlar1 birer
konusma ve metin tipi olarak analiz etmez. SOylem analizi daha sistematik olarak ve daha
asikar bir sekilde, kitle iletisim araglarinin yaydigi “mesajlarin yapilarini” anlatir. Soylem

analizi mesaj yapilarini incelerken, disiplinler aras1 konumundan dolayi, ¢esitli kognitif ve

sosyo-kiiltiirel baglam 6zelliklerini kullanir (van Dijk, 1993:108-109).

Teun A. van Dijk haber s6ylemlerini analiz ederken metinlerin igerisindeki anlamlara
yogunlasir ve yansittiklari ideolojileri anlamaya odaklanir. Teun A. van Dijk’e gore (2015),

ideolojileri aktarabilmek i¢in sdylemin toplumsal pratigini kavramak gerekir.

3.2. “Cizgili Pijamali Cocuk” Roman Soylem Analizi

Cocuk, tim sanat dallarinda oldugu gibi edebiyatta da masumiyetin, safligin,
diiriistliiglin imgesi olarak kullanilmistir. Cocuk imgesi, ¢esitli konularla birlikte
kullanilarak olayin ya da durumun okuyucuya daha etkili ge¢gmesini saglar. Savas da
bunlardan bir tanesidir. Savas, insanlik tarihinin maruz kaldig1 en trajik olaydir ve askeri
birliklerden sonra en ¢ok etkilenenler kadinlar, ¢ocuklar, hayvanlar ve dogadir. Yasanan aci
olaylarin insanliga etkili bir bigimde aktariminda kullanilan imgelerden biri de ¢ocuktur.

Siirlerde, hikaye ve romanlarda savas ve ¢ocuk iliskisi ¢ogunlukla kullanilir.
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“Cizgili Pijamali Cocuk” romani bu baglamda incelenecek iyi bir 6rnek olabilir.
Kitap savaslar yasanirken ¢ocuklarin ne durumda olduguna farkindalik yaratmak i¢in kaleme

alinmis postmodern anlat1 yapisina sahip bir eserdir.

Teun A. van Dijk’in elestirel sdylem analizi roman baglaminda incelenecegi icin
haber sdylem igerigi roman analizine uygun olmasi acisindan asagidaki basliklar seklinde

doniistiiriilmiistiir:

A.Makro Yapilar
1.Tematik Analiz
2.Sematik Analiz

B.Mikro Yapilar

1.S6zctik Secgimleri
2.Ciimle Yapilar

3.Retorik ve Tkna Stratejileri

3.2.1. Makro Yapilar

Ideoloji toplumsal bir kavram oldugundan makro yapilar1 agiklamak igin o toplumun
nasil orgiitlendiginden, kurumlarindan, devlet ve iktidar iliskilerinden bahsetmek gerekir.
Yani makro yap1 soyut bir kavramdir. “Cizgili Pijamali Cocuk” romaninda da irke1

ideolojiden bahsedildigi ve elestirildigi aciktir.

3.2.1.1. Tematik Analiz

Ilk sdylem analizi ¢alismalari metin ve konusmanin yapilari iginde antropolojik,
folklorik, mikrososyolojik, psikolojik, poetik, retorik, stilistik, linguistik ve semiyotik
islevlerle ilgilenen yeni bir disiplinlerarasi ¢caligsma alan1 olarak 1960’larda ortaya ¢ikar (akt,
Solak, 2011: 3). Teun A. van Dijk’e gore okur, kitaptaki 6nséz, boliimlere ayrilmis basliklar
gibi kisimlarda kitaba baglamadan 6nce kitabin temasini kafasinda oturtmaya calisir ve bu

sekilde kitaba baslar.
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Kitapta sekiz yasindaki Bruno’nun babasi1 Hitler gorevinde ¢alisan bir SS askeridir
ve Polonya’daki Yahudilerin esir tutuldugu Nazi Toplama Kampi Auschwitz’de
gorevlendirilmistir. Kitapta cogu boliimde Hitler’in, toplama kampindaki Yahudilerin, SS
askerlerinin belirli sembolleri, ¢izimler ve ses c¢agrisimlari da kullanilarak onlarin
davraniglar1 olaylar karsisindaki tavirlar1 postmodern anlati tarziyla gercegi yansitir sekilde

aktarilmastir.

Bruno ve ailesi Polonya’ya taginirlar. Yeni yer toplama kampina yakin bir alandadir.
Ablas1 Gretel ile birlikte pencereden kampi kesfederler, sadece erkeklerin oldugu aym
giysileri giymis yasli, geng, ¢ocuk olmak iizere bir siirii insanin yasadig1 barakalar vardir ve
onlara gore pekte temiz giizel bir yere benzemiyordur. Burada hi¢ arkadasi olmayan Bruno
bir kasif olmak istiyordur ve ormana kesif yapmaya cikmak istiyordur. Evden disar
¢ikmasina izin verilmeyen Bruno bir sekilde kagmayi basarir. Ancak toplama kampindan bir
cocukla arkadas olmasiyla isler degisir. 8 yasindaki bir ¢ocugun yiizlestigi gercek biitiin

hayatinin degismesine sebep olacaktir.

3.2.1.2. Sematik Analiz

Irlandal1 yazar Boyne Cizgili Pijamal Cocuk eserini yazmaya basladiginda okuyucu
kitlesini ¢ocuklar olarak belirlemistir. Ancak kitap tamamlandiginda konusu ve verilmek
istenen mesaja bakildiginda aslinda bu kitabin yag sinir1 belirlemeksizin tiim yas grubundaki
okuyuculara hitap ettigini sOylemistir. Kitap ele aldigi konuya bakildiginda savas
ideolojisini bir ¢ocugun bakis agisina gore insa etmistir. Savast oldugu gibi anlatmadan
savasin neden oldugu ve dogurdugu olaylar1 ve durumlari ¢ocuk goéziinden okuyucuya
anlatirken ayni1 zamanda elestirir. Nazi toplama kampinda yasanan aci olaylart onlarin
yasantisina ufak ufak deginerek aslinda Nazilerin tarafinda olan ama bunun bilincinde
olmayan c¢ocuk tarafindan islenerek donemin ideolojisi elestirilmistir. Yasanan acilarin asil
sahipleri olan Yahudiler ve digerlerini anlamak adina belli ipuclariyla birlikte Bruno’nun
kampa girmesiyle yasananlarin gercekligi daha net anlasilir ve okuyucu olaylara daha

elestirel bakabilir duruma gelir.
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Boyne eserinde olaylari boliimlere ayirarak sirasiyla ele alir. Evde yasananlar,
Bruno’nun ailesiyle olan iliskisi, askerlere olan bakis agisi ¢izgili pijama giyenlerde sezdigi
gariplik ve bunu anlamaya calismasi, 6gretmeninin ona Yahudi diismanligin1 agilamaya
caligmasi ve Almanlarin iistiinliigiinii kabul ettirmeye ¢alismasi, Bruno’nun ¢izgili pijamali
insanlar1 daha yakindan gérmek ve tanimak istemesi ancak tiim aile fertlerinin buna kars1
¢ikmasi, Bruno’nun Shmuel ile tanigmasiyla baglayan arkadasliginin giderek giiclenmesiyle
olaylarinin akiginin degigsmesi gibi okuyucuya verilen ipuglar1 degerlendirildiginde metnin
hangi sOylem yapisina ait oldugu anlasilmaktadir. Buna bagli olarak son béliimde Bruno’nun
basina gelenlerle birlikte metin boyunca anlagilan ama tam olarak bir yere yerlestirilemeyen

diigiim ¢oziilmiis olur.

Romandaki siyasal gii¢c olumlu ve olumsuz yonleriyle irdelenerek okuyucuya segme
ve analiz etme sansi birakir. Burada baba Ralf’in ve askerlerin olumsuzlugu ve onlarin
yonetiminde bulunan evdeki Pavel ve kamptaki Shmuel ya da uygulanan siddete karsi olan
anne Elsa olumlu kisilik olarak aktarilmasi 6rnek olarak verilebilir. Ayn1 zamanda kitabin
“girilmesi her sartta her zaman yasak” boliimiinde Ralf’in gizli odas1 oldugu ve orada
askerlerle toplantilar yaptigi, tek basina ¢alistigi, kendinden ve askerlerden bagka kimsenin
giremedigi o odada gizli islerin konusuldugu anlagilmaktadir. Bu da donemin kurumsal ve
orgiitsel yapisini, sosyal ve kiiltiirel rollerini gdsterir. Ikinci diinya savasindaki Nazi
ideolojisini davranis bicimleri ve soylemleriyle ortaya koyan Ralf ve askerleri ¢izgili

pijamalilar 6tekilestirme egilimleriyle anlasilmaktadir.

3.2.2. Mikro Yapilar

Mikro yap1, makro yapinin tam aksine somut bir kavramdir ve toplumdaki bireylerin
bireysel diisiince etkilesiminden bahseder. Bu boliimde mikro yapilar ii¢ baslik altinda analiz

edilecektir.

3.2.2.1. Sozciik Secimleri

Tek basina tiimce diziminde anlami vurgulamak ya da vurgulamamak ig¢in
kullanilabilecek s6ylem bigimleri vardir. Toplumsal rol, konum ya da katilanlarin inanglar

ya da diisiinceleri gibi baglam 6zelliginin bir iglevi olarak degisebilen biitiin bicimler de
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temelde ideolojik bir isleve sahiptir (Ates,2015:63). Kullanilan sozciikler de eserle ilgili
genel ideolojik yapiyla ilgili bilgi verir. Cizgili Pijamali Cocuk edebi eserinde yogun ya da
genel olarak kullanilan sozciikler soyledir; “asker, askerler, goérev, Out-with, kamp, anne,
baba, ¢ocuk, kitap, oyun, evimiz, tel orgiiler, yiyecek, aglik, yardim etmek, arkadas, lizgiin
olmak, nefret etmek, Yahudi, c¢izgili pijamalar, biz...onlar...” sozciikleri sik sik
kullanilmistir. Bu sozciikler hikdyede bir biitlin olarak degerlendirildiginde metnin vermek

istedigi mesaj hakkinda bilgi verir.

Soylemsel bir uyarlama kendisini sdylem bicemini giincel iletisimsel baglama
uyarlama yeteneginde gosterecektir: Az ¢ok resmi, az cok nazik olabilir ve nerede, ne zaman,
kiminle, ne amagla konustugumuzun bir islevi olarak bir sozciik yerine baska bir sézciik
segebiliriz. Giincel baglami, katilanlar1 ve uzam-zaman koordinatlarini temsil eden ben, sen,
0, burada, orada, bugiin, yarin gibi gdsterici ifadelerin se¢imi ile farkina variriz (Ates,
2015:40). Bu baglamda romanda kullanilan sozciik dizimi yazarin gergekte var olan
yasanmisliga farkindalik yaratmak tlizere kurdugu oykii i¢in sectigi kelimelerden olusur.
Ozellikle biz ve onlar kelimeleri ile olusturulan yapilar ideolojik bir isleve sahiptir. Bu
nedenle, daha genel olarak, sdylemdeki sozciik ve timce anlami1 sdylemdeki tiimce sirasiyla
ifade edildigi gibi anlamsal yapidaki konumlariyla da 6n plana ya da arka plana oturtulabilir.
Y ine, s0ylem anlami1 ve onun ilgili bi¢imlerinin bu temel 6zelligi i¢ grubu kayirma ve dis
grubu kdtiilemeyi varsayan ideolojik alana ¢ok yakindan benzer: Biz ile ilgili olumlu
anlamlar, onlar hakkinda ise olumsuz anlamlar ifade eden tiimceler tipik sekilde en 6nde yer

alacaktir (Ates,2015: 70).

Ikinci Diinya Savasi’ndaki en belirgin sdylemlerden biri olan 1rk¢1 ideoloji Boyne’un
romaninda biz ve onlar lizerinden oturtulmaya calisilmistir. Heniiz 9 yasinda bir ¢ocuk olan
Bruno’ya ailesi 6zellikle babasi ve §gretmeni tarafindan onlarin yani Yahudilerin “koti” biz

olan kendilerinin “iyi” insan oldugu diisiincesi yerlestirilmeye c¢alisilmis ve bu yapinin

tizerinden okuyucuya aslinda gergek 1yi ve kotiiyli ayirt etme imkani1 sunmustur.

Kullanilan bazi kelimeler yas ortalamasi kiiclik olan okuyucular i¢in c¢agrisim
yapmast i¢in secilmistir. Kaldiklar1 yerin adinin Out-With olmasi1 aslinda Polonya’da
kurulan ve en biiyiik toplama, is¢i ve imha kamplarindan biri olan Auschwitz Nazi kampina

bir gondermedir. Tegmen Kotler isimli karakteri gergcekte adi diinyaca uyulan SS Subay1
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Kurt Gerstein’e ¢cagrisim yapmasi i¢in secilmistir. Babanin Fury adindaki yoneticisi aslinda

Fuhrer’dir.

3.2.2.2. Ciimle Yapilan

Ciimle, tek bir 6zne, tek bir fiil ve tek bir yiiklemden olusan ve her cins yeni anlam
ilavesi, yeni ve tam bir 6nerme gerektirir (Foucoult, 2001: 159). Marx 'a gore dil (2015),
ayristk ya da bagimsiz bir "sey", baglamindan koparilmis diisiinme nesnesi degildir.
Ciimleciklerin geg¢isliligi ve insani toplumsal yasamin gegisliligi ayn1 6znenin -insani
toplumsal etkinlik, "gercek yasamin dili"- yiiklemidir. Marx'in yonteminde elestirel dil
¢Oziimlemesi ¢ok 6nemlidir. Bu dil ¢oziimlemeleri yalnizca dilin nasil kullanildigin1 degil
metindeki ideolojik diisiinceyi de okuyucuya aktarir. Yani bi¢im-igerik kavramlarini

birbirinden ayirmamak gerekir.

Bruno — “Hayir onlar degil, penceremden gordiiglim insanlar. Uzaktaki barakalarda.
Hepsi ayn1 giyinmis.”

Baba — “Ah o insanlar, o insanlar... Sey, onlar insan degil Bruno.”

Baba — “Seninle ilgileri yok. Onlarla hicbir ortak noktan olamaz.”

Gretel — “Diger Yahudilerle Bruno. Bunu bilmiyor muydun? Bu ylizden bir arada
tutulmalar1 gerekiyor. Bizimle karigamazlar.”

Bruno — “Yahudiler,” “Yahudiler.” “Tel 6rgiiniin o tarafindaki herkes Yahudi.”

Gretel — “Evet, bu dogru,”

Bruno — “Biz Yahudi miyiz?”

Gretel — “Hayir Bruno, hayir, kesinlikle degilizl Ve bdyle bir seyi asla
sOylememelisin.”

Bruno — “Yahudiler karsitlardan hoslanmiyor mu?”

Gretel — “Hayir, bizler onlardan hoslanmiyoruz, aptal!”

Diyaloglar incelendiginde her bir climlede 1rk¢1 ideoloji keskin bir sekilde goze
carpar. “Kesinlikle degiliz” climlesinde Yahudiligin ona 6gretildigi sekilde kendilerinden
olamayacag1 ayni sekilde asla kendilerinin bir Yahudi olmadiklar1 ya da asla bir Yahudi
olunmamasi gerekiyormus gibi aktarilmistir. “Biz onlardan hoslanmiyoruz, aptal!”

climlesinde tercihi kendileri belirliyormus gibi digerlerini 6tekilestiren bir climle yapisi
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kullanilmistir. “Onlarla hicbir ortak noktan olamaz!” derken etnik yapinin biz-onlar ikili
sOyleminde diizenlendigi goriiliir. Burada ‘onlar’ yani digerleri olumsuz agidan temsil edilir.

‘Biz’ ise kabul goren ve olmas1 gereken taraftir.

Bir ¢ocuk goziinden askerlerin ona nasil hissettirdigi Bruno’nun askerlere olan
tepkilerinden anlasilmaktadir. Higbir sey yapmasalar bile askerlerin sert ve otoriter
goriiniimleri c¢ocuklara genellikle korku imgesi ¢agristirir. Segilen ciimle yapilarinda
Bruno’nun da Shmuel’inde askerlere karsi olan tavir ve diisiinceleri agiktir. Herhangi bir
ideolojik aidiyeti olmayan ¢ocuklarda asker imaji onlara korkuyu getirecektedir. Ancak
yazarin sectigi climle yapilarinda okuyucu karakterin ka¢ yasinda oldugunu, cinsiyetini,
egitim durumunu, toplumsal statiisiinii, etnik sinifin1 ve ideolojik aidiyetini anlamak

mumkundiir.

Anlatic1 — Yiiziine bakmaktansa gozlerini yere dikmis, sanki dogruca ona bakarsa
tasa doniiseceginden korkmustu. Ancak o'? gidince rahatladi.

Bruno — “Ondan hoslandigimi sanmiyorum, fazla ciddiydi.”

Bruno — “Buradaki her sey ¢ok kotii sen de nefret etmiyor musun? Oyleyse buradan
hoslanmiyorsun, degil mi? Sen de benim kadar berbat m1 buluyorsun?”

Shmuel - “Askerlerin bizden hoslandiklarin1 sanmiyorum, sey... bizden
hoslanmadiklarini biliyorum. Bizden nefret ediyorlar!”

Bruno — “Sizden nefret etmediklerinden eminim,”

Shmuel — “Ediyorlar, ama sorun degil; ¢iinkii ben de onlardan nefret ediyorum.

Onlardan nefret ediyorum!”

Bir ortamda bir aradaki bir grup insanin ayni ideolojiyi ya da bir ideolojiyi
savunduklar1 sdylenemez. Bunu sdyleyebilmek i¢in bazi 6l¢iitlere ve amaglara hizmet ediyor
olmalar1 gerekir. Ideoloji, toplumsal kimlik, grup-benlik semasi ve grubun toplumsal
olusumu arasindaki yakin iliski gruplugun belki de igsel olarak bir ideoloji sahibi olduguyla

iliskilendirilebilecegi izlenimini uyandirir (Ates:2015:43).

Gretel — “Diger ¢ocuklar...Hi¢ dost canlis1 goriinmediklerini sdyledin.”

Bruno — “Evet, gérinmiyorlar.”
9

12.0: evin iginde gezen asker.
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Gretel — “Bruno,” Tel 6rgii bizim oraya gegmemizi engellemek icin degil, onlarin bu

tarafa gecmelerini engellemek i¢in...”

Onermelerde kullanilan kip ekleri o eylemle ilgili sdylemsel stratejiyi okuyucuya
aktarir. Bu kullanim ctimlede kullanilan emir kipi, gereklilik kipi, haber kipi, dilek-sart kipi,

istek kipi ile karakterin olaylar1 temsil edis bi¢imini anlatir.

“Bruno, dedigimi yap liitfen!”

“Benimle tartisma, odana git,”

“Ne istiyorsun? Cik disar1.”

“Bence buna son vermelisin.”

“Oziir dilerim Shmuel, Sana da biraz tavuk vermeliydim. A¢ misin?”

“Bence eve donmeliyim,”

“Fury’nin yemege gelmesini asla kabul etmemeliydik. Ama baz1 insanlar ve onlarin

yiikselme hirslari...”

3.2.2.3. Retorik ve Ikna Stratejileri

Retorigin ideolojik dogasi; sol ve sag, irke¢ilar ve irkgilik karsitlari, feministler ve
erkek sovenistler, hepsi olasilikla retorigin biitiin bicimlerini kullaniyorlardir. ideolojik
sOylemin retorige yonelik incel emesi; bizim iyi seylerimiz ve onlarin kétii seylerini, ya da
karsilikl1 olarak bizim kotii seylerimiz ve onlarin iyi seylerini vurgulamak i¢in kullanilan
abartilar/6rmeceler vb. bicem figiirleri lizerinde yogunlasir (Ates, 2015: 68). Cizgili Pijamali
Cocuk’da da Nazi toplama kampinda tutsak olan Shmuel ile Naziler tarafinda olan Bruno bu
karsilastirmada ana karakterlerdir. Tellerin bir tarafindaki gii¢siiz ¢ocukla tellerin &biir
tarafindaki giicli ¢ocuk karsilagtirilir. Shmuel’in konugsmalarindan kampta iyi sartlarda
yasamadigini, a¢ birakildigini, calistirildiginm kirli ¢izgili pijamalar1 her giin giydigini hig
temizlenmedigini ve onun aksine Bruno’nun temiz ve giizel giyimli saglikli bir cocuk olmasi

iki farkl yasami gosterir.

Shmuel’in hep a¢ olmasi, sessiz ve sakin yapisi, ¢ekingenligi, Pavel’in yash ve
gii¢siiz durumda olmasina ragmen evde hizmetci olarak kullanilmasi, isini ¢ok 1y1 yapmasina

ragmen Ralf ve askerler tarafindan hirpalanmasi dramatiklestirme yontemiyle okuyucuya
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aktarilan retorik bi¢imidir. Diger yandan irk¢ilik ve ayrimceilik, anlami yumusatarak 6rtmece
yoluyla okuyucuya sunulur. Toplama kampindaki insanlarin metin boyunca “¢izgili pijamali

insanlar” olarak sunulmasi buna bir 6rnek olarak verilebilir.

3.3. Cizgili Pijamali Cocuk Filmi Soylem Analizi

Teun A. van Dijk’in sdylem analizi, film analizi ¢ergevesinde makro yap1 ve mikro

yap1 baglaminda asagidaki gibi semalastirilmistir:

A. Makro Yapilar
1. Tematik Analiz
2. Sematik Analiz

B. Mikro Yapilar
1. Sozdizimsel (Sentaktik) Yap1
2. Ses ve Miizik

3. Filmin Retorigi

3.3.1. Makro Yapilar

3.3.1.1. Tematik Analiz

Ikinci Diinya Savasi ilk basladigi zamanlarda yonetmenler ve yapimcilar savasin
biiyiikliigiinii ve etkisini savas esnasinda birinci gozden kayda almis, savas bittikten sonra
da giiniimiiz de hala bu konu filmlere ¢ogunlukla konu olmus ve olmaya devam etmektedir.
Savasta yasanan ac1 ve sikintilar, yikimlar, 6liimler filmlerle anlatilmaya ¢aba gosterilmistir.
Cizgili Pijamali Cocuk da bu filmlerden bir tanesidir. Savasin catisma anlarin1 degil;
aciklanmayan, gizlenen ya da daha farkli gosterilen taraflarini, Yahudi halkinin maruz
kaldig1 siddeti, yasadiklar1 acilari, fiziksel ve psikolojik siddeti sekiz yasindaki Yahudi
olmayan yani bu baski ve siddeti yasayan tarafta olmayan bir SS askerinin ¢ocugunun
gbziinden anlatir. Yasananlara film boyunca ¢ok sahit olmayiz ancak tellerin 6biir tarafinda

1yl olmayan seylerin yasandigi agiktir. Film, Nazi Almanyasinda yasanan, Yahudi halkina
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uygulanan zorbaliklarin biiyiikliigiinii sekiz yasindaki Bruno’nun yasadig1 bir olayla tek bir

noktaya deginilerek yasananlarin aslinda ne kadar da biiyiik oldugunu gosterir.

Cizgili Pijamali Cocuk, Ikinci Diinya Savasi sirasinda babasi asker olan ve
Polonya’da bir toplama kampinda gorevlendirildigi icin ailesiyle birlikte Berlin’den
Polonya’ya gelen sekiz yasindaki Bruno’nun hikayesini anlatir. Film hi¢bir seyin farkinda
olmayan kiiclik bir ¢ocugun goziinden savasin bagka bir boyutunu izleyiciye sunar.
Catismalara sahit olmayiz ancak sirf Yahudi olduklar1 i¢in toplama kampinda en koti

sartlarda yasamak zorunda kalan tutsaklarin yasadiklarini dramatik agidan izleyiciye anlatir.

Bruno’nun babasi Ralf, Nazi Almanyasinda Almanlarin igsgalinde olan Polonya’ya
toplama kampinda gorevlendirilmek iizere gonderilen bir SS askeridir. Toplama kampindaki
Yahudilere kotii davranilip, a¢ birakilmaktadir. Bunu Bruno’nun ailesinden gizli kesfettigi,
kampin etrafindaki tellerin ardinda oturan Shmuel adindaki ¢ocukla kurdugu arkadaslik

sayesinde aralarinda gegen konusmalardan acikca anlayabiliriz.

Babas1 Ralf ve diger askerler acik¢a Yahudilere kotii davraniyorlardir. Bu da evdeki
toplama kampindan getirilen gorevli adamdan agikca goriilebiliyor. Herkesin gézii dniinde
ona kotli davranip siddet uygulamaktadirlar. Ancak kampta sanki her sey yolundaymis gibi
gosterilir. Anne Elsa ise hem bu duruma kars1 ¢ikmaya ¢alisir, tepkisini gosterir ancak bir
sey yapamaz hem de oglunun kampta yapilan kotiiliikleri 6grenmesinden endise

duymaktadir.

Yeni evde sikilan Bruno ormana kesif yapmaya ¢ikmak ister ancak yol kampa ¢iktig1
i¢cin annesi tarafindan her seferinde engellenir. Ormana kagmanin bir yolunu bulan Bruno
kampin etrafindaki tellerin ardinda oturan Shmuel’le tanigir ve kisa siirede dost olurlar.
Boylece Bruno kampta yasananlari gormeye baslar ancak sekiz yasindaki bir ¢ocugun
anlayamayacagi seylerdir. Olup bitene pek anlam veremez. Shmuel hep agtir ve Bruno her
gelisinde ona yiyecek bir seyler getirir ve asla neden a¢ oldugunu bir tiirlii anlamaz. Kampta

arkadaslar1 oldugunu ve oyunlar oynandigin sanir.

Filmde baba Ralf acimasiz bir SS askeridir. Her ne kadar ¢ocuklarina kars1 yumusak
olmaya caligsa da onlarin gozii 6niinde hem evdeki Yahudi gorevliye olan davranisi hem de

bu konuyla ilgili herhangi bir olayda olan tavirlart ¢ocuklarinin gozii 6niinde yapmasi onun
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ne kadar da acimasiz bir asker oldugunu vurgular. Ralf’a gore daha giiclii bir Almanya i¢in

bunlarin yaganmasi gerekmektedir.

Tegmen Kotler’'in anne FElsa’ya kampta Yahudilerin yakildigin1i agzindan

kagirmasiyla Elsa Ralf’in gorevinin acimasiz tarafiyla yiizlesir ve bu duruma tepki gosterir.

Savas sirasinda olduklar1 ve yasadiklar1 yerden ayrilmak zorunda olduklar1 i¢in okula
gidemeyen ¢ocuklara ders vermesi i¢in gelen 6zel 6gretmen ¢ocuklara Yahudi diismanligini
Ogretir. Heniiz cocuk olan on iki yasindaki Gretel bir siire sonra bunu benimser ve biitlin
oyuncak bebeklerini kaldirip onlarin yerine duvarina Hitler ve savas gorselleri asar. Sekiz
yasindaki Bruno ise dinlediklerine anlam veremez o heniiz bir ¢ocuktur ve nefret etmenin ne
demek oldugunu aslinda tam olarak bilmemektedir. Bruno Yahudilerin kotii olduklarina
yonelik seyler Ogrendigi bir giin arkadast Shmuel’in Yahudi oldugunu O6grenir ve
dgretmenine; “iyi Yahudi diye bir sey var midir?” Diye sorar. Ogretmenin cevabiysa “diinya
tizerinde iyi bir Yahudi bulursan diinyanin en iyi kasifi sensin demektir.” Der. Film boyunca
insanlarin kendi se¢imleri bile olmayan kokenleri yliziinden maruz kaldiklar1 diglamalara ve

bunu kiigiik bir ¢ocuga asilamalarina sahit oluruz.

Filmin sonlarina dogru gelen kotii kokunun gaz odalarinda diri diri yakildigini
O0grenen anne Elsa’nin bu ise olan tepkisi anlatilir. Bu yasananlardan, Ralf’in gorevinden,

cocuklarinin ve kendisinin i¢inde bulundugu bu durumdan kurtulmak istedigi gosterilir.

Giin gectikce arkadasliklar1 kuvvetlenen Shmuel ve Bruno arasinda iliski her seyden
habersiz boyut degistirir. Bruno’nun Shmuel i¢in ¢itlerin 6biir tarafina gegmesiyle onlardan
biriymis gibi olarak basina gelenler sayesinde bu sugsuz insanlara yasattiklarinin

biiyiikliigiiniin goriilmesine yardimer olur.

3.3.1.2. Sematik Yapi

Film Ingiliz yazar John Betjeman’in “Cocukluk, mantigin karanlik saati gelmeden
once sesler, kokular ve goriintiilerle olctliir.” (“Childhood is measured out by sounds and

smells and sights, before the dark hour of reason grows.”) alintisiyla baslar. Filmin agilis
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sekansinda caddede bir bina {izerine biiylikce asilmigs Nazi bayragiyla donemin Hitler

yonetiminde oldugu anlasilir.

Bir erkek c¢ocuk caddede kosturmaktadir. Filmin devaminda arkadaslariyla
kosturdugu ayni caddede askerler insanlar1 zor uygulayarak bavullariyla birlikte araglara
bindirdikleri goriintiilenir. Admin Bruno oldugunu anladigimiz ¢ocuk arkadaslariyla
vedalasir ve evine gelir. Belli ki bir gariplik vardir. Ailesine gére mutlu bir haber ancak
Bruno’ya gore pekte dyle degildir. Asker olan babasi terfi etmistir ve sehir disina tasinmalari

gerektigi haberini alir.

Bruno evinden, arkadaslarindan Berlin’den ayrilmak istemez. Bir partiyle babasi
Ralf’un basaris1 kutlanir. Davetliler Hitler selami denilen selamla sag kollarini yukari

kaldirarak Ralf’u karsilar.

Baba Ralf’un tiniformasindaki amblemden de onun bir SS askeri oldugu anlasilir.
Ralf’un babasinin aksine annesi Hitler karsitidir ve oglunun bu goérevinden pekte mutlu

degildir.

Berlin’den Polonya’ya yolculuk sirasinda Bruno’nun ablasinin okudugu duayla dini
inaniglarina vurgu yapildig goriilmektedir. “Geldi catti uyku zamanim siikiirler olsun sana
Tanrim, {izerimi Orten bu gecede kolla ve sana inanmayi 6gret bana. Koru cocuklari,
hastalar1, yoksullari, onlara bahset Tanrim daha fazlasini ve Isa adina ettigim bu dua ile
ailemi de koru aynmi sekilde”. Ancak hepsinin aksine SS askeri Ralf’in inandigi seyle
yaptiklar1 biiyiik ¢eliskili oldugunu filmi devaminda anlasilabilir. Toplama kamplarinda
kadinlar, erkekler, yaslilar, ¢ocuklar aldigi emirler dogrultusunda Ralf tarafindan ayrim

gostermeksizin fiziksel ve psikolojik siddete maruz birakilirlar.

Bruno evin yardimcist Maria ile yeni odasina yerlestigi sirada evin iginde askerler

vardir ve kendisini 6zgiirliigii kisitlanmis hisseder.

Penceresinden disar1 baktigi sirada aslinda bir toplama kampi olan o yerle ilk
karsilagsmasidir. Ancak oranin bir ¢iftlik oldugunu igindekilerinde ¢iftci ve onlarin ¢ocuklari

oldugunu sanir ve hepsi ¢izgili pijamalar giymektedir. Bu durum Bruno’ya ¢ok tuhaf gelir.
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Mutfaga sebzeleri getiren yasli, ¢elimsiz, ¢izgili pijamali bir adamin goriiniisiinden
Bruno bir gariplik oldugunu anlar ancak sanki herkes ger¢egi Bruno’dan saklamaktadir.
Gordiigii yerdeki cocuklarla oynamak ister, babasinin yeni iginin orada m1 oldugu kendisinin
de oraya gitmek istedigini sOyler ancak Bruno’nun ¢iftlik diye bahsettigi yerin aslinda
toplama kamp1 oldugunu anlayan anne Elsa oraya gitmeyi, oradaki ¢ocuklarla oynamasini
yasaklar. Oglunu kamptan uzak tutmaya ¢alisir. Akabinde pencereden kamp1 gérmemesi i¢in

engel koyar.

Tek basina oynamaktan sikildigi bir giin evin bahgesinde ormana agilan bir kapi
kesfeder, tam gidecegi sirada annesi goriir ve engel olur. Bruno yeni yerde ¢ok mutsuzdur.
Ev her daim askerlerin korumasindadir ve siirekli evin i¢inde askerler vardir. Filmde ¢ogu
sahnede arka planda toplama kampindan getirilen adam ve onun bitkin hali vardir. SS askeri

adama stirekli kotli davranmaktadirlar ve Bruno’da bu duruma sahit olur.

Bruno eski bir araba tekerleginden salincak yaptirir, gézii hep ¢iftlik sandig1 yerdedir.
Tekerlegin iizerinde sallanirken diiser. Ona evdeki ¢izgili pijamali adam yardim eder ve
yarasini sarar. Toplama kampindaki is¢ilerden biri oldugunu bildigimiz bu adam buraya
gelmeden onceki yasaminda doktor oldugunu bacagi i¢in endiselenmemesi gerektigini

sOyler. Bruno her seye oldugu gibi bu duruma da anlam veremez.

Egitimden uzak kalmamalar1 Bruno ve ablasi i¢in eve 6gretmen gelir, okumasi i¢in
heniiz sekiz yasindaki bir cocugun anlamasi epey gii¢ olan kalinca bir kitap verir. Bruno
salincaginda kitab1 okumaya calisirken sikilip etrafta kimse yokken sonunda ormana

kacmay1 basarir. Artik o ¢ok istedigi kesfi yapabilecektir.

Bir yere gelir ve uzun tel orgiiler goriir. Tel orgiilerin ardinda ¢izgili pijamali bir
cocuk oturmaktadir. Goriinen ¢ocuk tek basina iki biikliim seklinde sessizce oturmaktadir.
Biraz daha yaklasir ve ¢ocukla tanisir. Adi Shmuel’dur. Filmin kilit noktas1 tam da burasi
diyebiliriz. Shmuel {izerinde rakamlar bulunan pacavra olmus ¢izgili bir pijama i¢inde zayif,
giicsiiz, rengi solmus haldedir, saglar1 kazinmis, bir cocugun olmasi gerekenin aksine bitik
goriinmektedir. Uzerlerindeki sayilar Holokost yillarinda toplama kamplarinda yasayan
Yahudilere verdikleri numaralar1 temsil eder. Kamplarda artik higbirinin ismi yoktur

numaralariyla cagirilirlar.
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Tanigmalarindan sonra Shmuel’un Bruno’ya sordugu ilk soru yaninda yiyecek bir
sey olup olmadigidir. Shmuel Bruno’ya yaninda hig yiyecek bir seyler olup olmadigini sorar
belli ki karn1 agtir. Aniden bir diidiik sesiyle irkilen Shmuel kosarak oradan ayrilir. Heniiz

sekiz yasinda olan Bruno’nun tek istedigi bir oyun arkadasidir.

Bruno eve dondiigiinde bodrum katinda futbol topunu ararken c¢iplak oyuncak
bebeklerin {ist liste yigildigini1 goriir ve irkilir. Tipki Nazi toplama kampinda 6ldiiriilen
binlerce insanin st iiste yigildig1 gibi. Buradaki bebek imgesi aslinda oldiiriilen Yahudi

halkinin imgesidir.

Bruno artik her firsatta arkadagi Shmuel’nun yanina gider ancak 6grendigi seyler
karsisinda olanlara bir tiirlii anlam veremez. Once hayvanlar kagmasin diye yapildigini
sandig1 tel orgiilerin aslinda insanlar i¢in yapildigini 6grenir. Oyun i¢in sandig1 pijama ve
tizerindeki rakamlarin aslinda tiim kiyafetleri alindigi i¢in giymek zorunda olduklarin

Ogrenir.

Bruno Shmuel’ya uzun yapili bacadan pis kokulu dumanlar geldigini ve onun ne
oldugunu sorar ancak Shmuel’de ne oldugunu bilmiyordur. Nazi Almanyasi’nda toplama
kamplarinda hi¢bir ¢ocugun hatta ¢ofu yetiskinin bilmedigi ¢alisamayacak glicsiiz
Yahudilerin yakildig1 bu gaz odalarinda ylizbinlerce insan oldiiriilmekteydi. Anne Elsa’de
kokuyu fark ettiginde SS askerlerinden biri agik¢a orada Yahudilerin yakildigini agzindan
kagirir ve Elsa Ralf’a bu konu hakkinda biiyiik tepki gosterir. Ancak Ralf’a gore iilkenin

giiclii olmas1 bdyle bir is yapmakla miimkiindjir.

Bir aksam yemeginde kendileriyle birlikte yemekte olan SS askerlerinden Tegmen
Kotlerle olan sohbet esnasinda Kotler’in babasinin iilke disinda oldugunu 6grenen Ralf buna
tepki gosterir. Kendileriyle tilkesi i¢in savagmayan, iilkeden kacan biri oldugunu diistinerek
sinirlenir. Kotler kendisinin babas1 gibi olmadigini kanitlamak i¢in evdeki Yahudi gorevlinin
yanlighkla diisiirdiigli bardak yiiziinden onu odaya gotiiriip déver. Evdeki gorevlinin her
halinde ne kadar zor durumda oldugu anlagilmaktadir. Cocuklarin gozleri 6niinde bdyle bir

olayin yasanmasina anne Elsa tepki gosterir ancak Ralf durumdan memnundur.

Bruno’ya her firsatta Yahudilerin kendilerinin diismani olduklari, koétli insanlar

olduklar1 sOylenir. Ablas1 ¢iftlik sandig1 yerin aslinda bir ¢alisma kampi oldugunu kotii
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Yahudilerin orda ¢alistigin1 sdyler. Onlarin diisman, kotii ve tehlikeli insanlar olduklarini

anlatir.

Ertesi giin Bruno, Shmuel’yu evlerinde bardaklar1 temizlerken goriir, hemen yanina
gider ve onunla konusur yemesi i¢in kek verir. Tam bu sirada asker igeri girer ve onlari o
sekilde goriince Smhuel’yu kek c¢aldigi ve Bruno ile konustugu icgin azarlar. Smhuel
calmadigin1 Bruno’nun verdigini, arkadas olduklarini sdyler. Asker Bruno’ya da bagirinca

Bruno SS askerinin bagirmasindan korkup bunu yalanlar.

Fakat sonrasinda ¢ok pisman olur ve ¢cok aglar. Hemen asagi Shmuel nun yanina iner
ancak Shmuel yoktur. Bunun iizerine kampa gider. Demir parmakliklarin ardinda Shmuel’yu

gérmeyi umut eder ancak orada degildir. Glinlerce gelmez.

Bruno’nun kampta kotii seylerin yasandigini, oradaki insanlarin zor durumda
olduklarini diisiinmeye basladig1, karamsarliga kapildig1 bir giin tiim askerler eve gelir ve
kampla ilgili bir film seyrederler. Bruno’da gizlice izler. Videoda kamptakiler i¢in eglenceli
etkinliklerin oldugu, oyunlarin oynandigi, saglikli yemeklerin yenildigi rahat ve giizel bir
yagsam saglandig ile ilgili gorlintiiler vardir. Bruno’nun aklindaki soru isareleri gider ve

babasinin iyi bir insan oldugunu diisiinlip ona sarilir.

Bruno giinlerce Shmuel’u goérmek i¢in kampin etrafindaki demir parmakligin oraya
gider ama Shmuel hi¢ gelmez. Sonunda Shmuel’u orada goriir ve Shmuel’un yiizli yara
icindedir. Bruno bu duruma anlam veremez izledigi filmde her seyin giizel oldugunu
gordiiginden bahseder. Yalan soyledigi icin Shmuel’dan 6ziir diler ve durumu telafi etmek

ister.

Bu sirada evde durumlar biraz karigiktir. Anne Elsa Yahudilere yapilanlar ig¢in Ralf’a
hala tepkilidir, bu ylizden iizgiin ve bitkin haldedir. Tegmen Kotler’de babasi olay1 yiiziinden
cepheye savasmaya gonderilerek cezalandirilmistir. Bu sirada bir telefon gelir ve Berlin’e
atilan bombayla biiylikannenin 61diigi haberini alirlar. Almanya’da savasin biiytkligi
giderek artmaktadir.

Bruno, Shmuel ile olan arkadashigmni telafi etmek istediginden ona bir sonraki

gelisinde yemesi i¢in sandvig, oynamak i¢in satrang getirir. Teller yiiziinden istedikleri gibi
54



rahat oynayamasalar da birlikte olabildikleri i¢in mutludurlar. Anneannesinin Sliimiinden
etkilenen Bruno Shmuel’e hi¢ cenazeye katilip katilmadigini sorar. Shmuel’nun biiylikanne
ve bliylikbabasinin kampa gelir gelmez 6ldiigiinii ama onlar i¢in cenaze yapilmadigini
sOyler. Bu gercegin arka planinda gergek toplama kamplarinda insanlarin birer esya gibi

gbzden cikarildiklartyla yiizlesiriz.

Aralarindaki tellere ragmen birlikte olabildikleri i¢in mutlu olan iki ¢ocuk ayrilmak

istememektedirler.

Elsa ve Ralf her gece kavga etmeye baglar. Elsa bu duruma, kamptakilere
yaptiklarina artik katlanamamaktadir. Ertesi giin Ralf ¢ocuklar1 odasina ¢agirip burada mutlu
olup olmadiklarini, bagka bir yere gitmek isteyip istemediklerini sorar. Abla Gretel’in aksine
Bruno burada mutlu oldugunu baska bir yere gitmek istemedigini sdyler. Gidecekleri yer
memleketleri Berlin degildir. Savas tiim sertligiyle devam ederken Elsa ve ¢ocuklarin daha

giivenli bir bolgeye gitmeleri gerekmektedir.

Solugu Shmuel’nun yaninda alan Bruno, Shmuel’nun babasinin kayip oldugunu, bir
is i¢in gittigini ve bir daha da geri donmedigini 6grenir. Bruno’da kendisiyle ilgili kot
haberi verir. Bir daha donmemek iizere temelli buradan ayrilacaklarini soyler. iki tarafin
arast diizeldiginde goriisebileceklerini diisiiniir. Shmuel ger¢egin farkindadir imkéansiz
oldugunu bildiginden sessiz kalir. Bruno, yaptig1 yanlis1 telafi etmek ister ve babasini
bulmak i¢in Shmuel’ya yardim etmeyi teklif eder. Hizlica bir plan yaparlar. Bruno kampa
gecmek icin tellerin altindaki topragi kazmak i¢in bir kiirek, Shmuel’da dikkat ¢cekmemesi

icin Bruno’ya giymesi i¢in ¢izgili pijamalardan getirecektir.

Ertesi giin Bruno, Shmuel i¢in yaptig1 sandvigle ve bir kiirekle kampin yolunu tutar.
Ancak sandvigi diislirmiistiir. Shmuel’in getirdigi pijamalar1 giyer ve topragi kazmaya

baglar. Sonunda tellerin ardina gegebilmistir.

Kamp pekte hayal ettigi gibi degildir. Filmde gordiigli kafeler burada yoktur. Oyun
oynayan ¢ocuklar, mutlu insanlar yoktur. Ayni pijamalar1 giymis, higbir sey yapmayan
binlerce bitkin insandan baska bir sey yoktur. Bir an i¢in eve geri donmeyi ister ama

Shmuel’ya verdigi s6zden de donmek istemez.
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Bu sirada anne Elsa Bruno’nun yoklugunu fark eder. Evin her yerinde ararlar fakat
yoktur. Kiiregi aldig1 miistemilatta bir sandvi¢ bulurlar. icerdeki acik pencere ise ormana
cikmaktadir. O ¢ok merak ettigi kampa gittigini anlarlar. Panikle ormana Bruno’yu aramaya

kosarlar.

Bruno ve Shmuel bir kuliibeye girer ve aniden gorevliler icerdeki herkesi zor

kullanarak disar1 ¢ikarir. Ayakta durmakta zorlanan bu insanlar1 baska bir yere gotiirtirler.

Gotiirtildiikleri yerde soyunmalar: emredilir. Shmuel yapmazsa basina gelecekleri
bildiginden sdyleneni hemen yapar, Bruno anlam veremez, o da iizerindekileri ¢ikarir.

Bunun sadece bir dus oldugu aralarinda konusarak sakin kalmaya calisirlar.

Elsa ve Gretel ormanda Bruno’yu ararken kampin etrafindaki tellerin orada

Bruno’nun kiyafetlerini ve topragin kazilmis oldugunu goriir.

Dus denilen o karanlik ve dar yerde tavandan gaz maskeli biri bir sey doker. Zararl

bir madde oldugu kesindir.

Bruno higbir yerde yoktur. Ralf’da anne Elsa’da insanlarin yakildigi o gaz odasinda

Bruno’nun da canli canli yanmis oldugu gergegiyle yiizlesirler.

Film artik i¢inde insanlarin olmadig: ¢izgili pijamalarin asili oldugu sekansla sona

Crer.

3.3.2. Mikro Yapilar

3.3.2.1. Sozdizimsel (Sentantik) Yapi

Nazi Almanyast Holokost yillar1 konusuna nokta atis1 yapan Cizgili Pijamalt Cocuk,
mesaj ve sdylem agisindan 6nemli bir yapiya sahiptir. O yillarda yagananlarin karanlik
tarafin1 goriintiilerin yan1 sira diyaloglara yerlestirilen mesajlarla da izleyiciye aktarilmistir.
Film nesnel anlat1 yoluyla anlatilmistir. Alici, dolayisiyla izleyici, olaylar1 yansiz bir tanik

gibi izler; alict, iigiincii tekil kisinin durumundadir (Oz6n, 2008:141). Heniiz sekiz yasinda
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olan Bruno higbir seyin farkinda olmadan sebebini bilmeden babasinin isi dolayisiyla
yasadig1 yer Berlin’den ayrilmak zorunda kalir. Ailesiyle birlikte geldikleri Polonya’da yeni

bir hayat kurmak zorundadirlar.

Filmde ilk olarak goze carpan sey baba Ralf’in Fuhrer i¢in calisan bir SS askeri
oldugudur. Fakat bunu desteklemeyen annesiyle arasinda gecen diyalogdan donemin nasil

bir baski altinda oldugunu gosteren bir sdylem vardir.

Nathalie — Tanrim. Bazen tiim bunlara ben mi sebep oldum diye diistinliyorum. Ne
de olsa kiiclikken miisamerelerin i¢in sana kostiimler hazirladim. Giyinip kilik degistirmeye
bayilirdin. Hala sana kendini 6zel mi hissettiriyor, Ralf’c1gim? Uniforma ve temsil ettikleri
yani.

Ralf—(...) Dikkatli olmalisin. Fikirlerini alenen dile getirmen bagini derde sokabilir.

Bunu biliyorsun.

Nazi Almanyasi’ndaki baski ve kendilerinden olmayanlara uygulayacaklar1 koti

yaptirimlara vurgu yapar.

Filmde Ralf’in babasinin savasi kazanacaklar1 yoniindeki sdylemi dikkat cekicidir.

Bilindigi lizere Almanya savagi kaybetmistir.

Baba — Senden ne kadar uzak kalacagiz oglum?
Ralf — Tahminimce savas kazanilana dek.

Baba — Demek ki uzun stire degil.

Yeni evde Bruno’nun mutsuz oldugu her halinden bellidir. Evin iginde rahatga
dolasabilen askerler. Evin etrafinda ormandan bagka bir sey olmamasi, hi¢ arkadasi

olmamas1 Bruno’nun yeni evi sevmemesi i¢in yeterli sebeplerdir.

Bruno’nun evin yakinlarindaki o kampr fark ettigi an aslinda bir seylerin degismeye
basladig1 andir. Bruno’nun fark ettigi bu kampta Yahudi tutsaklar ¢alistiriimaktadir. Bruno
orasmin bir ¢iftlik oldugunu oradaki cocuklarla oynamak istedigini sdylemesiyle isler
degismeye baslar. Film boyunca olup bitenin farkinda olmayan kiigiik bir ¢ocugun

davraniglarina ve sdylemlerine sahit oluruz.
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Bruno — (...) Biraz tuhaf goriiniiyorlar.

- (...) Tuhaf olduklarini sdylemistim. Pijama giyiyorlar.

- (...) Neden biitiin giin pijama giyiyorsunuz?

- (...) Babam asker ama sebepsiz yere insanlarin giysilerini alan bir asker degil.

(...) Herkes i¢in her seyi daha iyi yapmaktan sorumlu.

Kamptaki insanlarin ayni pijamalar1 giymesi, hepsine birer numara verilmis olmasi,
insanlarin bitkin ve a¢ olmalar1 toplama kampindaki sartlarin kotii olduguna vurgu
yapmaktadir. Icerde neler olup bittigiyle ilgili Shmuel ile aralarindaki diyaloglarla da

gosterilir.

Bruno — Senin baban ¢ift¢i mi?

Shmuel — Hayir saatci. Yani saat¢iydi. Simdi ¢ogu zaman ¢izme tamir ediyor.

Bruno — Karar verememeleri ne tuhaf. Mesela Pavel. Eskiden doktormug ama patates
soymak icin doktorluktan vazge¢mis. (...) Bir soru daha sorabilir miyim? O bacalarda ne
yakiyorsunuz? Gegen giin tiitiiyorlardi. Cok fazla saman falan m1 var?

Shmuel — Bilmiyorum. Oraya gitmemize izin vermiyorlar. Annem eski giysileri
yaktiklarini soyliiyor.

Bruno — Her ne yakiyorlarsa igreng kokuyor.

(...)

Bruno — Bak ne diyecegim! Bir ara gelip bizimle aksam yemegi yiyebilirsin.

Shmuel — Gelemem ki. Arada su var. (Citleri gosterir.)

Bruno — O ¢it hayvanlarin ¢ikmasini engellemek i¢in degil mi?

Shmuel — Hayvanlarin m1 hayir insanlarin ¢ikmasini engellemek igin.

Bruno — Disar1 ¢ikman yasak m1? Neden? Ne yaptin?

Shmuel — Yen Yahudiyim.

Filmin 6nemli séylemlerinden biri de ders vermek {izere gelen 6gretmenin ¢ocuklara

asilamaya calistig1 bilgilerdir. Okuttugu kitapta su satirlar1 sesli olarak Gretel’e okutur.

Gretel — Yahudi bize iftira att1 ve diismanimizi kiskirtti. Yahudi ahlaksiz kitaplarla
bizi dogru yoldan saptirdi. Edebiyatimizla ve miizigimizle alay etti. Etkisi her yerde yikici

oldu ve bunun sonucunda ulusumuz ¢okiise siirtiklendi.
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Bruno — Anlamadim. Biitiin ulus bu adam yiiziinden mi ¢okmiis?

Ogretmen — burada gegen Yahudi sdzii tiim Yahudi inancini ifade ediyor. Sadece tek

bir adam olsaydi, eminim onu engelleyecek bir sey yapilirdi.

Bruno — Ama iyi Yahudi diye bir sey vardir, degil mi?
Ogretmen — Bence iyi bir Yahudi bulabilirsen diinyanin en iyi kasifi olursun Bruno.
Gretel — Yahudinin amaci insanligin hiikiimdar1 olmaktir. Yahudi yaratic1 degil,

yikicidir. Kiiltlir diigmanidir. Yahudi yiiziinden binlerce Alman yoksul hale gelmistir.

Tegmen Kotler ve baba Ralf da film boyunca Yahudiler hakkinda olumsuz

sOylemlerde bulunurlar.

Tegmen Kotler — Seni gerizekal1 Yahudi! Pislik!

Kotler’in Pavel’e olan bu sozleri ve genel olarak ona karsi kaba davranisi, onu kii¢lik
diistiriicii sozleri ve Ralf’in da Pavel’e kars1 kaba davranisi film boyunca géze ¢arpmaktadir.
Tegmen Kotler’in edebiyat profesorii babasinin Almanya diginda olmasi onu ve bu siirecte

iilkeden giden herkesi Ralf “vatan haini” olarak acik¢a nitelendirmektedir.

Film, Hitler’in en acimasiz politikalarindan biri olan Yahudi diismanligina dikkat
cekmektedir. Shmuel’in Bruno’dan her seferinde yiyecek bir seyler istemesi, a¢ oldugunu

kampta onlara yemek verilmediginin, en kotii sartlarda yasadiklarinin gostergesidir.

3.3.2.2. Ses ve Miizik

Sinema tarihine bakildiginda sessiz sinema doneminde bile kullanilan sahneler arasi
gecis efektleriyle sesin aslinda kullanildig: goriiliir. Sesli sinemanin baslamasiyla bunun ilk
orneklerinden itibaren ses ve miizik filmlerde kullanilmaya baglanmigtir. Filmde anlatimi
giiclendiren 6nemli unsurlardan biri olan ses unsuru diyaloglar, konusmalar, efektler ve
miizik olarak farkli sekillerde sunulur. Her filmde kullanilan ses farkli bigimlerde izleyiciye
sunulur. Bazi filmlerde filmin dogalligin1 ger¢ekeiligini bozmamak adina miizik yogun

olarak tercih edilmezken bazi filmlerde efektler ve muzikler filmin uzam ve mekanin daha
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yogun aktarilabilmesi i¢in yogun olarak tercih edilir. Giiniimiiz filmlerinde de efektler ve
miizik filme kattigt duygu yogunlugu i¢in siklikla kullanilmaktadir. Christian Metz
sinemadaki bes enformasyon kanalini teshis eder. Bunlar gorsel imge, basili ve diger
grafikler, konusma, miizik ve giiriiltii (ses efektleri) olarak belirlemektedir (akt, Monaco,
2013: 204). Yani bu ses evreni, filmin anlatim boyutunda farkli bir atmosfer yaratarak,
birbirinden farkli uzam ve mekanlar1 ayirabilir ya da birlestirebilir. Film miizigi, filmden
ayri calinmak i¢in degil, goriintiilerle bir biitiin olusturmak i¢in hazirlanir ve ancak bu biitiinii
gerceklestirebildigi ol¢iide deger kazanir (Ozon, 2008: 151). Cizgili Pijamali Cocukta da
kullanilan miiziklerin tamami film i¢in 6zel olarak bestelenmistir. Bdylece kullanilan
miiziklerle birlikte efektlerle oyuncularin konusmalarindaki ses toplamalariyla birleserek
filmin dramatikligini kuvvetlendirerek izleyiciye aktarilmak istenilen duygulari

kuvvetlendirmeye yardimci olmustur.

Filmde kullanilan konugsmalar filmdeki olay orgiisiiniin anlagilabilmesi igin gerekli
olan temel unsurdur. Her karakterin vermek istegi mesaj, duygu ya da diisiince farkli

oldugundan birbirinden farkli ses niteliklerine sahiptirler.

Baba Ralf asker oldugundan ve gérevinden dolay1 otoriter, kalin tonda, monoton, sert
denilebilecek bir ses tonundadir. Anne Elsa ¢ocuklarina ve ¢evresine daha yumusak ses tonu
kullanan, sinirliyken bile naif bir tonlama ve vurgulama kullanir. Bruno heniiz sekiz yasinda
gordiigii ve duydugu her seyi sorgulayan derin, melodik bir akisa sahip, kontrollii, acik bir
ses karakteri vardir. Shmuel ise ezilmis, dislanmis, a¢ birakilmis ve biitlin bunlarin farkinda
olan sekiz yasindaki bir cocuktur ve fazla sakin, cekingen bir ses karakterine sahiptir. Evdeki
Yahudi tutsak Shmuel gibi ezilip, dislandig1 askerler tarafindan koétii davranildigl igin
monoton olabildigince kisa ve az konugmak zorunda olan sessiz denebilecek nitelikte sese
sahiptir. Tim bu ses nitelikleri olduklar1 karakterin gerektirdigi tonlamada izleyiciye

aktarilmak istenen duygular1 vermek tizere 6zellikle kullanilan tonlamalardir.

Bir filmde aktarilmak istenen diisiincenin, goriisiin, duygunun izleyiciyle
bulusmasinda hep ayn1 miizik tonunun ya da melodisinin kullanilmas1 belli bir siire sonra
izleyiciye sikici gelmeye baslar. Bunun Oniine ge¢mek i¢in o sahnenin ruhunu dogru
aktarabilmek i¢in belli inisler ve ¢ikiglar kullanilmalidir ki izleyicinin filmin basindan
sonuna ilgisi dagilmasin. Cizgili Pijamali Cocuk’da Bruno’nun evden ormana ka¢gmaya

basladig1 sahnelerde temposu yogun bir miizik bestelenmis, sonrasinda ne olacagina dair
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merak duygusu ayakta tutulmustur. Ayni sekilde Pavel ile olan sahnelerde daha duygusal
melodiler tercih edilmistir. Konugmalarin hizlandig1 yerlerde hizli melodiler, enerjinin
distiigii yerlerde ona uygun yavas melodiler tercih edilmistir. Bruno’nun Shmuel’in
gelmesini bekledigi sahnede tellere attigr demir parcasindan gelen elektrik akimi efektiyle
tellerin elektrikli oldugunu anlayabiliriz. Eger ses olmasayd: bu bilgi izleyiciye gegmemis
olurdu. Bruno’nun giinlerce Shmuel’i tellerin ardinda bekledigi ama Shmuel’in dayak yedigi
icin gelemedigi sahnelerde hiiziinlii miizikler kullanilmistir. Ayni sekilde anneanne
Sheila’nin cenazesinde izleyicinin de bu duruma tiziilmesini kuvvetlendirecek bir miizik
tercih edilmistir. Bruno’nun toplama kampina ge¢gmeye karar verdigi ve bunun i¢in plan
yaptiklar1 sahnede merak duygusunu artiran, gecerse kotii seyler olacagini hissettiren ve
bunu destekleyici miizikler kullanilmistir. Sahneler arasi inisli ¢ikish gecisler yine sahnenin

duygusuna gore miiziklerle saglanmistir.

Filmde yakalanmak istenen dogal sesler baz1 efektler yardimiyla saglanmigtir. Filmin
son sahnelerinde baglayan saganak yagmuru ortamdaki kasveti ve korkuyu aktarmak igin
gok giirtiltiisii ve yagmur sesiyle desteklenmistir. Ahsap evdeki ayak sesleri, askerlerin
ayakkabilarindan gelen ritimli sesler, kap1 ¢arpmalari, acele ettigi hizli ayak seslerinden
anlasilan Elsa’nin yiiriiyiisii, Bruno’ya araba tekerleginden yapilan salincaktan gelen ses,
salincaktan diisme sesi, disardan gelen kus sesleri, riizgar seslerinin tamami tanimlanmast

gereken seslerdir ve efektler yardimiyla saglanmistir.

Miizik, efekt ve konusma seslerinin birlikte verilmesi ise ses kullaniminin bagka bir
boyutudur ve filmde de kullanilmistir. Ornegin, Bruno’nun kampin oldugu gitlere kosarken
ormandan gelen bocek sesleri, agaclardan ¢ikan higirtilar, kogsmanin ¢ikardig: ayak sesleri
ve ayn1 anda duyulan miizik duygunun ortamin dogalligiyla birleserek gergeklik algisini

yitirmemesini saglamasi i¢indir.

Sesin ortaya ¢ikisi ayn1 zamanda sessizligin de kendi basina dramatik bir 6ge olarak
ele alabilmesini sagladi. Biiylik bir ugultunun, siddetli bir giiriiltiiniin, konusmalarin
birdenbire kesilmesinin, ortalig1 derin bir sessizligin biirlimesinin ne denli biiyiik bir etki
uyandiracag agiktir (Ozon, 2008: 145). Cizgili Pijamali Cocuk da ses gibi sessizlikte duygu
aktarimi konusunda tercih edilen bir yontem olmustur. Pavel’in Bruno’nun yarasini sardigi

sirada sahnede kisa siireli de olsa sessizlik hakimdir. ikisi de konusmaz, miizik de yoktur.
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3.3.2.3. Filmin Retorigi

Cizgili Pijamali Cocuk ilk sekansindan itibaren genis planda filmin gectigi donemle
ilgili bilgi verir. Film olaylarin ideolojik sdylem baglaminda belirli goriintiilerle izleyiciye

yasananlar1 aktarmay1 hedeflemistir.

Filmde kullanilan ¢ekim agilari, kamera hareketleri, ¢ekim olgekleri, yapilan
cercevelemeler filmin dramatikligini kuvvetlendirir niteliktedir. D1 mekanda yapilan
cekimlerde 6zellikle Shmuel ile olan sahnelerde hem genis plan hem de yakin ¢ekimler
kullanilmistir. Genis plan ¢ekimlerinde ortam ile ilgili bilgi verilmis olup daha yakin plan
cekimlerde duygu durumunu seyirciye aktarmak hedeflenmistir. Ev sahnelerinde ¢ogunlukla
omuz ya da bel ¢ekimi tercih edilerek bu gercevede izleyiciyle aym seviyedeymis gibi
hissettirerek aliciy1 ¢erceveden uzaklastirmadan ilginin kopmamasi, dikkati hedef noktaya

¢cekmek amaci gortliir.

Y 6netmen hangi konuyu 6ne alacaksa, hangisi iizerinde durmak istiyorsa, izleyicinin
dikkatini hangi konunun hangi bdliimiine c¢ekecekse, onu oObiirlerinden One gegirir
(Ordn,2008: 75). Shmuel’in dayak yedigini gdsteren sahnede tellerin arasindan yiiz ¢ekim
yapildigini goriirliz. Boylece Shmuel’in duygu durumu izleyiciye aktarmak hedeflenmistir.
Yiiziindeki aci, yaranin durumu kiigiik bir ¢ocugun yasadiklar1 yakin ¢ekim gercevesiyle

izleyicide kuvvetli bir etki birakmak i¢indir.

Bruno’nun kiyafetleri, ¢ocuk nesesi, ormanda kosturmalari estetik olarak kuvvetli bir
anlatim olup tam tersi Shmuel’in tozlu yiizii, kirli pijamalari, konusmalarindaki ¢cekingenlik

iki hayat arasindaki farki ortaya koyar.

Hitler’in Yahudilere uyguladig1 baski, yasamlarina dair her seyi ellerinden almig
olmasi, toplama kampindaki sartlar, askerlerin onlara olan tutum ve davranislari, askerlerin
tiniformalari, esirlerin kiyafetleri biitiin bu goriintiiler, filmin ideolojik sdyleminin elestirel

bakis agisidir.

Bakildig1 zaman filmin baslarinda Berlin’de, dogup biiyiidiigii evinde, arkadaslariyla

ve sevdikleriyle oldugu i¢cin mutlu goriinen bir Bruno vardir ve ortamdaki sicakligi aktarmak
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sar1 151k tonlamalar1 kullanilmistir. Donemi belirtmek icinse sokakta insanlari toplayan
askerlerin oldugu sahnelerde daha retro tonlamalar kullanilmistir. Evin i¢indeki ahsap rengi
bile sicak kahverengi tonlarindadir. Yeni eve tasindiklarinda ortam renkleriyle birlikte
kullanilan 151k da degismistir. Ev yine ahsap evdir ancak o sicak kahverengi zemin yerini ¢ig
ve soguk renklere birakmistir. Kullanilan renk tonu da soguk beyaz 1siktir. Ozellikle evde
Bruno ve Pavel sahnelerinde beyaz 1sik yogun olarak tercih edilmistir. Ogretmenin
Yahudileri kotii gosterdigi sahnede arka plan siyah kasvetlidir. Ralf ve Elsa’nin tartigtigi
sahnelerde de aym sekilde soguk ve karanlik tonlar tercih edilmistir. Ozellikle diger odalara
nazaran Ralf’in odasi siyah dekore edilmistir. Bilyiikbabanin gelmesiyle evde sicak bir aile
yemegi yendigi sirada sicak tonlar kullanilmis olup Tegmen Kotlerle olan sohbetin gidisati
gerginlestiginden soguk tonlara ge¢is yapilir. Kotler’in Pavel’e kapinin arkasinda uyguladigi
siddet dolayisiyla da soguk tonlamaya ge¢ildigi goriiliir ve Pavel’in masumiyeti ¢agristiran
sekilde beyaz giyinmis olmasi dikkat ¢ekicidir. Bruno ve Shmuel sahnelerinde de ¢cognlukla
beyaz ve soguk tonlamalar kullanilmistir. Ozellikle Bruno’nun kampin icine gectigi
sahnelerde beyazin yaninda karanligin da ¢oktiigii goriiliir. Ailenin Bruno’nun kaybolmasini
bir seylerin kotii gittigini anlamasiyla bir kasvet ¢oker ve siddetli gok giiriiltiisiiyle birlikte
baslayan yagmurla giindiiz vakti karanlik ¢oker. Bruno’yla birlikte diger insanlarin da

6ldiiglinii anlatan sahne ise tamamiyla karanlik bir sahnedir.
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DORDUNCU BOLUM

“CIZGILI PIJAMALI COCUK” ROMANI iLE FILMINDE METINLERARASILIK

Bu boliimde “Cizgili Pijamali Cocuk” roman ve filminin metinleraras1 baglamda
incelenebilmesi i¢in bir 6nceki boliimde yapilan analizden elde edilen sonuglara deginilecek
ve karsilastirmali olarak tez calismasinin bulgular1 ortaya konulacaktir. Metinlerarasilik
incelenirken orijinal metinlere de atifta bulunarak film sahnelerinden kareler ve romandan

kisa kesitlere yer verilerek aktarilacaktir.

Bir metin olusturulurken tamamen her seyden bagimsiz olmaz. Muhakkak baska bir
metinden etkilenmis, degistirilmis ve hatta alintilanmis ve bir biitiin haline getirilmistir.
Dolayisiyla iki ya da daha fazla metin incelendiginde birbirleriyle iliskili, kendi isleyisine
gore baska anlamlar da kazanabilen metinler oldugu goriiliir. Kavramin kurucusu Julia
Kristeva, Baktin’in sdylesim kuramindan yola ¢ikarak metinlerarasilig “dilbilim-étesi bir
aygit” olarak tanimlar (akt. Aktulum, 1999: 41). Dilbilim 6tesi aygit, dil aracilifiyla
olusturulan yazinin 6nceki metinlerden aldig1 parcalarla bir araya getirilerek yeni anlamlar
olusturulmus yeni metinlerdir. Baktin bir metnin, tarihsel bir siirecte ve toplumsal olgularla
aligveris yaparak ortaya ¢iktigini belirtir. Heniiz metinlerarasilik kavrami ortaya ¢ikmadan
Baktin 6zellikle roman yapitlarinda dili yalnizca bir araci olarak kullanmaz dilin kendisinin
bir sdylem ve ileti icerdiginden bahseder. Roman, ele alinan konuya gore yazarin kendi
sOylemlerinden olusabilecegi gibi duygusal, bilgilendirici, dini, destani gibi farkli
tonlamalardan olusur. Dolayisiyla roman anlaticinin ve kahramanin oldugu coksesli (¢ok
dilli) bir yapittir. Tek sesli romanlar da vardir. Bu tip romanlarda dolaysiz bir anlatimla
birinci tekil sahis (ben dili) ya da tigiincii tekil sahis (o) anlatimi ile olusturulan bir dizilim

s0z konusudur.

Ronald Barthes (1999) da Kristeva gibi metnin alintilardan meydana geldigi
gorlsilinii savunur. Barthes’a (2009) gore metinde 6znellik yoktur. Bir metin dil yardimiyla
kendi i¢inde yeni anlamlar meydana getirir. Olusturulan metni yazari ile okuyucusu
arasindaki iliskiden ziyade birden fazla yapitin birbiriyle olan iliskisiyle nitelendirir.

Dolayisiyla Barthes’a (2009) gore her metin bir metinlerarasidir.
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Gerard Genette, Kristeva’nin aksine 6zgiin sayilabilecek bir yapitin baska metinlerle
iligskilendirilemeyecegini bu durumun gii¢ oldugunu diisiinerek kurama daha pragmatik
yaklasir. Genette (2011), Anlati Soylemi isimli eserinde de bir metin ne kadar gercegi
anlatiyor olsa da kurgusalliktan 6teye gidemeyecegini belirterek diegesis lizerinde durur. S6z
konusu analiz 6rnegi gercek yasanmisliklardan yola cikarak kurulan bir anlati olsa da

Genette’e gore bir kurgudur.

Rus bic¢imcileri metinlerarasiligin bir parodi (ya da aslinda ayni anlam igermeyen
ancak bicimcilerin ayni anlamda kullandiklar1 pastis) oldugunu savunurlar. Ornegin
Tinyanov’a gore bazi yazinsal tiirler taklit edilerek baska bir tlire doniistiiriiliirler. Tiyanov
buna tiyatro 6rnegini verir. Tiyatro bir metnin baska tekniklerle yeniden yorumlanmasi ve
anlam kazanmasidir. Sinema da bir metnin senaryolastirilarak goriintiisel anlamlar
kazanmasidir. izleyiciye metnin doniisiime ugramis halini aktarir. Her sey metinde yazildig

gibi birebir aktarilamayabilir. Baz1 degisimlere ugramak durumunda kalir.

“Cizgili Pijamali Cocuk” filmi romandan uyarlanan ve metinsel biitiinliige baglh
kalinan bir uyarlama tiiriidiir. Ancak gorsel metinde izleyiciye dogru duyguyla aktarabilmek
adina baz1 degisikliklere basvurulmustur. Yazili metinde sayfalarca anlatilan bir olay 6rgiisii
hareketli imgede birkag saniye ile izleyiciye aktarildigi durumlar vardir. Yazili metinde en
sonda verilen bir bilgi gorsel metinlerde ilk verilmek durumunda kalinmis olabilir. Ya da bu
durumun tam tersi de olabilir. Yazili metinde yer almayan ancak gorsel metinde biitiinliigi
korumasi adina kullanilan bazi sekanslar yer alir. Yazili metinde gegen olay orgiisii gorsel
metinde kullanilmamis ya da degisime ugramis sekilde islenmis olabilir. Dolayisiyla ayni
konuyu isleyen ancak yapisal farkliliklar1 bulunan metinler okuyucu ve izleyicilere farkl

bi¢gimlerde sunuldugunu sdylemek miimkiindiir.

“Cizgili Pijamali Cocuk” kitabinin ilk boliimii ve ilk satirlarinda Bruno’nun okuldan
eve dondiigii kisimdan baslanir. Eve dondiigiinde hizmetgileri Maria’nin esyalarinin
toplandigini fark eder. Ancak filmin ilk sekansiyla birlikte olayin hangi donemde ve hangi
tilkede gectigini agiklamak amaciyla caddeden genis plan ve bu genis planda Nazi Partisi
bayragi asilmis binalar, cadde de kosan dort arkadas ve bu mutlu ¢ocuklarin aksine cadde ve
sokaklarin her adiminda gbze carpan askerler, bunun halk tarafindan normal karsilandig1 ve
askerlerin halkin bazi kesiminden kimseleri zor kullanarak askeri araglara bindirdikleri

goriiliir. Kitapta boyle bir bilgilendirmeye yer verilmemistir. Filmde Bruno eve geldiginde
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evde bir telag oldugunu fark eder. Annesi ve ablas1 onu karsilar ve babasinin da oldugu odaya
giderek tasinacaklarin1 Bruno’ya hep birlikte aciklarlar (Sekil 2). Ancak kitapta anne mutsuz
ve yorgun bir sekilde Bruno’nun odaya gitmesini orada konusacaklarin1 emreder (Sekil 3),
tek basma aciklar. Yani filmde annesi daha sefkatli iken kitapta biraz daha otoriter ve

durumdan epey mutsuz olan bir anne vardir.

-...Benimle asagiya gel, orada
konusalim...

-...“Hayir, yani sadece sen degil,” bir an
giilimsemeyi diislinlip sonra vazgegti.
“Hepimiz gidiyoruz.”...

v _ -...“Babanin isi...” “Ne kadar Onemli
-~ oldugunu biliyorsun degil mi?”...

-“...ve anne konusurken bir daha séziinii

7, Evet; kuzucugum. Eve’t;‘
artik daha énemli bir asker olacak. kesme liitfen!”...

Sekil 2: Filmde anne Elsa’nin Bruno’ya yaklasimu. Sekil 3: Kitapta anne Elsa’nin Bruno’ya yaklasimi

Kitabin ilk béliimiinde anne Elsa’nin hi¢bir sekilde gitmek istemez ve baba Ralf ile
sesini yiikselterek tartisir. Filmde ise terfi i¢in mutlulardir ve bunun igin bir kutlama partisi
diizenlerler. Elsa’nin mutsuzlugu ilerleyen sahnelerde belirtilmistir. Anne Elsa’'nin
odaklanmas1 0Ozellikle gorsel metinde olaylarin boyutunu izleyiciye aktarmak igin
kullanilmistir. Baglarda durumdan pek hosnut olmasa da sorun ¢ikarmayan Elsa’nin davranis

degisikliginden kampta olup bitenlerin boyutu izleyiciye aktarilmaktadir.

Filmde de kitapta da Bruno biiyiikanne ve biiylikbabasini ¢ok sevmektedir. Filmde
biliylikannenin Ralf’in gérevini onaylamadigini ve onlar i¢in endiselendigi anlatilir. Kitapta
da ayn1 sekilde biiylikannenin bu konuya dair 6fkesini anlatmak i¢in bir boliim ayrilmistir.
Kitapta Sekizinci Boliimde biiylikannenin Ralf’a karsi ¢ikist anlatilirken filmde ilk

sahnelerde bu bilgiye yer verilmistir.
Filmde yeni gorevini kutlamak iizere yapilan partide baba Ralf’un bir SS subay1

oldugu anlasilir (Sekil 4). Kitapta ise parti yoktur, metin i¢inde gecen diyaloglardan Ralf’in

gorevi ve hangi amag i¢in ¢alistigi metin i¢inde anlasilmaktadir. (Sekil 5).

66



...Fury’nin yemege geldigi genis
yemek odasina dogru ilerleyerek.

... ve Fury’nin onun i¢in biiyiik seyler
diistindiigiinii soyliiyorlardi.

Fury’nin benimle konusmak istedigi
seyler var.

Fury babadan ¢ok daha kisaydi ve
Bruna’ya gore, onun kadar giiclii de
degildi...

Sekil 4: Baba Ralf’m Nazi subay1 oldugunu agiklayan kare.'3 Sekil 5: Kitapta anlatilan baba Ralf’in Nazi ile
iligkisi. '

Kitapta herhangi bir gecis kullanmadan boliimler halinde anlatildig: i¢in filmde bu
boliimler aciklayict gegislerle doldurularak anlatilmistir. Yeni eve yolculuklar sirasinda

okuduklar1 dua ile inandiklar1 dine dair bilgilendirme bu gecislerden bir tanesidir.

Kitabin ikinci boliimiinde Bruno’nun Almanya’daki evi ve oradaki yagsamini ne kadar
sevdiginden yeni evde ise oradakilerin tam tersiyle karsilastig1 i¢in hi¢ hoslanmadigindan
bahsedilir. Kitapta Bruno’nun Almanya’ya geri donmek istedigine uzunca yer verilirken
filmde sessiz kalmasi ve pek konusmamasiyla bu durum izleyiciye aktarilir. iki metinde de
evin i¢indeki askerlerden rahatsiz oldugu belirtilir. Bruno odasinda goziine ¢arpan penceren
disar1 baktiginda kocaman bir ¢iftlik goriir (Sekil 6). Iki metinde de ayni sekilde anlatilmustir.
Kitapta Bruno’nun gordiikleri oraya yerlesir yerlesmez degil de etrafi iyice kesfettikten sonra

kamp1 fark etmesiyle tasvir edilir (Sekil 7). Filmde ilk olarak annesine bahsederken kitapta

ablas1 Gratel’e soyler.

...Onlar ¢ocuk degildi. En azindan hepsi
degildi. Kii¢iik c¢ocuklar, biiyiik ¢ocuklar,
babalar ve dedeler. Herkesten uzak duran, hi¢
akrabas1 yokmus gibi olanlar.

Tel orgii ¢ok yiiksekti; iginde bulunduklar
evden bile yiiksek. Tel 6rgiiniin 6tesinde ¢im
yoktu, aslinda gozle goriilebilen uzaklara
kadar hicbir yesillik yoktu. Bunun yerine
zemin, kuma benzer bir maddeden
olusuyordu...

Sekil 6: Filmde Bruno’nun Penceren baktiginda Sekil 7: Kitapta Bruno’nun gordiiklerinin tasviri.
gordiigi ciftlik.

13 Yakasindaki SS armasi ve Hitler selami Nazi subay1 oldugunu agiklamaktadir.
14 Fury “Fuhrer”e ¢agrisim yapmak amaghdir. Biiyiik bir devlet adamini temsil eder. Fiithrer Adolf Hitler’in
tinvanidir.
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Filmde Bruno annesine ¢iftlikte gordiigli cocuklarla oynamak istedigini sdylediginde
annesi onaylar fakat o sirada iceri giren evdeki ¢alisan1 géren Bruno ciftliktekilerin de boyle
tuhat olduklarini, hepsinin ¢izgili pijama giydiklerini sdyler. Annesi durumu anlayinca baba
Ralf’inda oldugu sahnede bu durumu agiklar. Kitapta ise Bruno babasina oradakilerin kim
oldugunu sorarak dgrenmeye ¢alisir. iki metinde de ona séylenen aynidir. Oradakilerin insan

bile olmadig1 sdylenir.

Filmde Bruno annesiyle konusmasi sirasinda igeri giren gorevliye baktiginda onun
cizgili pijalamalar giymis oldugunu goriir ve pencereden baktiginda da aynen bu sekilde
herkesin pijamalar giydigini gordiigiinii saskin bir ifadeyle soyler (Sekil 8 ve 8/a). Bu sahne
Bruno’nun ¢izgili pijama giyen insanlart daha da merak etmesine ve bu durumu daha da
sorgulamasina sebep olan vurgulu bir boliimdiir. Kitapta da evde hizmet¢i konumundaki
tutsak Pavel vardir. Ancak romanda Bruno’nun Pavel ile ilk karsilasmasina 6zel olarak
deginilmemistir (Sekil 9). Evde herhangi bir garson konumunda oldugu vurgu yapilmadan
eklenir. Yazili ve gorsel metinde Bruno salincaktan diistiigiinde ona ilk miidahaleyi Pavel
yapar. Iki metinde de gecen diyaloglar aym sekildedir. Bu béliim ve sahnede Pavel’in buraya
gelmeden &nceki hayatinda bir doktor oldugu anlasilir. Iki metinde de annesi Bruno’yu ve
Pavel’i o halde gordiigiinde Pavel’e tesekkiir eder. Filmdeki sahneden farkli olarak kitapta

bunun Pavel’in yaptigini gizlemeleri gerektigi sOylenir.
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T -- ...Tegmen Kotler ona bakti, agik bir cevap mu

TR -- _ verecegine yoksa her zaman yaptigi gibi onu
= L : kizdirmaya mi ¢alisacagina karar vermeye ¢aligir
i = \ gibiydi...

...Sonra Pavel’i gordii. Her giin 6gleden sonra
mutfakta sebzelerin soyulmasima yardim etmeye
gelen, sonra da beyaz ceketini giyip masada servis

Sebzeler. yapan yasl adam, eve dogru yiiriiyordu ve bu, bir

karara varmasini saglamusti...
Sekil 8: Filmde Bruno’nun yakindan gordiigii ...“Hey sen!” diye bagirdi, sonra Bruno’nun
ilk cizgili pijamali kisi. (Pavel) anlamadigi bir sozciik ekledi. “Buraya gel, seni...”

sozcugli tekrar soyledi ve sesindeki kabalik
Bruno’nun bu isin pargast olmaktan utanmasina ve
bagka yone bakmasina neden oldu.

Pavel, onlara dogru geldi...

Sekil 8/a: Filmde Bruno’nun gordiigii Pavel ve cizgili Sekil 9: Kitapta Pavel ile ilk diyalog.
pijamalart.

Bruno ve ablasi Gretel’in 6gretmenleriyle olan boliim ve sahnelerde onlara tarih
dersleri verir. Kitaptakinin aksine filmde bu sahneler ¢arpicidir. Ciinkii filmde Bay Liszt
Almanlar yiiceltip Yahudi inancini 6tekilestirir nitelikte gocuklara ders vermektedir. Bir
cocugun okuyamayacagi kadar icerigi agir Alman tarihini anlatan kitaplari Bruno’dan
okumasini talep etmektedir. Bruno kasif olmak istedigi i¢in ilgi alan1 macera kitaplaridir.
Ablas1 Gretel ise yasi geregi anlatilanlarin etkisinde kalan ve diisiincelerini anlatilanlar

yoniinde yogunlastirir. Iki metinde ayn1 benzerlik goriiliir.

Kitapta Bruno’nun Shmuel’i bulmasi ve ilk diyaloglarina dair bir boliim ayrilirken
filmde Bruno artik evde olmaktan sikilip ormana kesif yapmaya kagar ve tellerin arkasinda
oturan Shmuel’i bulur. Gordiigii cocuk orada tek basina oturmaktadir. Goriiniisii Bruno igin
pek ic acic1 degildir (Sekil 10/11). Iki metinde de aralarinda gegen konusma hemen hemen
aynidir. Kitapta iki ¢ocukta dokuz yasindayken filmde yaslar sekizdir. Kitapta Yahudi
olduguna dair {izerindeki pijamada Yahudilerin sembolii olarak kullanilan yildiz sembollii
kumas parcasindan bahsedilirken filmde tutsak numarasma dikkat ¢ekilir. Iki metinde
aslinda gercek kamplarda tutsaklarin nasil ayristirildigini ve hepsinin ¢izgili pijamalar
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giymesiyle birbirinin neredeyse aynisi olduguna dair birer atiftir. Bu ayrinti kamptaki
kimsenin 6zel bir degeri olmadigini aciklamaktadir. Gergekte mahkumlar c¢izgili
pijamalariin {izerinde kumas parcasindan yapilarak yapistirilmis yildiz sembolii tagirken
kollarina yapilan kalict dovmelerle de mahkum numaralar1 onlarin  kimligini

belirlemekteydi.

Yahudi oldugunu Shmuel filmde s6zsel olarak da dile getirir. Ayrica Bruno baska
bir giin tellerin 6nlinde Shmuel’i bekledigi sirada tellere attig1 bir metal pargasiyla elektrik
akiminin oldugu goriliir. Bu ayrint1 gercek toplama kamplarina yapilan bir atiftir. Gergekte

de tutsaklarin kagmasini engellemek amaciyla kamplar elektrikli tellerle ¢evrilmistir. Kitapta

bu sekilde bir ayrintiya yer verilmemistir.

...Cocuk Bruno’dan daha kiigiiktii ve
yerde, umutsuz bir sekilde oturuyordu.
Ustiinde, tel 6rgiiniin o tarafindaki herkesin
giydigi gibi ¢izgili pijama ve basinda
cizgili kumastan takke vardi. Corap veya
ayakkab1 giymemisti ve ayaklar1 oldukca
kirliydi. Koluna, tstiinde bir yildiz olan
kolluk takmusti...

Sekil 10: Filmde Shmuel’in goriiniimii. Sekil 11: Kitapta Shmuel betimlemesi.

Iki metinde de Bruno ve Shmuel’in konusmalar1 aralarindaki tel drgiiye ragmen
giinlerce devam eder (Sekil 12/13). Tel orgli imgesi burada iletisime engel olabilecek bir
unsur olarak alinabilir. Ancak aslinda iki ¢ocuk arasindaki asil engel etnik kdken ve
dolayisiyla kiiltiir farklilig1 olsa da cocuk imgesinde boyle bir engelden s6z edilemez.
Birbirlerine ailelerini ve yasamlarimi anlatip aralarindaki iliski giin  gectikce
kuvvetlendirirler. Shmuel kitapta kampa getirilmeden onceki hayatini ve getirilirken onlara
uygulanan sartlar1 gegirdigi zor giinleri anlatirken heniiz bir ¢ocuk olan ve bu anlatilanlart
bir tiirlii kafasinda oturtamayan Bruno, Shmuel’in yagadiklarini sorgulasa bile aklina yatan
mantikli bir sonuca ulasamaz. Bakildigi zaman etnik kdkenleri farkli da olsa aile baglarinin
ve ailelerinin bu konuya verdigi énemin ayn1 oldugu goriiliir. Bir ¢ocuk olarak Shmuel’de

su an yasadiklarini tam olarak bilmez ailesinin ona anlattig1 kadariyla durumun farkindadir
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ve alismustir. iki metinde de Shmuel hep agtir ve Bruno’nun yaninda yiyecek bir seyler olup

olmadigin1 sorar. Bruno sonraki gelislerinde onun i¢in evden sandvigler getirir.

Sekil 12: Filmde Bruno ve Shmuel’in aralarindaki tel
orgiiye ragmen Orgiliye ragmen iletigimleri

...Tel orgii, onu sanki sadece bos
alanlardan ayiriyordu...

...Tel oOrgliniin dibine oturdu ve kiigiik
cocuk gibi bagdas kurdu. Yaninda biraz
cikolata getirmis olmayr diledi ya da
paylasabilecekleri bir ¢orek.

...“Belki bir aksam bize yemege
gelebilirsin,” dedi Bruno, “veya ben size
gelebilirim.”

... “ama sen tel 6rtinlin yanlis tarafindasin,”
dedi Shmuel...

Sekil 13: Kitapta Shmuel ve Bruno’nun tel
ragmen nasil iletisim kurduklarini anlatan
kesit

Tegmen Kotler’in de bulundugu bir aksam yemeginde kitapta Kotler’in babasinin

edebiyat profesorii oldugu ve Almanya’yi terk ettigi anlatilir. Bunun {izerine Ralf sebebinin

fikir ayriliklar1 olabilecegini diisiindiigiinden Tegmen Kotler’e tepkili davranir. Filmdeki

yemekte ekstra biiylikbaba da bulunmaktadir. Aynmi sebepten Tegmen Kotler’i hem

biiyiikkbaba hem de Ralf yargilayinca Kotler sinirlenir. iki metinde de yemek sirasinda

garsonluk yapan Pavel servis sirasinda elindeki sarap sisesini dokiince Kotler sinirini

Pavel’den c¢ikarir. Onu odaya gotiirlip tim giiciiyle dover (Sekil 14/15). Kimse araya

girmedigi gibi Bruno ve Gretel bu olay karsisinda kétii etkilenir. Yasanan olay birinci boliim

orijinal metinler bashginda gecen Werner Galnik’in de bahsettigi gibi SS askerlerinin

sebepsiz yere mahkumlara siddet uygulamalariyla da ortiismektedir. Kotler’e uygulanan

siddet cizgili pijamalar giyen herkese uygulandigi ile ilgili mesaj da vermektedir.

Seni geri ?l‘%"‘h diyPislik!
eni geri zekaliZahudijPislik! _
5 &‘h"‘_ﬁa__‘
Sekil 14: Filmde Kotler’in Pavel’e siddet uyguladig1 sahne. Sekil 15: Kitapta gegen Pavel’e siddet boliimii.
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...Tegmen Koller’in kadehini doldururken sise
nasil olduysa elinden kayip gen¢ adamin
kucagia distii ve icindekiler tegmenin iistiine
likir  Iikir  bosaldi. Sonra olanlar hem
beklenmedikti hem de son derece tatsizdi.
Tegmen Kotler, Pavel’e c¢ok ofkelendi ve
seyretmeyi igleri gotiirmese bile hi¢ kimse -ne
Bruno, ne Gretel, ne anne, ne de baba-

Pavel’e yapilanlar1 engellemek igin araya
girmedi. Fakat olay Bruno’nun aglamasina,
Gretel’in renginin solmasina neden oldu...




Kitapta da filmde de Shmuel bir giin Brunolarin evine bardaklar1 temizlemesi i¢in
getirilir. Arkadasinin evde oldugunu géren Bruno bu duruma ¢ok sevinir ve ona yemesi igin
kurabiye verdigi sirada Tegmen Kotler’e yakalanirlar (Sekil 16/17). Tegmen Kotler ses
tonuyla ve konusmasiyla iki ¢ocugu da korkutur. Bunun iizerine Bruno yalan sdylemek
durumunda kalir ve sonug olarak Shmuel yiyecek ¢almaktan sorumlu tutularak dayak yer.
Bu boliim ve sahnede mahkumlarin kamplardan ¢ikarilarak zorunlu olarak askerlerin kendi
aleyhlerine calistirdiklarina atifta bulunmaktadir. Bardaklar1 temizlemesi i¢in parmaklari
ince birine ihtiya¢ vardir ve bu gorev i¢in Shmuel se¢ilmistir. Boltim 1.4’de bahsedilen

zorunlu ¢alistirma orijinal metinlerde de karsimiza ¢ikmaktadir.

...“Shmuel al,” dedi Bruno, ... “Ye sunlar1. Cay
saati icin daha ¢ok var. Bunun igin
endiselenmene gerek yok.”

...Cocuk, bir siire ellerindeki yemege bakt1 ve
sonra kocaman, minnet dolu, irkmiis gozlerini
Bruno’ya ¢evirdi. Kapiya dogru bir kez daha
baktit ve sonra bir karar vermis gibi goriindii.
Birden ti¢ dilimi de agzina tikt1 ve yirmi saniye
icinde midesine indirdi...

Sekil 16: Filmde Bruno’nun Shmuel’e yiyecek Sekil 17: Kitapta Bruno’nun Shmuel’e yiyecek
verdigi sahne. verdigi bolim.

Dayaktan sonra giinlerce Shmuel’i ¢itin 6biir tarafinda bulamayan Bruno sonunda
Shmuel’i aynm1 yerinde goriir ve yaptig1 hata icin oziir dileyip kendisini affetmesini ister.
Shmuel’in ylizii morluk ve yara i¢indedir (Sekil 18). Kitapta da arkadasini yara iginde goren
Bruno kendini suclu hisseder ve arkadasindan defalarca oziir diler (Sekil 19). Eve geldi
sirada Shmuel’in Yahudi olmasindan dolay1 arkadas olamayacaklarini diisman olduklarini
sOyleyen Bruno yine de onu ziyarete gelmekten vazgecemez. Yaptig1 yanhs i¢in kendini
affettirmeye c¢alisir. Bakildig1 zaman aslinda bir uyariyla halledilecek bir olay Shmuel’in

yiiziinde iyilesmesi uzun siirecek ciddi yaralara sebep olan dayak ile sonuglanmustir.
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...“Shmuel,” dedi ona dogru kosup yere oturarak.
“QOziir dilerim Shmuel. ... Beni bagislayacagini
soyle.” “Sorun degil,” dedi Shmuel, basim
kaldirip ona bakarak. Yiiziinde pek ¢ok yara bere
vardi. “Ne oldu sana?” ... “Bisikletinden mi
diistiin? ... Actyor mu?”

“Artik hissetmiyorum,” dedi Shmuel.
“Agtyormus gibi goriiniiyor.”

“Artik hicbir sey hissetmiyorum,” dedi Shmuel...

Sekil 18: Filmde Shmuel’in gdoziindeki morluk. Sekil 19: Kitapta Shmuel’in dayak yedigini anlatan
bolim.

Kitapta Gretel bitlenir ve baba Ralf 6nlem almak adina Bruno’nun saglarini tirag eder.
Bruno artik Shmuel gibi oldugunu diisiiniir. Filmde boyle bir sahne yoktur. Kitapta anne
Berlin’e geri donmek istemektedir. Ralfla aralarinda tartisma geger acik¢ca ne oldugu
belirtilmemekle birlikte Elsa’nin Ralf’in goreviyle ilgili bir seylere kizdig1 agiktir. Filmde
anne Elsa Tegmen Kotler’in agzindan kagirmasiyla kamptan gelen koétii kokunun insanlari
yakmalar1 sonucu olustugunu 6grenir. Ogrendigi bu bilgi filmde Elsa roliiniin dinamiginin
degismesine sebep olmustur. Baslarda yasadiklar1 bolge ile ilgili konular1 Ortbas
edebiliyorken artik tahammiilsiiz davranmaya baslar. Dolayisiyla izleyici de kampta
yasananlarin ciddiyetini Elsa i{izerinden anlamaktadir. Elsa giinlerce Ralf’a ofkelenir ve
buradan gitmek istedigini her firsatta dile getirir. Artik mutlu aile yemekleri yerini sessiz,

mutsuz gecen yemeklere birakmistir.

Romandaki bitlenme boliimii ile akabinde saglarin tiras edilmesi kamplardaki tirasl
insanlara gonderme yapilmistir. Ger¢gek kamplarda demir ve tahta ranzalarda, sayica fazla
kisinin yasadig kii¢iik odalar sagliksiz bir ortam yarattigindan bulasici hastalik ve bitlenme

gibi olaylarin 6niine gecebilmek adina kampa getirilen herkesin saglar tiraglanmastir.

Kitabin son béliimlerinde ve filminde sonlarina dogru Bruno, Gretel ve anne Elsa
Berlin’deki eski evlerine doneceklerdir. Bruno baslarda hi¢ sevemedigi bu yeni yerden tek
arkadas1 Shmuel’i birakmak istemedigi icin ayrilmayi istemez. Iki metinde de Shmuel ile

son goriismelerinde kitabin ve filmin doruk noktasini olusturan olaylar yasanir.

Bruno Berlin’e geri donecegini Shmuel’e sdylediginde Shmuel babasinin giinlerdir

ortada olmamasindan dolayr mutsuzdur. Bruno yaptig1 hatay1 da telafi etmek adina Shmuel’e
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babasin1 bulmasi i¢in yardim etmek ister ve kampin obiir tarafina gegcmek iizere plan
yaparlar. Shmuel Bruno’nun icerdeki herkese benzemesi icin ¢izgili pijamalar ve saglarini
gizlemesi i¢in de ¢izgili bir sapka getirir. iki metinde de olaylar1 daha da dramatiklestirmek
icin belirli ifadeler kullanilmistir. Yazili metinde dil araciligi ile ciimle yapilar1 okuyucuyu
olumsuz diisiinmeye sevk ederken hareketli imgede islerin yolunda gitmeyecegine dair
ipuclart gri, yagish hava ve gerilim tempolu miizik kullanimiyla izleyiciye aktarilir. Bruno
Shuel’in getirdigi pijamalar1 giyip kendi kiyafetlerini tellerin orada birakip kazdiklari
zeminden tellerin altindan kampin igine girer (Sekil 20/21). Bu boélim ve sahne
okuyucu/izleyicilere Shmuel’in yasadigi ortami orayr hi¢ bilmeyen birine bir ¢ocuk

goziinden nasil gorlindiigiiyle ilgili bilgi vermek amachdir.

...Shmuel, uzanip tel drgiintin altin1 kaldirdi,
ama sadece belli bir yiikseklige kadar
kalkiyordu. Bruno’nun altindan yuvarlanmak
ve ¢izgili pijamasini tamamen c¢amura
bulamaktan bagka caresi yoktu. Kendine
bakinca giildii. Hayatinda hi¢ bu kadar pis
olmamisti, bu harika bir duyguydu! Shmuel
de giiliimsedi ve iki ¢ocuk bir siire i¢in garip
bir sekilde durdular. Tel orgiiniin aym
taralinda olmaya alisik degillerdi. ..

Sekil 20: Filmde Bruno’nun kapa girdigi sahne. Sekil 21: Kitapta Bruno’nun kampa girmesini
anlatan boliim.

Bolim 1.4’te Galnik’in an1 defterine ortamin nasil olduguyla ilgili yazdiklar
Bruno’nun gordiikleri ortiismektedir. Bruno kampin icini hayal ettigi gibi bulamamistir.
Burada oynayan cocuklar, kafeler, mutlu insanlar yerine gozleri i¢ine ¢okmiis, zayif,
konusmayan, tek bir noktaya bakan mutsuz insanlar vardir. Her yer beton y1gimidir ve taslarla
doludur. Yagam alanlar1 son derece sagliksiz ve kiiciik odalar yi1ginla insan doludur. Bir an

i¢cin kendini oldukea kotii hisseder ve eve geri donmesi gerektigini diisiiniir (Sekil 22/23).
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...Ama sonucta, vardir diye hayal ettigi
hicbir sey yoktu!.. Ve c¢ocuklar gruplar
halinde oyun oynamiyorlardi!! Meyve ve
sebze tezgdhlar1 olmadigi gibi, Berlin’deki
gibi bir kafe de yoktu!.. Bunun yerine,
toplanip oturan insan gruplar1 vardi. Hepsi
yere bakiyor ve berbat bir sekilde mutsuz
goriiniiyorlardi. Tek ortak noktalari, hepsinin
korkung derecede zayif, gozlerinin igeri
¢Okmiis ve kafalarinin kazinmis olmasiyda...

Sekil 22: Filmde Bruno toplama kampindaki sahnesi. Sekil 23: Kitapta Bruno’nun kamp yasamini
gozlemledigi bolim.

Kitapta ve filmde ayn1 son olmakla birlikte bunu anlatis sekilleri farkli olmustur.
Yazili metinde Bruno ve Shmuel’in i¢inde oldugu bir grup insan askerler tarafindan bos ve
karanlik bir odaya gétiiriiliir. O giinden sonra Bruno’dan hig¢ haber alinamaz. Kimse ona ne
oldugunu anlamaz. Bruno’nun giysileri kampin etrafindaki tellerin orada bulunur. Baba Ralf
bir yil sonra ayn1 yeri tekrar incelediginde Bruno’nun tellerin altindan ge¢mis olabilecegi
teorisini gelistirerek basina neler geldigini anlamis olur (Sekil 25). Filmde ise Bruno’nun
ortadan kaybolmasiyla birlikte tiim ailesi ve askerler Bruno’yu aradigi sirada baba Ralf, anne

Elsa ve Gretel bu kez Bruno’nun giysilerini bulurlar ve ac1 gergekle yiizlesirler (Sekil 24).

...Bir giin, oglunun basina neler gelmis
olabilecegi hakkinda bir teori gelistirdi ve
bir yil 6nce giysilerin bulundugu yere
gitti. ... tel Orgliniin altinin her yerde
oldugu gibi zemine diizgiin
tutturulmadigint gordi ve kaldirildiginda
kiigiik bir insanin altindan siiriinerek
gegebilecegi kadar acildigini fark etti.
Sonra uzaklara bakti ve mantiginda
olaylar1 adim adim takip etti. Bunu
yaptiginda bacaklarinin diizglin hareket
edemedigini gordii...

Sekil 24: Filmde ailenin Bruno’nun kampa girdigini ve bagina  Sekil 25: Kitapta Bruno’ya ne oldugunu
kotii bir sey geldigini anladigi sahne. anlatan bolim.

Tez calismas1 kapsaminda yapilan literatiir taramasi 1s1ginda Hitler ve partisinin
yonetimde oldugu 1933-1945 yillarinda Yahudi halkinin ekonomik ve sosyal hayattan

soyutlanarak diglandigi, kisinin tim hak ve hiirriyetlerinin elinden alindig1 goériilmektedir.
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Yalnizca kendi iilkesi olan Almanya ile sinirli kalmayip, isgal ettigi ve topraklarina kattig
diger Avrupa iilkelerindeki Yahudi halkina karsi da ayni kisitlamalari uygulamislardir.
Bununla birlikte insanlar1 yasam alanlarindan uzaklastirip, agir sartlarda ve yetersiz
imkanlarla calistirdiklari, kamplara gotiirdiikleri ve oliime terk ettikleri ve hatta kasith
oldiirdiikleri ortaya ¢ikmaktadir. Diinyanin ilim ve sanat anlaminda gelismesi i¢in ihtiyag
duydugu pek ¢ok bilim insaninin ve sanatg¢ilarin imkanlarinin ellerinden alinmast, eserlerinin
imha edilmesi ve belki de bu insanlarin 6ldiiriilmesi, yine ilerde diinyaya her konuda katkida
bulunabilecek cocuklarin yasam haklarinin ellerinden alinmasi tiim diinya i¢in olumsuz
sonuglara yol agmis olabilecegi sdylenebilir. ikinci Diinya Savasi déneminde yasanan bu
olaylar savag bittikten sonra geride biraktig1 biiylik yikimi tiim diinyaya duyurabilmek
amaciyla sanat diinyasini harekete gecirmistir. Edebiyattan resim sanatina, sinemaya pek ¢cok

alanda Yahudi soykirimini anlatan konularin islendigi gozlemlenmektedir.

Savag siirecinde taraflarin hamlelerini aslinda onlarin liderlerinin ideolojik diisiince
yapilar1 sekillendirir. Bu siirecte atilan adimlar, fikir beyanlari, yapilan antlagsmalar
inanglarin fenomeni olarak kisilerin goriis ve tutumlart davramis olarak sekillenir ve
uygulanir. Ideolojilerin temel yapis1 “biz ve onlar”, “onlara kars: biz” sdylemleri etrafinda
sekillenir. Bu durumda ideolojide sdylemin roliiniin ne kadar etkili oldugu ortaya
cikmaktadir. Bir gazete haberinde haberin hangi sayfada basilmis oldugu, sayfanin neresinde
konumlandirildigi, puntosunun biiytlikliigii, kullanilan fotograf, grafik ya da tablo, tercih
edilen renk s6z konusu haberin sdylem yapisidir ve anlami yonlendirme giiciine sahiptir.
Ayni sekilde reklamlarda kullanilan s6z dizimi, fonetigi ayn1 sekilde izleyiciye temsil edilen

inanci aktarmis olurlar.

Yapilan séylem analizi, ideolojilerin insanlarin davramislarini sekillendirdigini
gostermektedir. Analiz sonucu elde edilen bulgular s6z konusu davraniglarin irk¢1 ideolojiyi
yansittigmi ortaya koymaktadir. Incelenen roman ve film, edebiyat ve sinemada irkgi
ideolojilerin sanatta islenis bi¢imini izleyiciye/okuyucuya sunmaktadir. Ele alinan
metinlerde iktidarda olan yapilanma; biz ne istiyoruz ne yapiyoruz, digerleriyle nasil bir
iliskiye sahibiz, bunu ne i¢in yapiyoruz, kimler yanimizda olma hakkina sahip ya da kimler
degil? sorularmin cevaplariyla orgiitlenme bigimlerini ortaya koymaktadir. Metinlerde
kullanilan nefret soylemleri kendilerinden olmayanlar1 nasil ve neden otekilestirdiklerini
aciklar niteliktedir. Filmde s6z konusu nefret sdylemi agikca Yahudi kiiglimsemesi

sOylemleriyle dikkat ¢ekmektedir.
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Ozellikle filmden elde edilen bulgulara bakildig1 zaman gérsel malzeme de sundugu
icin 1ke¢r ideolojiye gonderme yaptigi film boyunca goze carpmaktadir. Gretel’in

bebeklerinin depodaki elbisesiz ve tist liste dylece atilmig goriintiisii Nazi kamplarinda 61miis

insan cesetlerinin ayni sekilde st {iste atilarak gomiilmelerine gonderme niteligi

tagimaktadir (Sekil 26/27).

Sekil 26: Filmde bebeklerin goriintiisii. Sekil 27: Nazi kamplarindaki oliiler. (Nazi Toplama
Kamplar belgeselinden bir kare.

Ikinci boliimde incelenen karakterlerin fiziksel, kisilik ve psikolojik 6zelliklerinden
de anlasilabilecegi gibi s6z konusu 1rk¢1 ideolojilerin ve bu ideolojilerin hakim ideolojiler
olmasi kigilerin goriiniislerini ve davraniglarini biiyiikk Ol¢lide etkiledigi goriilmektedir.
Baskin ideolojiye sahip kesim ile baski goren digerleri arasindaki keskin fark dikkat
cekicidir. Baskin gruplar sahip olduklar1 ideolojiyi baski altindaki azinlik kesime empoze
etmeye calisip ¢alismadiklar1 problem konusu olabilir. Kamusal sdylemler, medya, egitim
gibi toplumla i¢ i¢e olan bu alanlar ideolojilerin kontroliinde ve yeniden iiretiminde 6nemli
bir role sahiptirler. Tezin cergevesini olusturan Nazi ideolojisi 20. yiizyil ortalarinda
anayasal degisikliklerle ve KIA yardimiyla ¢ogunlukla hakim ideolojiyi halka ve dis
diinyaya da empoze etmeye ¢alistiklart yorumu yapilabilir. Ele alinan metinlerde de soz
konusu ideolojinin egitim yoluyla ¢ocuklara aktarilmaya caligildigi goriilmektedir. Elde
edilen bulgulara gore baskin ve hakim ideolojilere sahip gruplarin toplumsal ¢ikarlar1 ve

hedefleri dogrultusunda kendi kimliklerini yeniden tirettiklerini séylemek miimkiindiir.

Metinlerin sdylem analizleri yapilirken makro ve mikro diizeyde igerdikleri ideolojik
hakimiyetin toplumsal islevlerine dikkat ¢ekilmis, metinlerarasilikta ise sOylem yapilarinda

elde edilen bulgular yardimiyla yazili ve gorsel metinlerin izleyici ve okuyucu iizerindeki
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etkisi incelenmek amaglanmistir. Bu baglamda yazili metnin okuyucular iizerindeki etkisi
okuyucunun imgesel sinirliligiyla dogru orantili olurken gorsel metin izleyiciye s6z konusu
imgenin kisinin online sunulmasi durumu vardir. Bu durum izleyicinin hayal diinyasini
sinirlandirtyor gibi goriinse de aslinda dogru malzemeye ulasma konusunda ona yardimci

oldugunu s6ylemek miimkiindiir.
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DEGERLENDIRME VE SONUC

“Savasta Cocuk Imgesinin Sinema ve Edebi Eser Baglaminda Metinleraras1 Analizi:
Cizgili Pijamali Cocuk Ornegi” isimli bu ¢alismada tarihi gerceklik niteligi tasiyan metinler
sOylem ve kurgusal metinlerarasiligi incelenmistir. Yazili metin ile gérsel metin icerik olarak
Ikinci Diinya Savasi’ndaki cocuk imgesini dramatik, duygusal ve betimsel perspektifte farkli
kimliklere sahip iki cocugu duygusal, fiziksel ve politik baglamda sunmustur. Cocuklarin
kendi kimliklerini inga etmek i¢in basvurduklar1 yollardan oyun oynama arzusu, konusarak
birbirlerini tanima girisimleri metinlerde iki ¢cocuk karakter iizerinden kurulmustur. Cocuk
karakterlerden Shmuel’in yasadiklar1 tarihte ¢ocuklarin maruz kaldiklar1 fiziksel ve
psikolojik siddetten esinlenerek olusturulmustur. Bruno ise kendi bulundugu ortamda
tellerin Obiir tarafinda neler olup bittigiyle ilgili hadiselerden haberi olmayan ve bagka bir
cocukla arkadaslik kurmaya calisan ¢ocuk figiirii olarak tanimlanmaktadir. Bruno’nun
habersizligi Shmuel ile tanigsmasiyla sekil degistirerek tiim dinamiklere a¢ik¢a sahit olmasina
vesile olmustur. Dolayisiyla izleyici ve okuyuculara bir cocugun goziinden iki ayr1 yasam
alaninda iki farkli cocuk, iki farkli hayat, iki farkli perspektif ayni durum ve olaylar
karsisinda iki ayr1 ¢ikarim ile olaylarin nasil goriindiigiiyle ilgili bilgi vermektedir.
Shmuel’in yasadiklariyla binlerce Shmuel’in olduguna ve buna maruz kaldiklarina dikkat

cekilmektedir.

Shmuel’in ¢izgili pijamalar giyiyor olmasi, yakasinda yildiz isareti tasimak zorunda
olmasi, saglarinin kazinmis olmasi, bakimli ve temiz gériinmemesi, asir1 zayif goriinmesinin
yaninda Bruno’nun taranmis saclari, temiz ve diizenli kiyafetleri, saglikli goriinmesi farkli
toplumsal kimlige sahip olduklar1 hakkinda bilgi vermektedir. Bununla birlikte Shmuel’in
cekingen, Bruno’nun ise girisken olmasiyla aralarindaki smnifsal farkliliga dikkat
cekilmektedir. Yasananlarin birinci agizdan bahsedildigi Boliim 1.4’te yazilanlarin ¢ogu
secilen Ornek metinlerde de ele alinmistir. Bu noktada Cizgili Pijamali Cocuk Ornegi
kurgusal bir metin olmaktan ¢ikip okuyucu ve izleyicilere yasanan gercekleri gosterme
konusunda ikna edici bir nitelik tasimaktadir. Bununla birlikte ger¢ekte miimkiin olmayan,
ancak filmde Shmuel ve Bruno’nun karsilagabiliyor olmas1 Genette’in metinlerarasiligindaki

kurguyu yansitmaktadir.

Cocuk kimligi tizerinden metinlerde siyasi, askeri, ekonomik, sosyal, toplumsal

gibi pek cok alana da deginilmistir. Donemin sartlariyla ilgili nedensellik iligkisi hakkinda
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herhangi bir iligki i¢ine girmeden Yahudi olmalar1 nedeniyle ya da kendileriyle ayni etnik
kokene sahip olmadiklart i¢in bir toplumu “6teki” olarak siniflandirarak yasam haklarin
ellerinden almayi dogal bir olay olarak gordiikleri anlasilmaktadir. Metinlerde olaylari
merak eden, sorgulayict ve durumunu kabullenmis olarak iki farkli ¢ocuk yapisi
goriilmektedir. Bu farklilik ve duygusal baglam anne Elsa’nin tepkileriyle okuyucu ve
izleyiciye aktarilmistir. Hem romanin hem de filmin sonunda aldigi emirleri birebir
uygulayan Alman askerinin oglu Bruno’nun kampa girerek gaz odasinda yasamini yitirmesi,
Nazi tarafinin yaptiklar1 ve yasattiklariyla ylizlesmesini saglamistir. Bruno, aslinda bu
noktada yasamini sebepsiz yere kaybeden binlerce ¢ocugu temsil etmektedir. Alman
askerinin pigmanlig1 kendi 6zel durumuyla alakali olup geneli temsil etmemekle birlikte,

okuyucu ve izleyicilere yagsananlarin ciddiyeti hakkinda bilgi vermektedir.

Sinemanin ge¢misine bakildig1 zaman fotograf, tiyatro ve edebiyatin devami niteligi
tagimaktadir. Sinema tarihinin Onciilerinden klasiklesmis isimler filmlerinde ¢ogu zaman
romanlardan beslenmis ve yararlanmislardir. Ornegin, Sergei Eisenstein, John Ford, Orson
Walles, Andrey Tarkovski, Stanley Kubrick, Hitchcock, Martin Scorsese, Akira Kurosava,
Christoper Nolan gibi sinemaya yon veren isimler filmlerinde ¢izgi romanlardan,
romanlardan, tiyatrolardan esinlenmis ya da birebir uyarlayarak edebi eserleri beyaz ekrana
tasimislardir. Bu baglamda uyarlama yapimlar ¢ogu zaman elestirilse de sinemanin gelisimi

i¢in 6nemlidir.

“Cizgili Pijamali Cocuk” romani postmodern bir metindir. Postmodernizm,
modernizmin yetersiz kaldig1 noktalarda modernizm 6tesi olarak kullanilan ve yorumlanan
bir terimdir. Modernizmde belli bir diizen ve hiyerarsi varken postmodernizm kurallar1 yikar
ve merkezl kontrolii reddeder. Postmodernizm sanati iiretim olarak alip performansa
odaklanarak dinleyiciler tarafindan yorumlanip kiiltiiriin yeniden iglenmesiyken, modernizm
sanatt sanat¢inin ortaya cikardigi bir obje olarak alir. Edebiyat olarak bakildiginda ise
modernizmde tanimlanmis bir iyi-kotii kisiler ve kesin bir sonug varken postmodernizmde
1yl ve kotiiniin yorumu okuyucuya birakilir. Kesin bir sonu¢ olmamakla birlikte okurun
sonunu kendi hayal giicliyle tamamlamasi beklenir. Yine modernizmde net olarak verilen
zaman ve mekan kavramlar1 yer alirken, postmodern metinlerde net tarih belirtilmemekle
birlikte olaylarin hangi donemde gelistigine dair ipuglart verilir. Cizgili Pijamali Cocuk
yazili metni gz oniline alindiginda yasandig tarih araligi ile ilgili net bilgi verilmemistir.

Bruno ve Shmuel’in birbirlerine dogum tarihlerini ve yaslarini sdylemeleri hangi donemde
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gectigini okuyucuya aktarmaktadir. Metnin sonunda Bruno’ya ne oldugu agikca sdylenmez.

Hikaye boyunca anlatilanlar okuyucunun Bruno’ya ne oldugunu anlamasina olanak tanir.

Metinlerarasilikta islenen konu baglaminda, bir film olusturulurken 6ncelikle yazili
senaryo metni haline getirilir. Yazili tim metinler filmler i¢in birer ilham kaynagidir.
Gilinlimiizde bunun Ornekleri daha da artmakla birlikte gecmiste Ornekleri tiyatroda
karsimiza ¢ikmistir. Shakespeare yazdigi oyunlar1 sahnede gorsel hale getirerek izleyicilere
sunmustur. Bu anlatima giiniimiizde dizi ve filmler de eklenmistir. Bes yiiz sayfalik bir
roman ortalama bir buguk iki saatlik hareketli imge olarak izleyiciye sunulmaktadir.
Dolayistyla daha kisa siireli olmasina ragmen sinema yapisi geregi romanin sahip olmadigi
anlatim Ozelliklerine sahiptir. Ancak bakildigi zaman romanlar bir yazar, filmler de bir
yonetmen tarafindan Tretilir ve izleyiciye kendi perspektiflerini sunarlar. Romanda
kullanilan dil, 6ykiiniin olay orgiisii, karakterler, ortam, zaman anlatilan 6ykii ve anlatici
yani yazar arasindaki bir iligkidir. Bu noktada onu ne kadar genis bir pencereden algilayacag:
okuyucuya baglidir. Okuyucunun sahip oldugu imgeler diinyasi ile zihninde okuduklarini
canlandirir ve hayal eder. Ote yandan filmlerde gériintiiniin nesnel ve somut dogasi
mevcuttur, imgeler somutlasir kisithdir ancak karsinizdadir. Yonetmenin tercih ettigi
mekanlar ve karakterlerden Gtesi yoktur. Burada da izleyicinin gordiiklerini yorumlamasi

devreye girer, sonsuz bir goriintii deryasinda her bir izleyici bagka anlamlar ¢ikarmis olur.

Metinlerde gecen Yahudilere yonelik olumsuz sdylemler ve tanimlamalar 6zellikle
tim Yahudi g¢ocuklar1 temsil eden Shmuel karakterinin yasadiklari Nazi ideolojisini
aciklamaktadir. Bu sdylemler Yahudilere uygulanan kara propaganda niteligi tasimaktadir.
Bununla birlikte Almanlarin her konuda 6zgiir olmalar1 imkanlarinin yeterli 6l¢iide olmast,
iyl yonlerini vurgulayan sOylemler ise gri propaganda ile gercegi oOrtbas etmekte ve
gizlemektedir. Bu baglamda “Cizgili Pijamali Cocuk” romani okuyucu kitlesi baz
alindiginda ¢ocuklari da i¢ine alan bir metindir ve postmodern bir eser niteligi tagidig1 i¢in

okuyucunun yasananlarin dogru ve yanlis yonlerini ayirt etmesine yardimci olmaktadir.

Bir ¢ocuk iyi bir gelecek i¢in Oncelikle 6zgiir bir aile ortamindan sonrasinda dogru
bir egitimden ge¢cmelidir. Cocugun hayal giiciiniin kisitlanmasi, bask: altinda kalmasi ya da
kaos ortami bir ¢ocuk i¢in her zaman diizeltilmesi gli¢c sonuglara sebep olmaktadir. Dogru
bir egitim ve 6grenimle, iyi bir psikolojiyle yetistirilen cocuklar hem kendisi i¢in hem de

toplum icin daha yararli isler basaracaktir. Kendi gelecegini belirlemek, sosyal cevre
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edinmek, kendine uygun meslegi se¢cmek gibi dnemli kararlar aslinda ¢ocukluk doneminde

baslayan ve tiim hayatin1 etkileyen 6énemli bir siiregtir.

Roman ile hareket-imge yapisal olarak birbirinden farkli metinlerdir. Cizgili Pijamali
Cocuk yazili metninde bir anlatic1 olaylar1 gozlemci olarak anlatmaktadir. Metnin sonunda
olup bitenlerle ilgili dnceden bilgi sahibi degildir. Gorsel metinde bir anlatici yoktur.
Karakterlerin bakis ag¢isindan iiglincii sahis anlatim bigcimi perspektifi kullanilmistir.
Romanda anlatici, anlatinin temeli olan anlatma islevini kullanarak okuyucuya aktarir.
Filmde ise bu anlatma islevinin yaninda dykiiyii bdlmeden ideolojik isleve de yer verilmistir.
Bruno ve ablas1 Gretel’in 6gretmeni Bay Liszt’in ders sirasinda okuttugu metinde ideolojik
yonelim ile ilgili bilgi verilmektedir. Filmin ¢esitli sahnelerinde de sozciik se¢imi ve climle

yapilarindan da ideolojik islevin kullanildig: goriilmektedir.

Metinler farkli yazar ve yonetmen odaklanmasiyla islenmistir. Dolayisiyla bu
caligmada; edebiyat ve sinema sanatlarinin “savas ve ¢ocuk” temali bir konuyu kendi
dilleriyle anlatma — aktarma big¢imlerinin okuyucuya — izleyiciye sunma konusunda
farkliliklar gostermektedir. Romanda yer almayan diyalog ve unsurlar hareketli imgede
kullanilmak durumunda kalinmistir. Romanda yalnizca olay orgiisii ile anlatilan olaylar
hareketli imgenin ¢ok katmanli yapisindan dolayr ayni olay orgiisiinii farkli boyutlarda
(goriintli ve ses) aktardig1r gorilmektedir. Edebiyat ve sinemada c¢ocuk imgesi
metinlerarasilik diizleminde degerlendirildiginde imgesel ve tarihsel bi¢cim ve igerigin

PO

degistigi goriilmektedir.
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