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OZET

Bu aragtirma profesyonel piyanistlerin bir eseri icraya hazirlama siireclerini tespit
ederek, bir resital performansinin olusturulma siireglerinin bu agidan incelenmesini
amaglamaktadir. Bu kapsamda aragtirmanin Orneklemi Tiirkiye’de Onemli konser
performanslariyla taninmig ii¢ kadin, bes erkek olmak {izere siklikla resital veren sekiz
profesyonel piyanistten olugsmaktadir. Arastirmanin evreni Tiirkiye’de resital performanslar
icra eden profesyonel piyanistler olusturmaktadir. Bu arastirmada veriler, acik uglu anket
sorulari, katilimec1 gézlem ve kaynak tarama metotlar1 kullanilarak elde edilmistir.

Profesyonel piyanistlerin bir eseri icraya hazirlama siire¢lerinin arastirilarak, bir resital
performansinin bu baglamda incelenmesi ve degerlendirilmesi bakimindan betimsel bir nitelik
tasiyan bu arastirmanin sonuglarina gore piyano konserlerine hazirlik siireclerinin zihinsel fiziki
ve kiiltiirel asamalardan olustugu, profesyonel piyanistlerin hazirlik siireglerinde kisisel
farkliliklar bulundugu, repertuvarlarini segerken ortak davranislar i¢erisinde oldugu sonuglarina
yer verilmistir. Resital ve orkestra eslikli konserlerin farkli baglamlarda ele alinmas1 gerektigi
belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Konser, piyano, profesyonel piyanist, resital



DAMLA KAYA
THE PROCESSES OF PREPARING A WORK FOR PERFORMANCE AND THE
EXAMINATION AND EVALUATION OF A RECITAL PERFORMANCE IN THIS
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ABSTRACT

This research aims to examine the process of creating a recital performance from this
perspective by determining the processes of professional pianists preparing a piece for
performance. In this context, the sample of the research consists of eight professional pianists,
three women and five men, who are known for their important concert performances in Turkey.
The universe of the research consists of professional pianists performing recital performances
in Turkey. The data in this study were obtained by using open-ended survey questions,
participant observation and literature review methods.

According to the results of this research, which is descriptive in terms of examining and
evaluating a recital performance by investigating the processes of professional pianists
preparing a piece for performance, the preparation processes for piano concerts consist of
mental, physical and cultural stages, there are personal differences in the preparation processes
of professional pianists, and common behaviors when choosing their repertoire. its results are
included. It has been determined that recital and concerts with orchestra should be evaluated in
different contexts.

Keywords: Concert, piano, professional pianist, recital

II



ONSOZ

Bu ¢alismanin profesyonel piyanistlerin konser ve repertuvar hazirlik siireglerinde
basvurabilecekleri bir bagucu kaynagi olmasini temenni ediyorum.

Bu calismay1 hazirlama siirecimde tecriibeleri ve bilgi birikimi ile beni dogru
diisiinmeye yonlendiren, motivasyonumu siirekli yiiksek tutan sabirli ve saygi deger tez

danigsmanim Prof. Ali SEVGI’ye sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.
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TANIMLAR

ICRA: Gazimihal (1961) icray1 “Bir musiki parcasini yalniz sdylemeyi yahut sadece ¢almay1
yahut da ses ve sazla karma halde yiiriitmeyi ifade eden genel bir tabirdir” seklinde
tanimlamaktadir. Bu baglamda arastirma kapsaminda piyano i¢in icra; piyano i¢in yazilmig bir
miizik eserinin, profesyonel bir piyanist tarafindan eksiksiz bir sekilde seslendirilmesidir.
KONSERVATUVAR: Operanin ¢ikisi ile dogan ihtiyaglar neticesinde, orta cagda kilise
kantonlarmi yetistiren okullarin genigletilmesiyle ilk konservatuvarlar kurulmustur. Miizik
sanatinin her tiirlii esas ve araglarin1 korumak (conserver), gelistirmek ve yaymak tizere kurulan
okullara konservatuvar ismi verilir (Gazimihal, 1961). Bu kapsamda arastirmada profesyonel
anlamda icraci yetistiren kurumlar konservatuvar olarak tanimlanmaktadir.

KONSER: Ses ve calgi eserlerinin icra ve yorumu ig¢in sanat¢ilarin konser salonunda
toplanarak dinleyiciler Oniinde miizik yapmalar1t ve bu dinletilen miizik konser olarak
tanimlanir. Giiniimiizde tek sanat¢inin verdigi konserlere resital denilmektedir.
PERFORMANS: Tiirk Dil Kurumu’na (2021) gore performans sozciigii Fransizca kokenli
olmakla beraber Tiirk¢e karsiligi olarak “Basarim” kelimesini dnermektedir. Ortaya konulan,
yerine getirilen bir is. Bir diislin, tasari, kuram veya icra isidir. (Ugan, 2005).

PIYANIST: Tiirk Dil Kurumu (2011) sozliigiinde “piyano ¢alan kimse” olarak tanimlanmakta
olan piyanist sozciigii; bu arastirma 6zelinde konservatuvarlarin piyano béliimlerinden mezun
olan miizisyeni ifade etmektedir. Bu baglamda profesyonel piyanist ifadesi resital performansi
sergileyen piyanistler i¢in kullanilmaktadir.

REPERTUVAR: Dilimize Fransizcadan gelen bu kelime, icracinin eser birikimi, dagarcik
anlamina gelir (Sozer, 1996, s. 580). Bu arastirmada profesyonel piyanistin icra i¢in hazirladig:
pargalarin tiimiine verilen isimdir. Bu kapsamda Oztuna’nin (1990, s. 227) tanimlamasina
girmektedir: “Bir icracinin bildigi biitiin eserler”.

RESITAL: Tek bir icracinin tek bir ¢algi ile verdigi konser olarak tanimlanmaktadir (TDK,
2020). Resital ve konser ifadeleri siklikla birbirlerinin yerine kullanildig1 goriilmektedir. Fakat
resital ifadesi ¢ogunlukla klasik miizik konserini i¢in kullanilmaktadir. (Hersh, 2010)
VIRTUOZ: Kelimenin ashi Latince virtus’dur: kabiliyet, kudret ve fazilet manasima
gelmektedir (Gazimihal, 1961). Bu baglamda ses sanatinda veya ¢algi lizerinde iistiin yetenege

sahip icraciya virtiioz denilir.

VI



1.GIRIS

Miizigin olusumu igerisinde insanlarin hayvanlari, gok olaylarini, dogal olaylar1 taklit
ederek ¢ikardig1 seslerden aga¢ dallarini, yapraklari taslari birbirine vurmasindan, dini
ayinlerden, modern enstriimanlar ile kendini ifade etme bi¢imine kadar pek ¢ok asama
gerceklestirdigi bilinmektedir (Say, 2006). Miizik sanati; kiiltiirdiir, bilimdir. Kiiltiir, sanat
dallarinin birbirinden ve sosyal, tarihsel, dinsel, mimari, edebi olaylardan etkilenmesi ile stirekli
degisim ve gelisim i¢indedir. Arastirmacilara gore insanlarin miizigi dogal iletisim, korunma
gibi temel ihtiyaclarindan farkli olarak dinsel toren, ayin gibi durumlar i¢in kullanmaya
basladiklar1 bilinmektedir. Tarihin her déneminde, farkli cografyalarda farkli amaclar igin
kullanilan miizik i¢in ilk ve ilkel konser bi¢imlerine dinsel ayinler ve tdrenler ornek
gosterilebilir. Yasadikga tireten, lrettikce farkli yasam sekillerine gecen, farkli yasam
sekillerine gectikce kelime haznesi gelisen, kelime haznesi gelistik¢ce anlatim bigimi gelisen,
anlatim ifadesi gelistik¢e de miizige daha ¢ok sarilan bir insanlik tarihinin oldugu sdylenebilir.
[k enstriimanlarin hayvan kemiklerinden, aga¢ dallarindan, taslardan, hayvan derilerinden,
bagirsaklarindan yapildigi bilinmektedir. Bu ilkel enstriimanlardan orta ¢aga, 1600-1700
yillarina dogru geldik¢e piyanonun atalari ve gilinlimiiziin modern piyanosu sekillenmeye
baslamist1 (Kesendere, 2018; Kodak, 2005).

Kilise orgu olarak bilinen daha ¢ok Hristiyan kiliselerinde dinsel miiziklerin icra
edilmesi ve kilisede dini yaymak i¢in parcalar bestelenmesi ile piyanonun atasi sayilan org ile
modern konser denilebilecek konserler tarihte yerini almistir. Bestecilerin koro iiyelerinin
seslerini dinlendirmeleri, kulaga hos gelen melodiler ile pargalarin aralarina solo melodiler
yazmalari, kendi baglarina org lizerinde ¢aligmalar1 geliserek enstriimantal klasik batt miiziginin
de gelisimine katki sagladigi sOylenebilir. Besteci ve organist olan sanatgilarin daha {ist
seviyede armoni, teknik ve estetik kaygilarinin gelismesi ile koro yerine diger enstriimanlarin
kullanilmasina da yol agmustir, bu ilerlemeler orkestralari, oda miizigi gruplarin1 dogurmus ve
gelismeler icinde resital konserleri de ¢ok dnemli bir yere gelmistir (Fenmen, 1991; Say, 2006).

Konser kelimesi Fransizca “concert” kelimesinden gelmektedir ve “sanat¢ilarin miizik
eserlerini bir topluluk 6nilinde ¢almasi veya soylemesi” anlamina gelmektedir. Resital kelimesi
yine Fransizca “recital” kelimesinden gelerek; “Tek bir sanatginin tek bir ¢algi ile verdigi
konser” anlamina gelmektedir ve Tiirk Dil Kurumu “resital” kelimesini agiklamak i¢in “Piyano

resitali” 6rnegini vermektedir (TDK, 2020).



Tarih igerisinde ¢esitli konser ¢esitleri ve tanimlari olmakla beraber bu konserlerde
cesitli enstriimanlar kullanilmistir. Keman, gitar resitalleri “solo” ve “piyano eslikli”
yapilabilmektedir. Piyano eslikli san resitalleri, keman, gitar, ¢ello, klarnet, obua, trombon
konserleri ve resitalleri yapilmaktadir. Glinlimiizde dijital piyano, klavye ile elektronik miizik
icin solo resital performanslar1 ve konserleri de mevcuttur. Bu bakimdan piyanonun tarihsel
geligim stireci, kullanim amaci, ¢alma teknigi ve repertuvari cok 6nemli bir yere sahiptir.

Piyano ¢algisi gliniimiize gelene kadar “klavikord, klavsen, harpsichord, organ™ gibi
isimlerle anilmistir. Bu ¢algilarin benzer ve farkli 6zellikleri oldugu gibi gelisen teknoloji ile
beraber biiyliyen konser salonlari, yeni calim teknikleri bugiin kullandigimiz “Piyano”
enstriimaninin icat edilmesine imkan saglamistir. Piyano, diger enstriimanlara eslik etme
kolaylig1 tasimasit ve solo calma becerisi ile hem teknik hem de repertuvar zenginligi
bakimindan 6nemini ilk zamanlardan beri korumaktadir (Fenmen, 1947; Muharremova, 2008).

Piyano resitallerinin olugmasinda repertuvar se¢iminin de ¢ok Onemli oldugu
bilinmektedir. Piyanistler repertuvarlarini olustururken; “donemsel eserler, ddnemsel
besteciler, bir besteciye adanmis resital, proje resitalleri, festivaller” gibi temali konserler de
gerceklestirebilir ya da piyanistin kendi zevkine gore pek ¢ok donemden ve besteciden olusan
karma resital programi da gerceklestirebilirler. Bu tezin amaci; profesyonel piyanistlerin
konserlerinde sectigi eserleri, bestecileri, konserlere hazirlanis bigimini, konser cesitleri
icerisinde Ozellikle resital programlarini ve buna bagli olarak piyano edebiyatini incelemektir.
Bu baglam kapsaminda piyanonun mekanik yapisinin ve piyano edebiyatinin da incelenmesi
arastirmacilar i¢in onemli sayilmaktadir.

Piyano enstriimani1 miizik tarihi igerisinde solo, eslik, oda miizigi, egitsel kullanim
alanlart ile ¢ok ¢esitli sekillerde kullanilmistir. Arastirmacilar ciddi piyano egitiminin erken
yaslarda baslandiginda ¢ocuklarin dil, zeka ve kas gelisimine katkida bulunduklarini
belirlemislerdir. Piyano ¢almak icin kisinin, iki farkli anahtar1 ayn1 anda okumasi, iki elini
senkron ve asenkron olarak hareket ettirmesi, paralel ve zit yonlerde hareket ettirmesi, ellerin
yaninda ayaklarin da enstriiman ¢aliminda dogrudan kullanilmasi, okul sarkilarinda eslik ve
melodi ile ¢ocuklarin dil becerilerinin gelismesi, sabir ve disiplin konularinda 6grenciler,
cocuklar ve her yastan insan igin faydalar1 sayilabilir (Bas, 2020; Ozeke, 2007). Klasik miizik
konserleri i¢in resital, oda miizigi solisti, senfoni orkestras1 solisti, oda miizigi grup elemant,
solist enstriimanlar icin eslik¢i olarak pek c¢ok eser ve repertuvart bulunmaktadir,
kullanilmaktadir. Ozellikle 19. yiizyildan sonra blues ve caz miiziginde de kullanilmaya
baslayan piyano 20. yiizyil ile beraber rock miizik, 21. Yiizyil ile beraber elektronik miizik

icerisinde de vazgec¢ilmez bir yer edinmistir (Valerio, 2002). Caz miiziginde hizli armonik



gecisler, cevrim akorlar, senkoplu ritimler ve solo performansi ile orkestra igerisindeki biitlin
enstriimanlarin gdrevini adeta tek basina yapabilme yetenegine sahip olan piyano caz
miiziginde yildizlagmistir. Karmasik ve zor teknikler igeren caz miiziginden sonra genellikle
akorun kok sesi, beslisi ve oktavindan olan “Power Chord, Power 5th” denilen ve Tiirkgesi
“Gii¢ Akoru” olarak nitelendirebilecegimiz daha sade, basit ¢calim teknigiyle rock miizik
tarzinda da yine orkestralarin olmazsa olmazlarindan olmustur (Joplin, 1988). Arastirmacilar
caz ve blues miiziginin hem birbirlerinden hem de klasik miizikten, rock ve pop miiziklerinin
ise blues, caz ve klasik miizikten etkilenerek gelisimlerini siirdiirdiiklerini belirtmislerdir
(Valerio, 2002). Piyano enstriimani i¢in ilk ciddi gelisimler barok donemde baslamis ve
giiniimiize kadar gelisim asamasi devam etmistir. Gliniimiizde de gelisimine halen daha devam
eden piyano, arastirmalar sonucunda da belli oldugu gibi pek ¢ok miizik tarzlarinda, pek ¢ok

teknik ve ayrica egitsel amaglar ile de kullanilmstir.
1.1. Resital

Resitaller amator miizisyenlerden, miizik dgrencilerine, profesyonel virtiiozlere kadar
her kesimden miizisyen ve sanat¢i icin ¢ok Onemli bir konser tiiriidiir. Resitali diger
konserlerden ayiran 6zelliklerden birisi olarak sahnede tek bagina ya da piyano esligi ile bas
basa kalarak icra edilmesi olarak gosterilebilir. Baz1 konser kayitlarinda resitalde kullanilan
enstriimanlara ornek olarak 1934 yilinda bariton ses sanatcist olan Pierre Bernac’a resitalinde
piyano esligi icin Poulenc’in korrepetitorlik yaptigi, Poulenc’in daha sonradan “Allegro
Tristamante, Tres Calme, Tempo Allegretto” olmak lizere 3 boliimli klarnet sonati yazdigi
bilinmektedir (Salman, 2006). Fagot gibi solo eser repertuvari az olan enstriimanlar
resitallerinde genellikle piyano eslikleri ile performans sergilemektedirler. Repertuvari
piyanoya gore daha kisith olan fagot gibi enstriimanlar igin piyano eslikli sonatlar
bestelenmistir. Fagot ve piyano i¢in bestelenmis ilk solo eser 1651 yilinda bestelenen “Sopra
La Monica” sonatidir. Ayrica pek cok enstriiman i¢in yazilan kongertolar genellikle resital
programlarina piyano eslikleri ile alinarak seslendirilmektedir (Aktalay, 2010).

Arastirmalar sonucunda resital konserleri her enstriiman grubundaki amatdrden,
profesyonele kadar icracilar i¢in ¢ok onem arz etmektedir. Piyanonun eslik ve solo giicii ile
birlikte pek ¢ok farkli enstriiman igin eserler yazildigi, resitaller yapildigi bilinmektedir. Bu
baglamda piyanonun resital programlarindaki 6nemi daha fazla 6n plana ¢ikmaktadir. Piyano
konserlerine bakildiginda da resital konser programlart piyanistler i¢in ayrica Onem arz
etmektedir. Solo piyano resitalleri profesyonel piyanistler i¢in; “solo kariyer, dereceler, kadro

bulmak” gibi sebeplerden dolayr ¢ok Onemli bir yere sahiptir. Bu ylizden profesyonel



piyanistler kariyer egitimlerine c¢ocukluklarindan baslamaktadirlar (Pedroza, 2002). Solo
piyano resitallerinin tarihine bakildig1 zaman 19. Yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikmaya basladigi
aragtirmacilar tarafindan belirlenmistir. Ve bu resitaller halka agildigindan beri piyanistler
kitlelere nasil hitap edeceklerini, nasil daha fazla seyircinin begenisini toplayacaklarini da
diisiinmeye basladiklar1 soylenebilir (Beres, 2003).

Piyano ile klavsenin ayni anda ¢alindig1 ve besteler yapildigr donemlerde piyano i¢in
yazilan eserler klavye {lizerinde ayni zevki vermedigi goriilmektedir. Boyle eserlere ilk drnek
olarak Haydn’in Fa Mindr varyasyonlar1 gosterilebilir. Bu eserin temasinda goriilen arpejli
kisimlarin degisik ses kuvvetiyle calinmasi gerekmektedir, ki bu da klavsen {izerinde
imkansizdir. Ote yandan Mozart’in Do Minér Fantezi’si ile Beethoven’in ilk sonatlar1 klavsen
aleti lizerinde basariyla icra edilebilir. Bu durum bestecinin eserini hangi ¢algi i¢in yazdiysa o
calgi ile calinmasi hususunu goz 6niinde bulundurdugunu gosterir (Say, 2006). Biiyiik piyano
virtiiozli ve bestecilerinden olan Liszt, Chopin’in yolundan giderken piyanodan daha biiyiik
sonoritelerin elde edilmesi i¢in c¢alismistir. Piyanoyu orkestra gibi kullanmak amaci ve
caligmalari ile piyanoya daha da dnem katmistir. Boylesine genis sonoritelerin aranmasinda
biiylik sebeplerden biri konser salonlarinin biiyiimesi olarak gosterilmektedir. Bu donemde
eserler zengin kisilerin salonlarinda degil, biiyiik konser salonlarinda halka dinletilmektedir.
Liszt’te, Schumann ve Chopin’in zarif samimiyeti yerine artik parlaklik, gosteris meraki ve
stirpriz dolu bir karakter hakimdir. Boylece piyanoda virtiiozliik Liszt ile en yiiksek noktasina
varmustir (Selanik, 2010).

1.1.1. Bir resital calgis1 olarak “piyano”

Piyano hem solist hem eslik¢i 6zelligi ve bunlari yeri geldigi zaman ayn1 anda tek basina
performanslarda sergilemeye imkan vermesi ile ¢ok ayri1 bir yere sahiptir. Piyano resitalleri i¢in
bestecilerin keman, gitar, orkestra eserlerinden bile 0zel olarak solo resital eserleri
diizenlemelerini repertuvarlarda ¢alinmaktadir. Diger enstriimanlar ile resitallerinde piyano
eslik durumunda olabilir, “piyano ve keman, fagot ve piyano” gibi iki solist enstriiman resitaller
gerceklesebilir. 1ki piyano, dort el piyano resitalleri oldugu gibi daha ¢ok piyano resitallerinde,
piyano kendisinin eslik¢isi ve solisti durumunda kullanilmasi ¢ok yaygindir (Emmons &
Sonntag, 2002). Solo piyano resitallerinin 19. Yiizyilda akademik bir deger ile yayginlastig
bilinmektedir (Pedroza, 2002). Bir piyanistin performansini miikemmel hale getirebilmesi i¢in
kiigiik yaglardan itibaren disiplin igerisinde, diizenli bir sekilde ciddi olarak egitim almas1 ve bu
egitimi pekistirebilmek i¢in binlerce saat ¢alismasi gerekmektedir. Miizik yoruma agik bir sanat

oldugu gibi donemsel farkliliklar1 da igerisinde bulundurarak genc¢ sanatgilari ortaya



cikartabilmek icin farkli yorumsal yarigmalar gerceklestirilmektedir. Sanatcilar konser
secimlerinde belli bir donemi belirleyebilecekleri gibi, tek bir sanatciyi, tek bir eseri tiim
boliimleri ile calmay1 da segebilir ya da her donemden farkli eserler segerek zengin bir resital
programi olusturabilirler (Chaffin ve digerleri, 2002). Gilinlimiizde daha biiyiik konser salonlar1
ve daha kalabalik seyirci kitleleri ile piyano resitalleri cok daha 6nemli bir duruma gelmistir.
Bu kadar biiyiik repertuvara, kullanim alanina sahip olan piyano enstriimanin 6neminin
nereden geldigini, nasil oldugunu anlamak icin resital ve eserleri incelemeden Once biraz
piyanonun gelisimsel tarihinden de bahsetmekte fayda bulundugu diistintiilmektedir.

1.1.2. Piyanonun tarihsel gelisimi

Venedikli Spinetti psalterion’a klavye ve mekanizmalar dahil ederek Epinet’i icat
etmistir. Tuslarin ucunda, kalvikord aletindeki bakir levhaciklar yerine, dik sekilde tahta cubuk
ve yanina yerlestirilmis, kus tiiylinden bir tirnak bulunmaktadir. Tusa basildiginda, ¢ubuk
yukariya dogru kalkarak tele dokunarak ses elde edilir. Epinet’in ses alani iki oktavi

asmamaktadir (Giin, 2014).

Sekil 1 Epinet (Angles, 2017).

Gerek klavikord gerekse epinet kuvvetli ve dolgun ses ¢ikaramamaktadir. Odada
konusulurken ¢alindiginda sesi duyulmamaktadir. Bdylelikle piyano c¢algisini bugilinkii

onemine ve ihtisamina getirecek c¢aligmalara vesile olmustur. Bu sebeple 16. yiizyilda daha



hakim sesler elde etme maksadiyla bu ¢algilarda bazi farkli caligmalar yapilarak her sese bir

yerine iki tel kullanilmisgtir.
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Sekil 2 Virginal (Ozyazici, 2019, s5.112)

Cristofori’nin bu mekanizmasini daha sonra Alman ¢arpma mekanizmasi, Ingiliz itme
mekanigi izlemistir. Piyanonun tarihsel gelisim siireci igerisinde kullanilan bazi 6nemli

mekanizmalar sekil 8’de gosterilmektedir.
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Sekil 3 Schroeter’in piyano mekanizmasi, 1721 (Gottlieb, 1721).

Pierre Erard’in 1821°de gelistirdigi repetisyon mekanigiyle bir iist seviyeye ulagiimistir.
Boylece hizli bir tuge ve 19 ve 20. yiizyilin piyano ¢alimi miimkiin hale gelebildi. Bugiin

birbirinden ¢ok farkli mekanikler mevcuttur.
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Sekil 4 Diger piyano mekanizmalart (soldaki Stein-Streicher modeli 1780, sagdaki Erard
modeli 1821)

1.1.3. Piyano ¢alim teknikleri

Klavye tekniginde ilk zamanlarda {i¢ parmak kullanilmaktadir. Parmaklarin birbiri
iizerinden gecerek ve kaydirarak ¢almak bu dénemin seri icra teknigi olarak gosterilmektedir
(Lhevinne, 1972). Johann Sebastian Bach’in parmaklari aleti ¢calarken klavye iizerine kivrilmig
ve parmak uglari tuslarin lizerine dogru duran bir pozisyonda oldugu arastirmacilar sonucu
bilinmektedir. Aragtirmalarin sonucunda J. S. Bach’in her parmagi, her an harekete hazir
durmakta oldugu belirlenmistir. Bir parmagi tus iizerinden kaldirmak i¢in u¢ eklemi igeri dogru
hafifce kivirmaktadir. Gerekli 6neme sahip olamayan bas parmak, Bach’in zamaninda serbest
hareketlerine baslamis ve bir elin iki veya daha fazla ses partilerini ¢almaya mecbur kaldig
polifonik eserlerde ¢ok biiylik yardimi oldugu anlasiimistir. Bach’in zamaninda bag parmak,
muhakkak surette ihtiyac goriilmedikge 6teki parmaklarin altindan gegmiyordu. Fakat polifonik
eserlerde hem bas parmagin hem de 6teki parmaklarin birbirleri iistiinden ve altindan gegmeleri
sik kullanilir olmustur (Fenmen, 1991).

Aktlize yaptig1 arastirmalar sonucunda; Emanuel Bach’n, ilk piyanolar {izerinde daha
yumusak bir tuse elde edilebilmesi i¢in ikinci parmagi ligiincii lizerinden atlatarak yumusak bir
hareket tavsiye ettigini belirtmistir. Buna karsilik piyano tekniginin kurucular olarak kabul
edilen Cramer (1771-1858) ile Clementi (1746-1832) parmaklarint kuvvet esligine ve
bagimsizligma yoneltmislerdir. Ornegin, Clementi’nin “Gradus” etiitleri incelendiginde
parmaklarin ayn1 kuvvetleri elde etmelerini saglayan, eslik ve melodiyi ton bakimindan farkl
calmay1 o0greten boliimler oldugu goriilmektedir. Bu eseriyle Clementi’nin her piyanistin es
giice sahip 10 parmaga sahip olmasini hedefledigi sdylenebilir. Bu teknigin eksik tarafi bilek
ve kol hareketlerini ihmal etmis olmasidir. Zayif parmaklar1 kuvvetlendirmek amach ilk
egzersizler Clementi’nin buluslarindandir. Kalkbrenner (1788-1849) ise piyano teknigini
tamamen bu ¢esit egzersizlere ayirmis ve bu egzersizler Chopin ve Brahms’in zamanina kadar

stirmistiir (Aktiize, 2003). Piyano yapilarinin birbirinden farkli olusu, 18. yiizy1l sonlarinda ayr1



ayr1 piyano teknik okullarinin kurulmalarina sebep olmustur. Bunlarin en acik 6rnegi Viyana
ekolunun bestekar ve eserlerinde goriilmektedir. Ornegin, bu okulun kurucusu olan Haydn’in
ince, zarif stilli, heniiz klavsen aletinin piyanoya tercih edildigi gilinleri hatirlatir. Mozart’1n seri
arpejlerle ve dizilerle yogun olan miizigi Viyana’daki hafif tuslu piyanolar referans alinarak
bestelendigi sdylenebilir. Clementi’nin Ingiliz piyanolarmin seslerinin dolgun ve parlak icralar
icin daha makul olmasi Beethoven’in biiyiikk eserlerinin dogmasint sagladigi
degerlendirilmektedir (ilyasoglu, 2009). Clementi ile Cramer’in kurmus olduklar1 klavye teknik
okulunda, el her zaman klavye iizerinde kalmaktaydi. Bu bestecilerin eserlerinde ¢ok kuvvet
isteyen kisimlar nadirdir. Bununla birlikte piyanoda durus konusunda hemen hemen biitiin
piyanistler; “piyanonun tam orta hizasinda oturmak™ fikrini onaylamaktadir. Fakat Dussek
(1760-1812) sol elini daha kuvvetli kullanabilmek amaciyla sol tarafa daha yakin oturmaktadir.
Kalkbrenner ise saga dogru oturmayz1 tercih etmektedir (Bastien, 1988).

Clementi’ye gore piyano icrasinda eller ¢ok sakin olmalidir, o derece ki {istiine
konulacak herhangi bir bozuk para diigmemelidir. Elin {istli diiz kalmali, sadece parmaklarla
icra yapilmalidir. Dussek son iki kii¢iik parmagin (dort ve bes) carpik icralarini engellemek i¢in
elin bagparmak yoniine dogru hafif bir sekilde egik olmasini tavsiye etmektedir. Hummel, el
konumunun kii¢iik parmaklara dogru yatik konumlandirilmasinin bagparmaklara serbestlik
avantaji saglayacagini belirtmektedir. Oktavlarin ¢alinisinda Kalkbrenner bilegi tamamen
gevsek tutulmast gerektigini belirtirken Moscheles oktav icra edildiginde 6nkol ve bilegin
gerilmesinin hafiflik ve kolaylik elde edilecegini soylemektedir. Iki piyanistte dirsegin viicuttan
biraz ileri durmasina ve dirsekten parmagin ikinci oynagina kadar dnkol ile el {istiiniin tamamen
ayni hizada olmasi gerektigini belirtmektedir (Dickerson, 1962).

Hummel’in piyano okulunun, Czerny’ye temel oldugu sdylenebilir. Czerny’nin teknik
sistemi ise icraciya asir1 siirat, yumusaklik ve diizgiin bir ¢alim teknigi vermeyi gaye
edinmektedir. Beethoven’in derin eserleri piyano calisinda kiigiimsenmeyecek bir yenilik
saglamigtir. Artik icracilar hiz ve diger teknik arayislari terk ederek farkli sonoriteler
aramaktadir. Bu gelismelerden sonra “teknik”; bir miizik yaratmak i¢in arag¢ olarak
kullanilmaya baglamistir. Eserlerin halk 6niinde ¢alinmasi, icracilar1 daha kuvvetli sonoriteler
icin tesvik etmistir. Ev salonlar1 ile konser salonlarinda ¢alma bakimindan fark olacagi
sliphesizdir. Beethoven’den sonra sirayla Weber, Schubert, eserleriyle piyano edebiyatina yeni
renkler kattilar. Thalberg, piyanoda “cantabile” c¢alisiyla zamaninin bestecilerini etkilemistir.
Hatta Mendelsohn’un bir¢ok eserini bu meshur piyanisti taklit icin yazdig1 sdylenmektedir

(Fink, 1992). Piyanodan daha kuvvetli sesler i¢in Liszt, dgrencilerine yiiksek oturmalarini



tavsiye etmistir. Boylelikle 6n kol piyanoya daha yukaridan bir ag1 ile hakim olacaktir (Selanik,
2010).

Gecmisten gilinlimiize pek cok piyanistin kendi donemlerine, ihtiyaglarina ve ifade
sekillerine gore farkli teknikleri olmustur, birbirlerinden etkilendikleri gibi birbirlerinden farkl
durus, oturus, ¢alma teknikleri gelistirmislerdir. Gegmisten giiniimiize degisen ve ayni kalan
teknik, durus, oturus gibi Ornekleri kiyaslamak i¢in giiniimiiziin tinli piyanistlerinden
bazilarinin durus ve tutuslarina 6rnekler asagidaki sekillerde verilmistir.

Klavsen’de, miikkemmel staccato ¢alinabilmesine ragmen, piyanoya gore ses ¢esidi yoktu.
Ses kalitesinin parmakla degistirilmedigi bu ¢algida, orgda da oldugu gibi, mekanik tertibat
sayesinde bazi renk ve kuvvet dereceleri elde edilmistir. Klavsen ¢alanlar, piyanonun getirdigi
degisik ve ¢esitli ses derecelerini kullanmistir. Parmakla yapilan baskiya gore degisen ses ve
akorlar, bestecileri klavsen i¢in yazdiklari eserlerinde bir¢ok siis notasini kullanmaktan
vazgecirmistir. Boylelikle piyano i¢in yazilan eserlerde melodilerin bir kat daha sadelestigi
goriilmektedir. Ph. Emmanuel Bach, yazdig1 “Hakiki Piyano Calma Sanati1 Uzerine Deneme”
adli kitabinda klavyeli bir alette “sarki sOylercesine” (cantabile) stilinde calmaktan bahsetmistir
(Pollens, 1995).

Schumann ve Chopin piyanoyu o zamana kadar hi¢ kimsenin kullanmadigi sekilde
kullanan piyanist ve besteciler olarak piyanoyu mekanik bir aletten ¢ikararak, melodilerin
kullanildig1 ve serbest ifadelerin yorumlandigi bir ¢algt haline getirmislerdir. Her iki pedalin

zenginliklerinden faydalanmiglardir (Kentner, 1991).
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Schumann kendisinden 6nce gelen teknik fikirlere uyarak parmaklari arasinda tam bir
kuvvet esligi kurmak istegiyle dordiincii parmagini sakatlamistir. Chopin insan elinin zayif
yanlarin1 gorerek piyano teknigini buna gore ayarlamistir. Chopin, zayif parmaklar
kuvvetlendirmek icin bos yere ugrasilmasi taraftar1 degildir. Eserlerinde bir¢ok gegisi zayif
parmaklara az onemli sesleri caldiracak sekilde bestelemistir. Etiitlerinde boyle fizyolojik
zaaflarin1 goz onilinde tutmustur. Bu sebeple Chopin’in eserleri her zaman goriindiigiinden daha
kolay icra edildigi sdylenebilir (Akar, 2013). Chopin’in kullandig1 piyanoya bakildigi zaman
giintimiizdeki kuyruklu piyanolar ile ¢ok benzerlik gdsterdigi sdylenebilir. Biiyliyen konser
salonlarinda daha fazla seyirciye hitap edebilmek i¢in, daha gosterisli, daha melodik, daha
teknik eserlerin yazilmasi ile bugiinkii ihtisgamina erigmistir. Piyanonun biiylik ve 6nemli bir
enstriiman olmasinda Silbermann’in da etkisi ¢ok biiyiiktiir, Silbermann’dan sonra piyano
Avrupa’da; Almanya, Ingiltere, Viyana, Fransa iilkelerinde ¢ok biiyiik talep ve ilgi gorerek
yildiz bir enstriiman olma yolunda hizla ilerlemesini siirdiirmiis ve devsirme, diizenleme, aranje
eserlerden, orijinal piyano eserlerinin yazilmasina ge¢ilmistir. Avrupa’da biiyiik {ine kavusan
Schubert, Chopin, Schumann, Liszt gibi besteciler piyanistlige baska bir anlam kazandirarak o
donem On plana g¢ikartmig ve piyanonun giiniimiizde de en Onemli enstriimanlardan birisi
olmasina biiylik katkida bulunmustur. Ayrica Liszt, Avrupa konserlerine Osmanli Devleti’ni de
ekleyerek ililkemizde de piyanonun 6neminin artmasina vesile oldugu sdylenebilir. Cumhuriyet
donemine kadar Liszt etkisinde kalan Tiirk piyano egitiminin Macar ekoliinii benimsedigi

arastirmacilar tarafindan belirlenmistir (Kodak, 2005).
1.2. Piyano Resitali

Dini ayinlerden, torenlerden, koro esliklerinden, solo resitallerden gelisimini devam
ettiren piyano edebiyatinda dnemli bir gelisim siireci ise Strawinsky’nin konser ve eserlerinde
piyanoyu daha ¢ok bir vurmali ¢algi olarak kullanmasi oldugu sdylenebilir. Artik bir orkestra
calgisi olarak kullanilmaya baglayan piyano ses inceliklerinden uzaklasarak vurmali ¢algilarin
yaninda kullanilmaya baslanmistir. Piyanonun bu sekilde kullanilmis olmasi daha sonra ki
besteciler i¢in yeni imkanlar saglamistir (Pamir, 1995). Piyano edebiyati Clementi, Haydn ve
Mozart'in eserleriyle belirginlesse de bugiinkii konser programlarinda daha eski donemlerin
eserlerine de yer verildigi goriilmektedir. Ornegin Bach'in eserleri, klavsen ve klavikord igin
yazilmis olmalarina ragmen, biitiin piyanistlerin repertuvarma girmistir. Son ylizy1l icinde
Bach'tan onceki klavye eserleri de ilgi gormiis ve bu eserlerden bircogu virtiidzlerin
programlarinda yer almistir. Kleber ve Hothaimer konserleri i¢in dini koro eserlerini, sarkilari

ve hatta dans miiziklerini org ¢algisi i¢in yazmis ve istedikleri gibi siislemistir. Boylelikle
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varyasyon ¢esidinin tohumlar1 atilmigtir. Ayn1 zamanda, her iki besteci, “Preliid”iin kdkeni
sayilan, “Preambiil” (yani giris, baslangi¢) cesidine ilgi duymustur (Muharremova, 2008).
Ricercare, fiig formunun temeli sayilir. Bu ¢esidin, yani “ricercare”nin en eski bestecisi
Cavazzoni olmakla beraber, Ispanya'da meshur organist Cabezon (1510 -1566) cesidin iistad
sayllmaktadir. Sonat adi, ilk olarak, Venedik okulunu kuran Andrea Gabrielli ve yegeni
Giovanni Gabrielli tarafindan kullanilmigtir. O zamanlarda, bu isim, bir veya birkag¢ yayli saz
tarafindan ¢alinmak iizere yazilmis eserlere veriliyordu. Klavyeli aletlerle ¢calinacak eserlere ise
“toccata” denilmektedir (Say, 2006). Piyanonun atalari olarak sayilan “klavsen, klavicord, org”
gibi enstriimanlar i¢in yazilmis eserlerin de giiniimiizde baz1 durumlarda piyano ile, bazi
durumlarda ise eski enstriimanlar ile ¢alindig1 konserler gergeklestirilmektedir. Eski, tagimasi
ve bulunmasi zor enstriimanlar olan org, klavsen gibi enstriimanlara ulagsmanin zor oldugu
durumlarda piyanistlerin giiniimiizdeki modern piyanolar1 tercih ettikleri goziikmektedir.
Yiizyillar boyunca piyanistler dini yerlerde dini ayinler i¢in konserler diizenlerken
repertuvarlarini dini eserlerden, ilahilerden olusturmuslardir.

Ev konserleri, egitici konserler, acik hava konserleri, senfoni orkestrasi ile solist olarak
konserler diizenlerken salonun imkanlarina, donemin seyirci kitlesine, konserin 6zel bir tema
icinde olup olmamasina gore repertuvarlarini belirlediklerini yapilan arastirmalardan
anlasildig1r sOylenebilir. Bati miiziginin radyo, plak, konser, cd, dijital platformalar vs.
aracilifiyla memleketin icine her giin biraz daha islemesi, piyaniste daha sik konser verme
imkanlar1 saglamaktadir (Fenmen, 1947). Ilk zamanlarda bat1 miizigi alaninda {i¢ sehrimiz 6n
safta gelmektedir; Ankara, Istanbul, Izmir. Piyanist yalniz bu ii¢ sehirde kalabalik ve miizik
sever dinleyici kitlesi toplayabilmektedir. Bati miiziginin memleket i¢inde yayilmasiyla bu
sanat merkezlerimiz siiratle gogalmustir (Ilyasoglu, 2001). 2020 yilinda tiim diinyada kiiresel
olarak ger¢eklesen Covid-19 pandemisi ile ¢evrim i¢i/online konserler ¢cok hizli bir sekilde artig
gdstermistir. Internet konserlerinde en dnemli etkinliklerden birisi olarak; Giilsin Onay’mn
internet iizerinden (online) canli yayin ile verdigi piyano resitali konserini 800.000 kisinin
izlemesi Ornek olarak gosterilebilir (Onay, 2020b). Boylelikle piyanistler i¢in yeni bir sahne
daha meydana ¢ikmis oldu. Her icraci i¢in ¢ok dnemli bir yere sahip olan bir bagka konser ¢esidi
ise “resital” bi¢imidir. Keman, viyola, ¢ello, kontrbas, korno, trompet, san resitallerinde, trio,
kuartet, kentet gibi oda miizigi gruplarinda piyanonun sik sik eslik ve solo caldigi

goriilmektedir.

11



1.2.1. Piyano resitalinde repertuvar

M. Melling’in (1819) “Voyage pittoresque de Constantinople et des rives du Bosphore”
adli kitabinda kaleme aldig1 anilarinda, ciddi piyano pargalarinin ¢ok az takdir gordiigiinii,
yiiriik ve oynak eserlerin daha cok ilgi gordiigii seklinde belirtilmektedir (Oztuna, 1990).
Bununla beraber resitallerin ilk ortaya ¢ikamaya basladigi 19. Yiizyil ortalarindan itibaren
sanat¢ilarin hem sanat hem de begeni kaygisini yasadiklari da sdylenebilir. Bir piyanistin resital
vermesi, parmaklarinin matematiksel olarak tuslara basmas1 demek degildir. Iyi bir piyanist,
basaril1 bir resital vermek istiyorsa mutlaka miizik kiiltiirii, miizik tarihi, miizik edebiyati, form
bilgisi, miizik ve piyano edebiyati ile ilgili her seyi bilmelidir. iste o zaman piyanonun basinda
oturan bir kisinin verdigi resital basariya ulasabilir (J. G. Kirby, 2016). Pedroza’nin yapmis
oldugu arastirmada (2002), Terry L. 1831-1848 yillar1 arasinda Avrupa’daki 5 piyanistin piyano
resitallerini inceleyerek, modern piyano resitallerinin temellerinin atildigini belirtmistir. Her
iilkenin, miizik okulunun kendince belirledigi bir yontem ve ekol bulunmakla beraber bu
egitimden gegen piyanistlerin uzmanligi ve yorumculugu da farkliliklar gostermektedir.
Senfoni eslikli solo piyano konserlerinde ¢alinan kongertolar, kongertinolar seyirciler, orkestra,
sef, piyanist gibi orada bulunan herkes kolaylikla biiyiik zevk alabilirken, resitallerde ise
piyanist dnce besteci i¢in ¢almalidir, caldiginda Once bestecinin zevk almasini ummalidir.
Orkestra ile alinan provalar kalabalik ve gosterisli iken, resitaller i¢in alinan provalarda
piyanistler yanlizdir. Piyano, notalar, kendisi ve aklindaki miizik bilgisi ile besteci tek bir oday1
saatlerce paylagsmaktadirlar. Piyanistler resitalleri okuduklar1 okullarin dénem konserlerinde,
y1l sonu konserlerinde, mezuniyet konserlerinde verdikleri zaman genellikle birden fazla
donemden eser seslendirmeleri istenir. Bunun sebebi ise 0grenciye miizik kiiltlirlind, tarihini
tanitarak kendisini gergeklestirebilecegi yolu se¢mesini saglamak oldugu sdylenebilir (J. G.
Kirby, 2016; Kodak, 2005). Profesyonel piyanistler ise; “belirli bir donemi kapsayan konser,
bir bestecinin anisina yapilan konser, bir eseri kapsayan konser, egitsel/yardim konserleri” gibi
farkli amaglar ile resitaller verebilirler. Belirli bir donemi kapsayan konserlerde piyanistlerin
ayni tarihler, donem igerisinde yasamis bestecilerden eserler sectikleri, bir bestecinin anisina
yapilan konserlerde bestecinin en bilindik eserlerinden de segilebilecegi gibi, en bilinmeyen
eserlerini yorumlamak amaci da tasiyarak yapilabilir. Bir eseri kapsayan konserlerde ise
genelde piyano repertuvarinin dnemli eserlerinden secilerek biitiin béliimleri ustaca icra edilir.
Egitsel/'yardim konserlerinde ise piyanistler; sanatin ve sanat¢inin halk ile biitiinlesmesini,
iyilesmesini ya da sanatin daha genis kitlelere yayilmasini saglamak amaci ile ¢cok daha serbest
donemlerden eserler segtikleri sdylenebilir (Onay, 2020a, 2020c; F. Say, 2013, 2017).

Bazi resital programlari incelemeleri agagidaki sekillerde gosterilmistir.
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Rebecca Penneys Piano Recital

Saturday, Oct. 23 at 7:30 p.m.
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Nockarme in A-fat Majer, Op. 32 #2 Frédéric Chopin

Barcarcile in F-sharp Major. Op. (1810-1849)

Grande Valse Briliarte i E-fst Majcr, Op. 18

Andante Favorl in F Major, WoO 57 Ludwig van Beethoven
(1770-1827)
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Sekil 12. Rebecca Penneys Piyano Resitali.
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Sekil 13. Meral Giineyman Piyano Resitali.

FAZIL SAY PIANO RECITAL PIYANO RESITALI TOKYO 2004
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Sekil 14. Fazil Say Tokyo Resitali (F. Say, 2013).

Bu konser programlarina baktigimiz zaman egitsel resital konserlerinden, mezuniyet
resital konserlerine, farkli tilkelerde verilen resitallere varana kadar ¢ok ¢esitli zamanlarda,
cesitli amaglarla yapilmis resitaller serisi gdziikmektedir. Bu resital programlari incelendiginde;
tek bir resital programinda birden fazla donem bestecileri, eserlerinin secildigi de

goziikmektedir, tek bir eser iizerinde yogunlasan resital programi da goéziikmektedir. Fazil
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Say’1n resital programinda; “Haydn Sonata in C major, Hob.XVI:35, I Ravel Sonatine No 1, II
Ravel Sonatine No 2, III Ravel Sonatine No 3, Say Black Earth, Beethoven Appassionata
Sonata LILIII, Say - Mozart Alla Turca Jazz Version” eserlerini se¢tigi goziikmektedir (F. Say,
2013).

1.3. Donemlere Gore Piyano Literatiirii

Kirby’e gore (1995) piyano ve Oncesinde atalar1 olan kabul edilen enstriimanlarin tuslu
calgilar repertuvarini 4 adimda incelemek gereklidir. Oncelikle hava titresimleri ile ¢alisan org
cesitleri, clavichord/klavikord, harpsichord ve piyano ailesi olarak siralanmistir. 18. yiizyil
sonlarina kadar yazilan eserleri piyano dncesi olarak belirten Kirby’nin bu eserler i¢in, “tuslu
calgilar i¢in ¢ok sesli eserler” nitelendirmesini kullandigini sdyleyebiliriz. Org enstriimani i¢in
onemli bestecilere; “Jan Pieterszoon Sweelinck, Girolamo Frescobaldi, Alessandro Poglietti,
Johann Jakob Froberger, J. S. Bach” isimlerini Ornek gosterirken, 6nemli eserler igin;
“chaconne”, “passacaglia”, “toccata” dans miizigi olarak bilinen “Passamezzo” ve
“Romanesca” ornek olarak gosterilmistir.

Klavikord c¢alarken tusa basildigi zaman, mekanizma icerisindeki bakir ¢ubuk tele
vurarak ses ¢ikartir (Fenmen, 1947). Klavsende daha hafif sesler amaciyla mekanizmada bir
kol kullanilmaktadir. Bu kol kullanildiginda sadece iki telden ses elde edilmektedir. Klavsen
icra ederken iki elin kullanilmasi gerektiginden bu kol ¢ok kullanigh degildir. Bu sebeple iki
klavyeli klavsen icat edilmistir (Muharremova, 2008). Piyano; Piyanoda ses lretimi, tuslu
mekanik sayesinde tele vurulan ¢ekic sayesinde gerceklesir. Piyanonun ilk mekanik yapisini,
1709’1arda, Floransa’da Bartolomeo Cristofori gelistirmistir. Bartolomeo tarafindan icat edilen
“Piano e Forte” ¢algisinda hem hafif hem de kuvvetli sesler elde etmek miimkiindiir. Bu sebeple
ad1 Italyanca (hafif ve kuvvetli) anlaminda “Piano e Forte” olarak kullanilmaktadir. Piyano, on
sekizinci ylizyillin yarisindan giiniimiize kaliciligini ve evrenselligini kanitlayan klavyeli
sazlardandir (Fenmen, 1947; Say, 2001). Bununla beraber piyano repertuvarinda piyanodan
once calinan org, klavsen gibi enstriimanlar i¢in yazilmis eserler glinlimiizde piyano ile
seslendirilmeye devam etmektedir.

Miizik tarihinin donemlerine baktigimiz zaman barok donem Oncesi, barok donem,
klasik donem, romantik donem, c¢agdas/modern donem diye arastirmacilar tarafindan
nitelendirildiklerini sdyleyebiliriz (Fenmen, 1991; Kesendere, 2018; Say, 2006). Barok
donemde yasamis ve eserleri ile 6n plana ¢ikmig bazi bestecilere; “J.S. Bach, Scarlatti, Corelli,
Monteverdi, Jean-Philippe Rameau, Henry Purcell, Handel”, klasik donemde yasamis

bestecilere; “W.A. Mozart, Haydn, Antonio Salieri, Clementi, Schubert, Rossini”, romantik
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donem bestecilerine; “Beethoven, Carulli, Hummel, Giuliani, Paganini, Franz Schubert,
Berlioz, Strauss, Mendelssohn, Chopin ve Liszt” 6rnek olarak gosterilebilir.

Bu bestecilerden J.S. Bach’in; “iki klavye ve bir pedal i¢in 6 sonati, 30 tane preliid ve
fiig, fantasia ve tocatta olarak 13, cesitli formlarda 30, org i¢in 6 kongerto, ¢cok sayida
envansiyonlar, egitsel metotlar” gibi eserleri yazdigi ve giiniimiize kadar geldigi bilinmektedir.

Klasik donem bestecisi olarak kendinden sonraki bestecileri etkileyen, miizik tiirlerine
ilham olan W.A. Mozart’in; “18 piyano sonati, 23 piyano kongertosu” yazdig: bilinmektedir.
Romantik donem ile klasik donem gegis bestecilerinden olan Beethoven’in; “5 piyano
kongertosu, 32 piyano sonati” yazdigi bilinmektedir. Beethoven’in hayatinin zorluklarla,
calkantilarla gegmesine, hayatinin son déonemlerinde isitme kayb1 yagsamasina ragmen liretken,
basaril1 bir besteci, piyanist oldugu géziikmektedir.

Robert Schumann 1810-1856 yillarinda yasamis Alman besteci ve piyanisttir. Lord
Byron ve Sir Walter Scott’un hikayelerinden etkilenerek siirimsi akiciligi ve kibarligi
eserlerinde isledigi sdylenebilir. Ayrica “Neue Zeitschrift fiir Musik™ isimli miizik gazetesini
yayimlayarak 19. Yiizyilin en 6nemli miizik olaylarindan birisine imza atmistir. Bu gazete de
yaklagik 10 y1l boyunca 1843 yilina kadar editorliik ve bas yazarlik yaparak Chopin, Berlioz,
Brahms ve Schubert’i tanimak ve tanitmak i¢in caba sarf ettigi sOylenebilir. Robert
Schumann’in; oda miizigi, piyano i¢in solo eser, sozlii eser, opera ve daha fazla alanda olmak

izere 150 civarinda eseri gliniimiizde bilinmektedir (F. E. Kirby, 1995).

Clara Schumann, Robert Schumann’in esi ve romantik donemin Onemli
piyanistlerindendir. Leipzig dogumlu Clara Joesphine Wleck, 1840 yilinda Robert Schumann
ile evlenerek “Clara Schumann” ismini almistir. Romantik donem piyano resitallerinde 6nemli
format degisiklikleri, repertuvar yenilikleri gergeklestiren Clara Schumann, Frankfurt Yiiksek
Konservatuvarinda piyano alaninda profesorliik yapmistir. Lied, piyano eserleri, piyano
kongertosu ve oda miizigi besteleri tiretmistir (F. E. Kirby, 1995).

Frederic Chopin, 1810 dogumlu Polonya’li piyanist ve bestecidir. A¢ik hava, konser
salonlari, beste satisi ve Ozel dersler ile ge¢imini sagladigi bilinmektedir. Liszt ile
tanismasindan sonra miizik olarak etkisi altinda kaldig1 sdylenmektedir. Bestelerinin hepsinde
mutlaka piyanoyu kullanmistir. Polonya kiiltiiriinlin, milliyet¢i miizik akiminin en 6nde gelen
temsilcilerinden birisi olarak kabul edilmektedir. Piyano kongertosu, piyano sonati, mars,
fantezi, noktiirn, dans i¢in miizikler, etiitler olmak tiizere 100°den fazla eser yazdigi

bilinmektedir (Gengay, 2007; F. E. Kirby, 1995).
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Franz Liszt, 1811 dogumlu Macar besteci ve piyanisttir. 19. Yiizyilda ortaya ¢ikan
yeniliklerden bir tanesi olan “senfonik siir” tarzinin yaraticisi olarak bilinir. Hayati boyunca
miizik 6gretmenligi, bestecilik, piyanistlik ve orkestra sefligi yapmustir. Ik piyano egitimini
babast ve Carl Czerny ile gergeklestirmistir. “Don Sache” yazmis oldugu tek operasidir.
Senfonileri, piyano i¢in eserleri ve Nicolo Paganini’nin “La Campanella” iizerine besteledigi

fantazisi en meshur eserlerindendir (F. E. Kirby, 1995).
1.4. Tiirkiye’de Piyanistlig¢in ve Piyano Edebiyatinin Gelisimi

Gazimihal (1939), Tiirkiye-Avrupa musiki miinasebetleri kitabinda elgiliklerde her
zaman klavsenler ve bu c¢algilart ¢alanlarin bulundugunu belirtmektedir. Bu konuda Fransiz
elgiliginin dnciiliigiine dikkat ¢ekmistir. Istanbul’da 1700’lii yillarda yasayan miizisyenlerin
kaleme aldigi kitaplarinda evlerinde piyano bulundurduklarina rastlanmaktadir. Dogu miizigine
yakinlik gosteren yabanct miizisyenler bu miizigi klavyeli alet iizerinde ¢aldiklart zaman tek
sesli Tiirk melodilerine kendi zevklerine uygun eslikler yazdig1 goriilmektedir. Ornegin, bu
konudaki ilk armoni denemeleri 18. yiizyilin baslarinda Istanbul’daki Fransiz elgisi M. Ferriol,
1714’te yani Bach heniiz hayatta iken, Mevlevi ayin ezgisinin klavye ile benimsetilmesi iizerine

yaptig1 ¢caligmasi Paris’te basilmistir (Van Mour & de Ferriol, 1979).
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Sekil 15 Fransiz el¢isi M. Ferriol 'un piyano igin yazilmis ¢ok seslilik ¢calismalari, 1714, (el

yazist).

Yukaridaki gorselde bahsi gegen kitapta, bir Mevlevi pesrevinin 6/4’liikk olarak notaya
alinmig olmast ve bir kisminin altina louré yazilmig bulunmasi, hem parcanin hangi dans
miizigine benzetilerek bize yabanci bir ritim ile notaya alindigini, hem de bir Fransiz dansina
benzemesi sebebiyle Fransizlarca sevilmis oldugunu agikca gosterir. Pesrevin boyle bir dans
karakterinde anlasilmasi ve sifreli bas ile diizenlenmis olmas1 esere bambaska bir kompozisyon
anlayis1 kazandirmigtir. Bu kitabin 1715 basiminin agiklama boéliimiinde bu nota ile ilgili sdyle
bir agiklama mevcuttur:

“Ihtar: Derviglerin havasi, miizikte pek bilgin olup M. De Ferriol'un
beraberinde bulunmus olan Sieur Chabert tarafindan notaya alimmistir; kendisi bu
havayt sik sik miizisyen dervislere ¢aldirmaktan haz duyardi. Bas partileri S. Chabert
tarafindan yapilmistir. 1707-1708.” (Gazimihal, 1939).

Piyanoda teknik ve repertuvarimin olgunluk cagina erisebilmekte ge¢ kalinisin baslica
sebebi olarak kiiciik yasta piyanoya baslayacak ¢ocuklarin egitim alabilecekleri usta pedagog

piyanistlerin bulunmamasi olarak gosterilmektedir. Cumhuriyet’e gecis donemindeki piyano
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edebiyatinin durumunu, memleketimizde piyano dersi veren H. Hegyei’nin (1863-1926)
Istanbul’daki 39 yillik hizmetleri aydinlatmaktadir: Saray mizikasinda, Tiirk Ocaginda ve
Dariilelhanda dersler vermistir. Saray orkestrasinda ¢aligmistir. Sonra Maarif Bakanligi’nin
izniyle Istanbul konservatuvarinda 6gretmen olarak gérev yapmistir. Avusturya ve Balkan
krallarindan takdir nisanlari, 9 Mayis 1903°te Fransa’dan “Officer de I’ Academie” belgesi
almistir. Baslica &grencisi esi Geza Hegyei olup, kendisi vefat edince yerine Istanbul
konservatuvarinda o da 6gretmenlik yapmistir (Gazimihal, 1939).

Tiirkiye’de piyanonun artistik repertuvarini Cumhuriyet doénemi kompozitorleri
hazirlamaya baglamiglardir. Cumhuriyet’in ilk doneminde Tiirk piyanistliginin son durumunu,
Ankara ve Istanbul konservatuvarlarinin gretmen ve dgrencileri tarafindan verilen konserlerde
aramak gerekir.

Bir millette miizigin gelismesi, ancak ciddi miizik egitimi ile mesgul olan
konservatuvarlarin kurulmasi ile miimkiindiir. Cumhuriyet donemine kadar Tiirkiye’de bati
miizigi egitiminin, yalniz Istanbul sehrinde birka¢ yabanci miizisyenin amatdrce verdigi
derslerden ibaret oldugu goriilmektedir. Bu sekilde profesyonel piyanistin yetismesi miimkiin
degildir. Ve nitekim boyle olmustur. Avrupa’ya giderek tahsillerini tamamlamis birkag yerli
profesyonel piyanist yetismemistir. Bat1 miiziginin 6nemini anlayan Cumhuriyet Tiirkiye’si,
biri Ankara digeri ise Istanbul’da olmak {izere iki konservatuvar kurmakla bu problemi ¢dziime
ulastiracak ilk adim1 atmistir. Bu iki kurumu digerleri takip etmistir (Ugan, 2005).

Piyano edebiyatinin gelismesi icin yalniz bestecilerin gayreti yeterli olmayacaktir.
Yazilan eserleri halka dinletmek ve {iilkemiz igerisinde yayginlagmasini saglamak Tiirk
piyanistlerine diiser. Tiirk piyanistlerini, bestecilerimizin eserlerini yaymaya tesvik ederken,
onlara daha sik konser verme imkanlar1 hazirlanmalidir. Her sehrimizde miizik sever dinleyici
kitlesi yetistirilmesi piyanistin konseri agisindan énemlidir. Bu sebeplerle piyanist ve dinleyici

paralel olarak yetistirilmelidir.
1.5. Resitallerde Seslendirilen Eser Formlari

Parakilas’a gore (2001), resital programlarinda en sik kullanilan piyano eserlerine;
“menuet, allamande, gigue, suit, sonat, rondo, flig, nocturne, ballad, etiit” 6rnek olarak
sunulabilir. Pek ¢ok enstriimanist ve 6zellikle piyanistler i¢in teknik becerileri 6n plana ¢ikartan
etiitlerin ve 6zellikle piyanistler icin Chopin’in etiitlerinin ¢ok 6nem arz ettigi soylenebilir.
Menuet; ii¢ boliimlii Fransiz saray dans miizigidir. Allamande; barok donemde kullanimi
yayginlasmis Alman dans sarkisidir. Gigue; hizli bir ritme sahip Iskog dans miizigidir. Suit; pek

cok dans miiziginin arka arkaya ¢alinmasina denir. Rondo; siirekli tekrarlanan motiflerden
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olusan eser tiiriidiir. Fiig; kontrpuan teknigi ile yazilan eserlerdir. Ezgiye karsi ezgi olarak
bilinen 6zel bir teknik ile yazilan ve genellikle barok donemde sik¢a kullanilan enstriiman

eserleridir. Nocturne, serbest formda yazilan gece miizigidir (Parakilas, 2001).

“Sonat allegrosunun en dnemli 6geleri olan zitlik ve tekrardir. Belirgin zitlik, iki
veya daha fazla farkli partinin polifonik sekilde esere katilmasiyla ortaya ¢iktigi
bilinmektedir. Ge¢ Ronesans’ta, madrigalin dogmasiyla beraber, homofonik ve
polifonik dokunun zitlagmasinin ortaya c¢iktigini goriirliz. Sonatin boliimleri
arasinda tematik ve tonal benzerlikler daha da netlestikten sonra, sonat boliimleri
ve stitin danslar1 arasindaki farklilik belirmeye baslar, ayrica yeni bir tonun
sunumu sonat bdoliimleri arasinda genellikle ¢ok net bigimde gosterilirken,
modiilasyonlarinin adim adim ilerlemesinden dolayr bu durum danslarda ¢ok
belirgin degildir. Danslar tam kadansi nadiren kullanirken, sonat ise

modiilasyonlar gibi kadanslar1 da agikga ortaya koyar” (Calgan, 2009, s. 9).

Sonat kelimesinin Latince “sonus” kelimesinden tiiredigi bilinmektedir. Sonus kelimesi
ses anlami tagimaktadir. 1700 yillarina kadar “Sonare, Suonare” kelimeleri olarakta anilmistir.
Sonatlarin enstriimantal bir yapiya sahip olup, kendisinden 6nce ¢ok siklikla icraa edilen ses,
vokal i¢in yazilmig olan motet, madrigallere karsilik olarak ortaya ciktigi bilinmektedir
(Calgan, 2009). Sonat, C. P. E. Bach tarafindan temellerinin atildig1 bilinmektedir. 3 boliimlii
solo enstriimanlar i¢in yazilmis eser bigimidir. Senfoniler, kongertolar, oda miizigi i¢in besteler
sonat formunda yazilmaktadir (Parakilas, 2001). Sonat formunun en énemli 6zelliginin “Sonat
Allegrosu” oldugunu sdyleyebiliriz. Sonatlar genellikle ii¢ bolimden olusmaktadir. 1. boliim
hizli, 2. boliim yavas ve 3. boliim hizh. ikinci boliim basit ii¢ bdlmeli formdan olusurken (A-B-
A), son boliim genellikle rondodur (A-B-A-C-A-B-A). Ik boliim ise genellikle Allegro
basligini tagir ve sonat allegrosu formundadir. Sonatlarda yer alan ikinci boliimiin tiim formlarin
¢ikis noktast oldugu bilinmektedir. Sonat allegrosu ii¢ boliimli bir yapidan olusmaktadir.
Serim, gelisme ve yeniden serim. Serim kismi, birinci tema (A) ve ikinci temanin (B)
bulundugu bir bolmedir. Gelisme bolmesinde A ve B temalar1 gelistirilir ve yeniden serim
kisminda, serimde verilen temalarin tekrar edilmesiyle geleneksel sonat allegrosunun
tamamlandig1 bilinmektedir. Bu {i¢ ana bolmeye bazi durumlarda, giris ve koda bdliimlerinin
eklenebilir. A temas1 oncesinde, tonalitenin pekismesini saglayan ve serim bdlmesine hazirlik
niteligi tagiyan bir giris kism1 da bulunabilir. A temasi, boliimiin biiyiikliigline gore uzun ya da

kisa olabilen bir miizik ciimlesi, miizik fikridir ve klasik sonat allegrosunda bdlimiin
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anatonalitesinde yazilir. A ve B temalar1 arasinda kdprii adi verilen bir kesit de bulunabilir. Bu
kesitin amaci, B temasinin yeni tonalitesine modiilasyon yapmak oldugu bilinmektedir. B
temasi1 genellikle anatonalitenin besinci derecesinde, dominant tonalitesinde yazilmaktadir ve
A temastyla karakter bakimindan karsitlik gdstermesine ragmen, temadan motifler ile i¢ ige
oldugu sdylenebilir. B temasi, A temasina gore biraz daha kisa olarabilir ve B temasindan sonra
“kodetta” seslendirilebilir. Kodetta boliimii; birka¢ motiften olusmak yerine tamamlanmis bir
tema niteligindeyse, buna kapanis temasi denir. Amaci dominant tonalitesinin pekismesini de
saglamak olan kapanis temasi yeni materyalden olusabilecegi gibi, A ya da B temasindan
tiiremis de olabilir. Serim bdlmesi dominant tonalitesinde biter. Bach’tan sonra sonat ve siiit
net bir sekilde birbirinden ayrilmigtir; sonattaki tonal ve tematik biitlinliigiin sistemi
olusturulmus, siiitler her zamanki gibi bagimsiz danslar toplulugu olarak tarihi seriivenini,
empresyonizmde tekrar ortaya ¢ikana kadar tamamlamistir (Calgan, 2009). Bursalioglu’na gore
sonat; barok donemde enstriimantal miizik i¢in yaygin olarak kullanilan oda sonati, ii¢ veya
dort bolimden olusmaktadir, bir veya birden ¢ok melodi enstriiman ve siirekli bas igin yazildig:
bilinmektedir. Bursalioglu’na gore Brossard oda sonatlarini; “Bunlar (oda sonatlari) aslen dans
etmeye uygun birkag¢ kii¢iik parcadan olusan ve ayni tonalite ya da modda yazilmis siiitler”
olarak tanimlamistir. Bu tip sonatlar genelde, eserin devaminda gelecek olan diger boliimleri
takdim eden bir preliid veya kiiciik bir sonat ile baslarlar. Grup halinde yazilmis bu danslar oda
sonatt diginda “partita, suite, ordre, ouverture ve air” olarak adlandirilabilirdi (Bursalioglu,

2017).

1.6. Tlgili Arastirmalar

“Program Notes for Graduate Recital” isimli mezuniyet tezinde Kirby (2016), Southern
Illinois Universitesinde 2015 yilinda yaptig1 miizik béliimiinden “master” derecesi mezuniyet
resitalinin igerik analinizi yapmistir. Kirby bu resital konserinde, Franz Schubert’in “Sonata A
minor, D.845 (1825)”, Alexander Scriabin’in “Five Preludes, Op.72 (1914)”, J.S Bach’in
“Prelude And Fugue in G major, BWV 884 (1724)”, Igor Stravinsky’nin “Trois Mouvements
de Petroushka (1921)” eserlerini seslendirmis ve bu eserlerin teknik, yorum iceren pasajlarini
icerik analizi ile yazmistir.

Rodriguez (2018), “Scholarly Program Notes For The Graduate Piano Recital Of
Alessandra Odazaki” isimli mezuniyet tezinde, Southern Illinois Universitesinde 2017 yilinda
yaptig1 miizik boliimiinden “master” derecesi mezuniyet resitalinin igerik analinizi yapmustir.

Rodriguezbu resitalinde Beethoven’in “Sonata Op.53”, Villa-Lobos’un “Lenda do Caboclo,
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Valsa da Dor and Bachianas Brasileiras No.4 — Preludio”, Liszt “Ballade No.2”’, Rachmaninoff
“Etude-Tableaux Op.33, No.5” eserlerini seslendirmis ve bu eserlerin teknik, miizikal, yorum
iceren parajlari igerik analizi ile yazmistir.

“The Ritual Of Music Contemplation: An Anthropological Study Of The Solo Piano”
adli ¢calismasinda Pedroza (2002), felsefi bir miizik diislincesi ile piyanonun solo tarihinden
antropolojik bir aragtirmayi ele almistir. Bu arastirma dogrultusunda; “solo piyano resitallerinin
temel Ozellikleri nelerdir, solo piyano resitalleri nasil gerceklesir, giiniimiizdeki resitallerin
ozellikleri nelerdir, ekonomik ve sosyal baski etkisinde bakis agist nelerdir, solistin
motivasyonu ve beklentileri ile seyircilerin bakis agis1 ve beklentileri nelerdir?” sorularina
cevap aramistir. Bu aragtirma boyunca survey, kaynak tarama yontemini kullandigini
belirtmistir.

Beres (2003); “Marienne Uszler's Contributions to Piano Pedagogy” isimli doktora
tezinde 21. Yiizyilda yasamig olan 6nemli piyano pedagogu Marienne Uszler’in piyano
pedagojisinin icerik analizini yapmistir. Bu g¢alisma Uszler’in ¢ocuklugunu, egitimini,
tecriibelerini, hayatini, meslegini arastirmaktadir.

Madsen ve Widmar (2006) tarafindan yapilan “Exploring pianist performance styles
with evolutionary string matching” baslikli arastirma makalesi “International Journal on
Artificial Intelligence Tools” (Uluslararast yapay zeka araclari dergisi) isimli dergide
yayimmlanmigtir. Bu arastirmada Franz Schubert’in bir piyano eseri (Impromptu, D.899, No:3
Sol bemol major), 12 diinyaca iinlii profesyonel piyanist tarafindan farkli zamanlarda icra
edilmis farkli kayit prosediirleriyle elde edilen kayitlar, yapay zeka teknolojisi ile olusturulan
bir algoritmali performans 6lgegi aracilifiyla karsilagtirilarak analiz edilmistir. S6z konusu
piyanist performans kayitlari, yillar1 ve kullanilan kayit teknolojileri su sekilde belirtilmektedir;

e Daniel Barenboim-1977 (DGG 415 849-2),

e Alfred Brendel-1972 (Philips Classics, 456 061 2),
e Freiderich Gulda-1999 (Paradise Productions 9/99),
e Wilhelm Kempff-1965 (DGG 459 412-2),

e Vladimir Horowitz-1962 (Columbia MS 6411),

e Elisabeth Leonskaja-1996 (Teldec 4509-98438-2),
e Dinu Lipatti-1950 (Emi klasikleri cdh 5 65166 2),
e Oleg Maisenberg-1995 (Wiener Konzerthaus KHG / 01/01),
e Maria Joao Pires-1996 (DGG 457551-2),

e Artur Rubinstein-1991 (BMG 09026 63054-2),

e Mitsuko Uchida-1996 (Philips 456245-2),
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e Zimerman-1990 (DGG 423 612-2).

Yapay zeka oOl¢limlerine iliskin analizler tablolarla sunulmus, Horowitz / (1962) /
Columbia MS 6411 kaydinda diger kayitlara gére anlaml farklilik bulundugu gosterilmistir.
Bir piyano performansinin (kayit) degerlendirilmesinde kullanilabilecek yapay zekaya sahip bir
Ol¢tim algoritmasi iiretilmis olan bu arastirma makalesi performans 6lgiimii ve yapay zeka
arastirmalart alanlarina katki saglamig nadir ¢alismalar arasindadir (Madsen & Widmer, 2006).

Chaffin ve Logan (2006) tarafindan yapilan “Practicing perfection: How concert soloists
prepare for performance” baglikli arastirma makalesinde solist piyanistlerin konser i¢in nasil
hazirlandig1 konusunda bir vaka ¢alismasi ytiriitilmistiir. Bu kapsamda sertifikali bir piyanistin
Johann Sebastian Bach-Italian Concerto (BWV 971) eserini konser i¢in hazirlayan piyanistin
eseri ¢ikarma siirecleri katilimer gdzlem ve goriisme teknigi ile analiz edilmektedir. Tlgili
calisma sadece bir piyanist iizerinde ylriitilmesi bakimindan Orneklemin evreni temsil
kabiliyeti yoktur fakat yapilan alan ¢aligmast literatiir ve resital performansi siireglerinin analizi
bakimindan alana katkida bulundugu degerlendirilmektedir (Chaffin & Logan, 2006).

Miklaszewski (1989) tarafindan yapilan “A case study of a pianist preparing a musical
performance” isimli arastirma makalesinde, miizikal performans hazirlayan bir piyanist vaka
caligmasi olarak incelenmistir. Bu kapsamda goniillii bir piyano 6grencisi Debussy'nin Prelude
Feux d'Artifice eserinin ilk kitabin1 goriintiili kaydetmistir. Ardindan senkronize ses bandi
iizerinde kendi icrast hakkinda yorum yapmustir. Miizikal materyalin dagilimi, icraci
davraniglar1 ve zaman i¢indeki aktivite hedefleri belli bir kilavuz ¢er¢evesinde analiz edilerek
yorumlanmistir. Bu arastirma makalesinde miizikal bir performans icin gerekilen hazirlik
stirecleri detayli olarak analiz edilmis olup ¢alisma sonucu olarak sunulmustur (Miklaszewski,
1989).

Ercan (2010) tarafindan yapilan “Prevention of pianistic injuries: Performing arts
medicine, physiological knowledge, supportive techniques and personal attitude, a survey with
turkish pianists / Piyano ¢almaya bagli sakatlanmalarin dnlenmesi: Sanatlar tibbi, fizyolojik
bilgilenme, destekleyici teknikler ve kisisel tutum, Tiirkiye'deki piyanistlerle bir ¢alisma”
bashkli doktora tezi Ingilizce yaymmlanmustir. Bu arastirma kapsaminda Tiirkiye'deki 60
profesyonel piyanistle anket calismasi yapilmistir. Katilimeilara ¢almaya baglh teshis edilmis
sakatlanmalari, saghik alaninda ¢alisanlarla temaslari, egitim hayatlarinin  Onleyici
bilgilendirmeye yaptig1 katki, kisisel tavirlari, aldiklari 6nlemler ve egzersiz aliskanliklar
sorulmustur. Ankete katilan 60 piyanistin 24'ii calmaya bagli olusan bir ya da birden fazla teshis
edilmig sakatlik gecirdigini belirtmistir (Ercan, 2010).
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Chaffin ve Imreh (2002) tarafindan yapilan “Practicing perfection: Piano performance
as expert memory” isimli arastirma makalesinde Johann Sebastian Bach-Italian Concerto
(BWYV 971) eserini ¢ikartan ve konserinde icra eden piyanistten (Gabriella Imreh) 27 ay sonra
beklenmedik bir sekilde bu eserin ilk 32 6l¢iisiinii yazili olarak raporlamasi istenmistir. Bu
arastirmada miikemmellik uygulamasi arastirmasinin bir devam serisi seklinde, profesyonel bir
piyanistin hafiza ve ezber yaklagimlar1 analiz edilmektedir. Motor ve isitsek bellek, miizikal
bellek ve kapsamli miizisyenlik konularinin irdelendigi arastirma bir profesyonel piyanist
iizerinden yiiriitiilmektedir. Bu kapsamda bir vaka ¢alismasi modeli uygulanmistir (Chaffin &
Imreh, 2002).

Yapilan alan taramalarindan da piyanonun ne kadar onemli bir yere sahip oldugu
anlagilmaktadir. Bununla beraber piyanonun eserlerinin incelenmesi, solo enstriiman, eslik
enstriimani, egitsel enstriiman, pedagoji konusu, psikoloji alani gibi disiplinler arasi ¢oklu

koprii gorevi gorerek onemini tekrar gostermistir.
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2. YONTEM

Bu boliimde bu arastirma kapsaminda kullanilan bilimsel yontem, aragtirmanin modeli,
evren ve Orneklem, verilerin toplama araglari, verilerin toplanmasi ve ¢odziimlenmesi alt

basliklar1 altinda incelenmistir.
2.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma, profesyonel piyanistlerin bir eseri icraya hazirlama siireclerinin
aragtirtlarak, bir resital performansinin bu baglamda incelenmesi ve degerlendirilmesi
sebepleriyle betimsel bir nitelik tasimaktadir. “Betimleme arastirmalari, mevcut olanlarin daha
onceki olay ve kosullarla iligkilerini dikkate alarak, durumlar arasindaki etkilesimi agiklamay1
hedef alir” (Kaptan, 1995). Bu arastirmada da kullanilan yontem ile var olan durum tespit
edilerek betimlenmektedir.

Nitel arastirma yontemlerinden biri olarak kabul edilen betimsel aragtirmalar, Cepni’ye
(2018) gore betimsel aragtirmalar genelde verilen bir durumu aydinlatmak, standartlar
dogrultusunda degerlendirmeler yapmak ve olaylar arasinda olasi iliskileri ortaya ¢ikarmak igin
yuritiiliir. Bu arastirmalarda asil amag incelenen durumu etraflica tanimlamak ve agiklamaktir.

Tarama yontemi (survey yontemi/alan taramasi) kullanilarak, profesyonel piyanistlerin
bir eseri icraya hazirlama siireclerinin betimlenebilmesi i¢in 8 profesyonel piyanistten;
arastirmanin alt problemlerini i¢eren, uzman goriisleri alinarak olusturulmus agik u¢lu anket
sorularini yazili olarak cevaplamalari istenmistir.

“Alan taramasi ¢aliymalart mevcut durumu tespit etmek icin yiiriitiilen bir
arastirma tirtidiir. ...alan taramasi ¢alismalarinda genellikle anket yoluyla veriler
toplanir. Anket yoluyla iizerinde ¢alisilan durumun genel bir resmi ¢ikarildiktan sonra,
bu resimden ¢ok ozel bir kesit alinarak 6zel durum ¢alismasi baslatilir. Burada survey,
ozel durum ¢alismalari icin gerekli alt yapryr hazirlar ve aragstirmanin olusturulmasi
icin ortam saglar” (Cepni, 2018, s. 73).

Durum caligmas: yiiriitiiliirken asagidaki basamaklar takip edilmistir (Yildirim &
Simsek, 2013);

1. Arastirilacak sorularin gelistirilmesi,

Arastirmanin alt problemlerinin gelistirilmesi,
Analiz biriminin belirlenmesi,

Calisilacak durumun belirlenmesi,

wok wn

Arastirmaya katilacak 6rneklemin segilimi,
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6. Verilerin toplanmasi ve alt problemlerle iliskilerinin saglanmasi,
7. Verilerin analiz edilmesi ve yorumlanmasi,

8. Durum ¢aligmalariin raporlastiriimasi.
2.2. Evren ve Orneklem

Evren, bir veya birka¢ vakadan elde edilen sonuglarin, benzer 6zelligi tasiyan genel bir
durum iizerinde genellestirilmeye calisildigi durumu agiklamak i¢in kullanilan bir kavramdir
(Karasar, 2016). Bu kapsamda aragtirmanin evrenini, Tiirkiye’de resital performanslari icra
eden profesyonel piyanistler olusturmaktadir.

Aragtirmanin drneklemini 8 profesyonel piyanist olusturmaktadir. Orneklem (temsili
grup), evrenin tamaminin incelenmesi veya arastirilmasi olasi goriilmeyen durumlarda, evrenin
ozelliklerini tagiyan ve evreni en iyi temsil eden gruba verilen addir (Cepni, 2018, s. 53, 56).

Ormneklem grubunda ii¢ kadin, bes erkek olmak iizere ¢ok siklikla resital veren sekiz

profesyonel piyanist yer almaktadir.
2.3. Veri Toplama Araclari

Bu arastirmada veriler, acik uglu anket sorulari, katilimc1 gézlem ve kaynak tarama

metotlart kullanilarak elde edilmistir.
2.4. Verilerin Toplanmasi ve Coziimlenmesi

Bu baglik altinda verilerin toplanma siireci incelenirken arastirmada, survey yontemi
kullanilmistir.
Survey yontemi kullanilan boliimde veriler, profesyonel piyanistlerin bir eseri icraya
hazirlama siireclerini incelenebilmesi i¢in hazirlanan agik uclu anket sorulartyla elde edilmistir.
“Onceden belirlenmis bir 6rneklem grubunun belirli bir yapida olusturulmus
sorulara karsilik vermesiyle veri elde etme metodu olan anket metoduyla; insanlarin
tutumlari, davraniglar:, duygulari, diistinceleri, tercihleri gibi ¢ok c¢esitli veriler
toplamak olasidir.” (Cepni, 2018, s. 231)
Profesyonel piyanistlerin cevaplamasi istenen agik uglu anket sorulari aragtirmanin alt
problemlerini icerecek sekilde, uzman goriisleri alinarak hazirlanmistir. Hazirlanan anket

sorular1 profesyonel piyanistlere mail yoluyla gonderilmistir

2.5. Arastirmanin Amaci
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Bu aragtirma profesyonel piyanistlerin bir eseri icraya hazirlama siire¢lerini tespit
ederek, bir resital performansinin olusturulma siire¢lerinin bu agidan incelenmesini

amaclamaktadir.
2.6. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma Tirkiye’de devlet konservatuvarlarinin piyano boliimlerinde kendini
gelistirmeye calisan profesyonel piyanist adaylarimin meslek yasantilarinda, bir resital
performanst oncesinde repertuvar olustururken calacaklar1 eserleri hangi baglamda, nasil
secebileceklerine ve bu eserleri icraya hazirlarken hangi hususlara daha ¢ok 6nem gostermeleri
gerektigine iligkin temel bir kaynak olusturmak amaciyla hazirlanmistir.

Ayrica literatiir olarak profesyonel piyanistler hakkinda yapilacak ¢aligmalara kaynak

teskil edecegi degerlendirilmektedir.
2.7. Varsayimlar

Bu aragtirmadaki varsayimlar survey arastirma tekniklerine uygun olarak “Profesyonel
piyanistlerin bir eseri icraya hazirlama siiregleri ve bir resital performansinin degerlendirilmesi”
icin gegerli ve giivenilir olup arastirmanin amacina uygundur. Amagli 6rneklem ydntemiyle
secilen oOrneklem grubu evreni temsil eder niteliktedir. Arastirmanin alt problemleri
cergevesinde uzman goriigleri alinarak hazirlanan acik uglu anket sorulart gegerli ve
giivenilirdir. A¢ik uglu anket sorularina ve yar1 yapilandirilmis goriisme sorularina objektif

yanitlar verilecegi varsayilmaktadir.
2.9. Simirhliklar

Bu arastirma;
e Amach 6rneklem yontemiyle secilen 6rneklem grubunda yer alan profesyonel
piyanistlerle,
e Literatiir taramasi sonucunda ulasilan kaynak ve dokiimanlarla,
e Arastirmada uygulanan agik uglu anket sorular1 ve yar1 yapilandirilmis goriisme
sorulariyla,

e Literatiir taramasi sonucunda ulasilabilen kaynaklar ile sinirlidir.

2.10. Problem
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Arastirmanin problem climlesi, “Profesyonel piyanistlerin bir eseri icraya hazirlama

stiregleri nasildir?” bigiminde olusturulmustur.
2.11. Alt problemler

e Konser piyanistleri resital asamasinda neleri dikkate alirlar?
e Konser piyanistleri resital sonrasi 0z degerlendirme durumuna iligkin ne gibi
yaklasimlarda bulunurlar?
e Konser piyanistleri i¢in resitali yeri ve 6nemi nedir?
Bu alt problemlere dayali olarak 6rneklem grubundaki piyanistlere sorulmak iizere su
sorular gelistirilmistir:
1. Bir eseri seslendirmek, repertuvariniza almak i¢in secme ve degerlendirme siireciniz

nasil isler? Bir eseri hangi kriterlere gore repertuvariniza almaya karar verirsiniz?

2. lcra ile ilgili karar verme siireciniz nasil gelisir? Yaptigimz arastirma sonrasinda eseri
O0grenmeye baslayip mi galisirsiniz yoksa eseri teknik anlamda calistiktan sonra mi
aragtirma ve incelemeye gecersiniz

3. Sectiginiz eser veya eserlerin icra agisindan hangi Ozelliklerine dikkat edersiniz?

Eserlerinizin armonik yapisini, form yapisini, var ise programini (hikayesini) ve/veya
donem ozelliklerini incelemek sizin i¢in ne kadar énemlidir? icraniza bunlar1 ne kadar
yansitirsiniz?

4. Bir resital verme siirecinde resital programinda yer verdiginiz bir eseri segerken

kriterleriniz nelerdir? Bir resital programini hangi kosullara yonelik olusturursunuz?

e

Bir resital programini sik sik farkli konserlerde seslendirmeyi mi tercih edersiniz yoksa
farkli bir repertuvart hazirlamayr mi? Bu iki farkli durumun sizce avantajlari ve
dezavantajlar1 nelerdir?

6. Bir resitaliniz sonrasinda performansiniz ile ilgili neler diislinlirsiiniiz? Genellikle
memnun ve/veya memnuniyetsiz mi kalirsiniz? Bu siire¢ sonrasinda performansiniz ile
ilgili hangi sekillerde degerlendirme yaparsiniz?

7. Bir resital veya konser Oncesi goriislerine deger verdiginiz bagka bir miizisyen veya

kisiye dinletme ihtiyaci hisseder misiniz? Bu durumun avantajlar1 ve dezavantajlari

nelerdir?

o

Sizin i¢in resitalin dnemi nedir? Orkestra eslikli bir konser vermekten performans

acisindan farklar1 nelerdir? Avantajlar1 ve dezavantajlart nelerdir?
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3. BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliimde; sanatgilarin verdikleri cevaplar, yorumlar ile alt problemler derinlemesine
aciklanmistir. Piyano sanat¢ilarina, degerli vakitlerini ayirip miizik egitimi ve miizik bilimine
katkida bulunduklari, tecriibelerini paylastiklart i¢in tekrar tesekkiirlerimizi sunariz.
Piyanistlerin verdikleri cevaplar dogrultusunda pek ¢ok ortak cevap olmakla beraber miizigin

0znelligini de ortaya ¢ikartan cevaplar 6nem tasimaktadir.
3.1. Birinci soruya yonelik bulgular ve yorumlar

Omeklem grubuna yoneltilen ilk soru; katilimcilara seslendirecekleri eserleri
belirlemelerine yonelik diisiince ve se¢im siirecini anlamak amaci ile “Bir eseri seslendirmek,
repertuvariniza almak icin segme ve degerlendirme siireciniz nasil isler? Bir eseri hangi
kriterlere gdre repertuvariniza almaya karar verirsiniz?” olup, bu baglamda bulgular ve

yorumlar asagidaki gibidir:

Katihmaer 1: Ogrencilik doneminde, her cagdan ve stilden bircok besteci ve eseriyle
tanmismak soz konusu oluyor, klasik miizik egitiminde. Zaten oralardan baslayarak, ruhunuza ve
akliniza en yakin buldugunuz favori besteciler ve eserler ii¢ asagr bes yukari ortaya ¢ikiyor.
Elbette kariyer siiresince, ¢esitli vesilerle (size ithaf edilen eserler, organizasyonlarin projeleri
kapsaminda onerilenler, meslektaslarimizdan gelen oneriler ve elbette yeni kesiflerle) bu
dagarcik renklenmeye devam ediyor. Diinya seviyesinde bir yorumcu olmak igin, enstriimaniniz

igin yazilms biitiin biiyiik eserleri bilmek, repertuarinizda bulundurmak da ¢ok 6nemlidir.

Katihmer 2: Bazen konser salonlarimin talebine gére bazen planladigim bir konser
programi konseptine gore, bazen de calmak istedigim sevdigim bir eseri 6grenmek istegi

lizerine eserleri programa alirim.

Katihmer 3: Piyano repertuvar:t bir hayli genis, uygun bir zamanda c¢alismayt
diistindiigiim bir¢cok eser var aklimda. Eger tematik bir konser ¢ergevesi varsa (ornegin belirli
bir bestecinin adina diizenlenen veya belirli bir ana fikir etrafinda sekillenen bir festival ya da
konser serisi gibi) ilk olarak bu temay: vurgulayacak esere karar verip, ardindan da o eserle
hangi baska yapitlari kombine edebilecegimi diisiinmeye baslarim. Aslinda, tematik bir ¢ergeve

olmamasi durumunda da izledigim yol bundan ¢ok da farkli degil. Genel olarak, birbirine
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kontrast yaratacak eserleri bir araya getirmeye ¢caba gosteririm. Ancak bunu yaparken, eserler
arasinda — en azindan kendi zihnimde — bir bag kurabilmeyi de onemli goriiriim. Ayrica,
ontimiizdeki  siiregte resital programlarimin i¢ine mutlaka bir modern eser koymayt
diistintiyorum. Zira, modern yapitlarin — ozellikle tilkemizdeki konserlerde — yeteri kadar icra

edilmedigini ve bu eserlerin dinleyiciye daha sik sunulmasi gerektigi goriisiindeyim.

Katihimel 4: Bu siire¢ ¢ok farkl gelisebiliyor. Oncelikle benim sevdigim ve dgrenmek
istedigim eserleri repertuvarima katmaya gayret ediyorum. Ama daha ¢ok konser verecegim
kurumlarin veya orkestralarin istekleri dogrultusunda hareket ediyorum. Bu nedenle hig

aklimda olmayan eserleri de 6grenmis oluyorum.

Katihmer 5: Bir eseri yorumlamaya karar vermeden once o eserin bende bir iz
birakmasi gerekir. Bu da o eseri anladigimin ve sevdigimin kanitidir. Solo resital igin eser
secerken en biiyiik kistasim bu. Klasik miizik eserleri bazen kolayca ilk dinleyiste anlasilir,
bazen de birkag kere dinledik¢e, hatta konusu, form analizi arastirtlinca ancak anlasildig i¢in
sabirli olmak gerekebilir. Canli konser, bir albiim dinlemek bir eseri tanima yontemlerindendir
ama en etkili yontem dijital veya fiziksel bir kiitiiphaneden notalar edinip desifre etmektir.
Hangi notalart alacagimizi alani daraltarak bulabiliriz. Mesela hangi doneme ait eserler
istiyoruz? Belirli bir besteci var mi? Solo mu, kongerto mu? Nasil bir karakterde eserler? Bu
sorulara yanmitlarimiz varsa notalarint bulup ¢calmaya baslamak iyi bir yontemdir. Eger desifre
ettigim eseri daha once dinlemediysem eserle olan bag daha dogal bir sekilde kurulur veya
kurulmaz. Bu yontem ozellikle solo piyano eserlerde daha etkilidir, kongertolar igin orkestra
partisi olmadan bir fikir edinmek miimkiin olsa da icra edilisini dinlemek, eserine gore desifre
etmekten daha saglikli sonug verecektir. Eger bir kayit dinleyerek bir eser se¢eceksem miimkiin
oldugunca segici davranir ve koklii yorumculardan dinlerim.

Eger segtigim eser bir kongertoysa ek olarak miizigi seyirciye hemen hitap edebilecek,
artikiilasyon olarak degil, anlam, ifade olarak rahat anlasilir, etkili ve gosterisli olmasi
kistaslarini gozetirim. Cok basit bir ornek vermek gerekirse Rahmaninov 1, 2 ve 3. kongertoyu
tercih ederim, 4. Kongertoyu tercih etmem. Bu ifade, eserle ilgili olumsuz bir yargiya sahip
oldugum veya asla ¢almayacagim anlamina gelmemeli. Kaldi ki bu her iilkeden iilkeye
degisebilir. Mesela gittiginiz bir iilkede son 6 yilda o kadar ¢ok ¢alinmistir ki 1,2 ve 3, artik
insanlar duymak istemez, o zaman sartlar da degigir. Veya Rusya’'da olacak bir konserde o halk

igin hangi numara oldugu pek fark etmez ¢iinkii avuglarinin igi gibi bilirler kendi bestecilerinin
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her eserini, 4. Kongertoyu miizisyenler bile ilk dinleyiste 1sinamazken Rusya’da bestecinin
herhangi bir eseri gibi iyi bilinir.

Solo resital igin diger olgiitlerim kongertoya gore daha az kati. Sadece yiiksek hiz ve
yiiksek niianstan olugan teknik konulara agirlik veren eserlerden hoslanmiyorum. Legato, fraz,
balans, niians spektrumu, tonlama gibi teknikler daha ¢ok ilgimi ¢ekiyor. Yine basit bir 6rnek
vermem gerekirse, Liszt’in etiidleri, ozellikle (La Campanella, Mazeppa) benim ilgimi ¢eken
tekniklerin azinlikta oldugu bir eser. Buna karsilik Chopin’in hemen hemen tiim etiidleri ¢ok
ilgimi ceker. Solo resitalin benim icin en énemli kriteri konusudur. Ozgiin ve tutarli bir proje
olmali. Farkli donemlerden eserler icermek en ¢ok basvurulan yontemdir, ilgi ¢ceker ama ¢ok
yapuliyor. Mesela ben gecen sezon “Cesitlemeler” resitalleri verdim, hatta oniimiizdeki sezon
ikincisi de olmasi planlaniyor. Sadece ¢esitleme formunda yazilmis eserlerden olusuyor. Diger
alternatif, mesela sadece tek bir besteci olabilir, Chopin resitali, Sostakovig resitali gibi. Veya
belirli bir donem olabilir: Barok, klasik vs.

Hem solo hem koncerto icin bir baska onemli kriter ise ozellikle teknik acidan o eseri
icra edip edemeyecegimdir. Bunu da daha eseri ¢ikartmadan, biraz desifre, biraz da notaya
bakarak tecriibeyle anlasilabilir. Elbette her eseri notaya bakarak anlamak imkansizdir ama

en geg bir haftada belli olur.

Katihme1 6: Benim fikrim tiim repertuvari farkli asamalarda kaplamakti. Dogal olarak,
her yas tiim repertuvara esit derecede ilgi duymaz ve farkli insanlar farklh sekilde gelisir.
Ornegin Chopin'in tiim eserlerini ¢aldim ama heniiz Bach'in tiim eserlerini degil. 42 yildir
tamdigim ama simdi bu koleksiyonun biitiinliigiinii ancak simdi hissedebildigim Well Tempered
Clavier'i bu yil haziran ayinda kaydedecegim. Isleri onlara olan yakinligima gére ekliyorum.
Calismayr gercekten iyi anlayabilecegimi ve yeni bir sey ekleyebilecegimi hissettigimde, o
zaman onu tistlenirim. Ayrica taminmis bestecilerin tamamen bilinmeyen eserlerini (onlart

bulmak zor) veya bilinmeyen bestecilerin tamamen bilinmeyen eserlerini ¢almay! da seviyorum.

Katihmeai 7: Piyano repertuvar fazlasiyla biiyiik bir diinya. Her donemden sayisiz eser
var. Repertuvarima almak istedigim eserlerin sayisi bir omre sigmayacak kadar fazla olabilir.
Konser programlarimda piyano repertuvarmmin basyapitlari, ¢ok sik seslendirilen ve bilinen
eserlerin yanmi sira daha az bilinen ve az seslendirilen eserlere yer vermeyi her zaman tercih
ediyorum. Bazi eserler zaten uzun zamandir aklimin bir kenarinda vardir ve yeri geldigi zaman

ogrenmeye baglarim. Her zaman arastiririm. Daha once hi¢ karsilasmadigim ve mutlaka
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dinleyiciyle paylasmam gerektigini hissettigim eserler bulur, onlari imkan dahilinde konser

programlarima eklemeye ¢aligirim.

Katihme 8: Oncelikle sevdigim ve calmayi istedigim eserlere éncelik veririm. Belirli
yillarda besteciler icin ozel konserler diizenleniyor mesela Chopin yili, Mozart yuli gibi. Bu
baslik altinda repertuvar belirleyip ¢caliyorum. Bir baska tercih ettigim ve sevdigim eser se¢imi
de birbiri ile iliskili besteciler, belirli bir iilkenin bestecilerin tek baslik altinda toplanmasi veya

tek besteci belirleyip onun eserlerini ¢almak gibi.

Katilimeilarin verdikleri cevaplara gore; piyanistin kisisel ilgisi ve sevgisi ile eser
secmek, ayn1 donemden besteciler, ayni1 iilkenin bestecileri, tek bestecinin eserleri, popiiler eser,
az bilinen eserlerin tanitimi igin, 6zel giinler ve projeler i¢cin milli bayramlara yonelik ya da
besteci/sanat¢ilart anma konserleri gibi farkli temalarda konserlere yonelik hazirlandiklar
belirlenmistir. Bununla beraber ¢ok bilinen eserlerin yani sira az bilinen eserleri tanitmak igin
de konserlerinde/resitallerinde eser segtiklerini ya da resitallerinde bireysel ilgi ve zevklerine

gore karma “cesitleme” konser repertuvari sectiklerini belirtmislerdir.
3.2. Ikinci soruya yonelik bulgular ve yorumlar

Ikinci soru cercevesinde katilimcilara sectikleri eserleri performanslarinda icra
etmelerine sebep olan zihinsel hazirlik siirecini anlamak amaci ile “Icra ile ilgili karar verme
stireciniz nasil gelisir? Yaptiginiz aragtirma sonrasinda eseri 6grenmeye baslayip mi ¢alisirsiniz
yoksa eseri teknik anlamda calistiktan sonra m1 arastirma ve incelemeye gegersiniz?” sorulari

sorulmus olup, bu kapsamda bulgular ve yorumlar agsagidaki gibidir:

Katihmaer 1: Bir eseri ¢alisirken ii¢ akis birbirine paralel ilerlemek zorundadir. I-

entelektiiel ¢calisma; 2-teknik ¢alisma 3- duygusal ¢alisma

Katihmer 2: Hepsi bir biitiindiir.

Katihmer 3: Inceleme siireci sonrasinda karar vermeyi yeglerim, ¢iinkii calismaya
basladiktan sonra ara vermek ya da karar degistirmek pek tercih ettigim bir durum olmaz.

Yukaridaki soruya verdigim cevapta da belirttigim gibi, halihazirda yorumlama istegi

duydugum bir¢ok eser var. Bunlari heniiz ¢alismamis olsam da haklarinda dogaldir ki belli bir
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bilgiye sahibim. Bu nedenle, repertuvarin tiimii icimde olusup beni ikna ettiginde ¢calismaya ve

derinlesmeye baglarim.

Katihmei 4: Genellikle eserleri ¢alismaya basladigimda aragtiriyorum.

Katihme1 S: Notay: goriir gormez, ¢calmaya bagslar baslamaz miimkiin oldugunca detayt
da desifre ederim, bu detaylar beni biitiin bir imgeye, fikre, anlama siiriikler. Bu genelde
béyleyken eserlerin bazi kisimlart pek bir anlam ifade etmez. Iste boyle kisumlarin sayisi
cogaldikca genel bir arastirma yapmaya baslarim. Isin icinden ¢ikamadigim kisimlar hig
olmasa bile, yani bir eseri tamamen anladigima emin olsam da, eseri ¢calistiktan, ¢ikarttiktan
sonra ikinci adimim mutlaka genel bir aragtirma yapmaktir.

Bu siralamanin sebebini kisaca anlatmaya ¢alisayim: Miizik en somut sanat
donemlerinde bile soyut olan bir sanat seklidir. Bu yiizden bir eser hakkinda baskalarinin, hatta
bestecinin soylediklerinden ¢ok desifre ederken hissettiklerimiz daha degerlidir. Besteci bir
eseri yazmay! bitirdikten sonra o eser artik esit derecede yorumcunun olur. Bunu kabullenmek
zor da olsa miizik alaninda bu her zaman béyledir ¢iinkii ancak bu sayede bir eser defalarca
calinabilir, farkli yorumlar: ortaya ¢ikabilir, besteci bu sekilde yiiceltilebilir. Eger ilk igimiz
herkesin erigebilecegi kaynaklar: okuyup oyle esere yaklagsmak olursa, yorumcu olmanin bu
onemli imtiyazini riske atmis oluruz. Eser hakkindaki arastirmalar mutlaka onemlidir ama
ikinci sirada yapilmalidir. Besteci zaten bir eseri ¢alismak i¢in gereken asgari bilgiyi notaya
yazar: Varsa eserin adi, yoksa temposu, basinda veya hem basinda hem eser icindeki karakter
bilgisi, her yerde dinamikler, baglar ve notalar. Yani ilk adim i¢in gereken tiim bilgiler. Zaten
bir eserin ¢alinabilmesi i¢in daha fazla bilgi gerekseydi besteciler o bilgileri de bize verirdi.
Hicbhir besteci eseri hakkinda yapilacak arastirmalarin zaten yapilacagina ve yorumcunun da
once bu kaynaklar: okuyacagina giivenerek bir eseri bestelemez. Gereken tiim bilgiler basili

notadadir.

Katihme 6: Onceden karar verirdim ama artik yapmiyorum. Sanirim bu konsept artik
benim i¢in yararli degil. Cesitli olasi yorumlarim var ve salondaki atmosfere, piyanoya,
akustige ve hislerime gore kendimi birakyyorum. Calismay: gerceklestirmeden once aragtirir ve

ogrenirim, bulabildigim tiim olasi bilgileri gézden ge¢iririm

Katihme 7: ki siirec ig-ice isler. Bir konserde seslendirmek de eser iizerine calismanin

bir pargasi. Konser performansinin, eser iizerinde ¢ok biiyiik bir etkisi oldugunu, her konserde
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eserin daha da olgunlagtigim diigiintiyorum. Bu yiizden, bir eser ¢calismanin sonu olmadigini
diistintiyorum. Eser ¢alismak sonsuz bir siiregse, eser iizerine arastirma yapmak da bu siirecin

bir par¢asi ve ikisi paralel olmak zorunda.

Katihme1 8: Modern bir eser ise ve eser hakkinda bilgim yoksa kaynaklar: arastiririm.
Hep yapilan eserin dnce ¢alisiimasi ama faydali olan énce eseri, besteciyi tanimak ve sonra

eseri ¢alismak. Yorum igin donemi ve besteciyi tanimak o6nemlidir.

Katilimcilarin verdikleri cevaplara gore piyanistler; kaynak tarama, eser Oncesi etiit,
bestecinin diger etiitleri/eserlerini ¢alismak, sahnede calarak tecriibe kazanmak, esere ya da
besteciye ilgi duymak, entellektiiel, teknik, duygusal yonden ¢alismak, konser salonunun,
seyircinin, projenin atmosferine gore yorumlamak, detayli desifre siireci gegirerek eserlerini
hazirladiklarini belirtmislerdir. Sanatcilarin verdikleri cevaplara gore eseri tanima siirecinin
stireklilik arz eden bir durum oldugunu soyleyebiliriz. Sanat¢ilar, konser oncesi hazirliklari,
eser hakkindaki bilgileri, konserin yerine, zamanina, varsa temasina gore eser se¢imi gibi

stireclerden gecerek kendilerini ve konserlerini hazirladiklarini sdyleyebiliriz.

3.3. Ugiincii soruya yonelik bulgular ve yorumlar

Arastirmanin  {iglincli  sorusu ¢er¢evesinde katilimcilara segtikleri  eserlerin
performanslarinda en iyi icra etmelerine sebep olan hazirlik, ¢aligma siirecini anlamak amaci
ile “Sectiginiz eser veya eserlerin icra agisindan hangi Ozelliklerine dikkat edersiniz?
Eserlerinizin armonik yapisini, form yapisini, var ise programini (hikayesini) ve/veya donem
ozelliklerini incelemek sizin icin ne kadar 6nemlidir? Icraniza bunlari ne kadar yansitirsimz?”
sorusu sorulmus olup, bu kapsamda {i¢iincii soruya yonelik bulgular ve yorumlar asagidaki

gibidir.

Katihma1 1: Bir eseri ¢alisirken, icra ederken armonik yapisini, form yapisini, var ise
programint (hikayesini) ve/veya donem ozelliklerini incelemek, klasik miizik yorumcusu
olmanmin olmazsa olmazlaridir. Bunlar, besteciyi ve o miizigin yazilis nedenini, yazilis
kosullarimi anlamak i¢in sarttir. Bu ¢alismayr yaptiktan sonra, benimsediginiz miizik artik
sadece bestecinin degil, sizindir de. Kendi anlayisiniz, tecriibeniz ve ifadenizle hikdyeyi bu kez

siz anlatirsiniz dinleyenlere.
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Katihmeai 2: Bunlarin hepsi eseri 6grenmek ve iyi performans icin ¢ok onemlidir.

Katihma 3: Bir eserin armonik ve formal yapisi, icramn tizerine oturdugu siitunlar
gibidir. Yorumlanacak eseri tam olarak anlayabilmek ve i¢sellestirebilmek, kanimca, ancak o
yapitin  tiim ogelerini  kavramak ve birlestirmek yoluyla ulasilabilecek bir hedeftir.
Belirli/bilinen bir programi olsun ya da olmasin, her eserin bir hikayesi oldugunu diigiiniiriim.
Kendim ¢alisirken de ders verirken de miizigi daima gérsel bir sekilde anlamaya/anlatmaya
caba gosteririm. Miizik soyut bir sanat, konser performansi an i¢inde olusan ve elle tutulur
somut bir tarafi bulunmayan bir olgu. Bu nedenle, icrayi olustururken ne kadar somut 6geler
tizerinden ¢alisilirsa o kadar tutarl bir olgunlasma siirecinin ortaya ¢ikacag diisiincesindeyim.
Dinleyici, benim kendisine sunmayr amagladigim yorumun detaylarini ne kadar kavrayabilir,
va da, ben performans esnasinda amagladigim yorumu ne kadar ortaya koyabilirim; bunlar
dogaldwr ki her konserde degiskenlik gosterebilen durumlar. Ancak, icracilikta en onemli
gordiigiim noktalardan biri olan tutarlilik saglanabilmisse, dinleyicinin de sunmak istedigim

yorumun inceliklerini hissedebilmis/anlayabilmis olduguna inanirim.

Katihme1 4: Yukarida yazilanlarin hepsine elimden geldigince dikkat etmeye ¢alisirim.
Eserleri icra ederken bestecinin yasadigi doneme ait icra stilinin disina ¢tkmanaya (ozellikle
Klasik ve Barok Donem eserleri), eserin armonik ve form yapisina dikkat ederim. Tekste de

miimkiin oldugunca sadik kalmaya ozen gosteririm.

Katihmer S: Elbette son derece onemlidir, miizikologlarin arastirmalari merak duyan
herkes i¢in olsa da ozellikle icracilar okusun, faydalansin diye vardwr. Schumann’in
eserlerindeki harfler, isimler ve notadaki karsiliklari, tiplemeleri olan bir roman gibidir.
Prokofiev, Sostakovi¢’teki savas, politika, Stravinski’nin u¢uk programli miizigi, bunlar

bilmeden icra etmek eksik sonug¢lar dogurabilir.

Katihmai 6: Eserin tiim yonleri anlasiimalidir; dogusu, tarihsel baglami, performans
uygulamasi, bi¢imi, armonik / melodik / ritmik yapisi, psikolojik talepler, duygusal
gereksinimler, teknik talepler. Kisi, bir kalem ve kdgit alp, tiim dinamik ve performans

onerilerini iceren isi bellekten yazabilmelidir.

Katihma 7: Eserin formu, armonik yapisi, bestecinin tiim notlari (tempo, dinamikler,

karakterle ilgili terimler vs.), varsa hikayesi veya programi, eserin icrast i¢in yol gésterici ve
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¢cok onemli detaylardir. Tiim bu anahtarlar: temel olarak aldiktan sonra “ben bu eseri nasil
duymak istiyorum?” diye diistiniir ve eseri kendimi olabildigince dinleyerek icra etmeye
calisirim.

Katihma 8: Benim igin ¢ok énemli. Eserin armonik ve form yapisini bilmek en énce
gelen sey. Calis kalitesini degistirecek kadar onemli. Hikayesini bilmek de oyle. Eserin yapisini

ctkarttiktan bildikten sonra yorum katilmasi en dogrusu.

Sanatcilarimizin verdikleri cevaplara gore; “eserin armonik ve form yapisini, varsa
hikayesi veya programi ele alarak, eger hikayesi yoksa ya da bilinmiyorsa bile miizigi
somutlagtirarak daima gorsel bir sekilde anlamaya/anlatmaya ¢aba gostermek, Eserin yapisini
cikarttiktan bildikten sonra yorum katilmasi, bestecinin tim notlart (tempo, dinamikler,
karakterle ilgili terimler vs.), eseri bireysel felsefi ve estetik goriisler ile siizdiikten sonra
yorumlamak, dinleyicinin algisint hesaba katarak yorumlamak, donem bilgisi” eseri
hazirlarken, icra ederken dikkat ¢ekilmek istenmektedir.

Ozellikle Katilime1 6’nin verdigi “Eserin tiim yonleri anlasiimalidir; dogusu, tarihsel
baglami, performans uygulamasi, bigimi, armonik/melodik/ritmik yapuisi, psikolojik talepler,
duygusal gereksinimler, teknik talepler.” cevap, 6zet niteligindedir.

Katilimer 5’in verdigi “Elbette son derece énemlidir, miizikologlarin arastirmalar
merak duyan herkes icin olsa da ozellikle icracilar okusun, faydalansin diye vardir.
Schumann’in eserlerindeki harfler, isimler ve notadaki karsiliklari, tiplemeleri olan bir roman
gibidir. Prokofiev, Sostakovi¢’teki savas, politika, Stravinski’'nin uc¢uk programli miizigi,
bunlari bilmeden icra etmek eksik sonu¢lar dogurabilir.” cevap ise miizigin multi-disipliner

yaklagimini gozler oniine sermektedir.
3.4. Dordiincii soruya yonelik bulgular ve yorumlar

Arastirmanin dordiincii sorusu gergevesinde, katilimcilara segtikleri ve calistiklar:
eserler icerisinden, sahnede performans sergilemek icin eserleri se¢melerine sebep olan
etkenleri, diigsiince yapisint anlamak amaci ile “Bir resital verme siirecinde, resital programinda
yer verdiginiz bir eseri segerken kriterleriniz nelerdir? Bir resital programint hangi kosullara
yonelik olusturursunuz?” sorulart sorulmus olup, bu kapsamda dordiincii soruya yonelik

bulgular ve yorumlar agagidaki gibidir.
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Katihmer 1: Konserin temasina, seyircinin durumuna, organizasyonun talebine gore
hazirlyyorum konser programlarimi. Siire, kronolojik, armonik ve piyanistik kriterler de

programin akisinda etkili oluyor.

Katihmer 2: Dinleyici kitlesinin durumu, o dinleyicinin ilgisini hangi eserlerle
cekecegim, hangi tip miizigin program konseptine uydugu gibi bilgiler programi olusturmakta
benim icin biiyiik onem tasir. Tiirk bestecilerinin yurt i¢i ve yurt disinda tanitimi misyonu
tasidigim ve buna onem verdigim igin programa uygun olacak sekilde en azindan birkag Tiirk
eserin yer almasina da o6nem veririm; ancak dinleyici kitlesi ve seslendirdigim yere gore bu

eserlerin hangisi olacagina karar veririm.

Katihmel 3: Bkz.: [lk soruya verdigim cevap.

Katihmer 4: Resital programini olustururken oncelikle etkinligin nerede oldugunu

dikkate alirim. Gelecek dinleyici kitlesine gore de programimi sekillendiririm.

Katihmei 5: [lk soruda bunun cevabini vermis bulundum.

Katihmer 6: Bir resital programi diizenlemenin duruma gore cesitlilik, benzerlik, tema
vb. Gibi bircok olasi yontemi vardir. Ornegin, bir All-Chopin (Schumann, Debussy, Bach vb.)
Programi verilebilir. Veya program tarihsel bir c¢izgide gelisebilir (erken miizikten
modernlere). Veya bir tiire (bir fantezi programi, bir sonat programi) adanms olabilir. Hatta

su anda bir program se¢mek izleyiciye birakilabilir.

Katihme1 7: Gergekten calmak istedigim, oncelik verdigim eserleri programima alirim.
Programi kendi icerisinde dengeli bir sekilde olusturmaya gayret ederim. Program sirasinin
mutlaka kronolojik olmak zorunda oldugunu diisiinmiiyorum. Resital programimin bir

“baslangi¢c”, “bitis” ve “siireklilik” hissiyati vermesi gerektigini diistiniiyorum.

Katihmer 8: Birinci maddede soyledigim gibi once sevdigim ve c¢almak istedigim
eserlere oncelik veririm. Bazen konser salonlarindan veya orkestralardan da eser talebi
gelebiliyor ama genellikle ¢calmak istedigim eserler ve belli bir bashk altinda toplanabilecek
eserlerden  olusturuyorum. Brahms- Schumann gibi, Schostakovich, Tchaikovsky,

Rachmaninov, Prokofiev gibi, Schubert konseri gibi.
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Katilimeilarin verdigi cevaplara gore resital programlarinin olusmasinda; kisisel ilgi ve
sevilen eserler, orkestralardan ya da konser salonlarindan gelen talepler oncelik arz ettigi
belirlenmistir. Bununla beraber ayn1 donem bestecilerinden olusan, ayni bestecinin eserlerinden
olusan, temali proje konserleri konularinin da énem tasidig1 sdylenebilir. Ug katilimemnimn
konserlerinde seslendirecegi eserleri secerken seyirci etkenini géz oniinde bulundurdugunu
belirtmistir, buna karsilik olarak Katilimct 7 kisisel ilgi, merak ve zevkine gore konserlerinde
calacag1 eserleri sectigini belirtmistir. Ayrica Katilimct 6’nin belirtmis oldugu; besteciye
yonelik, forma yonelik, doneme yonelik, tiire yonelik konser repertuvari olusturma yontemi de
uygulanabilecek dnemli bir resital programina ornektir.

Katilimer 1’in verdigi cevap o6zellikle dikkat ¢cekmektedir; “Siire, kronolojik, armonik

ve piyanisttik kriterler de programin akisinda etkili oluyor.”
3.5. Besinci Soruya Yonelik Bulgular ve Yorumlar

Arastirmanin besinci sorusu ¢ercevesinde katilimcilara sectikleri ve ¢alistiklar: eserler
ile sergiledikleri konser performanslar ve farkli eserler ile sergiledikleri konser
performanslarinin nedenlerini anlamak amaci ile “Bir resital programini sik sik farkl
konserlerde seslendirmeyi mi tercih edersiniz yoksa farkli bir repertuvari hazirlamayr mi1? Bu
iki farklt durumun sizce avantajlar1 ve dezavantajlari nelerdir?” sorular1 sorulmus olup, bu

kapsamda besinci soruya yonelik bulgular ve yorumlar asagidaki gibidir.

Katthmar 1: Klasik miizik yorumculugunda, ayni eserlerin yiizyillardr farkh
miizisyenler tarafindan, konserlerde, kayitlarda yiizlerce kez seslendirilmesi dogal bir seydir.
Ctinkii hi¢bir konser birbirinin ayni olmaz. En basta siz ayni degilsinizdir. Ayni eseri iki giin
pes pese caldiginizda, ya da aym giin i¢inde iki konserde c¢aldiginizda yasadiklariniz
birbirinden farkhidir. Kendime yakin hissettigim bestecilerin, ¢ok severek c¢aldigim, hig
bikmadigim eserlerini sik sik seslendiririm konserlerimde. Elbette yukarida belirttigim
nedenlerle sik sik ¢ok farkl repertuarlar da seslendiriyorum. Su an yiizlerce saat hi¢ durmadan

calabilecegim kadar ¢ok eser var hafizamda. Bu inanilmaz bir zenginlik.

Katihma1 2: Daha once seslendirilmis eserler iyi performans agisindan énemlidir,
dinleyici seviyesinin ozellikle yiiksek oldugu yerlerde ilk seslendirmeleri ¢ok tercih etmem
ancak ayni eserlerin seslendirilmesi (eser tekrarlary) ciddi konsantrasyon kaybi ve monotonluk

tasima riskine sahiptir. Bunu tist diizeyde tutup ilk kez ogreniyor gibi yenileyerek ¢almak
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gerekir. Konser organizasyonlarinin /salonlarinin istegi ve program konseptine gére program

degisikligi yaparim.

Katihme1 3: Cok saygi duydugum bir piyanist olan Grigory Sokolov un ilging bir resital
programlama sistemi bulunmaktadir. Bir sezon boyunca verdigi tiim resitallerde — ki bu
resitallerin sayist da simirlidwr, asla belli bir limitin tizerine ¢ikmaz — hep ayni repertuvari
sunar. Bir sezon sonra, onceki sezon ¢aldigi repertuvardan — bu repertuvarin dort eserden
olustugunu varsayarsak — birini ¢ikartip yerine baska bir eser koyar; diger ii¢ yapit ise aynidir.
Bir sezon sonra, iki sezon once ¢aldigi repertuvardan kalan iki eserden birini ¢ikartip yerine
baska bir eser koyar; diger ii¢ yapit ise yine aynidir. Ben, ¢cogunlukla farkl: resital programlari
olusturmay: tercih ediyorum. Farkli donemlere boliinmiis olsa da, miizik tarihindeki tiim
bestecilerin birbirlerine bir élgiide bagh oldugunu diisiindiigiim icin, olabildigince farkl
besteci ve eserle derinlemesine ugrasip kendimi daha zengin bir sekilde beslemeyi
amacliyorum. Ote yandan, bir eseri birkac yil ara verdikten sonra tekrar ele almak ve
yorumlamak, o eserde daha once goremedigim ya da one ¢ikarmayi tercih etmedigim detaylar
yeniden incelememe imkan veriyor ve bu sekilde éncekinden ¢ok farkli bir bakis agisina ve
icraya ulasabiliyorum. Yorumculuk, benim anladigim sekliyle — belli bir seviyeden sonra —
kesin dogrular icermeyen bir “meslek”; yiizyillar once bestelenmis ve yorumlanmig eserlerin
hala yorumlanmasini miimkiin kilan sihir de bana gére, bu eserlerdeki zenginligin her seferinde

baska bir gerceklige biiriinebilmesinde yatmakta.

Katthmar 4: Aymi programi sik sik farkl  konserlerde ¢almak o programi
oziimseyebilmek ve rahat icra edebilmek a¢isindan ¢ok énemli fakat bir siire sonra ¢alarken
duydugunuz heyecani yitirmenize neden olabiliyor. Ben her konserde farkl eserleri (ya da en
azindan programda ufak degisiklikler yaparak) icra etmeyi tercih ederim. Bu tabii ki se¢tiginiz

repertuvart ¢alismak igin yeterli vaktiniz varsa miimkiin oluyor.

Katihma 5: Siirekli farkl bir repertuvar hazirlamak son derece yorucu ve yorumcu
icin verimsizlesebilecek bir siire¢ olabilir. Ben solo kariyerimin yaninda oda miizigine de 6nem
veriyorum, egimle viyola-piyano ikilisi, Bosphorus Trio ile de piyanolu trio olarak konserler
veriyoruz. Ben her yil veya iki yilda bir 70-80 dakikalik yeni bir solo resital programi
hazirlamaya 6zen gosteriyorum. Mesela 2017 °de “Cesitlemeler” resitali vermigtim, bu yil da
(2019) “Cesitlemeler 11" yolda. Yine her yil bir yeni kongerto hazirlarim. Kongerto resital

programina gore dakika olarak yar: yariya az oldugu i¢in bugiine kadar genellikle her yil bir
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kongerto hazirlayabildim. Hatta 2017-2018 sezonunda Beethoven Uclii Kongertoyu da
sayarsak ki saymaliyiz, Mozart K488 ve Saint-Saens no.2 ile beraber 3 yeni kongertoyu
ctkarttim ve konserlerde ¢aldim. “Cesitlemeler” resitali de aymi sezona denk geldigi icin
aslinda istemedigim bir yogunluk oldu. Ciinkii Bosphorus Trio olarak da neredeyse iki farkl
oda miizigi repertuvar ¢ikartinca kariyerimin en yogun “yeni eser ¢ikartma’ donemi oldu. Bir
de bunlarin haricinde konservatuvardaki ogretmenlik hayatimi bunlara ekleyince ig giiciiniin
altinda kalmamak i¢in, daha dogrusu “verimsizlesmemek” icin biiyiik bir enerji, zaman ve ¢aba
harcadim. Sonug iyiydi ama ¢ok fazla yoruldum, dezavantaji buydu. Cikarttigim eserlerin
hepsini konserlerde ¢aldim ve toplam dakikalarini hesapladim, 300 dakika civari bir yeni eser
mintitaji. Bu ¢ok yiiksek ve gereksiz bir rakam. Diisiiniiyorum, konservatuvarda 6gretmenlik
yapmayan ve dolayisiyla enstriiman ¢alismak icin bol zamani olan, adini duydugumuz bir¢ok
solistin boyle bir yeni eser ¢ikartma girisimi yok. Hatta ¢ogu diizenli oda miizigi konserleri de
vermiyor yani agwrlikli olarak solo ¢aliyorlar. Benden ii¢ kat daha fazla zamanlari var yani.
Sanmirim bundan dolayr 2018-2019 sezonunda biraz olsun dinlenmeyi ve bekleyen bagka
projeleri hayata gegirmeyi hedefledim. Yeni bir solo resital programi ¢ikartmamamin sebebi
bir onceki sezonun asirt yogunlugu oldu. Ama toplamda 120 dakikalik yeni bir oda miizigi
programini ¢aligtim. Eger bundan bir sonug ¢ikartmak gerekirse bir miizisyenin her yil oda
miizigi ve/veya solo olarak yeni repertuvar igin 150 dakikayr gegmemesi, 70 dakikanin altina
inmemesi oldukg¢a verimli bir gelisim saglayacaktir. Bu dakikalarin icracinin konservatuvardan
mezun olur olmaz 50-55 yasina kadar her yil devam etmesi, bu yastan sonra ¢ok genis bir

repertuvarin keyfini ¢cikartmasini saglar.

Katihma 6: Genelde yil boyunca farkl programlart ¢almayr tercih ediyorum, ancak
aymi programi defalarca ¢almanin bazi avantajlart da var. Bir programin asuri prova
yapmaktan veya asirt performanstan "rutinlestigi" noktada, baska seceneklere sahip olmak
iyidir. Rutin, yaratici, ilham verici bir performansin diismanidir. Bir par¢anin geligimi igin,

konserlerde defalarca, belki arka arkaya degil ama sik sik ¢calmak ¢ok faydalidir.

Katihmer 7: Bir resital programinin konserde olgunlastigini diistiniiyorum. Ayni
programui farkl konserlerde seslendirmek gerektigini diisiiniiyvorum. Siirekli farkl repertuvar
hazirlamak yeni eserleri repertuvara katmak adina faydali olsa da, bu iki bakis agisin
dengelemek gerektigini, yeni ogrenilen eserlerle 6nceden repertuvara alinmis eserleri beraber

programa koymak gerektigini diisiintiyorum.
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Katihmal 8: Ayni resital programuni farkl konserlerde ¢aliyorum, farkli seyircilere.
Ayni repertuvari se¢mek repertuvarin icerigi agisindan seyirciye gore aslinda biraz degisebilir.
Belirledigim resital programin birden fazla sekilde farkl yerlerde calabilivim. Klasik miizige
cok fazla alistk olmayan yerlerdeki seyirciler i¢in zorlanacaklari eserleri segmem. Sezon

icerisinde hep ayni program degil farkli programlar ¢calmayt tercih ederim.

Piyanistlerin verdigi cevaplara gore; “resital programi seyirciye gore segilebilmektedir,
ayni resital programini tiimiiyle muhafaza ederek ¢almak, eserlerin olgunlagmasina katki
saglayacagindan piyanistler i¢in yararli bir durumdur ancak tiimiiyle ayni eserlerden olusan bir
resital programi, belli bir siireden sonra ayni izleyiciye ¢alinmasi monotonluk yaratacagi igin
onerilmemektedir. Bazi sanat¢ilarimiz ayni repertuvardan ufak degisiklikler ile yeni program
olusturdugunu belirtmiglerdir. Sanatc¢ilarimizdan aldigimiz cevaplara gore, bir eserin farkli
konserlerde ¢alindik¢a yeni boyutlara, yeni yorumlara ulastig1 ve artik ilk konserdeki eserden
farklilastigini soyleyebiliriz. Sanat¢ilarimizdan dort katilimeinin ayni eserleri farkli konserlerde
calmayi tercih ederken; Iki katilimcinin aym eserlere siirekli yer vermenin icra asamasinda
olmasi1 gereken heyecanin yok olmasina, ilham verici bir performans sergilenmesine engel
olacagina inanmaktadirlar. Bunun yani sira farkli konserlerde sinirli repertuvar degisikligine

gitmenin de miimkiin ve yararli olabilecegi diislinceleri belirtilmektedir.
3.6. Altinci soruya yonelik bulgular ve yorumlar

Arastirmanin  altinct  sorusu ¢ergevesinde katilimcilara sergiledikleri konser
performanslarindan sonra diisiincelerini, elestirel bakis agilart ile yaklagimlarini 6grenmek
amaci ile “Bir resitaliniz sonrasinda performansiniz ile ilgili neler diisliniirsiintiz? Genellikle
memnun ve/veya memnuniyetsiz mi kalirsiniz? Bu siire¢ sonrasinda performansiniz ile ilgili
hangi sekillerde degerlendirme yaparsiniz?” sorusu sorulmus olup, bu kapsamda altinci soruya

yonelik bulgular ve yorumlar asagidaki gibidir.

Katihmaer 1: Konserlerimden sonra, dinleyicinin icra sirasindaki enerjisi ve elbette
konser sonunda verdigi tepki, beni etkileyen unsurlar oluyor. Ciinkii calarken kendimi kapatip,
baska bir aleme giden yorumculardan degilim. Besteciyle birlikte o ozel aleme giderken,
yammiza muhakkak dinleyiciyi de almaya ¢alisirim. Bu bazen ger¢eklesir, bazen ger¢eklesmez.
Eserin sonundaki sessizlik ani, sihrin en biiyiik gostergesi olabildigi gibi, simsek gibi patlayan
alkaglar da sihri paylagsmis olmanin coskusunu yansitabilir. Fakat tiim bunlardan bagimsiz

olarak, kendi icimde yasadigim tecriibe benim icin en biiyiik gostergedir. Burada kriterim
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ulasmak istedigim miikemmellige ne kadar yaklasabildigime paralel olarak, o 6zel bulusma
esnasinda hissettiklerimi yansitip yansitamadigimdr. Cok giikiir, konserlerimin nerdeyse
tamaminda, yasadigim tecriibeden ¢ok memnun kaltyorum. Belki de bu nedenle hep yeniden

konser vermek ve o muhtesem duygulari yeniden yasamak istiyorum.

Katihmer 2: Genellikle konsere elestirisel yaklasirim, bir sonrakinde neyi

gelistirecegime bakarim.

Katihmei 3: Memnun olma ya da olmama durumu, dogaldir ki, o performansin sunmayt
hedefledigim performansla ne kadar ortiistiigii ile dogru orantili. Genellikle, performans
oncesinde en az bir hafta boyunca resital programini konserde ¢alryormus gibi bastan sona
gecerim. Bu calisma, bana performans anindan neler bekleyebilecegim konusunda ciddi bir
fikir verir. Memnuniyet durumum da, bu ¢alisma siirecinin gosterdigi noktalar iizerinden

sekillenir.

Katihmaer 4: Genellikle olumlu seyler diisiinmem, mutlaka isteyip de yapamadiginiz
yiizlerce sey olur. Icramdan memnun kaldigim konserler sayilidir, onlardan da yiizde yiiz

memnun oldugum séylenemez.

Katihme1 5: Miizisyenin icrasi sirasinda bulundugu konum miizigi dinlemek i¢in en kotii
konumdur. Egitimi geregi bu konumda yillar boyunca pratik yaptigi i¢in buna aliskin olsa da
seyirciye giden sesi anlayabilmek egitiminin bambaska bir noktasidir. Kendi kayitlarini dinleye
dinleye, ogretmenlerinin tavsiyelerini hatirlayarak seyircinin duydugu sesi artik idrak
edebilecek seviyeye gelir. Bir resital veya konser sonrasini da bu algiya gore yapar. lyi akustige
sahip tiim konser mekanlarinda icramin en piiriizlii ve olumsuz kismini icraci yasadigi igin eger
icraci bilinci yerinde, kendini tartabilen, kendini bilen birisiyse genellikle ilk izlenimi olumsuz
olabilir ve bu normaldir. Bastan sona kusursuza yakin icram hayatimda bir veya iki kere
olmustur, bunlarin haricindekilerin hepsinde konser biter bitmez ya moralim diiser ya da
diistinceli bir hale biiriiniiriim. Ben artik konserin hemen sonrasinda konseri diigiinmemeyi
ogrendim ve yalnizca tebrikleri kabul edip tesekkiir edip hemen hemen hig konserle ilgili yorum
yapmiyorum ¢tinkii yapacagim yorum yanlis olacak. Daha sonra kaydi dinleyip de karar
veriyorum ve hemen her zaman dinledigim kayit benim ilk izlenimimden ¢ok farkl bir noktada
oluyor. Mesela yaptigim hatalarin neredeyse hi¢ duyulmadigini ve fark edilmesinin ben bile

dinlesem olduk¢a gii¢, yani onemsiz oldugunu kayitlar: dinleyince anliyorum. Bir de
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yorumculugunu ¢ok begendigim Katilimci 3’ten o6grendigim bir soz var: “Ne kadar kotii
calarsan ¢al, nasil bir miizisyen oldugun anlasilir.” Bu sézden ilham alarak soyle bir katk
daha yapmak isterim: “Ne kadar iyi ¢aldigini diisiiniirsen diistin, nasil bir miizisyen oldugun

degismez”.

Katihime1 6: Ben boyle bir degerlendirmeye karismam. Amacim siirece dahil olmak ve
yeni algi kapilari agmak, rutinden ne kadar ayrilabildigimi ve isin yeni vizyonunu ne kadar elde
ettigimi gormek. Arkasindaki fikir, dinleyiciyle paylasilacak onemli ve giizel bir sey olan manevi

bir biiyiime ve birlesme fikridir.

Katihmaer 7: Aslinda az oncekiyle baglantili bir cevap verecegim; eserlerin konserde
olgunlasmasiyla demek istedigim, bir konser sonrast konser kaydim dinleyip notlar alirim,
icramin olumlu-olumsuz buldugum yonlerini, degistirmem gerektigini hissettigim fikirleri
diigiiniiriim ve sonraki performanslarimi bu yonde sekillendirmeye ¢alistrim. Her zaman

memnun kaldigim ve kalmadigim anlar mutlaka vardur.

Katihme1 8: Genellikle memnun kalirim ve gergekg¢i yaklasirim. Calisma ve hazirlanma
swrasinda kendime ¢ok acimasizimdir ama performans aninda affedici olmak ve anmin tadim

ctkartmak gerektigine inaniyorum.

Miizisyenin icrasi sirasinda bulundugu konum, miizigi dinlemek i¢in en kotii konum
oldugundan; icracinin konser esnasinda begenmedigi pasajlarin, kayitlarda ¢ok fazla rahatsiz
edici olmadig ileri siirlilmektedir. Konserlerde olasi hatalarin icracinin miizisyenligini
degerlendirme konusunda belirleyici olamayacag: belirtilmektedir. Ozelestirinin performans

anina degil hazirlik asamasina doniik yapilmasinin yararina dikkat ¢cekilmektedir.
3.7. Yedinci soruya yonelik bulgular ve yorumlar

Arastirmanin yedinci sorusu ¢ercevesinde katilimcilara sergileyecekleri konser
performanslarindan Once zihinsel hazirlik siireglerini, diisiincelerini, elestirel bakis agilari ile
yaklasimlarin1 6grenmek amaci ile “Bir resital veya konser dncesi goriislerine deger verdiginiz
baska bir miizisyen veya kisiye dinletme ihtiyact hisseder misiniz? Bu durumun avantajlar1 ve
dezavantajlar1 nelerdir?” sorusu sorulmus olup, bu kapsamda yedinci soruya yonelik bulgular

ve yorumlar asagidaki gibidir.
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Katihmea 1: Kariyerimin bu asamasinda béyle bir on dinletmeye ihtiyag

duymuyorum. Belki sadece, ¢ok iyi bir miizisyen olan sevgili esimin fikrini alabilirim.

Katihmer 2: Evet iyi bir miizisyene dinletmek daima iyidir. Ancak gencler igin
diisiiniirsek son dakikada yapilabilecek bir degisiklige agik olunamazsa bu kafa karistirici
olabilir. Boyle durumlarda 6nceden dinletmekte fayda vardir. Ben her stirecte fikir paylasmayi

severim kendi siizgecimden gegirip gerekirse fikirleri icramda uygularim.

Katihma1 3: Bir onceki soruya verdigim cevapta da belirttigim iizere, performans
oncesinde yorumumu kendime dinlettigim ve itizerinde diisiindiigiim bir siire¢ geciririm. Egitim
hayati boyunca bir gézetmene sahip olmanmin en biiyiik avantajlarindan birisi, farkina
varamadiginiz noktalarin size siirekli sekilde bildirilmesidir kanimca. Ancak, egitim hayati
bittikten sonra — bence — her yorumcu, kendini objektif ve sonuna kadar elestirel bir kulakla
dinlemeyi 6grenmek durumundadir. Bu nedenle, goriislerine deger verdigim meslektaslarimin
va da sair kisilerin sahne iizerindeki performansimi dinlemelerini ve o performansa dair

elestirilerini konser sonrasinda 6grenmeyi tercih ederim.

Katihimei 4: Ozellikle yeni 6grendigim eserleri deger verdigim ve kendisine giivendigim
meslektaslarima dinletmeye ¢alisirim. Bu yontem heyecamnizi biiyiik olgiide azaltir. Bir de
eserleri ¢alisirken bazi seyleri gézden kagirabiliriz. Disaridan bir kulagin dinlemesi size

mutlaka katki saglayacaktir.

Katthme1 5: Kesinlikle evet. Ozellikle zorlu konserlerden once meslektaslarima
calarim, hem ne kadar hazir oldugumu goriiriim, hem stres, heyecanimi atarim, hem de o
miizisyenin faydali fikirlerinden yararlanirim. Bu durumun hi¢bir dezavantaji yoktur, olamaz.

Bunu herkese tavsiye ederim.

Katihmer 6: Genelde "normal” bir hayati "konser" hayatindan ayiwramiyorum.
Gegenlerde uzun zamandir gérmedigim bir arkadasimla tanigtim ve su anda ne ¢aliyor diye
soruldugunda, su anda ¢ok fazla konseri olmadigi icin ¢cok yapmadigini séyledi. Bu tiir bir iligki
bana garip geliyor, ¢iinkii benim i¢in, bos zamanim olsun ya da programim gergekten dolu
olsun, her zaman c¢alarim. Bir par¢amin her ¢alinmasi bir anlamda bir performans ve bir

arkadasima veya dinlemekle ilgilenen herhangi birine parca ¢aliyorum. Parcayr algilamalari
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ve duygusal tepkileri ile ilgileniyorum. Bazen amatorlerin taze ve profesyonellikten

etkilenmeyen onemli fikirleri olur.

Katihme1 7: Konser oncesi goriislerine deger verdigim miizisyenlere ¢caldigim olur, her
fikir degerlidir. Bu durumun en onemli avantaji; disaridan bir kulagin taze ve yeni bir bakis
agisiyla dinleyecek ve fikir sunacak olmasidir. Eger miizisyen kendi performansindan ve
fikirlerinden eminse bu durumun bir dezavantaji oldugunu diisiinmiiyorum, baskasina ¢calmak

ve fikir alisveriginde bulunmak her zaman olumludur.

Katihmer 8: Hissederim ve bundan mutluluk duyarim. Fikirlerine giivendigim ve
inandigim degerli miizisyen dostlarima konserlerimden once ¢alip yorumlarini almak isterim.
Bunun her zaman iyi oldugunu diistiniiyorum ve yapimasi gerektigine de inaniyorum hem

adrenalin kontrolii hem yeni fikirler almak hem de rahatlamak adna.

Sanatgilar konser Oncesi hazirliklar1 sirasinda; konser oncesi yorumlarmi, fikirlerini
merak ettikleri kisiler ile fikir aligverisinde bulunmak ve elestirileri dinlemeyi avantaj sayip,
mutlulukla tercih etmektedirler. Bunun disinda elestirileri sahnedeki performanstan sonra
dinlemeyi tercih ettigini belirten cevaplarda olmustur.

Performans 6ncesi yorum ve elestirilere olumlu yanit verenlerden 8. katilimcy; ... hem
adrenalin kontrolii hem yeni fikirler almak hem de rahatlamak adina.”, Katilimer 7’nin ; “
Bu durumun en onemli avantaji; disaridan bir kulagin taze ve yeni bir bakis acisiyla
dinleyecek ve fikir sunacak olmasidir...” cevaplari onemli birer agiklayicilardir.

Elestiri ve yorumlari1 performanstan sonra dinlemenin avantajint Katilime1 3; ... Egitim
hayati boyunca bir goézetmene sahip olmanin en biiyiik avantajlarindan birisi, farkina
varamadiginiz noktalarin size siirekli sekilde bildirilmesidir kanimca. Ancak, egitim hayati
bittikten sonra — bence — her yorumcu, kendini objektif ve sonuna kadar elestirel bir kulakla
dinlemeyi 6grenmek durumundadir. Bu nedenle, goriislerine deger verdigim meslektaslarimin
va da sair kisilerin sahne iizerindeki performansimi dinlemelerini ve o performansa dair
elestirilerini konser sonrasinda 6grenmeyi tercih ederim.” sozleri ile agiklamistir.

Sahne deneyimi daha az olan piyanistlerin icradan kisa bir siire dnce, goriis alma
amaciyla eserlerini dinletmelerinin son dakika degisikliklerine yol ag¢ip, kafa karistirabilecegi

g0z Oniine alinarak, tercih edilmemesinin daha dogru olabilecegi belirtilmistir.

45



3.8. Sekizinci soruya yonelik bulgular ve yorumlar

Arastirmanin sekizinci sorusu ¢ercevesinde katilimcilara piyano tarihinde 6neminin ayri
oldugu “resital” konserlerinin kendileri i¢in anlam ve 6nemini anlamak, 6grenmek amaci ile
“Sizin i¢in resitalin 6nemi nedir? Orkestra eslikli bir konser vermekten performans agisindan
farklar1 nelerdir? Avantajlar1 ve dezavantajlar1 nelerdir?”” sorusu sorulmus olup, bu kapsamda

sekizinci soruya yonelik bulgular ve yorumlar asagidaki gibidir.

Katihmer 1: Resital verirken, sahnede yalniz olmak hem biiyiik bir ozgiirliik hem de
biiyiik bir sorumluluk. Besteciye olan sorumlulugu tek basina gogiislemek, icramn kalitesi ve
derinligi konusunda tek basina olmak ile yorumda, akista, ifadede ozgiir olmak... Orkestra
eslikli icralarda ise yukaridakileri, orkestra sefi basta olmak tizere, bir grup miizisyenle
paylasiyorsunuz. Ikisini karsilastirmanin, birbirine karsi avantaj veya dezavantajlari iizerine
diistinmenin dogru olmadigint diistiniiyorum. Solo eserlerle, orkestra icin tasarlanmis eserler

hem yorumcular hem de dinleyiciler igin farkli amaca hizmet ediyorlar.

Katihmai 2: Resital sanat¢inin icrada ozgiir oldugu, kisisel fikrini ozgiirce ilettigi, eser
ve stil zenginligi iceren bir etkinliktir. Siiresi uzun oldugu i¢cin daha yogun ve uzun siireli
calisma gerektirir. Orkestra ile ¢alinacak eserlerde biraz sefe biraz da orkestranin seviyesine
bagli kalmak sanatciya ¢ok ozgiirliik tamimaz. Sizin disinizda faktorler rol oynar. Tempolarda,
ayni algi ve miizik fikirleri konusunda sef ile hem fikir olmak onemlidir. Orkestra ile ¢almak
kendiniz disinda devam eden bir polifoniyi ve miizik yonetiminin takibini gerektirir. Bu anlamda

daha zordur.

Katihmea 3: Piyanist, miizisyenler arasinda bir “bozkir kurdu’ karakteri gibidir, kendi
orkestral timisini tek basina yaratir, bu nedenle de resitallerinde sahnede yalnizdir. Ben
vaklasik sekiz yudwr bu yalmzhgi, daimi iiyesi oldugum trio grubu sayesinde kirabildim.
Yetkin miizisyenlerle beraber bir yorum olusturmak ve ayni sahneyi paylasmak ayri bir lezzete
sahip. Etkilesimin yogun bir sekilde devreye girdigi ve miizigin icracilar arasinda yolculuga
ctktigr ¢ok degerli bir ortam. Orkestra ile beraber c¢ikilan konserler de, elbette esere goére
degiskenlik gosterse de, benim igin oda miizigi performansindan ¢ok da farkl degil. Her ne
kadar yegdane muhatabiniz orkestra sefi gibi goriinse de esasinda miizigi beraber
olusturdugunuz enstriimancilar/enstriiman gruplari da sizin dogal ortaginiz haline geliyorlar.
Resitallerin, yani sahnede yalniz olmanin ise elbette farkli bir tadi var, tamamen kendinizle
oldugunuz, bir anlamda kendi i¢ diinyanizi kavramaya ¢alistiginiz, onunla uzlasi arayisinda

oldugunuz biiyiilii bir atmosfer. Bu baglamda, kendi acimdan avantaj ya da dezavantaj olarak
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nitelendirebilecegim olgular yok; sonugta ister yalniz, isterse de bir oda miizigi grubu i¢inde
veya orkestra ile beraber olsun, bence icraci icin en temel nokta, sahne tizerinde olmak ve

dinleyiciyle kendi duygu ve diisiince diinyasint paylasmak.

Katihimei 4: Ben orkestra eslikli konserlerden daha ¢ok keyif altyorum. Resital verirken
sahnede yalmzsiniz. Fakat orkestra egslikli konserlerde aymi heyecant ve miizigi diger
meslektaglarinizla paylasiyorsunuz. Bence bu orkestrali konserlerin en keyifli ve avantajli yani.
Resitalin avantaji ise orkestrayla konser vermekten daha az teferruat gerektirmesi. Ozel kurum
va da devlet orkestralarina her sezon yiizlerce basvuru gonderiliyor, dolayisiyla orkestra
esliginde bir konser gerceklestirmek ¢ok kolay bir sey degil. Resital verebilmek icin ise daha

fazla olanak mevcut.

Katihmel 5: Iste bu benim cok sevdigim ve iizerinde hep diigiiniip fikir iirettigim bir
soru. Bir kongerto calarken genelde orkestralar balans konusunda problemler yasarlar ve
pivanistin ¢caldigi notalarin hepsi duyulmayabilir. Konsere gidip duymak istedigi notalar
duyamamak, bir dinleyici igin de olumsuz bir durumdur. En ¢ok tercih edilen donem romantik
donemdir ve romantik déneme ait bircok koncerto vardir. En ideal kosullarda bile, bu
kongertolarda orkestra harika bir balans yapsa bile, yine de piyanist kendini duyurabilmek icin
alt dinamikleri elemek zorundadir, bu da yorum derinligini azaltan faktorlerin basinda gelir
ciinkii spektrum ne kadar darsa icra da o kadar daralir. Icract esere calisirken bunun bilincinde
calisir ve 6gretmeni tarafindan ¢alistirilir veya konservatuvar egitimi sirasinda ¢alistirilmistir.
Bir derste kongertoyu sanki bir resital programini icra eder gibi ¢calmistim ve Moskova’daki
ogretmenim bana soyle demisti: “Senin disinda ¢alan 100 kisi var! Béyle ¢alarsan nasil
duyulacagim diistiniiyorsun?” Yani kongerto ¢almak icra derinligi bakimindan daha dar ve
daha az risklidir ama elbette kendi riskleri de vardir. Bunun istisnalart ancak 8-12 kisilik bir
oda orkestrasi esliginde calinan barok ve klasik kongertolardir. Bu sekildeki bir icrada piyano
en ince detayina kadar duyulur.

Resital vermek ise bir piyanisti tiim ger¢ekligiyle dinleyiciye gosterebilecek ozelliktedir.
Icracinin miizisyenliginin nasil, ne kadar derin oldugunu daha iyi gosterebilen bagka bir konser
cesidi yoktur. Bunun sebebi, resitalde ¢alinan veya ¢alinmayan tiim notalarin rahatlikla
duyulabiliyor olmasi ve icracuimin yalmz basina olmasina ragmen dinleyicileri etkileyip
etkileyememesi gibi kistaslarin  bulunmasidir. Dezavantaji ise icracimin miizisyenligini

gostermesi bakimindan daha riskli olmasindadir.
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Katihmer 6: Bence bir resital, “Piyano Calma Sanati” igin bir vitrin. Bir kongerto,
daha kisa olmasi, bazi pasajlarin saf eslik etmesi, hatta sessizligin olmasi ve armonik niians ve
yorumlayici niiansin bir kismi kaybolabilir. Bu daha ¢ok bir oda miizigi bicimidir, oysa

resitalde sanatgi fikirlerini ve kisiligini %100 gergekten ortaya ¢ikarabilir.

Katihme1 7: En basitinden resitalde, sahnede olsun sahne arkasinda olsun yalnizsiniz.
Bunun disinda, resital programi bir-bir bucuk veya iki saat siirse, bu programi tek basina
calmak ve farkli bir¢ok eseri ayni dikkat seviyesiyle icra etmek zor bir siire¢. Daha ozgiir ama
daha yorucu. Orkestrayla ¢almanin kendine has zorluklari ve giizellikleri var. Her seyden dnce
tiim orkestra miizisyenleriyle ve sefle miizigi paylasmak biiyiik bir zevktir. Ancak, fikir
anlaminda sefle paralellik kurmalisiniz. Resitalde oldugu gibi ozgiir bir icra degildir, provada
nasil ¢alisildiysa konser anminda da aymi sekilde ¢alinmalidir. Anlik farkhiliklar ve anlik

hissiyatla yapilan farkli yorumlamalar orkestrayla ¢alarken minimumda olmalidir.

Katilimci 8: Resitaller her zaman orkestra eslikli solo ¢almaktan daha zor. Sahnede
valniz olmak kolay bir sey degil. Miizigi paylasmak agisindan orkestra ile ¢almak biiyiik keyif
benim i¢in. Resital bir piyanist i¢in elbette onemli ¢iinkii diger enstruman resitallerinden farkli,
kendinizle yalniz kaldiginiz, miizigi kendinizle paylastiginiz bir meditasyon gibi. Biiyiik bir
emek, biiyiik bir konsantrasyon ve gii¢ gerektiriyor. Oda miizigi de ayni sekilde. Oda miiziginde
paylasmanin yaninda bir de birlikte enerjiyi yakalamak gibi bir onemli olay var. Resital bu
bakimdan belki daha kolay. Yazilmis en biiyiik solo ve oda miizigi repertuvarina sahip bir
enstruman piyano. Calinacak ugsuz bucaksiz bir repertuvar. Her ikisinin de farkli a¢ilardan
kolayliklart ve zorluklari var. Birden fazla kisiyle c¢aldiginizda enerjinin ve birlikteligin
yvakalanmasi, miizigin homojen duyulmasi, tininin, renklerin, yorumun birlikte duyulmasini
yvakalamak zor, solo caldiginizda sadece kendinizlesiniz ve kendinizden sorumlusunuz bu

agidan solo ¢calmak ne kadar daha zor olsa da bu durumda daha avantajli olabilir.

Sanatcilarimiz oda miizigi gruplar ile, orkestra ile, resital konserlerinin kendine gore
avantaj ve dezavantajlar1 oldugunu belirtmislerdir. Ayrica resitallerin sahnede ve sahne
arkasinda yalniz olmasindan dolayi, orkestra eslikli konserlerden daha zor oldugunu dile
getiren 8. katilimct; “...Sahnede yalniz olmak kolay bir sey degil. Miizigi paylasmak
agisindan orkestra ile ¢almak biiyiik keyif benim icin...”, Katihime1 3; “Piyanist, miizisyenler
arasinda bir “bozkir kurdu” karakteri gibidir; kendi orkestral tinisini tek basina yaratir, bu
nedenle de resitallerinde sahnede yalnizdir.”, Katilimer 1; “Resital verirken, sahnede yalniz

olmak hem biiyiik bir
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ozgiirliik hem de biiyiik bir sorumluluk. Besteciye olan sorumlulugu tek basina gogiislemek,
icramn kalitesi ve derinligi konusunda tek basina olmak ile yorumda, akista, ifadede ozgiir
olmak...”, Katilimc1 2; “Orkestra ile ¢alinacak eserlerde biraz sefe biraz da orkestranin

seviyesine bagl kalmak sanat¢rya ¢ok ozgiirliik tanmimaz.” cevabi ile bunu agiklamistir.

13

Resitalin dnemini 8. katilimey; “... kendinizle yalniz kaldiginiz, miizigi kendinizle
paylastiginiz  bir meditasyon gibi. Biiyiik bir emek, biiyiik bir konsantrasyon ve giig¢
gerektiriyor...” cevabi ile agiklamigtir.

Resitalin avantaj1 olarak 8. katilimer; “... Birden fazla kisiyle caldiginizda enerjinin ve
birlikteligin yakalanmasi, miizigin homojen duyulmasi, tinimin, renklerin, yorumun birlikte
duyulmasimi  yakalamak zor, solo c¢aldiginizda sadece kendinizlesiniz ve kendinizden
sorumlusunuz bu agidan solo ¢almak ne kadar daha zor olsa da bu durumda daha avantajli
olabilir.”, Katilimci 3; “Resitallerin, yani sahnede yalniz olmanin ise elbette farkl bir tadi var;
tamamen kendinizle oldugunuz, bir anlamda kendi i¢ diinyanizi kavramaya ¢alistiginiz, onunla
uzlast arayisinda oldugunuz biiyiilii bir atmosfer. Bu baglamda, kendi acimdan avantaj ya da
dezavantaj olarak nitelendirebilecegim olgular yok; sonucta ister yalniz, isterse de bir oda
miizigi grubu i¢inde veya orkestra ile beraber olsun, bence icract igin en temel nokta, sahne
tizerinde olmak ve dinleyiciyle kendi duygu ve diisiince diinyasini paylagmak.” cevabini
vermistir.

Katilimer 1%in; ... Tkisini karsilastirmanin, birbirine karst avantaj veya dezavantajlar:
tizerine diistinmenin dogru olmadigini diigiiniiyorum. Solo eserlerle, orkestra icin tasarlanmis
eserler hem yorumcular hem de dinleyiciler icin farkli amaca hizmet ediyorlar.” Cevabi
miizigin 6znelligini ortaya koymaktadir.

Sanatcilar, solo calmanin biiyiik bir sorumlulugu tek basma iistlenmenin yani sira,
icrada, icrac1 disinda hi¢ kimseye bagimli olmadig1 bir 6zgiirlik ortami tanimasinin ise bir
avantaj oldugunu belirtmislerdir.

Piyanistin kendi i¢ diinyasini kavramasina firsat tanimasi bakimindan resitalin onemine
dikkat ¢ekilmistir. Resitalin, piyano ¢alma sanatinin vitrini oldugu ve icracinin miizisyenliginin
derinligini gdsteren bir konser tiirii oldugu vurgulanmistir.Resital vermenin konser olanagi
bulma agisindan daha avantajli oldugu belirtilmistir.

Grupla ¢calmanin, kendi disinizdaki akisi ¢cok iyi takip gerektirdigi, fikir anlaminda sefle
paralellik kurma zorunlulugu getirdigi, keyifli yanlarinin yan sira icracinin anlik isteklerini

minimumda tutmasina yol agtig1 belirtilmektedir.
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4. SONUC VE ONERILER

Arastirma sonucunda elde edilen veriler, bilgiler ve cevaplar dogrultusunda piyanistler
icin trio, kuartet vb. oda miizigi konserlerinin, orkestrali konserlerin ¢ok 6nem arz ettigi ama
bunun yaninda resital konserlerinin bambagka bir yeri ve Onemi oldugu belirlenmistir.
Sanatcilarimizin da belirttiklerinden yola ¢ikarak, iyi bir virtiiéz piyanistin piyano edebiyatina,
form bilgisine, armonik bilgiye, miizik tarihi bilgisine sahip olmasi1 énemlidir. Miizik belirli
kurallar ¢ercevesinde calisilsa ve icra edilse de ayrica oldukca 6znel bir yapiya sahiptir.

Bu ozgiirlik alanin1 profesyonel piyanistler resital ile daha ¢ok yasadiklarim
belirtmislerdir. Baz1 durumlarda benzer sekilde konserler verdiklerini, konserlere benzer
durumlarda hazirlandiklarini da belirtmislerdir. Bazi durumlarda ise daha ¢esitli ve farkl
cevaplar vererek tecriibelerini aktarmislardir. Bu ¢aligma ile profesyonel piyanistlerin fikirleri
alinmis, konserlerini planlama siirecleri, hangi konser tiirlerine gore nasil hazirlandiklari
Ogrenilmis olmaktadir.

Birinci soruya gore sanatc¢ilar konser sirasinda seslendirecekleri eserleri belirlerken,
kisisel ilgi ve zevklerine gore, besteci, donem, form, 6zel giinler, tema, projelere gore sectikleri
belirlenmistir.

Ikinci soruya gore sanatgilarimiz konserlerinde seslendirecekleri eserleri segme
stireclerine yonelik; kaynak tarama, sectikleri eserlere yonelik etiitler ile pratik yapma,
bestecinin diger eserlerini inceleme, ¢alma, entelektiiel, teknik agidan eserleri ve bestecileri
aragtirma, kisisel ilgi ve zevklerine gore yontemler izledikleri belirlenmistir. Bununla beraber
konser salonuna gore, seyircilere gore, eserin teknigine gore caligsmalarini diizenlediklerini
belirtmislerdir.

Ucgiincii soruya gore sanatgilarimiz eserlerde dikkat ettikleri dnemli noktalari; “eserin
armonik ve form yapisini, varsa hikayesi veya programi ele alarak, eger hikayesi yoksa ya da
bilinmiyorsa bile miizigi somutlastirarak daima gorsel bir sekilde anlamaya/anlatmaya caba
gostermek, eserin yapisini ¢ikarttiktan bildikten sonra yorum katilmasi, bestecinin tiim notlari
(tempo, dinamikler, karakterle ilgili terimler vs.), eseri bireysel felsefi ve estetik goriisler ile
slizdiikten sonra yorumlamak, dinleyicinin algisini1 hesaba katarak yorumlamak, donem bilgisi”
olarak cevaplamiglardir. Sanat¢ilarimizin verdigi cevaplardan yola ¢ikarsak, eserlerin sadece
notalardan ibaret olmadig1, yasayan bir kiiltiir, sanat eseri oldugu, her ¢alma ile eserin baska bir
ruha biirlinebilecegini sdyleyebiliriz.

Dordiincii soruya gore segtikleri eserler icerisinden konser repertuvarina alinmasina

karar verdikleri eserleri eleme, belirleme yontemi icin; “kisisel ilgi ve sevilen eserler,
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orkestralardan ya da konser salonlarindan gelen talepler, ayni donem bestecileri, ayni
bestecinin eserlerinden olusabilecegini belirtmislerdir. Konser programlarinin kronolojik
olmas1 zorunlu olmamakla birlikte akis sirasinda benzer, dengeli ve uyumlu eserler secilmeli.
Ozellikle Tiirk bestecilerin tamitilmasma &ncelik tanmmali” cevaplarini  vermislerdir.
Sanatcilarimizin kendi amaglarina gore farkli yontemler izledigi belirlenmistir. Bununla
beraber pek ¢ok sanatgimiz da ortak cevaplar vererek piyano sanatinin ortak noktalarini tekrar
belirtmislerdir.

Besinci soruya gore resital programinin farkli konserlerde seslendirilmesine yonelik
olarak; “resital programi seyirciye gore segilebilmektedir, ayni program farkli seyircilere
calinabilir fakat bu durumda secilen programin dengeli, seyirci tarafindan anlasilir olmasi
gerekmektedir. Ayni eserler sahnede defalarca ¢alindik¢a daha da olgunlagmaktadir. Ayni
eserleri calmak monotonluk ve sikicilik olusturabilir. Farkli resital programlar1 hazirlamay1 ve
ayn1 programi farkli seyircilere calmay1 dengelemek gerekmektedir” cevaplarini vermislerdir,
eserlerin yasadigini, degistigini, gelistigini belirtmislerdir.

Altinc1 soruya gore sanatcilarimizin resital sonrasi performans degerlendirmesi yapma
stirecine yonelik; “calisma sirasinda acimasiz, performans sirasinda affedici yaklagimlar
sergiledigini, konser kaydmi dinleyerek notlar alarak, dersler c¢ikartarak performansini
gelistirmeye ¢aligtigini, sahnenin/salonun akustigini hesaplamak gerektigini, elestirel
yaklagimlar sergilediklerini” cevaplarini vererek kisisel bakis agilarindaki farkliliklar: ve ortak
noktalar1 gostermislerdir. Konser, anlik performans ile hazirlik asamasinin karigimi olarak
degerlendirilebilir. Konserlerden sonra analiz yapmanin, kritik degerlendirmenin 6nemi gozler
online serilmistir.

Yedinci soruya gore resital/konser oncesi degerlendirme siireglerinin belirlenmesi igin;
“konser Oncesi yorumlarini, fikirlerini merak ettikleri kisiler ile fikir aligverisinde bulunmak ve
elestirilerini dinlemeyi tercih ettiklerini” belirtmislerdir. Baz1 katilimcilarimiz ise konser dncesi
baska yorumlar ile konsantrasyonunu bozmak istemedigini belirtmistir. Piyanistlerin,
sanat¢ilarin konserlere hazirlik siireglerinde bireysel kararlarinin, farkliliklarinin 6n plana
ciktig1 belirlenmistir.

Sekizinci soruya gore resital ve orkestra eslikli konserlere bakis agilarini; oda miizigi
gruplari ile, orkestra ile, resital konserlerinin kendine gore avantaj ve dezavantajlart oldugunu
belirtmislerdir. Ayrica resitallerin sahnede ve sahne arkasinda yalniz olmasindan dolayi,
orkestra eslikli konserlerden daha zor oldugunu dile getirmislerdir. iki konser tiiriiniin de

kendine gore avantajlarinin ve dezavantajlarinin bulundugu belirlenmistir.
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Piyano konserlerine hazirlik siireglerinin mental (zihinsel), fiziki ve kiiltiirel
asamalardan olustugu, sanat¢ilarin kisisel farkliliklar ile hazirlandig, repertuvarlarini segerken
ortak noktalarinin oldugu gibi farkli noktalarinin da oldugu belirlenmistir. Resital ve orkestra
eslikli konserlerin farkli ele alinmas1 gerektigi belirlenmistir.

Diinya ¢apinda yaganan pandemi nedeni ile konser diizenleme, izleme aliskanliklarinda
degisikliklere yol agmistir. Bu baglamda; online resitaller de bu degisikliklerin sonucunda
gerceklesmistir. Oniimiizdeki siirecte, uzaktan konserlerin resital programlarinda yogunlukla
kullanilabilecegi on goriildiiglinden yiiz yiize ile online konserler arasindaki etkilesim
farkliliklarina doniik arastirmalarin yapilmasinda yarar goriilmektedir. Ayrica, piyanonun oda
miizigi, senfoni orkestrasi icerisindeki yeri ve onemi ile ilgili arastirmalarin yapilmasi da

tavsiye edilmektedir.
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EKLER

EK 1. Acik U¢lu Anket Sorular

PROFESYONEL P{YANISTLERIN BIR ESERI ICRAYA HAZIRLAMA SURECLERI, BIR RESITAL

PERFORMANSININ B U ACIDAN INCELENMESI VE DEGERLENDIRILMESI

Agik uclu anket sorulari;

1.

Bir eseri seslendirmek, repertuvariniza almak ig¢in segme ve degerlendirme siireciniz

nasil igler? Bir eseri hangi kriterlere gére reperfuvariniza almaya karar verirsiniz?

icra ileilgili karar verme siireciniz nasil gelisir? Yaptigmiz aragtrma sonrasmda eseri
6frenmeye baglaylp mu galigirsimiz yoksa eseri teknik anlamda ¢aligtiktan sonra mi

aragtirma ve incelemeye gegersiniz?

Sectifiniz eser veya eserlerin icra agisindan hangi ozelliklerine dikkat edersiniz?
Eserlerinizin armonik yapisini, form yapisini, var ise programini (hikayesini) ve/veya
dénem &zelliklerini incelemek sizin i¢in ne kadar énemlidir? Icraniza bunlar1 ne kadar

yansifirsiniz?

Bir resital verme siirecinde resital programinda yer verdiginiz bir eseri segerken

kriterleriniz nelerdir? Bir resital programini hangi kosullara yénelik olugturursunuz?

Bir resital programmi sik sik farkli konserlerde seslendirmeyi mi tercih edersiniz yoksa
farkli bir repertuvari hazirlamay:r mi1? Bu iki farkli durumun sizce avantajlari ve

dezavantajlar1 nel erdir?

Bir resitaliniz sonrasinda performansmiz ile ilgili neler diigliniirsiiniiz? Genellikle
memnun ve/veya memnuniyetsiz mi kalirsiniz? Bu siire¢ sonrasinda performansmiz ile

ilgili hangi sekillerde deSerlendirme yaparsiniz?

Bir resital veya konser éncesi goriiglerine deger verdiginiz bagka bir miizisyen veya
kigiye dinletme ihtiyaci hisseder misiniz? Bu durumun avantajlar1 ve dezavantajlari

nelerdir?

Sizin igin resitalin énemi nedir? Orkestra eglikli bir konser vermekten performans

agisindan farklari nelerdir? Avantajlari ve dezavantajlari nelerdir?



Ek 2 Katihmcr Onam Formu
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