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OZET

Sevde Hazan Ozdemir, Tashcal Yahya’min Sdh i Gedd Mesnevisinde Maddi Kiiltiir
Unsurlari, Bagkent Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyati
Tezli Yiiksek Lisans Program, 2025.

Bu tez, XVI. yiizyll Osmanli sahasinin onde gelen mesnevi sairlerinden Taglicali
Yahya’nin Sah u Gedda adli eserini maddi kiiltiir unsurlar1 agisindan incelemektedir.
Alegorik bir kurguya sahip olan ve ¢ift kahramanli agsk mesnevisi gelenegi icginde
degerlendirilen eser, donemin toplumsal, kiiltiirel ve tarihi ortamina dair zengin
gondermeler icermektedir.

Caligmanin amaci, edebi bir metin araciligiyla 16. ylizyll Osmanli maddi kiiltiiriiniin
izlerini tespit etmek ve bunlarin edebi islevlerini ortaya koymaktir. Bu baglamda
arastirma, edebiyat, tarih, sosyoloji, antropoloji ve sanat tarihi gibi disiplinlerin ortak
bakis agisindan yararlanmakla birlikte esas olarak metin ¢éziimlemesine dayanmaktadir.
Yontem olarak, mesnevinin beyitleri taranmis, maddi unsurlar siniflandirilmis ve her bir
unsurun hem gilindelik hayatla hem de edebi mazmun ve sembol diinyasiyla iliskisi
degerlendirilmistir.

Tezde iiretim araglari, miizik, glinliik kullanim egsyalari, silahlar, giysiler, yiyecek—
icecekler, siis ve ziynet unsurlari, yazi ve kitap kiiltiirii, ulasim, yap1 malzemeleri, degerli
tas ve madenler ile dini—mistik kavramlara dair 6rnekler incelenmistir. Analizler, bu
unsurlarin yalmizca donemin maddi hayatini yansitmadigini; aym1 zamanda metnin
alegorik yapisina ve edebi estetigine katkida bulundugunu gostermektedir.

Sonug olarak Sah u Gedd, maddi kiiltiir unsurlarinin hem tarihi bilgi kaynagi hem de
edebi sembol olarak islev gordiigii bir mesnevi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu yoniiyle
calisma, divan edebiyati metinlerinin sosyal ve kiiltiirel tarih aragtirmalar i¢in degerli bir
arsiv islevi gordiiglinii ve nesnelerin edebi baglamda yeniden anlam kazandigini ortaya
koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Tiirk Siiri, Mesnevi, Sah i Geda, Maddi Kiiltiir, Imge



ABSTRACT

Sevde Hazan Ozdemir, Material Culture Elements in Tashcah Yahya's Sah i Geda
Masnavi, Baskent University, Institute of Social Sciences, Turkish Language and
Literature Thesis Master's Program, 2025.

This study investigates Sah u Geda, a mesnevi composed by Taslicali Yahya, one of the
prominent poets of the sixteenth-century Ottoman literary milieu, through the lens of
material culture. Possessing an allegorical structure and belonging to the tradition of
dual-hero love mesnevis, the work incorporates numerous references to the social,
cultural, and historical environment of its era.

The primary objective of the thesis is to identify the traces of sixteenth-century Ottoman
material culture reflected in the text and to elucidate their literary functions. While the
research adopts an interdisciplinary perspective—drawing on literature, history,
sociology, anthropology, and art history—it is fundamentally grounded in close textual
analysis. Within this framework, the couplets of the mesnevi were examined, the material
elements were classified, and each item was analyzed in relation to both everyday life
and the symbolic and metaphorical universe of classical Ottoman poetry.

The study discusses examples concerning means of production, musical instruments,
everyday objects, weaponry, clothing, food and beverages, ornaments and jewelry,
writing and book culture, modes of transportation, construction materials, precious stones
and metals, as well as religious and mystical concepts. The analyses reveal that these
elements not only mirror the material life of the period but also contribute significantly to
the allegorical structure, thematic depth, and aesthetic composition of the work.
Ultimately, Sah u Geda emerges as a mesnevi in which material culture operates
simultaneously as a historical source and a literary symbol. In this respect, the study
demonstrates that Ottoman divan poetry serves as a valuable cultural archive, reflecting
the socio-historical realities of its time and illustrating how material objects acquire
renewed and layered meanings within a literary context.

Keywords: Classical Turkish Poetry, Mesnevi, Sih u Gedd, Material Culture, image
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GIRIS

Kiiltiir, toplumlara Ozerklik kazandiran ve toplumlarin kimligini olusturan
unsurlarin birlesimidir. Sozliikte, “tarihsel ve toplumsal gelisme siireci iginde yaratilan
biitlin maddi ve manevi degerler ile bunlar1 yaratmada, sonraki nesillere iletmede
kullanilan, insanin dogal ve toplumsal cevresine egemenliginin Ol¢iisiinii gosteren
araglarin biitiinii; hars, ekin (Tiirkge Sozliik, 2023) olarak tanimlanir. Kiiltiir, ilk defa
tarimsal etkinlikler i¢in kullanilan, Fransizca’dan dilimize gegen culture kelimesinden
tiretilerek simdiki kullanimima ulasmistir. Culture, ekimi yapilan, biiyiliyen gelisen,

yetismekte olan kelime anlamiyla kullanilmaktadir (Oguz, 2011).

Kiltiir kelimesinin tanimi ve ilk kullanimlar1 bahsinde; Romalilar tarafindan dile
kazandirildig1 bilinmekte ve 1700 yillarin sonuna dogru, Alman arsivlerinde gectigi
mutlak bir bilgi olarak kayitlara gegmektedir. 18.yy’da, kiiltir kavrami ile ilgili
tanimlamalar artmis, kiiltiire segkinci bir tavir kazandirilmistir (Bakimer vd. 2020).
Fransizlar ve Ingilizler, 19.yy ikinci yaris1 ve 20.yy baslarinda, kiiltiir kelimesi yerine
uygarhigi tercih etmislerdir (Alakus, 2004). Ulkemizde ise, kiiltiiriin etimolojisi Ziya
Gokalp ile tlinlenmis; uygarlik ile kiiltiir kavrami arasinda farkliliklar oldugundan soz
etmistir. Kiiltlirli daha 6znel, emek isteyen, milletlerin 6zelliklerini daha belirgin kilan

gorevi yiikleyerek tanimlamistir (Gokalp, 1975).

Kiiltiir; insam ilgilendiren, onu biiyiiten, sekillendiren ve degistiren kisacasi var
eden degerler biitiiniidiir. Zamanla, iirlin yetistiriciliginden hareketle birey i¢in iiretmek,
var olan bilgiyi islemek ve zihnen, entelektiiel acidan donanmak anlamlarina
genislemistir. Boylelikle de zirai anlamdan beseri ve sosyal baglama gecis yapan ve ana
malzemesi insan olan kiiltiir kelimesi, anlam agisindan genis bir yelpazeye sahiptir

(Alakus, 2004).



Bir milletin dili, dini, inan¢ farkliliklari, ibadet cesitleri, gelenekleri, barinma,
yeme-i¢me, giyim-kusam, iletisim halleri gibi bircok 6ge kiiltiiriin alt kollarini olusturur.
Kiiltiiriin bu alt kollar1 toplumlar arasinda benzerlikler gosterse de her milletin gostergesi
kendi kiiltiiri olmaktadir. Her toplumun kullandig1 alfabe, ritiielleri, barinma, yeme ve
giyim Kkiiltiirleri kendi iginde sembolik kodlara sahiptir ve ait oldugu milleti
yansitmaktadir. Kiiltiirin ve kiltlirii olusturan alt etmenlerin olusabilmesi i¢in uzun
zaman gerekmektedir. Ciinkii kiiltiirel degerlerin, gelenek ve goreneklerin yerlesmesi i¢in
birkag nesil gormesi gerekir. Bu durum zaman algisinda uzun bir doneme karsilik gelir.
Aylari, yillart hatta ylizyillar1 bulabilir. Sartlar ve imkanlar, belli kiiltiirel birikimleri
saglayacak kadar yasama sirayet etmeli ve uzun soluklu olmalidir (Goger, 2012). Kiiltiir
Oziinde insanin yasanmisliklarini ifade etmektedir. Bu acidan uygarlik tanimina
yakinlagir. Gokalp (1975)’e gore, milletler {izerlerinde yasadiklari topraklara zaman

icinde kiiltiirii yerlestirir ve onunla yasayarak benliklerini tanir.

“Bir medeniyet miiteaddit milletlerin miisterek malidir. Ciinkii her medeniyeti,
sahipleri olan miiteaddit milletler, miisterek bir hayat yasayarak viicuda getirmislerdir. Bu
sebeple her medeniyet, mutlaka, beynelmileldir. Fakat her medeniyetin, her millette

aldig1 hususi sekilleri vardir ki, bunlara hars yani kiiltiir ad1 verilir.” (Turhan, 1994)

Kiiltiirin en 6nemli 6gesi ve tasiyicist dildir. Kiiltiir ve dil arasindaki bu iliskinin
somutlasti1 6zel alan, edebiyattir. Edebiyat dil sanatidir. Insan, kiiltiir ve dilin kesisim
noktas1 edebiyattir. Dil, kiiltiir 6gelerini maddi alandan sanat alanina aktarilmasini saglar
ve boylece edebi eserler kiiltiirel unsurlarin saklandigi bir sandik gorevini goriir. Boylece
edebiyat bir milletin kiiltiirii ile ilgili bilgi saglayan kalic1 kaynaklarin1 olusturur ve ait
oldugu toplumu yansitir. “Aynadaki hayal, kendisine akseden esyaya benzer. Edebiyat,
bu manada kiiltiiriin aynadaki aksine benzetilebilir. Bu demektir ki, kiiltir sahasinda ne
varsa onlarin hepsinin aksilerini edebiyatta bulmak miimkiindiir (Kaplan, 1983). “Kiiltiir
tarihgilerinin ilk bagvurduklar kaynak edebiyattir. Bunun en 6nemli nedeni; edebi metnin
yazildigi, ortaya ciktigi, yaymlandigi ya da olaylarin gegtigi donemin panoramasini

ortaya koymasidir yani o ¢agin dil, kiiltiir ve sanat anlayisin1 yansitmasidir. Edebi metin
2



donemin fotografin1 ¢eker bircok agidan donemin goriiniimiinii sergiler” (Nalcioglu,
2016). Murdock (1949)’a gore; kiiltiir soyut bir kavramdir ve insanin zihninde degerlenir,
Ogrenilir. Dogustan kazanilmaz ve genetik degildir. En etkili aktaricisi ise dildir. Kiiltiir,
dil araciligiyla nesiller arasinda aktarilmakta; yeni nesiller kiiltiirii ve kiiltiirel dgeleri

cogunlukla dil yardimi ile 6grenmektedir.

Kiiltiir 6gelerinden maddi kiltiir unsurlar1 edebi metinlerin beslendigi 6nemli
kaynaklardan biridir. Maddi kiiltiir akla geldiginde, varsayilan kiiltiirel 6zelliklerin somut
olanlar1 s6z konusu olmaktadir. Duyu organlari ile anlasilir ya da somut olarak bir objeye
karsilik gelir. “Maddi kiiltiiriin maddeselligi i¢in; medeniyetlere ait maddi kiiltiir {irtinleri
toplumlarin nesilden nesile gecen Ogretilerini duygu ve disiinceleriyle trettigi ve
zamanla gelistirdigi her tiirlii el yapimi1 nesne, maddi esyadir” (Ramis ve Can, 2023).
Maddi kiiltiir terimi, goriilerek algilanan seyleri de kapsamaktadir (Mustafaoglu, 2018).
Bu sebeple maddi kiiltiir, sosyal ve kiiltiirel pratigin bir bileseni olan fiziki, maddi bir

varliga sahiptir.

Maddi kiiltiirii ¢alisma konusu edinen alanlar arasinda tarih, sosyoloji, antropoloji,
sanat tarihi, arkeoloji, miizecilik ve edebiyat bulunmaktadir. Maddi kiiltiir unsurlari,
malzemesi dil olan edebi metinlerde sik¢a kullanilmaktadir. Yazarlar edebi eserleri
meydana getirirken, dogup biiyiidiikler1 topluma ait degerleri yazdiklar1 eserlere
tasimaktadir. Eser, yazarin diinyaya bakis agisini temsil etmektedir. Yazili eserler, kiiltiir
ile dil iliskisini kalici olarak aciklayan Kkiiltiir malzemeleridir. Insan, duygu ve
diisiincelerini, bilissel siireglerini maddi unsurlar ile ag13a ¢ikarir, somutlastirir. Insanlarn
hayatlarindaki nesneler, onlara eslik eder, bircok yasantiya Sahit olan objeler; soyut,
diisiinsel ve manevi degerler bu sekilde somutlagsmaktadir. Dil, kiiltiirti aktarirken
toplumun bellegine kiiltiirel semboller, kelimeler atar, kiiltiir ise aktaricisi dile 6zgii acik

erisim saglamaktadir.

Insanoglu ekip bigerek, kesip dikerek, taslari, toprag1 ve madeni isleyerek iirettigi

maddi kiiltiir unsurlarin1 adlandirarak dil gostergeleri ile karsilamistir. Dilbilimin



aragtirma alanlarindan biri olan gostergebilim bu durumu “gosteren” ve “gosterilen”
olarak tanimlar.  Dil, kiiltiir 6gelerini karsilayan gostergeler biitiinii olmanin yaninda

edebi dil olarak kullanildiginda kavramlari ¢esitli anlam diizeylerine tasiyabilmektedir.

Klasik Tirk edebiyati, Anadolu basta olmak iizere genis bir cografyada yazilmis
edebi eserleri biinyesinde barindirir. Bu eserler, kiiltiir tarihimizin birer aynasidir. Klasik
Tirk edebiyat1 siir agirlikli bir edebiyattir. Siir dili ise, kisaca, dogaya ve hayata dair
kavramlarin imgesel Ozellikler kazanmasi ile olusur. Sair, gordiigli bir nesneyi kendi
anlam diinyasinda yeniden bir yaratimla ortaya cikarir, yani imgeler olusturur. “Imgenin
sanatsal temsili, gerceklikle olan iligskisine baghidir” (Akdagl ve Pelikoglu, 2018). Dilsel
gostergeler olan kelimeler, cesitli yonlerden iliskili oldugu baska seylerin yerini tutar.
Aksan (2005) imgeyi soyle tanimlar: “Nedir imge? Sairin bir olay1, gdzlemledigi bir olay1
kendi zihninin siizgecinden gegirerek, aktarmasidir. (...) Tabii ki bu, doganin kopyasi
degildir. Ancak sairin zihninde canlanan bir tasarimdir.” Aksan, bu tanimlamanin
ardindan Hayali Bey’in Ask bir sem-i ilahidir benem pervanesi/ Sevk bir zencirdir
gonliim onun divanesi beytini drnek vererek sairin kendini deliye benzetmesine vesile ola
zincir imgesinden bahseder. Bu baglamda klasik Tiirk siirinde maddi kiiltiir unsurlarinin

dilsel bir gésterge olmanin diginda imge olarak da kullanildigini sdylemek miimkiindiir.

Eski Hint’te baglayip giinlimiize kadar devam eden dilbilim ¢aligsmalarinin tarihsel
stirecinde belagat da yer almaktadir. Klasik Tiirk edebiyati Arap belagatindan beslenmis,
dogru zamanda duygu ve diisiincenin dogru bir sekilde ifade edilme yollar1 buradan
ogrenilmistir. “Miisliiman Tiirkler Islam medeniyetinin tesekkiiliinde oynadiklari rolii
Arap dili ve edebiyat: ile belagat alaninda da gergeklestirmistir” (Yetis, 2025). Klasik
Tiirk edebiyat1 sairleri dilin imkanlarini kullanmanin kurallarimi bu yolla uygulamistir.
Ozellikle sdzii yeni bir hayalin ve imajin iiriinii olarak kullanmay: bedi’ ilminden
O0grenmislerdir. “Bedi’, edebi sanatlarla oriilii ifadenin lafiz bakimindan kusursuz, mana
bakimindan makul ve ayni zamanda bir ahenge sahip olmasmin usul ve kaidelerini

inceleyen bilim dali”dir (Hacimiiftiioglu, 1992).



Klasik Tiirk siirinde sairin dig diinyadan aldig1 kavramlar1 imgesel boyuta tagimak
icin bagvurdugu en temel yontem tesbihtir. Tesbih, aralarinda bir veya birkag ilgi bulunun
iki seyden zayif olani giiclii olana benzetmektir. Mu‘idi, Miftahu 't-tesbih adli eserinde
“Bil ve agah ol ki her nesnei ki bir nesneye dahi benzediirler, lazim degil ki her vechile
birbirine miisabih olalar. Belki bir cihatten istirak yeter. Amma tesbih-i sahih oldur ki
vech-i tesbih miisebbehiin-bih ile miisebbehi samil ola” (Eriinsal, 1988). Tesbihte
benzeyen ile benzetilen arasindaki ilginin saglam olmasi gerekir. Zamanla tesbih
unsurlarindan sadece birinin kullanilmasi istiare ve mecaz sanatlarinin dogmasina neden
olmustur. Boylece siirde imge yaratmanin yollar1 kesfedilmistir. Gostergeler birer imgeye

donlismiistiir.

Gosterge kavraminin terim olarak ge¢misi antik ¢aglara kadar uzanmaktadir.
Kelimenin kdkeni Yunancada gosterge, isaret, belirtke veya iz anlamina gelen semeion
sOzcliglinden gelmektedir. Semiyoloji sozciigii, Eski Yunanca semeion (gosterge), logia
(s6z, kuram) sozciiklerinin bilesiminden tiiremistir. Ik olarak semeion kelimesi, Yunanh
hekim Hipokrat ve Felsefeci Parmenides tarafindan ve daha ¢ok bahsi gegen donemde
“kanit”, “belirti” ve “semptom” anlamlarinda kullamilmistir (Ozmakas, 2009). Belirtke,
semptom gibi kavramlarla tip alaninin terminolojisine ortak olsa da gosterge, herhangi bir

belirtinin digsal bir yansimasi, nesne, obje seklinde tasvir edilebilir.

Stoacilar gosterge kavramini dil ve mantik alaninda gosteren ve gosterilen karsithigi
(semainon and semainomenon) icerisinde ele almislardir (Unal, 2016: 380) Aristoteles’te
ise gosterge kavrami daha c¢ok dil felsefesi alaninda kullanilacak sekli ile
degerlendirmeye alinmistir. Bu degerlendirmenin o6ziinde, birbiriyle ilgili iki seyin,
bildirisim ve génderme igerisinde bulunan iki nesne, iki diisiince ya da durumun ifade
edilmesi s6z konusu olmustur. Aristoteles ile kavram modern anlayistaki “yerini tutma/

ikame etme” veya “bir seyin ifadesi” karsiligin1 kazanmistir.

Aristoteles’in actigi bu anlam yolundan ilerleyen en Onemli isimlerden birisi

Charles Sanders Pierce’dir. Pierce, gosterge kuramini mantik {izerine temellendirmis;



dzneyi, nesneyi ve dogrulugu faydaci agidan degerlendirmistir. U¢ asamali tanimlama
yaparak kendi gosterge sistemini ortaya koymustur. Ona varan iiglii ayrim yaparak
gosterge terimini adlandirmistir. “Pierce ise bilim ve faydacilik (pragmatizm) temeline
oturan bir mantik kurami gelistirmeye calisirken, dogal olarak gosterge kuramiyla dil
felsefesine egilmis ve bir gosterge kurami gelistirmistir (Ozmakas, 2009).” Pierce,

isaretlerle ilgili sunlar1 soyler:

“Eger dis gergeklerin aydinligint anliyorsak, diisiincenin bulabilecegimiz kosullari isaretle
belirlenen diisiincelerin kosullaridir. Acikg¢a, dig gerceklerden yola ¢ikarak kanit bulan bagka
diistince yoktur. Fakat diisiincenin dis gerceklerle ancak bilinebilecegini gérmis bulunuyoruz. O
halde idrak edilebilecek tek gergek isaretle beliren diisiincedir. Fakat idrak edilme ile diisiince var

olamaz. Bundan &tiiri, biitiin diisiincenin isaretlerle belirlenmesi gerekmektedir (Pierce, 2004).”

Cagdas dilbilimin Avrupa kolunda biiyiik etki uyandiran bir diger isimde, F.de
Saussure, gosterge kuramina diller agisindan bakan ve Gostergebilim olarak ayr1 bir bilim

dal1 halinde ele alir.

“Timiiyle ele alindiginda dil yetisinin pek ¢ok bigcime biiriindligii karmasik bir olgular
biitiinii oldugu goriiliir. Dil yetisi birgok alana agilir: Hem fiziksel, fizyolojik ve anliksal niteliklidir,
hem de bireysel ve toplumsal ozelliklidir. Insana iliskin olgular1 kapsayan hicbir biitiine
yerlestiremeyiz onu. Ciinkii dil yetisinin birligi nasil ortaya ¢ikaracagimizi bilemeyiz.” (Saussure,

1998: 38)

Saussure, gostergebilimi daha ¢ok dil acisindan degerlendirse de gostergebilim,
dilbilimden de fazladir. Her anlat1 veya kurgu, gdstergebilim agisindan degerlendirilecek
metne sahiptir. Bir film, senaryo, yazinsal bir eser, bir miizik yapiti, resim veya heykel;
metin iceriginde olsun ya da olmasin bir ileti igerir. Bu ileti Saussure’in de kuraminda
ifade ettigi gibi gosterilen ve gosteren acisindan degerlendirilir. “Dil sorunu i¢inde, anlam
sorununu da ele alan Saussure olmus ve bu diisiincesini de “anlam farkliliklarindan
kaynaklanir” diyerek belirtmistir. Dillerin gosteren ve gosterilen olmak tizere iki yanl

oldugunu ortaya koyarak da bi¢im ve anlam farkimi dizgelestirmistir” (Kiran, 1990).



Kavrami, nesneyi veya bir durumu ifade eden, gosterilen; insan zihni {izerinde ¢agrisim

yapilan isitim imgesi ise gosteren olarak terminolojiye ge¢mistir.

Pierce, Saussure gibi goOstergebilimi kuramlastiran bir diger isim Roland
Barthes’tir. Gostergebilim, ona gore sadece dil boyutunda kalmaz. Dil ve soz ile ifade
edilen yasamin her alaninda moda, mutfak ve yazin gibi gosterge kendine yer bulur ve
gerceklik kazanir (Bircan, 2015). Barthes, gostergebilimi Saussure’iin teorisinden ileriye
tagimistir. Barthes’in kurama bakisinda degindigi gercek, gostergenin gosteren ve
gosterilen ikiliginden olustugudur. Gosteren, kavramin nesnel olarak kendisi somut
olanidir, bigime verilen addir. Gosterilen ise, kavramin anlam bulmasi igerigine girilmesi

soyutlagmasi, isitim imgesi olmasidir.

Bir toplumun ve o toplumun kiiltiiriine ait maddi kiiltiir gostergeleri metinleri
besleyen onemli bir kaynaktir. Klasik Tiirk edebiyati gerek doga gerekse kiiltiirel unsurlar
olsun dis diinyaya dair kavramlar siire tagimis ve yerine gore bu kavramlar1 gosterge
boyutundan imge boyutuna tagimistir. Bu yoniiyle de Klasik Tiirk edebiyati eserleri
incelemeye tabi tutulmustur. Klasik Tiirk edebiyatinda bugiine kadar yapilan gesitli
maddi kiiltiir ¢aligmalar1 mevcuttur. Ik calismayr Sar1 (1986), Hayreti Divam iizerine
yapmustir. Aybet (1987), Fuzuli Divan’inda Maddi Kiiltiir adli ¢alismasinda Fuzuli
Divan’inda bahsi gecen ¢ogu maddi kiiltiir unsurunun sanat yapma amaciyla
kullanildigindan s6z etmektedir. Kapi, kéy, yol, bag, biisitan, giil-zar, sarap, kadeh, ok,
yay, kili¢, hanger, lal ve inci gibi kavramlarin ¢ogunlukla tesbih sanatini da kullanarak
imge olusturuldugu ve maddi kiiltiir unsurlarinin mecaz anlamda kullanildig1 kanaatine
vartlmistir. Caglayan (1989), Yahya Bey Divani'nda Maddi Kiiltiir Unsurlar: adl
calismasinda, bir yazarin eserinde maddi kiiltiir kullanmas1 ve bu unsurlar {izerinden
anlatimini zenginlestirmesi i¢in kullandig1 maddi unsurlara hakim olmasi gerektigini dile
getirmektedir. Yazarin yagsami boyunca belli bir birikime ge¢mise ve donanima sahip
olup yasadigimmi yazmasi hiiner istemektedir. Bir de bunu gercek yasam unsurlari ile
birlestirip imge diinyasin giizellestirmesi sairlerden beklenen ancak zor olan bir yetenek

olarak bilinmektedir. Yahya Bey, asker kokenli bir sair oldugu icin kullandigr maddi
7



unsurlar olarak savas aletleri, siirlerindeki mazmunlar1 zenginlestirmek adina
kullanilmistir. Pekyiirek (2007), Bdki Divan’inda Maddi Kiiltiir adli ¢alismasinda
Baki’nin sosyo-kiiltiirel diizeyi yliksek basarili bir sanat¢r oldugunu kanitlamistir.
Higdurmaz (2009), Klasik Tiirk Siirinde Maddi Kiiltiir Unsurlarindan Giyim-Kugam adli
calismasinda maddi kiiltlir malzemesi agisindan ele aldig1 alani verimli bulmustur.
Anlatimda, tespit edilen unsurlarin anlattima zenginlik kattifindan bahsetmistir.
Kiziltoprak (2017), Vusuli Divani’nda Maddi Kiiltiir ve Sosyal Hayat Unsurlari’ni
inceledikten sonra, “Vusili’nin ve siirinin toplumun disinda halkin degerlerinden uzak
oldugu disiinlilememektedir. Dolayisiyla bu baglamda eski siirimizin toplumun ruhu
niteligindeki maddi ve manevi kiiltiirlimiiziin 6nemli bir temsilcisi oldugu sdylenmelidir”

(Kiziltoprak, 2017).

Arvas (2021), Mostarli Hasan Ziyai'nin Divani’nda Maddi Kiiltir ¢alismasinda
maddi kiiltiir 6gelerinin genellikle benzer calismalarda da oldugu gibi belirlenmistir.
Maddi kiiltiir adina 6rneklendirilen her kelime, siir diline uygun diismekte dolayisiyla
kullanim mecazi anlamda yogunlagsmaktadir. Eserde kullanilan kelimeler hem gergek
hem mecaz anlamlarinda kullanilarak anlatimi giliglendirmektedir. Maddi Kiiltiir
verilerini okura iki yonli sunmaktadir. Hem okurun her dénemde her zamanda
ulasabilecegi gercek anlamiyla hem de eserin ait oldugu donemin sosyo-kiiltiirel anlayisi
icinde siir dili imgesiyle birlikte okur, yazar ve eser hakkinda bilgilenmektedir. Akyiiz
(2021), Murad Emri Efendi’nin Divan’inda Maddi Kiiltiir Unsurlar: adli ¢aligmasinda
maddi kiiltlir unsurlar egyalar, yenilen-igilen maddeler, insaata dayali maddi unsurlar ve
ulasim araglar1 bagliklariyla tasniflenmistir. Akyliz, 6rneklendirdigi kelimelerin giinliik
hayatta siklikla kullanim alan1 buldugundan bahsetmektedir. Mert (2023), Cem Sultan in
Tiirk¢e Divani’'nda Maddi Kiiltiir Unsurlari adli ¢alismasinda 2687 maddi kiiltiir
unsurunun kullanildigi ve sairin bu unsurlar1 mecaz ve tesbih basta olmak tizere ¢esitli

sanatlarla eserine tasidig belirtilmistir.

Taslicali Yahya’nin hamsesinin ilk mesnevisi olan Sai @ Gedd, kahramanlarinin

kurgu icinde hayat bulusu, konusu ve islenisi bakimindan c¢ift kahramanl agk
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mesnevilerinin 6nemli 6rneklerindendir (Harmanci ve Tanribuyurdu, 2023). Eser kurgusu
dahilinde Iran hikayelerine benzetilse de tamamiyla orijinal ve mahalli &zellikler ile
islenmis bir mesnevidir. Mesnevide genel hatlariyla 6n planda beseri ask konu bulsa da
son halde hikayenin kurgulanmasi dogrultusunda bir hatifin 6giidii ile ilahi aska mevzu

bahis olmustur (Yoldas, 1993).

Mesnevinin ana karakterleri Sdh ve Geda’dir. Sah ilim sahibi ve halk tarafindan
takdir edilen bir kisidir. Ancak bir gilin riiyasinda dort giizel goriir. Bunlardan birine
hayran olarak uyanir. Bu ask ile ilmi terk edip yollara diisen Gedd, Istanbul’a ugradiginda
bu giizellere At Meydani’nda rastlar. i¢lerinden Sdh 1 hemen seger ve aski daha da artar.
Askin kendisine verdigi hallere dayanamayip Sah’a olan askini dile getirmek ister. Ancak
Sah askina karsilik vermez. Bunun iizerine daha perisan hallere diisen Gedd, eserin
basindan sonuna kadar Sdh’a askini ifade etme ¢abasi i¢indedir. Sah da Geda’ya karsi
sevgi beslemektedir ancak Gedad 'ya hig karsilik vermez. Eserin sonunda bir Hatif ortaya
cikar ve Gedd’ya gergek askin ne oldugunu tanimlar. Sah, ger¢ek askin ancak bir
suretidir, gegici olana takilip kalmamak gerekir. Kendi benligi ve diger biitiin suretlerden

gecip gercek aska, yani ilahi agka yonelmek gerekir.

“Gedd tipolojisinin agkin kimligi tizerinden kendini tamimlayan ve kendi hikayesini
kurgulayan Yahya, bu kurgunun nerede baslayip nerede bittigini hissettirmeden oynadigi ustaca
oyunda Oyle anlagiliyor ki meldmet mesrebince yasayan Aasiklar ve sairler ziimresini
kucaklamaktadir. Gelenek, zaman, mekan, giindelik yasam ve sanata 6zgii olanin alanini Geda’nin
Sah’a olan agki ve hayatin genel deneyimlerinden biri olarak yani canli ve cogkun bir duygu durumu
olmasi sebebiyle o duyguyla bas etme miicadelesinin emrine veren sair, oyunlarin en kadimi
olan ‘agk oyunu’nu adma yarasir diizeyde ustaca bir performansla kendi edebi metni dahilinde

Ozgiirce oynamigtir.” (Harmanci ve Tanribuyurdu, 2023)

Harmanci ve Tanribuyurdu, esere dair bu tespitlerini ¢alismamizin amaciyla
ortiisen Bakhtin (2001)’in “Siirsel imgede etkinliklerin tiimii sézciik ile nesne arasindaki

oyundan ibarettir.” ifadesiyle bitirir.



Sah it Gedd mesnevisi ile ilgili Sehi Bey, tezkiresinde (isen, 2017) bu mesnevinin
Yahya’nin kendi hasbihali oldugunu ifade ederken Asik Celebi de Yahya’nin Ahmed
adinda Sah lakapl bir saray kapicisini sevip bu eseri tertip ettigini bildirmektedir (Kilig,
2018). Dolayistyla Sah u Geda, edebiyatimizda ¢ift kahramanli agk anlatilar1 tasnifine
dahil edilmekle birlikte ayni zamanda sergiizest-name 0&zelliklerini haiz bir “ben”

anlatisidir (Harmanci, 2021).

Klasik Tiirk edebiyatinda maddi kiiltiir unsur incelemelerinin divanlar tizerinde
yogunlastig1 goriilmektedir. Divanlar siir yazma gayesinin bir sonucu oldugu i¢in maddi
kiiltiir unsurlarin edebi sanatlar araciligiyla sanatsal bir tasarimin sonucu olarak imgeye
donistiigl goriilmektedir. Anlatilar; olay orgiisii, kisi, zaman ve mekan olmak tizere dort
temel 6geden olusur. Bu dgelerin anlatilarda islenmesi tasvir ile gerceklesir. Dolayisiyla
tasvir esnasinda maddi kiiltiir unsurlar1 giinliik hayatin bir parcasi olarak gostergeler
seklinde yer almasi beklenir. Buradan hareketle klasik Tiirk edebiyatinda anlatilar
olusturan mesnevilerde bu durumun nasil ele alindiginin arastirilmast ¢alismamizin
amacinit olusturmaktadir. Caligsmada, 16. yiizyil sairlerinden Taslicali Yahya'nin Sah u
Gedd mesnevisi incelenmistir. Incelemede, M. Esat Harmanci ve Giilgin Tanribuyurdu
(2023)’nun hazirladigt Sah u Gedd metni esas alinmistir. Dokiiman analiz yontemi
kullanilarak metnin agaz-1 destan boliimiinii olusturan 610-969. beyitleri arasi taranmis;
elde edilen maddi kiiltiir unsurlar1 boliimler altinda toplanmistir. Bu ¢aligmanin 6zgiin

yOnii, mesnevi iizerine yapilan ilk maddi kiiltiir ¢aligmas1 olmasidir.
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1. TASLICALI YAHYA’NIN HAYATI, EDEB{ KiSiLiGi VE SAH U

GEDA MESNEVISi

Taslicali Yahya’nin hamsesinin ilk mesnevisi olan Sah @i Geda, kahramanlarinin
kurgu i¢inde hayat bulusu, konusu ve islenisi bakimindan ¢ift kahramanli ask
mesnevilerinin 6nemli 6rneklerindendir (Harmanci ve Tanribuyurdu, 2023). Eser kurgusu
dahilinde Iran hikayelerine benzetilse de tamamiyla orijinal ve mahalli dzellikler ile
islenmis bir mesnevidir. Mesnevide genel hatlartyla 6n planda beseri agsk konu bulsa da
son halde hikayenin kurgulanmasi dogrultusunda bir hatifin 6giitl ile ilahi aska mevzu

bahis olmustur (Yoldas, 1993).

Mesnevinin ana karakterleri Sah ve Geda’dir. Sah ilim sahibi ve halk tarafindan
takdir edilen bir kisidir. Ancak bir giin riiyasinda dort giizel goriir. Bunlardan birine
hayran olarak uyanir. Bu ask ile ilmi terk edip yollara diisen Geda, Istanbul’a ugradiginda
bu giizellere At Meydani’nda rastlar. I¢lerinden Sah’1 hemen secer ve aski daha da artar.
Askin kendisine verdigi hallere dayanamayip Sah’a olan askini dile getirmek ister. Ancak
Sah agkina karsilik vermez. Bunun {izerine daha perisan hallere diisen Geda, eserin
basindan sonuna kadar Sah’a askini ifade etme g¢abasi i¢cindedir. Sah da Geda’ya karsi
sevgi beslemektedir ancak Geda’ya hig¢ karsilik vermez. Eserin sonunda bir Hatif ortaya
cikar ve Gedd’ya gercek askin ne oldugunu tanimlar. Sah, gergek askin ancak bir
suretidir, gecici olana takilip kalmamak gerekir. Kendi benligi ve diger biitlin suretlerden

gecip gergek aska, yani Ilahi aska yonelmek gerekir.

“Geda tipolojisinin agkin kimligi {izerinden kendini tanimlayan ve kendi hikayesini
kurgulayan Yahya, bu kurgunun nerede baslayip nerede bittigini hissettirmeden oynadigi ustaca
oyunda Oyle anlagiliyor ki melamet mesrebince yasayan asiklar ve sairler ziimresini
kucaklamaktadir. Gelenek, zaman, mekan, giindelik yasam ve sanata 6zgii olanin alanin1 Geda’nin
Séh’a olan agki ve hayatin genel deneyimlerinden biri olarak yani canli ve cogkun bir duygu durumu

olmas1 sebebiyle o duyguyla bas etme miicadelesinin emrine veren sair, oyunlarin en kadimi olan
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“agk oyunu”nu adina yaragir diizeyde ustaca bir performansla kendi edebi metni dahilinde 6zgiirce

oynamistir (Harmanci ve Tanribuyurdu, 2023).

Harmanci ve Tanribuyurdu esere dair bu tespitlerini calismamizin amaciyla ortiisen
Bakhtin (2001)’in “siirsel imgede etkinliklerin tiimii sézciik ile nesne arasindaki oyundan

ibarettir” ifadesiyle bitirir.

Sah u Gedda mesnevisi ile ilgili, Sehi Bey, tezkiresinde bu mesnevinin Yahya’nin
kendi hasbihali oldugunu ifade ederken (isen, 2017). Asik Celebi de Yahya’nin Ahmed
adinda $ah lakapl bir saray kapicisini sevip bu eseri tertip ettigini bildirmektedir (Kilig,
2018) Dolayisiyla Sdh u Geda, edebiyatimizda cift kahramanli agk anlatilari tasnifine
dahil edilmekle birlikte ayn1 zamanda sergiizest-name Ozelliklerini haiz bir “ben”

anlatisidir (Harmanci, 2021).

Klasik Tiirk edebiyatinda maddi kiiltiir unsur incelemelerinin divanlar {izerinde
yogunlastig1 goériilmektedir. Divanlar siir yazma gayesinin bir sonucu oldugu i¢in maddi
kiiltiir unsurlariin edebi sanatlar araciligiyla sanatsal bir tasarimin sonucu olarak imgeye
doniistiigli goriilmektedir. Anlatilar olay orgiisii, kisi, zaman ve mekan olmak {izere dort
temel 6geden olusur. Bu Ogelerin anlatilarda islenmesi tasvir ile gerceklesir. Dolayisiyla
tasvir esnasinda maddi kiiltiir unsurlar1 giilik hayatin bir parcasit olarak gostergeler
seklinde yer almasi beklenir. Buradan hareketle Klasik Tiirk edebiyatinda anlatilari
olusturan mesnevilerde bu durumun nasil ele alindiginin arastirilmasi ¢alismanin amacini
olusturmaktadir. Calismamizda, 16. Yiizyil sairlerinden Taslicali Yahya’nin Sah u Geda
adli mesnevisi incelemeye tabii tutulmustur. M. Esat Harmanci ve Giil¢in Tanribuyurdu
(2023)’nun hazirladig1 Sah u Gedd mesnevisi esas alinmistir. Calismada dokiiman analiz
yontemi kullanilarak metnin 4gaz-1 destan boliimiinii olusturan 610 ve 1969. beyitleri
arasi taranmis; elde edilen maddi kiiltiir unsurlar1 boliimler altinda toplanmistir. Alan
yazinda, mesnevi ilizerine yapilan ilk maddi kiiltiir ¢alismasi olmasi, ¢alismanin 6zgiin

tarafin1 olusturmaktadir.
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2. SAH U GEDA MESNEVIiSINDE MADDi KULTUR UNSURLARI

Bu boliimde mesnevide gegen maddi Kkiiltiir unsurlart tespit edilmis ve
siiflandirilmigtir. Bu unsurlar; {iretim araglari, miizik, giinliik esyalar, silahlar, giysi,
yiyecek—igecek, siis ve ziynet, yazi—kitap kiiltiirii, ulasim, yap1 malzemeleri, degerli tas
ve madenler ile dini—mistik unsurlar seklinde alt basliklara ayrilmistir. Her unsur hem

tarihi baglami hem de edebi islevi a¢isindan incelenmistir.

2.1. Uretim Ogeleri

Uretim 6geleri, insanlarm etkisiyle gelisen ve yasamlarma katki saglayan her dge
iiretim Ogesi olarak anilmaktadir. Tiiketilen yiyecek-igecekler, giyilen kiyafetler, gilinliik
hayatta kullanilan esyalar, savag aletleri vs. bu donemi anlamak adina rehber olmaktadir

(Arvas, 2021).

2.1.1. Giinliik hayat

2.1.1.1. Sem

Giinlik hayatta aydinlatma araci olarak kullanilan gsem (mum), hikayenin giris
kisminda sevgilinin yerine kullanilmistir. Diizgiin boyu ve parlak ytiziiyle sevgili ile mum
arasinda kurulan iligki sonucunda sem, sevgiliyi anlatan bir istiare olmustur. Bu istiare
Klasik Tiirk siirinde sik¢a kullanilmis, ¢ift kahramanli agk mesnevilerinden Sem i
Pervane’nin de konusu olmustur. Sair, dostlara dillere destan olan sevgiliyi anlatmistir
ancak onun asigmin kim oldugundan, yani kendisinden bahsetmemistir. Ancak bu aski
daha fazla gizleyemez ve dostlarina agmaya karar verir. Burada sem ile kastedilen,

Sah’tir.

Sem’i andun eger¢i yarana
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Kani ol sem’-i cem‘e pervane (2023, b.614)

Sem’i dostlara andin ancak o semin pervanesi nerdedir?
Old1 bir sem‘e ger¢i pervane

Ag¢maz idi bu raz1 yarane (2023, b. 777)

O seme pervane oldu ancak bu swrri dostlarina agmazdi.

Didi bu sem‘-i bezm-i canumdur

Gonge-i gililsen-i cinanumdur (2023, b.935)

Bu can meclisinin mumudur; cennet bahgelerimin goncasidir.

Geda Sah’a yazdigr mektupta agkt muma benzetir. Geceleri 151k sagan mum gibi

ask da asiklarin yolunu aydinlatir.
Didi siikr ol Kerim ii Rezzak’a
‘Isk1 sem* itdi bezm-i ‘ussaka (2023, b.1017)
O Kerim ve Rezzdk a siikiirler olsun ki dsiklarin meclisine aski mum yapti.
Baharn tasvir edildigi boliimde giil bahgesindeki giiller muma benzetilmistir.
Bezm-i giilsende sem’ id1 giiller
Ana pervane idi biilbiiller (2023, b.1331)

Giil bahgesinin meclisinde giiller mum, biilbiiller ona pervane idi.

2.1.1.2. Ayine /Mir¢at

Giinliik hayatin en ¢ok kullanilan esyalarindan biri olan aynanin Klasik Tiirk
siirinde tasavvufi bir imge olarak kullanimi yaygindir. Tasavvufta ayna, “tecelli
(Devellioglu, 2012)”, ve “Cenabihakk’in tecellisiyle var olan ve mazhar oldugu tecelliyi
aksettiren varliklardan her biri veya bu varliklarin tamami (Kubbealt1, 2025)” demektir.

Eserde mirat ilk olarak bu tasavvufi anlami karsilayacak sekilde, Gedd’yi

14



iyilestirebilecegi diisiiniilen veli kisinin tasviri yapilirken kullanilmistir. Veli kisinin

ululugunu vurgulamak i¢in yiizii, Allah’in nurunu yansitan bir aynaya benzetilmistir.
Yiizi mir’at-1 ntir-1 Yezdani
Her s6zi varidat-1 Rabbani (2023,b. 747)
Yiizii Allah’n bir temsili, nuru idi. Sozleri ise Rabbin bir tecellisi idi.

Mir‘at, beyitte maddi unsur olarak ayna anlaminda kullanilmistir. Ancak beytin
anlaminda gosterilen olarak, asil iletilmek istenen anlami, mecaz anlami tecelli olmak,
bakmak ve gérmektir. Kéinat, Allah’in tecellisidir. Her yaratilan da o zikredilir, o goriiliir

ve sevilir.
Alni gliya ki nar-1 kudret idi
Yiizi ayine-i hidayet idi (2023, b.631)
Giiya alni kudret atesi, yiizii hidayet aynas idi.

Giinlik hayatin bir pargast olarak olam1 oldugu gibi yansitmasi ile de ayna
mesnevide kullanilmistir. Geda’nin agkini itiraf ettigi bolimde Sdkh’a bir ayan verir ve

Sah, aynada kendisini goriince giizelliginin karsisinda hayretini gizleyemez.
Kild1 ol dem tevekkiil Alldh’a
Sundi bir ayine heman Sah’a
Ayine igre gordi kendiiyi Sah
Ol ta‘acciible didi kim Allah (2023, b. 830-831)

O an Allah’a tevekkiil edip, hemen Sdh’a bir ayna sundu. Sah kendini ayna iginde

kendini goriinde hayretler i¢inde “Allah!” dedi.

Yine gerceklerin gizlenemeyeceginin ifade edildigi beyitlerde ayna metafor olarak

kullanilmistir. Aynaya kim bakarsa oldugu gibi o yansir.

Baksa ayineye eger zengi
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Gorintir girii kendiiniin rengi (2023, b. 1103)

Eger aynaya zenci baksa, kendisinin rengi yansir.

Baksa mir’ata Yasuf-1 Ken‘an

Girii Yasuf gorintir anda heman (2023, b. 1102)

Aynaya Yusuf-i1 Kenan baksa, hemen orada Yusuf yansur.

Geda’yr Sah’tan uzaklastirmak Sah’in kotiilendigi boliimde ayna, insan
davraniglarinin karsilikli oldugunu anlatmak i¢in kullanilan “kisi kisinin aynasidir”
Hadis-i Serifi i¢inde yer almaktadir. Geda, Sah’mn anlatildigi gibi biri olmadigini, Sah’a
kot davraniglarinin karsiliginda Sah’in da onlara cevaben kotii davrandigini anlatmak

i¢in bu iktibast yapmustir.
Ademiin oldi Adem ayinesi

Bil ki ser-cimle ‘dlem ayinesi (2023, b. 1099)

Insanmin aynast insan oldu; yani diinya insanin aynasidir.

2.1.1.3. Sise

Cam, sir¢a anlamindaki sise, Klasik Tirk siirinde “Ar ve namus en ¢ok siseye
benzetilir. Bu benzetmeden maksat, onun zahire dayali oldugunu ve sahibine muhafaza
yolunda kiilfet getirdigini vurgulamaktir. Ar ve namus sisesini kirmak ise halkin goziinde
mithim goriinen diinyevi kaliplari, adetleri bir daha donmemek tizere terk edip alisiimigin
disina ¢ikmaktir” (Eren, 2016). Melamet anlayisinin hakim oldugu mesnevide sisenin bu

anlam dogrultusunda kullanildig1 gortilmektedir.

[lim sahibi ve saygmn bir insan olan Gedd’nin aski kendisine meslek edinip bu
sayginlik ve agirbasliligini kaybetmemesi yoniinde dostlar1 ona nasihat verir. Burada 1rz

ve vakar siseye benzetilir ve korunmasi gerektigi yoniinde 6git verilir.
Hem-dem idinme ‘1sk pisesini
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Sima ‘1z u vakar sisesini (2023, b. 713)
Aski sanat edinip namus ve agirbaslilik sigesini kirma.

Biri sarap digeri muhabbet sarhosu olan S@h ve Gedd bir araya geldiklerinde higbir
sakinca gostermeden ger¢ek duygularini ifade ederler. Bu durum sise simgesi ile verilir
ve mahcubiyet siseye benzetilir:

Bir yire geldi ¢iinki ol iki mest

Kildilar sise-i hicabi sikest (2023, b.781)

O iki sarhos, bir yere gelince adap sisesini kirdilar.

2.1.1.4. Misbah

Maddi kiiltiir unsuru olarak misbah “etrafa 151k veren alet, aydinlatma araci, kandil,
cira, mesale” (Kubbealt, 2025) olarak kullanilan bir aydinlatma aracidir. Sevgilinin
giizelliginin anlatildig1 beyitte, sevgilinin yanagi Kadir Gecesi’nde yanan kandiller gibi

parlak olmasi sebebiyle misbah bir benzetme unsuru olarak kullanilmastir.
Seb-1 kadriin yanag: misbahi
Dili lutfun kapust miftahi (2023, b. 638)

Yanag Kadir Gecesi 'nin kandili; dili lituf kapisinin anahtaridur.

2.1.1.5. Kandil

“Kandil, i¢inde siv1 bir yag ve fitil bulunan kaptan olusmus aydinlatma aracidur.
Binlerce yil Oncesinden itibaren insanlar tarafindan aydinlatma amagli kullanilmistir
(Bozkurt, 2001)”. Sekli, 15181 ve kullanim amaci {izerine eserde maddi unsur olarak
kullanilmig; imge agisindan ilham kaynagi olmustur. Eserde iki defa hem temel hem de

mecaz anlama gelecek sekilde kullanilmistir.
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Kandilin ilk kullanimi Gedd’nin ask hastaligina care bulmasi i¢in dostlarinin
gotiirdiigii veli kisinin tasvirinde yer almaktadir. Kandilin ve gogiin yarim kiire seklinde
olmasi arasinda benzerlik kurulmustur. Veli kisinin bilgeliginin nur ile vurgulandigi
beyitte kandil, onun durusundaki egrilife de gonderme yapar. Veli kisi otururken

sirtindaki egiklik ve nuruyla tipki bir kandil gibi goriinmektedir.
Nur-1 mahz idi ulu server idi
Sekli kandil-i arsa benzer idi (2023, b. 746)

Bastan ayaga nurla kapli ulu bir onder idi, durusu arsin kandiline benzerdi.

2.1.1.6. Cerag
Yag kandilinden yapilan bir aydinlatma araci olan ¢erag, Mesnevide iki kez

sevgiliyi (Sah) anlatmak i¢in tesbih unsuru olarak kullanilmustir.
Cénib-i rliza cam-1 revzensin
Ka&’inata ¢erag-1riisensin (2023, b. 1132)
Giin doniimiine agilan pencerenin cami; kdindtin yanan mumu sensin.
Nir-1 sem*-1 ¢erag-1 kudretsin
Hiisrev-1 enciim-1 sa‘adetsin (2023, b.1161)

Kudret isiginin nurusun; saadet yildizinin hiisrevisin.

2.1.2. Yeme-i¢me

2.1.2.1. Yiyecek ve icecekler

2.1.2.1.1. Mey/ Sarap/ Bade/ Tolu
Kiiltiir tarihinin en eski iiretimlerinden biri olan sarap zengin bir arkeolojik gegmise

sahiptir. Bu zenginlik, mitoloji, din, peygamberler tarihi gibi fakli alanlara kaynaklik

18



eden kiiltiir 6gesi olarak yansimistir. Uretiminden icimine kadar pek ¢ok y®niiyle

anlatilarda kullanilan sarap, Klasik Tiirk siirinde en ¢ok kullanilan bir simgelerindendir.

“Sarap ve sarap ile ilgili kelimelerin klasik siirimizde bu 6l¢iide 6nemli bir yere sahip olusunun
nedeni, bu siir geleneginin Tiirk, Arap ve Fars topluluklarinin Islam &ncesi ve Islam sonrasi biitiin kiiltiir,
medeniyet, yasant1 bicimi ve inang birikimini toptan sahiplenmis olmasi ve Islami kurallar ve hayat tarzi ile
gelenekten miras almmus bulunan Isldm dis1 inanglar, kurallar ve davranis kaliplarmin toplumsal yasantida,

ayrica sozlii ve yazili kiiltiirde sentezinin gergeklestirilmis bulunmasidir” (Dogan, 2012).

Sah u Geda mesnevisinde de sarabin bu kullanim siklig1 goriilmektedir. Gedd 'ya
ask yolunu terk etmesine yonelik ogiitlerin verildigi boliimde sarabin yapimina yonelik
bir kullanim vardir. Uziimlerin ayak ile ezilmek suretiyle suyunun ¢ikarilmasi ve bu
suyun sarap olmasina gonderme yapilarak kamil insanlarin her zaman sarap gibi kiymetli

olacagi 6giitlenmektedir. Burada mey, benzetme unsuru olarak kullanilmistir:
Dinle yaran s6zini ve’l-hasil
Kalmaz ayakda mey gibi kamil (2023, b. 720)
Dostlar dinle séziinii, Kamil insan kadeh gibi ayakta kalmaz.

Bunun tizerine Gedd, kendisine 6giit verenlere seslenirken gafleti saraba benzetir ve

onlar1 gaflet sarhoslar1 olarak tanimlar.
Didi iy kavm-i valih (i hayran
Mey-i gafletle mest i ser-gerdan (2023, b. 726)

Dedi, “Ey, sasirmig ve hayranlarin kavmi, gaflet sarabiyla basi mest olup

donenler!”

Baska bir beyitte ise sive ve naz saraba benzetilmis, bir baska beyitte ise sarap, hile

i¢in siirahi ile is birligi yapan biri olarak kisilestirilmistir:
Biri mest-i sarab-1 sive vii naz
Biri mest-i mahabbet-i miimtaz (2023, b. 782)
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Biri naz ve isve sarabinin mesti; biri seckin muhabbetinin mesti, miidavimidir.
Kildilar arada sarab ile al

Sidilar ‘asker-i gamu fi’l-hal (2023,b.1409)

Bu arada sarap ile oyun kurdular ve derhal gam askerini kirdilar.
Bareka’llah bu ‘asikane sada

Cam-1 mey gibi virdi cana safa (2023, b.1375)

Barekallah, bu dsikane seda, kadeh dolu meyi cana sefa verdi.

Tesbih ve kisilestirmenin yaninda igilen bir {irlin olarak mesnevide yer almaktadir:
Her ne yirde ki niis-1 bade olur

Eksiliir gam saf ziyade olur (2023, b.1371)

Her yerde bade i¢cme yasanir, gam eksilir, sefa ziyade olur.

Bu siir(r ile ol peri-ralar

Biri birine i¢di tolular (2023, b.1410)

Bu seving ile o peri yiizliiler- huylular, birbirine dolu ictiler.

Cak olup sevk ile nikab-1 hicab

Sah destiir1 i¢diler mey-i nab (2023, b.1413)

Sevk ile igilen saraptan yiiziin pegesi yirtildi; Sah, sarabi destursuz igti.

2.1.2.1.2. Serbet

Tiirk mutfagindaki yeri 11. yiizyila dayanan (Aydin, 2023) serbet, meyve 6zii, su ve
sekerle yapilan tath icecektir (Kubbealti, 2025). Pakalin (1971) ise serbeti “ miishil ilag
yerinde kullanilir bir tabirdir” seklinde tanimlar. Osmanli mutfaginin énemli bir pagasi
olan serbet “Saray mutfaginda, konak ve evlerde, diikkanlarda, caddelerde, hamam ve

piknik alanlarinda yaygin olarak tiiketilmisti. Rutin zamanlardan 6zel giinlere her daim
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tilkketilen serbetler ayn1 zamanda ecza maksath olarak da kullanildi. Damak tadina ve
imkanlara gore limon, portakal suyu, aga¢ kavunu, menekse, giil, safran, thlamur, misk
ve ¢esitli baharatlarla tatlandirilarak ¢ok cesitli sekillerde iiretilen serbetlere bazi Osmanl
sultanlar1 da 6zel ilgi duydu, nitekim uzak diyarlardan her yil serbetler getirtilmekteydi”
(Obuz, 2024). Hem gegmiste hem de giliniimiizde sosyal hayatta 6nemli yer tutan serbet
eserde bir kez kullanmilmistir. Gedd’min aski tarif ettigi bolimde ask, serbete
benzetilmistir. Agk serbetini igen herkes onun biiyiilii tadini alinca halkin hiirmetini bir
tarafa birakmistir. Ask serbeti bir iksir gibi igenlere aklin kurallarini tamamen

unutturmustur.
Kim ki nds itdi ‘1sk serbetini
Ber-taraf itdi halk hiirmetini (2023, b. 736)

Ask serbetini icen herkes halkin hiirmetinden kurtuldu.

2.1.2.1.3. Zehir-Tiryak

“Girdigi organizmada fizyolojik gorevleri bozan veya yok ederek oliime sebep olan
madde.” seklinde tanimlanan zehir (Kubbealt1, 2025), divan siirinde daha ¢ok seker, tatli,
tiryak, serbet ve yilan ile birlikte kullanilir (Pala, 2003). Tirydk, zehirlenmeye Karsi
kullanilan panzehirdir. Mesnevide Geda, aski birakmasi 6giitlenince tarafindan sdylenen
cevapta zehir ve tirydk bir arada kullanilmistir. Diinyanin insana sundugu giizelliklerin
zehir kadar kotii, zorluklarin ise panzehir kadar iyi oldugunu vurgulamak igin birer simge

olarak kullanilistir.
Zehri tiryakdiir bu diinyanun
Ciimle tiryaki zehrdiir anun (2023, b. 731)

Bu diinyanin zehri panzehir, biitiin panzehiri zehirdir.
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2.1.2.1.4. Kebab

Kebap, mangalda mese komiiriinde veya odun firininda, ayrica giiniimiizde
firinlarda da pisirilerek yenen et yemeklerine verilen isimdir. Dogrudan dogruya atesin
tizerinde tutularak ya da bir kap iginde susuz olarak pisirilir (TDK, 2023). Mesnevide
Sah’in dostlartyla yemek sofrasinda toplanmasinin anlatildig1 boliimde gegmektedir. Kus

ve balik kebab1 yapilmis, yaninda sarap igilmistir.
Murg u mahi o bezme old1 kebab
Sagar-1 giilden i¢diler mey-i nab (2023, b.1368)

O meclise kus ve balik kebap oldu, giil renkli kadehten saf sarap i¢tiler.

2.1.2.2.Yeme-i¢cme Araclar

2.1.2.2.1. Cam/ Sagar/ Kadeh/ Piyale
Sarabin zengin kiiltiirel gegmisinin bir parcasi olarak kadeh, klasik Tiirk siirinde

sarap kadar sik kullanilan bir maddi kiiltiir 6gesidir.

“Divan edebiyatinda sarap ve dolayisiyla cam, 6nemli bir yer tutar. Sair sik sik
kadehten bahseder. Bunun igin elinde sinirsiz imanlar vardir. Bir vesile mutlaka bulur ve

cam kelimesi veya esya anlamlarin1 kullanarak cesitli sanatlar yapar.” (Pala, 2003)

Sdh u Gedd mesnevisinde cdm, hem kullanilan bir ara¢ olarak hem de tesbih,
miibalaga ve kisilestirme sanatiyla kullanilmistir. Gedd 'nin Sah’1 seyrederken soyledigi

gazelde gecen cam, askin etkilerini anlatmak i¢in kullanilmis, ask kadehe benzetilmistir:
Masivadan geceliim cam-1 mahabbet iceliim
Varalum menzil-i makstida olup hem-dem-i ‘1sk (2023, b. 685)

Diinyevi isteklerden vazgecip muhabbet kadehini icelim, askin yoldasi olup

amacimiz olan yere varalim.
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Gedd 'nin kendinse kars1 insafli olmasi i¢in temennilerini $@4’a sundugu mektupta

piyale benzetme unsuru olarak kullanilmigtir:
Saf dil ol begiim piyale gibi
Kara goniillii olma lale gibi (2023,b.1027)
Beyim piyale gibi saf goniillii ol; ldle gibi kara goniillii olma.

Geda’min atinin tasvir edildigi boliimde kullanilan sagar, sarap ile birlikte
kullanilmistir. Atin ayak izleri ile kadehin sekli arasinda ilgi kurularak yiirtidiigii zaman

yarasindaki kanlarin ayak izlerini doldurmasi sarap dolu kadehe benzetilmistir.
Hiin-1 zahmi akardi yiirise ol
Basdug: yir olurdr sagar-i miil (2023, b.1277)
O yiiriise yarasindaki kan akar, bastigi yer sarap kadehine dénerdi.

Bahar mevsimin anlatildigi boliimde susam ¢igegi sekil acgisindan kadehe

benzetilmistir.
Bir yesil kasra dondi rliy-1 gemen
Old1 cam-1 zebercedi siisen (2023, b.1332)

Yeryiizii bir yesil kasra dondii ve susam ¢icegi fistik yesili bir kadeh gibi oldu.

2.1.2.2.2. Siirahi

Icecekleri servis etmeden kullanilan siirahi, divan siirinde icki konulan kaplar
arasinda anilir (Pala, 2003). Mesnevide siirahi kisilestirme sanatiyla yer almaktadir.
Siirahi bir beyitte zirth giyinen; baska bir beyitte de bayrak c¢eken bir asker olarak
kisilestirilmistir:

Simaga ya‘ni gussa diismenini

Giydi anda surahi cevsenini (2023, b. 1405)
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Siirahi gam diismanini kirmak i¢in orada zirhim giydi.

2.1.3. Giyim-kusam

2.1.3.1.Came/ Libas

Came, ““arkaya giyilen sey, elbise demek olan bu kelime 1stilah olarak yenleri bol,
rahat ev kiyafeti hakkinda kullanilan bir tabirdir” (Pakalin, 1971). Came, mesnevide en
cok kullanilan giyim esyasidir. Herhangi bir sanatla veya simgesel boyutla degil giyilen

bir esya olarak kullanilmistir:
Halet-i ‘15K ile olup ‘liryan
Giydiigi camesin viriirdi heman (2023, b.1496)
Askin halleriyle ¢iplak kalip iizerindeki elbisesini hemen verirdi.
Naz u sive ile ol giil-i handan
Cemeni camesin ¢ikardi heman (2023, b.1590)
Giilen yiizlii sevgili naz ve sive ile o anda yesil renkli elbisesini ¢ikardi.
Tas ile koyd1 mihr ayagina su
Giydi bir bir libasin ol meh-ra (2023, b.1699)
Giines tas ile ayagina su koydu, o ay yiizlii bir bir elbisesini giydi.
Gah olurdi ki diirdan ol an
Bir kizil camelii olurdi ‘iyan (2023, b.1813)

Bazen uzaklardan bir kizil elbiseli (kisi) goriiniirdii.

2.1.3.2. Uskiif
“Beyaz renkli, konik bicimde ve genellikle keceden yapilan bir basliktir. Basa

giyilen kism1 sirma iglemeli ve bir boliimii arkaya dogru yatik yenigeri borkiiniin bir
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cesididir. Altin islemeli bolimi dort parmak eninde, geriye kalan kismi arkaya yatik
boliimiiyle birlikte bir endazeden (65 cm.) uzundur. Sirmali olmayanina kuka denir”
(Ziilfe, 2005). “Altun tskiif” mesnevide Gedd’'min Saht 6vdiigii ve gilinesin tasvir
edildigi bolimde geger. Bu iki kullanim, skiifiin S@k’in giydigi bir kiyafet oldugunu

gostermektedir:
Didi 1y padisah-1 devranum
Altun iskiiflii mah-1 tdbanum (2023, b.1022)
“Ey zamanimin padisahi, altin tiskiiflii parlak ayim!” dedi.
Altun tskiiflii bir dilaversin
Bir bakimda o Sah’a benzersin (2023, b.1163)
Altin tiskiiflii bir kahramansin, bu ozelliginle Sah’a benzersin.

Sairin bu kelimeyi se¢gmesinde bir amag vardir: kendisi de yenigeri gelenegine ait,
asker kokenli bir sair oldugu icin yenigeri subaylarinin giydigi tskiif yani bagliktan
bahsetmektedir. Uskiif kelimesi, doneme ve sairin bulundugu ziimreye ait bir gdsterge

ayni zamanda maddi kiiltiir 6zelligi gostermektedir.

2.1.3.3. Destar
Sarik ya da imame anlamina gelen destarin eski giyim esyalari1 arasinda dnemli bir
yeri vardir (Pala, 2003; Parlatir, 2017). Mesnevide Sdhin dostlarindan birinin, asigini

tasvir ettigi boliimde geger:
Basda destar-1 kohnesi her an
Bir 6riimcek yuvasi idi heman (2023, b. 1502)

Her zaman baginda eski sarigi(vardi); sanki bir ériimcek yuvasi gibiydi.
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2.1.3.4. Kusak

Giyimi tamamlayan unsurlardan bir olan kusak “bele baglanan uzun, enli veya
ensiz kumas” (Kubbealt1, 2025) olarak tanimlanir. Giyim kiiltiiriinlin 6nemli bir parcasi
olan kusak mesnevide S@h in sicak bir yaz giinii serinlemek i¢in denize girdigi bdliimde
yer almaktadir. Yekpare bir kiyafet olan camenin iistiine baglanmistir. Sak kiyafetlerini
cikarirken once kusagini ¢ozer, ardindan yaka diigmelerini tek tek agarak yesil renkli

elbisenin ¢ikarir:
Irdi bu seyr ile 0 maha ferah
Kusagin ¢6zdi sanki kavs-i kuzah (2023, b.1588)
Denize bakinca o ay yiizlii ferahladi ve gokkusagi sanki kusagini ¢ozdii.

2.1.35. Futa

Futa, 6nliikk anlaminda bir tabirdir. Genellikle koyu al renkte dokunur. Ipekten
olanlar1 da vardir. Is goriildiigii zaman belden asag1 baglanir (Pakalin, 1971). Klasik
siirde hamamda kullanilan bir giyecek olarak kullanilir (Sefercioglu, 2001). Mesnevide
Sah’mn denize girmek i¢in soyunduktan sonra beline bagladigi pestamal olarak
gecmektedir. Futanin koyu kirmizi rengi ise ayin bulutun arkasina girdigi zaman ortaya

c¢ikan renk ile verilmistir:
Kara futa kusandi ol dilber
Buluda girdi sanki nisf-1 kamer (2023, b.1591)

O dilber siyah pestamal kusandi; sanki ayin yaris: buluta girdi.

2.1.3.6. Pirehen
Ust giyim pargas1 olan ve gdmlek anlamma gelen pirehen, Sah in denize girmek

i¢in lizerindekileri ¢ikardigi bir kiyafet olarak gecer.
Pirehenden ¢iin old1 sinesi fark

Sinesi berki itdi ‘alemi gark (2023, b.1592)
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Gomleginden sinesi belli oldugunda sinesinin 15181 diinyayt bogdu.

2.1.3.7. Hil’at

Uste giyilen, kaftan tarzinda elbiselerden biridir (Pakalin, 1971). Sah denize girince
boydan boya maviligin i¢cinde kalmasini denizin Sak’a hilat giydirmesi seklinde tasvir
edilmistir:

Goriiniiz sol seha-y1 deryay1

Sah’a giydiirdi hil’at-i mai (2023, b.1595)

Su comertlik denizini gériiniiz; Sah’a mavi renkli kaftan giydirdi.

2.1.3.8. Nemed

Nemed, keceden yapilan bir giyim iriinii olup klasik Tiirk siirinde tasavvufi bir
simge olarak dervisligi ve fakirligi temsil eder. Mesnevide, Gedd’'nin okudugu gazel
izerine Sdh 1n onu ¢agirmak i¢in kullandig1 ifadeler icinde geger. Gedd kege giyinmis bir
dervis olarak tasvir edilir:

Didi kim g¢agirun o dervisi

Ol nemed-piis u mihnet-endisi (2023,b.1723)

Dedi ki,” O kege giyen ve mihnet diiskiinii dervigi cagirin!”

2.1.3.9. Palas

Abea, cul, eski kilim, kege (Pala, 2003) anlaminda gelen palas daha ¢ok dervislerin
giydigi bir elbisedir. Mesnevide iigiincii mahbubun fakir asigini anlatti boliimde
Mesnevide {igiincii mahbubun fakir agigin1 anlatt1 boliimde gecer. Bu fakir asik, {izerinde
eski bir palas ile insan i¢inde gezmektedir:

Cisminiin giilsenine beyne’n-nas
gulsg y:

Hardan havli idi kohne palas (2023, b.15001)
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Bedeninin giil bahgesine insanlar arasinda iken eski palasi esegin ¢ulu gibiydi.

2.1.4. Yaz1 ve kitap

2.1.4.1. Kitap
Yazilmis ve basilmig eserler olan kitap, mesnevide icerdigi zengin bilgi yoniinden
ele alinmistir. Gedd nin kendini savunmak icin sdyledigi sozlerin ¢ok derin anlamlara

gelir, her bir sozii kitap gibidir.
Hikmet-amiz idi kelam-1 Geda
Her s6zi bir kitab idi gya (2023, b. 770)

Gedad 'nin sozleri hikmetliydi, sanki her sozii bir kitap idi.

2.1.4.2. Kur‘an
Semavi dinlerin sonuncusu olan IslAm’in kutsal kitabi olan Kur’an-1 Kerim
mesnevide sevgilinin kaslarini tasvir edilirken ge¢mektedir. Sevgilinin kaslari, Kur’an-1

Kerim’deki ayetlerin yazilisinda elif iizerinde kullanilan medde benzetilmistir:
Kaglari medd-i ayet-i Kur’an
Kaddi serv-i revan-1 bag-1 cinan (2023, b.811)

Kagslart Kuran ayetinin meddi, boyu cennet bahgesinin yiiriiyen servisidir.

2.1.4.3. Name

Yazili metinlerden kitap ve mektubu karsilayan name mesnevide mektup olarak yer
almaktadir. “Bagska yerde bulunan bir kimseye haber ulastirmak, hal hatir sormak, istek
bildirmek vb. bir maksatla elden yahut posta araciligi ile gonderilen yazili kagit”
(Kubbealt1, 2025) olan mektup, Sih ile Geda arasindaki yazigmalar olarak yer alir.

Mektuba giris kismini olusturma, yazilis amacini ulusturan asil boliim, mektubun
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katlanmasi ve mektubun cevabini bekleme gibi mektuplasmaya 6zgii uygulamalar da yer

verilmigtir:
Gazab u hiddet ile Sah-1 cihan
Yazdi bir name ol Geda’ya heman (2023,b. 912)
Cihan Sah’1 ofke ve kizginlikla o Gedd’ya hemen bir mektup yazdi.
Evvela namede ol Sah-1 benam
Hakk’a hamd itdi vii rasile selam (2023, b.913)
O meshur Sah mektupta once Allah’a hamd ve Peygamber’e selam etti.
‘Arz idiip ol Geda’ya riy-1 celal
Sah diirdi yilizini name-misal (2023, b.928)
O Geda’ya kizgin bir ifade ile arz edip, Sah mektup gibi yiiziinii diirdii.
‘Asikun namesi piir- tes olur
Deli gonli gibi miisevves olur (2023, b.1008)

Asigin mektubu ategle doludur, deli gonlii gibi karmakarisiktir.

2.1.4.4. Harfler

2.1.4.4.1. Elif
Osmanli alfabesinin ilk harfi olan “elif’, mesnevide tesbih unsuru olarak

kullanilmigtir. Sah, elif gibi diizgiin ve uzun boya sahiptir:
Ol elif kamet itdi kaddiini 1am
Cevr idiip sana virmez old1 selam (2023, b. 855)
O elif boylu senin boyunu lama ¢evirdi, sana eziyet edip selam vermez oldu.
Geda’min Sah’a yazdigi mektupta elif, asigin halini anlatan bir dil gibidir.
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Elifi bir zeban-1 hali olur
Ravi-i kissa-1 melali olur (2023, b.1010)

Elifi bir hal diliyle hiiziinlii hikdyenin anlaticist oldu

2.14.4.2. Ba

Osmanli alfabesinin ikinci harfi olan “ba” meshevide tesbih unsuru olarak
kullanilmistir. Geda’nin yazdigr mektupta “ba”larin hepsi onun bagrindaki yaralar
gibidir:

Balar1 climle bagri basi olur

Noktalar anda go6zi yasi olur (2023, b.1011)

Balarin hepsi bagrinin yarasi, mektuptaki noktalar géziiniin yasi olur.

2.1.4.4.3. Dal

Osmanli alfabesinin onuncu harfi olan “dal” tegbih unsuru olarak. Geda’nin derdine
care bulmasi i¢in gdtiirdiikleri veli kisinin tasvirinde kullanilmistir. Veli kisinin boyu
ibadet etmekten dal harfi gibi biikiilmiistiir:

Dal idi kameti ‘ibadetde

Yog idi misli her vilayetde (2023, b. 748)

Boyu ibadette dal idi, hi¢hir yerde benzeri yoktu.

2.1.4.4.4, Ra
Osmanli alfabesinin on ikinci harfi olan “ra” tesbih unsuru olarak kullanilmuistir.
Mesnevinin baslangicinda Sdh in tasvirinde kullanilmigtir. Onun kaslar1 tekrar eden “r’a

gibidir:
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Old1 ra-y1 miikerrer ebriist
Kakiiliin [am1 resm-i gistis1 (2023, b. 634)
Kaslar tekrarlayan ra, kakiiltiniin lami saginin benzeri oldu.

2.14.45. Lam
Osmanli alfabesinin yirmi altinc1 harfli olan “lam”, tesbih unsuru olarak

kullanilmistir. Gedd 'nin boyu lam gibi egri; sevgilinin sa¢1 ise lam gibi kivrimlidir.

Ol elif kamet itdi kaddiini 1am

Cevr idlip sana virmez old1 selam (2023, b. 855)

O elif boylu senin boyunu lama ¢evirdi, sana eziyet edip selam vermez oldu.
Old1 ra-y1 miikerrer ebriist

Kakiiliin 1ami1 resm-i gis@is1 (2023, b. 634)

Kaslari tekrarlayan rd, kdakiiliiniin lami saginin benzeri oldu.

2.1.4.4.6. Niin
Osmanli alfabesinin yirmi sekizinci harfi olan “nin”, tesbih unsuru olarak
kullanmilmistir. Sdh, Gedd’nin mektubuna hiddetlenip ona sert bir cevap yazar ve bu

mektuptaki “elifl”’er ok nun”lar yay olur.

Benzedi satr-1 name semsire
Elif i nlin keman ile tire (2023, b. 930)

Mektubun satirlar kilica benzedi; elif ve nun, yay ile ok oldu.

2.1.5. Savas aletleri

2.1.5.1. Tir/ Ok/ Keman
Yay ve ok klasik Tiirk siirinde en sik kullanilan maddi kiltiir unsurlaridir. Sdh u
Geda mesnevisinde “ok” ve “yay” hem fiziksel hem de sembolik diizlemde askin

dogasini aciklayan temel unsurlardandir. Bu iki nesne, klasik Tiirk siirinde oldugu gibi
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burada da sevgilinin giiclinii, asigin teslimiyetini ve agkin kacinilmaz acisini ifade eder.
Ok, yoniinii her zaman masuka cevirir; yay ise o okun ¢iktig1, yani duygunun dogdugu

mekandir. Sair, bu ikiliyi hem asik—masuk iliskisinin hem de ruhsal ¢atismanin dili olarak

2% <¢ A0

kullanir. Biitiin bu 6rneklerde “ok”, “yay”, “nisan” ve “tir” kavramlar1 birer maddi kiiltiir

unsuru olarak ele alinmis, fakat anlam katmanlariyla zenginlestirilmistir. Ok hem saldir1
hem haber hem s6z hem dua aracina donlismiistiir. Yay ise insan bedeninin bigiminde
yeniden anlam kazanmistir. Boylece Taslicali Yahya, somut bir savas aletini, askin
dogasini anlatan ¢ok katmanli bir simgeye doniistiirmiis; maddi kiiltiiriin bir unsurunu,
insan ruhunun siirsel ifadesi haline getirmistir:

Ta‘n okina Geda-y1 kildi nigan

Cekdi ol derd-mende tig-i zeban (2023, b. 929)

Geda’y1 kinama okuna nigan yapti, o dertliye zil okunu ¢ekti.

Gabh olur name peyk-i vuslat olur

Gah tir-1 keman-1 fiirkat olur (2023, b. 947)

Mektup bazen kavusmanin habercisi bazen de ayrilik yaymin oku olur.

‘Asikun kdmeti olinca keman

Hasmini eyler ah okina nisan (2023, b. 975)

Asigin boyu yay olunca diismaninit ah okuna nisan eder.

‘Asik-1 sadikun sozi mesela

Doénmez atilmis ok gibi kat‘a (2023, b.977)

Sadik asigin sozii atilmis ok gibi asla geri donmez.

Kametin ya idiip nitekim tir

Urd1 agyare beddu‘a ile tir (2023, b. 984)

Boyunu ok gibi yaya ¢evirip diismanlara beddua ile ok att.

32



2.1.5.2. Tig/ Semsir/ Kili¢

Klasik Tiirk siirinde kili¢, cogu zaman sevgilinin gilizellik unsurlarin1 betimlemek
i¢cin kullanilmistir. Sevgilinin kirpigi, kas1 veya bakisi, as181 yaralayan bir “kili¢” olarak
anlatilir. Ancak Sah u Gedd’da kilig, sadece sevgilinin gilizelligini yiicelten bir tesbih
degildir; ayn1 zamanda askin, sozlin ve yazinin keskinligini de temsil eder. Sair, bu
nesneyi hem estetik hem duygusal bir ara¢ olarak kullanir. Sevgilinin giizelligi bir
tistlinliik, soziin sertligi bir iktidar, intihar ise bir teslimiyet bi¢cimidir. Boylece kilig, Sah
u Gedd’da hem agkin zarafetle birlesen tehlikesini hem de insanin kendi i¢indeki yikict
yonilyle hesaplagmasini anlatir. Giizellik, gii¢ ve 6liim arasinda kurulan bu ince denge,
eserde kilicin hem maddi hem de sembolik degerini belirler. Sair, bu yolla maddi bir
savas aletini insan ruhunun keskinligini anlatan siirsel bir unsura dontistiirmiistiir:

Sen ki bir gonge-leb sehi-kadsin

Hiisn ile tigves ser-amedsin (2023, b. 801)

Sen ki bir gonca dudak, fidan boylusun, giizellik ile kili¢ gibi ileri gelensin.

Sah’in Geda’ya yazdigi mektubun iislubundaki sertlik, kilica benzetilmistir.

Benzedi satr-1 name semsire

Elif i nlin keman ile tire (2023, b. 930)

Sdh’in dostlarinin onun Gedd'ya olan ilgisini anlamak i¢in yalan soyledikleri

boliimde Geda kiligla intihar etmis olarak anlatilir.
Tig ile sinesini ¢ak itmis
Kendii kendiisini helak itmis (2023, b.1672)

Kilig ile gogstiinii yarip kendi kendisini helak etmis.
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2.1.5.3. Hancer

Klasik Tiirk siirinde hanger, cogunlukla sevgilinin kirpigine, kasina veya bakisina
benzetilerek giizelligin hem cazibesini hem de aci verici yoniinii anlatmak icin
kullanilmustir. Sdh u Gedd’da da bu gelenegin devam ettigi goriiliir. ilk beyitte hancer,
sevgilinin bakisinin delici giicilinii sembolize ederken; ikinci beyitlerde dogrudan bir 6liim
araci olarak yer alir. Sair, boylece hem tesbih hem de gercek anlami bir arada kullanarak
hangeri hem duygusal hem fiziksel bir sinirin simgesine doniistiiriir. Eserde hanger, askin
keskinligini, sevgilinin etkileyiciligini ve asigin kendini feda edisini bir arada temsil eder.
Hem duygusal hem bedensel bir nesne olarak hanger, giizelligin yipratict giiclinii, askin
yikic tarafini ve teslimiyetin nihai halini ifade eder. Bu yoniiyle Taglicali Yahya, hangeri
yalnizca bir savag aleti degil, insanin i¢ diinyasinda yasadigi acinin ve tutkularin sembolii

haline getirmistir:
Ceker iken o gamzeler hanger
Simdi eyler miilayemetle nazar (2023, b. 997)
O yan bakiglar (bir zamanlar)hanger ¢ekerken simdi yumusaklikla bakar.
Nagehan kild1 hangerin ‘liryan
Hangere diisiip olmaga kurban
Sigrayup hangerin anun aldum
Saye gibi an1 yire ¢aldum (2023, b.1514-15)

Hangere diistip kendini kurban etmek icin ansizin hangerini kilifindan siyird.

Sigrayip onun hangerini aldim ve onu golge gibi yere ¢aldim.

2.1.5.4. Bicak
Sdh u Geda’da bigcak hem gercek bir nesne hem de mecazi bir sembol olarak

kullanilmistir. Asigin sevgili ugruna her seyi goze alisi, bicagi keskinligiyle anlatilir. Bu
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sahnelerde bicak hem sadakatin sinandigi hem de askin aci veren yOniinii gdsteren bir

maddi kiiltiir unsurudur:
Goziniin karsusinda ben ol hin
Eylediim bir bigagumi keskin (2023, b. 1443)
Ben kurnazca goziiniin oniinde bicagimi keskin hale getirdim.
Bin niyaz ile girii didi bana
Bileme sol bigagin1 sanema (2023, b.1444)

Bin yalvarma ile bana donerek “Ey put gibi giizel sevgili, su bicagini bileme!”

dedi.
Sol eliime anun bagin aldum
Boynina ol bigag ile ¢aldum (2023,b.1449)

Onun bagini sol elime aldim ve o bigagi boynuna ¢aldim.

2.1.5.5. Cevsen

Cevsen, zith demektir. Kdmiis-1 Osmani’de zirh, diigme, pul ile demir halkadan,
orme bir nevi cenk libasi seklinde tabir edilmistir (Pakalin, 1971). Mesnevide bir kez
kullanilmistir. Asagidaki beyitte siirahinin zirhini giyen bir savasgr gibi tasvir edilmesi,

siirahinin metalden yapildigina isaret etmektedir:
Simaga ya‘ni gussa diismenini
Giydi anda surahi cevsenini (2023, b. 1405)

Gam diismanmini kirmak i¢in siirahi orada zirhun giydi.

2.1.5.6. Siper
Siper, savag zamanlarinda meydanlarda olan, taraflarin birbirinden her tiirlii tehdide

karst korunmak i¢in saklandiklari yer anlamina gelmektedir. Mesnevide mecazen hig
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aralik vermeyen, agilip kapanmayan ¢ekilmis bir set iletisini vermektedir. Gosteren siper,
gosterilen ise sevgilisi tarafindan kendisine siper ¢ekilmis bir agiktir. Maddi kiiltiir unsuru
olan siper, sevgilinin kaslar1 i¢in kullanilmistir. Sekil olarak, benzerlik gdsteren siper ve
kasin yapisi aktarilmak istenen mesaj tizerine siper edinme anlamui ile ortak payda da

bulusmustur:
Goricek kilma ol Geda’y1 hazin
Kaslarun eyleme siper gibi ¢in (2023, b.802)

Geda’y1 goriince hiizne biiriinme, kaslarun siper gibi ¢catma.

2.1.6. Mizik aletleri

2.1.6.1. Ceng

(eng, klasik Tiirk musikisinde telli, dik tutularak ¢alinan eski bir ¢algidir (Pakalin,
1971; Giildas, 1993). Sdh u Gedd’da bu ¢algi hem sanatin sembolii hem de duygularin
disavurum aract olarak kullanilmistir. ik beyitte ceng, siir yazma eylemiyle
Ozdeslestirilirken; ikinci beyitte ruhsal bir savasin simgesidir. Sair, ¢engi miizikle siir,
estetikle duygu ve sanatla i¢sel miicadele arasinda bir koprii olarak degerlendirir. Bu
yoniiyle ¢eng, eserde hem maddi kiiltiir unsuru hem de insanin duygusal derinligini
yansitan bir semboldiir. Sair, bu miizik aletini dik tutulmasi, parmakla ¢alinmasi ve telleri
bakimindan kaleme benzetmistir. Boylece miizigin insanda yarattifi duygusal etkiyi,
kalemin yaz1 aracilifiyla ortaya koydugu estetik hisle birlestirir. Beyitte gegen “ussak”
kelimesi hem Tiirk musikisinde bir makami hem de “asiklar” anlamiyla sairleri
cagristirir. Ceng, eserde yalnizca iki kez gegmekte olup, bunlardan ilki mesnevinin giris

boliimiinde, sairin siir sdyleme yetenegini anlattig1 kisimdadir:

Ziihre gibi alip ele bir ¢ceng

Eyle ussakdan birez aheng (2023, b.613)
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Ziihre gibi ele ¢ceng alip ussak makamindan biraz ezgi ¢al.

Lesker-i gussa ile kilmaga ceng

Neyi tir itdi kurd1 yaymi ¢eng (2023, b.1407).

Gam askeri ile savasmak icin neyi ok etti, ceng yaymni kurdu.

2.1.6.2. Ney

Klasik Tiirk siirinde ney, insan ruhunun sesi olarak kabul edilir. Kamishktan
koparildig1 i¢in igli bir ses ¢ikarir; bu da ayriligi, hasreti ve ilahi agki sembolize eder.
Sairler neyi hem insanin i¢ diinyasindaki feryadin hem de manevi yolculugun sesi olarak
yorumlamiglardir. Bu nedenle ney hem tasavvufi hem estetik anlamda klasik siirde
onemli bir semboldiir. Sdh u Geda’da ney, hiiziin, isret ve ruhsal arinma temalariyla
iligkilendirilmistir. Seker kamisindan yapilan ve iiflemeli bir ¢algi olan bu miizik aleti,
isret meclislerinde ¢alinir; ancak anlami sadece eglenceyle sinirl degildir. Hiizlinli sesi,

askin gamin1 hafifletme islevi tagir:

Neyler olurdi bir yana nalan

Bir yana ‘andelib iderdi figan (2023, b.1372)

Neyler bir yanda aglarken bir yandan biilbiiller figan ederdi.
Lesker-i gussa ile kilmaga ceng

Neyi tir itdi kurd1 yaymni ¢eng (2023, b. 1407)

Keder askerleriyle savagmak igin neyi ok, ¢eng yayini kurdu.

2.1.6.3.0d

Klasik Tiirk siirinde miizik hem diinyevi eglencenin hem de ruhsal huzurun kaynagi
olarak goriiliir. Sairler, musiki aletlerini yalnizca birer ses aracit degil, ayn1 zamanda
duygularin disa vuruldugu semboller olarak islerler. Bu galgilar arasinda ut, zarif bigimi

ve yumusak tinisiyla 6ne ¢ikar; cogu zaman askin ve duygusal inceligin sesi olarak
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degerlendirilir. Sah u Gedd mesnevisinde isret meclisinde ¢alinan bir miizik aleti olarak

yer almaktadir:
Meger avazi benzemez ‘tda
Biilbiil uymaz sada-y1 David’a (2023, b.1384)

Meger sesi uda benzemez, Davud un sesine biilbiil uymaz.

2.1.6.4. Kemane

Kabak kemdne, gegmisten giiniimiize kadar otantik bi¢imini koruyan bir halk
calgisidir. Mengei Orta Asya’ya dayanir; Anadolu’da Ozellikle Yorik ve Tirkmen
topluluklar1 arasinda yaygin olarak kullanilmistir. “Kabak kemane, Tiirk halk miiziginin
telli, yayli ve deri kapakli sazlarinin tek 6rnegidir. Govdesi su kabagindan, gégsii deriden
yapilir; iki veya ii¢ tellidir. Yapiminda su kabagi, sigirin yiirek derisi, ardig, giirgen, ceviz

ve erik agaci gibi malzemeler kullanilir” (Tiirk Kiiltiir Portali, 2013).

Sdh u Gedad’da kabak kemane, Sdh’'in gelme soziine karsilik onu bekleyen
Gedd’nin  heyecanin1 ve seving duygusunu anlatmak i¢in kullanilmistir. Gedd,
sevgilisinin ayak sesini duyunca kalbinde uyanan kipirtiyr kemanenin titresen sesiyle
0zdeslestirir. Bu kullanimda kemane, insanin i¢ diinyasindaki sevincin ve sabirsizligin
sesi haline gelir. Bu yoniiyle hem halk musikisine ait bir maddi kiiltiir unsuru hem de

askin duygusal titresimini yansitan sembolik bir 6gedir.
Kametini keméane eyler idi
Ol sadaya terane eyler idi (2023, b.1827)

Servi boyunu, kemane eyler; o hos sese nagme kilard.
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2.1.7. Ulasim

2.1.7.1. Kesti

Sdah u Gedd mesnevisinde gemi (kestl), hem gercek hem de mecazi anlamlariyla
Oone c¢ikan bir maddi kiltir unsurudur. Eserde gemi, doga, gokylizii ve insan hayati
arasinda kurulan estetik bir baglantinin merkezinde yer alir. Sair, bu nesneyi yalnizca bir
ulasim araci olarak degil, hareketin, zarafetin ve gilizelligin tasiyicisi olarak kullanmistir.
Gemi, ilk olarak doga tasvirinde karsimiza ¢ikar. Yesilliklerle dolu bir ortam, “bitkilerden
olusan bir deniz” olarak goriiliir ve bu denizin ortasinda yasemin, giimiis bir ¢apa gibi
durur. Bu benzetme, doganin ahengini ve gilizelligin diizen kurucu roliinii vurgular. Sair,
dogay1 canli bir organizma gibi kurgular ve gemiyi bu diizenin i¢inde hareket eden bir
unsur olarak degerlendirir. Ikinci olarak, gemi kozmik bir anlam kazanir. Giinesin
dogusu, 151k yelkenleriyle hareket eden bir gemiyle 6zdeslestirilmistir. Boylece gokylizii,
bir deniz; giines ise bu denizde ilerleyen bir gemi gibi hayal edilmistir. Bu kullanim, doga
olaylarinin estetik bir dille yeniden yorumlanmasiin giizel bir 6rnegidir. Son olarak
gemi, insan ve glizellik iliskisini anlatmak i¢in kullanilir. Sah ve giizellerin bindigi gemi,
artik siradan bir arag degil, zarafetin mekanidir. Gemi, inciye yuva olan sedefe
benzetilerek yiiceltilmistir. Bu benzetme hem estetik bir zarafeti hem de toplumun st
tabakasina ait bir yagsam bi¢imini ima eder. Bu 6rnekler, Sdh u Gedad’da gemi imgesinin
cok yonlii islevini ortaya koyar. Gemi, hem Osmanli deniz kiiltiiriiniin bir pargasi olarak
gercek bir esya, hem de doga, 151k ve giizellik temalarini birlestiren sembolik bir varliktir.
Sair, bu imgeyle hareket, gegicilik, zarafet ve varolus temalarini bir araya getirir. Boylece
gemi, sadece denizde yol alan bir arag degil; insanin duygusal, estetik ve ruhsal

yolculugunu temsil eden bir siirsel unsura doniisiir:
Kesti-i bahr-1 sebzevata meger
Yasemen oldi bir giimis lenger (2023, b.1340)

Meger yasemin yesillik denizinin gemisine giimiis bir ¢apa olmus.
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= ALILA

Yelken agdi su’adan giiya (2023, b.1583)

Giines gemisi ortaya ¢ikip sanki isinlardan yelken acti.
Ol glizellerle Sah-1 “ali-san

Bindiler bir gemiye anda heman

Virdiler girii riiy-1 bahre seref

Oldi kesti o diire sanki sadef (2023, b.1600-01)

Sani yiiksek Sah, o giizellerle bir gemiye bindiler. Denizin yiiziine seref verdiler ve

onlar gemiye binince gemi inciye yuva olan sedefe dondii.

2.1.7.2. Zevrak

Klasik Tiirk siirinde su ve deniz, insanin duygusal ve ruhsal yolculuguyla
iliskilendirilir. Zevrak yani kayik, bu yolculugun sembollerinden biridir; kimi zaman
as1gin gonliinii, kimi zaman da insan bedenini temsil eder. Kiiciik bir gemi anlamina
gelen “zevrak”, siirlerde hareket, dalgalanma ve gegicilik gibi temalar1 c¢agristirir.
Mesnevide kayik hem doga tasvirinde hem de askin sembolik anlatiminda tesbih unsuru
olarak yer almistir. Biilbiil yuvalarinin kayiga benzetildigi sahnede, doga bir deniz gibi
goriiliir; cimenler dalgalari, biilbiiller ise o dalgalarin iizerinde salinan kayiklart andirir.
Bu benzetme, baharin canliligini ve dogadaki uyumu anlatir. Bir diger beyitte ise kayik,
as1gin bedenini temsil eder. Asigin bedeni kayik, cam ise Sdh olarak diisiiniilmiistiir.
Sahin gelisiyle canin bedene girmesi, kay1gin harekete gecmesiyle 6zdeslestirilmistir. Bu
sahne, klasik Tiirk siirinde ruh—beden iliskisini anlatan en zarif 6rneklerden biridir. Sah u
Geda’da kayik (zevrak), hem doganin ahengine hem de askin ruhsal boyutuna isaret eden
bir semboldiir. Sair, kayik araciligiyla hem maddi diinyadaki hareketi hem de igsel dirilisi

anlatmis; bu yoniiyle nesneyi siirsel bir anlam katmanina dontigtirmistiir:

Cimentin bahrine viren revnak
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Kild1 biilbiil yuvalarin zevrak (2023, b.1338)

Cimenligin denizine tazelik veren, biilbiil yuvalarini kayik yapti.
Cism idi zevrak ana Sah idi can

Cismine can gelince old1 revan (2023, b.1604)

Bendeni kayik idi, ona Sah can idi, cismine can gelince hareket etti.

2.1.7.3. Kadirga

“Hem yelken hem kiirekle giden, hizli, idaresi kolay, 25 oturakli eski bir savas
gemisi ¢esidi” (Kubbealtr, 2025) olan kadirga, Sih u Gedda’da dogadaki canliligt
anlatmak i¢in kullanilmistir. Agaclar cicek actiginda, sanki yelken acan kadirgalar gibi
betimlenmistir. Bu benzetme, baharin gelisiyle birlikte doganin canlanisini, dallarin
ciceklerle dolmasini ve renklerin denizdeki gemiler gibi dalgalanmasini g6z Oniine
getirir. Sair, burada kadirgay1 bir savas gemisi olarak degil, baharin estetik diizenini
anlatan bir tesbih unsuru olarak ele alir. Agaclarin ¢igeklenmesi, doganin harekete
geemesiyle 6zdeslestirilmistir. Boylece kadirga, mesnevide hem hareketi hem de doganin

zarif ritmini simgeleyen bir maddi kiiltiir 6gesi haline gelmistir:
Old1 escarda cicek peyda
Yelken acdi kadirgalar gliya (2023, b.1339)

Agaclarda cicek aginca yelken acan kadirgalara benzedi.

2.2. Insaat Ogeleri

2.2.1. Barinma

2.2.1.1. Hane/ Ev/ Dar
Klasik Tirk siirinde ev (hane), yalnizca barinilan bir mekan degil, ayn1 zamanda

benligin, diizenin ve i¢ huzurun semboliidiir. Ev, insanin hem maddi hem manevi
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siginagidir; dis diinyanin kargasasina karsi icsel bir dengeyi temsil eder. Sairler, evi
bazen kalp veya goniil ile 6zdeslestirir; bazen de toplumsal namus, aile biitiinliigii ve
itibarin korundugu bir alan olarak islerler. Bu nedenle ev, siirlerde hem bireysel hem de

ahlaki bir mekan olarak ¢ok katmanli bir anlam tasir.

Sah u Geda’da da ev, bu gelenekle uyumlu bi¢imde hem toplumsal degerlerin hem
de kisisel sigimmanin simgesidir. Kasr (saray), ddr (gurbet evi) ve hdne (kendi evi) gibi
kavramlar, insanin yasam yolculugundaki farkli duraklari anlatmak i¢in kullanilmigtir.
Sair, dis diinyanin gecici gorkemini kasr ile, yalnizlik ve yabanciligi gurbet eviyle, asil
huzuru ise kendi evine doniisle sembollestirir. Bu yoniiyle eser, klasik siirin mekan
sembolizmini devam ettirir; ev, yalnizca barmilan bir yer degil, insanin i¢ diinyasina ve

ahlaki biitiinliigiine a¢ilan bir kap1 haline gelir:

Yapilup kasr-1 kadri onmaz isi

Hane-1 ‘irz1 yikmayinca kisi (2023, b. 735)

Kisinin namus hanesi yikilmadikca kiymet kasri yapilip isi iyi olmaz.

Dar-1 gurbetde valih ii hayran

Miilk-i mihnetde dastan-1 cihan (2023, b.1014)

Gurbet evinde saskin ve hayran, eziyet miilkiinde diinyanin (dilinde) derstan...
Ger pesiman isen halas ideyin

Doneytlim girli hdneme gideyin (2023, b.1437)

Eger pismansan seni kurtarayim, déneyim evime geri gideyim.

2.2.1.2. Kasr

Klasik Tiirk siirinde kasir, diinyevi ithtisami, zenginligi ve gecici mutlulugu temsil
eden yapilar olarak kullanilir. Sairler bu yapilara cogu zaman elestirel bir gézle yaklasir;
dis goriiniisteki gérkemin igsel boslugu gizleyemeyecegini vurgularlar. Sah u Geda’da
kasir, “hane” (ev) kavramiyla karsilastirilmistir. Haneden daha biiyiik ve siislii bir yap1
olmasi, burada anlamin zithik iizerine kurulmasini saglamigtir. Sair, kisinin “namus

hanesi” yikilmadikga, “kiymet kasr1” yapmasinin bir anlami olmayacagimi sdyler. Bu
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diisiince, dissal gorkemin ancak icsel erdemle anlam kazanacagini ifade eder. Kasir, bu
baglamda yalnizca bir bina degil, toplumsal hiyerarsiyi ve ahlaki sinirlar1 temsil eden bir
semboldiir. Sah u Gedad’da kasrin karsisina hane konularak, gosterisle erdem, zenginlikle
namus, dis goriintisle i¢ deger arasinda bir denge kurulmustur. Sair, bu dengeyi kurarken
maddi kiiltiir 6gelerini ahlaki bir tartismanin igine yerlestirir. Bu baglamda kasir, diinyevi
ihtisamin degil, ahlaki saglamligin 6l¢iitii olarak yeniden yorumlanmistir. Béylece maddi

bir yapi, i¢sel degerleri sorgulayan sembolik bir anlam kazanmistir:

Yapilup kasr-1 kadri onmaz isi
Hane-i ‘1rz1 yikmayinca kisi (2023, b. 735)

Kisinin namus hanesi yikilmadik¢a kiymet kasri yapilip isi iyi olmaz.

2.2.1.3. Saray

Klasik Tiirk siirinde saray, ihtisamin, giiciin ve diinyevi goérkemin semboliidiir.
Ancak bu gorkem, ¢ogu zaman gegicilik, gurur ve yalnizlik temalariyla birlikte ele alinir.
Saray, bir yandan otorite ve refahin simgesiyken, 6te yandan igsel bir boslugu veya
manevi uzaklagsmay1 da temsil edebilir. S@# u Geda’da saray hem maddi bir yapi hem de
karakterlerin i¢ diinyasina agilan sembolik bir mekan olarak kullanilmistir. Sah, sarayin
seyrederken birden tutulur; bu sahne, giiciin ve gorkemin karsisinda insanin garesizligini
anlatir. Saray, burada iktidarin zirvesini temsil ederken ayni zamanda duygusal bir
kirilma aninin mekanidir. Eserin ilerleyen boliimiinde $a4 in saraydan ¢ikip zayif bir at
gormesi, diinyevi giiciin terk edilip sadelesmeye yonelisi simgeler:

Seyri derken sarayini nagah

Mah-1 rtize gibi tutuldi o Sah (2023, b.995)

O Sah sarayni seyrederken ansisin ramazan orucu gibi tutuldu.

Sah ¢ikdi saraydan ol hin

Gordi bir esb-i lagar u miskin (2023, b.1293)

Sah saraydan ¢ikt1 ve zayif ve tembel bir at gordii.
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2.2.2. Korunma

2.2.2.1. Hisar

Klasik Tiirk siirinde hisar (kale), korunaklilik, giic ve siginma anlamlariyla
kullanilir. Sairler hisari, ¢cogu zaman dis diinyadan uzaklagsma, kendini savunma veya
hakikate ulasmak i¢in korunakli bir alan olusturma diislincesiyle iligskilendirirler. Sah u
Geda’da hisar, tesbih unsuru olarak kullanilmistir. Sair, “inkar hisarina sigmn” diyerek,
kisiye ¢evresel tehditlerden korunmanin yolunu gosterir. Burada hisar, dogrudan bir
savunma aracindan ziyade, insanin kendi inanclartyla kurdugu koruma alanmi temsil
eder. Di1g diinyanin kotiiliiklerinden uzak durmak, igsel biitiinligli korumak anlamina
gelir. Bu kullanimda hisar hem mecazi hem ahlaki bir siginaktir. Sair, insanin her zaman
bir inang¢ veya diisiince duvar1 ardina saklanma ihtiyacini vurgular. Boylece hisar, Sah u
Geda’da yalnizca bir kale degil, ruhsal dayanikliligin ve kendi i¢ diinyasim1 koruma

cabasinin sembolii haline gelmistir:

Var penah it hisar-1 inkari
Gorme hergiz ziyan-1 agyar (2023, b.838)

Inkar hisarina sigin ve baslarimin ziyanini asla gérme.

2.2.2.2. Kal’a

Klasik Tiirk siirinde kale (kal‘a), giiven, koruma ve savunma anlamlariyla one
cikar. Ancak bu giiven alani kimi zaman diinyevi degerlerin, kimi zaman da nefsin insa
ettigi bir duvar olarak olumsuz bir ¢agrisim kazanir. Sairler, askin doniistiirticii giiclinii
anlatirken bu kaleleri yikmayi, benligin sinirlarini asmay1 ogiitlerler. Sah u Gedad’da kale,
tesbih unsuru olarak “sevilme istegi’yle iligkilendirilmistir. Sair, insanin toplum 6niinde
gosterdigi yapay kimligi, bir “sevgi kalesi”ne benzetir ve bu kalenin yikilmasini 6giitler.
Bu ifade, gercek askin gizlilikle yagsanmasi gerektigini, goriiniir hale getirilen sevginin

samimiyetini kaybedecegini vurgular. Bu anlamda “kal‘ay1 viran etmek” yalnizca bir
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duvar1 yikmak degil, toplumsal bakigin kurdugu sahte sinirlar1 agmak demektir. Sair, agki

“can gibi goniilde saklamay1” salik vererek onu dig diinyanin goziinden korur:
Severin kal‘asin1 viran it
Can gibi ‘1sk1 dilde pinhan it (2023, b.837)
Toplum karsisinda sevilme kalesini yerle bir et, agki can gibi goniilde sakla.

2.2.3. Dini ve tasavvufi insai égeler

2.2.3.1. Ka‘be

Klasik Tiirk siirinde Kdbe, ilahi merkezin, yonelisin ve manevi birligin semboliidiir.
Kabe’ye yonelmek, hakikate ve Allah’a yonelmenin siirsel ifadesi olarak kabul edilir.
Sairler, Kabe’yi hem askin hem inancin merkezinde konumlandirarak, insanin arayisin

kutsal bir yolculuk seklinde dile getirirler.

Sdh u Geda’da Kabe, bu temel anlam1 koruyarak hem hakikate ulasmanin hem de
askin merkezini temsil eder. Hasret ¢eken asiklarin sevgiliye ulagsmasi, velilerin kutbuna
Kabe’nin uzak olmamasiyla 6zdeslestirilir. Boylece Kébe, manevi kavusmanin sembolii
haline gelir.Bir diger beyitte, Kabe’nin “nlr-1 pak” (temiz nuru) ve “asitdninin haki”
(esiginin topragi) iizerine edilen yemin, kutsallifin en ylice derecesini ifade eder. Bu

kullanimla sair, ilahi merkeze olan saygisini ve teslimiyetini dile getirir.
Irisiir yare ‘asik-1 miistak
Kutb-1 aktaba Ka‘be olmaz irak (2023, b. 862)
Hasret ¢eken dsiklar sevgiliye ulasir, velilerin kutbuna Kdbe uzak olmaz.
Ka‘beniin nlr-1 paki hakki i¢lin
Asitaninda haki hakki igiin (2023, b.1216)

Kdbe 'nin temiz nuru, egigindeki topragin hakki igin...
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2.2.3.2. Dergah

Klasik Tiirk siirinde dergah, hem tarikat ehlinin toplandigi kutsal mekan: hem de
ilahi huzuru temsil eder. Tasavvufl diisiincede dergah, dervisin manevi egitiminin
gerceklestigi, benligin arinma siirecine girdigi yerdir. Sairler bu kelimeyi ¢ogu zaman
Allah’in huzuru, sevgilinin kapist veya manevi siginak anlamlarinda kullanmislardir.
“Tarikat mensubu seyhlere dervislerin ikametgahi olan tekkelere 1tlak olunurdu”

(Pakalin, 1971) tanimi, bu kavramin hem toplumsal hem de manev1 yoniinii ortaya koyar.

Sah u Geda’da dergdh, Sdh’in bulundugu yeri anlatmak i¢in benzetme unsuru
olarak kullanilmistir. $ah’in mahallesine varildiginda yiiz siiriilmesi 6giitlenir; bu, tipki
bir dervisin seyhinin dergdhina gosterdigi saygiy1 cagristirir. Boylece Sahin mekant,

stradan bir ev degil, yliceligi ve huzuru temsil eden bir kutsal alan haline gelir.
Varur isen mahalle-i Sah’a
Yiiziini siir o ylice dergaha (2023, b.1165
Sdah’in mahallesine varirsan yiiziinii o yiice dergaha yiiziinii stir.
Gel buyur simdi hidmet-i Sah’a
Yiiziini siir o yiice dergaha (2023, b.1728)

Simdi gel Sahin hizmetine buyur, yiiziinii o yiice dergaha siir.

2.2.4. Binalara ait parcalar

2.2.4.1. Kise

Kiige, bir mekanin kosesi anlamina gelir. Sdh u Geda’da sikinti ¢ekilen yer alarak
kullanilmistir:

Didiler 1y garip i dvare

Kiise-1 mihnet igre bi-care (2023, b.857)

Dediler ki, “Ey garip ve dvdre, sikinti icinde bir késede ¢caresiz...”
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2.2.4.2. Kap1

Kapi, Mesnevide bircok beyitte geger. Sah u Geda mesnevisinde “kap1” kelimesi,
sikca tekrar edilen ve 6nemli anlamlar tasiyan bir semboldiir. Kapi, sadece bir gegis yeri
degil, ayn1 zamanda sevgiliye ulasmanin, affedilmenin ve kabul gérmenin simgesidir.
Asik, yani Gedd, sevgilinin kapisinda bekler; bu bekleyis hem sadakatin hem de kullugun
gostergesidir. Klasik Tiirk siirinde oldugu gibi burada da “kapiya yliz siirmek” tevazu ve
teslimiyet anlami tagir. Kapi, insanin kendi benliginden siyrilip askin giiciine boyun
egdigi yerdir. Sevgilinin kapisinda olmak, onun esiginde kabul gérmeyi ummak, ask
yolculugunun en Onemli duragidir. Bu yoniiyle “kap1”, hem diinyevi hem manevi
anlamda bir sinir ve bulusma noktasidir. Bir yandan sevgiliyle asik arasinda bir perdeyi
temsil ederken, diger yandan ilahi merhamete agilan bir esigi simgeler. Gedd min bu
kapidan hi¢ ayrilmamasi, onun ask yolundaki kararliligini ve teslimiyetini gosterir:

Dii cihan igre bin bir adun igiin

Kapuna yiiz siiren ‘ibadun iciin (2023, b.1207)

Iki cihan iginde bin bir adn icin, kapina yiiz siiren kullarin igin...

Aglatip dert-mendi itme meliil

Eyle kapunda ‘aybi ile kabul (2023, b.1258)

Dert diiskiintinii aglatip tizme; Kapinda ayibi ile kabul et.

Sol Geda kim kapunda bir kuldur

Giilsitanunda mest biilbiildiir (2023, b.1381)

Su Geda ki kapinda bir kul; senin bahg¢ende mest bir biilbiildiir.

Hergiz ayrilmaz idi tapumdan

Rz u seb gitmez idi kapumdan (2023, b.1423)

Asla tapumdan ayrilmazdi; Kapimdan gece ve giindiiz gitmezdi.
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Kapumuzda hele Gedamuz idi

Togrulug ile miibtelamuz idi (2023, b.1679)

Sadece kapimizda kulumuz idi, dogruluk ile miiptelamizdi.
Gah kapuy eyleyiip divar

Kapu ardinda eyler idi karar (2023, b.1823)

Kimi zaman kapiy: duvar eyleyip kapi ardinda dururdu.

2.2.4.3. Divar

Divar, duvar anlamina gelir. Mesnevide Gedd, yalniz ve ¢aresiz bir haldedir; duvara
yaslanmis, sanki gélge gibi sessizce kalmistir. Kimseyle konusamaz, derdini anlatamaz.
Bu ylizden kendi kendine sitem eder, duvara doniip i¢ini doker. Duvar burada hem
yalmizligin hem de caresizligin semboliidiir. Gedd, artik insanlardan uzaklagmus,
sessizlige siginmistir. “Duvara konusmak” ifadesi hem caresizligi hem de igsel bir

hesaplagsmayi anlatir:

Klasik Tiirk siirinde asik, sevgiliden ayr kaldiginda ¢ogu zaman cansiz nesnelerle
konusur. Bu beyitte de duvar, asigin tek sirdasi haline gelir. Boylece duvar hem dis

diinyanin sessizligini hem de i¢ diinyanin derin yalnizligini temsil eder.
Saye gibi Geda-y1 bi-care
Tayanup kalmis idi divare (2023, b. 783)

Zavalli Geda, golge gibi bir duvara dayanip kalmigsti.

2.2.4.4. Revzen
Revzen, pencere anlamina gelir. Sdh u Geda’da sevgili, 15181n kaynagi olarak tasvir

edilir. Revzen yani pencere, 15181n igeri girdigi yerdir. Sevgilinin yiizli, bu pencereden
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igeri giren giines 15181 gibidir. “Cerag-1 rasen” (parlak kandil) ifadesi ise sevgilinin
giizelliginin, biitiin dlemi aydinlatan bir nur oldugunu vurgular.

Canib-i rliiza cam-1 revzensin

Ka’inata gerag-1 risensin ( 2023, b.1132)

Giinegin yoniinde bir pencerenin camisin, dleme 15tk sagan bir kandilsin.

2.2.4.5. Asitane/ Esik

Asitdne, esik anlamma gelir. Mesnevide asitane (esik) kavrami, saygi ve bagliligm
sembolii olarak kullanilmistir. Klasik Tiirk siirinde sevgilinin ya da sultanin esigi hem
yiicelik hem de tevazu anlami tasir. Esige yiiz siirmek, sevgilinin biiyiikliiglinii kabul

etmek, onun huzuruna ¢ikmaya layik olmay1 istemek demektir.
Oldi ol Sah belki yoldasun
Asitaneyle hos durur basun (2023,b.1164)
Belki Sah senin yoldasin oldu, (onun) esigiyle basin hostur.
Yare her kim ziyade ‘asik olur
Isigin goricek teselli bulur
[sigin gérmegi iderdi rica
Strete giriiben gezerdi Geda (2023, b.1706-07)

Sevgiliye ¢ilginca dsik olanlar, onun esigini goriince teselli bulur. (Bu yiizden)

esigini gormeyi ister, Gedad sekle girip gezerdi.

2.2.5. Is ve ticaret

2.2.5.1. Bazar
Pazar, Sah u Geda’da “bazar” (carsi)) hem gercek hem de mecazi anlamda
kullanilmistir. Carsi, insanlarin bir araya geldigi, aligverisin yapildigr bir yer oldugu

kadar, diinyevi arzularin ve smavlarin mekamdir. ilk beyitte Gedd nin ask derdine gare
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arayis anlatilir. Asik, askin verdigi sikintidan kurtulmak igin ¢arsiya gider; bu, onun
¢oziimii dis diinyada aradigim gosterir. Ikinci beyitte ise Gedd min durumu Hz. Yusuf’a
benzetilmistir. Yusuf, giizelligi yliziinden pazarda satilmistir; burada da asik, kendini
askin elinde “satilmis” bir halde bulur. Bu benzetme, asigin kendi iradesini kaybetmesini,

askin giicii karsisinda bir “nesneye donlismesini” anlatir:

Derd-i ‘1skina eyleyiip ¢are

Elini ald1 geldi bazare (2023, b.1250)

Ask derdine ¢are bulmak i¢in elini aldi, ¢arsiya geldi.
Bir glindh eylemis bu bi-care

Girdi Ytsuf-misal bazare (2023, b.1256)

Bu caresiz bir giinah islemis; Yusuf misali, benzeri; bir pazara girdi.

2.2.6. Oliimle ilgili yapilar

2.2.6.1. Kabr

Kabir, Mesnevide klasik vasiyet gelenegi bir i¢inde islenir. Asik, sevgiliye olan
bagliligini o kadar ileri gotiiriir ki 6liimiinden sonra bile onun izine degmeyi, ondan bir
isaret almayi bir liituf sayar. Atin mezarinmi ¢ignemesi, disaridan bakildiginda asagilayici
gibi goriinse de asik i¢in sevgilinin yakinligiyla kutsanmak anlamina gelir. Bu ifade,
klasik Tiirk siirinde sik goriilen askta benligi yok etme ve sevilenin Oniinde tamamen
algalma diisiincesinin bir 6rnegidir. Asik hem 6liimii kabullenir hem de &liimden sonra
bile sevgilinin golgesinde kalmayi ister. Boylece beyitte 6liim, ayriligin sonu degil; askin

ebedi devami héline gelir:

Oliir isem vasiyyetiim idesin
Kabriimi atun ile ¢ignedesin (2023, b.1037)

Oliir isem vasiyetimdir, kabrimi atin ¢ignesin.
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2.2.7. Mimari arac¢-gerecler

2.2.7.1.Miftah

Miftih, anahtar anlamina gelir. Mesnevide yer alan asagidaki beyitte sevgilinin
yiizii, 151k ve kutsallikla iliskilendirilmistir. “Kadir Gecesi” Islam inancinda en degerli, en
nurlu gecedir; bu nedenle sevgilinin yanagi da hem 151k sacan hem de manevi bir deger
tagiyan bir giizellik olarak anlatilmistir. “Liituf kapisinin anahtar1” ifadesi ise sevgilinin
gonliinii temsil eder; bu anahtar, bagislanmaya, yakinliga veya merhamete giden yolu
acar. Bu iki benzetmeyle sevgili, hem ilahi nurun kaynagi hem de rahmet kapisinin sahibi
gibi yiiceltilmistir. Beyit, S@h u Geda’da sikca rastlanan bir temayi -agkin insan1 Tanrisal

olana yaklastiran bir yol olusunu- zarif bicimde yansitir:

Seb-i kadriin yanagi misbahi
Dili lutfun kapusi miftahi (2023, b. 638)

Kadir gecesinin yanagi kandili; goniil kapisinin liitfii anahtaridir.

2.3. Bir Mahal ifade Eden Ogeler

2.3.1. Mahalle

Bir sehrin bir kasabanin, biiylikce bir koylin en az bes yiiz niifusa sahip
pargalarindan her birine verilen addir. Mesnevide Sak in muhitine sevgili olarak Gedd
ugramakta ve ugramak ic¢in can atmaktadir. Sevgilinin muhitinde oldugu yerde olmak;
asik icin armaganlarin armagani siikiir sebebidir. Onun yaninda olmak, asigin nefesi
gibidir. O, ylice yerde goriinmesi ve yliziini siirmesi Gedd i¢in manen biiylk bir giice

tekabiil etmektedir:

Varur isen mahalle-i Sah’a
Yiiziini siir o yiice dergaha (2023, b. 1165)

Sahin mahallesine, muhitine varirsan; O yiice dergahina yiiziinii siir.
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23.2.11

Sih u Gedd’da kahramanlarin yasadiklari istanbul ili ve Rumeli Cografyasi sdz
konudur. i1k beyitte asik Gedd, atim1 kaybettigi i¢in iiziintii ve isyanla bu sdzleri sdylemis;

kendisinin memleketi disinda zuliim gordiiglini sdylemistir.

Beni bu derde ugradup derde

Bana zulm eylediin bu illerde (2023, b.1309)

Beni bu derde diisiiriip bu ellerde bana zulmettin.

Ikinci beyitte ise Gedd nin Rumeli cografyasmin alimi, ibadetini tam yapan kisisi
oldugu soylenir.

Var idi Riim ilinde bir alim

Giindiizin sa’im 1 gice ka’im (2023, b. 620)

Rum ilinde giindiiz oru¢lu gece namazda olan bir alim vardi.

2.3.3. Kiy

Koy kelimesinin arkaik kullammi olan kiy, Mesnevide soz konusu edilir. Asik
Geda, sevgilinin koylinii, oldugu yeri, memleketini kendine pusula eylemis; giinesin
dogdugu yer tayin ettirmistir. Ciinkii sevdiginin nuru onu aydinlatir; rehber olur. Bu
beyitte bir gosterge mevcuttur. Asigi aklinin kalbinin yeri sevdiginin yamidir. Séd# ile
onu hatirlayinca, diisiiniince veya karsilasinca giinii 1s1rdi. Diinya’nin gergekleri ise,
faniligi gegiciligi ise Gedd'ya hep bati yani gilinesin battig1 taraf olmustur. Sevdiginin

yaninin tam tersi yonii, gostermektedir:
Masrik idindi kity-1 canan1
Magrip idindi beyt-i ahzani (2023, b.1787)

Sevgilinin bulundugu yeri dogu; hiiziinler evini ise bati olarak kabul etti.

52



2.3.4. Sehr/ Medine

Sehr/medine, yirmi binden ¢ok niifusu olan c¢ogu ticaret, sanayi, hizmet veya
yonetimle ilgili islerle ugrasan, genellikle tarimsal etkinliklerin olmadig1 yerlesim alanina
verilen addir. Sah kendi nazarinda Gedd 'ya seslenerek ‘Diline Sahin adin1 almayasin; bir
iki y1l bu sehre gelmeyesin’ der. Sehir olarak Istanbul kastedilmektedir. Sah, asigina
seslenerek, kendisine bu hisler ile yaklasmasinin, diline kendi adini almasinin, onu
duyurmasinin ne ciliret oldugunu dile getirmistir ve Gedd’yr siirgiine gondermek
istemistir:

Diliine Sah adin1 almayasin

Bir iki y1l bu sehre gelmeyesin (2023, b.925)

Sah’in adint unutup bir iki yil bu sehre gelmeyesin.

Bir yiice yire ¢ikd1 didi heman

Elveda‘ iy medine-i canan (2023, b.956)

Yiiksek bir yere ¢ikararak “ Elveda ey Sevgilinin sehri!” dedi.

2.4. Dini ve Tasavvufi Esyalar

2.4.1. Seccade

Seccade kelimesi i¢in, ilk donem kaynaklarinda, Tiirkiye’de namazlagr veya
namazlik da denilen yayginin Arapc¢a adi seccadeye (secdeden) rastlanmaz. Ancak bazi
muahhar kaynaklar, ilk donemlerde iizerinde namaz kilinan hali-kilim tiiri yaygilardan
seccade olarak soz eder (Bozkurt, 2009).” Seccade, Gedd 'min Sih’t 6vdigi bolimde
gegmektedir. Cok istiin vasiflara sahip olan Sah, suya seccade serme kerametini

gostermistir.

Bir seniin gibi var mi1 diinyada
Sala bahr-i sipihre seccade (2023, b. 1159)

Bu diinyada senin gibi biri var mi; gokyiizii denizine seccade salsin.
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2.4.2. Tesbih

Allah’1 anmak icin kullanilan 33 ve 99 adet tanenin ipe dizilmis maddi kiiltiir
unsuru olarak tespih, zincir ile iligkilendirilerek kullanilmistir. Asagidaki beyitte sair,
askin delilik boyutuna ulasan asigin ruh halini, dini bir nesne olan tespih imgesiyle

anlatir:

‘Aklina irdi bir clintin-1 sarih
Old1 zincir-1 “15k ana tesbih (2023, b. 1389)

Apagik delilik aklina erdi ve ask zinciri ona tespih oldu.

2.5. Oyun Araclari

2.5.1. Satrang

“Iki kisi tarafindan savas taktiklerinin karelere boliinmiis 6zel bir tahta iizerinde ve
belirli taglar ile uygulanmasi seklinde oynanan bir masa basi oyunudur” (Altinay, 2009).
Arslan’in da belirttigi tizere, “Genis bir hayal diinyasint muhteva eden divan siirinde
sairlerin gazellerini olustururken sectikleri konulardan birisi de satran¢tir. Satrang
oyununda kullanilan taslari ve satrang tahtasini edebi sanatlar ve mazmunlar vasitasiyla
veniden kurgulayan sairler, satran¢ oyunu ve ger¢ek hayat arasinda bir kurgu
olustururlar” (Arslan, 2000). Eserde, Gedd nin askini ifsa etmesi sonucu dostlariyla
karsilasmast anlatilirken gergek anlamiyla kullanilmigtir. Taslicali Yahya, asik—sevgili
iliskisini kurgularken anlatimin1 gii¢lendirmek ve kalici bir etki yaratmak amaciyla
satran¢ metaforuna bagvurmustur. Boylece satrang, eserde hem bir maddi kiiltiir unsuru

hem de askin stratejik dogasini temsil eden sembolik bir ara¢ héaline gelmistir:

Bir giin ol miibtela-y1 mihnet ii renc

Gordi bir yirde oynanur satrenc (2023, b.846)
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2.5.2. Top /Cevgan

“Halk arasinda ¢evgen seklinde sdylenen Farsca ¢evgan (¢ligan) kelimesinin ash
Pehlevice (Orta Farsca) ¢libikan (¢liygan, cllgan/cavlagan) sopa, degnek ismi olup bu
kelime Arapga’ya savlecan, Tirkgeye ¢ogen ve Grekgeye tsiikanion sekillerinde
girmistir. Farscada “gliy i ¢evgan” veya “gevgan-gly” (top-comak) denilen oyundan
Divanii Liigati’t-Tiirk’te ve Kutadgu Bilig’de, bugiin de Anadolu’da oldugu gibi “¢6gen”
adiyla bahsedilir. Arapgada ise bu oyuna savlecandan baska “la‘bii’l-kiire” (top oyunu)
ad1 da verilir. Batililar ¢cevgani ilk defa Grekler araciligiyla Persler’den 6grenmislerse de
oyunun biitiin diinyada tanmnmasi, XIX. yiizyilda Ingilizler ’in Afganistan ve Kuzey
Hindistan’1 iggalleri sirasinda bu oyunu polo (Tibet¢e bolo/puludan “top™) adi altinda

oynamaya baslamalarindan sonradir (Halic1, 1993: 294,295).”

Mesnevide, Geda’nin ¢ok yasli bir ata binerek Sah’in huzuruna ¢iktigi boliimde
cevgan gegmektedir. Atin kendinden ge¢mis halde yiiriiyiisiinii tasvir eden sair atin saga

sola sallanan basini topa, zayifliktan egri basan ayaklarin1 da ¢evgdna benzetmistir:
Bas1 meydanda top idi ol an
Dort ayagi idi birer cevgan (2023, b.1283)

O bast meydanda toptu, dort ayag birer ¢evgandi.

2.6. Giizel Kokular

2.6.1. Anber

Klasik Isldm kaynaklarinda yer alan baslica rivayetlere gore amber, denizin
dibinden kaynayan ve sudan hafif oldugu i¢in yiize ¢ikarak donan yagli bir madde, bir
deniz hayvaninin kusmuk veya diskisi, denizlerin uzak kiyilarinda yetisen bir bitkinin
re¢inesi veya bazi Cin hindi adalarinin daglarinda yasayan arilarin gilizel kokulu
ciceklerden yaptiklart balin siddetli yagmurlarla denize siiriiklenip erimesi sonunda

geriye kalan mumudur. Bugiin kesinlikle bilinen husus ise amberin, disli balinalardan
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olan ve adina amber balig1 da denilen en biiyilk balina ada baliginin (Lat. physeter
catodon macrocephalus, Fr. cachalot, Ing. sperm whale “ispermeget balinas1™)
bagirsaklarinda tesekkiil eden ve heniiz tabii mi, marazi mi oldugu tespit edilememis
bulunan bir sindirim artigidir. Digki ile birlikte viicuttan atilan bu maddenin rengindeki
siyahlik hayvanin en sevdigi yiyecek olan miirekkep baligindan gelmekte, dolayisiyla
yedigi miktarla orantili olarak degiskenlik gostermektedir (Erdem, 1991). “Amberin
viicuda, ylize, saca, kaglara, giysilere siiriilmesi tim bu unsurlarin beyitlerde koku
bakimindan amberle birlikte kullanilmasina sebep olmustur. Bunun yan1 sira beyitlerde
sag, hat, ben, goz, kirpik, kas gibi sevgilinin fiziki giizellik unsurlari renkleri ve sekilleri
bakimindan da ambere tesbih edilmistir (Ozliik, 2024). Mesnevinin sonunda verilen 6giit
kisminda gegen anber, saga siiriilmesi ve siyah rengi ile ele alinan bir maddi kiiltiir

unsurudur:

Gonliine gelse ziilf-1 ‘anber-b
Hane-i kalbiin ider karanu (2023, b. 1910)

Senin gonliine siyah sa¢larimin anber kokusu gelse; kalbinin evi karanlik olur.

2.6.2. Giilab

Giilden elde edilen giizel kokulu bir su olan giilab, “Osmanli sarayinda yapilan
biitiin ziyafetlerde ve toplantilarda yemek sonrasinda ellerin yikanmasinin ardindan kotii
kokuyu engellemek igin giil suyu ikram etmek” ( Gediik, 2013) igin kullanilirdi. Bahar

tasvirinin yapildig1 boliimde kullanilmas, biilbiiliin gozyaslar1 giilaba benzetilmistir.

Oluban ‘ayn-1 andelib sehab
Aglayup giilsene dokerdi giil-ab (2023, b.1326)

Biilbiiliin gozii bulut olur; aglayp giilsene giil suyu dokerdi.
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2.7. Degerli Tas ve Madenler

2.7.1. Degerli taslar

2.7.1.1. Sadef

Sadef, “sert, parlak ve seffafa yakin bir madde”dir (Liigat, 2025). Kubbealt
Lugati’'nde (2025). ise, “midye, istiridye vb. deniz hayvanlarimin kabuklarinin i¢
tarafinda tesekkiil eden ve siislemelerde, siis esyalarinda kullanilan beyaz menevseli, ¢cok
sert ve parlak madde” olarak tanimlanir. Tanimindan da uzaklasmadan sadef kelimesi
Divan siirinde glizellerin agiz ve dislerini betimlemek amaciyla kullanilmistir. Bu
kullanim, sevgilinin benzersiz giizelligini ve parlakligin1 vurgulamak i¢indir. Divan
siirinin mazmun geleneginde sevgilinin disleri, deniz kabugunun i¢indeki sedef tanesi
gibi kiymetli ve parlak olarak tasvir edilir. Siirlerde sevgili, siradan degil, miistesna ve
nadide bir varlik olarak ele alinir. Bu baglamda disler “sadef’e; agizdan ¢ikan sozler ise
“gevher”’e benzetilmistir Taglicali Yahya’nin Sah u Gedd mesnevisinde sadef, eserin
hikdye kismina gegiste Geda’nin tasviri yapilirken kullanilmistir. Sair, sevgilinin
giizelligini ve sozlerinin kiymetini sedef—gevher iligkisi lizerinden anlatir; bu da hem

dilsel hem de sembolik ag¢idan maddi kiiltiiriin edebi temsilidir:
Sadef-i bahr-i ‘ilm idi deheni
Fi’l-mesel gevher idi her suheni (2023, b. 622)
Disleri, ilim denizinin sedefi, sozleri cevher érnegidir.

Yukaridaki beyitte de anlatildig1 gibi inci, sedef gevherinin ger¢egi, kabugundan
ayrilarak ortaya ¢ikmasidir. Beyitte de sair olan Yahya, kendine olan serzenis ile sedefin
gercegi gibi sinesini yirtip ortaya ¢iksa ne olur, iki cihan yiizii suyu hiirmetine, iki cihana,
diinyalara bedel bir cevherden ayrildim diyerek anlatimmi derinlestirmektir. Gergek

hayat, beyte uyarlanarak anlatim somutlastirilmis. Incinin ortaya ¢ikis1 anlatilmaktadir:

Sadef gibi nola ¢ak olsa sinem iy Yahya
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Iki cihana deger bir giiherden ayrildum (2023, b. 968)

Ey Yahya, sinem sedef gibi yirtilsa ortadan ikiye ayrilsa n’olur; iki cihana deger

bir cevherden ayrildim.

Sadefin bir diger kullanimi, tenasiip sanatiyla da yakindan ilgilidir. Beyitte
birbirini anlam olarak tamamlayan ve ayni baglamda kullanilan “bahr ve kesti”; diir ve
inci anlatima bir uygunluk kazandirmistir. Deniz {izerinde olan gemi 6nce inciye sonra
sedefe benzetilmistir. Ayrica gercek anlamini da hatirlatacak yakinlikta bu kelimelerin
cagristm Ozelliginden yararlanilmaktadir. Gemi neden bir sedef tanesine doniisiir,

glizelleri iginde tasidigindan sebeptir:

Virdiler girii riy-1 bahre seref
Oldi kesti o diire sanki sadef (2023, b.16001)

Denize seref verdiler, o gemi, denize yani o inciye sedef oldu.

2.7.1.2. Gevher/Giiher

Gevher, “cevher, miicevher, elmas, inci gibi degerli taslarin hepsine verilen
isimdir” (Kubbealti, 2025). Pala (2003), bu kavrami, “rengi ve hazine degeri nedeniyle
sandik ve kutularda saklanan, genellikle agiz ve dudak icin kullanilan bir mazmun”
olarak tanimlar. Divan siirinde gevher, cogunlukla sevgilinin agzindan dokiilen sozleri
veya dislerini simgeler. Clinkii masugun agzindan ¢ikan her sz, tipki inci ya da elmas
gibi kiymetli ve nadir kabul edilir. Bu yoniiyle gevher hem degerli bir nesne hem de
manevi giizelligin simgesidir. Bu beyitte sair, sevgilinin agzin1 gonca ¢igegine,
dudaklarmi yakuta, sozlerini ise inci ve cevherlere benzeterek, maddi kiiltiir nesneleri

araciligiyla soyut giizelligi somutlagtirmistir.

Sozlerin “yagmak”™ fiiliyle verilmesi, sevgilinin konugmasimin bolluk ve bereket

kaynagi oldugunu, ayni zamanda sozlerin degerli birer armagan niteligi tasidigini
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gosterir. Boylece gevher yalnizca bir silis unsuru degil, ayn1 zamanda soziin degerini

belirleyen kiiltiirel bir simge héline gelmistir:
Soze gelse kagan o gonge-dehen
Diirr @i gevher yagardi la‘linden (2023, b. 640)
Ne vakit, o gonca agizli soze gelip laf etse, dudaklarindan inci, miicevher yagardi.

Bir baska beyitte sair, sadef-agiz iliskisini kurar. Sadef, inciyi saklayan kabuktur;
burada ilmin kaynagi olan agizla iligskilendirilmistir. S6ylenen her s6z, bu sedefin i¢inden
cikan degerli bir inciye benzetilir. Beyitteki benzetme, bilginin hem maddi hem de
manevi degerini ortaya koyar. Taslicali Yahya, bu ifadeyle sozii kiymetli kilanin bilgi ve

hikmet oldugunu vurgular.
Sadef-i bahr-i ‘ilm idi deheni
Fi’l-mesel gevher idi her suheni (2023, b. 622)

Agzi ilim denizinin sedefi gibiydi; her sézii atasozii degerinde bir inciydi. Hikdyede
Geda’ya bir kisi bir tag verir. Ve tas i¢in bir rivayet anlatir, tag sevgilinin, masugun
muhitinden gelir ve sen bu tas1 bagrina basarsan derdin, tasan, sikintin ne varsa geger,
gonliin rahatlar der. Geda’da tasa siki siki1 sarilir. Ondan medet umar, o tas siradan bir tas
degildir; sevgiliden geldigi icin bir 1al, bir inci, bir yakuttur:

Ol kara tas yaninda gevher idi
Onmaduk bagina beraber idi(2023, b. 1555)
O kara tas yanminda miicevherdi, iyilesmeyen yarasinin iizerindeydi.

2.7.1.3 Diirr /1&’1a

Diirr ve [i’ln°, Divan siirinde genellikle es anlamli olarak kullanilir; her ikisi de “inci
tanesi, iri inci, diirdane” anlamina gelir (Kubbealti, 2025). Bu iki kelime, klasik siirde
yalnizca maddi bir siis unsurunu degil, ayn1 zamanda manevi hakikatin semboliinii de
temsil eder. Bozaslan (2019), inci mazmununun Divan siirinde sadece estetik bir unsur

olmadigini, Tevhid kavramiyla iliskilendirilen tasavvufi bir anlam alanina da sahip
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oldugunu belirtir. Inci, bicimsel olarak halka seklinde olmasi1 nedeniyle tespihi ¢agristirir;
bu da Allah’1n birligini zikretme eylemine gonderme yapar. Bu yoniiyle inci, zikir ve ilahi
birlik bilincini simgeler. Dolayisiyla diirr, sadece “gizli bir cevher” degil, ayn1 zamanda

insanin i¢indeki ilahi 6zdiir:
Nola ‘1skunla olsa mecniinun
Kiymetin bil o diirr-i mekntinun (2023,b.1385)
Askinla mecnun olsa buna sasitimaz, o sakly incinin degerini bil.

Yukaridaki beyitte gegcen diirr-i mekniin, askin hakikat boyutunu temsil eder. Sair,
delilik derecesine varan askin kiigimsenmemesi gerektigini, ¢linkii onun 6ziinde hakikatin
bilgisi bulundugunu ifade eder. Buradaki “sakli inci” benzetmesi, insanin i¢inde gizlenen
ilahi hakikate bir gondermedir. Tasavvufl acidan bakildiginda, Mecnun’un deliligi diinyevi
bir kayip degil, hakikati bulmanin bir araci olarak goriiliir. Taslicali Yahya, bu beyitte
delilik ile hakikati karsit degil, tamamlayici kavramlar olarak kullanir. Askin deliligi insan
diinyevi akildan kurtarir; boylece kisi, “diirr-i meknln” yani Allah’in birliginin
farkindaligina ulasir. Bu yoniiyle beyit hem tasavvufi bir bilgelik hem de maddi kiiltiir

nesnesinin sembolik doniisiimiinii yansitir.

Divan siirlerinde sevgilinin yiizii aydinligi giizelligi itafen inci tanesine benzetilir.
Beyitte gilines yliizlii, inci tanesi gibi biricik olan Sak, derya ile kavustugunda apacik olur,
deniz nur dolmus gibi aydinlatilir.

Ol glines ytizlii nitekim 14’1u
Old1 bahr ile anda hem-pehla (2023, b.1594)

O giines ytizlii inci tanesi gibi deniz ile yan yana oldu.
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2.7.2. Madenler

2.7.2.1. Sim / Zer | Mehek

Sim, “giimiis”; zer, “altin” olarak metinlerde ge¢mektedir. Mehek ise mihenk
kullanimi1 ile anlam bulmakta, {izerine siirtiilen altinin ayarim1 6lgmeye yarayan kuvars
cinsinden sert tas, mihenk tasi, denek tasi olarak sozliiklerde gegmektedir (Kubbealti,
2025). Metinde bir benzetme amagl kullanilan kavramlar tarihte kuyum terminolojisinde
bu sekilde anilmaktadir. Geda, Sah’in muhitinden olan tasa, giimiis ve altin muamelesi

yaparak yiiziine goziine siirmektedir:

Mehek-i sim i zer gibi mesela
Yiizini gozini siirerdi ana (2023, b.1558)

Altin ve giimiisiin bilendigi mihenk tasi gibi, ona yiiziinii, goziinii stirerdi.

2.8. Diger Esyalar

2.8.1. Ceres

Ceres, Arapca kokenli bir kelime ve Tiirk¢ce anlam1 ¢an ¢ingirak, Farscada ise bu
kelime derd olarak kullanilmaktadir. Tarihte, kervanlarin uzun yolculuklar sirasinda
birbirlerini kaybetmemesi i¢in hayvanlarin ayaklarina ceres takarlarmis ya da kafilenin
basindakiler ceres kullanirlarmis ki kafile birlik i¢inde yolculuguna devam edebilsin
seklinde agiklamasi yapilmistir (Selguk, 2012). Klasik Tiirk siirinde genellikle haber
verme, uyarma ve c¢agrida bulunma islevleriyle kullanilir. Bu yoniiyle hem maddi bir
nesneye hem de simgesel bir anlama sahiptir. Taglicali1 Yahya, burada ¢cam1 “ask yolunun
isaret¢isi” olarak kullanmistir. Beyitteki “ceres-i rah-1 ‘1sk” tamlamasi, mecaz yoluyla
askin cagrisini ve ilahi sese yonelisi anlatir. Asik, tipki bir can gibi igsel yankisini disa
vurur; sesiyle cevresini haberdar eder. “Figan etmek” ifadesi hem bu ¢agrinin hem de

askin acisinin tezahiirlidiir. Tasavvufi acidan yorumlandiginda, ¢an sesi agkin uyarisidir;
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asik bu sesi duyan kisidir ve kendisi de bagkalarina bu sesi duyurur. Dolayisiyla “ceres”
burada sadece bir alet degil, manevi uyanisin sesi, askin yankist olarak kullanilmistir. Bu
kullanimiyla “ceres”, hem maddi kiiltiir unsuru hem de askin sembolik gostergesi islevini
gorlir. Sair, diinyevi bir esyayr manevi bir ¢agriya doniistiirerek, askin insanda

uyandirdigi i¢sel sarsintiy1 goriiniir kilmistir:
Ceres-i rah-1 ‘15k gibi heman
Halka kendin beliirdiip itdi figan (2023, b. 659)

Ask yolunun ¢ant gibi hemen, halka kendini bildirip figan etti.

2.8.2. Hatem

Hz. Siilleyman, Klasik Tiirk siirinde karinca, hdfem gibi kavramlar ise birlikte
anilmaktadir. “Kur’an-1 Kerim’de Hz. Siileyman’in Sebe melikesi ile basindan gegen
olaylar ayrintili olarak anlatilir. Bu kissada olaylar sOyle cereyan etmektedir: Bir zaman
cinlerden, insanlardan ve kuslardan olusan ordular Hz. Siileyman’in emrinde sevk
edilirken karinca vadisine gelirler. Bir karinca diger karincalara Hz. Siileyman’in
ordusunun farkina varmadan kendilerini ezmemesi ic¢in yuvalara girmelerini sdyler.
Karincanin bu soziinii isiten Hz. Siileyman neseyle giiliimser ve Allah’tan nimete siikiir
ve yapacagl islerde kendisini muvaffak kilmasini talep eder (Ozdemir, 2020)” Ayrica Hz.
Siileyman, miihrii gliciiniin sembolii bir 6zelligi vardir. Asagidaki beyitte sair, kiiciik ve
gligsiiz bir varlik olan karincanin Siileyman’a benzetilmesiyle askin doniistiiriicti giiciinii
anlatir. Ask, degersiz goriileni yiiceltir ve insani olgunlastirir. “Hatem-1 agk™ ifadesi,
gonliin askin miihriiyle miihiirlendigini, yani sevgiyle olgunlastigim1 belirtir. Burada
miihiir, otorite ya da sahiplik gostergesi degil, ilahl sevginin insandaki yansimasidir.
Taslical1 Yahya, bu benzetmeyle maddi bir nesneyi soyut bir sembole doniistiirmiis, askin

insani yiicelten ve doniistiiren giiclinii sade bir dille ifade etmistir:

Bir karinca dem olur bunda Siileymanlig ider
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Halka sohbetiimiiz old1 dila hatem-i ‘1sk (2023, b. 686)

Bir zaman olur, karinca Hz. Siileyman’lik eder. Ey goniil askin miihrii, halka

muhabbetimiz oldu.

2.8.3. Zincir

Zincir, birbirine ge¢mis bir sira metal halkadan olusan baga verilen ad (TDK,
2023c) seklinde gosterilmistir. “Genellikle zincir, asigin sevgiliye olan muhabbetini,
bagliligini, sadakatini ve boyun egisini temsil etmektedir (Akdeniz, 2016).” Sah ii Geda
’da, Geda’nin sevgiliyi gordiikten sonra diistiigii hallerin tasvirinin yapildigi bélimde
zincir, tesbih ve hiisn-i talil sanatiyla birlikte kullanilmistir. Giinesin dogusuyla beraber
yildizlarin kaybolmasi ile Mecnun’un zincirle baglanmasi arasinda ilgi kurulur. Boylece

yildizlar parlakliklart sebebiyle zincire benzetilir:
Leyli’niin ‘1gk1 ile Mecniinves
Gokde zencirini siiriirdi glines (2023, b. 707)
Giineg, Mecnun gibi Leyla’min askiyla gokte zincirini siiriiklerdi.

Bir baska beyitte Sah ve dostlarinin isret meclisinde gegen konusma sirasinda
kullanilan zincir, aski tarif etmektedir. Sira sira demir halkalarin dizilmesi ile tesbih
arasinda kurulan 1ilgi ile agk bir zincire benzetilmis, aska diisen kisi de tespih gibi bu aski

elinden hi¢ diistirmek istememektedir:
‘Aklina irdi bir clintin-1 sarih
Oldi zincir-i ‘15k ana tesbih (2023, b. 1389)

Apagik delilik aklina erdi ve ask zinciri ona tespih oldu.
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2.8.4. Ni‘al

Ni‘al kelimesi Arapca kokenli olup “ayakkab1” anlamina gelir. Klasik Tiirk siirinde
genellikle alcak goniilliiliik, diinyevi degersizlik ve fanilik kavramlarini ¢agristirir. Sah u
Geda’daki ilk ornek beyitte de diinya, “piir-kahr” yani zuliimle dolu bir yer olarak
tanimlanmistir. Sair, diinyanin diizeninde 6nde goriinenlerin aslinda en degersiz konumda
olduklarim1 ifade eder. “Sadr-1 saff-1 ni‘al” ifadesi, ayakkabilarin safin en Oniinde
olmasina ragmen degersiz sayillmasina gonderme yapar. Boylece, goriinliste dnde olan
kimselerin hakikatte diisilk bir konumda bulunduklar1 ima edilir. Taglicali Yahya,
diinyevi makamlarin gegiciligini ve insanlarin dig goriiniisle aldanigini elestirir. Nial, hem
giinliik yasamda kullanilan basit bir nesneyi hem de diinyevi gosterisin boslugunu anlatan
bir sembolii temsil eder. Boylece sair, sade bir nesne araciligiyla sosyal ve ahlaki bir
elestiri ortaya koymustur:

Yok durur zevki dehr-i piir-kahrun
Sadr1 Saff-1 ni‘aldiir dehriin (2023, b.730)

Bu zuliim dolu diinyanin bir zevki yoktur;, onun saflarvun oéniinde duranlar,

ayakkabilarin yerinde gibidir.

2.8.5. Bend

Bend kelimesi Arapca kokenlidir ve “bag, zincir, baglayan sey” anlamina gelir.
Klasik Tiirk siirinde genellikle askin baglayiciligini ve asigin sevgiliye olan bagimliligini
anlatmak i¢in kullanilir. Taglicali Yahya, bu beyitlerde bend kelimesini hem maddi hem
de mecazi anlamda isler. Ask, kisiyi tutsak eden giiclii bir bag olarak goriiliir; bend bu
tutsakligin semboliidiir. Sair, birinci beyitte agkin etkisini ancak bu bagla hissedebildigini
sOylerken, ikinci beyitte hicbir tedbirin askin bagindan kurtulamayacagini ifade eder.
Boylece bend, sevgiyle gelen esaretin ve askla olusan bagliligin simgesi haline gelir:

Olmasa bend-i ‘1skum ile esir

‘Isk1 itmez idi gonliime te’sir (2023, b. 788)
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Eger askin baguyla esir olmasaydim, aski gonliime etki etmezdi.
Gitmelii olsa eylemen tedbir

Tutamaz an1 bend ile zincir (2023, b.1127)

Gitmeye niyetli olani, hi¢hbir tedbir ya da zincir tutamaz.

2.8.6. Nisan alma

Nisan alma, aslen ok ile hedefi vurma, oku tam olarak istenilen alana, hedefe
firlatma geklinde gercek anlamu ile agiklanmaktadir ancak Klasik Tiirk siirinde bu anlatim
mecazi boyut kazanmis; sevgilinin veya bagka kisilerin asiga yonelttigi mecazi oklar
seklinde tasvir edilmistir. S6z veya bakis ile, istemeden bir ihanet ile okunu nigan alir ve
as1ga firlatir, asik yaralanir, kan revan i¢inde kalir ancak elden bir sey gelmez, sevgiliden
gelen son sebeplerin en kiymetlisidir. Mesnevideki beyitlerde “nisan” kelimesi, asil
anlami olan “hedef alma, nisan koyma”nin Gtesine gegerek askin i¢ diinyasindaki farkl
durumlar1 anlatir. ilk beyitte sevgilinin sdzleri “kinama oku’na benzetilmis, asik bu
oklarin hedefi olmustur. Sevgilinin dili bir kili¢ gibi keskindir; bu da asigin sozle

incinmesini, ama ayn1 zamanda sevgiliden gelen her darbeyi hos karsilamasini gosterir:

Ta ‘n okina Geda-y1 kild1 nigan

Cekdi ol derd-mende tig-i zeban (2023, b. 929)

Kinama okuna Gedd yi nisan kildi, o dertliye, soz kilicini ¢ekti

Ikinci beyitte, 4518 egilmis viicudu keman, i¢ ¢ekisi ise ok olarak betimlenir.
Burada nisan, 4sigm igsel acisini disa vuran bir benzetme unsurudur. Ah, 4sigm
gonliinden ¢ikan bir ok gibidir; hedefi ise diismandir, yani ayrilig1 veya ask yolundaki
engelleri simgeler:

‘Astkun kameti olinca keman

Hasmini eyler ah okina nisan (2023, b. 975)
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Asigin boyu, keman olunca, ah okuna hasmini nigan olarak koyar.

Ugiincii beyitte “nisan alma” eylemi olumsuz bir anlam tasir. Sair, sevgilisine veya
insana seslenerek, bela ve ayrilik gibi yikicit duygulara yonelmemesini 6giitler. “Seng-i
beld” ifadesi, agk yolundaki zorluklari; “derd-i hicran” ise ayriligin verdigi manevi yarayi

temsil eder:

Kilma seng-i belaya an1 nigan
Derd-i hicrana itmeyiip derman (2023,b. 1179)
Bela tasini nisan alma, ayrilik acisini derman etme.

Taglicali Yahya bu beyitlerde nisan kavramini hem fiziksel hem de duygusal bir
eylem olarak kullanir. “Nisan almak”, kimi zaman sevgilinin sozleriyle asig1 vurmast,
kimi zaman &s18in kendi i¢ acisini yonlendirmesi, kimi zaman da insanin manevi
smavlara yaklasimi anlaminda yorumlanir. Boylece nisan hem agkin siddetini hem de

sabir ve teslimiyetin gerekliligini anlatan ¢ok katmanli bir yap1 héline gelir.

2.8.7. Kafes

Hayvanlarin konuldugu kapali yer anlamina gelen kafes, Sih u Gedd’da hem maddi
bir nesne hem de mecazi bir sembol olarak kullanilmistir. Taglicali Yahya, kafesi farkli
baglamlarda isleyerek hem bedenin ruh {izerindeki baskisini hem o6zgiirliik ve esaret
arasindaki gerilimi, hem de askin doniistiiriicii dogasini anlatir. Kafes, boylece sadece bir
maddi kiiltiir 6gesi degil, ayn1 zamanda insanin i¢ diinyasini, arzularin1 ve siirliliklarini
ifade eden derin bir sembol haline gelir. Sah’tan gelen mektubu okuyan Geda, sirrini
aciga cikardig: i¢in pismanlik duyar; bu duygusunu “kafes” mazmunu aracilifiyla ifade
eder. ilk beyitte kafes, insan bedenini temsil eder; biilbiil ise ruhtur. Sair, ruhun bedende
sikigmis halini bir biilbiiliin kafeste tutulmasina benzetir. Bu benzetme hem pigmanlik
hem de Ozgiirlik arzusunu anlatir. Ruh, 6zgiirliige ulasmak ister; ancak beden onu

sinirlandirir. Béylece kafes, insanin varolussal tutsakligin1 sembolize eder:
Ug¢maga eylesem ‘aceb mi heves
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Biilbiil-i cana cismiim oldi kafes (2023, b.943)

Ug¢maya heves etsem buna sasilir mi, bedenim can biilbiiliine kafes oldu.
Ikinci beyitte kafes, bahar tasvirinin bir pargasi olarak somut anlamda yer alir:
Kafesi biilbiile idiip mesken

Gozine kildr giilseni kiilhen (2023, b.1550)

Kafesi biilbiile mesken edip, giil bahg¢esini goziine ates ocagina ¢evirdi.

Ucgiincii beyitte kafes, biilbiiliin 6zgiirliigiinii kisitlayan bir nesnedir. Sair, giil
bahgesini bile artik mutluluk kaynagi olarak goérmez; ¢iinkii biilbiil hapsedilmistir. Giilsen

(bahge) cennet olmaktan ¢ikmuis, hiiziinle dolu bir “kiilhan”a (ates ocagina) donligsmiistiir:

Dordiincii beyitte ise “kafes”, artik bir esaret degil, sevgiliye duyulan goniillii
teslimiyetin semboliidiir. Asik, sevgilinin hitkkmiine razidir; kendi istegiyle tutsak olmayi

kabul eder:
Eyleme sayd-1 ‘andelibe heves
Gel beni kil esir-i bend i kafes (2023, b.1357)

Biilbiil avciligina heves etme, gel beni bend ve kafeste esir kil.

2.8.8. Kamgi

Eserde kullanilan kamg¢i kelimesi, o devirde savas aleti olarak kullanilmakta, bir
ucuna ip deri vb. bagli olan vurma ve doévme araci olarak kullanilmaktadir (TDK, 2023).
Beyitte, eserin kahramanlarindan Gedd 'nin tasviri yapilmaktadir. Sdh’a giderken atini

stirekli kamg¢ilamaktadir:
Olmis idi meger anun ‘ameli
Kamg1 urmakdan agirirdi eli (2023: b.1282)

Meger onun isi olmustu, eli kam¢i vurmaktan agrimisti.
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2.8.9. Hame

Hame/kalem, Sah u Gedd’da “zanbak” (zambak) ¢icegi, bicim bakimindan kaleme
benzetilerek kullanilmis, Utarit’in kalemi s6z konusu edilmistir. Sair, zarafetiyle dikkat
ceken zambagi, bilgelik ve s6z kudretiyle taninan Utarit’e benzeterek hem estetik hem de
entelektiiel bir baglant1 kurar. Boylece dogadaki bir ¢igek, anlamin ve bilgeligin sembolii
haline gelir. Taglicali Yahya, bu beyitte hem dogayr hem mitolojik bilgiyi bir araya
getirerek kelimenin hem maddi (kalem bi¢imi) hem de manevi (bilgelik, hitabet) yoniinii

vurgulamistir. Utarit, bu yoniiyle ilahi ilhami ve soziin giiciinii temsil eder:
Eline ald1 hAmesin zanbak
Benzemisdiir ‘utaride el-hak (2023, b.1320)

Zanbaktan bir kalem eline aldi, el hak utaride benzemistir.

2.8.10. Terazi

Maddi kiiltiir unsuru olarak terazi, Mesnevide benzetme amaciyla kullanilmustir.
Sair, giindelik hayatta kullanilan bir nesneyi estetik bir gozlemle siire dahil ederek
dogadaki dengeyi terazi semboliiyle anlatmistir. Boylece hem gorsel bir tasvir hem de
anlam derinligi tasiyan bir tesbih ortaya ¢ikmistir. Beyitte bir dal lizerinde agmuis iki taze
nergis ¢icegi tasvir edilmistir. Sair, bu iki ¢icegi sekil bakimindan terazinin iki kefesine
benzetmistir. Dal, terazinin dengede duran kolunu; nergisler ise kefelerini ¢agristirir. Bu
benzetme, dogadaki simetriyi ve uyumu vurgular. Aynt zamanda baharin canlilifini,

tabiatin 6l¢iilii diizenini ve denge fikrini simgeler:
Bir nihal iizre iki nergis-i ter
‘Aynt ile terdziiya benzer (2023, b.1324)

Bir dal iizerinde iki taze nergis, ayni teraziye benzemektedir.
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2.8.11. Liva

Klasik Tiirk siirinde /ivd, hem bayrak anlaminda bir savas sembolii olarak hem de
hareket, dalgalanma, cosku gibi duygular1 anlatmak i¢in kullanilan bir mazmundur.
Genellikle mey meclisi, ask ve miicadele temalarinda yer alir. Séh u Geda’da Bu beyitte
sair, “rezm” (savas) kavramini mecazi bicimde kullanarak, mey meclisini bir savas alani
gibi tasvir etmistir. Siirahi, mecliste dolasirken yukar1 kaldirilir ve bu hareket “sancagin
cekilmesi’ne benzetilir. Kizil sarap ise dalgalanan bir bayrak gibi goriiliir. Maddi kiiltiir
unsuru olarak liva, burada hareket, zafer ve cosku duygularini ¢agristirir. Sair, savagin
sembolii olan sancagi sarap meclisinin estetik bir pargasina doniistiirerek hem gorsel hem
de anlam yoniinden zengin bir tesbih kurmustur. Boylece /iva hem diinyevi bir nesne hem

de siirsel bir heyecan unsurudur.
Cekdi bu rezm igiin surahi liva

Al pervazidur mey-i hamra (2023, b.1408)

Bu husumet icin bayrak ¢ekti stirahi; kirmizi sarabi al pervazidur.

2.8.12. Havh

Havli (havlu) dokuma veya kumas tiirlerinde, yiizeyinde iplik ¢ikintilart bulunan,
tilylli ya da kabarik yapiyr ifade eder. Maddi kiiltiir baglaminda, genellikle havlu, hali,
kilim ya da palas gibi geleneksel dokuma iiriinlerinin niteligini belirtir. Mesnevide “havli”
kelimesi, beden ve goriiniis arasinda kurulan bir benzetmede kullanilmistir. Taslicali
Yahya sevgilinin bedenini bir “giil bahgesi”ne, onun ¢evresindeki sertlikleri ve kusurlar
ise “havli, eski bir palas”a benzetir. Boylece estetik olanla yipranmis olan arasindaki
zithk dikkat cekici hale gelir. “Hardan havli” ifadesi, hem fiziksel bir nitelik (dikenli,
puriizlii yiizey) hem de toplumsal bir degerlendirme (elestiri, sdylenti) tasir. Maddi kiiltiir
unsuru olarak havli, giindelik yasamdan alinmig somut bir esyadir. Sair bu nesneyi estetik

bir diizleme tasiyarak hem insan bedeninin faniligini hem de giizelligin geciciligini ima
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eder. Boylece “havli”, yalnizca bir kumas 6zelligi degil, ayn1 zamanda zamanin izlerini

tasiyan bir sembol haline gelir.
Cisminiin giilsenine beyne’n-nas
Hardan havli idi kéhne palas (2023, b. 1501)

Halk arasinda senin viicudunun giil bahgesine, eski bir palas gibi dikenli ve havlu

denirdi.

2.8.13. Hokka

Hokka, klasik yazi kiiltiriinde divit takimlarinin ayrilmaz bir pargast olup
miirekkebin konuldugu kii¢iik kap anlamina gelir. Klasik Tiirk siirinde hokka, ¢ogunlukla
kalem ve miirekkep mazmunlariyla birlikte kullanilarak yazinin, bilginin ve soz
kudretinin sembolii haline gelmistir. Sairler i¢cin hokka, yalnizca bir yaz1 araci degil; ayni
zamanda anlamin, zarafetin ve ilhamin kaynagini temsil eden bir unsurdur. Taslical
Yahya da Sdh u Gedad’da bu gelenegi siirdlirmiis, sevgilinin zarif boyunu hokkaya, onun
giizelligini tamamlayan unsuru ise nigine, yani miihiir tagina benzetmistir. Beyitte “can”
(ruh) ve “cismin” (beden) birlikteligi, ruhun bedene yakinlig1 gibi giizelligin de zarafetle
biitiinlesmesini ifade eder. Hokka burada yalmizca maddi bir yazi kabi degil; ruh ile
beden, anlam ile bi¢im arasindaki uyumu temsil eden bir sembol héline gelmistir. Sair,
maddi kiiltiirlin bir nesnesini kullanarak hem estetik hem de manevi bir biitiinliik kurmus,

askin inceliklerini sade bir tesbihle dile getirmistir:
Can gibi cismine yakin itdi
Hokka-i kaddine nigin itdi (2023, b.1554)

Can gibi cismine yakin etti, boyunun hokkasina miihiir tasi yapti.
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2.8.14. Penbe

Penbe, yani pamuk, klasik Tiirk siirinde yumusaklik, saflik ve kolay yaniciligiyla
bilinen bir maddi unsur olarak gecer. Sairler, pamukla ates arasindaki iliskiyi siklikla
kullanarak, birbirine zit ama ayrilmaz iki varlig1 temsil ederler. Pamuk yanmaya hazir
haliyle as181, ates ise askin yakici giiciinii simgeler. Bu mazmun, askin dogasinda bulunan
tehlikeyi, yakinlik ile yok olug arasindaki ince dengeyi anlatmak i¢in kullanilir. Taglicali
Yahya da Sah u Geda’da bu klasik gelenegi siirdiirmiistiir. Sair burada, askin kaginilmaz
yanisini dile getirir. Pamuk, kolay tutusan yapisiyla asigi; ates ise sevgilinin yakici
etkisini temsil eder. Asik, sevgiliden uzak kalsa bile bu ayriligm onu daha da yakacagimi
bilir. Boylece “penbe” hem maddi bir nesne hem de askin yakici dogasimin sembolii
haline gelir:

Nola andan 1rag isem her bar

Od ile penbeniin ne oyuni var (2023, b.1566)

Onunla her defasinda ayri olsam da ne ¢ikar, atesle pamugun oyunu zaten budur.

2.8.15. Perde

Perde, klasik Tirk siirinde hem maddi hem de sembolik anlamlar tasir. Maddi
olarak orti, tiil veya engel anlamina gelen perde; mecazi olarak gizlilik, sir, 6rtiinme ve
goriinmezlik kavramlariyla iligkilidir. Ayn1 zamanda gece, gokyiizii ve ilahl kudretin
sirlarii saklayan bir ortii olarak da kullanilir. SGh u Geda’da Taglicali Yahya, “perde”yi
hem kozmolojik hem de duygusal bir imge olarak isler:

Dideden gaib oldi ¢iin kevkeb

Yandi nar-1 safakla perde-i seb (2023, b.1581)

Yildiz gézden kaybolunca, safak aleviyle gecenin perdesi yand.
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2.8.16. Hasir

Hasir yani hasir, kamis veya hurma dallarindan oriilerek yapilan, genellikle fakir
evlerinde yaygi veya Ortli olarak kullanilan bir esyadir. Klasik Tiirk siirinde hasir,
sadelik, fakirlik ve diinyanin gegiciligiyle iliskilendirilir. Taslical1 Yahya, Sah u Geda’da

bu kelimeyi hem maddi kiiltiir 6gesi hem de 6liim temasiyla birlestirir:
Diyesiz 6ldi ol fakir i hakir

Sardilar meyyitine kohne hasir (2023, b.1661)

O fakir ve hakir oldii; 6liisiine kohne hasir sardilar.

72



SONUC

Maddi kiiltiir, bir toplumun gilindelik yasaminda kullandig1 esyalar, arag-gerecler,
yap1 0geleri, kiyafetler ve sanatsal nesneler gibi somut unsurlar1 ifade eder. Ancak bu
unsurlar yalnizca yasam bigiminin digsal gostergeleri degildir; ayn1 zamanda bir
toplumun estetik anlayisini, deger sistemini, toplumsal hiyerarsisini ve zihniyet diinyasini
da yansitir. Edebi metinler, maddi Kkiiltiirlin yalmzca fiziksel varliklarini degil, bu
varliklarin tasidigi sembolik ve duygusal anlamlar1 da doniistiiriir. Bu baglamda klasik
Tiirk edebiyati, 6zellikle mesnevi tiirl, maddi kiiltiir 6gelerini sadece siisleyici ayrintilar
olarak degil, anlam {iiretiminde temel rol oynayan gostergeler olarak kullanmistir.
Boylece maddi kiiltiir hem somut gercekligin hem de soyut anlam diinyasinin kurucu
unsuru haline gelmistir. $d4 u Gedd mesnevisi, Osmanli toplumunun kiiltiirel bellegini,
estetik duyarliligini ve gilindelik yasam pratiklerini maddi kiiltiir 6geleri {izerinden
yansitan seckin bir eserdir. Taglicali Yahya, bu eserinde yalnizca askin ve benligin i¢
diinyasin1 degil, ayn1 zamanda o diinyanin bigimlendigi kiiltiirel ortam1 da goriiniir kilar.
Maddi kiiltiir, bu anlamda eserde sadece siisleyici bir unsur degil, anlam kurucu bir yap1

tagidir. Eserdeki her nesne hem somut ger¢ekligin hem de soyut diisiincenin tasiyicisidir.

Sah u Gedd soz konusu edilen esyalar, giindelik yasamin siradan nesneleri
olmaktan ¢ikarak sembolik birer gostergedir. Kandil, ayna, kalem, kadeh, hokka gibi
unsurlar, hem donemin yasam bi¢imine dair somut bilgiler sunar hem de agkin, bilginin
ve inancin soyut boyutlarini anlamlandirir. Boylece maddi kiiltiir, edebi metinde bir

“goriiniirliik alan1” olmaktan ¢ok, anlamin olustugu bir zemin haline gelir.

Taslical1 Yahya, nesneleri yalnizca ¢evresel unsurlar olarak degil, insanin ruhsal ve
toplumsal konumunu yansitan simgeler olarak ele almistir. Aydinlatma araglar1 -sem,

cerag, kandil, misbah- hem bilginin hem de hakikatin 151811 temsil eder. Ayna, insanin
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kendini ve Tanr1’y1 bilme siirecinde bir metafizik ayna islevi tasir. Sarap, kadeh ve siirahi

gibi 6geler de ise bu anlayisinin izlerini tagir.

Savag aletleri eserde yalnizca gli¢ simgesi olarak degil, duygusal gerilimin ve askin
yikiciliginin gostergesi olarak yer alir. Ok, yay, kilic ve hanger, sevgilinin giizelligini
hem yiicelten hem ac1 verici hale getiren imgeler haline gelir. Zirh, koruma aracindan
cok, duygusal direncin ve teslimiyetin semboliidiir. Giyim-kusam ogeleri toplumsal
kimlik gostergeleridir: Sah, kaftani, kemeri ve liskiifiiyle ihtisami; Geda, eski palasiyla
yoksullugu; dervis ise kecesiyle diinyevi baglardan uzaklagsmay1 temsil eder. Bu karsitlik,
eserin temel dinamigini olusturan “zenginlik—fakirlik”, “gdriiniirlik—yokluk™ ikiligini
derinlestirir. Miizik aletleri -ut, ¢ceng, ney, kemane- ruhun farkli hallerini yansitir; kimi

zaman nefsin sesini, kimi zaman ilahi armoniyi dile getirir.

Eserdeki mekan unsurlari, karakterlerin toplumsal konumlar1 ve i¢ diinyalariyla
dogrudan iligkilidir. Saray, diizenin, iktidarin ve ihtisamin mekanidir; Sah’in yasam
alanidir. Hane hem benligin hem de diinyevi sahiplenmenin simgesidir; virane ise bu

sahiplenmenin reddidir. Dergah manevi yiiceligi, hankah ise diinyanin gegiciligini temsil

eder. Bu mekanlar, yalnizca birer fiziksel alan degil degildir.

Oyunlardan satrang, akil ve stratejiyle; cevgan ise hareket, ceviklik ve tutkuyla
iligkilidir. Bu iki oyun, eserin hem ask hem de kader temalariyla uyumlu bi¢cimde, insanin
hayat karsisindaki tavrini anlatir. Degerli taslar, madenler ve giindelik toplumsal hayatin
goriinmeyen yanlarmi yansitan oOgelerdir. Bu unsurlar, maddi diinyanin siirsel

temsillerine doniisiir.

Sah u Gedd, bu yonleriyle Osmanli toplumunun kiiltiirel yapisina dair hem gergek
hem de sembolik bir tablo sunar. $ah’in esyalari, kiyafetleri ve yasadigi saray, list sinifin
zenginligini ve gosterisli hayatin1 temsil ederken; Geda’nin fakirligi, sade yasami ve

yoksul cevresi, alt tabakanin sessiz diinyasini yansitir. Boylece eserdeki her nesne, bir
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yandan estetik bir imgeye doniisiirken, diger yandan toplumsal farkliliklarin da ifadesi

olur.

Sonug olarak Sah u Gedd, Osmanli toplumunun maddi kiiltiir 6gelerini hem siirsel
hem diisiinsel bir dille yeniden kurar. Nesneler, yalnizca anlatinin dekoru degil, anlamin
tastyicisidir. Sair, giindelik hayatin ayrintilarin1 metafizik diizleme tasirken, her nesneyi
insanin i¢ diinyasiyla iliskilendirir. Bu yoniiyle eser, yalnizca bir agsk hikayesi degil,
Osmanli kiiltiiriinlin estetik, toplumsal ve sembolik yapisini ¢oziimleyen ¢ok katmanli bir
anlatidir. S@h u Geda, s6z ile madde, ruh ile bi¢im, insan ile kiiltiir arasindaki gegislerin
en zarif orneklerinden biri olarak, maddi kiiltiiriin siirsel temsiline doniistiiriilmiis bir

metin kimligi kazanir.
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