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OZET
VILDAN KUBAT

Yeniden Islevlenlendirilmis i¢ Mekanlarda Melezlik Kavram : Erimtan

Miizesi Ornegi
Baskent Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
I¢ Mimarhk ve Cevre Tasarim Yiiksek Lisans Program 2021

Melezlik kisaca iki farklt durumun karsilagsmasi olarak tanimlanabilmektedir. Ortaya
¢ikan yeni durumda vurgulanmasi istenilen ve beklenilen durum; birbirini yok etmek yerine
birlikte konumlandirmadir. Cevresiyle ya da kiiltiirel veya fiziksel anlamda Onceki

donemlerle ilgiliyse, pek cok durum "karma" olarak tanimlanabilmektedir.

Calismanin konusu olan mimari alanda melezleme ve melezlik ¢ok kapsamli bir baslik
olarak degerlendirilebilmektedir. Bu alandaki bir¢ok durum bakildig1 yere gore "melez"
olarak tanimlanabilir ve bu kapsamda ele alinabilmektedir. ilk olarak, melezlik kavraminin
mimarlik alanindaki genel konumunu inceleyecek ve sonrasinda ise aragtirmanin sinirlarinda
ve kapsaminda melezlik kavraminin degerlendirildigi ile ilgili bilgi verilecektir. Bu kapsami
belirleme siireci, olusturulan kavramsal ¢erceve iginde bir tartisma ve mimariye

yansimasidir.

Bu calismada kiiltiirel melezlikler ve bu melezliklerin yeniden {iretildigi sdylem
baglaminda Ugiincii Mekan, mimari alanda binalarin {izerinde konumlandigi “Yer” ile
iliskilendirilip somutlastirilmaktadir. Melezlik kavraminin asil dinamiklerinden sayilabilen
yer, yerel, yeni ve buna benzer kavramlar ve ayrica bu kavramlarin birbirleriyle

kiyaslanmalar1 ve karsilikli degerlendirmeleri tartisiimaktadir.

Melez mekan yaklasimlari, ele alimig bi¢imlerine gore Ornekler {izerinden
incelenmistir. Mimaride “melez mekani” olusturan etken faktorler arastirilmistir. Melezlik
ve mekan iliskisi agisindan bir yaklasim ve ele alis bicimi belirlenerek ortak okumalari

2

yapilmstir. Calisma verileri, “ Erimtan Arkeoloji ve sanat miizesi tizerinden
degerlendirilmistir. Degerlendirme; calismada belirlenen melez mekani olusturan ogeler

tizerinden incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Melezlik, Melez Mekan, Ugiincii Mekan, Erimtan Miizesi.



ABSTRACT

VILDAN KUBAT

The Concept of Hybridity in Re-functionalized Interiors: The Case of Erimtan
Museum
Baskent University
Social Sciences Institute
Interior Architecture and Environmental Design Master's Program 2021

Hybridity can be defined as the meeting of two different situations. The situation that is
desired and expected to be emphasized in the new situation; it is positioning together instead
of destroying each other. Many situations can be defined as "mixed" if they are related to the

environment or previous periods in cultural or physical terms.

Hybridization and hybridization can be considered as a very comprehensive topic in
the field of architecture, which is the subject of the study. Many situations in this area can
be defined as "hybrid" depending on where they are looked at, and can be handled within
this scope.First, we will examine the general position of the concept of hybridity in the field
of architecture, and then information will be given about the evaluation of the concept of
hybridity within the limits and scope of the research. The process of determining this scope

is a discussion within the conceptual framework and its reflection on the architecture.

In this study, in the context of cultural hybrids and the discourse where these hybrids
are reproduced, Third Space is associated and concretized with the "Place™ on which the
buildings are located in the architectural field. Locality, local, new and similar concepts,
which can be considered as one of the main dynamics of the concept of hybridity, as well as

comparisons and mutual evaluations of these concepts with each other are discussed.

Hybrid space approaches have been examined through examples according to the
way they are handled. The factors that make up the "hybrid space" in architecture have been
investigated. In terms of hybridity and spatial relationship, an approach and a way of
handling were determined and common readings were made. The study data were evaluated
through the "Erimtan Archeology and Art Museum". Evaluation; It has been examined over

the elements that make up the hybrid space determined in the study.

Keywords: Hybridity, Hybrid Space, Third Space, Erimtan Museum.
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BOLUM 1. GIRIS

Melezlik kavraminin nereden tiiretildigini ve hangi kosullardan kullanildigini anlamak
faydali olacaktir. Zaman ilerledikce kiiltiirlerin bir arada bulunmasi, monolitik varligini
bozarak zaman ve mekan1 yeniden sekillendirmektedir. Somiirgelestirme, bu akista 6nemli
bir doniim noktasidir. Somiirgecilik donemine kadar, hiikiimetlerin giiciinii sinirlar1 iginde
gerceklestirdiklerinden, uygarliklarin kiltiirel rekabeti smirlar1 iginde yasanmuistir.
Somiirgelerle birlikte istilalar yikict bir bigimde kiiltiirel ¢evrenin rengini degistirmistir.
Boylece somiirgelestirilmis toplumlar “Gteki’nin etkisini kendi kiiltlirlerinden ¢ikarmaya

calismislar ve bu inang 19. ylizyila kadar devam etmistir.

Bu gerilimler, yeni bir anlayisin olusmasi icin de temel olusturmustur. Melezlige
olumsuz yaklagim, somiirge doneminin Uistlin diisiincesi ile birlikte gecerliligini yitirmeye
baslamistir. SOmiirge sonrasi soylem agisindan kiiltiirel olarak melezlesmek zayiflik yerine
giicli temsil etmektedir. Kiiltiir soyleminin, yasam pratiginde geliserek degistigi ve melez

kiiltiirlere dontistiigli kabul edilmektedir.

Giiniimiizde melezligin kullanildig1 alanda bir¢ok anlami vardir. iki veya daha fazla
farkli durumla karsilagsmak, birbirini yok etmek yerine birlikte pozisyon almak ve bir¢ok
durum "melez" olarak tanimlanabilir. Melezlik tanimimnin temelinde, “diger” ile
“’kendinden” bir karsilagsma vardir. Bu noktada “benlik” veya “yerel”, “diger” veya “yeni”
durumla kars1 karsiya geldiginde ya da degistirildiginde, melezlik sadece yerel ve yeni
birlesmenin bir sonucu degildir, ayn1 zamanda tiim siirecin sonucudur. Dolayisiyla,
melezleri farkli agilardan olumlu ve olumsuz olarak tartismak i¢in bir¢ok tanim mevcuttur.
Mimarlikta karsilasilan melez olarak ya da melezlik olarak tanimlanmakta olan kavrami,en
az iki degisik durumun arasinda meydana gelen ve 6ncekilerden farkli yani yeni bir olusuma
ne de birgoklarinca ligiincii bosluga olarak tanimlanmasina ragmen isaret etmemektedir.
Benzer sekilde, kiiltiirlerin somiirgeci ve somiiriilen bir sentez olmaktan ziyade karsilikl1 bir
dontigiimden olusan celiskili kimliklerden ortaya ¢iktig1 bir ara “ii¢lincii alan” anlamina
gelmektedir. Iki sistem arasindaki anlamin iigiincii bir agiklama alaninda olustugu

sOylenebilmektedir.



Bir kiiltiir, bagka bir kiiltiirle karsilastirildiginda, kendisinden farkli bir yapinin
olusumu, yani “ne biri ne de digeri” olan {i¢iincii alan kavramu ile netlesmektedir. Anlam ve
referans yapisini kararsiz bir siire¢ haline getiren {igiincii agiklama alaninin miidahalesinden
bahsedilebilecegi gibi, kiiltiirel bilginin geleneksel olarak entegre, agik, genisleyen bir kod
olarak ortaya ¢iktig1 bu temsil aynasi yok edilebilmektedir. Boyle bir miidahale, kiiltiiriin
tarihsel kimligini homojenlestirici, birlestirici bir gii¢ olarak, orijinal gegmisin dogruladig,
halkin ulusal geleneginde hayatta tutulan duygusuna oldukg¢a uygun bir sekilde meydan

okumaktadir.

Mimaride, formlar ve kavramlar her zaman biiyiir ve geri ¢ekilir. Ancak ayn1 zamanda
farkli donemlerin kendine Ozgii karakterleri oldugunu da gbézden kagirmamak
gerekmektedir. Modernlesmeye kadar, sehirler eski bilgileri kullanarak, iist {iste binerek
veya yeni katmanlar ekleyerek gelismistir. Sanayi devrimi ile niifus artis1 ve planlama
eksikligi geleneksel ozelliklerin ortadan kalkmasma neden olmustur. Thtiyaglarm
homojenlesmesi ve oriintiilerin tliketimi ¢aginda yasarken, bir yerin 0ziliniin muhafaza
edilmesi ihmal edilmis veya giincelligini yitirmistir. Dahasi, tarihsel alanlarla yilizlesmek
senkronizasyonla bitse bile her zaman bir c¢atigmaya sahiptir. Eskisinin yenisiyle
bulusmasinda temel 6zelliklerin siirdiiriilmesi, ne ana akimdaki ¢dziinme, ne de ilintisiz
eklemelerin veya bilesenlerin varlig1 olarak tanimlanmamaktadir. Bu ¢alisma kapsaminda,
bilesenlerin kendilerinin biitiinliiklerinde bozulmadig1, ayn1 zamanda digeriyle temas ederek
farkl bir stirece girdikleri melezlik tartisilmaktadir. Dolayisiyla, melezlesmenin, fikirlerin
ve ilkelerin ¢apraz giibrelenmesi ve yerin eszamanli 6zii anina veya ruha sahip alanlar
yaratma anina katkilariyla yeni bir yontem olmasi beklenmektedir. Mekan kavrami 6zellikle

mimari miras, yenilikgi fikirler veya tekniklerle karistirilmaktadir.

1.1.Calismanin Amaci Ve Kapsam

Yasadigimiz donemde, zamanin hizla ilerledigi bir yap1 ve degisim merkezli bir durum
gdze carpmaktadir. Iginde yasadifimiz ¢agda, giiniimiiz kosullar1 degistikce fikirler,
diisiinceler ve hatta diistinme bi¢imleri ve deger yargilari siirekli olarak degisiyor ve yeniden

yaratilmaktadir. Mimarlik alan1 da bu degisen diinyaya uyum saglamistir.



Bu calisma kapsaminda, onceden belirlenmis olan teorik bakis agis1 gercevesinde
melez, melezlik gibi kavramlar ve mimari alandaki tasarim siireclerinin gelisime ve

ilerlemesinde oynamakta oldugu rol incelenecektir.

Melezligin, birbirinden farkli iki durumun karsilasmasi, birbirlerinin {istiine gelmesi,
birbirini yok etmekten ziyade bir arada konumlanmalar1 oldugu bilinmektedir. Melezlik,
globallesen diinya ile iletisimi giicli ve daima dinamik tutmakta olan, mimarlik
tasarimlarinin iiretkenligini ve ayni zamanda yaraticilifini harekete gecgiren bir araci olarak
incelenecektir. Kavram olarak bakildiginda melezlik kavrami, mimaride kimi ¢evrelere gore
negatif bir 6zellik ya da durum gibi degerlendirilebilmektedir. Bu ¢aligmada bu goriisiin
aksine melezligin yaratmis icinde barindirmakta olan potansiyeller degerlendirilip durum bir

avantaj gibi kabul edilmektedir.

Bu tez kapsaminda melez mekéan olarak yer alan Erimtan Miizesindeki mekéan olusum
degerlerinin, fiziksel, islevsel, anlamsal boyutlar1, kimlik ve islevsellik bilesenleri ile ele
alimarak mekansal deger karsiliklarinin okunmasi amaglanmistir. Bu ¢alisma, melez
mekanlarinin tarihi, sosyo-kiiltiirel ve gliniimiiz kosullari ile fiziki 6zellikler baglaminda ele

almay1 amaglanmistir.

Ulusal ve uluslararasi arastirmacilar tarafindan “melez mekan ” agiklanmig, melez
mekan olusumunu saglayan bilesenler ve 6zellikleri agiklanmis ve melez miize {izerinden
tartismast yapilmistir. Bu ¢alismada ‘melez mekanin’, nasil tanimladig ve melez mekan
olusum bilesenleri acisindan arastirilmasi yapilmistir. Edinilen ¢ikarimlara bagl olarak,
“Erimtan Arkeoloji Miizesi ”, 6rnek caligsma alan1 olarak ele alinmis ve saptanan degerler

lizerinden incelenmistir.

Calismanin ¢ergevesi, melez mekan degerleri ve melez mekan ile mimari iliskisi
lizerinden tanimlanmistir. Bu baglamda ¢aligmanin alt amaglarini iceren sorular asagidaki
gibidir;

O ¢ mekanda “melez mekan1” olusturan , ele almis bigimleri, boyutlar1 ve bunlari

olusturan tasarima yonelik 6zellik ve bigimlenis faktorleri nelerdir?

O I¢ mekanda “melez mekan” olmasini saglayan ozellikleri nelerdir?



Melezlik ve bununla ilgili kavramlarin tanimlamariyla konunun girisi yapilmaya
caligilacaktir. Terimleri, Ozellikle tanimlamaktaki en Onemli amag, kavramlarin salt
anlamlarinin agiklanmasindan ziyade, ne tiir acilimlara olanak sagladigi, c¢alismanin
biitliniinde anlatilacak olan melezlik kavrama ile iliskinin nasil ve ne sekilde olabilecegini
belirlemektir. Bu sekilde olusturulmus olan giris kismindan sonra melezlik ¢ok yonlii olarak
incelenecektir. Ik kisim melezlikle ilgili olup kavramin &zellikle kiiltiirel alanda goriilen
tartismalar1 incelenecektir. Daha 6nce de belirtildigi gibi; kavramin kiiltiirel alanda
kullanilmaya baglandigin1 gordiiglimiiz kolonyal sdylemlerden itibaren kullaniminin
olumsuzdan olumluya doniismeye basladigi postkolonyal sdylemlerdeki durumu da

degerlendirilecektir.

Calismanin ticiincii boliimiinde mekansal boyuta yer verilecek ve yeniden islevlendirme
kavram ele alinacaktir. Yeniden islevlendirme ve bunu gerektiren unsurlar farkli bashklar

altinda degerlendirilecektir.

Dordiincii boliimde, mekan, yer kavrami ile melez mekan kavramlari ele alinip, mimaride
melezlik siireci ile somutlastirilacaktir. Biitiin bunlardan sonra mimari tasarim konusunda
‘yer’in getirmis oldugu kisitlamalar daha goriiniir olacak ve ortadan kalkacaktir. Yani yer,
icinde barindirmis oldugu yerelin, yeniyle karsilagmasina ve hatta melezlenmesine bdylece
de yeniden tanimlamasina ve iiretilmesine imkan taniyacaktir. Erimtan miize Ornegiyle,

miizenin ve ¢agdas miizeciligin agiklanmasiyla daha anlagilir1 hale gelmesi saglanacaktir.

Sonraki boliimde de daha 6nce kendi iginde tartisilmis olan, “yerel ile yeninin kiyaslamasi
ve mimarlik alanindaki dinamiklerinin doniistiiriilmesi” ¢ercevesinde mekanin melezligi

orneginde Erimtan Arkeoloji ve Sanat miizesi ele alinarak incelenecektir.

Sonug boliimiine gelindiginde ise, bu ¢alismada bahsi gegen biitiin anlatilanlarin ve genel
olarak calismanin icerdigi tiim tartismalarin, fikir ve diisiincelerin degerlendirilmesi ve ayni

zamanda da yorumlanmasi yapilacaktir.

1.2.Caliymanin Yontemi

Mimaride melezligi ele aldigimiz bu ¢alisma kapsaminda incelenen melezlik, “yerel”
olanla “yeni” olanin karsilasmasi ve karsilagtirilmasi 6zelinde incelenecektir. Bu karsilasma
ve karsilastirma; ticiinci mekan perspektifinde degerlendirildiginde yaratici melezi

olusturmakta ve bu durum bu ¢alismada olumlanmaktadir.



Melezlik ve bununla ilgili kavramlarin tanimlamariyla konunun girisi yapilmaya
calisilacaktir. Terimleri, ozellikle tanimlamaktaki en Onemli amag, kavramlarin salt
anlamlarmin agiklanmasindan ziyade, ne tiir agilimlara olanak sagladigi, g¢alismanin
biitiiniinde anlatilacak olan melezlik kavramu ile iliskinin nasil ve ne sekilde olabilecegini
belirlemektir. Bu sekilde olusturulmus olan giris kismindan sonra melezlik ¢ok yonlii olarak
incelenecektir. Ik kistm melezlikle ilgili olup kavramin &zellikle kiiltiirel alanda goriilen
tartismalar1 incelenecektir. Daha once de belirtildigi gibi; kavramin kiiltiirel alanda
kullanilmaya baslandigim1 gordiigiimiiz kolonyal soylemlerden itibaren kullaniminin
olumsuzdan olumluya doniismeye basladigi postkolonyal soylemlerdeki durumu da

degerlendirilecektir.

Calismanin {iglinci  boliimiinde mekéansal boyuta yer verilecek ve yeniden
islevlendirme kavrami ele alinacaktir. Yeniden islevlendirme ve bunu gerektiren unsurlar
farkli bagliklar altinda degerlendirilecektir. Dordiincti boliimde, mekan, yer kavrami ile
melez mekan kavramlari ele alinip, mimaride melezlik siireci ile somutlastirilacaktir. Biitiin
bunlardan sonra mimari tasarim konusunda ‘yer’in getirmis oldugu kisitlamalar daha
goriiniir olacak ve ortadan kalkacaktir. Yani yer, i¢inde barindirmis oldugu yerelin, yeniyle
karsilagsmasina ve hatta melezlenmesine boylece de yeniden tanimlamasina ve iiretilmesine
imkan taniyacaktir. Sonraki boliimde de daha once kendi iginde tartisilmis olan, “yerel ile
yeninin kiyaslamasi ve mimarlik alanindaki dinamiklerinin dondstiiriillmesi” ger¢evesinde
mekani melezligi orneklere agik/kapali kapan miizeler ele alinarak incelenecektir. Biitiin
bu 6rnekler mimari melezlige imkan taniyacak bi¢cimde farkli kosullarin bir araya gelmesi
ile insa edilen ya da zaten hale hazirda insa edilmis olan bir bina ya da yapinin zaman

igindeki degisen kosullarla yeniden iiretilmesi agisindan dikkatle tercih edilmistir.

Sonug boliimiine gelindiginde ise, bu calismada bahsi gecen biitiin anlatilanlarin ve
genel olarak ¢alismanin igerdigi tiim tartismalarin/fikir ve diisiincelerin degerlendirilmesi ve

ayn1 zamanda da yorumlanmasi yapilacaktir.

Arastirmalarda konuyla ilgili (yazili, sozlii ve gorsel) literatiir aragtirmalar1 yapilarak
mevcut kaynaklar taranarak derlenmistir. Literatiir ¢alismalar ile tez calismasina yonelik

iligkili ¢izimler, resimler, yazilar 15181nda amaca yonelik yanitlar ortaya konulmustur.



BOLUM 2. MELEZLiK KAVRAMI VE iC MEKANDA
MELEZLIK

2.1.Melezlik Kavram ve Iliskili Kavramlar

Calismamizin bu boliimiinde melezligin tanimlamasi yapilacaktir. Melezligin kavram
olarak daha iyi anlasilabilmesi igin, kavramin yaninda melezlikle iliskilendirilen baska
kavramlar/kuramlar ve teorik bilgilerin de taninmasi ve g¢ergevelenmesi gerektigi
diisiiniilmektedir. Bu nedenle “smur, aradalik (inbetween), palimpsest, mozaik, kolaj”
basliklar1 da detayl sekilde ele alinacaktir. Son olarak melezlik kavramina kiiltiirel soylemli

yaklasimlar detaylandirilacaktir.

TDK’nin tanimiyla melezlik ti¢ farkli sekilde tanimlanmistir. Bu tanimlar (TDK,
2019):

e Sifat, Biyoloji: Degisik tiirden hayvan veya bitkiden iliremis (hayvan veya bitki),
kirma, azma, hibrit, metis.
o Sifat: Degisik irkta anne ve babadan olmus olan (kimse).

o Sifat, Mecaz: Katisik, karisik: Melez bir dil.

Melezlik kavrami, kiiresellesme ile birlikte ortaya ¢ikan yenilikler ve ihtiyaglar ile
paralel olarak degisen ve birbirlerinden etkilenerek devinen Kkiiltiirler ile paralel olarak
teknolojik ve bilimsel gelismeler cergevesinde gelisen bir kavramdir. Ozellikle sinirlarin
ortadan kalkmasi ve Kkiiltiirel anlamda alig-verislerin artmasi ile ortaya c¢ikan toplumsal
yapilardaki devinim ve yeniden insa siireclerinde mekansal degisimlerin de hizlanmasi ile
paralel olarak melezlik kavrami mimari disiplinde de 6nemli bir kavram halini almigtir.
Melezlik kavrami, sadece bir disiplinin bakis agisi ile aciklanamayacak kadar kapsamli ve

zengin bir kavram olarak kabul edilmektedir (Tiirkdogan, 2014).

Bir diger genellemede ise melezlik, pargalarin bir araya getirilmesiyle olusturulmus
bir tiir bilesim sistem seklinde tanimlama yapilir. Bu diisiinceye gore melezlik “... ¢ok tiirlii
elementlerin olusturdugu ve olusturdugu kompozit bir olusumdur (Sargin, 2005). Melezlik
kavrami1 bu bigimiyle ele alindiginda benzer bir baslik olarak siniflandirilabilecek bagka bir
tanima gore, karistirmada 6nemli olan "pargalar ve katmanlar birlikte bir biitiin olusturur

(Caples ve Jefferson, 2005a).



2.1.1.Smr ve aradalik

Kentsel bir degerlendirme gergeklestirilirse bu Ol¢ekte degisik yasam sekilleri
diistiniilmelidir. Bu bakis agisiyla, kentsel 6lgekte bazi sinirlarin kalinlastigini ve gecirimini
kaybetmeye basladigimi séylemek miimkiindiir. Ozellikle sehirlerin cansiz kisimlarinda bu
durum net bir sekilde goézlemlenmekte ve yasanmis gibi goriinen kisimlarda hemen fark
edilmese de biraz daha yakindan bakildiginda giiclii kesintiler oldugu goriilmektedir. Bu
karmagik yap1 icindeki kopukluklar bulunmaktadir. Bu araliklarda degisik boliimler,
pargalar, pargalar iginde yeterli baglanti azdir ya da hi¢ bulunmamaktadir. Paylasim
platformu yoktur, neredeyse ortak dil yoktur. Bu yilizden kendini gelistirme ortami da

bulunmamaktadir. Bunlar sehrin goriinen veya goriinmeyen sinirlaridir (Sentiirer, 2008).

Sekil 1.Simr

Smir
Engel

Esik

Kaynak: Sentiirer, A. 2004. Estetik Bugiin (ve Tiirkiye): Kotii Taklit, Gerceklik, Yenilik, Etik-Estetik
i¢inde. Istanbul: Yapi Yayin.

Sinir kavrami1 mimari mekanlardan kentsel 6l¢eklere kadar birgok farkli 6l¢ekte ortaya
cikan bir kavramdir. Ornegin, kentsel dlcekte ele alindiginda, kent igerisinde var olan farkli
statiideki yasam tarzlarinin keskin ve gecirgenligi diisiik sinirlar ile birbirlerinden ayristigi
goriilmektedir. Kentsel Olgekte bazi mekanlarin birbirleri ile olan simirlari netligini
yitirmisken, bazi sinirlarin gecirgenlik 6zelligine neredeyse hicbir sekilde sahip olmadig
bilinmektedir. Diger bir ifade ile bazi mekanlar arasinda, dil, kiiltiir ve sosyal yasanti
acisindan higbir gecirgenlik bulunmamaktadir ve kentsel dlgekte bu mimari yapilara da
yansimakta ve keskin smirlar ile birbirlerinden ayrigsmaktadir. Melezlik kavrami
cercevesinde, siirlarin delinmesi ya da netliginin kaybolmasi 6nemlidir ¢iinkii melezlik bir
anlamda, sinirlarin delinmesi ile olusan farkliliklarin birlesmesi ve belli bir yogunluk

kapsaminda birlesmesidir.



Sinir kavrami ile es zamanli olarak aradalik kavraminin da melezlik 6zelinde ele
alinmasi Onemlidir. Aradalik en temel tanimlama ile farkli iki durumun kesismesi
kapsaminda olusan yeni durumun iki durumun sahip oldugu 6&zellikler kapsaminda

aciklanmasidir (Aydinli, 2008).

Mimaride orijinal kullanimi “in between” olan ‘arada olmak’ kavrami; birbirinden
farkl1 iki durumun kesigmesi ya da birlesmesiyle meydana gelmis olan yeni 6zelligin, “iki

durumunda 6zelliklerini tasimasiyla” agiklanmaya calisilmaktadir (Aydinli, 2008).

Mimarlik disiplininde aradalik biitiinii bir arada tutan ve biitiinsel olarak algilatan esik
mekanlar kapsaminda ortaya konulmaktadir. Esik mekanlar, mekanlarin siirdiiriilebilirligini
saglayan ve i¢-dis arasindaki dengeyi biitlinsel olarak korumaya fayda saglayan mekanlardir

(Kultermann, 1993).

“Aradaki ¢oklu ortamin aginimlar ile gerceklige (burada yan yana, sirt sirta duran
farkli ortamlara) baglanmak her bir ortamdaki yap1 ve farklilig1 kavrayarak yeni baglantilar
kurmak, yeni bilgiyi iiretmek, dolayisiyla yeni olusumlarin Oniinii agmak s6z konusu

olabilir’ (Sentiirer, 2008).

2.1.2.Palimpsest, mozaik ve kolaj
Palimpsest: Bu kavram, siiregelen zamanin igerisinde bir araya gelmis olan, birbiriyle

list iiste binmis ve hatta katmanlagma 6zelligi géstermis yapilarin anlatiminda kullanilan ve
kullanim1 denk diisen deyimlerden biridir. Palimpsest, kelime olarak parsomen anlamina
gelse de bu parsomeni betimlerken yapilan birden fazla sefer, {izerine yazilar yazilmis

vurgusu 6nemlidir. (Eco, 2010).

Kelime koken olarak Yunanca’dan gelmektedir. Farkli iki sozciigiin birlesmesiyle
birlikte, ‘yeniden’ anlamina gelen ‘palin’ ve ‘kazinmis’ anlamina gelen ‘psestos’dan olusur.
Onceki devirlerde ve dénemlerde kagidin giiniimiizdeki kadar bol olmadig: bilinmektedir.
Bu yiizden insanlar, bir parsomeni birden fazla kez kullanmakta idi. Kullanilmig olan
parsomenin Ustiindeki onceden kalan yazilar1 ve ¢izgileri silip kullandiklar1 parsémenin
lizerine tekrar yazilar yazarlar, yeniden ¢izerlerdi. Ancak genellikle ¢izgi ve yazilar tamamen
silinmezdi. Kullanilmis olanlardan arta kalanlar hi¢ kullanilmamis olan yenilerle
karistirilirdi. Bu durum mimariyle degerlendirildiginde sdylenebilmektedir ki; Bu durum,
bir arsanin tizerine belirli araliklarla farkli farkli yapilar inga etmenin ‘palimpsest” mimarlik

yapmak oldugu soylenebilir (Ttiimer, 2004).



Sekil 2.0zel Isiklandirma Teknolojileri ile Bakilan Arsiment Palimpsesti

Kaynak: Eco, U. 2010. Giiliin Ad1. Istanbul: Can Yayinlari.

Mozaik: Bu benzetme, kiiltiir anlaminda heterojen olan sehirler ve hatta tilkeler i¢in
de siklikla yapilmaktadir. Ornek vermek gerekirse, Tiirkiye Cumhuriyeti Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi’nin resmi sitesinde Tiirkiye tanitilmakta ve “Tiirkiye; diinya kiiltiir mozaiginin en
renkli parcasidir” ifadesi goze ¢arpmaktadir (Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Resmi Sitesi
Erigim Tarihi:20.06.2020). Mozaik ad1 verilen kavramin, bir biitiin i¢cinde birden fazla ve
birbirinden degisik parcalari kapsayan yapisi bu Ve benzeri benzetmeler i¢in de esin kaynagi

olmaktadir.

Mozaik ve melez kavramlari birbirlerine benzer unsurlar tasimaktadir. Mozaik, meleze
yakin bir anlami i¢inde barindirmakta ancak melezlikten farkliliklar da gdstermektedir.
Kavram, melezlige benzer olarak birliktelige isaret etmektedir ancak bir biitiinsellik i¢inde
bir arada bulunmakta olan &gelerin birbirleriyle salt bir arada bulundugu da
unutulmamalidir. Mozaik, degisiik durumlarin “melezlenmeden” birlikte bulunmasina daha
¢ok vurgu yapmaktadir. Durumlar, kendi 6zlerini koruyup, birbirlerine ¢ok da degmeden

birlikte konumlanmaktadir.

Kolaj: Bu kavram da mozaige benzer sekilde birbirlerinden farkli olan 6gelerin bir
arada bulunmuslugundan bahsetmektedir. Fakat mozaik incelendiginde kolaja gore
zamansalligin daha fazla oldugu goze ¢arpmaktadir. Mozaik, daha ¢ok zamanla ve kolaja
gore daha rastlantisal bir bir araya gelisi isaret etmekteyken kolaj; bilingli olarak, ¢ogu
zaman da bir amag i¢in birbirlerine karismalarina vurgu yapmaktadir. Ayni yere gelmeleriyle
kolaji olusturma egilimi gosteren parcalarin arasindaki ilinti pek de onemsenecek bir

durumda degildir.



Yine benzer bicimde, bir araya gelmelerinin siirecinden ziyade, asil 6nemli durum
nihai olarak ortaya ¢ikmis olan biitiin olmaktadir. Son tahlilde iriin giin yiiziine
¢ikarildiginda, biitiinii olusturan her bir parganin arasindaki bag ¢cok da dnemli olamayacagi

gibi bahsi gegen pargalarin sonugla bir alakas1 olmayabilmektedir.

Sekil 3.Kolaj Calismalari

Kaynak: http://www.shapecollage.com (Erisim Tarihi:15.07.2020)

Konuya mimari gozle bakildiginda, genel olarak giindelik kullanimlar yada kendinden
onceki olusumlar ile iligkili olmayan farkli ve yeni olusumlarin melezden ziyade “kolaj”
olusturdugu sdylenebilmektedir. Fakat yeni insa edilmis veya doniistiiriiliip yeniden
kullanilmakta olan bir yapimnin g¢evresi ya da kendisinden once gelen donemlerle kiiltiir
bazinda ya da fiziksel olarak bir iliski kurabiliyor ve kurdugu bu iliskiyle birlikte ¢evresi ve
kendisinin yeniden tanimlanabilmesini saglayabiliyorsa 0 noktada melezlik tanimlamasi

yapilabilmektedir.
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Sekil 4. Borusan Miizik ve Sanat Evi ic mekin

Kaynak: http://www. forum.arkitera.com (Erigim Tarihi: 12.09.2020)
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Yukaridaki resimde de goriilebilecegi lizere, Borusan Miizik ve Sanat Merkezi kolaja
bir 6rnek olarak verilebilmektedir. Merkezin tasarimi, GAD Mimarlik tarafindan yapilmistir
ve merkez, tarihi Beyoglu Mahallesi’nde yer almaktadir. Merkezin, Istiklal Caddesi’nde yer
alan eski bir yapmin déniistiiriilmesi ile olusturuldugu bilinmektedir. Istiklal Caddesi
boyunca hiikiim siiren cephe kurgusu s6z konusu oldugu i¢in bu kurguyu bozmamak igin
merkez olusturulurken cephelere ¢ok da dokunulmadan, oldugu gibi birakilarak restore
edilmistir. Cepheleri bu sekilde restore edilen yapinin iginde de ¢elik konstriiksiyon
kullanilarak “cagdas” bir kutu olarak tabir edilen parganin yerlestirildigi gériilmektedir.
GAD Mimarlik, yapmin yapim asamasinda ¢ekirdek alanina binayla kontrast olusturan
cagdas olarak adlandirilan “kutu” yerlestirmistir. “Bu kutu, ¢evresi boyunca devam eden
yalin gelik “diagrid” gergeve sistemi kullanilarak tasarlanmigtir” (Arkitera Resmi Sitesi
Erisim Tarihi:12.09.2020). Boylece, agik olan diisiiniilen bir plan sistem ve diizenine sahip
olunurken; hem yatay olarak hem diisey olarak mekanlarin arasindaki iletisimin en {ist
diizeye ¢ikarilmasi hedeflenmis ve bu hedef gergeklestirilmistir. Bu sisteme bakildiginda
esasen ge¢misin ve de giinlimiiziin birlikte bulundugu bir temsiliyet gérmek miimkiin
olabilmektedir. GAD Mimarlik, bu durumu “ge¢mis ve gelecek arasinda neseli bir gerilim”
olarak tanimlamaktadir. Hem eskiyi betimleyen ‘tarihi olan’la yani ‘yerel’ ile hem de
‘cagcil’ olan yani ‘yeni’ bir arada bulunmaktadir. Bu bir aradalik ikisinin arasinda iliskinin
sinirli olmadig1 anlamina da gelmemektedir. Olmasi beklenildigi gibi, birbirlerine degmeleri
ve bu temas sonunda degdikleri noktada birbirlerini doniistirmelerinden s6z
edilememektedir. Bu yapinin melez olarak degil; kolaj olarak degerlendirilmesinin altinda

yatan sebep de budur.

2.2.Melezlik Kavramina Kiiltiirel Soylemli Yaklasimlar

Mimari melezlikten bahsedebilmek ve ona bir ¢erceve olusturabilmek amaciyla, bu
bolimde o6zellikle melezlik ile ilintili kiltiirel alandaki sdylemler incelemeye alinmustir.
Daha once de belirtildigi gibi kiiltiirel alanda melezlik her zaman ayni sekilde
degerlendirilmemis zaman igerisinde algilamalarda farklilagsmalar da goézlemlenmistir.
Kolonyal sdylemler incelendiginde melezligin, uzak durulmasi gereken, kimligin kaybina
sebebiyet veren, kiiltiiriin kendi igindeki safligint bozma potansiyeline sahip olumsuzlukla
nitelendirilen bir durum olarak atfedildigi goriilebilmektedir. Diinya literatiirii

incelendiginde ozellikle 20. yiizyilin sonlarinda ki bu donemin sonlarma dogru esasen
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kolonyal dénemin sonlanmasi ve buna benzer inanisin da ortadan kalkmaya basladigi
goriilmektedir. Kiiresellesme, diinyadaki sinirlar1 ortadan kaldirmus, kiiltiirlerin birbirinden
beslenmesine sebep olmus ve Kkiiltiirlerin etkilesmemesini imkéansiz hale getirmistir.
Kiiresellesme ile birlikte, sinirlarin arasindaki iletisim ve etkilesimin ne kadar gereken bir
hale dontistiigii de asikardir. Paradigmanin ve bakilan yerin degismesi, bu degisimin asil
sebebi olmugstur. Farkliliklarin bir arada bulunmasi yeni agilim ve iiretkenliklere olanak
saglamasi agisindan 6nemlidir. Farkliliklar bir arada iken 6nyargilardan ariilmasi, elestirel
bakisin gelistirilmesi miimkiin olabilmektedir. Bahsi gegen durumdaki gibi bir durum
Uciincii Mekan olarak adlandirilabilmektedir. Ugiincii Mekan’da farkli goriinenler,
basmakalip kimlikle ilgili olan s6ylemlerden uzak bir halde degerlendirmeye alinmaktadir.
Kiultiirler arasindaki etkilesimle bir kiiltiiriin, baska bir kiiltirle karsilasmasi durumunda
karsilastig1 kiiltiiriin yapisina gore kendini yeniden olusturmasi; mevcut kiiltiiriin 6gelerine
sagladig1 zenginligi getirebilmektedir. Bu gibi karsilagsmalar ayn1 zamanda iki ayr kiiltiiriin
melezlenmesi siirelerinde de aktif rol oynamaya baslamaktadir. Ugiincii Mekan’da
degerlendirilen buna benzer siiregler, melezlik konusunun karsilikli olarak taraflar1 da
degistiren ya da doniistiiren ve hatta yeniden lireten bir durum oldugunun gostergesi

olmaktadir.

2.2.1.Kolonyal yaklasim
Melezlik kavrami farkli disiplinlerce farkli anlamlarda kullanilmistir ancak kavramin

kiiltiirel olarak kullanilisi, kolonyal s6ylemle birlikte yayginlik kazanmistir. Bu sdylemle
birlikte, kolonyalizm olarak degerlendirilen siireg, “yeni topraklarda bir topluluk olugturma
slireci, orada daha 6nce zaten bulunan topluluklar1 “bozma” ya da yeniden olusturma” siireci
olarak anlamlandirilmistir ve bir takim ticari, ekonomik, savas be buna bagl olarak da
soykirim ve kolelestirme ile isyanlar da dahil edilmek iizere epeyce etrafli bir pratikler
zincirini isaret etmektedir. Bahsi gecen tiim bu sebeplerle, “kolonyalizm bagka insanlarin
topraklar1 ve mallarinin fethedilmesi olarak tanimlanabilmektedir” (Loomba, 2000). Durum
bu sekilde degerlendirildiginde, tanimlamanin bu sekilde ele alindigi ideolojide 1rk ve
kiiltirel ogelerin karisimmin nedeniyle melezligin negatif bir yaklasimla ele alinmasi
neredeyse kagimilmazdir. “Ciinkii istiin 1rk ve alt irk diye tanimlanan irklarin birbirine
karismasiyla bulaniklasacak olan sinirlarin zamanla erimesi tstiin irkin “dejenerasyonuna”
sebep olacaktir ve somiirgecilik tarafindan kurgulanmis “farklilik kodlarini” ¢dzecektir.”

(Young, 2007). Black Skin White Masks eserinde de dile getirdigi gibi Fanon (1994),
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kolonilesen halki, emekleri baskalarinca gasp edilmis ya da devir alinmig insanlar olarak

tanimlamaktadir.

Ayrica tanimlamasi sadece bununla da kisith kalmamis ve kolonilesen halki, sahip
olduklar1 ve yerel olarak nitelendirilebilecek 6zgiinliiklerinin tahrip edilip yok edilmesiyle
iclerinde de bir asagilama duygusu yaratilmig olan bireyler olarak degerlendirmistir. Esasen
onun kurgusuna gore kolonilestiren halk; digerlerine gore daha tistiin bir irki olustururken,
kolonilestirilen halk alt 1rk1 olusturmaktadir. ‘Oteki’yle meydana getirilen her bir temasin
bozucu ve bozguncu oldugu diisiiniilmekte, bu temasa hastalikli olarak bakilmakta ve
melezlestirici olarak tanimlanmaktadir. Bir araya gelme “ben” ile “6teki”nin karsilasmasi
olarak ifade edilince, “ben” ve “6teki”’nin unsurlarini i¢inde barindiran melezin bdyle bir

kiiltiir anlayisinda sizofrenik kabul edilme durumu ortaya ¢ikmaktadir (Tanyeli, 2007).

Melezlik kavraminin yayginlasmasi noktasinda kolonyal sdylem son derece 6nemlidir.
Kolonyal sdylemin temelleri kolonyolizm siirecine dayanmaktadir. Kolonyalizm en temel
anlamda, yeni mekanlarda (cografyalarda) yeni topluluklar olusturma siirecinde, konu
cografyada bulunan topluluklarin bozulmasi ve yeni gelen topluluklar ile iliskiye gecerek
yeniden bir toplumun insa edilmesi olarak tanimlanmaktadir (Loomba, 2000). Konu
tanimlama kapsaminda, kolonyal sdylemin, irklarin birbirlerine karigmasi ve gecismesi ve
bir anlamda mevcut kiiltiirel 6gelerin terk edilerek yeni kiiltiirel dgelerin olusumu ile

melezlesmeyi tanimladigi kabul edilmektedir (Tanyeli, 2007).

2.2.2.Post-Kolonyal yaklasim
Diinyada tarihi izlendiginde, 20. yiizyilin sonlarindan baglayarak kolonyal donemin

eski etkisini ve tesirini kaybettigini dolayisiyla bahsi gecen donemde soylemlerin de artik
giivenilirligini kaybetmeye basladigi goriilmektedir. Fikri bigimleri ve diisiince bazindaki
yaklasimlarin da bir degiklige ugradigi goriilmektedir.. Bu degisim kaginilmaz olarak

melezlik algisini da etkilemistir.

Post-kolonyal sdylem incelendiginde, melezlik tartismalarinin boyut degistirdigi fark
edilebilmektedir. Bir onceki donem olan Kolonyal donemde, 6zcii yaklasim
vurgulanmaktaydi. Yani aslinda birbirlerinden farkli kokenlerden gelenlerin bir arada
bulunuslugunun ¢ok da kabul géren bir sey olmadig: ve kiiltiirdeki temizlik ve saflik olmasi
gereken seydir inanci hakimdir. Ozellikle sémiiriilen iilkelerde bu durum dikkat cekiciydi.

Bu iilkeler perspektifinden, somiiren iilkelerin zorlayict ayn1 zamanda da baskici halleri
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sonucunda, oOzcii paradigma, her iilkenin kendi sahip oldugu kiltir ve kimligini
kaybetmesinin Oniine ge¢mek amaciyla bir savunma mekanizmasi gibi islemekteydi.
Somiirge altina alinan toplumlar bu sebeple “Oteki” olarak adlandirdiklarinin etkilerini
kendilerine has olan kiiltiirlerini birakmasi i¢in bi ugras1 gostermislerdir. Bahsi gegen ¢abay1
20. Yiizyila gelene degin gérmek miimkiindiir. Bu dénemin sonrasinda gelen post-kolonyal
donem ve s0ylemde biiyiik bir degisiklik gbze ¢arpmaktadir. Bu donem, kiiltiir s6z konusu
oldugunda, degismez, sabitlenmis, durgun, duragan ve ayni zamanda degisimi reddeden, ona
kapal1 bir olgu olmadigini ve olamayacagini; hayat pratikleri igirisinde geliserek, degiserek
kendini yeniledigini, kiltiirlerin st liste binmeler sonrasinda da melez bir kiiltiire
dontistiigiinii onaylar tarzda ifadelere rastlamak miimkiindiir (Bhabha, 2008). Bugiiniin
sartlarinda, tarihsel katmanlagsmanin, globallesme ayrica yer’in kendisinin 6z kiiltiir temelli
mirastyla beraber kiiltiirlerin katiksiz ve diger kiiltiirlerle hicbir etkilesime girmemis; onlar1
etkilememis ya da onlardan etkilenmemis olmasi beklenememektedir. Bununla birlikte,
post-kolonyal kiiltiirin melezlesmesi, her seyden once zayifligi degil; aksine kuvveti
simgelemektedir. Kimlik s6z konusu oldugunda ancak ve ancak ztlartyla var
olabilmektedirlerdir, bu da kim olduklar1 durumu ayni1 zamanda Kim olmadiklar1 durumuyla
da alakalidir. Durum, yeni anlayista bu bi¢cimde tahayyiil edilebilmektedir. Robert Young,
konuyla ilgili olarak, somiirgecilik faaliyetlerinin ¢ift tarafli duragan olmayan ve aktif bir
slireci temsil ettigini, iki kiiltiiriin de birbirlerinden etkilenmesiyle ilgilenmistir. O; Melezlik
kavramini tekrarlayarak yeniden tiretmek; tekrarlandik¢a degisen ve bu degisimden sonra da
degistikce tekrarlanan iki yonlii bir siireci anlatacak bir tanimlama yapmaktadir (Young,
2007). Melezligi kolonyal sdylemde biling olarak kurulan tahakkiim, ya da bireyleri ve
kiiltiirleri asimile etme araci ve yeni toplumsal dokularin olusmas ile iliskilendirildigi
bilinmektedir. Bu kavram post-kolonyal sdylemde ise onceki donemden farkli olarak
karmagik bir kiltiir bazli bir palimpsest olarak tanimlanma yoluna gitmistir. EsKi
zamanlardan bu yana varlik gosteren kiiltiirlerin yitirilmeyip, hig¢ karsilagiimamus kiiltiirlerin
bunlarin tizerine eklemlenmesiyle birlikte biitiin bir ¢ok kiiltiiriin ayn1 yerde bulunmalari ve

cift yonlii olarak yarar ile beslenmeleri anlamina da geldigi goriilmektedir (Bhabha, 2008).

Farkl1 kiiltiirlerin ¢ogunlukla bir arada bulunmas ile birlikte meydana gelen ve Hintli
olan teorisyen Homi Bhabha, kiiltiirii; ¢esitlilik ve farklilik perspektifinden degerlendirerek
iki ayr1 grupta degerlendirmektedir. Bu iki kavrami, birbirinde zit anlamlarda kullanmasi
dikkat ¢ekmektedir. Kiiltiirel cesitlilik, daha ¢ok etigin, estetik ve etnolojinin

kategorilesmesini, Kiiltiirel isaretlerin degis tokus edilmesini temsil ederken; kiiltiirel
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benzemezlik ise kiiltiirlerin kendisinin ve kiiltiirlerin farklilik gostermesinin bir siireci
seklinde degerlendirilmektedir. Kiiltiir farkliligi daha ¢ok, ge¢misten baslayarak gelecegin,

gelenekselden baslayarak modernin kiiltiirel temsili bazinda sorunsallagtirilmaktadir.

Esasen bugiinii isaret ederken, yinelenen, yeniden konumlandirilan, gelenek adiyla
sunulan, tarihsel bellege ¢ok da sadik olamayan “ge¢mis” maskesi ardinda artik ¢ok da
kullanilmamakta olan geg¢mis zamanin temsiliyetinin kullanilmasmin nasil miimkiin
olabildigi problemidir (Young, 2007). Bu noktada anlatilmak istenilen; bu durumun kiiltiirler
s0z konusu oldugunda da gegerli olmas1 gibi mimarlik alan1 s6z konusu oldugunda da gegerli
olmasidir. Kiiltiir ve de benzer sekilde mimarligin; gelenekleri muhafaza etmek gayesiyle
stabil duruma gelmemesi gerektigi diistiniilmektedir. Giincel ihtiyaglari karsilayan ve giiniin
gereklerine hizmet etmesi gereken bir yapinin, es zamanli olarak ge¢misi de nasil biinyesine
alabildigi sorunsallagsmaktadir (Bhabha, 2008).

Melez mekani, post-kolonyal sdylemde tanimlayan bir¢ok kisi vardir. Bu kigilerden
biri olan Giilsim Baydar’a gore; post-kolonyal mekan, ulusalci bir goriiniim ¢ergevesinde
ve ‘seylerin’ etnik koklerin, gruplarin veya bireylerin birbirlerinden degisik
mekansalliklarindan kaynakli olarak olumsuzluklarini istemeyen ya da tahakkiim altina alan
mimari ogelerin, adeta sov alanlarina doniismiis bir miidahale mekani oldugunu
belirtmektedir. Birlikte ve aynmi yerde bulunmakta olan benzemezliklerin temsiliyeti ve
kimlikleri ayni1 sekilde sorunsallagsmaya basladigi goriilmektedir. Bu sebeple yerel
mimarligin cergevesinin ve muhafaza edilmesi gereken 6ziiniin nerede bitiyor oldugu

konusu giindeme gelmekte ve giderek onemi artmaktadir.

0z < OteKi

etkilesim

Sekil 5. Etkilesim

Kaynak: Bugra, S. 2011. Mimari Melezlik Yerelin Kendini “Yeni”den Tanimlamasi. Istanbul

Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii (Yaymnlanmis Yiiksek Lisans Tezi). Istanbul.
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2.2.3.Modern yaklasim
Nalbantoglu, 1993°te yaymladigi eserinde, modernitenin kavramsallastiriimasiyla

ilgili bilgi vermekte ve bu olgunun, bati disindaki uygarlik-kiiltiir, modern-geleneksel gibi
farklilik ve bazi ikilemlerin de yardimlariyla kavramsallastirildigini dile getirmektedir.
Bahsi gecen ikilemlerin birinci kisimlari ilerleme ve rasyonellik ile batililasma gibi olumlu
seylerle iligkilendirilirken, diger kisimlart tarihi bir siireklilik ile daha yerel kimliklere vurgu

yapmaktadir.

Modern bakis agisiyla gelistirilen bir kritik; bu ikilemlerin olusumunu sorgulayacaktir.
Ancak batili olmayan {ilkelerin de modernlik deneyimlerine de hala bu ikilemlerin
gergevesinden bakilmaktadir. Buralardaki gelismeler de bu bakis agisiyla batinin sahip
oldugu gelisimin salt bir uzantis1 gibi goriilmekte oldugu bilinmektedir. Onlarin goziinde
Bati, teoride ve uygulama alanlarinda paradigmatik gelismelerin adeta merkezi gibi
degerlendirilmekteyken; dogu kiiltiirii, birtakim gdstergelerin cazibe merkezi ve batidaki
teknolojik yeniliklerin ancak ve ancak izleyici ve taklitcisi olarak tanimlanma egilimdedir.
Durum; mimarlik acisindan degerlendirilebilmektedir. Orneklersek, batida ortaya konulan
yapilarda teknolojik gelismelerin tiim olanaklarini kullanilmaktadir. Doguda yapilan bir
yapida ise ancak doguyu akillara getirecek Ogeleri icermesi beklenilen durum haline
gelmektedir. Olumsuz gibi goriilse de bu ve benzer bir degerlendirme melezligin ortaya
¢ikmasina olanak saglayamayacaktir. Farkli bir anlatimla; Doguda, sahip olunan ve giiniin
son teknolojisi olarak goriilen bir yap1 ortaya koyuldugunda yapi, Bati taklit ve takipgisi gibi
goriliip suglanabilmektedir. ‘Bastirilmis 6teki’nin, higbir zaman bahsi gegen bu sembolik
sistemin bir parcasi olamayacagi diistiniilmekte ve gosterilmektedir. Prakash (1997) ise, bu
durumu; Batili olmayan iilkelerin mimari faaliyetleri s6z konusu oldugunda konunun aniden
kimlik sorunsalina doniistiigiinii vurgulamaktadir. Ozellikle Batida faaliyet gosteren
mimarlar, diger iilkelerden farkli olarak estetik ve teknoloji gibi konulari harmanlayarak
yeniliklerle ilgilenirken, bat1 diginda faaliyet gosteren mimarlar, Kimlik konusunu —mesela-
teknolojik yeniliklere gore “daha mimari” olarak degerlendirilebilecek hale getirmektedir.
Ozetle, Batilida faaliyet gdsteren mimarlardan 6zellikle bati tarzi yapi ortaya koymalar
beklenmezken; batili olmayan ya da batida faaliyet gdstermeyen mimarlardan en biiyiik
beklenti; kendilerine ait olan kimligi ortaya c¢ikaran oOgeleri kullanmalaridir. Bazi
yaklasimlar, melezligi reddetme egiliminde olabilmektedir. Bu yaklasim da mimari dgeleri,

bahsi gecen kiiltiiriin 6gesi gibi kabul gormekte, yalnizca bahsi gegen kiiltiirtin yansitilmasi
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gerektigini savunabilmektedir. Melezlik s6z konusu oldugunda durumu olumlayan anlayisa
gore bu durumun olmamasi gerekmektedir. Aksine basmakalip yargilar yikilmali, kiiltiir ve
kimligin tarihin belli bir aninda dona kalmis olarak gériilmemeli, zaman i¢inde onlarin da

degiserek gelistigini varsayarak mimarlik ve kiiltiir iligkisini kurmalidir.

Modern ortamin kendi iginde bir paradoks barindirdigi asikardir. Bu paradoksal yapisi
geregi de melezligin ortaya ¢ikmasina olanak veren bir ortam s6z konusu olabilmektedir.
Berman (2010)’in, modern ortamlar ve deneyimler konusunda dikkat ¢ektigi bir durum

vardir.

Bu vyerler; bolgesel ve irki, dinsel ve ideolojik, uluslar arasi ve ulusal sinirlart
asabilmekte; bu bakimdan bireyleri birlestirebilmektedir. Ancak bu birlik, yalnizca
bolinmiislikten kaynakli olan bir birlik olarak degerlendirilebilmektedir. Modernligin
insanlart siiriikledigi bazi durumlar gdze garpmaktadir. Siirekli olarak bireyleri, parcalara
ayrilma ve bdylece yenilenme, savas ve celigkinin, belirsizligi ve acinin igine siiriikkledigi
bilinen bir goriistiir. Yine modernlik, insanlarin pek ¢ogu tarafindan tarihe ve ayni zamanda
da geleneklere temelinden bir tehdit ve tehlike olarak algilanabiliyor olsa da modernlik aslen

kendi i¢inde ve kendine 6zgii birtakim gelenekler yi1gin1 olusturmustur.

Sekil 6.istanbul Kebap House

Kaynak: Bugra, S. 2011. Mimari Melezlik Yerelin Kendini “Yeni”den Tanimlamasi. istanbul

Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii (Yaymlanmus Yiiksek Lisans Tezi). Istanbul.
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Sekil 7. Kiiresel Yerele Karsi

Kaynak: Bugra, S. 2011. Mimari Melezlik Yerelin Kendini “Yeni”den Tanimlamasi. Istanbul
Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii (Yaymnlanmis Yiiksek Lisans Tezi). Istanbul.
Kiiresellesme, olumlu ya da olumsuz olarak, bir sekilde imkéanlar alanim
genisletmektedir (Koolhas ve Mau, 1998). Smirlarin ortadan kalkmasi baglaminda
kiiresellik, mimarlik alanindaki yaraticiligi bir yandan asindirirken bir yandan da onu
beslemektedir. Bunu yaparken de yerel ve global bilgi arasinda ortaya ¢ikan kopriiniin bagtan

ingasini yaparak mimarlik soylemlerinin iginde bir degisime sebep olmaktadir.

Benzer nitelikler gosteren ve tek diize olarak degerlendirilip adlandirilabilecek olan,
genis kabul gérmiis tanimlamalarin haricinde melezlesme, Stam (1998)’e gore, “asimetrik”
ya da Silva (2006)’ya gore “uzakla yakin arasindaki sinirlarin net bir sekilde tanimlamadig:

bir durum” seklinde dile getirilmesi de giindeme gelebilmektedir.

Yukaridaki tanimlamalardan ve Tiirkdogan (2014)’1n da agiklamalarindan anlasilacagi
tizere melezlik yalnizca, mimari melezlik olarak ele alinmamis, sanatsal melezlik, toplumsal
melezlik, kiiltiirel melezlik gibi birgok baglik altinda tanimlanmaktadir. Bu noktada, farkli
melezlik tiirlerini degerlendirmeden Once, melezligin insas1 ile ilgili olan kavramlar
detaylandirmak melezlik nedir? sorusunun yanitinin daha etkin verilmesi noktasinda faydali

olacaktir.

Yukarida bahsi gegen tiim yaklasimlarin haricinde, melezlik terimi, bir tiir karisim
veya bilesim olabilmenin, i¢ i¢e gecmisligin, bulanikliktan ziyade bir¢ok potansiyeli kendi
biinyesinde tutmakta olan bir kavram olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Yani melezlik, salt
pargalarin birlikteligi gibi basit bir agiklama ile tanimlanamayacak derecede yogun bir

kavram igerigini barindirmaktadir. Melezlesme, farkli sekillerden olusabilmektedir. Bu
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farkli sekiller; Oncelikle pargalarin bir araya gelmesi, ardindan pargalarin birbirinden
ayrilmasi veya pargalarin tamamen degisiklige ugramasi ile meydana gelmis olabilmektedir.
Esasen melezligi olusturanlar g6z 6niinde bulundurularak tanimlandiginda, farkli bir durum
ortaya ¢ikabilmektedir. Parcalarin hem biri, hem 6teki, hem hepsi ayn1 zamanda da hig
biridir. O sebeple unutulmamalidir ki; melezlik, sik¢a karsilasilan tariflerden fazlasini ifade
etmektedir. Melezligin, kavram olarak igermekte oldugu bu zenginligin, onlari herhangi bir
inceleme alani dahilinde bir duruma yerlestirmesinden de 6nce, daha elestirel bir bakis
acisiyla degerlendirilmesi gerektigini gOstermektedir. Bu bakis agisina uyan bir
degerlendirmeye gore, bahsi gegen durum birtakim kistaslarin birbirlerinden ayrilarak ifade
edilmesi ya da gergevelerin yersizligi benzeri birtakim incelemelerden ziyade,
adlandirilamayan melezliklerin bulunabilmesi ile ilintili olabilmektedir (Angelil ve
Klingmann, 2000). Ayni sekilde benzer olarak bahsi gecen yaklagima benzer bir tanimlama
cabasi da “Melezlik ikilidir, tamamlayic1 goriisleri icerir. Ikili olma durumu, ayrilik ve

birlikteligin uyumlu birlikteligi seklinde tasvir edilebilir’dir (Kokinov, 2005a).

2.3.Mimaride Melezlik ve Mekan

Mimaride melezlik kavramina iliskin birgok yaklasim oldugu kabul edilmektedir.
Bhabha (2008) mimaride melezligi li¢iincli mekan kavrami ile degerlendirmekte ve kolonyal
s0ylemden modern sOyleme gecis siirecinde, kiiltiirler arasi1 etkilesimlerin farkli bir devinim
ile mekansal degisimleri etkiledigini ve bu kapsamda ti¢lincli mekan kavraminin dogdugunu
savunmaktadir (Bhabha, 2008). Bourse (2009) ise, melezlik kavramini biitiinlestirme
kavrami ile aciklamakta ve kiiltiirler aras1 biitiinlesmenin, topluma ve insana dair her stiregte

melezligi ortaya ¢ikarttigini savunmaktadir.

Cimen (2005) melezlik olgusunun igerisinde iki adet ve sinirlar1 net hacimsel dge
oldugunu ve bir mekanin diger mekan ile biitiinlesmesi ile yeni bir mekan ortaya ¢iktigini
savunmaktadir  (Cimen, 2005). Mimari melezlik Yazgan (2005) tarafindan
degerlendirildiginde, ana kaynakta meydana gelen farklilagsma, farkl eklerin, yapilarin veya

bilesenlerin var olmasi olarak tanimlamaktadir.

Melezlik, literatiir incelendiginde; ge¢misten bugiine, igerdikleri geregi degisik
betimlemelerle nitelendirilebilecek kadar esnek, degisken tanimlama ¢abalarinin ig¢inde yer
tutabilecek bir 6zellige sahip olagelmistir. Bu sebeple, kimi alanlarda birbirine benzer ya da

birbirinden biitiiniiyle degisik karakterdeki nitelikleriyle betimlenmis ve karsiliklar1 baska
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sistemler iginde saglanma ¢abasi gorilmistiir. Bilhassa konuyla ilgili olarak biyoloji,
antropoloji gibi sosyal veya kiiltiir aragtirma alanlari incelendiginde, literatiirlerinde dikkate
deger bir bigimde kendisine yer edindigi goriilmektedir. Melezligin, mimaride de yapilan ara

durum agilimlarinin bir parcasi oldugu da sdylenebilmektedir.

Literatiir incelendiginde kavramsal c¢ercevede birgok farkli bakis agisiyla
irdelenebilecek bir yapisinin olmasi nedeniyle melezligin, mimarlik alaninda da temel olarak
benzer tanimlamalarla ifade edildigi goriilebilmektedir. Diger taraftan, birbirlerinden ayri
noktalarda bile mimari alanda kesistigi ve birbirlerinden ¢ok degisik igerikler kapsaminda
ortaya koymus oldugu oOgeleri sundugu hallerle karsi karsiya gelmesi soz konusu
olabilmektedir.

Ornek vermek gerekirse, melezligin giindeme gelmesinde etkili oldugu diisiiniilen bir
oldu olan akiskanlik, aslen mimari bir akigkanliktan baska bir noktada karsimiza
cikmaktadir. Lars’in da belirttigi iizere, “diinyanin akiskanliginin deneyimlendigi noktada
dil, cinsiyet, bedenin dahi akiskanlastigi, herseyin arada oldugu bir durum” tanimlamasi
yapilabilmektedir (Spuybroek, 1998). Degisik kesitlerde farkli itici kuvvetlerle ele alinan
gecis durumunun karakteristigindeki ¢ok yonliiliik, melezligin mimari alanda da farkli

karsiliklar sunmasina neden olmaktadir.

Mimari melezlige yonelik yapilan tanimlamalar ve melezlik olgusu kapsaminda,
mimari melezlik ¢ergevesinde, mekansal doniisiim, karma, {iclincli mekan gibi kavramlarin,

biitiinlesme ve etkilesim cergevesinde degerlendirilmesi gerekmektedir.

2.4 Mekan Kavram ve Melez Mekan Mimarhgi

Mekéan kavrami farkli disiplinler tarafindan ele alinarak tanimlanan bir kavramdir.
Felsefeden, doga bilimlerine ve mimari disipline kadar bir¢ok farkli disiplin tarafindan ele
alinan kavrama yonelik anlam ¢esitliliginin var oldugu kabul edilmektedir. Mimari disiplin
cercevesinde ele alindiginda, mekan kavrami mekana yonelik farkli yaklasimlar kapsaminda
sekillenen bir kavramdir. Mekan kavramina iliskin kapsam, insanlik tarihinde yasanan
Oonemli olaylar ile paralel olarak farklilasmistir. Modernlesme, sanayilesme Oncesindeki
donemlerde, mekan kavrami beden ile iliskilendirilen bir 6l¢iit olarak sinirli bir sekilde ele
aliirken, modernlesmenin ve teknolojik yeniliklerin etkisi ile sinirlar1 kalkan ve yenilenen,

farkli boyutlarda ele alinan bir kavram halini almistir (Cimen, 2005).

20



Melezlik denildiginde tanimindan kaynaklanan anlamdan da kaynakli olarak ilk akla
gelenin; daha cok birey, insanin sahip oldugu nitelikler ve insanlar arasi iliskiler
gergevesinde betimlenebildiginden, mimarlik alaninda sikga sosyal ve kiiltiirel gergevelerin
giindeme geldigi ornekler ile karsiliklari bulunmaya ¢alisilan bir terimdir. Bu paradigma ile
bigimlenen ‘melez mimarlik’ da, birbirlerinden degisik 6zellikteki sosyal yapilasmalarin,
kiiltiir temelli ya da sosyal olgularin, birden fazla sebepten dolay: bir araya gelmeleri ile

bicimlenen mimari bir alan olarak ele alinabilmektedir.

Toplumsal ya da kiiltiir boyutlariyla incelenen melez mimarligin temel sebeplerini,
yine bireyden kaynaklanan ilerleme ya da gelisme ve etkilesmelerin sekillendirdigi
savunulmaktadir. Boylece, daha ¢ok sosyal Olgekteki siyasi ve ticari gelismelerin

etkilerinden soz edilebilmektedir.

Gelismeler, onceleri daha ¢ok savaslar, iktisadi krizler ve bu krizlerin etkileri
cergevesinde bigim alsa da, bugiin yerellesme, globallesme ve buna benzer kavramlarin
sonucu ortaya ¢iktigi varsayilabilecek, mekansal birliktelikler, daginikliklar, ve mobilitelere
dayali olarak bigimlenebilmektedir. Mesela; Sargin (2004)’a gore; “Melez mekan kavrami,
post-endiistriyel durumlarin dogasini karakterize eden zitliklar aras1 kutuplasma, mutasyon,
akis veya belirsizliklere bagl hareketlere dayalidir”. Boyle bakildiginda, “yer degistirmis
politika ve ideoloji sistemleri gibi durumlarin yanyanaligi” ile melezliklerin dogdugu goriisii

giindeme gelmektedir.

Sosyal boyutunun incelenmesinin baskinligiyla 6nem kazanmakta olan melez mimari,
Hegel ve Marx’in son seklini almasina katki saglamis oldugu diyalektik diisiince bi¢iminin
postmodern, poststriiktiiralist, postkolonyal ve daha buna benzer pek c¢ok kritiklerle
gelisimiyle agiklanilmaya da calisilmistir. Boylece bir takim yaklasimlarin ve karsitliklarin
temeli olabilen ikiliklerin olusturdugu bir sonug olarak degerlendirilebilmektedir. Bilhassa
modernizmin sonrast donemin sinif ve hatta irk ve ayrica cinsiyet arasindaki mevcut
smirlarin 6tesinde duyumlara dikkatleri toplamasi ve bireyselcilik ile koalisyonun kaynagi
seklinde hizmet etmesi, mimari alanda melezlik kavrami ve tanimlamasinin toplumsal ve
kiiltir tarafin1 kuvvetlendirme amaci giiden siniflandirmalara da temel gosterilebilmektedir
(Soja, 2000).

Daha once bahsi gecen tanimlamalardan daha kati ¢izgilerle ¢ekilmis sinirlamalarla

betimlenen bir bagka tanima gore, mimaride melezlik, igerigini kiiltiiriin ta kendisinden
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tiretmesinin bir sonucudur. Bahsi gegen siireg, “yer degistirme, bozulma, yerinden ¢ikma ve

tekrarin iiretim stireci” seklinde de nitelendirilebilmektedir (Lim, 2006).

Toplumsal 6zellikleriyle etkin olan mimari alandaki melezlik s6z konusu oldugunda,
kendisinin de bahsettigi bir bagska durum, bugiin de sik¢a denenmeye calisilmakta olan,
toplumsal iliski ve etkilesimi temel alan bakis agisidir. Bu perspektiften bakildiginda,
siklikla hem o6zel ve hem de kamusal alan terimleri kullanilarak karsilagtirmalar
yapilmaktadir. Arada kalmiglik halleri tekrar bu koseli gergeveyle tanimlanmus, toplumsal
birer olus 6zelligindeki karakterler bazinda ¢6ziimlenmeye ¢alisilmaktadir. Bahsi gecen iki
farkli ugta yer almakta olan mekansal diizenlemelerin birlikteliklerin meydana gelen

farklilagsmalar da, melez mekan olusumu seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Toplumsal konut kavraminin dogmasi ile ayn1 zamanda degerlendirilen, kamusal ve
0zel alanin birlikteligiyle olusmaya basladigi diisiiniilen, melez kavramiyla nitelendirilen
mekanlar, genel olarak birgok farkli sosyal etkinlik programlart ile yiiklii konut alanlarini
icermektedir. Bahsi gegen yaklasim, melezlik olgusunun baglaminda tanimlanmaya
calisilmaktadir ancak bu yaklasim daha ¢ok bireysellik ve sosyalligin ayr1 ayr1 olarak ve
birbiri igine gegmeden, kitleler ya da katmanlar seklinde var oldugu, bir tiir karmasikligin

ilerisine gecememektedir.

Tiim bunlara ragmen, bu bakimdan sorgulanmadan nitelendirilen, benzer 6zellikteki
orneklerin sayis1 giin gegtikce cogaldigindan, melez mekan uygulamalarmin gelisimi

dogrultusunda bu baskin durumun da varligi unutulmamaldir.

Toplumsal veya kiiltiirel unsurlar bakimindaki gibi, mimari tarzlar1 ve bu mimari
tarzlarin ¢ergeveledikleri sekillerin bir aradiligiyla ortaya ¢ikan mimari yapilarin da,
melezlik olarak degerlendirildigi 6rneklerle karsilagsmak da olasidir. Bu durumu, “fiizyon
mimarisi’nde de gozlemlemek miimkiindiir. Bu mimari adindan da anlagilacag: iizere,
birbirinden ayri stillerin, ayni yapi i¢inde toplanmasiyla tanimlanan mimari yonelimin, Post-
modern akimla birlikte kabul edildigi ve itibar gordiigii savunulmaktadir. Ayrica bu kabul

ve itibarin da melez seklinde tanimlandig1 goriisii 6n plana ¢ikmaktadir (Etcheberry, 2004).

Diger taraftan, toplumsal ve kiiltiir birliktelikleri ya da mimari bi¢imler {izerinden bir
diizeye indirgenmis melezlik kavramindan harig, bugiiniin mimarlig1 s6z konusu oldugunda
giincel bir ehemmiyete sahip, simdiye kadarkilerin hepsinden ¢ok farkli boyutta bir melez
mekan kavrammin varligt da goz ardi edilmemelidir. Giiniimiizdeki tasarimlarda
mekaniklikten elektroniklige bir evrilme goriilmektedir. Bu durum ayni zamanda araci

22



olmaya yonelik de bir evrilmedir (Eisenman, 2003a). Tiim bu anlatilanlar 1s1ginda daha fazla
giindeme geldigi diistiniilen melezlik, bilhassa gelisen teknoloji ile elektronik sistemleri ve
iletisim aglarinda ortaya ¢ikan hizli ve akici gelismelerin olusturdugu ara yiizlerle ilintilidir.
Bahsi gegen ara yiizlere melez kimligini kazandiran en dnemli unsur, es zamanli olarak sanal
ve de reel olma hali ile agiklanabilmektedir. Bu Kesitte ortaya ¢ikan genel kabul gérmiis bir
modelleme aginin melez mimari adiyla bir araya toplanmasiyla birlikte zaman ve mekan

kavrami da yeniden insa edilmis olur.

Onceden belirlenmis bir durumun kaynaginda bigimlenen tanimlamalarin &tesindeki
durumuyla, mimari alandaki melezlik olgusunun mekansal bir olugma siirecinden gegtigi,
birbirlerinden farkli boyut ve dinamikleri géz oniinde bulundurularak irdelenmesi, bu

arastirmanin ana ¢ercevesini olusturmaktadir.

Akigskanlik ve hareketin kurallari, iginde bulundugumuz nesil igin yeniden
tanimlanmaktadir denilebilir. Yani siire¢lerin kendisi, en az devaminda ulasilan hedefler
Ol¢iisiinde 6nemli hale gelmektedir. Diger taratan degisim konusundaki kuvvetler ile de
bi¢gimlenme durumu, yine 6nemli bir durum olarak karsimiza ¢ikmaktadir. (Foy, 2004). Tiim
bu anlatilanlar 1s18inda, bugiiniin mimarlik alaninda, getirisi oldugu diisiiniilen melezlik
kavrami, mekansal yonleri ile belirli bir olusum siireci kapsaminda incelenirken, temel

hatlartyla siire¢, dinamikler ve dnermeler gibi farkli bagliklar altinda degerlendirilecektir.

2.5.Mimaride Mekan ve Uciincii Mekéan Olarak Yer

Toplum tarihinin en basindan beri, toplumlar icin toprak ¢ok onemli bir olgudur.
Toprak, tarimsal siireclerin hakim oldugu donemlerde, tarimsal {iretimi gerceklestirebilmek,
sanayii devriminden sonra sanayilesme siireglerinde arazi olarak sanayi kuruluslarinin
kurulmasina temel saglayarak tiretim siireglerine girdi olmak gibi rollere sahiptir. Toprak ile
ilgili olarak tarihsel siirecte degisen bir diger olgu ise “miilkiyet hakki” olgusudur. Topraga
iliskin miilkiyet hakki olgusu, 6zellikle kapitalist diizenin ortaya ¢ikmasi ile ayrica dnem

kazanmustir.

Kapitalizm ile birlikte topraga iliskin miilkiyet hakk: daha fazla telaffuz edilen bir
kavram olmustur. Kapitalist diizen ile birlikte topragin bireylerin miilkiyeti olmasinin 6nii

acilmistir. Bu noktada dikkati ¢ekmek gereken nokta sudur; miilkiyet en ilkel toplumlarda
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dahi var olan bir kavramdir. Ancak, kapitalist diizen ile birlikte, ilkel toplumlarda,

topluluklara ait olan topragin miilkiyeti bireye devrolmustur.

Ilkel toplumlarda, miilkiyete sahip olabilmek i¢in n kosul bir topluluga iiye olmak /
ait olmak olarak belirlenmis iken (Kalay ve Marx, 2005), kapitalist diizende miilkiyet toprak
tizerine kurulan bir tekel seklindedir. Dolayisiyla kapitalizm sayesinde topraga bireysel bir
tekel konulmasi ile birlikte hem toprak hem de topraga ait tiim kaynaklar bireyin
miilkiyetinde kabul edilmektedir. Iste bu noktada, kapitalizm ve mekan arasindaki iliski

ortaya ¢ikmaktadir (Yazgan ve Yazgan, 2005).

Kapitalist 6zel miilkiyet kavrami ile birlikte {iretim siiregleri de farklilagsmistir.
Farklilagsmanin temeli iiretim biitiinliigiiniin toprak miilkiyetinin 6zellesmesi nedeni ile
bozulmasidir. Bozulan iiretim biitiinliigii nedeni ile {iretim siireclerinde var olan taraflarin
birbirlerine ulasabilmesi ic¢in birbirlerini satin almasinin gerekliligi ortaya ¢ikmistir
(Koolhaas ve Mau, 1998). Degisen iiretim siiregleri ile birlikte, her {iretim siirecinin
icerisinde var olan emegin siirdiiriilebilirliginin korunmasina yonelik adimlar farklilasmistir.
Diger bir ifade ile emegin var olmasi, emek ile iiretilen iiriinlerin devamliliginin saglanmasi
ancak ve ancak sermayenin iretim siireglerine daha etkin dahil olmasi ve triinlerin para

karsilig1 degistirilmesi ile miimkiin olmustur (Gouverneur, 1997).

Sermayenin iiretim siireclerine girdi olmaktan Gte ¢iktilarin degisiminin saglanmasi
noktasinda da dahil olmasi ile birlikte islevsel olarak degisime ugradig goriilmektedir. Bu
degisim ile birlikte artik sermayenin kapitalist diizen ile birlikte bir zenginlik unsuru oldugu
goriilmektedir. Kapitalist diizen ile birlikte sermaye, zenginlik tutkusunun ta kendisi

olmustur ve korunmak ve arttirilmak i¢in tiretilir iiretildikce arttirilir (Kalay ve Marx, 2005).

Toprak miilkiyetinin yapisal olarak degismesi ile birlikte sermayenin de yapisal olarak
degismesi beraberinde mekan kavramina iliskin bir¢ok yapisal diizenlemeyi de beraberinde
getirmistir. Sermayenin degisim ve zenginlik araci olarak yaygin olarak kullanilmasi ile
birlikte, mekanlarin kapitalist diizen kapsaminda sermaye ile iiretilmesi ile sonuc¢lanmistir.
Sermaye tarafindan iretildigine inanilan mekanlar, ayn1 zamanda sinifsal iligkilerin de
yeniden tiretilmesine sebep olmaktadir. Emek ve sermaye siniflar1 arasinda var olan iliski,

mekan 6zelinde de ele alinabilmektedir (Cimen, 2005).
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2.6.Mimaride Melezlik Kavrami ve Siireci

Zaman kavrami, bir¢ok disiplinin kavramsal olgularinin gelismesi, devinmesi ve
yenilenmesi noktasinda onemli bir kavramdir. Zaman, bir¢ok disiplinde oldugu gibi,
mimarlik disiplininde de kavramlarin devinimlerinin ve gelismelerinin degerlendirilmesi
noktasinda 6nemlidir. Zaman, siire¢ kavrami kapsaminda kavramlarin farkli bakis acilari ile
ele alinmasinda son derece Onemli bir etkendir. Mimari siireglerde melezlik
degerlendirildiginde, zamana dayali olarak, tasarimlarin ve mekanlarin farkl
degerlendirilmesi miimkiin olmaktadir. Mimari melezlik kavrami g¢ercevesinde mimari
tasarimlarin devinimi, siirdiriilebilirligi ve birlesmeden sinerji olusturmasi ve yeni

kimlikleri ile varliklarini stirdiirmesi 6nemli bir siiregtir.

Bu siire¢ de temel olarak var olus (olusma ve olusum) ve tanimlama ve

stirdiiriilebilirlik bagliklar1 kapsaminda degerlendirilmektedir.

2.6.1.0lusma ve Olusum

Olusma ya da diger bir ifade ile ortaya ¢ikma, mimari melezlik kapsaminda 6nemli

potansiyele sahip bir adimdir.

Bir melez mekéanin ya da melez kentin olugsmasi noktasinda, mevcut dgelerin birbirleri
ile iletisim igerisine girmesi ve birbirlerinin 6zelliklerini eriterek yeni bir kimlik olusturmasi
noktasinda, olusma melez mekanin dogumu anlamina gelmektedir. Bir anlamda, farkl
ozelliklere sahip Ogelerin bir araya gelmesi ve mekanlarin melezlesmesi olusma adimu ile
baslamaktadir. Bir araya gelmek yani olugma varligin dogusu ya da bir varliktan digerine

gecis (Silva, 2006) gibi ciimleler ile degerlendirilmektedir.

Mimari melezlikte, olusma iki farkli olgunun sahip oldugu gii¢lerin, dinamiklerin ve
ozelliklerin ¢arpismas1 ve birbirleri ile etkilesime gecerek biiylik bir devinim ile yeniyi
yaratmast ile ilgilidir. Olusma ve olusum bir araya gelmek ile ilgilidir ancak, bir araya
gelmek her zaman iki par¢anin tam anlamu ile birlesmesi anlamina gelmemektedir. Bir araya
gelme noktasinda, parcalar, mekanlar ya da bolgeler birlesebilecegi gibi, iist liste katmanlar
olusturabilmekte ya da yan yana gelerek yeni bir sistematik olusturabilmektedir. Dolayisiyla,

melezlesme noktasinda bir araya gelme i¢ ice gegmek, katmanlar olusturmak ya da yan yana
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gelmek kavramlart ile agiklanabilmektedir. Bu noktada altin1 ¢izmek gereken husus,
melezlesme biitiinsel bir sistematigin ¢esitli dinamikler nedeni ile ayrigsmasi ve parcalanmast
ile de agiklanabilmektedir. Dagilmak, deforme olmak, doniilmek de melez olusumlarin

ortaya ¢ikabilmesi noktasinda etkili olan yapisal devinimlerdir.

Mimari melezlik siirecinde, olusum kavrami ya da var olus kavrami mekanin olugsmasi
yani ortaya ¢ikmasina miiteakip mekansal diizeyde ortaya ¢ikan devinimin degerlendirilmesi
ile ilgilidir. Melez bir olusum olarak devamliligin saglanabilmesi noktasinda, olusum,
yaratma ve tekrar yaratma (Silva, 2006) ile ilgidir. Olusum sinirlarin ortadan kalkmasi ve
mekanin kendi 6z dinamikleri ile devamliligini saglayabilme noktasinda devreye

girmektedir.

Olusum, melezligin kendi igerisindeki varlig1 ve parcgasi oldugu biitiinliik ile entegre
olmast ile ilgilidir. Bir anlamda olusum bir arada olmak ile iligskilendirilmektedir. Bir arada
olmak, niteliksel anlamda i¢ ige ge¢mek, karigsmak, uyum saglamak ile temsil edilmektedir
ve stireklilik, duraksamamak, devamlilik ile iligkilidir (Spens, 1998). Bir arada olmak,
melezligin yapisal homojenligi ya da heterojenligi ile iliskilidir. Melezlik olgusu {izerinden
yapisal ¢oziimlemelerin yapilabilmesi noktasinda heterojenlik, coklu bag ile tanimlanabilen
birden ¢ok farkli parganin farkli karigikliklar 6zelinde bir arada olmasi ve 6zgiir olmalari
seklinde tanimlanmaktadir (Castle, 2004). Kavramsal olarak heterojenlik melez bir
olusumun niteliksel oOzellikleridir ve melez olmanin giicii, karisik, karmasik olmakla
Ozdeslestirilmektedir. Heterojenlik, melezlik olgusu 0Ozelinde, birbirlerinden farkhi
ozelliklere, yapilara sahip Ogelerin, birbirlerinden baglantisal kopukluklar tasimalarina
ragmen, icerik ve kompozisyon olarak birleserek devinmesi anlamina gelmektedir (Yazgan
ve Yazgan, 2005). Dolayisiyla, heterojenlik melez olusumlarin baskinligini / ¢ekingenligini
etkilemektedir ve uyumlu birlikteliklerin devamliligi i¢in 6nemli bir olgu olarak kabul

edilmektedir.

2.6.2. Tammmlama, siirdiiriilebilirlik

Tanimlama, olusma ve olusum nitelendirilmesinden ziyade, melez olgunun kimlik
kazanmasi ile ilgilidir. Melez mekanlarin olusum ve olusma siireglerinde son derece kritik
bir oneme sahip olan tanimlama, mekana kimlik kazandirmak ile ilgilidir ve kimlik

kazandirma, melez mekanin siirdiiriilebilir olmas1 noktasinda en 6énemli 6gedir. Bu noktada,
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melez mekani olusturan olgularin hem fiziksel hem de islevsel olarak kimlik kazanmasi ve

sekillenmesi gerekmektedir.

Melez mekanin varliginin siirdiirilebilmesi yani mekanin siirdiiriilmesi ve devamlilik
arz etmesi noktasinda, kimlik kazanmasi ile mimkiin olmaktadir. Mevcut bir mekansal
olgunun melezlik kazanmas1 noktasinda siirecin baslamasi ve simirlarin kesin ¢izgiler ile
cizilememesi noktasinda, olusumun oOzelliklerinin birlesmesi ve devamlilik saglamast,
esneklik kazanmasi ve potansiyel algiya yonelik devinmesi énemlidir (Franck ve Lepori,
2000). Devamliligin saglanmasi, melez olusumun kalici olmasi anlamina gelmektedir ve bu
kalicilik 6zellikle mekansal diizenlemelerin siire¢ boyunca kimlik kazanarak devinimi

noktasinda ortaya ¢ikmaktadir.

2.7.Mimaride Melezlik Siireci Uzerinde Etkisi Olan Unsurlar

Melezlik kavramini siire¢ olarak degerlendirildigi noktada, klasik siireglerde var olan
girdi-¢ikt1 iligkisinden daha ist bir iliskiden bahsetmek gerekmektedir. Melezlik siireci;
olusma-olusum-olusumun siirdiiriilebilirligi, zaman-mekan-yer ve fiziksel-islevsel boyutlar
iceren kapsamli bir siirectir. Diger bir ifade ile mimaride melezlik siireci
degerlendirildiginde, siire¢ kapsaminda bir¢ok aktoriin ve bu siireg lizerinde etki sahibi olan
bircok dinamigin varligindan s6z edilmektedir. S6z konusu dinamikler, melezlik siirecinin
herhangi bir adiminda devreye girebilmektedir ve genel anlamda ¢ok boyutlu bir yapiya
sahiptirler. Bu dinamikleri Eisenman (2003) kuvvetler matrisi olarak nitelendirmektedir ve
sosyo-kiiltiire, psikolojik, bircok faktorii de konu dinamikler ile iligkilendirmektedir.
Melezlik siirecinde etki sahibi olan konu dinamiklerin her zaman siirecin ayn1 adiminda aktif
olmasina yonelik bir gereklilik olmadigi gibi, konu dinamikler melezlik siirecinin

tamaminda ya da kismi bir boliimiinde etkilerini gosterebilmektedir.

Mimaride melezlik siireci tizerinde etki sahibi olan dinamikleri, kuvvetleri ve unsurlari
degerlendirme noktasinda ii¢ temel boyut ele alinmaktadir. Bu boyutlar fiziksel boyut yani
algi kapsaminda maddesellik, islevsel boyut yani kullanim boyutu ve anlamsal boyut
seklindedir.
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2.7.1.Yapisal (Fiziksel) boyut

Mimari melezlik ¢ergevesinde fiziksel boyut fiziksel 6zellikler gergcevesinde etkili olan
ve bu baglamda melezlik siirecindeki diger aktorler ile etkilesim igerisinde bulunan
dinamiklerin degerlendirildigi boyuttur. Fiziksel boyut icerisinde yiizeysel yargilar, boyutsal
yargilar, boy ve yiikseklik kavramlar1 yer almakla birlikte, fiziksel boyut sadece mekanin
madde ile iligkilendirilebilen forma dayali 6zelliklerini ifade etmemektedir. Fiziksel boyut
kapsaminda, mekana yonelik algmin, dinamik olgulara bagli maddesel nitelikleri ve
kullanicilar tarafindan fiziksel oOzelliklere yonelik algisal degerlendirmeleri de

degerlendirilmektedir (Romero, 1998).

Mimari melezlik siireci lizerinde fiziksel boyut kapsaminda ele alinmasi gereken
dinamikler, yogunluk, doku, hareket, 6lcek ve oran gibi kavramlardir. Bu kavramlar hem

melezlik siirecindeki diger dinamikleri hem de melez olusumun kendisini etkilemektedir.
Olcek ve Oran

Olgek ve oran kavramu fiziksel boyut kapsaminda ilk olarak akla gelen dinamiklerden
bir tanesidir. Mekansal melezlik noktasinda dl¢ek ve oran kavraminin énemi yadsinamaz.
Mimari siireglerde 6lgek kavraminin dnemi ve etkisi kabul goérmiis bir genel yargidir ve
mimari melezlik siirecinde 6lgek, en-boy-yiikseklik arasindaki matematiksel denklemler
degil, konu kavramlara iliskin algisal boyuttur. Bu noktada 6nemli olan, mimari mekanin
tasarimu siirecinde, ortaya konulacak tiim boyutlarin 6lgeklerinin ne sekilde algilanacaginin
belirlenmesi ve mekan igerisindeki baglantilarin 6n plana ¢ikartilmasidir. S6z konusu
boyutlarin algist mimari melezlik siirecinde matematiksel denklemlerden daha 6nemlidir ve

bu dnem melezlik siirecindeki en 6nemli dinamiklerden bir tanesidir.

Gorsel anlamda degerlendirildiginde mekansal melezlik siirecinde, baglamsal 6lgek
onemlidir. Olgek ve oran arasindaki iliskinin harmoni icerisinde olmasi ve yalnizca
bliytikliik ile ilgili degil niceliksel bir iliskinin de kurulabilmesi énemlidir (Ching, 2002).
Melezlik siireci kapsaminda 6l¢ek ve oran arasindaki niceliksel iligkinin kurulmasi ve algiya
yonelik degerlendirmenin 6n goriilmesi noktasinda ara mekanlarin ve ana mekanlarin
tanimlanmasi 6nem arz etmektedir. Ara mekan 6l¢eginin fiziksel agidan asirilastirilmamasi
(cok biiylitiilmemesi ya da ¢ok kiiciiltiilmemesi) algisal agidan onemlidir ve baskinlik-
cekiniklik degerlendirmesinin de melezlik siireclerine yapilacak elestirel degerlendirmelerde

onemli oldugu unutulmamalidir. Mekanin ara dl¢eginin gereksiz vurguya sahip olmamasi da
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onemlidir. Ciinkii gereksiz bir vurgu ile dlgeklendirilen ara mekana yonelik alginin da
degismesi ihtimali oldukga yliksektir. Dolayisiyla, melez mekanin olusum siirecinde, iki
mekan (ara mekan-ana mekéan) arasindaki baglantilarin acikligi ve Ol¢ek-oran iliskisi,

melezlik algisi lizerinde 6nemlidir.

Mekéana yonelik 6l¢ek boyutlarinin degerlendirilmesi noktasinda verilebilecek en
onemli orneklerden bir tanesi; dis mimarisi ile Barok doneminin en 6nemli 6rneklerinden
bir tanesi olan ve i¢c mimarisi ile de Gotik stilin tinilarinmi tasiyan “Murcia Katedrali”dir.
Murcia Katedrali’nin merdivenleri mekansal ol¢cek boyutlarina 6nemli bir 6rnek teskil
etmektedir. Katedralin merdivenleri biiyiikliikk ve kiigtikliigii, yon agisindan carpitilmisg
merdivenleri ile miikemmele yakin yansitmaktadir. Merdivenlerde kullanilan bu dlgekler,
ana merdivenin genisligini biiyiik salon ile ve yukarida yer alan merdivenlerin daralmasini

da gorece kiiciik iist odalar ile iliskilendirmektedir (Venturi, 2005).

Sekil 8. Murcia Katedrali-i¢ Merdivenler

Kaynak: Venturi, R., 2005. Celigkili Diizeyler: Mimarlikta “hem o...hem bu...” Olgusu, Mimarlikta

Karmagiklik ve Celiski iginde. Istanbul: Matsa Basimevi.

Fiziksel Dinamik ve Yogunluk

Mimari melezlik silirecinde ele alinmasi gereken bir diger fiziksel dinamik,
yogunluktur. Yogunluk, melez mekénlarda, igsel striiktiir baglaminda diger durumsal

iligkilerin kimlik algis1 iizerindeki etkileyiciligi ile ilgilidir. Konu iligkiler, denge kavrami
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ile baslamaktadir ve mekansal olusum {iizerinde 6nemli olan sistematik heterojenlik ya da
homojenlik 6zellikleri kapsaminda farklilagsmaktadir. Kimyasal bir ¢ozeltide ¢oziilen ve
¢Oziicii arasindaki iligkinin ¢bzelti yogunlugunu belirledigi gibi, mekansal melezlikte de
mekan igerisindeki olusumlarin birbirleri igerisine gegme yogunlugu melez mekanlarin
kimliklerinin etkinligini etkilemektedir. Bu noktada altin1 ¢izmek gereken nokta, melez
mekanlarda yogunluk faktorii kadar, konu mekanin igerisinde bulundugu toplam mekansal
durum ve diger parcalar ile iliski de 6nem arz etmektedir. Melez mekanlarda siklikla var
olan baglanti noktalarindaki gegislerin, ara durumlarin, niteliksel ve niceliksel yogunluklar1
mekansal biitiinliik hem de parcalarin melezligi noktasinda énem arz etmektedir. Ornegin,
mekan igerisinde bir rampa yekpare olarak bir rampa iken, birden ¢ok rampanin varligi ile
mekanin tamami kapsaminda rampalar biitiini mekanin biitiinii olarak algilanmaya
baslanabilir ki bu noktada, melezlik netlik kazanabilecegi gibi belirsizleserek tamamen
ortadan kalkabilir. Mekansal melezlik de yogunluk, kalabaliklagsan mekéanlarda biiyiimenin
Olcek-oran dengesi ve bu dengenin yogunluk ile iliskisi kapsaminda 6nem arz etmektedir ve

dengenin kurulamadigi1 durumlarda algisal biitiinliik bozulmaktadir (Batty, 2005).
Doku

Fiziksel boyut kapsaminda doku, mimari siireglerde etkin olarak kabul edilen ylizey
etkisi kapsaminda degerlendirilmektedir. Yiizeylerin sahip olduklari nitelikler mekanin
biitiinligii agisindan 6nemli bir gii¢ olarak degerlendirilmektedir. Yiizey, algisal siireclerde
goriilen ve temsil kabiliyeti yiiksek olan bir kavramdir (Burns, 2003). Bu nedenle de mekéna
yonelik tasarim siireglerinde yiizeye iliskin en kapsamli kavram olan doku Onem arz
etmektedir. Doku, bir mekanin dinamiklerinin birbirleri ile olan iligkilerinin algisal boyutu

tizerinde son derece onemlidir (Franck ve Leopori, 2000).
Hareket

Melez mimaride hareket, 6zellikle giiniimiiz kiiresel diinyasinda her bireyin hayatina
etki ettigi gibi disiplinlere de etki eden hiz, zamanin 6nemi gibi kavramlar ile paralel olarak,
baskinlik kazanmis bir kavramdir. Franck ve Lepori (2000) mimari siire¢lerde hareketi,
hizlilik ve basitlestirilmis bir hareket olarak degil, algisal boyutu belirli pozisyonlara adapte
eden bir kavram olarak degerlendirmektedir. Yani, mimari mekanmn hareketli olup
olmamasi, konu mekanin bir yerden bir yere taginmasi degil, mekan igerisinde dolasimi

saglayabilmek ve bu algiy1 yaratabilmek ile ilgilidir (Castells ve Hayles, 2004).
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Konum

Mevcut binaya verilecek olan yeni islev, binanin konumu ile dogrudan iligkilidir.
Yapilacak miidahalelerden sonra binanin hacmi, islevselligi, mekansal kurgusu, teknik ve
tasarim kararlari her ne kadar dogru olsa da bulundugu bdlgenin potansiyellerini
karsilamadig siirece doniisiim siireci basarisiz sayilir. Yapiya verilecek yeni islev karari,
bolgede yasayan kullanicilarin taleplerini ve bolgenin ekonomik, sosyal ve kiiltiirel

gerekliliklerinive fiziksel 6zelliklerini barindirmalidir.

Bolgede yasayan insanlarin talepleri ya da sosyo-ekonomik durumlarida g6z oniine
alinmadan verilen yeni islev karar1 doniistiiriilen binanin talep gérmeyerek yeniden terk
edilmesine sebep olur. Ornegin, ekonomik diizeyi diisiik olan bir bdlgede liiks tiiketim
aligkanliklarina uygun islev verilmesi ya da sosyal hayatlarinda bulunmayan unsurlari i¢ceren
islevsel mekanlarin yapilmasi bolge insanlarinin bu yeni mekénlari talep etmemesini
saglayacaktir. Bolgenin sosyal ve kiiltiirel 6zellikleri islev segiminde son derece dnemlidir.
Ornegin ticaret alanina déniismiis bir bolgede konut yapilmasi, kiitiiphane yapilmasi son

derece yanlig bir karar olacaktir.

Tasarim kararlar1 alinirken bolgenin fiziksel durumu, denize yakinligi daglik, ya da
ormanlik alanda olmasi farkli iglev kararlarinda rol oynar. Bulundugu bdlgenin fiziksel
ozelliklerine gore farkli tasarim kararlar1 gerektirdiginden yeni islev segerken bolgeye
uygunlugu goz ardi edilemez bir gercektir. Tiim bu belirtilen 6zellikler géz oniine alinarak
mevcut binalara, bolgenin potansiyellerine cevap verebilecek islevler tanimlanarak yapilan

yeniden islevlendirme basarili olabilir ve binanin siirdiiriilebilirligi saglanabilmektedir.
Malzeme

Tarihi bir yapisinin yeniden islevlendirilme siirecinde dokusunu bozmadan uygun
malzeme se¢ebilmek onemlidir. Bu noktada bu durumu saglayabilecek dogru malzemenin

seciminde ozellikle dikkat edilmesi gereken bir takim noktalar bulunmaktadir;

Fiziksel ozelliklerinin degerlendirilmesi; Bu hususta 6zellikle dikkat edilmesi gereken
hususlar; bahsi gecen malzemenin agirlik, yogunluk gibi 6zellikleri ile yapisinin gdzenekli
olmasi, aynt zamanda degisen hava kosullarina kars1 gosterdigi dayaniklilik, sesle ilgili
uyumu saglamak i¢in akustik Ozellik, mukavemet, yapiya uygun diisen gorliniim,
dayanikliliga ek olarak asinma durumu, dokusu, rengi, sahip oldugu sekli, parlaklig1 ve

bakimi konusundaki 6zellikleridir.
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Projenin konsept ¢calismasinda orneklerin degerlendirilmesi; Kullanicinin se¢iminin
bu noktada &nemli oldugu bilinmektedir. Onceden hazirlanmis ve birden fazla 6rnek olarak
olusturulmus gorseller kullanicinin verecegi son kararda etkili olmakta ve ayni zamanda

malzeme se¢iminde karar vermeyi kolaylastirici nitelikte olacaktir.

Projenin konumsal kurgusunun degerlendirilmesi, Projenin konusu dahilinde bulunan
benzer yap1 Ve 0 yapilarin konumlari, bahsi gegen projenin de iginde oldugu bolgenin 6nemi
tizerinde etkili olabilmektedir. Mesela, deniz kenarinda olan ya da yesil biralanda renkler,
sahip olunan yiizeyler, mekandaki dokular, ya da mekanin yakinlarinda bulunan baska
yapilarin iglevleri malzeme sec¢imini sekillendirebilmekte ve proje flizerinde etkili

olabilmektedir.

Baglayici Nedenlerin degerlendirilmesi; Biitiin bunlara ek olarak, malzeme se¢imi s6z
konusu oldugunda yapilacak olan yapinin iginde bulundugu yer ve mekanda bulunan diger
yapilarla arasindaki iligki, hem tarihi baglamda hem de kiiltiirel baglamda Onem
tasimaktadir. Mesela; Kapadokya gibi bir mekanda bir yap1 yenilemesi yapildigi
diisiiniildiiglinde, malzeme se¢iminde yol gosterici olan dnemli unsurlardan birisi yerel taslar
olabilmektedir. Yapilmasi planlanan yapinin i¢inde bulundugu bélgenin iklim sartlari; giines
alma durumu, riizgarin durumu ya da suyla iligkisi gibi dis hava sartlarina maruz kalmasinin

incelenmesi de segilen malzeme tizerinde etkili olabilmektedir.

Malzemenin yarattigi hislerin kullanici iizerindeki etkisinin degerlendirilmesi;
Kullanilmasi planlanan malzemenin 6zellikle yiizeyinin sahip oldugu doku, gorsel olarak
farkli ve dokunma hissi ile birlikte farkli hisler yaratabilmektedir. Her malzemenin 15181 ayni
sekilde yansitmadigi bilinmekte ve bu yansimanin ortamin atmosferine etkisi de
degisebilmektedir. Secilmis olan malzemelerle birlikte, hayata gecirilmesi planlanan
projenin ¢evresine hissettirdikleri de degisebilmektedir. Mesela; ahsap, diger malzemelere
kiyasla daha sicak bir malzeme iken metal yiizey genel itibariyle daha soguk bir etki
vermektedir. Bu iki malzemenin bir arada kullanilmasi bazi durumlarda denge

olusturabilmektedir.

Secilen malzemenin proje kapsaminda maliyetinin degerlendirilmesi; Son olarak
malzeme se¢iminde etkili olan en onemli faktoriin aslinda maliyet oldugunu belirtmek
yerinde olacaktir. Maliyeti direkt olarak etkileyen su 6nemli hususlara malzeme se¢iminde
dikkat etmekte fayda vardir; Oncelikle malzeme tedarik konusunda sikintili olmamalidir.

Nakliyesinin kolay yapilabilir olmasi gerekmektedir. Malzemelerin uygulama maliyetleri de
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birbirinden farkli olacagi i¢in, bu durum da géz 6niinde bulundurulmalidir. Malzemelerin
bakim1 ve ayn1 zamanda kullanim 6mrii de farkli olacagi i¢in se¢im yapilirken géz Oniinde
bulundurulmasi gereken bir diger husus da budur. Secilen ya da segilmesi planlanan
malzemenin yeteri kadar olmasi ve dengeli kullanima olanakli olmasi ile bahsi gegen
projenin dlgiilerine uygun olmasi ve bdylece uygulama esnasinda malzeme kaybinin en aza
inmesini saglamaktadir. Boylece, maliyet de en aza inebilmektedir. Malzemenin potansiyel
kesim sekli, sahip oldugu kenarlar ve yiizey bitisleri de is¢ilik maliyetini artirabilmektedir.
Projeye ayrilan biitcenin iginde kalmak suretiyle, kiiresel sorunlari da degerlendirme
dahilinde tutarak 6zellikle siirdiiriilebilir malzemeler tercih edilmeli, geri doniisiime olanak
saglayan siirdiiriilebilir yapilar ve mekanlar tasarlanmaya c¢alisilmalidir.
Tablo 1. Mimaride Melezlik Siireci Uzerinde Etkisi Olan Yapisal Boyutlar
Mekan kavramlarina iliskin algisal
Olgek ve oran boyut
Ana mekan ve ara mekanlarin iliskisi
Mekansal olusum iizerindeki denge
Fiziksel Dinamik ve Yogunluk
kavrami
Doku Yiizeye iliskin en kapsamh kavram.
Mekan igerisindeki dolagimi

Yapisal Hareket
saglayabilmek ve bu algiyi yaratabilmek

(Fiziksel) Boyut

Bina ve ¢evresindeki ¢cevre

Konum arasindaki etkilesim ve iletisim

Bulundugu bolge

Yapiya uygun diisen goriiniim
dayanikliga ek olarak dokusu,rengi sahip
Malzeme
oldugu sekli, parlakhgi ve bakimi

konusundaki 6zellikleridir
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2.7.2.Islevsel boyut

Mimari melezlik siireglerinin 6nemli dinamiklerinden bir tanesi olan islevsel boyut ya
da kullanim, yasamsal dongiliniin olugmasi ve devamliligin saglanmasi noktasinda ele
alinmaktadir. Mekana yonelik melezlik niteliklerinin etkilenmesi muhtemel dinamiklerin
sadece fiziksel degil es zamanli olarak kullanima yonelik olmasi islevsellik boyutu
kapsaminda degerlendirilmektedir. Kelly (2006) melezlik siirecindeki dinamikleri etkileyen
unsurlarin yalnizca fiziki olmadigi, yasamsalligin yani islevselliginde melezlik siireglerinde

onemli unsurlar oldugunu savunmaktadir.

Mimari mekanlarin yasamasi yani kullanilmasi ve stirdiiriilebilir olmas1 noktasinda,
islevsellik son derece dnemlidir. Yasantinin baslayabilmesi noktasinda baglantisal iliskilerin
ve etkilesimlerin kurulmasi ve degerlendirilmesi, mekansal kullanimin 6neminin ortaya
cikmasi noktasinda da degerlidir. Melez mekanin kullanimina iligkin nitelikler, yapi,
devinim, farklilagma, artma, azalma gibi, melez kimligi etkileme olasilig1 olan tiim boyutlar

islevsel boyut kapsaminda degerlendirilmektedir.

Bir anlamda modelleme siireci kapsaminda hedeflenen gergeklik ile sonugta elde
edilen varlik arasindaki iliskinin degerlendirilmesi ve beklenen hedefe ulasilmasi noktasinda
islevsel unsurlar son derece dnemlidir. Bir mekanin melezlesmesi yalnizca yapi, 6lgek,
derinlik gibi fiziksel olusumlarin etkilesmesi ve bir potada eriyerek yeni bir kimlik
kazanmasi ile degil es zamanli olarak, mekanin yasamasi ile iligkilendirilen sirkiilasyon,
sirkiilasyon alanlari, aktivite gibi kavramlarin da melezlesmesi anlamina gelmektedir

(Castells ve Hayles, 2004).

Mekanlarin melezlesmesi siirecinde, islevsel ve fiziksel boyutlarin ya da diger bir ifade
ile mimari melezlik siire¢lerinde etki sahibi olan dinamiklerin birlikteligi de onemlidir.
Mekanlarin hareketsel ve baglantisal anlamda fiziksel ve islevsel agidan birliktelige sahip
olmas1 dnemlidir (Shpuza, 2001). Ciinkii bu iki boyutun birliktelige sahip olmasi, mekanin

algilanmasi noktasinda son derece 6nemlidir.

Yapiya Restorasyon ¢alismasi yapilabilmesi mali imkanlar olusturulmadan bir yapinin
yeniden islevlendirilmesi miimkiin degildir. Yeni olusturulan fonksiyon, aslinda yapinin
yeni oldugunu ifade eder. Yeni yapinin restoratoriin kendine 6zgii mimari miidahalesine agik
olmasi gerekmektedir. Fakat burada 6nem arz eden husus; bdyle bir tasarimda mimarin

0zgiin olmas1 bir 6nceki yapidan kalan verilerle sinirlt olmasindan dolay: yaraticiligini bu
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sinirlara bagl olarak kullanmalidir. Bu; aslinda iginde hi¢ bisi olmayan araziye yapilacak

olan binaya kiyasla daha sinirlara bagl kalmay1 zorunlu kilar.

Yeniden islevlendirme de uluslararasi bir kural ile geri doniilebilmeyi ifade
etmektedir. Yeniden islevlendirme asamasinda siklikla eklerin daha 6nceki striiktiire zarar
vermeden yapilmasi; binanin sagagi, sundurmasi, bolmeleri, merdivenleri ve girisi gibi
Ogelerin ortadan kaldirilabilecegini savunan bir sunum hazirligi yapilmaktadir. Bu
davranigin amaci ise ileride meydana gelebilecek yeni kosullarda, yapinin giiniimiizdeki
mevcut durumuna geri dondiiriilmesi istenmektedir. Yiiksek onem arzeden eserler ile ilgili
yukarida bahsedilen durum 6ngoriilebilir. Iginin tiimiiyle yikilmasina karsmn yalnizca dis
cephesi muhafaza edilmis 19. ylizyildan kalma bir apartmanin eski haline gelebilecegini

diistinmek olanaksizdir, (Kuban, 2000).

Eski-Yeni Islevi

Yapiya Restorasyon ¢alismasi yapilabilmesi mali imkanlar olusturulmadan bir yapinin
yeniden islevlendirilmesi miimkiin degildir. Yeni olusturulan fonksiyon, aslinda yapinin
yeni oldugunu ifade eder. Yeni yapinin restoratoriin kendine 6zgli mimari miidahalesine agik
olmas1 gerekmektedir. Fakat burada 6énem arz eden husus; bdyle bir tasarimda mimarin
0zglin olmasi bir dnceki yapidan kalan verilerle sinirli olmasindan dolay: yaraticiligini bu
sinirlara bagl olarak kullanmalidir. Bu; aslinda i¢inde hi¢ bisi olmayan araziye yapilacak

olan binaya kiyasla daha sinirlara bagli kalmay1 zorunlu kilar.

Yeniden islevlendirme de uluslararast bir kural ile geri doniilebilmeyi ifade
etmektedir. Yeniden islevlendirme asamasinda siklikla eklerin daha 6nceki striiktiire zarar
vermeden yapilmasi; binanin sagagi, sundurmasi, bolmeleri, merdivenleri ve girisi gibi
Ogelerin ortadan kaldirilabilecegini savunan bir sunum hazirligi yapilmaktadir. Bu
davranigin amaci ise ileride meydana gelebilecek yeni kosullarda, yapinin giiniimiizdeki
mevcut durumuna geri dondiiriilmesi istenmektedir. Yiiksek onem arzeden eserler ile ilgili
yukarida bahsedilen durum 6ngoriilebilir. i¢inin tiimiiyle yikilmasina karsin yalnizca dis
cephesi muhafaza edilmis 19. ylizyilldan kalma bir apartmanin eski haline gelebilecegini

diistinmek olanaksizdir, (Kuban, 2000).

Yapilarin; fonksiyonel olarak degisikligini, koruma metodlarin1 ve prensiplerini

zorlayamaz. Modern diisiince ve ihtiyaglar dogrultusunda yapilan bazi degisiklik ve
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eklemeler ile yeni islev ile yasatilmak istenen yapilara ilgili uygulamalarin yapilmasi

zaruridir, (Ulker, 1985).
Kullanim Amaclart

Bir yapmin mekansal olarak bigimlenmesinde, onemli olan unsurlardan biri hig
stiphesiz; islev se¢imidir. Bu durum g6z oniinde bulundurularak yapilarin uygun islev
seciminde etkili olan faktorler, yeniden islevlendirilme siireglerinde uygulanmasi planlanan
mekan dokunuslar1 ger¢evesinde dikkate alinmasi gereken bir yere sahiptir. Tasarlanmasi
planlanan bir yapinin fonksiyonu, bahsi gegen binanin heniiz ortada program ve konumu ve
hatta bina bile heniiz yok iken, tasarlama asamasinin da evvelinde belirlenmis oldugu igin,
tasarlanma asamasi s6z konusu oldugunda, tizerinde ¢alisilan mekanin hacimsel ve mekansal
kurgusu, soz konusu mekanin konum ve diger oOzellikleri ile mekanin fonksiyonu
incelenmelidir. Bu baglamda, daha Onceden belirlenmis olan program ile beraber

sekillenmektedir.

Ancak bahsi gecen yapi, korunmaya degecek ve bununla birlikte hatta belge niteligi
tastyan, ya da son derece dikkat gereken tarihsel bir yap1 ise fonksiyon da konumu haricinde

hacimsel ve mekansal kurgu ¢ercevesinde sekillenebilecektir.

Bir yapmin ki bu yapinin korumaya deger bir yap1 oldugu diisliniiliiyorsa islevsel
kurgular1 s6z konusu oldugunda 6nceden beridir sahip oldugu orijinal islevle, yapilmasi
planlanan dncekilerden farklr islevlerin benzesmesi beklenmektedir. “Ornegin bir sehir ici
han1 konaklama tesisi olarak yeniden islevlendirilecekse, dolagimda sorunlar ortaya
c¢ikabilir. Odasindan ¢ikan kisi danigsmaya gidebilmek icin avludan gegmek durumundadir
ya da olusturulacak yapay dolasimi izleyecektir.” (Altinoluk, 1998:22). Tek bir hacimden
olusabilen, tekrarlanan hacimlerden olusabilen ve karmasik bir plan semas1 gosterebilen
yapilardan s6z edilebilmektedir. Yapilar daha ¢ok sahip olduklari islevler dogrultusunda bu
ozelliklere kavugmaktadir (Altinoluk, 1998:22). Mesela, bir han yapisinin otel olarak
kullanilmasma karar verilebilmektedir. Bu gibi bir durumda, halihazirdaki bdliimler
kullanilabilirken, boliimlenmis bir durumda olan han yapisi degerlendirildiginde, yap1

kendine 6zgii 6zelligini kaybetmemis olabilmektedir.
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Tablo 2. Mimaride Melezlik Siireci Uzerinde Etkisi Olan Islevsel Boyutlar

Yapinin yeniden islevlendirilmesiyle

Eski-Yeni islevi olusan eski ve yeni mekanin yaganmasi

islevsel

ile iliskilendirilen melezlesme
Boyut
Tasarlanmasi planlanan bir yapinin
Kullanim Amaglari
fonksiyonu

2.7.3.Anlamsal boyut

Pek ¢ok kisinin tasarim karar1 verirken, binalarin hareket ve baglantisi ile statik ve
aktivite parcalari arasinda bulunan iligkiyle ilgilendigi bilinmektedir. Kurulan hem fiziksel
hem de islevsel birliktelik konusunda yapilan gonderme, melez mekan siireglerinin

dinamikleri baglaminda da gegerli ve 6nemlidir (Shpuza, 2001).

Bahsi gegen dinamikler, ayr1 bagliklar altinda incelenmistir ancak buna ragmen, bu
durumun onlarin dinamiklerinin iki farkli kolunu olusturdugu anlamina gelmedigi de
unutulmamalidir. Dinamiksel boyut, bir nitelendirme alan1 i¢inde yer alan ve es zamanl
olarak bir digerinin de alt bashg: olabilecek bir nitelik kazanabilmektedir. Ornek vermek

gerekirse, dinamik unsur sadece etkilesimin fizikselligiyle alakali bir unsur degildir.

Ayn1 zamanda ve bu durumun da 6tesinde islevsellik dinamizminin de atlanmamasi
gereken bir 6gesidir. Mekanin kullanimi pek tabii ki dinamizmi de i¢inde barindirmaktadir.
Herhangi bir mekanin kullaniminin 6l¢iisii, algt boyutu iizerinden degerlendirilen 6lgek

boyutunu da devreye sokabilmektedir.

Mekanin ve yerin, orada veya burada olmanin statik durumlart ile siniflandirilmamasi
gereken mimarlik artik, olayin asil ve temel problemleriyle ilgilenmelidir (Eisenman, 2003).
Fiziksel ve fonksiyonel dinamiklerin, kendi iginde veya birbirleriyle birlikte kurduklar1 iligki
ve etkilesim araciligiyla, mekan ve bireyin niteliksel bir aradaligindan, farkli bir sdyleyisle
yasayan bir mimarlik durumundan s6z etmek miimkiin olabilmektedir. Bahsi gecen biitiin
etkilesimlerin bir aradaliklarinin sonsuz sayida kombinasyonuyla ortaya ¢ikabilecek

melezlik siirecinde, mekan bazinda yagam senaryolar1 onerileri sunabilmek olasidir.
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Bugiiniin mimarisinde, karsilik bulmus program Onerilerinden bahsedilmek
miimkiindiir. Yasayan bir melez sistemden bahsedebilmenin miimkiin oldugu aralikta,
glinimiiz mimarisindeki degerlendirmeler géze carpmaktadir. Tiim olusumlarin mimari
alanda karsilik bulup bulamadiklari, asil melezlesme senaryolarina potansiyel olup
olmadiklart  tartisilabilmektedir.  Boylece, olusturulmast  hedeflenen  mekansal
melezlesmenin erisilebilirliginin sorgulamasi yapilarak siireclerin mimarideki aktivitesi

deneyimlenebilmektedir.

Mekanin Kullanicist

Tasarimi etkileyen faktorlerin basinda gelen “kullanici ihtiyaglarinin” gbéz Oniinde
bulundurulmasi tasarim siirecinin 6nemli asamalarindandir. Mekanin 6zelliklerinin
belirlenmesinde de birtakim kriterler bulunmaktadir. Ornegin, gergeklesecek eylemin
niteligi bu unsurlardan biridir. Bu durum, s6z konusu edilen mekanin sahip oldugu
karakterini kagmilmaz olarak eylem ve eylemi ortaya c¢ikaran kullanici ihtiyaglar
cergevesinde belirlemektedir. Bir mekan dikkate alindiginda o mekanin 6zelinde

kullanicilarin sahip olduklari ihtiyaglar su basliklar altinda tartisilabilmektedir (Birol, 2005):
» Mekandaki potansiyel kullanici sayisi
* Fonsiyona bagli olarak ihtiya¢ duyulan alanin fiziksel biiytkligi
* O mekanda yer almas diistiniilen fonksiyonel alanlar ve fonsiyon gruplari
* Bahsi gecen mekandaki eylemlerin 6zelliklerinin neler oldugu
* Mekanin sahip oldugu donatilar
* Mekanin sahip oldugu aydinlanma ve ayn1 zamanda havalandirma durumlari
* Bahsi gegen mekanin sahip oldugu bigimsel, renk, dokusal 6zellikleri
* O mekanin sahip oldugu sosyal ve kiiltiir gevresi 6zellikleri

Kiiltiirel Etkilesim

Giinliik yasamda her an bagka mekanlar yaratilmaktadir ve bu mekanlarin yaratimimin
bir numarali temsilcisi insanin kendisidir. Kentle ilgili pek ¢ok mekan yaratimi bireylerin
her gecen giinii yenilerini ekledikleri yasamsal deneyimleri ile kentin olusumundan
giinimiize kadar gelen siiredir ve durum devamli olmaktadir. Bu baglamda, ilk yapiy:
meydana getiren bireylerin olugturmus oldugu grubun ve ortaya ¢ikardiklart mekanin zaman

gectikce ve ilerledikge birbirinden farkli sosyal yapida bulunan, Kiltirdeki, dindeki
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gruplarin, ge¢misin mirasin1 da kendilerine katmak suretiyle olusturduklari mekanlarla
karsilagmas1 potansiyelleri giin yliziine ¢ikaran bir durum olarak goriilmektedir. Kent
mekanlari i¢in bu potansiyellerin en 6nemlisi, kentsel algiya sahip kisinin her yasanmisligi
algilama bi¢imi, mimari alan icin de yeni ¢ikis/tasarim noktalarinin ipuglarinm
olusturmaktadir. Diger taraftan ‘Gteki’nin varligini kendi i¢inde bulmaya kadar uzanma
ihtimali olan ug bir farkliligi, kendi i¢inde barindiran metisaj/melezlik, asil anlamimnda 1rki
olmaktan ziyade, ten renginden biisbiitiin ayri, ¢oklu nitelikler yaratabilmeyi basarmis olan
toplumlarin goz alic1 6zglinliigii seklinde ve daha fazla kiiltiireldir (Laplantine ve Nouss,
1997).

Sehrin tekrardan temsil edilmesi, yapilarin yeniden islevlendirmesi, globallesme, gog
faaliyetleri veya bunlardan farkli sebeplerden kaynakli fiziki bigimde farklilasan sehrin
giinlik yasam pratikleri ve adimlart es zamanli olarak birbirlerinden degisik kiiltiirel
unsurlar1 kendi iglerinde karsilastirmaktadir. “Modernlesme siireglerinin  getirdikleri
degisimlerle ister istemez yeserdikleri toplumun geleneksel kimlik ve aidiyet yapilarinin da
yikildigin1” ifade eden Tanyeli’nin (2011) belirttigi tizere, sehir dokusunun degismesiyle
birlikte, kendi 6z’tinden her seferinde biraz daha uzaklasan kimlikler, ayn1 eszamanlilikta
bulunmaktadir. Bu durumda degisik kimliklerin karsilagmasiyla birlikte kiiltiirler aras1 yeni
bir kimlik olusur ve kiiltiirler arasi, ‘Gteki’nin ve onun vasitasiyla kendinin goriilme stiline
atif yapabilir hale gelebilmektedir. Bourse’nin (2009), 6zneler arasiligi, ayri unsurlarin bir
aradalig1 seklinde betimlemektedir. O’na gore, farkli durumlar ancak ve ancak kendi 6ziinde

olmakta, karsilastiklarinda 6zelliklerini savunabilmekte ve salt olabilmektedir.

Bu cercevede ortaya ¢ikmis olan 6zneler arasilik ya da kiiltiirler arasilik kavramlari,
salt bir birlesimden 6te her iki 6znenin de karsilasma ve kesisme noktasi olabilmektedir.
Bourse (2009), kiiltiirler arasilikta, 6tekinin kars1 cephesinde bir diger 6teki olarak beliren
0z’e benzetilmemesini, 6tekinin kendi kokiinden degisiklik gosterdigini ayrica anlatilan bu

degisimin taraflar1 da zengin hale getirecegini belirtmektedir.

Karsilasma ve kesisme noktalariyla ilintili olan “The Location of Culture” eserinde
Homi Bhabha (1998), birbirlerinden ayri iki yap1 i¢inde bir anlam iiretebilmenin “ii¢iincii
mekan” seklinde adlandirdigini belirtmektedir. Boylesi bir tanimlama mekaninda “third
space of enunciation” olustugunu da agiklamaktadir. Kiiltiirel olarak insa edilen kimlik, 6z’e
dayali olmaktan ¢ok paradoksal olan mekanlarda ortaya ¢ikmaktadir. S6z konusu edilen

ticlincii mekanda olusan kiiltiirel temsil, en ilkel diizeyde biraradaligi veya stabilligi
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icermemektedir. Ona gore, ayn1 ya da benzer olan isaretler yeniden okunabilmektedir. Bahsi
gecen yeniden okumalarla ortaya ¢ikan “ara mekanlar”, kiiltiir agilim1 anlamini tagimaktadir
ve yerel ile yerel olmayan tarihsel insanlari birbirine goriiniir kilmaktadir. Melezligi
(hybridity), bu kadar énemli yapan unsur da bahsedilen bu aradaki olusumlarindan baskasi
degildir. Bhabha (1998), teorinin kavramsal olarak agiklanmasini, ¢ok kiiltiirliiligiin
egzotikligi ya da kiiltiirlerin sahip olduklari g¢esitlilige baglamamaktadir. Ona gore, kiiltiir
melezliginin sdylemlere ve acik olarak tanimlanmasma dayanmakta olan, uluslararasi
kiltiriin  tamimlanmasina gitmesi muhtemel yolun agilmasiin olusturabilecegini

diisiinmektedir (Bhabha, 1998)

Tablo 3. Mimaride Melezlik Siireci Uzerinde Etkisi Olan Anlamsal Boyutlar

Mekani tasarlarken hedeflenen
Mekanin Kullanicisi

kullanici kitlesi

Bolgenin ge¢misle baglantisinin

koparilmamasi

Sosyal ve tarihi bilincin tesis edilmesi

Anlamsal

Tarihsel ve kiiltiirel kimliginin

Boyut Kiltiirel Etkilesim
korunmasi

Yerel ve yerel olmayanin karsilasma

ve kesisme noktalari

Geleneksel ve modernin karsilasmasi

Mimaride melezlik hakkinda yapilan incelemeler ve arastirmalara yonelik ortak
okumalarimin yapilarak; melez mekani olusturan ve nitelendiren 6zelliklerini ortaya koymak,
bu tez ¢aligmasi kapsaminda faydali olacaktir. Tablo 1,2 ve 3 ‘de olusturulan matris; Tablo
4’de Mimaride Melezlik Siireci Uzerinde Etkisi Olan Unsurlar matrisinden yararlanilarak
olusturulmustur. Calismanin konusu olan mimaride melezlik etkisi olan unsurlar1 nasil
incelememiz gerektigini ortaya koymaktadir. (Tablo4). Bu belirlenen parametrelerin ne
ifade ettigini agikladiktan sonra Yeniden islevlendirme ve melezlik boliimiine gegis

yapilmistir. Melezlik kavramimin daha ¢ok yeniden islevlendirilmis binalarda goriilmesi
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sebebiyle genel yaklasimlariyla ele alinmistir. Ayrica Erimtan miizesi de yeniden
islevlendirmis bir mekan olarak incelenmistir. Eskinin yeniden islevlendirilmesiyle ortaya
melezlik kavrami c¢ikmistir. Bu sayede kapsamda yeniden islevlendirilmis mekanlarda

melezlik kavramui ile daraltilarak degerlendirilmistir.

Tablo 4. Mimaride Melezlik Siireci Uzerinde Etkisi Olan Unsurlar

. Mekan kavramlarina iliskin algisal boyut
Olgek ve oran

Ana mekan ve ara mekanlarin iliskisi
Fiziksel Dinamik Mekansal olusum lizerindeki denge kavrami
ve Yogunluk

Doku Yizeye iliskin en kapsamli kavram.

Yapisal

Mekan igerisindeki dolasimi saglayabilmek ve bu algiyi

.. Hareket
(Fiziksel) yaratabilmek

Boyut Bina ve gevresindeki gevre arasindaki etkilesim ve iletisim

Konum
Bulundugu bolge

Yapiya uygun diisen gériiniim dayanikliga ek olarak
Malzeme dokusu,rengi sahip oldugu sekli, parlakhgi ve bakimi

konusundaki ozellikleridir

Yapinin yeniden islevlendirilmesiyle olusan eski ve yeni

. Eski-Yeni islevi
Islevsel mekanin yaganmasi ile iligkilendirilen melezlesme
Boyut Kullanim Tasarlanmasi planlanan bir yapinin fonksiyonu
Amaglari
Mekanin Mekani tasarlarken hedeflenen kullanici kitlesi
Kullanicisi
Bolgenin gegcmisle baglantisinin koparilmamasi
Anlamsal Sosyal ve tarihi bilincin tesis edilmesi
Kiltiirel
Boyut Tarihsel ve kiiltiirel kimliginin korunmasi
Etkilesim

Yerel ve yerel olmayanin karsilasma ve kesisme noktalar

Geleneksel ve modernin karsilagmasi
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BOLUM 3. YENIDEN iSLEVLENDIRME VE MELEZLIK

3.1. Tarihi Yapilara Miidahale Tiirleri Ve Yeniden Islevlendirme Kavram

2. Diinya Savasi’ndan sonra, planli olarak ve hizla tiikketim toplumu denilen bir toplum
tipi yaratilmistir. Bu yeni toplum tipinde, sadece triinler degil, ayn1 zamanda sehirler de
birer tilketim malzemesi haline gelmistir. Kentlerin ilk olugma siire¢lerinde anlatildig: gibi,
kent siirekli gelisen ve ayn1 zamanda da doniisen bir sistemdir. Konuya tarihsel olarak
bakildiginda, 6nce kale i¢lerinde dogan ve gelisen biiylik sehirlerin kapasiteleri doldugunda,
bireyler kalelerin sinirlarini asarak onlarin disina yapilar yapmaya baslamiglardir. Bu durum
aslinda giiniimiizde c¢ogu tarihi yapiin sehirlesmenin tam ortasinda kalmasima sebep
olmustur. Ayrica, siirekli bir sekilde yeni bina ve benzeri yapilarin yapilmasi, gayrimenkulla
ilgili olan pazarin gii¢lenmesi, arsalarin her gegen giin pahalilasmasi ve beraberinde getirdigi
bir problem olarak niifus artis1 gibi etkenler, tarihi yapilarin biiyiik hasarlar almasinin ya da
yok olma tehlikesiyle kars1 karsiya kalmasinin en 6nemli sebepleri olmustur. Bu degismeler
Insaat sektoriinii de etkilemis ve sektor sadece maddiyat odakli bir sekilde tiiketim
toplumuna hizmet etmek i¢in dayaniksiz yapilar ortaya g¢ikarip, birkag sene iginde dnceki
yaptiklarin1 yikip yenisini yapmak suretiyle gelisme gostermeye baslamistir. Bu yiizden
tarithi yapilarin zidd1 olarak, uzun vadede diinyanin bir¢ok yerinde siirdiiriilebilir olmayan
bir yapilasma Ornegi yasanmaktadir. Tarihsel olarak bakildiginda binlerce yil 6nce bile
bugiine kiyasla ¢ok daha basit ingaat teknikleriyle yapilan yapilarin hala sorunsuzca ayakta
durabiliyor olmasi, bugiiniin teknolojisiyle yapilan yapilarinsa daha yiizyil bile gegmeden
yikiliyor olmasi, yerel mimarinin 6nemini ve tarihsellie sahip yapilarin koruma
calismalarinin degerini gozler oniine sermektedir. Bahsi gegen tarihi yapilarin, bakimlari ve
gereken onarimlar1 yapildigr siirece daha uzun yillar saglam bir sekilde kalabildigi

goriilmekte ve ekonomik agidan da milli servete yarar sagladigi bilinmektedir.

Tarihin ve yapilarin sonraki nesillere aktarilmasi ve toplumsal yasamin yasayan bir
pargast olarak kalmasi, maalesef ki onlarin fonksiyonlarin1 kaybettiklerinde nasil
degerlendirildigi ve toplumsal hayata ne kadar dahil edildigiyle de ilgilidir. Tarihi 6zellikleri

olan eserlerin zaman i¢inde hem degisen islevleri hem de tadilatlar gibi nedenlerden kaynakli
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olarak yapilan eklemeler ile dogal goriiniimiine zarar verildigi, 6zgiin halini kaybedebildigi
goriilebilmektedir. Tarihi bina benzeri yapilarin restorasyonlar1 esnasinda tarihsel siirecte
sahip olmus oldugu 6nemini gz Oniine alarak yapinin kendi 6ziine zarar vermeden ¢esitli
ve uygun diizenlemeler ve onarimlar yapilmasi gerekemektedir. Bu ve benzeri yapilarin
misyonu heniiz tamamlanmamis olup gelecekteki rolii ve kiiltiirel miras aktarimi agisindan

son derece biiyiik bir 6nem tasimaktadir.

Yeniden islevlendirmenin en 6nemli gorevlerinden biri; tarihi yapilarin gelecege
tasinmasi saglamaktir. Bu yoOntemle, zaman igerisinde 0zgiin islevini kaybetmis ya da
kaybetme potansiyeli olan tarihi yapilarin 6nceden belli olan ilkeler ¢ergevesinde yapisal
0zellik ve unsurlar1 korunarak, yeniden islev verilmesi ya da fonksiyonu devam eden fakat
eski konfor kosullar1 kalmamis olan tarihi yapilarin  giincellestirilmesi olarak
tanimlanabilmektedir. Bazi1 yapilarin ¢evresel Ozellikleri sebebiyle korunmasi
istenebilmektedir. Bu gibi yapilarin yeniden kullanimlarinda, sahip olacagi yeni islevin
gevresel Ozellikler dikkate alindiginda dis goriiniimii bozulmadan gergeklestirilmesi tercih
edilmektedir. Bu durumda yapi belli gruplara ayrilabilmektedir. Tekrarlanan kullanim
sirasinda bu, bu binalar1 kurtarmanin tek ekonomik yoludur, bu nedenle i¢ yerlesim
uygulamalarinda daha esnektir. Ornegin; ikinci grup binalarda yeni i¢ yerlesim planlarina
izin verebilmektedir. Bu binalar yangin, ihmal nedeniyle taban ve tavani kaybetmistir ve
birinci grup i¢in yeterli tasarim verisi yoktur. Cok 6nemli mimari unsurlara, kat planlarina
ve i¢ degerlere sahip yapilarin birinci kategorisinde, yeni kullanimlara uygun yerlesim
planlarinin benimsenmesi dogrudur. Bu diizenler, 6zgiir i¢ diizenler benimsemek yerine

tarihi kalintilart korumaya devam edebimektedir. (Ahunbay, 2011).

3.1.1.Rolove, restorasyon, restitiisyon, konservasyon,  konsolidasyon,

rekonstriiksiyon ve yeniden islevlendirme

Rélove; yapinin bulundugu sehir ile birlikte incelenip kayit altina alinabilmesi ve elde
edilen verilerin birlestirilerek restorasyon projesinin hazirlanabilmesi i¢in gergeklestirilen
bir yap1 koleksiyonunun adidir.

Gilinlimiizde bu ¢alisma ve aragtirmalar, gelismis teknik ekipmanlar, kameralar, ¢esitli

Olciim cihazlar1 ve bu ekipmanlarin kullaniminda yetkin personel ile yiiriitiilmektedir.
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Yapiy1r ve tiim donati elemanlarim1 tanimlayan planlar, kesitler ve goriiniimler
hazirlanarak incelemeler yapilmalidir. Binanin cephesi ve mekansal alani fotograflart bina

planina isaretlenmeli ve kafa karisikligina neden olmamalidir.

Rolovelerde bina ve i¢ yapr bilesenlerinin malzeme cinsi ve koruma durumu
aciklamalarla belirtilmektedir. Siislemelerin fotograflar1 ve detayli ¢izimleri dosyada
bulunmaktadir. Gelismis 6l¢iim yapabilen bir lazer tarayici kullanarak, total station adi
verilen bir Olglim cihazi, bir lazer Ol¢iim cihazi ile hatasiz bir 0Ol¢lim siireci

saglayabilmektedir.

Olgii projelerinde kullanilan en gelismis teknik iiriinlerden biri olan lazer tarayicilar,
mekanda tarayarak kat plani, profil ve goriiniim gibi verileri olusturmak i¢in ve mekani

bilgisayar ortaminda nokta bulutu olarak yerlestirmek i¢in en etkili unsurlardir.

Elde edilen fotograflar, muayene ile hazirlanan raporlar ve elde edilen veriler
sayesinde, binalar tiim bu siireglere gore 1/1000, 1/500, 1/100, 1/50 ve 1/20 olgeginde
mimari ve i¢ mimari a¢idan ¢izilebilmektedir.

Restorasyon

Restorasyon tanimi, kazi sonucu kesfedilen veya halen korunan antik yapinin gelecek
nesillere aktarilmasini saglamak i¢in orijinal yapinin korunmasi ilkesine uygun olarak

yapilan restorasyon ¢alismasidir. (Ahunbay, 1996).

Gegmiste, binalarin islevsel degerini ve hizmet Omriinii korumak i¢in genellikle
restorasyon gerekiyordu. Bu ilke giiniimiizde hala gegerli olmakla birlikte, kiiltiirel mirasin
gelecege aktarilmasinda onemli bir gorev olan restorasyon kapsaminda 6zgiin islevlerini

yitirmis yapilar da yer almaktadir.

Bir bagka tanima gore restorasyon, gecmiste yasam tarzinin sosyal ve kiiltiirel
ozelliklerini tanimlayan bir belge olarak kiiltiirel {riinlerin korunmasina yonelik bir
miidahale oldugu dile getirilebilmektedir. Bahsi ge¢en miidahalede 6nemsenmesi gereken
bir durum, eserin tarihsel kimligini ve tarihi belge niteligini muhafaza edeilmektir.
(KUBAN, 1996).

Daha eski zamanlar disiiniildiiglinde restorasyonun amaci, binanin canliliini
korumak, tahrip olan kisimlar1 tekrar insa ederek bi¢im olarak biitiinliigiinii tutmak ve
farklilasan 1ihtiyaglara gore yeni fonksiyonlar ekleyerek islevselligini saglamakti.

Guinumuzin anitlan ve tarihi ortami da dikkate alinmaktadir. Belirli bir donemdeki kentsel
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ve mimari diizen, yapi1 teknolojisi ve sosyal yasami anlatan belgeler son derece 6nemli hale

gelmektedir (Ahunbay, 1996).

Restorasyon ve rekonstriiksiyon terimi genellikle esanlamli olarak kullanilmaktadir.
Yapiin orijinal yap1 ile ayn1 hale getirilmesi i¢in genellikle yapinin onarim ve bakiminda
biiyiik 6lgekli bir miidahale olarak tanimlansa da daha kiigiik miidahaleler (6rnegin eksik
parcalarin tamamlanmasi) da restorasyon kapsamina girmektedir. Ayrica binalar1 eski haline
getirmeye yonelik temizlik uygulamalari da bir restorasyon seklidir. Iyilesme durumunda en
onemli sey, tiim miidahalelerin dogrulanmis kanitlara dayanmasi gerektigidir. Eski ile yeni
arasindaki dikkatli ve dogru ayrim, gelecekteki yanlis anlamalarin dnlenmesini saglamak

icin bir baska 6nemli faktordiir. (Orbasli, 2008).

Restitiisyon

Ingilizce’de  “restitution, reconstitution, reinstatement” olarak isimlendirilen
restitlisyon; kelime manast olarak; “ilk sekline getirmek, eski seklini yapmak, eski
durumunun resmini yapmak” olarak Tiirk¢e’ye ¢evrilmis, Fransizca kokenli bir sozciiktiir

(Hasol, 1998).

Ahunbay (Ahunbay, 2005: 45), restitiisyonu tarif ederken: “Mimari korumada
restitiisyon; tarihsel kimligi olan bir yap1 veya fiziksel ¢cevrede sonradan degisen, yikilan,
yenilenen veya ilave edilen boliimlerin ilk tasarim veya herhangi bir tarihe gére yapiya ait
elde edilen fotograf, belge, ve arsiv verileri 15181nda proje teknigine uygun ifade tarzidir”

demektedir.

Modern mimari koruma ilkelerinde, restitiisyon ve uygulamasi olarak
rekonstriiksiyonlarin yapilmasina sicak bakilmaz. Venedik Tiizligiiniin 15. Maddesinde
“tiim rekonstriiksiyon ¢alismalart dncelikle engellenmelidir. Sadece anastilosis’e; dagilmis
olan pargalarin yeniden birlestirilmesi olarak izin verilebilir”  denilmektedir
(ICOMOS,1964). Komitenin 1979 yilinda Avustralya’da yapilan “Kiiltiirel Oneme Sahip
Mekanlar” baglikli toplantisinin sonug¢ bildirisi “Burra Tiiziigii” olarak bilinmekte olup,
koruma kuram ve ilkelerinin tanimlandig1 ve uygulamaya doniik kararlarin alindig: tiiziikte,
rekonstriiksiyon kavramina da yer verilmistir. Toplantinin ardindan 1981, 1988 ve en son
olarak 1999’da revize edilen tiiziikte; rekonstriiksiyonun ancak ayrmtili ve detayli bir
dokiimantasyon ile ve 6zgiin yapiya sadik kalinarak yapilabilecegi, varsayimlara bagh
uygulamalara izin verilemeyecegi bildirilmistir. Tanimlar basliginda rekonstriiksiyon:

“...mekani bilinen daha 6nceki bir duruma dondiirmedir, yapiya yeni malzemenin eklenmesi
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yoniiyle restorasyondan  ayrilmaktadir”  denilmekte, yirminci paragrafta ise;
“rekonstriiksiyon ancak mekanin harap olmasi ya da degisime ugramasi durumunda ve
0zgiin halinin yeniden iiretilebilmesine olanak taniyacak yeterli kanitin bulunmasi
durumunda uygulanabilir. Mekanin kiiltiirel Gnemini agiga ¢ikartmak amaciyla ve kullanim
deneyiminin saglanmasina yonelik ¢ok istisnai durumlarda uygulanabilir” denilmekte ve,
“rekonstriiksiyon yakindan inceleme ve arastirma durumunda ayirt edilebilir” olmalidir,
denilerek 6zgiin biinyeden olusan farkin ortaya konmasi gerekliliginin alt1 ¢izilmektedir
(UNESCO, 1999). Bu baglamda, restorasyon projelerinde yapilmasi zorunlu olan
restitiisyon caligmalari, yapinin gegmisi hakkinda somut belge ve kaynaklara dayanan
bilimsel bir ¢aligma olmalidir. Tarih siireci icinde islev veya gereksinimlerin degisimi,
deprem, yangin gibi felaketler sonrasi, ya da yapinin eskimesi, yeni yer acimi, yeni bina
yapimi gibi istege bagli degisimler sonrasinda, giliniimiize intikal eden yapinin otantik
durumu hakkinda arastirma zorunlu olmaktadir. Iste bu arastirmalar sonucu elde edilen
bulgular 1s18inda hazirlanan proje, dogru ve yukarida anlatilan sartlar altinda uygulanabilir

restitiisyon projesi olmaktadir.

Konservasyon

Koruma, herhangi bir nesneyi veya fenomeni mevcut durumunda tutmak ve miimkiin
oldugunca saglam tutmak anlamina gelir. Koruma kavrami, uygulama g¢aligmalari, teorik
caligmalar ve bu caligmalar i¢in gerekli yonetimsel ve finansal yontemleri kapsamaktadir.
Sadece kiiltiir varliklar1 kapsamindaki nesneleri korumak ve saglamak degil, ayn1 zamanda
gelenek ve goreneklerinin siirekliligini saglama ¢aligmalarinin da koruma kapsaminda ele

alinmasi1 gerekmektedir (Alsag, 1995:12).

Keles (1998) tarafindan “Koruma” kavrami, kent bilim terimleri sozliigiinde;
“Kentlerin belli kesimlerinde yer alan tarihsel ve mimari degeri yiiksek yapitlarla anitlarin
ve dogal giizelliklerin kentte bugiin yasayanlar gibi gelecek kugsaklarin da yararlanmasi igin
her tiirlii yikici, saldirgan ve zararli eylemler karsisinda giivence altina alinmast” bigiminde

tanimlanmaktadir (Aktaran: Canakkale, 2012:7).

Ansiklopedik Mimarlik Sézligi’nde koruma kavrami; “Tarih ya da sanat degeri
tasiyan yapilarin, dogal degerlerin ya da kent parcalarinin yasamlarini siirdiirebilmeleri i¢in

gerekli onlemleri alma” seklinde tanimlanmaktadir (Hasol, 1993:55).

Dogan Kuban’a gore ise; “Koruma, onarim ve restorasyon kavramlari birbirini

tamamlayan, birbirine benzeyen kavramlar olup, sanatsal degeri olan bir yapinin, bir kiiltiir
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ve tarih belgesi olarak biitiin 6zgiin nitelikleriyle omriiniin uzatilmasin saglayan teknik ve

mimari miidahalelerin tiimii restorasyon kavraminin karsiligidwr.” (Kuban, 2000:45).

2863 Sayili Kiiltiir Varliklarini Koruma Kanunu’nun 3.maddesi’nde; “Koruma ve
Korunma: Tasinmaz kiiltiir ve tabiat varliklarinda muhafaza, bakim, onarim, restorasyon,
fonksiyon degistirme islemleri; tasinir kiiltiir varliklarinda ise muhafaza, bakim, onarim ve
restorasyon isleridir.” denilmektedir (Kiiltiir Varliklarin1 Koruma Kanunu, 2863: Madde 3).
Degisen sosyal yap1 ve ekonomik kosullar karsisinda islevsel elverisliligini yitiren bir
yapinin, bir sitin korunmasi olgusu, onun yeniden yasama katilmasini saglamak eylemlerini
icermektedir ki, yapiy1 ve gevresini tanimak Oncelikle gereklidir. Ayn1 zamanda bir sanat
eseri; ait oldugu donemin, yorenin bugiin kismen farklilagmis yasam bic¢imini, sosyal

tercihlerini, teknolojisini yansitan bir belge ise eski eserdir ve korunmalidir (Eldem,

1992:100).

Konsolidasyon

Konsolidasyon faaliyeti bilimsel bir miidahaledir, bir kurtarma degil, yani asgari
iyilesmenin Kkendisidir. Yapi izin verdigi miiddetce en dogru ve bilimsel yontem
pekistirmedir ¢linkii bu yapiya en az miidahaledir. Kurtarma, iyi korunmus ve islevselligini
koruyan bir yapida birlesmeyi igermektedir. Restorasyon karar1 birlesme ile sinirlandirilirsa,
yardim projesi ile restorasyon projesi arasinda ¢ok fazla fark olmayacak ve iyi bir analiz ve
inceleme projenin uygulanmasina rehberlik etmek igin bir temel olusturabilmektedir.
Bozulma nedeni belirlendiginde, miidahale gerektiginde, takviyenin amaci malzemeyi

korumak ve gii¢lendirmek ve bozulma nedenini ortadan kaldirmaktir.

Kuban'a (2000) gore, tiim restorasyon calismalarindan 6nce gerceklestirilen
giiclendirme faaliyetleri minimal restorasyondur. Bir bina herhangi bir nedenle tamir
edilmeden Once yapisal olarak giiclendirilmelidir. Birlestirmeden Once temizlemek
gerekmektedir. Ancak s6z konusu temizlik, yapiy: orijinal haline doniistiirmek degil, gegici
tedbirler olarak ge¢me ve dolgularin zaman i¢inde temizlenmesinin yami sira 6zellikle
yapidan ¢ok dis cephede ortaya ¢ikan ve goriiniise zarar veren kirlerin temizlenmesidir.

Temizlendikten ve toparlandiktan sonra tarihi yapilara miidahale etmek, yeniden
biitiinlestirmek veya uzlagtirmak, onarmak (bu, orijinal islevlere sahip binalarin kullanimina
bir miidahaledir), "Uyarlanabilir Yeniden Kullanim", tarihi binalara izin vermek
miimkiindiir. Diger islevler veya yeniden yapilandirma i¢in, yapinin genel degisimi anlamina

gelmektedir (Reconstruction)’dir (Cullinane, 2012).
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Rekonstriiksiyon

Rekonstriiksiyon kavrami, kiiltiirel miras koruma alaninda tartismalarin bir tiirlii son
bulmadig1 ve lizerinde tiim taraflarin hemfikir oldugu bir sonuca varilamamis konularin
basinda gelir. Hatta bu tartismalar diinyanin dort bir yanindaki 6rnekler goz 6niine alinarak
giin gectikce daha da alevlenmektedir. Tasinabilir kiiltiir varliklarinin rekonstriiksiyonunun
yapitlmamasi konusunda gittikge giiclenen bir mutabakat varken, tasinmaz kiiltiir
varliklarinin rekonstriiksiyonu meselesinde, uluslararasi sdzlesmelerin bu konuda ¢izdigi
kat1 cizgilere ragmen, biitiin diinyadaki egilim mimari rekonstriiksiyonlari onaylama

diisiincesine dogru evrilmektedir.

Mimari rekonstriiksiyon kavramina koruma tarihgesi baglaminda bakildiginda II.
Diinya Savas1 Oncesi az sayida rekonstriiksiyon uygulamasi yapildigi goriilmektedir
(Mazlum, 2014: 72-77). 11. Diinya Savas1 rekonstriiksiyon anlaminda bir milat olarak kabul
edilmekte ve savasta agir kayba ugrayan iilkeler rekonstriiksiyon uygulamalarinda basi
¢ekmektedir. Bunun igin tarihsel ve psikolojik pek ¢ok sebep gosterilebilir. Savas sirasinda
yerle bir olmus, terk edilmis, harap duruma gelmis kentleri ayaga kaldirmak, bu kentlerde
yasayan vatandaglara yasama giicii asilamak ve insan psikolojisini tamir etmek bakimindan
bunlar énemli girisimler sayilabilir. Ulkeler vatandaslarmin en temel gereksinimlerinden
barinma ihtiyacin1 gidermek icin savas sonrasi insa faaliyetlerine agirlik vermislerdir.
Devletler yaralarini sardikc¢a, vatandaslarina ayni zamanda psikolojik bir destek vermek

amaciyla anitsal yapilar1 da yeniden yapmaya ¢aligmislardir.

Temizlendikten ve toparlandiktan sonra tarihi yapilara miidahale etmek, yeniden
biitlinlestirmek veya uzlastirmak, onarmak ki bu dokunus, orijinal islevlere sahip binalarin
kullanimina bir miidahaledir ve uyarlanabilir yeniden kullanimla, tarihi binalara izin vermek
miimkiindiir. Diger islevler veya yeniden yapilandirma i¢in, yapmin genel degisiminin
gerekli oldugu anlamina gelmektedir. Restorasyon, tarihsel baglami genisleten bir faaliyettir.
Bu karmasik bilesenler nedeniyle, her restorasyon benzersizdir. Restorasyon belirlendikten

sonra, restorator tarafindan belirli teknikler uygulanmalidir.

Sehirlerde ve iilkelerde dnemli tarihi yerlerin savaslari, depremleri vb. Afet sirasinda
yasanan kayiplar yeniden yapilanmanin temelini atmistir. Yeni bina, amitinin tarihi
dokusuna, orijinal malzemelerine ve is¢iligine sahip degildir. Kopyalar, tarihi binalarin
kalitesini ve mekanini yalnizca bi¢im olarak yeniden iiretebilir ve anitlarin yerini alamaz.

Kisacasi, tarihsel bir degeri yoktur.
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Tirkiye’de Kiiltir Bakanligi, Kiiltiir ve Tabiat Varliklarim1i Koruma Yiiksek
Kurulunca, “Tasinmaz Kiiltiir Varliklarinin Gruplandirilmasi, Bakim ve Onarimlari”
mevzuatinda “660 nolu ilke karar1” ile yeniden yapma (rekonstriiksiyon) siirliklar

belirlenmistir. Bu karara gore;

“Korunmast gerekli tasinmaz kiiltiir varligi olarak tescil edilmesine iliskin gerekli
ozellikleri tasimasina ragmen elde olmayan sebeplerle tescili yapi/mamus velveya herhangi
bir nedenle yitirilmis olan yapuun, gerek kiiltiir variigi niteligi, gerekse kiiltiirel ¢evreye
olan tarihsel katkilari a¢isindan, eldeki mevcut belgelerden (yvap: kalintisi, rélove, fotograf,
her tirlii 6zgiin yazili- sozlii, gorsel argiv belgesi vb.) yararlanmak suretiyle kendi
parsellerinde daha once bulundugu yapi oturum alaninda, eski cephe ézelliginde, ayni Kitle
ve gabaride, dzgiin plan semasi, malzeme ve yapim teknigi kullanilarak, kapsaml
restitiisyon etiidiine dayali rekonstriiksiyon uygulamasimin kosulsuz saglanmasina, ancak
uygulama ger¢eklesinceye kadar parsellerde her irlii ingai ve fiziki miidahalenin
yasaklanmasina, (otopark, fuar, sergileme vb.) yeni islev ile kullanma ve ayn: parselde
tescilli yap: yerinde veya diger bos alanlarda baska bir yeni yapilasmaya izin
verilmeyecegine, tiim bu uygulamalar i¢in koruma kurulu kararmmin alinmasi gerektigine

karar verilmistir ” denilmektedir.

Yeniden Isleviendirme

Ozer’e (1979)’e gore, sehrin ana fonksiyonlar: siirecler boyunca yasam stili ve
gerekliliklere gore gelismekte degismektedir. Yasam g¢evresinin degismesi, tarihi yapilarin
fonksiyonlariin farklilagmasini da beraberinde getirmektedir (Aktaran: Engin 2009:18).

Zamanla degisen yasam tarzi yeni talepler getirdikce, tarihi binalar genellikle yeni
islevlere uyum saglar, ancak orijinal islevlerine sahip binalar hala nadiren kullanilmaktadir.
Banyolar, karavanlar, oteller ve manastirlar gibi orijinal islevlere sahip tarihi binalar
genellikle glinlimiizde bulunmadigindan, yeni ve giincel bir iglev saglamak gerekir. Evler ve
oteller gibi giiniimiizde gegerliligini koruyan yapilar, orijinal haliyle kullanima uygun olsalar
bile giiniimiiziin konforlu kosullarin1 saglayamamaktadir. Bu yapilarin ayakta kalabilmesi
icin, islevlerine, mevcut kosullara ve gereksinimlerine goére onarilmazlarsa binalar
kullanilamaz hale gelecek ve zamanla yikilacaktir (Ahunbay, 2017:97).

Venedik Tiiziigl 5. Maddesi’nde; “Anitlarin korunmasi her zaman onlar: herhangi bir
yararl toplumsal amag i¢in kullanmakla kolaylastirilabilir. Bunun i¢in bu ¢egit bir kullanim

arzu edilir, fakat bu nedenle yapinin plani, ya da siislemeleri degistirilmemelidir. Ancak bu
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surlar i¢inde yeni islevin gerektirdigi degisiklikler tasarlanabilir ve buna izin verilebilir.”
(Venedik Tiiztigii, 1964: Madde 5) denilerek yeniden kullanimin amaci ve ydntemi
belirtilmistir.

Ozer’e (1979) gore, simgesel anlam ve deger tasiyan tarihi yapilara, anlamsal ve
islevsel agidan uygun yeni fonksiyonlar yiiklenerek, ¢cagdas yasam icerisine verimli sekilde
katilmalarinin saglanmasi gerekmektedir (Aktaran: Engin, 2009:18).

Yeniden islevlendirme tarihi yapilarin ayakta kalmasini saglamak i¢in bir aractir.
(Ahunbay, 2017:97). Farkli islevlere sahip tarihi yapilarin yeniden kullanilmasinin amaci;
bu, yapmin ayakta kalmasini saglamak, kullanici i¢in giinlik yasamda kullanilmasini
saglayip yararli hale getirilmesi ayn1 zamanda da hem kiiltiirel ve tarihi degerlerin devamini
saglamaktir (Basa, 2002, Aktaran: Engin, 2009:18). Bu nedenle, yeniden kullanim
arastirmalarinda tarihi yapilarin degerini ve 6zelliklerini olumsuz etkilememek i¢in, bina
mekani romanina uygun islevler segmek ve biiylik i¢ ve dig alan gerektiren yapiyi
bunaltabilecek islevler ve biiylik koklii miidahaleler segmekten kaginmak gerekir. (Kuleli,
1998, Aktaran: Engin 2009:18).

3.1.2.Yeniden islevlendirmeyi gerektiren faktorler

Zamanla tarihi binalar orijinal amaclarin1 kaybedebilir ve farkli amaglar i¢in islev
gormeye devam edebilir veya islevlerini yitirdiginde yeni islevlerle kullanilabilirler.
Binalarin islevindeki degisiklikler veya bina ¢evresindeki alandaki degisiklikler, mevcut

binalari islevsel gereksinimlere uymaya zorlayabilmektedir.

Ancak bu fonksiyonel degisiklikler binaya adapte edilerek dogru sekilde uygulanirsa
bina kullanilmaya devam edilebilir. Bu durum saglanamasa da yapi islevini yitirmis, yikilmig
ve gelecek nesillere devredilemez. Yapinin yeniden islemesini gerektiren faktorler olarak
tilkelerin siyasi konumlar1 ve kiiltiirel deger algilar1 farklh bagliklar altinda gozden

gecirilmelidir.

Tarihsel ve toplumsal faktiorler

Tarihi 6zelligi olan yapilar, mimari donemin sosyal manevi degerinin izlerini tagiyan
ve gecmisin gelecek nesillere aktarimini saglayan kiiltiirel degerlerdir. Toplumsal sartlarin,
gereksinimlerin ve degerlerin durmaksizin degistigi bu ¢agda sosyal yapinin degisimi de
kaginilmazdir. Bu degisiklikler ayn1 zamanda tarihi 6zelligi olan binalarin kullanimini da

etkileyecektir.
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Tarihi ve kiiltiirel semboller tasiyan ve korunmaya gereksinim duyulan yapilarin
degerlendirilebilmesi ve halkin hizmetlerine sunulabilmesi i¢in bu ve benzeri yapilarin
stirekli  kullaniminin ~ siirdiiriilebilir olmasi gerekmektedir. Bir binaya uygulanan
degisiklikler, binanin islevsel, sosyal, kiiltiirel ve iktisadi 6zelliklerini etkileyebilmektedir.
Korunmaya deger binalarin orijinalliginin saglanmasi, yeniden islevlendirilmesi ve
degerlendirilmesi 6nemlidir. Aksi takdirde tarihi yapilarin, gelecege aktarilmasi gereken
Ozelliklerle, farkli oOzelliklere sahip yapilarla degistirilmesi, yapinin tarihsel varligini

silebilmekte, toplumsal bellek ve 6zgiinliigii yok edebilmektedir.

Boyle bir yapiy1 6rnek alirsak, toplumsal ihtiya¢ ve degerlerdeki siirekli degisimlerle
defalarca yeniden sekillenen eserlerden biri de Ayasofya Haseki Hiirrem Sultan Hamami’dir.
Hasere Hiirrem Sultan, Osmanli Imparatorlugu'nun onuncu padisahinin esiydi. 1520'de tahta
¢ikan Sultan Siileyman, 1556'dan 1558'e kadar Mimar Sinan’i bu yapiyr yapmasi i¢in
gorevlendirmistir. Yapildigi tarihten 1910 yilina kadar Hirrem Sultan Hamami belirli
araliklarda da olsa zaman zaman hamam niteliginde kullanilmistir. Sonrasinda Osmanli
Imparatorlugu'nun isgal edildigi siralarda Fransizlar buray: kullanim alanini farklilagtirarak
mahkeme salonu, ardindan belediye yonetimi ve ulusal matbaa i¢in benzin deposu olarak
kullanmislardir. Ozellikle son kullanimlarinda ciddi sekilde asmnmis ve i¢ mekanlara

miidahale edilmistir.

1930 yilinda Bagbakanlik Devlet Arsivi (Asar-1 Atika Enclimen-1 Daimi) hamamin
gecici olarak teshir alani olarak kullanilmasina izin vermis ve bu donemde i¢ mekan
miidahalesine devam edilmis; binanin asil islevi kullanilmadigindan mevcut 1sitma sistemi
hala yerinde idi. Bosta durumu. Bina daha sonra Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Doner Sermaye
Isletmeleri Merkez Miidiirliigii'niin (DOSIM) hali diikkan1 olarak kullanildi. Binanin son

restorasyon c¢aligsmalar1 2007 yilinda baslamistir ve simdi hamam olarak restore edilmistir.

Cevresel faktorler
Islevsel gereksinimlere miidahale ve bina ortamindaki degisiklikler, binalarin yeniden
islevsellesmesine neden olabilmektedir. Ciinkii bina ile ¢evresindeki ¢evre arasindaki

etkilesim ve iletisim, islevsel degisiklikleri beraberinde getirmektedir.

Bu nedenle binalarin yeni islevlerle uyumu ve tarihsel nitelikleri, gerekli islevlere gore
yeniden yorumlanmalidir. Bu nedenle bina, ¢evresindeki ¢evre ile birlikte degerlenmekte ve

toplumdaki statiisiinii ve 6nemini korumaktadir.
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Yenilenen yapinin c¢evresinde kalacagi etkisinin yani sira, olumsuz etkisinin diinya
genelinde ekolojik anlamda engelledigi de belirtilmelidir. Yeniden kullanilmak yerine
yeniden kullanilmas1 gereken binalarin yeniden faaliyete gecirilmesi ve yikilmasi
gerektiginden, tiiketilecek enerji ve bina kalintilarinin uzaklagtirilmasi ve tasinmasi igin
gereken enerji agirlikl olarak petrolden elde edilen yakitlardan gelmektedir ve sonug olarak

diinyanin enerji kaynaklarinda bir azalmaya sebep olacaktir.

Ancak bu siirecte ortaya cikan atik gaz nedeniyle g¢evreyi kirletecektir. Ayrica,
kullanilamayan bina kalintilarinin ve enkazin terk edilecegi alanlar1 da kesfedecek ve
diinyanin ¢evre kirliligine yeni katkilar saglayacaktir. Yeni binalar inga etmek i¢in gereken
enerji, yapt malzemeleri ve hammaddelerin satin alinmasi ve bu hammaddeler i¢in gerekli
olan dogal kaynaklar dikkate alindiginda, yeniden isleyis hem c¢evre dostu hem de
ekonomiktir, ayrica dogal kaynak kullanimini azaltmaktadir (Selguk, 2006). Bagka bir
deyisle ele almman sekliyle konunun, siirdiiriilebilir olmak kavramsal g¢ergevesinde

degerlendirilmesi gereken 6nemli alt bagliklardan biri oldugu soylenebilmektedir.

Ekonomik faktiorler
Korunmaya deger bulunan bir binanin tekrardan islenmesi meselesi incelenirken,

iktisadi nedenler de dikkate alinarak pozitif ve negatif etkilerinin incelenmesi gerekmektedir.

Bina kullanimdayken fonksiyonun eski kalmasi i¢in ekonomik faktorler nedeniyle
yapinin yeniden isletilmesi gerekmektedir. Ancak mevcut yapilar1 degerlendirmek yerine

yeni binalar insa etmek daha fazla maliyet, enerji, is¢ilik ve vakit gerektirmektedir.

Niifusun hizla artmasi ve yogunlasan ekonomik faaliyetler, tarihi sehirlerin fiziksel
yapisint kademeli olarak degistiren kentsel gelismeyi ve arazi kullanim degerlerini
etkilemektedir. Dolayisiyla tarihsel sehir merkezleri ticaretin, hizmetlerin ayrica baska
sektorlerin baskisina dayanamaz, tarihsel unsurlarin ayrica mimari anitlarin varhiini
stirdiirmesini zorlayamaz. Sonug olarak, en orijinal haliyle korunan tarihi binalar bile artik

islevlerini kaybetmekte ve yeni islevsellik gerektirmektedir (Yaldiz, 2003)

Tarihi kalintilarda ekonomik faktorlerin rol oynadigini gézlemlemenin giizel bir
ornegi, Ayasofya Haseki Hiirrem Sultan Hamami'dir. Hamam yapist 1556-1558 yillarinda
Haseki Hiirrem Sultan Vakfi'na gelir saglamak amaciyla insa edilmis olup, hamam yapisi
2007 yilinda ekonomik nedenlerle asil islevine doniistiiriilmiis ancak bu kez 6zel sektore ve

turizm sektoriine yonelik olmustur.
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Tarihi yapilara verilecek yeni islevler, ¢evrenin yapist ve ozellikleri ile ekonomik
olarak uygulanmalidir. Bir binanin sosyal ¢evredeki konumu, yeni islevinin belirlenmesinde
onemli bir faktordiir. Ornegin, bir sehrin ticaret bolgesindeki bir kiitiiphanenin yapisini
degerlendirmek icin bankalar veya benzeri islevler kullanilmalidir. Bu ekonomik olarak

dogru yontemdir.

Tarihi eserlerin ekonomik faktdrlerinin yeniden diizenlenmesi ihtiyacina bir baska
ornek de Cengelkdy Vahdettin Konagi'dir. Konagin 1800'li yillarda Istanbul Bogazi'nin
Anadolu yakasindaki Uskiidar Cengelkdy daginda insa edildigi bilinmektedir. Cengel
Kéceoglu Korusu, bu siiregte Kéceoglu ailesinin kullandig1 bir ¢iftlik haline gelmistir. ik
Koceoglu binasint Sultan II. Abdiilhamit'in oglu, Burhanettin Efendi i¢in alinmistir.

Sonralart yesil alan ve koskiin kendisi Sehzade Vahdettin Efendi'nin kullanimina ayrilmastir.

Politik faktérler

Denge ve siirdiiriilebilirlik konular1 gelecegin ve giiniimiiziin ihtiyaglar1 arasinda
tartigiliyor. Tarihi yapilarin yeniden isleyisinde giiniimiiz ihtiyaglarini tiiketmeden ve
yipratmadan gelecek nesillere aktarmak ve bdylelikle siirdiiriilebilirligini saglamak
hedeflenmektedir. Bu asamada ulusal veya kiiresel politik unsurlar dikkat g¢ekici hale
gelmektedir. Bugiiniin anlayisi incelendiginde {ilkeler, ekolojik sistemi, tabii kaynaklari,
ihtiyaglari, iktisadi, toplumsal, tarihsel ve kiiltiirel bir biitiin olarak muhafaza etmeyi ve
sonraki kusaklara aktarmay1 hedeflemektedir. Bu duruma biitiin diinyada bakilacak olursa,
amag diinyadaki az geligmis lilkelere iktisadi ve toplumsal yardim saglamaktir, boylece
gelismis toplumlarin politikalar1 ekolojik, sosyal, kiiltiirel ve sosyal agidan daha duyarli ve

koruyucu hale gelmektedir (Giiney, 2004).

Bu nedenle teknolojinin gelismesiyle birlikte diinya, diger iilkelerin gelisimini mercek
altina almakta ve negatif durumlari inceleyerek onleyici tedbirler almaktadir. Ayrica diinya
globallestik¢e, diinyadaki tilkeler arasindaki durumlar ve sonuglar arasindaki etkilesim de
hissedilir. Bu nedenle, bazi {ilke veya bolgelerdeki bazi olaylar tiim diinya tarafindan

konusulmakta ve hatta bazi durumlarda yaptirimlar uygulanmaktadir.

Bu gelisme, diinya ¢apinda kontrol sistemlerinin olusumuna yol acti. Bu nedenle
tilkelerin artik daha temkinli adimlar attig1 goriilmektedir. Hepimizin bildigi gibi, ortaya
cikacak hata gizlenemez ve 6denecek bir bedel vardir. Yazili tarihi kaynaklar tartisilsa da,

mimari miras degistirilemedigi icin goriiniir tarihi kaynaklar olduklar1 agiktir. Tyi korunmus
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ve islevsel olarak dogru tarihi binalar ve tarihi eserler, tarih anlayisini ve geg¢misin

korunmasini agikca gostermektedir (Nalbatoglu, 1993).

Kiiltiirel faktorler
Toplum ve bireyler hakkinda saglikli bir tarih bilincinin olusturulmasi igin tarihi
yapinin korunmasi ve siirekliliginin saglanmasi gerekmektedir. Glinlimiizde tarihi yapinin

en biiyiik sorunlarindan biri tarihi yapinin nasil korunup restore edilecegidir.

Insanlar gelecege dayali konutlar insa ederken tarihi miras1 gérmezden gelirlerse,
icinde bulunduklar1 bolgenin ge¢misle baglantisin1 koparabileceklerdir. Yalnizca tarihi
yapty1 korumak yeterli degildir. Yasadiklar1 alanlar insa edilirken sosyal ve tarihi bilincin
tesis edilmesi, tarihi mirasin korunmasi ve tarihi yapilarin restore edilerek tarihsel
stirekliligin saglanmasi1 onemlidir. Tarihin stirekliligini saglamak, toplumsal farkindaligin
artmasinda olumlu bir etkiye sahiptir. Tarihi eser ve yapilar1 gelecege tasirken topluma

birgok toplumsal, kiiltiirel ve iktisadi yarar saglamaktadir.

Toplumlarin ge¢misinin kaybi, toplumlarin kendine has kimliginin ve kendi 6ziiniin
yok edildigi anlamina gelmektedir. Dolayisiyla kimligini koruyan bir toplum i¢in tarihi
yapmin korunmasi, yeniden canlandirilmasi ve gelecege aktarilmasi dnemlidir. Ciinkii
yapinin insa edildigi toplum, kiiltiir, ekonomi ve yasam hakkinda bilgi verir ve dénemin
sosyal kimligini yansitmaktadir. Aslinda farkli donemlerin yapisi, farkli donemlerdeki
toplumlar arasinda bir kiiltiir kopriisiidiir. Dolayisiyla her tarihi yap1 ayni zamanda kiiltiirel

bir deger olarak goriilebilmektedir.

Ornek olarak Santral Istanbul 'un yeniden islevlendirilme siireci:

Fabrika 1913 yilinda Macar Ganz Elektrik Anonim Sirketi tarafindan 118.000
metrekarelik bir alan1 kaplayacak sekilde Halig'te Kagithane Nehri ve Alibeykdy Dereleri
agzinda olusturulmustur (Sekil 4.32). Bu durumun nedeni, enerji iiretiminin farkli
safhalarinda kullanilan suyun Alibeykoy ve Kagithane derelerinden kolaylikla temin
edilebilmesi ve elektrigin saglandigi sehrin merkezine olan yakinliginin énemli olmasidir
(Kasl1, 2009). Imza altina alian sdzlesmeye gore, imtiyaz déneminde 3.000 kilovatlik bir
merkez fabrika kurulacak ve sehre 600 adet genel aydinlatma lambasi yerlestirilecekti. Tesis,
Istanbul’un ve hatta Tiirkiye nin ilk termik santralidir. Santralin {iretim tarihi 1914’te
basladi, aynm y1l sirket Belgikali merkez sirket Sofine’ye ge¢mistir (Koksal, 2005) (Cizelge
4.2).
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Sanayi ve kiiltlir mirast olarak kabul edilen Silahtaraga Santrali, Enerji ve Tabii
Kaynaklar Bakanlig tarafindan 2004 yili Mayis ayinda Istanbul Bilgi Universitesi'ne tahsis
edilmistir. Santrali kampiise doniistiirme projesi ayni zamanda stratejik kurucu ortaklar
olarak; Istanbul Bilgi Universitesi, Ciner ve Dogus Grubu, Kale Grubu ve Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi ana sponsorlugunda gergeklestirilmistir. Proje Emre Arolat
Architects, Trafo-mimarlar Mimarlik ve Han Tiimertekin tarafindan gergeklestirilmistir.
Mimarlik koordinasyonunu istanbul Bilgi Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Dekani
Mimar Thsan Bilgin yapmistir. Restorasyon calismalar1 Tiirkiye'nin énde gelen mimarlar
tarafindan gerceklestirilmistir. Master plan Emre Arolat, Nevzat Saym ve fhsan Bilgin
tarafindan hazirlanmistir. Han Tiimertekin Enerji Miizesi boliimiindeki ¢aligmaya
katilmugtir. Eski fabrika binalart Cagdas Sanat Miizesi, Enerji Miizesi, kiitiiphane ve egitim
binalar1 olarak geri doniistliriilmiistiir. Silahtaraga Elektrik Santrali'ni olusturan mevcut atil
durumdaki tarihi binalar 2006-2007 yillar1 arasinda yeniden modellenip yenilenmis olsa da

bir kismi1 en bastan insa edilmistir.

Silahtaraga santralinin Santral Istanbul’a déniistiiriilmesi sehirsel doniisiimiin bir ayag1
olmay1p iiniversite kampiisiine evirilmesi icin bir doniisiim ¢alismasi baslatilmistir. Istanbul
Bilgi Universitesi bahsi gecen alani bir yerleske olarak tasarladiginda sehir ile Santral
arasindaki iligskiyi gormezden gelmemistir. Ayrica santral ¢alisanlari ve sehir sakinine kapiyi
kapatmamustir. Enerji Miizesi ve Ana Sanat Galerisi olarak sergilenmektedir. Ana galeride
degisik yaslardaki kisiler ve gruplar i¢in sergiler diizenlenmis, sekiller, dokular, resimler,
heykeller, enstalasyonlar, kiiratorler, sergiler, rehberler gibi kavramlarin 6gretilmesi igin
cesitli etkinlikler, oyunlar ve grup ¢alismalar1 yapilmaktadir.

Bu nedenle elektrik iiretmemekle birlikte sehir iginde bir aktivite alani olarak
tasarlanmistir. Simdi, bilim ve sanatin liretildigi yer burasidir. Uluslararasi bir kiiltiir kurumu
olarak sehir, eski endiistriyel mirasini restore etmistir. Taginir mal, gayrimenkul iiretim
makineleri, kayar ving tertibatlari, ikaz panolar1 ve hatta alet setlerinden fabrikanin tiim
binalarina kadar tesisin tiim detaylar1 bulunmaktadir. Fabrikanin arsivi, 1910 ile 1980
arasindaki iiretim, operasyonlar ve kurumlarin tarihi hakkinda birgok orijinal belge
igermektedir.

Fabrika 29 yilligina Istanbul Birgi Universitesi tarafindan kiralanmis ve Emre Arolat,
Nevzat Sayin ve Han Tiimertekin'in 6nderliginde egitim amagli yeniden degerlendirilmistir
(Koksal, 2005). Déniistiiriilen bina kompleksi, Almanya, Fransa ve Ispanya'dan sanat

kurumlartyla isbirligi i¢inde bir sergi diizenleyerek kapilarimi agmistir. Miize bolgesinin
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acilmasindan bu yana, bolgedeki en ilging yapilardan biri haline gelmistir (Gozke, 2007).
Uretim binasinin yaninda irili ufakli komiir depolama sahalar1 ve atdlyelerden olusan
yardimei servis alani bulunmaktadir. Bunlarin arasinda iiretim binasinin bati tarafinda yer
alan atolye kafe, giineyde bulunan depo ise teshir alani olarak kullanilmaktadir. 1 ve 3

numarali kazan daireleri kiitiiphaneye dontistiiriilmistiir.

3.2.Ulusal Ve Uluslararasi Koruma Ve Yeniden Islevlendirmeye Yonelik Hukuki

Diizenlemeler

Tarihi yapilarin restorasyonlariyla ilgili gortisler sunan mimar, miithendis ve diger ehil
kisiler iginde Italyan mimar Gustavo Giovannoni farklilik yaratarak ozgiin islevini
kaybetmis ancak korunmasi gerekli anitlarin estetik ve tarihi kimligine saygili yeni islevler
vererek korunmasini savunmustur (Ahunbay 2009: 18-19; Erder 2007: 59). Giovannoni’nin
goriisleri 1931 yilinda Atina’da imzalanan Atina Tiiziigi’'nde, aym yil italya’da Carta del
Restauro’da yasal hale gelmistir (Kuban 1962: 150-152; Ahunbay 2009: 148-149). 1964
yilinda hazirlanan Venedik Tiiziigii’'nde de tarihi bir belge olarak korunmasi gerekli anitlari,
kullanarak korumak 6nerilmistir (Ahunbay 2009: 19). Uluslararasi diizeyde islev degisikligi
kavrami 1985 tarihli Avrupa Mimari Mirasin Korunmasi Sozlesmesi’nde ve 1999 tarihli

Icomos Geleneksel Mimari Miras Tiiziigii’nde de yer almistir (Gazi ve Boduroglu 2015: 59).

Tiirkiye’deki koruma cergevesini etkileyen yasal diizenlemeler Kiiltiir ve Tabiat
Varliklarini Koruma Kanunu ile koruma kurullarinin yonetmelikleridir. Ulkemizde
korunmasi1 gerekli tasinmaz kiltiir ve tabiat varliklart hakkindaki “Kiiltiir ve Tabiat
Varliklarim1 Koruma Kanunu” 03.07.1987 tarih ve 18113 sayili Resmi Gazete’de
yayimlanmig, korunmasi gerekli tasinmaz kiiltlir ve tabiat varliklarinin tespit ve tescili
hakkindaki yonetmelik 10.12.1987 tarih ve 19660 sayili Resmi Gazete’de yer almus, tarihi
ve kiiltiirel tasinmaz varliklarin yenilenerek korunmasi ve yasatilarak kullanilmasi amaciyla
05.07.2005 tarih ve 25866 sayili Resmi Gazete’de “Yipranan Tarihi ve Kiiltiirel Taginmaz
Varliklarin  Yenilenerek Korunmasi ve Yasatilarak Kullanilmasi Hakkinda Kanun”

yayimlanmigtir.

2013 Tiirkiye Mimari Mirasin Korunmast ICOMOS’nin beyannamesinde yer alan

"Mimari Miras Miidahale ilkeleri" asagidaki gibidir:
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* Mimari miras1 korumak i¢in binanin benzersizligini korumak icin g¢esitli dnlemler

alinmalidir.

» Miidahaleler yapiy1 tahrip etmemeli, tarihi belgelerin izlerini tahrip etmemeye veya

degistirmemeye 6zen gosterilmeli, yapinin biitiinliigli korunmalidir.

» Gerekmedikge, herhangi bir kiiltiirdeki (veya donemdeki) veriler diger kiiltiirlerdeki
verileri gostermek icin silinmemelidir. Bu konuda yapilacak islemler uzmanlarin goriis

birligi ile gergeklestirilmelidir.

* Miidahaleler gelecekteki aragtirmalar1 yanlis yonlendirmemeli, ancak orijinal yapiya

zarar vermeden bunlar1 kaldirmali ve / veya teknolojiyi glincellemelidir.

« Tlgili proje i¢in tanimlanmis spesifik bir test yoksa ve bilimsel verilerle uyumlulugu
kanitlanmissa, orijinal malzemeler ve teknolojiler ile kullanilmas1 gereken yeni malzemeler

ve teknolojiler kullanilmamalidir.

» Uygulama sirasinda ve sirasinda miidahalelerin etkinligini belirlemek i¢in Slgiim

esasli bir periyodik izleme mekanizmasi kurulmalidir.

* Mimari mirast Kkoruyabilmek ile alakali projeler hazirlamak, uygulamalarda
bulunmak ve denetleme siirecini siirdiirmek sistem igin formiile edilecek yasal ¢erceve (ihale

kurallar1, kosullar1 ve fiyat sistemi) ¢ercevesinde yapilmalidir.

» Uygulamalarin her bir farkli asamasi belgelendirilmeli ayrica edinilmis olan bu
belgeler, siire¢ basladigi anda hazirlanabilmeleri i¢in bagka ilgili belgelerle beraber
arsivlerde tutulmalidir. Bahsi gegen dosyalar, telif hakki gerekliliklerinin kosullarin

etkilemeden tiim uzmanlar tarafindan incelenip kullanilabilmelidir.

 Her kiiltiir varligina ait oldugu diisiintilen ve herbirinin kendine has sorunlar1 ve
potansiyeli olmasi gerektigi dikkate alindiginda, genel ve ulusal yontemler izlendigi siirece
proje tasarim ve uygulamasinda farkli degerlendirme ve ¢oziimlere ihtiya¢ duyulabilecegi
on kabuliiyle hareket edilmelidir. Bahsi gegen tanimanin olagan bir sonucu, gercekten ¢ok
zengin ve ¢esitli kiiltiir miras1 kaydedilirken hatta degerlendirilirken ve fiili miidahaleler

belirlenirken genellemeden kaginilmasi gerektigidir.

[l. Diinya Savasi sonrasinda Avrupa iilkelerinde yasanmis olan yikim, muhafaza
alaninda oOncekilerden farkli gereksinimleri de beraberinde getirmistir. 1964 yilinda

Venedik'te toplanan 2. Uluslararasi Tarithi Anit Mimarlar ve Teknisyenler Kongresi'nin ana
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maddeleri bu problemlerden kaynakli olarak belirlenmistir. Yaklasik yarim asirdir
uygulanmakta olan kiiltlir varliklarinin korunmasi ve restorasyonu konusunda uluslararasi
ana belge olan Venedik Statiisii bu kongrede sekillenmistir. Sonrasinda UNESCO
onciiliigiinde biitiin diinyanin uygulamas1 6ngoriilen bu belgede yer bulan kararlar
olusturulmustur. Sonraki senelerde Avrupa Konseyi Sempozyumlari’na 1972’de Diinya
Miras1 Kongresi, 1975 yili "Avrupa Mimari Miras Yili" ilan edilerek devam edilmis,

sonrasinda UNESCO ve ICOMOS gibi kuruluslarin gézetiminde ¢alismalar yapilmistir.
1964 yilindaki Venedik Tiiziigi ile getirilen ilkeler su sekilde 6zetlenebilmektedir:
* Tarihi eserlerin sanatsal niteliginin yan1 sira tarihi belge degeri de bulunmaktadir.

 Anitsal eserlere ek olarak, kayitli tiim eserler belge niteligi tasiyor ise korunma altina

alinmalidir.

e Tarihi anitlar, ¢cevredeki ¢evre ile birlikte ele alinmali ve korunmali ve ayr1 olarak

degerlendirilmemelidir.

» Korunacak yapinin / yap1 grubunun stirekliligi, uygun islevlere sahip faaliyetler ve

cevresi ile saglanmalidir.

» Gerekli goriilmedikge, anitlar biitiin dgeleriyle beraber ve bulundugu gevrede

korunmalidir.

» Koruma agisindan geleneksel teknolojilere oncelik verilmeli, gerektiginde modern

teknolojiler kullanilmali ancak farklilagtirilmalidir.
* Bahsi gegen her bir onarim bilimsel ¢alisma ve aragtirmalara dayali olmalidir.

* Tarihi eserlere yapilan eklere de saygi gosterilmeli ve bunlarin ayn1 zamanda belge

olduklart unutulmamalidir.

» Ozellikle arkeolojik arastirmalarda tekrardan yapilanma yapilmamali, mevcut ve

onceki malzemelerin entegrasyonuna 6nem verilmelidir.

* Bahsi gecen aragtirmalarin tiim agamalar kayit altina alinmali ve ilgili raporlar ve

gorsel malzemelerle arsivlenmelidir.

1970'lerden bu yana amaci, eski kentsel alanin tarihi dokusunu bir kez daha kentsel
yasamin ve yasamin bir parcasi haline getirmektir. Eski ile yeni arasinda bir iliski kurularak,

tarthi alan yeniden degerli hale getirilebilmektedir. Tarihi kentsel yapinin, icinde
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bulundugumuz ¢agin ve gelecek nesillerin hayat felsefesini, sosyal ve iktisadi durumunu
temsil edebilecek sekilde restore edilmesi ve bugiiniin ihtiyaglarina uygun islevlerini

surdirmesi onemlidir.

Anitsal 6neme sahip olmamalarina ragmen tarihi, geleneksel ve gorsel degeri ve
kendine 06zgii Ozellikleri olan kasaba ve kentlerin tiim unsurlar1 degerlendirilerek
korunmaktadir. Geg¢migin izlerini tasiyan bir cevrede biiyiiyen bireylerin kiiltiiriin
devamliligin1 anlayacagi vurgulanarak "ortak hafiza" kavrami giindeme getirilmistir. Bu
nedenle, ¢agdas restorasyon ilkelerinin evrensel gelisimi i¢in 6nemli bir belge olan "Venedik

TiizGgl", tarihi cevrelerin korunmasi ve yasatilmasinda bir doniim noktasi haline gelmistir.

Koruma alanindaki teorik tartigmalar i¢in bir diger onemli uluslararasi metin,
UNESCO tarafindan 1972 yilinda tasarlanan ve iiye iilkeler tarafindan imzalanan "Diinya
Kiiltiirel ve Dogal Mirasinin Korunmasina iliskin Sézlesme"dir. S6zlesme metni "6zgiinliik"
kelimesini i¢ermiyordu. Bu kavram ilk olarak bes yil sonra yayinlanan Uygulama

Kilavuzunun 86. Maddesinde ortaya ¢ikmuistir:

86. Ozgiinliik ile ilgili olarak: sadece 6zel kosullar altinda arkeolojik sitlerin veya tarihi
binalarin veya sitlerin yeniden ingasi korunabilir. Yeniden yapilandirma, yalnizca eksiksiz

ve ayrintili belgelere dayaniyorsa ve herhangi bir varsayim yapilmamigsa kabul edilebilir.

Ozgiinliik, Diinya Miras1 Listesine dahil edilmek i¢in en temel kriterlerden biri olarak
kabul edilmistir. Bu standart; tasarim, malzeme, is¢ilik ve lokasyon / ¢evre vb. Unsurlardan
olusmakla birlikte sanatsal veya tarihsel degeri olan veya zamanla niteliksel degisimler

geciren donem eklemelerini de igerdigine dikkat ¢ekilmektedir.

Avrupa Komisyonu tarafindan 1975 yilinda tasarlanan "Avrupa Mimari Miras
Tilzligli"nde, mimari miras tanimlanmis ve degeri aciklanmis ve kisa bir aciklama su
sekildedir: Bu miras, insan belleginin temel bir bileseni olarak goriilmeli ve Orijinal hal ve
tim formlar gelecek nesillere aktarilir. Aksi takdirde insanlarin devamliliklarini fark

etmeleri zor olacaktir.

1976'da Nairobi, Kenya'da diizenlenen UNESCO Genel Konferansi'nda kabul edilen
tavsiyeler, tarihi yerlerin korunmasi ve bunlarin ¢agdas roliine iligkindir. Kararin giris
boliimiinde, "neyi yok edecegini bilmeden yok etmek, mantiksiz ve uygunsuz yeniden

yapilanma, kiiresel biliylime ve modernlesme adina tarihi miras1 ciddi sekilde yok etti"
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denilmistir. Karar metninde genel ilkeler siralanirken, 6zgiinliiglin korunmasina da vurgu

yapilmustir.

Burra Tiizligli'niin "Yeniden Yapilanma" baslikli 20. Maddesi, ICOMOS Avustralya
Ulusal Komitesi tarafindan 1979'da taslak haline getirilmis ve daha sonra sonraki 20 yil
icinde birka¢ kez revize edilmistir. Yalnizca deformasyon veya degisiklik nedeniyle
kaybolmus olan bir yerin, organizasyonun eski haline dondiiriilebilecegi belirtilmistir.
Yeterli veri iiretilirse, yeniden yapilanma uygundur. Bir yerin kiiltiirel anlamin1 yitirmesini
onlemek i¢in boyle bir miidahalenin "nadir" olarak degerlendirilebilecegi, ancak nasil olursa
olsun ancak dikkatli ¢aligma ile binanin orijinal yerine yeniden insa edildigini gérebilmenin

miimkiin oldugu dile getirilmistir.

ICOMOS Alman Demokratik Cumhuriyeti Ulusal Komitesi tarafindan diizenlenen,
Dresden'de 11 iilkenin katildig1 bir seminer diizenlenmis ve tam ¢ogaltmaya adanmis ilk
bildiri 1982'de hazirlanmistir. "Yikilan Anitlarin Yeniden Insasina fliskin Dresden Bildirisi"
basliklt bu makalede, tartismanin sonuclar1 12 maddede Ozetlenerek, savasin insanlara ve

kiiltiirel varliklara ne kadar ac1 ve kayip verdigine isaret edilmektedir.

Beyannamede, savastan sonra anitlar1 ve yerlesimleri yeniden insa etmeye ¢alismanin
nedeninin soyut degerleri entelektiiel ve politik olarak tanima arzusu olduguna dikkat
cekilirken, anitlarin anlam ve islevlerinden dolay1r kurtarilmasinin kabul edilebilirligi
vurgulandi. Son derece kati bilimsel yontemlerin yani sira teknoloji, sanat ve el
sanatlarindaki becerilerin de gelistigine dikkat ¢ekilirken, yeniden yapilanmanin profesyonel
bir diizeye ulastigina ve yeni bir kiiltiirel boyut kazandigina dikkat ¢ekildi. Bir anlamda
"Dresden Bildirisi"nin misyonu, savas sirasinda yikilan veya agir hasar goren tarihi bina ve

yerlesim yerlerinin yeniden insasini yasallagtirmaktir.

Yeniden yapilanma c¢alismasi, arkeoloji departmani tarafindan Onceden c¢ekince
konulmaksizin 1990 Venedik Tiiziigii’nlin 15. Maddesinde reddedilmis ve 1990 yilinda
ICOMOS tarafindan agiklanan “Arkeolojik Mirasin Korunmasi ve Yonetimi Hakkinda
Kanun” da bazi ilkelere bagliydi. Tiiziigiin 7. maddesine gore; Yeniden yapilanmanin hem
deneysel bir arastirma yonii hem de yorumlama yonii olmasi sebebiyle iki kritik islevi vardir.
Hale hazirdaki arkeolojik verileri yok etmemek amaciyla son derece dikkatli yapilmal;
benzersiz bir nitelik elde etmek igin tiim kaynaklara dahil edilmelidir. Mevcut bilgileri
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kullanilmalidir. Miimkiin olan her yerde, arkeolojik sit alanlar1 dogrudan yeniden insa

edilmemeli; bunlarin yeniden yapilanma olduklar1 anlagiimalidir.

Ozgiinliik konusundaki en kapsamli metin, 1994 yilinda UNESCO, ICCROM ve
ICOMOS isbirligi ile Japonya'nin Nara kentinde diizenlenen bir konferanstan sonra derlenen
"Nara Ozgiinlik Belgesi"dir. Japonya'da yapilan goriisme tesadiifi degildir. Bati'nin
olusturdugu ilkelere dayali olarak Dogu Asya i¢in koruma modeli degerlendirilirken
Ozgiinliigiin dikkate alinmadig1 kanaatine varilmistir. Japonya'da yiizlerce yildir uygulanan
uygulama, diizenli araliklarla ahsap tapinaklarin yikilmasi ve yeniden insa edilmeden 6nce
hasarl1 yap1 elemanlarinin yeni ahsap yapilarla degistirilmesidir. Bu, Batililarin 6zgiinliigline
saygl duymayan bir yontem olarak kabul edilir. Ise Mabedi koruma amacl degil dini bir
toren olarak yapilsa da her 20 yilda bir yeniden insas1 yapilmaktadir. Yedinci yiizyildan
itibaren tiim detaylar tekrarlanarak Japon Kkiiltiiriinde yeniden yapilanma adet haline
getirilmistir. Yagamu siirdiiren sey binalarin fiziksel varligi degil, bu binalar1 insa etmek icin
kullanilan teknoloji, yontem ve becerilerdir. Nara Ozgiinliik Belgesi’nde, tiim iilkelerin
kiiltiirel ve sosyal degerlerine saygt duyan 6zgiinliilk kavramina deginilmektedir. Tek ve
degismeyen bir standarda dayali deger yargist ve 6zgiinlik degerlendirmesi yerine, her
binanin kendi degerini belirlemesi gerekmektedir. Kiiltiirel ge¢misin kriterleri dikkate

alinmal1 ve degerlendirilmelidir.

Estonya, Letonya, Litvanya, Beyaz Rusya ve Ukrayna heyetleri 2000 yilinda bu kez
Riga'da toplandilar ve "Kiiltiire] Mirasin Ozgiinliigii ve Tarihi Rekonstriiksiyonu Hakkinda
Riga Tiiziigi"nii agikladilar. Tiiziik, 6zel durumlar haricinde, daha 6nceki yillarda ICOMOS
ve UNESCO'nun ilgili metinlerinin, afetler nedeniyle kaybedilen anitlar ile tam rolyefler ve
tarihi belgelerin yani sira bolgenin tarihi ve kiiltiirii ile ilgili olmadig siirece kiiltiirel mirasin
yeniden ingasina karsi olduguna isaret etti. Miikemmel sanatsal, sembolik veya cevresel
Ooneme sahiptir. Bazilar1 yeniden yapilanmanin (varsa) bir miidahale sekli olarak

goriilebilecegine inanmaktadir.

3.3.Yeniden Islevlendirme ve Melezlik Iliskisi

Gecgmisten giinlimiize mimarlik, dogrudan veya dolayl olarak doniismekte ve bir¢cok
disiplinle etkilesime girmektedir. Bu disiplinlerin kesigimi, mimarhigin ana odagi olan
"mekansal kismi1" olusturmaktadir. Mimari, bu "boélgelerin" 6zelliklerini veren ve mekanin

ayakta kalmasini saglayan can damar1 olarak da tanimlanabilmektedir. Mimari ayrica
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onceden tasarlanmis ve insa edilmis mekani zamana ve kullanic1 degisikliklerine gore
degistirmektedir. Sosyal degisim ve gelisimin onciiliigiinde, mekan-disiplin-kullanicr iligKisi

zamanla degisebilmekte ve birlesebilmektedir.

Yeniden islevlendirme araciligiyla alan, giin i¢inde degistirilebilen ve kiralanabilen
"6zel" ya da “sakli” olandan, kamusal ve yar1 kamusal alana doniistiiriilebilmektedir. Kalite
degistikce, yapimnin islevi ¢ok katmanli bir programa doniistiiriilmektedir. Tarihi 6zellikleri
olan yapilarin giincel kosullarda toplumla biitiinlesebilmesi amaciyla 6nceki yapilarinin
mevcudiyetini muhafaza ederken, giinlimiiz gereksinimlerine uyum saglamalari

hedeflenmelidir.

Son zamanlarda bilhassa teknolojik olanaklarin hizli bir artis gostermesi ve kolay
erisilebilirlik ile tilkeler aras1 sinirlar daralmis ve neredeyse bir noktada ortadan kalkmustir.
Bu nedenle, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik degisim deneyimi eskisinden ¢ok daha hizlidir.
Topluma 6zgii ulusal unsurlar 6nemini yitirmis ve orijinal dillerden farkli karisik diller
ortaya c¢ikmaya baslamistir. Bu degisimin toplumsal diizenin her alaninda mekéna
yansimasi, mekandan kiiltiirel ve tarihsel izlerin yok olmasina ve zamanin okunamayacagi

bir mekanin olugmasina yol agabilmektedir.

Degisimin bu olumsuz etkilerini azaltmak i¢in atilan adimlardan biri de tarihi yapilar
korumak ve kiiltiirel degerleri gelecek nesillere aktarmaktir. Tarihi yapilar1 korumak ve
gelecek nesillere aktarmak, modernite kavraminin getirdigi mimari degerlerin 6ziimsenmesi
ile bag etmenin en iyi dnlemlerinden biridir. Koruma siirecinde asil amag sadece tarihi yapiy1

gormek degil, ayn1 zamanda interaktif bir ortamda yasatmasini saglamak olmalidir.

3.3.1.Eskinin yeniden islevlendirilmesiyle ortaya ¢ikan melezlik

Eski ve yeni kavramlari ne kadar birbirlerine zit olarak algilansalar da aslinda
baslangici ve sonrasinda devam eden siireci tanimlamaktadir. Bir seyi yeni yapmak i¢in 6nce
o seyin var olmas1 gerekir. Sonrasinda ise yeni olan her sey zamanin etkisiyle eskiyecektir.
Nesnelerin yeniden eskiye gecis siireci degiskendir. Cok genel bir bakis agisiyla nesnenin
eski sifatin1 almasi icin fiziksel gorlinlimiiniin degismesi veya bir islevi varsa islevsel olarak
gecerliligini yitirmesi gerekmektedir. Eski olma durumunun nesne i¢in deger oldugu

durumlar vardir. Eski olan nesnenin degeri, yine o nesnenin varolus stiresi, fiziki 6zellikleri
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ile bu 6zelliklerin az bulunur olmasi ve temsil ettikleri 6nemli olaylar ve kisiler {izerinden

belirlenir.

Islev igerikli nesne, fiziksel olarak iyi durumda olsa bile sahip oldugu islevi yerine
getirecek daha konforlu ve daha yeni bir nesne ortaya ¢iktiginda artik kullanim 6nceligini ve
degerini yitirerek eski sifatin1 alir. Islevsel nesnelerin fiziksel eskimesi kullanim sekli ve
yogunlugu ile dogru orantilidir. Bu nesnelerin fiziksel eskimeleri ayni zamanda
saglamliklarim1 kullanim 6zelliklerini etkileyerek islevsel eskimeyi tetikleyebilir. Eger
nesnenin belli bir islevi yoksa sadece estetik 6zellikleri nedeniyle iiretilmisse bu nesnenin
fiziksel yipranma siireci daha uzundur. Bu nesneler eskilik sifatini aldiginda, nesnenin

estetik nitelikleri ve niceligi dogrultusunda deger kazanirlar.

Mimari mekanlar nesnenin her iki 6zelligini birden tasirlar. Bu mekanlar estetik
kaygilarla iiretilmis islevsel gorevi olan nesnelerdir. Mimar1 bir yapinin fiziki ve islevsel
ozelliklerinin yaninda, bulundugu toplumun gegirdigi tiim siireglerin tanig1 olarak, toplumsal
hafizay1 canli tutan bir belge olma 6zelligi de vardir. Bu mimari yapilarin eskilik 6zelligine

deger katan 6nemli bir durumdur.

Mimari yapilar, kullanimina ve siirece bagli olarak eskilik durumundan yok olma
durumuna gegebilir. Bu durum, zamanin ve doganin etkisiyle onu olusturan ve 10 6zellik
katan nesnel 6gelerin yok olma siirecidir. Bu yok olusu durdurmak i¢in eskilik durumunun
desteklendigi yeni bir varolus yaratmak gerekir. Bu noktada yeni mekansal parametreler

tekrar yapiya yliklenerek, siire¢ basa sarilir.

3.3.2.Yeniden islevlendirme ile olusan mimari dil

Eski islevler, mevcut binalarin yeniden tasarlanmasinda ve kullanilmasinda 6nemli bir
rol oynamaktadir. Binanin orijinal hali belirli bir islev i¢in tasarlanmaktadir ve kaginilmaz

olarak bu iglevin izleri yeni tasarima yansimak zorunda kalacaktir.

Glinlimiiz kiltliir ve sanat varliklar icerisinde degerlendirdigimiz eserlerin kendi
donemlerindeki sanatsal ve kiiltiirel akimlardan etkilenmis olmalar1 ve bunu giiniimiize yalin
bir sekilde aktardigi dil, o yapinin kendine has mimari dilidir. Kendi doneminin akimlarinin
ve onlar1 viicuda getiren sanatcilarin glinlimiize taginmis olan bu eserlerine yapilabilecek
miidahaleler oncesi Ozellikle kayda alinmasi1 gereklidir. Zira o eserin tasidigr anlam ve

bizlere aktardigi akim temsilciligi korunmali ve ozelligini kaybetmemelidir. Yeniden
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islevlendirmelerde bu mimari dilinin korunmast hedef alinmalidir. Eger bu gergeklesmez ise
kiiltiir ve sanat varliklarinin da bir anlam1 kalmamaktadir. Mimarinin en 6nemli danigma

noktas1 bu yapilarin tasidig1 ve viicuda getirildikleri doneme ait mimari dildir.

“Cephe, binanin yapildig1 donemdeki kiiltiirel durumu anlatir.” (Krier) 10 Ozetle,
kiiltiir ve sanat varlig1 olarak nitelendirilebilen binalarin restorasyon, yeniden iglevlendirme
vb. gibi islemlerin esnasinda tasidiklart bu mimari dilin korunmasi esastir. Ge¢mis ile
mimari olarak bag kurmak, gelecege de doneminin ¢alismalarini aktarabilmek, bu dilin
korunmasina baglidir. Mimari dilin korunmas1 adina o yapinin yapitaslarini aslina uygun ve
yapildigi donemin mimari yansimalarini da en az miidahale ile mimari dilin taginmast

gerekmektedir.

Bu cergevede, inceledigimizde iilkemizde ¢ok sayida yeniden islevlendirilmis miize
yapilart karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tarihi yapilart yeniden islev kazandirarak miizeye
doniistiiriilmesinde ¢agdas miizecilik kavrami ele alinmistir. Bununla birlikte yeniden
islevlendirilmis mekanlarda iilkemizde ¢ok sayida miize 6rnegiyle karsimiza ¢ikmaktadir.
Rahmi Kog miizesi, Santral Istanbul, Ko¢ miizesi Istanbul gibi. Biitiin bu anlatilanlarin
1s1¢1nda miize,miizecilik ve miizecilik anlayisinin 6nce temel degerlendirilmesi, ardindan da
Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi 6zelinde agiklanmaya calisilacak olup yeni miizecilik

anlayis1 ve melezlemenin konuyla baglantisi anlatilmaya ¢alisilacaktir.

BOLUM 4. MUZE, MUZECILIK VE YENI MUZECILIK
ANLAYISI

Bu béliimde, miizenin tanimi, cagdas miizecilige kadar gecirdigi siireg, ortaya ¢ikisi,
hangi tipolojiye gore siniflandirildigina dair temel bilgileri ve sonrasinda ¢agdas miizecilige
gecis siireci ile farkli donemlerde, degisen miizecilik anlayislarina deginilerek ¢agdas sanat

miizeleri anlatilmaktadir.

4.1.Miize ve Miizecilik
Tarih boyunca miizelerin islevleri sosyo-kiiltiirel, ekonomik ve politik zemindeki

degisim ve doniisiimlerden etkilenmis ve bu degisim miizelerin toplum i¢indeki rollerinin
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yeniden tanimlanmasina yol a¢mustir. Baslangicta yalnizca bilim adamlarina ya da
aragtirmacilara agik olan koleksiyonlarin barindirdigi bilgilerin, zaman icinde farkli
formlarda tercime edilmesiyle birlikte, bu bilginin toplumun tiim kesimleri iizerinde
dontistiiriicii bir etkiye sahip oldugu fark edilmistir. Nesnenin ve barindirdigi bilginin insan
tizerindeki bu donistiiriicii etkisi, miize islevlerini, toplama ve korumanin o6tesinde,
anlamlandirma, yorumlama, anlatma gibi iletisim faaliyetlerine dogru tasimistir. Bununla
birlikte ve buna ek olarak, iletisim, yonetim ve yOnetisim, tarih, toplumbilim ya da daha
yaygin kullanimi ile sosyoloji, antropoloji benzeri yeni uzmanliklarin da miizeleri kendi
spesifik caligma alanlarina dahil ettigi goriilmektedir. Bu gelismeyle birlikte tim bu
disiplinleri miizenin amaglar1 dogrultusunda birlestirecek, miizenin biitiinsel olarak

kavranmasinda etkin olabilecek bir bilim dali ihtiyaci ortaya ¢ikmustir.

Miize giiniimiizde bu ihtiyaca cevap verebilecek, miizelerle ilgili dogrudan ya da

dolayli tiim faaliyetleri inceleyen bir bilim dali olarak kabul edilmektedir.

“Museon” terimi, Zeus ve Mnemosyne'nin (hafiza tanrigasi olarak bilinir) kizinin ve
dokuz Musa'nin (Muses olarak bilinir) evi anlamina gelmektedir (Erhat, 2006). Miize
kelimesinin ortaya ¢ikti§1 ve bugiinkii anlammin en yakin yeri MO 4. yiizyilda kurulan

Iskenderiye Kiitiiphanesi ve Miizesi'dir (Artun, 2006).

Biiyiik Iskender Misir'1 fethettikten sonra kendi adim tasiyan bir sehir kurmayi ve bu
topraklarda Yunan kiiltiiriinlin merkezi olmay1 planlamistir ve sehirdeki Mousa'da bir
kiitiiphane kurmasini istemistir. Bu nedenle Iskenderiye Kiitiiphanesi ve Miizesi dokuz
Musa'ya adanmustir (Artun, 2006). Iskenderiye Kiitiiphanesi ve Miizesi, Hint, Mezopotamya
ve Yunan medeniyetlerine ait birgok yazili malzemenin toplandigi ve bu kaynaklarin
zamanin filozoflar tarafindan kullanildigi giiniimiiz miize konseptine yakin bir hafiza
merkezi olarak tanimlanabilmektedir (Bloom, 2003). iskenderiye Kiitiiphanesi ve
Miizesi'nde, kiiltiirlerine ait yazili materyaller, filozoflara agik, belli bir yerde toplanip
muhafaza edilmektedir. Bu filozoflarin o donemin arastirmacilari ve bilim adamlar
olduklari, hatta simiflandirildiklart soylenebilmektedir. Tim bu nedenlerden dolay:
Iskenderiye Kiitiiphanesi ve Miizesi, giiniimiiz miizeciliginin temel islevlerini birlestiren ilk

ornek olarak kabul edilmektedir.

Tarih boyunca insanlar kendileri ve doganin iirettigi nadir esyalar1 toplayip ve
biriktirmistir. Antik Yunanistan'da, bu koleksiyonlar tanrilara adanmis esyalar1 igeriyordu

ve tapimaklarda toplaniyordu. Ortacagda kiliseler ve saraylar bu islevi yerine getirmistir.
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Ortagag koleksiyonunun amaci, Hiristiyanligin giiciinil, kilisenin egemenligini gostermek ve
Incil'in yorumlanmasi yoluyla Incil’in 6zellikle resimlenerek halka onu &gretmek olmustur

(Artun, 2006).

14 ile 17. yiizyillar arasinda Ortagag hazinelerinin yerini “nadire kabineleri” alir. Bu
donemde Yeni Diinya’nin kesfi ile birlikte Avrupa’ya akan goriilmemis doga harikalar1 ve
insan yapimi nesneler koleksiyonlari doldurur. 16. ylizyilda miize mekani kavramina yakin
iki yeni kelime kullanilmaya baslanmistir. Galeri daha ¢ok resim ve heykel
koleksiyonlarinin, kabine ise canli/cansiz, dogal/yapay her seyin, kurutulmus bitkilerden
doldurulmus kuslara, kavanozda saklanan siiriingenlerden ceninlere kadar pek ¢ok siradist
nesnenin toplanip sergilendigi mekanlari tanimlamaktadir (Artun, 2006). Bu mekanlardaki
koleksiyonlar “Ronesans’in hiimanist kozmosundan Manyerist kaosa ve Barok dénemin
ansiklopedik disiplinine kadar uzanan farkl zihniyetlerin degisik bilesimlerini temsil eder”
(Artun, 2006). Halka nadiren agilan bu mekanlar, dini liderlerin, prenslerin, asilzadelerin
erisimine her zaman acik olmustur. Miizelerin halka agilmasi 17. yiizyilin sonlarinda
gerceklesmistir. Bunun ilk 6rnekleri, 1671 yi1linda Basel’de agilan iiniversite miizesi ile daha
sonra Oxford biinyesinde yer alan Ashmolean Miizesi’dir (Alexander ve Alexander, 2007).
18. ylizyilin toplama faaliyetlerine damgasina vuran temel amag ise, Aydinlanma’nin
etkisiyle, hem evrenin hem de insanligin temel yasalarin1 kesfetmeyi saglayacak tabiat

orneklerini ve insan lriinlerini bir araya getirmek ve bunlari sergileyerek halki egitmektir.

“Esitlik, Ozgiirliik, Kardeslik” sloganiyla yola ¢ikan ve egemenligi hiikiimdardan
halka gecirmeyi hedefleyen Fransiz Devrimi, Fransa’daki politik yapiyr degistirmekle
kalmamis, zamanla tiim diinyay: etkileyecek siyasi, ekonomik ve kiiltiirel dontistimlere de
yol agmistir. Bu 6nemli siyasal degisimle birlikte miizelerin halka acilma siireci ivme
kazanmis, miizelerin ilgi/konu alanlar1 ve bir miize islevi olarak toplama etkinligi de radikal
bir bicimde degigmistir. Ronesans doneminde sahiplerinin kisisel ilgi alanlarina gore
toplanan koleksiyonlar 6zel miilklerde sergilenmekteyken, uluslagsma siirecini atesleyen
Fransiz Devrimi sonrasinda, daha genis bir kitlenin erisimine agilmistir (Hooper-Greenhill,
1992). Fransiz Devrimi’yle birlikte miizeler ulus kimliginin insasinda 6nemli bir arag
olmustur. Bu dénemin yaklasimina gore, bireylerin pargasi olduklar ulusla ortak bir gelecek

tahayyiil edebilmeleri i¢in ortak bir gegmisi de kabul etmeleri gerekir.

Koleksiyonlarin kurumsallasma siirecinin baslangicinda toplama etkinligi, ¢ogu

zaman miizenin en énemli islevi olarak goriilmiistiir. Bu donemde miizeler, isleyisleri i¢in
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gereken idari masraflar1 goz ardi ederek kaynaklarinin biiylik bir kismmi koleksiyon
edinmeye ayirmislardir. Hatta toplama etkinliginin miizenin temel varlik nedeni, sergileme
ve egitim gibi islevlerinse toplama tutkusunu rasyonellestirme ve mesrulastirma c¢abasi

oldugunu ileri stiren goriislere de bu donemde rastlanir (Alexander, Alexander, 2007).

Miizenin halka agilmasindaki amag yalnizca aristokratlarin ve egitimli asillerin degil,
tiim halkin ortak miilkiyetinde olan kiiltiirel degerlerin sinif farki olmadan paylasiimasidir.
Fransiz Devrimi sirasinda Louvre Sarayi’nin halka agik bir miizeye donlismesine onciiliik
eden Jacques-Louis David’in bu durumu degerlendiren “Miize anlamsiz liiks nesnelerin bir
araya geldigi ve yalnizca meraki tatmin eden bir gosteris odagi olmamali, ayn1 zamanda
insanlara etki eden bir okul olmali” s6zleri, bu siirecte miizelerin islevlerinin ne denli
degistigini gdstermektedir (Andrew McCellan, 1994). Miizelerin halka agilmasi her ne kadar
bir demokratiklesme hareketinin {iriinii olsa da, bu donemde halkla tam olarak biitlinlestikleri
sOylenemez. Sergilenen koleksiyonlarin yalnizca belirli bir sinifin ilgisine ya da yasam
tarzina hitap etmesi, bu sinifin disinda kalan kesimin kendini yabanci hissetmesine neden
olmustur. Sanat¢i Gabriel Bouquier, ilk agildiklarinda miizelerin “valilerin liiks daireleri,
saray fahiselerinin biiyiik sehvetli yatak odalari, kendini begenmis amatorlerin odalari’n1

andirdigini sdyler (Andrew McCellan, 1994).

Miizelerin halkin erisimine agilmasiyla birlikte koleksiyonlarin sergilenmesi dncelik
kazanmus, toplama, koruma ve arastirma islevleri, sergileri gelistirmenin temel destekleyici
unsurlar1 haline gelmistir. Ilk sergiler, ¢ok az bilgi icerecek sekilde, giizel sanatlara diiskiin
kisiler (estet), koleksiyonerler, arastirmacilar, zanaatkarlar gibi entellektiiel diizeyi yiiksek
ziyaretciler icin tasarlanmistir. Koleksiyonlar dnceleri estetik ya da teknik siniflandirmalara
gore kronolojik ya da {islupsal bir bicimde dizilmis, ancak bu sunum halktan ¢ok da ilgi
gormemigstir. Alma Wittlin’e gére bu durum, ziyaretcilerin kendilerini “yabanci” gibi
hissetmesinden kaynaklanmaktadir (Wittlin 1949°dan aktaran, Hein, 2006, 340). Bu nedenle
19. yilizyilda tiim sanat, doga tarthi ve ulusal miize sergileme faaliyetleri degisiklik
gostermeye baslamistir. Miize, bu degisiklikle birlikte koleksiyonunu yan yana sergilemek
yerine tarihsel, bilimsel veya sanatsal degerini bir sekilde ifade etmek, toplumu
bilgilendirmek ve bilgi aktarmak gorevini iistlenmistir. Bu nedenle miize arastirmasinin,
serginin temelini olusturan son derece onemli bir islev haline geldigi gézlemlenmektedir.
Miize koleksiyonlar1 iizerindeki aragtirmalar sonucunda nesneler dogru bir sekilde

tanimlanip kataloglanabilmis, 6zellikle ulusal doga tarihi miizelerinde, botanik bahgelerinde,
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akvaryumlarda ve hayvanat bahgelerinde yapilan bu smiflandirma etkinligi bilimsel

calismalara katki saglamistir (Alexander, Alexander, 2007).

Koleksiyonlara iligkin énemli bir miize islevi olan koruma etkinligi, koleksiyonlarin
kisisel mekanlarda muhafaza edildigi donemde geri planda kalmistir. Belki de bu nedenle
bir¢ok tablo giiniimiize kadar varligini siirdiirememistir. Korumaya iliskin ilk etkinlikler,
Antik Yunan’da tapinaklarin zift ve yag ile korunmasi gibi basit yontemlerle baslamis, 16.
yilizyilda resimlerin temizlenmesi ve yeniden verniklenmesiyle devam etmis, bir resmin
orijinal duvarindan ya da tuvalinden alinip yeni bir ylizeye nakledilmesi ise ilk defa 1750’11
yillarda gergeklestirilmistir (Alexander, Alexander, 2007). Yine de, miizelerde
konservasyon g¢aligmalarinin, teknik olarak miizelerin halka ag¢ilmasindan sonra ilerledigi
sOylenebilir. Koleksiyonlar halka ag¢ildiginda hem hirsizlik veya eserlerle temas gibi risklere
karsi, hem de 19. yiizyilda gerceklesen Endiistri Devrimi’nin sonucu olan yogun aydinlatma,
merkezi 1sitma, hava kirliligi gibi kosullara kars1 koruyucu onlemler alma geregi ortaya
cikmistir. Bu siirecte, nesnelerin yerlestirilmesi, konservasyonu ve restorasyonu, dogru 11k
kullanma, nem kontrolii gibi bilimsel ¢alismalar1 yiirlitmek tizere fizik ve kimya alanlarinda

egitim gérmiis uzmanlar istthdam edilmeye baslanmistir (Alexander, Alexander, 2007).

Kenneth Hudson (Hudson, 1998), UNESCO tarafindan yayimlanan Museum
International dergisinin 1998 tarihli “The Challenge of Tourism I” baslikli sayisinda, Ikinci
Diinya Savasi’ndan sonraki donemde gozlemlenen miizecilik degisimleri konusundaki bir

yazisinda soyle demektedir:

“Gecmis yarim yiizyilda, miizeleri en temelden ve derinden etkileyen degisiklik simdi
neredeyse evrensel olan, miizelerin iginde bulunduklari topluma hizmet etmek icin
varliklarim siirdiirdiikleri kanaatidir. Eski tip miize, boyle bir yilikiimliiliik ve gereklilik
hissetmiyordu. O varligim1 siirdiirmekteydi, bir binasi vardi, topluma sunulacak
koleksiyonlar1 ve bu koleksiyonlar1 koruyup tasnif edecek personeli vardi. Mantiksal bir
cerceve i¢inde finanse edilmekteydi ve ziyaretgileri, her ne kadar sayisiz olmasalar da, bu
koleksiyonlara, kendilerinden 6nce olusturulmus ve zaten var olan1 6grenmek, bilmek ve
ona hayran olmak amaciyla bakmaya gelirlerdi. Onlar isletmenin bir pargas: degillerdi, zaten
miizelerin en temel sorumlulugu biinyelerinde barindirdiklart koleksiyonlardi, ziyaretgileri
degil.”

Miizeler i¢in 6nemli diger bir kirilma noktasi ise 1980°lerde gerceklesmistir. 1979 ve

1981 yillarinda ingiltere'de baskan olarak Margaret Thatcher''n ve ABD'de yine baskan
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olarak Ronald Reagan'in yiikselisiyle birlikte 1970'lerde iktisadi sikintilara ¢6ziim olarak iki
iilkede de liberal ekonomi politikalar1 benimsenmistir. Bu politikalarin bir sonucu olarak
kamu harcamalarinin daraltilmasi tiim kurumlarda etkisini gostermis, miizeler de bu
degisimden payini almis, kendi kaynaklarin1 yaratmak zorunda kalmiglardir. Bu durum,
miizelerin iglevlerinde, orgiitsel yapilar1 ve kadrolarinda koklii degisimlere neden olmustur.
Miizenin iletisim islevinin, kaynak yaratma amaciyla da 6nem kazanmasi sonucu, “iletigim”

de miize uzmanlik alanlari i¢erisinde yerini almistir.

1990’larda ise iletisim araglarmin gelismesi, internet kullanimmin hizla
yayginlagmasi, kiiresellesme siirecinin toplumun tiim mekanizmalarina niifuz etmesine
neden olmustur. Kiiltiirel alanda uluslararasi igbirliklerinin 6nemi artmis, “kiiltlir turizmi”
kavrami1 hizla gelismeye baslamis ve miizeler, kentler i¢in tanitim mecras1 haline gelmis,
bdylece miizenin etkilenme ve etkileme alani daha da genislemistir. Bu durum miizelerin
hem stratejilerini hem de uygulama siireglerini etkilemistir. Miizeler bu iletisim ¢aginda
hizla degisen toplumsal taleplere yanit verebilecek daha esnek bir yapiya ve insan kaynagina

ithtiya¢ duymuslardir.

Politik, ekonomik ve kiiltiirel alandaki bu degisim siirecleri karsisinda miize hem
kavramsal olarak kendini yeniden tanimlamis, hem de 6rgiitsel yapisini bu yeni bakis agisina
gore degistirmek zorunda kalmistir. Miizeler, hem ziyaret¢ilerin hem de kendilerine kaynak
saglayacak sponsorlarin ilgisini ¢ekebilmek i¢in, genellikle kar amagli isletmelerde
kullanilan iletisim ve pazarlama gibi yontemleri benimsemeye baslamiglardir. Bu siiregte
miize uzmanlik alanlarmin nesne odakli disiplinlerin Gtesine tasinmasinda, agirlikli olarak
halihazirdaki fonlarin verimli bir sekilde kullanilmasi ve ticari sponsorluklar bulunmasi gibi

uygulamalar etkili olmustur.

4.2.Yeni Miizecilik Anlayis1

Atasoy (1996) yeni miizecilik anlayisinin baslangici i¢in s0yle demektedir:

“Yeni miizecilik anlayis1 adi verilen fikirler 1950’lerde ABD’de konusulmaya
baslamis, donemin tarihgileri maddi kiiltiir, giinliilk yasam ve siradan nesnelerin politik ve
ekonomik olarak yorumlanmasini istemislerdir. Ancak bu fikirlerin miizecilie yansimasi

1970’lerden itibaren olmustur. Peter Vergo “yeni miizecilik” terimini ilk kez kullanan kisi
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olmustur. Vergo, eski tip miizeciligin metotlara fazlasiyla bagli olmasini elestirerek,

yenilenip kokli degisimlerden gecmezlerse yok olmaya mahkim olduklarint soylemistir.”

(1P -

Yeni miizecilik anlayisi, miizeyi “bilgi aktaran”, “egitici” niteligiyle 6n plana
cikarmaktadir. 1950'li yillara dayanan degisim ve doniisiim siireci, miizeyi toplumdan
koparan saray yapisindan koparmis ve topluma hizmet yaklasimi geregi kamusal alanda
bireylerle biitiinlesmeyi hedefleyen demokratik kurumlardan biri haline gelmistir. Yeni bir
miizecilik anlayisi; iletisim, egitim ve 6gretime dayali aktif, dinamik, etkilesimli ve katilimei
bir bakis acis1 igerir. Miizelerdeki bu kavramsal degisim miizeyi; kullanicis1 miize

koleksiyonuyla iligki kuran ve toplumsal ihtiyaglara gore sekillenen bir kurum haline
getirmistir (Erkan, 2014).

Erken donem miize yapilarina bakildiginda; sergi mekanlarinin siireklilik gosteren bir
yapida, eserlerin sirayla dizildigi ve izlendigi, ince ve uzun galerilerden olustugu
goriilmektedir. Sistemli, sirali goriinim ve sanat eserine kronolojik olarak yaklagmak
“diizen” kavramiyla iligkilidir. Bu yaklasim 19. yiizyila kadar gegerliligini korumustur

(Kzortzi, 2007).

Plan semas: lineer miizelerden farkli olsa da, 1958’ler yapilan ve Danimarka’da
bulunan Louisiana Modern Sanat Miizesi’ndekine benzer sekilde birbirlerine koridorlarla
baglanan galeriler ve sarmal plan semasiyla Guggenheim New York Miizesi de bu siral
sergileme sekline uymaktadir. Sergi mekanlarina dagilim yine belirli bir kronolojiyi takip

eden, diizenli bir yapidadir.

Gilinlimiizde miizecilik ayn1 anda iki farkli yaklasimla uygulanmaktadir. Bunlardan
birincisi ve daha geleneksel olani, miizeyi kalici koleksiyonlar odakli bir egitim ve aragtirma
merkezi olarak konumlandirmaktadir. Sanatin, izleyici tarafindan estetik olarak
benimsenmesini amaglayan toplumsal bir politika benimsemektedir. Ikinci ve bu tezin
inceleme konusuna giren asil yaklasim ise; “yeni miizecilik” ya da “21. ylizy1l miizeciligi”
olarak adlandirilmaktadir. Bu yaklagim miizeyi popiiler bir eglence yeri, egitim ve kiiltiir
merkezi ve ayn1 zamanda ticari bir makine olarak kabul eder. Buna gore miize; eglence
sektoriinde olduk¢a dnemli bir role sahiptir. Siireli sergi odaklidir. Kalici sergisi yoktur ya
da oncelik siralamasinda kalict koleksiyonu geride tutar. Bu degisimin baglica sebebi,
kiiresel Olcekte yarim yiizyildir artan iletisim imkanlaridir. Bilgisayar kullaniminin
yayginlagmasi, internetin baslica iletisim organlarindan biri haline gelmesi, basili ve sanal

yayin organlarindan bilgi paylasiminin artmasi, miizelerin bu baglamda sahip oldugu
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konumu zayiflatmis, miizelerin islevi sorgulanarak, kiiresel de§isime uyum siirecini

baslatmistir.

21. ylizyll miizeciliginde miizeler, toplumla iletisim kurma amacina yonelmis,
geleneksel miizecilik uygulamalarin1 degerlendirerek, eski miizecilik yaklasimlarini terk
etmeye baglamistir. Yeni yaklasima gore miizeler, kullanicisinin yasadigi kentle ve toplumla
iligkisini giliglendirerek, bu alanda gelisimi amaglayan stratejiler tiretmektedir. Modernist
donem sonras1 miizecilik yani post-modern miize “yeni miize” kavramiyla aciklanmaktadir.
Yeni miizeler; c¢agdas yapilariyla, kiiltiir nesnelerinin, tarihi kalintilarin ve kullanici

deneyimlerinin paylasildigi mekanlardir (Message, 2006).

Klasik miizecilik anlayisinda goriildiigi gibi, belirli bir kesimi temsil eden kiiltiir
nesnelerini sergileyen mekanlar degillerdir. 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren, miizenin
islevi ve amaci sorgulanmis, kalici sergilerin azaltilmasi ile miize “ziyaretgisi” izleyici ya da
ziyaretgi olmaktan ¢ikarilarak, “kullanict” konumunda ele alinmistir. Bunu saglamak igin,
miizeler gelistirme programlar1 {izerinde c¢aligmis, personelinin uzmanlik alanlarinda
gelisime gitmis, “toplumu taniyarak toplumu olusturmak™ amaciyla ziyaretci gelistirme
sistemleri kurarak, miizenin egitim islevine agirlik vermislerdir. Yeni miizecilik anlayisi,
bireylerin sosyal olarak dislanmadiklari, iletisimin, 6grenmenin ve kendilerini tanimanin
saglandig1r cagdas bir yaklasimi amaglamaktadir. Bu baglamda miizenin siirdiiriilebilir
olmast gerekmektedir. Miize kullanicisinin miizelerin c¢esitlenen aktivitelerine yogun

katiliminin saglanmasi, siirdiiriilebilirligin 6ncelikli elementidir.

Siirdiiriilebilir ve Egitici ‘Yeni’Miize: Kiiltlir endiistrisinde miizecilik degisim
gostererek gelisen roller edinmistir. Bilgiye ulasma arzusu, insanlar1 miizelerin herkese acik
kapilar1 icerisinde kolayca bulabilecekleri; yeni ve eskiyi, somut ve soyut kiiltiir miraslarini
arastirmaya itmistir. Yeni miizede, sergilenecek koleksiyonlarin olusum asamasinda bir
hedef kitle belirlenmekte, koleksiyonun tiirii buna gore saptanmaktadir. Hedef kitlenin
secilen koleksiyonla kismi de olsa etkilesime girmesi amaglanarak, miize; katilagsmis bir
kurum olmaktan cikarilmis, belirlenen alanda devamli etkinlik gosteren, yeniliklere agik,

sorgulayan ve en dnemlisi yasayan bir yapinin temsilcisi olmustur (Akytirek, 1996).
Yeni miizecilik anlayisinda ortaya konan temel konular 3 ana baglikta ele alinabilir:

e Miizenin ana kaynag: “bilgi”dir. Bilginin degeri, nosyonu ve aktarilma yontemi

sorgulanmaktadir.
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e Miizenin miize ziyaretgisi ile kisitli olan iliskisinin gelistirilmesi gerekliligi
vurgulanmaktadir.
e Miizede birbirinden ayr1 olarak yonetilen ve amag olarak belirlenen islevler, tek

bir potada ele alinarak sosyal ¢alismalarda kullanilmalidir.

Burada miizenin egitici yonii 6n plana ¢ikmaktadir. Miizeler toplumu ve hedef kitlesi
olan ziyaretgilerini taniyip anlayarak yeni metotlar iiretmelidir. Bu baglamda, yeni miize;
bilginin aktarimin1 kolaylastiran yontemlerle, kullanicisiyla iliskilerini gelistirerek;
organizasyon, iglev ve yonetim yapisinda degisime yonelmistir. Miizenin siirdiiriilebilirligi
buna baghdir. Toplumla paylagimi arttirmis bir miize yapisi, toplumun bir pargasi haline
gelerek, gelisime acik olacaktir. Yalnizca ge¢misin sergilendigi bir yapr olmaktan ¢ikarak,

bir sosyallesme mekan1 haline gelecektir.

Gilinlimiiz miize yapilari, biinyelerinde bulunan mekanlara yenilerini ekleyerek miizeyi
yalnizca bir sergi mekani olmaktan c¢ikarmiglardir. Cok islevli kiiltiir yapilar1 halini
almiglardir. Miizelerde egitim alanlari, miizenin konusu dahilinde, egitmenlerin yonetiminde
miize kullanicilariyla birlikte gerceklestirilen tiirlii etkinligin yapilabilmesi i¢in gerekli olan
mekanlardir (Madran, 2006) Miize biinyesinde yer alan kiitliphaneler, sinema salonlari,
multimedya siniflar, dijital arsiv, kitabevi, konferans salonlar1 gibi gosteri alanlar1 ve toplanti
salonlar1 kullanicilarin sergi gezme amaci giitmeden de miizeye gelerek vakit ge¢irmelerini
saglamaktadir. Kiitiiphaneler, miizelerin bilgi odakli alanlar1 basinda gelmektedir. Miize
yapisina gore, arsivlerin de kontrollii olarak halka agilmas1 s6z konusu olabilir. Bu baglamda
miize kullanicistyla iliskisini sergiledigi kalict ve gegici koleksiyonlardan oteye tasimus,

egitimi On plana alan bir iliski gelistirerek toplumsal islevini siirdiiriilebilir hale getirmistir.

BOLUM 5. YENIDEN iSLEVLENDIRiLMiS BiR MELEZ MEKAN
OLARAK ERIMTAN MUZESI ORNEGI

5.1.Yeni Miizecilik Anlayis1 Cercevesinde Erimtan Miizesi
Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi, kiiltiirii tiiketime ve farkli disiplinlerin eserlerini

estetikle sunan miizenin ¢cagdas anlayisindan olusmaktadir.
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Miize, Ankara'nin en eski yerlesim yerlerinden biri olan Ankara Kalesi'nde yer
almaktadir. Konumundan dolay1 bolgeye yerli ve yabanci turist akisi olduk¢a yogun.
Miizenin konumu, Ankara'nin bir¢cok yerinden ara¢ ve toplu tasima ile kolayca erisilebilir

niteliktedir.

Miizenin dis cephesi, Ankara ve ¢evresinde bulunmakta olan dogal Ankara tasi ile
kaphidir. Miize girisinde kabartmali tipografiye sahip bronz bir kapi var. Miizenin
koleksiyonunda Roma dénemi, Urartu donemi, Hitit donemi ve Bizans donemine ait eserler
yer almaktadir. Fayrum'un portreleri, miicevherleri, Roma mutfak esyalari, siirahiler,

kavanozlar, sarap kadehleri ve kasiklarinin sergilendigi goriilmektedir.

Sekil 9.Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi Dis Cephe Goriiniimii (Arkiv,2019)

Kaynak: https://erimtanmuseum.org/tr Erigim Tarihi: 11.11.2020

Koleksiyoner olarak taninan Yiiksel Erimtan, mithendis olmanin yani sira, yillar icinde
biriktirdigi arkeolojik eserleri kisisel bir hobiden halk miizesine doniistiirmiistiir. Bu, ayn1
zamanda ililkemiz acisindan esine ve benzerine az rastlanan bir deneyimin de hikayesidir.
Yiiksel Erimtan, Tarsus'ta edindigi Roma yiiziiklerini toplamaya basladi ve 1960'larda geng
bir mithendis olarak orada caligmistir, ancak hobisi profesyonel bir tutkuya doniismiistiir.
Erimtan'in sadece esyalari toplayan kisi oldugunu sdylemek yanlis bir tanimlama olacaktir.

Ayrica yetenekli arkeologlarla igbirligi yaptig1 goriilmekte ve koleksiyon icin ¢ok fazla is ve
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sermaye yatirimi yaptigr bilinmektedir. O kadar ¢ok caba ve emekten sonra yarattig

koleksiyon, sonunda mekansal bir gosteriye donitimiistiir.

Ulkemizdin arkeoloji alanindaki en biiyiik sorunlardan biri de arkeolojik ve tarihi
mirasimizin bir sekilde yurt disina taginmasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yiiksel Erimtan
ve arkadaslari, Anadolu kiiltiir mirasinin yurt disina kagirilmasini 6nleyebilmek ve hatta bu
mirasin toplumla paylasilmasini saglamak diislincesiyle arkadaslariyla birlikte 1996 yilinda
Kiiltiir Miras1 Toplayicilar1 Dernegi'ni kurdu. Benzer fikirlerden yola ¢ikarak, kiiltiir ve sanat
bilincinin gelismesini desteklemek, Anadolu kiiltiir varliklarinin yurt i¢inde ve yurt disinda
gelismesini tegvik etmek amaciyla 2009 yilinda Yiiksel Erimtan Kiiltiir ve Sanat Vakfi'ni
kurdu. Her iki sil toplum kurulusu da Yiiksel Erimtan'in kamusal alana mal olan kisisel

tutkusunun ilk yansimasi olarak goriilebilmektedir.

2015 yilinda, artik Yiiksel Erimtan'in tutkusu olan koleksiyonculuk, sosyal ve bilimsel
bir boyut kazanan bir miize ile halka agilma karar1 alindi. Vakfin catisi1 altinda kurulan
Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi, Yiiksel Erimtan'in sahip oldugu Anadolu'nun birgok
tarihi ve arkeolojik eserinin korunmasi i¢in Ankara'nin kiiltlir ve sanat hayatina
kazandirilmis ¢cok yonlii bir merkezdir. Yillar i¢inde ve boyunca toplanmis olan ve ilgili
taraflar, sanatseverler ve bilim adamlari ile paylasilmaktir. Ayni zamanda merkez, bir egitim
evi haline de gelmistir. Sosyal ve bilimsel iglevinin 6tesinde, ¢ok amacli salonunda ¢ocuklara
ve yetiskinlere yonelik 6zel etkinlikler, gegici sergiler ve sanatseverleri bir araya getiren 6zel

etkinliklerle ismine yakisir bir merkez olmay1 basarmistir.
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Sekil 10.Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi AA Kesiti (Subasi, 2019)

Kaynak: http://www.arkiv.com.tr/proje/erimtan-arkeoloji-ve-sanat-muzesi/4385 Erigim Tarihi: 11.11.2020
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Sekil 11. Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi BB Kesiti (Subasi, 2019)

Kaynak: http://www.arkiv.com.tr/proje/erimtan-arkeoloji-ve-sanat-muzesi/4385 Erisim Tarihi: 11.11.2020

1960'li yillarda Yiiksel Erimtan’in bizzat kendisi tarafindan kurulan bireysel bir
koleksiyondan yola ¢ikmig olan, ancak giiniimiizde bilim ve sanati da kapsayan yonleriyle
Tiirkiye’nin en saygin segkisi haline gelen Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi; Gegmisi
giiniimiize baglayan insan, sanat, bilim ve sosyal yasam ile arkeolojinin dogrudan iligkisini
izleyicinin begenisine sunmaktadir. Miize, bugiiniin miize ve miizecilik bakis agisina uygun,
tim yas gruplarinin dikkatini ¢ekebilecek katilim esasli ve interaktif bir sergi yontemini
benimsemistir. Miize i¢in, odak noktasi insandir. Bundan binlerce yil 6ncesinde kullanilan
materyalleri her birinin kendi hikayelerine yerlestirmek hedeflenmistir. Islevsellik ve estetik
biitiinleserek bu objeler araciligiyla, ziyaretgileri eski zamanlara ve sanata yonelik kii¢iik ve

farkl1 bir seyahate gétiirmektedir.

Erimtan Miizesi'nin esi benzeri ¢ok kolay bulunamayan koleksiyonu; M.O. 3000'lerde
Tung Cag1 ve Hitit Cagi'na kadar uzanan 6zgiin eserler igermektedir ve ge¢ Roma ve Bizans
uygarliklarma kadar uzanmaktadir. Bu eserlerin dénemin zanaatin1 ve estetik anlayisini
yansittiklart diisiiniilmektedir. Miize, zeminde bulunmakta olan giris Kkattaki koleksiyonda
farkli donemlere ait kiiltiirel eserlerle ziyaret¢ileri agirlamaktadir. Kiiltepe stelinden Urartu
kemerine, Roma camindan Bizans’a ait oldugu bilinen ritiiel esyalarina kadar zengin bir
gesitlilik vardir ve kalitesi miizenin koleksiyonunu son derece basarili bir sekilde tanitici etki

gostermektedir.

Ana sergi salonu olan nitelendirilmekte olan alan ise ¢gogunluk olarak koleksiyonun
Roma donemindeki giinliik yasami gosteren eserleriyle varlik gostermektedir. Ticaret,

giindelik yasam, yeme-igme aligkanliklar1 ve bayramlar, kozmetik ve daha pek ¢ok alanda 0
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donemdeki yasamla ilgili hikayelere dayanmaktadir. Ziyaret gelmis olan izleyicinin giinliik

hayata dair benzerliklerin farkina varabilmesi i¢in boyle bir sergi yontemi kabul edilmistir.

Miizenin arka planinin olusturuldugu kisim, Roma doneminde Pompeii'de bir ziyafet
masasini tasvir eden bir freskten bir tipkibasimdir. Ozellikle resmin cam is¢iliginin iist {iste
gelen kismi1 ve banket masasinin sergilendigi kisim c¢ikartilarak bahsi gecen alanlar
monitorlerle tamamlanmaktadir. Ekrandaki gorseller yavas yavas miizenin "Triclinium" ad1
verilen bolimiinde sergilenmekte olan eserlere doniistiiriilmiistiir. Bu nedenle, Roma yemek
kiltlirii, modern iletisim araglariyla misafirlere ¢gabuk ve pratik bir bigimde gorsel olarak
verilmektedir. Antik Yunan'in "sempozyum" kiiltiirinden gelen ve adin1t Roma diinyasinda
"Commissatio" dan alan ziyafet masasi, zenginler i¢cin her zaman Snemli bir eglence ve
sosyal aktivite olarak goriilmiistiir. Siir, miizik ve dans bu kutlamalarin kaginilmaz
unsurlaridir. Roma ziyafet masasiyla "U" seklinde diizenlenmis "Triclinium", {i¢ bankli bir
oda olarak adlandirilmaktadir. Bu muhtesem sofralar, 6zellikle seckin gruplarin konuklarini
kabul etmis olduklar1 ve son derece ihtisamli olan bu mekanlar, farkli yemekler ve baharatl
saraplarla doludur. Triklinometre {izerinde tasvir edilen nesneler, Roma dénemindeki yasam
bicimini ve insanlarin zamanlarinin ¢ogunu ge¢irdikleri ve o donemin yeme aligkanliklarini
yansitmaktadir. Ayrica koleksiyondaki orneklerle sergilenerek ziyaretgilerin bu sofralara
oturmasini saglamaktadirlar. Masada eski zamanlar1 giiniimiize getirmek ve ayni atmosferi

yeniden yasamak bu sekilde miimkiin hale gelebilmektedir.

Miize koleksiyonunun bir diger onemli pargasi, farkli donemlere ait sikkelerden
olusmaktadir. Koleksiyon (agirlikli olarak Roma ve Yunan zamanlar1), sikkenin tizerindeki
imparatorun kiiltiirel, politik ve dini igerigi, madeni para iizerindeki nesneler ve hayvan
sembolleri ile tarihe 151k tutma misyonunu istlenmis gibi goriinmektedir. Her imgenin
temsiliyeti kendi iginde farkliyken; kudret, bagimsizlik, muharebe, bilgelik, erdem ve sanat
benzeri, imparatorluga ve o donemde kabul goéren inanglara atfedilmis anlamlari
icermektedir. Definelerden edinilmis pargalar olarak degerlendirilen 21 altin ve bunlarla
birlikte sergilenen diger sikkeler, ziyaret¢ilerin detayli bir sekilde kontrol edip bilgi
almalarina imkan verecek sekilde sergilenmektedir. Serinin bir diger boliimii olarak
degerlendirilmekte olan miihiir yiiziiklere ayrilmis durumdadir. Eski Mezopotamya'da
basladig1 diisiiniilen bir gelenek olan miihiir halkas1 ya da yiiziikleri, bu gelenegin bir devami
niteligindedir. Yar1 degerli taslara oyulmus mitolojik sahne, bitki, hayvan ve sembollerle

antik Yunan ve Roma'nin hikayelerini ziyarete gelen izleyicilere anlatmaktadir.
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Sekil 12. Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesinden Bir Kare

Kaynak: https://erimtanmuseum.org/tr Erisim Tarihi: 11.11.2020

Antik cagda 6liimden sonra hayata dair inanglar, donemin o6liilere karsi tutumunu da
belirlemistir. Antik insanlar1 tasvir eden Fayum Portreleri, diinyadaki en eski gorsel belgeler
olarak da kabul edilmektedir. Bu portreler, Misir imparatorluguna ait, zengin iist ya da elit
olarak degerlendirilen tabakay:1 temsil etmekte olan ve bahsi gegen kiiltiiriin gelenekleri
dogrultusunda mumyalanan ve defnedilen insanlarin lahitleri lizerindeki insan tasvirleridir.
Fayum portresi, Ana sergi salonundaki bulunmaktadir. Birinci sinif Romalilara benzer
sekilde goriinmek amaci giiden Misirh kadinlarin, erkeklerin ve cocuklarin kullanmis
olduklar1 kiyafetlerini, miicevherlerini ve esyalarin1 gostermektedir. Bu goriintiilerdeki
benzer esyalar Sliiler i¢in tasarlanmis ve kullanilmis olan bantlar ile miicevherlerle beraber
sergilenmektedir. Bu hediyeler, 6len kisinin mezarlarina yerlestirilerek, gomiilen kisinin onu
baska bir diinyada kullanacagi inanciyla mezarlara konumlandirilmakta, kisilerin sahip

oldugu durumu yani statiisii ve meslegi hakkinda bilgi saglamaktadir.

Bir Roma duvar yazisinda dikkat ¢eken bir yazida sunlar yer almaktadir; 'Av, hamam,
kumar, sakalagsmalar: Size iyi eglenceler!" Roma donemi incelendiginde, hamamlarin o
donemde 6zellikle erkeklerin sosyal yasantisinin merkezinde yer aldigi goriilmektedir. Bu
miizedeki koleksiyonda da bahsi gecen Roma donemlerinde ve hamamlarinda 6zellikle
erkeklerin kullanmis oldugu objelerin yaninda, kadinlarin da giizellik ve bakim yapmak i¢in

kullanmis olduklar1 parfiim siseleri, kisisel aynalar1 ve yine kisisel cimbizlarini gérebilmek
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de miimkiin hale getirilmistir. Ayrica bilindigi gibi binlerce yildir bu nesnelerin 6nemi ve
islevinin degismedigine sahit olmakta idik. Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi, ge¢misi
getirmek amaciyla ii¢ tarihi Ankara binasindan restore edilerek islevsel ve estetik acidan
restore edilmis bir miizeye dontstiiriilen essiz koleksiyonu ile ziyaretgilerini beklemektedir.
Bu mekan ayn1 zamanda modernite, arkeoloji ve sanatla harmanlanmig durumdadir. Yine bu
miizede, renkli ve cesitli aktivitelere sahip yapi, diizenlenen egitim konferanslari ve
konserleriyle farkli islevlere sahip, miizeyi ve Oykiilerini tasiyan tarihi ve arkeolojik
kalintilar1  gorebilmek miimkiindiir. Tarih, adeta binlerce yil Oncesine kadar

izlenebilmektedir.

5.2.Mimaride Yeniden Islevlendirme Ve Melezlik Siireci Uzerinde Etkisi Olan

Unsurlar Baglaminda Erimtan Miizesi

5.2.1. Yapusal (Fiziksel) boyut

Tarihi Hisar Meydani'ndan ziyaret¢i girisini ger¢eklestiren miize kKapisi bakir yazi
kabartmali olmak {izere tasarlandigi goriilmektedir. Miize duvarlarindaki objeleri
baglamsallagtirmak i¢in kullanilmis olan metinlere atifta bulunan tasarimlarin yorumladigi
tarihsel veriler, Roma duvar yazisinin ta kendisidir. Ankara Kalesi'ni ¢eviren surlarin en
dikkat ¢ekici dzelliklerinden olan tarihin farkli zamanlarindan 6diing alinmis devsirme taslar
olarak da bilinen spolia malzemeler olarak gdzlemlenmektedir. Ulkemizde miizecilik
anlayisinin baglangici olarak yorumlanan ve miizenin duvarlarina her zaman ilham kaynagi
olan teshir duvarinda arkeolojik objeler saklanmaktadir. Bahsi gecen miizenin dis duvari,
Olcek ve doku acisindan sur ile rekabeti 6nlemekte, kap1 ve pencerelerin orijinal agikliklarin
korumakta ve kale yapisinin tas dokusunu yorumlamaktadir. Ozgiin 6geler de pencereler ve

kap agikliklarinda korunmaktadir.
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Sekil 13. Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesinden Bir Kare

Kaynak: https://erimtanmuseum.org/tr Erisim Tarihi: 11.11.2020

Miizenin de islevi altinda bulunan {i¢ tarihi Ankara evini birlestirmek i¢in miizenin ilk
bakista algilanamayan pencereleri tarihi saat kulesi ile ayn1 hizaya getirilmis ve miizedeki
farkli bakis agilart o donemde biriktirilenlere doniistiiriilmiis ve gilinlimiize kadar devam
etmektedir. Ayni zamanda miizede vaktin biriktirdigi ve bugiine tasinmasina olanak verdigi
degerlere degisik bakis agilar1 olusturuldugu gercegini de vurgulanmak istenilmektedir. Tas
duvar, nadir fiziksel verilerin izlerini tasimakta ve miizenin alanini1 yeniden tanimlamak ve
islevsel degisiklikler icin gerekli altyapiya uyum saglamak i¢in genigletilmistir. Genisletme
kelimesi fiziksel bir zorunluluk ve metafor olarak goriiliirken, mimari ve miize objeleri,
arkeoloji ve sanat, yeni ve eski, bilgi ve begeninin gergin birlesimi mekan yaratmanin bir

aract olarak yorumlanmaktadir.

Erimtan Miizesi'nin mimari yontem plani, ¢evresel degerin yansimalarini muhafaza
etmek, tarihi gozler oniine sermek ve benzer oranlarda deger olusturabilecek yeni, mimari
bir tirtin gelistirmek i¢in ¢esitli alanlarda devam eden arastirmalari birlestirmektedir. Tarihi
evlerde yer alan dogal ve tarihi bilgilerin kaydedilmesi ve muhafaza edilmesi siireci,
"koruma, restorasyon ve yeniden kullanma” teriminin kavramsallagtirilmasina yol agmustir;

islevi kaybolan yapmin miizeye donistiiriilmesi ve tarihi eserlerin depolanmasi ve
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korunmasi, konunun teorik olarak da temayla da alakali hale getirilmesine sebep olmustur.
Orijinal ile yeniden iiretilmis arasindaki iliski, miize mekaninda tek care olarak yer
degistirmis ve baglam dis1 birakilmis nesnelerin var olmasi ile karmasik hale gelmis ve miize

bilimi agisindan arastirmaya agik bir yontem gelistirilmesinin kaynagi olmustur.

Mimarlik alanindaki bir projenin basarili veya basarisiz oldugunu gosteren faktdrler,
projedeki detaylardir. Yeterli dikkat gerektiren kiiclik, onemsiz fikirler bile tasarimin
kullanicilar iizerindeki etkisini tamamen degistirebilmektedir. Ziyaretgilerin attigr her
adimda yeni bir ayrint1 kesfedebildigi Erimtan, Ankara'nin ¢ok tarihsel ve neredeyse en
kokli yerlesim birimi olan Ulus'un Hisar meydaninda yer alan, bunun gibi pek ¢ok ince
detayin uyumlu bir sekilde harmanlanmasiyla olusturulan bir donilisim projesi olarak
karsimiza cikmaktadir. ilk bakista bile fark edilebilen bir durum bulunmaktadir ki,
ziyaret¢inin konumu hakkinda olumlu bir his uyandirmak ic¢in bu tasarimin gercekten
Oziimsenmesi gerekmektedir. Bu nedenle ziyaretcilerin miizede biraz vakit gecirerek miizeyi

dikkatlice incelemesi gerekmektedir.

Sekil 14. Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi Asma Kat Goriiniimii

Kaynak: https://erimtanmuseum.org/tr Erigim Tarihi: 11.11.2020

Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi’nin mimarlarinin da soz ettigi gibi; miize estetigi
akademik anlayistan ayirmadan tasarlanmistir. Miize, Yiiksel Erimtan'a ait Roma, Urartu,

Hitit ve Bizans donemlerine ait eserlerin ge¢misle ilgili yeni yontemlerle sergilendigi,
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Ankara'nin sanatsal faaliyetler alanina ve miizecilik anlayisina 6nemli deger saglayan bir
miizedir.

Zeminden kattan baslayarak son kata kadar devam eden nisler, dolayli 1s1k alan
pencereler, farkl yliksekliklerde konumlandirilan ve kullaniciy: farkli agilarla kaleye ve saat

kulesine yonlendirmekte olan miizenin en dikkat c¢eken detaylarinin arasinda

sayilabilmektedir.

Kuzeyde kalin bir duvarda yer alan kiitiiphane, yalnizca belirli bir agidan goriilebilen

Erimtan metni ve ¢atida farkli boyutlarda kiriglerin kullanilmasiyla olusturulan perspektif

miizedeki seckin detaylardan sadece birkaginin arasinda yer almaktadir.
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Sekil 15. Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesinden Bir Kare

Kaynak: https://erimtanmuseum.org/tr Erigim Tarihi: 11.11.2020

Miizenin genel diizenlemesinden bahsedecek olursak, miizenin ii¢ kattan olustugunu
belirtmek gerekmektedir. ilk kat; sergiyi 6zetleyen pargalarin bulundugu asma kata ¢ikan
giris katidir. Ikincisi ise, asil ve kalic1 serginin teshir edilmekte oldugu ana kattir ki bu kat
Bodrum1 olarak da anilmaktadir. Ugiincii kat ise, ana katin altinda yer alan, gegici sergi ve

cok amagli salonun da yer aldig1 ve esnek bir tasarima saihp olan kattir ki bu kat da Bodrum?2

olarak de bilinmektedir.
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Yapi1 betonarme bir yapiya sahip olup, dis cephesi duvar orgiisii, i¢ kismi ise yelpaze
seklinde traverten ile dekore edilmistir. Sadece bir adet fan seklindeki traverten karo
incelense bile Erimtan'1 tasarlayan mimarin detaylara ne kadar dikkat ettigini anlamak icin
yeterli olabilmektedir. Cepheden goriilen duvar is¢iliginin striiktiirel olmadigini belirtmek
icin siireksiz bir cephe olusturulmus ve ayni sirada tekrarlanmayan bir sira tas, yatay
elemanlarla birbirinden ayrilmigtir. Ayrica alttan {iste g¢esitli boyutlarda kullanilan taslar

cepheye dogal bir gériiniim kazandirmaktadir.

Terk edilmis 3 tek katli binanin arsasina insa edilen Erimtan Arkeoloji ve Sanat
Miizesi, alisik olunan anlamda bir yenileme projesi olarak nitelendirilememektedir. Bu
sitedeki eski binalar korunmamis ve yenilenmemistir. Bu sitedeki 6nceki yapilarin hem fiziki
hem de tarihi konumlarina saygi duyan bir referans verilmistir. Daha 6nce bu lokasyonda
bulunan yapilar ve Ankara tas1 gibi yerel malzemeler referans alinarak baglamdaki dokunun
korundugu soylenebilmektedir. Duvardaki kiriklar ve diisey elemanlar, bahsi gecen ii¢ evi
de birbirlerinden ayirmakta olan sinir1 simgelemekte ve benzer bigimde catidaki yiikseklik

farki da bu 3 yapiy1 temsil edecek sekilde referans olarak konumlandirilmisgtir.

Sekil 16. Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi Dis Goriiniimiinden Bir Kare

Kaynak: https://erimtanmuseum.org/tr Erigsim Tarihi: 11.11.2020
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Sekil 17. Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi Dis Goriiniimiinden Bir Kare

Kaynak: https://erimtanmuseum.org/tr Erisim Tarihi: 11.11.2020

Tasarimin en ¢arpici 6zelliklerinden birinin ve hatta en dikkat ¢ekici olaninin, yapinin
hem igeride hem de disarida bir tasarim 6gesi olarak ele alinmasi ve higbir degisikligin gizli
veya sakli olarak yapilmamis olmasidir. Bu detaylarin 6zellikle bati cephesinde hemen
dikkat ¢ektigi soylenebilmektedir. Yapinin belirli bir yiliksekliginden sonra insa edilen
betonarme ana duvar, eski yapinin kot ¢izgisini ifade etmekte ve ayni zamanda tarihi
donemde meydanin kotunun degistigini gdstermektedir. Ayrica onceki binalarda bulunan
kapt ve pencere agikliklar1 da yerleri degistirilmeden binanin cephesinde yeniden
tasarlanarak konumlandirilmigtir. Béylelikle miizenin gegmisle olan baginin giiclendirildigi

sOylenebilmektedir.

Sehrin ve yapinin 6l¢egini olustururken Ankara Kalesi; Erimtan Miizesi'ni olusturan
li¢ tarihi yapinin goriiniimii korunmus ancak genel tasarim anlayist igeride gelistirilmistir.
Yeni ile eski arasindaki kesin ayrim ¢izgisi, Ankara'nin essiz malzemeleriyle
vurgulanmaktadir. Dogal Ankara tas1 ve piiriizlii betonarme yiizeyler, bu gerilim ¢izgisini
okumak icin bir yol saglamaktadir. Bu gline kadar tarihi ev kalintilarinin getirdigi dis
duvarlar miize islevi olan mekanlar olarak goriilmiis ve tiim hizmet ve altyap1 birimleri bu
genisletilmis alanlarda yer almaktadir. Miizenin ana girisi, hediyelik esya diikkani, vestiyer

ve asansoriin giiney duvarinin agildigi asma Kkatta segilen eserler sergilenmekte ve
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sirkiilasyon devam ettirilmektedir. Bodrum kalic1 bir sergi alani, yeralt: ise gegici bir sergi
alanidir. Ayni duvar, alt kattaki mutfagi, depoyu ve 1slak alanit ¢evrelemektedir.
Genisletilmis kuzey duvari arkeolojik bir kiitliphane olarak tasarlanmistir. Dogu ve bati
duvarlariin i¢indeki ve disindaki duvarlar, olagan vitrinleri yorumlayarak modern Spolia'ya
dontistirmektedir. Miize faaliyetlerini kendi bagimsiz girisleriyle desteklenmekte olan ¢ok
amacli salon, kafe ve calisma alanlari, istenildiginde sergi yapilabilecek mekanlara
dontistiirtilebilecek bigimde tasarlanmistir. Bahsi gegen biitiin bu islevlerin agilmakta oldugu
kent terasi, Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Ko¢ Miizesi ve Erimtan Miizesi'ni kesistiren

"miize yolu" ile tekrardan tanimlanmistir.

5.2.2. Islevsel boyut

Kale tarihi evleri’nin miizeye doniisiimii:

Sekil 18. Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi Oncesi Goriiniim

Kaynak: https://erimtanmuseum.org/tr Erigim Tarihi: 11.11.2020

Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi’nin mimari agidan degerini artiran en goze ¢arpan
ozelligi ise hi¢ kuskusuz onun karakteristik ve kendine has binasi ve miizeye doniistiiriilme
sirasinda olusan oykiistidiir. Ankara Kalesi’nin surlarinin duvarlari boyunca uzanan ve tarihi
Hisar Meydani ve Kale Kapisi ile sonlanmakta olan konumu ile Ankara’nin en eski kamusal
alanima baktig1 bilinmektedir. Mimarl ve miizeografik arastirmalarla, yillar siiren bir
arastirma siireci ve emegin sonunda arkeoloji ve sanat miizesine doniistiiriilen {i¢ eski

Ankara evi, sahip olduklart mimari ve tarihi degerler kadar, yakin fiziksel ¢evrelerinde yer
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alan ve bugiin Anadolu Medeniyetleri Miizesi’ni de biinyesinde bulunduran binalar ile de
ahenk igerisindedir. Ankara’nin bilinen en eski kamu alani olarak degerlendirilen bu
meydanda bir yanda Mahmut Pasa Bedesteni ve Mahmut Pasa (Kursunlu) Han bulunurken,
diger tarafta tarihi saat kulesi, Cukur Han, Kog¢ Miizesi’ne doniistiiriilen Cengel Han ve Hisar

Meydani’n1 ¢evreleyen diger Osmanli donemi yapilar1 géze ¢arpmaktadir.

Erimtan Miizesi’ne ev sahipligi bilinen yapi1 esasinda ii¢ adet Ankara Evi’nden
olugmaktadir. Tarihi evleri miizelere doniistiirmenin amaci, bu yapilarda somutlagan mimari
ve kiiltiirel degerleri ve yillar iginde toplanan tarihi bilgileri kayit altina almak ve korumaktir.
Nadir belgelerden elde edilen sinirli bilgiler, bu binalarin 18. yiizyilin sonlarina ait oldugunu
neredeyse kanitlamaktadir. Siiregte kullanim degerini yitiren tek katli miitevaz1 yapilar,
ozellikle yangin sonrasi kaderleri terk edilerek, yapisal biitiinligiinii tamamen kaybettikleri

iddiasiyla korunmasi gereken kiiltiir varliklari listesinden ¢ikarilmastir.

Sekil 19. Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi Oncesi Goriiniim

Kaynak: https://erimtanmuseum.org/tr Erigim Tarihi: 11.11.2020

Erimtan Miizesi'ndeki birkag¢ siyah beyaz fotograf ve {i¢ evin s6zlii tarih ¢aligmasi
disinda maalesef ¢ok fazla bilgiye ulasilamamaktadir. Bahsi gecen bu yapilarin miizelere
dontstiiriilmesinde kullanilan yontemler, yapinin kendisinden gelen 6nemli bir literatiir
caligmas1 olarak Ozetlenebilir haldedir. Fiziki olarak tarihi mekanlarin kaydedilmesi
stirecinde incelenen orijinal yap1 parcalar1 arasinda bilgiler, yapinin zemindeki rotast, kirilan

catisi, kullanilan tasin dokusu ve derz dolgu teknigi, tasin kesilmesi ve kemerli kap1 ve
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pencerenin agilmasi gibi bilgileri icermektedir. Anahtar tas detaylari, pencere pervazinin
derinligi ve esik tasinin orani iglenmis ve Ozerk veriler olarak yorumlanmistir. Ancak
sonunda, modern sergiler ve sanat etkinlikleri diizenlemek i¢in genis ve kullanish bir alan

yaratilmis bulunmaktadir.
Bunca eser nas:/ bir araya geldi?

Erimtan, bir koleksiyoner miizesi ve eserlerin tamami satin alma eseridir. Su anda
sergilenen bin 600 eser vardir ve hepsi devletin envanter listesinde yer almaktadir. Bu
eserler, Yiiksel Erimtan'in onciiliigiinde kurulan Koleksiyonerler Dernegi fikriyle bir araya
gelmislerdir. Dernegin amact; ililkemizdeki eserlerin yurtdisina kagirilisini onlemek ve
Tiirkiye'de sergilenmesini saglamaktir. Miize, Ankara Kalesi'nin yapisina uygun olmasi

amactyla yeniden yapilirken ayni taglar numaralandirilip yerine konmustur.

Sekil 20. Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi Roma Donemi Sikkelerin Sergilenme
Unitesi
Kaynak: https://erimtanmuseum.org/tr Erigim Tarihi: 11.11.2020
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Erimtan'in miizecilik ve sanattaki yeri nedir?

Miizede sadece diiz eser sergilenmemektir ve bu Dbir Ogreti olarak
degerlendirilmektedir. Ornegin; miizede tabletler de ses sistemi de bulunmaktadir fakat
hepsi yerinde ve asirtya kagmadan kullanilmaktadir. Bunun asil sebebi, insanlarin dikkatini
dagitmadan, insanlara yasama deneyimi sunmaktir. Ayn1 zamanda da bilgi aktarimin
kolaylastirmak hedeflenmistir. Bu ilginin heniiz ¢ocukluktan basladigi diisiiniildiiglinden
dolay1 ¢cocuk ve aile egitimlerine rastlanilmaktadir. Cocuklar ve aileler miizeyi gezebilmekte
ve atdlyede kendi eserlerini yapma firsati bulmaktadirlar. Sanat¢ilara da cesitli firsatlar
sunulmaktadir. Haftanin belli giinlerinde konserler diizenlenmektedir. Miize i¢inde bulunan
piyanoyu kullanabilmek i¢in ¢ok fazla sanatgidan talep geldigi bilinmektedir. Yetigkinler
icin ise Ankara Universitesi dgretim iiyelerinin vermis oldugu dersler bulunmaktadir. Miize

icinde yiiksek lisans ve doktora 6grencileri i¢in bir kiitiiphane projesi de bulunmaktadir.

Sekil 21. Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesinden Bir Kare

Kaynak: https://erimtanmuseum.org/tr Erigim Tarihi: 11.11.2020

Bu giine kadar tarihi ev kalintilarinin ortaya ¢ikardigi dis duvarlar miize islevi ve
derinligi olan mekanlar olarak kabul edilmis ve biitiin hizmet ve altyapi birimleri bu
mekanlarda yer almaktadir. Miizenin ana girisi, hediyelik esya diikkani, vestiyer ve
asansoriin giiney duvarinin agildigi asma katta bu serinin segkin eserleri sergilenmekte,

sirkiilasyonun devam ettigi goriilebilmekte, kalic1 sergi alani yeraltinda yer almaktadir ve
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gecici Sergi alani yer altinda faaliyetlerine devam etmektedir. Ayni duvar, alt kattaki
mutfagi, depoyu ve nemli alan1 ¢evreliyor. Genisletilmis kuzey duvari arkeolojik bir
kiitiiphane olarak tasarlanmistir. Yorumlanan dogu ve bati duvarlarinin i¢ ve dis duvarlari,
olagan vitrinleri yorumlayarak modern Sporia'ya doniistiiriilmiistiir. Miizenin faaliyetlerini
desteklemek icin bagimsiz girisi ile ¢ok islevli salon, kafe ve atdlye alani, gerektiginde bir
sergi alanina doniistiiriilecek sekilde tasarlanmig ve tiim bu islevlerin etkinlestirildigi kent
teras1 "Miize Yolu" tizerinden gergeklestirilmistir. Yol, yeniden tanimlamak i¢in Anadolu

Medeniyetleri Miizesi, Ko¢ Miizesi ve Erimtan Miizesi'ni birlestirir haldedir.

Cagdas miizeciligin en 6nemli kavramlarindan biri "miize egitimi" veya "miizede
ogrenme" kavramidir. Bu etkilesime dayali kavramin etkili bir sekilde uygulanmasiyla,
kisisel yasam boyu 6grenmeyi gergeklestirmeyi de amacglamaktadir. Erimtan Arkeoloji ve
Sanat Miizesi kurulusundan bu yana bu 6grenme temelli yaklagimi benimsemis ve miizenin
koleksiyonuna ve diizenli olarak giincellenen diizenli sergilerine odaklanarak ¢esitli egitici
etkinlikler tasarlamigtir. Bu miizenin 6grenme etkinliklerinde ¢ocuklar miize alanini,
egitimli eski uygarliklarin koleksiyonlarii ve yasam tarzlarini 6grendikten sonra

yaraticiliklarini kullanarak c¢esitli eserler yaratmaya da tesvik edilmektedir.

Hafta ici okul gruplar1 ve hafta sonu bireysel katilima yonelik gergeklestirilen egitim
programlarinda her yastan izleyici miize ile sadece bulugmakla kalmamakta, yeni fikirler

iretip uygulayarak bilim, kiiltlir ve sanat ile olan baglarini1 giiclendirmektedir.

5.2.3. Anlamsal boyut

Roma, Hitit ve Bizans donemine ait objeler:

Miize binasinin, ziyaretgilerini Ankara'min sahip oldugu tarihsel dokusuna uygun
cagimizin mimari dili ile karsilarken, es zamanli olarak sehrin sanat faaliyetlerine de yeni
bir hava kattigi1 bilinmektedir. Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi, Yiiksel Erimtan’in
koleksiyonunda bulunan Roma, Urartu, Hitit ve Bizans donemlerinden oldugu diisiiniilen
objelerden olusmus olan pek ¢ok degerli eserin yenilikgi tekniklerle sunuldugu, arkeolojiye
ek olarak sanatin hemen her dalina ve ¢agcil miizecilik diisturuyla olusturulmus olan
disiplinler arasi etkinliklere de yer verilen bir kiiltiirel kurumudur.

Stireli sergilere yer veren sergi alani:
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Miizede, Arkeoloji koleksiyonunun sergilendigi miize alaninin diginda, siireli sergilere
yer veren bir sergi alan1 ve bilimsel, kiiltiirel ve sanatsal aktiviteleri sanatseverler ile
bulusturan ¢ok amacli bir salon bulunmaktadir. Diizenledigi klasik miizik ve caz konserleri,
her yastan ziyaretciye yonelik yapilan miize egitimleri, gecici sergileri, ulusal ve uluslararasi
isbirlikleri, sosyal sorumluluk projeleri ile Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi baskentin
kiiltiir ve sanat hayatina farkli bir pencere agmay1 hedeflemektedir.

Miize; Can Aker, Onur Yincii, Prof. Dr. Aysen Savas, Dr. Giil Pulhan, Dr. Adrien
Saunders gibi mimarlik, arkeoloji ve kiiratorliik agisindan énemli olan isimlerin bir araya
gelmesi ile kurulmustur. Mimari ozellikleri ve c¢agdas sergileme teknikleri ile Tiirk
miizeciliginde 6nemli bir yere sahip olan miize yalnizca Ankara degil tiim Tiirkiye’den
faydalandiklar1 bir merkeze doniismiistiir. Orta Dogu Teknik Universitesi, Bilkent
Universitesi, Atitlim Universitesi, Baskent Universitesi, Gazi Universitesi, Istanbul Teknik
Universitesi, Izzet Baysal Universitesi, TED Universitesi gibi onemli iiniversitelerin
Mimarlik Fakiiltelerinde okuyan mimarlik ve igmimarlik 6grencileri, Erimtan Miizesi ni
ziyaret ederek, 6gretim tyeleriyle birlikte incelemeler yapmaktadir.

Ziyaret¢i profili ve dagilima:

Miize yetkililerinden alinan bilgilere gére Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi agildig1
giinden bu yana 90,000 ziyaret¢i sayisina ulagmistir. Bu saymin i¢inde yetiskin, d6grenci,
yabanci, indirimli ziyaretgiler ve licretsiz girisler bulunmaktadir. Ziyaretgi profili hakkinda
da bilgi alinan miizeye %35 yetiskin, %44 indirimli (ilkokul, Orta Okul, Lise, Universite,
Yiiksek Lisans ve Doktora Ogrencileri, Miize kart sahipleri), %8 iicretsiz (Engelli bireyler,
0-7 yas aras1 ¢ocuklar, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi ¢alisanlari, ICOM Kkart sahipleri), %8
yabanci geldigini 68reniyoruz. Ziyaretci dagilimi ise %49 miize ziyaretcisi, %30 egitim,
%10 konserler, %11 diger organizasyonlar seklindedir.

Miize egitimi:

Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi, koleksiyon sergisine ve siireli sergilere paralel
olarak miize egitim etkinlikleri de gerceklestirmektedir. 4-13 yas arasindaki ¢ocuklara
yonelik hazirlanan bu etkinliklerde, arkeolojik eserlerle, gozlem yapma, hayal giiclinii
kullanma, glincel yasama uyarlama, kiiltlirel degerleri ve yasami paylasma iizerine sanat

uygulamalar1 yapma imkanlar1 sunulmaktadir.
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Sekil 22. Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi Fresk Uygulama Alam

Kaynak: https://erimtanmuseum.org/tr Erisim Tarihi: 11.11.2020

Atélyeler:

Sikke tasarimi, mitolojik hikayelerle figiir caligmalari, mask ve Roma kiyafetleri
tasarimi, Roma alfabesiyle tablet yazma, modern ve cagdas sanat eserleri ile sanat
calismalar1 gibi bir¢ok farkli alanda ¢ocuklarin ilgisini ¢eken atdlyeler diizenlenen miizede
bu etkinliklerde, alan uzmanlarindan yaratici drama ve tiyatro egitimleri alinmaktadir. Miize
yetkilisi verilen etkinliklerle ilgili olarak, “Biitiin etkinlikler egitsel bir alt yapiya sahiptir ve
cocuklarin gelisim evrelerine gore tasarlanmis, alan uzmanlarinca degerlendirilmektedir.”
seklinde bilgi vermistir.

Ayrica egitimlerin konusu miize koleksiyonu olup tarih MO. Anadolu medeniyetine
ait 3000 y1l dncesine ait kiiltiirel kalintilardan olusmaktadir. Ayrica egitim o y1l diizenlenen
gecici sergiye gore hazirlanmaktadir.

Miize egitim atélyesi:

Cagdas miize bilincini tagiyan sanat atolyeleri ve miize egitim etkinlikleri ile miize,
cocuklari, gencleri ve yetigkinleri arkeoloji ve sanatla biitiinlestirmek amaciyla hafta i¢i okul

gruplarina, hafta sonlar1 ise bireysel katilimlarla gruplara hizmet vermeye devam etmektedir.
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Miizede gergeklesen bu egitimler, 35 cocuk kapasiteli Miize Egitim Atdlyesinde
gerceklesmektedir. Edinilen bilgilere gore miize egitim atdlyelerine, hafta i¢i okullarin
gruplar1 hafta sonu ise serbest katilimlarla olusmakta olan g¢ocuk gruplar1 egitimler
almaktadir. Giinde ortalama 100 6grencinin katildigi bu calismalara ilgi giin gectikge

artmaktadir.

Sekil 23. Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi Sergileme Unitesi Uygulamalar

Kaynak: https://erimtanmuseum.org/tr Erigim Tarihi: 11.11.2020

Stireli sergiler:

Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi’nin 280 metrekarelik siireli sergi alaninda sanatin
tim  katmanlarin1  igeren sergiler diizenlenmektedir. Alev  EbiizziyaSiebye’in
‘HarmonicesMundi’ isimli seramik sergisi (14 Mart- 7 Haziran 2015), Murat Germen’in
‘Ankara Anakara’ya Karsi’ isimli fotograf sergisi (3 Temmuz-1 Kasim 2015) ve Kog
Universitesi ve VEKAM isbirligiyle acilan ‘Josephine’den Ayrintilar’ kilim desenleri sergisi

(30 Mart-30 Haziran 2016) diizenlenmistir. Miizenin kurulusunun 2. yildonimii
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cergevesinde hazirlanan ‘Yan Yana’ Sergisi (23 Subat-14 Mayis 2017) Yiiksel ve Nurdan
Erimtan’in Tiirk sanatinin 6ncii ressam ve heykeltiraglarinin eserlerinden olusan koleksiyon
seckisi niteligindedir. Sergi direktorliiglinii Déne Otyam, metin yazarligini ise Prof. Dr.
Kiymet Giray yaptig1 sergi agildig1 giinden bu yana 6.300 sayida ziyaretgiye ulagmistir.

Cok amach salon ve etkinlikler:

Miizenin zemin katinda bulunan 150 kisi kapasiteli cok amagli salonda konserler,
konferans ve sOylesiler, tanitim ve kutlama toplantilar1 yapilmaktadir. Erimtan Arkeoloji ve
Sanat Miizesi, Miizede Miizik Sali Konserleri kapsaminda yil boyunca bir¢cok sanatgiy1
ziyaretgilerle bulusturmaktadir.

Erimtan Miizesi, ¢agdas miizecilik anlayisini benimsemesi, bu koleksiyonlar1 miizenin
0zii olarak gormesi ve sergilemesiyle diger miizelerden farklidir ve bu koleksiyonlar
cevresinde yapilabilecek faaliyetlere 6zel onem vermektedir. Etkili egitim kurumlar olarak
miizeleri tasarlama ve isletme misyonunu benimsemislerdir. Bu anlayis, ziyaretgilere
sunulan deneyimin zenginligine vurgu yapmasindan kaynaklanmaktadir. Miizede ¢ocuklar
miizeyi sevsinler; tarih, kiiltiir ve sanat eserlerinin dnemini anlasinlar diyerek de pek ¢ok
calisma yapilmistir.

Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi’nde yenilik¢i miize anlayisini benimseyerek,
kiiltiirel ve arkeolojik bilgilerle tasarlanan salonun yani sira, gecici sergilerin de yer almakta
oldugu cok islevli bir sergi alan1 da bulunmaktadir. Ayrica ¢ok islevli salon, Ankaralilara

bilimsel, kiiltiirel ve sanatsal faaliyetler de sunmaktadir.

Koleksiyonlar miizenin 6zii olsa da, cagdas miizecilikte sadece bir arag olarak goriilme
egilimde de olabilmektedirler. Asil dikkate alinmasi gereken mesele ise bu koleksiyonlar
etrafinda hangi tiirlerde faaliyetlerin yapilabilecegidir. Aslinda giiniimiiz ¢aginda miizeler
etkili egitim kurumlar olarak tasarlanmakta ve isletilmektedir. Miizelerin basarisi zengin
deneyimlerine de baglanabilmektedir. Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi’nin egitim
programi her yastan insana, Ozellikle de cocuklara uygundur. Arastirmacilar i¢in bir
kiitliphane, 6zgiin tasarim objelerin bulundugu bir hediyelik esya diikkani ve turistlerin
dinlenebilecegi bir kafesi bulunmaktadir. Miize, aktif bir organizma olarak

degerlendirilebilecek olan topluma hizmet etmeyi bir tiir ana gérevi olarak gormektedir.
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Tablo.5: Erimtan Miizesi’nde Melezlik Uzerinde Etkisi Olan Unsurlar Analizi

Mimari Melezlik Uzerine etkisi olan

kavramlar

GORSELLER

(KAYNAK: KISISEL Aksiv)

ACIKLAMALAR

Fiziksel Mekansal olusum Erimtan’da yapilan sergilerin disinda kullanim amaglarinda ¢ok amagli salonlar, gegici sergi ve egitimler,kiitiiphane,cafe ve hediyelik diikkan bulunmaktadir. Cagdas miizeciligi hedeflemis bu mekanda yogunluk olarak sergilemeye alanina verilmistir. Dolayisiyla herhangi bir

dinamik ve | iizerindeki d L kimlik algis1 problemi bu miizede yasanmamaktadir. Melez mekanlar arasindaki iliskiler kurulmug ve aralarindaki denge kavramina dikkat edilmistir. Mekansal melezlikte de mekan igerisindeki olusumlarin birbirlerinin igerisine gegme yogunlugu melez mekanlarinin

sunluk uzerince enge kimliklerini etkilemistir. Mekansal melezlikteki yogunluk,mekanlar arasindaki denge kurularak algisal biitiinlik saglanmustir.

yoguniu kavramm

Doku Yiizeye iliskin en Erimtan miizesi’nin mimari dokusu, gevresel degerin yansimalarini muhafaza ederek, tarihi gozler éniine sermek ve benzer oranda i¢ ve dis yiizeylerde deger olusturulmustur. Ozellikle Ankara Kalesi ‘nin yapismin tas dokusunu yorumlayarak yapinin biitiinliigii agisindan
kapsamh kavram. onemli bir gii¢ olarak degerlendirilmektedir. Yiizeylerde eskiye atifta bulunarak ve ¢agdas malzemeler kullanarak melezlikle iliskisinide degerlendirilebilir kilmistir.

Hareket Mekan icerisindeki Miizenin ¢ok amagl olmastyla beraber mekan igerisindeki hareket kavramida baskinlik kazanmistir. Hareket , neredeyse duragan olmayan her seyi anlatabilmek i¢in kullanilmaktadir. Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi geleneksel bir miize ve miizecilik anlayisinin disinda
dolasimi cagdas miizeciligi hedeflemistir. Duragan sergilerin disinda hareketli esnek segilerde bulunmaktadir. Buna bagl olarak interaktif bir sergileme ydntemi benimsenmistir. Birgok kullanim amaglari olmasina bagli olarak degisim ve doniisiimle mekanlarin hareketiyle birlikte ayni
saglayabilmek ve bu mekanda i¢ ice girmis mimaride melezlik olusmustur. Mimari kurgu, fiziksel hareket topografya iliskisini de destekler. Ornegin; kalic1 ve gegici sergilerin bulundugu melez mekanda isleve baglt olarak fiziksel hareketlilikte melezligin olusmasinida saglamistir. Miize de
algiy1 yaratabilmek sirkiilasyon alanlar1 olarak diisiindiigiimiiz alanlar1 ayn1 zamanda sergileme duvar olarak tasarlanarak mekansal diizenlemede desteklenmistir.

Konum Bina ve cevresindeki Erimtan,Ankara’nin ¢ok tarihsel ve neredeyse en koklii yerlesim birimi olan Ulus ‘un Hisar meydaninda yer alan, bunun gibi pek ¢ok ince detaymn uyumlu bir sekilde harmanlanmastyla olusturulan bir déniisiim projesi olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Ankara’nin bilinen en eski
cevre arasindaki kamu alan1 olarak degerlendirilen bu meydanda bir yanda Mahmut Pasa Bedesteni ve Mahmut Pasa Han bulunurken, diger tarafta tarihi saat kulesi,Cukur Han, Kog¢ miizesine doniistiiriilen Cengel Han ve Hisar meydani’ni ¢evreleyen diger Osmanli dénemi yapilart goze
etkilesim ve iletisim carpmaktadir. Miizenin konumu,Ankara’nin birgok yerinden arag ve toplu tasima ile kolayca erisilebilir niteliktedir. Miizenin her yastan kullaniciya hitap etmesiyle konumu ile de desteklenmistir. Yapiya verilen yeni islev konum olarak siirdiiriilebilirligini desteklese de bolgede
Bulundugu bolge yasayan kullanicilarin taleplerini ve bolgenin ekonomik,sosyal ve kiiltiirel faaliyetlerinin farkli olmasiyla melezlik iligkisini ortaya ¢ikarmistir.

Malzeme Yapiya uygun diisen Erimtan miizesinde kullanilan malzemelerde ¢evresel degerlere dikkat edilerek, tarihi gozler oniine sererek ve yeniden islevlendirme kurallarina gore yeni ve eskiyi ayirt edilebilecek sekilde tasarlanmustir. Bu bdlgede bulunan yapilara uygun olmast igin Ankara tasi gibi yerel
goriiniimdayamkhga malzemeler referans alinarak dokunun korundugu soylenebilmektedir.Yeni ile eski arasindaki kesin ayrim ¢izgisi, Ankara’nin essiz malzemeleriyle vurgulanmaktir.Dogal Ankara tagi ve piiriizlii betonarme yiizeyler bu gerilim ¢izgisini okumak i¢in bir yol ¢izilmistir. Yapmin
ek olarak belirli bir yiiksekliginden sonra insa edilen betonarme ana duvar, eski yapinin kat ¢izgisini ifade etmekte ve ayn1 zamanda tarihi donemdeki meydan kotunun degistigini gostermektedir.Boylelikle malzeme olarakta miizenin geg¢misle olan bagmin gii¢lendirildigi
dokusu,rengi sahip soylenebilmektedir. Erimtan miizesi’ni olusturan ana yapiy1 olusturan tas malzemesinin disinda,genel olarak modern malzemelerle ( betonarme duvar,cam, celik, vb.) tasarlanmistir.
oldugu sekli,

arlakhigi ve bakim
Yapinin yeniden Ug tarihi Ankara binasindan restore edilerek islevsel ve estetik agidan yeniden islevlendirme kurallarina gore miizeye doniistiiriilen bir yapidir. Tarihte kullanim degerini yitiren tek katli miitevazi yapilar, 6zellikle yangin sonrasi kaderine terk edilerek, yapisal biitiinligiinii

Eski-Yeni islevlendirilmesiyle tamamen kaybettikleri iddiasiyla korunmasi gereken kiiltiir varliklari listesinden ¢ikarilmstir.

5 ) olusan eski ve yeni

Islevi mekanin yasanmasi
Tasarlanmasi Miize, sanat ve bilim eserlerinin veya sanat ve bilime yarayan nesnelerin saklandigi, halka gosterilmek i¢in sergilendigi yer veya yapilardir. Yeni miizecilik anlayis1 ile Erimtan miizesi bilgi aktaran, egitici niteligiyle de 6n plana ¢ikmaktadir. Bu anlayisiyla da miizeye karsi

Kullanim planlanan bir yapinin ilginin ¢ocukluktan basladigini diigiiniildiigiinden gocuk ve aile egitimlerine rastlanmaktadir. Cocuklar ve aileler miizeyi gezebilmekte ve atolyede .l.<endi eserlerini yapma firsat1 bulmaktadirlar. Sanatgilara da gesitli firsatlar sunulmaktadir. Haftanin belli giinlerinde konserler

Amaglart fonksiyonu diizenlenmektedir. Miize i¢inde bulunan piyanoyu kullanabilmek i¢in ¢ok fazla sanatgidan talep geldigi bilinmektedir. Yetigkinler igin ise Ankara Universitesi 6gretim tyelerinin vermis oldugu dersler bulunmaktadir. Miize i¢inde yiiksek lisans ve doktora 6grencileri i¢in bir

kiitiiphane projesi de bulunmaktadir.

Mekanin
Kullanicisi

Mekam tasarlarken
hedeflenen kullanici
kitlesi

Kiiltiirel
Etkilesim

Bolgenin gecmisle
baglantisinin
koparilmamasi

Sosyal ve tarih
bilincinin tesis
edilmesi

Tarihsel ve kiiltiirel
kimliginin korunmasi

Yerel ve yerel
olmayanin karsilasma
ve kesisme noktalar:

Geleneksel ve
modernite ¢
karsilagsmasi

nin

Her meslekten,0grenciler, turistler, sanatcilar, akademisyenler, cocuk ve aileler olmak iizere tiim yas gruplarinin dikkatini ¢ekebilecek katilim esaslidir.

Tarihi 6zelligi olan Erimtan miizesi, mimari dénemin sosyal manevi degerinin izlerini tastyan ve gegmisin gelecek nesillere aktarimini saglayan kiiltiirel degerdir. Miizenin koleksiyonunda Roma dénemi, Urartu dénemi, Hitit donemi ve Bizans dénemine ait eserler yer
almaktadir. Fayrum'un portreleri, miicevherleri, Roma mutfak egyalari, siirahiler, kavanozlar, sarap kadehleri ve kasiklarinin sergilendigi goriilmektedir. Toplumlarin gegmisinin kaybi, toplumlarin kendine has kimliginin ve kendi 6ziiniin yok edildigi anlammna gelmektedir.
Dolayistyla kimligini koruyan bir toplum i¢in tarihi yapinin korunmasi, yeniden canlandirilmasi ve gelecege aktarilmasi 6nemlidir. Ciinkii yapinin insa edildigi toplum, kiiltiir, ekonomi ve yasam hakkinda bilgi verir ve donemin sosyal kimligini yansitmaktadir. Aslinda farkli
donemlerin yapisi, farkli ddnemlerdeki toplumlar arasinda bir kiiltiir kpriisiidiir. Dolayistyla Erimtan miizesinde oldugu gibi her tarihi yap1 ayn1 zamanda kiiltiirel bir deger olarak goriilebilmektedir. Toplumsal sartlarin, gereksinimlerin ve degerlerin durmaksizin degistigi bu
¢agda sosyal yapinin degisimi de kaginilmazdir. Bu degisiklikler ayn1 zamanda Erimtan miizesi’nin kullanimini da etkilemistir. Erimtan miizesi giincel kosullarda toplumla biitiinlesebilmesi amaciyla 6nceki yapilarinin mevcudiyetini muhafaza ederken, giiniimiiz
gereksinimlerine uyum saglamalart hedeflenmistir. Son zamanlarda bilhassa teknolojik olanaklarin hizli bir artig géstermesi ve kolay erisilebilirlik ile iilkeler arasi sinirlar daralmis ve neredeyse bir noktada ortadan kalkmistir. Bu nedenle, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik degisim
deneyimi eskisinden ¢ok daha hizlidir. Topluma 6zgii ulusal unsurlar 6nemini yitirmis ve orijinal dillerden farkl karisik diller ortaya ¢ikmaya baglamistir. Bu degisimin toplumsal diizenin her alaninda mekéna yansimasi, mekandan kiiltiirel ve tarihsel izlerin yok olmasina ve
zamanin okunamayacagi bir mekanin olusmasina yol agabilmektedir.Bu sebepten Erimtan miizesi modernite kavraminin getirdigi mimari degisikliklere, kullanici kitlesine, islev degisikligine giderek interaktif bir ortamda yasatmasini saglamistir.Yapilarin yeniden
islevlendirmesi, globallesme, go¢ faaliyetleri veya bunlardan farkli sebeplerden kaynakl fiziki bi¢imde farklilasan sehrin giinlilk yagam pratikleri ve adimlar1 es zamanli olarak birbirlerinden degisik kiiltiirel unsurlar1 kendi iglerinde karsilastirmaktadir. “Modernlesme
stireglerinin getirdikleri degisimlerle ister istemez yeserdikleri toplumun geleneksel kimlik ve aidiyet yapilarmin da yikildigini” ifade eden Tanyeli’nin (2011) belirttigi iizere, sehir dokusunun degismesiyle birlikte, kendi 6z’tinden her seferinde biraz daha uzaklagan kimlikler,
ayni eszamanlilikta bulunmaktadir. Bu durumda degisik kimliklerin karsilagsmasiyla birlikte kiiltiirler arasi yeni bir kimlik olusur. Erimtan miizesi’nin kullacilarin kimlikleriyle, bulundugu bélge halkinin kimliklerinin birlesmesiyle 6zneler arasilik ya da kiiltiirler arasilik
kavramlarinin karsilasma ve kesigme noktalar1 olusmaktadir.Bu durumda degisik kimliklerin karsilagmasiyla birlikte kiiltiirler arasi yeni bir kimlik olusur ve kiiltiirler arasi, ‘Gteki’nin ve onun vasitasiyla kendinin goriilme stiline atif yapabilir hale gelebilmektedir. Buna gore
yerel olan ve yerel olmayan tarihsel insanlarinin karsilagmasiyla kiiltiirel melezlik olusmustur.

Iki veya daha fazla farkli durumla karsilasmak, birbirini yok etmek yerine birlikte pozisyon almak ve birgok durum "melez" olarak tanimlanabilir. Erimtan miizesinde de cevresel kiiltiiriin ve miize kullanicisinin kiiltiiriiniin bir arada olmasiyla, miize kullanicilarinin arasindaki
farkli yas,meslek,kiiltiir gibi degisik amag¢ dogrultusunda gelmesiyle de karsilasmalar yasanmaktadir. Gliniimiiz miize yapilari, biinyelerinde bulunan mekéanlara yenilerini ekleyerek miizeyi yalnizca bir sergi mekani olmaktan ¢ikarmuglardir. Cok islevli kiiltiir yapilar halini
almislardir.Erimtan miizesi de yeni miizecilik anlayisiyla , miizeyi “bilgi aktaran”, “egitici” niteligiyle 6n plana ¢ikarmaktadir. Yeni bir miizecilik anlayisi; iletisim, egitim ve 6gretime dayali aktif, dinamik, etkilesimli ve katilimci bir bakis agist igerir. Miizelerdeki bu kavramsal
degisim miizeyi; kullanicis1 miize koleksiyonuyla iliski kuran ve toplumsal ihtiyaglara gore sekillenen bir kurum haline getirmistir. Erimtan miizesi de geleneksel ve modern miizecilik kavramlarinin karsilagmasiyla da bu anlamda melezligi desteklemistir.

Gliniimiizde miizecilik ayn1 anda iki farkli yaklagimla uygulanmaktadir. Bunlardan birincisi ve daha geleneksel olani, miizeyi kalici koleksiyonlar odakli bir egitim ve aragtirma merkezi olarak konumlandirmaktadir. Sanatin, izleyici tarafindan estetik olarak benimsenmesini
amaglayan toplumsal bir politika benimsemektedir. Ikinci ve bu tezin inceleme konusuna giren asil yaklasim ise; “yeni miizecilik” ya da “21. yiizy1l miizeciligi” olarak adlandiriimaktadir. Bu yaklasim miizeyi popiiler bir eglence yeri, egitim ve kiiltiir merkezi ve ayn1 zamanda
ticari bir makine olarak kabul eder. Buna gore miize; eglence sektoriinde oldukga 6nemli bir role sahiptir. Siireli sergi odaklidir. Bu degisimin baslica sebebi, kiiresel 6lgekte yarim yiizyildir artan iletisim imkanlaridir. Bilgisayar kullaniminin yayginlagmast, internetin baslica
iletisim organlarindan biri haline gelmesi, basili ve sanal yayin organlarindan bilgi paylagiminin artmasi, miizelerin bu baglamda sahip oldugu konumu zayiflatmis, miizelerin islevi sorgulanarak, kiiresel degisime uyum siirecini baglatmigtir.
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Calismanin ana konusu olan melezlik kavrami diger baska pek ¢ok disiplinde oldugu
gibi, mimari alanda da daha fazla 6ne ¢ikmaya bagladig1 goriilmektedir. Birbirlerinden
degisik calisma mekanlarinda toplumsal, kiiltiirel ve bilimsel ya da teknolojik degismeler ve
ilerlemeler ile baglantilar kuran sekillerde analizlere konu olan kavram, mimari diinyasinda
da birbirlerinden ¢ok farkli karsiliklara denk diisebilmektedir. Bu ve buna benzer bakis
acilar1 dikkate alindiginda, mimarlik alanlarinda edindigi dinamik roliin yadsinamaz oldugu,

arastirmanin baslangicinda ortaya konulmus olan tespitlerle agiklanmistir.

Melezlik, farkli durumlarin ve zitliklarin bir arada varolusunu ve bu birligin getirdigi
gerilimi tanimlayan bir kavramdir. Bu kavram, farkli disiplinler ve cergeveler tarafindan

sintrlandirilmustir.

Bu arastirma kapsaminda baska ¢alismalara da konu olan mimarlik alaninda melezlik
tizerinde durulmustur. Kiiltiiriin ve mimarligin i¢ i¢e ge¢mis alanlar oldugu goz Oniinde
bulunduruldugu i¢in 6nce kiiltlir alanindaki melezlesme tartismasi degerlendirilmis ve bu

degerlendirmelerden yola ¢ikilarak kavramsal bir ¢ergeve olusturulmustur

Bu sebeple, calismanin teorik boliimiiniinde bahsedildigi iizere, bahsi gecen miize
cagdag/yeni kategorisinde degerlendirebilirken ayn1 zamanda amaca uygun miize binalar
kategorisinde de kendine yer bulabilmektedir. Ug katli bina ve Yiiksel Erimtan'in Anadolu
arkeolojik eserlerinden 2.000'den fazla obje (cam eserler, taglar ve madeni paralar gibi)
sergilenmektedir. Miizenin ana girisi, insanlar1 arkeolojik objelerin, hediyelik esya

diikkaninin ve giris holiinlin bulundugu asma kata gotiirmektedir.

Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi’nin ¢alismanin hem teorik hem de uygulama
kisminda vurgulandig gibi salt bireylerin tarihi eserleri goriip izleyebilecegi yerler olarak
degil; ayn1 zamanda egitim, sanat ve kiiltiir faaliyetlerinin devam ettirilebilecegi interaktif
yapilara dogru melezlestigi goriilmektedir. Bu durum; calismanin iizerine kurgulandig:
goriis olan melezlesmenin olumlanmasinin en belirgin 6rneklerinden biri oldugu sonucuna

ulasilmistir.

94



Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi'nde, miizenin slogani "Eski ve Yeni" olup, "Tarih
ve Bugiin" iin kesisme noktasi olmay1 hedefleyen, sergi ve hizmet tasariminin hayat buldugu
gorilmektedir. Bu zitliklar miize i¢inde dolasirken tiim alanlar1 gozlemlemeyi miimkiin

kilmaktadir.

Mimari s6z konusu oldugunda melezlik, incelenen siirece tarihlenmektedir ¢iinkii
sadece kavramsal agiklamalarina yapismis gercevelerle ilgilenmek zorunda degildir ve onu
yalnizca mekansal iligkiler yoluyla insa etmek yeterli degildir. Bu siire¢ mimaride karistirma
stirecini (yani karma mekanlarin olusumunu) tanimlamay1 amaglayan bir yontemdir. Onu
diger tasarim siireclerinden ayiran sey, belirli bir dogrusal veya periyodik karakter dizisini

takip etmekten ziyade, edinim siirecinin melez 6zellikleriyle ilgilidir.

Melezlik baglaminda, yeni mimariyi ortaya c¢ikarma olasiliglr yalnizca mekanin
maddeligiyle gelistirilmez. Ciinkii yenilik, mekanin yaratilmasi ve siirdiiriilebilir kapsami ile
ilgili olabilmektedir. Burada yasananlar, bu mekanin deneyiminin getirdigi yeni tanimla
ilgilidir. Deneyimlerin bize anlattig1 sey, mekan s6z konusu oldugunda kurgusal sahneler
araciligiyla yasamla belirli bir sekilde karsilastigidir. Bu kapsamda kullanicinin mekansal
davranis1 ve biiyiik 6l¢ekli ¢evresel etkilesimi ve ortaya ¢ikan mekin onemlidir. Gergek
hayatta karsilagilan mekan, ara hallerinin karisimi baglaminda incelendiginde, ¢evredeki
faaliyetleri sorgulamak miimkiindiir. Aslinda, melezlesmeyi hayata baglayan bu boyut (ki
bu da kendi siirecinin bir unsurudur), onu analiz etmek i¢in modellemenin kati1 kimligini
kullanmasimi engeller. Bu boyut, melezlesmenin daha fazla konumlandirilmas: i¢in de

gereklidir.

Cok boyutlu dinamikler ile mimari giliclerin etkilesimini ara durum {izerinden
yansitabilen mekan, insan ve mekan arasindaki iliskiyi farkli araliklarda sunabilen bir
mekandir. Boyle bir alan aslinda kendi deneyiminizi tanimlayabilmemize olanak
saglamaktadir. Ornegin siradan merdivenlere ek olarak, merdivenler bir ulasim araci olarak,
gelis, gidis, mekan unsurlari ve mekanin kendisinin konumu olarak birden ¢ok agidan da
deneyimlenebilir halde olabilmektedir. Bu deneyimler, kullanictyr kendi deneyimlerine
sahip olmaya tesvik eden benzersiz deneyimler saglar ve onlar1 gercek hayata uyum
saglamak zorunda kalmaktan kurtarir. Bu deneyim melezlik potansiyelini yansittig1 siirece,

kendi kendine adaptasyon saglamasit muhtemeldir.
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Degisen ve gelisen teknolojinin ve mimarinin etkisiyle Erimtan Arkeoloji ve Sanat
Miizesi 6rneginde goriildiigii gibi eskiyi yeniye baglama cabalar1 giin yliziine ¢ikmakta ve
bu doniisiim tarihi daha yakindan, daha kolay ve pek ¢ok farkli imkanin da dahil edilebildigi

sekilde tanimamiza melezlesme araciliiyla da imkan vermektedir.

Edinilen ¢ikarimlara bagli olarak , Erimtan Miizesini 6rnek ¢aligma alani olarak ele
alimmig ve yeniden islevlendirilmis i¢ mekanlarda melezlik kavramini olusturan ve

nitelendiren etmenler matrisi iizerinden incelenmistir.

96



KAYNAKLAR

Ahunbay, Z. (2011). Yenileme Yasalar1 Korumaya Biiyiik Bir Darbe Indirdi Diyebiliriz.
Istanbul Kiiltiir ve Sanat Sektorii; Istanbul Kiiltiir Mirast ve Kiiltiir Ekonomisi, 156-

163, istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari.

Akyiirek, V. Nalan. (1996). Miize ve Miizecilik Kiiltiirii. Kurulusunun 150. yilinda Tiirk
Miizeciligi Sempozyumu 111 Bildirileri. Ankara: Genel Kurmay Askeri ve Stratejik
Etiit Bagkanlig1 Yayinlar1.

Alexander, Edward P. ve Alexander, M. (2007). Museums in Motions An Introduction to the
History and Functions of Museums. Second Edition. United Kingdom: Altamira

Press.

Angelil, M. ve Klingmann, A. (2000). Scape, Hybrid Morphologies: Infrastructure,
Architecture, Landscape. Daidalos, 73, 22-23.

Arkitera Resmi Sitesi.12.09.2020 tarihinde http://www. forum.arkitera.com adresinden

erisildi.

Arkiv Resmi Sitesi. Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi. 20 Haziran 2019 tarihinde

http://www.arkiv.com.tr/proje/erimtan-arkeoloji-ve-sanat-muzesi/4385 adresinden

erisildi.
Artun, A. (2012). Sanat Miizeleri 2 Miize ve Elestire Diisiince. Istanbul: Iletisim Yaynlari.

Atagok, T. (1999). Yeniden Miizeciligi Diisiinmek. Istanbul: Yildiz Teknik Universitesi

Yayinlart.
Atasoy, S. (1996). Yeni Miizecilik Anlayist: “Egiten-Bilgi Veren Miize”. Kurulusunun 150.

vilinda Tiirk Miizeciligi Sempozyumu I11 Bildirileri. Ankara: Genel Kurmay Askeri
ve Stratejik Etiit Bagkanlig1 Yaynlari.

97


http://www/
http://www.arkiv.com.tr/proje/erimtan-arkeoloji-ve-sanat-muzesi/4385

Aydnly, S. (2008). Mekdn 'dan Mekdnsal’a: Mekanin Zamansalligi/Zamanin Mekansalligt,
Zaman-Mekdn. istanbul: Yap1 Yayn.

Batty, M. (2005). The Drivers of Urban Change, in Cities and Complexity. Cambridge: MIT

Press.

Berman, M. (2010). Kat: Olan Her sey Buharlasiyor. Istanbul: iletisim Yaymnlar1.

Bhabha, H. K. (2008). The Location of Culture. New York.

Bloom, J. M. (2003). Kdgida  Islenen  Uygarhk  Kdagidin  Tarihi

ve Islam Diinyasina Etkisi. Istanbul: Kitap Yaymevi.

Bourse, M. (2009). Melezlige Ovgii. (1. Ergiiden, Cev.). istanbul: Mart Matbaacilik.

Bugra, S. (2011). Mimari Melezlik Yerelin Kendini “Yeni”den Tanimlamasi. (Yiksek Lisans

Tezi). Istanbul Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, Istanbul.

Burns, K. (2003). Surface: Architecture’s Expanded Field, 73(2), 86-91.

Caples, S. ve Jefferson, E. (2005). Fabricating Pluralism, The New Mix: Culturally Dynamic
Architecture, 75(5), 26.

Castells, M. ve Hayles, K. (2004). The Hybrid Museum, in Nanoculture. USA: Intellect
Books.

Castle, H. (2004). Morphogenesis and the Mathematics of Emergence, Emergence:
Morphogenetic Design Strategies, 74(3), 14-37.

Ching, F. D. K. (2002). Mimarlik: Bigcim. Mekdn ve Diizen. (G. Aydin, Cev.). Istanbul:
Yem Yayin.

98



Cimen, D. (2005). Hybrid: The Superimposition of Two Pure(s), Hybrid Spaces. 47-51,
Middle East Technical University Faculty of Architecture, Ankara, Turkey.

Eco, U. (2010). Giiliin Ad:. Istanbul: Can Yaynlar1.

Eisenman, P. (2003). Folding in Time:The Singularity of Rebstock. In Blurred Zones,

Investigations of the Interstitial. New York: The Monacelli Press.

Erhat, A. (2006). Mitoloji Sozligii (11. bs.). Istanbul: Remzi Kitabevi.

Erimtan Sanat ve Arkeoloji Miizesi Resmi Sitesi. 11.11.2020 tarihinde

https://erimtanmuseum.org/tr adresinden erisildi.

Erkan, G. (2014). Zamanmin Mekdnlari Miizeler, Miizecilik Meslek Kuruculuk Dernegi.

01.06.2019 tarihinde http://mmkd.org.tr/zamanin-mekanlari-muzeler/ adresinden

erisildi.

Franck, K. A. ve Lepori, R. B. (2000). Paths, Roads: A Way to Convey, in Architecture Inside
Out, 84, Wiley-Academy, Great Britain.

Giiney, D., ve Yiirekli, H. (2004). Ozsel Mimari Ger¢eklikler, Mimarhigin Tanmi Uzerine
Bir Deneme, ITU Dergisi/a Mimarlik, Planlama, Tasarim, 3(1), 31-42.

Hooper-Greenhill, E. (1992). Museums and the Shaping of Knowledge. London: Routledge.
Hudson, K. 1998. The Museums Refuses to Stand Still, Museum International, L(1), fiftieth

anniversary issue.

Kalay, Y., ve Marx, J. (2005). Architecture & The Internet: Designing Places in Cyberspace.
19.06.2019 tarihinde
http://flrstmonday.org/htbin/cgiwrap/bin/ojs/index.php/fm/artide/view/1563/1478

adresinden erisildi.

99


https://erimtanmuseum.org/tr
https://2.bp.blogspot.com/-ceW8-bXNgzc/WolhOkpDNeI/AAAAAAAAEkE/1KaCYWcmVF0pv5JndqRw1mvfb5c7XfCygCLcBGAs/s1600/erimtanhouse.jpg
https://2.bp.blogspot.com/-ceW8-bXNgzc/WolhOkpDNeI/AAAAAAAAEkE/1KaCYWcmVF0pv5JndqRw1mvfb5c7XfCygCLcBGAs/s1600/erimtanhouse.jpg
http://mmkd.org.tr/zamanin-mekanlari-muzeler/
http://flrstmonday.org/htbin/cgiwrap/bin/ojs/index.php/fm/artide/view/1563/1478

Kelly, K. (2006). Making a Different Kind of Big, New Rules for the New Economy.
01.06.2019 tarihinde www.kk.org/newrules/newrules-ack.html adresinden erisildi.

Kokinov, B. (2005). Main Ideas of DUAL, DUAL Cognitive Architecture. 22.07.2019

tarihinde www. alexpetrov.com/proj /dual/#main_ideas adresinden erisildi.

Koolhaas, R., ve Mau B. (1998). Small, Medium, Large, Extra Large, Rem Koolhas and

Bruce Mau. Monacelli Press, NY.

Kultermann, U. (1993). Arshitecture in the 20th Century. New York: Van Nostrand
Reinhold.

Kurtar, S. (2015). Mekdn: Yasamak: Lefebvre ve Mekdnin Diyalektik Olusumu. 25.06.2019
tarihinde http://tucaum.ankara.edu.tr/wp-
content/uploads/sites/280/2015/08/semp7_41.pdf adresinden erisildi.

Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Resmi Sitesi. 20.06.2020 tarihinde
http://iwww.http://www.kulturturizm.qgov.tr/TR/belge/1-23794/turkiye-dunya-

kultur-mozaiginin-en-renkli-parcasi.html adresinden erisildi.

Loomba, A. (2000). Kolonyalizm, Postkolonyalizm. Istanbul: Ayrint1 Yayinlari.

Madran, B. (2006). Arredamento Mimarlik Dergisi. Cagdas Miizeler ve Miizeoloji, Istanbul.

McCellan, A. (1994). Inventing the Louvre: Art, Politics, and The Origin of The Modern
Museum in Eighteenth Century Paris. Cambridge: Cambridge University Press.

Message, K. (2006). The New Museum. Theory, Culture & Society (ed. M. Featherstone, C.
Venn, R. Bishop, J. Phillips). London: SAGE Publications.

Mimdaporg Resmi Sitesi. 20.09.2020 tarihinde www.mimdap.org/w/?p=30278(2010

adresinden erisildi.

100


http://www.kk.org/newrules/newrules-ack.html
http://tucaum.ankara.edu.tr/wp-content/uploads/sites/280/2015/08/semp7_41.pdf
http://tucaum.ankara.edu.tr/wp-content/uploads/sites/280/2015/08/semp7_41.pdf
http://www.mimdap.org/w/?p=30278(2010

Nalbatoglu, G.B. (1993). Between Civilization and Culture: Appropriation of Traditional
Dwelling Forms in Early Republican Turkey. Journal of Architectural Education,
47(2), 66-74.

Prakash, V. (1997). ldentity Production In Postcolonial Indian Architecture: ReCovering
What We Neve Had. Postcolonial space(s), Princeton Architectural Press, NY.

Puritat, A. (2011). The Contemporary Art Museum in Japan: A Study On The Role And
Function Of This Cultural Institution In Today’s Urban Society.

Romero, C. (1998). Architects in Cyberspace 2, 68(11-12), 49.

Sargin, A., G. (2005). Kentsel Program: Tasarlamak. Planlama Dergisi, 2005(3).
17.06.2019 tarihinde
http://www.spo.org.tr/resimler/ekler/246444d94f081e3_ek.pdf adresinden erisildi.

Shape Collage Resmi Sitesi. 15.07.2020 tarihinde http://www.shapecollage.com adresinden

erisildi.

Shpuza, E. (2001). Floor Plate Shapes as Generators of Circulation, Georgia Institute of
Technology. 3rd International Space Syntax Symposium. Atlanta, USA

Silva, A. D. (2006). Hybrid Spaces as Mobile Spaces. From Cyber to Hybrid, Space and
Culture, 9(3), 261-269-278.

Spens, M. (1998). Alvar Aalto New York, Before and After. Architects in Cyberspace 2,
68(11-12), 6-8.

Stam, R. (1998). Hybridity and the Aesthetics of Garbage: the Case of Brazilian Cinema.

Cultura visual en América Latina, 9(1), 2.

101


http://www.spo.org.tr/resimler/ekler/246444d94f081e3_ek.pdf
http://www.shapecollage.com/

Subasi, B. M. (2019). Miize Sergileme Tasaruminda Bir Biitiinciil Yontem Olarak Hizmet
Tasarimi. (Yiiksek Lisans Tezi.). TOBB Ekonomi ve Teknoloji Universitesi,

Tasarim ABD.

Sahin, S. Z. (2012). Mekdnin Miiziginden Miizigin Mekdnina: Susan. 13.06.2019 tarihinde
http://prezi.com/h3p7flohbc78/mekann-muziginden-muzigin-mekanna-susan-

ankara/ adresinden erisildi.

Sentiirer, A. (2004). Estetik Bugiin (ve Tiirkiye): Kétii Taklit, Gergeklik, Yenilik, Etik-Estetik
Icinde. Istanbul: Yap1 Yayin.

Tanyeli, U. (2007). Uretken Melezlenmeler ya da Hakiki Bir Kiiltiir Devrimi. Arredamento
Mimarhik, 07(12), 47-54.

Tiimer, G. (2004). Ve Mimarhik. Istanbul: Literatiir Yayincilik.

Tiirkdogan, T. (2014). Sanat Kiiltiir Politika. Ankara: Nobel Yaymlart.

Tzortzi, K. (2007). The Interaction Between Building Layout and Display Layout in

Museums. (Doktora Tezi), University College London, Londra.

Tzortzi, K. (2007). The Interaction Between Building Layout And Display Layout In
Museums.(Doktora Tezi), University of London, Londra.

Venturi, R. (2005). Celiskili Diizeyler: Mimarlikta “hem o...hem bu...” Olgusu, Mimarlikta
Karmasgiklik ve Celiski icinde. Istanbul: Matsa Basimevi.

Witlin, A. (1949). The Museum: Its History and Its Task in Education. London, Routledge

& Kegan Paul (Aktaran: Hein, George E. 2006. “Museum Education”. A
Companion to Museum Studies. (ed.) Sharon MacDonald. Oxford.)

102


http://prezi.com/h3p7flohbc78/mekann-muziginden-muzigin-mekanna-susan-ankara/
http://prezi.com/h3p7flohbc78/mekann-muziginden-muzigin-mekanna-susan-ankara/

Yaldiz, E. (2003). Konya'daki Medrese Yapilarmmin Yeniden Kullamim Kosullarina Gore
Degerlendirilmesi. (Yiiksek Lisans Tezi), Selguk Universitesi, Fen Bilimler

Enstitiisii, Konya.

Yazgan, K., ve Yazgan, B. (2005). The Hybridization Process in Architecture, Hybrid
Spaces, 21-26, Middle East Technical University Faculty of Architecture, Ankara,
Turkey.

Young, S. (2007). Kahraman Hibrid Ozcii Kendine Karsi. Arredamento Mimarlik, 07(12),
55-62.

103



