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OZET

Zeynep Ulkii DUGER, 13.-14. Yiizyll Yunus Emre Donemi Giyim Kiiltiirii ve Cagdas
Koleksiyon Ornegi. Baskent Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Moda Tasarim

Tezli Yiiksek Lisans Programi, 2023.

Milli kiiltiirler arasinda eski ve koklii bir gegmise sahip olan Tiirk kiiltiirti, Tiirklerin
Islamiyet’i kabul etmesiyle birlikte, mimari, musiki, mutfak, geleneksel tezyin ad1 verilen;
hat, tezhip, ebru gibi el sanatlar1 ve el dokumaciligi, giyim, nakis gibi alanlarda degisimleri
beraberinde getirmistir. Tiirk-Islam sentezinin etkisiyle ¢esitlenen bu diinya sanatlarinmn,
onemini asirlardir korudugu goriilmektedir. Bu baglamda 13. ve 14. yiizyillar arasinda tarihi
kaynaklardan edinilen bilgiler dogrultusunda, dénemin giyim kiiltiirii 6zellikleri cesitli
basliklar altinda; genel giyim kiiltiirii, kadin giyim kiiltiirti, saray giyim kiiltiirii ve divan

giyim kiiltiirii olarak incelenmistir.

Literatiirde, 13. ve 14. yiizy1l Sel¢uklu Dénemi, Islam kiiltiiriiniin izlerinin siirdiigii
“acik fikirli ve hosgoriilii” Anadolu Sel¢uklu hiikiimdarlarina ayrica “manevi iklimin
huzuruna katki saglayan” tasavvuflar ile bir anilmaktadir. Bu donemde yasayan Yunus Emre
gibi sairler de donemin Onemli mutasavviflari arasinda anilmaktadir. Yunus Emre,
doneminde oldugu kadar bugiin de “insanlik yolunu aydinlatan™ tasavvuf ekolleri arasinda
yer almaktadir. Bu tezde, Yunus Emre’nin yasamis oldugu dénemin 6zellikleriyle birlikte;
sosyal smiflara gore ayrilan giyim kiiltiiri ve vermek istedigi mesajlarini giliniimiizde
yasatmak amaciyla figiiratif ve simgesel 6gelerle, desenlerle, doku ve yiizey ¢aligmalariyla
o donemin kiiltiirlinii yansitabilen modernize edilmis bir ¢cagdas koleksiyon tasvirlenmeye
calisilmistir. Koleksiyon, Eskisehir Biiyliksehir Belediyesinin 6nderliginde kurulacak olan
Yunus Emre Miizesi’'nde, donemin kiltliriinii glinlimiize uyarlayarak yasatmak amaciyla

hazirlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Yunus Emre Donemi, Giyim Kiiltiirii, Divan Giyim, Saray Giyim, 13.

ve 14.Ylzy1l Anadolu Selguklu Giyim Unsurlari



ABSTRACT

Zeynep Ulkii DUGER,13-14th Century Clothing Culture of Yunus Emre Era and
Example of Contemporary Collection.Baskent University, Institute of Social Sciences,

Fashion Design Master's Program with Thesis 2023.

Turkish culture, which has an old and deep-rooted history among national cultures,
has been called architecture, music, cuisine, traditional decoration “adornment” with the
acceptance of Islam by the Turks; It brought together handicrafts such as calligraphy,
illumination, marbling, and those in the fields of change such as, weaving, clothing, and
embroidery. It is seen that these world arts, which are diversified by the users of the Turkish-
Islamic patronage, have preserved their importance for centuries. In this context, in line with
the information obtained between the 13th and 14th periods, the clothing culture
characteristics of the period are under various headings; It’s examined general clothing

culture, women's clothing culture, palace clothing culture and divan clothing culture.

In the literature, the 13th and 14th Century Seljuk Period is associated with the "open-
minded and tolerant" Anatolian Seljuk rulers, who continued the Islamic culture, and also
with Sufis that "contributed to the peace of the spiritual climate". Poets such as Yunus Emre,
who lived in this period, are also mentioned among the important mystics of the period.
Yunus Emre is among the schools of Sufism that "illuminated the path of humanity" as it
was in his time. In this thesis, along with the characteristics of the period in which Yunus
Emre lived; In order to keep the family clothing culture and desired messages alive according
to social classes, it has been tried to depict a modernized contemporary collection that can
reflect the culture of that period with figurative and symbolic displays, patterns, texture and
surface works. The collection has been prepared in Yunus Emre Museum, which will be
established under led by Eskisehir Metropolitan Municipality, with the aim of keeping the

period culture alive by adapting it to the present.

Key Words: Yunus Emre Era, Clothing Culture, Sofa Clothing, Palace Clothing, 13th and
14th Century Anatolian Seljuk Clothing Elements
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1.GIRIS

Giyim, ilk c¢aglardan bugiine kadar insanlarin ¢esitli kosullar altinda ortiinme
ihtiyacint gidermek amact ile dogmustur. Dis etkenler ve cografi kosullar bu durumun
baslica nedenleri olarak kabul edilmektedir (Y1ldiz, 2022). Ancak zamanla bu durum etkisini
yitirmis ve insanlar kendilerini ifade etmek amaciyla bir dil olarak giyime yonelmislerdir.
Zira bu siire zarfinda olusan giyim Kkiiltiirii tarihsel bir siire¢ igerisinde asamali olarak
sekillenmekte ve bir milletin tarihsel birikimini, slire¢ iginde yarattigi degeri ve kiiltiirel
zenginligini yansitma gorevini Uistlenmektedir (Hanilge, 2011). Ayrica giyim; insanlarin 1rk,
din, dil, kiiltiir, meslek ve ekonomik vb. durumlarin1 yansitirken (Dasdemir ve Tekin, 2018)
ayni zamanda, bir ulusun kimliginin ortaya ¢ikarilmasinda, belirlenmesinde ve bir ulusun

yonelimi hakkinda ipuglari verilmesindeki en 6nemli etkenlerden birisidir (Kaya, 2013).

Toplumlarin giyim kiiltiirlinii etkileyen faktorler arasinda milletlerin birbirleriyle
kurduklar iligkiler de onemli bir yer tutmaktadir. Bu bakima her medeniyet, arkasindan
gelen medeniyetlere giyim kiiltiirleri ile ilgili miraslar birakmaktadir (Kaya, 2013).
Medeniyetlerin birbirleri ilizerindeki etkileri ve giyim Kkiiltlirleri arasindaki bu degisim
zamanla gozle goriiliir sekilde hizlanmis ve yayilmaya devam etmistir. Savaslar, teknolojinin
ilerlemesi ve ticaret bu siirecin hizlanmasindaki 6nemli etkenler olarak goriilmektedir (Kaya,
2013). Anadolu ise tarihi boyunca edindigi toplum hafizasi sayesinde zengin bir giyim
gecmisine sahip olmustur. Tarihsel siirece déniip bakildiginda, “Tiirk-Islam” medeniyetinin
onemli devletlerinden olan Oguzlar’in Ucok kolunun Kinik boyuna dahil olan Selguklular

siirece onemli bir katki yapmistir. (Albayrak, 2016)

Selguklu Devleti’nin kurulmasmin saglanmasinda Oguzlar’in Orta Asya’dan
Maveraiinnehir ve Horasan’a gelisi, Islamiyet’i kabul etmelerinin de giyim kiiltiirii iizerinde
etkili oldugu gozlenmektedir. Selguklular, Orta Asya’dan tagimis olduklar1 sanat anlayisi ve
giyim kiiltiiriiyle yerlestikleri bolgenin etkilerini birlestirerek zengin kiiltiirlerini
gelistirmislerdir. Ayn1 zamanda Selguklular’in, iran bélgesi iizerinde hakimiyet kurmaya
basladiklar1 ddnemde, Iran icin de taze bir giic, olmustur (Gengosman, 1941). Zira Orta
Asya’dan getirmis olduklar1 Tiirk kiiltiirii, eski Iran ve Islam kiiltiirleri ile kaynasarak yeni
bir sentez olugturmustur. Taht, giyim ve ta¢ geleneginin siirdiigii Tiirk giyim anlayisina

dayanan bir ¢izginin bu kiiltiir ortami icerisinde yer aldig1 goriilmektedir (Salman, 2013).
1



Selguklular’in giyim geleneginde, ge¢mis ile baglarii koparmadiklar: goriilmektedir. Bu
baglamda Selcuklular’in, Goktiirkler’ in giysi kaliplariyla biiyiik benzerlikler gosterdikleri
de gozlenmistir (Salman, 2013). Daha detaya inildiginde kismen Uygur beylerinin giyim
sekliyle olan benzerlikler dikkat cekmektedir. Sonug itibariyla, Selguklularin Islamiyet’i
kabul etmesiyle birlikte birtakim degisimler yasadiklar1 ve bunun, giyim kiiltiirinii etkiledigi
goriilmiistiir (Salman, 2013). Boylece, birbiriyle ig, ice gegmis kiiltiirlerle gliniimiize kadar
ulasan kiyafet gelenekleri igerisinde Biiyiik Selguklular, 6nemli bir kiiltiiriin temsilcisi

olarak ¢calismamiza kayda deger bilgiler sunmaktadir.

Bir milletin kiiltiirli, yetistirdigi degerli sair ve edebiyatcilarin diliyle ve yetenegiyle
cilalanarak, bir deger kazanmaktadir. Kiiltiir igerisinde yeni fikirlere yon gosteren, toplumun
yeni kanaat 6nderleri filizlenir ve kendi i¢inde bir dongii olusturur. Bu durum ayni1 zamanda
genel kiiltiirii de etkilerken, bu dongii icerisinde yer alan, i¢inde bulundugu doénemlere
damgasini vuran, 6nceki ve sonraki donemlerde yasamis kisiler ile iligkilerini devam ettiren

onemli sahsiyetlerdir (Salman, 2013).

Anadolu Tiirk kiiltiiriiniin, bir yaz1 dili gelistirmeye basladigi 13. ve 14. yiizy1l doneminde,
dilde Orta Asya tesirinin, Ahmet Yesevi ve Horasan Erenleri aracilifi ile devam ettigi
gorilmistiir (Gilinay, 2012). Bu siirecte Yunus Emre, icerisinde bulundugu kiiltiirii tam
anlamiyla yasayarak yansitan dnemli bir mutasavvif olarak ortaya ¢ikmistir. Yunus Emre
13-14.yy Anadolu’sunda Mogol istilasinin olumsuz etkilerinin siirdiigii, yeni kurulan
Tiirkmen beyliklerinin birbirleri ile niifuz miicadelesi verdigi en 6nemlisi Tiirklesme ve
Islamlasma siirecinin devam ettigi bir dénemin insamdir (Giinay, 2012). Bu nedenlerle
sikintili bir donemde yasamis olmasina ragmen Yunus Emre zaman iistii degerler olarak
nitelendirilen; insanilik, hosgorii ve felsefi iyimserligi siirleri ile edebilestirerek kalici

olmasini saglamistir (Giinay, 2012).

1.1. Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin amaci; 13. ve 14. yy Anadolu giyim kiiltiiriiniin incelenmesi, kadin
ve erkeklerin kullanmis oldugu giysiler arasindaki farklar, doneme ait aksesuar unsurlarinin
belirlenmesi, siniflandirilmasi ve bu bilgiler 1s18inda Eskisehir’de kurulacak olan Yunus
Emre koyiinde sergilenmek iizere 13. ve 14. yiizyll donemine ait cagdas koleksiyon

hazirlamaktir.



Tasvirli eserlerden edinilen bilgiler dogrultusunda Selguklu Donemi’nde yasamini
stirdiirmiis, 6nemli mutasavviflarin, saray mensuplarinin, divan mensuplarinin ve halkin
giyim kiiltiirli, giyim unsurlar {izerindeki statii farkliliklarini ayiran detaylar incelenmistir.
Incelenen detaylar ve tezin ana konusu “Yunus Emre’nin” yasamis oldugu 13.ve 14. yy’lar
icerisinde insanlarin bulunduklari statiilere gére giyim unsurlar incelenerek edinilen bilgiler

tizerinden ilham alinarak ¢agdas koleksiyon hazirlanmistir.

1.2. Arastirmanin Onemi

Bu calismanin 6nemi; 13. ve 14. yy arasinda yasayarak, yasadigr doneme damgasini vuran
Yunus Emre’nin hayatinin ve Tiirk kiiltiiriindeki yerinin arastirilmasiyla beraber yasadigi
donemin Kkiiltiirel 6zelliklerinin ve giyim unsurlarinin incelenmesidir. Edinilen bilgiler
dogrultusunda 13.-14.yy’a ait giyim kiiltiiriiniin, tarihinin, kimliginin ve geleneginin
modernize edilerek gilinlimiize tasimak ve estetiksel boyutuyla giinlimiiz moda
tasarimcilarina aktarilmak istenmesidir. Bunun iizerine Yunus Emre kiiltiiriinii ve donemini
tekrar yasatma ve tanitmaya yonelik, Eskisehir’de kurulacak olan Yunus Emre Kdyii’'nde

sergilenmek tlizere, donemin ruhunu yansitacak bir ¢agdas koleksiyon tasarlanmistir.

1.3. Arastirmanin Kapsami

Anadolu Selguklu Dénemi’nde 13. yy’in iicilincii ¢eyregi, 14. yy’m ilk ceyregi
arasinda yasamis olan Yunus Emre‘nin, yagamis oldugu doneme ait kadin ve erkek giyim
unsurlari, aksesuarlari, ayakkabilari ele alinmistir. Calismada kadin ve erkek giyim kiiltiirii;
saray giyim kiiltiirli, divan giyim kiiltiirii, halk giyim kiiltiirii gibi ¢esitli basliklara ayrilarak
siniflandirilma yapilmis, yapilan siiflandirmalar icerisinde kumasglar, aksesuarlar vb. biitiin

ozellikleriyle agiklanmistir.

1.4. Arastirmanin Simirhhiklar:

Calismanin smirhiliklart; 13. yy’in dgilincii ¢eyregi ve 14. yy’in ilk ¢eyreginde
yagsamis olan Yunus Emre donemindeki giyim ve aksesuar unsurlari olarak belirlenmistir.

Kisith kaynaklar sebebiyle yeterli bilgi ve gorsele ulasilamadigindan 6tiirti donem 6zellikleri
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tarihi kaynaklardan, gorseller doneme ait minyatiirlerden, Yunus Emre’nin hayati ise

rivayetler lizerinden aktarilmistir.

2.13-14. YY ANADOLU SELCUKLU DONEMIi

Kiiltiir, toplumlar1 en az etnik yapilart kadar karakterize eden ve toplumlari
birbirlerinden ayiran degerlerin toplamidir (Kaya, 2013). Insanoglunun varolusu itibari ile
toplumlar, inanglar, gelenekler ve deger yargilari bakimindan birbirlerinden
ayrilmaktadirlar. Bu degerler ve nitelikler bir topluma kimlik kazandirmaktadir (Kaya,
2013). Bu nedenle toplumlar birbirinden ayrilmis ve farkli isimlerle hafizalara kazinmigtir.
Kiiltiir, toplumlarin yalnizca birbirinden ayrilmasini degil ayni zamanda topluma ait
bireylerin birligini de saglamaktadir. Zira toplumdaki bireyler ortak degerler etrafinda bir
araya gelerek birbirleri ile bir biitiin olusturmaktadirlar. Bu bakima kiiltiir her zaman

toplumun ortak paydasi olarak giiclenmistir (Kaya, 2013).

Tiirkler diinyanin en eski, koklii ve giiclii kiiltiirlerinden biri olarak bilinmektedir
(Deveci Bozkus, 2022). Bu eski koklii ve giiclii kiiltiir, gogebe yasam tarzini benimsemesi
sayesinde genis topraklara yayilmistir. Tarih boyunca birlik ve beraberlik i¢erisinde yagsamis,
savasci ruhu ve adalet duygusuna sahip olan Tiirkler, bu 6zellikleri sayesinde bir¢ok devlet

kurmuglardir (Kaya, 2013).

Tiirkler Islamiyet’i kabul ettikten sonra Islam kiiltiirlerini devam ettirerek Islamiyet’e
de katkida bulunmuslardir (Koca, 1996). 8.yilizy1l itibariyle baslayan ve sonraki siirecte
“Tiirk-Islam Kiiltiirii" niin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamislardir (Koca, 1996). Bu kiiltiir
Talas Savas1 sonrasinda Tiirklerin belirli gruplar olusturarak Islamiyet’i kabul etmesi ile
baslamig ve Selguklular Dénemi’nde olgunlagsmistir (Kaya, 2013). En eski uygarlik merkezi
olarak bilinen Anadolu, Sel¢uklu Tiirkleri yerlesmeden once ¢esitli uygarliklarin yasadigi
Romalilar’in iilkesi anlamina gelen “Diyar-1 Rum” adi ile anilmaktadir (Baykara, 1990).
15.yy’dan sonra Anadolu adi ile bilinmeye baslanmistir (Baykara, 1990). 13. ylizyil da
Tirkler i¢cin 6nemli bir zaman dilimi olarak bilinmektedir. Siyasi, kiiltiirel ve dini agidan
birgok olayi ve sonuglarinin basta Tiirkler olmak iizere diger islam devletlerini de yakindan

ilgilendiren 6nemli gelismeler bu déonemde yasanmistir. (Baykara, 1990).



Anadolu jeopolitik konumu itibartyla Tiirklerin ge¢miste ilgisini ¢eken bir bolge
olmustur. Tiirkler Miisliiman olmadan énce Anadolu’ya seferler diizenlemisler, islamiyet’i
kabul ettikten sonra ise halife ordulariyla beraber Anadolu’ya yapilan seferlere katilmislardir
(Oztuna, 1986) . Anadolu’nun Tiirk tarihi baslangici olan planly, sistemli seferler Tugrul Bey
zamaninda baslamis, Alparslan doneminde devam etmistir. Anadolu iizerindeki beylikler
g6z Oniinde bulunduruldugu takdirde Biiylik Selguklu ve Anadolu Selguklu Devleti bu
bolgede kurulmustur. Tiirkler bu bolgeyi, bu donemde Malazgirt ve Miryakefalon savaslari
ile birlikte bu bolgeyi ikinci ana yurtlar1 olarak benimsemistir. Béylece Anadolu topraklari
tizerinde Selcuklular, asker yayilmaciligimin yani sira yeni bir kiiltiir ve medeniyet de

kurmuglardir (Kaya, 2013).

Biiylik Selguklu ve Anadolu Selguklu donemlerinde Anadolu yurt edinilirken
karsimiza ¢ikan ilk 6nemli olay Bizanslilar ile yapilan savas olarak bilinmektedir. Tiirkler’
in galibiyetiyle sonuglanan bu savas adim adim Anadolu'nun ilerlemesini gergeklestirmis,
Bat1 diinyasiyla Tiirkleri kars1 karsiya getirmistir. Malazgirt Savasi’nda ilk defa Bizans
Imparatoru’nun Tiirklere esir diismesi batili devletleri telaslandirmis bu durumu tersine
cevirmek amaciyla Tiirkleri Anadolu'dan uzaklastirmak icin strateji gelistirmislerdir (Kaya,
2013). Bu gelismeler {lizerine Hacli seferleri baslamistir. Hacli seferleri dogunun
zenginliklerini ele gecirmek amaciyla baslamistir. Ancak asil sebeplerinin Tiirklerin
Rumeli'ye gecislerini engellemek, onlari Anadolu’dan atmak ve Tiirkleri Akdeniz'den
uzaklagtirmak oldugu bilinmektedir. Selguklu tarih boyunca Anadolu’da ii¢ kez hacl
seferleriyle kars1 karsiya gelmis, savas sonunda Haglilar maglup olmuslardir (Kaya, 2013).

Malazgirt Savasi’ndan sonra Tiirkmen gogleri devam etmistir. Yerli halkin kargasa
olusturdugu ve cesitli bolgelere goc ettigi bilinmektedir. Anadolu'ya gelen ve “oren” olarak
bilinen Tirkler, go¢ebe hayattan yerlesik hayata gegmeye baslamiglardir. Ayni zamanda
tarikatlarin iskadn hadisesi de bu donemde 6nemli olaylardan birisi olarak Anadolu'daki
kiiltiir ve medeniyetin degismesinde etkili olmustur. Gog¢ sonraki yillarda da devam
etmektedir. Ancak bu donemde Anadolu'ya go¢ Mogollar tarafindan yapilmistir. Haghi
seferlerinin yaralar1 sarilmadan Anadolu Mogol saldirilartyla karsi karsiya kalmistir. Mogol
istilasinin Anadolu tizerindeki etkisi oldukga derin, sert ve uzun siireli olmustur (Kaya,

2013). Mogollardan kacarak memleketlerini terk etmek mecburiyetinde kalan Tiirkmenler



Orta Asya ve Iran cografyasi iizerinde konar-gger hayata ge¢mis, bununla beraber sira ¢ok

sayida, alim, mutasavvif, zanaatkar, hayat hakki bulmak i¢in Anadolu'ya gelmistir.

Gogler sonrasinda Anadolu'da eski Tiirk Orf, adet ve geleneklerini yasatilarak
sonralarda Tiirkiye Selguklu Devleti'nin mirasin1 devralacak olan Osmanli Devleti'nin
kiiltiiriinii inga etmeye baglamislardir. Orta Asya'dan gelerek oncesinde yasamis olduklari
bolgelerde yerlesik hayat nizamina geg¢mis olan Tirkmenler, Anadolu'da yerlesik hayata
gecis konusunda hizli hareket etmislerdir. Boylece gogebe soydaslarina yol gosterici
olmuslardir. Ayrica bu dénemde Islam aleminde derin izler birakmis olan Yunus Emre,
Mevlana Celalettin-i Rumi gibi mutasavviflarla birlikte Mevlevilik, Bektasilik gibi tarikatlar
da bu dénemde ortaya ¢ikmistir (Ozbek, 2014).

Donemin padisahlar1 ve devlet biiylikleri, Anadolu'da yasamakta olan Tiirkmen
halkina ilk zamanlarindan itibaren sufilere ve akimlara kars1 igten bir tavir gostermislerdir
(Ozbek, 2014). Bu sayede 13. yiizyilda Anadolu'da Islam tasavvufunun Horasan kismini
temsil eden bir¢ok taninmis sima bu dénem ortaya ¢ikmistir. Bu simalar yasamis olduklari
bolgelerde kendilerine yeni is muhipler yaratarak bir¢cok destek¢i bulurken ayni zamanda
tasavvuf edebiyatinin Anadolu'ya yayillmasini saglayarak Orta Asya halkinin da kiiltiirliniin

canli tutulmasina destek vermislerdir (Ozbek, 2014).

Bu donemde 6zellikle dini inanglar1 olumsuz yonde etkileyen olaylarin basinda ise
Babailer Ayaklanmasi1 gelmektedir (Bahattin, 2018). Selcuklu Anadolu’su bu doénemde
huzursuz ve problemli bir siirecin i¢ine girmistir. Bu nedenle halk yasamis oldugu sikintilar
ve savaslardan sonra olumsuz yonde etkilenmistir. (Bahattin, 2018) Devam eden gocler
yabanci kiiltiirlerle etkilesim haline girmis ve bazi Siinni tarikatlarin yapisi degismistir.
Ozellikle Mogol istilasmin yaratmis oldugu sosyal sefalet, bu durumu olumlu yénde

etkilemistir (Kusgu ve Vurgun, 2021).

Tarihi verilere gore “Baba Ishak” isimli Saman ve Miisliiman karisimi olan Tiirkmen
Beyi, peygamberligini ilan ederek isyan ¢ikarmistir. Cikarilan isyanin asil kahramani Baba
Ilyas iken Baba Ishak, onun halifesi konumundadir. Cikan bu savasta Baba Hisar 6ldiiriilmiis
ancak olay Mogollarin Anadolu'ya girisini kolaylastiran bir sonu¢ dogurmustur (Keles,

2018).



Tarihi kaynaklara bakildig: takdirde Anadolu Selguklulari’nin, Tiirk tarihi icerisinde
bir Tiirkiye tarihini baglattiklar1 goriilmektedir. Bircok toprak pargasini kendi sinirlari
icerisine alarak hem Islam hem de Bat1 diinyasi agisindan diinya tarihinde yeni bir donem
baslattiklar1 goriilmektedir. Bu donemin hiikiimdarlarinin ise oldukga yetenekli ve bilgili
kisiler oldugu literatiirde yer almaktadir. Hilkimdarlarin yonetiminde Anadolu'da, Tiirk

Islam medeniyeti ¢agimin hem maddi hem de manevi olarak baslatildig1 goriilmektedir.

Maddi boyut bakimindan Anadolu'da imar faaliyetleri gergeklestirilmis, biiyiik
sehirler kurulmus ve bu sehirler 6nemli kiiltlir ve ticaret merkezleri haline getirilmistir.
Oncesinde Rum ve Ermeni derebeylikleri tarafindan yonetilen halk, topragina ve evine
kavusmaktadir (Ozbek, 2014). Ahiler, dervisler ve ilim adamlar1 bu bdlgenin kiiltiir inang
yapisi lizerinde olumlu tesirlerde bulunmuslardir. Bu sayede ileride kurulacak olan kalic1 bir
devletin temellerini atmiglardir. Bu devlet Osmanli Devleti olarak tarihi kayitlara

geemektedir (Ozbek, 2014).
2.1. 13-14. Yy Anadolu Sel¢uklu Donemi Giyim Kiiltiirii

Bir toplumu karakterize ederek géze ¢arpan, toplumla ilgili bilgi veren en onemli
etkenlerden birisi de toplumun giyim kiiltiiriidiir. Insanoglunun varolusundan giiniimiize
kadar farkli cografyalarda konar-gdcer hayat siiren toplumlar, farkli giyim kiltiirleri ile
yagsamlarini devam ettirmiglerdir. Bu durum toplumlarin kendi kiiltiirlerini olugturmasinda

onemli etkenlerden biri olmustur (Kaya, 2013).

Toplumlar yalnizca dil, din, 1rk, mezhep gibi unsurlarla birbirlerinden ayrilmalarinin
yani sira, giyim ve kusama gore de birbirlerinden ayrilmislardir (Kaya, 2013). Kiiltiirel
Ogeler arasinda yer alan giyim ve kusam bu nedenle multi disipliner bir alanda yer
almaktadir. Kiiltiire dair notalar sunan giyim ve kusam, toplumlarin gegmisini yansitan
onemli bir 6ge konumundadir. Bu bakimdan hazirlanan bu tez yalnizca moda tasarimi

alaniyla sinirh kalmamaktadir (Kaya, 2013).

Toplumlarin giyim kiiltiiriinii etkileyen faktorler arasinda, milletlerin birbirleriyle
kurduklar1 iliskiler de yer almaktadir (Kaya, 2013). Her medeniyet, arkasindan gelen
medeniyetlere giyim kiiltiirleri ile ilgili miraslar birakmaktadir. Medeniyetlerin birbirleri

tizerindeki etkiler ve giyim kiiltiirleri arasindaki bu degisim zamanla gozle goriliir sekilde
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hizlanmis ve yayillmaya devam etmistir. Savaslar, teknolojinin ilerlemesi ve ticaret bu

stirecin hizlanmasindaki 6nemli etkenlerdendir (Kaya, 2013).

Bu baglamda tarihsel drneklere bakildiginda Selguklular’in, Iran ve Anadolu’ya
yerlesmeleri nedeniyle Orta Asya Tiirk giyim ve kiyafet kiiltiirii On Asya’ya tasidig
goriilmektedir (Guliyeva ve Meydan, 2020). Bu durum Orta Asya'daki Tiirk giyim
kiiltliriiniin Arap, Fars ve diger yerel kabilelerin giyim kiiltiirleriyle kaynagmasina yol agmis

ve bu kaynasma, gegmisten gliniimiize kadar nispeten devam etmistir (Kaya, 2013).

Bu durum g6z 6niinde bulundurularak Sel¢uklu déneminin giyim-kiiltiir arastirmasi
mevcut literatiire 6nemli bir katki saglamaktadir. Tarihi kayitlarin bize sundugu iizere,
Selguklu Tiirkleri Orta Asya’dan On-Asya’ya geldikten sonra geleneksel giyim ve kusam
kiiltiirlerini ¢ok fazla degistirmemislerdir (Kaya, 2013). Ancak Islamiyet’i kabul
etmelerinden Otlirii inanglar1 geregince, giyim kiltlirlerinde belirli degisiklikler yapmak

mecburiyetinde kalmiglardir (Kaya, 2013).
2.1.1. Selcuklu donemi giyim unsurlari

Selguklu Donemi giyimi kiiltiirli, toplumsal statii, zenginlik ve kiiltiirel kimlik ag¢isindan
onemli bir rol oynamaktadir. Giyim kiiltiirii tizerinde, kiiltiirel kimligi ve zenginligi yansitan
Oonemli unsurlar da bulunmaktadir. Bu unsurlar arasinda salvar, ciibbe, kaftan, pantolon gibi
kiyafetler ve ¢esitli giyim ve bag aksesuarlar1 yer almaktadir (Siislii, 1989). Giyim kiiltiirt,
toplumsal statii, zenginlik ve kiiltiirel kimlik agisindan 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu
donemde giyim unsurlari kisinin aidiyet duygusunu ve sosyal statiisiinii belirlemek amaciyla
kullanilmistir. Estetik unsurlarla birlegsen giyim kiiltiirii Selguklu Tiirkleri’nin doneme 6zgii

kiiltlirel mirasinin ifadesi olarak da kabul edilmektedir (Siislii, 1989).
2.1.2. Bas aksesuarlan ve sac sekilleri

Anadolu Selguklu doneminde ¢esitli bas aksesuarlar kullanilmistir. Ancak kullanilan
bas aksesuarlar1 kadar sa¢ sekilleri de 6nemlidir. Bu donemde bele kadar uzanan orgiilii sa¢
modelleri kullanilmaktadir (Atasoy, 1970). Kullanilan sa¢ modelleri tarihte Goktiirk
heykellerinde de goriilmektedir. Ayn1 zamanda Uygurlar, Abbasiler ve Cevsak’ul-Hakani

Sarayr’nin duvarlarindaki resimlerde de orgilii sag tipleri goriilmektedir (Siislii, 1989).



Orgiilii sa¢ modeli Tiirkler tarafindan da kullanmis ve bu gelenegi Anadolu’da da devam

ettirmislerdir (Stslii, 1989).

Selguklu Tiirkleri de bu gelenegi devam ettirmis hem erkek hem de kadinlar bele
kadar uzanan uzun ve o6rgiilii sa¢ modelini kullanmislardir. Ancak Selguklu Tiirkleri saglarint
sade olarak kullanmamis cesitli slislemelerle de desteklemislerdir (Stislii, 1989). Gorsel
1.’de goriilebilecegi lizere kullanmis olduklar1 6rgiilii saclara kegi kilindan yapilan takma

zilufler takmiglardir (Siisli, 1989).

Gorsel 1. Keci kilindan yapilan “Takma Ziiliiflii Kadin” minyatiir 6rnegi

Kaynak: Siislii, 1989

Islamiyet’i kabul etmeleri itibartyla giyim-kusam ile ilgili yapilan cesitli degisiklikler
arasinda kadinlarin inanglar1 geregi baslarini ortmesi de yer almaktadir. Bu donemde
Selguklu Tiirkleri basortiisiinii “yasmak” olarak nitelendirmislerdir (Siisli, 1989). Yasmak
olarak nitelendirilen basortiisiinii kadinlar genellikle sokaga ¢ikarken mahremiyeti 6rtmek
amaciyla kullanmaktadirlar. Gorsel 2.’de 6rnegi goriilebilecegi lizere kadinlarin giindelik
hayatta ’da kullanmis olduklar1 yagmak, tiilbent ya da ipekli kumastan {iretilen bir basortiisii

olarak bilinmektedir. Kullanmis olduklar1 yasmaga “Siire Mahrama” adi verilmektedir
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(Stslii, 1989). Yasmak 6zellikle omuzlara kadar inmesi i¢in uzun tutulmaktadir. Bazen arka
ve On kisimdan uzun tutularak belden asagiya kadar inmektedir. Bu donemde kadinlarin
kullanmis oldugu bir diger giyim unsuru da “kézenek” tir. K6zenek kadinlarin yiizlerine

takmis olduklar1 pece olarak adlandirilan bir giyim unsurudur (Simsek, 1961).

Gorsel 2. Kadinlarin kullandi@1 yasmak’in minyatiir 6rnegi

Kaynak: Stislii, 1989

Sel¢uklu doneminde kullanilan kadin basliklarinin u¢ kisimlar1 arkadan dokiilen bir
kiilah bi¢imindedir. Bu donemde sa¢ oOrgiisii “orkii¢”, kahkiil ise “per¢iik” olarak
adlandirilmaktadir (Onder, 1973). Tarihi kaynaklarda goriildiigii iizere basortiisii kullanimi
Tiirklerde Islamiyet ile ortaya ¢ikmamus Islamiyet’ten onceki donemde kullanilmustir.
Ornegin Orta Asya Tiirklerinde kullanildigi ve kullanilan basortiisiine “biiriinciik” adi
verildigi bilinmektedir (Ogel, 1962). Bu acidan bakildig: takdirde Tiirkler ‘de basortiisii

kullanim1 yeni degil eski ve koklii oldugu goriilmektedir.

Selguklu kadinlar1 basortiisii disinda da cesitli bas aksesuari kullanmislardir. Ornegin
“hotoz” ad1 verilen yliksek topuzlarinin iizerine ¢esitli renklerden yapilmis seker kiilahli gibi
kiigiik basliklar kullanmiglardir (Simsek, 1961). Selcuklu Donemi erkekleri Gorsel 3.’te

gorllebilecegi lizere “Takke” , “Kiilah”, “Bork”, “Kavuk”, ve “Sarik” adi verilen gesitli
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basliklar kullanmislardir. “7Takke-Kiilah’ tepe kismi sivri, yuvarlak ya da basik, koni
seklinde ufak bir basliktir. Genellikle keceden yapilmaktadir (Kasgarli, 1998).

Gorsel 3. Bas aksesuari olarak kullanilan “Takke-Kiilah” minyatiir 6rnegi

Kaynak: Siislii, 1989

“Bork” beyaz kege ya da ¢uhadan firetilen, tepe kismi diiz bir bagliktir. Sirmali
olanlarina “Ziskiif” adi verilmektedir (Atasoy, 1970-71). Borkler biiyiikliikleri ve sekilleri
bakimindan kendi i¢inde c¢esitlenmektedir. Yiiksek olan borklere “sukarla¢”, 6n ve arka
kismi tiyli olanlara “kuturma”, kenarli olanlara “kidhighg”, tiftikten yapilan beyaz
basllara ise “Kiymag” ad1 verilmektedir. Gorsel 4.’te goriilebilecegi gibi borkler genellikle

on kismu yiiksek olup, cevresine kiirk gecirilerek kullanilmistir (Ogel, 1962).
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Gorsel 4. Bas aksesuari olarak kullanilan bork’iin minyatiir ornegi

Kaynak: Siislii, 1989

“Kavuk” i¢i bog anlamina gelen “kof” ve “kav’ kelimelerinden tiiretilmistir (Atasoy, 1970-

71). Kavuklar ¢uhadan dikilen, genellikle i¢i pamukla doldurulan bagliklardir.

“Sarik” altmisalt1 farkli sarma sekline sahip olan, ayakta dururken sag el ile basin
etrafinda sagdan sola dogru dolanarak dini usule uygun sarilmaktadir. Gorsel 5.’de 6rnegi
gorlilebilecegi tlizere “Sarik” kadinlar tarafindan da kullanilmakta, kadinlarin kullanmig
olduklar1 sariklarin takkeri altin ya da glimiis ile stislenmektedir. Selguklularda “Sarik”
meslekleri de simgelemektedir. Biiyiik sariga sahip kimseler dini, yliksek makamli kisilerdir

(Bozkurt, 2009).

Gorsel 5. Bas aksesuar1 olarak kullanilan sarik ’in minyatiir 6rnegi

Kaynak: Siislii, 1989

Incelemis oldugumuz baslhik drnekleri ve sag sekillerinden Orta Asya Tiirkleri’nin
baslik 6rneklerinin biiytlik degisikliklere ugramadan Anadolu’ya kadar geldigi goriilmektedir
(Atasoy, 1970-71).
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2.1.3. Selcuklu doneminde kaftan (hirka)

Selguklu déneminde insanlar genellikle tiim viicudu saran kiyafetler kullanmiglardir.
Bu donemde erkeklerin en ¢ok kullandig1 kiyafet kaftan olarak bilinmektedir (Stislii, 1989).
Cesitli renk ve kesimlerde iiretilen kaftanlar astarsiz, 6nii acik, topuklara ya da diz hizasina
kadar uzun olarak kullanilmistir (Siisli, 1989). Daha basit olarak bilinen yakasiz, arkasi diiz
kaftanlarda kullanilmistir. Ince ve kalin kumaslardan yapilmasinin yani sira dzel kisiler
icinde degerli kumaslardan iiretilmistir. Dize ya da topuklara kadar uzanan, dik ve devrik
yakali, beli kusakli olan kaftanlar Eski Tiirkler ‘de de kullanildig:i bilinmekle beraber
Goktiirk heykellerinde ve Uygurlarda da kullanilmistir (Bakir, 2005). Astarli kaftanlara
kapama ad1 verilmektedir. I¢i pamuklu ve cepsiz olarak kullanilan kaftanlar hizmetliler
tarafindan kullanilmaktadir. Kéle ve hizmetkarlarin giydigi i¢ci pamukla doldurulmus cepsiz
kaftanlara “Cekrek Kapama” ad1 verilmektedir (Ogel 1962). Genel olarak erkeklerin giydigi
kaftanlar saf, sade ve siissiizdiir (Gokyay, Orhan Saik).

Kaftanlar1 sadece erkekler degil ayn1 zamanda kadinlarda kullanmistir. Ancak kadinlarin
kullanmis olduklar1 kaftanlar, erkeklerin kullandiklar1 kaftanlardan farklidir. Kadinlarin
kullanmis olduklar kaftanlar siislii olup, tizerlerine ¢icekler bezenerek rengarenk bir goriintii
olusturulmaya calisilmistir (Siislii, 1989). Kaftan Tiirk devletlerinde itibaren hakimiyet
sembolii olarak da kullanilmistir (Stislii, 1989). Selguklu doneminde de bu gelenek devam
etmis, Hiikiimdarlar hakimiyet sembolii olarak bilinen kaftani giymislerdir. Hiikiimdar
kaftanlarin1 diger kaftanlardan ayiran Ozellikler yakali olmalari, sagdan sola dogru

kapanmalari, bol kesim kollar1 olmas1 ve yenlerinin disar1 dogru kivrilmasidir (Siisli, 1989).

Tarihteki 6rneklere bakildig1 takdirde Dede Korkut Destani’nda kaftan kullanimi
goriilmektedir. Evlenmeden once beyaz kaftan giyme gelenegi anlatilmaktadir. Nisan takilan
kizlara Giiveylik simgesi olarak nitelendirilen kirmizi renkte kaftanlar gonderilmistir.
Kaftanlar; 6n kenari acik kaftanlar, yakasi kapali kaftanlar, V yaka ve kol yeni bol kaftanlar
olmak iizere dort ¢esidi bulunmaktadir (Bakir, 2005). Dort ¢esidi bulunan kaftanlarin her
birinin 6rnekleri gorsel 6,7,8 ve 9.’da verilmistir. Kaftanlarin iglerine belirli elbiseler
giyilmektedir. Kullanilan bu elbiseler Divan-i Ligat-it Tirk’te “Kulak ton” yenleri kisa

elbise ve “Cengsii” kiigiik hirka olarak olarak bilinmektedir (Stislii, 1989).
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Gorsel 6. Kapah yakal kaftan ornegi

Kaynak: Stiislii, 1989

Gorsel 7. V yakah kaftan ornegi

Kaynak: Stislii, 1989

Gorsel 8. Kol yeni farkh kaftan 6rnegi
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Kaynak: Siislii, 1989

Gorsel 9. On kenar1 acik kaftan érnegi

Kaynak: Siislii, 1989

Bu donemde kullanilan kiyafetler arasinda “gomlek” ve “mintan” da yer almaktadir.
GoOmlek ve mintan yeleklerin ya da kaftanlarin i¢ine giyilmektedir. Gorsel 10.’da 6rnegi
goriilebilecegi gibi yuvarlak dilimli yakasi olan, gomlegi islemeli ya da siislii, dik yakali

diigmeli ya da boyuna kiigiik sal olarak kullanildig1 da bilinmektedir (Stislii, 1989).

Gorsel 10. Dik yakal siislii gomlek minyatiir ornegi

Kaynak: Siislii, 1989
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2.1.4. Selcuklu doneminde salvar, caksir, potur, pantolon (don)

Savas¢ct  bir toplum olan Tiirkler, harp meydanlarinda, hareketlerini
kolaylastirabilmek icin salvar, ¢aksir, potur gibi kaftanin altina giyilen i¢ giyim olarak

nitelendirilen kiyafetler kullanmiglardir (Sislii, 1989).
Salvar

Selguklu dénemi temel giysisi olarak bilinen “salvar” lizerinde durulmasi gereken
en O6nemli temel giyim unsurudur. Gorsel 11.’de 6rnegi verilen “Salvar” iist kismi bol,
bilizgiilii, pargalar1 ayri ve genis bicimde dikilmis, ipek, pamuklu bezden yapilmis bir
giysidir. Sal ve ylinden iiretildigi i¢in salvar ismi verilmistir (Siisli, 1989). Kadin ve
erkeklerin kullanmis oldugu salvarlar kendi iclerinde de farklilik géstermektedir. Kadinlarin
kullanmis oldugu salvarlar daha bol iken, erkeklerin kullanmis olduklari salvarlar daha
dardir. Beli uckur ile baglanmaktadir (Siislii, 1989). Diz kapaklarindan ayak bileklerine
kadar pacas1 dar olarak inen salvarlara “potur” adi verilmektedir (Kaya, 2013). Bu salvarlar

tozluklarla da kullanilabilmektedir.

Salvar uygarliklara gore farkli renklerde de kullanilmistir. Ornegin Abbasiler siyah
renkte, Fatimiler ise beyaz renkte salvarlar kullanmislardir. Araplar ise ipek kumaglardan
tiretilen salvarlar kullanmislardir (Siislii, 1989). Salvar Hil’at olarak verildigi i¢inde giyim

unsurlar1 arasinda 6nemli bir yere sahiptir.
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Géorsel 11.Salvar Ornegi

Kaynak: Siislii, 1989

Caksir

“Caksir” kisa salvar olarak kullanilmistir. Pagalar1 genis olan ¢aksir, diz hizasindan
bliziilerek kullanilmistir. Gorsel 12.’de 6rnegini verilen ¢aksirin Tiirkler tarafindan harp
alanlarinda daha hizli hareket edebilmek amaciyla da kullanildigi bilinmektedir (Siislii,

1989). Bu bakima ¢aksir bir nevi askeri giysi olarak da kullanilmistir.

Gorsel 12. Caksir Ornegi

Kaynak: Siislii, 1989

Potur

“Potur” yapist ve sekli itibartyla ¢aksira benzemektedir. Ikisi arasindaki fark;
poturun ¢aksirdan daha dar olmasi ve diz hizasindan ayak bileklerine kadar dar bir bigimde

(6rnegin ¢orap gibi) devam etmesidir. Potur, harp alanlarinda kullanilmakta ve resmi giysi
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olarak da kabul edilmektedir (Siislii, 1989). Gorsel 13.’de verilen 6rnege bakildig: takdirde

potur un resmi giysi olarak kullanildig1 gortilmektedir.

Gorsel 13. Potur Ornegi

Kaynak: Siislii, 1989

Pantolon

“Pantolon” diger bir adiyla don; belden ag1 giyilen “kisve” olarak bilinmektedir
(Suisli, 1989). Bacaklari ayri ayri Orten her “l/ibasa” pantolon olarak adlandirilmaktadir.
Gorsel 14.’te 6rnegi verilen Pantolonun; uzun, dar, parcalar1 uzun, yirtmach ya da diz
hizasina kadar bol bir bi¢imde indigi bilinmektedir (Siislii, 1989). Pantolon, Selguklular ‘da

giinliik hayatta da kullanilan bir giyim unsuru olarak bilinmektedir.

Gérsel 14. Pantolon Ornegi
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Kaynak: Siislii, 1989

2.1.5. Sel¢uklu doneminde ayakkabi

Tiirk giyim kiiltiiriinde 6nemli 6gelerden biri de ayakkabidir. Bu donemde Tiirkler
ayakkabiya fazlasiyla 6nem verir ayn1 zamanda her ¢esitinide kullanmaktadirlar. Tiirkler,
Orta Asya'da ayakkab olarak ¢izme kullanmaktadirlar (Ogel 1962). Bu gelenegi Selcuklu
déneminde de devam ettirmislerdir. Selguklu doneminde terzilere “yi¢i”, ayakkabi, ¢izme
tiretenlere “etiik¢i” ad1 verilmektedir (Cetin, 2011). Kullanilan ¢izmelere ise “etiik” adi

verilmektedir.

Tiirklerin her donemde her cografyada giydikleri etik ad1 verilen ¢izme hem erkekler
hem de kadinlar tarafindan kullanilmaktadir. Kullanmis olduklar1 etiketlerin konglari
yaklasik olarak 40 santim uzunlugunda 6tesiz uglar1 kivrik sar1 ve kirmizi renktedir (Atasoy,
1970-71). Ayn1 zamanda bu donemde kece cizmeler de Tiirkler tarafindan ragbet
gormektedir. Selcuklu Donemi’nde iiretilen ¢izmelerin dikigleri arasina ayri1 pargalar
konmakta ve bu parcalara “sizgi” adi verilmektedir. Donemin en iyi ¢izmesi Tiirkmen
kecisinden, oyma’dan yapilmaktadir. Ayrica bu donemde kiirkten de ¢izme iiretilmektedir

(Atasoy, 1970-71).

Selguklular, kullanmis olduklar1 ¢izmelere, renklerine goére anlamlar
yiiklemektedirler. Bu agidan bakildig1 takdirde Selguklularin ¢izmelerinde kullanmig
olduklar1 renkler olduk¢a &nemlidir. Ornegin Orta Asya hiikiimdarlik sembolii olarak
kirmizi kemer ve kirmzi ¢izme kullamilmaktadir (Ogel, 1962). Ancak Anadolu'ya
bakildiginda Anadolu Tiirklerinin gogunlugu sar1 ¢izme kullanmakta, kullanma amaglari ise
kisilerin dini ve insani agidan en yiiksek dereceye ulasmalar1 anlamina gelmektedir (Ogel,

1962).

Sel¢uklu Donemi’nde ¢izmelerin iizerlerine desenler de kullanilmaktadir. Bu agidan
bakildiginda Selguklularin ¢izmeye 6nem verdikleri goriilmektedir. Kullanilan ¢izmelerin
konglar1 bazen diz kapagma kadar yuvarlak dizlik seklinde, bazen ise diiz olarak
goriilmektedir. Kullanilan ¢izme gruplari arasinda verilebilecek bir baska 6rnek ise “dolak”
ad1 verilen 25-30 cm genisliginde yiinden sik ve saglam dokunmus piiskiillii ipleri olan

cizmelerde bulunmaktadir (Bakir, 2008).
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Gorsel 15. Varka ve Giilsah iizerinden piiskiillii ¢cizme 6rnegi

Kaynak: Stislii, 1989

Sel¢uklu doneminde Tiirk ayakkabisi olarak nitelendirilen ve Tiirkge “iz/edik” ismini
ile bilinen diger bir ayakkab1 ise cariktir. Carik sigir ve deve derisi de dahil olmak tizere her
cesit hayvan derisinden iiretilebilmektedir (Ogel, 1962). Selguklu doneminde de yaygin bir
sekilde kullanilan “yaya kimsenin ati, ¢arigi; kuvveti azigidir.” ciimleleriyle ifade edilen
atasozii ile “carik olsa adam olme; kege olsa at inanir almaz” atasozi Tiirkler i¢in ¢arigin
ne kadar dnemli oldugunun gostergesidir (Bakir, 2008). Carik ge¢misten giinlimiize kadar
gelen bir ayakkabi ¢esididir. Debbaglanmamis biiylikbas hayvan derisinden tiretilmektedir.
Yan kisimlarina ve topuk kisimlarina ip gegirilerek ayaga gore sekillendirilmektedir. Iplerin
uclar1 ¢orabin iizerine baglanarak ayakta durmasi saglanmaktadir. Anadolu'da ve Tiirklerin
yasamis oldugu biitiin bolgelerde aktif olarak kullanilmaya devam etmektedir (Bakir, 2008).
Selguklular ‘da kadinlar, erkeklerin kullanmis oldugu ayakkabilardan farkli olan bazi
ayakkabilar kullanmiglardir. Kullanilan ayakkabilar baglica; mest, pabug, terlik olarak
bilinmektedir (Atasoy, 1970-71). Gorsel 16.’da 6rnegi verilen kadinlarin kullanmis olduklari
mestler bu donemde siislenerek de kullanilmigtir. Ayn1 zamanda mestlerin uclarina takilar
ve pullar yapistirnlmaktadir. Bu agidan bakildiginda Selguklu doneminde kadinlarin

kullanmis oldugu ayakkabilar siislenerek bezenmektedir.
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Gorsel 16. Kadinlarin Kullandig1 mest ornegi

Kaynak: Siislii, 1989

2.1.6. Selcuklu doneminde kullanilan aksesuarlar

Selguklu Dénemi ‘nde siisleme unsurlar1 arasinda degerli madenler kullanilmaktadir.
Bu madenler arasinda altin ve giimiiste yer almaktadir. Altin daha ¢ok miicevher esyasi
olarak kullanilan yiiziik, kolye, kiipe ya da bilezik yapiminda kullanilmaktadir (Stisli, 1989).
Selguklu kadinlarinin aksesuar olarak bilezik kullanmaya diiskiin olduklar1 bilinmektedir.

Kullanmis olduklarini bilezikleri ¢esitli bicimlerde yapmaktadirlar.

Tellerin biikiilmesi ile yapilan vurmali ve dilimli bilezikleri “dilmi¢c” savathilara
“kabara’ tel seklinde olanlara ise “seve’ ad1 verilmektedir. Boncuk dizisi seklinde olanlara
“tor” ya da “yandim”, genis bileziklere “kolbagi” ve “kal¢ak” adinda cesitli isimler

verilmektedir (Sislii, 1989).

Selguklu kadinlarinin kullanmaktan vazgecemedigi 6nemli aksesuarlarindan bir
digeri de kiipedir. Kiipe, “tolgag” adi ile nitelendirilmektedir (Siisli, 1989). Kullanilan
kiipeler de bilezikler gibi cesitlendirilmektedir. I¢lerinde yaygin olarak kullanilan érnegini
gorsel 17.’de gordiigiimiiz, halka ve hilal seklinde altin ve glimiisten yapilan “6kmek” ad1
verilen kiipeler de yer almaktadir (Ogel, 1962). Ayrica bu dénemde geng kizlar ¢ok ince

kiipeler kullanmislardir (Kasgarli, 1998).
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Gorsel 17. Aksesuar olarak kullanilan 6kmek ornegi

Kaynak: Siislii, 1989

Selguklu doneminde zengin ve agir takilar arasinda gerdanlik da yer almaktadir.
Selguklular gerdanliga taninmak veya takinmis anlamina gelen “bogmak’” adin1 vermislerdir
(Esin, 1975). Ibn-i Fadlan kendi seyahatnamesinde Tiirk kadinlarinin gerdanlhiga olan
ilgisinden ve gerdanlik kullanmalarindan da bahsetmistir (Fadlan, 1954). Bu donemde
kullanilan gerdanliklar incili ve altin gerdanliklar tarzinda iiretilmistir ayrica sadece kadinlar
degil aym1 zamanda erkekler tarafindan da kullanilmaktadir. Ornegini gorsel 18.°de

gordiigimiiz gerdanliklar sosyal tabakalara gore de degisiklik gostermektedir.

Gorsel 18. Aksesuar olarak kullanilan gerdanhk 6rnegi
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Kaynak: Siislii, 1989

2.1.7. Selcuklu donemi kol bantlar (tiraz)

Anadolu Selcuklu giysilerini olusturan temel 6gelerden biri de mevki ve unvan
simgesi olan “Tiraz” adi verilen kol bantlaridir (Stslii, 1989). Tirazlar genellikle diiz
kumaslardan tiretilmektedir. Tirazin birgok kaynakta hiikiimdarligin semboliinii temsil ettigi
bilgisine ulagilmaktadir (Siislii, 1989). Ornegi gorsel 19. da verilmistir. Bu bilgiler 1s131nda

hikimdarlarin o donemde kollarina kol bandi olan tirazi taktiklar: bilinmektedir.

Gorsel 19. 12.yy’a ait sirh vazon iizerindeki figiirde tiraz 6rnegi

Kaynak: Siislii, 1989
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2.1.8. Selcuklu doneminde kullanilan kemerler

Orta Asya'dan giinlimiize kadar gelmis kemerler Tiirkler’ de giyim kusami
tamamlayan onemli 6gelerden bir tanesi olmustur. Tirkler statiilerine gore kisisel zevklerine
ve varlik dereceleri dogrultusunda farkli materyallerden iirettikleri kemerler ve tokalarla
giyim aksesuarlarin1 tamamlamiglardir (Siisli, 1989). Bu donemde tokali kemerler
genellikle altin tung, yesil taglar ve giimiisten iiretilmektedir. Gorsel 20. de orneklerini
gordiiglimiiz, madeni plaklar da siislenen kayislardan olusan kemerlerin uglar sarkiktir ve

sarkik olan bu uglara ¢esitli malzemeler asilmaktadir.

Gorsel 20. Kemer ornekleri

Kaynak: Stislii, 1989

Selguklu doneminde, kemer disinda kullanilan ve giysilerin bel hizasinda
tutunmasini saglayan bir diger unsur ise kusaktir. Bu donemde kusaklar ylinden ve deriden
tiretilmektedir. Ayn1 zamanda yiin kusak tek basina da kullanilmaktadir. Kullanilan yiin
kusak iizerine ekstra ayr1 bir deri kusak da sarilmaktadir. Yeni kusagi yiin ipliklerle elde

oriilmesine “suf” adi verilmektedir (Siislii, 1989). Kusaklar belli sardiktan sonra 6n kismi
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uzun ya da kisa olarak baglanmaktadir. Gorsel 21.’de verilen 6rnekte goriilecegi lizere
kullanilan kemerlerin kugakta ayirt edici 6zelligi tokasini olmasidir. Tiirkler *de delikanlilik
cagina gelmis olan genclere torenle birlikte kusak kusatmak gelenegi de vardir (Kasgarli,

1998).

Gorsel 21. Kusak ornegi

Kaynak: Stislii, 1989

2.2. Anadolu Sel¢uklu Déonemi Saray Giyim Kiiltiirii

Selguklular, Iran bdlgesine egemen olduklart siirecte, Iran Medeniyeti icin yeni bir
kuvvet olmus ve Orta Asya’dan getirmis olduklar1 Tiirk kiiltiirii ile Eski Iran ve Islam
kiltlirlerinin birlesmesin saglayarak yeni bir sentez olusturmuslardir (Salman, 2013). Bu
kiiltiir ortaminda Selguklu devletinde taht, tag, giyim geleneginin siirmesi Tiirk giyim

kiiltiiriine dayanan bir ¢izginin oldugu gostermektedir (Salman, 2013).
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Giyim kiiltiirii agisindan Sel¢uklulart inceledigimizde atalarindan fazla kopmadiklari
goriilmektedir. Ozellikle Goktiirklerin kullanmis oldugu giysi kaliplariyla biiyiik benzerlik
gostermeleri 6nemli Orneklerdendir. Sel¢uklular ayni zamanda Uygur beylerinin giyim
kiiltiiriiyle de kismen benzerlikler gostermislerdir (Salman 2013). Islamiyet’i kabul
etmeleriyle birlikte ¢esitli degisimler yasadiklari ve bunun giyim kiiltiirlerini de etkiledigi

gbzlemlenmistir (Salman 2013).

Cesitli kiiltiirlerle iletisim halinde olmalarindan 6tiirii Selguklu Tiirklerinin giyim
kiiltiiri de etkilenmistir. Bu etkilesimin sonuglar1 daha ¢ok giysi kaliplari, kumaslar, motif
ve desenlerde goriilmektedir. Gorsel 20.’de 6rnegi verilen Mogollarin kullanmis oldugu
giysilerin yaka sekilleri Selguklu Tiirklerinde de goriilmektedir (Khripunov, 1207-1266).
Goriilen bu ortak 6zellikler Selguklu Tiirklerinin Orta Asya’yla olan baginin en kuvvetli

gostergelerinden biridir (Guliyeva, Meydan 2020).

Gérsel 22. a. Khripunov N.V. 1207-1266'da Biiyiik Mogol Imparatorlugu'nun
soylularimin kiyafetleri b. Tiirk Sel¢uklu sultanin kiyafeti

Kaynak 1 : https://tr.pinterest.com/pin/711146597397483322/?d=t&mt=signup
Erigim Tarihi: 11.08.2020
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Kaynak 2: https://i.pinimg.com/originals/df/4a/a4/df4aa485b669f241471c8865d1cb4cce.j
pg

Erisim Tarihi: 22.09.2020

Selguklularda, kiiltlirtin yonlendirici 6zelliklerinden biri de hil’at gelenegi olarak
bilinmektedir. Hil’at gelenegi Selguklu Tiirkeri’nin kiiltiir ve medeniyetlerinin olusmasinda
onemli rol oynamaktadir. Bu gelenek, Sel¢uklu Tiirklerinin siyasi ve sosyokiiltiirel yapisini
sekillendirmis, farkl kiiltiirel alanlara yansimasini saglamistir. Ayrica hil'at, milli gérevler
ve ddiiller i¢in hediye olarak verilmektedir (Guliyeva, Meydan, 2020). Siyasi otoritenin ve
saray mensuplarinin kiyafeti oldugu i¢in ayni zamanda resmi makam ve sinifi da temsil

etmektedir (Guliyeva, Meydan, 2020).

2.2.1. Sultan ve saray mensuplarimin kullanmis oldugu kiyafetler

Selguklu doneminde saray giyim Kkiiltlirii incelendiginde hiikiimdarin ve saray
mensuplarinin kendilerine 6zgii giysiler kullandiklar1 bilinmektedir. Selguklu déneminde
sultan ve saray mensuplarinin kullanmis olduklar1 kiyafetlerin gorsel ¢esitliligi olduk¢a
kisithdir (Guliyeva, Meydan, 2020). Bu nedenle kiyafetlerin analiz edilmesi, yorumlanmasi
oldukca zordur ancak konu ile ilgili yapilan literatiir taramalarinda Selguklu doneminde
hiikiimdarin ve saray mensuplarinin sahislarina has kiyafetler kullandiklari, bu sayede
toplum igerisinde ve kendi aralarinda kiyafet oOzellikleriyle toplumdan ayrilarak

farklilagtiklar1 gortiilmektedir.

Selguklu doneminde saray mensuplarina ait kiyafetler bol kesimli, kol boylar1 uzun,
model boylar1 uzun ya da kisa olarak kullanilmistir. Her kiyafetin kendine 6zgii bir dokusu
oldugu bilinmektedir. Bu donemde kiyafetler renk acisindan degerlendirildiginde diiz,
desenli ya da desensiz renklerin kullanildig1 goriilmektedir. Selguklu déneminde kiyafetin
genel goriintiisii dikkate alindiginda bol, diiz hatlarin 6n plana ¢iktig1 giysiler kullanildig:
gorilmektedir. Kiyafetlerin biliyiik bir kismi bedene oturmamis ve bedeni sarmistir
(Guliyeva, Meydan, 2020). Dokiimlii ve bol stil kiyafetleri benimsemislerdir. Kullanilan
giysilerde genellikle ipek ve pamuk agirlikli kumaslar kullanilirken, siisleme teknigi olarak
rumi, i¢ benek motifleri iglenmistir. Ayrica kiyafetlerin kollarina uygulanmis mevki ve

konum bildiren tirazla da bu donemde kullanilmistir (Guliyeva, Meydan, 2020).
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2.2.2. Selcuklu donemi hiikiimdar kiyafetleri

Tarihi verilere baktigimizda “yabgu” Selguklular doneminde Oguzlarin
hiikiimdarlarina vermis oldugu unvandir. Minyatiirler ve bir¢ok kaynakta, yazili ayrica sozlii
edebiyatta Yabgu adiyla da bilinen hiikiimdarlarin giyim kiiltiirleri hakkinda gesitli bilgilere
ulasilmaktadir. Kaynaklardan edinilen bilgiler dogrultusunda Selguklu hiikiimdarlarinin bag
aksesuar1 olarak destar kullandiklar1 ve destarlarina kii¢iik sarik sardiklari, tebriklerinde,

kabullerinde tahta oturduklar1 zaman da baslarina ta¢ giydikleri goriilmektedir.

Sarik bir diger adiyla serpus, alimlerin resmi baghigi olarak bilinmekte ve torenlerde
giyilmektedir (Siimer, 2016). Ayn1 zamanda sarik devletin iist kademelerinde de resmi baglik
olarak kullanilmaktadir. Sarik Araplar tarafindan kullanilmis, sonrasinda Selguklular ’da
kullanilmaya baslamistir (Siimer, 2016). Bu baglamda kendi milli zevklerine gore farkli
degisiklikler yaparak moda olusturmuslar ve Onceki ulusal sariklara benzer bicimde
kullanmuslardir. Ornegin Alparslan'in toren serpusu, Horasan sarigmin temelini olusturdugu
One siiriilmektedir. Bu donemde Misir'da da kullanilmis olan ve Tiirkmen sarigi olarak
nitelendirilen Tiirk sarigi, orta biiylikliikte ve kivrimli olarak zarif bir goriintiiye sahiptir
(Stimer, 2016).

Sel¢uklu doneminde sosyal statii mevki konum ve unvan gostergesi olarak kullanilan
Selcuklu kiyafetlerini olusturan 6nemli dncelerden birisi kol aksesuari, kol bandi olarak
bilinen “tiraz” gelenegidir (Guliyeva, Meydan, 2020). Tiraz Orta Asya'da Budist sanatinda
karsimiza ¢ikmaktadir. Selguklularda ise tiraz mevki, devlet kademesi, soyluluk anlamlarina
gelmektedir.

Selguklularda iist siniflar arasinda sar1 ¢izme kullanilmasi, diinyadaki en yiiksek
itibara sahip olduklar1 anlamima gelmektedir (Ogel, Bahaddin). Kullanilan kirmiz1 ¢izmeler
ise Orta Asya’da Tiirk egemenliginin simgelerinden oldugu bilinmektedir. Bu donemde
biiyiik Sel¢uklular arasinda hiikiimdarin ¢adirinin kirmizi botlarinin da ayni renk oldugu
tarihi kaynaklarda gegmektedir. ibn-i Bibi’nin Selguknamesi’nde kullanilan kiyafetlerin ve
kumaslarin genelde olarak rahat kesime uygun oldugu goriilmektedir. Kutnu, atlas, yiinlii,
cuha, keten ve ipek kumaslardan Selgukname’de siklikla bahsedilmistir. Genellikle ait
oldugu yorenin ismi ile ve sahsa ait, 6zel giinlerde kullanilan kiyafetler i¢cin de ¢esitli

kumaslardan yer yer ornekler verilmistir. Orneklere bakildiginda ismi Bagdat'ta Attap
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Mahallesi’ne ait ¢izgili bir kumas olan “Attabi” kumasi vardir. Bu kumasta 6zel gilinlerde

kullanilan 6nemli kumaglar arasinda yer almaktadir.

Selguklu déneminde saray mensuplarina ait giyim kiiltiiriinde kullanilan motiflere
bakildiginda ve gorsel 21.’de Ornegi goriilecegi tizere, bu donemde genellikle Rumi
motiflerinin kullanildig1 bilinmektedir. Bu dénemde Dogu Roma Imparatorlugu, Anadolu
i¢in Diyar-1 Rumi, Anadolu'da yasayanlar i¢in ise Rum Selc¢uklulari olarak hitap etmektedir.
Bu nedenle Selguklu Tiirklerinin kullanmis oldugu siisleme tekniklerine de “Rumi” adi

verilmistir (Oney, 2008).

Gorsel 23. Tahta Hiikiimdar (Sultan Tugrul) kiyafetinin iizerinde Rumi motifi
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2.2.3. Sel¢uklu donemi hice kiyafetleri (saray gorevlileri)

Selguklu donemi saray kiiltiiriiniin gelistigi bir donem oldugundan 6tiirii bu donemde

Sarayda gorev yapan kisilerin kullanmis olduklari kiyafetleri ve sosyal statiisii yiiksek olan
hace kiyafetleri 6nemli bir yeri bulunmaktadir (Guliyeva, Meydan, 2020). 11. ve 13.
yiizyillarda okumus, mevki sahibi olmus kimselere ve ayn1 zamanda sarayda hizmet eden
kimselere verilen isim ile mesleki isim hace olarak bilinmektedir. Bakildig1 takdirde haci
efendi, tahsil gormiis insan, sahip anlamlarinda kullanilmaktadir. Ayni1 zamanda haci
kadinlarin, imamlarin mevki sahibi insanlar i¢in de kullanilan isimdir. Bu insanlar kullanmig
olduklar1 sarik, cilibbe gibi giysilerle askerlerden ve halktan ayrilmaktadirlar (Guliyeva,

Meydan, 2020).

2.2.4. Selcuklu doneminde saray hizmetlilerinin kullanmis oldugu kiyafetler

Selguklu doneminde sarayda calisan hizmetliler kadin ve erkek olarak iki grupta
incelenmektedir. Bu donemde erkek hizmetler saray teskilatinda hiikiimdara hizmet etmekte
farkli iilkelerden esir olarak gelerek saray da yetistirilmektedir (Guliyeva, Meydan, 2020).
Kole ve esirler ayn1 zamanda sarayda yetistirildikten sonra zamanla iist kademelere
yiikseldikleri bilinmektedir. Saray hizmetlileri ¢ok ¢esitli isimlerle nitelendirilmektedirler
ancak saray hizmetlerinin kullanmis olduklar1 kiyafetler arasinda genellikle biiyiik bir fark
gorilmemektedir. Yalnizca yasmakli kadinlara bu dénemde ayricalik gdsterildigi

bilinmektedir (Guliyeva, Meydan, 2020).

2.3. Anadolu Sel¢uklu Doneminde Kadin Giyim Kiiltiirii

Islamiyet'in kabulii ile birlikte 6zgiirliigii, yeri ve haklar1 giiclenmis olan kadimlar
Selguklu doneminde saygin bir konum elde etmislerdir. Sahip olduklar1 bu sayginlik,

kadinlarin aile ve toplum hayatinda aktif olarak rol almasini saglamistir. Gegmisten
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giiniimiize kadar kadinlara toplum i¢inde farkli kimlikler ve degerler verilmistir. Ancak
Selguklu doneminde kadinlara verilen kimlik ve degerler erkeklere verilen kimlik ve
degerden farkli degildir. Tiirkler, Orta Asya’dan itibaren kadina 6nem vermis, Islamiyet’ten
sonrada kadina 6nem vermeye devam ettirmislerdir. Anadolu Selguklu doneminde, Selguklu
kadin1 sosyal hayatinda evde ¢ocuk bakmasi, aligveris yapmasi, tarlada ¢aligmasinin yani
sira “Mesveret Meclisi” adiyla da nitelendirilen Kurultay’in toplantilara katilarak, savaslarda
yer alarak siyasi yasamda da etkili oldugunu gostermistir (Can, 2008). Bu donemde kadinin
toplumdaki yeri kadar, istlendigi gorevler ve kullanmis oldugu kiyafetler de oldukca
onemlidir. Ciinkii bir kadinin kullanmis oldugu kiyafete bakilarak, saray mensubu olup
olmadigi, haneden mensubu olup olmadig: ya da i¢inde bulundugu bdlgeye ait bir kimse

olup olmadig1 hakkinda bilgiler edinmek miimkiindjir.

Sel¢uklu doneminde Kayseri ili ¢evresinde, yabanci pazarlar diizenlenmektedir. Bu
pazarlarda “atlas ve sakall1” isimli kumaglardan tiretilmis elbiselerin ayrica kunduz ve deniz
kopegine ait kiirklerin alim satim1 gibi burtas kiirklerinin de ticaretinin yapildig1 kayitlara
gecmistir. M.O. 1226 yilina ait kayitlara gore, Erzurum'dan Tebriz'e koyun getirtildigi ve
Malatya'da da sof kumas dokundugu bilinmektedir. Bu bilgiler 1s18inda Selguklu dénemine
ait geleneksel giyim kiiltiirlinlin ve kurmus olduklar1 sistemin canli tutuldugu gortilmektedir

(Atasoy, 1970-71).

Tiirkler’ in Anadolu'ya yerlesmesiyle birlikte kullanilan giysilerde kumas ve
desenlerde cesitlilik oldugu gozlenmektedir. Bu donemde mevsim kosullari sebebiyle giyim
kiltiiriine zenginlik kazandirilmis ve her sartta kullanilabilecek giysiler iiretilmistir.
Ornegin, o donemde kis mevsiminde elbiselerin astarlarina kiirkler dikilmis, mendil eldiven
gibi aksesuar ile birlikte kullanilmistir (Siisli, 1989). Ayrica el islemeleri ve nakis gibi

stisleme teknikleriyle de zenginlestirilmistir.

Bu donemde kullanilan aksesuarlar arasinda kemerlerin de 6nemli bir yeri vardir zira
stsli kemerler Selguklu doneminin bir simgesi olarak bilinmektedir. Ayni1 zamanda
Selcuklu doneminde ¢izme ve carik da iiretilmis olup cesitli islemelerle zenginlestirilmistir
(Stslii, 1989). Bu bilgilerden yola ¢ikarak, Selcuklu doneminde kiyafetlere olduk¢a 6nem
verildigi goriilmektedir. Tarihi kaynaklarda yalmizca erkeklerin degil Selguklu dénemi
kadinlarina ait 6rnekler de bulunmaktadir. Bunun yani sira Selguklu doneminde kadin ve

erkek kiyafetleri de benzerlik gostermektedir. Ornegin ciibbe ya da uzun genis etekli dar

31



kollu elbiseler kullanilmaktadir. Bu genis elbiselerin etek uglar1 kemere sokulmaktadir
boylelikle kadinlarin  rahatlikla yiirliyebilmeleri ve rahat hareket edebilmeleri

saglanmaktadir (Siislii, 1989).

Bu agidan baktigimizda Selguklular’in Orta Asya giyim sistemini Anadolu'da da
devam ettirdikleri goriilmektedir. Zira kaftan, mintan, elbise, hirka, {i¢ etek gibi giinliik
kullanima uygun kiyafetler disinda savas kosullarina uygun kiyafetler de kullanmiglardir
(Stslii, 1989). Salvar, ¢aksir, potur ve ¢arik baglica bu savas kiyafetlerinin 6rneklerindendir.
Ayrica tamamlayici unsur olarak da geleneksel basliklar ve sa¢ sekilleri gortilmektedir. Bu
donemde Tiirk gelenegine uygun sa¢ modelleri erkek i¢inde kadin i¢inde siis niteligi

tagimaktadir (Stslii, 1989).

Abdiilhalik Bakir'in Ortagag Islam diinyasinda tekstil sanayi giyim kusam ve moda
adli eserinde, Selguklu donemindeki kadin giyim kiiltiirii hakkinda su sekilde bahsetmistir ;
“Selcuklular doneminde prensesler ve toplumsal durumu yiiksek kadinlar sapka giyerlerdi.
Sapkalar saten veya kadifeden yapilirdi ancak bunlarin iizerine de her zaman bir Ortii
koymak gerekliydi. Saray hatunlar: ve zengin tabakaya mensup kadinlar da basa ta¢ giyme
ddeti de yaygindi saglarin tek tash, diadem ve dilimli olmak iizere ii¢ ¢esidi vardir tek tasl
taglar almmin ortasina gelecek sekilde saglara oturtuldu. Bu siisleme anlayist yiizyillar
boyunca biitiin uygarliklarda kullanildigi gibi orijinalligini bozmadan Anadolu Sel¢uklular
tarafindan da uygulanmistir.” (Bakir, 2005)

Yine Bakir'n ayn1 eserinde Selguklu kadinlarinin “bagaltarak” ya da “Uskiif” ad1
verilen basliklar kullandiklar1 ve bu bagliklarin kenarlarinin degerli taglarla ve sirmalarla

siislenmis oldugunu anlatilmaktadir (Atasoy, 1970-71).

2.4. Selcuklu Doneminde Kullanilan Kumaslar Ve Kullanim Amaclan

Kumas, ¢esitli yontemlerle ipliklerin bir araya getirilerek olusturdugu yiin, ipek, pamuk vb.
malzemelerle dokunmus, kaplayict yiizeylere verilen addir (Koroglu, 2018). Kumas,
insanlarin temel ihtiyaclarindan ortiinme, barimma, korunma gibi ihtiyaclarin1 gidermek
amactyla giiniimiize kadar gelmis insanlik tarihi icin dnemli olan bir malzemedir. Insanlarin

temel ihtiyaclar1 kadar insan bedeni agisindan da gerekli olan kumas sosyal, ekonomik ve
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siyasi hayatta da kullanilmigtir. Ticaretten siyasete matematikten vergiye hediye eden

siislemeye kadar bir¢ok alanda Selguklu doneminde de kullanilmistir.

2.4.1. Selcuklu doneminde kullanilan kumaslar

“Tiirkiye Selguklu Devletinde kumasin farkli kullanimina dair” bagligi altinda yazilan,
Selguklular doneminde kullanilmis olan dénem kumaslarinin O6zellikleri, dokular1 ve

kullanim amaglar1 asagidaki tanimlamalara karsilik gelmektedir (Uymaz, 2018).

Alaca: Pamuklu ve Ipekli iki ¢esidi bulunmaktadir. Kadin ve erkek kiyafetlerinde

kullanilmaktadir.

Atlas: Ipekten dokunan sert ve parlak yapiya sahip bir kumas tiiriidiir. Kadin giyiminde

kullanilmaktadir.
Attabi: Bagdat’in Attab mahallesinde dokunan, ¢izgili kumas tiirtidiir.

Bogasi: Ince bir yapiya sahip, pamuklu dokuma bir kumas tiirii olan bogasi; Isparta, Egridir,

Uluborlu, Burdur ve ¢evresinde iiretilmektedir.

Bokeran/Bukran, Bugan: Adin1 Buhara sehrinden alan, sert bir yapiya sahip ince pamuktan

iiretilen kumas tiiriidiir. Mus, Mardin, Erzincan’da iiretildigi bilinmektedir.

Catma: Tirklere ait eski bir kumasg tiirii olarak bilinen ¢atma, stk dokunmus, kabartma

cigekli, nakigh ve ipek kadife olarak bilinen bir kumastir.

Cuha: Genellikle erkek giysi iiretiminde kullanilan, ylin dokuma, havli yapiya sahip,

dayanikli bir kumays tiirtidiir.

Diba: iri ¢icek desenleri olan, altin veya giimiis teller ile siislenen, sik ve kalin dokunan bir

kumastir. Atlas ya da tafta benzeri kiymetli bir kumas tiirtidiir.
Dimi: Kalin ve sik bir sekilde verevine dokunan, pamuklu dokuma kumas tiirtidiir.

Erzencai: Ibn Battiita'dan edinilen bilgiler dogrultusunda Erzincan'da dokunmakta olan bir

kumas cinsi oldugu bilinmektedir.
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Gezi: Ipek ve Ipek karisimli, hareli kumas tiiriidiir.
Hind Kumasi: Pigmis ipek ile dokunan, biirlimciik benzeri, krem renginde kumas tiirtidiir.
Ipek: Ipek ipliginden dokunan kumastir.

Kemha: Aslil ismi Kemhab olarak bilinen Fars¢a’ da havi az anlamina gelen, renkli ipek
kumas olarak bilinmektedir. Kadife kumasa yakin, altin, glimilis veya parlak tellerle

bezenmis olarak dokunmaktadir.
Kudusi: Sert bir yapisi olan, Aba’ya benzeyen bir kumas tiirtidiir.

Kutnu: Kalin ve kaba bir sekilde dokunan, ipek ve pamuk karisimindan olusan, enine yollu

bir kumas tiirtidiir.

Ladiki/Diingiizli (Denizli); Ladik’te dokunan pamuklu, altin islemeli, elbise tliretiminde

kullanilan kumas tiirtidiir.
Nah: Sirma islemelidir. Genellikle ipek elbiselerde kullanilmaktadir.
Sof Kumasi: Tifttik kegisinin yiiniinden ve keci kilindan dokunan bir kumas tiirtidiir.

Zerbeft: Zerbaf veya zerbaft ad1 ile de kullanilan, atki ve ¢6zgiisii altin sirmadan olusan agir

ve pahal1 bir kumas tiiriidiir. Genellikle sultanlara takdim edilmistir.

3. YUNUS EMRE

Her toplum, yasadig1 cografya {lizerinde 6zgiin ve yerel kiiltiirel degerler yaratmakta,
Ozgiinliiklerini yitirmeden, diger toplumlarla iletisime geg¢mektedir. Toplumlar kendi
aralarinda kurmus olduklart iletisim sayesinde, birlikte yasamay1 saglayacak olan birgok
evrensel ortak Ozellikler olusturmaktadirlar (Tatg1, 1998). Bu 6zellikler zaman igerisinde
yasanmis olan iyi ya da kotii deneyimler ve o donemde yasayan insanlar tarafindan
olusturulmaktadir. Kimi zaman ise Onceden tasarlanarak veya planlanarak meydana
getirilmis olsa dahi ¢ogunlukla bazi tarihsel kosullarin sonucu olarak kendiliginden
olugmaktadir. Bu bakima 13. ve 14. yy doneminde yasamis 0zel tarihi figlirlerden birisi de

Yunus Emre’dir.
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Yunus Emre, Tiirk milletinin iginde yetismis 6nemli karakterlerden biri olmakla
birlikte islam'm getirmis oldugu irfan nuru ve Tiirklerin asirlar boyu gelistirmis oldugu milli
kiiltlir unsurlariyla aydinlanan bir mutasavvif sair olarak bilinmektedir. Yunus Emre yazmis
oldugu ilahileri ile asklara ses, 6lii goniillere ise nefes olan abidevi bir insandir (Tatc1, 1998).
Allah aski ile donanan, iistiin fikirlere sahip ve genis cografyalara yayilmis sohretine ragmen

hayat1 hakkinda fazla bilgi bulunmamaktadir.

3.1. Yunus Emre’nin Tarihi Hayati

Yasami ve karakteri ile ilgili sinirli bilgiye ulagilan Yunus Emre, Selguklu Devletinin
dagilmaya basladigi ve Anadolu cografyasinin farkli bolgelerinde, Tiirk beyliklerinin
kurulmaya baglamis oldugu, on iiciincii ylizyilin ortasinda Osmanli Devleti’nin filizlenmeye
baslamis oldugu 14. yiizyilin ise ilk ¢eyreginde, Orta Anadolu’da dogdugu ve yasadigi
diisiiniilen Veli, asik bir eren olarak bilinmektedir (Tatc1, 1998). Yunus Emre'nin yasadigi
donemde, Anadolu Tiirkliigiinlin Mogol istilas1 ve yagmalamalariyla, ¢ekismelerin ve i¢
kavgalarin oldugu siyasi otoritenin zayif oldugu kitlik ve kurakliklarla perigan oldugu yillar
olarak bilinmektedir (Tatc1, 1998).

On t¢lincii ylizyilin ikinci yarisi, yalnizea politik ¢cekismelerle sinirli kalmamais, ayni
zamanda ¢esitli mezheplerin, inanglarin, batini ve mutezili mezheplerin yani Allah inanci
olamayan goriislerin yogun olarak yayilmaya bagladig1 bir donem oldugu bilinmektedir
Tatc1, 1998). Bu donemde Mevlana Celalettin Rumi, Hac1 Bektas-Veli, Ahi Evran-i Veli,
Ahmed Fakih gibi ilim, irfan sahibi mutasavviflar ile birlikte Yunus Emre de Rab sevgisini
ask ve glizel ahlakla ilgili olan fikirlerini, kargilasmis oldugu her tiirlii batil inanca karsi
gercek Islam tasavvufunu isleyen ve Tiirk Islam birliginin olusmasinda énemli gorevleri

duyuran bir mutasavvif olmustur (Tatg1, 1998).

Yunus Emre'nin nerede diinyaya geldigi, egitim alip almadigi, hangi cografyalar
dolastig1, gecimini nasil sagladigi konularina dair kesin bir bilgi bulunmamakla beraber
mensubu oldugu tarikat, miirsidi ve miirsidinin sahs1 ile ilgili fazla bilgi bulunmamaktadir.
Yunus Emre'nin aile hayati, evlilik hayatt ve ¢ocuk sahibi olmasina dair herhangi bir bilgi
bulunmamaktadir. Yunus Emre ile ilgili ¢ok cesitli bilimsel diizeyde calismalar ve

arastirmalar yapilmis ancak yeterli verilere ulasitlamamistir. Ote yandan bircok diisiiniir ve
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mutasavvif Yunus Emre'nin yasamiyla ilgili bilgiler vermektedir. Ancak verilen bilgiler ve
ulagilan kaynaklar tutarsiz ve yetersiz kalmaktadir. Bu tutarsizlik nedeniyle Yunus Emre'nin
dogum, Oliim ve hayatini siirdiirdiigli yere dair bilgi bulunmamakta, bu sebepten otiirti
1945°ten sonra Karaman ve Eskisehir'de Yunus Emre severler tarafindan uzun tartismalar

ortaya ¢ikmistir (Kopriili, 1976).

Kesin bir kanita ulasamamak ile birlikte glinlimiize kadar ulasan bilgiler ve belgeler
dogrultusunda Yunus Emre'nin Orta Anadolu'da bir merkezde yasadigi ongoriilmektedir.
(Kopriilii, 1976).En eski kaynaklara bakildiginda Yunus Emre'nin adi ve anlami daima
Yunus Emre olarak zikredilmistir. Yunus Emre siirlerinde anlam olarak Yunus Emre 'den
ziyade “Yunus, /f§lk Yunus, Bi¢dre Yunus, Koca Yunus, Tapduk Yunus, Dervig Yunus” gibi
isimler de kullanmaktadir. Yunus Emre'nin “Emre” lakab1 “emir” ve “imrenmek” ten geldigi
bilinmektedir. Emre kelimesi sair, kardes, atabek, ahi, lala gibi ¢esitli anlamlara gelmektedir.
Yunus Emre'nin 6liimiinden sonra sufi ¢evrelerde genellikle Yunus Emre ya da Asik Yunus

adiyla anilmistir (Kopriilii, 1976).

Yunus Emre'nin 6liimiinden sonra sufi ¢evrelerde ¢ogunlukla Yunus Emre ya da Asik
Yunus adiyla anilmigtir (Gilindiiz, 1995). Ancak Yunus Emre isminin Yunus oldugunu su
sOzleriyle ifade etmistir;
“Yunus ¢agwrirlar adim giin gectikce artar odum

1ki cihanda maksiidum bana seni gerek seni”

(Tatg1, 1998).

Yunus Emre'nin evlilik hayati, ¢ocuk sahibi olup olmadigi ile ilgili bilgiler bulunmamaktadir
(Tat¢1, 1998). Bu noktada kaynaklar yetersiz kalmaktadir. Ancak Yunus Emre divaninda
bulunan bir beyitten yola ¢ikarak Yunus Emre’nin iki kez evlendigi ve bu evliliklerinden

cocuklariin oldugu Su sozlerle ifade edilmektedir:
“Bunda dahi verdin bize ogul u kiz ¢ift ii helal

Andan dahi ge¢di arzum benim ahim didarigiin”

(Tatg1, 1998).

36



Yunus Emre ile ilgili ulagilan en eski kaynak Yunus Emre'nin simmi oldugunu gosterir(Tatc1,
1998).Asik Celebi, Yunus Emre'nin medresede basarili olmadigini, Allah’m mektebinde -
bir kdmil huzurunda egitim gordiigiini su sozlerle dike getirmektedir,
“Egerci Ummidir amma debistan-1 kuds sebdk hanidir.”
(Tat¢1, 1998).

Bektasi an’anesi ise Yunus Emre’yi timmi olarak kabul etmistir. Sonralarda ortaya
cikan “Osmanli Siir Tarihi nin yazar1 Giib, Yunus Emre ile ilgili 6nemli makaleleri yazan
ilk yazar Riza Tevfik ile “16 Osmanli Miiellifleri” kitabin1 yazan M. Tahir gibi yazarlar,
aragtirmacilar Yunus Emre'nin okuma, yazma bilmedigini ve medresede egitim gérmedigini

kabul etmisglerdir.

Bu konu iizerine ¢alisma ve arastirmalar yapan Abdulbaki Go6lpinarli ya gore, Yunus
Emre, Sadi’den ve Mevland'dan terclime yapabilecek kadar Farsg¢a bilgisinin oldugunu ve
ileri derecede egitim goérmiistiir. Ayn1 zamanda Golpinarli, Yunus Emre’nin o dénemdeki
medrese tahsilini tamamlayip tamamlamadigi, icazet alip almadig, ihtisas yapmis ya da
yapmamis olmasi konusunda tam olarak sonuca ulagamamis olsa dahi, Yunus Emre'nin bir
O0grenimden gectigini One siirmiistiir (Tat¢1, 1998). Ek olarak Golpinarli ‘ya gore, Yunus

Emre Konya'da tahsil gormiistiir.

Cesitli diistiniirlerin ve alimlerin Yunus Emre'nin tahsili ile ilgili net bir bilgiye
ulasamadiklar1 goriilmektedir (Tatc1, 1998). Ancak Yunus Emre’nin yetismis oldugu déonem
kosullar1 igerisinde diisiiniilmesi gerekmektedir. Medrese egitiminin kitap ve nakilci
olmasinin aksine ziihd egitimi sozliidiir (Tatc1,1997). Ancak bu bilgiler 1s18inda mutlaka
tekke ve tarikat egitiminin disinda elde edilebilecegi soylenemez. Aslinda Yunus Emre i¢in
onemli olan “gomiil kitabindan okumak” tir. Bu tabirinde Anlatilmak istenen aslinda
“lediinni ilim tahsili” dir. Yunus Emre, medrese egitimi alsa bile tiim bilgiler 15181nda
tasavvufl manada ele alir. Ancak unutulmamalidir ki Yunus Emre Fars¢anin edebiyat dili
olarak kabul gordiigii bir donemde, zahiri ilimlerinin egitimini almis olsaydi, Fars¢a ya da

Arapca yazar, Tirkge ile ilgili saglam eserler veremezdi (Tatc1, 1998).
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Bazi beyitlerde Yunus Emre bir¢ok yer gezmis, gdrmis, yukari iller olarak
nitelendirdigi Azerbaycan'a kadar gitmistir. Gezdigi sehirlerde safali goniillere Tapduk

Emre'nin sirrin1 vermis olan Yunus Emre soyle sdyler:

“Vardigimiz illere sol safa goniillere
Baba Taptuk manasinin sagdik elhamdiilillah”
(Tate¢1, 1998).

Yunus Emre, sehir sehir yiiriidiigii, dost sirrin1 aradigi, Urum’ da, Sam’da kendisi gibi garip
kimseler bulamadig, gurbette asik olup Mecnun gibi gezdigi Sivas, Nah¢ivan, Tebriz, Maras
gibi sehirlerin ardindan Anadolu'ya tekrar dondiigii ve Anadolu'da kis1 gecirip, bahar

aylarinda memleketine geri geldigini su sozleriyle ifade etmektedir:

“Ben yiiriirtim ilden ile dost sorarim dilden dile

Gurbette halim kim bile gel gor beni ask neyledi

Gezdim Urum ile Sam’1 yukari illeri kamu

Cok istedim bulamadim soyle garib bencileyin

Gurbet ilinde yiiriiriim dostu diisiimde goériiriim

Uyanip Mecniin olurum gel gor beni ask neyleydi

Kayseri Tebriz ii Sivas Nahcivan u Maras Siraz,

Goniil sana Bagddd yakin ‘dlemlere divandasin

Indik Rum 'u kisladik cok hayr u ser isledik
Us bahar geldi geri gogdiik elhamdiilillah”
(Tate¢1, 1998).

Yunus Emre'nin yazmis oldugu beyitlerden yola ¢ikarak, seyahatlerine ¢iktig1 siireye
dair net bir bilgi olmamakla birlikte, eserleri bizlere seyahatleriyle egitilmis bir dervis oldugu
cikariminda bulunma imkanini saglamaktadir. Yunus Emre'nin seyahat ile ilgili zikrettigi

beytinde mecazi anlamlar da kullanmis olabilecegi dngoriilmektedir. Ornegin “Géoniil sana
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Bagddd yakin” ifadesiyle stifi’nin mekandan /d-mekdn’a gegisini ifade etmis olabilecegi,
ayrica Yunus Emre'nin gurbet kavraminin aslinda diinya unsurlar alemi olarak ifade
edebilecegi, garip kelimesinin ise diinyada haktan uzak yasayan insan anlaminda kullandig1

diistintilmektedir (Tatc1, 1998).

Yunus Emre'nin edep ve usul benimsemis oldugu manevi yolu hakkinda da kaynaklar
yetersiz kaldigi bilinmektedir. Ancak Haci1 Bektas Vilayetname’sinde bu durum Yunus
Emre'nin miirsidi Taptuk Emre, Hac1 Bektas-Veli’nin halifesi seklinde gosterilmektedir
(Tatg1, 1998). Yunus Emre'nin adap ve erkdn anlayisindan bu goriisiiniin dogru oldugu
anlagilmaktadir. Yunus Emre, Taptuk Emre adl1 bir goniil erine bagli oldugunu ve divaninda
17 ayr1 beytinde de dile getirmektedir.

Yunus Emre bir beytinde Taptuk Emre'nin dervisi oldugunu su sozlerle dile getirmektedir:

“Taptug 'un tapusunda kul olduk kapusunda
Yunus miskin ¢ig idik pistik elhamdiilillah

Ask sultant Tapduk durur Yunus geda bu kapuda
Gidalara luft eylemek hem kaidedir sultana

Yunus hakk’a biliseli can u goniil verigli

Sol Tapduka erigeli gizli razim agar oldum

Taptuk aydur bu Yinusa bu ask hakk’a erse gerek

Kamulardan o yiicedir ben ona nice ereyim

Yuniis bir dogan idi kondu Tapduk koluna
Ava sikare geldi bu yuva kusu degil”

Tarihi kaynaklardan edinilen bilgiler dogrultusunda, Yunus Emre'nin Tapduk
Emre’nin dergahinda kirk yil hizmet verdigi bilgisine ulagilmaktadir. Rivayetlere gore kirk
sene hizmet “kiiltii esasen manevi olgunlugu’ anlatmaktadir. Yunus Emre, Taptuk Emre'nin
ocaginda yetisen bir dervis olmakla beraber ayni zamanda kendisinin dogrudan irsad ile

gorevli bir miirsit olmadigi bilinmektedir. Ancak bu yargi Yunus Emre'nin yalnizca bir post-
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nisin olmadigini belirtmek i¢indir. Ciinkii Yunus Emre ilahileri ile gezmis oldugu yerlerde
baba Tapduk anlamini yaymis eren olarak ifade edilmektedir. Verilen bilgilerden de
anlagilacagi lizere Yunus Emre'nin tarikati ve miirsidi hakkinda yeterli kaynaklara

ulagilamamustir.

Yunus Emre’nin vefati ve mezar1 da ¢ok fazla tartisma konusu olmustur. Beyazit
devlet kiitliphanesindeki tarihi verilerden yola ¢ikildig1 takdirde Yunus Emre’nin milattan
once 1320 yilinda 82 yasinda vefat ettigi bilgisine ulasiimaktadir. Kendi misralarinda “Agik
koca” ya da “Sairler kocasi” ifadeleriyle bilinen Yunus Emre’nin uzun omrii oldugu
goriilmektedir (Tatc1, 1998). Ancak nerede 6ldiigii ve kabrinin nerde bulunduguna dair bir
bilgi yoktur. Bazi tarihi kaynaklarda ya da halk rivayetlerinde ¢esitli yerlesim merkezlerinde

oldugu anlatilmaktadir. Bu merkezlerden bir tanesi de Eskisehir- Sivrihisar’dir (Tatg1, 1998).

3.2. Yunus Emre’nin Menkibevi Hayati

Yunus Emrenin tarihi kimligi menkibeler igerisinde yok olup gitmistir. Ulagilan
kaynaklarda Yunus Emre'den bahsederken genellikle rivayetleri anlatiimaktadir. Bu
sebepten Otiirii Yunus Emre'nin gergek kimligi arastirilirken rivayetlere gére hareket etmek
gerekmektedir. Yunus Emre'nin destansi hayati, Haci1 Bektas-Veli’nin “Velayetname” sinde
geemektedir. Bu eserde Yunus Emre'nin, Hac1 Bektas-Veli’nin huzuruna gidisi su sozlerle
ifade edilmektedir:

Hac1 Bektas-1 Veli Horasan'dan Rum’a gelip yerlestikten sonra veliligi ve kerametleri
cevreye yayllmistir. Her bolgeden miiritler ve muhipler gelmis, biiyiik meclisler kurulmaya
baslanmigtir. Kaynaklara gore, “durumu olmayan, fakir halli kisiler gelerek, nasib alip”
gitmislerdir. Ayrica kaynaklara gore, o donem Sivrihisar'in Simal bolgesinden Sarikdy ismi
ile bilinen bolgede Yunus adi verilen bir kimsenin varligina isaret etmektedir (Timurtas,
1972). Bu kisinin, durumu olmayan ve ekincilikle ge¢imini saglamaya calisan bir kimse
oldugu goriilmektedir. Rivayetlere gore, “bir zaman kitlik olmugs ve ekimden bir hasat hasil
olmamuis”. Bunun tlizerine “Yunus, erenlerin bu giizel vasiflarin1 duyarak, kifaf denecek
kadar bir sey istemeyi diistinmiistiir”’. Boylece Yunus Emre’nin “eli bog gitmemek amaciyla
dagdan topladig1 aliglar1 Okiiziine yiikleyip, Sulucakarahdyiik'e gitmek icin yola ¢iktigr”
rivayet edilmektedir. Yunus Emre’nin Karahdyiik ’e vardiktan sonra Haci Bektas-Veli’nin

huzuruna ¢iktig1 ve Haci1 Bektas’a hediyelerini sunarak, “Ben fakir bir kimseyim, bu yil
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ekimden bir hasat alamadim, iimiddir ki bu yemisim kabul eder karsiliginda bugday
verirseniz askiniza kifaf edelim” demistir. Hac1 Bektas-Veli ise bu sdyleme karsilik “éyle
olsun” diyerek abdallara isaret etmis, aliglar1 alip, paylasarak yemislerdir. Rivayete gore,
Yunus Emre bir siire orada eglenmistir, gidecegi vakit ise Hac1 Bektas tarafindan kendisine,
“Sorun bakalim ne ister bugday mi verelim nefes mi verelim?” denmistir. Yunus Emre bu

soruya “ben nefesi neyleyim bana bugday gerek’ diyerek cevap vermistir (Timurtas, 1972).

Haci Bektas-1Veli, “Gidin Yunus'a soyleyin alicin her tanesi i¢in nefes verelim”
buyurmustur. Yunus; “Ehil-tyalim, var nefes karin doyurmaz, liitfederlerse bugday versinler
kifaf edelim” demistir. Yunus Emre'nin vermis oldugu cevap Haci Bektas'a arz eylenmis,
Bunu iizerine Hac1 Bektas; “Varin soyleyin, alicimin her ¢ekirdegi basina on nefes verelim”
demistir. Yunus Emre ise “Ben nefesi neyleyim, colugum ¢ocugum var. Bana bugday gerek”
diye 1srar ederek razi olmamistir. Hac1 Bektas-1 Veli, Yunus Emre'nin istedigi kadar bugday
verilmesini emretmis ve okiiziine yliklemiglerdir. Bunun {izerine rivayetler Yunus Emre’nin
veda ederek yola koyuldugunu ileri siirmektedir. Kaynaklara gére Yunus Emre, bir siire
ilerledikten sonra hamamin ilerisindeki yokusu c¢ikarken kendi kendine su sdézleri
sOylemistir; “Vilayet erine vardim, bana nasip sundular alicimin her ¢ekirdegi basina on
nefes verdiler. Kail olamadim ne olmayacak is ettim, gafil oldum simdi bu bugday bir nice
giin icinde tiikenir, nefes ise oliinceye kadar tiikenmez. Ola ki himmet ettikleri nasibi
versinler.” Bunun iizerine Yunus Emre hemen tekkeye geri dénmiistiir. Istedigi bugdaylar
okiiziin arkasindan indirmistir. Yunus Emre'yi goren halifeler Yunus'a neden geri geldin diye
sormuslardir. Yunus Emre bu soru karsisinda “Bana bugday gerekmez o himmet olunan
nasibi versinler.” demistir. Yunus Emre'nin ahvali Hac1 Bektas-1 Veli’ye arz edilmistir. Haci
Bektag-1 Veli bu durum karsisinda soyle buyurmustur; “O artik olmaz. Biz o kilidin
anahtarint Tapduk Emre'ye teslim ettik. Gitsin nasibini ondan alsin” buyurmuslardir. Bu
sozler karsisinda Yunus Emre derhal yola koyulmus ve Tapduk Emre'ye gitmistir. Tapduk
Emre'ye Haci Bektas'in selamini sdylemis olan durumu anlatmigtir. Bunun {izerine Tapduk
Emre “Safa geldin halin bize malum olmustu hizmet ver, emek ver nasibini al” demistir.
Yunus Emre ise “ne hizmet var ise yapalim.” demistir. Rivayet, Tapduk Emre'nin tekkesinin
ardinda bir dagin var oldugu ve Tapduk Emre tarafindan Yunus'un dagdan odun getirmesi
hizmetinin kosuldugunu sdylemektedir. Kaynaklara gore, Yunus Emre her giin dagdan

sirtina odunlar1 vurarak getirmistir. Ancak yasin1 ve egrisini kesmemistir. “Erenler
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meydanina egri yakismaz demistir” dislincesiyle tam kirk sene bu hizmeti goérmiistiir

(Timurtas, 1972).

Rivayet iizere, bir glin Rumlar yani Anadolu erenleri Tapduk Emre'nin tekkesine
gelmiglerdir. Biiyiikk bir cemaat olusmus ve meclis kurulmustur. Mecliste ise Yunus-1
Gliyende adi verilen bir kisi ve o sirada Yunus Emre’nin de orada bulundugu kaynaklarda
yer almaktadir. Rivayetlere gore, Taptuk Emre cezbelenip hallenerek bir anda gliyendeye
“Yunus soyle” buyurmus (Timurtas, 1972). Gliyendenin isitmemesi tizerine tekrar ““Yunus
sevkimiz var sohbet eyle isitelim” buyurmustur. Anlatilara gore, Yunus gliyendeyi tekrar
isitmemis. Uciinciisiinde ise gliyendeden ses ¢tkmayinca bu sefer ikinci yani “bizim Yunus”
olarak bilinen Yunus Emre’ye donerek: “Yunus vakit geldi, o hazinenin kilidini actik,
nasibini aldin. Sen soyle! Bu mecliste sohbet eyle. Hiinkar varliginin nefesi yerine geldi”

buyurmustur (Timurtasg, 1972).

Rivayetlere gore bu olay sonrasinda “Yunus Emre'nin gonlii agilmis, gozlerinden
perde kalkmis, sef denizine diismiis, agzini agip inci ve cevahir sa¢gmistir” (Tiirkler). Bu
sohbet iizerine Yunus Emre’nin “Ilahi hakikatlerin sirlarindan, inceliklerinden sohbet
eyledigi” ve tlim sozlerinin kaleme alinarak, ulu bir divan olusturuldugu ileri siiriilmektedir

(Timurtas, 1972).

Yunus Emre'nin destansi hayati ve siirlere o donemden giliniimiize kadar 6zellikle
sufiler tarafindan bir salik modeli olarak siirekli anlatilmistir. Yunus Emre'nin siirleri
Salihlere gerek usul Erkan 6gretmekte gerek ise ask ve irfan telkin etmek icin asirlar boyu

okunmus ve okunmaya devam etmektedir (Tatc1, 1998).

Bu makaledeki rivayetlerden birinde ise Yunus Emre'nin Taptuk Emre'ye kirk sene boyunca
tekke ye hizmet verdigi, odun tasidigi ve sonrasinda seyhin kiziyla evlendigi soyle

anlatilmaktadir;

Yunus Emre, Tapduk Emre’ye kirk yil sadakatle hizmet etti. Odun tagimaktan sirt1
yara oldu fakat kimseye belli etmedi. Seyh onu severdi. Bu durum diger dervislere agir geldi.
Seyhin kizin1 sevdigi i¢in mi bu agir hizmetle katlaniyor dediler ve ¢ikan bu dedikoduyu

Taptuk Emre’ye duyurdular. Tapduk Emre, Yunus'u tanir onun halini bilirdi. Onlar1 dogru
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yola getirmek, siiphelerini yok etmek amaciyla bir giin Yunus Emre'ye tekkeye hep diizgiin
odun getirmesinin sebebini sordu. Bu soru karsisinda Yunus Emre: “Dogru olmayan bir
kaprya layik degildir’ diye cevap verdi. Taptuk Emre bu durum karsisinda “Séyle Yunus
soyle” dedi. Yunus Emre bu nefesin bereketiyle sair oldu (Timurtas, 1972).

Rivayetlerin bir digerinde ise Yunus Emre'nin ii¢ bin adet siir soyledigi ancak Molla
Kasim isimli bir zahirin Yunus Emre'nin siirlerinin seriata aykir1 buldugunu ve tahrip ettigi
soylenmektedir (Golpinarli, 1958). Ayni rivayette Molla Kasim adl1 kisinin Yunus Emre'nin
siirlerini ele gecirerek su kenarinda bin tanesini yaktigi, bin tanesini suya attig1, kalan bin

tanesini ise okumaya baslayinca su sozlerle karsilastigi bilinmektedir;

“Dervis Yunus bu sozii egri biigrii soyleme

Seni sigaya ¢eken bir Molla Kasim gelir”

Rivayet lizere, Yunus Emre'nin bu beytini okuyan Molla Kasim, sasirarak tévbe edip
Yunus'un velayetine inanir (Golpinarli, 1958). Ancak bu durum karsisinda is isten ¢oktan
geemis Molla Kasim'in elinde yalnizca bin adet siir kalmistir. Halk ise yakilmis olan siirlerin
melekler tarafindan gokte, suya atilmis olan siirlerin baliklar tarafindan suda, kalan siirlerin

ise insanlar tarafindan okunduguna inanmaktadirlar (Golpinarli, 1958)

Bagka bir rivayette ise; Yunus Emre feyz alamadim diye sehrinden ayrilmasinin
ardindan karsilastigir dervislere yasamis oldugu maceralari anlatmis sonrasinda kendi
konumunu, derecesini ve Velisinin yliceligini anlayarak derhal dergaha gelmis ve kapinin
Oniine yatarak, kendisini affettirmistir (Tiirkler). Ancak Tapduk Emre “Mertebeni ogrendin,
artik burada kalamazsin, asami attigim yere gider orada ruhunu teslim edersin” buyurmus
asasini atmistir. Yunus Emre bu asay1 bes yil aramis, sonunda Saraykdy'de bulmus ve orada
vefat etmistir. Bu rivayette asil anlatilmak istenen ise Tapduk Emre’nin asasin1 atarak aslinda
manevi mirasini verdigini, Yunus Emre’nin bu miras ile yasayip yansitacak ve ozle
parlayacagidir. Ayrica Asa Zadlara ve velilere birakilan miras1 ifade ettigi bilinmektedir
(GOlpinarli, 1958).

Yunus Emre'nin menkibevi hayatini son bir rivayetle anlatacak olur isek; Yunus
Emre bir giin Mevlana'ya “Mesnevi sen mi yazdin?” diye sormustur. Mevlana’nin “evet”

cevabina karsilik “Uzun yazmuissin ben olsaydim ete kemige biiriindiim yunus diye goriindiim
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yazar bitirirdim” buyurmustur (Golpimarli,, 1958). Bu rivayetlerden bize kalan, Yunus
Emre’nin, Mevlana’nin aynasindan bize yansiyan hakikati su olsa gerek; Sozler bittiginde

geriye kalan 6zdiir. S6z ne kadar uzun tutulursa tutulsun sonu 6zdiir.

3.3. Sel¢uklu Donemi ve Yunus Emre

Alaattin Keykubad'in 6liimiiniin ardindan y&netim politik agidan biitiinen bozulmus,
taht kavgalari, Mogol saldirisi, isyanlar gibi olaylar Anadolu'nun refahini tehlikeye atmis ve
diizenini bozmustur (Ogel, 1994). Bozulmus olan sosyal diizeni goren ve karisikliklardan
yilmis olan halk, kendileri i¢in yasamis olduklar1 bu diinyada nasip olmayan saadeti ahirette
bulabilmek amaciyla tekkelere seyhlere kosmuslardir (Kopriilii, 1966). Mahalli, gegici
hakimiyet olusturmaya calisan beyler de halk i¢in her yere tekke ve zaviye yaptirmiglardir.
Ozellikle Mevleviligin seyhler ve dervisler arasindaki giicii, otoriteyi tehdit edecek ve
kargasaya sebep olacak seviyelere dahi ulasmislardir (Bulduk, 2021). Bu bakima Izzettin
Keykavus’un Mevlana'ya miirit ve kul olmasi 6nemli 6rneklerden birisi olmaktadir. Eflaki

bu durumu su sozlerle anlatmaktadir;

“Sultan Mevilana hazretleri bana bir ogiit versin dedigi zaman, “Mevlana, sana ne ogiit
vereyim, sana ¢obanlik emretmisler sen kurtluk yapryorsun sana bekgilik emretmisler sen
hirsizlik yapiyorsun, tanri seni sultan yapti sen seytanin goziiyle hareket ediyorsun” diyerek

cesurca kendini ifade etmistir (Taneri, 2021).

Bu donemde aynm1 zamanda yliksek ziimre mutasavviflar1 ve halk mutasavviflar
arasinda de bir ¢ekisme oldugu bilinmektedir. Tarihi kaynaklardan edinilen bilgilere gore
Ahi Evran, Yunus Emre, Mevlana gibi halk mutasavviflarin1 kiiglimseyen, batmilik ve
cahillikle suclayanlarinda oldugu bilinmektedir (Tat¢1, 1998). Yunus Emre bu durumu soyle
ifade etmektedir:

“Okursun tasrif kitap nice bin vii irab

Havf u reca sende yok eyle kim bu Tatarsin”

Bu donemde aynm1 zamanda yliksek ziimre mutasavviflar1 ve halk mutasavviflar

arasinda de bir ¢cekisme oldugu bilinmektedir. Tarihi kaynaklardan edinilen bilgilere gore
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Ahi Evran, Yunus Emre, Mevlana gibi halk mutasavviflarin1 kiiglimseyen, batmilik ve

cahillikle suclayanlarinda oldugu bilinmektedir (Tatg1, 1998).

Selguklu Devletinin yikildigi donem Yunus Emre'nin de dervislik donemine tekabiil
etmektedir. Mogol istilas1 ve Selguklu saldirisindan kurtulmus olan ugtaki Tiirkmenler savag
ve zafer agkiyla birlikte Bat1 ve Orta Anadolu’da kendi beyliklerini kurmuslar, babalar,
dedeler, Abdalan-1 Rum, Baciyan-1 Rum, Ahiler gibi beylikler kurarak Osmanli Devleti'nin
dogmasina ve biiylimesine onciiliikk etmislerdir (Bulduk, 2021). Onlara 6nciiliik eden, ilham
kaynagi olan ve iman atesiyle tutugsmus, kalbi samimi, sade Tiirk¢esiyle gelecek nesillere

151k tutan da “Bizim Yunus’tur”.

3.4. Yunus Emre’nin Eserleri

Hayatini tasavvuf yoluna adamis olan halk sairi Yunus Emre, dmriiniin biiyiik bir
kismini dergahta gecirdigi bilinmektedir. Dervislik mertebesine ulagsmak amaciyla harcamig
oldugu ¢abalarin etkisiyle siirlerinin biiylik bir kisminda tasavvuf konusunu islemis, Allah’a
olan sevgisini dile getirmistir. Verilecek giizel 6rnekler arasinda ise “Bana Seni Gerek Seni”

adl1 siir bulunmaktadir.

Yunus Emre siirlerinde halk dilini kullanmistir. Bu sayede hem yasamis oldugu
donemi ifade etmis hem de giiniimiiz okuyucular1 tarafindan rahatlikla anlagilmistir.
Yunus Emre’nin hayati boyunca hazirlamis oldugu “Risalet-iin Nushiyye” ve “Divan”

adinda iki adet eseri bulunmaktadir.

Divan
Yunus Emre “Divan” adl1 eserinde; aruz ve hece veznini kullanarak yazmis oldugu
dort yiize yakin siirinin i¢inde bulundugu, farkli boliimlere ayrilan bir eserdir. Ayni zamanda

Divan, Yunus Emre’nin diinyada taninmasimi saglayan Oliimsiiz eseri olarak da

bilinmektedir.

Risalet-iin Nushiyye
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Mesnevi nazim bi¢imiyle yazilmis olan bu eser ilk boliim disinda aruzun “mefailiin
mefailiin felliin” vezniyle yazilan, tasavvufi bir nasihatname olarak bilinmektedir.
Yunus Emre’nin Risalet-iin Nushiyye adli eserinde hem siirleri hem de diiz yazilar1 yer

almaktadir.

Okuyacak olan kisilere 6giit vermek amaciyla tasavvufa ait, sabir, hosgorii gibi
kavramlardan bahsedilirken, kin, nefret, cimrilik ve hased gibi konularinda {izerinde
durulmustur. Aym1 zamanda Risalet-iin Nushiyye’ nin manzum ve mensur eser anlamina

gelen pendname tiiriindeki ilk eser oldugu da bilinmektedir.

3.5. Yunus Emre Divaninda Giyim Kiiltiirii

Yunus Emre'yi biitlinen anlayabilmek adina 6ncelikle onun yasantisi incelenmelidir.
Ciinkii Yunus Emre, belli bir diisiincenin ve sosyal ¢evrenin mensubudur. Bu baglik altinda
Yunus Emre divanindaki siirlerde gegen giyim kusam unsurlar {izerinde durulmus ve bu
unsurlara Yunus Emre'nin yiiklemis oldugu anlamlar detayli olarak agiklanmaya

calisilmgtir.

Aba

Aba; dervislerin ve miiritlerin giydigi cuha kumasindan iiretilen kaba, kalin, bol ve uzun
elbiselere verilen addir. Yoksul ve ziiglirtlerin giydigi basit bir elbise olan fakr alameti ve
ziihd nisanesi olarak bilinmesinden dolay1 dervisler ve sufiler de giymeyi tercih etmislerdir
(Akman, 312). Ayn1 zamanda aba, dervisligin ve sufiligin simgesi olarak bilinmektedir.

Yunus Emre bir beyitinde abadan sdyle bahsetmektedir;
“Vram kul olam seyh esigine

Aba dikinem yiiz bin pareden” (262/7)
(Tatcg1, 1998)
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Yukaridaki beyitte Yunus Emre; bir tarikata, bir seyhe baglanmanin ancak aba diktirip

giyinmekle belli oldugunu ifade etmektedir.

Asa

Asa; dervislerin aba ile birlikte ellerinde tasidiklar1 degnege verilen isimdir.
Edebiyatin bir¢ok alt dalinda 6rnegin klasik siirde Asa ile ilgili sdyle bahsedilmektedir; Her
zaman, Ozellikle yolculuk esnasinda Asa bulundurmak Sufilikte bir gelenektir (Eyiip Akman
312). Edebiyatin bagka bir alt dalinda ise Asa ile ilgili denge unsuru oldugu One
stiriilmektedir. Yunus Emre divaninda Asa sembolik olarak ge¢mektedir. Yunus Emre’ye
gore Asa salikin muhtag¢ oldugu erenler nefesidir (Tatg1, 1998). Yunus Emre Asa ile ilgili

beyitlerinde su sekilde bahsetmektedir:

“Sana erden ‘asa gerek bu yolda

Dayanursan ‘asaya dayanasin” (258/8)

“Erenler nefesin ‘asa idin sen
Eger nefsune uyarsan fenasin” (258/9)
(Tatc1, 1998)

Ciibbe

Ciibbe; iiste giyilen bol ve uzun elbiselerdir. Hirka ile birlikte kullanilmaktadir. Daha
cok ilmiye kiyafeti olarak kullanilmaktadir. Ayn1 zamanda Medrese mensuplar1 ve yenigeri
solaklarinin giydikleri kiyafetlere de clibbe adi verilmektedir (Kogu 57). Yunus Emre bir
beyitinde ciibbe ile ilgili s6yle bahsetmistir;

“Viicudun ciibbesin’ask ile ¢cak it

Dala gor ana kim ‘ummani-1” askdur” (125/12)

“Ciibbe vii hirka vii taht u tac bular viriirler ‘aska bac

Dortyiizmiirid ii elli hac terk eyledi’Abdiilrezzak”(151/5)
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(Tatg1, 1998)

Yunus emre bu beyitinde ciibbeyi viicut, ten olarak diisiinmiistiir. Eger tenden, bedenden
vazgecilirse yani viicut ciibbesi yirtilirsa o zaman agk denizine dalinir. Zira Tatgi, “ask
gelince ne ciibbe kalir ne hirka Bunlar makam isareti olmakla birlikte, ask ile terk edilirler”

demistir ve “esasen ger¢ek makam, ask makamidir”, “clibbe agk yolunun perdesidir”

ifadelerine yer vermektedir. (Tat¢1, 1998).

Destar

Destar; seyhlerin, halifelerin, tarikat mensuplarinin baglarina sardiklar1 gesitli renk
ve sekillerdeki sariklara verilen addir (Uludag 144). Eski toplum hayatinda destarin meslege,
mevkiye ve memuriyete gore farkli bigimlerde sarilma sekilleri tespit edilmistir. Kavuga ve
Kiilah iistiine destar sarilmasi tasiyan kisinin makaminin ayricaligini gostermektedir.

Yunus Emre bir beyitinde su sozlerle ifade etmistir:

“Astka ‘izzt-1i’ar v'allah bedi’bu haber
Asikisan cansuz gel ne ser ii destar gerek” (155/6)
(Tatg1, 1998)

Yunus Emre yukaridaki beyitinde ger¢ek aski olanin bedenden, canindan vazge¢mesi

gerektigini, gercek asigin sarida ihtiyacinin olmadigini ifade etmektedir (Eyiip Akman 313).

Don

Don; giysi, bacaklara gecirilen i¢ giysi olarak bilinmektedir. Genellikle elbise
anlaminda da kullanilir elbise degistirmeye veya baska kiliga girmeye de don degistirme ad1
verilmektedir (Tat¢i, 1998). Don, Yunus Emre divaninda birgok farkli sekilde
kullanilmaktadir. Tevhit donu melamet donu, nur donu, ask donu, yakasiz don, adem donu,
din donu ve hakikat donu olarak isimlendirilmektedir. Ayn1 zamanda Allah'in varligina ve
birligine inanan, bu ugurda ask yasayan varligindan ve benliginden vazgecen kisi tevhit
donunu giymis kisidir. Ger¢ek anlamda er kisidir. Yunus Emre bir beyitinde donu su sézlerle

ifade eder:
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“Bu tevhid donint geyen varligini yoga sayan
Is bu yola kayim duran mutlak biliin ol er durur”(105/9)
(Tatg1, 1998)
Etek

Etek; Yunus Emre'nin siirlerinde hem ger¢ek hem de mecaz anlamlariyla

kullanilmistir. Yunus Emre asagidaki beyitinde etegi ortii, 6rten anlaminda ifade etmistir.

“Gozleriyle gordiigini orte etegiyle
Bu yol key ince yoldur yiiregi déyen gelsiin” (230/3)
(Tatc1, 1998)

Bir beytinde ise etegi; ask, asigin tutmasi gereken bir etek olarak diistinmiistiir. “Bu
diinyada zeval olmamak, sonsuz dirilik i¢inde yasamak icin ask ettigi tutulmalidir.” diye

ifade etmektedir.

Gomlek

Glinlimiizde gémlek olarak ifade edilen bu kelime eski Anadolu Tiirk¢esinde ve Orta
Tiirk¢e metinlerde dolayisiyla Yunus Emre siirlerinde “gonlek” olarak ifade edilmektedir.
Yunus Emre gémlegi hem ger¢ek hem de mecaz anlamda kullanmaktadir. Divan'da gémlek

gercek anlamda kullanilmaktadir su s6zlerle bahsetmektedir;

“Ne bir actmin doyurdum ne bir géniilek giyiirdiim
Ne bir goniille girdim ya bana nige itsiin dimis” (145/8)
(Tatc1, 1998)

Yunus Emre yukaridaki beytinde bu diinyada ne iyilikler yaptigini, ne aglar
duyurdugunu, ne ciplaklar giydirdigini, ne de bir ask yasadigim1 anlatmaktadir. Burada

gomlek gergcek anlaminda kullanilmstir.
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Mutasavviflara gore gomlek; disa giyildigi i¢in dist yani bedeni temsil etmektedir
(Tatg1, 1998). Ten ve beden ruhu 6rtmekte distan vazgegmedikge ige girilmemektedir. Yunus

Emre bu durumu su sozlerle anlatir;

“Ask ile isteridiik yine bulduk ol cani
Gonlek idinmis geyer suret ile bu teni” (341/1).
(Tatg1, 1998)

Mutasavviflar dis goriiniisiin 6nemi olmadigini, i¢ goriisiin daha 6nemli oldugunu ve
dis goriiniisiin ortadan kaldirilmas1 gerektigini dile getirirler. Yunus Emre asagidaki
beytinde bu gergegi dile getirerek asiklarin beden gémleginden vazge¢mediklerini ve onu
eskitmedikleri siirece ige, yani 6ze ulasmalarinin imkansiz oldugunu sdylemektedir. Asik
insana gore suret gdmlek gibidir. Asik istedigi gomlegi giyer ¢ikarir, istedigi surette girebilir,

yiiz bin gomlek eskitebilir (Tat¢1, 1998).

“Asiklara is bu suret mesela bir gonlek gibi
Yiiz bin gonlek eskidiirse dsiklarin muhali var” (86/6)
(Tatc1, 1998)

Tasavvufsiirlerinde gdmlek kefene de benzetilmektedir. Yunus Emre de bir beytinde
gomlegi “yensiz gdmlek, yakasiz gomlek” diyerek kefene benzetmistir:

“Eyler idi satu-bazar bir pul iciin girii bozar

Olmis bu diinyadan bizar yensiz gonlek geydi gider” (122/5)

“Tentim ortaya a¢ila yakasiz gonlek bigile

Bizi bir ari vechile yuyanlara selam olsun” (226/3)
“Sunlar ki ¢cokdur mallart gér nice oldu halleri

Sonuci bir gonlek geymis anun da yokdur yenleri” (322/2)
(Tatg1, 1998)

50



Yunus Emre bir de “melamet gdmlegi” den bahsetmektedir. Melamet; kinama, ayiplama,
kotiileme anlamima gelmektedir. Kinayanlarin kinamasindan ¢ekinmeden dogru yolda
yiiriimektir. Ozellikle asiklar, asklar1 ugruna her tiirlii kinamayi, hatta asagilanmay1 gdze
almaktadir (Uludag 356). Yunus Emre de etrafindaki asiklara onderlik etmis onlara

merhametten yani kullanmaktan korkmamalar1 gerektigini su sozleriyle ifade etmistir:

“Kana’at hirkasi icre selamet basini cekdiim
Melamet gonlegin bidiim arif olup geyen gelsiin™ (225/2)
(Tatc1, 1998)

Hirka ve Tag

Tasavvufi ve klasik siirlerde hirka tac ile bir anilmaktadir. Hirka Dervislerin giydigi
kalin kumastan dikilen, yakasiz kollu bir clibbedir (Tat¢1, 1998). Seyh tarafindan dua ile
miiride giydirilen hirka, Hirkayr giydiren seyhe olan bagliligi ifade etmektedir. Hirkay1
giymek, miirit adayinin seyh tarafindan kabul edildiginin ve seyhin onu kabul etmesinin de
ayn1 zamanda Hakk’inda kendisini kabul ettigi anlamin1 tasimaktadir (Uludag, 237). Hirka
dervig libast oldugu i¢in dervislerin sirrin1 ve hikmetini, kanaat ile fakirane yasamak
oldugunu gostermektedir. Ciinkii hirka giymek mecazi anlamda tevazuu ve kanaati ifade
etmektedir (Kogu, 130). Hirka disa giyildigi i¢in i¢i, yani ruhu orten bir perde olarak

nitelendirilmektedir. Bu durumu Yunus Emre s6yle ifade etmektedir:

“Hirkam sug¢uma perde endisem fasidyirde
Gonliim ayruk bazarda diliimde soziim esrar” (91/6)

(Tatc1, 1998)

Yunus Emre bu diinyanin serrinden korunmak amaciyla dervislerin hirkaya girmelerini bir

seyhe intisap etmelerini yani baglanmalarini sdyler:
“Dilerisen bu diinyenin sehrinden olasin emin

Terk eyle bu kibr ii kini hirkaya gir dervis ”(346/4)
(Tatc1, 1998)
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Dervis kiyafet unsurlarindan biri olan tacin rolii de tasavvufi anlamda hirka ile ayn
anlama gelmektedir. Yunus Emre dervisligin sadece hirka ve ta¢ giymekle olmayacagini su

sOzleriyle ifade etmektedir:

“Dervislik didiikleri hirka ile tac degiil
Gonlin dervig eyleyen hirkaya muhtac degiil”
(Tat¢1, 1998)

Hirka sufinin makam ehli oldugunun gostergesidir. Hirka giyen kisi hirkanin hakkini vermek
zorundadir (Tat¢1, 1998). Yol ehliyim deyip hata yapan kisi, hirkaya laf getirir. Gergek hirka
sahipleri hirkalarina laf getirmezler olarak ifade etmistir. Yunus Emre bu durumu soyle

anlatir:

“Hirkaniun ne sucu var sen yolina varmazsin
vargil yoluncayiiri er yoli kalmag degiil ”

(Tatg1, 1998)

Dervis kiyafetleri giyen kisiler halkin nazarinda giinah islemeyen kisiler olarak

bilinmektedirler. Yunus Emre bu durumu su sozlerle anlatir:

“Gorenler eliim doper tag u hirkaya bakar

Soyle sanurlar beni zerrece giinah itmez” (142/6)

“Hirkam tacum gozleremfasid isler iglerem
Her yanimdan gizlerem bin birfasid is beniim” (223/5)
(Tatc1, 1998)

Yunus Emre dig giyim unsuru olarak bilinen hirka, takye ve feracenin herhangi bir anlam
tasimadigin1 kisinin kalbinde din, diyanet olmadigi siirece bu unsurlarin higbir ise

yaramayacagini su sozleriyle ifade eder:

“Hurka vii takye yol virmezferacile’alim olmaz

Din diyanet olmiyacak neylersiin bunca varaki” (321/4)
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(Tatg1, 1998)
Hilat

Hilat ve kaftan, saray ve siyasi otorite tarafindan giydirilen kiyafetlerden birisi olarak makam
ve sOhreti temsil etmektedir. Ayn1 zamanda bir takdir ve tevecciihiin ifadesidir (Kaya, 151).
Tasavvufi anlamda hilat; giydiren kisinin giyen kisiye olan ilgi ve itibarinin bir simgesi
olarak ifade edilmektedir. Yunus Emre divaninda bu kelime hem ger¢cek hem de mecaz

anlamda kullanilmistir. Yunus Emre nurdan dikilmis bir hilat su s6zlerle anlatmaktadir:

“Gitdi CibrilHazreti getiirdi Burak ati
Nurdanmidi hil’ati gézi gevher yiizi ak”(154/4)

“Kahir erenler atidur gayret daht hil’atudur
Erenler yayr katidur oklari geger kayadan™ (249/2)
(Tatg1, 1998)

Tasavvufta hil’at “makam ve riitbeyi’” isaret etmektedir. Asik indiginde en giizel
makam agktir. Bu noktada agk ulu bir hil’at’a benzetilmistir (Tat¢1 272). Bu hil’at her kime
giydirilir ise o kisi tanr1 sevgisiyle dolar, cennet bahgelerinin bile o kisinin nazarinda zerrece

hikim kalmaz.

Hulle

Hulle; iki parcadan olusan belden asagi belden yukari olmak {izere astarli elbiseye denir.
Tasavvufta hulle, tarikata giris esnasinda Ortiilen manevi kiyafet olarak kullanilmaktadir
(Pala, 190). Hulle, cennette miiminlerin giyecegi elbise olarak da nitelendirilir. (Tat¢1 138).

Yunus Emre bir beyitinde hulleden séyle bahseder:

“Halil’tin hullesi Ya’kub 'un ahi
Yusuf’un ben ile zindani sensin”’(260/3)
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“Bi-mekanam bu cihanda menziliim duragim anda
Sultanam tac ile tahtum Hulle vii Burag'um anda” (280/1)
(Tatg1, 1998)
Kaba

Klasik siirde ¢ok kullanilan bir terim olan kaba; uzun entari, clibbe ve kaftan
anlamlaria gelmektedir (Tatc1, 1998). Ilk olarak savaslarda zirh {izerine kullanilan, pamuklu
elbise anlamina gelen sonrasinda ise astarsiz uzun kumastan elde edilmis entariye doniisen
hatta zaman i¢inde ise ipekli kumastan da iiretilen elbise olarak ifade edilmektedir (Kaya
177). Meydani ad1 verilen kirmizi beyaz ¢izgili bir ipekli dokumadan yapilan, yan etekleri
cift yirtmagl, goglis kismi agik, yakasi topuga kadar kesik, biitiin yakasi sirma ve ipek
gaytanla islenmis bir entaridir (Onay, 288).

Kisvet

Kisvet; elbise, kilik kiyafet anlamina gelmektedir (Tatg1, 1998). Yunus Emre kisvetten bir
beytinde sdyle bahsetmektedir:

“Rizk-1’omri tamam eyledi heniiz
Ses cihet olmadan tutdug kisvet”(77/4)
(Tatg1, 1998)

Kusak (ziinnar)

Yunus Emre Divani’nda dervis kiyafetleri arasinda kusakta bulunmaktadir. Kusak
“dervislik alameti” olarak bele baglanmasiyla ger¢ek anlamda, “ask kusagi” olarak ise
mecaz anlamda kullanilmistir (Tat¢1, 1998). Dervis olan kisilerin kusagi bele baglamalarinin

gerekliligi su sozlerle ifade edilmektedir:

“Dervis olan bil baglaya dolaplayin ¢ok aglaya
Her kanda dolap varisa anda bag u bostan olur”

(Tatg1, 1998)
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Yunus Emre kusagin gercek miiritler tarafindan bele baglanmasi gerektigini su sozlerle ifade
eder:

“Kim ki gercek miirid ola

Bel baglayup gelsin yola

Sol yiirekte birdert olan

Dostun cemalin arzular”

(Tat¢1, 1998)

Yunus Emre; ask kusagi kusanarak nefsi terbiye etmekten yani nefs ile miicadele etmekten

bahsederken bu kusagin kusanilmasiyla dostun yoluna varilacagini da su sozlerle ifade eder:

“Ask kusagin kusangil dostun yolini vargil
Miicahede ¢ekersen miisahede idesin”(233/3)
(Tatcg1, 1998)

Yunus Emre divaninda kusagin karsiligi olarak Ziinnardan da bahsedilmektedir
Zinnar; Hristiyanlarin Dini simgesi olarak kullanilmaktadir. Tasavvufi anlamda sevgiye
hizmet ve itaat etmek, hizmet kusagim1 kusanmak, diinyaya goniil vermek anlamlarina
gelmektedir. Bu kusak oniki diigiimlii olup Hiristiyan ve Mecusi rahipler tarafindan

kusanilmaktadir (Onay, 511).

Yunus Emre’ye gore ise ziinnar, kiifiir kesret masiva veya mana yoluna engel olan
hal ve tavirlar anlaminda mecazi olarak kullanmaktadir. Belden diigiimleri kesmek, hakiki
imana ulasmak yani masivaden alakalar1 kesmeden Allah'a ulasmak miimkiin degildir diye

bahseder.

Na’hn
Nalin; tahtan yontularak elde edilen terlik seklinde bir ¢esit ayakkabi tiiriidiir. Yunus

Emre asagidaki siirinde Hz. Muhammed'in Mir’a¢ mucizesini anlatirken nalindan da

bahsetmektedir. Melekler, Peygamberi Burak adindaki atindan indirilince nalim
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dondiiriirler, nalin dondiirmek kasretin tam tersi ile vahdet makamina gecis olarak izah
edildigi bilinmektedir.
“Feristeler geldiler Burak’dan indiirdiler
Nalini dondiirdiiler ol demyiiridi yayak” (154/11)
“Uveys yirinden durdi’arsda na’lin dondiirdi
Muhammed ani gérdi visale dondi firak™ (154/12)
(Tat¢1, 1998)

Palas

Palas; dervislerin sirtlarina giydikleri ylinden yapilan elbisedir. Yunus Emre bir

beytinde palastan su sekilde bahseder:

“Kimdiir bunda palas giyen oldur anda hulle giyen
Dilde agizda séylenen ol kimseye giilmeyendiir” (130/2)

“Ask erine diinyada ¢i harir ii ¢i palas
Zira kim gonli onun tutmadi kibr ile pas “(143/1)

“Gormezmisin Edhem’i tahtini terk eyledi

Hak katinda has old: bir eski palas ile”(299/17)

“Kamusin bir gor kemterin er gor

Algak gormegil palas giyeni”(311/3)
“Kodi Atlasi geydi palasi

Ibrahim Edhem sirdan duyant” (311/8)
(Tatg1, 1998)

Palheng

Palheng; Dervislerin bellerine bagladiklar1 kusaga baglanan bir tastir. Bu tag nefsi,

sehveti ve arzuyu temsil etmektedir. Palhengin kusak ile baglanmasi nefsin dervislik kusagi
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ile baglanmas1 anlamima gelmektedir (Tat¢1, 1998). Bu kelime ayrica tasavvufta Allah'a

baglanmaya sebep olan sey demektir. Yunus Emre bir beytinde palheng su sekilde bahseder:

“Yunus var imdi tevbe kil can sendeyiken it ‘amel
Astkisan kusani gor derviglerin pelhengini” (309/7)
(Tatc1, 1998)

Yunus Emre 6nemli bir sosyal ¢evre mensubudur. Hayatinin biiyiik bir boliimiinii tekkelerde
hizmet vererek gecirmistir. Yunus Emre'nin diinya goriisli, insan ve insanlik anlayisi,
mensup oldugu islam dininin belirledigi gibi, giinliik yasantisi icinde bulundugu cevrenin
yasam tarzi hal ve hareketleri kilik kiyafetleri de o yasantinin kabul ettigi sekilde olmustur

(Tate¢1, 1998).

4. YUNUS EMRE DONEMI GiYIM KULTURU KAPSUL KOLEKSIYON ORNEGI

Yunus Emre yasamis oldugu donemde, Hac1 Bektas-1 Veli gibi mutasavvif zatlarin
yolundan giderek velayet makamini kesfetmek amaciyla ve bu makama aniden
ulasilamayacagini, cesitli asamalardan gegilerek belirli bir mertebeye ulagsmanin 6nemli
oldugunu bilmektedir. Yunus Emre'ye gore dort kap: kirk makam ile birlikte yiiz altmig
menzili gegmeden velayet makamina ulasilamamaktadir (Tatg1, 1990). Velayet makami en
bliyiik derviglerin ulasmis oldugu makam olarak bilinmektedir. Bir kisi bu makama ancak
kesp ile ulasabilmektedir. Bu makamdan sonra gelen ve en lstte bulunan makam olarak
bilinen niibiivvet yani bir diger adiyla peygamberlik makamidir ve o makam ancak Yiice
Allah tarafindan verilmektedir. Peygamberler Allah tarafindan secgilen kullar oldugu icin
kimsenin peygamber olmak gibi bir hayali olmamalidir (Tat¢1, 1990). Ama kul kes yine
ulasilan velilik makami her kisinin ideal olabilir zorlu bir siiregten gegilmesi gerekilen bu
makamda ulasmak imkansiz degildir bu makama ulasmanin yolu seriat tarikat marifet ve
hakikat ad1 verilen kapilardan gecilerek belirli mertebeleri ve duraklara ulasilarak olunur
velayet makamina herkes ¢ikamaz ancak bu makamlardan birinde kalinabilir. Yunus Emre
de yazmis oldugu Divan'da bu makamlardan ve bu makamlarin birbirleriyle olan

baglantilarindan, iligkilerinden bahsetmektedir (Tat¢1, 1990).

Bu koleksiyonun konusu; Yunus Emre'nin divaninda siklikla bahsetmis oldugu
“Dért Kapr Kirk Makam” olarak nitelendirdigi “Seriat, Tarikat, Hakikat ve Marifet”
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kapilarinin ve bu kapilarin basamaklarindan ¢ikilarak, bu diinyayla olan baglantinin kesilip,
kalpte yalnizca Allah agkinin var oldugu, biitiin basamaklarin Allaha, Allah sevgisine ¢iktig1
anlatilmaktadir (Yilmaz, 2011). Bu bilgilerden yola ¢ikarak koleksiyonun ismi “Dort kap
tkirk makamla Yunus Emre” olarak belirlenmistir.

Hazirlanmis olan her tasarim kendi i¢inde bir hikdye barindirmaktadir her kapinin
makami tasarimin i¢inde bulundurdugu hikayede basamaklarla anlatilmaktadir. Yunus Emre

eserlerinde Arap alfabesini kullandig1 i¢in tasarimlarda da Arapga yazilar kullanilmastir.

4.1. Dort Kap1 Kirk Makam

Birinci kapi: seriat

Birinci kap1 olarak bilinen seriat, Yunus Emre'nin tabiriyle tarikat gemisi deniz
hakikat denizinin incisi olarak bilinmektedir. Yunus Emre seriat kapisi ile ilgili su sozleri

buyurmustur; “ne ararsan ara seriat denizin de arayacaksin yoksa bulamazsin” (Tatg1,

1990).

ikinci kapi; tarikat

Ikinci kap: olarak bilinen tarikat, Yunus Emre'nin tabiriyle hakikat ydniiniin ikinci
kapisi olarak bilinmektedir. Seriat’in kapisindan igeri girmis kimseler ikinci kap1 olan tarikat
kapistyla karsilagirlar, yani hakikate ulagsmak icin tarikat kapisindan gegmek gerekmektedir.
Yunus Emre tarikat kapisini hak yolu dogru yol dost yolu gibi ifadelerle anlatmaktadir
(Tate¢1, 1990).

Uciincii kapi: marifet

Ucgiincii kap1 olarak bilinen marifet kapisi, Yunus Emre'nin tabiriyle Allah't tanimak
ve bilmektir. Kalplerin Allah sevgisi ile hayat bulmasi, hakkin diginda kalan her seyden yiiz
cevirmesi yani nefsi terbiye ederek ilahi bilgilerle donanmaktir. Marifet kapisinin en 6nemli

ve temel 6zelligi stiklit olarak bilinmektedir (Tat¢1, 1990).
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Dordiincii kapi: hakikat

Dordiincii ve son kapi olarak bilinen hakikat kapisi, Yunus Emre'nin tabiriyle
Hakikat bir okyanus ise seriat onun gemisi oldugundan dolay1 hakikate erismek i¢in gemiden
cikarak denizlere dalmak gerekir buyurmustur bu deyisle esas makamin hakikat makami
oldugunu dile getirmistir Yunus Emre i¢in seriat ile hakikat arasinda bir bag bulunmaktadir.
Zahir batin bag yani seriat hakikatin zahiri hakikat ise seriatin batini midir bu nedenle

seriattsiz hakikat makami olamaz, buyurmustur (Tatg1, 1990).

4.2. Cagdas Koleksiyon Ornegi

Koleksiyon hazirlanirken oncelikle donem giyim kiiltlirii g6z 6ntinde bulundurulmustur.
Donemin kiiltiirel 6zellikleri, giysi kaliplari, dikim teknikleri detaylariyla incelenmis
edinilen bilgiler dogrultusun 6grenilen teknikler, koleksiyonun her detayinda kullanilmaya
ozen gosterilmistir. Koleksiyon ii¢ erkek ve yedi kadin giysi tasarimindan olusmaktadir. Ug
erkek secilmesinin sebebi hazirlanmis olan bu koleksiyona yon veren Yunus Emre, Yunus
Emrenin Velisi olan Tapduk Emre ve Yunus Emre’yi Tapduk Emre’ye gonderen Haci
Bektag-1 Veli olarak belirlenmis ve orijinaline yakin bi¢imde tasvirlenerek ¢izilmeye
calisilmistir. Yedi adet tasarlanan kadin giysi tasarimlart ise her biri i¢cinde dort kapinin
hikayelerini barindiran ve Yunus Emre’nin dort kapi ile ilgili sdyledigi sozleri, beyitleri
barindiran tasarimlardir. Her tasarimin hikdyesine gore 6zel isimleri bulunmaktadir. Bu
isimler hikayelerin iginden 6zenle se¢ilmistir. Erkek bir mutasavviftan kadin koleksiyonu
hazirlanmasinin asil sebebi donemin giyim unsurlarimin genel olarak kadinlar tarafindan
kullanilmasidir. Giyim kaliplari, basliklar, aksesuarlar kadinlar tarafindan gesit cesit
kullanildigindan otiirii o donemi ve donem Ozelliklerini daha rahat yansitabilecegi on
gorilmistiir. Tasarimlarda tercih edilen renkler genellikle yesil, kahverengi ve sar1 olarak
belirlenmis soft renklerle de desteklenmeye ¢alisilmistir. Bunu sebebi hem tasarimlarin
hikayelerinde yer alan detaylar hem de renklerin anlamlaridir. Ornegin yesil renginin tercih
edilme sebebi; denge, istikrar huzur ve giiven anlamina gelmesi iken Kahverenginin topragi

simgelemesi, sar1 rengin ise nefsi ifade etmesidir.
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Yunus Emre

Tarihi ve menkibevi hayatiyla ¢calismaya yon veren Yunus Emre, tasvirler 15181inda

betimlenmis donemin giyim kiiltiirli 6zelliklerine gore giysi tasarimi yapilmstir.
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Tapduk Emre
Yunus Emre’nin Velisi olan ve 40 y1l Yunus Emre’yi dergahinda ¢alistiran, sonunda

mertebesini 6grendigini, asasini attigin1 buyuran Tapduk Emre, tasvirler 15181nda

betimlenmis ve donemin giyim kiiltiirii 6zelliklerine gore giysi tasarimi yapilmistir.
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Haci Bektas-1 Veli

Yunus Emre’ye bugday yerine nefes vermek isteyen, kabul etmemesi iizerine
dilegini kabul eden sonrasinda ise Yunus Emre’nin Tapduk Emre’ye ulasmasinda araci
olan Hac1 Bektag-Veli, tasvirler 1s18inda betimlenmis ve donemin giyim kiiltiiri

ozelliklerine gore giysi tasarimi yapilmistir.
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Tariq Aldilafayn

Arapca Yunus’un yolu anlamina gelen Tariq Aldilafayn tasarimi Yunus Emre’nin
40 y1l boyunca Tapduk Emre’nin dergahina odun tasidigini ve odunlari tasirken de sirtinda
olusan yaray1 animsatmak {izere tasarlanmistir. Tasarimda sirttaki yama detayindan asagi

dokiilen yazilarda ise dort kapinin kirk makami anlatilmak istenmistir. Teknik detaylarina
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bakildig1 takdirde donemin dikim tekniklerinden olan oyulgama tercih edilmistir. Renkler

doneme ithafen daha soft olarak belirlenmistir.

Alsafinat Fi Almuhit

Arapca Okyanusta gemi anlamina gelen alsafinat fi Almuhit adl1 tasarim Yunus
Emre’nin hakikat kapisin1 okyanusa, seriat kapisini ise gemiye benzetmesi ve gemiden
ayrilip okyanusa dalmak gerektigini ifadelerinden esinlenerek tasarlanmis, kademeli bir
sekilde parcgalara yansitilarak seriat kapisindan en son kapi olan hakikat kapisina gelerek

hakikat kapisinin ac¢ilmasi ve kalben Allaha tamamen teslimiyet oldugu anlatilmaya
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calisilmigtir. Tasarimda kaftan tercih edilmesinin sebebi okyanus detaymin vurgulanmasi

icindir.

Tariq Sahih

Arapca hak yolu anlamina gelen Tariq Sahih adli tasarim ceketinden asag1 dogru
sarkan parcalarla kademeli olarak, sagdan sola dogru dort kapiyr ifade etmektedir. Her
kademe hakikat kapisina yaklasildigini ifade etmektedir. Arapca yazilarda ise Yunus
Emre’nin su szlerine yer verilmistir:

“Hakikatdiir Hak sarvyi didiir kapular

Dergdahinda yiiz diirlii gerek kudret goresin
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Evvelki kapusinda bir kisi durur anda
Sana eydiir teslim ol gel miskinlik bulasin™

(Tatg1, Mustafa, 1998)

Kinz Alqalb

Arapca goniil hazinesi anlamina gelen Kinz Alqalb adli tasarim Marifet kapisini
ifade etmektedir. Dil ile marifet soyleyen, goniilden marifeti hisseden arasinda fark
oldugunu marifetin ise goniil hazinesi oldugunu anlatmaktadir. Dil marifetinin yani dil

arifliginin temelinde kibir oldugunu anlatmaktadir. Gergek arif, Allah’1 bilen ve O’ndan

66



haber alan kisi olarak bilinmektedir. Tasarimda bu durum Yunus Emre’nin su sézleriyle
anlatilmaktadir:
“Erenlerin sohbeti arturur marifeti

Bi-derdleri sohbetden her-dem siiresiim geliir”

Bahr Alrubi

Arapca agk deryasi anlamina gelen Bahr Alrubi adli tasarim Hakikat makamina
ithafen tasarlanmigtir. Hakikat makaminin yerinin agk deryast oldugunu ve bu makama

erisen kimselerin her seyi i¢ ve dis olarak iki farkli yonden gordiigii ifade edilmektedir.
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Tasarimda ise bu diigiince hem bel detayindaki Yunus Emre’nin siiriyle hemde kumaslarla
ifade edilmeye calisilmigtir. Tasarimda bel detayinda Yunus Emre’nin asagidaki beyitinin
arapgasi yer almaktadir:
“Hakikate bakarisan nefsiin sana diismen yiter
Var imdi ol nefsiinile vurus-tokus savas yiri
Nefsdiir eri yolda koyan yolda kalur nefse uyan
Ne isiin var kimseyile nefsiine kaki busytiri”

(Tate1, ,1998)
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Luluat Albahr

Arapca denizin incisi anlamina gelen Luluat Albahr adli tasarim ilk kap1 olan seriat
kapisin1 anlatmaktadir. Yunus Emre seriat ile ilgili “ne ararsan ara seriat denizinde
arayacaksin” ifadelerinde bulunmustur. Tasarimda ise bu ifadeler omuzdan dokiilen kol
parcasinda denizi ifade ederek yansitilmak istenilmistir. Seriat kapisinin giris kapisi oldugu

ise on klapada gosterilmek istenmistir.
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Alsamt

Arapca sukut anlamina gelen alsamt adli tasarim marifet kapisini anlatmaya
caligmaktadir. Marifet kapisi ilahi kap1 olarak bilinmektedir. Bu nedenle kisilerin kalplerinin
Allah sevgisiyle dolmasi, diinyevi her seyden yiiz ¢evrilmesi ve yalnizca ilahi bilgilerle
donatilmasi bu tasarimla ifade edilmeye calisilmistir. Tasarimdaki kaftanin eteklerinde ilahi
bilgiler yer almakta ve yazilar asagidan yukar1 dogru yani “topraktan geldim, ilahi bilgilerle

donandim yalniz Allah’a inanir onun yolunda yasarum” ifadesini anlatmaya ¢aligmaktadir.

9.4. Kullanmilacak Kumaslar

Koleksiyonda kullanilacak kumaslarin basinda, o donemde siklikla kullanilmis olan
tiftik kecisinin yliniinden iiretilen, tok bir kumas tiirli olarak bilinen sof kumas gelmektedir.
Sof kumas dokunurken bile kendi ipliginin etkisiyle renk gecisi sagladigi ve rahatlikla
renklendirilebilmesinden otiirii kaftan ve ceketlerde kullanilmasi ig¢in tercih edilmis,
cizimlerde de bu durum yansitilmaya c¢aligilmistir. Yardimer kumas olarak kutnu ve gezi
yani ipek karisimli kumaslar tercih edilmektedir. Kutnu kumas salvarlarda kullanilmak tizere
tercih edilirken ipek karisimli kumaslar ise daha ¢ok Arapcga yazilarin islenecegi yardimei

parcalarda kullanilmas1 6ngoriilmiistiir.

5. SONUC

Ilk ¢aglardan giiniimiize kadar medeniyetler birbirleriyle iletisim kurmus ve
etkilesim saglamiglardir. Kurmus olduklar1 etkilesim sayesinde harmanlamis olduklari
kiiltiirlerini gesitli cografyalarda yasayarak yaymiglardir. Ayn1 zamanda her medeniyet,
kendinden sonra gelen medeniyetlere harmanlanan kiiltiirleri miras olarak birakmislardir.
Birakmis olduklar1 bu miras, akrabalik baglarinin kurulmasini saglamis daha genis bir

cografyaya yayilmasini da saglamigtir.

Orta Asya'dan Anadolu'ya kadar uzanan tarihsel siirecte sanatsal etkilerin kendini
gostermesi, kiiltiirel hafizanin varligin1 gostermesi agisindan onemli olmustur. Selguklu
doneminde minyatiir, ¢ini ve seramik gibi sanat eserlerinin varlig1 dikkate alindig: takdirde,

Selguklu donemine ait olan, dzellikle de konumuz “13. ve 14. yiizyll Anadolu giyim
70



kiiltiirtine™ ait ¢esitli bilgilere ulasilabilmektedir. Bu baglamda ¢alismada, dénemin giyim
kiiltiir 6zellikleri minyatiir gorselleri ile desteklenerek orneklendirilmistir. Ancak kaynak
yetersizligi nedeniyle, bilgiler yalnizca tasvirlerinden elde edilmis, kesin bilgilere
ulasilamamstir. Sonug itibariyla, doneme ait giyim kiiltiiriiyle ilgili yiizeysel bilgilere

ulasilmis, detayli bilgi elde edilememistir.

Elde edilen bilgiler 1s1g¢inda hem donemin kiiltiirel 6zelliklerini hem de giyim
kiiltliriinii yagatabilmek adina, o donemde kullanilmis olan kaliplar, bigimler ve dikim
teknikleri modernize edilerek ¢agdas bir koleksiyon hazirlanmigtir. Hazirlanan koleksiyon
konusu ve i¢inde barindirdigi hikayeleriyle Yunus Emre’yi, Yunus Emre’nin hayatini,
Selguklu dénemi giyim kiiltiirlinii, divan giyim kiiltiiriinii kendi biinyesinde harmanlayarak
tarihi iginde barindiran ¢agdas bir koleksiyon olarak 13.ve 14. yiizy1l Yunus Emre dénemini

yeniden yasatmaya calisilmistir.
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