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TESEKKUR
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OZET

Berkan Basaran, MARIO CASTELNOUVO-TEDESCO’NUN ESCARRAMAN
ISIMLI SUITININ BESTECININ EL YAZMASI VE MIGUEL DE CERVANTES’IN
ESERLERI KAYNAK ALINARAK PERFORMANS EDISYONU
OLUSTURUMASI, Baskent Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Performans Tezli
Yiiksek Lisans Programi, 2024

Bu tezin amaci, Mario Castelnuovo-Tedesco isimli bestecinin ‘’Escarraman’’ isimli
stiit’inin Miguel de Cervantes isimli yazarin “’Entremeses’” isimli edebiyat {iriiniiyle olan
iligkisinden yola ¢ikarak, bestelenmis eserin performans baskisinin olusturulmas: ve bu
baski sayesinde eserin icra edilebilirliginin iyilestirilmesidir. Bu baglamda taranan tiim
kaynaklarin, eserin yenilenmesine katki saglamasi amaglanmaktadir. Calisma igerisinde
Mario Castelnuovo-Tedesco ve Miguel de Cervantes’in hayatina, ¢aligmalarina ve insan
iligkilerine deginilmistir. Tedesco’nun biyografisi igerisinde “Escarraman” isimli siiit’in
ortaya ¢ikisi ve tamamlanma siireci, tarihsel siralanigi ile yazilmigtir. Andres Segovia ile
mektuplagsmalarindan bilgiler paylasilmis, Segovia’nin esere dair ¢aligmalart aktarilmistir.
Tedesco’nun, Cervantes’den etkilenmesine neden olan siire¢ incelenmis ve aktarilmuistir.
“Escarraman” kelimesinin kokenine sahip kaynaklar taranmis ve incelenmistir. Edebi
kaynaklarda “Escarraman” karakterinin bulundugu konum ve eserler iizerinde etkisi ile ilgili
calismalar taranmis ve incelenmistir. Eser revizesiyle ilgili ornekler ve calismalardan
bahsedilerek yapilacak revize igin temel olusturulmustur. Eserin igerisinde yer alan icraya
yonelik problemler belirlenmis, bu problemlere yonelik ¢oziim calismalar1 gdsterilmistir.

Coziimleri destekleyecek kaynaklar taranip, aktarilmistir.

Anahtar kelimeler: Mario Castelnuovo-Tedesco, Escarraman, Gitar, Diizenleme,

Performans Edisyonu



ABSTRACT

Berkan Basaran, CREATING A PERFORMANCE EDITION OF MARIO
CASTELNUOVO-TEDESCO'S SUITE 'ESCARRAMAN' BASED ON THE
COMPOSER'S MANUSCRIPT AND MIGUEL DE CERVANTES' WORKS, Baskent
University, Institute of Social Sciences, Performance-Thesis Postgraduate Programme,
2024.

The aim of this thesis is to create a performance edition of the suite "Escarraman™ by
Mario Castelnuovo-Tedesco, taking into account its relationship with the literary work
"Entremeses" by Miguel de Cervantes, and to improve the feasibility of performing the piece
through this edition. In this context, the scanning of all sources is intended to contribute to
the revision of the work. The study includes an examination of the lives, works, and
interpersonal relationships of Mario Castelnuovo-Tedesco and Miguel de Cervantes. Within
Tedesco's biography, the emergence and completion process of the work "Escarraman™ are
described in historical order. Information from correspondence with Andres Segovia is
shared, along with Segovia's work on the piece. The process that influenced Tedesco's
inspiration from Cervantes is examined and presented. The sources related to the etymology
of the word "Escarraman are scanned and examined. Studies on the position of the character
"Escarraman” in literary sources and its impact on works are explored and analyzed.
Examples and studies related to the revision of the piece are discussed, providing a
foundation for the revision process. Technical difficulties within the piece are identified, and
solutions to these problems are presented. Supporting sources for these solutions are

researched and provided.

Keywords: Mario Castelnuovo-Tedesco, Escarraman, Guitar, Arrangement,
Performance Edition.
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1. GIRIS

Gitar miiziginin giiniimiizde sahip oldugu popiilerlik bilinmektedir. Konservatuvarlar,
gitar festivalleri, icra yarigmalari, konserler, sanat etkinlikleri vb. olgular gitar miiziginin
sevildigini ve ilgi gordiigiinii gosteren unsurlardir. Gliniimiizdeki Klasik gitaristler aktif

olarak konserlerde ¢almakta ve albiim kayitlar1 yapmaktadirlar.

Repertuvar’da bulunan pek ¢ok eser ne kadar kabul gormiis olursa olsun gitaristler
tarafindan ¢esitli degisiklikler yapilmaktadir. Duateleri? hazirlanan ve eser icerigi ile ilgili
bilgilere sahip olan bu yayinlarin, bir miizisyenin repertuvarinda daha ¢ok yer kaplamasi
olasidir. El yazisindan yaym baskisina aktarilirken ortaya ¢ikan nota problemleri,
parmaklarin hareket potansiyelini agabilen akor notalari, nota sayis1 fazlaligi nedeniyle icray1
cok zor hale getirebilen akor problemleri bulunup ¢6ziilmiis olan eserler de bunlara 6rnek
olusturmaktadir. Buna karsin, bazi eserlerin bestelenisinde sahip oldugu zor veya imkansiz

icra problemleri sonucunda, gitaristler tarafindan bu gibi eserler seslendirilememektedir.

Gitarist olmayan besteciler, gitar enstriimanina hakim olmadiklarindan dolayi, icra
problemleri olusabilen pasajlar yazabilmektedir. Bu baglamda; calinabilir veya g¢alinan
ancak sahne performansini iyi yonde etkileyecek edisyonlarin olusturulmasi gerekmektedir.
Besteciler gitar1 ne kadar tanirlarsa eserin igerisindeki sorunlu sayilabilen pasaj oran1 da o
kadar diismektedir (Ellerby, 2020). Icra problemleri ortadan kaldirilan edisyonlar, icracinin
pasajlar tizerinde ¢6zlim aramasina ayiracagi zamani yok edebilir veya azaltabilir. Bestecinin
fikirlerinin bilinmesi veya fikirlerinin incelendigi kaynaklara bagvurulmasi, bestecinin baska
eserlerinin diizenlemelerinden 6rneklerin incelenmesi yolu ile eserlerin igeriginde bulunan,
icray1 etkileyen unsurlarin belirlenip diizenlenmesi gerekmektedir. Bu baglamda, gitarist
olmayan besteciler tarafindan, gitar i¢in yazilmis olan eserlerin revize® edilmesi sayesinde,
klasik gitar icracilarinin repertuvarinda bu eserlerin yer alma ihtimali artmaktadir. Bu durum

gitaristler ve gitar miizigi i¢in bir kazanim olacaktir.

! Repertuvar, Bir kisinin veya bir grubun icra edebilecegi veya sanatla ilgili belirli bir faaliyet tiiriinde var
olan tiim miizik, oyun, dans, opera vb. kaynaklar. (Kernerman L. The Cambridge English Dictionary)

2 Duate (dougtee), Bir enstriiman calarken parmaklari kullanma eylemi veya yéntemi. Parmak yénteminin
isaretlenmesi. (Merriam-Webster.com so6zIUgu, Merriam-Webster, https://www.merriam
webster.com/dictionary/fingering. Erisim tarihi: 3 Ocak 2024.)

3 "Diizeltmek, yenilemek" anlamindaki revize etmek birlesik fiilinde gecen bir s6z. (sozluk.gov.tr. Tiirk dil
kurumu, 2023)



Buna karsin eserler ne kadar kabul gérmiis olursa olsun igerisindeki ¢esitli pasajlar

siklikla icracilar tarafindan ¢esitli yontemlerle yenilenmektedir.

Ornegin J. Rodrigo’nun (22 Kasim 1901- 6 Temmuz 1999) bas yapit1 sayilan Aranjuez
gitar kongertosunda icra agisindan zorluklar yaratan pek ¢ok pasaj bulunmaktadir. Kayitlarda
ve performans esnasinda degisiklige ugrayan 15 farkli pasaj vardir ve bu pasajlar eserin en
¢ok calman edisyonu oldugu diisiiniilen Angel Romero’nun edisyonunda yer almaktadir

(Vicente, 2012; Akgay, 2022) .

Bazi durumlarda, miizik yazisinda teknik hatalar (¢calinamaz akorlar veya yanlis
parmak diizenlemeleri) bulunmaktadir. Teknik performans gostergeleri tamamen eksik
olabilir. Ne yazik ki, bu konuda sorun yasanilan birgok eser, gozden ge¢irilmis bir edisyonla
yayinlanmamistir. Sonu¢ olarak, daha az bilinen eserlerin bir¢ogunun, herhangi bir
potansiyel icracinin yapmasi gereken diizenlemeleri yerine getirmemesi nedeniyle ihmal
edilmistir. Bir 6rnek olarak Mario Castelnuovo-Tedesco'nun (3 Nisan 1895-16 Mart 1968)
Escarraman isimli siiit’ini gosterebiliriz. Akorlar, zamanlar ve sesler ile ilgili sorunlar
belirlenmelidir. Bu arastirma yapilmali ve ¢oziim onerileri sunulmalidir. Onerilen
¢oztimlerle bestecinin niyeti, belirlenen diizenlemeler ve ¢alma konular1 arasinda bir denge
olusturulabilir. Bu denge c¢alinabilir ve dogru bir edisyon i¢in kullanilabilir (Lee, 2012;
Anderson, 2011).

Bir miizisyen, bir eseri icra ederken o eserin igsel isleyisini daha kapsamli bir sekilde
anlamaya ¢aligmalidir. Siklikla, bu eserin daha derin bilgisini arayisimiz, enstriimanla ilgili
olmayan ¢alisma alanlarina yonlendirebilir. Ancak, bu ¢alisma alanlar1 az derecede 6nemli

degildir ve genellikle miizige harika bir perspektif kazandirabilir (Anderson, 2011).

1.1. Mario Castelnuovo-Tedesco’nun Hayati

Mario Castelnuovo-Tedesconun hayati konusundaki yazilar taranmig, bestecinin
yasadig1 psikolojik zorluklar zaman dizinsel “olarak yazilmistir. Bilgi birikimiyle ilgili
detaylar da mevcuttur. Escarraman siiit’inin tarihsel olarak ortaya ¢ikist ve edisyonlart ile

ilgili bilgiler °1.1.1.”” baslig1 altinda anlatilmaktadir. Ayrica eserin bestelenisinden sonra

4 Zaman dizinle ilgili olan; kronolojik. (sozluk.gov.tr. Tiirk dil kurumu, 27. 12. 2023)
2



duate ve revize iglemleri konusunda yasanilan aksakliklardan bahsedilmektedir. Bestecinin
besteleme siirecinde, etkilere sahip olabilecegi disiiniilen olaylar tarihsel olarak

anlatilmaktadir.

Mario Castelnuovo-Tedesco 3 Nisan 1895'tc Floransa'da dogmustur. Amedeo
Castelnuovo-Tedesco (Floransa 1859-1947) ve Noemi Senigaglia'nin (Floransa 1872-1940)
ticlincii ve son ¢cocugudur. Ailesiyle kis aylarin1 Via di Giramonte, Castelnuovo, Prato ili,
Italya’da gegirirken yazlar1 Toskana kiyisinda gecirmistir. Ailesinin maddi durumunun iyi
olmas1 sayesinde ozel egitimler alabilmistir. Almanca, Fransizca, temel Ibranice ve
Ingilizce’ye erken yaslarda hakim olabilmistir. 9 yasindan itibaren piyano ¢alismalari

baslamis, Edgardo del Valle de Paz ile piyano ¢alismalarina devam etmistir (Erceg, 2021).

Konser piyanisti ve deneyimli bir 6gretmen olan Valle de Paz, 1890 yilindan itibaren
Floransa enstitiisiinde gérev yapmaya baglamistir. Kurucusu ve yonetmeni oldugu "La nuova
musica" adl1 bir dergi bulunmaktadir. Mario Castelnuovo-Tedesco, Gino Modona ile armoni
ve konturpuan c¢aligmalarini siirdiirmiis, Madona sayesinde Debussy ve Ravel isimli
besteceleri tanima imkanina sahip olmustur. 1912-13 ¢gretim yilindan itibaren Ildebrando
Pizzetti'nin (1880-1968) armoni, konturpuan ve fiig sinifina girmistir. Mario Castelnuovo-
Tedesco, 1914 yilinda piyano diplomasi almistir. Daha sonra 1918 yilinda Bologna'da 6zel
ogrenci olarak kompozisyon diplomasini almaya hak kazanmistir (Brusotti, 2012; Erceg
2021).

Pizzetti’nin, Milano Konservatuvari'inda direktér oldugu dénemde Castelnuovo-
Tedesco, Pizzetti'nin 6zel salonuna kabul edilmis ve "La Voce" dergisi yazarlar1 Papini,
Prezzolini, De Robertis, Vittorio Gui, Vito Frazzi ve Luigi Parigi gibi miizisyenleri tanima
firsatina erigmistir. Bu donemde Castelnuovo-Tedesco'nun piyano besteleri i¢in verimli bir
donemdir. "Cantico per una statuetta di san Bernardino di Niccolo dell'Arca" ilk eserlerinden
biri olmus ve 1920 yilinda "Il Pianoforte" dergisinin diizenledigi bir yarigmay1 kazanmistir
(Brusotti, 2012; Erceg 2021).

Castelnuovo-Tedesco'nun hayatina giren bir diger énemli kisi, Italyan besteci ve
miizisyen Alfredo Casella’dir. Casella, Castelnuovo-Tedesco'nun bestelerinin bir kismini
piyano repertuvarina dahil etmistir. Diger bir kismmin da daha ¢ok kisiye ulasilabilecek

konserlerde icra edilmesi icin ¢aba sarf etmistir. Besteler italyan Modern Miizik Dernegi



konserleri ve 1922'deki Salzburg Festivali gibi uluslararasi miizik festivallerinde icra
edilmistir. Mario Castelnuovo-Tedesco'nun bu donemlerde, Pizzetti ve Casellamin
destegiyle iinlenmeye baslamistir. 1930'lu yillar boyunca, Castelnuovo-Tedesco
Floransa'nin edebi ve sanatsal kiiltiirtiniin 6nemli temsilcileriyle tanigma firsati bulmustur

(Erceg, 2021).

Castelnuovo-Tedesco'nun evinde, "Solaria" adli derginin grubu sik sik bir araya
gelmistir. Sanat diinyasindan ressamlar ile de tanigsma firsati bulmustur. Giovanni Colacicchi
ve Vieri Freccia, Romano Romiti, Francesco di Cocco, Bruno Bramanti, Marino Marini ve
Gianni Vagnetti gibi isimlerle tanismustir. ikinci Diinya savaginda “Caffé delle Giubbe
Rosse”yi ve “Antico Fattore”nin trattoriasini® sik sik ziyaret etmis, bu trattorianin Miizik

bolimi i¢in jiiri Giyesi olmustur (Erceg, 2021).

Castelnuovo-Tedesco diizenli sekilde piyanist veya besteci olarak (bazen de
organizasyonun bir pargasi olarak) “Lyceum Club”, “Amici della Musica”, “Stabile Orcestra
Fiorentina” ve ilk “Maggio Musicale Fiorentino” festivalinin konser sezonlarina katilmistir.
Rino Alessi'nin Savonarola oyununun etkileyici miiziklerini hazirlamis, ayrica Luigi
Pirandello’nun son eseri olan | Giganti Della Montagna i¢in de sahne miizigi yazmistir. 1925
yilinda, ilk tiyatro eseri La Mandragola ile (Machiavelli'nin iinlii komedisinden uyarlanmig
bir metinle) ulusal lirik yarigmasini kazanmigtir. 1933 yilinda New York'ta Arturo Toscanini
yonetimindeki Philharmonic Orkestra’da birgok eseri seslendirilmistir. Castelnuovo-
Tedesco, 1932-33 yillarinda, Litvanyali ¢ellist Gregor Piatigorsky'nin istegi {izerine ¢ello ve
orkestra i¢in Toccata’y1 bestelemistir. Bu eserin promiyerini Toscanini yapmistir. Ayrica
Kis Masali ve Bir Yaz Gecesi Riiyast uvertiirlerinin diinya promiyerlerini de yonetmistir

(Brusotti, 2012; Erceg 2021).

Andrés Segovia'nin destegi, bestecinin 20. yiizyilda uluslararasi popiilerligi i¢in hayati
Oonem tasimistir. Gitar i¢in besteler yapmasi konusunda Castelnuovo-Tedesco'yu ilk davet
eden kisi Segovia olmus ve bu davet sonucunda solo gitar, oda miizigi ve vokal miizigi i¢in

besteler ortaya ¢cikmistir (Erceg 2021).

5 Trattoria, Italya'ya 6zgii bir restoran tiiriidiir. Genellikle geleneksel Italyan mutfagindan yemekler sunan,
rahat bir atmosfere sahip ve genellikle aile isletmesi olan kiigiik restoranlardir.
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Castelnuovo-Tedesco'nun hayatin1 sadece miizige, sanata, edebiyata ve ailesine
adamis olmasi nedeniyle politikaya pek ilgi duymadigi belirtilmektedir. Kendi halinde
yasayan bir besteci olarak, rejimin goziinde itibar kazanmak veya anlasmalara girme istegine
higbir zaman ihtiya¢ duymamis, kamu hizmetinde higbir rol iistlenmemistir. Miiziklerinin
Floransa'nin kiiltiir politikasinin gozdesi olan ve siki bir sekilde kontrol edilen Maggio
Musicale Fiorentino'da tekrar tekrar sahnelenmesi, 6ncelikle bestecinin Floransa'da sahip

oldugu prestijle aciklanabilmektedir.

Castelnuovo-Tedesco, Napoli Amerikan Konsoloslugu'na go¢ izni talebinde
bulunmustur. Ancak Italyan hiikiimet makamlar1 bunu engellemistir. Bestecinin anilarina

gore 3 Nisan 1939'da alt1 aylik gb¢ izni elde etmistir (Erceg, 2021).

Castelnuovo-Tedesco’nun gecikmeyi istememesine ragmen, sevdiklerini ve duygusal
anlam1 yiiksek olan birgok yeri yeniden gormek igin zamaninin bir kismini buna ayirmis
oldugundan bahsedilmektedir. Evleri Usigliano villas1 ve Via Giramonte’nin yani sira
ailesinden ayrildiginda yasadigi eski yerleskelere ugradigi soylenmektedir. Ailesiyle,
Umbria ve Toskana arasinda tarih dolu diger yerleri gezerek, bu veda yolculugunu

sonlandirdigi belirtilmektedir (Erceg, 2021).

27 Temmuz'da Saturnia gemisiyle New York'a vardiklarindan bahsedilmektedir.
Amerika Birlesik Devletleri Go¢menlik Biirosuna verdikleri beyanata gére Amerika Birlesik
Devletleri'nde kalict olarak yerlesmek ve dogduklart iilkelerine donmek istemediklerini
ortaya koyduklar1 sdylenmektedir. Boston, Castelnuovo-Tedesco'nun Morini acentesiyle
hazirlandig1 birkag konserin olasi son duraklart olarak belirlendigi disiintilmektedir. New
York'a variglarindan sonra Castelnuovo-Tedesco ailesi gecici olarak bir otelde
konaklamistir. Daha sonra New York'a yaklasik 40 dakika uzaklikta bulunan Larchmont adli

bir kasabada daha kalic1 bir yerlesim bulmustur.

Albert Morini'nin ¢abalartyla, 1939-40 yillarinda miiziginin icra edilmesine ve konser
faaliyetlerine tekrar basladigi yazilmaktadir. Sir John Barbirolli yonetimindeki orkestra ile
2 Kasim 1939'da programin yarisin1 dolduracak sekilde, piyanist solist olarak bestelemis
oldugu ikinci Piyano Kongertosu’nu ve Felix Mendelssohn’nun besteledigi “A Midsummer
Night's Dream” eserini ¢calmistir. Kongerto’nun ilk sahnelenisi bu konserde olmustur. 1940

yili boyunca eserlerinin ABD'nin cesitli sehirlerinde icra edildigi belirtilmektedir. Bu



donemde roportajlar vermis, makaleler yazmistir. Ayrica Castelnuovo-Tedesco adina birgok

etkinlik diizenlenmistir

“Hemen anladim ki ben bir 'bagari’ olamazdim (en azindan Amerika’da isim yapmak ve halkin ilgisi
anlaminda). Bir piyanist olarak, baskalaryla, benden ¢ok daha deneyimli ve olgun olanlarla rekabet
etmeliydim. Ayrica bir besteci olarak, sanatimin, sakin ve yapmaciksiz olmasi, modanin tuhafliklarindan uzak
olmasi sebebiyle, sempati ve saygi uyandirmayt basarsa da bu halkin merakini kolayca uyandirabilecegini
diistinmiiyordum. Bana umut verilen sinema ¢alismalar: bir tiirlii gerceklesmiyordu. Bir ogretmenlik gorevi
bulmak istiyordum, ancak bu da zordu (hatta ajanslara bile bagsvurmus olmama ragmen!).
Ashinda, biz Italyan miilteciler, Alman miiltecilerden 6nce gelmistik ve Alman miiltecileri akademik 6gretimde
cok siki olduklar: halde, dislayici ve bazen kibirli tavirlaryla sempati uyandirmamiglardr. BU yiizden tepki

gecikmemis ve ne yazik ki Amerika'da da milliyet¢i bir dalga baslamisti. ”®

Bir taraftan Italyan kimligi ile irkgiliga ugrarken, diger taraftan Yahudi kimligi
lizerinden 1rk¢iliga ugramustir. Is hayatini derinden etkileyen bu durumlarda bas etmesi zor

goziikmektedir.

Amerika Birlesik Devletleri savasa girdigi yillarda Italyanlar "diisman yabancilar"
haline gelerek sinirlamalara tabi tutulmustur. Aksamlar1 disar1 ¢ikma, hemserilerle
toplanma, ikamet yerinden 15 milden fazla uzaklasma yasagi gibi zorluklar getirilmistir.
Mario Castelnuovo-Tedesco igin daha agir bir olay mevcuttur. Eski kitada geride biraktigi

akraba ve arkadaglariyla ilgili neredeyse hi¢ haber alamamastir.

Savag sona erdikten sonra iletisimler tekrar aktif hale geldiginde, hepsinin iyi oldugunu
ogrenmistir. Ancak Castelnuovo-Tedesco ailesinin evleri yagmalanmis ve sadece birkag sey

kurtarilabildigi bilgisi bulunmaktadir.

Castelnuovo-Tedesco iki faaliyetini her zaman birbirinden ayirmistir. Film miizikleri
bestelemek (gecimini saglamak i¢in yaptigi bir sey olarak goriiyor) ve diger taraftan da "saf"
kompozisyon yapmak. Bu yillarda baska bir istihdam alan1 daha acilmistir: Ozel 6gretim.
Stiidyosundan gecen her yasta onlarca Ogrenci arasinda ¢ok tanmmmis film miizigi
bestecilerinden bazilar1 da vardi. Omegin; John Williams, Henry Mancini, Jerry Goldsmith,
Nelson Riddle, Jerry Fielding ve hocanin en ¢ok saygi duydugu isimlerden bazilart olan

André Previn ve Herman Stein. Savasin son yillarindaki belirsizliklerin ardindan O ve ailesi

® (Erceg, 2021).



Amerika'ya yerlesme karari almistir. Baslangicta Mario Amerika'daki konaklamalarinin
gecici olmasint ummustu ve Floransa'ya donmek istiyordu. Ancak ev bulma ihtiyaci ve
konut piyasasinin 6zel durumu nedeni ile Castelnuovo-Tedesco ailesi 4 Mart 1944 tarihinde
Beverly Hills'te 269 South Clark Drive adresinde bir ev satin alma karar1 almustir.

Hayatlarinin sonuna kadar o evde kalmiglardir (Brusotti, 2012; Erceg 2021).

Ev satin almanin yan1 sira, Amerikan vatandagi olmak da onlar i¢in 6nemli bir adim
olmustur. Castelnuovo-Tedesco ailesi, 1939'da niyet beyaninda bulunduktan sonra tam
vatandaslik basvurusu yapmustir. Vatandashk edinme siireci, muhtemelen savas ve savag

sonrast donemdeki idari zorluklar nedeniyle bir siire daha devam etmistir.

Bu siire zarfinda, besteci Amerika'da ikamet etmeye siirdiirmistiir. Ancak Amerikan
yetkilileri Italya ile yogun yazigmalar yiiriitmesinden dolay1 niyetlerinin samimiyeti

konusunda siiphelerini dile getirmistir.

Amerika’da yasadigi siiregte, kigisel sebeplerin yani sira yayin sektoriiniin de farkli
olmasi nedeniyle miizik iiretiminde degisiklige karar verdigi goriilmistiir. Bestelerinde solo
piyano eserlerinin, orkestral kompozisyonlarin, ses ve piyano i¢in lirik eserlerin daha az
oldugu fark edilmektedir. Castelnuovo-Tedesco’nun lirik eserler, orkestral uvertiirler, tiyatro
eserleri igin Ingiliz sair ve oyun yazari William Shakespeare’dan biiyiik 6lciide ilham aldig
bilinmektedir. Ses ve gitar i¢in olan doneme adim atarak birden cok eser bestelemistir.
Bunlardan biri Guido Cavalcanti'nin sozleriyle yayinlanan Ballata Dall'esilio (1956)

bestesidir.

1958'de Michigan State University'den Castelnuovo-Tedesco'ya, "Distinguished
Visiting Professor" sifatiyla kendi segtigi bir konu hakkinda on haftalik bir ders programi
hazirlama ve ders verme daveti gonderilmistir. Kabul etmesi {izerine tiniversite derslerine;
konserler, beste caligsmalari, ¢esitli ortamlarda yapilan konusmalar gibi ¢cok yonlii etkinlikler
eslik etmistir. Castelnuovo-Tedesco bu donemi anlatirken hayatinin "en huzurlu ve keyifli"

donemlerinden biri oldugunu ifade etmistir.

Mario Castelnuovo-Tedesco 16 Mart 1968'de vefat etmistir (Brusotti, 2012; Erceg,
2021).



1.1.1 Mario Castelnuovo-Tedesco ve Andres Segovia’nin iliskisi

1932 yilinda Castelnuovo-Tedesco’nun Venedik Uluslararasi Festivali'nde yer aldigi
belirtilmektedir. Festivalde De Falla ve Andrés Segovia gibi sanatcilar da bulunmaktadir.
Tedesco, Andres Segovia ile sikga karsilagsmasina ragmen gitar hakkinda konusmamuislardir.
Festivalin son giiniinde, Clara Venedik'ten Lido'ya giden Vaporetto’ya binmistir. Orada
Segovia ile karsilasmis ve sunlar1 sOylemistir: ’Hicbir zaman esinizden bir sey istemeye
cesaret edemedim, ama eger isterseniz bana bir parca yazmasi beni ¢ok mutlu eder, liitfen
kendisine bu mesaji iletin’’. Segovia, mektuplagsmalarin devam edebilmesi i¢in Cenevre'deki

adresinin bilgisini paylasmistir (Inman, 1958).

Castelnuovo-Tedesco Usigliano'ya dondiiklerinde, gitar ¢algisinin icrasi veya gitar
miiziginin bestelenisi hakkinda bir bilgiye sahip olmadigini, Andres Segovia’ya bir
mektupla haber vermistir: "Sevgili Segovia, sizi birgok kez hayranlikla izleme firsatim oldu.
Bu ylizden sizin igin bir seyler yazmak benim igin biiylik bir zevk olacak. Ancak itiraf
etmeliyim ki en ufak bir fikrim bile yok c¢iinkii ¢alginizi tanimiyorum ve gitar igin nasil

bestelenecegini hi¢ bilmiyorum..." (Otero, 2011)

Bu duruma karsilik olarak Segovia gitar ¢algisinin “akort” yapilma bilgisini gosteren
bir mektuba; gitar miiziginin yazimida karsilasilabilecek en biiyiik teknik zorluklari
gorebilecegini belirttigi Fernando Sor'un ‘’Mozart Temas: Uzerine Varyasyonlar’ ve
Manuel M. Ponce'un “’Ispanyol Folia Uzerine Varyasyonlar1’> adli iki pargay1 ekleyerek

gondermistir (Inman, 1958).

Castelnuovo-Tedesco bu eserleri incelemis ve bu eserlerden esinlenerek ayni tarzda
bir eser olusturmaya karar vermistir. Boylece ’Variations a travers les Siécles, Op. 71 adli
eseri bestelemistir. Segovia’ya besteledigi iki boliimii bir mektup araciligi ile géndermistir.
Segovia Tedesco’nun besteleme hizina hayran kalmis ve bir mektup gondererek sunlari
yazmistir: "Bugiline kadar gitar icin nasil yazilacagini hemen anlayan bir miizisyenle
karsilasmadim." (Inman, 1958). Boylece 3 Nisan 1934’de Andres Segovia’nin konseriyle
Castelnuovo-Tedesco'nun *’Variations 4 travers les siécles’” eserinin Italya'daki promiyeri

yapilmistir.



Iki sanatc1 arasindaki samimiyet de boylece baslamis. Tedesco gitar miizigi yazmak
konusunda Segovia’dan destek almistir. Gitar repertuvarinin zenginlesmesi gitar miiziginin
gelismesini saglayacagi i¢in Segovia’da bu durumdan memnundur. Segovia, Tedesco’ya
fikirler vermistir. Castelnuovo-Tedesco ile bulustuklarinda O’na Italyan besteci
Boccherini'nin bir gitar hayran1 oldugunu hatirlatmistir. Tedesco’ya onun onuruna bir eser
bestelemesini 6nermis ve sunlari soylemistir: "Senin énemli bir ¢alisma yapmani isterim,
dort boltimlii bir sonat". Mario fikri begenmis Ve gitar i¢in ’Omaggio a Boccherini'” sonatini
bestelemistir (Inman, 1958). Castelnuovo-Tedesco’nun piyanist olmasina karsin gitar

miizigi yazma konusunda ¢ok biiyiik zorluk ¢ekmedigi anlasilmaktadir.

Andrés Segovia, Tedesco’dan besteleme konusunda destek gormiis ve bir mektup ile
fikirlerinden birini daha paylasmistir: " Niccolo Paganini” de gitar ¢algisinin bir hayraniydi.
Neden ona bir "omaggio" yazmiyorsun?". Castelnuovo-Tedesco’nun bu fikre daha fazla
Ozen gosterdigi distiniilmektedir. “Capricho Diabolico” gergek bir ustalik eseridir ve uzun,
karmasik bir parca olarak kabul edilmektedir. Paganini'nin ikinci keman kongertosu olan

“’Campanella’’ adli eserin temasini kullanmaktadir (Inman, 1958).

Daha sonraki zamanlarda Andrés Segovia Cenevre'de “Omaggio a Boccherini”
sonatini ¢almistir. "Journal de Geneve" gazetesinden elestirmen J. Guilloux, bir makale ile
Tedesco ve Segovia’ya elestirilerde bulunmustur. “J’ai du bon tabac (siradan bir popiiler
sarki) calsa bile onu bir bagyapit haline getirmelidir” sozlerini kullandig1 yazilmaktadir.
Segovia, elestiriler konusunda Castelnuovo-Tedesco'ya yakinmistir. Bu elestirmenlerin ne
istediklerini ne beklediklerini sormustur. Mario, sakin olmasini isteyerek elestirmenlerin
ciddiye alinmamasi gerektigini ve sinirini yatistirmak icin Bay Guilloux'dan sarkinin
miizigini istemesini Onermistir. Castelnuovo-Tedesco, gitar i¢in son derece karmasik bir
varyasyon serisi ve son bir fiig boliimii olan "Variations Plaisantes sur un Petit Air Populaire”
eserini bestelemistir. Tedesco’ya ve Segovia’ya yazisinda yer veren elestirmene, bu eseri
adayarak, ona eserin bir kopyasini gondermistir. Bdylece J. Guilloux, Tedesco’nun
eserlerine elestiriler yapmay1 birakmistir. Dostluklar1 bu donemde daha da pekismistir.
Segovia’da gitar miiziginde eksik gordiigli noktalar1 Tedesco ile paylasmaktan
cekinmemistir. Andrés Segovia, Castelnuovo-Tedesco'dan gitar ve orkestra igin bir kongerto
istemistir. Daha Oncesinde Tedesco bir gitar kongertosu dinlemedigi i¢in gitarin diger

enstriimanlarla nasil birlesecegini hayal edemedigini ifade etmistir. Bunun hem "zamana"



hem de "kaliteye" sahip olmasi gereken bir is oldugunu, kendisini korkuttugunu ve cesaret

edemedigini aktarmistir. Tedesco, bir mektubunda su sozleri kullanmistir:

“Gitar tekniginden hi¢chir zaman emin olunama. Ciinkii o gizemli bir enstriimandir™”

Bu yiizden, gitar i¢in bagka bir eser bestelemeyi tercih etmistir. Boylece “Tarantella”
bestelenmistir. Daha sonrasinda bu eser, bestecinin en tanmnmis gitar eserlerinden biri

olmustur.

Savasin getirdigi irkgilik ve acilar nedeniyle Tedesco’nun hayatinda kokli
degisiklikler oldugu bilinmektedir. Bu donemde Andrés Segovia, Tedesco i¢in unutulmaz
bir jest yapmistir. Noel'i O’nunla gegirmek ve O’na daha iyi bir gelecekte umutlu olmasini
telkin etmek i¢in Floransa'ya seyahat etmistir. Yetenekli oldugu i¢in Amerika'da yeni bir
hayat baglatacagini, umutsuzluga kapilmamas: gerektigini Onermistir. Sozleri ve
dayanigsmasi1 Mario'yu biiyiik Ol¢lide teselli etmistir. Castelnuovo-Tedesco bu samimi
dostluk gostergesinden c¢ok etkilenmistir. O’na daha 6nce bahsettigi gitar ve orkestra i¢in
kongertonun yazacagi ilk eser olmasi soziinii vermistir. Heyecanlanan Andrés Segovia O’nu
cesaretlendirmeye devam etmistir. Castelnuovo-Tedesco kongertonun ilk boliimiinii bir
solukta yazmis ve birlikte gozden gecirmislerdir. Tedesco 1939'un Ocak Ayi’nda, gitar igin
kongertonun diger iki bolimiinii tamamlamig ve onlari Segovia'ya gondermistir (Inman,

1958).

1945 yilinda Andrés Segovia Amerika Birlesik Devletleri'ne yerlesmistir.
Castelnuovo-Tedesco'ya ile sik sik goriisiip iletisim kurmaktadir. Segovia’nin Capricho
Diabolico igin orkestra ve gitar diizenlemesini yapmasini talep ettigi yazmaktadir. Mario,
gitar1 oldugu gibi birakip sadece bir orkestra arka plani eklemeyi kabul etmistir. Gitarin biraz
karisik kalacagini, ancak tiim orkestranin genel etkisinin biiyiik bir gitar gibi oldugunu

diistindiigii yazmaktadir.

Bir siire sonra Amerika’da hayati yavas yavas oturan Castelnuovo-Tedesco'ya
Meksika seyahati ¢ok iyi gelmis ve aym yil igerisinde “Suite para guitarra” adli suiti
bestelemistir. Andrés Segovia, Castelnuovo-Tedesco'nun sutinden ¢ok etkilenmistir. 6 Subat
1950'de New York'tan bir mektup yazmistir. Mektubunda uzun bir siiredir bir eseri bu kadar

zevkle calistigindan, engelleri astiktan sonra zorlugunun mantikli hale geldiginden ve

7 (Otero, 2011)

10



calismaya devam etmekten baska bir sorun olmadigindan bahsetmektedir. Ozellikle ilk iki
boliimle ilgili olarak, “Prelude quasi una improvisazione” ve ‘“Ballata” boliimlerinin
duatesini bitirmek iizere oldugunu vurgulamaktadir. Son boliimden korktugunu, yaptigi
denemelerden sonra, bagka bir son boliim yazmasini rica ettigini belirtmektedir. Tim
yeteneklerini ortaya koyduguna inanarak ¢aligmasini istedigini yinelemektedir. “Prelude” ve
“Ballata” boliimlerinin gitar i¢in harika oldugunu ancak {igiincii boliimiin abartili bir sekilde
piyanoya benzedigini ve ¢ok giizel buldugunu sdylemektedir. Gitarin karakterine uygun
gelmeyen bir boliim oldugunu diistiindiigiinii de eklemistir. Mektupta belirtildigi gibi gitar
miizigi bazi noktalarda piyano miizigi ile karisabilmektedir. Sahip olduklar1 oktav ve icra
farkliliklari, baz1 noktalarda bestecilerinin yazimini etkileyebilir ve icranin yapilabilmesini

zorlayacak ya da imkansiz hale getirecek noktalara tasiyabilmektedir (Inman, 1958).

Ayni1 y1l, Castelnuovo-Tedesco ‘’Fantasia per chitarra e pianoforte’’yi bestelemistir.
Onu Andrés Segovia'ya ve esi Paquita Madriguera'ya adamistir. Mario bu iki enstriimanin
kombinasyonunun adil olmadigini diistiinmektedir. Ancak piyano kismini her zaman hafif

tutarak, neredeyse klavsene benzeterek dezavantajlari ortadan kaldirmaya galigmistir.

Segovia, Castelnuovo-Tedesco'dan gitar ve orkestra i¢in ikinci bir kongerto yazmasini
istediginde, Tedesco kesin olarak reddetmistir Buna karsin, istemeden gelen ilhamlar
sonucunda, 9 Subat'tan 23 Mart 1953'e kadar eseri inanilmaz bir hizla tamamlamistir.
Castelnuovo-Tedesco eseri Segovia'ya gondermis ve Segovia karsiliginda sunlar1 yazmustir.
Ik gonderdigi telgrafin, ’Fiesta’” eserinin geldigini haber vermek igin oldugunu
belirtmektedir. ikincisinin ise notalar1 dikkatli bir sekilde okuduktan sonra yolladigin1 ifade
etmektedir. Bu kismin eseri taglandirdigindan, Tedesco’yu yeni bir kongerto yazmaya tesvik
ettigi i¢in her gegen giin daha da memnun oldugundan bahsetmektedir. Parlak olan son
boliim icin gitarin ses kalitesi konusunda biraz endiseli oldugunu vurgulamaktadir.
Orkestrasyonun ¢ok net ve ustaca oldugunu, ancak gitar i¢in bu renk yagmuru iginde her

seferinde “iyi duyulacak m1” kaygisini tasidigini ifade etmektedir (Inman, 1958).

Castelnuovo-Tedesco ayrica Andrés Segovia'ya bir tebrik parcasi yapmak istemistir.
Castelnuovo-Tedesco, Andrés Segovia'nin adini Ingiliz alfabesine gére kromatik dlgekte
hesaplamistir. Sonug o kadar anti-miizikal olmustur ki ne yapacagini bilememistir. Daha
sonra Ispanyol alfabesini kullanarak miizikal uyumu yakalamis ve esere "Tonadilla" adin1

vermistir (Inman, 1958).
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Insan iliskilerinden dogan yénlendirmelerden ve sosyallikten uzak kaldiginda eski
zamanlarda oldugu gibi edebiyata bir doniis yapan Tedesco Escarraman i¢in temel taglar
olusturmaya baslamistir. Los Angeles'a dondiiklerinde rahatsizlanmstir. fyilesme siireci iki
ay siirmiistiir. lyilesme siirecinde Cervantes'in eserlerini okumus, Ozellikle Novelas
Ejemplares ve Entremeses kitaplarin1 begendigini belirtmistir. Biraz iyilestiginde ve
enerjisini topladiginda bestelemeye geri donmiistiir. Cervantes'in “Entremeses” eserinden
“Esarraman” adin1 verdigi stiti yazmistir. Bu siiiti arkadasi Arturo Loria'ya adamistir.
Cervantes’i okumasi i¢in tesvikinden otiirii, tesekkiir etmek istedigi belirtilmektedir. Eserin
bir kopyasini Andrés Segovia'ya gondermis ve Segovia 14 Temmuz 1955 tarihinde italya'nin
Milano sehrinden bir mektup yazmustir. Yeni eser olan Escarraman hakkinda konusmak
istemistir. Onu ¢ok begendigini ve ¢alismaya basladigini belirtmektedir. Ilk seslendirmeyi
New York'ta yapabilmek i¢in elinden geleni yapacagini, Escarraman'in farkli boliimleri
icinde, Onceki eserlerine gore gitar teknigine daha yakin bir yazim kullandig1 i¢in O’nu
tebrik etmektedir. Duate tamamlandiginda Tedesco’ya bir kopyasini gonderecegini
yazmistir. Gallarda boliimiiniin neredeyse tamamlandigimi ve diger giin ElI Canario'ya
baslayacagimi sdylemistir. Tedesco nun ikinci Kongerto’suna, Rodrigo'nun Fantasia'sina ve
li¢ gitar parcasina her giin zaman ayirdigin1 eklemektedir. Villa-Lobos Kongerto’sunda bir
kadans diizenlemesi gerektigini ve Tansman'in yeni eserlerine bakmasi gerektigini
vurgulamistir. Bunlara ek olarak, konserler, repertuvar, seyahatler, insanlar, kizinin
ihtiyaglari vb. durumlari da diisinmesini ifade ederek, hayatinin ne kadar dolu gegtigini ifade
etmektedir. Mektubun sonunda Tedesco’nun sagliginin diizeldigine sevindigini ve Argenta
festivalinde Tedesco’nun Kongerto’sunu ¢alacagini séylemistir. Bu mektup ile birlikte
Segovia’nin Escarraman eserine yeterli vakti ayiramayacagi anlagilmaktadir (Inman, 1958;

Long, 2000; Otero 2011).

23 Nisan 1956'da New Y ork'tan yazdig1 mektupta Escarraman siiitinin gidisati ile ilgili
diistincelerini paylasmistir. Zamanint Kongerto, ¢ok sevdigi Escarraman ve son bir eser
arasinda bdliistiirecegini, neseyle tam bir Castelnuovo-Tedesco festivalinin ortasinda

oldugunu dile getirmistir.

17 Agustos 1956'da Siena, Italya'dan bir mektup daha yazmustir. Mektupta, son
mektubunu biiyiik bir gecikmeyle aldigini, hemen Escarraman'in duatesini yapmaya

baslayacagin1 ve Tedesco’ya gonderecegini belirtmistir. Notalarin Ricordi Yayinevi'ne
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gonderilmesinden o6nce ona yenilenmis halini ulastirmayr tercih edecegini
sOylemektedir. Escarraman siiit’inin ¢aligmalarini tamamlamakta sorun yasayan Segovia,
calisma planlarimi diizenli olarak ertelemekte ve eserin yaymlanmasini geciktirmektedir.
Tedesco’nun diger eserlerini ¢esitli konserlerde ¢almasi ve yeni eserleri i¢in ¢alismasi bunda

en biiyiik etken olarak goziikmektedir.

flerleyen donemlerde Castelnuovo-Tedesco fiziksel ve duygusal olarak yorulmustur.
Bunun sonucunda ¢esitli caligmalarini birakip Amerika’ya, Los Angeles'a doniis yapmustir.
Andrés Segovia’nin rahatsizligindan haberdar olmus ve bir mektup yazmustir. Decca
albimiine yonelik yazisini igceren mektubunu aldigmi ancak mektubunun O’nu en ¢ok
etkileyen kisminin, kalbinin hassas durumu hakkindaki haber oldugunu vurgulamaktadir.
Doktorlarin ktiimser uyarilarina gok fazla 6nem vermemesini, hayatini akigina birakmasint,
bir caglayan gibi degil, sakinlik ve neseyle yasamasini tavsiye etmektedir. Iki veya ii¢ giin
icinde edisyonu tamamlanmis Canario'yu Tedesco’ya gonderecegini yazmistir.

Uyarlamasinin dnceki bolimden daha kolay oldugunu belirtmektedir.

Andrés Segovia'dan gelen bir mektupla aralarinda bir gerginlik olusmustur. Mektupta
Segovia, Golden Jubilee albiimii i¢in ona yazdigi comert makale i¢in tekrar tesekkiir ettigini,
makalenin albiimiin sanatsal degerine biiyiik katkida bulundugunu ve umarim Decca’nin ona
bir kopyasmni gondermis oldugundan bahsetmektedir. Tedesco ile olan dostlugunun
derecesini veya biiyiik yetenegine olan hayranligini degistirmeyecek bir yazi oldugunu
eklemektedir. Tiim hislerinin ayni kalacagini ancak Tedesco’nun miizigini ¢calmaya devam
etmek istemedigini yazmaktadir. italya ve Almanya'da, birbirini tanimayan bazi insanlarin,
Tedesco’nun eserlerinin  Segovia tarafindan c¢alinmasindan rahatsizik duydugunu
soylediklerini belirtmektedir. Yorumlamasini begenmedigini ancak basarilari tarafindan
gelisen biiylik kibrini kizdirmaktan korktugu i¢cin ona elestirilerde bulunmadigim

sOylediklerini yazmaktadir. Bunun onu agikca tizdiigiinii sdylemektedir.

Eserlerini  yorumlama konusunda, direkt olarak Tedesco’dan dinlendiginde
sikayetlerinin hakli oldugunu, onlari en iyi ve en biitiinciil sekilde calmaya ¢alistigini ancak
tabii ki sik sik hatalar yaptigin1 sdylemektedir. Yeni Kayitlarinda, eserlerini ¢ikaracagini ve
yerine baska eserler c¢alacagini yazmaktadir. Los Angeles'ta verecegi konserlerin ilk

programinda, higbir eserini ¢almayacagini belirtmistir. Sanatsal degerlendirmelerin,
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dostlugunu ve hayranligini asla azaltmayacagini, kendisinin yorum seklinden memnun
olmadigini anladigini ifade etmektedir.

Segovia'nin mektubuyla rahatsiz olmus olan Castelnuovo-Tedesco, sakin bir sekilde
diisiinerek arkadasina baska bir mektupla cevap vermeye karar vermistir. 3 Mayis 1959°da
Floransa’dan yazmistir. Mektubunun tonunun onu gergekten sasirttigini, Ozellikle de
topladig1 dedikodular ve hikayeler konusunda kendisinin hicbir seye inanmadigini ve O’ nun

da aynisin1 yapmasini dnermektedir.

Suclamalara gelince, kendisi sunu soyleyerek baslamistir: lItalya'da iki yildir
bulunmakta oldugunu ve 1920'lerden beri Almanya'ya gitmedigini ifade etmistir. Sirayla su
sekilde cevap verir.

1. Genel olarak sanatin1 hi¢ elestirmedigini, herkesin bildigi gibi
olaganiistii bir yetenege sahip oldugunu sdylemektedir.

2.  Mizigini yorumlamasinin miikemmel olmadigin1 ve kayitlarinin
harika oldugunu, sadece Capriccio Diabolico'da yorumunu daha az sevdigini
ifade etmektedir. Quintetto'da yorumlamalarinin miikemmel oldugunu ancak
kaydin kotii yapildigini, bunun onun sugu olmadigin1 yazmaktadir. Kayitlarla
ilgili olarak, Amerika Birlesik Devletleri'nde “Concerto in D alblimiiniin satista
olmamasindan dolay1 iizgiin oldugunu, Aldo'dan dagitimina ilgi gdstermesini

istedigini ifade etmektedir.

Sikayet ettigi ve hakli oldugunu diislindiigii konular sunlardir:

1. 1953'te aceleyle kendisinden ikinci bir kongerto yazmasini istedigini
ve bunun yazildigini ancak onun c¢ok hevesli oldugunu belirtmesine ragmen hic
calismadigini ve hi¢ ¢calmadigini yazmaktadir.

2. 1956'da aceleyle kendisinden Passacaglia'yt yazmasini istedigini,
O’nun memnun oldugunu sdyledigini ama hi¢ ¢almadigini yazmaktadir.

3. 1955'te, Escarramant yazdiginda, pargalari Segovia’nin g¢almasini
istedigini belirtmistir. 1957'de Los Angeles'a geldiginde, Segovia’nin Gallarda'in
ilk boliimiinii yarim giinde diizenledigini ve diger boliimleri Ricordi'ye
gonderecegine sO6z vermesine ragmen bu szl hi¢ tutmadigini yazmaktadir.
1958'de Siena'dayken Segovia’nin onlar1 diizenleyecegine dair s6z vermis
oldugunu ama yine yapmadigini eklemektedir. Temmuz ayindaki son

mektubunda, Segovia’nin Escarraman't bu yilki programlarina koyacagini
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garanti etmis oldugunu ama yapmamasi sonucunda, Ricordi'ye Segovia
diizenlemeleri olmadan Escarraman'in diger boliimlerinin yaymlanmasina izin
vermek zorunda kaldigini1 yazmaktadir.

4, Ayrica Schott da Concerto, Suite, Fantasia, Rondo, Quintetto,
Tonadilla'y1 diizeltmeler olmadan yayinlayacagini sdylemektedir. Diizeltmeleri
geri  gondermedigini, bunlarin  Segovia’nin ¢aldigi eserler oldugu igin
muhtemelen diizenlemelerinin yapilmis oldugunu bilmektedir. Onlar1 bu sekilde

yayinlamasinin tiziicii bir durum oldugunu ifade etmektedir.

Bunlarin gordiigii eksiklikler oldugunu ve sdylenti olmadiklarini yazmaktadir. Elbette
eger miizigini ¢almak istemiyorsa, bundan dolay1 ¢ok iiziilecegini ancak yapabilecegi bir

seyin olmadigini, karar1 onun verecegini sdylemektedir.

Tartismalart sonu¢ bulmus ve barismaya karar vermislerdir. Dostluklarin
sikilagtirmig, sanatgr olarak Dbirbirlerine olan hayranliklarim1 da  artirmiglardir.
Mektuplagsmalar1 devam etmistir. Ancak goriiyoruz ki Escarraman igin bu siirecte istenilen

Ozveri sunulamamustir.

Barigma yolunda Andrés Segovia bir mektup yazmustir. Cenevre'de Tedesco’yu
bekledigini, kendi 6nerisi iizerine kurulacak olan gitar yarigmast jiirisine Tedesco’nun davet
edilmesini teklif ettigini belirtmektedir. Bu yarismanin gitarin gelecegi igin biiyiik bir adim
olacagini, en iyi Ogrencilerini, on iki kisiden fazla iyi gitaristin kaydettigini dile
getirmektedir. Aralarindan igiiniin birincilik i¢in yarisabilecek yetenekte oldugunu
diisiindiigiinii, bu kisilerin Ispanyol Narciso Yepes, Venezuelali Alirio Diaz ve Uruguayli
Abel Carlevaro oldugunu yazmaktadir. Tedesco’nun Sonatinin da zorunlu bir icra pargasi
olarak ekledigini iletmektedir. (Brusotti, 2012; Otero, 2011).

Her giin ona yazmay1 istedigini belirtmistir. Bunun nedeninin, miizigini ¢ok sevdigini
ve ona bunu kanitlamak istedigini yazmaktadir. Bir yandan, Tedesco’nun bazi parcalarinin
ilk kez icra edilmesini bekledigini, diger yandan ise kendi ¢aligsmalarinin iginde eserlerinin
yer aldigin1 sdylemektedir. Bunu o yillarda verdigi 116 konser ve bu sezon verdigi 75
konserle kanitladigini iddia etmektedir. Ona kendisi kadar ¢ok destek olan baska bir sanatgi
olmadigim iddia etmek i¢in kendisinde bir kiistahlik gérmedigini sdylemektedir. Sadece

alkislanma zevki veya para i¢in bu kadar ¢ok konser vermedigini, aksine bir¢ok ailevi
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sorumluluguyla basa ¢ikmak i¢in yaptigini ifade etmektedir. Kendisinin, Tedesco’nun

hakkinda diisiindiigli karakterden ¢ok daha az bencil oldugunu dillendirmektedir.

Son olarak, gitar i¢in daha fazla eser yazmak istemesi konusunda yanildigini, Fantasia,
kongerto, siiit vb. gibi eserleri oldugu gibi yazip, yayimlamasini istedigini ifade etmektedir.
Tanr1 dmriini uzatirsa, bir glin onlar1 ¢almak i¢in zaman bulacagini ve gitar repertuvarinin

eserlerinden yoksun kalmasina engel olacagini yazmaktadir.

Andrés Segovia'nin destegi, bestecinin 20. yiizyilda uluslararasi popiilerligi i¢in hayati
Onem tasimistir. Segovia, besteler yapmasi konusunda O’nu davet eden kisi olmus ve bu
davet sonucunda solo gitar, oda miizigi, enstriimantal ve vokal eserler de dahil olmak iizere
genis bir repertuvar ortaya ¢ikmistir. Gitar icin besteledigi eserler arasinda {inlii “Variations
a travers les siecles op. 717 (1932), Escarraman ve Segovia'nin 28 Ekim 1939'da
Montevideo'da ilk kez seslendirdigi gitar ve orkestra i¢in “Kongerto op. 99 bulunmaktadir
(Brusotti, 2012; Otero, 2011).

1.2. Miguel De Cervantes

Miguel De Cervantes’in hayatini ve eserlerini, Tedesco’nun goziinden gérmek igin
temel olarak Cervantes’in hayati konusunda bilgi sahibi olunmasi gerekmektedir. Bu
baglamda, Cervantes’in hayati yabanci kaynaklar kullanilarak hazirlanmis ve

sunulmustur (McCrory, 2005).

Miguel de Cervantes, 1547 yilinda ispanya'nin Alcala de Henares sehrinde dogmustur.
Ailesi orta sinifa mensuptur. Babasi Don Rodrigo de Cervantes bir cerrah olarak
caligmaktadir. Cervantes geng yaslardan itibaren edebiyat ve yazma konusunda yeteneklerini
gostermeye baslamistir. Ancak ailesinin maddi zorluklart nedeniyle iiniversite egitimi

alamadan ¢alismak zorunda kalmistir (Watts, 1895).

1569 yilinda Ispanya'nin Italya'ya yonelik savaslarma katilmak icin Italya'ya gitmistir.
1571 yilinda gergeklesen Lepanto Deniz Muharebesinde savasirken ciddi sekilde
yaralanmis, sag elini kaybetmistir. Bu savas deneyimi, Cervantes'in hayatinda doniim
noktas1 olmustur. Savas sonrasi Ispanya'ya dénmiis ve edebiyat kariyerine odaklanmistir
(Karaca, 2014; Watts, 1895).
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Cervantes bircok siir, oyun ve roman yazmistir. Ancak en {inlii eseri olan "Don Kisot"
romant, 1605 yilinda yayimlanmis ve biiyilik bir basar1 elde etmistir. "Don Kisot" modern

romanin 6nclilerinden biri olarak kabul edilmektedir (McCrory, 2005; Watts, 1895).

Cervantes'in hayat1 edebiyat calismalarinin yani sira maddi ve kisisel zorluklarla
doludur. Ayni zamanda, bir siire hapis cezasi da ¢ekmistir. Cervantes'in hayatindaki bu
zorluklar eserlerine yansiyan gercekei, sorgulayici bakis agisimi gelistirmesine yardimei

olmustur (Watts, 1895).

1613 yilinda Vergara'da tutuklanmis ve hapis cezasin1 tamamladiktan sonra Madrid'e
donmiistiir. 1615 yilinda "Don Kisot'un’” ikinci cildini yayimlamistir. Ardindan, 1616'da
"Don Kisot'un’’ dordiincii cildini yayimlamistir. Cervantes bu son eserini yayimladiktan kisa
slire sonra, 23 Nisan 1616'da Madrid'de hayatin1 kaybetmistir (McCrory, 2005; Watts,
1895).

Cervantes, Ispanyol edebiyatinin en onemli figiirlerinden biri olarak kabul
edilmektedir. Eserleri gliniimiizde hala biiyiik bir etki yaratmaktadir. Mizahi anlatim tarzi,
gercekei karakterleri ve evrensel temalar1 ele almastyla bilinmektedir. Ispanya'da edebiyatin
ve romanm gelisimine biiyiikk katkida bulunmustur. Ispanyol kiiltiiriiniin ve dilinin
zenginligini yansitirken, evrensel temalari da ele almistir. Cervantes kendi karakterlerini
gercekei ve inandirict bir sekilde tasvir ederken ayni1 zamanda toplumun farkli kesimlerini
elestirmektedir. Ornegin "Don Kisot" romaninda, soylularm bos hayalleri ve toplumsal
statiistiniin sorgulanmasiyla ilgili temalar iglenmektedir. Ayrica romanin diger karakterleri
olan Sancho Panza, Dulcinea ve Roksantera gibi ikonik karakterler de Cervantes'in

eserlerinin unutulmaz pargalaridir (Karaca, 2014; Watts, 1895).

Cervantes, eserlerinde genellikle cagdaslarindan ve klasik yazarlara atifta
bulunmaktadir. Ornegin "Don Kisot" romaninda, Orta ¢ag sovalyelik hikayelerine bir
gonderme yaparak bu tiiriin geleneklerini sorgulamakta ve alay etmektedir (Watts, 1895).

Cervantes'in eserleri o dénemdeki edebi akimlardan da etkilenmistir. ispanyol Altin
Cagi edebiyatinin bir pargasi olarak kabul edilmekte, Barok edebiyatinin onciilerinden biri
olarak gortilmektedir. Eserlerinde siklikla trajikomik bir yaklagim benimsemekte ve gercekei
bir dil kullanmaktadir (Watts, 1895).
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Cervantes, edebi calismalarinda bircok farkli yazardan etkilenmistir. Ozellikle,
Ispanyol Rénesansi'nin énemli figiirlerinden olan Garcilaso de la Vega, Cervantes'in siirsel
tarzin1 etkilemistir. Garcilaso'nun lirik siirleri Cervantes'in genglik yillarinda yazdigi

siirlerdeki romantik ve duygusal tonu sekillendirmistir (McCrory, 2005).

Cervantes ayn1 zamanda Ispanyol Altin Cag1 edebiyatmin diger {inlii yazarlarindan da
etkilenmistir. Luis de Gongora, Cervantes'in siirsel dilini ve anlatimini gelistirmesinde
onemli bir rol oynamistir. Géngora'nin karmasik metaforlar1 ve zengin dil kullanimi,

Cervantes'in eserlerinde de goriilmektedir (Watts, 1895).

Cervantes'in en meshur eseri olan "Don Kisot" sovalyelik romanlarinin bir parodisi
olarak kabul edilmektedir. Bu tiirin onde gelen yazarlarindan biri olan Arthurian
efsanelerinin yaraticis1 Sir Thomas Malory, Cervantes'in eserlerine ilham veren isimlerden
biridir. Cervantes, Malory'nin "Le Morte d'Arthur" adl1 eserindeki sovalye motiflerini alarak

Don Kisot karakterini yaratmistir (Watts, 1895).

Cervantes'in eserlerinde doneminin edebi geleneklerine de atifta bulunmaktadir.
Ozellikle, ispanyol Altin Cag1 tiyatrosunun nemli isimlerinden olan Lope de Vega ve Pedro

Calderodn de la Barca gibi yazarlarin eserlerinden etkilenmistir (McCrory, 2005).

Ayrica, Cervantes'in eserlerinde felsefi ve dini diistinceler goriilmektedir. Klasik
filozoflar, 6zellikle Aristoteles ve Platon, Cervantes'in eserlerinde yer alan karakterlerin
diistincelerini etkilemistir. Katolik Kilisesi'nin etkisi gii¢lii bicimde Cervantes'in eserlerinde
hissedilmektedir. O donemdeki dini diisiinceler ve dogmalar, Cervantes'in eserlerine

yansimakta ve karakterlerinin davraniglarini sekillendirmektedir (Watts, 1895).

Sonug olarak, Miguel de Cervantes edebi calismalarinda birgok farkli isimden
etkilenmis, ilham almistir. Ispanyol Ronesansimin ve Ispanyol Altin Cagi edebiyatinin
onemli isimleri Cervantes'in tarzim ve temalarim1 sekillendirmis, O’nun eserlerinin
kalicihgmni etkilemistir. Cervantes'in eserleri bu ¢esitli etkilerle birleserek, Ispanyol

edebiyatinin en 6nemli pargalarindan biri haline gelmistir (Watts, 1895).
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1.2.1 Tedesco’nun Cervantes’ten ilham almasi

Escarraman siiit’inin, 16.yiizy1l ispanyol danslarindan olusan bir siiit formundadir. Bes
dans boliimiinden olusmaktadir. Bunlar sirasyila Gallarda, El Canario, El Villano, Pesame
Dello, El Rey Don Alonso El Bueno isimli bolimlerdir. Tedesco kendisi ve galismasi
hakkinda fikrini belirttigi bir yaz1 yazmistir. Bu yazida, kendini bir gézlemci olarak belirtmis
ve saray danslarinin atmosferini alayci bir sekilde gézlemledigini ifade etmistir. Belirtilen
danslar1 yeniden yasanabilir hale getirmek i¢in “Gallarda ve El Rey don Alfonso el Bueno”
boliimlerinde farkli bir vihuela g¢alim teknigi kullanmaya c¢alistigindan bahsetmistir.
Ardindan “El Villano” i¢in tanimlamada bulunmustur. “El Villano” tabirinin Cift anlamli
bir sekilde kullanildigini, hem o adi tasiyan dansi yeniden icra etmek i¢in hem de kaba ve
beceriksiz bir kdyliinlin kotii yonlerinin portresini ¢izmek i¢in oldugunu belirtmistir.
Devaminda “El Canario” isimli “Jig®” boliimiinii betimlemis, ¢evik kivrimlariyla eglendigini
ve bir¢ok farkli varyasyonlari var olan “Canario” dansina ithafta bulundugunu belirtmistir.
Eserin dordiincii ve agir boliimii olan “Pesame dello” adli agitta, dokunakli bir karakter
taklidi yaptigimi1 ve Ispanyol yazarlara degil; yirminci yiizyilda yasayan, fakat eski kafali
yazarlara gonderme yaptigini belirtmistir (Giuffredi, 2021).

Yukarida yazilanlara dayanarak su sylenebilir ki siiitin ve boliimlerinin net bir sekilde
anlasilabilmesi i¢in farkli bakis agilarina ihtiya¢ duyulmaktadir. Tedesco’nun Escarraman
isimli stiit’i i¢in edebiyat iiriinlerinden ¢ikan fikirlerin temel olusturdugu saptanmistir. Basta
“Entremeses’” isimli tiyatro metni olmak tizere bu metinlerin Miguel de Cervantes’in
kaleminden ¢iktig1 goriilmektedir. Kaynak aldigi danslarla ilgili bilgiler taranirken,
“Entremeses” tiyatro metni i¢inde bulunan (Entremes del rufian Viudo llamado Trampagos)
ara oyunu dikkat ¢ekmistir. Tiyatro metininde Escarraman karakterinin yer aldigi bolimiin
baslangicinda, ara oyunun sunumu i¢in kullanilan bir yazi bulunmaktadir. Bu sunum ile ara
oyun baslar. Yazinin ¢evirisi: Gallarda ¢alinir; ESCARRAMAN dans etmeye baslar, olur

olmadik gecisler yaparak dansina devam eder.

“(Tocan la gallarda, ddanzala ESCARRAMAN, que le ha de hacer el hailarin, y,

en habiendo hecho una mudanza, prosiguese el romance.)

El canario o las gambetas,
O Al villano se lo daban
Zarabanda o Zambapalo,
El Pésame dello y mas;

El rey don Alonso el Bueno, ” Cervanteres, M. ()Entremes, EI Ruifa Vuido. "

¢ Biiyiik Britanya ve Irlanda'nin enerjik bir geleneksel dansi veya bdyle bir dans i¢in
calinan miizik (Kernerman L. The Cambridge English Dictionary).
% “Entremeses” isimli tiyatro metninde bulunan bir kesit, s. 9. Saavedra M. C. (1986).
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Yukaridaki tiyatro metinde goriildiigii tizere, Escarraman karakterinin bir gallarda
dans1 yaparak sahneye dahil oldugu ve devaminda ise “El Canario”, “Gambetas”, “El
Villano”, “Zarabanda”, “Zambapalo”, “Pesame Dello”, “El Rey Don Alonso El Bueno”
danslarinin isimleri goériilmektedir. Yukaridaki yaziy1 Tiirkge olarak paylasmayi tercih
etmeme sebebim. Alt1 ¢izilen kelimelerin birer dans olmasi ve Tiirkge karsiliginin tam olarak
bulunamamasindan kaynaklanmaktadir. Bu tercihimi destekleyecek bir diger kaynak ise
Charles Patterson adli uzman tarafindan yapilmis olan metnin ingilizce adaptasyonu
incelendiginde danslarin orijinal adlari ile kullanilmadig1 ve tamamen bambaska bir sonug
ortaya ¢ikarmis olmasidir.

Bu tercihimi savunan baska bir kaynakta ise su yazilmaktadir:

“21. yiizyll okuyucusunun, Altin Cag'in sosyo-tarihsel baglamlarini ve siirsel anlayisini (conceptismo™: taklit
estetigi, zekd oyunlart ve kelime oyunlari, zithklarin birlesimi vb.) arastirma yoluyla okumas: gerekliligidir.
Siirsel tiretim, iletim ve alum sorunlarini égrenmek icin uzmanlarin ¢alismalarina bagvurulabilir. Siirsel
dillerin sorununu ¢ozmek i¢in Altin Cag'in siir prensiplerini arastirmasi, bu siiri insa eden geleneksel siir,
deyimler, lexicalized metaforlar, mitoloji ve atasézleri gibi kaynaklart incelemeli ve ¢ozmelidir. Ispanyol barok

siirinin uygun bir yorumunu ve degerlendirmesini yapabilmek icin tiim bunlar gereklidir. Yani, Ispanyol barok

sairlerini okumak i¢cin Altin Cag okuyucusu gibi davranma sarti istenildigi ifade edilir. ‘1

Tiyatro yazisinda bu isimler dans tiirleri olarak bulunmaktadir. Bu ¢ikarimi saglayan en
onemli kaynak Carlos Fernandez Gomez tarafindan yazilan, “Vocabulario de Cervantes”
isimli kitap kullanilmistir. Bu kitapta hem danslarla ilgili ayrintili bilgiler bulunmaktadir.
Saray danslarina drnek olarak: Gallarda ve Rey Don Alonso danslari gruplandirilmistir. Halk
danslarma 6rnek olarak ise Canario, Escarraman, Pésame Dello, Villano ve Zarabanda
gruplandirilmistir (Gomez, 1962).

Danslarin  kokenine bakildiginda El Villano bir Katalan dans o6rnegi olarak
belirtilmistir. Pujol ve Amades’in basim yil1 1936 olan "Dans, intermezzo, miizik aletleri ve
calgicilart sozIiigii" adli eserinde, Barcelona'ya ait oldugu diisiiniilen, on sekizinci yiizyila
ait bir el yazmasi igerisinde El Villano’dan bahsedilmektedir. Bu ezgi, "Quan el pare no té

pa" adli bir varyanttir. Ayrica, on dokuzuncu yiizyill zamaninda yazilmis olan "org

10 "Conceptismo", ispanyol edebiyatinda Barok dénemde ortaya cikan bir edebi akimdir. Conceptismo, zekice
distince ve kelime oyunlarina dayal bir Gslup kullanir ve asiri abartili ve karmasik bir dil kullanarak anlatimi
giclendirir. Bu akimin temel amaci, okuyucuyu sasirtmak ve distiindiirmek igin karmasik ve sofistike bir dil
kullanmaktir. Conceptismo, aforizmalar, tezatlar, zithklar ve kelime oyunlari gibi retorik figiirlerden sikca
yararlanir. Bu akimin en 6nemli temsilcilerinden biri, Francisco de Quevedo'dur (Osorio, 2005).

11 La J4cara del Escarramén, de Quevedo, (Osorio,2005).
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Ozgiirlikkleri" adli el yazmalarinda belgelenmistir. Popiiler bir sarki olarak "Lo villano no té

pa" (Banyoles) veya "Lo para no té pa" baslig1 altinda yer almaktadir (Marti ,2013).
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Sekil 3. 1. Quan El Pare No Te Pa sayfa: 1 (Marti, 2013)

Mario Castelnuovo-Tedesco tarafindan tiyatro yazisinda bulunan danslardan dolay1
isminin bu sekilde verildigi anlasilmistir. “Ispanyol danslarindan olusan Escarraman siiiti,
Ispanyol yazarin 1615 tarihli OchosEntremeses adli eserindeki bir karakterden adimi

almstir.” (Otero, 2011).

Saray ve soylu etkinliklerle iliskili bir dans olan "Gallarda" genellikle Pavana’nin
ardindan gelen son danstir. Gallarda genellikle ciftler halinde icra edilmektedir. Kayan
adimlarin kullanilmadigi, sadece bacak atma ve sigrama hareketlerinin oldugundan
bahsedilmektedir. Gallarda'nin diger danslardan ayrilan 6zelliginin elde sapka tutularak dans
edilmesi oldugu diisiiniilmektedir (Gomez 1962 s: 4; Smith, 2000).

El Canario dansina bakildiginda 16. yiizyilin en 6nemli isteme ve reddetme dansi
oldugundan bahsedilmektedir. Partnere ihtiya¢ duyulan bir danstir. Dansa bir erkek ve bir
kadin baglamaktadir. Erkek, kadmi dansla birlikte salonun ucana kadar gotirmektedir.
Kadina bakarken, dans ederek uzaklagmaktadir. Ardindan belirli adimlarla (beceriksiz

hareketler olmali) gidip onu aramakta ve onceden oldugu gibi geriye dogru gitmektedir.
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Kadin da aynisin1 yapmakta ve yerine donmekte, ikisi de bunu tekrar etmektedir (Smith, 2000.
S. 100).

1.3. Gitar’da Revize Islemleri

Gitarin ¢ok sesli olmas1 potansiyeli vardir, ancak sinirlidir. Kemanda 3 ve 4 sesli
akorlar nasil zor ¢calinmaktaysa, tamamen farkli olmasa bile gitar miiziginde de sorunlu
durumlar bulunmaktadir. Bunun sebebi ise ¢ok telli bir enstriiman olmasi, bundan dolay1
belirlenmis bir akor diizenine sahip olmasidir. Akort araliklar1 diizensiz ses mesafelerine
sahiptir. Bunun yaninda melodinin genellikle yer aldig1 yiliksek oktavlarda rezonans c¢ok
kisadir. Gitarin rezonans kullanma olasilig1 sinirlidir. Bunun birkag¢ sebebi vardir. Gitar
enstriimani ¢alinirken akor gruplariin olusmasi i¢in bare kullanilmaktadir. Bu yiizden bos
tel rezonansi olugsmasi zorlasmakta veya imkansiz hale gelmektedir. Bes el yapimi gitar ile
yapilan deneyde ise gitarin yapis1 geregi belirli frekansin {istliinde titresime olan tepkisi
azalmaktadir.
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Sekil 3. 2. Gitarin frekanslara olan tepkisi, sayfa: 34 (Wright, 1996).

Tek bir melodi hatt1 ¢alan bir gitarist, farkli teller ve parmak pozisyonlar: arasinda
secimler yaparak, cesitli tonlar olusturabilir. En rahat olunacak duate bulunabilir. Ancak bir
eslik melodinin iizerine eklenirse bu olasiliklarin cogu kaybolmaktadir. Klavyede ¢alinabilen
alt1 veya daha fazla sese sahip akorlar gitar iizerinde imkénsiz veya son derece zorlayici

olabilmektedir.

“Castelnuovo-Tedesco bir gitarist degildi ve gitarin yeteneklerinin genel bir fikrine sahip olsa da onun
dogasinda olan bir¢ok sinirlamayt bilmiyordu. Benim kaydettigim tiim pasajlar dahil olmak iizere pasajlarin

gitar iizerinde ¢alismasi i¢in bazi uyarlamalara ihtiyaci var. Oktav degisiklikleri yapmak, bazi akorlart yeniden
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diizenlemek, bazi notalari atlamak gibi seyler yapmak zorunda kaldim. Bunun yapilmasi, ozellikle bestecinin

orijinal niyetini korumaya ¢alisirken zor olabiliv. Bu ¢ok diisiinmeyi gerektiren bir husustur™?

Gitarist olmayan bestecilerin eserlerinin ¢ogu, gitara uygun olmayan boliimler
icermektedir. Bu boltimler ¢alinabilir veya daha etkili hale getirilmek i¢in uyarlanabilir. Bir
eserin biiylik bir boliimiiniin uyarlandig1 ¢alisma genellikle bir performans edisyonu olarak
adlandirilmaktadir. Bir performans edisyonu, orijinal metni uyarlar ve belirli bir enstriimanin
yeteneklerini ve sinirlamalarint géz Oniinde bulundurarak icraciya teknik ve miizikal
¢Ozlimler sunmaktadir. Bazi durumlarda karsimiza c¢ikan akorlarda ve notalarda, nota
eksiltme, oktav kullanimi ve ritmik degisiklikler gerekebilir. Asagida bunlara birka¢ 6rnek

sunulmustur (Long, 2000).

fcracilarin eserin icrasinda diisiindiikleri fikirler degiskenlik gosterebilir. Bazilar:
yapisal hatt1 korumaya ¢alisirken, bazilari icray1 kolaylastirarak eserde diistindiikleri fikirleri
daha etkili gostermek istemislerdir. Joaquin Rodrigo'nun (1901-1999) “Invocacion y Danza”
eserinin birkag performans edisyonu yayimlanmistir. Bu béliimlerin, calinmasi ve daha etkili
hale getirilmesi i¢in asagidaki 6rnekte, dort farkli versiyondan alinti sunulmustur. Bunlar;

bestecinin el yazisi (1962), Alirio Diaz (1973), Pepe Romero (1997) ve Lily Afshar (2008).

12 (Aronovich, T. (2020). Koonce, F. Platero y yo: An Interview with Frank Koonce. S. 2)
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Sekil 3. 3. Invocacion y Danza, dlgiiler: 97-99 (Asadian, 2023)

Akorlarin el yazisindan temize ¢ekilmesi sirasinda olusan degisimler incelenmistir
(Leitao, 2014). Akorlarin sahip oldugu ses sayisina ve sol elin kullanimina bagl olarak, bu

degisimler zorunlu hale gelir.
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Sekil 3. 4. Mario Castelnuovo-Tedesco, Platero, Kitap 1, 6l¢ii: 51 (Asadian, 2023)
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Bu sekilde iiglincii vurustaki akorun imkansiz bir icraya sahip oldugu diisiiniilmiistiir.
Akorda agik teller kullanilmamasi, bu nedenle bes sol el parmagina ihtiya¢ duyulmasindan
bahsedilmektedir.
Coziim 1: Akoru ¢almak, sadece bir capo kullanarak miimkiin olabileceginden. Akoru iki
parcaya bolmek veya sirayla ¢almak gerekliliginden. Bu ¢6ziimiin etkiyi azaltacagindan ve
akorun tek parcada gii¢lii bir icra istediginden bahsedilmektedir.
Coziim 2: Alt do notasini ¢ikarmanin tercih edildiginden bahsedilmektedir. Nedeni olarak,
akor tek pargada c¢alinabileceginden ve aymi Olgiide onceki akora benzeyecegi kanisina
varilmaktadir (Asadian, 2023, S: 23; Vieira, 2019 S:7).

Akorlarin sahip oldugu ses sayisina ve sol elin kullanimina bagli olarak, bu degisimler

zorunlu hale gelebilir.

Sekil 3. 5. Mario Castelnuovo-Tedesco, Platero, Kitap 1 (Asadian, 2023)

Sekil 3.5’te Platero'nun kdy sokaklarinda nazikge yiiriidiigii anlatisindan
bahsedilmektedir. Sol elde bulunan gegisler, gitaristi akorlar1 ayirmaya ve daha yavas
calmaya zorlamasi sonucunda icraci ve dinleyicinin sahneyi anlama konusundaki olumsuz

etkisi vurgulanmaktadir.
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Cozlim olarak ilk dort dlgiide tekrarlanan re notalarini ve takip eden dort dlclideki fa#
notasiin gérmezden gelinmesi diisiintilmiistiir. Sol elin pozisyonunu korumasina ve daha
akici, hareketli bir icra saglamasina olanak taniyacagi vurgulanmistir (Asadian, 2023, S:

21).

Tedesco, gitarin icra sinirlarin1 bazi durumlarda karistirmaktadir. Bunun en biiyiik
sebebinin besteleme c¢alismasini piyano enstriimani {stinden yapmis olmasidir.
Gilardino’nun edisyonunda bulunan Ossia’sinda, akor atilmasinin gerekliligi, akorun
icrasiin gitar enstriimaninda imkansiz hale gelmesidir. Bu durumda besteciye danisilip
diizenleme yapilabilir. Ancak besteci 6ldiikten sonra fark edilen bu durum i¢in Angelo
Gilardino’nun, bestecinin fikirlerini diislinerek ve akor i¢inde bulunan tekrar eden sesleri

bularak “La” notasin1 eksilttigi goriillmektedir.

Sekil 3. 6. El Villano, 6l¢ii: 81 (Gilardino edisyonu)

Bagka bir tez calismasinda, bestecinin oktav seslerin atilabilecegi konusunda

degisikligi onayladigina dair kanitlar sunulmustur (Lee, 2012).

Sol elin siirliliklar1 nedeniyle degistirilen bir durum yukarida gosterilmistir.
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Sekil 3. 7. Mario Castelnuovo-Tedesco, Platero, Kitap 1, 6l¢ii: 26 (Asadian, 2023)

Sekil 3.7°de iki dortliik mi notasinin siirekliliginin korunmasinin zor olacagina karar
verilmistir. Kalin la notalar1 acgik telde olduklarindan bir sorun teskil etmeyecegi
belirtilmistir. Coziim olarak kalin mi notalarmin g¢ikarilmasinin bu gegisi daha akici hale
getirecegi ve yoklugunun neredeyse fark edilmeyecegi yazilmistir. Notanin siirekliligini
devam ettirmenin zor oldugu kanisina varilmistir. Belirtilen seslerin sekizlik notaya
dontistiriildiigiinde, akorun tiim sesleri i¢in duyma firsati saglandigi belirtilmistir (Asadian,
2023, S: 24), (Yavsan, 2023, S:58-59).

e 'r

Sekil 3. 8. Kitap I, Angelus, 6l¢ii: 4-6 (Asadian, 2023)

Sekil 3.8’de 6. olciide sol ve ince re arasinda sekiz perde mesafesindeki parmak
kullaniminin imkansiz olacagi ifade edilmistir. Coziim olarak kalin sol sesinin bir oktav
yukar1 tasinmasi sayesinde ii¢ agik tel iceren bir akorun olusmasini saglayacagi

gosterilmektedir. 6. dl¢iide fa sesi olmadigi igin ilk re sesinden sonra gelen sekizlik notalarin
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harmonik olarak ¢alinmasinin uygun olmadig ifade edilmistir. Neden olarak, bu pasajin giris

boliimiiniin son 6l¢iisii oldugu ve miizigin 7. 6l¢iide degismesi gosterilmistir.

Asagidaki pasajda akorlarin icrasinin kolaylagmasi ve ¢alinamaz akorlarin ¢alinabilir

hale gelmesi igin, seslerin oktavlarinin kullanilmasina bir 6rnek goriilmektedir.
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Sekil 3. 9. Mario Castelnuovo-Tedesco, Platero, Kitap 1, dl¢ii: 66

Sekil 3.9’da ilk soprano notalart mi ve si seslerinin XII. perdede ve en yakin la
notasinin VII. perdede bulundugu belirtilmistir. 1. ve 4. parmaklar arasinda ulasmasi
imkansiz bir mesafe yaratacagi belirtilmistir. Coziim olarak la notasini bir alt oktava
kaydirmay1 ve soprano partisi oldugu belirtilen si notasinin goérmezden gelinebilecegi
sOylenmistir. Sol ile degistirilmesi gerektigi, bu sayede 3. vurustaki akorla ayni akoru
tirettigi, acik teller iizerinde ¢alinabilme avantaji yarattig1 vurgulanmistir (Asadian, 2023, S:

22).

Sadece akor eksiltme degil, akoru revize ederken ekleme yolunun da kullanilabilecegi

Ornekte mevcuttur.
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Sekil 3. 10. Mario Castelnuovo-Tedesco Kitap I, return, 6l¢ii: 94
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Sekil 3.10°da ilk akorun problemli oldugu gdsterilmistir. Kalin sol ve ince do notalar1

arasindaki perde mesafesinin, orta notalar1 korumay1 imkansiz hale getirdigi vurgulanmaigtir.

Cozliim olarak kirmizi olan sol ve re seslerini ¢ikarilmasi (oktav tekrarlart mevcut
oldugu i¢in) ve mesafe nedeniyle miimkiin olmayan si sesini ¢ikarilmasi gerek goriilmiistiir.
Ayrica kalin sol sesini oktava yazarak ¢iftlenmesi sayesinde eksik notalar telafi edilmeye

calisiimastir.
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2. YONTEM

2.1. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, Mario Castelnuovo-Tedesco'nun Escarraman isimli siit’inin
performans acgisindan gerekli degisiklik ve diizenlemelerinin yapilmasidir. Bunun
sonucundaysa repertuvarda daha aktif bir konuma gelerek c¢alinabilir bir edisyon olarak

bulunmasini saglamaktir.

Tedesco tarafindan yazilan bu eser, virtiioz"liik gerektiren pasajlar ve iist seviye
miizikal yapilar1 ile gitar repertuvarmnin genislemesi i¢in bilyiilk 6nem tagimaktadir.
Repertuvarda begenilerek tekrar tekrar ¢alinan siitlerin yanma iyi bir alternatif olarak
sunulabilme potansiyeli icermektedir. Bu baglamda; gitar miizigi repertuvarina fayda
saglayacagi disliniilmektedir. Bir diger Onemli nokta ise bu eserin repertuvara
kazandirilmas: sonucunda; Tiirkiye ve diinya sahnelerinde daha fazla g¢alinma firsati
bulacag: diisiiniilmektedir. Bu calisma; italyan miiziginin énde gelen bestecisi Mario
Castelnuovo-Tedesco ve bestelerini anlamada ¢ok biiyiik 6nem tasimaktadir. Tedesco her ne
kadar piyano, san, keman, viyola, ¢ello, organ, fagot, obua, fliit, trompet, oda miizigi ve
orkestra miizigi yazmis olsa da gitar i¢in yazdig1 eserde bulunan karakter temalari, bu
temalarin bir edebiyat ve tiyatro iriiniine dayanmasi; bizlere motif, tema ve ritimlerin
karakter gelisimini ve anlatimini nasil yapilabilecegine dair ipuglari verir. Eserin bu
potansiyelinin anlasilmasi, hak ettigi yere ulasmasi ve repertuvarda daha aktif bir konuma

gelmesi bu tezin en 6nemli amaglar1 arasindadir.

2.2. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma nitel arastirma modelleri arasindan dokiiman analizi yontemini
benimsemistir. Arastirmanin yapisi geregi yaymlanmig kaynaklardan ve ulasilan
notasyonlardan faydalanilmistir. Bu kaynaklar arasinda en 6nemlisi Miguel de Cervantes
(29 Eyliil 1547-22 Nisan 1616) tarafindan yazilan ’Entremeses’’ adli tiyatro oyunu ve
metnidir. Bu metin bestecinin benimsedigi fikirleri ve siiti ile anlatmak istediklerini agik

seklide bize yansittig1 i¢in birinci dereceden bir kaynak olmaktadir. Kullanilan diger kaynak

13 Ozellikle teknik yetenege atifta bulunarak olaganiistli beceriye sahip bir icraci. (Kennedy, J.,
Kennedy, M. ve Rutherford-Johnson, 2007). eISBN: 9780191727184.
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ise Angelo Gilardino (16 Kasim 1941 — 14 Ocak 2022) isimli gitaristin diizenlemesini yaptig1
Escarraman isimli siiit’in notalaridir. Ardindan gelen kaynaklar ise eser hakkinda yazilmis
veya eser hakkinda bilgiler iceren biitiin diger tezler, makaleler ve donem igerisinde ¢ikmis
dergi yazilar1 ve roportajlardir. Biitiin bu kaynaklar taranmis, dokiiman analizi yapilmis ve

standart nitel bir arastirma modeli i¢inde kullanilmistir.

2.3. Arastirmanin Problemi

Bu arastirmanin problem cilimlesi, ‘“Mario Castelnuovo-Tedesco’nun Escarraman
isimli siiit’inde gitara uygun olmayan, icranin imkansiz oldugu disiiniilen pasajlarin
diizeltilmesi i¢in ne gibi ¢dzliim Onerileri getirilebilir?”’ seklinde olusturulmustur.

Bu problem ciimlesinden yola ¢ikarak alt problem climleleri hazirlanmistir. Bu alt

problem climleleri asagida verildigi sekilde belirlenmistir.

2.4. Arastirmanin Alt Problemleri

Bu arastirma kapsamindan 4 farkli alt problem belirlenmistir.

1- Revize edilmesi gereken, gitara uygun olmayacag diisiiniilen pasajlar ne gibi
ozellikler tasimaktadir?

2- Gitaristler, icra agisindan zorluklar barindirdigr disiliniilen pasajlara nasil
yaklagmaktadirlar?

3- Escarraman isimli eserin igerisinde teknik olarak ¢alinabilir olan, fakat eserin icra
edilmesi goz Oniine alindiginda, baska tiirli alternatifler ile gitara daha uygun hale
getirilebilecek olan pasajlar var midir? Bu pasajlara nasil yaklagimlar uygulanabilir?

4- Mario Castelnuovo-Tedesco'nun Escarraman isimli eserinin repertuarda aktif bir

konuma gelmesi icin neler yapilabilir?

2.5. lgili incelemeler ve Edisyonlar

Elimizdeki en onemli kaynaklar Angelo Gilardino’nun yazmis oldugu edisyonun
yaninda Miguel de Cervantes’in “Entremeses” adli tiyatro oyunu metnidir. Bunun
arkasindan Lorenzo Micheli (1975- ) isimli gitaristin (Guitar Recital: Lorenzo Micheli,
Naxos) isimli albiim kaydi gelmektedir. Ek olarak gitar revizesi konusu da bu tez iginde

bliyiik bir yer tuttugundan, bu konu ile iligkili ¢esitli kaynaklar taranmustir.

31



Bu calismayla alakali oldugu diisiiniilen ve kaynak olarak kullanilan bazi aragtirmalar

asagidadir.

Tezler:

- ADAPTATION AND PERFORMANCE EDITION OF WORKS BY NON GUITARIST COMPOSERS: A CASE
STUDY OF MARIO CASTELNUOVO-TEDESCO'S PLATERO Y YO (4sadian, 2023)

Bu tez ¢alismasinda, Mario Castelnuovo-Tedesco'nun "Platero y yo, op. 190" adli
eseri, 1960 yilinda séz anlaticis1 ve gitar i¢in bestelenmis miizigi incelemektedir. Diger
Castelnuovo-Tedesco gitar eserleri gibi zorluklar igeren pasajlar1 incelemis ve ¢oziim yollar
sunmustur. Eser i¢in bir performans edisyonu igermektedir. Bu tez c¢alismasi “3.2.
Escarraman Siiit’inin Revizesi” baghgt altindaki kullanilan orneklere kaynak

olusturmaktadir.

- ANDRES SEGOVIA'S INFLUENCE IN THE REALIZATION OF MARIO CASTELNUOVO-TEDESCO'S
SONATA OMAGGIO A BOCCHERINI, OP. 77: A COMPARATIVE ANALYSIS OF TEDESCO'S
MANUSCRIPT VERSUS SEGOVIA'S EDITION. (Francisco & Peraza, 2020).

Bu tez calismasi, Andrés Segovia’nin, Mario Castelnuovo-Tedesco’nun “Sonata
Omaggio a Boccherini, Op. 77” isimli eseri lizerinde uyguladig: degisiklikleri igermektedir.
Bu yapilan degisiklikler tezin “3.2. Escarraman Siiit’inin Revizesi” baglig1 altindaki

kullanilan 6rneklere kaynak olugturmaktadir.

- ESTABLISHING EDITORIAL PRINCIPLES TO CREATE A PERFORMANCE EDITION OF SELECTIONS
FROM APPUNTI OP. 210 BY MARIO CASTELNUOVO-TEDESCO. (Lee, 2012).

Bu tez calismasi editoryal ilkeler belirlenmesi konusunda bir tartisma igermektedir. Bu
tez “3.2. Escarraman Siiit’inin Revizesi” baglig1 altindaki kullanilan 6rneklere kaynak

olusturmaktadir.

- AN ANALYSIS AND PERFORMENCE EDITION OF MARIO CASTELNUOVO-TEDESCO’S RONDO FOR
GUITAR, OPUS 129. (Anderson, 2011).
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Bu tez ¢alismasinda “Rondo for Guitar Op. 129" igin bir performans edisyonu
olusturulmasi amaclanmistir. Bu tez ¢alismasi “3.2. Escarraman Siiit’inin Revizesi” basligi

altindaki kullanilan 6rneklere kaynak olusturmaktadir.

2.6. Veri Toplama Araclar

Bu galisma sirasinda siiitin el yazmasinin ve Angelo Gilardino’nun yapmis oldugu
edisyonun yaninda, Cervantes’in “’Entremeses’’ adli tiyatro oyunu metni en temel veri
toplama araci olmustur. Eserin ve edisyonlarin derinlemesine incelenmesi, anlasilmasi igin
eser hakkinda cesitli bilgiler iceren her tiirli kaynak veri toplama araci olarak

kullanilmistir.

Bu bilgilere dayanarak bu ¢alisma sirasinda Escarraman siiiti hakkinda bulunan tiim
kayitlar ve edisyonlar, cok detayli bir sekilde analiz edilmis, en temel veri toplama

araglarindan biri olarak kullanilmistir.

2.7. Varsayimlar

Bu arastirmanin en temel varsayimi Tedesco’nun eseri lizerinde degisiklik yapilmasina
ve gitar partisinin diizenlenmesine olumlu yaklastigidir. Bu ¢ikarim yapilirken temel hareket
noktasi, eserin Andres Segovia (21 Subat 1893-2 Haziran 1987), Sigfried Behrend gibi
gitaristlerin besteci gozetiminde yaptigi ¢ok sayida degisikliktir. Ayn1 zamanda Angelo
Gilardino, Lorenzo Micheli gibi gitaristlerin bestecinin 6liimiinden sonra ailesiyle iletisim

halinde yapmis olduklar1 ¢ok sayida degisiklik de bu ¢ikarimi destekler.

2.8. Simirhliklar

Gitarda revize islemi; oktav ve ses araliklari ile ilgili degisiklikler, akor kiigliltme ve
nota eksiltme ile ilgili degisiklikler, ritmik yapilar ile ilgili degisiklikler seklinde ti¢ baslik

altinda toplanmis ve sinirlandirilmigtir.
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3. BULGULAR, ANALIZ

3.1 Escarraman Karakteri

17. Yiizyil baslarinda iber yarimadas kiiltiiriinde, halk arasinda bir dizi melodi veya
tonlama olan "baile" adi verilen danslar yaygilasmistir. Ispanyol toplumunun sert ve
hosgoriisiiz oldugu diisiiniilen Altin Cag'da, popiiler ifadeler i¢in bazi kagis yollar
bulunmustur. Bunlar; baile danslari olarak saygisiz ve bazen acik sagik diisiincelerin
somutlasmis halidir. Ahlakgilarin baskisi karsisinda halk sanati, yiiksek sanatin reddettigi
cinsel diyaloglar ve alem yapma unsurlarini igerse de bir kacis yoluna doniismiistiir. Baile
komedi tiyatrosu araciliiyla karnaval gibi popiiler kiiltiir gdsterilerinde 6nemli bir unsur
olmus ve hizla yayilmistir. Ayrica bu ortamda baslayan ve daha kiigiik tiyatro tiirli olan
entremés, komedinin perde aralarinda halkin dinlenmesini ve tazelenmesini saglamaktadir.
Siklikla sarkili, dansli ve ayn1 anda sahnelenen parcalardan olusan mokiganga ve baile gibi
dramatik kisa eserlere benzemektedir. Bu oyunlarda miizigin gitarist ve arpist sanatcilar

tarafindan yapildig1 belirtilmektedir.

Entremes’in alt tiirii olan Jacara, Germania romanslarinin edebi bir evrimidir. Jacarandina
veya Jacarandana, bu isim Jacara'dan tiiremistir ve Jaque, yani ‘’Rufiyan™ (kabadayi,
risvetci) anlamina gelmektedir. Bu oyunlarin temalar1 temel olarak rufiyanlarin sug
eylemlerini, kavgalarini, igki ve kumar tutkusunu, hapishane dénemlerini ve buna bagh
cezalarint (¢ogu zaman daragacinda sonucglanan), fahiselerle iligkilerini, fahiselerin
yasamlarin1 ve adalet elestirisini anlatmaktadir. (Villegas, 1626) Bu Jacara’larin hizla
tiyatroya dahil edildigi ve oyunun perdeleri arasinda sahnelendiginden bahsedilmektedir.
Halk, onlar1 o kadar israrla istemeye baslamistir ki temsillerde vazgecilmez hale
gelmislerdir. Boylece dnceden en saygin yazarlar tarafindan kiiglimsenen Jacara, en 6nemli
Ispanyol yazarlar tarafindan kullanilan bir tiir haline gelmistir. Bu J4cara’lara biiyiik bir
popiilerlik kazandiran bir diger neden conceptismo zorlugunu yenmek konusunda daha
egitimli olan izleyicinin, bilgi ve zekasina meydan okuyan yazidan bir zevk bulmasini
saglarken, daha az egitimli olan izleyicinin de agik saciklikla mizaha ulagmasin

saglamasidir.

Francisco de Quevedo (1580-1645) Ispanya'nin en taninmis yazarlarindan birisidir.

Genellikle siirleri, oyunlari ve denemeleriyle bilinmektedir. Quevedo, Barok donemin
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onemli bir figiiriidiir ve cagdaslar1 arasinda biiyiik bir etki birakmustir. Picaresque®, alayci
siir ve kaba edebiyat, bu ii¢ alan Quevedo'nun ustasi oldugu alanlardir. Birgok kaba Jacara,
halkin beceriksizligi nedeniyle ondan 6nce yazilmisti ancak zeki, neseli ve keyifli olanlar
Quevedo siiphesiz ilk kesfeden olmustur. Olusturdugu Escarraman da yeni tat ve kiiltiirti

baslatan olgu olmustur.

La Jéacara del Escarramén, Francisco de Quevedo y Villegas tarafindan yazilan bir¢ok
eser arasinda belki de en {linlii olanidir. Bu Jacara (donemin popiiler sarkisi) ile tiir biiytik bir
popiilarite kazanmis ve Ispanyol tiyatrosunun ara oyunlarinda vazgegilmez hale gelmistir.
Bu basarinin nedeni, sairin tiire yaptigi katkidir. Quevedo, Germania (hirsiz sarkisi)
romanslarinin  gelenegine, conceptism'in zekd oyunlarmma yer vermistir. Boylece
Jacara’larini, Germania romanslarindan uzaklasan versiyonu yaratilmistir. Ayni yapi, tema,

dil ve sosyal tipleri kullansa da edebi dehasiyla onlari farklilagtirmistir (Osorio,2005).

17. ylizyilin baslarinda en basarili ve yaygin oyunlardan biri de Escarraman’dir. Bir
dans tiiridiir ve filologlarin ilgisini ¢ekmistir. Ancak miizigi, kaynaklarinin uzun siiredir

arastirmacilar tarafindan erigilebilir olmasina ragmen hala bilinmemektedir.

Escarraman gercek bir karakter olmasa da, yazarlar ve sairlerin zevkine gore
sekillendirilse de bazi isaretler gergek bir karakterden ilham alindigin1 gostermektedir. 16.
ylizyilin sonlarinda {in kazanan “Sevilla'li bir hirs1z” dansla baslayan bir anlatim yaratirken,
ozellikle tiyatro ve Jacara’da iizerine odaklanan dnemli bir edebi metin ortaya koymustur.
Tam olarak {i¢ Jacara yoluyla, Francisco de Quevedo tarafindan bestelenen sekiz heceli
dortliiklerle Escarraman karakteri edebiyat sahnesinde ortaya ¢ikmistir. Escarraman'in
Méndez'e Mektubu, Méndez'in Escarraman'a Cevab1 ve Escarraman'in Yaptig1 Vasiyet
oyunlari. Bu Jacaralar 1610-1612 yillarina dogru yazilmistir. Kisa bir siire sonra,
Escarramanesk hikayesinin ilk dinsel versiyonlar1 ortaya ¢ikmistir. Bunlar arasinda Lope de
Vega'nin 1613 tarihli bir ithafi ve bir roman1 bulunmaktadir. Ayni tarihlerde, 1615 civarinda,
Escarraman'in "yildiz gibi ortaya ¢iktig1" Miguel de Cervantes'in Trampagos adli “dul

riisvet¢i” ara oyunu sergilenmistir. El rufian viudo iki boliimden olusmaktadir. Ik béliim;

14 Picaresque romanlar, genellikle yoksul, serseri veya haydut bir karakterin maceralarini ve hayat
miicadelesini anlatan romanlardir. Bu tiirdeki hikayeler, ana karakterin toplumun alt tabakasindan gelen bir
anti-kahraman oldugu ve zorlu kosullar altinda hayatta kalma gabasini yansitir. Picaresque romanlar,
genellikle mizahi, ironik ve gergekei bir iisluba sahiptir ve toplumun ¢esitli kesimlerini elestirel bir sekilde
ele alabilir. (Osorio, 2005)
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Trampagos'un isyanini ve oldiiriilen Pericona'nin yerine birinin konulmaya c¢alisilmasini
anlatmaktadir. Ikinci béliim; (tiim eserin neredeyse {igte birini kaplayan) Escarraman'm
ortaya ¢ikisina ve galeote®® olarak maceralarina odaklanmaktadir. Bu uzun ara oyunlarin,
ana hikdyeyi neredeyse golgede birakacak kadar iyi islendigi diisiiniilmektedir.
Escarraman’in "omzunda bir zincirle" igeri girmesi, sembolik bir kimlik tagimaktadir.
Konusmadan hikayesini anlatmaya baslamaktadir. Hapishaneden kagmis bir efsane olarak

karsimizdadir (Smith, 2000).

Escarraman karakterinin ezgisi ve dansi biiyiik iine ulasmistir. Meydanlarda,
sokaklarda, ahirlarda sdylendigi; tiyatrolarda ve evlerde dans edildigi; Amerika ve Italya'da
bile tanindig1 iddia edilmistir. 1620'de Alonso Salas Barbadillonun El sutil cordobés Pedro
de Urdemalas eserinde yer alan "El Gallardo Escarraman isimli bir komedide Escarraman’in
ilk kez seyirci karsisina ¢iktig1 iddia edilmistir. Diger danslar gibi iyi adetlerden
uzaklagmakla suglanarak birgok ahlak savunucusu tarafindan hakkinda sikayetlerde
bulunulmustur. Juan Ferrer 'nin sikayeti Chacona ve Escarraman danslariyla ilgili olmustur.
Seytanin bile bu danslar1 ve sarkilar1 duymasiyla, sevingle sigrayip dans etmesinden
bahsetmektedir. Ayrica Fructuoso Bisbe y Vidal (1558-1636) sikayetinde Ispanya'da belirli
bir sehirde, Chacona diye adlandirilan bir sarkiyr bir silire etrafinda duydugundan
bahsetmektedir. Ahlaka aykir1 oldugunu ve ciddi skandallara yol agacagini diislindiigiinii
dile getirmektedir. Ustiine sehirde yeni bir gelenegin basladigmi, Escarraman adinda
sarkilarin dolastigini, tiyatroda ahlaka aykir1 bir sekilde temsil edildigini, hatta tiyatro
severlerin bile ondan rahatsiz oldugunu, bir¢ogunun da duymamak i¢in tiyatrodan ¢iktigini
ifade etmektedir. Escarraman'in tiyatro i¢inde ve disinda popiilerligi hizla artmistir. Bu ezgi,
diger bir¢ok dans gibi, tipik sozleriyle birlikte dans etmek ve sdylemek icin bir¢ok ara oyun

ve kisa tiyatro eserinde talep edilmistir.

15 Bir kadirganin, kiirek yerlerinde agir iskence cezasina garptirilmis sugludur (Casson, L. (1966).
Transactions and Proceedings of the American Philological Association. s. 35)
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3.2 Escarraman Siiit’inin Revizesi

Angelo Gilardino’nun hazirladigi Escarraman edisyonunun igerisinde bulunan urtex
kaynak alinarak siiitin revizesini ii¢ boliimde hazirlanmakta. Gilardino’nun edisyonunda
bulunan ossia’lari, degisiklik gerekmedigi diisiiniilen pasajlar agiklanmaktadir. Ossia’larin
disinda yapilabilecek degisiklikler nedenleriyle birlikte agiklanmaktadir. Bu degisikler
asagidaki boliimlerde bahsedilmektedir. Lorenzo Micheli’nin naxos kaydi dinlenerek, nota
degisikligi yaptig1 pasajlar belirlenmistir. Pasajlarla ilgili sorunlar konusunda kendisine
sorular sorulmusg ve cevaplar alinmigtir. Bu kaynak 6énemli bir performans kaydi olmaktadir.

Sigfried Behrend’in edisyonuna taramalar sonucunda ulagilamamustir.

Gitarda revize islemleri {i¢ ana baslikta incelenmis veya ¢ozliimlenmistir. Sirasiyla;
Oktav ve ses araliklar ile ilgili degisiklikler, akor kiicliltme ve nota eksiltme ile ilgili

degisiklikler, ritmik yapilar ile ilgili degisiklikler seklinde li¢ baslik bulunmaktadir.

Siiit igerisindeki sorun ve ¢ézlimlere yonelik caligmalar ve edisyonun hazirlanisinda

“Finale” adli nota yazim programinin (versiyon: 27.4.1.110) stirimii kullanilmistir.
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3.2.1. Ritmik yapz ile ilgili degisiklikler
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Sekil 3. 11. Gallard, 6l¢ii: 17-24.

Sekil 11: 18. ve 20. 6l¢iiler haricinde kalan tiim akorlarin iki vurug boyunca uzamasi
sirasinda, Uglemelerin icrasi gitar i¢in uygun olmayacak pozisyonlar icermektedir.
Uclemelerin ikinci notalari, akor gruplarinin bulundugu perdelerin gerisinde kalmaktadur.
Bu durum notalarin barelerin arkasinda kalmalarina neden olur. Bare kullanimi ¢6ziim
olarak kullanilamaz. Notalarin her biri ayri1 basilmak istenirse, akor i¢in {i¢ parmaga ihtiyag
duyulacaktir. Bu da iigleme notalarini sadece bir parmagmn calmasi gerektigi anlamina
gelmektedir. Herhangi bir parmagin hareket mesafesi, diger parmaklar ile akora basilirken
iiclemede bulunan notalar1 ¢almaya elverisli olmamaktadir. Onde gelen Gilardino

edisyonunda notalarin zamanlar1 kisaltilmistir (Gilardino,1992).

Coziim 1: Ik akorlarin sekizlik nota olarak yazilmasi sayesinde, parmaklarin
iiclemelerde istenen perdelere ge¢is yapmasi miimkiin hale gelecektir. Uglemelerin 3. notasi,
ikinci sekizlik notaya denk gelecektir. Alt oktavda gelen sus sayesinde, iiclemede bulunan

sesler arasindaki baglanti kesilmeden ¢alinabilir. 18. ve 20. dlctideki akorlara bare basilip,
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kalin la notasindan kalin do# notasina legato®® ile gecis yapilabilir. Si bemol major akoru
icin fa, si bemol seslerine 2. parmak ile kirik bir bare basilip, re sesine 3. parmak basilabilir.
Bu sayede 1. ve 4. parmaklar sirasiyla ticlemede bulunan alt oktav sol, si seslerine basabilir.

Ardindan gelen dortliik mi sesine bosta kalan 4. parmak kullanilabilir.

Coziim 2: Uclemelerin altindaki akorlarin tamami sekizlik nota olarak yazilabilir.

Pasaj biitiinligli korunmus olur.
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Sekil 3. 12. Gallard, 6l¢ii: 61-68

Sekil 12: Olgiilerin ilk vuruslarinda bulunan akorlarin birlikte gelen {iglemelerle
icrasi, akici bir calimi engelleyecek durumda yazilmistir. Nedenlerini agiklanmaktadir. Bu
akorlar sirasiyla: la# eksik, sol major, fa major, ikinci satirda do major ve mi major yedili.
Bunun nedenleri: La# minor akorunda yukaridan asagi 2, 4 ve 3 parmaklart kullanilir.

Uglemedeki la# sesi (5)7’de 1. Parmakla basilir. Sol eldeki tiim parmaklarin dolmasi

16 Birbirine bagli olarak. Notalar arasinda fark edilebilir bir duraksama olmadan miizigin icra edilmesi.
7 Daire icinde yazilan sayilar, gitarin tellerini temsil etmektedir.
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sonucunda, liglemedeki do# notasini c¢alacak miisait olan tek parmak birinci parmaktir.
Birinci parmagin hareket kabiliyeti, akorun tiim sesleri basiliyken (5) do# notasim
calabilecek yeterlilige sahip degildir. Alt oktav la# notasini (6)’den 4. parmakla basildiginda
2, 3 ve 1 parmaklari akorun seslerine basilir. Hareket imkani kisiti, 4. parmak icin de
gecerlidir. Bahsedilen diger akorlarda da benzer hareket kisitlamalar: goriilmektedir. Ilk
satirda bulunan do major, re minor ve ikinci satirda bulunan la minér akorlarinda bu kisit
bulunmamaktadir. Sadece la mindr akoru zorlayici bir pozisyona sahip olmasina ragmen tiim
akorlar calmabilmektedir. Onde gelen Gilardino diizenlemesinde notalarm zamanlari

kisaltilmigtir (Gilardino,1992).

Coziim: Ilk akorlarin sekizlik nota olarak yazilmasi sayesinde, parmaklarin
ticlemelerde istenen perdelere gegis yapmas1 miimkiin hale gelecektir. Uglemelerin 3. notasi,
ikinci sekizlik notaya denk gelecektir. Alt oktavda gelen sus sayesinde, tiglemede bulunan

sesler arasindaki baglant1 kesilmeden calinabilir.
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Sekil 3. 13. Gallard, 6l¢ii: 91-98

Sekil 13: Fa# dominant 7°’li akorlarinin noktali ikilik olarak yazilan siirelerini
liclemede bulunan notalar ile birlikte icra etmek miimkiin degildir. Uglemelerde bulunan tiim
seslerin ¢alimi i¢in parmak numarasi belirlenebilir ancak bu durumda birinci parmagin
birden fazla sesi sirasi ile ¢almasi gerekir. Bu durum sesler arasinda kisa siireli ses
kesilmelerine neden olacaktir. Miizigin melodisinin ti¢lemelerde bulundugu goriillmektedir.
Bu kesintilerin ortaya ¢ikmamasi igin notalarda degisim yapilmamasi gerektigi, bestecinin
yazimi gz dniine alinarak tespit edilmistir. Uglemedeki la# sesi (5)’de 1. Parmakla basilr.
Sol eldeki tiim parmaklarin dolmasi sonucunda, {iclemedi ki do# notasini ¢alacak miisait
olan tek parmak birinci parmaktir. Birinci parmagin hareket kabiliyeti, akorun tiim sesleri
basiliyken (5) do# notasini galabilecek yeterlilige sahip degildir. Sol major akorlarmin icras
zor olsa da dogru parmak numaralari ile calinabilir. Onde gelen Gilardino diizenlemesinde

notalarin zamanlar kisaltilmistir (Gilardino,1992).

Coziim 1: Fa# dominant 7°1i akorlarinin ¢oziimii igin sekil 3. 11. veya sekil 3. 12.
¢oziimlere bakiniz. Sol major akorunun ¢alimi igin re sesi bos tel olarak, si sesi 3. parmak

ve sol sesi 2. parmak ile basilarak ¢alinabilir. 1. ve 4. parmaklar sirasiyla, 4. parmak sol alt
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oktav sol sesini ve 1. Parmak alt oktav si sesini ¢alabilir. Dortliik zamana sahip olan alt oktav

fa# notalar1 da bosta kalan 4. parmakla c¢alinabilir.

Coziim 2: Fa# major 7’li akorlarinda uygulanan ¢6ziim, Sol majér akorunun icrast

icin uygulanabilir. Bu sayede pasajin genel biitiinliigli korunmus olacaktir.

Orginal

F
Revize

Angelo
Gilardino

Sekil 3. 14. Gallard, 6l¢ii: 76

Sekil 14: Fa notasinin, klavye iistiinde basilmas1 zor olacaktir. Her insanin anatomisi ayni
olmadig1 i¢in bu pozisyonu basmak i¢in ihtiya¢ duyulan parmak uzunlugu ve esneklige sahip
olmayan insanlar bulunabilir. Bas notalarinin yiiriiyiisiinii engellemeden ¢alinmasinin yani
sira tiz seslerin ilerleyisinde sesler arasindaki gegislerin kesilmemesi gerekir. Gilardino’nun
fikrinin aksine, belirtilen fa notasinin ¢ikarilmasi, miizigin ilerleyisinde eksiklik
yaratacagina karar verilmistir. Bunun sebebi olarak: akorun kiigiilmesinin, fa notasinin
eksikliginin duyulmasidir. Fa notasi veya do notasinin ¢ikarilmasi yerine bir ¢dziim aranmast
gerekliligi saptanmigtir. Onde gelen Gilardino diizenlemesinde nota eksiltmesi yoluna
gidilmistir (Gilardino,1992).

Coziim 1: Alt oktav do notasinin sahip oldugu zaman kisaltilmali. Hem bas yiiriiytlist

hem de melodi yliriiytisii korunmus olacaktir.
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Sekil 3. 15. El Canario, 6l¢ii: 8-12

Sekil 15: 9. 6lgiiden itibaren sirayla gelen; (noktali dortliik olarak yazilan) fa major,
mi mindr, re minor akorlarindan istenen nota siirelerinin, melodi notalariyla icrasi miimkiin
olmaktadir. Ancak tempo ve melodi i¢in kullanilacak ton unsurlart diisiiniildiigiinde;
akorlarin uzatilmasi, melodi hattinda ortaya ¢ikarilmak istenen miizigin icrasini zorlayacak
bir durum yaratacaktir. 11. 6lgiiden itibaren yazilan la major, mi major ve do dominant 7°1i
akorlar1 herhangi bir zorluk bulunmadan g¢alinabilmektedir. Onde gelen edisyonlardan olan
Angelo Gilardino’nun revizelerinde goriilmekte olan; oncesinde revize edilen akorlara
uygulanan zaman kisaltmasi, pasajin biitiinliigiintin korunmasi i¢in 11. 6l¢iiden itibaren de

uygulanmustir (Gilardino,1992).

Coziim 1: 9. dl¢liden itibaren sirayla gelen; (noktali dortliik olarak yazilan) fa major,
mi mindr, re mindr akorlarindan istenen nota siirelerini kisaltilmasi1 sayesinde melodi
hattinda ortaya ¢ikarilmak istenen ton ve renkler i¢in zamana ve parmak 6zgiirliigiine sahip
olunacaktir.

Coziim 2: 9. dl¢iide “¢6ziim 17 uygulanabilir. Kabul gormiis edisyonlardan Angelo

Gilardino’nun Ossia’larinda bulunan zaman kisaltmalari, tiim akorlara uygulanabilir.
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Sekil 3. 16. El Canario, 6lgii: 97-98

Sekil 16: 97 ve 98. dlgiilerinde noktali dortliik zamana sahip olan fa# eksik akorlart,
(iist oktav do, si bemol, la) melodi notalariyla birlikte calinabilmektedir. Icra sirasinda
melodi i¢in ton ve renk degisimleri yapilarak miizigin duyulusu icraci tarafindan 6zgiin hale
getirilir. Elde edilmek istenen ton ve renk degisimleri i¢in zaman ve hareket 6zgiirliigiine
ithtiyac duyulacaktir. Bu yazimda kullanilan nota zamanlamalarinin, ton ve renk degisimini
olumsuz yonde etkileyecegine karar verilmistir. Bir gitaristin calabilecegi ¢ok seslilik
imkanlari, calismanin “1.3. Gitar’da Revize Islemleri” kisminda bahsedilmistir. 97 ve 98.
ol¢iilerinde noktali dortliitk zamana sahip olan do dominant 7°li akoru ile melodi notalarinin
birlikte icrasi istenmeyen bir zorluk ortaya cikaracaktir. Bu durumun bestecinin gitarist
olmamasi sonucunda ortaya ¢iktigina karar verilmistir. Taninmis olan Angelo Gilardino ve
Lorenzo Micheli isimli gitaristlerin, bu pasaj lizerinde degisiklige gittigi saptanmistir. Bu
degisikligin temel nedeninin akor kullaniminin klasik gitarda diger enstiirmanlardan farkli
bicimlerde olusturulmasi gerekliligidir. Lorenzo Micheli’nin kayitlarinda ¢6ziim olarak

akorun alt oktavlarinin atilmig oldugu tespit edilmistir (Micheli, 2000).

Coziim: 97 ve 98. odlgiilerinde noktali dortliik zamana sahip olan fa# eksik akorlar

dortliik notalara, do dominant 7°1i akorlar1 sekizlik notalara doniistiiriilmesi sayesinde
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istenen ton ve renk degisimleri i¢in zaman ve hareket Ozgiirliigii elde edilecegi

diistiniilmiistiir. Melodinin kesintiye ugrama ihtimali ortadan kalkacaktir.
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Sekil 3. 17. Pesame Dello, 6l¢ii: 56-59

Sekil 17: 56. ve 57. olgiilerde bulunan akorlarin dortlik olarak yazildig:
goriilmektedir. Ancak akor seslerinin uzamasina engel olacak bir zorunluluk tespit
edilmemistir. 58. ve 59. dl¢iilerde bulunan la yari eksik 7°1i ve la eksik akorlarinin melodi
hattiyla birlikte icrasi neredeyse imkansiz durumdadir. Lorenzo Micheli akoru bir 6nceki
akorla birlestirip dortlemeye doniistiirmistiir (Micheli, 2000). 58. 6lgiide la seslerine bemol
ekleyerek calmistir. Akoru la bemol major olarak calmayi tercih etmistir. Ust oktavda sol ve
mi seslerinin bag ¢izgileri ¢ikarilmistir. Birinci telde baska notalarin kullanilmasi gerekliligi
buna neden olmustur. Akorun icrasi i¢in kullanilacak en mantikli yolun akoru pargalamak

oldugu belirgindir.

Coziim: 56. ve 57. olgiilerde bulunan la yar1 eksik 7°1i ve la eksik akorlarini, bir
onceki akor ile birlestirip 4’leme olarak yazabiliriz. Bu sayede bestecinin fikirlerine en yakin
calimin elde edilecegi diistiniilmiistiir. “a piacere con fantasia(hayal giiciine kalmis)” 58. ve

59. olgiilerde bulunan pasaj icin bestecinin yorumu agik¢a yazilmistir. Miizigin kesintisiz
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olmasini ve olusturulan atmosferi akorlarin keskin ¢alimiyla bozmamasi i¢in en uygun

zamanlamanin bu sekilde olacagi diistintilmiistiir.
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Sekil 3. 18. Pesame Dello, 6l¢ii: 62-65

Sekil 18: 62 ve 63. dlgiilerde bulunan akorlarin dortliik olarak yazildigi goriillmektedir.
Ancak akor seslerinin uzamasina engel olacak veya zorlayacak tek notanin, 6l¢ii sonlarinda
bulunan sol sesleri oldugu goriilmiistiir. Birgok farkli duateye sahip olan bu pasajin temel
fikir kaynag1 “Pesame Dello” kelimeleri oldugu diistiniilmektedir. 64 ve 65. dlgiilerde
bulunan sorunlar sekil 3. 17.’de belirtildigi gibidir.

Coziim: Eslik notasinin uzunlugunu, kelime grubunun sonuna kadar koruyamadigimiz
g0z Oniline alindiginda, ilk kelimenin bitisi ve ikinci kelimenin baglangicina kadar uzatmanin
en dogru yol olacag: diisliniilmiistiir. 64 ve 65. Ol¢iilere uygulanabilecek ¢oziimiin oktav
degisimi oldugu fark edilmistir. Ayni zamanda icranin zorlayiciligi diisiiniildiigiinde, belirli

seslerin ¢ikarilmasinda ortak kan1 olusmustur.
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3.2.2. Akor kiigiiltme ve nota eksiltme ile ilgili degisiklikler

Angelo Gilardino ve Andres Segovia edisyonlarinda, Gallard boliimiiniin 32. ve 33.
olgiilerinde karisimiza Ossia'®’lar ¢tkmaktadir. 3. ve 4. parmaklar arasinda zorlayici bir
hareket ve esneklik gerektirir. 33. 6l¢iide bulunan dérdiincii re minor akorunda dogru bir
duate kullanilmasi sayesinde, sorun ortadan kalkacaktir. La ve fa seslerine bare basilarak

caliabilmektedir.
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Sekil 3. 19. Castelnuovo-Tedesco, Escarraman gallard, 6l¢ii: 31-32 (Asadian, 2023)

pigf

LI Lror

Sekil 3. 20. Gallard, 6l¢ii: 31-32

Sekil 20: Akorun, klavye iistiindeki kurulusu sebebiyle, fa notasinin icrasimin zor
olacag1 goziikmektedir. Akor dort sesten olugmaktadir ve melodi hareket etmektedir.
Eslik sabit kalirken, sol elde serbest olan tek parmak bulunur. Melodinin perde degisim
mesafesi la notasindan fa notasina bes perdedir. Serbest olan parmak akorun notalarinin

konumlar1 sebebiyle, en dogru se¢im olan dordiincii parmak olabilir (ser¢e parmak). Hareket

18 Ossia: Miizik pasajlarinda bestecinin yazdig), nasil icra edilecegini belirten isaret. The Oxford Dictionary of
Music. Oxford Universitesi Yaymlari. (Kennedy, J., Kennedy, M. ve Rutherford-Johnson, 2012). eISBN:
9780191744518.
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kabiliyeti sinirlar1 nedeniyle, bu perdelerin tamaminda perdelere baski yapabilecek durumda
degildir. Bununla ilgili Angelo Gilardino ve Andres Segovia’nin ¢dziim Onerileri verilmistir.

Ses atilmasi tavsiyesinde bulunulmustur.

Coziim: Akorun klavye iistiindeki pozisyonu bozulmadan fa ve la notalarinin, bare
kullanimi ile ¢alinabilecegi denenmistir. Bu bare teknigi, David Russel’inda belirttigi gibi
““the squint bar” olarak adlandirimaktadir.” (Russel, 2024). Unusual Bars isimli yazisinda
bahsetmektedir. Yapilmasi1 gereken isaret parmak ucu Il. perdede la notasina basarken,
parmagm ilk bogumu tarafinin 1. perdedeki fa notasina baski uygulanmasi yeterlidir.

Asagida gorselde bir 6rnek bulunmaktadir:

Sekil 3. 21 The squint baresi basiminin gorseli (Russel, 2024).

Bu bare tiiriine besteci Giuliani’nin “Rossiniana N.1” ve Enrique Granados'un "Valses

Poéticos" eserlerinde rastlamaktayiz.
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Sekil 3. 22. Gallard, 6l¢ii: 53-54

Sekil 22: Akorun tiim seslerinin icras1 yapilamaz. Akorda bulunan la, re, fa diyez
seslerinin, calinabilecegi teller 4, 5 ve 6. tellerdir ancak 6. telde bulunan re notasi dolayisiyla
sahip olunan iki telde ii¢ nota ¢alinamayacag i¢in akorun icrasinin asirt zorlayict oldugu
goriilmektedir. Ust oktav la notasmin uzamasi, gitarlar arasinda degisiklik gostermesine
karsin, sesinin uzunlugu boyunca sesin duyulusu diizenli bir diisiis gostermektedir. Bag
cizgisine sahip olan ikinci ince la notasina vardiginda, eslik notalarinin baskin ses seviyeleri
la sesinin duyulusunu 6nemli dl¢iide engellemektedir. Kulakta kalmak diyebilecegimiz bir
fenomen ile la notas1 uzatilmasa da sol sesine varincaya kadar bu dinleyiciyi keskin bir

sekilde uyaracak bir sorun gibi goziikmemektedir.

Coziim 1: Re ve mi notalarinin akor grubundan ¢ikarilmasi en dogru yontem olacaktir.
Alto partisindeki notalarin melodi hareketinin (fa, sol, la) 55. 6l¢iide bulunan sol sesi ile olan
melodi baglantis1 fark edilmistir. Lorenzo Micheli’nin kayitlarindan kaynak alinip

dogrulanmigtir (Micheli, 2000).

Coziim 2: Fa diyez ve sol notalar1 ¢ikarilabilir. Ancak duyulus olarak bu melodi

hattiyla olan baglantisinin zayif oldugu fark edilmistir.
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Sekil 3. 23. Gallard, 6l¢ii: 57-58

Sekil 23: Sekil 3. 22.’de benzer sorunlar gosterilmektedir.

Coziim: Do ve re notalarinin atilmasi gerekmektedir.
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Sekil 3. 24. Gallard,dl¢ii: 103-104

I. revize sol tarafta bulunan notasyon, II. revize sag tarafta bulunan notasyon

Sekil 24: ilk akorun tiim seslerinin ¢alinmas iist oktav re notasi ile geri kalan alto
sesleri arasindaki perde mesafeleri nedeniyle ¢cok zorlayicidir. (Sekil 3.14.) agiklanmaktadir.

Icranm akiciligini bozabilecek biiyiik bir potansiyel tasimaktadir.
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Coziim 1: Ustii cizili la notalarinin atilmasi gerekmektedir. Bu sayede (5) bosa
cikacaktir. Mi, fa diyez ve re seslerinin perde mesafeleri iist oktav re sesi ile ¢alinabilecek

ileri pozisyonlara getirilmis olacaktir.

Coziim 2: Ustii ¢izili la notasinin atilmas1 gerekmektedir. Ust oktav re notasinin
zamansal olarak dortliik notaya doniistiiriilmesi sayesinde, sol elin bulundugu pozisyon ii¢

telin bir arada ¢alinabilmesini saglar.
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Sekil 3. 25. El Canario, 6lgii: 20

Sekil 25: Alt oktav la ve do seslerinin ayni anda icrast miimkiindiir. Perde mesafelerine
sol elin yetisme ithtimali oldugu goriilmistiir. Bu durum ne kadar yapilabilir olsa da miizigin
ilerleyisi sirasinda gitar lizerinde kullanilan akorlar incelendiginde benzer akorlarin
tamaminda nota eksiltildigi goriilmektedir. Bunun sebebi gitarin kendine ait bir akor

kurulum bigimleri ve bu bigimlerin karsilastig1 sinirlamalardir.

Coziim: Akorun alt oktav do notasi atilabilir. Atilan do sesinin ince oktavi akordan

sonra bulunmaktadir. Duyulusta ciddi bir bozulma yaratmadig1 saptanmustir.
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Sekil 3. 26. El Canario, 6lgii: 24-27

Sekil 26: Akorun icrasi miimkiindiir. Zorlayici olan durum 25. ve 27. dlgiilerdeki
akorlarin icrasi i¢in kullanilacak parmak kombinasyonlari ne olursa olsun, icrayi kotii yonde
etkileyecegi diisiiniilmektedir. Icracimin, diisiindiigii tonlar1 ve renkleri miizik {izerinde

uygulayabilmesinin 6niine gegebilecegi diisiiniilmektedir.

Coziim: Akordan sonra gelen notalara bakildiginda, akor seslerinin onaltilik nota
olarak geldikleri goriilmektedir. 25. 6l¢iideki akorda, do# ve mi seslerinin ¢ikarilmasi icranin
akiciligimmi korudugu disiintilmektedir. 27. 6lgiideki akorda, do# sesinin ¢ikarilmasinin

icranin akiciligini korudugu diisiiniilmektedir.
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Sekil 3. 27. El Canario, 6lgii: 43-46

Sekil 27: (Sekil 3. 26.) ile ayn1 sorunlari tagimaktadir.

Coziim: Akordan sonra gelen notalara bakildiginda, akor seslerinin onaltilik nota

olarak geldikleri goriilmektedir. 44. ve 46. 6l¢iideki akorlarda la ve do# seslerinin ¢gikarilmasi

icranin akiciligini korudugu diisiiniilmektedir.
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Sekil 3. 28. El Canario, dl¢ii: 79

Sekil 28: Sol notasi bag cizgisi ile devam etmektedir. Cizgi herhangi bir notaya

baglanmamaktadir. Olgii igerisinde bulunmasi gereken ii¢ sekizlik nota zamani bos

birakilmistir. Teorik olarak, iist parti i¢in 6l¢iiniin zaman kullanim1 tamamlanmamis bigimde

bulunmaktadir. 77. 8l¢ii sonrasindaki motifler incelenmistir. Ust oktav iginde yer alan

melodilerde ses tekrar1 olmadigi belirlenmistir.
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Coziim: 77. ol¢li sonrasindaki motifler taranmis ve sol notasinin iki ses asagisinda
bulunan mi notast olmasi gerektigine karar verilmistir. I¢inde bulundugu akorun 3.
derecesinde bulunan sestir. Bu 6l¢ii i¢in Lorenzo Micheli’nin 2000 yili naxos kaydinda
degisiklik yaptig1 goriilmiistiir. Edisyonda diisiiniilen ¢6ziimii destekler nitelikte notay1r mi

notasi olarak calmistir.

Orijinal
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Sekil 3. 29. El Villano, 6l¢ii: 48

Sekil 29: Tiim sesler istenilen oktavlarindan ¢alinmak istenirse, sol elin zorlanacagi
bir perde mesafesine ihtiya¢ duyulur. Si teli bos kullanildiginda bile, la ve sol sesleri

arasindaki mesafe, sol el parmaklarinin agilmasi icin ¢ok fazladir.

Coziim: Akorun sahip oldugu seslerin igerisinden eksiltme yapilmasi geregi

diistiniilmiistiir. La notas1 ¢ikarilmstir.
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Sekil 3. 30. El Villano, 6l¢ii: 84

Sekil 30: Tim sesler bulunduklar1 oktavlarindan c¢alinmak istenirse, sol elin
zorlanacag bir perde mesafesine ihtiyag duyulur. Sol elin bes sesli bir akoru ¢alabilmesi i¢in
genelde bare kullanilmaktadir. Akor seslerinin perde konumlar1 nedeniyle bare kullaniminin
miimkiin olmadig1 goriilmektedir. Bu nedenle akorun icrasi i¢in bes parmaga ihtiyag
duyulur. Bas parmagin kullanimu ile re sesini (5) konumundan aldigimizda galinabilir hale
gelir ancak bu sol el pozisyonu hem miizigin duraksamasina neden olacaktir hem de

bilinen teknikler icerisinde bir yer tutmayacak kadar zor olmaktadir.

Coziim: La notas1 c¢ikarilmalhidir. Bu sayede, re notas1 bos tel kullanarak calinir.

Akorun basimi rahat ve kolay bir hale getirilir.
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Sekil 3. 31. Pesame Dello, 6l¢ii: 12-14

Sekil 31: La teli bos tel olarak kullanilmaktadir. 12. ve 13. dlgiilerdeki akorlarin dort
sesinin ayni anda kullanilabilmesi miimkiin degildir. Si bemol sesi en ince tel olarak, 3.
telden calinabilirken sol bemol ve mi bemol sesinin 4. telde ayn1 anda ¢alinamaz. 14. dlgiide
ise do# ve la seslerinin perde mesafeleri zorlayicidir. Miizigin akisina zarar verebilecek
biiylikliikkte perde mesafesine sahip bir akor olusturulmasi gerekmektedir. Bag pedali
bulunmayan gitar lstlinde yapilan bu sekildeki biiyiik akor atlamalar1 sirasinda sesin kisa

siireli de olsa kesilmesi kaginilmazdir.

Coziim: Gilardino’nun edisyonunda belirtildigi gibi mi bemol, re ve kalin la sesinin
akordan ¢ikarilmasinin uygun olacag diistiniilmiistiir. Bu sayede istenilen ii¢ ses korunabilir.
14. 6lgtide bulunan do# sesi akorun ti¢iincii derecesi oldugu igin la sesi ¢gikarilmak zorunda

kalmistir.
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Sekil 3. 32. Pesame Dello, 6lg¢ii: 23

Sekil 32: Akorun la ve re seslerinin, ayn1 anda basilabilmesi igin gerekli olan perde
mesafesi zorlayict bir durumdadir. Eserin akisini bozmamak ve atlama yapildiginda

olusabilecek sessizligi engellemek icin akorun bir degisime ihtiyact oldugu diistiniilmiistiir.

Coziim: Gilardino’nun edisyonunda bulunan ¢6ziimde la sesinin akordan ¢ikarilmasi

Ve re sesinin eklenmesinin uygun olacagi diisiiniilmistiir.
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Sekil 3. 33. Pesame Dello, 6l¢ii: 28-30

Sekil 33: El yazmas1 ve edisyonlarda mi bemol notas1 yazmaktadir. Duyulusu olumsuz
etkilemektedir. Akor “D major 7” akorundan “E mindr” akoruna ge¢mistir. Yanlis nota

yaziminin diizeltilmesi gerekmektedir. Bundan bagimsiz olarak, 30. 6l¢iideki son akor ve

melodi grubunun ¢ok zor bir ¢alima sahiptir.

Coziim: Bu durumun bir yanlishk oldugu, diger nota gruplarmna bakildiginda
anlasilabilir. Ayrica Lorenzo Micheli’ninin kayitlarinda nota diizeltmesinin yapildigi
goriilmektedir. Akor “D major 7” akorundan “E min6r” akoruna gitmistir. 30. dl¢iideki son

akor ve melodi grubunun dogru duate kullanilarak ¢alinmasi miimkiindiir.
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Sekil 3. 34. Pesame Dello, 6l¢ii: 32

Sekil 34: Si notasinin {igleme ile icra sirasinda zorlayici bir perde mesafesine sahip
oldugu goriilmektedir. Ancak imkansiz degildir. Si notasinin ¢alinmamast icracinin renk ve

ton secimlerini etkilemesi olasidir.
Agciklama: Si notasinin ¢alimi yapilabilmektedir. Parmak uzunlugu ve esnekligin her

insan i¢in ayni olmadig1 bilinse de si notasinin korunmasi konusunda bir tavsiyede

bulunulmaktadir. Lorenzo Micheli’nin kayitlarinda si notasini ¢alabildigi goriilmektedir.
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Sekil 3. 35. Pesame Dello, 6l¢ii: 75

Sekil 35: Sesler iizerinde yazilan artikiilasyona baktigimizda, tenuto isaretleri
goriilmektedir. Akorun icrasi igin gerekli olan seslerin (4), (5), (6) iistinden almmasi
zorunlulugu bulunmaktadir. Bu durumda melodinin icrasi sirasinda bir akor kurulmasi ve bu
akorun dortliik nota siiresi boyunca uzamasi beklenmektedir. (6) re sesine doniistiiriildiigii
icin alt oktav la sesi 7. perdeden alinirken, son sekizlik nota olan mi sesi 2. perdeden
almmalidir. Bu durum akorun biiyiik ve genis oldugunu gostermektedir. Ilk olarak, herkesin
sol el parmak uzunluklarmin bu mesafeye yetisebilecegi kesin goriilmemektedir. ikinci
olarak, bu biiyiik akorun kurulumu sonucunda sol elde ortaya ¢ikan gergin pozisyon, tenuto

yazilan melodinin ¢aliminda aksama riskini ortaya ¢ikarabilir.
Coziim: Akorun icrasindan 6nce g¢alinan la notasi akor i¢inde bulunan la notasinin

gerekliligini ortadan kaldirabilir. Akorun tiim sesleri Ol¢li igerisindeki pasajda

duyulmaktadir. Alt oktav la notas1 kaldirilabilir.
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Sekil 3. 36. Pesame Dello, 6l¢ii: 77

Sekil 36: Akorun seslerinin icrasi igin zor bir pozisyona ihtiya¢ vardir. Si bemol sesi
sadece 3. tel kullanilarak calmabilir. (6)’de re oldugu igin kalm mi notas: 2. perdeden
calinmak zorundadir. Eserin ¢alimi esnasinda yapilmasi riskli bir akor olarak diistiniilebilir.
Her insanin anatomisi ayni olmadigi i¢in bu pozisyonu basmak i¢in ihtiyag duyulan parmak

uzunlugu ve esneklige sahip olmayan insanlar bulunabilir.

Coziim: Icracinin bas partisinde yaptig1 yiiriiyiisii engelleme ihtimalinin kaldirilmasi

icin re notasinin atilmasi gereklidir.
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Sekil 3. 37. Pesame Dello, dlgii: 87-89

Sekil 37: 89. oOlglide bulunan akorlardaki re ve mi notalarinin birer hata oldugu
goriilmektedir. Besteleme sirasinda akorun daha biiylik diisiiniildiigiinii gostermektedir.

Ancak gitarda bu sekilde ¢calimi1 zor olacaktir.

Coziim: Herhangi bir partinin devami veya baslangict olmadigi igin re ve mi

notalarinin atilmasi gerekmektedir.
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Sekil 3. 38. El Rey Don Alfonso El Bueno, 6l¢ii: 7

Sekil 38: Re notasinin icrasinda herhangi bir problem olmamasina karsin akorun ilk
grubunda calinarak, kisa stireli yapilabilecek bir siirprizi bozmaktadir. Akorun re sesinin
olmayisi, akorun hangi akor grubuna gidecegi konusunda bir belirsizlik yaratmaktadir.

Tonige doniiliip doniilmeyeceginin bilinmezligi, miizige ayr1 bir katki saglamaktadir.

Coziim: Akorun re sesi, bir sonra ki sekizlik notada gelmektedir. Akor i¢inde bulunan

re atilabilir.
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Sekil 3. 39. El Rey Don Alfonso El Bueno, dlgii: 22-23

Sekil 39: 22 ve 23. 6l¢giilerde akor gruplar iginde ¢izilmis olan re notalar1 sag elin
kullanimin1 olumsuz yonde etkilemektedir. Bir performans sirasinda, bu tarz sag el

hareketlerini barindiran pasajlar, cikarabilecegi risklerden dolay1 {izerine diisiiniilmesi
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gereken yerlerdir. 23. 6l¢giideki “la minor 7°1i” akorunun, icra yoniinden sahip oldugu zorluk

goriilmektedir.

Coziim: Re notalarini ¢ikarmak gereklidir. Bu sayede “la min6r 7°1i” akorunun sahip

oldugu do notas1 oktava atilabilir.
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Sekil 3. 40. El Rey Don Alfonso El Bueno, dl¢ii: 27-28

Sekil 40: 27. 6lcii deki akorun icrast miimkiin olmasina karsin, bes sag el parmagini
da kullanmak gerekmektedir (Klasik gitar caliminda sag elde dort parmak kullanilmaktadir).
Veyahut sag elde bulunan isaret, orta ve yiiziik (I, M, A) parmaklarindan birinin ayn1 anda
iki tel gekmesi gerekir ki bu teknik ¢ok zorlayici olacaktir. 28. dlglide 5. tel tizerinde iki
notanin basilmasi istenmektedir. Kalin do# ve la notalarinin birlikte icra edilmesinde, sol
elin esnekligi diger notalara yetismeye imkan vermeyecektir. Akor ileri pozisyondan
almabilir ancak bu biiylik akorun kurulumu ve atlanilan mesafe nedeniyle icrayr ¢ok

zorlastiracagi diigtiniilmiistiir.

Coziim: 27. 0l¢li i¢in re notasinin ¢ikarilmasi sayesinde akor siitunu rahat bir sekilde

calinabilir. 28. Olgii icin kalin do# notasinin ¢ikarilmasi icray1 miimkiin hale getirecektir.
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Sekil 3. 41. El Rey Don Alfonso El Bueno, 6l¢ii: 44

Sekil 41: Akor ¢alinabilmesine karsin ¢alginin klavyesi tistiindeki atlamalarda, legato
icrasinin  kesilebildigi ve icracinin miizikal fikirlerini ortaya koymasini zorlastirdigi
bilinmektedir. Bir piyano akoru olarak diisiiniilen bu gibi durumlarda gitaristler inisiyatif
gostererek bazi seslerde degisiklik yapmayi tercih ederler. Ust oktavda bulunan sol# ve la#
sesleri melodinin sesleridir. Akorun bilylimesinin bu sesler ve 6ncesinde bulunan seslerle

yapilmasi gereken miizikal baglari riske atacagi diisiiniilmiistiir.

Coziim: Sol# notasinin oktavi bulundugu i¢in ¢ikarilmasinin yeterli olacag:

distinilmiistiir.
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Sekil 3. 42. El Rey Don Alfonso El Bueno, 6l¢ii: 74

Sekil 42: Elin biyiikliglinin ve parmak uzunlugunun onemli oldugu bu nota
yaziminda, her insanin esnekligi ve parmak uzunlugunun yetemeyecegi bir durum s6z
konusudur. Alt oktav fa# notasi ile ii¢lemelerin ayni anda g¢alinmasi ¢ok zor olarak

nitelendirilebilir.

Coziim: Kalin fa# diyez notasinin kaldirilmasi yeterli goriilmiistiir.
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Sekil 3. 43. El Rey Don Alfonso El Bueno &lgii: 121-122

Sekil 43: (Sekil 3. 39.) igerisinde yer verilen problemler 6rnek gosterilebilir.
Coziim: Belirtilen re notasinin ¢ikarilmasi, ¢alim sirasinda olusabilecek sag el

hatalarin1 azaltmasi beklenirken, miizigin istenen bicimde ortaya ¢ikmasi i¢in kullanilacak

ton ve renkler igin gerekli olan hareket 6zgiirliigii de elde edilebilir.
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Sekil 3. 44. El Rey Don Alfonso El Bueno, 6lgii: 125-127

Sekil 44: Akorun pozisyonunda, la notasinin ¢alinabilecegi tel 4. teldir. Oktavina

atilabilir ancak basa atildiginda, birlikte calinacak olan onaltilik re sesleri bu ¢oziimi
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anlamsiz hale getirir. Ince oktavina atilmasi sonucunda ise melodi hattinin kesilmesine

neden olabilecek bir duateye sahip olmaktadir.

Coziim: La notasinin ¢ikarilmasi gerekmektedir.

Orjinal

Revize

Sekil 3. 45. El Rey Don Alfonso El Bueno, 6l¢ii: 127-130

Sekil 45: Orta partideki si bemol notasina sahip bu biiyiik akorlar icrayr riske
atabilecek bir atlamaya neden olmaktadir. Atlamalarin arka arkaya tekrar etmesi ve sekizlik
notalardan olusmasi icracinin hata yapma olasiligini arttirmaktadir. Gitar klavyesi lizerinde
yapilmak istenen bu tarz atlamalarda, uzatma pedalina sahip olmadigindan dolay1 seslerin

kesilmesi ve akorlarda cizirdamalar ortaya ¢ikarabilecek bir ortam hazirlamaktadir.

Coziim: Orta partideki si bemol notasmin atilmasi akor atlamasinin zorlugunu

azaltacak, icracinin tonunu ve rengini diisiiniip gosterebilecegi bir firsat yaratacaktir.
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3.2.3 Oktav ve ses araliklar ile ilgili degisiklikler
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Sekil 3. 46. Gallard, 6l¢ii: 41-42

Sekil 46: Alt oktav noktali ikilik la notasinin sahip oldugu siire boyunca uzamasi ¢ok
uzak bir ihtimaldir. i¢inde bulundugu ve sonrasinda gelen akorlarin klavye iistiinde
basilabilecegi pozisyonlar bellidir. Alt oktav la notas1 sadece (5) kullanilarak uzatilabilir.
Bu durumda akorlara ulasilmasi i¢in klavye iistiinde sol elin ¢ok biiylik mesafelere
basmas1 gerekir. Hem sol elin esnekligi agisindan bu zor bir durum olacaktir hem de

akorlarin kurulusu i¢in ¢abalamanin miizigin akisina zarar verecegi diisiiniilmektedir.
Coziim: Akorlarda veya alt oktav noktali ikilik la notasinda degisiklige gidilebilir. La

notasi kalin oktava atildiginda bos tel olmaktadir. Bu da la sesinin akorlardan bagimsiz

sekilde uzayabilmesini saglamaktadir.
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Sekil 3. 47. Gallard, 6l¢ii: 87-90

Sekil 47: Ust oktavda bulunan ikilik notalarin sahip olduklar1 siire boyunca
uzatilmalar1 ¢ok zor goziikkmektedir. Sol elin esnekligi ve perdelerin arasindaki mesafeler
buna izin vermemektedir. Yapilmasi imkansiz degildir ancak miizigin bu durumda ortaya
cikarilmaya calisilmast risk tagimaktadir. Sol elin kat etmesi gereken mesafeler biiyiik
olacag: icin akorlarin onaltilik ve noktali sekizlik hizlarda calinmasi1 gerekliligi sesler

arasinda kesilmelere ve susmalara nerden olabilir. Legato bir icra imkansiz olur.

Coziim: Gerekli goriilen seslerin oktava atilmasi bir ¢oziim olarak diisiiniilmektedir.
88. ve 89. dl¢iilerde bulunan akorlarin oktavlarina atilmasi bir ¢6ziim olarak diisiintilmiistiir.
Ol¢ii baslarindaki ilk akorlarin bas sesleri korunabilmektedir. Bu sayede eslik grubu iist

oktavdan alt oktava tasginmistir.
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Sekil 3. 48. Gallard, 6l¢ti: 106

Sekil 48: Akor ¢alinabilmesine karsin 6nde gelen Angelo Gilardino edisyonunda, sol
sesi bos tele atilmis ve akorda degisiklige gidilmistir. Bu sayede icranin daha 6zgiir ve rahat

bir kosulda yapilacagi diisiiniilmiistiir.

Coziim: Duatenin yukarda belirtilen sekilde yapilmas1 sonucunda nota eksiltme veya
oktav  degisikliklerine ihtiyag olmamakta ve miizigin akicilifina bir zarar

olusturmamaktadir.
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Sekil 3. 49. El Canario, 6lgii: 17-19

Sekil 49: 19. dlgiiden itibaren belirtilmis olan seslerin ¢alimi, sol elin esnekligi ve

perde mesafesinden dolay1 ¢ok zorlayici bir durumda kalmastir.

Coziim: 19. dl¢iiden itibaren belirtilmis olan seslerin oktava atilmasi gerekmektedir.

Ritmik motifin son iki sekizlik ve ilk sekizligi kullanarak {g¢lii gruplar olusturdugu
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goriilmektedir. Akorlarin birbiri ile olan iligkisini kesmemek ve motifi bozmamak igin re

notalar1 da oktava atilmistir.
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Sekil 3. 50. El Canario, 6l¢ii: 77

Sekil 40: Parmaklarin esnekligini zorlayan bu pozisyonda, alt oktav do notasina

ulagmak c¢ok zorlayici bir durumdur.

Coziim 1: Alt oktav do notasi ince oktavina, la notasi kalin oktavina yazilir. Bu sayede

nota eksiltmeden akoru diizeltmek miimkiin hale gelir.

Coziim 2: Alt oktav do notasinin ¢ikarilmasi onerilir. Sonradan gelecek olan akorun

biiytlikliigiine ve aralik mesafesine bakilacak olursa, istenen akorun yazimina bir 6rnek

olusturmaktadir.
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Sekil 51: Akorlarin icrasi i¢in gerekli olan perdelerin uzakligi ¢ok fazladir. Bu durum
sol elin esnekligini zorlamaktadir. Bu biiyiik akorlarin atlamalariyla eserin akisini koti
yonde etkileyecegi goriilmektedir.

kurulmasi i¢in gerekli olan hareket mesafesi ¢cok fazladir. Ust oktavlarda bulunan notalarin

Sekil 3. 51. El Canario, 6l¢ii: 97-98

legato icrasi asirt zor hale gelecektir.

Coziim: Olgii baslarinda bulunan akorlarda degisiklige gidilebilir. La notalar: alt

oktavlarina atilip basa déniistiiriilebilir. Onde gelen Angelo Gilardino edisyonunda la notast

Akor atlamasi sirasinda bu biiyiikliikte akorlarin

oktava atilip, do notas1 oktavina atilarak ses kaybinin oniine geg¢ilmistir.
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Sekil 3. 52. Sekil 16: El Villano, 6l¢ii: 34

Sekil 52: Akordan 6nce gelen dortliik sol bemol notasinin siiresi diisiiniildiiglinde,
akor ile icrasinin yapilmasi asirt zorlayict bir durumdur. Tiim sesler istenilen zaman ve
oktavlarindan ¢alinmak istenirse, sol elin zorlanacag bir perde mesafesine ihtiya¢ duyulur.
Bu hem klavye iistiinde pozisyon degisimine hem de akis1 bozabilecek bir sol el gerginlige

neden olabilir.

Coziim: Gilardino’nun edisyonunda yapilan diizenleme sayesinde, bu durum ¢dziime

kavusturulmustur. Fa bemol sesi iist oktava atilarak ¢alimi miimkiin hale getirilmistir.
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Sekil 3. 53. El Villano, 6l¢ii: 73-75

Sekil 55: 75. dl¢iideki bas notalarin farkli olarak yazildigi, bir oktav asagidan alindigi
goriilebilir. Onceki akorlar 6rnek alarak, bulundugu pasaja ve miizigin ilerleyisine bakarak

dogru bir duyulus sergilemeyecegi diistiniilmiistiir.

Coziim: 75. o6lglideki bas notalarnin bir oktav kalina atilmasi tavsiye edilir.
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Sekil 3. 54. El Villano, 6l¢ii: 77

Sekil 54: Akorun tiim seslerinin icrasit yapilamaz. Akorda bulunan do, re, fa diyez, la
seslerinin ¢alinabilecegi teller 1, 2, 3 ve 4. tellerdir. Ancak akorun seslerinin ¢alinmasi i¢in
gerekli olan mesafe sol elin esnekligini zorlamaktadir. Tiim gitaristlerin parmak uzunlugu

ve el boyutlariin ayn1 olmamasi sebebiyle bu mesafeye uzanabilecegi kesin degildir.
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Coziim: Re notasi bos tel olan basa atilabilir. Akorun pozisyonu daha kullanigli bir

durumda olacaktir.
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Sekil 3. 55. El Villano, 6l¢ii: 85-93

Sekil 55: Akorlarin tiim seslerini ¢almak i¢in zorlayici parmak pozisyonlarina ihtiyag
bulunmaktadir. Sol elin esnekligini zorlayacak mesafeler sahip bu biiyiik akorlar,

gitaristlerin ton ve legato i¢in sahip olmas1 gereken hareket 6zglirliigiinii kisitlamaktadir.

Coziim: Gosterilen sol, fa ve mi seslerinin iist oktavlarina atilmasinin gerekli oldugu

distinilmiistiir.
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Sekil 3. 56. Pesame Dello, 6l¢ii: 21

Sekil 56: Re sesin ileri pozisyonda olan akorun icerisinde oldugu icin 3. telden
alinmas1 gerekir. Fakat 3. tel de bos olarak kullanilmak istendigi i¢in, re sesini ¢almak sol
elin esneklik sinirimi zorlayabilir. Gitaristin ton ve legato igin sahip olmasi gereken hareket

ozglrliigiinii kisitlamaktadir.

Coziim: Re sesinin bir oktav kalin sese atilmasi diisiiniilmiistiir. Bu sayede bos tel

kullanim1 saglanacaktir.
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Sekil 3. 57. Pesame Dello, dlgii: 40

Sekil 57: Sol sesin (2)’den alinmasi gerekir. Fakat (2) bos olarak kullanilmak istendigi
i¢in sol (3) iistiinden alabilir. Bu durumda alt oktav sol notasina ulasmak icin sol elin

uzanmasi gereken mesafe ¢ok fazla olur.

Coziim: Sol sesinin bir oktav agagi atilmasi gerektigi diisliniilmiistiir. 42. 6l¢iide ayn

sorun ve ¢oziim uygulanmalidir.
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Sekil 3. 58. Pesame Dello, dlgii: 47

Sekil 58: Re sesinin {ist oktavdan alinmasi i¢in higbir sebep goriilmemistir. Besteci re

sesi bos tel olarak almak istemis ancak (6) re sesine akort edildigini unutmus olabilir.

Coziim: Re sesi bir oktav agagidan alinir.

Revize

Sekil 3. 59. Pesame Dello, dl¢ii: 69

Sekil 59: Akor seslerinin ¢alinmasi icin gerekli olan mesafe sol elin esnekligini
zorlamaktadir. Tim gitaristlerin parmak uzunlugu ve el boyutlarinin ayni olmamasi
sebebiyle bu mesafeye uzanabilecegi kesin degildir.

Coziim: Oktavi bulunan alt oktav do sesinin atilmasinda bir sorun goériilmemektedir.
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Sekil 3. 60. Pesame Dello, 6l¢ii: 71

o

_d
}

Sekil 60: Akor seslerinin ¢alinmasi icin gerekli olan mesafe sol elin esnekligini
zorlamaktadir. Tim gitaristlerin parmak uzunlugu ve el boyutlarinin ayni olmamasi
sebebiyle bu mesafeye uzanabilecegi kesin degildir. Icray1 yapilabilecek olsa bile akorun
thtiyag duydugu sol el pozisyonunun biiyiikliigli nedeniyle, miizigin dinamiklerine zarar

verecegi diisliniilmektedir.

Coziim: Mi notasinin kaldirilmasi yeterli olacaktir.
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Sekil 3. 61. Pesame Dello, 6l¢ii: 92
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Sekil 61: Ust oktavda bulunan pozisyon, gitaristi zorlayacak bir durumdadir. Alt oktav
la sesi perde mesafesinden dolay1 (3) iistiinden, re sesi bos tel olarak kullanilmak istedigi
icin (4) iistiinden alinamaz. (5) iistiinden alinmak zorundadir. Bu durumda kullanilacak
parmak hangisi olursa olsun hem gitaristi zorlayacak hem de miizigin gidisatin1 koti

yonde etkileyecek bir pozisyon olusturacaktir.

Coziim: Kalin la ve re seslerinin alt oktavlarina atilmasi bir ¢6ziim olarak sunulabilir.
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Sekil 3. 62. El Rey Don Alfonso El Bueno, 6l¢ii: 84

Sekil 62: Ust oktav fa# ve iiclemedeki sol sesi arasinda bulunan perde mesafesi sol
elin kullanim siirlarin1 zorlamaktadir. Bu mesafenin icrasi sol elin bagparmagi kullanilarak
yapilabilir ancak icra sirasinda, elin destek parmaginin klavyenin arkasindan kaldirilmasi

tercih edilmeyen bir durumdur.

Coziim: Re ve sol notalarinin st oktavlarina atilmalari onlar1 bos tel olarak

kullanabilmemizi saglayacaktir.

I
™

Orginal .
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Revize

Sekil 3. 63. El Rey Don Alfonso El Bueno, 6l¢ii: 129

Sekil 63: (6)’in degistirildiginin unutulmasi bu sorunun temeli olabilir. (6) eser i¢inde

re olarak kullanilmaktadir. Unutulmamis da olsa, alt oktav mi notasinin icrasi ¢ok zordur.
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Tiim gitaristlerin parmak uzunlugu ve el boyutlarinin ayn1 olmamasi sebebiyle bu mesafeye

uzanabilecegi kesin degildir.

Coziim: Mi sesi iist oktavindan calinabilir.
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4. SONUC

Bu c¢alismanin birinci arastirma sorusuna gore; yenilenmesi gereken pasajlar
belirlenmistir. Bu pasajlarin igerikleri incelenmis ve gitara uygun olmayan unsurlarin
belirlenmesi i¢in ¢esitli calismalardan 6rneklerle karsilagtirilmistir. Karsimiza ¢ikan sorunlar
3 ana baslik altinda sunulmustur. Bunlar akor kiigiiltme ve nota eksiltme ile ilgili
degisiklikler, ritmik yapi ile ilgili degisiklikler, oktav ve ses araliklar1 ile ilgili
degisikliklerdir.

Bu c¢alisgmanin iKinci arastirma sorusuna gore; Gitaristler, icra agisindan zorluklar
barindirdig1 diislintilen pasajlara cesitli duate kullanimlariyla, nota eksilmeleriyle, ritimsel
degisimlerle ve oktav degisimleriyle icra ettigi goriilmiistiir. Icracty1 zorlayan pasajlarinda
revize yapilan revize calismalari, miizigin daha akici bir sekilde ortaya ¢ikmasini
amaglamaktadir. Angelo Gilardino edisyonu bu calismalardan en 6nde geleni olarak
goriilebilir. Bu edisyonda bulunan ¢oziimlerde, gitaristin icra sirasinda yasayabilecegi tiim
problemlerin yer almadig1 saptanmistir.

Bu ¢alismanin tigiincii aragtirma sorusuna gore; eserde teknik olarak ¢alinabilir olan,
fakat eserin icra edilmesi goz Oniine alindiginda, gitara daha uygun hale getirilebilecek olan
pasajlarin varligi bulunmus ve diizeltmeleri yapilarak edisyona dahil edilmistir. Calismanin
“3.2.1. Escarraman Siiit’inin revizesi” basligi altinda, pasajlara uygulanabilecek
degisiklikler, nedenleri ile aciklanmistir.

Bu ¢alismanin dordiincii arastirma sorusuna gore; bu soruyu cevaplayabilmek i¢in ilk
olarak Mario Castelnuovo-Tedesco'nun hayati cesitli kaynaklardan toplanan bilgiler
kullanilarak, Tiirkce metne doniistliriilmiistiir. Bu sayede bestecinin besteleme tekniginin
degisimi, Escarraman Siiit’inin ortaya ¢ikisi ve gelisimini anlatmak i¢in kaynak saglanmistir.
Bu anlat1 i¢erisinde bestecinin, gitaristlerle olan iligkilerine de deginilmistir. Andres Segovia
ile aralarinda gecen dostlugun anlatilmasi sayesinde, bestecinin gitaristlere olan bakis acisi
ve onlarla yiiriittiigii calismalarda izledigi yollar ortaya konmustur. Bestecinin edebiyata
olan diigkiinliigli gosterilmis ve Escarraman siiit’inin ortaya ¢ikmasini saglayan kaynaklar
belirlenmistir. Miguel De Cervantes isimli yazarin eserlerinden “Entremeses” isimli tiyatro
oyunu metninin bu kaynaklarin en basinda oldugu fark edilmistir. Bu bilgiler 1s1ginda
hazirlanan yazinin Tedesco’nun miiziginin daha net anlasilmasini saglamasi hedeflenmistir.

Escarraman siiit’inin igerisinde bulunan ¢alim zorluklarinin bulunmasi ve bu sorunlarin
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¢oziimlenmesi sayesinde bir performans edisyonu olusturulmustur. Bu edisyon sayesinde
gitaristlerin eserin icrasina yonelik ilgisinin artmasi hedeflenmistir.

Eserin igeriginde var olan béliimlerin eski dans ve miizik tiirleri oldugu goriilmektedir.
“Entremeses” isimli tiyatro oyunu metninin igeriginde bulunan bu dans ve miizik tiirlerinin
kaynagi arastirilarak sunulmustur. Yazilar bestenin kokenine 1s1k tutmaktadir. Bestecinin
edebiyat eseri ile bestesi arasindaki iliskiler ortaya ¢ikarildiktan sonra edisyonun
diizenlenmesine baslanmistir. Calisma igerisindeki bilgiler ne kadar kaynak olarak
kullanilmis olsa da besteci kendi s6zleriyle her boliim igin fikirlerini agikga ifade etmistir.
Bu fikirlere dayanarak ¢alimin etkilenip etkilenmeyecegi veya icracidan icraciya degiskenlik
gosterecegi diistintilmektedir. Film miizikleri besteleyen bir miizisyen oldugu i¢in besteleme
tekniklerinde kaynak aldigi danslarin yansimalart goriilmektedir. “Platero ve Ben”,
“Romencero Guitar” ve “Escarraman” ile donemin edebiyatina hakim olmak ve esere olan
etkiyi gormek adina yardimer olacaktir.

Sonug olarak bu ¢alismada, Mario Castelnuovo-Tedesco’nun Escarraman siiit’inin
incelenmesi tamamlanmis, sorunlar1 belirlenmis ve ¢Oziimleri belirtilmistir. Sadece
hedeflenen eser tizerinden bir inceleme yapilmasi yerine; bestecinin yasamu, gitaristlerle olan
iligkileri, besteleme siireci ve edebiyat ile olan iligkisi tez igerisinde anlatilmistir. Bu tezin
klasik gitar repertuvarinin zenginlesmesine katki saglayacagi diistiniilmektedir. Bu tiir
eserleri inceleyen ¢aligmalara kaynak saglamas1 amaglanmaktadir.

Gliniimiizde iizerine c¢alisilmamis eserler bulunmaktadir. Bu tarz revize c¢alismalari
sayesinde gitar miizigi repertuvarinin daha da zenginlesecegi diisiiniilmektedir. Bu tarz

calismalarin yapilmasi onerilmektedir.
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EKLER

EK 1: Escarraman Siiiti

Bu bolume Mario Castelnuovo-Tedesco’nun Escarraman isimli siiit’inin revize

edilmis performans edisyonu konulmustur.
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ESCARRAMAN

A Suit of Spanish Dances from the XVIth Century
Op. 177

Diizenleme: Berkan Basaran Mario Castelnuovo-Tedesco (1895 - 1968)
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III - EL VILLANO
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111 - EL VILLANO
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IV - "PESAME DELLO..." 3
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V- "EL ROY DON ALFONSO EL BUENO..." 3

(Saray dans1)
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