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OZET

iC MEKAN BAGLAMINDA MODERN MiMARLIK MIiRASIN
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Arastirma, modern mimarlik mirasinin korunmast konusunu, i¢ mekan odagiyla ele
almaktadir. Modern mimarlik, eskinin karsit1 yeni olarak tanimlandiginda koruma kuramiyla
celismektedir. Fakat yakin ge¢miste birgok modern mimarlik mirasinin yikimi iizerine,
modern mimarlik koruma kuraminca kabul edilmis ve modern mimarligin korunmasi,
belgelenmesine yonelik calismalar yapilmigtir. Yikimlar disinda mevcut yapmin ig
mekaninda yapilan miidahaleler sebebiyle de modern i¢ mekéanlarin korunmasi 6nemli bir
sorundur. I¢ mekan, kullaniciyla dogrudan iliski i¢inde oldugu icin sonradan miidahalelere
aciktir. Arastirma, bir sinema yapisi lizerinden bu sorunu ele almay1 hedeflemektedir. Birgok
sinema yapisi, yikim sebebiyle veya yikim olmaksizin i¢ mekanda yapilan miidahaleler
sonucu yitirilmistir. Bu sebeple Ornek olarak bir sinema yapisi se¢ilmistir. Nejat
Tekelioglu’nun apartmanli sinema yapilarindan biri olan 1965 yilinda yapilan Kavaklidere

Sinemasi, arastirmanin 6rneklemini olusturmaktadir.

1960’11 yillar Tiirk sinema tarihi i¢in de bir kirilma noktasi olarak ele alinir, Yesilgam’in
ortaya ¢iktig1 tarih olmasi sebebiyle bu donem altin ¢ag olarak tanimlanmaktadir. Toplumda
sinemaya ciddi bir talebin olustugu déonemde sinema yapilarinin sayisi olduk¢a artmistir.
Sinema sayilarinda yasanan artista apartmanli sinemalarin da biiyiik dl¢lide katkist oldugu
sOylenebilir. Belirtilen donemde oldukga popiiler olan sinema mekanlari, toplum hafizasinda
onemli bir yere sahiptir. 1960’11 yillarda faaliyete gegen apartmanli sinema yapisi olan

Kavaklidere Sinemast donemi analiz etmek i¢in iyi bir drnektir.

Bu nedenle 1980’11 yillar sonrasinda sinema yapilar1 yavas yavas kapanmaya baslamistir.
Kavaklidere Sinemasi da kapanan sinema yapilarindan biridir. Yap1 giiniimiizde faaliyete
devam etmemesine karsin; yikilmamus, islev degistirmemis, mevcut haliyle kapal1 vaziyette



bulunmaktadir. Kavaklidere Sinemasi gibi toplum hafizasinda 6nemli bir yere sahip olan
sinema yapilari, degisen aligkanliklar sebebiyle yitirilmistir. Gliniimiizde oldukc¢a az sayida
sinema yapist varligmi siirdiirmekte, bu ylizden bu yapilarin korunmasi gerekliligi

dogmustur.

Arastirmanin ilk bolimii, modern mimarlik mirasinin tanimi ve korunmasina yonelik
caligmalar, i¢ mekan odagiyla ifade edilmistir. Deger merkezli koruma yaklasimi
aciklanarak, farkli arastirmaci ve kurumlarim deger tamimlarina yer verilmistir. Diger
boliimde, sinemanin ortaya ¢ikist ve mekansallasma siireci anlatilmistir. Son bdliimde
orneklem olarak segilen Kavaklidere Sinemasinin planlart ve i¢ mekan fotograflar
aracilifiyla i¢ mekan analizi yapilmistir. Sinemanin sahibi A.N. ve sinemanin uzun yillar
isletmeciligini yapan Z. S. ve son olarak 1991°den 2007 yilina kadar sinemay1 isleten 1.D.
ile sozli tarih goriismesi yapilmistir. Son olarak, Kavaklidere Sinemasi deger merkezli
koruma yaklasimi cercevesinde degerlendirilmistir. Yapiin deger analizi yapilmigtir.
Degerlendirmelerin sonucunda, Kavaklidere Sinemasi’nin bir modern mimarlik mirasi
olarak ele alinmasi i¢in sahip olmasi gereken degerlerin analizi yapilmistir ve koruma
gerekliligi vurgulanmistir. Yapilan arastirma, belgeleme caligmasi ve deger tespitleriyle
beraber, Kavaklidere Sinemasinin korunmasina yonelik yapilmasi gereken ¢aligmalara i¢in

bir altlik gdrevi tistlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Modern Mimarlik Mirasi, Modern i¢c Mekanlar, Sinema Mekanlari,

Kavaklidere Sinemasi.



ABSTRACT

CONSERVING THE HERITAGE OF MODERN ARCHITECTURE IN
THE CONTEXT OF INTERIOR: THE CASE OF KAVAKLIDERE
CINEMA

Ayse Nur TUR

Interior Architecture and Environmental Design Master's Program with Thesis

Supervisor: Do¢. Dr. Umut Sumnu
2022

The research deals with the security of modern architecture, with the inner center. Modern
architecture contradicts conservation theory when the old is defined as the new. However,
in the recent past, on the destruction of many modern architectural heritages, modern
architecture has been accepted by the conservation theory and studies have been carried out
for the preservation and documentation of modern architecture. Apart from the demolition,
the preservation of the modern interiors is an important problem due to the interventions
made in the interior of the existing building. Since the interior is in direct contact with the
user, it is open to later interventions. The research aims to address this problem through a
cinema structure. Many cinema structures have been lost as a result of internal interventions,
with or without demolition. For this reason, a cinema structure was chosen as an example.
Kavaklidere Cinema, one of Nejat Tekelioglu's apartment cinema buildings, built in 1965,

constitutes the sample of the research.

The 1960s are also considered as a breaking point for the history of Turkish cinema, and this
period is defined as the golden age because it is the date of the emergence of Yesilcam. In
the period when there was a serious demand for cinema in the society, the number of cinema
structures increased considerably. It can be said that the movie theaters with apartments also
contributed to the increase in the number of cinemas. Cinema venues, which were very
popular in the specified period, have an important place in the memory of the society.
Kavaklidere Cinema, an apartment cinema structure that started operating in the 1960s, is a

good example to analyze the period.



For this reason, after the 1980s, movie theaters started to close slowly. Kavaklidere Cinema
is one of the closed cinema structures. Although the building does not continue to operate
today; It has not been demolished, has not changed its function, and is in a closed condition
in its current form. Cinema structures such as Kavaklidere Cinema, which have an important
place in the memory of the society, have been lost due to changing habits. Today, very few

cinema structures continue to exist, so the necessity of protecting these structures has arisen.

In the first part of the research, the definition of modern architectural heritage and the studies
on protection are expressed with the focus of interior space. Value-centered conservation
approach is explained and value definitions of different researchers and institutions are
included. In the other part, the emergence of cinema and its spatialization process are
explained. In the last section, an interior analysis was made through the plans and interior
photographs of the Kavaklidere Cinema, which was chosen as a sample. The owner of the
cinema, A.N. and Z. S., who has been the manager of the cinema for many years. and finally
I.D., who ran the cinema from 1991 to 2007. An oral history interview was conducted with
Finally, Kavaklidere Cinema was evaluated within the framework of value-centered
conservation approach. Value analysis of the building was made. As a result of the
evaluations, the values that Kavaklidere Cinema should have in order to be considered as a
modern architectural heritage were analyzed and the necessity of protection was emphasized.
Along with the research, documentation and valuation, it served as a base for the work to be

done for the preservation of Kavaklidere Cinema.

Keywords: Heritage of Modern Architecture, Modern Interiors, Cinema Spaces,

Kavaklidere Cinema.



ICINDEKILER

TESEKKUR ...ocoiiiiiiiiimiinmniiiiiinnieeecctecttnnesanssssssssseeeeeenns i
0 /.71 1l
S N O \Y
TABLOLAR LISTESI.....ccctttuiiiiiiiiiiiiiininictiiiineecceeeee viii
SEKILLER LISTESI...cucvuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieiieeeeeeeeneeneeneeneencennens, iX
(O €] 121 £ 1
2. MODERN MiMARLIK MIRASININ KORUNMASI.......ccceeveeeee.. 5
2.1. Modern Mimarhik Mirast TanIiml......ocoevuiiieiuiiiieininiierniiiierainesenmecacesees 5)
2.2. Modern Mimarlik Mirasi KOrumasl.......ccoevveiuiiniieiieiiiinineiieiieinreneeenn.. 8
2.2.1. Deger Merkezli Koruma Yaklagimi.......c.cccoevviiiiniiniiiiiiiiiiiiiennnnn.. 13

2.3. Modern I¢ Mekam Koruma CaliSmalari.........c.ueeveeeunerneennernnenneennennnens 17
2.4. Tiirkiye Baglaminda Modern I¢ Mekanin Korunmasi Sorunu.................. 22
2.4.1. Yam Biitiiniiyle Yitirilen I¢ Mekanlar..........ccccccevuerevrneeennnnennnnnnn. 23

2.4.2. Yap Biitiiniiyle Yikim Olmaksizin Yitirilen i¢ Mekanlar................. 32

3. BIR MODERN MIMARLIK MiRASI OLARAK SINEMA............ 40
3.1. Tarihsel Siireciyle Sinema ve Sinema Yapilari.........cccceviveiieiiiiniinnennnnn 40
3.2. 1960°1ar Oncesi Sinema Yapllari........c.u.eeeeueeeeeneeernneeenneseenneeeenneeesnnnns 42
3.2.1. Miistakil Sinema Yapilari....c.cccveiiiiiiniiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiinieneen 45

3.2.2. Apartmanh Sinema Yapllari.....ccccoveiiuiiiiiiiiiniiniiieiinisnecsassnsonces. 49

3.3. 1960’11 Yillar Sonrasi Sinema Yapilari......cocceveiiieiiniinieieiinionecsasonscnscens 58
3.3.1. Miistakil Sinema Yapilari......ccccoeiiiiiiniiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiinienenn 61

3.3.2. Apartmanli SINEMA YapPIarie..cccveiierieiierniierieenieareecsssnssessesnssns. 64

4, KAVAKLIDERE SINEMASL....ccutvuituiiiiiniiirneeneenernceneneennennn. 86
4.1. Kavakhdere Sinemas1 Mimari: Nejat Tekelioglu........ccocevvuiiniiiniiniiniinnnn 95
4.2. Kavakhdere Sinemasi Mekansal Analiz.......c.cccovevviiiiiniiiiiiiiiiiieiennnnn.. 97
4.3. Kavakhdere Sinemasi Tadilat Stireci........ccccevveiieiiniiiiiiiiiiiiiiiininnen, 106
4.4. Kavakhdere Sinemasi’nin Deger Analizi.......ccccvvieiiiieiiiniiiiniiinicinnennen. 109

Vi



D, SONUGC . ueeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeaaeeeesesaeesesaasseeseessseesiieeesssaeeeen 113

KAYNAKLAR. ..c.viueniieeeeeeenteresesesesesensnsesasasasensesnsesnsasassnsnsnns 116
INTERNET KAYNAKLARL. ....ccuttituteeeeeencncncsasesesasencesesasasnnn 125
EKLER

EK 1: Katihmal Z.S. Sozlii Goriisme Desifresi
EK 2: Katilimc1 A.N. Sozlii Goriisme Desifresi

EK 3: Katiime I.D. Sézlii Goriisme Desifresi

Vii



TABLOLAR LIiSTESI

Tablo 2.1. Kurumlarm Kurulus Yillart ... e 8
Tablo 2.2. Deger Tanimlari-Kisiler ..........cccooiiiiiiiiiiiicieiie e sese e sie e seeseeeeenn 1O
Tablo 2.3. Deger Tanimlari-KUrumlar ... see e seseeseeenen. 1O

Tablo 2.4. Yikim Sebebiyle Yitirilen Bazi I¢ MeKANIar.............ccccovvevriicveveiercsieeceieinane 24
Tablo 2.5. Yikim Olmaksizin Yitirilen Bazi I¢ Mekanlar................cooooeviiininiin... 33
Tablo 3.1. 1960’lar Oncesi Sinema Yapilart...............ccooeiuiiieiiieieiieiieeieieeann., 44
Tablo 3.2. 1960’lar Sonrasi Sinema Yapilart............cooviiiiiiiiiiiiiiii e, 60
Tablo 3.3. Kavaklidere Sinemasi1 Deger Tanimlari-Kisiler....................cceoiiiiini 110
Tablo 3.4. Kavaklidere Sinemasi Deger Tanimlari-Kurumlar.....................oooooae. 110

viii



SEKILLER LISTESI

Sayfa
Sekil 2.1. Pruitt-lgoe Konut Kompleksinin Yikim1 (1972) .....ccocooevviiiiiiniiieieee e 5}
Sekil 2.2. Villa Savoye Koruma Oncesi Ve SONTast..............vvuueerieiiniiiiieiieineeinens 6
Sekil 2.3. Bauhaus Binas1 Koruma Calismalari Oncesi ve SONrasi.............occeeeueunenn.... 6
Sekil 2.4. Selale Evi Yapim Asamasi/ Selale Evi...........c.ooooiiiiiiiiiiiiiiii . 7
Sekil 2.5. Sydney Opera Evi 1960’11 Yillar ve 2015........oiiiiii 8
Sekil 2.6. Eames Evi 10 MEKAN. ........oiuieiiii e, 17
Sekil 2.7. Salk Biyoloji ENStitlisti. .. ...ooueeiniitiitiii i 18
Sekil 2.8. Salk Enstitiisti I¢ MEKANI. ........ovniniin e 19
Sekil 2.9 Haus am Horn I¢ MeKan.............oooiiiniiii e, 20
Sekil 2.10. ODTU Mimarlik Fakiiltesi Eskiz Cizimi.............ccocoviiiiiiiiiiiiiiiinn, 21
Sekil 2.11. Taksim Belediye Gazinosu.............coviiiiiiiiiiiiiiiiiie e, 24
Sekil 2.12. Taksim Gazinosu Kiigiik Salon................coooiiiiiiiii e, 25
Sekil 2.13. Taslik Kahvesi I¢ MeKAN. ........o.ouiiiii e 27
Sekil 2.14. Ozsaruhan Evi I¢ MEKANT. ......oouimin i, 28
Sekil 2.15.11ler Bankast Giris HOM. .. ...vueueneee e, 30
Sekil 2.16. Bursa Merkez Bankas1 I¢ MeKAN.............coooiiiiii e 31

Sekil 2.17. Refik Saydam Hifzissthha Enstitlisii, 1. Kimyahane ve Bakteriyoloji binasi,
1928. 2. Serumhane binasi, 1932. 3. Hifzissthha Mektebi, 1932.Lojmanlar, 1930. 5.

ANITIAr, 103 33
Sekil 2.18. Refik Saydam Hifzissihha Enstitiisii I Mekan.......................ccooeiiinn.., 33
Sekil 2.19. Yesilkdy Havalimani I¢ MeKANI..........ccooooiuiiiniiiiie i, 34
Sekil 2.20. Yesilkoy Havaliman1 A¢ilisi, Hayati Tabanlioglu ve Kenan Evren.............. 35

ix



Sekil 2.21. Yesilkéy Havalimani I¢ Mekani / 1966 Tiirkan Soray ve Reha Yurdakul.......36

Sekil 2.22. Kemalpasa Camil........c.vevuriiiiiitiie e ee e e e e e anee e 36
Sekil 2.23. Kemalpaga Camii Sonradan Yapilan Miidahaleler................................. 37
Sekil 2.24. Gima Magazast I¢ Mekan GOrseli............cooovvuiiiiiiiiieiieiieiieieieie 38
Sekil 3.1. Sponeck Birahanesi Gosterim flani........................coocooii 40
Sekil 3.2. Pathe SINemast..........oiiiiii i e 41
Sekil 3.3. Ballikpinar Koyl Film GOSterimi...........ooeviiuiiiiiiiiiiiiiiiiiiinea 42
Sekil 3.4. Berlin Kapitol Sinemasi Planlart...................cooooiiiiiiiiiiie 43
Sekil 3.5. Sauburg Sinemast Planlari........... ... 44
Sekil 3.6. Milli (Elhamra) Sinemas1 — Milli Kiitiiphane...................coooiiiin.. 45
Sekil 3.7. Izmir Devlet Opera Balesi I¢ MeKan................ccooviiiiiiiiiiiiiiiiiiieein 46
Sekil 3.8. Tayyare Sinemast 1929 I¢ MeKAN...........couviniiniiniieie e, 47
Sekil 3.9. Dilan Sinemast I¢ MeKAN. ... ..o, 48
Sekil 3.10. Emek Sinemas1 1920’11 Yallar..........ooooiiiiiii e 49
Sekil 3.11. AVM’nin Ust Katinda Insa Edilen Sinema Salonu.....................cc.cce.o... 49
Sekil 3.12. Alkazar Sinemast Reklami1/ 1969.............ooiiiiiiiiii 50
Sekil 3.13. Alkazar Sinemas1 Zemin Kat Plan—1993...............coiiiiiiiiii 51
Sekil 3.14. Alkazar Sinemasit Mimari Plan —1993. ... ... ..., 52
Sekil 3.15. Alkazar Sinemasi Kesit Cizimleri — 1993................oiiiiiiiiii . 52
Sekil 3.16. Alkazar Riiyast Dijital Enstalasyon...............coooiiiiiiiiiiiiiiii s 53
Sekil 3.17. Ulus Sinemasi Programi Arka YUzU.........coooiiiiiiiiiiiiiiiiciee, 54
Sekil 3.18. Biiyiik Sinema I¢ MeKANI............oooiiiiiiii e 55
Sekil 3.19. Biiyiik Sinema Bekleme Holii.................ooiiii 56
Sekil 3.20. Biiylik Sinema Balkon Bekleme Holii...................ooooiii . 56



Sekil 3.21. Halay Oynayan Sivasli Kizlar Panosu...............c.ocooiiiiiiiiiiii e, 57

Sekil 3.22. Biiylik Sinema 2.Kat..........oouiiiiiiii i 58
Sekil 3.23. Sinema ve Film Reklam1 /1981...........ocoiiiiiiii e, 59
Sekil 3.24. Sinema ve Film Reklamlar1 / 1982....... ..., 60
Sekil 3.25. ReKS SINCMAST .....iintiiitit i e e e e 61
Sekil 3.26. Orduevi SINCIMASI. ...ttt ittt ettt et ettt e e e eaeeanans 62
Sekil 3.27. Ar1 Sinemasi Reklami 1981/1982. ... 63
Sekil 3.28. Ar1 Stiidyosu Seramik Duvar............c.cooiiiiiiiiii i 63
Sekil 3.29. Konak Sinemasi I¢ Mekan Fotograflart..................cccoevveiiiiiiiiniiinin.., 64
Sekil 3.30. Konak Sinemasi Salon Kati Plani......................oi . 65
Sekil 3.31.Konak Sinemas1 Balkon Kati...............coooiiiiii e 65
Sekil 3.32. Kizilirmak Sinemast Fuaye.............cooiiiiiiiiiiii e 67
Sekil 3.33.Kizilirmak Sinemast Fuaye. ... 68
Sekil 3.34.Kizilirmak Sinemasi Birinci Bodrum Kat Plan1................................. 68
Sekil 3.35.Kizilirmak Sinemasi Ikinci Bodrum Kat Plant..................coooviiiiiiiiinn., 69
Sekil 3.36. Kizilirmak Sinemasi1 Giris-Cikis Koridoru...............coooviiiiiiiiiins.. 69
Sekil 3.37. Kizilirmak Sinemast Giris Holt...............oooo 70
Sekil 3.38.Kizilirmak Sinemast A Salonu Kap1/ Kapt Kolu.................ooooin. 70
Sekil 3.39. Cankaya STNemast..........ouuiuiinti e 71
Sekil 3.40. Cankaya Sinemast Reklami..................ooiiiiiii e, 72
Sekil 3.41. Cankaya Sinema Balkon Kat Plani...................cco 72
Sekil 3.42.Cankaya Sinemas1 Salon Kat Plant..................ooooiiiiiiii i, 73
Sekil 3.43.Cankaya Sinemasi Kesit CIiZimi...........oooeiiuiiiiiiiiiiiiiiiiiieieeeeenn, 73
Sekil 3.44. Cankaya Sinemast On Cephe Cizimi..............oouuiuniiiiniiiiiiieiieiieiiinnn 74

Xi



Sekil 3.45.Cankaya Sinemasi Yan Cephe Cizimi............coovvviiiiiiiiiiiiiiiineaiennennn.. 74
Sekil 3.46. Nergiz Sinemas1 Girisi, A.N. ve Kayinbiraderi Z.S./AN. ........ccooviiin.. 75
Sekil 3.47 Nergiz Sinemast Insaat ASamasi...............cccoiiniiiiiieieiiieiieie e, 76
Sekil 3.48. Nergiz Sinemast Sampiyon Filmi................ocooiiiiiiiiiiii e, 77
Sekil 3.49. Nergiz Sinemas1 Oniinde Olusan Uzun Kuyruklar................................. 77
Sekil 3.50. Nergiz Sinemast Reklami 1981/1982........ ..o 78
Sekil 3.51. Nergiz Sinemast I¢ MeKAN............o.oiiiiiiiii e 78
Sekil 3.52. Nergiz Sinemast I¢ MEKAN. ....... ..ottt 79
Sekil 3.53. Menekse Sinemast Insaat ASAmasi...............oouviuiiniiniiniiiiiiieiieeieinns 80
Sekil 3.54. Orkide Apartmant On Cephe............ccoiiuiiiiii i 80
Sekil 3.55. Menekse Sinemasi Zemin Kat Plani....................ocooiiiiiin, 81
Sekil 3.56. Menekse Sinemasi Birinci Bodrum Kat Plani........................el, 82
Sekil 3.57. Menekse Sinemas1 Duvar Seramikleri..................oooiiiiiiiiiiiii ... 82
Sekil 3.58. Talip Sinemast Kesit..........oooiiiiiiiiii e 83
Sekil 3.59. Talip Sinemasi Seramik Pano...............cooooiiiiiiiiii i, 84
Sekil 3.60. Talip Sinemast Reklam 1982........ ... e, 84
Sekil 4.1. Baskent Apartmani-Kavaklidere Sinemasi...............coooviiiiiiiiiiinn.. 86
Sekil 4.2. Kavaklidere Sinemast 11k GOStETim. ...........oovuiunieieeieeie i 87
Sekil 4.3. Kavaklidere Sinemast Reklami1 1981................ooiiiiiiiiii e, 88
Sekil 4.4. Subay ve Centilmen Filmi.............c.oiiiiiiii e 89
Sekil 4.5. Kavaklidere Sinemasi 1991 Agilis Davetiyesi............oooviiiiiiiiiiiiiiiiinnn. 89
Sekil 4.6. 1991 Kavaklidere Sinemasi Girisinde Bekleyen Gengler............................ 90
Sekil 4.7. Kavaklidere Sinemast AGIIISI. ... ....o.uiuiei it 91
Sekil 4.8. Kavaklidere Sinemast AGIIISI. ..o 91

Xii



Sekil 4.9. Kavaklidere Sinemast Reklamlart...................ooooiiiiii i 93

Sekil 4.10. Cocuk Cafe Uygulamasinin Reklam Brostirii ve Gazete Haberi.................. 94
Sekil 4.11. Kavaklidere Sinemasi Cocuk Kafe..................oocoiiiiiiiiii i, 95

Sekil 4.12. Kavaklidere Sinemast INSaatl............oooouienieeiiii e 97
Sekil 4.13. Kavaklidere Sinemasi Kesitler..............oooiiiiiiiiiii e, 98
Sekil 4.14. Kavaklidere Sinemast Teknik Cizim.................oooiiiiiiiiiiiiii e 99

Sekil 4.15. Kavaklidere Sinemasi Teknik Cizim.................ooiiiiiiiiiiiiii e, 99

Sekil 4.16. Kavaklidere Sinemast On GOTUNTS. .. ......ovueeeneeneeeee e, 100
Sekil 4.17. Kavaklidere Sinemasi Tabela...............oooiiiiiiiiiii e 100
Sekil 4.18. Kavaklidere Sinemasi Orijinal Cizim..............oooiiiiiiiiiiiiniiiieniean, 101

Sekil 4.19. Kavaklidere Sinemasi Giris-Birinci Bodrum Kat.................................. 102
Sekil 4.20. Kavaklidere Sinemasi Seramik Pano Kesit................ocooiiiiiiiinn, 103
Sekil 4.21. Kavaklidere Sinemasi Seramik Panolar........................o. 103
Sekil 4.22. Aktan Mobilya Firmasi’nin Kavaklidere Sinemast.................coocenen. 104
Sekil 4.23. Merdiven KUpesteleri.......o.oiuiii it e e, 104
Sekil 4.24. Ahsap Duvar Kaplamalari................oooiiiiiiiiiiiii e, 105
Sekil 4.25. Ahsap Gise Bankosu..........ooouiiiiiiii 106
Sekil 4.26. Kavaklidere Sinemasi Bileti...............oooiiiiiiii i 107
Sekil 4.27. Kavaklidere Sinemasimin Acildign Tk Y1l.............ooooiiii 107
Sekil 4.28. Kavaklidere Sinemasi I¢ Mekan Neon Aydmlatmalar............................ 109

xiii



1. GIRIS

Heynen, modernite kavramini {i¢ temel anlam diizeyinde agiklamistir. Bunlardan ilki
geemisin karsiti olan simdiki ya da gilincel anlamindadir. Bir diger anlam ise, eskinin karsiti

olarak yenidir. Son olarak {i¢iincii bir anlam diizeyi 19.ylizy1l siirecinde 6nem tasimaistir:

“Modern mevhumu, anlik, gelip gecici olana dair yan anlamlar kazandi, artik
kesin olarak belirlenmis bir ge¢misi degil de daha ¢ok belirsiz bir ebediyeti
anlatiyordu (Heynen, 2011).”

Modernite kavramini, sadece eskinin karsit1 yeni veya ge¢misin karsit1 simdiki olarak
tanimlamak eksik kalir. Modern mimarlik, geleneksel mimariye karsiti olarak ortaya
cikmigtir fakat glinlimiizde artik modernin de bir gelenegi vardir. Ayhan Kogyigit, modern
mimarligin korunmasina dair tartismalarda, yapilarin insasindan bu yana yeterli zamanin
geemedigi ve koruma mantiginin modern dénem ideolojisine uygun bulunmadigini aktarir.
(2017, sf. 258). Koruma kavramimin eskilik degeriyle dogru orantili olmasi eksik bir
yaklasimdir. Yapmin eskilik degerine bakilmaksizin, insa edildigi donem hakkinda fikir

veren bir miras olarak degerlendirilmesi gerekir.

Modern mimarligin korumasima yonelik c¢alismalar yakin ge¢miste giindeme
gelmeye baslamistir fakat i¢ mekan baglaminda koruma ve belgeleme galismalar1 hala
yetersizdir. Ayhan Kogyigit, modern mimarlik miras1 i¢in, 1980’li yillarin sonuna
gelindiginde birgok yapinin yikilmis veya taninmayacak kadar degistirilmis oldugunu ifade
etmistir (2017). Bu sebeple i¢ mekan odagiyla modern mimarlik mirasinda koruma kavrami
ele alinmasi dnemlidir. I¢ mekan, kullaniciyla dogrudan iliski i¢inde oldugu i¢in korunmasi
zordur. Murat Cetin, i¢ mekan konusunun mimarligin odaginda yer almasi gerektigini fakat
i¢ mimarhigin mevcudiyetinin hala igsellestirilemedigi bir mimari kiiltiir ikliminin var
oldugundan s6z etmistir (2021). Bu problem, modern mimarlik mirasinin korunmasi

alaninda da goriilmektedir.

Aragtirmanin amact; yakin ge¢miste tasarlanan modern i¢ mekanlarin, mimari miras
olarak degerlendirilmesi, belgelenmesi ve bu sayede korunabilmesi i¢in bir altlik
olusturulmasidir. Tiirkiye’de de modern mimarlik mirasinin korunmasina yonelik ¢aligmalar

yakin bir zamanda glindeme gelmeye baglamistir.

1



Yapilan ¢aligmalarin, i¢ mekan baglaminda modern mimari mirasin korunmasi ve
belgelenmesi agisindan yetersiz oldugu bilinmektedir. Bu ¢alisma, yapilacak arastirma ile
alana katki saglamay1 amaglanmaktadir. Arastirma, Nejat Tekelioglu tarafindan 1965 yilinda
yapilan Kavaklidere Sinemasi {lizerinden 1960’11 yillarin sinema i¢ mekan tasarimlarini

analiz etmeyi hedefler.

Cogulcu bir yaklasimla rasyonalizmi degisime ugratan anlayis, 60’larla birlikte
baslar (Dingay, 2014). Demirtilirk’{in aktarimiyla, cogunluk¢u demokrasi Tiirkiye’ye 1961
anayasasi ile girdigi sOylenilebilir. Ciinki Tirkiye Cumhuriyeti tarihinde ‘“hak ve
Ozgiirliklerde” ilk kez bu kadar kapsamli bir anayasa yapilmistir. (2011). Ayni zamanda
1960’11 yillar Tiirkiye’de kdyden kente gogiin en yogun oldugu zamanlardi. Kent niifusunun
artmasiyla beraber, toplumda bir kentlesme durumunun séz konusu oldugu sdylenebilir.
Kentlesme durumuyla beraber, toplumun sosyal yagamdaki ihtiyaglar1 degismistir. Sehirde,
toplumun sosyal ihtiyaclarini karsilamak i¢in bir¢ok eglence mekani, gazino, restoran ve
magaza yapilart olusmustur. Sinema yapilarinin da kentlesen toplumun sosyal ihtiyacin
karsilama noktasinda 6nemli bir yere sahip oldugu sdylenebilir. Dingay’in anlatimina gore

60’11 yillar i¢ mimari tarihi agisindan da 6nemli bir doniim noktasidir.

Hande Atmaca Cetin, 1950’li yillar sonrasinda malzeme ve teknoloji agisindan
Tiirkiye'de i¢ mekanlarin degismeye basladigini aktarmistir. Tiiketime dayali bir kiiltiirle
beraber, eskiden devletin otoritesi altinda olan mimarlik ve tasarim alanlarin1 50’lerden
sonra 6zel i¢ mimarlik ofisleri olusturmaya baslamistir (2019). Mimarlik ve tasarim
alanlarina, 6zel sektoriin hakim olmasiyla beraber 1960’1 yillara gelindiginde Tiirkiye’de
modern i¢ mekanlarin oldukga c¢esitlendigi sdylenebilir. Atmaca Cetin, modern mobilya
tiretiminde ilk adimlarin 1950’ler sonrasinda atildigina dikkat ¢ekerek, hem devletin, hem
0zel sektoriin hem de tiniversitelerin modern mobilya iiretimine ¢ok biiyiik fayda sagladiginm

aktarmigtir (2019).

Tasarim ve mimarlik alanlarindaki gelismeler nedeniyle, arastirmanin sinirlilig
1960’11 yillar olarak belirlenmistir Tiirk sinema tarihinde de 1960’lar Yesilcam’in ortaya
¢iktig1 tarih olmasi sebebiyle altin ¢ag olarak tanimlanmaktadir. Dingay, Tiirkiye’de sinema,
1960’larla birlikte ticari olarak gelismis, genis kitlelerce benimsenmis bir halk eglencesine

dontistiigiinti aktarmistir (2014).

Belirtilen donemden, giiniimiize geldigimizde sinemaya gitme deneyimimin olduk¢a

degistigini gozlemlemek miimkiin, 60’11 yillarin apartmanli sinemalar1 bugiin yerini aligveris



merkezi sinemalarmma birakmistir. Sinema kiiltiiriinde yasanan degisimler sebebiyle
Kavaklidere Sinemasi gibi birgok sinema kapanmistir. Kavaklidere Sinemasi, suan islevsiz
durumda bulunmaktadir. Bu durum Kavaklidere Sinemasini, diger kapatilan, islev degistiren
sinemalardan ayirmaktadir. Bu noktada Kavaklidere Sinemasi’nin Orneklem olarak

secilmesi oldukga 6nemlidir.

Orneklem olarak Kavaklidere Sinemasi’nin belirlenmesinin baslica sebepleri

sOyledir:

- 1970 yilinda Ankara’da var olan sinema sayis1 40’dan fazladir (Sumnu, 2018). Bahsi
gecen donemde oldukca popiiler olan sinema mekanlari, toplum hafizasinda 6nemli
bir yere sahiptir. 1960-70 yillara ait olan Kavaklidere Sinemasi1 donemi analiz etmek
icin iyi bir 6rnektir.

- Aligveris merkezi sinemalarinin artmasi, bagimsiz sinemalarin kullanici tarafindan
az talep gormesine sebep olmustur. Ayni zamanda korsan film satislarinin
yayinlasmaya baglamasi bagimsiz sinemalar maddi sikintilara siiriikklemistir. Bu
noktada bir¢ok sinema mekani islev degistirmis veya tamamen kapanmistir. Nejat
Tekelioglu tarafindan tasarlanan Menekse-1 Sokaktaki Nergiz Sinemasi, ayni
sokakta bulunan Menekse Sinemasi ve Tunali Hilmi Caddesi’nde yer alan Talip
Sinemas, islev degistiren sinema yapilarina 6rnektir. Bu noktada Tekelioglu’nun
tasarladigr sinema yapilarindan islev degistirmemis olarak kalan tek sinema

Kavaklidere Sinemast’dir.

Arastirmanin ilk boliimiinde, modern mimarlik kavrami ve modern mimarligin
korunmast konular1 iizerine nitel arastirma tlrlerinden literatiir tarama yOntemi
kullanilmistir. Elvan Ebru Omay Polat ve Cengiz Can tarafindan yazilan “Modern Mimarlik
Miras1 Kavrami: Tanim ve Kapsam” isimli makale, arastirmaya modern mimarligin tanim
noktasinda katki saglamistir. Niliifer Baturayoglu Yoney’in “Modern Mimarlik Mirasinin
Kabulii ve Korunmasi: Uluslararasi Olgiit ve Ilkelere iliskin Bir Degerlendirme” isimli
makalesi arastirmanin modern mimarlik mirasinin korunmasi boliimiine kaynak olmustur.
Yoney’in makalesi mimari yapilarin korunmasi odaklidir, i¢ mekana yer verilmemistir.
Yapilan arastirmayla odak, i¢c mekdnin korunmasina cekilmistir.  Ikinci béliimde ise,
orneklem olarak belirlenen Kavaklidere Sinemasina dair literatiir aragtirmasi yapilmistir.
Ankara’da Iz Birakan Mimarlar 2: Vedat Dalakoy-Nejat Tekelioglu isimli kitap ve Umut

Sumnu’nun “Nejat Tekelioglu’nun Sinemal1 Apartmanlari: Talip ve Baskent (Kavaklidere)”



isimli makalesi yapinin tarihsel siirecinin aktariminda ve i¢ mekan analizinin yapilmasi
noktasinda katki saglamistir. Literatlir taramasinin yani sira, sozlii tarih yontemiyle veriler
toplanmistir. Sinemanin bulundugu apartmanin mimari planm lizerinden i¢ mekan analizi
yapilmis ve ayn1 zamanda mekan fotograflanarak belgelendirilmistir. Son olarak yap1 deger
merkezli koruma yaklasimi cercevesinde ele alinmis ve deger analizleri yapilmistir.
Arastirmanin sonug¢ ve degerlendirme boliimiinde elde edilen eski fotograflar ile sinemanin
giinimiizde ¢ekilen i¢ mekan fotograflar1 karsilastirilarak, i¢ mekan odaginda koruma

kavrami bakimindan degerlendirilmistir.



2. MODERN MiMARLIK MIRASININ KORUNMASI

2.1. Modern Mimarhk Mirasi1 Kavraminin Tanim

Koruma kuraminda, modern mimarligin bir miras olarak ele alinmasi, modern
mimarlik donemin sona ermesiyle baslamistir. Jenks, 15 Temmuz 1972 tarihinde 15.32°de
Pruitt-lgoe kompleksinin dinamitle yikilmasiyla beraber modern mimarligin sona erdigini
aktarmigtir (2011) (Sekil 2.1.). Bu yitkim mimarlik tarihi agisindan bir sonu temsil ederken,

koruma kavrami i¢in bir baslangictir (Omay Polat ve Can, 2008).

Sekil 2.1. Pruitt-lgoe Konut Kompleksinin Yikimi (1972)

Kaynak: Wikipedia Website, URL 1.

Modern mimarligin bir miras olarak ele alinmasinda, yikimlar haricinde tescillenen
yapilar da 6nemlidir. Tescillenen yapilar, mimarlik tarihi agisindan deger tasidiklar igin
koruma kuraminin kapsamina girmislerdir. Bu yapilara; Villa Savoye, Bauhaus Binasi,
Selale evi 6rnek olarak verilebilir. Ayhan Kogyigit, tescillenen yapilarla modern mimarligin

korunmasinin genis kitlelerce benimsenmesine yola agtigin1 vurgulamistir (2017).

Le Corbusier tarafindan tasarlanan, 1929 yilinda insaati tamamlanan Villa Savoye,
2016 yilinda UNESCO Diinya Miras Listesine girmistir (Sekil 2.2.). Villa Savoye, modern
mimarhik tarihi acisindan 6nemli bir yapidir. Uriik ve Ozcan’in aktarimiyla, Le
Corbusier’nin Modernizm Manifestosu adi ile ilan ettigi ilkelere gore insa edilen Villa

Savoye, klasik mimarlik kiiltiiriiniin degerleri ile makine ¢aginin bir paradigmasi olarak



karsimiza ¢ikmaktadir (2019). Villa Savoye, 6nemli bir modern mimarlik yapist olmasina
karsin, oldukca geg bir tarihte tescillenmistir. Ayrica yapi, tescillenmeden 6nce oldukga kotii
halde oldugu goriinmektedir. Villa Savoye’nin tescil 6ncesi durumu, modern mimarligi bir

miras olarak degerlendirilmesi sorununun kanit1 niteligindedir.

Sekil 2.2. Villa Savoye Koruma Oncesi ve Sonrasi

Kaynak: Architecture Here and There Web Site, URL 2. / Arkitektuel Web Site, URL 3.

Tescil oncesi, olduk¢a kotii durumda olan bir diger modern mimarlik ornegi ise
Almanya Dessau’da yer alan Bauhaus Binasidir (Sekil 2.3.). Yap1, Walter Gropius tarafindan
1926 yilinda tasarlanmistir fakat 1996 yilinda, Villa Savoye gibi olduk¢a gec bir tarihte,
tescillenmistir. Banu Ugak Gilines’in aktarimiyla, II. Diinya Savasi giinlerinde Bauhaus
Binasi, bombalamalar sonucu ciddi hasar gérmiis, savas sonrasinda kismen onarilmus,
1972°de anit olarak listelenmis, 1996 yilina gelindiginde ise UNESCO Diinya Mirasi

Listesine dahil edilmis ve kapsaml1 bir renovasyon siirecine baglanmistir.(2019).

CCr s

Sekil 2.3. Bauhaus Binas1 Koruma Calismalar1 Oncesi ve Sonrasi

Kaynak: Arkitera Web Site URL 4./ Yap1 Dergisi Web Site URL 5.

Tescillenen bir diger ikonik modern mimarlik yapist da Frank Lloyd Wright’in
tasarladigr Selale Evi’dir (Sekil 2.4.). ABD’de yer alan yapinin yapimi 1937 yilinda



tamamlanmistir. Kaufmann ailesi tarafindan konut olarak kullanilan yapi, 1964 yilinda miize

haline getirilmistir.

Sekil 2.4. Selale Evi Yapim Asamasi / Selale Evi

Kaynak: D6k Mimarlik Web Site, URL 6.

Villa Savoye ve Bauhaus Binas1 yapilarinin ingasindan uzun bir vakit gectikten sonra
tescillenmis 6rneklerdir. Diger taraftan yapimi tamamlandiktan kisa bir siire sonra, yapinin
mimari hayatta iken tescillenmis olan modern mimarlik yapilari da vardir. Ayhan Kogyigit,
bu durumun korumada modern-geleneksel ayrimini netlestirdigini belirterek sunlart

aktarmstir:

“Tasarimcimin koruma siirecine dahil edilmesiyle; yapiyla ilgili somut ve
soyut niteliklerin belirlenebilmesi, belgeleme ve tespit stirecinin detaylandirilmasi ve
tasarim kurgusunun koruma projesinde de siirdiiriilebilmesi gibi onemli konular

koruma giindemine gelebilmistir (2017, sf. 260).

Tasarimcist hayatta iken tescillenen yapilardan biri Sydney Opera Evi’dir. John
Utzon tarafindan tasarlanan yapi, 1973 yilinda faaliyete ge¢mistir. Balamir’in aktarimiyla,
ilk tescil girisimi yap1 tamamlanigsindan 11 yil sonra, 1984’te olmustur. Yapinin mimari
heniiz hayattayken tescillenmis ve Utzon’un tasarim ilkeleri dogrultusunda bir koruma

yonetim plani hazirlanmistir (2014) (Sekil 2.5.).

Sydney Opera Evi’nde oldugu gibi, modern dénem yapilarinin korunmasinda takip
edilecek ana yontem, tasarimcisinin koruma siirecine dahil edilmesiyle yap1 6zelinde

¢ozlimlerin kurgulanabilecegi bir siire¢ olmalidir (Ayhan Kogyigit, 2017).



Sekil 2.5. Sydney Opera Evi 1960’ Yillar ve 2015

Kaynak: Donanim Haber Web Site URL 7. / Wikipedia Web Site URL 8.

Modern mimarlik mirasinin korunmasi alaninda bu ikonik yapilarin tescillenmesi
oldukca Onemlidir. Yapilan tesciller, modern mimarlik yapilarinin bir miras olarak
degerlendirilme siirecinin baglangict sayilabilir. Siirecin devaminda modern mimarlik

mirasinin korunmasi i¢in bir¢ok kurum ve kurulus olusmaya baglamistir.
2.2.  Modern Mimarhk Mirasiin Korunmasi

Niliifer Goney, Modern Mimarlik Mirasinin tanimi noktasinda; iilkeler ve
uluslararast uzmanlik orgiitleri arasinda bir uzlasma saglanmadigini1 vurgulayarak, modern
mimarhigin korunmasmi 1990’larda tartisilmaya basladigimi aktarir (Goéney, 2016).
UNESCO, DOCOMOMO, ICOMOS, Avrupa Konseyi, mAAN gibi bir¢cok kurulus,
1990’lardan itibaren 20.ylizy1l miras1 {ist basliginda modern mirasin belgelenmesi ve
korunmasi ile ilgili ¢aligmalar yiiriitmektedir (Omay Polat ve Can, 2008). Omay Polat ve
Can’m aktardig1 kuruluslara ek olarak, ICCROM ve Getty Koruma Enstitiisii de modern

mimarligin korunmasina yonelik ¢alismalar yapan kurumlardandir (Tablo 2.1.).

Tablo 2.1. Kurumlarin Kurulus Yillart

1945 1949 1956 1965 1985 1988
W

unesco  avrupa  iccrom  Icomos  getty docomomo
konseyi

Bu kurumlardan ilki olan UNESCO, 1945 yilinda kurulmus kokli bir kurum
olmasima karsin modern mimarlik miras1 konusunu oldukg¢a ge¢ bir tarihte ele almistir.
Salman, UNESCO Diinya Miras Merkezi ve ICOMOS isbirligi ile 2001 ve 2002’de

diizenlenen bir dizi bilimsel toplantida, Modern Akimin 6rneklerinden olan 20.yiizy1l kiiltiir



varliklariin Diinya Miras Listesine adayligi konusunda ¢aligmalar yapildigini aktarmigtir
(2013).

“Ekim 2001 de yapilan UNESCO WHC Uzmanlar Toplantisi’'nda 20. yy.
Mimarlik Mirasi’na yonelik yeni arastirmalar ile farkli tiirlerin taminmasi ve
korunmasina yénelik olarak, “yeni sehirler, yeni yerlesimler ve yeniden insa edilen
kentler, topluluk kurma ve temsil; koloni mirasi; turizm, niifus hareketleri; yenilik;
modernite ve tarihsel siireklilik, acik alanlar ve peyzajlar; ekonomik modernizasyon;
Asya perspektifinden Modern Mimarlik Mirasi;, Giiney Afrika perspektifinden
Modern Mimarlik mirast ve Latin Amerika perspektifinden Modern Mimarlik
Mirasi1” tematik basliklar: gelistirilmistir. (Baturayoglu Géney, 2016, sf- 68).”

Modern mimarlik yapilarinin 2000°1i yillarin baginda Diinya Miras Listesine girmesi
durumunun tartisilmistir. Modern donem yapilarinin Diinya Miras Listesine alinmasi,
modern mimarligin bir miras olarak degerlendirilmesi noktasinda 6nemli bir katki sagladigi
sOylenebilir. Ayhan Kogyigit’in aktarimiyla, UNESCO Diinya Miras Listesi’ne modern
donem yapilarinin alinmasi, modern mimarligr korunmasina yonelik onceki donemlerde

yasanan tartigmalart azalmistir (2017).

1949 yilinda kurulan Avrupa Konseyi, modern mimarlig1 korunmasina yonelik ilk
adimi 1990’1 yillarda atmistir. Baturayoglu Goney’in aktarimiyla, Avrupa Konseyi’'nin
1991 tarihli tavsiye belgesi, “20. yiizy1ll mimarligin1 Avrupa’nin tarihi mirasinin ayrilmaz bir
parcas1 olarak gormekte ve onemli 6gelerinin korunmasi ve diizenlenerek gelistirilmesinin,
mimari mirasin bir biitiin olarak korunmasi i¢in 6ne siiriilen ayn1 amag ve ilkelere hizmet
ettigini” vurgulamaktadir (2016). Omay Polat ve Can, 1991 yilinda Avrupa Konseyinde

alinan karar su sekilde agiklamstir:

“1991 tarihli Avrupa Konseyi kararimin dordiincii olgiitiinde de modern
mirasin kapsamina yonelik bir oneri getirilmis, insa edilen her iiriintin; seri iiretim
tirtinleri, kamusal alanlar, biiyiik yerlesimler ve yeni kentlerin de modern mimarlik

kapsaminda degerlendirilmesi onerilmigtir (2008, sf. 182).”

Baturayoglu Goney, 1991 yilinda yayinlanan belgenin, modern mimarlik mirasinin

tanimlanmasi noktasinda eksik kaldigini aktarmistir:



“Bu belge, Avrupa Konseyi’'nin Yapist geregi yalnizca Avrupa mimarlik
mirast goz ontine alinarak hazirlanmig ve donem olarak 20. yiizyil esas almigtir.
Belge 20. yy. Mimarlik Mirasi’'ni, daha onceki donemlerin mirasindan farki
ozelliklere sahip bir varlik olarak ele almakta, ancak bu ozellikleri pek belirsiz bir
bicimde, tamimlamadan birakmaktadir. Benzer bigcimde, segme ve degerlendirme
olgiitleri ile koruma ilkelerinin de farkli olmasi gerektigine deginilmekte ancak daha
eski donemler i¢in tammlananlardan farkl yeni olciit ve ilkeler a¢iklanmamaktadir

(Baturayoglu Goney, 2016, sf. 68).”

Koruma alaninda ¢alismalar yiiriiten bir diger kurum da ICOMOS’tur. Salman’in
aktarimiyla ICOMOS 1965 yilindan bu yana koruma alaninda uluslararas: diizeydeki en
onemli kuruluglardan biridir (2013). 1965 yilinda kurulan ICOMOS, tipk1t UNESCO gibi

modern mimarligin korunmasina yonelik ¢aligmalara olduk¢a geg bir tarihte baslamistir.

Balamir’in aktarimiyla, tarihi mirasin korunmasi konusunda bas konumda olan
ICOMOS modern mirasla dogrudan ilgilenisi 2000°li yillar1 bulmus, modernist mirasa
iliskin hedef ve ilkelerini 2011 yilinda Madrid Belgesi ile belirlenmistir (2014). Madrid
Belgesinde amag¢ kisminda yirminci ylizyll mirasinin korunma yiikiimliligiiniin 6nceki
donemlerin mirasini koruma gorevi kadar 6nemli oldugu aktarilmistir. Bu ylizyilin mirasini
her zamankinden daha fazla risk altinda oldugu vurgulanarak takdir ve bakim konusunda
eksilikler oldugu, modern mirasin bazilarinin kayboldugu, bir¢ogunun ise tehlike altinda

oldugu ifade edilmistir.

Baturayoglu Goney, ICOMOS etkinliklerini yonetmek ve devam ettirmek amaciyla
2005 yilinda ICOMOS 20. Yiizyil Miras1 Uluslararas1 Bilimsel Komitesi’nin (ISC20C)
kurulugunu aktarmistir. Ayn1 zamanda 2001 yilinda kurulan ve 20. yy. Mimarlik Mirast’nin
korunmasima yonelik etkinlik planlarinin gelistirilmesi icin ICOMOS Montreal Etkinlik
Plan1 20 (MAP20) kurulmustur (2016). Ayhan Kogyigit, ISC20C’nin 20. Yiizyilin miras
alanlarinin korunabilmesi i¢in Madrid Belgesi olarak bilinen bir yonerge yayinladigini ve bu
yonerge ile 20. Yiizy1l mimari mirasinin korunmasinin en az énceki donemlerde ortaya ¢ikan

eserlerin korunmasi kadar 6nemli oldugu aktarmistir (2017).

ICOMOS 1960’1 yillarda faaliyet géstermeye baslayan koklii bir kurum olmasina

karsin modern mimarlik mirasiyla ilgili calismalar yapmasi 2000’11 yillarda olmustur.
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ICOMOS Tirkiye, kamuoyuyla paylasilacak ve igsellestirilecek bir kiiltiir
politikasina kaynak olusturmasi amaciyla 2013 yilinda Tiirkiye Mimari Miras1 Koruma
Bildirgesi’ni hazirlamistir. Mimari Mirasa Yonelik Temel Tanimlar baslig: altinda, kiiltiirel
miras, mimari miras, koruma alani, etkilesim gegis alan, sit alan1, kentsel sit, arkeolojik sit,
kirsal sit, geleneksel mimari miras, endiistri mirasi, sualti kiiltiir mirasi, kiiltiirel peyzaj
alanlar1 tanimlarinin yani sira modern mimarlik mirasi tanimina da yer vermistir. Tanima
gore, Tirkiye’de 20. ylizyilin bagindan itibaren iiretilmis, gerek uluslararasi, gerekse ulusal
yonelimleri ve/veya yenilik¢i teknik ve teknolojileri 6rnekleyen yapi, yapi gruplar1 ve

yerlesmeler modern mimarlik mirasi olarak kabul edilmistir (ICOMOS, 2013).

Getty Koruma Enstitiisii de koruma alaninda calismalar yapan, 1985 yilinda
kurulmus olan bir kurumdur. MacDonald’in aktarimiyla, 2011 yilinda Getty Conservation
Institute (GCI) Conserving programini baglatti. Modern Mimarlik Girisimi (CMAI), mevcut
olaganiistii zorluklara yanit vermeyi ve bu gelismekte olan koruma alaninda gelisen
uygulamalara katkida bulunmayi amaclamaktadir (MacDonald, 2018). Getty Koruma
Enstitlisti, modern mimarlik mirasinin korunmasi konusundaki en yaygin zorluklari su

sekilde siralamistir:
-Tanima ve koruma eksikligi
-Ortak bir metodolojik yaklagimin olmamast.
-Kullanim omrii ve teknik zorluklar (dayaniklilik, bilgi ve deneyim).
-Malzeme (koruma ve onarim zorlugu).
-Eskime (iglevsellik, uyarlanabilirlik ve siirdiiriilebilirlik) (MacDonald, 2013, sf.5).

Getty Koruma Enstitiisii, [ICOMOS ve UNESCO’nun aksine, ¢ok daha yeni bir
kurumdur. Balamir, Getty Koruma Enstitiistiniin koruma alaninda 6zel sektor girisimlerinde
basi ¢ektigini ifade etmistir. Getty Koruma Enstitiisti’nilin koruma girisimi, Eames House ve
Salk Institute gibi ikonik yapilari koruma programina almakla bagladigi aktarilmistir (2014).
Modern mimarlik mirasinin uygulama ¢aligmalariyla koruma programlari olusturmasi Getty
Koruma Enstitiisti’nii diger kurumlardan ayirdigini sdyleyebiliriz.

Koruma alaninda ¢alismalar yapan ve 1988 yilinda kurulan DOCOMOMO, modern
mimarhig1 korumaya yonelik olusturulmus bir kurumdur. Baturayoglu Goney’in aktarimiyla,

Modern Mimarlik Miras’inin ikonik 6rnekler disinda bir biitiin olarak ele alinmasi, 1988°de
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kurulan DOCOMOMO International oOrgiitiinlin 1990 Eindhoven Konferansi sonrasi
yayinladigi bildirge ile giindeme gelmistir (2016, s.62)

Salman, 1991 yilinda yaymlanan Eindhoven Bildirgesi’nin; modernist yapilarin
belgelenmeleri, korunmalari konusunda uygun yontemlerin gelistirilmesi, yikimlarin
engellenmesi ve miras degerleri ile korunmalar1 ve kamuoyu yaratma konularina dikkat
ceken ilk uluslararas1 metin oldugunu aktarir (2018). Aynm1 zamanda DOCOMOMO nun
kurulus metni olarak kabul edilen metin, modern mimarlik mirasinin korunmasina dair atilan

ilk adimlardan biridir. Eindhoven Bildirisinin ele aldig1 basliklar asagidaki gibidir:

1- Modern hareketin énemine kamunun ve yapuli ¢evreyle ilgili yetkililerin, meslek
insanlart ve egitim toplulugunun dikkatini ¢cekmek.

2- Modern hareketin iirtinlerini tanmimlayarak, kayit defteri, ¢izim, fotograf, arsiv ve
diger belgelerle kayda ge¢mesini desteklemek.

3- Uygun teknik ve koruma yontemlerinin gelismesini tesvik etmek ve bu bilgiyi ilgili
mesleklere yaymak.

4- Modern hareketin 6nemli iglerinin tahribatina ve bozulmasina engel olmak.

5- Belgeleme ve koruma icin maddi kaynak saglamay: desteklemek ve kaynaklar
cezbetmek.

6- Modern hareketin bilgisini arastirmak ve gelistirmek (Akt. Balamir, 2014).

Eindhoven Bildirgesi modern mimarlik mirasinin belgelemesi konusuna dikkat
cekmigstir. Korunmaya yonelik arastirmalarin yapilmasini ve ayn1 zamanda modern mirasin

korunmasi bilincini, yetkili meslek gruplarina aktarilmasi gerekliligini vurgulamistir.

Ayhan Kogyigit, modern mimarlik miras1 kapsaminda DOCOMOMO’nun “tarihi
referanslarinin olmadigi, siisleme ve dekor yerine isleve, teknige ya da mekansal sartlara
dayali modern tasarim ilkelerini barindiran iiriinler” tanimini kullandigin1 vurgulayarak, bu
tanimla beraber modern mimarlik mirasinin hangi zaman aralifinda insa edilmis oldugu

sorusu koruma kapsaminda 6nem tasidigini aktarmistir (2017, sf. 259).

Ozetle, tim bu kurum ve kuruluslar modern mimarhigin belgelenmesine ve
korunmasina yonelik ¢alismalar yapmaktadir. Modern yapilarin korunmasi ilk 6nce
taniminin yapilmasiyla baglandigini syleyebiliriz. Bu noktada modernin tanimiyla beraber,
yap1 0zelinde bir koruma programi olusturulabilir. Modern déneme ait mimarlik yapilarinin,
sahip oldugu degerlerin analiziyle beraber deger merkezli bir koruma yaklagimiyla ele

alinabilir.
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2.2.1. Deger Merkezli Koruma Yaklasim

Bir yapinin, miras olarak ele alinabilmesi ve korunabilmesi sahip oldugu degerlerin
belirlenmesiyle saglanabilir. Mason, bir yerin anlam bakiminda farkli degerlere sahip
oldugunu, Manatthan’daki 1766 yilinda insa edilen St. Paul Sapel’i 6rnegi ile agiklamistir.
Bir mimari eser olarak, Mimar John McComb'un tasarladig1 yapi olmasi sebebiyle sanatsal
degere, Mannatthan’daki en eski yapilardan biri olmas1 sebebiyle tarihi degere, ibadet yeri
olmasi sebebiyle manevi degere, Mannatthan’da degerli bir arazide yer aldig1 igin
ekonomik degere sahip oldugunu aktarmistir (2006). Yapinin, sahip oldugu biitiin bu
degerler kapsaminda kiiltiirel miras olarak ele alimmast ve korunmasi gerekliligi
vurgulanmistir. Bu noktada bir yapinin korunmasi gerekliliginin belirlenmesinde, deger
bakimindan analizinin yapilmasi 6nemlidir. Mason, deger merkezli korumanin énemini su

dort madde ile siralamistir:
1- Deger merkezli koruma, alanlarin biitiinsel olarak anlasilmasini saglar.

2- Deger merkezli koruma, bir kabul ve katilima yol agar. Bir alanin tiim degerlerini hesaba

katarak daha genis bir yelpaze saglar.

3- Deger merkezli koruma, bir konu hakkinda kapsamli bilgiye dayanir. Biitiinsel ve genis
capta desteklenen koruma planlarinin uzun vadeli uygulanabilirligini saglamaya yardimec1

olur.

4- Degerler merkezli koruma, tarihi ¢evre ve tarihi gevrenin nasil kullanildigiyla ilgili bilgide

ciddi bosluklar1 ortaya ¢ikarir. Bilgi eksikliginin fark edilmesini saglar (2006).

Mason ve Avrami, korumada degerleri, yedi baslik altinda ele almistir. Basliklar su
sekilde siralanir: tarihsel ve sanatsal degerler, sosyal ve sivil degerler, manevi ve dini
degerler, sembolik ve kimlik degerleri, arastirma degerleri, dogal degerler, ekonomik

degerler (2000).

Riegl, an1 degerinin, yapiyla iliskisini ii¢ baslik altinda ele almistir: eskilik degeri,
tarihsel deger ve animsama degeri (2015). An1 degeri alt bashiginda yer alan animsama

degeri, yas ve tarihsel degerin disinda kalan fakat korunmasi gereken yapilar1 kapsamaktadir.

“Riegl’in analizi, tarihi anitlarin yiizyillar boyunca edindigi degerlerin,
eszamanli ve birbiriyle ¢elisen beklentilerini ortaya koyar. Eskilik degeri, yenilik
degerini devre disi bwrakir; kullanim degeri ve tarihi deger ile celisir. Kullanim

degeri de, amitin gorece sanat degeri ve tarihi degeriyle zitliklar icerir. Bu
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kavramlar, ozellikle tarihi amitin yeni kullaniminda ve tescilinde sorun olarak
karsimiza ¢ikar. Riegl, bu sorunlarin ¢oziimsiiz olmadigini; anit eserin durumuna,
islevine, i¢cinde bulundugu sosyal ve kiiltiirel ortama gore, her birine ayri bir bigimde

vaklasilmast gerektigini soyler(Atay, 2013, sf. 26).”

Ayhan Kogyigit, birgok geleneksel koruma ydnteminin modern yapilar i¢in de
uygulanabilir oldugunu vurgulayarak, ozellikle Burra Tiiziigii ve Nara Ozgiinliik
Belgesi’nde yapilarn tretildikleri donem ayrimi yapilmaksizin deger tanimi {lizerinden
kurgulanacak koruma yontemiyle korunabilecegini aktarmistir (2017, sf. 259-260). Burra
Tiiziigiinde deger tanim1 dort baslik altinda ele alinmistir: estetik deger, tarihsel deger,
bilimsel deger ve sosyal deger. 1994 yilinda yaymlanan Nara Ozgiinliik Belgesinde ise

Deger ve Ozgiinliik bashig altinda 9.uncu maddede, deger taniminin énemi aktarilmistir:

“Kiiltiir mirasuin tiim bicimleri ve tiim tarihsel déonemleriyle korunabilmesi,
bu mirasa degerler atfedildigi ol¢iide kolaylasir. Bu degerleri olabilecek en dogru
bir bicimde algilama yetenegimiz, bu degerler hakkindaki bilgi kaynaklarinin

inaniir olmasina ve dogru anlasilmasina da baghdr (1994, sf.2).”

ICOMOS Tiirkiye Mimari Miras1 Koruma Bildirgesi’nde; deger tanimini su sekilde

aciklamistir:

“Yapi, yapr grubu veya yapt par¢asinin korunmasi gerekli kiiltiir varlig
niteligini kazanabilmesi, ozgiinliigiiniin yani sira asagidaki degerlerden bir veya
birka¢ tanesine sahip olmasiyla miimkiindiir: ozgiinliik, biitiinliik, tarihsel deger,
belgesel deger, estetik ve sanatsal deger, teknik ve teknolojik deger, enderlik-teklik
degeri, grup degeri, kullanim degeri, folklorik deger (ICOMOS, 2013).”

Modern mimarlik yapilar1 da deger merkezli koruma yaklagimi ile ele alinabilir.
Emre Madran, modern ¢agin iirettigi yapilarin bir “miras” olarak sayilabilmesi i¢in de bazi
degerleri tasimasi gerektigini vurgulayarak, 20. ylizyill Oncesi mimarlik yapitlar igin
belirlenmis ve halen kullanilagelen bazi deger tanimlarinin ¢agdas donem yapitlarina da
uyarlanabilecegini  aktarmistir. Deger agisindan modern mimarlik  mirasinin

degerlendirmesini su maddelerle siralamistir:

- Toplumun sosyal, ekonomik ve kiiltiire] yagamin1 mekéna yansitmasi nedeniyle

tagidig1 belge degeri.
- Kentsel bellegin bir parcasi olarak kimlik degeri.
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-Yapildigi donemin tasarim ve mimari anlayisini yansitmasi agisindan mimari

deger.

-Toplumun gereksinmesinin halen karsilayabilmesi agisindan islevsel ve ekonomik

deger.
-Kendisine ¢agdas toplumda bir yer bulabilmesinden kaynaklanan siireklilik degeri.
- Bellegimizdeki bir olayla iliskisi bakimimdan am degeri.

- [lk tasarim ilkeleri ve uygulama tekniklerini korumas: bakimindan ézgiinliik degeri

(2006).

Deger merkezli koruma yaklasimda birgok farkli deger tanimlar1 yapan arastirmaci
ve kurum vardir. Farkli deger tanimlarinda bulunan aragtirmacilar, Tablo 2.2.°de
siralanmistir. Riegl, Lipe, Frey, Mason ve Avrami, son olarak Madran’in yapmis oldugu
deger tanimlar1 tabloda yer almaktadir. Tablo 2.3.’de ise ¢esitli kurum ve kuruluslarin, deger
tanimlarina yer verilmistir. Burra Tiziigli, English Heritage deger tanimlarina yer
verilmistir. Son olarak ICOMOS’’un Tiirkiye Bildirgesi’nde yer alan deger tanimlara yer

verilmistir.
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Tablo 2.2. Deger Tanimlari-Kisiler

Mason ve
Avrami
Eskilik Estetik Miras Tarihsel ve Mimari
Sanatsal
Ani Sembolik Varlik Sembolik Kimlik
ve Kimlik
Kullannm  Ekonomik Maddi Ekonomik  Islevsel ve
(Parasal) Ekonomik
Yenilik Bilgi Egitim Arastirma Belge
Segenek Sosyal ve  Ozgiinliik
Sivil
Prestij Manevi ve Stireklilik
Dini
Dogal

Tablo 2.3. Deger Tanimlari-Kurumlar

English ICOMOS
Heritage (Tiirkiye
Bildirgesi)
Estetik Estetik Estetik ve
Sanatsal
Sosyal Kiiltiirel Tarihsel
Tarihsel Ekonomik Kullanim
Degeri
Bilimsel Egitim ve Teknik-
Akademik Teknolojik
Kaynak Ozgiinliik
Eglence Biitlinliik
Degeri
Enderlik ve
Teklik
Grup Degeri
Belgesel Deger

Olusturulan tabloyla birlikte, deger merkezli koruma yaklagimina dair deger
tanimlarinda bulunan c¢esitli kisi ve kurumlarin bazi noktalarda ortak deger tanimlarinin

bulundugu sonucuna ulasilabilir. Diger yandan koruma programi hazirlanmasi siirecinde tek
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bir arastirmayr baz almanin eksik kalacagi sdylenebilir. Bu noktada, yap1 6zelinde birkag

aragtirmanin deger tanimlari ele alinarak bir koruma programi hazirlanabilir.

Deger merkezi koruma yaklasimi, yapisal degerlerin yani sira (estetik deger, mimari
deger, 6zgiinliik degeri, teknik ve teknolojik deger, vb.) sosyal degerlere de (an1 degeri,
kimlik degeri, sembolik deger, vb.) yer vermesi agisindan onemlidir. Deger tanimlarinin
cesitlenmesi, Ozellikle i¢ mekan baglaminda 6nem kazanmaktadir. Korunmasi gereken
yapinin kabugu ve yapisal unsurlar1 kadar i¢ mekanin da korunmasi gereklidir. Bu noktada
deger merkezli koruma yaklasiminin i¢ mekani da - bir¢ok deger tanimiyla beraber -

kapsayan bir yaklagim oldugunu sdyleyebiliriz.
2.3.  Modern i¢ Mekam Koruma Cahsmalar:

Bu boliimde, modern i¢ mekanin korunmasina yonelik yapilmis 6rnek ¢alismalara
yer verilmistir. Ornek olarak verilen modern i¢ mekanlar, deger merkezli koruma yaklagimi
cercevesinde degerlendirilerek aktarilmustir. ilk olarak, Getty Koruma Enstitiisii tarafindan
gerceklesen Eames Evi igin yapilan kapsamli koruma yonetim plani 6rnek olarak verilebilir.
Charles ve Ray Eames ¢ifti tarafindan 1949 yilinda, Los Angeles’ta insa edilen ev, bir
modern mimarlik miras1 6rnegidir (Sekil 2.6.). Normandin’in aktarimiyla, Mart 2012°de
Getty Koruma Enstitiisii, uzun vadeli bakim ve koruma ydnetim plan1 gelistirmek iizere
Eames Vakfi ile ortaklik kurmustur. Bu ortaklik Getty Koruma Enstitlisiiniin Modern

Mimarlik Girisiminin Korunmasi kapsamindaki ilk saha projesi olmustur (2013).

|

i
e i U

Sekil 2.6. Eames Evi I¢ Mekan

Kaynak: Arkitera Website, URL 9.
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“Koruma plant hazirlanirken yapinin tek basina mimari bir eser olmasimin
Otesinde, ¢iftin esyalarinin ve evin oturdugu dikkate deger peyzajin plana dahil

edildigi biitiinciil bir yaklasim sergilendi (Bilgi¢, 2019).”

Bu noktada koruma yaklagiminin biitiinciil bir sekilde ele alinmasi oldukga
onemlidir. Bilgi¢, Getty Enstitiiniin koruma yonetim planindaki ilkeler haricinde, evle

beraber yerin de ruhunu korunmasinin amaglandigini aktarmistir (2019).

Koruma programi hazirlanirken, soyut bir kavram olan, meké&nin ruhunun
korunabilmesi i¢in Eames Evi’nde yasayan ¢iftin de koruma asamalarina katki saglamasinin
onemli oldugu sOylenebilir. Deger merkezli koruma yaklasimi baglaminda Eames Evi’nin
koruma programi degerlendirilebilir. Eames Evi’de yasayan ¢iftin koruma asamalarina
katkida bulunmasi, yapinin ani1 degerinin korunmasi noktasinda ve mekanin ruhuyla beraber
korunmasinin amaglanmis olmasi da kimlik degeri noktasinda koruma programina fayda
sagladigi sOylenebilir. Bu noktada, yapinin estetik de@eri ve mimari degeri haricinde

sosyal degerinin de g6z 6niinde bulunduruldugu sonucuna ulasilabilir.

Getty Koruma Enstitiisii tarafindan korunan bir diger yapi Ornegi de Salk
Enstitiisii’diir. Salk Enstitiisii, 1962 yilinda San Diego Kaliforniya’da yer alan Louis Kahn

tarafindan tasarlanmis bir biyoloji enstitiisiidiir (Sekil 2.7.).

Sekil 2.7. Salk Biyoloji Enstitiisii

Kaynak: Getty Web Site, URL 10.
Fiederer’in aktarimiyla Salk Enstitiisii’niin 1965 yilinda kapilarin1 agmasindan bu
yana gecen elli yillik siirecte, Louis Kahn’in tasarlamis oldugu dis goriiniim biiyiik 6l¢iide

degismemistir. Getty Vakfi yakin tarihli koruma ¢alismasiyla, 6zgiin malzemenin %70’ini

korurken, tik panellere, beton unsurlara zarar vermeden korumaya c¢alismistir (2017).
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Getty Koruma Enstitiisli yapinin tik pencerelerinin uzun siireli bakimini yapmak igin
Salk Enstitiisti’niin personeliyle isbirligi icinde ¢alismistir. Tik agacindan pencere duvarlari,
yapinin 6nemli bir unsurudur (Sekil 2.8.). Prefabrik olmalarina ragmen her bir pencere
marangozlar tarafindan detaylandirilmis ve farkli biiytikliikteki acikliklara uyacak sekilde
ozellestirilerek yapilmistir. Getty Koruma Enstitiisii, Kahn’in yap1 i¢in orijinal vizyonunu
daha iyi anlamak maksadiyla Kahn arsivlerini ziyaret etmis ve sozlIii tarih yoluyla tarihsel

arastirmalara girismislerdir (Lardinois, 2016).

Deger merkezli koruma yaklagimi baglaminda, yapilan sozlii tarih ¢aligmalarinin,
yapinin sosyal degerini ele almasi bakimindan 6nemli bir rol aldig1 sdylenebilir. Yapinin
orijinal malzemesinin korunmasina yonelik yapilan ¢alismalar da, teknik ve teknolojik

deger, malzeme degeri noktasinda katki sagladigi sonucuna varilabilir.

Sekil 2.8. Salk Enstitiisii Ic Mekam

Kaynak: Getty Web Site, URL 11.

Korunan modern i¢ mekanlar 6rneklerinden bir digeri de Almanya Weimar’da yer
alan Haus am Horn’dur. Haus am Horn, Georg Muche ve Adolf Meyer tarafindan 1923
yilinda tasarlanmistir. Fiederer’in aktarimiyla; Haus am Horn, Bauhaus ogrencilerinin
yapitlariyla olusan bir ev olmasinin yani sira, ucuz ve hizli bir sekilde iiretilebilecek uygun
fiyatli konutlar i¢in bir prototip olmasi i¢in tasarlanmistir (2017). I¢ mekéanlarinda Bauhaus
ekoliinii yansitan yapi, 1996 yilinda UNESCO Diinya Miras Listesine eklenmesiyle beraber
koruma altina alinmistir. Haus am Horn haricinde diger Bauhaus yapilarinin da yer aldigi

listede UNESCO, Bauhaus hareketini su sekilde tanimlamistir:

“ 1919 ve 1933 yillart arasinda Bauhaus hareketi, 20. yiizyilda mimari ve

estetik diisiince ve uygulamada devrim yaratti. Weimar, Dessau ve Bernau'daki
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Bauhaus binalar:, mimari ve tasarimin radikal bir sekilde yenilenmesine yénelik
Klasik Modernizmin temel temsilcileridir. 1996 yilinda Diinya Mirasi Listesi'ne
alinan bu miilk, baslangicta Weimar (Eski Sanat Okulu, Uygulamalr Sanat Okulu ve
Haus Am Horn) ve Dessau'da (Bauhaus Binasi, yedi Usta Evi grubu) bulunan
binalardan olusuyordu (UNESCO, 1996).”

Omay Polat, konut olma islevini devam ettiren yapilarda restorasyon ve
rekonstriiksiyona varan bir takim yeniden iiretimlerin gerekli oldugunu vurgulayarak Haus
am Horn yapisin1 6rnek olarak vermistir. Haus am Horn yapisinin korunmasinda; renk,
malzeme, tekstil secimine iligkin verilerin toplanmasi, bunlarin kismen yeniden iiretilmesi
gerekliligine dikkat ¢ekerek, Bauhaus Arsivinde yapiya iliskin son derece detayli verilerin
bulunmasinin énemli 6l¢iide katki sagladigini aktarmustir (2014) (Sekil 2.9.). Haus am Horn,
korumada belgelemenin 6nemini gosteren nitelikte bir 6rnektir. Yapinin i¢ mekanin tiretim

detaylarinin yer aldig1 arsivler koruma yaklasimina yon vermistir.

4%
KINDERZIMMER MIT DURCHBLICK D. DEN ESSRAUM IN DIE KUCHE

Sekil 2.9 Haus am Horn I¢ Mekan

Kaynak: Archdaily Web Site, URL 12.
Bauhaus ekoliinii yansitmasi sebebiyle Haus am Horn yapisinin, Kimlik ve sembolik
degerlere sahip oldugu soylenebilir. Bauhaus arsivi araciligiyla, yapinin renk, malzeme ve

teknik detaylarin korunmasi; teknik ve teknolojik deger, 6zgiinliik ve malzeme degerleri

noktasinda katki sagladigi sonucuna ulasilabilir.

Koruma kavrami Eames Evinde; i¢c mekani, peyzaji, mekandaki nesneleri de

kapsayacak sekilde ele alindigi goriilmektedir. Eames Evi’nin koruma stratejisi, yerin
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ruhunu korumak tizere oldugu sdylenebilir. Salk Enstitii ’de ise koruma yaklagimi, yapinin
mimar1 Kahn’in arsivlerinden ve yapilan tarihsel arastirmalar sonucu elde edilen verilerle
birlikte Enstitli ¢alisanlariyla is birligi yapilarak olusturulmus. Haus am Horn 6rneginde ise,
bir Bauhaus yapis1 olmasi sebebiyle, Bauhaus arsivlerinde yer alan detayli imalat ¢izimleri
yapinin koruma stratejisini  sekillendirmekte Onemli oldugu sdylenebilir. Bauhaus
arsivindeki verilerle birlikte yapi ilk tasarim kararlarina gére korunabilmistir. Los Angeles,
San Diego ve Weimar olmak iizere farkli konumda yer alan bu iic modern i¢ mekan
ornekleriyle beraber, koruma stratejisinin belirlenmesinin yap1 6zelinde gergeklesebilecegi
sOylenebilir. Modern i¢ mekanin korunmasi konusundaki yurtdisi 6rnekleri ¢ogaltilabilir.

Fakat yurti¢inde korunmus i¢c mekan ornekleri oldukga azdir.

Getty Koruma Enstitii’niin destegi ile ODTU Mimarlik 6gretim iiyeleri tarafindan
hazirlanan Mimarlik Fakiiltesi koruma programi, modern i¢ mekénin korunmasina yonelik
yapilan ¢alismalara bir 6rnektir. Bir yarisma projesi olan ve 1963 yilinda yapimi tamamlanan
ODTU Mimarlik Fakiiltesi, Behruz Cinici ve Altug Cinici tarafindan tasarlanmstir (Sekil
2.10.).

Sekil 2.10. ODTU Mimarlik Fakiiltesi Eskiz Cizimi

Kaynak: Arkiv Web Site, URL 13.

Research And Conservation Planning For The Metu Faculty Of Architecture
Building Complex By Altug-Behruz Cinici, Ankara, Turkey ismiyle yayimladigi kitapta
ODTU Mimarlik Fakiiltesi igin kapsamli bir koruma programi olusturmustur. Kitapta
“Mimari ve Belge Degerini Ortaya Cikarmak™ baslig1 altinda, yapinin belgeleme ¢aligmasi

yapilmigtir. “Yapisal Dokiimantasyon ve Degerlendirme” baghigi altinda yapimin mevcut
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durumunun analizi yapilmig ve korunmasi gerekli dgeler bir tablo halinde aktarilmistir.
“Onem Degerlendirmesi” baslig1 altinda ise, yapinin deger analizine yer verilmistir. Tarihi-
kiiltiirel-sosyal onem, fonksiyonel 6nem, mimari O6nem, malzeme-teknik onemi,
cevresel onem alt basliklariyla yapinin sahip oldugu degerlere dikkat ¢ekilmistir. “Politika
Gelistirme”, baslig1 altinda koruma programi aktarilmigtir. “Arastirma Kapsami ve Medya
Faaliyetleri” bolimiinde ise; sergi, paneller, konferanslar, sempozyumlar, calistaylar
araciligiyla yapilan c¢alismalarin kamuoyu ile paylasimina yer verilmistir. Belgeleme
calismasindan baglayarak, yapilan ¢alismalarin kamuoyuyla paylasilmasina kadar devam
eden siireg ile birlikte oldukga kapsamli bir koruma programi olusturulmustur. Bu baglamda,
ODTU Mimarlik Fakiiltesi, modern i¢ mekanin korunmasia yonelik yapilan calismalara

onemli bir 6rnektir.

Tiirkiye kapsaminda gesitli kurum ve kuruluslar modern i¢ mekanin korunmasina
yonelik caligmalar yapmaktadir. 2019 yilinda modern i¢ mekanin korunmasi ve
belgelenmesi amaciyla DOCOMOMO Tiirkiye Calisma Grubu’nun altinda “Modern Ig

Mekan Komitesi” kurulmustur.

DOCOMOMO haricinde modern i¢ mekanin belgelenmesine dair ¢alismalar1 olan
bir diger kurulus da Salt Arastirmadir. Salt Arsiv *de 20. Yiizyil Tiirkiye’sinde mimarlik ve
tasarim gelisimine dair yazili, gorsel belge ve kaynaklar erisime aciktir. Balamir’in
aktarimiyla, Tiirkiye’de bu alana katki saglayan bir diger 6zel kurum da VEKAM (Vehbi
Kog¢ Ankara Arastirmalar1 Arastirma ve Uygulama Merkezi) ‘dir. VEKAM’1n Getty Koruma
Enstitiistiniin Tiirkiye’deki karsilifi olma potansiyeline sahip oldugu diisiiniilmektedir
(2014, st.43). Fakat Tiirkiye’deki tiim bu kurum ve kurulus, modern i¢ mekanin korunmasi
noktasinda yalnizca arsiv niteliginde kalmaktadir. Modern mimarlik miras1 olan yapilarin
belgelenmesi noktasinda calismalar olsa da fiziksel olarak korunmus yap1 6rnegi bulmak
oldukca giictiir. Bu sebeple Tiirkiye’de modern i¢ mekanin korunmasi bir sorun oldugu

sOylenebilir.
2.4.  Tiirkiye Baglaminda Modern i¢ Mekanin Korunmasi Sorunu

Tiirkiye’de modern mimarligin bir miras olarak degerlendirilmemesi 6nemli bir
sorundur. Yapilarin korunmasina dair cesitli yasa ve yonetmelikler vardir fakat 6306 sayili
Afet Riski Altindaki Alanlarin Doniistiiriilmesi Hakkindaki Kanun modern dénem

yapilarinin yikimina tesvik eder niteliktedir. 6306 sayilinin kanunun birinci maddesine gore;
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“Bu Kanunun amaci; afet riski altindaki alanlar ile bu alanlar digindaki riskli
yapilarin bulundugu arsa ve arazilerde, fen ve sanat norm ve standartlarina uygun,
saglikli ve giivenli yasama c¢evrelerini teskil etmek iizere iyilestirme, tasfiye ve

>

yenilemelere dair usul ve esaslari belirlemektir.’

Tiirkiye’de mevcut koruma yasalarinin ve uygulamalarinin yeterli olmamasinin yani
sira tescillenen yapilarin dahi koruma siireci dogru yonlendirilmemektedir (Ayhan Kogyigit,
2017).

Tiirkiye’de i¢ mekanin korunmasi sorununu iki baglik altinda kategorize edebiliriz.
[k olarak yapinin yikimi sebebiyle yitirilen i¢ mekanlar, ikinci olarak da yikim olmaksizin

i¢ mekanda yapilan olumsuz miidahaleler sonucu yitirilen i¢ mekanlar olarak ele alinabilir.
2.4.1. Yap Biitiiniiyle Yitirilen Modern I¢ Mekanlar

Tiirkiye’de birgok modern i¢ mekan 6rnegi 2000°1i yillarin basinda yikim sebebiyle
yitirilmistir. Farkli islevlerde kullanilan ve farkli sehirlerde bulunan yapi biitiintiyle yitilmis
bircok modern i¢ mekan 6rnegi vardir. Fakat yikimlarin yalnizea yakin gegmis 6rnekleri
yoktur. Yikim yillara gore yitirilmis baz1 i¢ mekan ornekleri Tablo 2.4.’de siralanmistir.
Siralanmis olan yapilar, farkli sehirlerden bulunmasi, farkli islevlerde olmasi ve farkl
mimarlar tarafindan tasarlanmis olmalar sebebiyle secilmistir. Se¢ilmis olan bes yapinin tek
ortak noktas1 modern i¢ mekan Ornegi olmalaridir. Bu noktada segilen bu bes yapiyla
beraber, Tiirkiye’de yikim sebebiyle yitirilen modern i¢c mekanlarin ¢esitliligine dikkat

cekmek hedeflenmistir.

23



Tablo 2.4. Yap: Biitiiniiyle Yitirilen Baz1 i¢ Mekanlar

Mimari Yapim Yili  Yikim Yil
Taksim Riikneddin
Belediye Istanbul Giiney 1939 1965
Gazinosu
Taghik Istanbul Sedat Hakki1 1947-1948 1980’ler
Kahvesi Eldem
Ozsaruhan [zmir Ziya Nebioglu 1953 2011
Evi
Iller Bankas1 Ankara Seyfi Arkan 1935 2017
Bursa Merkez Bursa Sevki Vanli ve 1967 2020
Bankast Ersen
Gomleksizoglu

Secilen ornekler islevlerine gore ilige ayrilmaktadir. Taksim Belediye Gazinosu ve
Taslik Kahvesi kiiltiirel yap1 rnegi iken, Ozsaruhan Evi konut islevinde kullanilmaktadir.
[ller Bankas1 ve Bursa Merkez Bankas ise, kamusal mekan &rneklerindendir. Ayni zamanda
secilen ornek yapilar, yapildiklar1 doneme gore ikiye ayrilmaktadir. Taksim Belediye
Gazinosu ve lller Bankasi Erken Cumhuriyet Dénemi yapilar1 iken, Tashik Kahvesi,

Ozsaruhan Evi ve Bursa Merkez Bankast Yiizyil Ortast Modern Dénem 6rneklerindendir.

Yap1 biitiintiyle yitirilen modern i¢ mekanlara ilk olarak, 1939 yilinda yapimi
tamamlanan, Taksim Belediye Gazinosu Ornek olarak verilebilir. Riikneddin Giiney
tarafindan tasarlanan gazino, Taksim Bahgesi’nde yer alan, bir Erken Cumhuriyet Dénemi
yapisidir (Sekil 2.11.). Yapar, Taksim Belediye Gazinosu’nun Tiirkiye’nin modernlesme
veya Batililagma siirecinde oldukca 6zgiin bir yerde durdugunu ve tam da bu yiizden
“Modernlesme Projesinin Mekan1” olarak nitelendirilmesi uygun bulundugunu aktarmistir

(2018).
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Sekil 2.11. Taksim Belediye Gazinosu

Kaynak: Arkitekt Dergisi, 1943

Taksim Belediye Gazinosu, 1943 yilinda yayinlanan Arkitekt dergisinde yer almustir.
2250 m2’yi kapsayan yapinin i¢ mekani dergide su sekilde aktarilmistir:

“Bahgeden gazinoya giizel tertip edilmis, havuzlu bir methalden girilir sokak
seviyesi asagida oldugundan otomobille gelenler bir merdivenle giris holiine ¢ikar.
Bu holde vestiyer, miidiir odalari, telefon kabinesi vardir. Gizli bir merdivenle de
balkon katina, ¢ikilir. Biiyiik salon, manzara nazar itibara alinarak tertip edilmistir.
Bilhassa gehir namina verilen balolar igin toplanti salonu olarak diistintilmiistiir.
Biiyiik salon kubbesi dort siitun tizerine oturtulmus nispeten iyi ve fenadwr. Biiyiik
salonun en hdkim tarafina konmus olan yuvarlak salon, icabinda numaralar igin

sahne olarak kullanilacaktir. Bu salonun artist odalarile irtibati vardwr (Giiney,

1943, sf. 149-150).”

Yapinin balkon katinda da kiiciik salonlarin oldugu, deniz tarafina bakan boliimde
ise bir yemek salonun bulundugu ayrica yapinin alt katinda da bir bar (pavyon) tasarlandigi

ifade edilmistir (Sekil 2.12.).

25



Sekil 2.12. Taksim Gazinosu Kiigiik Salon

Kaynak: Arkitekt Dergisi, 1943

Arkitekt dergisinde yapinin renk ve malzeme kararlarint mimar Riikkneddin Giiney su

sekilde aktarilmistir:

“Biiyiik salondaki dort biiyiik stitunla giris merdiveninin yan duvarlari sun't
mermerdir. Antre zemin dogemeleri mermer salon dosemeleri mese parke, yemek
salonu, mutfak, ofis, balkonlar mozaiktir. Biiyiik salon duvarlarinda mese kaplama

ve selotets kullamilmisti (Giiney, 1943, sf. 150).”

Yapar’in aktarimiyla, Taksim Belediye Gazinosu 29 Ekim 1939 yilinda Cumhuriyet
Balosuna ev sahipligi yapmistir (2018). Belediye tarafindan igletilen bir eglence mekani
olmasi sebebiyle, yap1 6nemli bir modern i¢c mekan ornegidir: am degeri, belge degeri,
mimari deger, kimlik degeri ve 6zgiinliik degeri gibi bircok degere sahip oldugunu
sOyleyebiliriz. Bu baglamda korunmasi gereken bir modern i¢ mekan 6rnegiyken, 1965

yilinda yikilmistir. Yikimin ardindan yapimin yerine 1968 yilinda Sheraton Otel yapilmistir.

Istanbul’da otel yapimi sebebiyle yitirilen bir diger modern i¢ mekan 6rnegi de Taslhk
Kahvesi’dir. 1980’11 yillarda yikilan yapi, ayni diizliikkte yeri degistirilerek yeniden
yapilmistir. Sedat Hakki Eldem tarafindan, 1940’11 yillarda tasarlanan Taglhik Kahvesi
Arkitekt dergisinin 1950 yilinda yayimlanan sayisinda derginin kapaginda yer almistir (Sekil
2.13.). Demirarslan’in aktarimiyla Taghik Kahvesi, geleneksel Tiirk mimarisinin ¢agin
mimari Uslubuna uyarlandigi 6nemli bir eserdir (2018,sf 40). Bu baglamda Tashk

Kahvesinin mimari degere sahip bir yap1 oldugu séylenebilir.
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Sekil 2.13. Taslik Kahvesi I¢ Mekan
Kaynak: Arkitekt Dergisi 1950.

Taslik Kahvesinin yikimina, Mimarlik dergisinin 1989 yilinda yaymlanan sayisinda
Yok Edilen Sark Kahvesi, Dolmabahge Vadisi, Taslik Sirtlart isimli bir makale ile tepki

verilmigtir. Makalede Taglik Kahvesinin yikim karar1 su sekilde aktarilmistir:

“Tashk Sark Kahvesi deger tamimaz, mimari miras: dikkate almayan bir
tutumla otelin insa edilebilmesi icin yikilmistir. Taslik platformunun topografyast

tahrip edilmigtir. Mimarlari ayrica hiiziinlendiren, bu yikimda karar alan organlarda

meslektaslarinin da bulunusudur (Anonim, 1989, sf. 38).”

Makalede, yikimin kiiltiirel saldirinin somut bir 6rnegi oldugunu, unutulmayacagini,
asla hos goriilemeyecegini ifade edilmistir (Anonim, 2018). Modern mimarlik yapilarinin
korunmasiyla ilgili kamuoyu yaratmak noktasinda 1989 yilinda Mimarik dergisinde
yayinlanan bu makale dnemli bir 6rnektir. Yikim karar1 desteklenmemekle birlikte, mimarlik

ortaminda bir ikilige yol agtig1 da aktarilmastir.

Yapr biitiiniiyle yitirilen bir diger modern i¢ mekan 6rnegi ise Izmir’de yer alan

Ozsaruhan Evi’dir. Yap1, Mimar Ziya Nebioglu tarafindan 1953 yilinda yapilmistir.

Yapinin dnemini; Sayar ve Altun, Ege Mimarlik dergisinde yaymlanan Izmir Modern
Mimarlik Mirasindan Bir Yildiz Kaydi: Ozsaruhan Evi (1953-2011) isimli makalede su

sekilde anlatmuastir:
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“Tiirkiye'nin modern mimarlik mirasimin nitelikli 6rneklerinden biri olan
Ozsaruhan Evi, 1950'lerin konut kiiltiiriiniin bir temsilcisidir. Gerek konumu gerekse
kiitle estetigini kuran yalin modernist karakteri ile yapildigi donemden yikildigi
siirece kadar, sadece Karsiyaka'da degil Izmir kenti icindeki en ¢arpici mimarlik
tiriinlerinden biri olmustur. Yapinin, 6zgiin mimarisiyle begeni topladigi ve kentlinin

belleginde bir yer edindigi bilinmektedir (Sayar ve Altun, 2012, sf. 8-9).”

Ozsaruhan Evi’nde mimar, mekani mobilya 6lcegine kadar inerek biitiinciil bir
sekilde tasarlamistir (Sayar ve Altun, 2012). Mimar Nebioglu'nun bu yaklagimi i¢ mekan
tasariminda da yapiya 6zgiinliikk noktasinda katki saglamistir. Bunu i¢ mekanda yer alan
piring-ahsap malzemeden yapilmis olan seperatdrde ve merdiven tirabzanlarinda gérmek
miimkiindiir (Sekil 2.14.). i¢ mekanda kullanilan malzemeler de, yaptya malzeme degeri

noktasinda katki saglamistir.

Sekil 2.14. Ozsaruhan Evi I¢ Mekani

Kaynak: Arkiv Web Site, URL 14.

Ozsaruhan Evi, Emre Madran’in modern mimarliga uyarladig1 7 deger tanimi

kapsaminda degerlendirilmistir:

- “1950°li yillarin tist gelir grubunun yasam bi¢imini ve konut taleplerini yansitan

somut bir ornek olmasi agisindan temsiliyet degeri/belge degeri,

- Bir¢cok benzerine oranla ozgiin karakteri bozulmadan, herhangi bir yapisal
miidahale gecirmemesinin otesinde igerisindeki esyalara kadar yillar boyu

korunabilmis olmasi agisindan ézgiinliik degeri,
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- Mimarmin ozgiin tasarim dilini yansitmasinin yani sira diinyaca kabul gormiis bir
mimar olan F.L.Wright’a ve organik mimari anlayisina referans vermesi agisindan

mimari deger,

- Uretildigi donemde sahildeki modernist villalardan son ayakta kalan konut olmast,

kiyi seridi iginde bir nefes alma noktasi olmast agisindan kimlik degeri,

- Lzmirli icin tasidigi 6nem ve kentsel bellekte edindigi bilinen yeri dolayisiyla ani

degeri, tasidigi goriilmektedir (Sayar ve Altun, 2012, sf- 16).”

Ozsaruhan Evi’nin tiim bu degere sahip olmasi, korunmasi gereken bir yapi
oldugunun ispati niteliginde oldugunu sdyleyebiliriz. Korunmasina yonelik adimlar atilmis
olsa da yikimla birlikte yitirilmistir. Yapi, 2010 tarihinde tescillenmistir fakat
tescillenmesinin ardindan kisa bir silire i¢inde yapinin tescili kaldirilmistir. Tescilin
kaldirilmasiyla beraber yapinin yikimina engel olunamamis ve 2011 tarihinde yikimi

gerceklesmistir.

Korunmaya yonelik ¢esitli kurum ve kurulus tarafindan adimlar atilsa bile yikimina
engel olunamayan bir diger modern i¢ mekan &rnegi de Ankara’da yer alan iller Bankas1’dir.
Erken Cumhuriyet dénemi yapilarindan olan Iller Bankast 2017 yilinda yikilmustir.
Cengizkan’in aktarimiyla, Iller Bankasi’nin Ankara’daki genel merkez yapist igin 1935
yilinda uluslararasi bir yarigma acildi, 18 projenin katildig1 yarismayi, yine iki ayr1 6neriyle

katilan Arkan’in projelerinden birisi kazand1 ve bu proje 1937 yilinda uygulandi (2015).

Arkitekt dergisinde 1935 yilinda yayimlanan Belediyeler Binas: Proje Miisabakasi

isimli makalede Seyfi Arkan projesini su sekilde aciklamistir:

“Bu proje yapilirken goz oniinde tutulan en kuvvetli gaye Ankara sehircilik
plamindaki esaslardan ayrilmamaktir. Yansen planinin bu kisminda halen mevcut
Emlak Bankasile park ve Opera vardir. Bu insaat birliginin en miihim olmasi
icabeden uzvu giiphesiz Opera binasidir. Onun tesirini kuvvetlendirmek igin

civarindaki binalarin diiz ve sade olmast lazimdir (1935, sf. 287).”

Yapinin L bigimli binanin girisinde disar1 tasan iki dairesel mekéan, icerideki yarim
daire holii tamamlar ve zemin katta kullanilan dairesel unsurlarin, diger katlardaki
dikdortgen geometriyle tezatlik olusturur. Zemin katin dis cephesinde Ankara tasi

kullanilmis ve i¢ mekanda da Art Deco tasarimi 6ne ¢ikmistir (Cetinyol, 2017). Art Deco
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tasarim unsurlarini, giris holiinde yer alan piring malzeme ile yapilmis seperatdrlerde

gormek mimkiindiir (Sekil 2.15.).

1
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Sekil 2.15.11ler Bankas1 Giris Holii

Kaynak: Mimarlar Odas1 Tescilli Kiiltiir Varlig1 Olarak ller Bankast Durum Raporu, URL 15.

Mimarlar Odas1’nin Haziran 2017°de yaymladig, Tescilli Kiiltiir Varligi Olarak Iller

Bankasi Durum Raporu’nda i¢ mekan tasarim su sekilde aktarilmistir:

“Ivi ayrintilart ve kaliteli malzeme kullamm ile dikkati ceken bankanin
girisinde ve holiinde kristal cam yiizeyler, dairelerin kesismesinden olugsan bronz
korkuluklar, kartonpiyer tavan ve désemelerinde mermer kullanilmistir. Salonlar

)

parke, hol, koridor ve ana merdivenin dosemeleri mermerle kaplhidir.’

Deger merkezli koruma yaklasimiyla Iller Bankasii degerlendirilebilir. Bir
mimarlik yarigmasinin birinci olan projeyi olmasi nedeniyle mimari degere sahip bir yap1
oldugu sonucuna ulasilabilir. Ayn1 zamanda i¢ mekani incelendiginde kullanilan malzemeler
ve teknik detaylar; yapildigi donem ile ilgili fikir verdigi igin teknik-teknolojik degere ve

malzeme degerine sahip oldugu sdylenebilir.

Cengizkan’in aktarimiyla Mimarlar Odas1 Ankara Subesi, Mimarlar Dernegi 1927,
Korder, DOCOMOMO-Ankara, TSMD, Sevki Vanli Mimarlik Vakfi, bu yikim tehdidine

kars1 ortak hareket etme karar1 aldi (2015). Cesitli kurum ve kuruluslar yapinin korunmasina
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yonelik calismalar vyiiriitse de yikima engel olamamuslardir. Iller Bankasi’nin yikimiyla
beraber, onemli bir modern i¢ mekan yitirilmistir. Yikima engel olunamasa da ¢esitli kurum
ve kuruluslarin, yapinin korunmasma dair yaptig1 calismalar goéz ardi edilemez. Bu

calismalar toplumda modern mimarligin bir miras olarak degerlendirilmesine katki saglar.

2000’11 yillarin basinda yapi biitliniiyle yitirilen modern i¢ mekanlardan bir digeri de
Bursa Merkez Bankasi’dir. Merdim, Sevki Vanli ve Ersen Gomleksizoglu tarafindan
tasarlanan ve 1967 yilinda insa edilen Bursa Merkez Bankasi, tasarimcilar tarafindan
“Ozgiin Akdenizli bir yap1” olarak tanimlandigini ifade etmistir (2020) (Sekil 2.16.). Bu

baglamda yapinin 6zgiinliik degerine sahip oldugu sonucuna ulasilabilir.

Sekil 2.16. Bursa Merkez Bankas1 i¢ Mekan

Kaynak: Mimdap Web Site, URL 16.

DOCOMOMO Tiirkiye Calisma Grubu, yikim kararinin ardindan bir agiklama metni
yayinlamistir. Koruma kurulu tarafindan striiktiirel zayiflik gerekgesiyle verilen

rekonstriiksiiyon (yeniden yapim) kararini, desteklemediklerini su sézlerle agiklamislardir:

“DOCOMOMO _Tiirkiye Caliyma Grubu olarak, rekonstriiksiyonun yapinin
belge degerini tiimiiyle ortadan kaldiran bir uygulama olmasi nedeniyle ¢ok zorunlu
haller disinda tercih edilmemesi ve Bursa Merkez Bankasi'nmin yapisinin

ozguinliigiinii ve biitiinliigiinii kaybetmeden korunabilmesinin oncelikli hedef olmasi
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gerektigini; bu ¢ergevede, verilmis olan rekonstriiksiyon kararimin yeniden gozden
gecirilmesi ve giincel koruma teknikleri kullanilarak yapimin yikilmadan,
giiclendirilerek korunmasi igin calismalarin yapimasi hususundaki goriistimuizii
Yiiksek Kurul’la paylastik. Itirazlara ragmen ykim ¢alismalarinin baslamis olmasini

1

tiziintiiyle karsilyyoruz; konunun takibine devam edecegiz.’

DOCOMOMO yayinlamis oldugu metinde, yapinin belge degeri, 6zgiinliik degeri
ve biitiinliik degerine dikkat ¢ekmistir. Yapinin yikim kararina yonelik yayinladigi metin,
yitirilen bu yapilar1 duyurarak, toplumda kamuoyu olusturabilmek, yapilarin sahip oldugu

degerleri vurgulamak ve bagka yapilarin yikimlarini1 6nlemek i¢in dnemlidir.

2.4.2. Yap Biitiiniiyle Yikim Olmaksizin Yitirilen Modern i¢ Mekanlar

Modern mimarlik mirast niteli§inde olan birgok yapi, yapr biitliinliyle yikim
olmaksizin, yapilan degisiklikler nedeniyle yitirilmistir. Yapilar {izerinde yapilan bu
olumsuz degisiklikler, zellikle i¢c mekanlarda goriilmektedir. I¢ mekéan, kullaniciyla

dogrudan iliski i¢cinde oldugu i¢in sonradan miidahalelere daha aciktir.

“Tiirkiye’de tarihi yapilari korumak iizerine yapilan c¢alismalar fayda
saglasa da sorunlar devam etmektedir. Bu sorunlardan biri olarak; cephe
kapsaminda korunuyor gibi goriinen tarihi yapilarin i¢ mekanlarinda deger kaybina

vol agan uygulamalar gergeklesebilmektedir.(Goniil, 2010, sf.34).”

Tarihi yapilarin disinda ayni problem, modern déonem mimarlik yapilari i¢in de
gecerlidir. Koruma kavrami biitiinctil bir olgu olarak ele alinmalidir. Yapimin plant ve
cephesi haricinde yerin ruhu i¢ mekan detaylariyla birlikte korunmalidir. I¢ mekanin goz
ard1 edildigi yapilar kullanict odakli tahribata bagl yitirilen i¢ mekanlar baslig: altinda ele
alimmustir. Yapi biitiiniiyle yikim olmaksizin yitirilen bazi i¢ mekan 6rnekleri Tablo 2.5.’de
stralanmistir. Siralanan 6rnekler; farkli sehirlerde, farkli islevlerde, farkli yillarda ve farkli
mimarlar tarafindan tasarlanmig olmasi sebebiyle segilmistir. Refik Saydam Merkez
Hifzissihha Enstitiisii bir Erken Cumhuriyet Dénemi 6rnegi iken, Yesilkdy Havalimani,
Kemalpasa Camii ve Gima Magazasi Yiizyll Ortas1t Modern Donem Orneklerindendir. Bu
noktada secilen yapilar, yap1 biitlinliyle yikim olmaksizin yitirilen modern i¢ mekanlarin

cesitliligine dikkat ¢cekmek hedeflenmistir.
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Tablo 2.5. Yikim Olmaksizin Yitirilen Bazi1 I¢ Mekanlar

Yap1 ‘ Konum ‘ Mimari Yapim Yili ‘
Refik Saydam
Merkez Theodor Jost ve 1927-1932
Hifzissthha Ankara Robert Orley
Enstitiisti
Yesilkoy Hayati Tabanlioglu
Havalimani Istanbul 1953
Kemalpasa [zmir Affan Karaca 1956 - 1962
Camii
Gima Ankara Utarit Izgi ve Onder 1967
Magazasi Kiigiikerman

Yap1 biitiiniiyle yikim olmaksizin yitirilen modern i¢ mekanlara ilk olarak Ankara’da
yer alan Erken Cumhuriyet Donemi yapilarindan biri olan Refik Saydam Hifzissihha
Enstitiisii 6rnek olarak gosterilebilir. Saglik hizmetleri alaninda faaliyet gosteren yapi,
Theodor Jost ve Rober Orley tarafindan tasarlanmis ve 1927-1932 yillart arasinda
yapilmistir. Aslanoglu’nun aktarimiyla, ilk yapilan ve Theodor Jost’un tasarimi olan
bakteriloji-kimyahane (as1 iiretim) binasi, sonra insa edilen Robert Orley’in projelendirdigi
Hifzissihha Okulu ve T big¢imli Merkez bina (serum miiessesi) biiylik bir orta avlunun ii¢

yanina yerlesmislerdir (2010) (Sekil 2.17.).

Sekil 2.17. Refik Saydam Hifzissihha Enstitiisii, 1. Kimyahane ve Bakteriyoloji binasi, 1928. 2. Serumhane
binasi, 1932. 3. Hifzissihha Mektebi, 1932.Lojmanlar, 1930. 5. Ahirlar, 1932.

Kaynak: Aver ve Memikoglu, 2017

33



Refik Saydam Hifzissihha Enstitiisii tirettigi ag1 ve serumlarla Tiirkiye’de birgok ilke
imza atmistir. Yapi, mimari Ozelliklerinin diginda saglik alaninda da olduk¢a 6nemlidir.
1998 yilinda as1 tiretimi durdurulmus, 2011 yilinda ise kapatilmigtir. Fakat yap1 yikilmamas,
aymi yerinde islevsiz halde durmaktadir. islevsiz halde olmas1 yikim tehditti olusturmaktadir.
Bu baglamda mevcut durumuyla yikim olmaksizin yitirilen bir modern i¢ mekan 6rnegidir
(Sekil 2.18.).

Sekil 2.18. Refik Saydam Hifzissihha Enstitiisii I¢ Mekan

Kaynak: Mimdap Web Site, URL 17.

Refik Saydam Hifzissihha Enstitiisii, bir Erken Cumhuriyet Donemi yapisi olmast
sebebiyle, sembolik ve kimlik degerlerine sahip oldugu sdylenebilir. Ayn1 zamanda saglik
alaninda onemli c¢aligmalarin yapildigi bir enstitii olmasi, yapmin egitim ve akademik

degerlere sahip oldugu sonucuna ulasilabilir.

Y1ikim olmaksizin yitirilen modern i¢c mekanlara bir diger 6rnek Istanbul’da yer alan
Yesilkoy Havalimani’dir. 1912 yilinda ilk olarak askeri amacla hizmete giren yap1, o donem
hangar ve kii¢iik bir meydandan ibaretken, 1953 yilinda tamamlanan ingaatla beraber
uluslararas1 uguslara agild1 ve havalimani 6zelligi kazandi. (Anonim, 2019). Yapi, artan
yolcu sayist nedeniyle fiziksel olarak eksik kalmis ve 1971 yilinda Hayati Tabanlioglu
tarafindan tekrar tasarlanmistir. Hayati Tabanlioglu tarafindan yeniden tasarlanma siirecini,

Ozar ve Nane su sekilde aktarmistir:
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“1971 ylinda tasarim asamasi baslayan Hayati Tabanlioglu 'nun kurguladig
veni master planinda, yillik 5 milyon yolcu kapasiteli dort terminal binasi ve ek
Yapilar yer almaktaydi. Dis hatlar terminal binasinda yer alan transit yolcu alant da
bu master plan kapsaminda insa edilmistir. Yap1 bodrum kat, gelis kati, gidis kati ve
bir ara kat olmak iizere toplam dort kattan olusmaktadir (2020) (Sekil 2.19.).”

Sekil 2.19. Yesilkoy Havalimani i¢ Mekam
Kaynak: Ozar ve Nane, 2020, URL 18.

Yeniden tasarlanan havalimani 1983 yilinda tekrardan acilmistir (Gorsel ). 1985

yilinda Yesilkdy Havalimanin ismi Kenan Evren tarafindan Atatiirk Havalimani olarak

degistirilmistir.

Sekil 2.20. Yesilkoy Havaliman Acilist, Hayati Tabanlioglu ve Kenan Evren

Kaynak: Salt Arastirma Arsiv, URL 19.
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Hayati Tabanlioglu, Yesilkoy Havalimani projesiyle beraber 1983°de Sedat Simavi
odiiliinii almustir. Odiillii bir yap1 olmasi, Yesilkdy Havalimanin mimari degerinin kaniti
niteliginde oldugunu séylenebilir. Tiirkiye’nin ilk havalimani olmasi sebebiyle kimlik
degerine, 80 yila yakin bir siirede hizmet vermis olmasi nedeniyle toplum hafizasin yer
edinmig bir i¢ mekan oldugu icin am degerine sahip oldugu cikarimi yapilabilir. Bu
baglamda, Yesilkdy Havalimani bir¢ok Yesilcam filminde de yer almasi, yapinin an

degerinin kanit1 niteligindedir (Sekil 2.21.).

YILDIZLAR YESILKOY'DEYDi
L e

Yesitkby Havaplam dim harcke ||I glinlerinden  birinl lerdl. Sabahin erken ulll tinde baslayan fillm cekme

yasadi. Turk stiemagisii bir cok meshura hep ora-  gece yarisina kadar sirdid. Transit ul unda cekilen
daydi Tirkin Sosmy, Fikret Hakan m, Nedret (.u = uhnm ikle -h-nn yolcularin dikkatinl fo op-
Cahit Trgat Numﬁgmn daha blr cok me Iadi. Yabanci yoleular, artistlerin po: pox mmlm d
Fakat hichiri g8 volew. ne n layier idi. Rol III cohm unum Tl u Sarav we Reha keul

Sekil 2.21. Yesilkdy Havalimani I¢ Mekani1 / 1966 Tiirkan Soray ve Reha Yurdakul

Kaynak: BBC Haber, URL 20.

Birgok degere sahip olan Yesilkoy (Atatiirk) Havalimani; 2019°da sivil uguslara,
2022°de ise kargo ucuslarina kapatilmistir. Istanbul Havalimanin acilmasiyla beraber,
ucuslar yeni havalimanina aktarilmistir. Bu sebeple Yesilkdy (Atatiirk) Havalimani islevsiz
durumda bulunmaktadir. Yapimin islevsizlestirilmesi yikim tehditti olusturmaktadir. Bu
nedenle Yesilkdy Havalimani yikim olmaksizin yitirilen bir modern i¢ mekan 6rnegi olarak

degerlendirilmistir.

Islevsiz birakilmasi disinda, sonradan yapilan miidahaleler sebebiyle de yitirilen
birgok modern i¢ mekan 6rnegi vardir. Bunlardan biri, izmir’de yer alan mimar Affan Karaca
tarafindan tasarlanan Kemalpasa Camisi’dir. 1956 yilinda yapimi baslanan camii, 6 sene

sonra hizmete agilmistir (Sekil 2.22.).
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Sekil 2.22. Kemalpaga Camii
Kaynak: Giirsoy, 2016.

“Modern Mimaride Koruma Sorunu: {zmir Karsiyaka’da Kemalpasa Cami Ornegi”
isimli makalesinde Giirsoy, Kemalpasa Camisinin, Vedat Dalakoy ve Nejat Tekelioglu’nun
tasarlamis oldugu Ankara Kocatepe Cami Oneri projesine benzer mimari Orneklerde
oldugunu aktarmistir. Fakat yapilan tespitlere gore caminin iki kez yanlis miidahalelere
maruz kaldigini ve bu nedenle tiimiiyle degisiklige ugradigini vurgulamistir (2016) (Sekil
2.23.).

Sekil 2.23. Kemalpasa Camii Sonradan Yapilan Miidahaleler

Kaynak: Foursquare Web Site, URL 21.

Yapilan miidahaleler, korunmasi gereken 6nemli bir yapinin yikim olmaksizin

yitirilmesine neden olmustur. Kemalpasa Camisinin 6nemini Giirsoy su sekilde aktarmistir:
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Gima magazasinin deger analizi yapilacak olursa, Tiirkiye’nin ilk gokdelenlerinden
birinde yer almas1 sebebiyle kimlik ve sembolik degere sahip oldugu sdylenebilir. Yani sira
toplum hafizasinda yer edinmis bir mekan olmasi sebebiyle de an1 degerine sahip oldugu

¢ikarimi yapilabilir.

Emek Ishani’nda yer alan Gima Magazas1, degisen tiiketim aliskanliklar1 nedeniyle
yitirilmistir. Emek Ishani’nin yikilmamis, yalnizca i¢ mekanda yasanan degisimle beraber
bir modern i¢ mekan 6rnegi olan Gima Magazas: yitirilmistir. Bu nedenle yikim olmaksizin

yitirilen modern i¢ mekanlardan biridir.

Toplumun aligkanliklarinin degismesi ve sinema sektoriinde yasanan degisimle
beraber modern i¢ mekan 6rnegi olan birgok sinema yapisini da ighani igleviyle kullanilmaya
baslanmistir. flk olarak Atatiirk Bulvari’nda yer alan Biiyiik Sinema bu duruma 6rnek olarak
verilebilir. Biiyiik Sinema islev degistirerek Biiyiik Carsi’ya doniistiiriilmistiir. Diger bir
ornek ise; Necatibey Caddesi'nde yer alan Ankara Sinema’nin, Balikgioglu Ishani’na
doniistiiriilmesidir. Bir bagska 6rnek ise; Soysal Apartmanin zemin katinda yer alan ve
Yenigehir’in ilk sinemasi olan Ulus Sinemasi’dir. Soysal Apartmani yikilmamis, is
merkezine donilismiistiir. Yapilan bu doniisiimler, modern i¢ mekan 6rnekleri olan bu sinema

yapilarinin yikim olmaksizin yitirilmesine sebep olmustur.
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3. BiR MODERN MIMARLIK MiRASI OLARAK SINEMA

3.1.  Tarihsel Siireciyle Sinema ve Sinema Yapilari

Sinema, resmi olarak 22 Aralik 1895 giinii Paris’te Capucines bulvarindaki Grand
Cafe’de diizenlenen bir gosteriyle dogmustur (Scognsmillo, 1987). Ozén, Lumiere
kardeslerin cinematographe ismini verdikleri bir aygitla, halka yaptiklari ilk genel
gosterinin, sinema seriivenin baslangict oldugunu ifade etmistir. (1961, sf.15). Sinemanin
Tiirkiye’de baglama zamani da Paris’teki gosterimden bir sene sonrasidir. Yurdumuzdaki ilk
film gosterimi Weinberg’in 1896°da, Galatasaray’da Sponeck Birahanesi’nde yaptigi gosteri
olarak kabul edilir (Gokmen, 1973) (Sekil 3.1.). Sponeck Birahanesi’nde yapilan gosterim,

halkin ilk kez sinemayla bulugmasidir.
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Sekil 3.1. Sponeck Birahanesi Gosterim ilan1

Kaynak: Tiirkiye Sinema Aragtirmalar1 Web Sitesi / Burgak Evren Arsivi, URL 23.

Hem diinyadaki hem de Tiirkiye’deki ilk film gosterimleri, bir sinema mekéani
olmaksizin biri kafede digeri birahanede olmak {izere kamusal mekanlarda gergeklesmistir.
Sponeck Birahanesi’nden sonra, birkag kiraathanede de film gosterimleri gerceklesti. Ozon,
1898 yilinda Beyoglu’nda Varyete Tiyatrosu’nda, 1900 yilinda ise yine Beyoglu’nda yer
alan Odeon Tiyatrosu’nda film gosterimlerinin yapildigini aktarmistir (1961). Tiirkiye’de

sinemanin mekansallagmasi ilk film gdsteriminden 12 sene sonra gerceklesmistir.
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“Mesrutiyet’in ilami iizerine sinemayr bu siginti durumdan ¢ikaran yine
Weinberg oldu. Weinberg 1908 yilinda Tepebasi’'nda Sehir Tiyatrosu’nun eski
Komedi Béliimii olan yerde Pathe Sinemasini yaptirarak Tiirkiye'de ilk siirekli

sinema salonunu kurdu (Ozén, 1961).”

1908 yilinda agilan Pathe Sinemasiyla beraber, sinema mekanlar1 Istanbul’da hizla

yayilmistir (Sekil 3.2.).

Sekil 3.2. Pathe Sinemasi

Kaynak: Tiirkiye Sinema Arastirmalar1 Web Sitesi / Bur¢ak Evren Arsivi, URL 24,

Sinemanin tarihsel siireci incelendiginde, diinya sinemanin ortaya ¢ikma tarihinden
bir sene gibi kisa bir zaman i¢inde yurdumuza da gelmistir. Fakat Tiirkiye’de sinemanin
mekansallagma siireci daha geg bir tarihtir. Tiirkiye’de sinema izleme deneyimi, bir mekéan
olmaksizin acik hava sinema gosterimleriyle oldukca yayginlagsmistir. Karakaya; 1930’Iu
yillarda Ankara Halkevi genglerinin 16 milimetrelik gostericiyi yiiklenip, Ballikpinar
Koyiine geldiklerini ve gece agik havada koy halkinin; kadin, erkek, ¢ocuk hatta askerlerinde
de bulundugu bir kitleye film gdsterimi yaptigin1 aktarmistir (2014) (Sekil 3.3.).
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Sekil 3.3. Ballikpmar Kdyii Film Gdsterimi

Kaynak: Ankara 1930-1960

I.D. 1960’11 y1llarda Ankara’da yaklasik 170 adet agik hava sinemasimin oldugunu

aktarmistir:

“O zamanlar ac¢tk hava sinemalart bahge, aksamlart ailecek yemek yenilen
piknik yapilan yerlerdeydi. Genglik Parkinda, Yenimahalle'de, Bahgelievler'de her
mahallede varmis. O zamanlar Bahgelievler'de arsalar varmis, simdi hepsi
apartman oldu. Oralar ¢ay bahgesi, aile bahgesi gibiymis. Tabi sinema da varmas,
konser de. Bir siirii insan yetismig, oralarda. Emel Saywn’lar, Baris Mango’lar gibi.
Filmden once sahneye ¢ikilirmis. Ben ¢ocuklugumdan hatirliyorum, filmden once
galalar olurdu, acik havada (Kisisel Iletisim, 2022).”

Bu baglamda, ac¢ik hava sinemalarinin toplumda sinema sektoriiniin yayginlasmasi
noktasinda katki sagladig1 sonucuna ulagilabilir. A¢ik hava sinemalaria yogun ilgi gosteren

halkin, sinema yapilarinin olusumuna da olumlu etki sagladigi sdylenebilir.

3.2.  1960’lar Oncesi Sinema ve Sinema Yapilar

Ozon, Tiirk sinemasinda 1922-1939 yillar1 arasini ‘tiyatrocular’ g¢agi olarak
adlandirmistir. Tiirk sinemasinin, tiyatronun etkisinde kaldigim ifade eder (Ozon, 1961).

Tiirk sinema tarihindeki bu durumu, mekansal olarak da okumak miimkiindiir. Bahsi gecen
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donemde tasarlanan sinema salonlarinin, tiyatro salonlarina benzerligi dikkat ¢eker. Arkitekt

dergisinden bazi sinema salonu 6rnekleri bu durumun kaniti niteligindedir.

Arkitekt dergisinin 1931 yilinda yayimlanan sayisinda “Sinema Binalar1” isimli bir
makale bulunmaktadir. Makalede Avrupa’daki birka¢ sinema mekani betimlenerek
aktarilmigtir. Bu sinemalardan biri Berlin’deki Kapitol Sinemasidir. Hans Poelzig tarafindan

tasarlanan sinemayla ilgili yazar, sunlar1 aktarmistir:

“Sinema takriben 1200 kisiliktir. Oturulacak yerler miinhani seklindedir.
Balkon localart iki taraftan sahneye ¢ok yaklasir. Perdenin iki tarafinda (org) vardir.
Salonun sekli genis oldugundan gayet toplu ve sevimlidir tavani sekiz kése iizerinde

bir ¢cadir seklinde olmast biisbiitiin samimiyeti artirivr (Sekil 3.4.).”
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Sekil 3.4. Berlin Kapitol Sinemasi Planlart
Kaynak: Arkitekt Dergisi 1931
Makalede ornek olarak verilen bir diger sinema mekani ise Hamburg’da yer alan

Sauburg Sinemasi’dir. Karl Winand tarafindan tasarlanan sinemayla ilgi yazar sunlar

aktarmistir:

“1500 kisi alwr. Sekli ne fazla uzun nede genistir. Perdenin iki tarafindan
koseler kesiktir. Balkon kati localart ekseri Alman sinemalarinda oldugu gibi iki

taraftan orglara kadar uzanwr (Sekil 3.5.).”
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Sekil 3.5. Sauburg Sinemasi Planlari

Kaynak: Arkitekt Dergisi 1931

Arkitekt dergisinde Avrupa’da yer alan bu iki sinema 6rneginden anlasilacag lizere,
1930’1u yillarin sinema mekanlar1 daha ¢ok tiyatro salonu gibi tasarlanmistir. 1000 kisinin
tizerinde izleme kapasitesine sahip mekanlarda balkon ve loca kisimlarinin olmasi, o
dénemin sinema mekanlarini bugiinden farkli kilmaktadir. Bu durumu Tirkiye’de de
sOylemek miimkiindiir. Tiirkiye’deki sinema yapilari, miistakil sinemalar ve apartmanh
sinemalar olarak iki baslik altinda ele alinabilir. Olusturulan tabloda 1960’lar 6ncesi sinema
yapilarinin yalmzca bir kismma yer verilmistir. (Tablo 3.1.). One cikan sinema drnekleri

Tablo 3.1.’de farkli sehir ve farkli mimarlar olacak sekilde se¢ilmistir.

Tablo 3.1. 1960’1ar Oncesi Sinema Yapilari

1960’lar Oncesi Sinema Yapilari

Milli [zmir Tahsin
(Elhamra) 1926 Sermez,
Sinema Miihendis
Miistakil Galip Bey
Sinemalar Tayyare [zmir
(Majik) 1933 Ernst Egli
Sinemasi
Dilan 1955 Diyarbakir Harutyan
Sinemasi Sarafyan
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Emek (Melek) 1924 Istanbul Alexandre
Sinemasi Vallaury
Apartmanl Alkazar 1923 Istanbul Kerem Basul
Sinemalar Sinemasi
Biiyiik Sinema 1949 Ankara Abidin Mortas

3.2.1 Miistakil Sinemalar

Miistakil sinema yapilarina ilk olarak, izmir’de yer alan 1926 yilinda Tahsin Sermet
ve Miihendis Galip Bey tarafindan yapilan Milli (Elhamra) Sinema 6rnek olarak verilebilir.
Aslanoglu’nun aktarimiyla, Milli (Elhamra) Sinema, Milli Kiitiiphaneye gelir saglamak
amaciyla Milli Kiitliphane tarafindan yaptirilmis, 840 kisi kapasiteli biiylik bir sinema
yapisidir (2010).

Erken Cumhuriyet Donemi yapist olan sinema, kiitiiphane ve sinema salonu olarak

iki ayr1 islevle kullanilmistir (Sekil 3.6.).

Sekil 3.6. Milli (Elhamra) Sinemas1 — Milli Kiitiiphane

Kaynak: Salt Arastirma Arsiv, URL 25.

b

Elhamra Sinemasi’nin i¢ mekanini Savur, “1960-1970 Izmir’de Sosyal Yasam’

isimli doktora tezinde su sekilde anlatmistir:

“Elhamra Sinemast nin da 100 kisilik ozel boliimii, 200 kisilik balkonu ve 450

kisilik parter denilen on alant vardi. Ailesi ve arkadaglart ile ayri oturmak isteyen
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izleyiciler icin de 10 tane balkon locasi ve 10 tane benyuvar: mevcuttu.
Benyuvarlarin her biri dérder kisilik, balkon localarinin ise her biri 5 er kigilik idi.
Toplam 840 koltugun tamami Viyana’'daki Thonet gsirketine yaptirilmis kadife
koltuklard:. Son derece liiks ve zevkle dosenmis olan Elhamra Sinemasi bu nedenle

daha ¢ok Izmir’in taninmis simalarina hitap ederdi (Savur, 2019, sf. 379).”

Elhamra Sinemasi, ¢ok sayida 6zel locanin bulundugu, balkon-salon kat1 olarak iki
katli bir sinemadir. Aslanoglu, sag-sol balkon katina ¢ikmak icin iki adet merdivenin

bulundugunu vurgulayarak, i¢ mekan1 su sekilde aktarmistir:

“Yapinin zemin katinda giris holiinden, karsisindaki sinema salonuna, sag ve
soldan balkona ulasilmaktadir. Ikinci katta merdivenlerin birlestigi fuaye ve salon
igine uzanan balkon yer alir. Salonun duvarlarinda, tasiyici ogelerde Osmanl

mimarhgindan ayrintilar uygulanmigtir (2010, sf. 232)”

Yapi, giiniimiizde sinema islevini yitirmis ve Izmir Devlet Opera Balesi olarak

kullanilmaktadir (Sekil 3.7.).

Sekil 3.7. izmir Devlet Opera Balesi I¢ Mekan

Kaynak: Otuzbeslik Web Site, URL 26.

[zmir’de yer alan bir diger miistakil sinema 6rnegi de Tayyare Sinemasi’dr.
Sinemanin ilk ismi Palas Sinemas: olarak ge¢mektedir, 1922 yilinda yasanan bir yangin
sebebiyle yap1 onarillmistir ve Tayyare Cemiyetine satilmasiyla beraber Tayyare Sinemasi

ismini almistir. Erken Cumhuriyet donemi yapilarindan biri olan Tayyare Sinemas1 mimar
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Ernst Egli tarafindan onarilmistir (Kilig, 2020). Sinemanin i¢ mekanini Alparaslan; “Kentin
Déniisiimiinii Bir Parselden Okumak: Izmir’in Kordon undaki 1201/20 Numarali Parselin

150 Yillik Tarihgesi” isimli makalesinde su sekilde anlatmistir:

“Perdenin hemen éniinde, ahsap bir korkulukla simirlandirilmis alanda
filmlere esik eden miizisyenlerin oturdugu alan bulunmaktadir. Her bir sirada 20
koltuk barindiran oturma diizeninin her iki yaninda ve ortasinda koridorlar yer alir.
Sag ve sol taraftaki localara, oturma swralarimin oniinden ¢ikan birer merdivenle
ulasilir. Localarin korkuluklarindaki girlandlardan olugsan bezemeler ve tavanla
duvarin birlestigi yiizeylerdeki frizler yapimin cephesindeki Neoklasik dilin i¢
mekanda da devam ettiginin isaretleridir (2020, sf. 224) (Sekil 3.8. ).”

Sekil 3.8. Tayyare Sinemas1 1929 ¢ Mekan

Kaynak: Alparslan, 2020

Tayyare Sinemas1, 1948 yilinda Izmir Devlet Tiyatrosu ve Izmir Sehir Tiyatrosu
olarak faaliyet gostermeye baslamistir. Fakat 1968 yilinda satilmis ve 1969 yilinda yerine
Tayyare Apartmani yapilmak tlizere yikilmistir (Kilig, 2020).

Miistakil sinemalara son olarak Diyarbakir’da yer alan 1955 yilinda yapilmis olan
Dilan Sinemasi1 6rnek olarak verilebilir. 2300 m2°lik bir alan1 kapsayan, sinemanin mimari,
Harutyan Sarafyan’dir (Sahin ve Halifeoglu, 2018). Sinemanin sahibi miiteahhit Nejat Dilan,
Cumbhuriyet Gazetesi roportajinda yapiy: su sekilde anlatmistir:
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“70 tane locast vardi. 1900-2000 kisi alirdi. 2 bin 300 metre kareye iizerinde
icerisinde diikkanlar, pansiyonlarinda bulundugu bir kompleksi Italya'dan mimar
miihendis olan Ermeni asilli Harutyan Sarafyan'i getirerek yaptirmistik. O donemin
Italya’sindaki opera binalarindan esinlenmistik. Devlet Senfoni orkestrasi dahil

biitiin sanatkdrlar bizim sinemamizda konser verdi (Dilan, 2009).%”

Ug kattan olusan ve ¢ok sayida salonu bulunan Dilan Sinemasinin i¢ mekanini Isik

su sekilde aktarmustir:

“Dilan Sinemasi’nda ana fuayenin bulundugu alandan doner bir merdivenle
1. kata ulasilmaktadir. Bu katta ana fuaye iistiine gelen galeri boslugu, makina
daireleri, depolar ve 2.kata ge¢isi saglayan diger merdivenler bulunmaktadir.3.katta
ise Site Sinemasi 'nin 4-5-6 numarali sinema salonlari, Dilan Sinemasi 'min 500 kisilik
biiyiik balkonunun kapatilmasiyla olusturulan 7 numarali sinema salonu, bekleme
salonu ve ana sinema salonunun yatayda da béliindiigii localart da kapsayan 9

numarall salon bulunmaktadir (Isik, vd., 2020, sf- 435).”

Dilan Sinemas1 da Diyarbakir’in kiiltiirel hayat1 i¢in de ¢ok 6nemli bir yer edinmis
ve Diyarbakir’da en uzun siire varlik gosteren sinema yapis1 olmustur (Sahin ve Halifeoglu,
2018). Dilan Sinemasi korunmasi gereken bir modern mimarlik yapiyken giliniimiizde

oldukga kotii vaziyette, islevsiz halde durmaktadir (Sekil 3.9.).

Sekil 3.9. Dilan Sinemas1 I¢c Mekan

Kaynak: Isik, 2020.

! https://www.cumhuriyet.com.tr/haber/bir-doneme-taniklik-etmisti-90176

48


https://www.cumhuriyet.com.tr/haber/bir-doneme-taniklik-etmisti-90176

3.2.2. Apartmanh Sinemalar

Apartmanli sinema 6rneklerinden biri olan Emek Sinemasi, Istiklal Caddesi’nde
bulunan Cercle d’Orient binasinda yer almaktadir. Yapi, 1884'te mimar Alexandre Vallaury
tarafindan insa edilmistir. 1924 yilinda Melek Sinemasi ismiyle film gosterimine baslanan
yap1, 1957 yilinda isim degistirerek Emek Sinemasi adini almistir (Sekil 3.10.). Emek
Sinemast 2013 yilinda restorasyon adi altinda yikilarak, yeniden yapilmistir (Sekil 3.11.).
Yapinin yikimia ydnelik toplumun gosterdigi tepkiyi Ozlii su sekilde aktarmistir:

“Emek Sinemast nin yikimi, sivil toplumun tiim ¢abalarina, pek ¢ok protesto
eylemine ve hukuki miicadeleye ragmen engellenemedi. Gegtigimiz ii¢ yil icerisinde,
Kamer Insaat, Emek Sinemasi’'mn da icinde bulundugu parseli yikmak, tescilli
Cercle d’Orient binasini restore etmek, Emek Sinemasi’ndan geriye kalanlar ise
sinemanin yerine yapmis olduklart AVM 'nin en iist katina tasimak suretiyle “Grand

Pera” adini vermis olduklar: projeyi tamamlady (Ozlii, 2016, sf. 24).”

Sekil 3.10. Emek Sinemas1 1920°li Yillar

Kaynak: Mimar.ist Dergisi 2016/3

Sekil 3.11. AVM’nin Ust Katinda Insa Edilen Sinema Salonu

Kaynak: Sabah Gazetesi Web Site, URL 27.
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Ozlii; yapilan yeni sinema salonunu, yerel yonetim ve 6zel sektér isbirligi ile hafiza
mekanlarint korumak isteyen kentliler arasindaki miicadelenin bir tezahiirii olarak

yorumlamistir (2016).

Emek Sinemasiyla ayn1 dénemde faaliyet gdsteren ve istiklal Caddesi’nde yer alan
bir diger apartmanli sinema 6rnegi ise Alkazar Sinemasi’dir. 4 katli bir yapinin ilk iki katinda
yer alan Alkazar Sinemasi, 1923 yilinda agilmistir. Sinema sektoriinde yasanan olumsuz
durumlar nedeniyle, Alkazar Sinemasi kisa aralikla ¢esitli zamanlarda kapanmistir.
Seyircileri sinemaya g¢ekmek maksadiyla, siireli yayinlarda gosterime giren filmlerin
reklamina yer verilmistir. 1969 yilinda yayinlanan bir siireli yayinda Alkazar Sinemasi’nda

gbsterime giren Sampiyonun Intikam: isimli filmin reklam1 bulunmaktadir (Sekil 3.12.).

_

)

Bugiin matinelerde
NTFED ARTISTS film

A
NN
Mi

Asgk: Heyecan ve vatam igin
igkence geken bir kahraman
DIKKAT:

Her .senas numaralidir,
Biletler evvelden alinabilir.

Sekil 3.12. Alkazar Sinemas1 Reklami / 1969
Kaynak: Ayse Nur Tiir Kisisel Arsiv

Sinema bir donem kapali kaldiktan sonra, 1994 yilinda tekrar agilmistir. Sinema
isimli derginin 1994 yilinda yayimlanan sayisindan, Alkazar Sinemasi’nin yeniden agilisina
dair Perihan Korkmaz’n bir yazis1 bulunmaktadir. Korkmaz; Onat Kutlar, Yilmaz Zafer ve
Adalet (Giiven) Dinamit'in olusturdugu yonetim kuruluyla projenin tamamladigini ve iki
salon ve bir kafe-bardan olusan sinema yapisinin, mimari diizenlemesinin Yiiksek Mimar

Kerem Basul tarafindan yapildigini aktararak, i¢ mekani su sekilde betimlemistir:
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“Tavan islemeleri, mimari ozellikleri, rokoko tislubundaki genel havasiyla
tarihi ozellikleri korunarak yenilenen ve en modern ekipmanlarla donatilarak
hizmete sunulan Alkazar Sinema Salonu 440, Alkazar Avrupa Salonu ise 152 kisilik,
Qenis ve rahat koltuklara sahip. Ses diizeni gercek Dolby Stereo olan salonda
perdeler Ingiliz kristal-giimiislii malzemeden yapilmus, klimatize olan salonlarda yaz
ve kus belli sicaklikta film seyretmek miimkiin ayrica temiz havanin bir nimet oldugu

diistiniilerek miikemmel bir havalandirma sistemi de unutulmamis (Korkmaz, 1994,
sf. 47).”

Alkazar Sinemast’nin 1993 yilina ait mimari ¢izimleri incelendiginde, dikdortgen
formu bir plan semasmin oldugu goriilmektedir (Sekil 3.13.). Bodrum katla beraber
toplamda ti¢ kattan olusan sinema yapisi, balkonu bulunan tek bir salonda olugmaktadir.
Yapinin zemin katinda sol kisimda; bar, mutfak, vestiyer ve 1slak hacimlerin ¢éztimlendigi,
sag kisimda ise fuayenin, gisenin ve sinema salonu ¢oziimlenmistir. Salon kat1 116 koltuk
kapasitelidir. Gisenin sag tarafinda ¢oziimlenen L formundaki merdivenle birlikte balkon

katina gecis saglanmistir.

ZENIIN 1€/XT" 0P0./AN0 =  -—<sa }
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Sekil 3.13. Alkazar Sinemas1 Zemin Kat Plan — 1993

Kaynak: Salt Arastirma Arsiv, URL 28.
Sinemanin balkon katinda ise; servis alani, yonetim, biife, flimuar, projeksiyon odasi
ve 1slak hacimler ¢oziimlenmistir (Sekil 3.14.). Sinemanin balkon kati da 44 koltuk

kapasitelidir. Islak hacimler sahnenin iist tarafinda, yonetim odasi ise salon ve servis alani

arasinda ¢oziimlenmistir.
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Sekil 3.14. Alkazar Sinemasi1 Mimari Plan — 1993

Kaynak: Salt Arastirma Arsiv, URL 29.

Yapinin kesit ¢izimleri incelendiginde i¢ mekana dair alinan tasarim kararlarim
gormek mimkiindiir (Sekil 3.15.). Duvarlarda kumas dokulu boya ve mese lambri
kullanilmistir. Sabit mobilyalarda mese, bar {nitesinin iist tablasinda granit malzeme,

hareketli mobilyalarda ise demir dokiim ayaklarin kullanildig1 gériillmektedir.

Sekil 3.15. Alkazar Sinemasi Kesit Cizimleri — 1993

Kaynak: Salt Arastirma Arsiv, URL 30.
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1994 yilindaki acilisin ardindan Alkazar Sinemasit 2010 yilinda tekrardan
kapanmustir. 2021 yilinda, Hope Alkazar ismiyle tekrar agilmistir. Agilistyla beraber Refik
Anadol’un Alkazar Sinemasi i¢in olusturmus oldugu Alkazar Riiyast isimli dijital

enstalasyonu sergilenmistir. Anadol, Alkazar Riiyas: isimli eserini su sekilde anlatmistir:

“Pargast oldugum kiiltiiriin en onemli miraslarindan biri olan bu mekdaninin
tarihini muhafaza edebilmek ve yeni bir sinema deneyimi yaratabilmek igin
elimizdeki en yeni yapay zeka teknolojilerini kullandik ve ge¢misle gelecek arasinda
gticlii bir képrii insa ettik. Alkazar Riiyasi bu baglamda diinyada ilk defa eski sinema
arsivleri ile yapay zekanin bir araya geldigi ve izleyici hareketleri sayesinde form

2

degistirebilen bir interaktif deneyim olma ézelligi tasiyor (Anadol, 2021)~.

Alkazar Sinemasinda gosterilmis olan 150 adet filmin karelerinden olusan
enstalasyon calismasi, mekanin ani1 degeri ve kimlik degerinin korunmasina katki sagladig
sOylenebilir (Sekil 3.16.). Alkazar koordinatdrii Tiirkay, tarihi sinema salonu fonksiyonunun
da devam edecegine dikkati ¢ekerek, mekanda tiyatro kolektifleri, dans gruplari, miizik
topluluklart veya hareket ve spor alaninda g¢aligma yiiriiten ekiplere de yer vermek
istediklerini aktarmistir (Tiirkyllmaz ve Yavuz, 2021). Alkazar Sinemasi yeni islevleriyle
birlikte agilmigtir. Tarihi sinema salonu fonksiyonun devam edilecegi agiklansa da yeniden

islevlendirilmis bir sinema 6rnegidir.

Sekil 3.16. Alkazar Riiyas1 Dijital Enstalasyon

Kaynak: The Magger Web Sitesi, URL 31.

Alkazar Sinemast ve Emek Sinemasi, yakin lokasyonlarda bulunan ve 1920’li

yillarda hizmet vermeye baslamis olan iki sinema 6rnegidir. Benzer mimari 6zelliklere sahip

2 https://bi-ozet.com/2021/11/26/refik-anadolun-alkazar-ruyasi-enstalasyonu-beyoglunda/
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olan bu iki sinema yapisinda iki farkli yaklagim goriilmektedir. Emek Sinemasi’nda mevcut
yapt yikilmak suretiyle yerine eskisinin taklidi niteliginde yenisi yapilmigken, Alkazar
Sinemasinda mevcut olan yapinin, yikim olmaksizin korunmaya calisildigi ayn1 zamanda

yeni bir islev araciligiyla da kente kazandirildigi sdylenebilir.

Istanbul’da yer alan apartmanli sinemalara Beyoglu’nda bulunan Ipek Sinemasi
(1924) ve yine Beyoglu’nda Atlas Pasajinda bulunan Atlas Sinemasi (1932) da 6rnek olarak

verilebilir.

Ankara’da yer alan apartmanli sinemalara ise ilk olarak, Yenisehir’in ilk sinemasi
niteliginde olan Ulus Sinemas1 o6rnek olarak verilebilir. Ulus Sinemasi1 Soysal
Apartmani’nda yer almaktadir. Ulus Sinemasi’nin programinin yer aldigi brosiirde, i¢
mekana dair bilgiler vardir. i¢c mekanda; vestiyer, balkon ve biife ¢cdziimiimiin yapildig:
anlasilmaktadir (Sekil 3.17.). Ayni1 zamanda istirahat salonun da bulundugu aktarilmistir. Bu
noktada Ulus Sinemasi’nin da diger sinema salonu 6rneklerinde oldugu gibi, tiyatro salonu

benzerligi goriilmektedir.

Sekil 3.17. Ulus Sinemas1 Programi Arka Yiizi

Kaynak: Ankara Arastirmalar1 Dergisi / Korkut Erkan Koleksiyon
Bayraktar’in aktarimiyla Ulus Sinemasi’nin agilisi, Ankara’da kiiltiirel etkinliklerin
Ulus’tan Kizilay’a kaymasi siirecini baglatmistir (2016). Kizilay’da yer alan bir bagka

apartmanli sinema 6rnegi 1949 yilinda agilan Biiyiik Sinema’dir. Biiyiik Sinema Ankara’nin

en 6nemli protokol mekanlarindan birisi olmustur.
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“Mimari projesi Yiiksek Mimar Abidin Mortas’a ait olan Biiyiik Sinema’da
bir donem Ankara’simin sosyal tarihi yazilmistir diyebiliriz. Burast adinda da
belirtildigi gibi, gergekten biiyiik bir sinemadir ve 1552 kisilik salonunda yillarca
biiyiik konserler, galalar, siyasi parti kongreleri, genis katilimli toplantilar

diizenlenmistir (Yavuztiirk, 2009).”

Biiylik Sinema’nin i¢ mekan gorselleri, 1946 yilinda Arkitekt dergisinde yayinlanan
bir makalede yer almistir. Yaklasik 1550 kisilik olan sinema yapisinin, balkon-salon

katlarindan olustugu aktarilmistir (Sekil 3.18.).

(A

Sekil 3.18. Biiyiik Sinema I¢ Mekani

Kaynak: Arkitekt Dergisi, 1946
Yapida kullanilan malzemeler ve renkler su sekilde betimlenmistir:

“Biitiin koltuklar cilali ahsap, iskelet iizerine deri kaplanmak iizere
yapumistir. Hollerde, merdivenlerde ve koridorlarda beyaz ve siyah mermerle
desenler teskil edilmistir (Sekil 3.19.). Yalniz balkon bekleme holiiniin désemesi

renkli ve desenli karo seramiktir (Sekil 3.20.).”
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Sekil 3.19. Biiyiik Sinema Bekleme Holii

Kaynak: Arkitekt Dergisi 1946.

e
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Sekil 3.20. Biiyiik Sinema Balkon Bekleme Holii
Kaynak: Arkitekt Dergisi, 1946.

Yapi i¢inde sanat eserlerine de yer verilmistir. Sahne tizerinde Halay Oynayan Sivas!
Kizlar panosunu ve bekleme holiinde yer alan Saadabad isimli tablolari ressam Turgut Zaim

ve Nurettin Ergiliven tarafindan yapilmistir (Sekil 3.21.).
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Sekil 3.21. Halay Oynayan Sivash Kizlar Panosu

Kaynak: Arkitekt Dergisi, 1946.

“Sik fuayesiyle, sahnenin iistiinde asili duran Turgut Zaim imzali “Halay
Ceken Kizlar” panosuyla, dekorasyonundaki bin bir 6zenle, Biiyiik Sinema ¢ok ozel
ve ayrt bir yerde durmaktaydi. Ne yaziktir ki, yasattigi bunca degerli ani, biiyiik ve
gorkemli mimarisi, sohreti, ihtisami, kisaca bugiin Biiyiik Sinema denildiginde
ozlemle ammsanan her geyi, Ankara’min unutulmaz ozelliklere sahip bu giizel
sinemasini, 70°li yullarin baglarinda kapatilarak bir c¢arsiya doniismekten

kurtaramad: (Yavuztiirk, 2009).”

Kizilay’da Atatlirk Bulvarinda yer alan Biiylik Sinema korunamamis ve yapida
sinemaya dair hi¢ bir 6ge kalmamistir. 70’11 yillarda islev degistirerek carsiya doniistiiriilen
mekan bugiin hala Biiylik Cars1 olarak varligini siirdiirmektedir. Ergir, 1978 yilinda Biiyiik
Sinema’nin, Biiylik Cars1’ya doniistiiriilmesinin ardindan 1997°de yapida ¢ikan bir yangin
sebebiyle Halay Oynayan Sivash Kizlar panosuyla beraber, yapiya 6zgiinliik katan birgok
elemanin kiil oldugunu aktarmistir (2018).2 Islev degisikligi ve yangim sebebiyle yitirilen
Biiyiik Sinemanin eski ve yeni fotograflarina bakildiginda, korunamadigi ve nerdeyse
tamamen degismis oldugu goriilmektedir (Sekil 3.22.). 2.Kattan c¢ekilen gorselde ig
mekanda, yapinin ge¢misine dair yalnizca merdiven trabzanlarinin ve zemin désemesinin

varligim siirdiigiini soyleyebiliriz.

3 https://www.ergir.com/2011/buyuk sinema.htm
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Sekil 3.22. Biiyiik Sinema 2.Kat
Kaynak: Yal¢in Ergir Arsiv, URL 32.

Ozetle, 1960’lar 6ncesi baslig altinda, miistakil ve apartmanli sinema olmak {izere,
Tiirkiyenin ¢esitli sehirlerinden (Ankara, izmir, Diyarbakir, istanbul) sinema yapilar1 rnek
olarak wverilmistir. Verilen orneklerde sinema yapilarimin balkon-salon seklinde ¢ok
kapasiteli ve tek salondan olustugu goriilmiistiir. 1960’lar Oncesinde sinema yapilari;
balkonu, localari, bekleme salonlar1 ve fuayeleriyle beraber biiylik mekanlar olarak

tasarlanmistir. Verilen 6rneklerin biiyiik cogunlugu, glinlimiizde yitirilmistir.
3.3.  1960’lar Sonras1 Sinema Yapilari

1960’11 yillar Tiirk sinema tarihi i¢in bir kirilma noktasi olarak ele alinir. Toplumda
sinemaya ciddi bir talebin olustugu déonemde sinema yapilarinin sayis1 oldukca artmustir.
Tiirkiye Sinema Arastirmalari, 1965 yilinda sadece Istanbul’da yer alan sinemalarda 34

milyon 393 bin 634 bilet satildigin1 aktarmustir.* Bu say1, niifusun iki kat1 kadardur.

1980°1i yillara gelindiginde, videonun yayginlasmasi ve televizyonda farkli
kanallarin ortaya ¢ikmasiyla beraber, toplumda sinema yapilarina olan ilgi dnemli dlciide
azalmistir. Gelisim Sinema isimli aylik sinema dergisinin 1984 yilinda yayimlanan sayisinda
Sinema Ortamindaki Kriz bashigiyla yer alan makalede bu konuya deginilmistir. Evren,

sinema ortaminda yaganan krizi su sekilde aktarmistir:

“Videonun, heniiz gegerli ve etkili yontemlerle kontrol altina alinmamis olmasi,
TV ’nin bir yandan video obiir yandan da sinemaya karsit bir tavirla programlarinda
degisiklik yapmas: sinema ortamimizin su anda etkilendigi baslhica faktorler.
Disalimcimin milyonlarca dolara disardan getirdigi bir filmin, aym anda korsan

videocular tarafindan disariya siiriilmesi, bu filmin tecimsel sansim hissedilir él¢iide

4 https://www.tsa.org.tr/tr/sayfa/timeline
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azaltirken, ortaya haksiz rekabetin otesinde, yasal olmayan bir durum da c¢ikariyor

(1984, sf4).”

Evren, biitiin bu sebepler neticesinde toplumun sinema salonlarmi terk ettigini
aktarmistir (1984). Sinema ortaminda yasanan kriz, sinema salonlarmin sayisini da
etkilemistir. Bu siiregte bir¢ok sinema yapis1 kapanmustir. T.C. Bagbakanlik Devlet Istatistik
Enstitiisiinilin verilerine gore; Ankara’da 1989 yilinda 26 adet sinema yapis1 bulunuyorken,
1993 yilina gelindiginde bu say1 17°ye kadar diismiistiir. Dort yil icinde yasanan bu hizli

diislis, sinema ortaminda yasanan krizin kanitt niteligindedir.

Sinemada yasanan kriz nedeniyle, 1980’li yillarda sinema isletmeleri, dergi ve
gazetelere reklamlar vermistir. 1981 yilinda yayinlanan bir dergide Sinemada Bugiin
basligiyla beraber Ankara sinemalariin ve filmlerin reklamlarinin yer aldig1 goriilmektedir
(Sekil 3.23.). Sayfada yer alan sinema salonlar1 su sekildedir: Ses ve Nergiz Sinemasi,
Sinema Bati, Sinema Akiin, Sinema Cankaya, Ar1 Sinemasi, Bahcelievler Dedeman
Sinemasi, Golbast Sinemasi, Kerem ve Yeni Sinema, Kavaklidere Sinemast. 1982 yilinda
yayimlanan dergide ise, reklami yapilan sinema salonlar1 su sekildedir: Sinema Akiin,
Sinema Cankaya, G6lbast Sinemasi, Eti Sanat Merkezi, Ar1 Sinemasi, Nergiz Sinemast,

Cagdas Sahne Kiiltiir Merkezi, Cem Sinemasi, Talip Sinemasi (Sekil 3.24.).

.

MPARTINE BROCHARIL
JOHY RICHARDSONV
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Sekil 3.23. Sinema ve Film Reklami /1981

Kaynak: Ayse Nur Tiir Kisisel Arsiv
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Sekil 3.24. Sinema ve Film Reklamlari / 1982

Kaynak: Ayse Nur Tiir Kisisel Arsiv

1960’lar sonrast donemde, One ¢ikan sinema yapilarini miistakil ve apartmanli
sinemalar olarak iki baslik altinda Tablo 3.2. *deki gibi siralayabiliriz. Olusturulan tabloda,
1960’lar sonras1 yapilan sinemalarin yalnizca bir kismina yer verilmistir. Tabloda, 6zellikle

Nejat Tekelioglu’nun tasarladigi apartmanli sinema 6rnekleri yer almaktadir.
Tablo 3.2. 1960’lar Sonrasi Sinema Yapilari

Kaynak: Tablo Ayse Nur Tiir tarafindan olusturulmustur.

1960’lar Sonrast Sinema Yapilari

Reks Sinemas1 | Istanbul Maruf Onal
Miistakil Orduevi Ankara 1965 Saziment
Sinemalar Sinemasti Arolat
Demirtas
Ar1 Sinemasi Ankara 1969 Kamgil,
Rahmi
Bediz
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Konak Istanbul 1960 Riikneddin
Apartmanli Sinemasi Gliney
Sinemalar Kizilirmak Ankara 1960 Bilinmiyor

Sinemasi

Cankaya Ankara 1967 Bilinmiyor

Sinemast1

Nergiz Ankara 1967 Nejat

Sinemas1 Tekelioglu

Menekse Ankara 1966 Nejat

Sinemasi Tekelioglu

Talip Sinemas1 | Ankara 1969 Nejat

Tekelioglu

3.3.1. Miistakil Sinemalar

1960’11 yillara ait istanbul’dan bir miistakil sinema 6rnegi Maruf Onal tarafindan
tasarlanan Reks Sinemasi’dir. Kadikdy’de yer alan sinema 1962 yilinda agilmistir.
Sezginalp, bir adet balkon ve salon igerecek sekilde tasarlanan sinemaya, 1996 yilinda Salon
2 ve 3; 2006 yilinda da Salon 4 ve 5 eklendigini aktarmistir (2018). 196011 yillardaki birgok
sinema yapisinda oldugu gibi Reks Sinemasinda da tek salon-balkon olarak tasarlanan
sinema, 1990’11 yillarda filmlerin ¢esitlenmesinin getirisi olarak salon sayilar1 arttirilmigtir.
Sezginalp, Reks sinemasinin i¢ mekéanina dair fuayede yer alan sarmal merdivenin yapinin

karakteristik mimari bir imzas1 niteliginde oldugunu vurgulamistir (2018) (Sekil 3.25.).

Sekil 3.25. Reks Sinemasi

Kaynak: Mimarlik Dergisi, 2018.
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Miistakil sinema yapilarina bir diger 6rnek de Ankara yer alan Orduevi Sinemas1’dir.
Evren ve Karadogan’in aktarimiyla, Sihhiye’deki Orduevi’nin bitisiginde ek bina olarak
yapilan sinema, diger sinemalardan farkli olarak belirli seanslarda (giinde iki seans) film
gosterirdi (2008). Yapi, Saziment Arolat ve Nese Arolat tarafindan tasarlanmistir. Ankara
Mimarhik Rehberi 2002 kitabinda Orduevi Sinemasi su sekilde anlatilmistir:

“Bir kése arsada yer alacak 1.000 kisilik bir sinema igin agilan mimari
yarigmay: kazanarak insa edilmistir. Projede, kose konumundan yararlanilarak
plastik bir imaj elde edilmeye ¢calisilmistir. Bu imajin olusumunda, rahat giris-
cikiglar saglama amact da etkili olmustur. Icte ve dista kullanilan kalict

malzemeler, giiclii detaylariyla uygulanmistir (2002, sf. 42).”

Orduevi Sinemasi, Ankara 1966

Sekil 3.26. Orduevi Sinemasi

Kaynak: mimdap.org, URL 33.

Miistakil sinema yapilarina, son olarak Ankara’da yer 1969 yilinda hizmet vermeye
baslayan Ar1 Sinemasi 6rnek olarak verilebilir. Demirtag Kamgil ve Rahmi Bediz tarafindan
tasarlanan sinema, Milli Kiitiiphane’nin karsisinda yer almaktadir. 1000 adetten fazla

koltuga sahip olan Ar1 Sinemasini, Evren ve Karadogan su sekilde aktarmistir:

“Acildig1 yillarda gerek biiyiikliigii ve gerekse c¢agdaslhig ile yalnizca
Ankara’min degil, Tiirkiye 'nin en giizel salonlarindan biriydi. Cok biiyiik olmasina
karsilik hi¢bir zaman hantal bir goriiniimii sergilemez, kendisine 6zgii atmosferiyle
bir sicaklik yayardi. Isik sistemi, ses diizeni, isitma ve havalandirmasi ile ¢cagdas bir

donanima sahipti (2008, sf. 114).”
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1981°de yaymlanan dergide Ar1 Sinemast’nin reklamma Biiyiik Sefi Kim Oldiirdii?
isimli filmle yer verilmistir. Reklam sayfasinda 1.vizyon film ve renkli orijinal vurgusu
yapilmistir. Ayn1 zamanda “elektrik kesintilerine karsi jeneratoriimiiz vardw” ifadesine yer
almaktadir. 1982’de yayinlanan dergide ise Cehennem Yolu isimli filmle Ar1 Sinemasi’nin
reklam1 bulunmaktadir. 1981°deki gibi renkli orijinal vurgusu yapilmistir. Her iki reklam

sayfasinda da hafta sonlari tek seansin oldugu goriilmektedir (Sekil 3.27.).

.,
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Sekil 3.27. Ar1 Sinemasi Reklami 1981/1982
Kaynak: Ayse Nur Tiir Kisisel Arsiv

Ar1 sinemasinin i¢ mekaninda birgok seramik sanatgilarinin eserleri bulunmaktadir.
Can’1n aktarimiyla; Bingiil Basarir, Ulkii Bora, Hamiye Colakogu ve Cemil Eren’nin yaptig1
seramik duvar panolari, kolon kaplamalari, balkon frizi, kap1 kolu gibi mimari elemanlarda
bulunmaktadir (2018) (Sekil 3.28.). Ic mekinda bulunan bu sanat eserlerinin, yapinin

Ozgiinliik degerine katki sagladigini sdyleyebiliriz.

Sekil 3.28. A1 Stiidyosu Seramik Duvar

Kaynak: Ozgiir Ceren Can Yiiksek Lisans Tezi
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Ar1 Sinemast, sinema ortaminda yasanan kriz sebebiyle film gosterimlerine ara verdi.
Gliniimiizde yapi, islev degistirmis vaziyette Ar1 Stiidyosu ismiyle faaliyetine devam

etmektedir.
3.3.2. Apartmanh Sinemalar

Arkitekt dergisinin 1960 yilinda yayimlanan sayisinda “Konak Sinemas1” isimli bir
makale yayinlanmistir. Yap1, mimar Ritkneddin Giiney tarafindan tasarlanmis bir apartmanli
sinema Ornegidir. Hakki Basaran tarafindan yaptirilan Bagaran Apartmanin alt katinda yer
almaktadir. Konak Sinemasi, balkon ve salon katindan olugmaktadir. ki kath bir fuaye alan
bulunmaktadir. Fuaye kisminda, heykeltirag Sadi Calik tarafindan yapilan bir tezyini duvar
bulunmaktadir. Salon katinda, siyah mermer, balkon katindaysa beyaz Marmara, Afyon ve

bej mermerler kullanilmistir (Sekil 3.29.).

Sekil 3.29. Konak Sinemasi I¢ Mekan Fotograflari

Kaynak: Arkitekt Dergisi, 1960.
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Konak Sinemasi’nin, salon tenvirati su sekilde betimlenmistir:

“Koltuklar maun cilali olup, oturma yerleri Avrupa yaylari, diinlop ile
dosenip tizerleri kirmigi vinylexle ortiilmiistiir. Bu koltuklar, bir ¢ok ahsap isleri bay

Semai atolyesi tarafindan yapilmistir (1960, sf. 8).”

Konak Sinemasi’nin plan ¢izimleri incelendiginde salon-balkon kati olmak tizere iki
kattan olustugu, organik formlu bir fuaye alanin tasarlanmis oldugu goriilmektedir. Giris
holii, balkon katinda yer almakta ve salon katina donel bir merdiven araciligiyla
inilmektedir. Salon katinda; vestiyer, havalandirma, kalorifer odasi ve merdivenin alt
kisminda biife ¢oziimlenmistir (Sekil 3.30.). Balkon katinda ise; gise, miidiiriyet, ofis,

vestiyer ve 1slak hacimler bulunmaktadir (Sekil 3.31.).

Sekil 3.30. Konak Sinemas1 Salon Kat1 Plan

Kaynak: Arkitekt Dergisi, 1960.

Sekil 3.31.Konak Sinemasi Balkon Kat1

Kaynak: Arkitekt Dergisi, 1960.

65



Sinemaya karsi yogun ilgi Ankara’da da vardir. Senyapili, Ankara 70 isimli

makalesinde Ankara’daki sinema salonlarinin sayilarini soyle aktarmistir:

“1953 Ankara Imar Komisyonu Raporu’'na gére, Ankara’da o yilda varolan
sinema sayist 10 dur. Bugtiin bu sayt 40 1 gegmistir. Sinemalarin 10 u Cebeci’de, 7 si
Yenigehir'de, 7’si Maltepe’de, 5°i Kavaklidere’de, 2’si Kiigiikesat 'ta, 6s1 Ulus ta, 3
i Yenimahalle’de, 1’i Bahgelievier dedir (1970, sf.42).”

Senyapili’nin sayisal verilerinde yola ¢ikarak 1950°li yillardan 1970°1i yillara kadar
olan siirecte Ankara’da sinema salonlarinin sayisinda ciddi bir artig oldugu sonucuna vartlir.
Ankara’daki sinema salonlarindaki bu artista apartmanli sinemalarin da etkisi oldugu

sOylenebilir.

Ankara’da yer alan apartmanli sinemalara ilk olarak Kizilirmak Sinemasi1 6rnek
olarak verilebilir. Kizilay’da Kerem Apartmani’nda yer alan Kizilirmak Sinemast, agildig
ilk yillarda ABD’li diplomat ve vatandaglar i¢in gdsterim yapmis, 1975 yilinda i¢ mekanda
degisiklik yapilarak halka agilmigtir (Anonim, 2012).

Katilimer 1.D. 1984-85 yillarinda Kizilirmak Sinemasini isletmeye basladigimi

aktararak, o donem sinema sektoriinde biiyiik bir kriz oldugunu su sekilde anlatmastir:

“Ilk Kizihrmak Sinemasiyla basladik. 84-85 yilariydr herhalde. Orast cok
eski bir sinemaydi. Boyle artik yikilmaya yiiz tutmustu, yilardir acik degildi zaten
kapanmaya yakindi. Toz toprak icindeydi. Biz burayt kiraladik, yenilikler yapmaya
basladik. O donem Tiirkiye’'de hem Tiirk filmi hem Amerikan filmi yoktur. Biiyiik kriz
vardi, bir¢ok sinema kapaniyor, film ¢ekilemiyordu. Kibris Baris Harekati, 1974 de
Amerikan ambargosu vardi, dolar doviz bulunamiyor ates pahasiydi. Onun igin bir
surii filmci yapimci, film yapamadi uzun yillar disaridan da film getiremedi. 83-
84 ’lerde serbestlesmeye basladr. Ondan sonra yavag yavas filmler ¢ekilmeye bagsladi.
Biz basladigimizda gosterecek film yoktu gercekten. Hem Tiirkiye sinemasi

stkintidaydi, hem diinyadan film gelmiyordu, yabanci film (Kigsisel Iletisim, 2022).”

Katilimer 1.D. sinema sektdriinde yasanan krizi ydnetmek igin, Kizilirmak

Sinemasini, kiiltiir merkezi gibi islettiklerini, film diizenlediklerini aktarmistir:

“Kizitlhrmak ¢ok biiyiik ilgi gordii orast hi¢ is yapmayan bilinmeyen bir
sinemayd. Ilk bir yilda kiiltiir merkezi gibi calismaya bagsladi. Zaten amacimiz oydu.

Bizim gengligimizde sinematek vardi, tiyatrolar, agtk oturumlar, romanlar tartisilir,
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resim tartisthirdi. Biitiin kiiltiirel aktiviteler olurdu. 600-650 kisilikti. Biz orada
yetistik. O heyecanla basladik zaten sinemaya (Kisisel Iletisim, 2022).”

Kizilirmak Sinemasina o6zellikle iiniversiteli gengler yogun ilgi gostermistir.
Demirkol’un arsivinden elde edilen fotografta, bir grup tniversiteli gencin Kizilirmak

Sinemasi’nin fuayesinde gitar ¢aldiklar1 goriilmektedir (Sekil 3.32.).

Sekil 3.32. Kizilirmak Sinemasi Fuaye
Kaynak: 1.D. Arsiv

Katilmer ILD. Kizilirmak Sinemasi’nda gdsterime yeni giren filmler icin galalar

diizenlediklerini aktarmistir. Sekil 3.33. diizenlemis bir gala gecesinde ¢ekilmistir.

N /l




Sekil 3.33.Kizilirmak Sinemasi Fuaye
Kaynak: 1.D. Arsiv

Kizilirmak Sinemasi’nin teknik ¢iziminde, sinemasinin isminin Kerem Sinemasi
olarak gectigi goriilmektedir. Kerem Apartmani’nda yer alan sinemaya giris birinci bodrum
katindan saglanmaktadir. Birinci bodrum katta girig holii, fuaye, biife, A salonu ve ofisler
¢oztimlenmistir (Sekil 3.34.). A salonun iki adet girisi bulunmaktadir. L formu bir merdiven
araciligryla ikinci bodrum katina inilmektedir. Ikinci bodrum katinda ise; B ve C salonlar,
fuaye, projeksiyon ve akii odasi, 1slak hacimler ve komiirliiglin ¢6ziimlendigi goriilmektedir

(Sekil 3.35.).

o KERIM SINEMA vi APARTMANI MG 4/50

——

BIRINCI BODRUM KAT PLANI 1/50

Sekil 3.34.Kizilirmak Sinemasi Birinci Bodrum Kat Plani

Kaynak: Cankaya Belediyesi
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Sekil 3.35.Kizilirmak Sinemasi Tkinci Bodrum Kat Plani
Kaynak: Cankaya Belediyesi

Sinemanin girig-¢ikisi i¢in apartmanin yan cephesinden bir koridor olusturulmustur.
Cikiglar sinema salonun iginde yer alan kap1 araciligiyla saglanmaktadir. I.D.’nin arsivinden
elde edilen fotografta sinemanin ¢ikis koridorunda oldukca kalabalik oldugu ve ¢ogunlukla

genglerden olustugu goriilmektedir (Sekil 3.36.).

Sekil 3.36. Kizilirmak Sinemasi Giris-Cikig Koridoru
Kaynak: Ayse Nur Tiir Kisisel Arsiv / I.D. Arsiv

Sinemanin giris holiinden gise kisminda dogru ilerleyen koridorda bes basamakli bir

kot farki olusturulmustur. Zeminde siyah-beyaz mermer kullanilmistir. Cogunlukla beyaz
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mermerden olusan zeminde, siyah mermer ¢izgisel olarak kullanilmistir. Gisenin sabit

mobilyalarinda bordo renkli lake kullanilmustir (Sekil 3.37.).

Sekil 3.37. Kizilirmak Sinemasi Giris Holi
Kaynak: Ayse Nur Tiir Kisisel Arsiv

Giris katinda yer alan A Salonunun piring c¢erceveli kap1 kulplari, yagli boya ile
yapilmistir. Bu kulplar yapiya 6zgiinliik degeri ve sanatsal-estetik deger noktasinda katki
saglamistir (Sekil 3.38.).

)

Sekil 3.38.Kizilirmak Sinemast A Salonu Kapi / Kap1 Kolu

Kaynak: Ayse Nur Tiir Kisisel Arsiv
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Ankara’daki apartmanli sinemalara bir diger 6rnek 1967 yilinda yapilan, Sili
Meydani’nda yer alan Cankaya Sinemasi’dir (Sekil 3.39.).

=

Sekil 3.39. Cankaya Sinemasi

Kaynak: Ayranci, URL 34.

Kayador, Bir Zamanlar Ankara Sinemalar: isimli makalesinde Cankaya Sinemasini

su sekilde aktarmistir:

“1960’larin ortalarinda agilan bu sinema her seyiyle miikemmeldi. Balkonu
sag taraftan yumusak bir egimle “L” harfi bi¢iminde uzantyordu. Tiirkiye de hi¢cbir
kentte béyle bir sinema gormedim, ayrica oldugunu da sanmiyorum. Cok ender
olarak 1.vizyon yerli filmleri gosterime sokan Cankaya Sinemasi, cesitli sinema

etkinlikleri de diizenlerdi (1999, sf. 166).”

Cankaya Sinemasi’nin, sinema etkinliklerinin yani sira tiyatro oyunlarina da yer
verildigini, 1981 yilinda yayinlanan bir dergi reklaminda gorebiliriz. Reklam sayfasinda,
Zeki Alasya ve Metin Akpmar’in oynagi Insanhigin Liizumu Yok isimli miizikli komedi

oyunu yer almaktadir (Sekil 3.40.).
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Sekil 3.40. Cankaya Sinemasi Reklami

Kaynak: Ayse Nur Tiir Kigisel Argiv

Cankaya Sinemasi’nin plan c¢izimleri incelendiginde, iki kattan olusan salonun
toplam kapasitesinin 825 kisi oldugu goriilmektedir. Sinemanin girisi, balkon katindan olup,
balkon kati; teras (220 kisi), kademe (63Kkisi) olacak sekilde ¢oziimlenmistir. Balkon katinda;
gise, vestiyer, midiiriyet, fuaye, biife, makine dairesi ve 1slak hacimler bulunmaktadir (Sekil
3.41.). Donel bir merdiven araciligiyla salon katina inilmektedir. Salon katinda ise balkon
katinda oldugu gibi; fuaye, biife, vestiyer ve 1slak hacimler ¢oziimlenmistir. Yani sira, sahne

deposu ve fiimuar (sigara salonu) bulunmaktadir (Sekil 3.42.).

Sekil 3.41. Cankaya Sinema Balkon Kat Plani

Kaynak: Cankaya Belediyesi
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Sekil 3.42.Cankaya Sinemasi Salon Kat Plani

Kaynak: Cankaya Belediyesi

Cankaya Sinema’nin kesit ¢izimi incelendiginde, tavanda kademeli olacak sekilde
asma tavan kullanildig1 ve kademeler arasinda gizli 151k kullanildig1 goriilmektedir. Akustigi
saglamak icin duvar ylizeylerinde, celoteks pano kullanilmigtir. Sinemanin zemini egimli
gelmektedir. Salon kati; -7.30 kotunda baslayip, -5.15 kotunda bitmistir. Balkon kotu ise; -
1.93 kotunda baslayip, +0.53 kotunda bitmistir (Sekil 3.43.).

Sekil 3.43.Cankaya Sinemasi Kesit Cizimi

Kaynak: Cankaya Belediyesi



Cankaya Sinema’nin yer aldig1 apartmanin cephe ¢izimlerine bakildiginda sinemanin
tabelasinda, isminin “Sinema Kavakli” olarak yazilmis oldugu goriilmektedir (Sekil 3.44.).
Teknik ¢izimlerde, apartmanin zemin katinda sinemanin yan sira, iki adet diikkan, pasta
salonu ve kapali otoparkin da ¢dziimlenmistir. Once cephe ¢iziminde, iki adet apartman
girisi bulundugu, sol kisimda yer alan apartman girisinin hemen yaninda pastane girisinin
oldugu goriilmektedir. Sinemanin tabelasi, apartmanin 6n cephesinin beste birini kapsayacak
sekilde konumlandirilmistir. Yan cephede de sinema tabelasina yer verilmistir, Sinema
Kavakli ismiyle ¢izilmis olan tabela, 6n cepheye kiyasen daha kiiciik boyuttadir. Ayni
zamanda yan cephede dairesel formlarda 4 adet dekoratif panelin de yer aldig1 goriilmektedir
(Sekil 3.45.)

Sekil 3.44. Cankaya Sinemas1 On Cephe Cizimi

Kaynak: Cankaya Belediyesi

Sekil 3.45.Cankaya Sinemasi Yan Cephe Cizimi

Kaynak: Cankaya Belediyesi
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Tanyener, Cankaya Sinemasinin 1986 yilinda diizenlenen bir panel sebebiyle
emniyet tarafindan kapatildigini, daha sonra da sinema sahiplerinin uzun vadede kapatmaya
karar verdiklerini aktarmistir (2020). Bir donem Cankaya Sinemasi iglev degistirerek disko
olarak kullanilmaya baslamistir (Evren ve Karadogan, 2008). Giinlimiizde ise, Cankaya

Sahne adiyla tiyatro islevinde kullanilmaya devam etmektedir.

Apartmanl sinemalara bir diger 6rnek, 1967 yilinda tasarlanan Nergiz Sinemasi1’dir.
Nejat Tekelioglu tarafindan tasarlanan sinema Menekse Sokak’ta yer almaktadir. Nergiz
Apartmani’nin alt katinda yer alan Nergiz Sinemasi’nin miiteahhitligini A.N. ve iki abisi

birlikte yapmustir. Nergiz ailesi halen Nergiz Apartmani’nda yasamaktadir (Sekil 3.46.).

Sekil 3.46. Nergiz Sinemasi Girisi, A.N. ve Kayinbiraderi Z.S. / AN.
Kaynak: A.N. Kisisel Arsiv

Bodrum katinda sinema haricinde otoparkin da buldugu Nergiz Apartmani’nda, 25
adet daire oldugunu aktaran katilimci A.N. yapmin ingaat agamasinda ¢ok zorluk
cektiklerini, kazik sistemiyle duvarlara iksa vererek yaptiklarmni anlatmustir (Kisisel iletisim,
2021). Nergiz Sinemasi’nin ingaat asamasinda ¢ekilmis olan, fotografta “Mart 1969, Nergiz

Sinemasi’nin 9.50 metrelik temelinde kurban merasimi” notu bulunmaktadir (Sekil 3.47.).
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Sekil 3.47.Nergiz Sinemasi Insaat Asamasi

Kaynak: A.N. Arsiv

Nergiz Sinemast’nin uzun yillar isletmesini yapan, A.N.’nin kaymbiraderi katilime1
Z.S. , mimari projesinin olduk¢a iyi ¢oziimlendigini vurgulayarak yapiya dair sunlari

aktarmstir:

“Nergiz Sinemasi ¢ok biiyiik olmasina ragmen direkler iizerine oturtuldu.
Yani sadece sagda ve solda ana kolonlar ¢ikarak ona askiya alinmis bir sinemadir.
Ortalarda hi¢ direk bulamazsiniz, bazi sinemalarda vardir. Koltuk aralarindan
bakarsin kolon ¢ikiyor, yanlardan tasiyict kolonlar ¢ikiyor. Nergiz ‘de bu yok hep
kenarda, salincak gibi bir sinema yapmistir(Kisisel Iletisim, 2021) .”

Nergiz Sinemast’nin 900 kisi koltuk kapasiteli oldugunu aktaran katilime1 Z.S. bir
donem sinemaya c¢ok yogun talebin oldugunu vurgulamistir. Sinemanin Oniinde uzun
kuyruklar oldugunu (6zellikle Sampiyon ve Tapkan filmlerinin oynadigi donemde) gevre

illerden yer ayirtarak sinemaya gelen insanlar oldugunu anlatmigtir (Sekil 3.48.) (Sekil
3.49.).
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Sekil 3.48. Nergiz Sinemasi Sampiyon Filmi

Kaynak: A.N. Arsiv

Sekil 3.49. Nergiz Sinemas1 Oniinde Olusan Uzun Kuyruklar
Kaynak: A.N. Arsiv

1981 ve 1982 yillarinda, siireli bir yayinda, Nergiz Sinemasi’nin reklamina yer
verilmigtir. 1981°de yayinlanan reklam Ses ve Nergiz Sinemalariin ortak reklami olup,
Ziyaretgi isimli filmi tanitilmaktadir. Renkli ve Tiirk¢e oldugu vurgusu yapilarak, 3 hafta
gosterimde olacagi goriilmektedir. 1982°de yayinlanan reklamda ise Deli Futbolcu isimli
film tanitilmis ve bes seansla gosterilecek olan filmin seans saatlerine yer verilmistir (Sekil

3.50.).
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Sekil 3.50. Nergiz Sinemast Reklami 1981/1982

Kaynak: Ayse Nur Tiir Kisisel Arsiv

Katilimer Z.§. Nergiz Sinemasi’nda mobilyalarinin  Sedir Mdoble tarafindan

yapildigini vurgulayarak, i¢ mekanini su sekilde betimlemistir:

“Nergiz ’de hala asagida bir salon nostaljidir. Sirf agactan yapimadur. Usti
kuma kapli, kauguk kapl ama biitiin iskelet ahsaptir ve nostaljidir (Kisisel Iletisim,
Aralik 2021).

Z.S.’nin bahsettigi salonda, koltuk iskeletlerinin yani1 sira kapilar da ahsaptir.
Akustigi saglamak maksadiyla duvarda ve kapilarda kumas kaplama kullanilmistir (Sekil
3.51)).

Sekil 3.51. Nergiz Sinemasi i¢ Mekan

Kaynak: Ayse Nur Tir Arsiv.
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Katilime1 A.N.’nin kisisel arsivinden elde edilen fotografta Nergiz Sinemasi’nin giris
katinda yer alan biife goriilmektedir. Duvarlar ahsap kaplama yapilmistir. Yalin bir biife

bankosu konulmustur. Zeminde ag¢ik renk bir mermer kullanilmistir (Sekil 3.52.).

Sekil 3.52. Nergiz Sinemasi I¢ Mekéan
Kaynak: A.N. Arsiv.

Z.S Nergiz Sinemasin bir siire kiraya verildigini fakat yiiriitiilemedi i¢in 2001°de
kapandigini aktarmistir (Kisisel Iletisim, 2021). Evren ve Karadogan’1n aktarimiyla, balkonu
400 kisilik, ana salonu 700 kisilik olan Nergiz Sinemasi kiraya verildikten sonra {i¢ salona
boliinmiistiir (2008). Giiniimiizde Nergiz Sinemasi, sinema islevini yitirmis ve bir kongre

merkezi olarak kiraya verilmistir.

Nejat Tekelioglu’nun Nergiz ailesin i¢in tasarlanmis oldugu bir diger apartmanli
sinema Ornegi Menekse Sinemasi’dir. Menekse Sinemasi Menekse Sokak’taki Orkide

Apartmani’nda yer almaktadir (Sekil 3.53.).
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Sekil 3.53. Menekse Sinemas1 insaat Asamasi

Kaynak: A.N. Arsiv

Orkide Apartmani’nin 6n cephe ¢izimine bakildiginda iki adet apartman girisinin,
otopark girisinin bulundugunu ve {li¢ adet magazanin ¢oziimlendigi goriilmektedir (Sekil
3.54.). Sinema giriginin sag kisminda beton ¢igeklik tasarlanmistir. Cizimde tabelanin bakir

kaplama oldugu belirtilmistir.

Sekil 3.54. Orkide Apartmani On Cephe

Kaynak: Tekelioglu, 1966.

Orkide Apartmani’nin mimari planlar1 incelendiginde sinemanin balkon-salon kati
olmak ftizere iki kattan olustugu, zemin kat planinda balkonun bulundugu ve bodrum kat
planinda ise ana salonun yer aldig1 goriilmektedir (Sekil 3.55.). Zemin katta 113 kisilik bir
balkon, fuaye, vestiyer, gise, miidiiriyet ve 1slak hacimler ¢oziilmiistiir. Balkon fuayenin
oldugu alanda, désemenin mermer kaplama oldugu belirtilmistir. Yapinin birinci bodrum

kat planinda; 250 kisilik salon, fuaye, vestiyer, biife, artist odalar1 ve 1slak hacimlerin
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¢oziimlenmistir (Sekil 3.56.). Z.S. Menekse Sinemasini aslinda tiyatro olarak yaptiklarini
fakat sonradan yerli filmlerin gosterimini yaparak sinema islevinde kullandiklarini
aktarmistir (Kisisel Iletisim, 2021). Mimari ¢izim incelendiginde; sahne, elbise odas1 ve

sanatc1 odalarin bulundugu goriilmektedir.
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Sekil 3.55. Menekse Sinemasi Zemin Kat Plani

Kaynak: Tekelioglu, 1966.
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Sekil 3.56. Menekse Sinemasi Birinci Bodrum Kat Plani
Kaynak: Tekelioglu, 1966.

Katilimc1 Z.S. Menekse Sinemasi’nda balkon katindan salon katina inerken
karsimiza ¢ikan duvarda, seramik panolarin yer aldigini ve bu duvar seramiklerinin halen
giizel sanatlar akademisinin hocalar1 tarafindan takdirle anildigini anlatmistir (Kisisel

letisim, 2021) (Sekil 3.57.).

Sekil 3.57. Menekse Sinemasi Duvar Seramikleri

Kaynak: Ayse Nur Tiir Kisisel Arsiv
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Evren ve Karadogan’in aktarimiyla Menekse Sinemasi, 350 kisilik, balkonu olan bir
sinemaydi; 1980-1990 yillar1 arasinda Metin Tabak tarafindan isletildi, 1991°de Omer
Pekmez’e kiralandi, 1990°1u yillarin sonunda tiyatro olarak hizmet vermeye basladi (2008).

Gliniimiizde Ankara Yeni Sahne ismiyle tiyatro islevini siirdiirmektedir.

Son olarak Ankara’daki apartmanli sinemalara, Nergiz ve Menekse Sinemalarinin da
mimar1 olan Nejat Tekelioglu tarafindan tasarlanan Talip Sinemas1 6rnek olarak verilebilir.
Talip Sinemasi, Tunali Hilmi Caddesi’nde yer alan Talip Apartmani’nin alt katindadir.
Mimari ¢izimler incelendiginde Talip Sinemasi’nin, Menekse ve Nergiz Sinemalariyla
benzerlik gosterdigini sdyleyebiliriz (Sekil 3.58.). Talip Sinemasi’nda da Nergiz ve Menekse
Sinemasinda oldugu gibi en alt bodrum katinda otopark bulunmakta ve salon-balkon kati

olmak tizere iki kattan olusmaktadir.

I o 2 [ O 5 e B

1

Sekil 3.58. Talip Sinemasi Kesit
Kaynak: Kog Universitesi VEKAM Kiitiiphanesi ve Arsivi.

Ayn1 zamanda Talip Sinemas1’nin Nejat Tekelioglu’nun tasarlamis oldugu bir diger
apartmanli sinema Ornegi olan Kavaklidere Sinemasiyla da benzerlik gosterdigi Sumnu su

sekilde aktarmistir:

“Her iki sinema salonu da balkonlu, locali, genis fuayeli ve tek salonu biiyiik
(500-600 kisi) sinema mantigimin son orneklerindendir. Zaman iginde degisen
kiiltiirel kosullara ve sinema izleme aliskanliklarindaki farklilasmaya paralel olarak
va kapanmis ya da béliinerek yeni sinema diizenine adapte edilmeye ¢alisilmistir

(2018, sf. 147-148)”

Nejat Tekelioglu’nun tasarlamis oldugu sinemalarin bir diger ortak noktasi, i¢

mekanlarinda yer alan seramik duvar panolaridir. Talip Sinemasi’nin i¢ mekaninda Hamiye
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Colakoglu’na ait seramik panolar1 bulunmaktadir (Sekil 3.59.). Can’in aktarimiyla, {i¢ ayr1

parcadan olusan seramik panolarin birinde “Hamiye” imzasi ve 1970 tarihi bulunmaktadir
(2018).

Sekil 3.59. Talip Sinemasi Seramik Pano

Kaynak: Sumnu, 2020.

Evren ve Karadogan’in aktarimiyla, Talip Unal’in sahip oldugu Talip Sinemasi, 350
kisilik balkonu olan bodlgenin en giizel sinemalarindan biriydi. Cogunlukla yabanci film
getiren sinemanin seyirci kitlesinin biiyiik bir kismini {iniversite 6grencileri olusturuyordu
(2008). 1982 yilinda bir dergide yayinlanan Talip Sinemasi reklaminda, bahsi gegen yabanci
filmlerden birinin Zoro isimli film oldugu goriilmektedir. Reklam sayfasinda, renkli-orijinal
vurgusu yapilmistir. Ayn1 zamanda hafta i¢i dort, hafta sonu tek seans gosterimin oldugu

goriilmektedir (Sekil 3.60.).

- dinlendirici
HAVUZBAS! LUKS BUTIX
W% SINEMIASI

26993

\ STANLEY BAKER
: Renkli- Orjinal

Sekil 3.60. Talip Sinemas1 Reklam 1982

Kaynak: Ayse Nur Tiir Kisisel Arsiv
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Talip Sinemas1 iyi isletilememesi sebebiyle kapanmak zorunda kalmis ve

giinlimiizde kapali otopark olarak kullanilmaktadir (Evren ve Karadogan, 2008).

Ozetle, 1960’lar sonras1 sinema yapilar1 bashigi altinda bircok sinema yapisi drnegi
verilmistir. Verilen 6rneklerden; Nergiz Sinemasi, Menekse Sinemasi ve Talip Sinemasi’nin
ortak noktasi, Nejat Tekelioglu tarafindan tasarlanmig olmasidir. Nejat Tekelioglu tarafindan
tasarlanan bir diger apartmanli sinema 6rnegi de Kavaklidere Sinemasi’dir. Nergiz, Menekse
ve Talip Sinemasi islev degistirmistir, Kavaklidere Sinemas1 bu sinemalardan farkli olarak

islevsiz durumdadir. Bu nedenle yapilan arastirmada Kavaklidere Sinemasini ele alinmstir.
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4. KAVAKLIDERE SINEMASI

Kavaklidere Sinemasi, Tunali Hilmi Caddesi’nde bulunan Baskent Apartmani’nin alt
katinda yer almaktadir. Mimar Nejat Tekelioglu tarafindan tasarlanan Baskent Apartmant,
1965 yilinda yapilmistir. Baskent Apartmani’nin ve Kavaklidere Sinemasi’nin sahibi
katilimc1r A.N. sunlar1 aktarmistir: Bir tane Kavaklidere projesini yaptik, Tunali Hilmi
Caddesi’nde 105 numara onu ¢izdi. Ustiinde 17 daire var altina sinema yeri yerlestirdi. Iki

bodrumlu bir bina yaptik.(Kisisel Iletisim, Aralik 2021) (Sekil 4.1.).

Sekil 4.1. Bagkent Apartmani-Kavaklidere Sinemasi
Kaynak: A.N. Arsiv

Baskent Apartmanin projesinin onaylanmasindan, i¢ Sene sonra 1968’da
Kavaklidere Sinemas faaliyete gecmistir. 8 Nisan 1968, Kavaklidere Sinemasi’nin agilis

tarihidir ve ilk gosterim Hiirriyet Fedailer isimli filmle yapilmigtir (Sekil 4.2.) .
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Sekil 4.2. Kavaklidere Sinemasi Ik Gésterim

Kaynak: Z.S. Arsiv

Kavaklidere Sinemasi, uzun bir siire Nergiz ailesi tarafindan isletilmistir.
Sinemalarin igletilmesinde bizzat katkida bulunan A.N.’nin kaymbiraderi Z.S. sinemanin

isletilmesine dair yoneltilen soruyu su sekilde cevaplandirmistir:

“1969°dan beri ara vermeden Menekse Sinemasi'nda epey c¢alistum,
talebeligimiz zamaninda sonra da 1979 'da burayr tamamen ele aldim. Kavaklidere,
Nergiz ve Menekse Sinemalarini yiiriittiik. 1987-88 falan bir sene Biilent abi diye
birisi vardi ona bir sene denemek mahiyetinde kiraya verdik ama o gotiiremedi ¢iinkii

o sene filmler para karsiligr olmaya baslamisti (Kisisel Iletisim, Aralik 2021).”

Katilimer Z.S. Tiirkiye’de sinema camiasinin sekteye ugramasinin sebebini, 1983 ile
1989 wyillarn arasinda Amerika’nin, siyasi nedenlerden &tiirli, Tiirkiye’ye ambargo
uygulamasi ve dolayisiyla o donemde Amerikan filmlerinin Tiirkiye’ye gelmedigi icin
sinema sektoriinii olumsuz etkiledigini vurgulamistir. Ayn1 zamanda videokasetlerin
cogalmasiyla ve renkli televizyonun yayginlagsmasiyla sinemaya talebin yavas yavas

azaldigini aktarmistir. A.N. ise, sinemacilik seriivenin su sézlerle anlatmistir:

“Sinemalari epey bir miiddet ¢calistirdiktan sonra kiraya verdik, onlar da pek
yiiriitemedi. Renkli televizyon ¢ikti, sonra aligveris merkezleri agild: seyirciler oraya
kaydi(Kisisel Iletisim, Aralik 2021).”

Kavaklidere Sinemasina, en yogun talebin ne zaman olduguna dair sorulan soruya

katilime1 Z.S. ilk acildigr yillarda oldugunu vurgulayarak sunlari aktarmistir:

“Kavaklhidere Sinemast 750-800 kisi ama hi¢bir seansini 800 kisiye
oynamadi. 800 kisilik salona 900 kisi girdi. Sandalyelerde oturmak istiyorlardi, su
sandalyeyi bana buraya koy ben oradan bu filmi izlerim diyorlardi. 1970 den 82 ’ye
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kadar Kavaklidere Sinemasi felaket calisti. Hele hele bir film vardi, Kasabanin Sirri
diye bir film oynadi. Ve ¢ocuklar icin bir film vardi giindiiz seanslarinda oynardi,
Marishol. Bu iki film harikaydi, onda ¢ocuklarin doldurmasini, Kasabanin Sirrinda

biiyiiklerin doldurmasini unutamam (Kisisel Iletisim, Aralik 2021).”

Sinemanin agildig ilk yillarda, gelen miisteri kitlesine yonelik sorulan soruya Z.S.
giindiiz 12 seansii kamuda ¢alisan kadinlarin doldurdugu ve yerli filmlere geldiklerini ifade

etmistir ve sunlar1 aktarmistir:

“Ikiden sonra ev hanimlari, giindiiz iyi bir aile filmi varsa onlar geliyorlard.
Gece de tamamen aile, kari-koca ve yetiskin ¢ocuklar. Her pazartesi, Ankara icin
soyliiyorum, filmin galasi kabul edilirdi. Herkes en iyi giyimini giyer, pazartesi giinii

sinemaya giderdi (Kisisel Iletisim, Aralik 2021).”

1981 yilinda yayinlanan bir dergide Pembe Panter’in Ddéniigii isimli filmle
Kavaklidere Sinemasinin reklamina yer verilmistir. Reklam sayfasinda, filmin 2.haftasi

oldugu, 1.vizyon film oldugu ve bes seanslik gosterimin goriilmektedir (Sekil 4.3.).

KAVAKLIDERE SINEMASI Tel: 26 157

“THE RETURN OF THE PINK PANTHER"

PeMbe PGNTCR

doNuSH

Peter Sellers

Christopher Plummer

2“ ‘ Yonetmen: Blake Edwards
Filme ilaveten
miki gosteriss  Jeneratoriimiiz varde.

Seanslar: 12.15—14.80 —16.45—19 — 21.15

Sekil 4.3. Kavaklidere Sinemasi Reklami 1981
Kaynak: Ayse Nur Tiir Kisisel Arsiv

Kavaklidere Sinemasi, Nergiz ailesi tarafindan 1985 yilina kadar isletilmistir. 7 Ocak
1985 tarihinde gosterimi yapilan Subay ve Centilmen isimli film ailenin islettigi siire¢
boyunca, arsivde yer alan son filmi olmustur (Sekil 4.4.). Katilimer I.D. 1991 yilina kadar
Kavaklidere Sinemasinin kapali kaldigim1 fakat bazen kis aylarinda avantiir film gelirse

agildigi aktarmistir (Kisisel Iletisim, 2022).
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Sekil 4.4. Subay ve Centilmen Filmi
Kaynak: Zafer Sener Kisisel Arsiv

1991 yilinda Kavaklidere Sinemasi, 1.D.’ye kiraya verilmis ve LD. tarafindan
isletilmeye baglanmistir. Katilime1 I.D. Kavaklidere Sinemasini isletmeye basladiginda, ayni
zamanda Kizilirmak Sinemasini da isletmekteydi. Film sayisinin artmasi bu sebeple
Kizilirmak Sinemasi’nin yetersiz kalmasi nedeniyle, Kavaklidere Sinemasini isletmeye
baslamistir (Kisisel Iletisim, 2022). Kavaklidere Sinemasi’nin yeniden faaliyete gecisi, 25
Eyliil 1991 tarihinde, bir agilis kokteyli yapilarak duyurulmustur (Sekil 4.5.).

Kokteyl:20.00 + Film :21.30 (Europa) + Davetiye : 2 Kisiikti. + e

Sekil 4.5. Kavaklidere Sinemasi 1991 Agilis Davetiyesi
Kaynak: A.N. Arsiv

Sinemanin yeniden acildiginda ilk gelen on kisinin serbest giris karti kazanacagi
duyurulmus ve bu sebeple gengler sinemanin giriginde ilk gelen on kisiden biri olmak i¢in
beklemislerdir (Sekil 4.6.). Sinemanin agilisindan bir giin 6nce gece ¢ekilmis olan fotografi

katilime1 I.D. su sekilde anlatmistir:
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“O gece kuyruk oldu sinemada sokaga tasiyordu, en az 50 kisi vardi. Neden
geldiniz diyoruz, kart alacagiz iste ilk on kisi dediniz diye girdik siraya dediler. Ama
burada 50 kisi var ne yapacaksiniz, ama olsun belki aradan ¢ikan olur dediler. Biz
de 20 kigiye daha verelim dedik, onlara da daha kisa siireli verdik. Ama gitmedi
kimse oturdular, gitar ¢alvyorlar, bira igiyorlar. Sonra dedik hadi siz de girin filme,
makinist kontrol ederken. Hadi dedik birlikte film seyredelim. Herkesi aldik, gece
1'de. Bizim ¢alisanlar da geldi, ustalar da geldi. Oyle o gece ¢ok mutlu ayrild
insanlar (Kigisel Iletisim, 2022).”

“maddld

ddddaay

4444

Sekil 4.6. 1991 Kavaklidere Sinemasi Girisinde Bekleyen Gengler

Kaynak: Sinemada Son Adam: Makinist Ramazan Cetin Ankara Sinemalar1 Tarihi Kitabi

Katilimer 1.D.’nin arsivinden elde edilen fotograflarda acilis gecesinin olduk¢a
kalabalik oldugu goriilmektedir. Sinemanin girisinden ¢ekilmis olan bir baska fotografta ise,
ailelerin ¢ocuklariyla beraber sinemanin agilis kokteyline katildiklar1 goriilmektedir. Ayni

zamanda bir¢ok oyuncu da sinemanin agiligina davet edilmistir (Sekil 4.7.).
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Sekil 3.67. Kavaklidere Sinemasi Agilist
Kaynak: 1.D. Arsiv

Acilis gecesi, sar1 renkli seramik panonun oniinde ¢ekilmis fotografta, Kavaklidere
Sinemast’nin sahibi A.N. ilk acildig1 yillarda Kavaklidere Sinemasi’nin igletmesini iistlenen
AN.nin kayinbiraderi Z.S. sinemanin makinistligini yapmis olan Ramazan Cetin ve

sinemanin ¢alisanlar1 bulunmaktadir (Sekil 4.8.).

Sekil 4.8. Kavaklidere Sinemasi Agiligt
Kaynak: 1.D. Arsiv
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Kavaklidere Sinemast 1990’11 yillarda ¢ogunlukla kiiltiir sanat filmlerine yer
vermistir. Bir¢ok festivale ev sahipligi yapan sinema bir donem festivallerin sinemasi olarak
anilmustir:

“Festivallerden filmler oynadik, ¢ok iyi tuttu. Insanlar akin akin sinemaya
gelmeye basladi. Festivaller hep dolu dolu gegti. Gece sinemalart yaptik, “Beyaz
Geceler ” dedik ismine de. Ilk kez Tiirkiye de biz baslatmistik. Sabaha kadar ii¢ film,
cok keyifli seyler olurdu, festivallerde de. Sonra adi festivallerin sinemast oldu.
Festivallerin sinemasi, Kavaklidere Sinemast diye anildi. Biitiin festivaller
Kizilirmak ve Kavaklidere’de baslamistir, Ankara Film Festivali, Gezici Festival,
Ucgan Siipiirge, Insan Haklari, Lgbt hepsi bizim onciiliigiimiizde bizim destegimizle
olmugtur. Diinyanin en iyi festival filmlerini gosterdik, onun bir listesini yaparsak,
Tiirkiye de bizim kadar festival filmi gésteren sinema yoktur herhalde. (LD., Kigisel
Iletisim, 2022).”

Kavaklidere Sinemast’nin 1992-1994 ve 1999 yillarinda yayinlanan ¢esitli siireli
yayinlarda reklamlarina ulagilmistir (Sekil 4.9.). 1992 yilinda yayinlanan bir dergide Sinema
Yazarlarimin 1992°de Segtigi Yilin En lyi Filmleri bashgiyla Kavaklidere Sinemasi’nin
reklamia yer vermistir. Dokuz adet filmin yer aldig1 reklam sayfasinin, ¢cogunlukla 6diillii
festival filmlerinden olustugu goriilmektedir. Bir diger reklamda, Kavaklidere Sinemas1’nin

Biiytiliifener ve Kizilirmak Sinemalar ile birlikte yer almistir.
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Sekil 4.9. Kavaklidere Sinemasi Reklamlari
Kaynak: Ayse Nur Tiir Kigisel Arsiv

Kavaklidere Sinemasi yeniden agildigi donemde, nitelikli Avrupa ve Tiirk filmleri
gosterdigi i¢cin Avrupa Konseyi’ne bagli Eurimages-Europa Cinemas tarafindan da
desteklenmistir. Katilme1r I.D. Tiirkiye’de ilk FEurimages destegi alan sinemanin
Kavaklidere Sinemas: oldugunu, bir de Beyoglu Sinemasinda Eurimages destegi aldigini
belirmek noktasinda alman bu desteklerin Gnemini

aktararak, sinemanin ¢izgisini

vurgulamistir (Kisisel Iletisim, 2022).

Katilimer I.D. sinemanin isletmesini yaptig: siiregte hedefledikleri seyirci kitlesini su
sekilde anlatmstir:

“Bizim Kavaklidere’de hedefimiz, sinemada parfiim kokusu olmasi derdim.

Yani haliyle egitimli, sanatseverler, kalburiistii; sinemaya bilin¢li giden, film secen

ve avantiir degil Oscar’li, Altin Kiireli, nitelikli film izleyen entelektiiel bir kesim var

onlart kavramakti amacumiz. Hepsi egitimli, ama tabi hepsi zengin degil, aydin,

ogretmen, miihendis, ¢alisan kendi igini yapan, sanatla ilgilenen tiyatroya giden,
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kitap okuyan kisiler hedef kitlemizdi. O seyirci potansiyeli hedefti ve yakaladik onu
(Kisisel Iletisim, 2022).”

I.D. zamaninda, “ilk gece sinemas1” ve “ilk ¢cocuk kafe” uygulamalar1 yapilmustir.
Cocuk kafe uygulamasini duyurmak i¢in, ¢esitli reklam ¢aligsmalar1 yapilmistir. Bir gazetede
‘Kresli Sinema’ bashigiyla haber yapilmistir (Sekil 4.10.). Katilime1 I.D. yayinlanan reklam

afisini, Kavaklidere Sinemasinin manifestosu olarak tanimlamstir (Kisisel Iletisim, 2022).

s
8| siz sayin
yepyeni bir hizmet

e sorun mu oluyor?
iz var veya aligverise f’

Sekil 4.10. Cocuk Kafe Uygulamasinin Reklam Brosiirii ve Gazete Haberi

Kaynak: Sinemada Son Adam: Makinist Ramazan Cetin Ankara Sinemalar1 Tarihi Kitabi

Demirkol, sinemayi ilk kiraladig1 zamanki durumunu ve yaptigini degisiklikleri su

sekilde aktarmistir:

“91-92 yilinda Kavakhidere'yi kiraladik. Orast biiyiik, tek salondu.
Calismiyordu, eski yipranmig bir salondu. Biiyiik bir tadilat yaptik. Iddial girdik,
kafesini yaptik, kitap reyonu yaptik, cocuk kafe yaptik mesela diinyada ilktir o. Hi¢bir
yerde 6yle bir sey yoktu. Insanlar sinemaya geliyordu, cocugunu orada giizel bir

kafeye birakiyordu, filmini izleyip ¢ikiyordu (Sekil 4.11.) (Kisisel Iletisim, 2022).”
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Sekil 4.11. Kavaklidere Sinemasi1 Cocuk Kafe

Kaynak: Irfan Demirkol Arsiv.
4.1 Kavakhdere Sinemas1 Mimari: Nejat Tekelioglu

Tekelioglu 1930 Silitke dogumludur. ilk soyadi Tiire’dir; sonradan Tekelioglu
soyadmi almustir. Ilkokul egitimini Merzifon’da tamamlamus, ilkokul son smifta 1941°de
gecirdigi menenjit hastalig1 nedeniyle isitme yetisini tiimiiyle kaybetmis (Bayraktar, 2020 ).
Katilimer A.N. Tekelioglu'nun gecirdigi rahatsizlik sebebiyle dudak okuyarak iletigim
kurduguna deginmistir. A.N. Tekelioglu ile abisinin sif arkadasi olmasi sebebiyle

tanigtiklarini ifade ederek sunlar1 aktarmistir:

“Biz insaat¢ilk yapryorduk, o zamanlar ¢ok iyi mimarlar yoktu. Sonradan
Nejat Beyi tamdik. Onun da Vedat Dalokay Beyle meclisin karsisinda biirolari vardi.
Bize o arada Kavaklidere Sinemasini ¢izdi. Onu sinema olarak yapti ve igletmeye
acgtik o zamanlar tasimali film oynardi. Tasima film de zorluklar oluyordu. Menekse
Sokak 'ta Menekse Sinemasini, tiyatro olarak yapmistik ama yerli film oynatmaya
basladik. Sinema olarak faaliyet gosterdi. Onun yamndaki arsa da yine Menekse
Sokak 'ta Nergiz Sinemasi olan yere biiyiik bir sinema yaptik (Kisisel Iletisim, Aralik
2021)”

Kavaklidere Sinemasi’nin yapildigi yillarda, sinemalar tasimali film sistemiyle
ilerledigi i¢in, Sihhiye’de yer alan Biiylik Sinemayla ayni filmi kullandiklarini anlatan

katilimc1 A.N. Kavaklidere Sinemasi’nin isleyisine kolaylik saglamak i¢in 6nce Menekse
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sonra da Nergiz Sinemalarin1 Nejat Tekelioglu’yla beraber insa ettiklerini aktarmustir.
Sinemal1 apartmanlar haricinde Nejat Tekelioglu’nun birgok yarigma projesi oldugunu
aktaran katilimci Z.S. Vedat Dalokay ve Nejat Tekelioglu’nun Kocatepe Camisi projesini su

sekilde anlatmuastir:

“Eski Ankara Belediye baskanit Cumhuriyet Halk Partisinin ilk donemlerinde
Vedat Dalokay, onunla bir ortakliklar: vardi. Kocatepe camisini tasarladilar, o
camiyi yapmak iizere biitiin projeler o zamanin devrinde basbakanliga sunuldu.
Tahmin ediyorum basbakan da o zaman Necmettin Erbakan’di. Necmettin Erbakan
o projeyi begendi, fakat éyle bir cami ilk defa bir Islam kiiltiiriinde oldugu icin - dort
tane ayaga oturacak tek kubbe bir camii- ¢Ok begendi fakat yapmadilar. Nejat Beyler
buna icerledi (Kisisel Iletisim, Aralik 2021).”

Bayraktar’in aktarimiyla, Kocatepe Camisi yarigmasinin ardindan Dalakoy ve
Tekelioglu on yil siiren bir ortakliga 1958 yilinda adim atmislardir (2020). Tekelioglu, Vedat
Dalokay ile ortaklig1 bitmeden bir sene 6nce, Baskent Apartmani (Kavaklidere Sinemasini)

¢izmistir. Bayraktar’in anlatimiyla:

“Ortaklhigin ardindan kendi ofisinde “sinemali apartmanlar” olarak
siiflayabilecegimiz ¢ok sayida projeye imza attigini goriiyoruz Tekelioglu ’nun. Pek
¢ogu Nergiz ailesi icin ¢izilmis bu projeler sonucunda hayata gegirilen Menekse
Apartmani ve Sinemasi, Nergiz Apartmanm ve Sinemasi, Baskent Apartmani ve
Kavaklidere Sinemasi, Talip Apartmani ve Sinemasi, uzun yillar Ankara’nin hayatini

renklendiren onemli yapilar olmus. (2020, sf.10).”

Katilmci  A.N. Kavaklidere Sinemasin1 insa ederken, o donemde insaat
teknolojisinin  sinirli  olmasindan  otiirii  ¢ok  zorlandiklarmi  vurgulayarak, Nejat
Tekelioglu’nun tasarlamis oldugu sinemali apartman projelerinin yapim asamasini su

sekilde anlatmastir:

“Biz orada ¢ok derine indigimiz icin ¢ok zorluk cektik. Duvarlara iksa
veriyorduk, oyle yaptik orayi. Sonra da bize Menekse Sinemasini ¢izdi ondan sonra
da Nergiz Sinemasint yapti. Bu bizimle olan ii¢ tane projesi var. Bu Nergiz ‘de de
yine kazik sistemi, yani kazik dedigimi bu burgu sistemi delme sistemi yoktu. Biz de
derin iki bodrumlu insaatlar yaptik. Dolayisiyla Nergiz'i de o ¢izdi. Bunun da hem

altinda sinema var, iistiinde de 25 daire var. Bu hemen hemen Ankara iistiinde boyle

96



bina olan altinda sinema olan bir bina yok(Kisisel Iletisim, Aralik 2021).( Sekil
4.12.)”

Sekil 4.12. Kavaklidere Sinemas: Insaat.
Kaynak: A.N. Kisisel Arsiv.

Bayraktar’in aktarimiyla, sanatin her alaninda ¢ok basarili bir isim. Resim-heykel
yapiyor, edebiyati cok seviyor ve siir yaziyor (2020). Nejat Tekelioglu’nun vefatindan sonra
oglu tarafindan basilan kitap¢ikta, mimarin bazi siirleri mevcuttur. Katilimeir Z.S. Nejat
Tekelioglu’nun mimarlik haricinde kiyafet tasarimlarinin oldugunu ve renk uyumu

konusunda ¢ok basarili oldugunu aktarmistir.
4.2 Kavakhdere Sinemasi1 Mekansal Analiz

Kavaklidere Sinemasi, bes katli Bagkent Apartmani’nin bodrum katinda yer
almaktadir. Bir giris kat, iki bodrum kattan olugsmaktadir (Sekil 4.13.). Yaklasik 700-750
kisilik bir salon olarak tasarlanan Kavaklidere Sinemasi, bir balkon ve bir salon kat1 olmak

lizere tek salon olarak ¢izilmistir.
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Sekil 4.13. Kavaklidere Sinemas1 Kesitler

Kaynak: Kog Universitesi VEKAM Kiitiiphanesi ve Arsivi.

Baskent Apartmanin yapimi tamamlandiktan sonra Kavaklidere Sinemasi1 yapilmaya

baslandig1 katilimci Z.S. su sozlerle aktarmistir:

“Projeleri hazirland:, bina bitti ama binadan sonra salon kendisi yapilmaya
baslandi. O zaman ii¢ katlyydi. Sinemaya girdiginiz zaman, giris kati, girigin bir kat
altina iniyorsunuz balkon kati, onun da altinda salon kati vardi. O zaman bir balkon
bir salon olarak yapmigslar, tabi biiyiik bir yer 700-750 kisiye hitap ediyor, éyle bir
salon yapilmig tabi hepsinin tuvaletleri, oturma yerleri, dinlenme salonlar

muazzamd (Kisisel Iletisim, Aralik 2021).”

Yapinin teknik c¢iziminde, balkon katinda localar oldugu goriilmektedir. Salon
katinda ise salon arkasi vestiyer olarak coziimlenmistir. Salonda akustigi saglamak

maksadiyla, duvarlar ¢ikint1 olacak sekilde tasarlanmistir (Sekil 4.14.).
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Sekil 4.14. Kavaklidere Sinemasi1 Teknik Cizim
Kaynak: A.N. Arsiv

Kavaklidere Sinemasi’nin, orijinal teknik ¢iziminde ismi Sinema Nergiz olarak
gegmemektedir. Kavaklidere ismine sonradan karar verilmistir. Yapmin statik projesi,

yiiksek mimar Sermet Birkan tarafindan ¢izilmistir (Sekil 4.15.)

Sekil 4.15. Kavaklidere Sinemasi Teknik Cizim
Kaynak: A.N. Arsiv
Sinema Nergiz ismi, yapinin 6n goriiniis ¢izimlerinde de goriinmektedir (Sekil

4.16.). Mimar Nejat Tekelioglu, sinemanin tabelasini da tasarlamistir. Fakat uygulamada

sinemanin isminin degismesinin yani sira tabelanin tasarimi da degismistir (Sekil 4.17.).
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Sekil 4.16. Kavaklidere Sinemas1 On Gériiniis

Kaynak: Kog Universitesi VEKAM Kiitiiphanesi ve Arsivi.

v e P

Sekil 4.17. Kavaklidere Sinemasi Tabela
Kaynak: A.N. Kisisel Arsiv

Teknik ¢izimde, sinema salonun yan tarafi pastane salonu olarak ¢oziimlenmistir
(Sekil 4.18.). Fakat giiniimiizde pastane salonu olarak ¢6ziimlenen kisim bir ticari olusum
olarak kullanilmaktadir. Orijinal ¢izime bakildiginda sinemaya girisin, bugiinden daha genis
ve iki kapili olarak ¢oziimlendigini gormekteyiz. Aynt zamanda mekanda ¢dziimlenen

miidiiriyet odas1 da, suanda bir ticari olusuma aittir.
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Sekil 4.18. Kavaklidere Sinemasi Orijinal Cizim

Kaynak: A.N. Kisisel Arsiv

Kavaklidere Sinemasi’nin i¢ mekan tasariminin yapim asamasina yonelik sorulan

soruya katilimc1 A.N. su sekilde cevap vermistir:

“Sinemaya zeminden itibaren giriliyor, orada ¢ok genis bir girisi vardi.
Oradan asagiya iniliyor, balkon fuayesi vard. Iceride balkon kismi vard: bir de alt
kata iniliyordu. Orada da salon kismi vardi. Dolayisiyla sinemaya elverisli bir plan
olarak yapildi. Sinemanin kolonlarini, Nejat bey gayet giizel ayarlamisti boyle iki
tarafi mermerdi ortasinda bir ¢ikinti vardi ii¢ santim kadar. Mermer kapladik, i¢ine
de gayet giizel bir renk verildi. O zamanlar boyalarda mum boya vardi, isitilip

yapiliyordu (Kisisel Iletisim, Aralik 2021).”

I¢ mekanda renk ve malzeme segimlerine yonelik sorulan soruyu katilime1 Z.S. su

sekilde yanitlamistir:

“Malzemeleri ¢ok giizeldi, mozaikler kullandilar, duvar siisleri kullandilar.
Yerler o zamanlar, kiiciik karo taslariyla yapilyyordu bazen de mozaik dokiiliiyordu.
Ic mekdnlarda, yani film seyredilen salonlarin bazilarinda halifleks kullanild
(Kisisel Iletisim, Aralik 2021) .”

Zeminde koyu-acgik renklerde mozaik kullamilmistir. Giris katta koyu rengi
cogunlukta oldugunu, birinci bodrum katta ise agik rengin g¢ogunlukta kullanildigini
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gormekteyiz (Sekil 4.19.). ikinci bodrum katta ise birinci bodrum katin zitt1 olacak sekilde
koyu rengi ¢ogunlukta kullanilmistir. Acgik-koyu renk kontrastlar1 katlarda da

iliskilendirilerek tasarlanmistir.

Sekil 4.19. Kavaklidere Sinemasi Girig-Birinci Bodrum Kat
Kaynak: Ayse Nur Tiir Kisisel Arsiv.

Kavaklidere Sinemasinin i¢ mekaninda yer alan ve {i¢ kat1 kapsayan seramik duvar,
Canakkale Seramik tarafindan, reklam panosu olarak yapilmistir (Sekil 4.20.). Katilimci
A.N.’nin aktarimina gore:

“Cok giizel renkler olusmustu ilk acildigi zaman, sonra bir de Canakkale

Seramik oraya iki tane ¢ok giizel reklam panosu yapti, birisi sari renkli digeri de

yesil renkli. Bir reklam duvarlar: yapt: (Kigisel Iletisim, Aralik 2021).”
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Sekil 4.20. Kavaklidere Sinemasi Seramik Pano Kesit
Kaynak: Kog Universitesi VEKAM Kiitiiphanesi ve Arsivi.

Sar1 renkli duvar seramikleri, merdiven basamaklarindan kopuk sekilde yapilmistir.
Sar1 renkli duvar seramiklerinin tam karsisindaki duvarda, iki kat boyunca devam eden
mermer bir duvar panosu vardir. Mermer duvar panosu da merdivenden kopuk olacak
sekilde tasarlanmistir. Yesil renkli duvar panosu ise, balkon kat1 ve salon katini birbirine
baglayan merdivenin duvarinda kullanilmistir. Bu seramik panolarin, Kavaklidere

Sinemasina 6zgilinliik noktasinda deger kattigini s6yleyebiliriz (Sekil 4.21.).

Sekil 4.21. Kavaklidere Sinemas1 Seramik Panolar

Kaynak: Ayse Nur Tiir Kisisel Arsiv

Ic mekanda yer alan mobilyalar Aktan Mobilya tarafindan yapilmistir. Sumnu’nun

aktarimryla, firmanin Kavaklidere Sinemasi’na iliskin diizenledigi 28.03.1968 tarihli belgede;
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sinemanin musteri koltuklari, loca fuayesi kiralik vitrini, giris holii kiralik vitrini, kap1 kanatlari,
balkon fuaye resim gerceveleri, vestiyer ve biifeler, dekoratif 1s1kl1 panolar, merdiven kiipestesi,
gise, salon ve balkon duvar kaplamalari, giris kapilar1 gibi ¢ok sayida isin firma tarafindan

yapildig1 gortilmistiir (2020) (Sekil 4.22.).
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Sekil 4.22. Aktan Mobilya Firmasi1 Kavaklidere Sinemasi
Kaynak: Sumnu, 2020.

Belgede yer alan; merdiven kiipestesi, gise, salon ve balkon duvar kaplamalari
giiniimiizde de mevcut halde Kavaklidere Sinemasi’nda bulunmaktadir. Merdivene dis

kisminda baglanan agik renkli metal trabzanin, kiipesteleri koyu renkli ahsaptir (Sekil 4.23.).

Sekil 4.23. Merdiven Kiipesteleri

Kaynak: Ayse Nur Tiir Kisisel Arsiv
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Aktan Mobilya firmasinin belgesinde yer alan salon ve balkon duvar kaplamalari
ise, mevcut yapida ikinci bodrum katta goriilmektedir. Salon 3 ve 4’{in bulundugu katta,
salon i¢lerinde ve fuaye alanlarinda koyu renkli ahsap duvar kaplamalar1 bulunmaktadir

(Sekil 4.24.).

Sekil 4.24. Ahsap Duvar Kaplamalar

Kaynak: Ayse Nur Tiir Kisisel Arsiv.

Yapida, mevcut olan bir diger sabit mobilya eleman1 da gise bankosudur. Zemin
katta, yapinin girisinde yer alan ahsap bankoda piring detaylar gériilmektedir. Banko ayni
anda iki kisiye hizmet verecek sekilde tasarlanmigtir (Sekil 4.25.).
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Sekil 4.25. Ahsap Gise Bankosu
Kaynak: Ayse Nur Tiir Kisisel Arsiv

Aktan Mobilya tarafindan yapilmis ve glinlimiizde de mevcudiyetini korumus olan
bu mimari elemanlar, yapiya 6nemli 6lgiide nitelik katmaktadir. Belgede yer alan; miisteri
koltuklari, kara ahsap kaplamali pres kapi kanatlar1 ve giris kapilart 1991-92 yillarinda

yapilan tadilatla beraber yitirilmistir.

4.3.Kavaklidere Sinemasi Tadilat Siireci

Kavaklidere Sinemas1 1991 yilinda 1.D.’ye kiraya verildikten sonra tadilat siirecine
girmistir. I.D.’nin Kavaklidere Sinemasmin i¢ mekaninda yaptig1 degisiklikleri katilimci
AN. su sozlerle aktarmistir:

“Sinema balkon ve salondan ibaretti, sonradan Irfan Beye kiraya verdik o da
bunu dért salon sekline soktu. Bir miiddet de éyle ¢alisti. Irfan bir degisiklik yapt:
ama sebep de suydu: mesela filmciler diyordu ki bizim filmleri koyun ama bir de
segenek olsun. Geldigi zaman seyirci, bir salon filmi olsun, bir avantiir filmi olsun,
bir komedi olsun (Kisisel Iletisim, Aralik 2021).”

Nejat Tekelioglu’nun ¢iziminde, sinemanin tek salon-balkon olarak tasarlandigina
dikkat ¢eken A.N. sinemanin ilk a¢ildig1 yillarda biitiin sinemalarin tek salon-balkon olarak
tasarlandigin1 aktarmistir. Kavaklidere Sinemasi’nin eski biletinde balkon kat1 oldugu

goriilmektedir (Sekil 4.26.).
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Sekil 4.26. Kavaklidere Sinemasi Bileti
Kaynak: Kog Universitesi VEKAM Kiitiiphanesi ve Arsivi

Katilimer I.D. Kavaklidere Sinemasini ilk agildigi yil tek salon diizenini devam
ettirdiklerini aktarmistir. Ilk y1l, salonda yalmzca koltuklarmin dosemesi degismistir. (Sekil
4.27.). Sinemanin salonunda ¢ekilmis olan fotografta ahsap iskeletli koltuklar mavi renkli

kumas désemesiyle goriillmektedir.

Sekil 4.27. Kavaklidere Sinemasinin Acildig1 ilk Y1l
Kaynak: 1.D. Arsiv

Isletmede sorun yasandig: icin ikinci yil, salonu iice boliinerek ¢oziim iiretilmistir.

Ucgiincii y1l ise salon sayisin1 dorde ¢ikarilmistir. Katilimer 1.D. salonlarin béliinme siirecini

su sekilde aktarmustir:

“Iik sene hi¢ calismadi, 1991 de. Biz pes ettik Ayhan abi biz birakiyoruz
dedik, yiiriimeyecek diye. Yok dedi ¢ikamazsiniz, birakmam bir yere. Ne Yapalim o
zaman bolelim dedik sinemayt tek bir salonla olmuyor. Bir film oynatiyorsunuz,
filmci dort hafta oynayacaksin diyor. Kimse gelmiyor, diger haftalarda. Bu yiizden
biz de boldiik salonlari, bir tadilat yaptik dnce ii¢ salon yaptik, bir sene sonra da dort
salon yaptik. O zamanlar salonlar giizeldi, nitelikli, teknik olarak da en iyi donanima

sahipti, o donemdeki, ses diizeni, goriintii, perde (Kisisel Iletisim, 2022).”
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Ic mekanda yapilan tadilatta mimar Mustafa Yiicesan ile ¢alistiklarin1 aktaran 1.D.
sinemanin ilk mimari projesine ulagsamadiklar1 i¢in ¢ok zorluk ¢ektiklerini aktarmistir. Nejat
Tekelioglu ile goriismeler yapan Ylcesan, ii¢ salon halinde yeniden tasarladigi sinema,

Tekelioglu tarafindan begenilmis ve kabul edilmistir (Demirkol, Kisisel Iletisim, 2022).

Ic mekan tasariminda, Istanbul’da Beyoglu Sinemasini tasarlayan bir igmimarla
calistiklarimi anlatan 1.D. sinemada kismi degisiklikler yaptiklarini aktarmistir:

“Seramiklere asla dokunulmadi. Kismi olarak bir seyleri degistirdik tabi.
Tuvaletler, sihhi gseyler, kapilar degisti. Ses gegiriyordu kapilar, degismek
zorundaydi. Salon i¢leri sifirdan yapild, koltuklar tamamen degisti. Sahne ve perde,
makine dairelerindeki makineler sékiildii ve yeni makineler konuldu. O 700 kisilik
salonu kazidik, balkon, balkon alti, kenar, iistii kazindi. Duvar tertemiz ¢ikti. Ondan
sonra elektrik, tesisat, ses diizeni, kaplamalar, ses izolasyonu, hoparlor yerleri hepsi

cizildi planlarda (Kisisel Iletigim, 2022).”

Tadilat siirecinde, salonlarin boliinmesi disinda yapiya bazi eklemeler yapilmistir.
Bunlardan bir tanesi mekandaki mahallerin yazili oldugu neon aydmlatmalardir (Sekil
4.28.). Yapmn girisinde , ‘sinema’ yazili, tavana entegre neon bir aydinlatma mevcuttur.
Alt katlarda da numaralariyla salonlar, biife, wc ve ¢ikis mahallerinin yazildig1 bir¢ok neon
aydinlatmaya rastlamak miimkiindiir. Beyoglu Sinemasi’nda da benzer neon aydinlatmalar
bulunmaktadir. Bu neonlar sonradan eklenmis olsalar da, yapiya 6zgiinliik noktasinda katki

sagladigi sdylenebilir.
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Sekil 4.28. Kavaklidere Sinemas1 i¢ Mekan Neon Aydinlatmalar
Kaynak: Ayse Nur Tiir Arsiv

Katilimer 1.D. i¢ mekanda yer alan mobilyalarin bir kismimin Ankara Siteler’de, bir
kisminin ise Istanbul’da yaptirildigmi aktarmugtir. Aym  zamanda Hollanda’da,
Amsterdam’da yapilan sinema fuarlarim1 gezerek, diinyada sinemaya dair yeni ¢ikan

gelismeleri takip ettiklerini anlatmistir (Kisisel iletisim, 2022).

Sinemanin siirekli yenilenmesi gereken bir isletme olduguna dikkat ¢eken 1.D.
Kavaklidere Sinemas1’nin yenilenememesi nedeniyle kapanma siirecine girdigini aktarmistir

(Kisisel iletisim, 2022).
4.4 Kavakhdere Sinemasi Deger Analizi

Bu boéliimde, Kavaklidere Sinemasi'nin kiiltiirel miras degerinin ortaya ¢ikarilmasi
ve bu sayede koruma prensiplerinin belirlenebilmesi adina olusturulan altik ¢calismasina yer
verilmistir. “Arastirmanin Modern Mimarlik Mirasinin Korunmasi” boliimiinde yer alan
“Deger Merkezli Koruma Yaklagimi” alt basliginda deger tanimlarinda bulunan kisi ve
kurumlar tablolart bu boliimde tekrar aktarilmistir. Olusturulan tablolar {izerinden

Kavaklidere Sinemasi’nin sahip oldugu diistiniilen degerler renkli bir sekilde isaretlenmistir.
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Tablo 3.3. Kavakhidere Sinemasi Deger Tamimlari-Kisiler

Mason ve

Avrami

Eskilik
Ani Sembolik Varlik Sembolik Kimlik
ve Kimlik
Kullannm  Ekonomik Maddi Ekonomik  Islevsel ve
(Parasal) Ekonomik
Yenilik Bilgi Egitim Arastirma Belge
Prestij Manevi ve Stireklilik
Dini
Dogel | A

Tablo 3.4. Kavakhdere Sinemas1 Deger Tammmlari-Kurumlar

English ICOMOS
Heritage (Tiirkiye

Bildirgesi)

Sosyal Kiiltiirel Tarihsel
Ekonomik Kullanim
Bilimsel Egitim ve Teknik-
Akademik Teknolojik
Kaynak | Ozginlik
Eglence Biitiinliik
Degeri
Enderlik ve
Teklik
Grup Degeri

Kavaklidere Sinemasi, toplum hafizasinda 6nemli bir yere sahiptir. Bu nedenle Reigl

ve Madran’in deger tanimlarinda yer alan am degeri tasidigi soylenebilir. Sinemanin

yeniden faaliyete gectigi donemde, sinemanin 6niinde bekleyen genglerin oldugu fotograf, o
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donemde Kavaklidere Sinemasi’na biiyiik bir ilgi oldugu gostermektedir. Bu sebeple yapinin
an1 degerine sahip oldugu sdylenebilir. S6zlii goriismeler araciligiyla, kisisel arsivlerinden
elde edilen fotograflar, Kavaklidere Sinemasi’nin faaliyet gosterdigi donemde, toplumda
sinemanin, sosyal yasamda Onemli bir yere sahip oldugunu gostermektedir. Bu sebeple
yapinin ani degerinin yani sira Mason ve Avrami’nin tanimlarinda yer alan sosyal ve sivil

degere de sahip oldugunu gostermektedir.

Sinemanin i¢ mekaninda yer alan seramik panolar, ICOMOS (Tiirkiye Bildirgesi)
tanimlarindan biri olan estetik ve sanatsal degerin, Lipe, Burra Tiiz{igli ve English Heritage
yer alan estetik degerin Orneklerinden biridir. Seramik panolar ayni zamanda yapiya,
Madran ve ICOMOS (Tiirkiye Bildirgesi)’ta yer alan 6zgiinliik degeri noktasinda da katki
saglamaktadir. Yapiya oOzgiinliik noktasinda katki saglayan bir diger elaman ise, i¢

mekandaki mahallerin yazili oldugu neon aydinlatmalardir.

Kavaklidere Sinemasi, kentsel bellegin bir pargast olmasi sebebiyle, Mason ve
Avrami’nin tanimlarinda yer alan sembolik ve kimlik degerine ayn1 zamanda Madran’in
tanimlarinda yer alan kimlik degerine sahiptir. Sinema mekanlarina yogun talebin oldugu
bir donemde faaliyet gdsteren yapi, Ankara i¢in kentsel bellegin bir parcasi oldugunu,
katihmer  Z.S. aktardiklariyla desteklenmektedir: Sinema salonun her seansinda
kapasitesinin lizerinde kisiyi agirlayarak calistigi, toplumun her kesiminde miisterilerinin
oldugu aktarilmistir. Dolayisiyla kentin sosyal yasaminda 6nemli bir yere sahip olmasi,

yapinin kimlik degerine sahip oldugunu gostermektedir.

Kavaklidere Sinemasi, Ankara’da 1960’11 yillarda sayica artan apartmanl
sinemalardan biri olmasi1 sebebiyle; toplumun sosyal ve kiiltiirel yasamini mekansal
yansimas1l olan bir yapidir. Toplumda sinema kiiltiirliniin yayginlasmasinda sinemali
apartmanlarin katkist oldugunu sdylenebilir. Bu nedenle Kavaklidere Sinemasi; ICOMOS
(Turkiye Bildirgesi) ve Madran’in deger tanimlarinda yer alan belge degerine sahiptir.
Yapinin miiteahhitligini yapan katilimci A.N. sinemanin ingaat asamasiyla ilgili aktardiklari,
donemin ekonomik ve teknolojik durumunun Kavaklidere Sinemasi’nin yapimim
etkiledigini gostermektedir. Bu durum yapiin belge degerini destekler niteliktedir.
Kavaklidere Sinemasinin belge degerine katki saglayan bir diger nokta: tek salon-balkon
olarak tasarlanan sinemanin, 1990’11 yillarda sinemacilik alaninda yasanan degisimlerin

takibi nedeniyle i¢c mekan yapilan degisiklilerdir (tek salonun dort salon olarak boliinmesi).
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A.N.’nin sinemanin ingaat asamasinda teknolojik kisitliliga dair anlattiklar1 yapinin,
ICOMOS’un deger tanimlarinda yer alan teknik-teknolojik degere ve malzeme-teknik
degerlerine sahip oldugunu gostermektedir. Ayn1 zamanda i¢ mekanda yer alan 1968°de
Aktan Mobilya tarafindan yapilmis olan ve giinlimiizde de mevcudiyetini koruyan
mobilyalar, yapildigi donemin malzemesi hakkinda fikir vermesi sebebiyle, yapinin

malzeme-teknik degerine katki saglamaktadir.

Kavaklidere Sinemasi, yapildigi donemin mimari 6zelliklerini tagiyan bir sinema
ornegidir. Bu sebeple bir dénem temsili niteliginde oldugu sdylenebilir. Ozellikle Tekelioglu
tarafindan tasarlanan diger apartmanli projelerle (Menekse Sinemasi, Nergiz Sinemasi, Talip
Sinemasi) benzer mimari niteliklere sahiptir. Bu nedenle yapmnin mimari degere sahip
oldugu sdylenebilir. Kavaklidere Sinemasi donem 6zelliklerini tagimasinin yan sira, kendi
benzerleri i¢inde 6n plana ¢ikan bir kurgusu bulunmaktadir. Bu durum yapinin mimari
degeriyle iligkilidir.

Kavaklidere Sinemasi, 54 senelik ge¢misiyle yikilmaksizin ve islev degistirmeksizin
giiniimiize kadar ulagsmis bir yap1 olmasi sebebiyle, ICOMOS, Mason ve Avrami’nin deger

tanimlarinda yer alan tarihsel degere sahiptir.

Kavaklidere Sinemasi, Ozellikle 1.D.nin islettigi siire¢ igerisinde bircok film
festivaline ev sahipligi yapmistir. Hatta birgok festivalin ilk kez Kavaklidere Sinemasi’nda
baslamasi, English Heritage’nin deger taniminda yer alan kiiltiirel degere, Kiiltiirel ve

sosyal degere sahip oldugunu gostermektedir.

Kavaklidere Sinemasi, agildigi donemden 1990’11 yillara kadar islevsel ve ekonomik
degere sahip bir yapiydi. Fakat giiniimiizde islevsel ve ekonomik durumunu yitirmis
vaziyette bulunmaktadir. Ancak belge degeri, kimlik degeri, sembolik deger, mimari deger,
Ozgiinliik degeri, estetik ve sanatsal deger, an1 degeri, tarihsel, kiiltiirel, sosyal deger, teknik-
teknolojik deger, malzeme degeri gibi bir¢ok degere sahip olmasi nedeniyle islevsel ve

ekonomik durumunun tekrar kazandirilmasinin gerekli oldugu sonucuna ulagilmistir.
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5. SONUC

Modern mimarlik yapilarinin korunmasi konusu 1990’Ii yillarda tartisilmaya
baslanmustir. 1972 yilinda Pruitt-lgoe kompleksinin yikilmasiyla beraber modern mimarligin
oldiigii  bilgisi aktarilmistir. Bu noktada modern mimarligin bir miras olarak
degerlendirilmesinin oldukg¢a ge¢ bir tarih oldugu sdylenebilir. Bir yapinin, miras olarak
degerlendirilebilmesi i¢in sahip oldugu degerlerin analizinin yapilmasi gereklidir. Bu
baglamda yapilan arastirmada, modern mimarlik korunmasina iliskin deger merkezli koruma
yaklasimi aktarilmigtir. Deger merkezli koruma yaklasiminda tek bir aragtirmanin referans
almmasinin eksik kalacagi disiiniilerek, birden fazla arastirmact ve kurumun deger

tanimlarina yer verilmistir.

Modern mimarlik mirasinin korunmasi gerekliligi, modern mimarlik yapilarin
yikilmasi sonucunda dogmustur. Birgok modern mimarlik yapis1 halen yikilmakta veya
yanlis miidahalelerle taninmayacak sekilde degistirilmektedir. Yapilan miidahaleleri
ozellikle i¢ mekan iizerinde goézlemlemek miimkiindiir. I¢ mekan kullaniciyla dogrudan
iliski i¢inde oldugu igin sonradan miidahalelere daha agik hale gelmektedir. Modernin
korunmasi zaten ¢ok ge¢ zamanlarda tartisilmaya baslandigi i¢in modern yapilarin en hassas
ve miidahaleye en elemani olan i¢ mekanlar1 bu siiregte hizla degismekte ve geri doniilemez
sekilde Ozgiinliikklerini kaybetmektedir. Yapilan aragtirma modern mimarlik mirasimnin
korunmas1 konusuna i¢ mekan odagiyla ele almistir. Bu baglamda modern i¢ mekanin
korunmasina dair yapilan calismalar aktarilmistir. Aktarilan Ornek caligmalar, deger
merkezli koruma yaklasimi ¢er¢evesinde yorumlanmigtir. Arastirma siirecinde, Tiirkiye
baglaminda korunmus olan modern i¢ mekan Orneginin olduk¢a kisitli oldugu
gozlemlenmistir. Bu nedenle yurti¢i 6rnekleri, “Tiirkiye’de Modern Mimarlik Mirasinin
Korunmas: Sorunu” bashgi altinda ele alinmistir. Yikim sebebiyle yitirilen ve yikim
olmaksizin yitirilen modern i¢ mekanlar alt basliklariyla aktarilmistir. Arastirma siirecinde,
cok sayida modern i¢ mekan 6rneginin yitirildigi goriilmiistiir. Hepsine yer vermek miimkiin
olamayacagi i¢in; farkl sehirler, farkli mimarlar ve farkli islevlerde olan yapilar 6rnek olarak
belirlenmistir. Boylelikle yitirilen i¢c mekanlarin gesitliligine dikkat ¢ekilmistir. Aktarilan
orneklerin hepsi, deger merkezli koruma yaklasimi g¢ercevesinde yorumlanarak, sahip

olduklar1 degerler aktarilmistir.
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Modern i¢ mekan Ornegi olan, yitirilen ¢cok sayida sinema yapist bulunmaktadir.
Arastirma kapsaminda, yalnizca plan ¢izimlerine ve i¢c mekan fotograflarina ulasilan
sinemalar aktarilmistir. “1960’lar Oncesi Sinema Yapilar1” ve 1960’lar Sonrasi Sinema
Yapilar1” basliklar1 altinda, apartmanli ve miistakil sinema 6rneklerine yer verilmistir.
Aktarilan sinema orneklerinde, i¢ mekana dair benzer yaklagimlarin oldugu goriilmektedir.

Benzer ozellikler su sekilde siralanabilir:

- Salon ve balkon kat1 olmak iizere, iki kattan olusan tek salon olarak ¢oziimlenmesi.
- Yaklasik 500-700 kisi kapasiteli olmasi.

- Localarin bulunmasi.

- Genis fuaye alanlarinin tasarlanmis olmasi.

- I¢ mekanda seramik duvar panolarinin yer almast.

- Vestiyerlerin ¢oziimlendigi, bekleme holiiniin yer almasi.

- Kafe veya biifenin ¢oziimlenmesi.

Bir donem sinema yapilari, tipki tiyatro yapilar1 gibi biiyiik kapasiteli, salon-balkon
kat1 olacak sekilde iki katli, localari ve genis fuaye alanlariyla tasarlanmistir. Ig
mekanlarinda, sanat eserleri bulunan sinema yapilar: yapilmistir. Bu 6rnegi 6zellikle 1960’11
yillarda gézlemlemek miimkiindiir. Sinema yapilari, kamusal sanat eserlerine yer vermesi
nedeniyle olduk¢a 6nemlidir. Bu noktada mimar ve sanat¢inin is birligini goriilmektedir.
Ozellikle Nejat Tekelioglu’nun tasarladigi apartmanli sinema yapilarinda bu is birligini
gozlemlemek miimkiindiir. Orneklem olarak belirlenen Kavaklidere Sinemasi, yukarida

siralanan ozelliklerin biiyiik ¢ogunu karsilamaktadir.

Sinema sektoriinde yasanan degisimleri, sinema mekanlar1 iizerinden okumak
miimkiindiir. 1990’11 yillara gelindigin, sinema sektoriinde film ¢esitliligi oldukca artmistir.
Bu nedenle tek salon olarak ¢éziimlenen bir¢cok sinema yapisi, 1990’11 yillarda boliinmiis ve
salonlar ¢cogaltilmistir. Kavaklidere Sinemasi da boliinen sinemalardan biridir. Kavaklidere
Sinemasinda yapilan degisiklik, sinema sektoriindeki gelismelerin yansimasi olmasi
sebebiyle bir donem eki olarak ele alinip korunabilir. Ayrica Kavaklidere Sinemasi’nin
tadilatin1 yapan mimar Mustafa Yiicesan’in, Nejat Tekelioglu’nun onaymi almistir. Bu

durum da yapilan degisikligin donem eki olarak yorumlanmasini saglamustir.

Nejat Tekelioglu yaptig1 dort sinemali apartman projelerinden biri olan Bagkent
Apartman1 ve Kavaklidere Sinemasi 6nemli bir modern mimarlik miras1 Ornegidir.

Tekelioglu’nun yaptigi sinemali apartman oOrneklerinden Nergiz Apartman ve Nergiz
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Sinemasi, Menekse Sokakta yer alan Orkide Apartmani ve Menekse Sinemasi ve son olarak
Talip Apartmani ve Talip Sinemasi, gliniimiizde islev degistirmistir. Kavaklidere Sinemasi
ise 2007’den beri kapali vaziyette bulunmaktadir. Kavaklidere Sinema’nin sahipleri Nergiz
ailesi yapilan goriismelerde, sinemanin tekrardan faaliyete ge¢cmesi icin c¢abaladiklarini

aktarmiglardir.

Yapilan aragtirmayla Kavaklidere Sinemasinin korunmasi noktasina dikkat ¢ekerek
belgelenmesine katki saglanmistir. Yapinin 6zgiin mimari detaylarina yer verilmis, aile
arsivinden elde edilen gorsel materyal kullanilmig ve fotograflar araciligiyla belgelenmistir.
Sozlii goriismelerle, sinemanin gegirdigi tadilat siiregleri aktarilmistir. Yani sira Kavaklidere
Sinemas1 deger merkezli koruma yaklasimi ile ele alinmis ve yapiin deger analizi
yaptlmigtir. Bu noktada, yapilan aragtirma Kavaklidere Sinemasi’nin deger tespitinin
yapilmasiyla beraber, sinemanin korunmasi igin olusturulmasi gereken ¢alismalara bir altlik

gorevi Ustlenmisgtir.
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EKLER

EK 1: Katihmei Z.S. Sozlii Goriisme Desifresi

Ben, 41 senedir bu isi yapan suanda emekli olan yiiksek isletmeci ve sinemalarin
calismasinda bilfiil katkida bulunan bir sahisim, Istanbul dogumluyum. Daha dnce bakanlik
falan da gorev yaptik ama 1969dan beri ara vermeden menekse sinemasinda epey calistik,
talebeligimiz zamaninda sonra da 1979da buray1 tamamen ele aldim. Kavaklidere, Nergiz
ve Menekse sinemalarini yiiriittiik ve suanda tabi gorsel programlara herhangi bir yakinlik
olmadig1 icin, sinemalara olan ilgi azaldigindan Tiirkiye’de sanati yavas yavas bitiyor. Biz
de o bakimdan ¢alismadigi i¢in sinemalar1 kapattik ama sinema tamamen kaybolur mu hayir,
diinyada insanlarin 6zlemini ¢ekecegi en giizel hayat sanati sinema. Ha bu ne zaman patlak
verir artik hani bu videolar, CD’ler bunlar yavas yavas piyasayi doldurdugu zaman yine halk
toplu olarak bunlar1 seyretmek icin sinemalara akin edecektir. Suanda sinemalarin
calismalar1 miimkiin degil ama dikkat ederseniz tiyatrolara kars1 bir doniis basladi, tiyatrolar
biraz ragbetle gotiiriiyor isi. Tiyatrolardan sonra daha genis mekanlarda daha genis kapsamli
oyuncu kadrosuyla belli kiiltiirleri gorebilmek i¢in sinemaya bir doniis baslayacak ama bu
on sene olur bes sene sonra olur onu tam bilmiyorum fakat bir dontiis baslar. Ama Tiirkiye’de
biraz film sanayi diger sanayilerde oldugu gibi zayif kaldig: i¢in su ara Tirk filmleri yok,
yapmuiyorlar. Gerek maddi olarak gerek manen oyuncu yetismediginden, kadrolarin kisith
olmasindan, salonlarin bir¢ogunun kapanmis olmasindan dolay1 yerli sanayi film camiasi
calismiyor. Ama yurtdisindan gelmiyor mu geliyor ama diinyada da film piyasas1 bitik
suanda biitiin diinyada en 1yi calisan film piyasas1 Hint film piyasasi, uzak sarka tamamen

bunlar film veriyorlar.

Tiirkiye’de film camiasinin ¢okmesinin sebebi; 1983-84 ile 89a kadar Amerika film
camia, Tiirkiye’ye bir ambargo tatbik ettiler. Kibris harekatindan dolayi, i¢ yaralar1 vardi.
Film falan gelmedi, sinemalar1 biraz o ¢okertti. Ondan sonra baktilar ki Tiirkiye’de sinema
cok iyi i§ yapacak, sinema sanayisine kars1 bir atilim olacak, Tiirkiye’ye girmeye basladilar.
Ama simdi maddi olarak da sinemalar kolay kolay Amerikan filmi de olsa giremiyorlar
clinkii bu sanayi c¢ok para isteyen bir sanayi. Cep telefonlar1 gibi kendini yenileyen,
makineleri yenileyen, perdeleri yenileyen, oturdugunuz koltuga kadar hep yenilik yapan bir
sektor oldu bu. O bakimdan sinema biraz duralamada ama bunlar1 atlatirsa tahmin ediyorum

sinemaya bir doniis yine baglar.

125



Tiirkiye’de suan sinema sektorii herhangi bir yatirim yok. Bizlerin bdyle bir mimari
0zellikleri kullanma hiinerimiz yok, hi¢bir sinemanin yok. Ciinkii sinema yapanlar, sinema
isletenlerin hi¢ birinin mimari sinifta bir ders gérmiisliigli yok veya o konuda bir ders
almighigr yok. Mimarlara yaptiriliyor, mimarlar geliyor sinemanin diizenini degistiriyor.
Bunlar ne olabilir, salonun biraz sekli degisiyor, makineleri yeniliyorlar, gorsel perdeler
degisiyor. Yani bunlarin diginda sinemalarda fazla bir yenilik yapilmadi. Ama diinya
sinemalar1 li¢ boyutlu yenilikleri getirdi, diinya sinemalar1 artik biiylik 35lik film diye tabir
ettigimiz o koca koca bobinlerde sarili filmleri kaldirdi. Hepsi flashbelleklerde bilmem
nelerde film oynamaya basladi. Yani siz buradan ufak bir flagla aliyorsunuz, hangi film

olursa olsun. Ben bu filmi oynatacagim, o size gonderiyor.

Nejat Tekelioglu Istanbul giizel sanatlar akademisi mezunu. Cok eski, o bize sadece
sinemalarin projelerini ¢izmekle kalmadi. Daha eskiden ahbapligimiz var aile olarak
goriisiiyoruz. Onlar ¢iziyordu. Nejat Bey lise ¢agindan 6nce, ortaokulda diye tahmin
ediyorum yani ben pek o kadarini bilmiyorum benden epey biiylik. Herhalde bir menenjit
rahatsizlig1 gecirmis, o yiizden dudak hareketlerinden sizi anlayabiliyordu, kulaklari
duymuyordu. Ama cok yarisma kazanan bir mimar. Eski Ankara belediye baskani
cumhuriyet halk partisinin ilk dénemlerinde Vedat Dalokay, onunla bir ortakliklar1 vardi
bunlarin. Kocatepe Camisini bunlar tasarladilar, o camiyi yapmak {izere biitiin projeler o
zamanin devrinde bagkanliga sunuldu. Tahmin ediyorum bagbakan da o zaman Necmettin
Erbakan’di. Necmettin Erbakan o projeyi begendi, fakat dyle bir cami ilk defa bir Islam
kiiltliriinde oldugu i¢in, dort tane ayaga oturacak tek kubbe bir camii. Bunu kabul ettirebilir
miyiz ettiremez miyiz dediler, ama projeyi ¢ok begendi fakat yapmadilar. Iste bugiinkii
projesi oldu. Nejat Beyler buna icerledi. Ya bu proje kabul edilmez mi diye. O zaman Sayin
Erbakan demis ki, evet bu proje ¢ok giizel fakat bu toplum bunu kaldiramaz ¢iinkii boyle bir
yenilik yok Islam birliginde, ben bunu baska tarafa size admzi gegirecek sekilde
yaptiracagim. O zaman Pakistan’a uyarladilar, Pakistan tam neresinde bilemiyorum, bu
caminin aynis1 yapildi ve hakikaten 6diil aldi. Simdi o camiden esinlendiler, diinyanin birgok

Islam iilkesinde o camiden var kiigiiklii biiyiiklii.

Nejat Tekelioglu’nun yaptig1 ¢cok eserler var, bina olarak ¢ok iyi ¢alisti. Sinemalar1
bize hep o projelerini ¢izdi. Nergiz Sinemasi ¢ok biiyiik olmasina ragmen direkler {izerine
oturtuldu. Yani sadece sagda ve solda ana kolonlar ¢gikarak ona askiya alinmis bir sinemadir.
Ortalarda hig direk bulamazsiniz, bazi sinemalarda vardir. Koltuk aralarindan bakarsin kolon

c¢ikiyor, yanlardan tasiyict kolonlar ¢gikiyor. Nergiz ‘de bu yok hep kenarda, salincak gibi bir
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sinema yapmistir. Onu gormek istiyor tabi mimar gruplari buna Bursa’dan Uludag
Universitesi, oradan bir grup geldi. Sirf sinemayla ilgili konusmalar yapildi. Ben onlara ¢ok
anlattim sinemalari, bir ara bos bulundum bunu da anlattim. Bakin bu sinema bdyledir.
Oradan mimari bir grup gonderdiler Bursa’dan Uludag Universitesinden onlar da onu
inceledi, mimari agidan. Dediler bu sahane bir sey takdir etmemek miimkiin degil. Sonradan
alt1 yedi seneden biraz fazla oluyor Nejat Bey rahmetli oluyor, Nergiz Sinemasin1 yaptiktan
sonra. Kavaklidere sinemasini da degisime ugratacakti yani salon konseptlerini biraz
degistirecekti. Daha degisik salonlar koyacakti falan. Asagida Menekse Sinemas1 var suanda
Yeni Sahne diye tiyatro oldu. Onda da bir takim degisiklik yapacakti. Fakat ne rahatsizligi
vardi bilemiyoruz birden hastalandi ve ugrasamadi ondan sonra da rahmetli oldu. Onun
oglunun bir kitab1 vardi Nejat Tekelioglu diye keske onu bulabilsek, onda babasinin yaptigi
biitiin eserler var. Belediyelere biiyiik binalar yapti bazi proje ¢alismalariyla yarigmalara
katildi. Aydingerlere ¢izilmis projeleri vardi, elle ¢izilmis. Yazi tarz1 falan ¢ok giizeldi. Nejat
beyin en biiylik o6zelligi, suanda tasarim yapiyor bilgisayarlar yani1 projeyi ¢iziyorlar
bilgisayara veriyorlar, binay1 giydirmis olarak ¢ikiyor, odalar1 modalari, koltuklar, mutfak
falan filan. Bu onlar1 hayal ederdi onlara renk verirdi, onlar1 boyardi. Mesela bu salon pembe
olacak, ya pembe salon olur mu abi? Pembe olacak. Ama sonradan mesela baska bir oday1
yesil yapiyordu, ya ne kadar zit renkler kullaniyor derdik. Ama projeyi actiginiz zaman
hakikaten dort dortliik bir proje ¢ikiyordu meydana, rengarenk. Nejat abinin renk uyumlari
harikaydi, mimarliginin disinda giyim iizerine ¢ok ¢aligmalari vardir. Ince ince detaylariyla
incelerdi. Kiyafet tasarimlari falan vardi. Tabi 6mrii vefa etmedi sonra bilemiyorum rahatsiz
oldugu icin c¢ok bir proje getirmediler. Dalokay da rahmetli olunca, ortagin1 kaybedince,
Nejat abi biraz yalniz kaldi. Onla da pek anlasamadilar. Ayrildilar, ayrildiktan sonra Dalokay
tekrar ¢agirdi onu, Nejat abi biraz kendinde eksiklik hislerine kapildi. Ciinkii duymuyordu,
sizin dudaklarimizda aliyordu konusmay1. Mesela onunla ilgili olmayan baska bir konuyu,

yanlis anliyordu. Biraktig: eserlerle rahmetli oldu.

Ben mimari olarak fazla bilgiye sahip degilim ama sinema, film gorselle ilgili, Tiirkiye’nin
sinema kaderiyle ilgili diinya sinemasiyla ilgili istediginiz her bilgiyi veririm ama projelerde
fazla bir bilgim yok sadece su kadar biliyorum. Kavaklidere sinemas1 1967 veya 68de
yapildi, oras1 {i¢ salon olarak yapildi, onun iizerinde bes katli bir bina var. Bagkent apartmani,
o binay1 da bizim enisteler yaptilar orasi her katta {i¢ daire lizerine kurulu, ama mimari olarak

ne kullandilar onlar1 bilmiyorum. Yalniz su kadarimi biliyorum, her incelemeden sonra bu
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binalar 60 yili doldurmasina ragmen ¢ok saglam oldu higbir sekilde kentsel doniisiime
ugratilmamasi gerektigi bunu gerek mimarlar odasi, ¢evre ve sehircilik bakanligr ¢ok
zikrederiz bunlari. Bu binalarin hepsinin altinda otopark var, askiya alinmis binalar bunlar.
Mesela bu binanin altinda otopark var, meneksenin altinda otopark var. Kavaklidere’de de
bunu yapacaklardi sinemanin altina bir otopark yapalim dendi ama orda bir dere yatagi falan

varmis sanirim o bakimdan onu kullanmadilar orada.

Eskiden boyle bir apartman yapalim altina sinema salonu yapalim diisiincesi hi¢ kimsede
yoktu. Bunu ¢ok eski birka¢ adam ¢ok igreti olarak kii¢iik, uydur kaydir sinema salonu
yapilmis. Herkes binalarin altina diikkan yapardi ve bundan bir ticari amag kazaniriz, diikkan
olursa iyi olur. Ama bizimkiler bir anda diisinmiisler ya demisler diikkan aydan aya kira
getirir. Glnliik para getiren bir miiessese olmasi lazim ¢iinkii insaat yapiyorlar ayni
zamanda. Bakin Kavaklidere’yi yapiyorlar ama bir yandan da bir insaat ¢eviriyorlar ve
insaatlar muazzam para yiyor. Giinliik para nasil geliyor diye diisliniiyorlar, enistemin bir de
abisi var biiyiik abisi. Kore’den gelme subay, ama kafasi ¢cok calisan bir adam, bir sinema
yapalim diyor. Sinema giinliik kazang¢ hadi diyorlar yapalim. O dénem ¢ok da rovansta. Bir
de bir eser birakma meraklari var. Bizimkilerin boyle biz sinemaciligi ¢ok iyi biliyoruz diye
bir iddialar1 yok ama kiiltiirii ¢ok seviyorlar. Bir eser birakalim, kiiltiirel bir miras olsun. Bu
ne olabilir herkesin hosuna gidecek bir sey olabilir. iste 0 zaman Kavaklidere sinemasini
yapiyorlar. O agildig1 zamanda baktik hakikaten fena degil, ondan sonra buraya basladilar,
menekseye bagladilar. Bunlarin alt katlarina sinema yapalim dediler, sinema yapinca bir sey

daha lazim gelecek olan miisterilerin arabalari i¢in otoparklart ¢ikartmislar.

1967de buna karar verdikleri zaman ilk katlar ¢ikmaya basladi, o zaman onu salona
dontstiirelim dendi. Projeleri hazirlandi, bina bitti ama binadan sonra salon kendisi
yapilmaya baslandi. O zaman ii¢ katliydi. Sinemaya girdiginiz zaman, giris kat1, girisin bir
kat altina iniyorsunuz balkon kati, onun da altinda salon kat1 vardi. O zaman bir balkon bir
salon olarak yapmuslar, tabi biiyiik bir yer 700-750 kisiye hitap ediyor, dyle bir salon

yapilmig tabi hepsinin tuvaletleri, oturma yerleri, dinlenme salonlar1 muazzam.

Biz Kavaklidere’yi hep kendimiz islettik. Ta ki bu 1978de falan ben ele aldim enistemle
beraber, 1987-88 falan bir sene Biilent abi diye birisi vardi ona bir sene denemek
mahiyetinde kiraya verdik ama o gotiiremedi clinkii o sene filmler para karsiligi olmaya
baslamisti. Biz hep kendimiz ¢alistirdik ama kiraci olanlar tiim masraflarin yaninda bir de

kira odiiyorlarsa, onlar salonlari calistiramadi. Akiin Sinemas1 kiralikti c¢alistiramadi,
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Dedemanlar vardi, Bahgeli’de ¢alistiramadilar. Bat1 Sinemasi bir ara kiralikt1 ¢alistiramadi.
Derya Sinemasi kiradaydi ¢alistiramadi. Yani o sinemalar ¢alismadi. Biiylik Sinema, simdi
kuyumcular ¢arsisi olmus, tam Sihhiye’de heykelin caprazi Ankara sinemasiydi. Yerleri
oranin tahtaydi, yerlere mazot siirerlermis. Pire falan olmasin diye. Kavaklidere de biz hep
kendimiz c¢alistirdik, Biilent abiler bir sene gotiirmeye calistilar sonra gotiiremediler, daha
sonradan bugiin biiyiilii feneri ¢alistiran Irfan Demirkol, ona kiraya verdik epey gotiirdii.
Artik bizlerin de yaslan ilerledi, bundan sonra gencler yapsin dedik. Biz de geng¢ ¢ok
yegenlerimiz falan fakat maalesef onlar ugrasmadilar. Sonra buray1 kiraya verdik (Nergiz
Sinemast) burasini da bir sene gotiirdiller. O zamanlar bir hata yaptik, burasi giizel
calisiyordu ¢linkii biz burada oturuyorduk asagida sinemay1 idare ediyorduk o da 2001
senesine kadardi. Oray:r da kapattik. Menekse devam etti bir miiddet kendimiz gotiirdiik,
sonradan oray1 tiyatro istediler. Sinemalar biraz durgunlasiyor dedik, biraz tiyatro deneyelim
dedik. Asaf Giirsaf’lar hep burada oynadi. Ankara sanat tiyatrosu bizim Meneksedeydi,
sonradan o alt salona gegti. Simdi de kapali orasi, sanirim Ankara Belediyesi alip
yapacakmis, yine onlara verecekmis. Sunda yeni sahne diye yine kirada, ama ¢ok biiyiik bir
oyun koyduklar yok. Simdi de Nergiz sinemasi kirada fakat bu da {iniversiteler birliginin
egitim vakfinin bagkanliginda bu erasmuslarla da ilgileniyorlar. Bir kongre, sergi, kiiltiir
merkezi gibi yaptilar dogent bir hoca var baslarinda o da Adem Cilek diye birisi, o yiiriitiiyor
bunu. Salonlar ¢ok giizel oldu, o bu konuya doniistiirdii bunu. Biiyliksehir Belediyesi de suan
salon kazandirmam gerekiyor diyor. Ne yaptilar, Kavaklidere’yi gezdiler, onlar bir seyler
ciziyor, yapiyorlar. Belki bize diyecekler ki misal veriyorum, biz bin lira kira istiyorsak ayda,
onlar diyecek ki alt1 yliz lira verelim. Bizimkiler onlara acik, yeter ki ¢aligsin, o kiiltiir girsin.
Kavaklidere Sinemasina Irfan Demirkol zamani bir seyler yapildi, hakikaten ugrasildi. Salon
dorde boldii, yetismeyen salonlara koltuk yerlestirdi, ses diizenini degistirdi. Ama Nergiz’e
suan kapidan bir bakin koskocaman bir salon goreceksiniz. Giseler kalkti, miidiiriyetler
kalkti, bombos sanki bir kafeterya. Biz istiyoruz ki Kavaklidere de agilsin ama tiyatro olur,
ama miizikhol olur, kiiltiir merkezi olur ne olursa olsun yeter ki halk gelsin. Halk mahrum

kalmasin.

Cok fazla talep vardi. Kavaklidere Sinemas1 750-800 kisi ama hig¢bir seansint 800 kisiye
oynamadi. 800 kisilik salona 900 kisi girdi. Nergiz 900 kisiydi hi¢bir seansint 900 kisi
oynamadi, 1000 kisiye oynadi. Sandalyelerde oturmak istiyorlardi, su sandalyeyi bana
buraya koy ben oradan bu filmi izlerim diyorlardi. Sonradan yavas yavas Ankara’da salonlar

cogaldi, tabi bir de su videolar ¢ikti. Ankara’da film gosterime girecek, gosterime girdikten
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ya bir hafta sonra ya bir hafta 6nce videosu ¢ikiyordu. Herkesin elinde bir kaset evde de
video makineleri. Televizyon da ¢ok yayginlasti, tic-dort kanal vardi, oldu elli dort kanal
herkes biz artik evdeyiz dedi. Yol parasi yok kalabaliga girme ¢ikma yok. 1970’den 82’ye
kadar Kavaklidere Sinemas: felaket ¢alisti. Hele hele bir film vardi, Kasabanin Sirr1 diye bir
film oynadi. Ve ¢ocuklar i¢in bir film vardi giindiiz seanslarinda oynardi, Marishol. Bu iki
film harikaydi, onda ¢ocuklarin doldurmasini, kasabanin sirrinda biiyiiklerin doldurmasin
unutamam, Nergiz ‘de Tapkan diye bir film oynadi, Sampiyon diye bir film oynadi. Bu
filmlerdeki kalabalig1 size anlatabilmek miimkiin degil. Ankara emniyeti benimle kavga
ediyordu, mecbur muyum ben senin kuyruklarina polis gondermeye diye. Ana baba
giiniiydii, ta Kirgehir’den telefon gelirdi, 6glene oradayiz, ne olursun yerimizi ayir. Polath
falan sabahtan ederdi, sabah onda yola ¢ikarlard: ilk seans ikide baslayacak. Cevre illerden
geldiler, sinemaya boyle bir ilgi vardi. Simdi 6niine gelen sinema oldu. Bunu da Ankara’da
ilk kotii eden Metropol Sinemalaridir. Selanik Caddesi’nde, kapand: tabi simdi. ki salon
vardi yan yana Allah muhafaza on bir salon yapti, salonlar1 40 kisilik 42 kisilik salonlar
yapti, herkes lanet etti. Bakin biz sinemay1 kendimiz de 6ldiirdiik. Maddiyata bogduk isi.
Bunu sadece kiiltiir zevki, eglence isi, bir seylere hizmet verme zevki bitti, para kazanma

hirs1 bagladi, biitiin sinemalarda. Kisa devrede para kazanma hirsi.

Giindiiz 12 seans: tamamen hanimlarla dolu olurdu, yerli filmlerde. Bunlar dairelerde
calisanlar, resmi yerlerde, kamuda calisanlar. Ikiden sonra ev hanimlari, giindiiz iyi bir aile
filmi falan varsa onlar geliyorlardi. Gece de tamamen aile, kari-koca ve yetiskin ¢ocuklar.
Her pazartesi, Ankara i¢in sdyliiyorum, filmin galas1 kabul edilirdi. Herkes en 1yi giyimini
giyer, pazartesi giinii sinemaya giderdi. Sonradan filmler halka hitap eder oldu, genclere
hitap eder oldu, iniversite kesimi ¢ok gelmeye basladi. Fakat sonradan nasil oldu
bilemiyoruz, yavas yavas sinema bitti, siyasi filmler basladi. Bu arada ¢ok tutan filmler
vardi, mesela Yilmaz Giiney’in filmleri. Melike Demirag’in filmleri ama ben biitiin bunlara
kars1 iki tane film oynattim. Madalyonun Obiir Yiizii, Iskilipli Atif Hoca, inadina bunlari
soktum. Nehir, bu Bosna Hersek’le ilgili filmler. Beni epey bir arastirdilar, pesimde kostular.
Mesut Uckan falan vardi sag gruptan, tutucu bir abimiz vardi o da yonetmen falan. Ben
dedim bak ben higbir sekilde dyle bir tarafli falan degilim. Ama hep dikkat ediyorum, hizmet
hep belli bir yere, hep sol kesime hizmet, ya bu adamlar film seyretmeyecekler mi dedim.
Bana dediler sen hakikaten milliyetgisin, ya benim milliyetgilikle falan bir ilgim yok ama bu
kesim de bir sey seyredecek. Iskilipli atif hocay1 falan gérmeyin, ana baba giiniiydii. Oyle

calist1 o filmler, tabi sonra bitti. O filmler ¢ekilmez oldu, yapilmaz oldu. O sinemalar
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calismaz oldu, biz de ¢alistiramadik. Ama sonradan nazim hikmetin bile eserleri ¢alismaz

oldu. Aziz nesinin iki ii¢ tane romanini film yaptilar, ¢aligmadi.

Ugan siipiirge, Cadisiipiirgesi bunlar Kavaklidere’ydi. irfan Demirkol zamaninda bir de
komsu sinema Kizilirmak’ta. Festivalin disinda diinyadan segme filmler vardi. Europaje diye
bir grup var, bunlar Fransiz sirketi diinyanin en kaliteli filmlerini bunlar oynatiyorlar. Bunu
da Tirkiye’de iki sinemaya veriyorlardi. Biri Kavaklidere’ydi hala amblemi vardir. Digeri

de Biiyiiliifener Sinemasi1’dir.

Ic mekanda, malzemeleri, ¢ok giizeldi mozaikler kullandilar, duvar siisleri kullandilar.
Yerler o zamanlar, kiiciik karo taslariyla yapiliyordu bazen de mozaik dokiiliiyordu. Ig

mekanlarda, yani film seyredilen salonlarda bazilar1 halifleks kullanildu.

Ic mekanda degisiklikler oldu, salon ddrde boliindii. Bazi tavanlar yiikseltildi bazilari
algaltildi. Onun disinda koltuk kesimleri kiminde U sekilde désenme oldu, diiz olanlar var.
Bazi salonlara tabi sonradan salon actilar, mesela 700 kisilik salonda dorde boliince 45
kisilik salon da oldu. Oyle bir degisiklik oldu, onun disinda bekleme salonlarinda falan bir

degisiklik olmadi. Bugiin de aynidir. Ama yeni gelecekler degistirir mi onlar1 bilemiyorum.

Mobilyalar, Sedir Moble tarafindan yapildi. Ankara’nin en muhtesem moble magazalariydi
onlar. Bizimkiler o konularda g¢ok titizdi. Mesela Nergiz ’de hala asagida bir salon
nostaljidir. Sirf agactan yapilmadir. Ustii kuma kapl, kauguk kapli ama biitiin iskelet
ahsaptir ve nostaljidir. Gelenler de hayran oluyor bunu nasil sakladiniz bugiine kadar
diyorlar, acilist 1969 simdi sene 2021, o koltuklar hala ayni seklini muhataza ediyor.
Kavaklidere’de bir iki salonu degistirdiler, koltuklar: falan.

Nergiz ‘deki duvar panosunu bir mimar varmis o yapmis, enistelerin tanidigi ben onu
tanimiyorum. Enisteler Elazigh oldugu i¢in, duvara ¢ayda cira eskizi yapmis algidan ama
cok giizeldi, yan 1siklar vurdugu zaman harika bir seydi. Ilk basta girdiginizde dikkatinizi
¢ekmiyor, ama film baglamadan 6nce 1s1klar loglagsmaya basladig1 zaman hakikaten nefis bir
calisma, cayda cira goriintlisii var. Kavaklidere’de igerde fazla herhangi bir sey yapilmadi,
onlar mimarin ¢izdikleri. Yalniz Kavaklidere’nin balkonundan salona inerken arada bir
boslugu var salon gibi oradaki duvar seramikleri, Menekse Sinemasinin balkonundan
salonuna inerken kullanilan duvar seramikleri bugiin hala gilizel sanatlar akademisinin
hocalar tarafindan takdirle anilir. Cok muazzam seramikler ama onlar1 tabi gérmek ve
fotograflarin1 ¢ekmek lazim. Duvarda seramik fikri Nejat Beyden kalma, hep kendisinin

secmeleri.
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Film olmadigi icin isletilmedi ama suanda kiiltiir olarak iiniversitelerde boyle bir yerleri
istiyor, bazi sinemalar buna donmeye basladi. Sinema bitti, film gorseli bitti ama salonlarin
bitmesi miimkiin degil. Tam bitiyor dedigimiz an, liniversiteler ¢cok aydin olmaya basladi.
Universite el atti buna, ne yapacaklar film oynatacaklar, tiyatro yapacaklar, sergiler
acacaklar, kongreler diizenleyecekler, konferanslar diizenleyecekler. Mesela bu ayin 24°ii ya
da 26’sinda bir agilist var buranin 6niimiizdeki ay ilk haftasi diye tahmin ediyorum,
UNESCO toplant1 yapacak. Isteksizlik, bu sagma sapan filmlere kars1 var. Ama bazi seylere
kars1 hala istek ¢ok. Korunmasini istiyoruz, hala faaliyete gegme durumu var. Biz kalben,

bunu istiyoruz. Bunda iiniversitelerin bazilarinin ¢ok destegi var.
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EK 2: Katihmce1 A.N. So6zlii Goriisme Desifresi

1951 senesinde Elazi1g’dan Ankara’ya geldim. Ankara’da ortaokulu bitirdik, yani o zamanlar
sanat enstitiileri vard1. Ug sene torna tesviye okudum. Ondan sonra iki sene boyunca teknik
Ogretmenin yaninda motorcu olarak gittim, lise kismin1 da orada bitirdim. Sonra tekrar
ulustaki aksam tekniker okulu, ziraat bankasinin karsisindaki oraya geldim. Orada da ii¢ sene
makine okudum sonradan bir yiiksek teknikerlik a¢ildi, bir sene de onu okudum. Sonra da
yiiksek tekniker olarak mezun oldum. Fakat bu arada da yedek subay 6gretmeni olarak iki
sene Ogretmenlik yaptim, Canakkale’de, kaz daginin eteginde. Sonra geldim bizim ingaata
baslamistik, epey bir uzun miiddet insaatcilik yaptik. Daire yapip sattik. Dolayisiyla bu arada
lic tane sinema yaptik, temelden. Biz ii¢ kardes olarak, abimlerle beraber calisiyorduk.
Sinemalar1 epey bir miiddet calistirdiktan sonra kiraya verdik sinemalari, onlar da pek
yiirlitemedi. Renkli televizyon ¢ikti, sonra aligveris merkezleri agildi seyirciler oraya kaydi.
Derken is adami oldum, kiracilar var. iki tane ayrica miistakil insaat yaptim, Kizilay’da asag
yukar1 otuz tane insaat yaptik, daire olarak sattik. Sonra da ben iki tane de kendime yaptim.

Simdi de kiracilarla ugrasiyoruz.

Biz ingaatcilik yapiyorduk, o zamanlar ¢ok 1yi mimarlar yoktu. Sonradan Nejat Beyi tanidik.
O da Vedat Dalokay beyle meclisin karsisinda biirolar1 vardi. Bize o arada Kavaklidere
Sinemasint ¢izdi. Onu sinema olarak yapt: ve isletmeye agtik o zamanlar tagimali film
oynardi. Tasima film de zorluklar oluyordu. Ankara sinemasi vardi Sihhiye’de o ge¢
basliyordu, bir bobin orada basliyordu oradan ¢ikip bize geliyordu, Kavaklidere’ye. Geg
kaliyordu, bizim seanslar birbirine karigiyordu. Sonra biz de Menekse Sokak’ta Menekse
Sinemasini, tiyatro olarak yapmistik ama yerli film oynatmaya basladik. Sinema olarak
faaliyet gosterdi. Onun yanindaki arsa da yine Menekse Sokakta Nergiz Sinemasi olan yere
bliyiik bir sinema yaptik, uzun miiddet sinemaya devam ettik. Nejat beyle tanismamiz da
bdyle. Yani iyi bir mimardi, iyi ¢izimi vardi. Yaratilig kabiliyeti cok muntazamdi. Menenyjit
gecirmis kiiciikken, duyamiyordu hep dudaktan alirdi konusmalari. Bir de benim bir abim
vard1 ziraat bankasinda o da fen fakiiltesi mezunuydu. Onun sinif arkadasiydi, dolayisiyla
biz o vesileyle tanistik. Mimarligi da iyi oldugu i¢in bize ii¢ tane proje yapti. Hatta sonra
benim kendime yaptirdiim bir bina var Sihhiye’de onu da o yapti. Bir¢cok binanin
mimaridir, Ankara’da. O yonden tanistik isi yiiriittiik. Cok iyi de dostlugumuz vards, ailece

de goriistiyorduk.
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Bir tane Kavaklidere projesini yaptik, Tunali Hilmi Caddesinde 105 numara onu ¢izdi.
Ustiinde 17 daire var altina sinema yeri yerlestirdi. ki bodrumlu bir bina yaptik. O zamanda
bu kazik sistemi yoktu, hani bu delip de kolonlar1 koyuyorlar bosaltiyorlar arsay1. Biz oray1
cok derine indigimiz i¢in ¢ok zorluk c¢ektik. Duvarlara iksa veriyorduk, dyle yaptik oray1.
Sonra da bize Menekse Sinemasini ¢izdi ondan sonra da Nergiz Sinemasini1 yapti. Bu bizimle
olan ii¢ tane projesi var. Bu Nergiz ‘de de yine kazik sistemi, yani kazik dedigimi bu burgu
sistemi delme sistemi yoktu. Biz de derin iki bodrumlu ingaatlar yaptik. Dolayisiyla Nergiz’i
de o ¢izdi. Bunun da hem altinda sinema var, iistiinde de 25 daire var. Bu hemen hemen
Ankara iistiinde boyle bina olan altinda sinema olan bir bina yok. Dolayisiyla o zamanlar da
Unal Karacan diye bir mithendis vardi, Almanya’da okumus. Nergiz ’in arka duvar1 boydan
boya bes kat kiris var. Sinemay1 binanin igine soktular yani. Boyle projede benim bildigim
yoktur yani. iki basa iki tane kolon dikti kalin, arka duvar yukariya kadar perde seklindedir
yalniz pencere agikligi bos, diger taraflarda demir geciyor, ¢capraz vaziyette. O sinemayi dibe
kadar soktu, Menckse mesela 350 kisiliktir, hemen hemen ayni arsa. Buras1 750-800 kisilik
oldu. Sinemalarin giris ¢ikis1 da ¢ok kolay, gayet iyi ¢izilmis planlar. Boylece yapti, biz de
sinemacilik yaptik epey sonradan biraktik simdi de kiracilarla ugrasiyoruz. Sinemalar
simdilik kapali ama tiyatro olarak agik bir tanesi. Buray1 da kongre salonu olarak verdik,
Nergiz de yine faaliyete gececek. Kavaklidere’ye de miisteri artyoruz, iyi birisi olursa onu

da kiraya verecegiz.

O donemde daire yapip satiyorduk, dolayisiyla Tunali Hilmi’deki arsay1 aldigimiz zaman,
sinemalara da ragbet vardi o zamanlar. Buraya ne yapalim derken, Nejat Beyin de tesvikiyle
oraya bir sinema yapma fikri dogdu. Oraya yapinca, bunlar da tasgimali sinemaya kolaylik
olsun diye sonra o zamanlar da sinemalar iyi gidiyordu ama fiyatlar ¢ok ucuzdu. Sinemalarda
belediye riisumu diye bir sey vardi, giseye giren paranin yiizden 41.5in1 belediye aliyordu.
Riisum yatirtyorduk, bileti dyle satiyorduk. Dolayisiyla ylizde 41.5ini belediye aliyordu,
yiizde 30-35’ini de filmci aliyordu, geri kalandan da sinema personeli, 15181, temizligi,
sigortas1 O0deniyordu pek az para kaliyordu yani. Ama yine de siirimden bir para
kazaniliyordu. Ama tabi biz esas kazancimizi ingaattan kazanmistik ondan yatirim yapmistik

yani.

Sinemaya zeminden itibaren giriliyor, orada ¢ok genis bir girisi vardi. Oradan asagiya
iniliyor, balkon fuayesi vardi. Iceride balkon kism1 vardi bir de alt kata iniliyordu. Orada da
salon kismi1 vardi. Dolayisiyla o da yine sinemaya elverisgli bir plan olarak yapildi. Uzun

miiddet de gayet giizel ¢alistirdik, suanda kapali ama yani kiraci artyoruz. Hatta Biiyiiksehir
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Belediyesi lizerinde duruyor eger olursa onlara kiraya verecegiz. Onlarda haber bekliyoruz

bu giinlerde.

Sinemanin bir defa, Nejat bey kolonlar1 gayet gilizel ayarlamisti boyle iki tarafi mermerdi
ortasinda bir ¢ikint1 vardi li¢ santim kadar. O mermeri kapladik, i¢ine de gayet giizel bir renk
verildi. O zamanlar boyalarda mum boya vardi, isitilip yapiliyordu. Cok giizel renkler
olusmustu ilk acildig1 zaman, sonra bir de Canakkale Seramik oraya iki tane ¢ok giizel
reklam panosu yapti, birisi sar1 renkli digeri de yesil renkli. Bir reklam duvarlar1 yapti. Bir
de akustigi saglasin diye kenarda cikintilar vardi, ¢ikintilar1 da Nejat bey koymustu,

betonarmede de var, kolonlarda. Ses yalitimi, akustigi cok iyiydi hi¢ yankilanma olmuyordu.

Ama sinema balkon ve salondan ibaretti, sonradan Irfan beye kiraya verdik o da bunu dort
salon sekline soktu. Bir miiddet de dyle calisti fakat suanda calistirmiyoruz, bu alisveris
merkezlerinden dolay1 ¢alistiramiyoruz. Yine de sinema ihtiyaci var, gelenler buray1 agin
diyor. Sinema da 6lmez hi¢bir zaman ciinkii alttan gelen bir genclik var. Sinema genclige
hitap ediyor sonra sinemanin da ayri bir tadi var toplumla filmi seyretmek ayri1 bir haz
veriyor. Hep beraber giilmek ya da bir iiziintii, korkmasi falan topluluk olarak bir canlilik
yaratiyor. Simdilik ¢calismiyor ama er gec¢ bu sehir igindeki sinemalara doniis olur. Clinkii
sinemalar hep aligveris merkezlerine gitti, onlara da ilk acildi1g1 zamanki gibi heves kalmadi.
Bir de sehir i¢inde sinema kalmadi, sehir icinde de sinemaya ihtiyag var. irfan bir degisiklik
yapti ama sebep de suydu: mesela filmciler diyordu ki bizim filmleri koyun ama bir de
secenek olsun. Geldigi zaman seyirci, bir salon filmi olsun, bir avantiir filmi olsun, bir
komedi olsun. Segenek olsun diye, ufak salonlar ama gesitli bes-alti-on film oynayan
sinemalar var mesela. Seyirci geldigi zaman onun tercihine birakmak i¢in, bizimki de o
yiizden dort salon oldu, bir miiddet ¢alistt ama simdi ¢alistirmiyoruz. Nejat Bey ¢izdiginde
tek salon vardi, balon ve salondu. O zamanlar tiim sinemalar tek bir salon-balkon seklindeydi
pek aranmiyordu. Mesela Avare diye bir film ¢ok eskiden gelmisti, aylarca oynadi. Illa bir
filmi secelim diye bir sey yoktu. O film tutuldu ve aylarca oynadi, biitiin sinemalarda. O
filmi birkag defa seyredenler olmustur. Sonra Hababam Sinifi vardi, o da uzun miiddet
oynadi. Biz Amerikan filmleri oynatiyorduk, kaliteli filmleri. Mesela Kasabanin Sirr1 filmi,
kag hafta oynadi. Bir de Elizabeth Taylor’un Gizli Iliskiler filmi vardi, kag hafta oynadu.
Daha neler neler, Rambolar, Rakiler aylarca oynadi ¢iinkii filmler hem giizeldi hem de
seyirci onu tutuyordu devam ediyordu. Yani 6yle baska film aramaya, segmeye gerek yoktu.

Simdiki gibi dyle on tane bes tane salon olsun, buna gitmezsem buna gideyim diye bir sey
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yoktu. Bir tuttu mu biitiin millet onu gérmek istiyordu. fyi, Kétii, Cirkin filmi vardi o donem

onun miizigi ¢cok moda olmustu. Biitiin Ankara ¢alkalaniyordu o devirde.

Mobilyalar1 yine Nejat Bey, detaylarini ¢izdi. Biz de onlari iyi olsun diye, tabi o zamanlar
boyle sinema koltuklari, sinema edevatlart hazir yoktu, yaptiriliyordu. Sitelerde yaptirdik,
koltuklar hatta asagida var hala, kaliteli agactan gayet giizel renklerle yapilmisti, yaptirdik
yani onlari. Ama sonradan bunlar sanayi seklinde, yani siiriimlii olarak tiretilmeye baslandi.

O devirde biz bunlar detayl olarak biz ¢izdirip, yaptirdik. Ozel yapildi.

Nergiz’de bir cam iizerine bir pano yaptirdik, bir arkadasti ismini hatirlamiyorum. Ona
1smarlattik o yapti getirdi. Boyle plastikten galiba dokiildii. Kavaklidere’dekini Canakkale
Seramik yaptirdi, giizel de oldu. Herkes begeniyor. Biz de kiyamiyoruz, sinemay1 bagka bir
yere g¢evirebiliriz dilkkana falan ama bir daha Oyle bir yerde sinema yapilamaz o yiizden
direniyoruz, tutmaya calistyoruz. Insaat halindeyken biz de zaten insaatin i¢cindeydik, onlart

goriince hosumuza gitti. Duvarlara o seramikleri yaptik.

Renkli televizyonun g¢ikmasi, aligveris merkezlerinin agilmasi nedeniyle islevsiz. Renkli
televizyonlar ilk geldiginde biraz sekteye ugradi ama yine de kapanmadi. Esas kapali
olmasinin sebebi, biz de teknolojiye pek uyamadik. Yenilemek lazimdi. Yapildi ama daha
cezbedici hale getirmek lazimdi biz de ona uyamadik. Kiraya verdik, kirac1 da pek
gotiiremedi. Kendi sinemasini yapti. Biz de abimleri kaybettik, ondan dolayi. Yeni zamana

uyamadik yani.

Korunmasi gerektigini diisiiniiyoruz. Zaten bir kiiltiir merkezi olarak Biiyiiksehir Belediyesi
tizerinde duruyor. Zaten simdi bizim, gerek Nergiz’i gerek Kavaklidere’yi tutmamizin
yegane sebebi de o. Diyoruz ki bunlar kalsin yine sinema olarak caligsin. Her haliikarda
sehrin de buna ihtiyaci var. Sehir i¢cinde sinema kalmadi. Halbuki sinema, sehrin iginde
yasayanlar i¢in ¢cok yakin oldugundan onlara kolaylik. Sehrin i¢inde daha ayagi alisik olur.
Daha kolay seyreder, seyirciye de kolaylik olur. Yani yasamasi lazim her haliikarda, alttan
genclik geliyor zaten hi¢cbir zaman sinema ragbetini kaybetmemesi lazim. Etmezdi aslinda
ama belli bir miiddet lazim, simdi hastalik da var o yiizden baz1 seyler sekteye ugruyor.
Bunlar gectigi zaman, sinema yine eski durumuna donecektir. Bir de kaliteli film olunca
hakikaten karanlikta tiim goziinle, kulaginla kendini filme veriyorsun yani bir evdeki gibi
degil. Evde yalnizken sinema seyretmenin bir tad1 yoktur, illa ki toplulukla seyredilmeli. Bir

giilme an1 gelir hep beraber giiliiniir, sonra seyircinin giyimi kusami, toplumu kaynastirma
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acisindan da rolii ¢cok biiylik. Evde tek seyretmektense, toplulukla seyretmek bir baskadir.
Biz bunu yasadik, o nesil de yasadi, yasamak gerekir, biz o tadr aldik.
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EK 3: Katiimei I.D. Sozlii Goriisme Desifresi

I.D. ben, siyasal bilgiler fakiiltesi basin yayin yiiksekokulu sonradan iletisim fakiiltesi oldu.
Orda radyo televizyon boliimiinii bitirdim. Okuldan sonra reklam ajansi, sinema belgesel
gibi, liniversitede radyo televizyon oldugu i¢in belgesel film ¢ekme arzusundaydik,
yapamadik salon isletmeye basladik ¢iinkii o0 zaman —suan duyuyorum iletigim fakiiltelerinde
baya teknik imkanlar var- bizim 6grenciligimiz boyunca efsane olarak Almanya’dan gelen
aletler, kameralar, kurgu i¢in aletler depolarda sanatgilar i¢in oldugu sdylenirdi. Biz onlar
bir tiirlii goremedik, bizden sonrakilere agildi, gérdiiler simdi orda da uygulama dersler icin
Ogrenciler icin hizmete veriliyor. Biz de hayal iginde hicbir kamera teknik malzeme
gérmeden umutlu bekledik. Cok umut da olmuyor, sektdr Istanbul’da daha cok. Istanbul’a
gidenler bazilar1 basarili oldu. Iste ilk Kizilirmak Sinemasiyla basladik. 84-85 yillartyd:
herhalde. Orasi1 ¢ok eski bir sinemaydi. Boyle artik yikilmaya yiiz tutmustu, yillardir agik
degildi zaten kapanmaya yakindi. Toz toprak i¢indeydi. Biz buray: kiraladik, yenilikler
yapmaya basladik. Film o donem Tiirkiye’de hem Tiirk filmi hem Amerikan falan yok zaten.
Biiyiik kriz var sinemalar kapanmis zaten. Birgok sinema kapaniyor, film gekilemiyor.
Kibris baris harekati, 74’de gittiginizde, Amerikan ambargosu var dolar déviz bulunamiyor
ates pahasi. Onun i¢in bir siirii filmci yapimcei, film yapamadi uzun yillar disaridan film
getiremedi. Ithalat yapamadi. Simdi 83-84’lerde serbestlesmeye basladi. Ondan sonra yavas
yavas filmler ¢ekilmeye basladi. Biz de basladigimizda gosterecek film yoktu gergekten.
Hem Tiirkiye sinemasi sikintidaydi, hem diinyadan film gelmiyordu, yabanci film. Biz o
zaman isi, biiyiikelgiliklerden, kiiltiir merkezlerinden filmler alarak haftalar yaparak, eski
filmleri oynatarak, Tarkoski filmleri, Macar film haftasi, Hint film haftasi gibi
biiyiikelgilerden, eski depolari karistirdik hep, Istanbul’da film ithalatgilarinin depolarina
girdik hep. 35mm filmler tabi bunlar gistere gostere eskiyor, yipraniyor ve kisaliyor. Her
sinemada alt1 bobin halinde geliyordu. Onlar biiyilk makaralara sarilirken muhtemelen
mutlaka yapistirma yerlerinden birer ikiser tane bosa gider kesilir, ¢cope gider. Tekrar o
gdsteriden sonra ayrilir, baska sinemaya gittiginde de orda da ii¢ bes kare kaybolur. Oyle
Oyle atlaya atlaya cok kotii kopyalar olurdu. Kizilirmak cok biiyiik ilgi gordii orast hig is
yapmayan bilinmeyen bir sinemaydi. Ilk bir yilda kiiltiir merkezi gibi ¢alismaya basladi.
Zaten amacimiz oydu. Cagdas Sahne vardi o zamanlar, o tam bir kiiltiir merkeziydi. Ustiinde
Akiin Sinemas1 vardi. Orasi bizim gengligimizde, liniversite yillarinda her zaman gittigimiz
tam anlamiyla bir kiiltiir merkeziydi. Iste sinematek vardi, tiyatrolar, agik oturumlar,

romanlar tartisilir, resim tartigilirdi. Biitiin kiiltiirel aktiviteler olurdu. Onlar tartismaya
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acilirdr ve dolardi, 600-650 kisilikti. Biz orada yetistik. Orada sinematek vardi falan, o
heyecanla bagladik zaten sinemaya. Yani ticaret seyimiz yoktu. Kendi reklam ajansimiz
vardi. Orda da kiiltiir sanat reklamlar1 yapiyorduk. Biitiin sinemalari, - denk ajans - hatta
Kizilirmak Sinemamizin alma nedenimiz ajansa olan borglardi. Bize alin sinemay1 ne
yaparsaniz yapin dediler. Sonra tuttu, 85-86°da Tiirkiye sinemasi iyi oldu. Bazi filmler ¢ok
etkili oldu tabi 86’lara dogru. Sonra 88-89°da Amerikan firmalar1 girdi. Onlar yeni filmleri
ayni anda vizyona almaya basladilar. Eskiden doviz krizi ve ambargo sebebiyle Oscar alan
Altin Kiire alan filmler bes-alt1 y1l sonra Tiirkiye’ye gelebilirdi. O zamanlar ilk geldiginde
Yagmur Adam’1 biz oynattik. Tiirkiye’de sadece diinyayla ayn1 anda Kizilirmak’taydi. Film
16 hafta boyunca full ¢ekti, yaz-kis. Mayista girdik, Eyliil, Ekim ayina kadar gitti. Ondan
sonra Kurtlarla Dans gibi, bunlar hep Oscar’li filmler, onlar seyirciyi ¢ekti tekrardan
sinemalara. Biz de yenilemistik, o zamanlar sinemalar1, kendi capimizda. Kizilirmak
Sinemas1 mevcut sinemalara gore iyi durumdaydi tabi. Bugilinkii gozle baktigimizda
farkliydi. Sonra da Kavaklidere Sinemasini aldik. Yani bir sinema daha gerekiyordu ¢iinkii
Kizilirmak tek salondu. Ve film sayilar1 da cogalmaisti. Biz sanat filmleri oynatmak istiyoruz
fakat Kizilirmak’ta mal sahibi biiyiik salonun béliinmesine izin vermemisti. Ama biz oray1
isletseydik, cok bagka bir yer olacakti orasi. Sonra da Kavaklidere’yi kiraladik 91-92 yilinda
orada da tek salondu biiyiik. Calismiyordu, eski yipranmis bir salondu. Ayhan abi de
anlatmistir. Orada biiyiik bir tadilat yaptik. Iddiali girdik, kafesini yaptik, kitap reyonu
yaptik, cocuk kafe yaptik mesela diinyada ilktir o. Hi¢bir yerde dyle bir sey yoktu. Simdi her
yerde, aligveris merkezlerinde, ¢ocuklara doniik bdliimler var ama diinyada ilk biziz.
Insanlar sinemaya geliyordu, cocugunu orada giizel bir kafeye birakiyordu, filmini izleyip
¢ikiyordu. Orda da tamamen sanat filmi gosterdik, ¢linkii Kizilirmak’ta bir salon oldugu i¢in
ayni anda iki filmi hem Kavaklidere’de hem Kizilirmak’ta tagimayla gosterdik. Kopyalar
siurl, bulunmuyor. Yagmur Adam, Kurtlarla Dans tek kopyaydi. Biitiin Tiirkiye’de zaten
tek kopyaydi. O 35°1ik filmleri alip getirmek zaten ¢ok masrafli bir seydi. Biz tasimali olarak
oynadik, bir Kizilirmak’ta bir Kavaklidere’de. On dakika ara oldugu zaman bir bobin oraya
gider, bir bobin diger sinemaya giderdi, eski nostaljiyi de yasadik biz. (Kavaklidere) Tuttu,
once tli¢ salondu sonra dorde boldiik. O zamanlar salonlar hep tek salondu. Bu ¢ok salonlu
bir yer oldu, bu sayede biz daha ¢ok film géstermeye basladik. O zamanlar yilda 16-20 film
girerdi vizyona. Kizilirmak’ta biz 16 film oynardik, bir yilda. Bir film girdi mi oynard: 10-
15 hafta. Iyi filmlerdi ama bir film, Ankara’da tek kopya ve orada biz hep sanat filmi
oynattik. Bizim istegimiz, ¢ok salon olsun, biz keyfimize gore kiiltiir sanat filmi, Avrupa

filmi, festival falan yapalim, ondan zevk aliyoruz, yoksa ticaret gibi diislinmiiyoruz. Ama
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orda da oynadik, ondan da para kazanip festivaldi, kiiltiir sanat filmleri oynattik. Orda da
tiyatrolar oldu, konserler oldu. Kavaklidere ilk biiyiikken. Ikinci sene boldiik Kavaklidere’yi.
Bir sene siirdii. Ik sene hi¢ ¢alismadi, birinci yil, 1991°de. Biz pes ettik Ayhan abi biz
birakiyoruz dedik, yiirimeyecek diye. Yok dedi ¢ikamazsiniz, birakmam bir yere. Ne
yapalim o zaman bdlelim dedik sinemay1 tek bir salonla olmuyor. Bir film oynatiyorsunuz,
filmci dort hafta oynayacaksin diyor. Kimse gelmiyor, diger haftalarda. Biz boldiik, bir
tadilat yaptik once {i¢ salon yaptik, bir sene sonra da dort salon yaptik. O zamanlar salonlar
giizeldi, nitelikli, teknik olarak da en iyi donanima sahipti, o dénemdeki, ses diizeni, goriintii,
perde. Ve kiiltiir sanat filmleri gelmeye basladu, festival filmleri, istanbul Film Festivalinden,
Ankara Film Festivalinden, dyle filmler oynadik yani oradan segme ve ¢ok iyi tuttu. insanlar
akin akin oraya gelmeye basladi. Festivaller hep dolu dolu gecti. Gece sinemalar yaptik, ilk
kez Tiirkiye’de baslayan bizizdir, beyaz geceler dedik ismine de. ilk biz baslatmistik. Sabaha
kadar U¢ film, ¢ok keyifli seyler olurdu, festivallerde de. Sonra tuttu, adi festivallerin
sinemasi oldu. Festivallerin sinemasi, Kavaklidere Sinemasi diye. Tiirkiye’de ilk Euromaje
destegi alan sinemadir, bir Beyoglu sinemasi almisti, bir de Kavaklidere o zamanlar ald1.
Cok biiytik paralar degildi ama moral olarak falan bizim ¢izgimizi belli ediyordu. Biitiin
festivaller Kizilirmak ve Kavaklidere’de baslamistir, Ankara Film Festivali, Gezici Festival,
Ugan Siipiirge, insan Haklari, Lgbt hepsi bizim onciiliigiimiizde bizim destegimizle
olmustur. Genellikle baska sinemaci arkadaslar maalesef festivalleri salonlara vermek
istemezler, biraz daha ticari bakarlar. Ama biz festival ve o tiir filmler oynayarak da birikim
yaptik, kazandik. Baz1 filmler, ticari filmlerden daha iyi gitti ¢linkii ticari filmler bir anda
saman alevi gibi birinci defa, ikinci defa, meraklist gelir gider. Ama sanat filmi az yapar, 6z
yapar. Alt1 hafta, yedi hafta onu bir salona koyarsiniz bir-iki seans. Ortalamaya baktiginizda
daha iyidir. Biz tekiz Ankara’da bu tarz film gésteren sinema oldugumuz i¢in, biitiin Ankara,
Kegioren’den, Mamak’tan, Birlik Mahallesinden, Cankaya’dan her taraftan tek vasita ile
gelinirdi. Bu trafik yoktu tabi. Eskiden Kizilay’a inen rahathikla Kavaklidere’ye
gelebiliyordu, ya da Akiin’iin 6niinde iniyordu geliyordu. Ulasim da kolaydi. Ama simdi
ulasim baya zaman kaybi mesela yol ¢ok uzadi. Gayet iyi gitmisti. O ¢ocuk seyini yaptik,
cok yenilik yaptik yani. Mesela ilk defa o zamanlar Kizilirmak’ta yapmistik: balkon-salon
gibiydi sinemalar Akiin, Kizilirmak ti¢li de Oyleydi. Mesela Akiin’de tam bileti balkona
acarlardi. Ogrencileri, duhuliye deniliyordu o zamanlar askerleri, erleri falan asagiya
atarlardi. Burasi aile yeri diye. Biz onu kaldirdik, zaten seyirci az hepsini balkona aldik.
Herkesi 6grenci ve tam olarak nitelendirdik. Yani, daha ucuz asagida oturacak daha pahali

yukarida, siif ayrimi oluyordu Oyle. Biz onu kaldirinca cok tepki aldik biitiin
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sinemacilardan, olur mu bdyle sey ne yapiyorsunuz eski sinemamiza dediler, biz 1srar ettik
ve suan Tiirkiye’nin her tarafinda bu uygulaniyor. istanbul’da da Emek Sinemasi, balkona
tam bilet alir, asla dgrenciyi yukariya almazdi. Oyle tuhafliklar oluyordu, geliyordu iki
arkadas biri 68renci biri tam ya da babasi, sikint1 yaratiyordu. Tesrifat¢ilar vardi, para
alirlardi. Ceplerini oynatirlard ¢linkii onlar tesrifatla gecinir ayrica maaslart yoktur. Biz onu
kaldirdik. Olay olmustu o da, bunlar ufak seylerdi ama biitiin Tiirkiye’ye yayildi biz onun
atesini yaktik. Tesrifat kalkt1 suan hi¢bir sinemada yok. Ses ve teknik olarak da hep yenilikg¢i
olduk. Ankara’da ilk Dolby dijital ve giimiislii perdeyi Kizilirmak’ta getirdik biz. Daha yeni
baslamisti. Sonradan da diger dijital teknik biitiin gelismeleri uyguladik hem igerik olarak
hem teknik olarak da hep iyisini yakalamaya calismistik. Gorlintiimiiz, sesimiz iyiydi
onlardan asla taviz vermedik. Sik sik lambalar degisir, makineler bakima girer. Diinyanin en
iyi festival filmlerini gosterdik, onun bir listesini yaparsak, Tiirkiye’de bizim kadar festival

filmi gdsteren sinema yoktur herhalde. Iki isletmemiz de de.

Ankara’da 70-80’li yillarda, ¢ok sinema vardi, sadece agik hava sinemasi 60’larda, yani
sinemanin altin ¢aginda, Ankara’da 170 kiisur a¢ik hava sinemasi varmis. O zamanlar agik
hava sinemalar1 bahge, aksamlar1 ailecek yemek yenilen piknik gibi yapilan, Genglik
Parki’nda Yenimahalle’de, Bahgelievler’de, her mahallede varmis. O zamanlar
Bahgelievler’de arsalar varmis, simdi hepsi apartman oldu. Oralar ¢ay bahgesi, aile bahgesi
gibiymis. Tabi sinema da varmis, konser de. Bir siirli insan yetismis, oralarda. Emel
Sayinlar, Baris Mancolar gibi. Filmden 6nce sahneye cikilirmis. Ben ¢ocuklugumdan
hatirliyorum, ben Bartin’da biiyiidiim. Filmden 6nce galalar olurdu, agik havada. Tura
c¢ikarlardi, Zonguldak bdlgesi, Adana bolgesi, her aksam bir yerde gala yaparlardi oyuncular.
Tiklim tikis olurdu.

Genglik yillarimda daha cok talip sinemasina giderdim. Talip giizel bir sinemaydi. O
zamanlar o daha yeni filmler getiriyordu. Eskiden sinemalarin film tarzlari vardi. Simdi her
sinema ayn1 seyi oynatiyor. Akiin belli tarz film oynardi mesela, aile filmleri. Kavaklidere,
Nergiz’de Sampiyon filmi gibi filmler oynatirdi. Kuyruk olurdu yani. Rambolar falan olurdu,
cok izlenen. Kuyruklar tasardi caddelere o kadar ¢ok ilgi olurdu. Tabi sinemadan baska
eglence yoktu. Kafe yok pastane yok, sayiliydi. Bir de sinema en ucuz eglence derlerdi ama
ben kabul etmiyorum onu © sinema tamam pahali olmasin ama en ucuzu da olmasin. Ciinkii
sinemadan ¢ok kisi hak sahibi; yazari, senaristi, yapimcisi, yonetmeni, oyuncusu. Bizim
hasilatin yiizde ellisi yapimci tayfasinindir. Yapimda emegi gegenlerin yani. Yiizde ellisi

bize kalir. O da teknik, bina bakim, personel falan. Sinema biiylik mekan surada 1000 koltuk
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var. Bazi zamanlar 150-200 kisi geldigi de oluyor. Kapasitenin yiizde 2-3’{i. Yani dort kisi
de gelse bir kisi de gelse o filmi oynamak zorundasiniz. Isitmak zorundasiniz, projeksiyonu
yakmak zorundasimiz. Bunlar hep biiyiik maliyet. Ogrenciyken 74-75-76’da. Talip’e daha
¢ok giderdim, daha yeni filmler gelirdi. Rambo, Sampiyon filmlere ben gitmezdim. Genelde
0 zaman Kavaklidere sinemast orijinal oynard: filmleri, orijinal dilinde alt yazili. Nergiz
Sinemasinda da dublaj oynardi. Oyle bir ayrim vardi. Ama benim ¢evremde gordiigiim,
orijinal daha ¢ok is yapti. Dublaj isteyenler de var tabi. Giizel, biiyiik sinemalar vardi; Ar1
Sinemasi gibi, Cankaya Sinemasi, Akiin, Cagdas Sahne, Glbas1 Sinemasi, Mithatpasa acild1
sonra, Eti acildi. Ankara’nin ¢ok fazla sinema salonu ge¢misi var. Ama simdi hepsi kapandi,
bagimsiz sinema kalmadi bizden bagka, bir Kizilirmak var. Diger hepsi alisveris merkezi
sinemalar1. Aligveris merkezleri 2000 yilinda acildi ilk yavas yavas. Biz o patlamada buray1
yaparken hep diisiindiik. Armada agiliyordu o zamanlar, oradaki sinema i¢in ortaklik teklif
ettiler. Yapmaym buray1 gelin burada yapin dediler. Ben aligveris merkezlerini hig
sevmedim. Buray1 ¢izmistik, planlarim, hayallerim vardi. Epey diislindiik. Para da yok,
devletten ya da bakanliktan bir destek falan sinema igin. Sinemadan kazandigimizla, iste
Kavaklidere’den falan. O arada 96’de Bahgelievler’i yaptik tabi. Bahgelide ve burada
apartman vardi, yiktik, derine indik, otopark ve salon yapmak i¢in. 20 metre kadar, bina
kadar altta alan vardir. Ciddi mimarlik, miithendislik yapildi tabi. Orada {i¢ salon yaptik,
Ankara’da en iyi i§ yapan sinema oldu. Hem ticari film, hem sanat filmi oynattik ii¢ salonda.

Sonra dort yaptik, simdi de alt1.

Kavaklidere Sinemasi, ¢ok ilgi gordii, biz ¢ok yenilikler yaptik orada, tamitimlar yaptik.
Kimsenin gostermedigi filmleri gosterdi. Bir kere salonlar film izlenir hale geldi. Salonlar
bitmisti, sinema bitince kimse salonlara yatirrm yapmadi. 91°de kadar kapali kalmisti
Kavaklidere. Arada kisin film oynatiyordu. Avantiir film olursa, Uzakdogu filmleri, Jackie
Chan’ler falan. O zamanlar biraz hafif filmler vardi. Askerlere yonelik falan. Aile
gitmiyordu. Ayhan ayagini ¢ekmisti zaten. Bizim orda hedefimiz, yani parfiim kokusu olsun
derdim sinemada. Akiin de Oyleydi o zamanlar. Yani nedir aksam full ceker, hep
yetiskinlerdir. Haliyle egitimli, sanatseverler, kalburiistii yani sinemaya bilingli giden, film
secen ve avantiir degil Oscar’li, Altin Kiireli, nitelikli film izleyen bir kesim var entelektiiel
onlar1 kavramakti amacimiz. Hepsi egitimli, 6gretmen, ama tabi hepsi zengin degil, aydin,
Ogretmen, miihendis, gibi ¢alisan kendi isin yapan sanatla ilgilenen tiyatroya giden, kitap
okuyan kisiler hedef kitlemizdi. Onu tutturduk, yakaladik tabi. Sonra aksam bizim 21.00

seansi iylyse o sinema iyidir. Yani yetigkinlerin gittigi. O seyirci potansiyeli hedefti ve
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yakaladik onu. Bizim hep tam seyircimiz daha ¢oktu, o bolgede. Kadinlarin gelmesi, anketler
yaptik sik sik. Sinemaya kadinlar tetikliyor, ailede, arkadas grubunda sinema se¢imini ve
film se¢imini kadinlar yapiyor daha ¢ok yiizde 60-70 oraninda. Erkekler, daha ¢ok esi, dostu,
sevgilisi olunca onun tercihini kabul ediyor. Kadinlar ve ¢ocuklar daha ¢ok film izliyor
bizde. Glindiiz 6grenci agirliklidir daha ¢cok. Aksamlari da dedigim gibi tam biletli yetiskin,
calisan, sinemaya tiyatroya gitmeyi tercih eden kesimdi. Yani bizim asil istedigimiz kesimdi.
Onlar kalic1, sadik ve sinemada devamlilik sagliyor. O bu kesim sinemaya gider, tiyatroya

gider, konsere gider. Biitiin kiiltlir sanat etkinliklerini olumlu etkileyen kesimdir.

Kavaklidere Sinemasi’nin tadilat siireci zor oldu, o dénem iyi bir sinema 6rnegi yoktu. Hep
60’larda 50’lerde yapilmis sinemalar. Onlarin projelerine falan ulasamiyorduk. Ben Nejat
beyin pesinden iki yil falan kostum. Biraz saglik problemleri vardi. Gidiyorduk yanina
¢ikaramiyordu, bulamiyordu. Projeler falan yoktu, belediyeden de zor alinabiliyordu. Biz
89°da ii¢ ortak Istanbul’da Beyoglu sinemasi agtik. Bugiin halen yasiyor, pasajdi orasi,
Beyoglu Sinemas: yaptik. Atlas Sinemasiyla karsi karsiyaydi. Kapandi o zamanlar, yine
erotik, Jackie Chan’li filmler oynatiliyordu. Bekar ve askerler gidiyordu iste. Biz orayi
yaptigimizda Tiirk sinemasi da yavas yavas iyiye gitmeye basladi. 13 tane diikkan kiraladik
pasajda, yiiksek tavanli, diimdiiz. Oyle bir mimarisi vardi1 oranin. Kolon olmamasi lazim
sinemada, tasiyicilar en sonda sagda olmasi lazim, derinlik olmali. Tasiyicilar mekan:
bolmemeli yani, bazi salonlar tasiyict kolonlar1 yikti, depremlerde falan duyuyoruz, ilk
depremde gidiyor. Yapi sinema i¢in ¢ok uygundu, 13 tane diikkani yapmislar yan yana ortasi
bombos bir de yiiksek tavan. Bizim 6nlimiizde 6rnek yoktu, sinema yapacak mimar yoktu.
Bizimkilere de biz dgrettik. ilk Bahgeli’ye yaparken 94-95°de, Kavaklidere’de de tadilat
yapmustik, biz kesfettik yani. Mimarlar bile ellerinde Amerika’daki mimarlik fakiiltelerinde
okutulan seyler var ya. 1000 kisilik salon 2000 kisilik konser salonu, perde ile koltuk aras1
7 metre olacak, koltukla koridor arasi su kadar metre. Yok, yani Oyle bir arsa yok. Tabi
belediyelerde de sikint1 oluyordu, yonetmelikler apartmanlara gore. Ama biz kiiltlir merkezi
yapiyoruz. Balkon sdyle olacak, giris bdyle olsun. Yani burasi apartman degil ama
yonetmelik 6yle. Mimari olarak ¢ok sikinti ¢ektik, mimarlarla siirekli didistik. Biiyiiliifener
’in mimar1 Mustafa Yiicesan’dir. O da Ankara’da 6nemli binalar yapmistir. Kavaklidere nin
bolinmesinde de o yardim etmisti zaten bana. Nejat beyle goriistii. Nejat Bey basta pek
yanagmadi, hastalig1 vardi, sonradan dedik telif beklentiniz var mi, bize onay verin. Mimari
projeyi ¢izdirip gosterdik Nejat beye de, begendi, memnun oldu. Izin aldik tabi, Mustafa

Yiicesan da yeniden proje ¢izmis oldu oraya, ii¢ salon halinde. Salonlar1 degistirmek disinda
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cok bir degisiklik yapamadik ama yenilestirdik tabi, Ayhan bey de ¢ok izin vermedi aslinda.
Eski kotii mermerler falan vardi kolonlarda. Bir de istanbul’dan bir i¢ mimar geldi, Beyoglu
Sinemasini yapan i¢ mimar, tabi taninan bir i¢ mimardi. Seramiklere asla dokunulmadi.
Kahverengi mermerler vardi, ucuz mermermis biz onlar1 daha farkli yapalim istiyorduk ama
0 zamanlar Ayhan abi pek yanasmadi, dokunma binama degistirme dedi, mimarla biraz
tartistilar. Kismi olarak bir seyleri degistirdik tabi. Iyi oldu, sonradan ¢ok memnun kalindu.
Tuvaletler, sthhi seyler, kapilar degisti. Ses gegiriyordu kapilar, degismek zorundaydi. Salon
i¢leri zaten yepyeni oldu. Salon igleri sifirdan yapildi, koltuklar tamamen degisti. Sahne ve
perde, makine dairelerindeki makineler sokiildii ve yeni makineler konuldu. iginde sifirdan
sinema yaptik. O 700 kisilik salonu kazidik, balkon, balkon alt1, kenari, iistii kazindi. Duvar
tertemiz ¢ikti. Ondan sonra elektrik, tesisat, ses diizeni, kaplamalar, ses izolasyonu, hoparl6r
yerleri hepsi ¢izildi planlarda. O zamanlar en iyilerini, Dolby dijitali kullandik. Kulis yaptik,
tuvaletler yenilendi ¢iinkii eski bina dokiiliiyordu. Balkonu kapattik, sahne gibi yaptik,
tiyatro konferans gibi yaptik. Tiyatro da geldi bir ara. Giizel bir kafe yaptik, cocuk kafe
yaptik, ¢ok popiilerdi o zamanlar. O ¢agda olan en iyileri yaptik. Cocuk kafe, Tiirkiye’de hig
yoktu, ilk biz diisiindiik, yaptik. Neon aydinlatmalar1 da biz koyduk. Eski aydinlatmalar
vardi. Biz hepsini soktii. Bahsettigim i¢c mimar yapti onlart da, renk uyumunu, fuayedeki
masa sandalyeyi. Beyoglu sinemasinin ilk dekorasyonunu yapan igmimar ¢alistt. O da
doneminin 6nemli sinemalarindandi. Yenileniyor tabi. Ama Beyoglu kétiilesti, festivaller
Beyoglu’na gelmemeye basladi. Entelektiiel, sanatseverler Beyoglu’ndan uzaklasti. Ama

eskiden festivallerde akin akindi.

Ic mekanda yer alan mobilyalari, Siteler’de yaptirmistik. Bir kisim Istanbul’da yapildi,
degisik modeller vardi. Koltuklar1 da burada yaptirdik. Sinema koltuklar1 o zamanlar yeni
yeni yapiliyordu. Sitelere ¢ok gittik geldik, model getirdik. Hollanda’da Amsterdam’da
Sinema Expo vardi. Yeni baslamisti, diinyada ilk defa. Yeni fuar agilmisti, diinyadaki en iyi
makineleri, koltuklar1 ses diizenini falan vardi. Dolby dijital yeni yeni baslamisti.
Projeksiyon makineleri, koltuk, hali, popcorn yenilesmeye baslamisti, sinemada olabilecek
her sey, biifeciler, yiyecek igecekciler, bilet satanlar, isiklandirmalar falan. Fuar yeni
acilmisti, herkes yeni bir sey getiriyordu. Diinyadaki biitiin sinemacilar geliyor, goriiyor,
oradakiler talepte bulunuyordu. Mesela 96 yilinda gittik. 96 Ekimde sinemamiz1 agtyorduk,
96 Mayista gittik. Orada biitiin salonlar1 gezdik. Monte Carlo’ya gittik, orada yeni salon
ornegi vardir diye. Hilton Oteli’nin altindaki konferans salonu gibi iki tane kii¢iik salondu,

hayal kirikligina ugradik. Yeni salonlar da vardi ama daha ¢ok ¢ok amagli salonlardi, tam
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anlamiyla sinema degildi, yeni oturuyordu zaten sinemalar. Eski sinemalar vardi, opera
binalari, tiyatrolar onlar yasiyor. Oralarda c¢ok oturduk, fotograf cektik, koltuk sectik.
Diinyadaki gelismeleri inceledik. Fiyatlar ¢ok pahaliydi o zamanlar. Diinyanin en yeni
trlinleri oraya getiriliyor ya da tasarlaniyordu. Onlar1 takip ettik biitiin teknolojik
geligsmeleri. Filmler seyrediliyordu orada, ayrica bagimsiz biiyiikk yapimcilar gdsterim
yaptyordu. Daha ¢ok Amerikan ticari filmler gosteriliyordu. Biz daha ¢ok Avrupa filmleri,
Fransizlar, italyanlar’in filmini tercih ediyorduk. Daha kiigiik ¢apli ve film izliyorsunuz,
filmi tanitiyorlar, bol miktarda yapim goriintiileri, daha ham seyler, filmi ¢ekmis getirmis

sesi bile olmuyordu.

Sinema siirekli yatirim ister, eskiyor. Mesela otel gibi, oteller on yilda bir yenilenmeli. Yeni
bir otele gidersiniz, piril piril. On sene sonra gittiginizde yenilemediyse o otele bir daha
gitmezsiniz. Ya da restoran da dyle, hizmet veren isletmeler yenilenmeli siirekli. Sinemalart
bir hep yeniledik. Kavaklidere’de ii¢ kere yenileme yaptik biz. Birincisini ilk sene yaptik,
tek salon olarak yaptik. Ciddi para harcadik, salonlarda bir sey yoktu, hepsini attik.
Koltuklar1 o zamanlar hepsinin désemesini degistirmistir. 700 koltuktu. Cok ugrastik ama
tutmadi, birakalim dedik. Kizilirmak 1yi ¢alistyordu, hep eskiden beri Kizilay bolgesi daha
iyi ¢alisir, Kavaklidere bolgesi daha az calisir, bu bilinir. Kavaklidere’ye tam seyirci gider,
Kizilay’a her kesimden, 6grencisi, genci, orta yas, daha kitleseldir. Semt semt degisiklik
gosterir. Film tarz1 da etkilidir, Akiin daha ¢ok aile filmi oynar. Nergiz, Bat1 Sinemasi,
avantlir oynar, oraya da onu seven seyirci gider. Bizim seyirci profili ayridir. Metropol ile
Kizilirmak Sinemasinin da profilleriyle ayriydi. Metropol da daha ¢ok avantiir film
gosterirdi. Biz 2007°de biraktik Kavaklidere’yi. Burayi(Biiyiilifener Kizilay) agmistim
2005°de, ¢ok salonlu yaptik. Zaten Kizilirmak ve Kavaklidere sinemasindan kazandigimiz
tecriibeyle yaptik. Bizde ne kadar ¢ok salon olursa, film sayis1 ¢ogaliyor bdylelikle bagka
etkinlikler yapabiliyoruz. Festivaller, Insan Haklari, IKSV film ekibi Ankara’ya geldi ama
sonra anlasamadik. Biiytikel¢iliklerin haftalarin1 yapardik Kavaklidere’de, bagimsiz olarak
festival disinda.2000°li yillarda Ankara’da alisveris merkezleri agilmaya baslandi. ilk
Armada ‘da agildi. Koruda ii¢ salonlu bir yer acildi. Mesa’nin kiigiik bir ¢arsis1 vardi orada
bir sinema acildi. Eskiden Kizilay, Mesrutiyet, Tunal1 aligveris yeri, gezme yeri, 6grencilerin
takildig1 yerlerdi. 7.cadde de Oyleydi. Belli caddeler vardi, onlar da eskimeye basladi.
Lokantalar, pastaneler yavas yavas kapandi, ii¢ y1l dnceye kadar. Cok meshur pastaneler
kapandi, eski klasik kaliteli seyler kapandi, alisveris merkezlerine subeler agildi. Biz de

etkilendik, seyirci azaldi. Ama burasi 1yi, 2005°de agtik gayet 1yi gidiyor. Buray1 agtiktan
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sonra da iki sene Kavaklidere’de devam ettik. Bu binalari biz hep sinema olarak diisiinerek
yaptik, yani sinema Oliirse diizayak ofis yaparim, kiraya veririm diye diisiinmedim hi¢. Cok
kizdilar bana iste kiz yurdu yap, daire yap, ev yap, alt katin1 sinema yap Nergiz gibi,
apartman yap dediler ama hi¢ dyle bir sey diisiinmedim. Sadece sinema, 11 salon, biiylik
salon da var kiiciik salon da var. Ciinkii filmler iiciincii dordiincii hafta diiser. Ilk 6nce
kapasitesi ¢oktur, 200 kisilik salonda gosteririz. Sonra 150 kisilik salon lazim, sonra 85
kisilik. Her hafta git gide azalir, en son da 40 kisilik salona koyarsiniz, ona da 10 kisi gelir.
Her hafta seyirci sayisina gore ideal bir sinema yaptik. Burada bir film girer 15 hafta oynar.
Nuri Bilge Ceylan’in filmi en son Kig Uykusu’ydu sanirim, burada 16 hafta oynadi. Amag
da bu, cok salon gerekiyor ¢ok film igin. Repertuar sinemasi yapiyorsunuz, haftalar
yaptyorsunuz, eski filmlerden klasiklerden karma yapiyorsunuz, onlar i¢in salon lazim ama
cok biiyiik salon lazim degil. Cuma bir film girer mesela buradan, bir 6n goriis oluyor tabi,
bu film sOyle yapar, biiylik salona koyalim. Su filme 85 kisilik yeterli, at sunu 45 kisilik
salona. Ama Cuma giinii ilk iki seansta degisir isin rengi, giivendigin filme hi¢ kimse gelmez
bir miiddet, orta filme 85 kisi hemen dolar, hemen seanslar filmler yer degistirir, kapasiteye

gore. Bu atraksiyon ¢cok onemli. Kavaklidere’de iiziildiik tabi, bir sey de diyemiyorum.
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