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OZET

Esra Aplak, Benjamin Britten’mm Billy Budd Operasi Uzerine Bir
Inceleme, Baskent Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Performans
Tezli Yiiksek Lisans Program, 2024

Benjamin Britten, 20. yiizy1l opera diinyasinin en 6nemli bestecilerinden birisidir. Britten’in
her bir operasi kendi agisindan 6nemli sayilsa da, Billy Budd’1 digerlerinden ayiran en
onemli oOzellik tamamen erkek sesleriyle olusturulmus bir opera olmasidir. Herman
Melville’in Billy Budd novellasindan uyarlanan bu opera, konusu ve miizigi ile bir basyapit
sayllmaktadir. Bu caligma, Britten’in Billy Budd operasi hakkinda genel bir inceleme

icermektedir.

Aragtirmada ilk olarak, II. Diinya Savasi’nda Ingiltere’nin sosyal ve politik durumu ele
almmistir. Ayn1 zamanda savas doneminde Ingiltere’de miizik alanindaki degisimler
incelenmistir. ilerleyen béliimlerde, Britten’in eserleri ve escinsel dogasmin birbirini
etkiledigi varsayim one siiriilerek Ingiltere’de escinsellik tarihine deginilmistir. Britten’in
operalarindaki ve ozellikle Billy Budd operasinda cinsel temalar aragtirilarak inceleme

yapilmistir.

Arastirmanin  sonucunda, Billy Budd operasinda yer alan: Billy, Claggart ve Vere
karakterlerinin analizi yapilarak inceleme tamamlanmistir. Bu ¢alisma, Britten’in miizikal
hayatini, savas etkisinin onu ne denli etkiledigini ve Billy Budd operasinin olusum siirecini
kapsamaktadir. Yapilan arastirma ile Billy Budd operasinin 20. yiizy1l ingiltere’sinde nasil

bir siirecten gegtiginin anlasilmasi: amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: 20. yiizy1l, Herman Melville, Benjamin Britten, Billy Budd, ingiltere.



ABSTRACT

Esra Aplak, A Review of Benjamin Britten's Opera Billy Budd, Baskent
University, Institute of Social Sciences, Performance Master’s Program
with Thesis, 2024

Benjamin Britten is one of the most important composers of the 20th century opera World.
Although each of Britten's operas is considered important in its own way, the most important
feature that distinguishes Billy Budd from others is that it is an opera composed entirely with
male voices. This opera, adapted from Herman Melville's novella Billy Budd, is considered
a masterpiece with its plot and music. This study includes a general review of Britten's opera
Billy Budd.

In the research, firstly, the social and political situation of England in World War 1l was
discussed. At the same time, the changes in the field of music in England during the war
were examined. In the following sections, the history of homosexuality in England is
mentioned, assuming that Britten's works and his homosexual nature influenced each other.
Sexual themes in Britten's operas, especially in Billy Budd, have been researched and

analyzed.

As a result of the research, the analysis was completed by analyzing the characters Billy,
Claggart and Vere in the opera Billy Budd. This study involves Britten's musical life, how
much the war affected him, and the creation process of the opera Billy Budd. The aim of the
research is to understand what kind of process the Billy Budd opera went through in 20th

century England.

Keywords: 20th century, Herman Melville, Benjamin Britten, Billy Budd, England.
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1. GIRIS

20. ylizyil, her seyin degistigi ve gelistigi bir donemdir. Diinya’nin degisimine taniklik
eden 20. yiizy1l miizigi, heniiz bize ¢ok da uzak olmayan ve asina oldugumuz kavramlari
ifade etmektedir. Bu donem genis bir yelpazede ¢esitli miizik tarzlarini igermektedir.
Edebiyatta, resimde ve diger sanat dallarinda oldugu gibi miizikte de yenilikg¢i diisiince 6n
plandadir. Miizik; klasik miizikten popiiler miizige, rocktan caza kadar teknolojik
ilerlemelere, devrimlere ve kiiltiirel degisikliklere taniklik etmistir. Ortaya ¢ikan yeni miizik
tarzlari, miizigi sadece bir sanat formu imajindan ¢ikartarak bir ifade bi¢imi ve kiiltiiriin bir
pargasi haline getirmistir. Teknolojinin gelismesi ve yasanan savaslar toplumu etkilemekle
kalmamuis, sanatc¢ilarin eserlerinde de izler birakmustir. 20. yiizyil, ¢ogaltma ve kayit
araglarmin gelismesiyle miizigin belirli bir kesiminde sinirli kalmayip her yerine yayilma

imkan1 kazandig1 bir ¢agdir.

Miizik, diger sanat dallar1 gibi her zaman i¢inde yasadigi ¢cevrenin iirlinii olmustur.
Toplumun gereksinimine goére besteci kimi zaman Haydn gibi bir hizmetli olmus, kimi
zaman Beethoven gibi tarihsel olaylar etkisinde duygulari kamgilamistir. 19. yiizyilin
Romantik bestecisi ne denli kendi kabuguna ¢ekilmeyi, siyasal kavgalardan uzak durmay:
yeg tutmussa, 20. yy'm ilk yarisinda iki diinya savasi geciren besteci de o denli politik

kavgalarin, toplumsal sorunlarin igine ister istemez girmistir (ilyasoglu, 2003).

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra biitiin diinyanin gecirdigi degisim elbette fikir ve
sanat diinyasini da temelden sarsmistir. Yiizyilin sahit oldugu birgok fikir ve sanat akimi1 bu
savastan sonra daha da cesitlenir ve derinlesir. Miizik ve onu yaratan bestecilerin degisimi
de artik yepyeni bir goriintiiye kavusur. Bunun olmasi kaginilmazdir. Yasananlar insanlik
tarthi boyunca goriilmemis bir yikintiya sebep olmustur. Buna sahit olmus kimi besteciler
olan bitenin tam kalbinde yer almislardir. Ornegin, Hans Werner Henze, savasta panzer
taburlar1 arasinda telsiz operatdrii olarak gorev yapar. Bernd Alois Zimmermann, Hitler’in
Sovyetler Birligi’ni isgalinin 6n saflarinda savasir. Luciano Berio, Mussolini’nin ordusuna

alinir ve neredeyse 6lme tehlikesi gecirir (Kiiciik Ozbek, 2022).

20. yiizyilda yasanan siyasi olaylar ve Ikinci Diinya Savasi, bircok bestecinin
ilkelerinden kagmasina sebep olmustur. Savasin baglamasiyla ¢ogu besteci ve miizisyen gog

etmis bu durum miizigin de go¢iinii baslatmustir. Insanligin yikimima sahit olan besteciler,



eserlerinde kimi zaman savas temasina odaklanmis, kimi zaman eglenceli eserler yaratmistir.
Besteciler diisiincelerini 6zgiirce ifade etmek igin sanatlarini icra ederek kendilerine kagis
yolu bulmaya c¢alismislardir. Miizikteki yenilik¢i diisiince atonalite, elektronik miizik,
serializm gibi teknik ve akimlar1 yaratmistir. Yaratilan teknik ve akimlar, savas kaosunu
yansitmak i¢in sik¢a kullanilmistir. Miizik, baz1 besteciler i¢in savas karsitligini ve barist
temsil ederken bazilari i¢in ise savas ideolojilerine destek ve propaganda gorevi gormiistiir.
Ikinci Diinya Savasi, bu donem bestecilerini ve dinleyicileri derinden etkilemistir. Kisith
kaynaklarin olmasi miizigin ulasilabilirligini de azaltmistir. Tiyatrolar, operalar, orkestralar
stk sik kisitlanmis ve besteciler daha tasinabilir, kiiclik formlara yonelmistir. Savas

doneminde hafif miizik ve caz oldukga popiiler durumdadir.

O donemde, operanin hala sunabilecegi bir seyler oldugunu savunan ve geleneksel
operaya sempati duyan besteciler de vardir. Benjamin Britten (1913- 1976), Giancarlo
Menotti (1911-2007), Samuel Barber (1910-1981) ve Hans Werner Henze (1926-2012) gibi
besteciler, zamanin avangardlari tarafindan en basta kiiciimsenmistir. Ancak zamanla bu tip
opera Ornekleri avangardlarin eserlerine oranla daha fazla izleyici bulunca, sanat
cevrelerinde de saygi gormeye baslarlar. Uluslararasi alanda en ¢ok kabul goéren ve
geleneksel operayla olan baglarmi cagin miizigiyle baristiran besteci Ingiliz Benjamin
Britten'dir. Britten'in operalari geleneksel miizikal ve dramatik yapiya bagh bigimde oynanir
(Kiigiik Ozbek, 2022).

Boyle bir donemde eserleri ile basarisindan s6z ettiren bestecilerin basinda gelen
Benjamin Britten, 20. yiizyilin en 6nemli piyanist, orkestra sefi ve bestecilerinden birisi
olarak bilinmektedir. Miizikal gegmisinin en {iretken zamanlarinda ikinci Diinya Savasi ile
tanigan Britten, miizigini de donemin sartlarina gore yapilandirmis, kimi zamanda bu
durumu sanatina sigiarak ifade etmistir. Avrupa’dan kacarak Amerika’ya yerlesen Britten,
siyasi ve savag etkenlerini hi¢ yagamamiggasina eglenceli librettolar iistiine operalar, tiyatro
ve belgesel miizikleri yazmstir. Ozellikle; “Peter Grimes (1945)”, “Billy Budd (1951)”,
“Turn Of The Screw (1954)” ve “Death in Venice (1973)” gibi operalarinda genellikle
Ingiliz Edebiyatindan eserleri uyarlayarak, toplumsal ve psikolojik konular1 én planda

tutmustur.

Britten’in bestelemis oldugu Billy Budd, E. M. Forster ve Eric Crozier tarafindan
yazilan bir librettoya dayanan, Herman Melville'in kisa bir romanindan uyarlanan bir opera

eseridir. Ug ana karakterin hepsi erkektir ve hepsi escinseldir, ancak libretto yazildig



donemde escinsel eylemler hala sug olarak kabul edildigi i¢in escinsellik yalnizca ima edilir.
Bu, geng ve ¢ekici bir adam olan Billy'nin, ona asik olan bir kotii karakter tarafindan yanlis
sekilde suclanmasi ve magdur edilmesinin hikayesidir. Billy'ye asik olan Kaptan Vere,
Billy'nin hayatim1 kurtaramaz ve onun idam kararim1 imzalar. Opera agikca escinsel bir

temaya sahip olmasa da kesinlikle homoerotik duygulari ortaya koyar (Ertin, 2012).

Melville, Billy Budd eserini 1888 yilinda yazmis ancak tamamlayamamuistir. Kitabin
son halini almasi ve yayinlanmasi ise Melville’in 6liimiinden 36 yil sonra 1924 senesinde
gerceklesmistir. Herman Melville'in Billy Budd eseri, hayatin her evresinde koti kalpli
insanlarin olabilecegini kabullenisinin ve iyiligi, saflig1 vurgulayarak hayata direnisinin bir
vasiyeti olarak bilinmektedir. Billy’nin iyiligi, masumiyeti temsil eden bir karakter olmasi
ve igsel ¢atigmalari, Melville’in de kendi i¢inde yasadigi catismalar1 yansitmaktadir. Eserin,
giizellik ve masumiyet temasini1 vurgulayarak bir zithk mi yaratmak istedigi tam olarak
anlasilmamaktadir. Ayn1 zamanda Billy Budd novellasinin adaletsizlige kars1 gosterilen bir
kahramanligi mi, yoksa imkansiz agki mi1 vurgulamak istedigi sorusu elestirmenler

tarafindan fikir ayriligin1 da beraberinde getirmistir.

Britten, Herman Melville’in yazmis oldugu “Billy Budd” novellasini miizikal
dokunuslariyla bir bagyapit haline getirmistir. Billy Budd, 1797'de Fransiz savaslar
sirasinda bir Ingiliz savas gemisinde gegmektedir. Bir opera icin alisiimadik bir konu
olan Billy Budd, saf duygular1 olan bir kahramana, anlasilmasi zor bir anlaticiya sahiptir.
Operanin ana karakterler1 Billy Budd, Kaptan Vere ve Claggart olarak karsimiza
cikmaktadir. Billy Budd yakisikliligi, sevecenligi ve 6z giiveni ile kendisini olduk¢a sevdiren
bir karakterdir. Kaptan Vere ve Claggart’in Billy’ye olan tutumunu ¢6zmek, onu cinnete
stiriikleyen etmenleri anlamak ve asil kurbanin kim oldugunu kavrayabilmek agisindan
karakterler arasinda gorsel ve miizikal olarak bir anlam derinligi aramak gerekir. Her bir
karakter, operanin konusunu ve derinligini anlayabilmek agisindan oldukca 6nemlidir. Ayn
zamanda Britten’in deniz, genglik ve masumiyetin yikimina duydugu hayranlik, eserine de
yansimistir. Karakterlerin siddetli ve yikici arzulariyla miicade etme yolunun sozlii, gorsel
ve miizikal terimlerle anlatildig1 eserde, iyi ve kotii arasindaki ¢atisma, bastirilmis ve kilik

degistirmis duygular dikkat cekmektedir.

Benjamin Britten'in "Billy Budd"1 sadece bir edebi eserin degil, birkag edebi teknigin
opera ortamina basarili bir uyarlamasini temsil etmektedir. Miizikal motifler, edebi metnin

anlasilmasi i¢in onemli oldugu kadar, miizikal anlatim tekniklerinde de kritik bir rol



oynamaktadir. Britten, metin yerlestirme ve karakter gelistirmeyi miizikal motifler
araciligiyla bagaran bir ustadir. Billy Budd, Britten'in sonraki eserlerini karakterize eden
motifsel iliskilendirme tekniklerinin ortaya ¢ikmaya basladigi bir ¢alisma olmustur
(Griffiths, 1998).

Escinsel kelimesi aslinda oldukg¢a yeni bir kelimedir zira 19. ylizyil sonlarina kadar
hemcinslerine ilgi duyan bireyleri kategorize eden bir terim kullanilmamistir. Escinsel
iliskilere ve arzuya antik ¢ag metinlerinde dahi sik sik rastlanmasina ragmen bu metinlerde
escinsellik modern zamandaki gibi ayr1 bir kimlik olarak goriilmemistir. ingiltere tarihinde
de escinsellik ancak Viktorya Cagi’'nda eylemsel tanimindan uzaklastirilmis, bir varolus
sekli ve kimlik olarak tanimlanmaya baglamistir. Giidiilen bu kimlik politikalar1 escinselligi
tek tip bir tanima sigdirmaya calismis ve onu klinik, yasal, sosyal ve dini sdylemlerle
oOtekilestirmistir. Bu baski ve dislanma karsisinda escinseller 6zellikle 1950°lerden itibaren
homofobiyle miicadeleye baslamis ve orgiitlenerek sosyal ve yasal platformlarda hak,

ozgiirliik ve esitlik arayigina girmislerdir (Ertin, 2012).

Britten’in kisisel yonelimini eserleri ile kiyaslamak ¢ok dogru olmasa da, 6zel
hayatinin eserlerine etkisini gérmemek imkansizdir. Britten’in icsellestirdigi hayati,
eserlerini de farkli bir noktaya tasimistir. Onun miizigini sadece escinsellikle
siirlandirmayip daha genis bir perspektiften degerlendirmek gerekir. Britten’in miizigi ile
ilgili birgok faktor bulunmaktadir. Sadece cinsel kimligi degil, ayn1 zamanda dénemin siyasi
ve sosyal ortami, edebiyat ve siire olan diiskiinliigii, egitimi gibi etkileri de 6nemlidir. Onun
miizigi bir denge i¢erisindedir. Hayatina eserleriyle yon veren besteci, her eserine biraz da

kendisini katmay1 basarmistir.

19. yiizyilda geleneksel cinsel normlar ve cinsel roller, hem erkekler hem de kadnlar
icin toplumun davranigsal beklentilerini saglamaktadir. Fransiz siyasi analist ve tarih¢i
Alexis de Tocqueville, 1835 tarihli “Amerika'da Demokrasi” adli ¢alismasinda, bir erkegin
19. yiizyilin beklentilerini su sekilde tanimlamaktadir: "Erkegin kendi servetini yapmasi tek
hedefidir. Bir erkegin evlenmesi beklenirken, kendisini esinden ve ¢ocuklarindan bagimsiz
gormesi imkansizdir. Ancak bir kadinla evlilik erkege istikrar hissi saglar ve erkekler hayatin
cazibesi ve koruyucusunu olusturan o derin, diizenli ve sessiz sevgiyi elde etmeye biiyiik
onem verirler" (akt. Baker-Benfield, 2000). 19. yiizyil Amerikali erkeginin belirleyici
ozellikleri, parasal durumu ve evlilik yoluyla elde ettigi istikrardir. Ayni1 zamanda topluma

kars1 olan yiikiimliiliikleridir. Bir erkegin toplumsal beklentileri heteroseksiiellik varsayimi



etrafinda dondiigii igin, erkeklerde homoseksiiellik sasirtic bir sekilde tabu olmustur. Ortak
bir fikir birligi, "erkek escinsellerin idam edilmeleri, kirbaglanmalari, hadimlastirilmalari ve

evlerine gonderilmeleri gerektigini" 6ngérmiistiir (Robb, 2004).

Robb’a (2004) gore “Her ne kadar giiniimiizde yasallasmis olsa da, Sosyal diglanma
ve yasal cezadan kaginmak icin birgok 19. yiizy1l escinsel yazarlar, eserlerinde cinsel ifade
araci olarak escinsel alt temalarina yer vermistir.” Britten’in da 20. yiizyil bestecisi olmasina
ragmen o donemde de ayni yasaklar devam ettigi i¢in ifadelerindeki gizliligin sebepleri
sosyal dislama ve yasalarin sert isleyisidir. Halka agik bir kabullenisin ilan edilmis
olmamasi, onu sanatinda gizli ifadeleri kullanmaya itmistir. Billy Budd’in yazar1 Herman
Melville i¢in de ayn1 durum gegerlidir. Herman Melville 6ykiilerinde, 6zellikle de novellasi
Billy Budd’da c¢ogunlukla escinsellik temasina yer vermistir. Billy Budd 1924'e kadar
yayimlanmamasina ragmen, novella 19. yiizyilda Bat1 edebiyatinin 6nemli elli eserinden biri

olarak kabul edilmistir.

Cinsel temalar i¢eren Billy Budd ve hiikiimetin keskin yasalari o donem sartlarinda ele
alindiginda, oldukga zorlayict ve risk igeren bir eser ortaya c¢iktigr sdylenebilir. Bu eser,
opera tarihinde toplumsal tabularin yikilmasina bir eslik¢i olmustur. Operada dinleyiciye
verilmek istenen asil mesaj ve konunun degisik sekillerde ele alindigi gbézden
kagmamaktadir. Britten, 1949-1951 yillar1 arasinda operayr bestelemis, promiyerini 1951
yilinda gergeklestirerek diinya ¢apinda 6nemli bir eser haline gelmistir. Masumiyet ve adalet
temasinin islendigi Billy Budd novellast konusu itibariyle dikkat ¢ekmektedir. Operaya

uyarlanan novella, miizikalite ile birlesince daha etkileyici bir sekle bilirlinmiistiir.

1.1. Arastirmanin Problemi

Herman Melville’in bir novellasi olan Billy Budd, Benjamin Britten’in opera
uyarlamasiyla gerek konusu gerek karakterleri bakimindan incelenmesi gereken bir eserdir.
Il. Diinya Savasi’nda Ingiltere’nin baskic1 yapisi, operada sadece sdzler ve miizikalite ile
acikca anlatilamayan escinsellik imgesinin kullanimi, Billy Budd operasini digerlerinden
farkli bir konuma getirmektedir. Bu sebeple operanin neden 6nemli oldugu sorusu

arastirmanin ana problemini belirlemektedir.



1.2. Arastirmanin Alt Problemleri

1. Billy Budd novellasinin ve opera uyarlamasinin arasindaki farklar nelerdir?
2. Billy Budd, Kaptan Vere ve Claggart karakterlerinin birbiriyle olan iligkisi
nasildir?

3. Escinsellik temasinin Britten’in operalarindaki yeri ve 6nemi nedir?

1.3. Arastirmanin Amaci

Bu arastirma ile;
¢ Billy Budd operas1 hakkindaki temel bilgilerin aktarilmast,
o Billy, Claggart ve Kaptan Vere karakterlerinin incelenmesi,
e Britten’1n bu eseriyle opera tarihine nasil bir etki yarattiginin anlasilmas,

e Toplumun escinsellige bakisinda, 19. yiizyll ve glinimiiz arasindaki farklarin

anlasilmas1 amaglanmaktadir.

1.4. Arastirmanin Onemi

Tamami erkeklerden olusan Billy Budd eseri, erkekler iizerindeki 19. yiizyil
toplumsal baskilarmi ve bu toplumsal kisitlamalarin neden oldugu kargasayr daha iyi
anlayabilmek acisindan oldukg¢a 6nemlidir. Tiirkiye’ de yapilan aragtirmalar sonucunda bu
opera hakkinda yeterli bilgiye ulasilmamistir. Bu arastirma, Benjamin Britten’in Billy Budd
operasindaki karakterlerin verdigi mesaj1 anlayabilmek ve operanin yarattigi toplumsal,
savas sonrast etkilerini 21. yiizyill perspektifinden degerlendirmek acisindan Onem

tagimaktadir.



1.5. Smrhhklar

Bu c¢alisma, Benjamin Britten’in “Billy Budd” operasina iligkin ulasilabilen
kaynaklar, video kayitlar1 ve operada yer alan Billy, Claggart ve Kaptan Vere karakterlerinin

metin iizerinden karsilastirilmasi ile sinirlidir.



2. YONTEM

2.1. Arastirmann Tiiri

Bu calisma nitel bir ¢alisma olup, tarama modeli kullanilmistir. Tarama modelleri,
gecmiste ya da halen varolan bir durumu varoldugu sekliyle betimlemeyi amaclayan
aragtirma yaklasimlaridir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne, kendi kosullar1
icinde ve oldugu gibi tanimlanmaya ¢alisilir. Onlari, herhangi bir sekilde degistirme,
etkileme cabasi gosterilmez. Bilinmek istenen sey vardir ve oradadir. Onemli olan, ona

uygun bir bigimde “gdzleyip” belirleyebilmektir (Karasar, 2003).

2.2. Veri Toplama

Bu ¢alisma, Herman Melville’in yazmis oldugu orijinal metin ve Benjamin Britten’in
Billy Budd operas ile ilgili literatiir taramasi yapilarak, ulasilan yazili ve gorsel kaynaklar

kapsaminda incelenmistir.

2.3. Analiz

Bu ¢alisma, Britten’in “Billy Budd” operasinin olusumu, gelisim siireci ve sonrasinda

toplumsal etkileri kapsaminda incelenmistir. Ayrintili olarak bakildiginda;

a) Britten’in miizikal hayat1 ve operalari hakkinda genel bir aragtirma yapilmistir.

b) Billy Budd operasinin tarihsel ve sosyal iliskisine bakilmis, savas doneminin
miizigine etkileri lizerine inceleme yapilmistir.

c) Billy Budd, Kaptan Vere ve Claggart karakterleri analiz edilmistir.
Birbirleriyle olan iliskisinin psikolojik ve miizikal yoniine bakilmistir.

d) Operada escinsellik temasinin kullanimi hakkinda inceleme yapilmistir.

e) Billy Budd’in novella ve opera uyarlamasina dair inceleme yapilmustir.



3. KURAMSAL CERCEVE

3.1. 1L Diinya Savas1 ve Ingiltere’de Miizik

20. yiizyilin ilk yarisinda iki ayr1 diinya savas1 yasanmustir. ilki Avrupa dis1 cografya
ve llkelerdeki zenginlik ve gesitli stratejik Onemlere sahip topraklarin, sosyal yapilarin
Avrupali gelismis bazi lilkelerce par¢alanmasi amaciyla yapilmais, ikincisi ise Avrupa’nin
icinde Avrupa dis1 cografya ve sosyal yapilar1 pargalayan iilkelerin kendi arasinda bunlar1
paylasamamalar1 iizerine ¢ikmistir. Bu donemde Avusturya, Macaristan, Osmanli
Imparatorluklar1 gibi son imparatorluklar da dagilarak ulus devletler safina ge¢mistir. Ulus
devlete gecis asamasinda ortaya ¢ikan bosluk alanlarinda (¢esitli 1rk, dil, din, mezhep, goriis
vb.den hareketle) bagimsizlik, somiirgecilik ve miicadele siiregleri baslamigtir. Ortaya
cikacak yeni gii¢ler, ideoloji ve kavramlarin, bu siiregleri sekillendirmeye dnemli dlglide

katkis1 olmustur (Bagcan, 2007).

II. Diinya Savasi esnasinda Ingiltere savastan biiyiikk zarar gormiis, yogun
bombardiman altinda kalmis, pek ¢ok vatandasimi savasta kaybetmis, orduya katilan
genglerin pek cogu lilkesine donememis ya da ruhsal veya bedensel yaralarla iilkesine
donebilmistir. Savasin ardindan iilkeye biiyiik bir yikim hakimdir. Ingiltere’de yasayan
halkin biiytlik kismi, bu savastan fiziksel ve ruhsal olarak zarar gérmiis, savas oncesi sahip
olduklar1 olanaklar1 kaybetmisler, bu durumdan en fazla etkilenen ise alt siiflar olmustur.
Bir an once i¢inde bulunulan kosullarin iyilestirilmesi gerektigini savunan is¢i partisi,
iktidara gelisiyle birlikte baz1 6nlemler almaya baslamistir. Saglik, egitim, issizlik, barinma
toplumda iyilestirilmesi gereken baslica alanlardir. Bu nedenle de sosyal ve ekonomik

reformlarin gergeklestirilmesi gerekmektedir (Aydogan ve Uygur, 2017).

Ingiltere'de "savas sonras1" teriminin kesin tanimi ve zaman aralig1 tarihgiler arasinda
farklilik gosterir. Tony Judt (2005), savas sonrast donemi 1945 ile 1989 yillar1 arasinda
gdrmektedir. Judt, bu dénemin &zellikle ikinci Diinya Savasi'nin ve Birinci Diinya Savasi'nin
uzun siliren yikici etkileri tarafindan sekillendigini belirtmistir. Bu donem, savasin sona
ermesiyle birlikte ortaya ¢ikan ekonomik, siyasi ve kiiltiirel degisimleri igermektedir. Savag
sonrast dénemin baslangici genellikle 1945'e, Ingiltere'de Clement Attlee liderligindeki Isci

Partisi hiikiimetinin iktidara gelmesine baglanmistir. Bu donemde, ingiltere’de sosyalizm ve



devlet miidahalesi gibi politikalarin 6n plana ¢ikmasiyla birlikte biiylik toplumsal
degisiklikler gerceklesmistir. Ancak savas sonrast donemin sinirlar1 konusunda belirsizlik,
ozellikle 1970'lerin sosyal ve ekonomik durumunun 6nceki yillardan farkli oldugu ve bu
nedenle donemin uzatilmasi gerektigi diisiincesinden kaynaklanmaktadir. Politik bazi
durumlar baz tarihgilerin savas sonrasi doneminin sonunu 1970'lere yerlestirmesine neden
olmustur. Ancak Judt’un kesin bir ifadesi bulunmaktadir: "Avrupa'da savas sonrast donemi
uzun bir slire devam etti, ancak sonunda sona eriyor.” Bu ifade, savas sonrasi doneminin
uzun vadeli etkilerine vurgu yapmustir. Savasin belirli bir tarihsel kesitte baslamasina
ragmen, bu donemin etkilerinin uzun vadeli bir siire¢ oldugunu ve zamanla evrim gecirdigini

ifade etmistir.

Ingiltere’de Ikinci Diinya Savas: sonrasinda gergeklesen degisiklikleri agiklamak igin
20. yiizyilin ikinci yarisinda biiyiik dl¢iide ortaya ¢ikan bazi olaylart bilmek gerekir. Ulusun
politikasinin iizerinde beliren gélge, Suez krizi, Windrush nesli, 1945'ten sonra Ingiltere'ye
gelen beyaz olmayan gé¢menler, Notting Hill, Londra ve Nottingham'da ardisik 1rk olaylari
seklinde kendini gosteren Imparatorluk gélgesi olmustur. VIII. Edward 'm tahttan feragati,
VI. George 'nin savas yillarindan II. Elizabeth 'in saltanatina uzanan uzun bir golge

olusturarak ulusal olarak ilerlemeyi isteme arzusunu vurgulamaktadir (Mosley, 2019).

Avrupa’da refah devleti uygulamasi baglamig, bu durum 6zellikle II. Diinya Savasi
sonrasinda Bat1 Avrupa tilkelerinde oldukga etkili olmustur. Bu donemde yasanan savaslarin
etkisiyle bazi devletler, savasin yaratmis oldugu yikimi ve toplumsal esitsizlikleri azaltmak
icin gesitli sosyal politikalar gelistirmistir. Refah devleti, toplumsal dengeyi ve sosyal adaleti
koruyabilmek amaciyla gelir dagilimi daha adaletli ilerletmis, vatandaglarin sosyal refahim

arttirmaya ¢alismistir.

1945 segimlerinde Is¢i Partisi'nin zaferi, kemer sikma déneminin baslangicina ve
Ingiliz refah devletinin olusturulmasmna yol agmistir. Avrupa'da refah devletinin
uygulanmasi baslangigta cezai bir nitelik tasimisken, Ingiltere'deki uygulamasi sonunda
pozitif bir cagrisim kazanmis ve Isci hiikiimeti altinda devletin giiciinde bdyle bir biiyiimeyi
tanimlamak i¢in kullanilmistir. Bu ayn1 zamanda "savas sonrasi uzlagma" donemidir.
Uzlagsmanin etkisiyle, Isci hiikiimeti devlet fonlu kurum ve kuruluslar1 olusturma
kampanyasina baglamis, bunlarin arasinda 1945'te kurulan “Sanat Konseyi” de

bulunmaktadir. Bu c¢aligmalar, 1951'de gergeklesen bilim, tasarim ve sanatlarin biiyiik bir
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vitrini olan Britten'in “Billy Budd” operasinin siparis edilmesine yol agmistir (Mosley,
2019).

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda, savas ddnemi koalisyonu yerine 1951'de
Muhafazakar Parti lideri Winston Churchill'in bagbakanliginda bir hiikiimet kurulmustur. Bu
hiikliimet, savas sonrasi uzlagma politikasin1 devam ettirmistir. Attlee hiikiimeti tarafindan
baslatilan bazi sosyal reformlar da siirdiirilmeye devam etmistir. Churchill, savas oncesi
imparatorluk gérkemini ayn1 dengede tutarak korumaya caligmistir. 1956’da yasanan Suez
Krizi, Ingiltere’nin emperyal giiciiniin azaldigin1 gdstermistir. Bu olay, Ingiliz
Imparatorlugu'nun sonunu getirmistir. 1952'de VI. George &lmiis, II. Elizabeth tahta
cikmistir. Churchill liderligindeki hiikiimet, tag giyme torenine hazirlik olarak "ahlaki
bozukluk" olarak gordiigii unsurlarla miicadele etmeye odaklanmistir. Gosterilen miicadele
ozellikle kadin fuhusunu ve escinsel iliski, cinsel eylem talebini halka agik yerlerde
engellemeye yonelik bir ¢aba igermektedir. Bu donemde ahlaki suclarin arttigi diistintilmiis
ve 1950'lerin basinda panige yol agmistir. 1950'lerde Soguk Savas zirve yapmis ve bu
donemde casusluk olaylar1 ve devlet sirlart 6nemli bir rol oynamistir. Ayrica, savas sonrast
donemde toplumu sarsan casusluk, devlet sirlar1 ve skandallarin ortaya ¢ikmasiyla ayricalik
ve simifin gilici vurgulanmistir. Bu donem, hem toplumsal hem de siyasi agidan bir
doniisiimii temsil etmektedir. Ingiltere, savas sonras1 dénemdeki zorluklarla basa ¢ikarken,

politik ve kiiltiirel pek ¢cok degisikligi deneyimleyerek iilkenin gelecegini sekillendirmistir.

Ateskes ve Basbakan Anthony Eden’in istifasi, Ingiltere'yi emperyal ve askeri bir
giic olarak konumuna iliskin bir muhasebeye dogru iten, gérmezden gelinemeyecek
olaylardir. Ug yil iginde, yeni Elizabeth ¢agmin gérkemi sona ermistir. Britten’in Gloriana
operasini basarisiz olarak nitelendiren elestirmenler, bir hiikiimdarin ve dolayisiyla bir
Ingiltere'nin gerilemesini tasvir etme ciiretinde bulunan Britten icin, gerceklesen
degisiklikleri artik inkar edememistir. Britten'in Ta¢ Giyme operasi, tdrenin 6tesine gecerek
savas sonrasi bir Ingiltere'nin bugiiniinii ve gelecegini gorebilmistir (Mosley, 2019).
Bahsedilmekte olan Benjamin Britten'm “Gloriana” operasi, Kralige Elizabeth’in
hiikiimdarlig1 dénemine odaklanarak dénemin Ingiltere'sindeki degisimleri ele almaktadir.
Operanin basarisiz olarak nitelendirilmesi, Britten'n bir hiikiimdarin gerilemesini tasvir
etmeye ciiret ettigi i¢in onemlidir. Gloriana, geleneksel olarak hiikiimdarlar1 yiicelten ve
onlar1 olumlu bir 1s1kta gosteren operalardan farkli olarak, bir hiikiimdarin gii¢ kaybini ve

zorluklarini agik¢a gostermeye ¢alismistir.
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Ikinci Diinya Savasi'min ardindan gecen alti yil, kapsamli Refah Devleti
programlarinin  kurulmasiyla birlikte, Ingiliz hiikiimetinin yerli kiiltiir iiretimi ve
performansina iliskin benzeri goriilmemis bir deney yaptig1 bir donemi igermektedir ve buna
miizik de dahildir. Bu, savas sonras1 Ingiliz kiiltiiriiniin en ¢arpic1 yonlerinden biridir. Sosyal
refah programlari, siif farklarini azaltma ve halki daha iyi bir yasam tarzina, daha yiiksek
diizeyde saglik, egitim ve refaha ulastirma hedefine hizmet ettigi gibi, kiiltiirel programlar
da hiikiimet miidahalesini bilingli bir sekilde kullanarak halki egitmeyi, toplumun zevk
diizeyini yonlendirmeyi ve genisletmeyi amaclamistir. Sosyal refah kavraminin yiiksek
kiiltiir saglamaya yonelik genislemesi, Ikinci Diinya Savas sirasinda iilke iginde hiikiimet
destekli sanat iiretiminin bir savas mirasina dayanmaktadir. Savas sirasinda hiikiimet, sanati
canli tutmak icin cesitli tiirde sanat fonlama programlariyla biiyiik caba sarf etmistir.
Kiiltiirel degerleri savunmak i¢in savas zamaninda toplumun sanat ile i¢ ice olmasi
saglanmis, bu durumun yonetilmesi hiikiimetin sorumluluguna birakilmistir. Britanyalilarin
yagsamlarinin bir sekilde devlet kontrolii altinda olmasiyla, hiikiimet neredeyse kaginilmaz

olarak kiiltiiri ve sanat1 desteklemenin isine de karismustir (Lew, 2001).

Eyliil 1939'da Ingiltere, aksam biiyiik kalabaliklarin toplanmalarini yasaklamis, bu
da neredeyse tiim tiyatro, miizik ve sanatsal gosterileri ortadan kaldirmustir. Ingiltere’nin
biiyiik sehirleri bombardimana maruz kalip tehdit altinda oldugundan, sanatsal imkan sunan
Kuruluslar faaliyetlerini azaltarak kapilarini kapatmak zorunda kalmistir. Bu durum, sadece
kiiltiirel programlarin kaybimi degil, ayn1 zamanda sanatgilar igin igsizlik riskini de
beraberinde getirmistir. Ayni1 zamanda, sergiler ve diger gosterilere erisim daha iyi olsa bile,
insanlar tehlikeli sehirlerden uzaklagtirildigi i¢in mevcut izleyici sayisinin mantiken

azalacagl anlamina gelmektedir.

Uzun siiren savas yillar1 boyunca Ingiltere’de tiim sanat dallarinda oldukea biiyiik bir
degisim ve iyilestirme calismalar1 yasanmistir. Savas doneminin, izleyici kitlesini
genisletmek adina etkili oldugu goriilmektedir. Simif ayrimi gézetmeksizin izleyici kitlesi
olusturulmustur. Performans sanat¢ilar1 ve diger sanatcilar biitiin zorluklara ragmen biiytlik
bir hevesle ¢alisarak yenilik¢i bakis agisini getirmislerdir. Ulkenin kars1 karsiya kaldig
durum ve halkin yasadig1 olaganiistii baskilar, baz1 yaratici zihinler i¢in kendiliginden bir
ilham kaynagi olmustur. Performans sanatcilari, etkinliklerinin kisitlanmalarini kabul ederek
daha kiiglik gruplar olusturmus, Kirsal bolgelere turlar diizenlenmis ve yeni performans

tarzlar1 gelistirilmistir. Sadler's Wells opera kumpanyasi, Londra tiyatrosunun savasin
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yarattig1 topluma iyi gelmesi adina, operayi hi¢ gérmemis olan sehirlerde turnelere ¢ikmas,

Londra Filarmoni Orkestras1 biletleri dogrudan sendika subelerinden satisa sunmustur.

Savas Oncesi gelismeler, savas yillarindaki kiiltiirel patlamaya zemin hazirlamaya
yardimer olmustur. Ucuz kitaplar, film topluluklarinin biiyiimesi ve radyonun yayilmasi
(klasik miizik ve kiiltlirel konularla ilgili konusmalar da dahil olmak {izere) tiim kiiltiirel
tirtinleri giderek daha genis bir kesime ulasilabilir hale getirmistir ve bu durum zorlu savas
zamanlarinda bile devam etmistir. Otuzlu yillar ayn1 zamanda politik olarak sanatin altin
cag1 olmustur. Sol Tiyatro, gesitli is¢i sanatlar1 hareketleri ve W. H. Auden'in Ispanya I¢
Savasi, sendikalar ve bir dizi bagka politik konu hakkinda siirsel agiklamalar yaparak kendini
gostermistir. Bunlar, Kiiltiirel programlar araciligiyla calisan siniflar arasinda sosyal
farkindalig1 genisletmek icin yapilan idealist planlardan bazilaridir. Savas sirasinda sadece
popiiler ve politik kiiltiir degil, diger sanatsal alanlar da yeni izleyicilere kavusmustur. Yeni

izleyiciler klasik miizik, bale, tiyatro ve opera ile ilgilenmeye baslamistir (Lew, 2001).

Sol egilimli tiyatro; toplumsal adaletsizligini, is¢i sinifinin yasadigi sorunlari ve
politik konular1 ele alan bir tiyatro tarzidir. isci sanatlar1 hareketleri ise, sanatin bir ifade
araci olarak kullanmas1 gerektigi savunmaktadir. Alt sinifin yasadig1 zorluklar, géstermis
olduklar1 miicadele, sanat kullanilarak yansitilmak istenmistir. Bu hareketler sadece elit
kesime hitap etmek yerine her diizeye hakim olarak, adalet fikrini savunmuslardir. Auden’in
politik yazilar1 dénemin edebi atmosferini yansitmaktadir. Yasamis oldugu Ispanya Ig
Savasi, 1936-1939 yillar1 arasinda gergeklesmis, toplumsal, siyasi ve bir¢ok catismayi i¢inde
baridiran bir savastir. Auden gibi sairler ve yazarlar, bu tarz olaylar: eserlerinde isleyerek
savasin etkilerini ve adalet temasini giindeme getirmistir. Sol egilimli tiyatro ve edebiyatin
politik konular1 islemesiyle toplumsal sorunlarin giindeme getirildigi bir donem karsimiza
¢ikmaktadir. Sanat, politik bir ara¢ olarak kullanilmigtir. Politik konular sanat eserlerine

yansitilarak o donemin kiiltiirel atmosferinde 6nemli bir yer tutmustur.

Radyo, savas sirasinda klasik miizige artan ilgide kesinlikle temel bir rol oynamuistir.
Radyoda sunulan klasik miizik, canli performanslara erisemeyen dinleyicilerin gozdesi
olmustur ve bu sekilde klasik miizigin kitlesi genislemistir. Ik on yilinda, BBC tek bir
frekansta ulusal yaym yapmis ancak 1930'lardan itibaren giderek daha fazla bolgesel yayin
alternatifi sunmustur. Savasin patlak vermesiyle, BBC sivil program kaynaklarin1 korumak

igin tek bir "Home Service" olarak birlestirmis ve askeri i¢in ayr1 bir "Forces Service"
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olusturmustur. Bu da c¢ogunlukla, radyo doneminin baslangicindaki gibi, tim sivil

Britanya’nin ayni miizigi dinlemesi anlamina gelmektedir (Lew, 2001).

Miizik, ulusal morali etkili bir sekilde yiikseltmek i¢in oldukc¢a 6nemli hale gelmistir.
BBC Miizik Departmani, farkli biiyiikliik ve tiirde birka¢ orkestrayr koruyarak miizigi
secmis, koordine etmis ve icra etmistir. BBC savas yillarinda yiiksek kaliteli performanslara
ve sanat¢ilara olan bagliligim siirdiirmiistiir. Hem Home Service hem de Forces Service,
senfonik konserler, 6gle saatlerindeki konserler ve hatta stiidyoda gerceklestirilen hem
komik hem de ciddi operalarla yiiksek oranda ciddi klasik miizik yayinlamistir. Yeni miizik
ve daha zorlu 20. yiizy1l repertuvari da, kismen 1942'de BBC Miizik Direktorii olan besteci
Arthur Bliss'in savunuculugu sayesinde ilgi gérmiistiir. Savas zamani yaymlarinda
Benjamin Britten ve Michael Tippett'in yeni eserleri, Igor Stravinsky'nin Bahar Ayini, Paul
Hindemith'in Mathis der Maler senfonisi ve hatta Alban Berg'in Wozzeck operasindan
boliimler yer almistir. Umutlar sadece solcu politik iceriklerle beslenmemis, ayn1 zamanda
kiiltiir ve devlet arasinda yeni bir iliski tarafindan da desteklenmistir. ikinci Diinya Savast
sirasinda, Britanya tarihinde ilk kez hiikiimet, Sanat ve Miizigi Tesvik Konseyi (Council for
the Encouragement of Music and the Arts, CEMA) ad1 verilen yeni kurulus araciligiyla aktif

bir rol {istlenmis ve sanatin liretim ve yayilma siireglerine dahil olmustur (Lew, 2001).

BBC, savas aras1 donemde kamu tarafindan desteklenen yiiksek kiiltlir kavramini
tanitmada biiylik bir rol oynarken, sanatlar ilk olarak “CEMA” (Council for the
Encouragement of Music and the Arts)” adli devlet kurumunun gézetimine girmistir. Bu
kurum, 1940 yilinda savas dénemi acil dnlemi olarak kurulmustur, ancak dikkate deger bir
basar1 elde etmis ve daha sonra Biiyiik Britanya Sanat Konseyi'ne donistiiriilmistiir. 1945
ile 1951 arasinda Sanat Konseyi, yeni is¢i hiikiimetinin vizyonuna baglanmis ve bu savas
sonras1 orta sosyalizm versiyonunun Onemli bir parcasi olmustur. Ancak sanatlar, savas
sonrasi politika reformuna olduk¢a uyumsuzdur ve savastan sonraki ilk eylemler bir dizi

belirsizlik ve anlagmazlig: sergilemistir (Wiebe, 2012).

Sanat Konseyi’nin kararlari izlenerek, yerellik ile evrensellik arasinda ve yiiksek
sanati serbest piyasadan koruyarak daha genis bir toplum kesimine erisilebilir hale getirme
arzusu arasinda egemen bir gerilim bulunmaktadir. Gergekten de CEMA ve daha sonra
kararsiz bir sekilde Sanat Konseyi'nin ana hedefi, sanatin demokratiklestirilmesi olmustur.
Ayni zamanda yliksek kiiltiire erisim ve takdir yoluyla ulusal yasamin gelistirilmesi tek

amactir. Ancak bu hedef toplum tarafindan yerellik, 6zgiinliik, topluluk ve ulusal ge¢mis
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ideallerini vurgulayan bir dizi sekilde yorumlanmistir. En 6nemlisi, sanatlar edebi bir etkiye
sahip, aktif katilim ve ilgilenme unsuru olarak hayal edilmis, boylece daha diisiik eglence
amaclarinin veya ticari kiiltiiriin pasif tilketiminin alternatifi olarak islev goérmiistiir. Savas
aras1 donemde, sanata erisimi arttirarak ve sanatin takdirini yayginlastirarak vatandaslarin
yasam kalitesini yiikseltme ideali, savas doneminde yeni bir ivme kazanmistir (Wiebe,

2012).

Savasin baglangicindan itibaren mucizevi bir sekilde gelisen miizik etkinliklerinin,
yeni ve daha ¢esitli izleyici kitlesi i¢in umut oldugu, ozellikle isciler arasinda, miizik
kuliipleri topluluklarmmin artisi dikkat ¢ekmektedir. Benzer bir umut, savastan sonra
gercekten de dikkate deger bir biiylime goren opera i¢in de olmustur. Kismen CEMA'nin
himayesi altinda Sadler's Wells'in savag donemi turne prodiiksiyonlar: sayesinde opera yeni
izleyicilere ulagmistir. Savas doneminde miizige olan yonelim, Ingiliz operasi i¢inde umut
verici bir durum haline gelmistir. Savas donemi Oncesinde birgok insan i¢in ¢ok yiiksek
maliyetli ve sadece entelektiiel insanlarin yoneldigi sanat, her diizeyin ulasabilecegi ortak
bir eglence haline gelmistir. Ne olursa olsun halkin ilgisinin dogas1 ve diizeyi, agikca savas
sonrasi profesyonel miizik yapiminda bir patlama yasanmasina sebep olmustur. Bu faaliyetin
zirvesi 1951 Ingiltere Festivalidir. 1951 Ingiltere Festivali, senfoni konserleri icin yeni bir
mekan olan Royal Festival Hall'u ve Britten'in Billy Budd, Vaughan Williams'in Pilgrim's

Progress gibi bir dizi opera siparis etmesine sebep olmustur.

3.2. Ingiliz Operas: ve Savas Etkisi

20. yiizyilda opera, farkli tarz ve yaklagimlarin bir araya geldigi donemi ifade
etmektedir. Geleneksel operalarin simirlarin1 zorlayan bu donem yenilik¢iligi 6n planda
tutarak degisimi de getirmistir. Toplumsal olaylarin, savaglarin, insan haklarinin islendigi
eserler, dinleyicileri de kendisine cekmeyi amaglamaktadir. Insanin kader karsisindaki
zayifligina ve caresizligine acima en genis bigimde, 20. yiizyil operasi i¢in tanrilarin ve
kahramanlarin Wagneryan epik diinyasindan daha temel bir konu olusturuyordu. Bu
anlamda i¢inde yararlanabilirligin ya kahramanlik taraftar1 ya da karsit1 bir boyuta sahip
olabilecegi 20. ylizyila 6zgii opera konusu daha dogrudan Verdi’nin ya da Musorgsky’nin
‘gercek hayattan alinan’ kahramanlarindan ¢ikartilabilir. Bu durum, 20. ylizy1l operasinda

tanrilarin ve kahramanlarin yok olmasi degil, tiiriin diger sanat disiplinleriyle ortak olarak
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20. ylizy1l operasinin gercek diinya ile dogrudan bir iligkiyi tercih etmeye meyilli olmasi ve

siyasal, ekonomik ve sosyal doniisiimlerin keskinligi sebebiyledir (Ozkisi, 2007).

Ingiltere, Shakespeare'den dncesine uzanan etkileyici bir dramatik gelenege sahip
olmasina ragmen, ylizyillar boyunca neden tutarli ve gelisen bir miizikal drama gelenegi
olusturmak konusunda goriiniiste isteksiz olmustur? Bu durumu agiklayan bir neden, bu
dramatik gelenegin o kadar gii¢lii olmasi ki miizik, sézler ve dram kavraminin esit kosullarda
birlesmesine karsi i¢giidiisel bir diren¢ olusturmasidir. Bagka bir agiklama ise, yurtdisindan
ithal edilen operatik eglenceleri arzulayan varlikli, elit Londra izleyicilerinin algakgoniillii
yerel miizik tiyatrosuna olumlu bakmamast olabilir. Britten'in olaganiistii basarisi, ingilizce
operaya kalic1 bir izleyici kitlesi saglamak ve bunu sadece geleneksel biiyiik opera kurallari
icinde degil, ayn1 zamanda hem eyaletlere hem de yurtdisina turne yapilabilme imkani olan

bir oda operasi tiirii gelistirerek bagarmistir (Cooke, 2005).

19. yiizyilda Ingiliz operas1 genellikle smirli tarihi éneme sahip olarak kabul
edilmistir. Ancak birkac Ingiliz operasi bir siire repertuarda kendine yer bulmustur. Bunlar
arasinda, William Wallace'in “Maritana (1845)” ve Julius Benedict'in “The Lily of Killarney
(1862)” operalar1 yer alirken, George Macfarren'in “King Charles II (1849)” eseri de 6vgii
dolu elestiriler almistir. Michael Balfe'nin eserleri, 6zellikle “The Bohemian Girl (1843)”,
Avrupa ve Amerika kitalarinda biiyiik bir popiilerlik kazanarak uluslararasi bir izleyici
kitlesi tarafindan begeniyle karsilanmistir. 1830'larda Drury Lane'de biiyiik bir basariyla
sahnelenen Balfe'nin operalari, yiizyilin ilerleyen doneminde Carl Rosa Opera Kumpanyasi
ve diger gezici projelerin faaliyetleri, Ingiliz operalarinin o kadar ¢ok sahnelenmesine yol
acmustir ki, bu donemde yerli katkilarin az oldugu iddiasinin bir efsane oldugu diisiiniilmeye

baslanilmistir (Cooke, 2005).

Birinci Diinya Savasi, Ingiliz operasinda umut verici gelismelerle ayn1 zamana denk
gelmistir. 1915 yilinda Thomas Beecham, Beecham Opera Kumpanyasi’ni1 kurmus ve bu
kumpanya Londra'da ve cesitli eyaletlerde turneler diizenleyerek Ingilizce operalari
sahnelemistir. Beecham'in projeleri arasinda Ethel Smyth'in “The Boatswain's Mate (1916)”
operasi yer almigtir. Smyth, daha 6nce uluslararasi basari elde etmis olan “The Wreckers
(1904)” operastyla yeni bir ¢igir agmustir. Kirkli yillarin sonlarinda, Ingiltere bir siyasi
devrim gec¢irmistir. Refah devletinin gelisimi, hiikiimetin halk ile olan iligskisinde yeni bir
tanimin baslangicini getirmistir. Aym dénemde, Ingiliz tarihindeki ilk kalic1 devlet sanat

finansman organi olan “Biiyliik Britanya Sanat Konseyi” kurulmustur. 1951'de refah
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devletini kuran Isci Partisi hiikiimeti, sanat konseyinin yardimim alarak, cografi, sanayi ve
sanatsal basarilarla birbirine bagli yeni bir siifsiz toplumun kutlanacagi iddiasina sahip
“Festival of Britain”1 dlizenlemeye ¢alismistir. Festival, devlet tarafindan desteklenen genis

ve esi benzeri goriilmemis bir sanatsal performans, sergi ve proje programini igermistir.

Biiyiik Britanya Sanat Konseyi tarafindan desteklenen ve kirkli yillarin sonlarinda
canlanan ¢esitli miizik tiirleri arasinda opera, kesinlikle en gérkemli ve bircok yonden en ilgi
cekici olanidir. Yeni finansman diizeninin yardimiyla, savas sonrasi yillarda Ingiliz opera
besteciligi, prodiiksiyonu ve sahnelenmesi onemli gelismeler yasamis ve bir dizi 6nemli
promiyer gergeklesmistir. Kraliyet Operast Evi, Covent Garden'da siirekli siibvansiyonlu
opera ve bale kumpanyalarinin kurulmasinin yanisira, lilke genelinde siirekli ve basarili
opera kumpanyalar1 sayisinda da genel bir artis gozlemlenilmistir. Opera ayni zamanda
“Festival of Britain”da dzel ilgi gérmiis ve bu da 1951'in ingiliz operasi icin bir zirve yili
olmustur. Ulkenin iki &nde gelen bestecisinin biiyiik 6lcekli eserlerinin promiyerleri
diizenlenmistir. Daha kiigiik kumpanyalar Londra ve diger bélgelerde promiyerler ve 6nemli

Ingiliz operalarmin sahnelenmesini gergeklestirmistir (Lew, 2001).

1940’11 yillarda ingiltere'de kiiltiirel ilerleme igin bir istek olusmustur. Ancak politik
ve sosyal baglamlar tamamen farklidir. Ingiltere, diinyanin en zengin ve giiclii uluslarindan
biri, bir imparatorlugun lideri olan statiisiinden daha diisiik bir konuma gelmeye baglamistir.
Onemli 6lciide daha yoksul ve gegici olarak izole bir iilkedir. Bu diisiis, kuskusuz sadece
milli kiiltire artan ilginin bir motivasyonudur. Ayni zamanda savas Oncesinde ve savas
sirasinda yayilan sosyal demokrasi idealleri, ulusu doniistiirmeyi amaglayan sosyalist bir
hiikiimetin kurulmasina yol agmustir. Bu nedenle, Ingiltere'nin kiiltiirel {iretiminde milli
kimligin ve 6zgiinliigiin 6nemi artmistir. Imparatorluktan sonraki gerileme, ulusal kiiltiiriin
daha da 6nem kazanmasina ve toplumun daha esitlik¢i idealleri dogrultusunda doniismesine
katkida bulunmustur. Avrupali miizik ulus¢ulugunda oldugu gibi etnik gururun tesvik ettigi
milliyetcilik anlayis1 yerine, sosyal demokrasi ve esitlik¢ilik temelinde bir milli kiiltiire
yonelik bir odak vardir. Bu baglamda, savas sonrasi1 donemde Ingiliz opera ve miiziginin

ulusal kimligi giiclendirme ¢abalarinin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir (Lew, 2001).

1940'larm sonlarinda Ingiltere’deki bazi hedefler ve dénemin operalarinda devletin
bliyiik rol oynamasi gz oniine alindiginda, milli prestijin retorik olarak operayi etkilemis
olmasi pek sasirtic1 bir durum degildir. Kamusal bir tiir olarak ortaya ¢iktigindan beri opera,

neredeyse her zaman toplumun degerlerinin bir tezahiirii olarak hareket etmis ve toplumun
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kars1 karsiya kaldigr biiylik sorunlarla ilgilenmistir. Egemen ulus kavraminin ortaya
cikmasindan bu yana opera, ulusal ifadeyle siki bir sekilde iliskilendirilmistir. 17. ve 18.
yiizyillarda italya, Fransa ve Almanya'daki saray operalar1, milliyetcilik anlaminda kesin bir
ifade olmasa da, hiikiimdarlik modelleri sunarak ve prenslerin mesruiyetini gii¢lendirerek

egemenlik sembolleri sunmustur (Lew, 2001).

1951 yilinda gegerli olan ve giiniimiizde hala ¢ok giiglii olan Ingiliz miizigi tarihgiligi,
1880-1945 donemini "Ingiliz Miizik Rénesans1" olarak gérmiis, Ingiltere'de beste sanatinin
yabanci hakimiyeti ve amatorliik karanligindan yeni bir hayata dogdugu dénem olarak kabul
etmistir. Ingiliz Miizik Rénesansi, kiiltiirel otoriteyi kullanma kurumlar1 ve
mekanizmalarinin olgunlagmasi kadar, bireysel bestecilerin ifade idealleri ve stilistik
egilimleriyle de ilgilidir. Bununla birlikte, savaslar aras1 donemde milli bir karaktere sahip
olan stilistik ve kompozisyonel kategoriler, bazen ingiliz milli veya pastoral okul olarak
kabul edilen bir ¢ati altinda birlesmistir. Asla homojen veya yaygin olmasa da, stilistik
yenilikler ag1, Ingiliz halk ezgilerine dayanma, genel olarak pentatonizm kullanma, "modal
armoniler, Tudor miiziginden tiiretilen islemler ve Ingiliz kirsal kesiminin bir imajindan
tiiretilen naif resimcilik icermistir. Ortaya ¢ikan stil yayginlastikca ve genis kitlelerce taninir
hale geldikge, bu tarzi sergileyen eserler, yerli ve yabanci seyirciler tarafindan ulusal
unsurlarini duymay1 dgrenmis ve "Ingiliz sesi" olarak taninmaya baslanmistir. Bu ulusal
tarzin 6zellikleri, belirli bir armonik ve melodik tarzdan daha fazlasini igermektedir. Ayni
zamanda Ingiliz milli kimligine ait belirli tipik konular ve semboller de igermistir. Ornegin
kirsal kesim ve deniz gibi. Bu tarzin yiikselisi etrafindaki retorik, yabanci etkisine kars1 yerli
halk kiiltiirtine doniisiin bir "saflastiric1" etkisi olarak vurgulanirken, "ulusal" bir bestecinin
Kitlelerle daha iyi iletisim kurabilecegi vurgulanmigtir. Koro miizigi, sosyal bir ideal ve

ozellikle giiclii bir Ingiliz gelenegi olarak oldukca degerli olmustur (Lew, 2001).

Ingiltere igin 17. yiizyil kraliyet saraylarinda baslayan opera seriiveni, 20. yiizyil i¢in
Italyan ve Alman operalarindan etkilenerek kendi yapisini ortaya koyabilmistir. Bu dénemde
Ingiltere’de operanin ulusal bir kimlik kazanmasi olduk¢a 6nemlidir. Ikinci Diinya
Savasi’ndan sonra maddi imkansizliklarin olmasi, opera prodiiksiyonlarinin ¢oklu is birligi
yapmas1 sebebiyle bir¢ok besteci zorluk yasamistir. Harrison Birtwistle, Maxwell Davines,
Benjamin Britten ve Michael Tippett gibi besteciler 6zgiin operalar yapma girisiminde

bulunmuslardir.
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Ingiliz bestecilerinin 20. yiizytlin ikinci yarisindan sonra opera iizerinde
yogunlagtiklari, Britten’in, 26 Haziran 1945°te Imogen Holst’a yazdigr mektupta acikca

gorilmektedir:

“Sevgili Imogen, Peter Grimes hakkindaki nazik mektubun igin
tesekkiir ederim. Opera beklentilerime uygun bir sekilde karsilik verdigi icin
¢ok sevindim ve onun hakkinda boylesine sicak duygularla yazman da tatli ve
comert bir davrams. Itiraf etmeliyim ki, sahne iizerinde nasil bir eiKi
yvarattigindan ve izleyicinin tepkisinden olduk¢a memnunum. Seyircinin her
gece tekrar tekrar izlemeye devam etmesi beni daha da mutlu ediyor! Sanirim
bu olay, Sadler’s Wells veya benim kendimden daha biiyiik bir anlama sahip.
Belki de gelecekte Ingiliz Operast ici bir alamettir. Her durumda, umarim

bir¢ok besteci bu cesareti gosterir ve umarim benim gibi suyun bekledigimden

daha soguk olmadigini kegfederler” (Mark, 2005).

Ikinci Diinya Savasi’ndan beri sadece birkag Ingiliz besteci, yapitlarinin birden fazla
sahnelenmeme ve para kazanamama riskine karsi direnme ve miizikal tiretimlerini, opera
gibi maliyeti yiiksek bir tiirde siirdiirme giiciine sahiptir (Ozkisi, 2007). Gergekten de opera,
20. yiizyilin ilk yarisinda Ingiliz bestecilerin ¢aligmalarinda onemli bir yer tutmustur.
Britten'in Peter Grimes'i, opera olanaklarina yonelik esi benzeri goriilmemis bir inangla
heyecan uyandirmis ve giiniimiize kadar bu inan¢ devam etmistir. Ikinci Diinya Savasi'ndan
bu yana Ingiliz bestecilerinin, birden fazla is birligi ve sinirli fonlarm neden oldugu risklerle
kars1 karstya gelmesi, hatta yillarca siiren emeklerinin ilk prodiiksiyondan sonra sessizlige
gomiilebilmesi bile operadan uzaklasmalarina sebebiyet vermemistir. Bazi besteciler igin
(Peter Maxwell Davies, Harrison Birtwistle ve Judith Weir gibi) opera, 6zgiin bir tarzi
sekillendirmek veya gelistirmek agisindan hayati 6neme sahiptir. Bu durum bazen belirgin
stilistik degisimlerin katalizorii olmustur. Digerleri i¢in 6rnegin; Jonathan Harvey gibi opera
daha az merkezi bir rol oynamis, ancak bu eserlerinin daha az gii¢lii oldugu anlamina

gelmedigi agiktir (Mark, 2005).

3.3. Britten ve Opera

1942 yilinda besteci Benjamin Britten, kisa bir Amerika ziyaretinin ardindan

Ingiltere'ye dénmiistiir. Ug yil sonra, Koussevitzky Miizik Vakfi'ndan bir operatik eser
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siparisi almistir. Sadler's Wells Tiyatrosu'nun yeni bir Ingiliz operasi ile ilgili tek hedefi bu
tiyatronun tekrar kullanilabilir hale gelmesidir. Savas sonrasi Ingiltere'de yerli operanin
yeniden canlanmasi igin gerekli kosullar saglanmastir. Eric Walter White (1951), “The Rise

of English Opera” adli arastirmasinda, sonucun tanidik bir versiyonunu aktarmustir:

“Britten, Peter Grimes'in bestelenmesine biiyiik bir hevesle kendini kaptirdi
ve daha sonra kabul ettigi gibi, Sadler's Wells Tiyatrosu'nun nitelikleri hem
eserin seklini hem de karakterizasyonunu énemli él¢iide etkiledi. Eric Crozier
yvapimci olarak segildi. 7 Haziran 1945 'teki ilk gosteri, yaklasik bes yil siiren
bir aradan sonra tarihi bir olay olarak kabul edildi. Peter Grimes, sadece
Ingiliz seyircileri arasinda basart elde etmekle kalmadi, ayni zamanda
yurtdisinda da biiyiik ilgi uyandirdi. Ashinda Ingiliz veya yabanci diger
herhangi bir bestecinin 20. yiizyilda yazdigi ilk opera, boyle bir zafer
kazanmanugstir. Britten bu sekilde uluslararasi bir figiir haline geldi ve tiim
opera diinyasinin dikkatini cekti. Peter Grimes, Ingiliz operasinin yeniden
dogusunun bir sembolii olarak evrensel olarak tamndi ve basarisi, Ingiliz
operastmin yillarca miicadele ettigi asagilik kompleksini kirmada biiyiik

olciide yardimci oldu” (akt. McBrayer, 2008).

Ingiliz operasinin gergek rdnesansinin baslangici genellikle Peter Grimes'in
olaganiistii basarisina atfedilmistir. Peter Grimes, Londra'nin Sadler's Wells Tiyatrosu'nu
1945 yilinda tekrar agilmasiyla gerceklesmistir. Kiiresel catismanin yasandigi onceki
yillarda bagkentteki opera prodiiksiyonlarinin sinirlt olmasi goz oniine alindiginda Peter
Grimes’in o donemdeki keskin etkisi belki de kacinilmazdir ve simdi efsanevi bir hikaye
haline gelmistir. Britten, promiyerden kisa bir siire sonra bu 6nemli olay hakkinda sunlari
sOylemistir: “Bu durum aslinda Sadler's Wells veya benim kendimden daha biiyiik bir olay
gibi hissediyorum. Belki de bu gelecekte Ingiliz Operast igin bir isarettir” (Cooke, 2005).
Peter Grimes'in 1945'teki basarisindan sonra Britten, besteci olarak giderek daha taninmig
hale gelmistir, ancak escinselligi nedeniyle hiikiimetten yana giivende olmasi garanti

olmamustir.

Britten'in operalaria olan tepki 1950'lerin basinda da ayn1 sekilde soniiktiir. Peter
Grimes'in basarisinin ardindan Britten bir dizi oda operasi bestelemistir. Bunlar arasinda;
The Rape of Lucretia (1946) ve Albert Herring (1947) bulunmaktir. Bu eserlere ek olarak
Britten, Peter Grimes tarzinda iki biiyiikk opera daha yazmistir: Billy Budd (1951) ve
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Gloriana (1953). izleyiciler ve elestirmenler bu eserlerin promiyerlerini biiyiik bir heyecanla
beklemis, her biri 6nemli bir ulusal ve miizikal etkinligin merkezi olmustur. Billy Budd i¢in
bu etkinlik Biiylik Britanya Festivali iken, Gloriana i¢in kraligenin tag giyme torenidir. Billy
Budd'in ilk performansina genel olarak negatif tepkiler gelmis, elestirmenler hayal

kirikligina ugramistir. Mervyn Cooke (1993) elestirel hosnutsuzlugu 6zetlemistir:

“Britten'in incelenmesi sonucunda genellikle benimsenen samimi ve
ovgii dolu yorumlar, 1951 civarinda degismeye basladi. Miizik elestirmeni
Ernest Newman, Britten’in eseri olan Billy Budd"t "act bir hayal kirtkligt"
olarak halka acik bir sekilde reddetmistir. Billy Budd operasi hakkinda
elestiriler alisilmadik derecede olumsuzdu. Bir yazar, elestirel tavirda yaygin
olarak gerceklesen degisime 151k tutarak séyle yorum yapti: "Yeni bir eserin
heniiz sahnelenmeden bir basyapit oldugunu kulaklarimiza ¢alinmasini her
zaman hos karsilamayiz. Benjamin Britten'in 'Billy Budd' eseri, ileri diizey
reklamlarin kor edici bir giiriiltiisiiyle arenaya duyuruldu, bu yiizden
bircogumuz Covent Garden'a girerken ona dislerimizi gegirebilme umuduyla

al¢ak¢a bir umut tagiyorduk.”

Billy Budd'in hayal kirikligina ragmen tarih, Britten'in eserleri arasinda en az basarili
opera unvanini Gloriana'ya vermistir. Gloriana, 6zellikle Peter Grimes ile karsilagtirildiginda
Britten'in 6nceki operalarinin gézdesi degildir. Evening Standard'da yazan Beverley Baxter
sOyle ilan etmistir: “Dakikalarca siiren bir zaman igerisinde, ¢ekiglerin ¢elik raylara vurdugu
kadar giiriiltiilii ve cirkin oldu. Higbir melodi ortaya ¢ikmadi, hicbir ezgi, siirdiiriilen
pasajlarda giizellik yoktu ki son perdede tamamen kontrolii ele ge¢irdi. En azindan Peter
Grimes'de zalim denizin derin, etkileyici akorlar1 vardi ve Billy Budd'da giines batarken
denizcilerin yumusak sarkilar1 vardi. Ama Gloriana'min finalinde, Britten sanki bagirtyor
gibiydi: "Cirkinlik gercektir ve gercek cirkinliktir!” (akt. McBrayer, 2008). Billy Budd ve
Gloriana adli iki opera, yogun siyasi, imparatorluk ve sosyal etkileri olan etkinlikler i¢in 6zel
olarak yaratilmigstir. Britanya Festivali ve II. Elizabeth'in Ta¢ Giyme To6reni, i¢lerinde siyasi

endiseleri ve ulusal umutlar1 tagimistir.

Sonraki Ingiliz operalar;, Peter Grimes'in kapsam ve yogunlugu konusunda
basarisizdir. Basarisizlik, bireysel durumlarda gesitli nedenlerden kaynaklanmistir, ancak
Ralph Vaughan Williams'n “The Pilgrim's Progress (1951)” ve Britten'in kendi eseri
“Gloriana (1953)” gibi daha sonraki iki opera, operatik giizellik idealini
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gerceklestiremedikleri i¢in Grimes'in basarisini elde edememistir. 1945 yilina gelindiginde
Ingiliz miizigi, iki yiizyillik diisiisten yani bir tiir miizikal karanlik ¢agdan yavas yavas
toparlanmis, enstriimantal ve vokal bir¢ok tiirde gelisme gostermistir (McBrayer, 2008).
Ancak opera, Ingiliz izleyiciler ve elestirmenlerle bile saglam bir temel kazanamamustir.

Tyrone Guthrie, “Opera in English (1945)” adli ¢alismasinda sunlar1 belirtmistir:

“Opera asla yerli kiiltiirel gelenegimizin bir parcast olmamustir. Ilk
olarak Italya'dan ithal edildigi giinden bu yana, pahali bir hayranhk
uyandiran egzotik bir tiir olarak kalmig; seralarda zaman zaman gérkemli bir
sekilde acan, ancak topragimiza kék salmayan, iklimimize uyum saglamayan

bir sanattir.”

Guthrie ayrica, yerli operalarin azligina ve yabanci eserlere olan bagimliliga dikkat

cekmistir:

“Neredeyse hi¢c Ingiliz opera eseri Yok. Ingiliz opera kumpanyalar
olmus ancak repertuarlart her zaman yabanci klasiklere bagl olmugtur.
Alman ve Italyan sezonlarina gore yoksul akrabalar olarak konumlanmis,

dilimiz disinda icra edilen pariltili "yildiz" topluluklariyla taninmislardr.”

Guthrie, hem bir sanat formu olarak opera hakkinda hem de belirli operatik eserler
hakkinda Ingilizce yazilmis ¢ok az seyin oldugunu belirtmektedir. Guthrie’nin bu sdzleri
1945 yilinda yazildigindan bu yana durum &nemli dlgiide degismistir. Ingiliz operatik
gelenegi degismis ve olgunlasmis, opera hakkinda yazilar 6nemli 6l¢lide artmistir. Bununla

birlikte, literatiirde hala bosluklar bulunmaktadir (akt. McBrayer, 2008).

1945-1953 doneminde, Ingiliz operasi bir rénesans yasanmustir. Peter Grimes'in
genis capta 6vgii almasi, Britten'in ulusal ve uluslararas basarisinin baslamasi, Ikinci Diinya
Savasi'nin sonunda umut dolu bir yenilenme ortaminda segilen Is¢i Partisi hiikiimetinin
sarsilan bir ekonomiyi yeniden insa etme cabasinin basarisizlifa ragmen, Ingiliz
kiiltiiriiniin savastan sonra toparlanmasini saglamistir. Bu atmosferde sanatin yeniden
canlanmasi, Ingiliz operasinin yeniden canlanmasi ve Britten'in olaganiistii basaris1 ayni
doneme denk gelmistir. Bu tasvirin ortaya cikardigi estetik standartlar, Ingiltere'de bir

sonraki on yil boyunca operatik elestirinin temelini olusturmustur (McBrayer, 2008).

Benjamin Britten'in savas sonrasi yillarda yiikselisi, o ddnemin 6nde gelen Ingiliz

bestecisi olan Ralph Vaughan Williams'in heniiz basar1 elde edemedigi opera alanindaki

22



basarilarma dayanmaktir. Geng besteci, en dnemli yasayan ingiliz besteci unvani ve rekabeti
saglamak icin opera alanini kullandigindan, Peter Grimes'in basarisi yaglanan Vaughan
Williams" kendi opera besteleme ilgisini yeniden canlandirmaya tesvik etmistir. Bu
baglamda Williams, John Bunyan'in Puritan alegorisi The Pilgrim's Progress'in operatik bir
uyarlamas1 lizerinde ¢alismaya devam etmis ve mizigini 1947-1948 yillarinda
tamamlamigtir. Vaughan Williams'in “The Pilgrim's Progress”inin ilk sahnelenisi, 26 Nisan
1951 Persembe giinii, "biiylik bir ulusal olay" olarak kabul edilmis ve “Festival of Britain”in

acilisina yakinligi ona daha da biiyiik bir 6nem kazandirmistir (Lew, 2016).

1951 yilinda “Festival of Britain” diizenlenmis ve bu festivalde bestecinin operalari
sergilenmistir. Bu donemde diger bestecilerin eserlerini tanitmadigi elestirileri dile
getirilmistir. Britten o sirada Billy Budd'1 “Royal Opera House”da sahnelemekle mesguldiir
ve bu olagandis1 Olcekteki opera sahneye konduktan sonra Covent Garden, Sanat
Konseyi'nin destegiyle diger deneyimli Ingiliz bestecilerin yeni ama nispeten geleneksel
operalarin1 sahnelemeye tesvik edilmistir. William Walton, “Festival of Britain” igin
potansiyel bir besteci olarak zaten akillarinda olmustur, ancak baska bir yerde mesguldiir.
Katkis1 daha sonra “Troilus and Cressida (1954)” seklinde gelmistir ve bu zamana kadar
Royal Opera Bliss'in “The Olympians (1949)” ve Vaughan Williams'in “The Pilgrim's
Progress (1951)” adli eserlerini sahnelemistir. Higbiri, Britten'in operalarinin popiilaritesine

yaklagamamistir (Cooke, 2005).

Birlesik Krallik'in geng ve en yetenekli bestecilerinden birinden “Festival of Britain”
i¢in biiyiik capli bir modernist eser siparis etmek, Ikinci Diinya Savasi sonrasinin etkilerine
ragmen Ingiltere'nin gerilemedigini ve diinya igin sanatsal ve bilimsel katkilarmin devam
edecegini iddia eden Isci Partisi hiikiimetinin iddiasin1 gii¢lendirmeye yardimci olmustur.
Yapisal olarak Billy Budd, bu ¢aligmanin kapsadigi1 zaman dilimine yayilan bir revizyon ve
performans tarihine sahiptir. Ik promiyeri, iki perdelik versiyonu ve radyo yaymu ile
1951'den 1966'ya uzanan televizyon yayinlar1 bulunmaktadir. Sonug olarak, Billy Budd'in
her bir uyarlamasi, karsilasilan elestiriler ve her versiyona yonelik yazilar opera hakkindaki
homoseksiiel temalar1 tartismaya daha rahat bir sekilde yaklasan Ingiliz toplumundaki
degisiklikleri ortaya ¢ikarmistir. Hem Billy Budd'in konusu hem de basarisi, Britten ve
Ingiltere’yi smayacaktir. Tiim erkek oyunculardan olusan bir kadro tarafindan canlandirilan
erkek rollerini iceren ilk opera olarak, yeni bir ses diinyasi sunmanin yani sira, dnceki
operalarda bulunan heteronormatif ask ve arzuya dayali iliskilerin yapisini hem tekrarlar

hem de onu bozar. E.M. Forster'i libretto yazar1 olarak yardimiyla, Herman Melville'in
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6liimiinden sonra yayinlanan novellast olan eser, Hristolojik egilimlerinden uzaklagarak
daha ¢ok homoseksiiel ve homososyal unsurlarina odaklanmaktadir. HMS Indomitable
gemisinin kaptan1 Vere, Billy ve Claggart arasindaki iiggen, 6nceki operalarda bulunan
heteronormatif ask ve arzuya dayali iliskilerin yapisint hem tekrarlar hem de erkekleri

genellikle kadinlarin iggal ettigi bir senaryo ile degistirerek bozmustur (McBrayer, 2008).

Britten, gercek izleyicilerle baglantili olan, topluluk ideallerine ve geleneksel halk
uygulamalarma kok salmus, giinliik yasamla biitiinlesmis bir Ingiliz miizik kiiltiirii fikrine
baglidir. Daha ¢ok cagdas besteci ile izleyicisi arasinda daha organik bir iliskiyi aramistir.
Britten’in arayisi, ¢ocuklar i¢in besteledigi miizigi, yerel, sivil ve ulusal etkinlikler igin
yazdig1 eserleri ve Aldeburgh Festivali'ndeki ¢alismalarini etkilemistir. Britten icin bu,
sadece sanat i¢in daha genis bir izleyici kitlesi olusturma veya sanatin kamu s6yleminin bir
parcast olarak kalmamistir. O daha c¢ok uzak geg¢mise ve ozellikle Ingiliz Hristiyan
geleneginin uygulamalarina biitiinlesmis ve katilimer bir kiiltiirel yasama yonelik bir arayis
icinde olmustur. Bestecinin arayisi, glinliik etkinlikleri ve alisgkanliklar1 zenginlestiren bir
arayls olmustur. Britten miizik araciligiyla bu ortak ge¢misi simdi de yasayabilirdi.
1940'larin sonunda, "topluluk" fikri, "Ingiltere ve Halk Sanati Sorunu" makalesinde alinti
isaretleriyle belirtilen yerinden kaldirildi ve 1950'ler boyunca ve erken 1960'larda Britten'in
aciklamalarinda adeta bir mantra gibi ortaya ¢ikmistir. Bu, sanatsal hizmetin bir idealini
onermektedir. Her zaman sanatsal 6zgiirliik ve bireysel vizyonun israriyla dengelenmis
olarak Avrupa ve Amerikan avangartlarina karsi bilingli bir sekilde yerlestirilmistir. 1951
yilinda yaptigi bir konusmada: "Ben Oncelikle bir sanat¢iyim ve bir sanat¢1 olarak topluma

hizmet etmek istiyorum" demistir (Cooke, 2005).

Soguk Savas donemindeki ¢ogu sanat¢i ve entelektiiel gibi, Britten’da devletin
giiclerine kars1 tedbirli olmustur. Hatta Orwell, Forster, Herbert Read ve digerleriyle birlikte
Freedom Defence Committee tarafindan imzalanan bir agiklamaya katilarak "bireylerin ve
orgiitlerin temel 6zgiirliiglinii korumak ve ifade 6zgiirliigiinii, yazma 6zgiirliigiinii ve eylem
haklarini kullanmaktan dolay1 zulme ugrayanlari savunmak" amaciyla kurulan bir komitede
yer almistir. Britten, savas sonrast1 donemde toplumsal ve Kkiiltiirel yenilenme igin
reformistlerin umutlarini paylastig: gibi, Ingiliz kiiltiiriinde (yeni sanat kurumlar1 dahil
olmak ftizere) buldugu "kiiciik burjuva ruhlu" ve dar kafaliliga kars1 da derin elestirilerini
korumustur. Yenilenmeyi merkezi olmayan ve bazen katilimci bir miizik kiiltiirii olarak
hayal etmis ve yerel topluluklar Ingiliz ge¢misiyle baglantili olmustur. Benzer sekilde

ozgiirliik ihtiyacini vurgulamustir: "Ingiltere'de kiiltiiriimiiz, hiikiimet tarafindan yonetilmez.
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Ulusal bir kiiltiirdiir. Dogal olarak bakis agimizdan ve gegmiste nasil bakis agisina sahip
oldugumuzdan kaynaklanir” (Wiebe, 2012).

Britten'in toplum odakli eserlerinin bir¢ogu, sanatin 6zellikle de miizigin bir
performans sanati olarak bir kiiltir insa edebilecegini gostermektedir. Bu kiiltiir
ticarilesmenin, toplumsal atomizasyonun ve umutsuzlugun gii¢lerine kars1 direnen, kokeni
Ingiliz ge¢misinde bulunan bir kiiltiirdiir. "England and the Folk-Art Problem" adli
yazisinda Britten, sanat1 ve ulusal kiiltiirii birbirine karsi goriirken, Ingiltere'ye geri
dondiigiinde toplum hayatinin dokusuna miizigin katkisin1 kesfetmeye, ingiliz miiziginin
gecmisini ve simdiki roliinii yeniden hayal etmeye yonelik yeniden bir ¢aba gostermistir

(Wiebe, 2012).

Britten’1n son operas1 olan ”Venedik’te Olim” (op. 88), bestecinin zihninde daha
onceden yer tutmakla birlikte, operanin hayata gecirilmesi yoniinde ilk adim, 1970
Eyliil’tinde bestecinin Myfanwy Piper’dan, Mann’in romani {izerine bir libretto yazmasini
istemesiyle atilmistir. Yapit, bestecinin kalp sagliginin bozulmaya basladigi bir déneme
denk geldiginden Britten’da gérmeye alismadigimiz temkinli bir siiratle ilerler. The Turn of
the Screw (Kotiiliiglin Dongilisti) adli operasint ve Schumann’in Goethe’nin Faust’undan
Sahneler adli yapitini, Aldeburgh Festivali’nde yonettikten sonra, sol kolunun giderek
agirlasan agrilarina, kalp kapake¢igiyla ilgili ¢ok ciddi bir sorunun belirtileri olarak tani
konulmus ve doktoru acil bir operasyon dnermistir. Britten, bestelemekte oldugu operanin
ilk temsilini yonettikten sonra operasyon gec¢irmeyi diistindiiyse de, Aralik 1972’de taslaklar
tamamladiktan sonra bu giicii kendinde bulamamistir. Yiirlircken ve merdiven c¢ikarken
bacaklariin zorlanmaya baslamasina ragmen, operayr tamamlamakta 1srar etmis, Nisan
ayinda operayr tamamlamasinin ardindan, 8 Mayis’ta operasyon gecirmistir. Yapitin ilk

temsili 16 Haziran 1973 tarihinde gergeklestirilir (Cologlu, 2012).

Benjamin Britten'in eserleri, ciddi sanat miizigi standartlarina gére uzun bir kariyer
boyunca izleyiciler arasinda olagantistii bir bagar1 elde etmistir. Britten eserleri giinlimiizde
bile sanatcilar ve dinleyiciler tarafindan oldukga ilgi gérmektedir. Britten, genellikle kendi
izleyicisiyle dogrudan iletisim kurma istegini dile getirmistir ve bu hedefi siirekli olarak
basarmistir. Operalarinda insan psikolojisi ve toplumsal meselelere derinlemesine
odaklanmistir. Ayni1 zamanda kendi doneminde, geleneksel opera repertuarimin disina
cikarak cagdas konulara ve dramalara odaklanmasiyla dikkat cekmistir. Operalari, genellikle

giiclii karakter analizleri, zengin orkestrasyon ve duygu dolu melodiler igerir. Britten,
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ozellikle Ingiliz operasmin canlanmasma ve modernlesmesine katkida bulunarak
uluslararasi alanda taninmais bir figiir haline gelmistir. Operalariyla cagdas miizige ve sahne
sanatlarina 6nemli katkilarda bulunmus bir besteci olarak kabul edilmektedir. Britten’in

operalari, giiniimiizde hala diinya ¢apinda sahnelenmekte ve dinlenmektedir.

3.4. lingiltere’de Escinsellik

Tarih boyunca insanlarin dogayi, olaylari, durumlar1 agiklama yollar1 siirekli
degisiklik goOstermistir. Bunu, var olan bilgi birikimi, yasanilan toplumun inanglari,
gelenekleri, i¢inde bulunulan kiiltiirel, siyasi ve sosyal yap1 gibi bir¢ok faktor etkilemis ve
yonlendirmistir. Escinsellik de ¢aglar boyunca ¢ok degisik bakis agilarindan agiklanmaya
caligilan, kimi yer ve zamanlarda giinah, ayip ve su¢ kabul edilirken kimi yer ve zamanlarda
hosgorii ile karsilanan ama siirekli olarak {izerinde konusulan, yorum ve arastirma yapilan

belirsiz bir alan olmustur (Cabuk, 2010).

“Aciga Cikma: On Dokuzuncu Yiizyildan Giiniimiize Ingiltere'de Homoseksiiel
Politikalar" kitabinda Jeffrey Weeks (1990), erkek escinselligine karst olan dini
yasaklamanin yasayla da desteklenmesinin Ingiltere’de ilk kez 1533 yilinda VIII. Henry
zamaninda oldugunu belirtmistir. Buna gore sodomi, erkek-kadin, erkek-erkek arasinda olan
yasadisi cinsel iligki olarak tanimlanmistir. 1563 yilinda yenilenen bu yasa, 1885 yilina kadar
olan tiim erkek escinselligi suglarina temel olusturmustur. 1885 yilinda, Su¢ Degerlendirme
Yasast (Criminal Assessment Act) erkekler arasinda her tiirlii cinsel iliskiyi kapsayacak
sekilde yaptirimlar1 genisletmistir (akt. Cabuk, 2010). Escinsellik tarihin her doneminde, her
toplumda, tiim sosyal siniflarda var olmustur. Sinirli imkanlar ve en vahsi zulme ragmen
hayatta kalmayr basarmistir. Biiylik Olclide degisebilen tek sey, c¢esitli toplumlarin
escinsellige nasil baktigi, ona nasil anlamlar yiikledigi ve bu faaliyetle ugrasanlarin
kendilerini nasil gordiikleri olmustur. Iste bunlar kritik sorulardir, ciinkii bu sorular tiim

biling sorununu giindeme getirebilmektedir.

19. yiizyildan ¢ikan kavramlar beraberinde ideolojik bir yiik tagimistir. Bunun biiyiik
bir kism1 Hebraik ve Hristiyan geleneklerinin birbirine karisan koklerinden kaynaklanan
homoseksiiel davranmisa yonelik tabudan kaynaklanmaktadir. Bati'da ve 6zellikle Ingiltere
veya Kuzey Amerika'da yasayan hi¢ kimse, kiiltiirlimiiziin hala tirettigi korkung sugluluk ve

giinah hislerini inkar edemez. Homosekstiellige yonelik tutumlar, en azindan resmi diizeyde,
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hala ortagagdan kalma etkilerle doludur. Hem ifade tarzinda hem de tutumlarda, sikica
tanimlanmis alanlar digindaki cinsel iligkinin en iyi ihtimalle tolere edilmesi gereken bir sey

oldugunu ve en kotii ihtimalle kirli ve glinahkar oldugunu gostermektedir (Weeks, 1979).

Ingiltere'de neredeyse yiiz yil boyunca erkek escinsel bilinci hukuki yasalar
tarafindan belirlenmistir. 1885 ile 1967 yillar1 arasinda, hem kamusal alanda hem de 6zel
alanda yer alan tiim erkek escinsel eylemler yasadisidi olmustur. Dramatik mahkeme
davalarinin ardindan gelen sayisiz kiigiik mahkumiyet, stirekli olarak var olan santaj tehdidi
ve kamuoyunda asagilayici bir durum, resmi hukuki konumu vurgulamis ve baskict bir
sekilde diismanca bir kamuoyunun devamini saglamistir. Bu nedenle, 1967'ye kadar
reformcularin baslica hedefi yasay1 degistirmektir. 1967'den sonra durum biraz rahatlamistir.
Devlet, bireysel yasamlara dogrudan miidahaleyi kismen kaldirmistir. Ingiltere ve
Galler'deki erkekler i¢in bir serbest alan olusturulmustur. 21 yasindan biiyiik olmak, 6zel
alanda hareket etmek ve deniz ticaret filosu ile silahli kuvvetlerin diginda ¢alismak sartiyla
bu alan saglanmistir. Ayn1 zamanda, 1967'den beri escinsel suglara yonelik mahkumiyet

sayis1 artmisken, polis gozetimi ve escinsel bulusma yerlerine yonelik taciz devam etmistir

(Weeks, 1979).

Icisleri Bakam David Maxwell Fyfe, ahlaki suglar1 (ki bunlar arasinda kadin fuhusu
da vardir ancak daha ¢ok escinsellige odaklanmistir) o donemdeki en biiyiik sorunlardan biri
olarak gérmiis ve belki de gerceklikle kurgu arasinda bir karigiklik vardir. 1954'te Sir John
Gielgud ile baslayarak, sanat ve siyaset diinyasindan bir¢ok taninmis erkek, cinsel taciz veya
escinsellik suglamalariyla hapishaneye atilmistir. Bu durum toplumun iist tabakalarina ve
hiikiimete kadar yayilmistir. Escinsel eylemlere iliskin yasalarin gevsetilmesi fikrine,
Michael Schofield ve Alfred Kinsey gibi bilim adamlar1 ve psikologlar tarafindan yazilan
cinsellik ¢aligsmalar1 da dahil olmak iizere bir yanit olarak, Maxwell Fyfe, John Wolfenden
baskanliginda bir komite olusturulmustur. Bu komite, escinsel erkeklerden tanikliklar
dinlemekle kalmayip, bulgulariyla yasalarin nasil ilerlemesi gerektigi konusunda en iyi
karar1 vermek iizere calismistir. Rapor, ¢cogu durumda 6zel olmasi kaydiyla, escinsel
eylemlerin polis tarafindan takip edilmemesi gerektigini ve escinselligin su¢ olmaktan

cikarilmasi gerektigini sonuglandiran kapsamli ve ayrintili bir belgedir (Mosley, 2019).

1957 yili Kasim ayinda gerceklesen en onemli olay “Wolfenden Raporu”nun
yayinlanmasidir. Hiikiimet, escinsel erkeklerin yasamlarina miidahale etmeye yonelik olarak

“Homoseksiiel Suglar ve Kovusturmalara iliskin Bakanlik Komitesi”nin olusturmustur. Bu
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komitenin olusturulmasi ile Londra'da faaliyet gosteren polislerin daha dnce hi¢ olmadigi
kadar c¢ok erkegi tutuklamasi skandali yasanmistir. Kisisel bilgilerle dolu tutuklama
raporlarinin ulusal basinin eline gegmesiyle "Kotii Adamlar" hikayeleriyle gazetelerin
sayfalarini siislemesi gozlemlenmistir. Birlesik Krallik'taki escinsel erkekler i¢in ilk biiytlik
siyasi firsat olan Wolfenden Komitesi'nin olusturulmasi, escinsel orgiitlerin zorlayici giicii
veya etkisi olmadan gerceklesmistir. Wolfenden Komitesi, 1954 yilinda Igisleri Bakanlig
tarafindan “escinsel suglar” ile fuhusu bir arada incelemek tizere kurulmustur. Mahkeme
davasi, erkekler arasindaki cinsel iliskiye kars1 mevcut yasalarin sert yapisini ve dengesiz
uygulanmalarini ortaya koymustur. Escinsel bireyler komiteye katilmak iizere davet
edilmemistir ancak yasalardan etkilenen bireylerle goriismeler yapilmistir. Rapor 1957
yilinda yayinlandiginda, insanlarin meskenlerinde yaptiklarinin topluma zararinin olmadigi
fikri temel alinarak, erkekler arasindaki cinsel iliskinin, Galler ve Ingiltere'de kismen sug
olmaktan ¢ikarilmasini onermistir. Komite, erkekler arasindaki cinsel iligkinin, 21 yasina

ulasana kadar su¢ olmaya devam etmesi gerektigini savunmustur.

Wolfenden Raporu’nda dnerilen sey, yasal olarak kesfedilmesi zor ve ugrastirici (ve
siyasi olarak utang verici) suglarin yasadan ¢ikarilmasi olmustur. Bunun sonucunda kamusal
edebiyatin daha iyi korunmasi saglanacaktir. Yasal diizen, ahlak bekgisi olmaktan
cikarilmali ve daha etkili bir diizen koruyucusu olmalidir. Baslica 6neriler, dolayl olarak 19
yasindan biiyiik yetiskinler arasindaki riza gosteren homoseksiiel davraniglarin su¢ olmaktan
cikarilmasi gerektigidir. 21 yasin altindakilerin sadece Kamu Davasi Bagkanlig1 veya Adalet
Bakani'nin izniyle yargilanmasi gerektigi, maksimum cezalarin gozden gegirilmesi gerektigi
ve cinsel saldirilar harig, on iki aydan daha eski bir sugun yargilanmasinin engellenmesi

gerektigi seklinde olmustur (Weeks, 1979).

Wolfenden komitesi ve raporu, 1960'larda tam anlamiyla sergilenen cinsel
ozgiirlesme hareketine Ingiltere'nin gecisini isaret etmektedir. Ayrica, daha 6nce hig
yapilmamis bir sekilde cinsel konular ve cinsellik hakkinda ac¢ik¢a konugma konusunda yeni
bir kamu istegini temsil etmistir. 1960'lar, Profumo Olayi, Vassall skandali, Argyll
bosanmast ve Penguin miistehcenlik davasi gibi olaylarla seksin her onemli gazete ve
derginin bas sayfasina yerlestirildigi anlarla doludur. Ancak, cinsel suclar yasasiyla Ingiltere,
Iskogya ve Galler'de escinselligin su¢ olmaktan ¢ikarilmasi on yil siirmiistiir. Bu noktaya
gelindiginde, Britanya Beatlemania, mod kiiltiirli, Swinging London ve entelektiiellikten
uzaklasan, isyankar Teddy Boys akiminin sonundaki parlak, 1siltili yeni bir alt kiiltiirle

karsilasmistir. Escinselligin 1967'de su¢ olmaktan c¢ikarilmasi, 1967'de Tiim Kadinlara

28



Ulusal Saglik Hizmeti (Aile Planlamas1) Yasas1 uyarinca Ingiltere'deki tiim kadinlara dogum
kontrol hapinin sunulmasi ile birlikte dogru bir sekilde uyum saglamistir. Bu cinsel
devrimin, popiiler kiiltliriin yiikselisi ve egemenliginin, "izin verici toplumun" oldugu
Britanya'dir. Ancak savas sonrasi donem boyunca bir¢ok kiiltiirel donem gibi, bu da gegip

gidecektir (Mosley, 2019).

Hukuk reformu geldiginde, tizerindeki yiikii azalan topluma destek azalmamustir.
Britanya Imparatorlugu zaten gerilemis bir durumdadir ve sokaklarda pek fazla ask yoktur.
Etkisi genis toplum iizerinde degil, birgok homoseksiielin bireysel yasamlarinda
hissedilmistir. Elit olan siyasiler igin, sanki viicuttan kii¢lik bir sivilcenin alinmasi gibi bir
seydir. 1967'ye gelindiginde, sorun iizerindeki sikint1 biiyiik 6l¢iide dagilmistir. Degisim,
1950"lerin ve erken 1960'larin tutumlarmin evriminin bir sonucudur. Hukuk reformu,
sonunda erkek homoseksiiellerin toplumsal pozisyonundaki celiskilerin sagma oldugu
goriildiigiinde gergeklesmistir. Bu geligkiler, atesli reformcularin ¢aligmalartyla degil, kendi
i¢sel istikrarsizliklari nedeniyle savas sonrasi "refah" doneminin daha rahat sosyal ikliminde
patlamistir. Hukuk reformu, kapitalist toplumda uzun bir savas sonrasi patlamasinin bir
tirtinii olmustur. Dar ve sinirlt bir basaridir. Homoseksiieller kendi haklari i¢in kampanya

yapmadan ger¢eklesmemistir (Weeks, 1979).

Ingiliz-Amerikan yazminda escinselligin temsili, escinsel 6zgiirliik miicadeleleri ve
egreti akimlarla beslendikten sonra bir patlama yasamistir. Egreti kurgu, escinsel yazarlarca
kaleme alinan, escinsel/egreti karakterler iceren ve egretileyen bir bakisla ve tislupla kaleme
alinan eserleri kapsayabilir. Ingiliz edebiyatinda escinsel yazinin baslangict Viktorya
Cagi’nda cinsel kimligi nedeniyle hapsedilen ve ilk escinsel kurban olarak nitelenen Oscar
Wilde’in eserleri kabul edilir. Wilde, escinselligi ifsa edildigi i¢in hapsedildiginde
Ingiltere’de artik escinsellik idam cezasi gerektiren suclar kapsaminda degilse de, Oscar
Wilde bu cezayla homofobinin ilk giinah kegisi olarak escinsel literatiirde yerini almistir.
Escinsel yazi, 20. yiizyilin ikinci yarisina kadar bildungsroman 6zelliginden siyrilamamis ve
yazilan romanlar ¢cogunlukla heteronormatif sdylemler ve toplum igerisinde hapsolmus,
cinsel egilimiyle yiizlesmeye c¢abalayan, ancak homofobik toplum baskisi nedeniyle bu
egilimini gizlemeye veya inkar etmeye calisan kahramanlarin kisisel gelisimlerini konu
almigtir. Dahasi, bu romanlar da escinselligi Erkek/Kadin toplumsal cinsiyet kutuplagsmasi
tizerinden betimlemis, escinsel bireyleri ya erkeksi (kadin) ya da kadins1 (erkek) olmakla

sinirlandirmis ve heteronormatif sdylemlerin Gtesine gegmeyi basaramamistir. Bir yandan
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goriiniirliigii giderek artan escinsellik eskiye nazaran daha kabul edilebilir gibi algilansa da,

aslinda baskin sdylemlerle hep 6tekilestirilmis ve mahremlestirilmistir (Ertin, 2012).

Birgok escinselin yasami, sinif engellerinin 6tesinde yakin arkadasliklara da taniklik
etmistir. Onemli isimlerden bazilari; Oscar Wilde, is¢i siifindan gengleri tercih etmistir.
Ciinkii onlarin tutkusu tamamen bedendir ve ruhlar1 yoktur. Ancak bunun yani sira bogucu
orta smif normlarindan kagma arzusu da vardir. E. M. Forster, alt siniflardan giiclii bir geng
adami1 sevmek, onun tarafindan sevilmek ve hatta ondan incinmek istemistir. Bu, 1880'lerden
1930'lara ve Gtesine uzanan escinsellik edebiyatinin tekrar eden bir temasi olmustur. Hatta
smiflar arasinda duygusal bir uzlagmanin odak noktasi olarak sayilabilmektedir (Weeks,

1979).

19. ylizyilin sonuna kadar belirgin hale gelen escinsel altkiiltiirel duyarlilik derin bir
celiski tasimustir. i1k olarak, sucluluk duygusu, utang duygusu ve kétiiliikte siiriinme hissi
gibi karakteristik bir tepki olmustur. Ikinci olarak, tarzla olan takinti, kendini koruyan
bireysellik, hatta eksantriklik ile birlikte gelen toplumsal elestiriyi savusturan bir tepki
vardir. Ardindan, arzulu somiiriicti cinsel somiirgeciligi eklemek gerekmektedir. Bu, sinif
uzlasisi hayaliyle birbirini izleyen bir sekilde ilerlemistir. Son olarak, escinselligin hayatin
bir pargasina tamamen gegmesi vardir, boylece kimligi onunla birlesmistir. Escinselligin bir
“yagam tarzi” olarak kabuliiniin son adimi1. Yiizyilin doniisiinde bu yolu kendine giivenerek
az sayida insan kat etmistir, ancak bu olmadan reform c¢abalar1 gereksiz yere tereddiit ve

uzlagmayla lekelenmistir (Weeks, 1979).

Ingiliz basini, normal ve anormal arasindaki ¢izgiyi belirlemeye ¢alismus, geleneksel
cinsiyet rolleri bu kaliplarla giiglendirilmistir. Basin, erkek homoseksiiellerin genellikle
kaliplasmis mesleklerde calistigini ima etmistir. Homoseksiielligin tiyatro sanatiyla ilgilenen
kisilerde yaygin oldugu one siirlilmiistiir. Elbise tasarimcilarinin, moda tasarimcilarinin
yiiksek bir homoseksiiel oranina sahip oldugu ilan edilmistir. Damgalanmis bu insanlar i¢in
"birbirlerine agik¢a kiz isimleri takarlar, makyajli sapkinlardirlar, kadin kiyafetleri giyerler”
tarzinda basliklar yazilmistir. Hatta "Bir Homoyu Nasil Anlarsiniz?" basligiyla makaleler

yayinlanmistir. Bu makalelerde, tiim homoseksiiellerin pipo igtigini, deri spor ceket ve siiet

1 Bgreti akim, gogunlukla sanat alaninda kullamlmaktadir. Bir tarzin ya da bir akimin belirli bir
doneme ait olmamasi, o donemin &zelliklerini tasimamasini ifade etmektedir. Egreti kurgu ise, bir eserin
gerceklikten uzak bir sekilde olusturulmus, zorlama bir anlatimla yapildigi anlamina gelmektedir. Egreti
kurguya sahip bir novella igin, okuyucu gerceklikten uzaklasir.
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ayakkabi1 giydigi ima edilmistir. Ancak bu ayristirmanin ne denli yikici etki yaratacagina
bakilmaksizin medya, bu insanlar1 karikatiirize ederek ahlaki fikir birligini giiclendirmistir.
Medya bu insanlari, ahlaki bozan, gengleri ve toplumu zehirleyen bulasici hastalik

tastyicilari olarak nitelendirmistir.

19. ylizyila gelindiginde Avrupa’da ve Amerika Birlesik Devletleri’ndeki biiytik
sehirler toplumsal yapidaki degisimler ve kapitalizmin gelismesiyle birlikte yasaklanan,
cezalandirilan, yok sayilan escinseller i¢in de yasayabilecekleri, gizli de olsa bir araya
gelebilecekleri alanlar yaratmalarina imkan tanir hale gelmistir. Isin gercegi 1700°lii yillarda
bile Londra’da gey barlar bulmak miimkiindiir. Ancak bu barlar escinsellerin bir “gey”
kimligi ile bir araya geldikleri yerler degillerdi. 2. Diinya Savas1 sonrast Avrupa’dan bir¢cok
escinsel Amerika’ya go¢ etmistir. Amerika’nin disaridan aldig1 go¢ kadar, kiiclik kasabalar
ve sehirlerden de escinsellerin biiyiik kentlere gog ettigi bilinmektedir. Aslinda bu gocler,
escinsellerin bir sekilde sosyal hayatta temas kurmalarini saglamistir. Bu iletisim hali bir
“cokluk™ olgusu yaratmistir escinseller arasinda. Diger bir deyisle; kendilerini yalniz
hissetmekten kurtulmaya, giiclerini hissetmeye baslamiglardir. Bu da 6rgiitlii miicadelenin

temellerinin atilmasina olanak tanimistir (Caligkan, 2011).

20. ylizyilin baslarinda escinselligin hastalik olduguna dair bir¢ok bilim adamu,
bugiin kabul goérmeyen kuramlar ortaya atmislardir. Buna kargin olarak anti-tezler
savunanlar da olmustur. Amerikan Psikiyatri Kurumu 1973 yilinda escinselligi “Akil
Hastaliklar1 Teshis ve Istatistikleri” listesinden ¢ikarmistir. Es zamanli olmasa da, 1 Ocak
1993 yilinda ise Diinya Saglik Orgiitii escinselligi hastalik listesinden ¢ikarmistir. Buna
karsin olarak, giiniimiizde hala escinsellere ve transgender bireylere yonelik Gtekilestirme
politikas1 devam etmektedir. Bu tutum bireylerin yasam haklarini, kamusal alandaki
konumlaniglarini etkilemektedir. Kadina yonelik 6tekilestirmenin aksine, cinsel yonelimden
kaynaklanan otekilestirmeye ugrayan bireyler, sistem disinda birakilmakta ve sosyal
yasamdan uzaklastirilmaktadirlar. Tabi tiim bu agiklamalarin bircogu erkek escinselligini
yani geyleri kapsar. Ciinkii sistem, kadin escinselligini (lezbiyenleri) yok sayar. Lezbiyenler
icin baskinin goriinmez olusu, hi¢cbir zaman onlarin sansh oldugu anlamina gelmemistir.
Bilakis bu goriinmezlik lezbiyen kimligin kendi sinirlarii ¢izme, kimliklerini belirleme
stireclerini olumsuz etkilemistir. Bu yaklasim farklilig1 erkek egemen sistemin erkekligi
koruma gayretlerinin sonucunda olusan bir korlesme ya da 6nemsememe olarak goriilebilir

(Caligkan, 2011).
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Cogu Avrupa devleti yetiskin erkekler arasindaki cinsel iliskiyi su¢ saysa da, yasaklar
Ingiltere'de diger Avrupa demokrasilerine kiyasla daha uzun siire yasalarda kalmustir.
Devrimci Fransa, erkekler arasindaki cinsel iligskiyi Fransa'da su¢ olmaktan ¢ikarmis ve
ardindan bu reformu Benelux iilkeleri, Ispanya ve Italya'nin baz1 bdlgeleri de dahil olmak
lizere sdzde Napolyon Kanunu iilkelerine ihra¢ etmistir. Kuzey iilkeleri, ikinci Diinya
Savasi'na kadar erkekler arasindaki riza gosteren cinsel iliskiyi sug¢ olmaktan ¢ikarmustir. Iki
erkek arasindaki cinsel iliskinin Ingiltere'de kismen sug olmaktan ¢ikarilmasinin Ingiltere ve
Galler'de 1967, Iskocya ve Kuzey Irlanda'da ise erken 1980'lerde gerceklesmesi, LGB
bireylerinin sosyal ve siyasi 6rgiitlenme yeteneklerini simirlamustir. ingiliz devletinin dogast

da LGB orgiitlenmesini sekillendirmistir (Kollman ve Waites, 2014).
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4. BULGULAR

4.1. Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular

4.1.1. Billy Budd novellasi

Herman Melville, yetmis iki yasinda, 28 Eylil 1891'de o6ldiiglinde, masasinda
tamamlanmamis "Billy Budd (Denizci), Bir i¢gsel Anlati" adli kisa bir novellanin taslag
bulunmustur. Bir yazar olarak adi zaten neredeyse tamamen unutulmustur. Son tamamlanan
novellasini yayimladigindan bu yana otuz bes yil gegmistir. 1857'den beri yaratici enerjisini
oldukca smirli bir ilgi alanina sahip siirlerin yazimina adamistir. Sorunlu ev i¢i yasamiyla
mesgulken, stirekli maddi belirsizlikle kars1 karsiya kalmistir. Esinin ailesi tarafindan akil
hastalig1 suglamalariyla yiizlesmis, bosanma olasiligi ortaya ¢ikmis, iki oglundan birinin
intihar ettigi ve digerinin zamansiz 6limi gibi felaketlerle bag etmek zorunda kalmigtir.
1866'dan 1885'e kadar New York Giimriik Muhafaza Dairesi'nde bir yardimci miifettis
olarak calisarak diizenli bir gelir elde etmek zorunda kalmistir. Billy Budd'in taslagi, esinin
beklenmedik bir aile miras1 almasini saglayan ve biiyiik 6l¢iide olaysiz bir emeklilikle gegen

son bes yilina tarihlenmektedir (Cooke, 1993).

Melville 1886'nin ilk aylarinda, "Billy in the Darbies" adli baladin temeli olan ii¢ veya
dort sayfalik kisa bir siir lizerinde ¢alismaktadir. Bu, sonradan Billy Budd adini alacak olan
metni olusturan ilk unsurdur ve 6liimiine kadar olan yillarda onun {izerinde ¢alisacaktir. Bu
balad, gliniimiizde hikayenin sonunda yer almaktadir ve siirin konusunu, konusanini tanitan
kisa bir diiz yazi1 bagligina benzemektedir. Baslik zamanla bityiimeye ve gelismeye baslamas,
her birinde ana karakterlerden biri tanitilmis veya ayrintilanmistir. Bu asamalarin her biri,
birgok asama ve alt asamalar igermektedir. Hikayenin odak noktasi radikal bir sekilde
degistirilmistir. Baslangicta daha yash olan bir Billy Budd'in hikayesi, "isyana tesvik
etmekten mahkum edilmis ve goriiniise gore suglu"olarak degistirilmistir. Kotii Claggart'in,
Billy’yi yanlislikla sugladigi ve simdi masum olan bir Billy tarafindan 6ldiiriildiigi iyi ve
kotii arasindaki ¢atigsmanin hikayesine doniismiistiir. Kaptan Vere karakterinin genislemesi
ve ayrintili hale gelmesi ile de sonunda muglakliklar ve belirsizliklerle dolu bir metin ortaya
cikmustir. Bu belirsizlikler, giintimiize kadar edebiyat elestirmenlerini mesgul eden bir konu
olarak kalmistir (Rochlitz, 2012).
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Billy Budd novellasi, Herman Melville'in 6liimiinden otuz yil sonra el yazmalari
arasinda kesfedilmistir. Bu eser, Raymond Weaver'in 1924 tarihli “The Collected Works of
Melville” baskisinda yayimlanan son eseridir. Melville'in yasaminin son yilinda
tamamladig1 ve ruhsal arayisinin kesilmemis hikayesini ¢arpici bir huzur ve giizellikle
tamamlayan novellanin kesfedilmesiyle birlikte Billy Budd, Melville'in iyinin koti ile
uzlagarak onu tamamen yenebilecegine dair son inancinin kaydi olarak goziikmektedir.
Kazara isledigi bir cinayet sebebiyle mahkum edilen masum denizcinin inanilmaz hikayesi,
kaderini anlayip kabullenerek onu takdir etmesi, Melville'in kendi kabuliiniin hareketli bir
alegorisi olmustur. Hristiyan sembolizmine ¢ok sey borg¢lu olan Billy'nin hikayesi, onu yok
etmis gibi goriinen Sliimciil deneyim karsisinda masumiyetin zaferini yeniden dramatize

etmistir.

Billy Budd, Melville'in daha 6nceki romanlarinda oldugu gibi denizcilik diinyasina
nostaljik bir doniisiinii isaret etmistir. ESer, detaylar1 giiclii bir 6zge¢misi yansitmaktadir.
Novella, 1843 Agustos'undan 1844 Ekim'ine kadar Melville ile seyahat eden Jack Chase'e
adanmugtir. Birgok agidan Chase, Billy Budd karakteriyle benzerlik gostermektedir. Billy
gibi yakisikli, dikkat ¢ekici ve gemi arkadaslar1 arasinda popiilerdir. Billy’nin konusma
bozuklugu gibi tek bir fiziksel kusuru vardir o da eksik bir parmaginin olmasi. Melville,
Chase ile deneyimlerini “Beyaz Ceket” ya da “Bir Savas Gemisinin Diinyas1 (1850)” adli
romaninda detayli bir sekilde anlatmistir. Beyaz Ceket, Melville'i ilgilendiren denizcilik
konular1 hakkinda bilgilerle dolu bir kaynaktir ve daha sonra Billy Budd'da yeniden ortaya
¢ikan birgok tema bulunmaktadir. Ilk romanin detayl olarak ele aldig1 konulardan bazilari;
iist riitbeli bir subaya saldir1, dayak, savas hiikiimleri, yeni askerlerin zorla alinmasi, insan
haklari, denizde homoseksiiellik, askeri baglamda papazlar ve dinin uyumsuzlugu gibi
konulardir. Roman, kotii niyetli bir kabadaymnin Bland adli bir 6rnegini igermektedir.
Toplumun kiigiik diinyasin1 yansitan gemi temasi, Billy Budd'da da giiglii bir sekilde

yankilanmistir.

Melville'in yazilarinda sik¢a oldugu gibi, ii¢ baslica karakterin adlar1 kisiliklerinin
temel yonlerini yansitmak iizere 6zel bir dikkatle sec¢ilmistir. Tanr1 Apollomun Keltce
karsilig1 (Hu), farkli sekillerde "Beli" ve "Budd" olarak adlandirilmistir. Kaptan Vere'in adi
Latince "vir" (adam) ve "Veritas" (gergek) kelimeleriyle oynamuis, orta adi Fairfax ise "adil
gercekler" olarak okunabilmektedir. Claggart ismi, "clag" adli artik kullanilmayan bir fiile
dayanir, bu da bir seye sagliksiz bir sekilde sikica yapismak anlamina gelmektedir.

Melville'in novellasinda kavramlarin degigmesi ve olay orgiisiiniin tematik olarak degismesi
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eseri tutarsiz yapmaz. Bu durum, ¢ok sayida elestiriye neden olan eserin belirsiz karakterini
aciklar. Bu agikligin yazarin bilingli bir politikast olup olmadigint degerlendirmek hala

imkansizdir (Cooke, 1993).

Billy Budd'in temelde belirsiz olan ima etkileri, novellanin anlami veya anlamlari
konusunda stirekli ve siddetli elestiri anlagsmazligina yol agmustir. Elestirmenler, hikayeyi en
basit diizeyinde asir1 iyi ve asir1 kotiiliglin karsilikli yikiciligini, acik ve bazen itici dini
sembollerle dolu bir alegori olarak kabul etmislerdir. Vere'in Billy’yi yargisinin sonuglari
ayrintili  olarak incelenmemis, novella Melville'in toplumsal diizenin goriiniisteki
haksizligina "kabullinlinlin vasiyeti" olarak adlandirmistir. 1940'larin basindan itibaren,
Vere'i merkezi karakter olarak yorumlamanin olasiligina daha fazla vurgu yapilmistir. Onun
sikintist yogun bir sekilde incelenmis ve tartisilmistir. Britten'in operatik versiyonu olan
Billy Budd sahnelendiginde, Melville'in yazmis oldugu Billy hikayesindeki pek ¢ok ironi
seviyesine odaklanmanin moda oldugu, hikayeyi tersine ¢evirdigi ve ahlaki 6neminin yiizey

okumasinin tamamen zitt1 oldugunu savundugu bir yaklasim haline gelmistir (Cooke, 1993).

Melville'in Billy Budd eserinde elde ettigi karmasiklik veya belirsizlik, sirlarini
kolayca a¢iga ¢ikarmaz. Onceki romanlarin aksine, dolgun betimlemeleri ve neredeyse
siirsel sozcilik zenginligi ile Billy Budd, sakin bir tonda ve olaylarda sade goriinmektedir.
Diger denizcilik hikayelerinin aksine, genel tema ige doniikliik ve felsefi diisiinmedir. Bunun
bir sonucu olarak denizle ilgili canli bir betimlemenin belirgin eksikligi dikkat ¢ekmektedir.
Moby Dick'in sik sik gemiden digariya odaklandigi genis deniz manzaralartyla keskin bir
tezat olusturmustur. Yalnizca Billy'nin bedeni denize emanet edildiginde, geminin disindaki
diinya kendi basina bir gii¢ kazanmis, kuslar tehditkar bir sekilde sularla dolu mezar {izerine

inmis, ¢i1gliklart denizcilerin tuhaf insan miriltisint yankilamistir.

Billy Budd'da iyilik ve kétiiliigiin tam karsitligi, Claggart'in ve Vere'in yakisikli
Billy’ye yonelik muhtemel escinsel yorumlariyla ayrilmaz bir sekilde iliskili olmustur.
Kendisi de bir zamanlar denizci olan Melville, denizdeki bir gemide kara topraktan uzak ve
erkeklerden olusan bir ortamda kapanmis denizcilerin karsilastigi cinsel cazibenin ¢ok iyi
bir sekilde farkindadir. Sikica paketlenmis armutlar gibi, kalabalik miirettebat yakin temasla
birbirini ¢ilirlitmektedir ve her temas bulasicidir. Dahasi, ayni yakin sikisikliktan
kaynaklanan diger kotiiliikler, denizcileri etkiledigi kadariyla, adlandirmaya dayanamayacak
kadar korkunctur. Hatta bunlardan bahsetmeye ve diisinmeye dayanamazlar. Denizciler
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karada ne oldugu ¢ok iyi bilir, ancak bazilarinin karada zevklerden tamamen yoksun

olduklar1 zaman neye donistiiklerini diger insanlarin hayal etmesi zordur (Cooke, 1993).

Billy Budd'm 6nemi sadece kendi basina degildir. Bu eser, Melville'in 6nceki
eserlerini daha iyi anlayabilmek ve farkli bakis agilar1 kazandirmasi agisindan da 6nemlidir.
Moby Dick eserinin derinligi ve anlamiyla birlikte, artik birini digerinden bagimsiz olarak
takdir etmek miimkiin degildir. Billy Budd'in asil 6nemi, biiyiik bir sanat¢inin barisla kabul
ettigi bir uzlasmanin ifadesi olarak, trajedinin nihayet asildig1 yerdeki sakinligidir. Bu,
Melville'in hayal giiciiniin zaferini 6zetlemektedir. Kendi 6liimii {izerine kazandig1 son zaferi

ve yasini tuttugu o masumiyetin 6liimii lizerine kazandig1 zaferidir.

4.1.2. Billy Budd novellasinin operaya uyarlanmasi

Kisa 6ykii ve 6zellikle romanlardan uyarlanan operalarin kaynaklariyla daha farkl
iletisim i¢inde olduklari ve tiirlere 6zgii uzlasimlar ve gereksinimler nedeniyle birbirlerinden
ayrildiklar1 goriilmektedir. Librettolariyla da bilinen Ingiliz sair W. H. Auden (1951),
operanin ve librettonun islevine ve alanina iliskin goriislerini kaleme alirken, operayi
romanla karsilastirir. Auden’a gére romanla opera arasindaki temel fark, operada olasiliklara
yer olmamasidir. Bagka bir deyisle, romanlarda goriilen iyi ve koéti, etkin ve edilgen
olabilme potansiyeline sahip karakterler operada bulunamaz, zira “miizik dolaysiz bir

gergekliktir ve iginde ne olasiliga ne de edilgenlige yer yoktur” (akt. Bilge, 2021).

Edebi eserlerin operatik uyarlamalari, miizik tarthinde olduk¢a yaygin bir fenomen
olmustur. Bununla birlikte 19. yiizyil, dramalar yerine romanlar ve kisa Oykiilere dayali
opera librettolarinin sayisinda artis géren bir donemdir. Romanlar ve kisa Gykiilerin
adaptasyonu, ¢agdas opera bestecileri arasinda da popiilerligini korumustur. Benjamin
Britten da kisa hikayeler veya diger edebi yazilar1 temel alarak en iinlii eserlerinden
bazilarmi yaratmistir. Billy Budd'in yani sira, eserlerine dayanarak uyarladigi alt1 opera daha
bulunmaktadir: Guy de Maupassant'in kisa Oykiisii Le rosier de Madame Husson'dan
uyarlanan; “Albert Herring (1947)”, Lytton Strachey'in edebi biyografisi Elizabeth and
Essex'ten uyarlanan; “Gloriana (1953)”, her ikisi de Henry James'in kisa hikayelerinden
uyarlanan; “The Turn of the Screw (1954)” ve “Owen Wingrave (1971)”, Thomas Mann'in
Der Tod In Venedig'den uyarlanan; “Death in Venice (1973)” (Rochlitz, 2012).
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Roman ya da oykiilerden uyarlanan operalarin kaynak metinlerle aralarindaki en
biiyiik fark kullandiklar: isaret sistemleridir. Herman Melville’in 6liimiinden sonra, 1924
yilinda yayimlanan novella Billy Budd, Sailor (Denizci Billy Budd) 1951 yilinda Benjamin
Britten tarafindan Billy Budd adiyla operaya uyarlandiginda dogal olarak bu isaret
sistemlerinden kaynaklanan biiyiik degisiklikler goriilmektedir. Zira yazil dil ve sdzciikler,
operada miizik, beden dili, mekan gibi farkli isaret sistemleriyle de desteklenmistir. Bunlarin
ilki anlaticidir. Melville’in novellasinda Billy Budd’in dykiisii iigiincii tekil sahis anlatici
tarafindan okura aktarilmistir. Ancak bu tigiincii tekil sahisin anlatida anlaticinin her seyi
goren ve bilen biri olmadigini romanin sonlarina dogru Vere ile Billy arasinda kapali kapilar
ardinda gerceklesen konusma hakkinda bilgi sahibi olmadigini itiraf etmesinden anlariz.
Yine de olay orgiisiiniin i¢cinde yer almamasi ve ge¢miste kalan bir oykiiyii aktardigini belli
etmesiyle, Billy Budd’in oykiisiiyle iligkisi tipki antik Yunan’daki koroyu animsatan bir
mesafeye isaret etmektedir. Unlii ingiliz romanc1 E.M. Forster tarafindan kaleme alinan
opera librettosunda ise romandan farkli olarak metne eklenen giris ve sonu¢ boliimleri
Oykiiniin karakterlerinden biri olan kaptan Vere tarafindan anlatilir. Boylelikle yaslt Vere’in
gecmiste kalan bu olay1 nasil hatirladigi bir tiir geriye doniis bi¢iminde seyirciye dinleyiciye
sunulur. Bu baglamda, Vere’in operada anlatici roliinii iistlendigini iddia etmek miimkiindiir.
Ancak Vere’in sahit olmadig1 olaylarin da bu geriye doniis dahilinde aktarilmasi 6ykiiniin

Vere’in anilar1 ve hayal giictiniin {irtinii oldugunu diisiindiiriir (Bilge, 2021).

Britten'in, Forster'in ve Crozier'in, Vere'i bir anlaticinin yapisal pozisyonuna koyma
karar1, operanin sunuldugu yorum olanaklari i¢in farkli sonuglari olabilecegi gibi, anlaticinin
giivenilirligi sorusunu da giindeme getirmektedir. Birgok elestirmen, anlati ¢ergevesinin
tanitilmasinin, operayr Vere'in ge¢cmisine dair Oznel bir anlati haline getirdigini
gozlemlemistir. Libretto yazarlarinin ve bestecinin bu ¢eviriyi basarmayi bilingli bir sekilde
amagclayip amaclamadig1 veya degisikliklerinin operanin biitiinii lizerindeki tam yorumsal
etkilerinin farkinda olup olmadig1 kolayca belirlenemez ve aslinda her biri igin de farklilik
gosterebilir (Rochlitz, 2012). Bir edebi eserde anlatici, karakterlerinin i¢ diinyalar1 hakkinda
cogunlukla her seyi bilen, degerli bir bilgi kaynagidir. Dramatik eserlerde anlatici eksikligi
nedeniyle bakis agis1 ¢ok farkli bir sekilde ele alinmak zorundadir. Burada Billy Budd
operasi, metindeki her satirin gergek bir kisi tarafindan dile getirilen bir miizikalle ifade

edilmesinden dolay1, miizikal tiyatroya gore biiyiik bir avantaja sahiptir.

Ilk ii¢ operasinda Britten, kaynak anlatilarin igsel belirsizliklerini kullanmustir.

Ancak bir sonraki operasi i¢in daha ileri gitmistir. Britten, Herman Melville'in “Billy Budd,
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Sailor” adli novellasini se¢mistir. Bu metin, bilingli bir sekilde gizem ve sonugsuzluk
atmosferi yaratmistir. Temelinde belirsiz bir sekil ve tema vardir. Melville'in metninde
tanimlanmamis homoerotik alt akimlarini, belirsiz anlatisini, bosluklar veya gizemler ile
kesintiye ugratmistir. Hikayeye eklenen miizikal yorum eklenerek bu bosluklar dolmustur.
Bu nedenle, belki de sasirticidir ki Britten''ln Melville'in  operatik okumasi, metnin
erotiklesme gabasini gostermektedir. Melville'in piiriizlii formuna dramatik ve psikolojik bir
birlik kazandirmak igin orijinal metnin anlatisal gesitliligini azaltarak, bir giris ve ¢ikis
olacak bigiminde kavramsal bir ¢ergeve olusturulmustur. Bununla birlikte, miizikal partitiire
sikga librettonun yok etmeye calistigi ima ve belirsizlikleri enjekte etmektedir (Seymour,
2004).

Billy Budd’in 6ykiisiiniin uyarlama siireci kendi i¢inde ¢ok katmanli bir ¢eviri
edimine isaret eder. Melville, romanin1 metnin son boliimiinde yer alan “Billy in the
Darbies” (“Kelepgelenmis Billy”) adli baladdan yola g¢ikarak kaleme alir. Dolayisiyla
Billy’nin balad bigiminde baslayan 6ykiisii 6nce diiz yaziyla romana oradan da tekrar miizige
yani operaya uyarlanir. Britten’in operasinda bu balad “Look! Through the port comes the
moonshine astray” (Bak! Ay 15181 yolunu sasirmis, iskele tarafindan geliyor) adli aryaya
doniigserek idamini bekleyen Billy tarafindan seslendirilir. Boylelikle bu arya temel islevini
yerine getirir ve seyirci/dinleyicinin karakterin i¢ diinyasina girmesine izin verir. Nasil
operada orkestra bir tiir anlatici islevi goriliyorsa arya da karakterlerin i¢ diinyalarini, duygu
durumlarini, diisiincelerini dillendiren i¢ seslerinin disa vurumu olarak tanimlanir. Ugiincii
tekil sahis anlaticiya sahip roman ve Oykiilerle bu eserlerin opera uyarlamalar1 arasindaki en
belirgin fark, karakterlerin dogrudan seyirci/dinleyicilerle iletisim kurabilmeleridir. Kaynak
metne adin1 vermesine ragmen hep baskalarinin géziinden gegmis zamanda tarif edilen Billy
Budd, Britten’in operasinda tam anlamiyla kendi sesine kavusur. Yine de giris ve sonug
boliimlerindeki anlatic1 goérevi ve Billy nin 6liimiiniin kendisi iizerindeki etkilerinin aktarimi
baglaminda degerlendirildiginde Britten’in operasinda odaklanilan karakterin Vere
oldugunu iddia etmek yanlis olmaz. Bu iddianin miizikal karsilig1, Britten’in gen¢ kurban
Billy yerine Vere’yi tenor olarak tanimlamasi ve hatta bu karakteri Peter Pears i¢in

bestelemesinde goriiliir (Bilge, 2021).
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4.1.3. Billy Budd novellasi ve opera uyarlamasi arasindaki degisiklikler

Herman Melville’in yazmis oldugu Billy Budd novellasi ve Benjamin Britten’in

opera uyarlamasi olan Billy Budd arasinda bazi1 degisiklikler bulunmaktadir. Bu degisiklikler

asagida su sekilde siralanmstir:

1.

Yasli Vere anlatict pozisyonundadir. Billy Budd operasi, giris ve sonug
cergevesinden olugmaktadir. Giris bolimii sahneyi tanitmak ig¢in kullanilir. Vere

6lmemis, hikayeyi anlatma siirecinde bir kurtulus hissi yagsamaktadir.

Gemideki miirettebat, operanin korosu olarak 6énemli bir etki yaratmistir. Melville'in
novellasinda gemideki miirettebatin varligi, opera iginde biiylik bir koro unsuru dahil
etme olanagi sunmustur, bu da grand operanin vazgegilmez bir Ozelligidir.
Melville'in hikayesinde oldugu gibi, bazi denizciler Billy ile etkilesimleri sayesinde

dikkat ¢ekmistir. Bunlar; “Donald” adinda bir denizci, Novice ve Dansker'dir.

Giivertede temizlik yapma ve gemi manevralarinin anlatimi oldukg¢a onemlidir. 1.
Perde, 1. Sahne’de giivertede bunlarin tasvir edilmesi denizcilerin zorlu yasamini,
askeri disiplinin sertligini, zalimligini gostererek baski ve direnis temalarim

vurgulamaktadir.

Rights-of-Man gemisindeki sahneler ¢ikartilmigtir. Operada bu sahnelerin teknik
basitlestirme amaciyla ¢ikarildigr distniilmektedir. Billy'nin  Rights-of-Man

gemisine veda sahnesi, Indomitable gemisinde ger¢eklesmistir.

Kirbaglanma sahnesi, operada sahne disinda gergeklesmistir. Melville tarafindan
kisaca anlatilan bir denizcinin kirbaglanmasi, Billy tarafindan goriilmiistir. Melville
bu durumdan kisaca bahsetmistir ancak opera uyarlamasinda bu sahne

gosterilmemeye karar verilmistir.

1951 dort perdelik versiyonun 1. Perde'sini tamamlamak icin (simdi 1. Perde, 1.
Sahne) tanitilan Kaptan igtimasi, 1960 revizyonlarinda tekrar kesilmistir.

I. Perde, 2. Sahne (daha oOnceki adiyla; Il. Perde, 1. Sahne), Vere ve subaylar
arasindaki konusma sahnesinde, Vere karakterini anlatmak, subaylar ile iliskisini
gostermek, o donemdeki tarihsel durumu iliskilendirmek ve isyan tehdidini ele almak

amactyla olusturuldugu varsayilmistir.
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10.

11.

12.

13.

14.

Corba dokme olayinin yerini Squeak ile kavga almistir. Bu olay yerine, Billy ve
Squeak arasinda bir kavga sahnesi getirilmis ve alt giivertelerde sarki sOyleyen
denizcileri gosteren bir sahneyle sona ermistir. Sahne, Claggart'in bir ¢ocuga
kamg¢iyla vurmasini igerir. Bu kamgilama, Melville'in hikayesinde de meydana
gelmektedir. Yeni sahne, Squeak'm Billy'nin esyalarmma Claggart'in emriyle
miidahalesi ve Claggart'n Billy ile karsilagsmalarinin hikayesinin 6gelerini
birlestirmektedir. Ayn1 zamanda Billy'nin bir doviis¢ii olarak fiziksel yeteneklerini
gostermektedir. Sahne, biiyiik bir miizikal s6len olusturma firsat1 saglamistir.
Claggart'in Billy'nin sozde isyana tesebbiisiinii diizenlemesi. Claggart’in hikayede
sadece basgiliverteci oldugu ima edilmektedir. Claggart daha sonra Vere'e delil olarak
altinlar1 sunmus, halbuki novellada bu fiziksel kanit hi¢ ortaya ¢ikmamistir.

Novice karakteri, Melville'in doviilen acemi denizcisi ve basgiiverteci arasinda bir
birlesmedir. Novice’in doviilmesinden sonra Claggart, Novice'in koruyucusu olarak
kendisini gostermistir, daha sonra onu bir ara¢ olarak kullanmistir. Operada
Novice'in Billy'yi ikna etmeye caligmasinin sebebi, hikayenin belirsiz kalan
basgiivertecisinin nedenlerinden ¢ok daha aciktir.

Billy'ye tuzak kurulma sahnesi giiverteler arasinda gergeklesmektedir. Dansker bu
durumun sonunu gorebilmektedir. Ekstra mekan degisikliklerini ortadan kaldirarak
ve ¢ok sayida ek karakterin ortaya ¢ikmasini Onleyerek, librettistler Claggart ile
kavga ettikten sonra yasananlarla Dansker'in Billy'yi uyardig1 sahne arasinda siirekli
bir eylem akis1 yaratabilmistir.

Claggart, Vere'i iki kez ziyaret etmistir. Billy'yi ihbar etmenin ilk girisimi firkateyn
takip sekansiyla kesilmistir. Bu genis ve tim oyuncu kadrosunu iceren sahnenin
eklenmesi, Claggart'in neredeyse ilk itirafina dramatik bir etki kazandirmistir.
Firkateyn takibi, librettistlerin 6zglin yaratimi olup Melville'in kisa betimleyici bir
pasajin1 dramatize etmektedir. Britten'a biiylik bir miizikal yaratimi i¢in malzeme
saglamistir ve Melville'de dogrudan sis sembolizmini tanitmaktadir.

Claggart'in girisinden 6nce Vere ve Billy arasinda bir konusma yaratilmistir. Bu
sahnenin, Billy ve Vere arasindaki iliskiyi giiclendirmek amaciyla tanitildig1 oldukca
aciktir.

Durusma siirecindeki gizlilik sorunu ele alinmamistir. Bu durum, hikayeyi
basitlestirmek ve Vere'i daha az belirsiz bir sekilde tasvir etmek i¢in alinan bir 6nlem

olarak degerlendirilmektedir.
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15.

16.

17.

18.

19.

Vere ve subaylarin mahkemede oynadigi rollerde 6nemli degisiklikler olmustur. Bu
radikal degisiklikler, Melville’in novellasinda detayli bir sekilde ele alinmustir.
Billy, "Billy in the Darbies" adli baladi kendisi sdylemistir. Novella'da bu balad,
baska bir kisi tarafindan oliimiinden sonra yazilmistir. Bu metni Billy'ye verme
karar1, miizikal uyumluluk olarak bir sorun teskil etmemis, operanin bas karakteri
olarak roliiniin arttiritlma isteginden kaynaklanmis olabilmektedir.

Novellanin tersine gemide bir rahip bulunmamaktadir. Bunun yerine Dansker
Billy'yi ziyarete gitmistir. Billy sadece Dansker'a rahibin kendisini ziyaret ettigini
sOylemistir. Rahibin ¢ikarilma sebebi, fazla karakterden kacinmak ve Hristiyanlik
konusundan kaginma istegi olabilmektedir. Rahibin pozisyonu novellada sorunlu
olarak tasvir edilmistir. Bu figilirlin ana fonksiyonlari, organize dinin savas
politikalarina bagli ikincil bir roliinii gdstermek ve Billy'nin olumlu anlam tagiyan
barbarligina karst bir kontrast olusturmak olarak goriinmektedir. Bu materyali
dramatize etme girisimi neredeyse kesinlikle hikaye yapisina gereksiz karmasikliklar
getirecektir. Dansker, Billy'nin son ziyaretgisi olarak rahibin yerini almigtir.
Billy’nin asilmasinin planlandigini miirettebata bildiren Vere'e ait bir sahne yoktur.
Bunun yerine, Savas hukuklar ve karar infazdan hemen dnce okunmustur. Bu sahne,
novellanin ayr1 iki sahnesinin birlestirilmesidir. Bu sayede hikaye yapisi
basitlestirilerek olaylar hizlandirilmistir.

Anlatici tarafindan hikayenin temsilini tersine ¢eviren haber raporunun ve Billy'nin
miirettebat arasinda "azizelestirilme" sahnesinin atlanmasi. Bu neredeyse kesinlikle
pratik sebeplerle yapilmistir. Billy ve Claggart'in hikayesinin tiim genel sonuglarinin
atlanma karar1 olaylari, gemi ve miirettebatla sinirli, Vere'in anilarinin digina

¢ikmayan, tamamen kisisel bir drama haline getirmistir.
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4.1.4. Billy Budd operasi

4.1.4.1. Billy Budd operasinin olusum siireci ve sahnelenmesi

Libretto yazar1 Forster ve besteci Britten'in ilk bulugsmalarinin ayrintilari belirsiz olsa
da, karsilagsmalarini saglayan kisilerin karsilikli arkadaglart Auden ve Isherwood oldugu
konusunda siiphe yoktur. Isherwood, Forster'a 6zellikle yakindir ve onu hem profesyonel
hem de 6zel hayatta bir rol model olarak gérmektedir. Ayn1 zamanda hem bir yazar hem de
bir escinsel olarak. Iste bu nedenle Forster'in hayranlari, Britten’1 Forster ile yakilastirmak
i¢in ¢aba gostermistir. Britten’in Amerika Birlesik Devletleri'nde yasadigi donemde Forster,
Britten'in, George Crabbe'in “The Borough” adli eserinden esinlenerek bir opera besteleme
kararinda beklenmedik ancak son derece dnemli bir rol oynamistir. Britten, 1941 yazinda
California'da, Forster''n "George Crabbe: The Poet and the Man" adli bir konusmasinin
metnini igeren Listener (29 Mayis 1941) dergisinin bir kopyasina rastlamistir. Bu makale,
sadece Peter Grimes i¢in hemen bir katalizor olmakla kalmamis, ayn1 zamanda bestecinin
Amerika Birlesik Devletleri'ni terk edip Ingiltere'ye dénme kararini da belirgin bir sekilde

etkilemistir (Redd, 1993).

Resim 4.1. Forster, Britten ve Crozier, Aldeburgh'daki Crag House'ta Billy Budd'in librettosu tizerinde ¢aligirken,
Agustos 1949.

Kaynak: (Redd, 1993)
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Libretto {izerinde ¢alismalar, Forster ve Crozier'in 1949 Mart'inda Aldeburgh'daki
Britten'in yaninda kalmaya basladiklarinda ciddi bir sekilde baslamistir (Resim 4.1). Bu
erken asamada, yazma isi genellikle Forster ve Crozier'a diismiistiir. O donemde Britten
bahar senfonisi tizerinde calismaktadir. Ancak librettistler, bestecinin evinde birlikte
calistiklari i¢in diizenli olarak ilerlemeleri hakkinda raporlar almis ve 6gle molasinda onu
takip eden geleneksel yliriiyiiste Forster ve Crozier'in karsilastigi sorunlar tartismislardir.
Yogun galismalarinin ardindan ti¢ perdelik Mart taslagi ortaya ¢ikmistir. Bu taslagin 40
sayfalik bir daktilo yazis1 olmus, daha fazla arastirma gerektiren sahneler igin bosluklar
birakilmistir (Rochlitz, 2012).

Resim 4.2. Britten'in Indomitable'in (Ocak 1949) 6n hazirlik sahnesi eskizi, Forster ve Crozier tarafindan notlarla
isaretlenmis (Britten-Pears Kiitiiphanesi/Eric Crozier Koleksiyonu).

Kaynak (Redd, 1993)

Britten, Forster ve Crozier sahnenin nasil olacagini taslak olarak ¢izerek fikir birligi
saglamiglardir (Resim 4.2). Hemen iki 6nemli karar alinmistir. Bastenor roli Billy'nin degil,
geminin komutan1 Kaptan Vere'e verilecektir. Operanin eylemi, Britten'in favori dramatik
araglarindan biri olan bir prolog ve epilogla ¢evrili olacaktir. Prolog ve epilog, Vere'in deniz
komutani olarak giinlerini hatirladig1 yash bir adam olarak ortaya ¢ikmaktadir. Konuya daha
da hakim olmak adina libretto yazarlari deniz tarihini aragtirmak istemis ve HMS Victory'ye
bir gezi planlanmistir. Ancak Forster bu operaya hemen baslamak istemis ve Crozier'a

Vere'in prologunun taslagini gondermistir. Bu taslak son sdylenen metne yakindir. Mart
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1949'da Aldeburgh'a geri doniilerek Billy Budd iizerinde calisiilmaya devam edilmistir
(Redd, 2010).

Britten, Crozier ve Forster’in dikkatini farkli diger projelere ¢evirmeleri gereken bir
donem gelmistir. Britten, Haziran ayinda ikinci Aldeburgh Festivali'nde sahnelenen "The
Little Sweep" adl1 ¢ocuk operasi i¢in, ki bu etkinlikte ayn1 zamanda Crozier da yer almigstir,
Mayis ayinda ABD'ye diizenledigi bir konferans gezisine katilmistir. Crozier ise maddi
sikintilardan dolayi, o yilin Aldeburgh Festivali'nden sonra daha karl1 bir is aramak amaciyla
Ingiliz Opera Grubu'ndan istifa etmistir. Bununla birlikte, Billy Budd iizerindeki ¢alismalar
devam etmistir. Bu ti¢ 6nemli isim, Agustos 1949'da tekrar Aldeburgh'da bulusarak metni
revize etmek ve basitlestirmek igin birkag hafta bir araya gelmislerdir. Bu donemde, bazi

yapisal degisiklikler yapilmistir (Rochlitz, 2012).

Libretto metni, Britten tarafindan Billy Budd operasinin miizigini yazmadan 6nce
gerekli bir hazirlik olarak dikkatli ve tamamen tipik bir incelemeye tabi tutulmustur. Besteci,
libretto yazarlarindan orijinal birinci perdeye bir koral zirve yazmalarini istemistir. Bu sahne
Melville'in orijinalinde yer almamaktadir. Ayni1 zamanda Vere'in durgun bir adam olarak ve
geminin miirettebatinin saygideger bir nesnesi olarak gosterilme firsatini yaratmistir. Ancak
Pears, basaril1 bir sekilde tasiyacak kadar kahraman sesine sahip olmadigini hissetmistir.
Promiyerdeki bir st diizey elestirmen, sahneyi Gilbert ve Sullivan'n HMS Pinafore ile
karsilagtirarak alay etmis ve Britten, bu espri tarafindan incinmistir. Ortagindaki zorluklari
aklinda bulundurarak, operayr birka¢ yil sonra yeniden gozden gecirdiginde sahneyi

cikarmistir (Redd, 2010).

Britten, Forster'r ilerlemesinden haberdar tutmaya 6zen géstermistir. Aralik 1950'de
sunlar1 yazmistir; "ikinci Perde neredeyse tamamlandi, Novice ve Billy ile ilgili bazi sorunlar
yasadim, ama onu ¢6zdiim ve ¢6ziimlimi sizinle bir ara tartismak istiyorum." Savas sahnesi
Ocak 1951'de baz1 sorunlar yaratmistir, bu nedenle Britten Crozier'den yardim istemis ve
Ocak aymin basinda Pears'a sunlar1 sdylemistir: "Uciincii Perde'yi baslattim ve oldukca
heyecanliyim. ikinci Perde'den (gegici olarak) kurtulmak giizel. Ozellikle zorlandim" (akt.
Redd, 2010).

Forster'm elestirileri ve sabirsizliginin iki adam arasinda yilin baslarinda neden
oldugu gerilim, Britten'm Kasim aymin sonlarina dogru Cambridge'i ziyaret ettiginde
dramatik bir sekilde artmistir. Durum, Forster'in Britten'in Claggart'in merkezi monologu

icin yazdig1 miizigi elestirmesiyle daha da koétiilesmistir. Forster'in yorumlari besteciyi ciddi
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sekilde endiselendirmistir. Britten ve Forster arasindaki gerilimi ¢dzmek Crozier'a
diismiistiir. Crozier, Britten''n c¢alisma yontemini uzun deneyimlerinden bilmektedir.
Crozier, bu tiir elestirilerin Britten'in ¢alismasina felaket olabilecegini Forster'a bildirmek
gorevini lstlenmistir. Bu miidahalesi sayesinde, Forster ve Britten arasindaki iliski daha
sonra tekrar diizelmistir. Britten, bu sirada opera tizerinde istikrarli bir ilerleme kaydetmeye
devam etmistir. Ancak isin boyutu ve gerilimi nedeniyle zaman zaman 6z gilivenini

kaybetmeye basladigi donemler de olmustur (Rochlitz, 2012).

Britten zamanla ilerleme kaydetmis ve 12 Subat'ta Imogen Holst'a su sozleri

sOylemistir:

"Ugiincii Perde'nin ¢cogu taslak halinde, ama onunla ilgili keder ve giivensizlikle her
olcii yazilmig gibi hissediyorum, omuzlarima bakiyor,” dedi. Morali Britten'a geri veren ise
Pears olmugtur. Besteci 16 Mart'ta ona sunlar: yazmistir: "Sana ¢almak ¢ok giizeldi ve bana

yavag¢a kaybolmaya baslayan 6z giivenimi geri verdin. Bu boyutta bir gerilim olmasi, bu en

biiyiik problemlerden biridir"(akt. Redd, 2010).

Britten, Billy Budd operasini 10 Agustos 1951'de bitirmistir. Bundan sonra yogun bir
calisma donemi baslamistir. Zaman cizelgesinin sikintili olmasimin bir kismi nedeniyle,
Covent Garden'da prova yapmaya baslamis olan orkestra sefi Josef Krips, el yazmasi
partisyon iizerinden ¢alismakta zorlanmistir ve son dakikada sefligi birakmak zorunda
kalmustir. Britten kendi elleriyle operay1 devralmistir. ik performans, Britten, Forster ve
Crozier'in konuyu bulduklarindan neredeyse ii¢ yil sonra, 1 Aralik 1951 tarihinde
gerceklesmistir (Resim 4.3).

-
12

ROYAL OPERA HOUSE

COVENT GARDEN

SATURDAY, 1st DECEMBER, 1951

THE ROYAL OPERA HOUSE, COVENT GARDEN LTD.

p—
The fit performance of

“BILLY BUDD”

Resim 4.3. Aralik 1951 tarihli ilk gosterimin programi (Britten-Pears Kiitiiphanesi)

Kaynak (Redd, 1993)
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Britten, Forster'a minnettarlik duymustur:

"Sadece biiyiik bir zevk olmasinin otesinde, sevgili dostumla is birligi yapma onurunu
vasadim. Her ne kadar miizigin kalitesi ne olursa olsun, insanlar bunun hakkinda bir siire
tartisacak gibi goriiniiyor. Ben ve Eric'in yazdigi metin hi¢bir zaman kiyaslanamayacak
kadar iyi olduguna inaniyorum. Bilgelik, sefkat ve dilin zarifligi agisindan egi benzeri

olmayan bir metin. Bunu ger¢eklestirmekten gurur duyuyorum” (akt. Redd, 2010).

Librettonun zorluklarinin basinda, kadin seslerine ihtiyag duymadan bir opera
yapilmas1 sorunu gelmistir. Besteci bu tiir zorluklardan beslenmis ve bu durumu avantajina
cevirmeyi bagsarmistir (Resim 4.4). Budd'in miizikal dili, Grimes'inkinden daha az gosterisli,
renkli, daha ince ve niianslidir. Orkestrasyon biiytik, yankili farkli boliimlerden olusmustur.
Britten, eserinde bakir ve nefesli calgilara yonelmistir. Britten''m oda orkestrasiyla
deneyiminin etkisi de orkestral yazimda belirgin haldedir. Bu agidan bakildiginda, kendi
0zglin ses diinyasiyla harika bir sekilde kurgulanmis, son derece hassas bir eserdir.
Sahneleme olarak denizcilik yasantisini oldugu gibi yansitma amaci glidiilmiistiir (Resim
4.5). Diger bir zorluk, libretto yazari i¢in ¢ok dnemli olan operanin ilk sahnesinde bulunan
sis efektinin anlagilmasi ve ahlaki karmasayi ima ederken operaya miizikal amag ve birlik
kazandirmaktir (Resim 4.6). Opera aslinda dort perde olarak tasarlanmigtir. Britten, bu
diizenlemeyi 1960 yilinda, higbir temel seyi kesmeden olaylarin siralamasini sikilastirarak

iki perdeye dontistlirmiistiir.

Resim 4.4. Indomitable gemisinde bir sahne

Kaynak: (web1l)
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Resim 4.5. lyinin ve kétiiniin asiriliklari... Billy Budd roliinde Jacques Imbrailo (ortada), Donald roliinde Duncan Rock
(sagda). Fotograf: Catherine Ashmore. (Clements, 2019).

Kaynak: (web2)

Resim 4.6. 'Ikna edici olmayan bir gizem’ Kaptan Edward Fairfax Vere roliinde Toby Spence (ortada), Bay Redburn
roliinde Thomas Oliemans (sagda). Fotograf: Catherine Ashmore. (Clements, 2019)

Kaynak: (web3)
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4.1.5. Billy Budd olay orgiisii

Billy Budd operasinda yer alan karakterler asagidaki tabloda siralanmustir.

KARAKTERLER KARAKTERIN ROLU SES RENGI
Kaptan Vere Indomitable Kaptan1 Tenor
Billy Budd Denizci Bariton
John Claggart Silah Ustasi Bas
Bay Redburn Ustegmen Bariton
Bay Flint Yelken Ustasi Bas Bariton
Ratcliffe Tegmen Bariton/Bas
Donald - Bariton
Dansker Eski Bir Denizci Bas

Arthur Jones

Zorla Gemiye Alinmis Biri

Tenor/Bariton

Red Whiskers - Tenor
Novice - Tenor
Novice’in Arkadasi - Bariton
Squeak - Tenor
Birinci Kaptan - Bas
Ikinci Kaptan - Bas
Maintop - Tenor
Bosun - Bas

Tablo 4.1 Billy Budd operasinda yer alan karakterler.

4.1.5.1. Birinci perde

1797 Fransiz Savagslari sirasinda Indomitable gemisi tizerindeki miirettebat islerini
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ve verilen gorevleri yapmaktadirlar. Bir gemi, savas i¢in en yetenekli adamlar1 ise almak igin
gonderilir. Istediklerini bulan ekip, ii¢ denizci ile geri dénerler. Zorla alman ii¢ denizcinin
arasinda iyi niyetli, yakisikli ve oldukga gosterisli geng bir adam bulunmaktadir. Bu kisinin

adi1 Billy Budd’dir. John Claggart, Billy’yi sorguya ¢eker. Kendini anlatmaya baglayan Billy,



bir yetim oldugunu agiklamaya ¢alisirken kekemeligi niiksetmistir. Billy’nin eski gemisi,
The Rights o' Man'e vedasi, subaylar ve diger denizciler tarafindan Billy’nin ne yapacagi
belli olmayan tehlikeli olabilecegini inanmalarina yol agar. Subaylar, Billy’ye g6z kulak
olmasi i¢in Claggart'a talimat verirler. Claggart, geminin ¢avusu Squeak'a, Billy'yi kiskirtma
yetkilerini kullanmasini emreder. Yaslt denizci Dansker, Billy'yi Claggart'tan uzak durmasi

konusunda uyarir.

Kaptan Vere'in kabininde, subaylar Fransiz Devrimi'nin ruhundan hoslanmadiklarini
ifade ederler ve bu ruhun Spithead ve Nore'daki son deniz isyanlarinin sorumlusu oldugunu
distintirler. Billy'yi siirekli bir sorun yaratan olarak anarlar. Ancak Vere itiraz eder ve onun
sadece geng oldugunu sdyler. Ayni aksam, erkekler yatak giivertesinde sarki sdylerler. Billy,
esyalarini karistirmaya ¢alisan Squeak'i fark eder ve ona saldirir. Claggart araya girer ve
kendi adaminin isleri berbat ettigini anlar, Squeak'i tutuklatir. Claggart’in Billy'ye duydugu
nefret artik daha da giigliidiir, bu ylizden Novice'i Billy'yi ayaklanmaya onciiliik etmesi i¢in
riisvet vermeye c¢alismasi i¢in zorlar. Ancak Novice'in ¢abalar1 sadece Billy'nin 6fkesini
arttirir. Yasli Dansker ortaya ¢ikar ve Billy'yi sakinlestirir. Claggart'tan uzak durmasi

konusundaki uyarisini tekrarlar, ancak Billy'nin ondan korkacak bir seyi olmadigina emindir.

4.1.5.2. ikinci perde

Birka¢ giin sonra, subaylar ve gemi miirettebatt diismanla savasmak i¢in
sabirsizlanmaktadirlar. Geminin etrafi sisle ortiiliidiir. Hava agilmaya baglar. Claggart, Billy
aleyhindeki diistincelerini Vere'e sdylemektedir. Hava iyice aydinlanirken bir Fransiz
yelkeni goriiliir. Kaptan talimati verir ve adamlar savasa hazirlanir. Bir atis yapilir ancak
hedefe isabet etmez. Bu basarisiz atisin ardindan sis geri doner, takip sona erdirilir. Claggart
bir kez daha Billy'nin ayaklanma planladigi sikayetiyle Vere’e yaklasir. Vere, ona inanmak

istemez ve Billy'yi suglayani yiizlesmesi igin ¢agirir.

Kendi kabininde yalniz kalan Vere, Billy’nin masum oldugunu diisiinmektedir. Billy
gelir, ardindan Claggart suclamalarini durmadan tekrarlar. Billy, kendisini savunmasi
istendiginde o kadar sinirlenir ki kekemeligi daha da artar ve hi¢ konusamaz hale gelir.
Kendisini ifade edemeyen Billy’nin gozii doner, Claggart'a saldirir ve onu aninda 6ldiirtir.
Ne oldugunu anlayamayan Vere, subaylarini cagirir ve bir saha mahkemesi olusturulur. Billy

sugunu kabul eder. Ancak Claggartin neden haksiz yere onu sugladigini kendisi de
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anlamadig1 i¢in agiklayamaz. Subaylar cevap i¢in Vere'e dondiiglinde, kaptan cevap vermeyi

reddeder. Baska secenegi olmadigini goren mahkeme 6liim cezasini agiklar.

Ertesi sabah erken saatlerde Billy, yaklasan oliimiinii sakin bir sekilde diistiniir.
Dansker, geminin simdi ger¢ekten ayaklanmaya yakin oldugu haberini getirir, miirettebat
Billy'nin idamim engellemeye kararlidir. Billy onlart durdurmasini séyler, ¢iinkii kaderini
kabul etmistir (Resim 4.7). Safakta, ceza biitiin topluluk 6niinde agiklanir. Billy Vere'e dua

eder ve idam edilir.

Resim 4.7. Bariton Dwayne Croft'un basroldeki Billy Budd olarak, Robin Leggate'in Vere olarak yer aldig1 Washington
Ulusal Operast'nin 15 Eyliil 2004'te Washington, DC'de sahnelenen Billy Budd yapimi. Bu, ayn1 yapimin 2000 yilinda
Los Angeles'ta sunulmug halidir.

Kaynak: (web4)

4.2. 1ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular

4.2.1. Billy Budd, Kaptan Vere ve Claggart karakter analizi

4.2.1.1. Billy Budd

Billy Budd karakteri; 21 yasinda, fiziki olarak gosterisli ve mavi gozlere sahiptir.
Mavi gozleri gokyiizii ile iligkilendirilmistir. Billy'nin giizelligi, eski Hristiyan
giizellemesinde tasfir edilen "agik, kizil yiizlii ve kivircik sar1 saghi" olduklarina dair yaygin
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bir inanca dayanmaktadir. Novelladaki anlaticiya gore; Billy’nin ayaklarinin yapisi,
kulaklarinin kiigiik ve zarif olusu, agiz ve burundaki egri, ifadelerindeki naiflik soylu bir
gecmisi cagristirmaktadir. Billy'nin daha bebekken bir adamin kapisina ipek kapl sepetin
icinde birakildig1 gergegi, anlaticiya bu sokak ¢ocugunun, gayrimesru bir ¢ocuk oldugunu
ve soylu bir soydan geldigini diisiindiirmektedir. Egitimsiz olan Billy, okuma yazmay1

bilmemekte, ancak sarki s6yleyebilmektedir.

Billy, Ingiliz ticaret gemisi Rights-0f-Man'den Bristol'e dénerken zorla Indomitable
gemisine gelmistir. Yaninda zorla alinan iki adamin aksine durumundaki ani degisikligi
hosgorii ile karsilamigtir. Neseyle ortama adapte olmus, Claggart'in sorularini hizla
yanitlamigtir. Billy’nin eski gemisine veda ederken sdylemis oldugu coskulu "hosca kal"
sOzleri, subaylar tarafindan hemen devrimci fikirlerle ilgili bir gonderme olarak yanlis
anlagilarak, onun potansiyel olarak tehlikeli bir adam olarak yakindan gozlemlenmesi
gerektigine karar vermislerdir. Bununla birlikte Kaptan Vere, sonradan Billy'nin bu
patlamasinin zararsiz oldugunu 1srarla belirterek sadece genclik coskusu oldugunu

anlatmustir.

Rights-of-Man gemisinden Indomitable gemisine gecis, Billy'yi yeni ve daha
karmasik bir ¢evreye sokmustur. Novelladaki anlatict onun durumunu, "kirsal giizelliklerin
koylerden ¢ikarilip sarayin elit kadinlari ile yaristirildigl" durumuna benzetmistir. Savas
gemisi diinyasi, kat1 bir sekilde diizenlenmis iktidar yapilarinin bir diinyasidir. Bu savas
gemileri, polis memurlari hiyerarsisi ve casuslar tarafindan kontrol edilmektedir. Geminin
bazi sakinleri, zorla alinmanin getirdigi huysuzluk ile basa ¢ikmaya ¢aligmaktadir. Claggart,
Billy ile yasamis oldugu kavgada, kendini savunabilecek kadar kelime kullanamamistir. Bu
yiizden medenilesmis bir toplumun diliyle degil, gemide bulunan basit adamlar arasinda ¢ok
basarili oldugu kanitlanmis olan fiziksel siddete yeniden bagvurmustur. Kendini ifade
etmeye calisirken kekemeligi tarafindan engellenen Billy ise, fiziksel siddet ile cevap
vermigstir. Billy, suclandigim1 anladiginda agzi baglanmis gibi durmus, Claggart'in avci
bakistyla saskina donmiistiir. Duygusal soku onun kekemeliginin yineletmis ve kendini

savunma istegi ona aci yasatmistir.

Billy gemiye gelirken vasifli bir denizci olarak smiflandirilmistir. Onun denizci
olarak sahip oldugu nitelikler Kaptan Vere tarafindan uygun bir sekilde kabul edilmistir.
Gorevinde 6zenli olmasi ve her daim tetikte olmasinin sebebi, kamg¢ilanmaktadan kaginmak

istemesidir. Billy bir doviiscii olarak yeterince giicliidiir ve hafife alinmamalidir. Claggart'in
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alnina gelen 6liimciil darbe de, gece ateslenmis bir topun alevi gibi hizli bir sekilde Billy’den
cikmigtir. Squeak, Billy’nin esyalarimi Karistirirken yakalanmistir. Billy’nin Squeak’1
yakalarsa oldiirecegini sdylemesiyle, Billy’nin giiglii oldugu anlatilmak istenmistir. Tehdit
sahnesi, Perde I, Sahne 3'teki giiverteler arasindaki kavga sahnesi ile smirlidir. Ancak,
Rights-of-Man gemisindeki sahnelerin eksikligi nedeniyle Claggart'in uyarisinin ve Squeak
ile olan kavgasinin, aslinda Billy'nin fiziksel giiciine atifta bulunmayan novellanin yerine,

opera igerisinde Billy'nin iyi niyetli gliclinlin sonunda 6liimciil olabilecegi savunulmustur.

Bebeksi bir yiize sahip olan Billy, fiziksel giizelliginden dolay1 Dansker'dan "Baby
Budd" takma adimi almistir. Diger denizciler ise ona "giizellik" diye hitap ederler. Billy'nin
nadir olan giizelligi zaman zaman kadinsilikla iligkilendirilse de, anlatic1 Billy'nin kahraman
fiziksel formunun eril giizellik iizerine fazlasiyla vurgu yapmaktadir. Billy'nin bazen ortaya
¢ikan bir kekemeligi vardir. Billy’nin herhangi bir durumda erkek gibi ileri atilma yetenegi,
gemideki ¢ogu arkadasi tarafindan genel olarak sevilmesini saglamistir. Hikaye, Billy'nin
poplilerligine dair bircok atif igerir. Mitkemmel karakteri daha {ist riitbelerde de dikkate
alimir. Hikayenin daha sonraki boliimiinde subaylar, Claggart'in su¢lamasini ve Claggart'in
6lumiindeki Billy'nin roliinii 6grendiklerinde saskinlikla tepki verirler ¢iinkii onlar i¢in Billy,

isyan baslatabilecek son adamdir.

Billy, bir ¢ocuk olarak tanimlanmustir. Ne kadar ilerlemis olursa olsun zekasi ¢ocuk
safliginda kalmistir. Her amaca yonelik olarak hayatin1 deneyimsiz bir ¢ocukluk halinde
gecirmistir. Claggart tarafindan tanmacagi gibi o sadece masumluktan ibarettir. Onun
deneyimsizligi yasinin gengligine degil, cogu hayatini denizciler arasinda yasamis olmasina
baglidir. Anlatici, tiim denizcilerin emirleri sorgusuz sualsiz yerine getirmeye aligkin
oldugunu ve denizdeki yasamlarinin dissal olarak kendileri i¢in yonetildigini sdylerken, bu
tir geng deneyimsiz denizcilere baski yapilarak gemideki diizenin saglanabilecegini
belirtmistir. Billy, kisisel giizelligine duyulan ilgiden tamamen habersizdir. Giivertedekilerin
arasindan bazi yiizlerin belirsiz giiliislerini ya da 6zel olarak etkilediklerini fark etmemistir.
Ilgi duyan ¢ogu kisinin, ¢arpici derecede yakisikli Billy’ye duyduklari sevginin cinsel cekim

oldugu varsayilmaktadir.

Melville'in Billy Budd’1 ile librettonun Billy Budd’1 arasindaki 6nemli farklar,
Billy'nin Vere ile etkilesimlerinde ve kaptan hakkindaki diislincelerinde gbzlemlenmistir.
Billy ve Vere arasindaki iliski ¢ok kisa bir siire i¢cinde gelismistir. ilk kez Perde 1I, Sahne

II'nin basinda Claggart ile o6liimciil karsilasmadan Once yapilan kisa 6zel goériismede
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bulusmuslardir. Bu goriisme novellada bile gerceklesmeyen bir goriigmedir. Novellada
tasvir edilen boyun egme yerine operada olan Billy, kaptana gururlu ve koruyucu bir baglilik
ifade etmektedir. Yalnizca . Perde, Sahne I'in finalinde ve Il. Perde, Sahne II'nin basinda
Vere ile kisa goriismede degil, ayn1 zamanda idamini beklerken son aninda da boyle

olmustur.

Billy ve Vere arasindaki baglantinin bir tiir agk olarak diisiiniilmesi gerekiyorsa bu
baglamda askin yalnizca fiziksel arzunun Gtesine gecen, ancak hala homoseksiiel olarak
tanimlanabilecek erkekler arasindaki bir tlir oldugu 6ne siiriilmiistiir. Ayrica, Billy'nin son
c1glig1, Melville'inkinden ¢ok daha kisisel bir tona sahiptir. Novellanin kisisel olmayan
"Tanr1 Kaptan Vere'i korusun™ ifadesi burada ikinci kisiye dogrudan hitapla ve resmi
linvanin yerine yakin bir takma adla degistirilmistir: "Y1ldizli Vere, Tanr1 seni korusun!"

(Rochlitz, 2012).

Bu novella, Billy'nin olgunlasmamis dogasinin temelde diiriist ve insancil olan
iyiliginin, onu en savunmasiz yapan zayiflik oldugunu defalarca vurgulamistir. Billy'nin
korku hissi gibi, diiriist ve dogal disindaki bir seye yonelik korkusunun nadiren oldugu
belirtilmektedir. Dogas1 geregi kotiiliigi istemekten tamamen aciz olmasi onu bu diinyada
koruyamamustir. Ne yazik ki Billy, Claggart tarafindan yapilacak kotiligii onceden
anlayabilecek bir sezgiye sahip degildir. Kiskirtilmak istenildiginde, ona parayla isyan
etmesi i¢gin zorbalik gosteren bir adami reddetmesi gerektigini i¢giidiisel olarak fark ederek
sasirmistir. Adamin ona yaptigl Onerinin, igrenmesine neden olan bir seyin kotiligilini
icerdigini sezgileriyle anlamistir. Bu celigkili durumu ¢ézemeyen Billy, rahatsiz edici
spekiilasyonlar1 bastirmaya c¢aligmistir. Ne bu noktada ne de daha sonra mahkeme sirasinda
basina gelenleri kelimelere dokememistir. Sessizligi, kendi gemi arkadaglarina "bir ihbarct
olma" gibi herhangi bir seye doniismeye kars1 iggiidiisel tiksinme nedeniyle kaynaklanmaistir.
Bu Billy’nin, yaniltan bir 6grenilmemis onur duygusudur ve acemi miitevazilik tasidigin
gosteren bir hissidir. Onurlu olmak, miitevazi davranmak gibi terimler, denizcilik disiplini
ile uyumlu olmayacak sekilde hareket etti§i savas gemisi diinyasinin yapilarina

alistirllmadigimi ima etmektedir (Rochlitz, 2012).

Novellada anlatict siirekli olarak onun ahlaki ve manevi niteliklerinin uyumlu
oldugunu vurgulamistir. Billy’nin gokyiiziine benzetilen gozleri, icinde bulunan ruhun
disartya baktig1 pencereler olarak masumiyet ve siipheden uzakligiyla iliskilendirilmistir.

Billy'nin iyi bir insan olduguna dair gondermeler bolca bulunur ve Hristiyan imgeleriyle
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iliskilendirilmistir. ~Billy’nin idammin tamimi, onun oSliimiinii Isa'mn  &liimiiyle
iliskilendirmektedir. Dini iligkilendirmeler, onu kutsal bir iyilik 6zelligiyle donatmaya
hizmet ederken, kesinlikle ilahi olarak miikemmel degildir. Kekemeligi, diinyadaki yasamin
piiriizsiiz olmadigimin bir kanitidir. Billy sik sik Yunan Mitolojisinin figiirleriyle benzetilir.
Yiizii, baz1 durumlarda Yunan heykeltirasinin kahraman gii¢clii adamina verdigi rahat iyi
niyetli insana benzeyen bir goriiniime sahiptir. Tanrilar ve Yunan Mitolojisinin kahramanlari
ile iliskilendirilerek Billy, istisnai dogasiyla siradan insanlardan farklilastirdigir kahraman,
yar1 tanrisal hatta tanrisal bir figlir olarak tasvir edilmistir. Ayni zamanda, Yunan
Mitolojisinin tanrilarin1 ve kahramanlarini andiran bu 6vgii dolu betimlemelerinin i¢inde

homoerotik bir arzu unsuru oldugunu diigiindiiren yonlerde bulunmaktadir (Rochlitz, 2012).

Anlatici, Billy'yi bir heykel parcast gibi muamele etme egilimindedir. Yiiz hatlar1 bir
kaliba dokiilmiis gibidir ve ifadeleri heykelci tarafindan heykelin ifadesi gibi verilir. Kaptan
Vere, Billy'nin ¢iplak haldeyken "gen¢ Adem'in cennetten 6nceki halini animsatabilecegini"
hissetmistir. Ne estetik sembol ne de escinsel ikon, takipgileriyle etkilesimde bulunmasi
diisiiniilmez. Ifade edilmemis hayvan veya "dik barbar" olarak Billy, daha deneyimli diger
insanlarin medenilesmis zihinlerinin daha dolambagli galismalarini anlama yetisinden

mahrum birakilmistir (Rochlitz, 2012).

Novellanin tersine, libretto'ya gore Billy'nin Yunan mitolojisi veya bir heykel figiirii
olarak goriiniimiine dair herhangi bir atif bulunmadigi i¢in, Billy'nin daha insana benzer bir
figiir oldugu ve tstelik toplumsal ¢evresine daha ¢ok adapte oldugu belirtilmistir. Billy ile
etkilesimde bulunan miirettebatin gili¢lii varligi da bu izlenimi yaratmada etkilidir.
Melville'in anlaticisinin onu tanimlamak icin kullandigi hayvan imgeleri de neredeyse
librettonun tamaminda ortadan kaldirilmistir. Cambridge Opera Handbook'daki Britten'in
Billy Budd librettosu ile Melville'in Billy Budd'i1 karsilagtiran Mervyn Cooke (1993),
Billy'nin opera igindeki iglevinin, novellada yerine getirdigi islevle 6zdes olduguna
varmistir. Yabanci bir diinya olarak gosterilen Indamitable gemisine nakledilen ve bu diizeni
tehdit eden masum bir karakter olarak karsimiza ¢ikan Billy ve kotii bir giigle karsilasma
durumu aynidir. Onun rolii temelde duragandir ve bir yumruk disinda pasif bir rol

ustlenmistir.

Karmagsik ve belirsiz olan Billy Budd, cesitli yorum olasiliklar1 sunmaktadir.
Novellay1 "Masumiyet ve kara leke, manevi bozukluk ve diiriist itibar" sunumu olarak

okumak ve Billy'yi bir Isa figiirii olarak gérmek miimkiin yorumlardan biridir. Incil'in ana
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temalarindan biri 1s1kla karanlik arasindaki miicadeledir. Billy Budd'in temasi ise iyi ile kotii
arasindaki catisma, 1s18in giicli ile karanhigin giicii arasindaki catismadir. Billy'nin
Hristiyanlik dinindeki Isa benzerligi, baz1 Isa'ya 6zgii nitelikler ile novellanin olaylar
arasindaki belirli benzerliklerle 6ne ¢ikmaktadir. Isa, karanlikta parlayan 1siktir. Billy birkag
kez 1s1kla iliskilendirilmis ve karanlik ortamin aydinlaticisi olarak goriilmiistiir. Idamdan
onceki gece, Billy'nin beyaz kiyafetli figiirii, karanlik ortamin ortasinda parildar, yiiziinde
stirekli sakin bir 11k belirir. Billy'nin hayatinin son anlarinda baska bir diinyanin pariltisi

yayilmistir (Nesaule, 1975).

Billy, kisacik yasami boyunca Claggart gibi ikiyiizlilik becerisine sahip ve ¢ok
samimi konusan bir adam ile karsilagsmaya hazirlanmamistir. Gizli diismaninin gergek
yapisini ve niyetini yorumlamamustir. Billy Budd karakteri, onu temsil eden masumiyet ve
tyiligin, insanligin sonradan bozmus oldugu kusurlu diinyasinda kendisini saflig1 ile var
etmistir. Billy, masum yaklagimin manipiilatif kotiiligiin karsisinda savunmasiz oldugunu
gdstermek iizere insa edilmistir. Ikonik bir figiir ve anlaticinin felsefi diisiincelerini ve belki
de homosekstiel arzularini yansittigi bir tuval olarak Billy, hikayenin seyrinde degisip
gelismemistir. Temelde pasif kadercililigini korumus, durumuna karsi isyan etmeyi
diisinmemistir. Onun kendi acisini 6zel olarak ve kendi kosullarina gore ¢6zemedigi iddia

edilmis ve bir bagkasi tarafindan hayati sonlandirilmstir.

4.2.1.2. Claggart

Billy Budd, iyilik ve masumiyeti temsil ederken, Indomitable gemisinin ustabasi
John Claggart, onun karsithigim temsil eden ve kotiiliigi ile ahlaksizligi simgeleyen bir
karakter olarak tasarlanmistir. Geminin miirettebati dahil olmak iizere ¢ogu tarafindan
korkulan, hoslanilmayan hatta nefret edilen bir adamdir. Claggart, Billy'den daha geng degil,
ancak otuz bes yasinda olmasiyla yasl da sayilmamaktadir. Karakteri, Gotik Romantizm'in
kotii kahramanlarina benzeyen bir goriiniime sahiptir ve genel olarak ¢ekici bir goriiniime
sahip degildir. Solgun yiizliniin giines 151g1ndan uzak kalmasinin sonucu oldugu belirtilmisse

de, onunla ilgili kusurlu veya anormal bir seyin oldugu da ima edilmektedir.

Cogu kez Claggart'in ortalamanin iistiinde bir zekasinin oldugu ifade edilmistir.
Bir¢ok yetenege sahip bir adamdir. Ciddiyetinin yani sira tavirlar1 genellikle bulundugu

toplum igerisinde dikkat ¢ekmistir. Ayn1 zamanda Indomitable gemisinin alt subaylarindan
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biri olarak gorevinde 6nemli bir rol sergilemistir. Onun genel goriiniimii ve tavirlarinin gok
siradan olmasi, denizcilik goérevi ile uyumsuz bir egitim ve kariyere sahip oldugunu
gostermektedir. Aktif olarak gorevde olmadigindan, iyi sartlar altinda yasayan bir adam gibi

kendisini gostermistir.

Claggart, gemiye yeni katilmis biridir. Gegmis hayatina dair hi¢bir sey bilinmemekte,
aksanindan dolay1 dogustan bir Ingiliz olmadigm diisiiniilmektedir. Claggart’in daha
oncesinde denizcilik tizerine deneyimi olmadigindan, topraklarda yetismis biri olarak kabul
edilmistir. Bu sebeple, anlaticinin deger sistemi iginde gercek denizcilerden daha az
giivenilir bir figiir olarak kabul edilmektedir. Claggart, Kral'in hizmetinde uzun yillar gérev
yaptigin1 ve bircok denizi gezdigini iddia etmistir. Melville'in novellasinda ima edilen

slipheli gecmisi gdsteren herhangi bir referans bulunmamaktadir.

Claggart, isbirlik¢isi Squeak'1 Billy'yi rahatsiz etmek i¢in, Novice'i ise Billy’yi bagtan
c¢ikartmasi i¢in kendi planlar1 dogrultusunda kullanmigtir. Billy'nin Claggart {izerinde tahrik
edici bir etkisi oldugu da belirtilmistir. Squeak'a yalnizca birinci tegmenin emrine uygun
olarak Billy'yi gdzlemesini emretmez, ayn1 zamanda yeni katilan denizciye zulmetmesi i¢in
de onu ikna eder. Claggart Billy'ye karsi komplo kurarken, atesle oynamakta oldugu
goriilmektedir. Bu karakter kendisini, karanlik, sevgisiz ve umutsuz bir diinyada yalniz bir
varlik olmaya mahkum kilan belirsiz bir sapkinlikla dogmustur. Sevginin olmadig1 bir
diinyada kisitli olsa da giizellik ve iyiligi gormistiir. Ulasamadig1 bir yerde var olan ask1 her

zaman hayal etmis, bu diislince ona keskin bir azap hissettirmistir.

Metin, libretto igerisinde Kutsal Kitap'a atif yapabilir, ancak igerik agisindan
Melville'in novellasindaki Claggart'in "iyiyi anlayan, ancak olamayan" yapisim1 korudugu
goriilmektedir. Claggart'in karanliginda parlayan sey, Billy’yi temsil eden "1g1k"tir. Claggart
karanliktan ¢ikamasa da 1518in 6ziinii anlar ve arzular. Bu da onun aci ¢ekmesine neden
olmustur. Son noktada Claggart'in karanligi, kutsal kitaptaki karanliktan 6nemli 6lgiide
farklidir ¢linkii kutsal kitapta karanlik, 15181n tamamen yabancisi oldugu i¢in anlamaz ve bu
nedenle dokunmaz. Claggart, Billy’yi gordiigiinde ve 1sigin1 anladiginda segenegi
kalmamistir. Billy'yi yok etmeye mahkum edilmistir. Libretto, Claggart’in Billy’ye olan
askinin imkansizligini, kendi karanlik diinyasiyla baglantili oldugunu belirtmistir. Belki de
yazilmig bir kader ve yasaklar olmasa, Claggart’mn Billy'yi sevebilecegine dair ipucu
librettoda verilmistir (Rochlitz, 2012).
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Novelladaki anlatici, Claggart'in Billy'ye duydugu nefretin, dolayli olarak ima edilen
gizemli bir kokeni olan metafizik bir boyuta ait oldugunu belirtmistir. Claggart, Platon'un
“tabiata gore bir kotilik" tanimini temsil etmis, kotiligin kendisiyle dogdugunu ve
dogustan geldigini, herhangi bir bozucu etkinin sonucu olmadigini ima etmistir. Claggart'in
kotii dogasi stirekli degil, ara sira yalnizca bazi 6zel anlarda ortaya ¢ikmaktadir. Claggart'in
Billy'ye olan nefretinin ikinci giicii kiskangliktir. ilk olarak Billy’nin kisisel giizelligi
tarafindan tetiklenir, ardindan Billy'nin masumiyetinin ahlaki olgusunu anladiginda

derinlesmistir.

Billy'nin goriiniisii Claggart'in gozlerinde gozyaslari olusturabilir ve melankolik
ifadesine kader ve yasak disinda Billy'yi sevebilecekmis gibi bir dokunus katabilir. Bu
korumasiz anlarda, ac1 ¢eken bir adam gibi goriinmektedir. Ancak bunu ne zaman hissetse,
yiiziiniin kiskang, tiksintili ve asagilayict bakislariyla hizla pisman olur. Billy'nin
masumiyetine manyetik olarak ¢ekildigi tutku, direnilemeyen dogal bir yasa gibi
gorinmektedir. Clinkii Claggart'in kendi dogasi, onu kendine donmeye zorlamakta ve
yaratic1 tarafindan yaratilan akrep gibi, belirlenmis roliinii sonuna kadar oynamasini
gerektirmektedir. Bu, Billy tarafindan temsil edilen masumiyet ve iyiligin yok edilmesi
demektir. Ne Claggart ne de Billy, nasil davranacaklarina dair bilingli bir segenege sahip
karakterler olarak tasarlanirlar. Eylemleri tamamen dogalari tarafindan belirlenen sekilde
temsil edilir. Bu agidan bakildiginda, Claggart'in Billy'yi sevmesini engelleyen sebep, kutsal
bir emir gibi gorinmektedir (Rochlitz, 2012).

Hikayenin anlaticisinin, Billy'nin giizelliginin baz1 Indomitable miirettebatinda
homoseksiiel arzulari tetikleyebilecegini kabul ettigi goriilse de, Claggart'in tutkusu olarak
tasvir edilen tiim ¢arpici detaylarin, dogal deliliginin parcgasi olarak anlasilmasi gerektigini
acikca ifade etmistir. Onun ahlak dis1 davranigimin altindaki stratejik maskelenme
hakkindaki sdylemler, 19. yiizyilin sonlarindaki homosekstiellikle ilgili sdylemlerle
yankilaniyor gibi hissedilebilmistir. Bu tiir bir okumada, Claggart'in Billy'yi sevebilecegi
potansiyeli, i¢sellestirdigi homofobi yiiziinden bogulmus gibi goriinmektedir. Claggart’in
homofobik yikimini, kesinlikle arzu edilir olan Billy'ye yansitmasina yol agmustir. Kader ve
yasalarin belirledigi yasaklar, erkek erkege erotik istegi toplumsal ve hukuki olarak
reddetmistir (Rochlitz, 2012).

Claggart’in kotiligii metin boyunca vurgulanmis ve seytan ile iliskilendirilerek,

imgelerle anlatilmigtir. Cildinin solgunlugu, giines 1s1¢indan yoksunlugu sonucu tekne
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altinda bulunmasinin sonucu oldugu 6grenilmistir. Ne zaman Billy ile karsilagsa, géziinden
kirmiz1 bir bir 151k yanar, burada cagristirilan renklerde cehennem atesi izi belirtimistir.
Claggart, kotii dogasint gizlemekte ustadir. Bu nedenle Billy ve Dansker hari¢ diger

denizciler, soyledigi ve yaptiginin ger¢ek anlamini1 yorumlayamamislardir.

Claggart'in kendi karanlik diinyasi, homofobik bir escinselin erkeklerden olusan bir
savag gemisi ortaminda, diinyada uygulamak zorunda kaldig siirekli bastirma ve reddetme
zorunlulugu olarak yorumlanmaktadir. Billy'nin goriiniisii, Claggart’in duygusal
stkigmighigini, istikrarini hatta giivenligini bozmustur. Claggart, ulasamayacagi bir agk
olasiligini temsil eden Billy'yi yok etmelidir. Ciinkii yasaklanmis arzularini ifade edememesi
ona igkence yaratmaya baslamistir. Claggart'in Billy'ye zarar verme isteginin aciliyeti, onun
icinde en ¢ok iskence yaratan seye dokunmasina neden olur, yani Billy'nin giizelliinin
cazibesine. Iste bu noktada gizli tutkusu yani nefret ve kiskangligm birlesimi sonunda onun
kendini agsmasina yol agmistir. Bu nedenle hikaye, Claggart'n kendi kurnazligindaki fazla
giivenini ac¢ia cikarir. Bu giiven, sonunda Billy ile karsilasmasinda onun basarisizlig
olmustur. Claggart'in varlig1 ve etkileyici bakiglarinin, acinasi gen¢ denizci tizerinde ezici
bir etkisi olmustur. Ancak Claggart, dili baglanmis kurbaninin aniden savunma amagh

olumciil siddet patlamasini dngérememistir.

4.2.1.3. Vere

Kaptan Edward Fairfax Vere, operada iki farkli zaman seviyesinde sunulmaktadir.
Eylemi gerceveleyen prolog ve epilog'da, yasli bir adam olarak goriinmektedir. Ana drama
acik¢a daha dnce gergeklesir, ancak 1797 yilinin uzak yazi ile Vere'in bunu hatirladigi zaman
arasinda tam olarak kag yil oldugu belirtilmemektedir. Seyirci, Vere'in bulunmadig: bir¢ok
sahneye tanik olmaktadir. Giiverteyi siipiirme Ve toplu deniz sarkilari, Vere'in hayal tiriini
olabilir. Ancak Vere'in sadece baska bir karakter oldugu daha biiyiik bir anlatinin pargasi
olma olasiligi da aymi derecede yiiksektir. Dolayisiyla, operadaki anlatida bakis agisi
sorusuna yonelik en az iki olas1 cevap ortaya ¢cikmaktadir. Birincisi, Vere'in aslinda anlatici
oldugu ve gordiiglimiiz Billy Budd figiiriinii ¢cevreleyen olaylarin Vere'in hayal iiriiniiniin
yeniden insas1 oldugu, ikincisi ise bu olaylarin bize belirli bir anlatictyr kullanmayan,

belirtilmemis, her seyi bilen bir kisi tarafindan sunuldugudur.
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Prolog ve epilog bolimlerinde Vere, anlaticinin novelladaki yerini kismen
istlenmistir. Prologda tarihsel arka planin kismi bir taslagini sunar, epilogda ise Billy'yi
kuslarin egliginde anlatir. Bu sahne, Billy Budd'in hikayesinin sonunda yer almaktadir, ancak
sahnede canlandirilmamasi gerektigi kararlastirllmistir. Vere'in prologun ilk yarisini

N "

kaplayan "iyi" ve "koti" lizerine diistinmeleri, Melville'in anlaticisinin novella boyunca
yorumlarina stirekli olarak yerlestirdigi metafizik boyutu tanitmak i¢in hizmet etmistir. Yaslt
Vere ve geng Vere karakter olarak temelde benzerdir. Prologda kendisi hakkinda ne
sOyledikleri, Indomitable iizerindeki eylemler sirasinda gen¢ Vere hakkinda
ogrendiklerimizde zaten gizli olarak vardir. Vere, savasin baglamasina ve savasin seyrine

liderlik edebilen bir komutan olarak tasvir edilir. Bu 6zellikler hem gen¢ hem de yash Vere

icin gecerli olmustur (Rochlitz, 2012).

Kaptan Vere, goriiniisiiyle goz alici degildir. Tavrinda ciddi ve akillidir. Konusmalari
hicbir zaman sakaci bir sekilde olmamustir. Billy ve Claggart gibi, Vere de ahlaki ve
entelektiiel yapist bakimindan istisnai bir karakterdir. Indomitable gemisindeki Billy
Budd'da sunulan ahlaki olguyu yeterince anlama yetenegine sahip olan diger kisinin Kaptan
Vere oldugu konusu neredeyse kesindir. Ancak denizcilik mesleginin pratik alani s6z konusu
oldugunda, her ne kadar saglam nitelikleri olursa olsun, parlak nitelikleri olmayan biridir.
Vere, zaman zaman pratik biridir, kararli bir dogaya sahiptir. Genel olarak kati bir karar
adam1 olarak kabul edilir ve vicdanli bir disiplincidir. Disiplinin ihlalini asla hos
gormemekle birlikte her zaman personelinin refahin1 diistinen bir subay olarak kendini
sergilemistir. Isyankarligin biiyiik bir tehlike olabilecegini diisiinse de, Fransiz Devrimi'nin
Ingiliz Donanmasi'nda yer alabilecegi endisesini dile getirse de, kendi miirettebatina biiyiik

giiven duymus ve onlarin sadakatine ve iyi niyetine her zaman giivenmistir.

Vere'in bazi karakter 6zellikleri, onu insan asaletinin, yetkin liderligin ve goreve
dikkatinin idealleriyle iligkilendirmistir. Miitevaziligi, asillerin dogasinda olan bir erdemi
ifade etmektedir. Her ciddi ve iistiin diisiinceye sahip kisi gibi, herkesin dogal olarak egilim
gosterdigi tiirden kitaplara yonelmistir. Gergek bir askeri subay olarak, askeri gérevine sadik
kalmistir. Bu idealler, stipheci bir okura otoriter ve modasi gegmis gibi gelebilir, ancak yine
de Vere'in hem bir insan olarak hem de bir deniz komutani olarak niteliklerini kurmay1
amagcladig1 goriinmektedir. Vere, donanmadaki hizmet yillar1 boyunca meslektaslarinda
ender bulunan bir entelektiiel bagimsizlik stirdiirmiistiir. Edebi ilgisi, onu diger subaylardan

ayirmistir. Diger insanlar i¢in onun sdyleminde hakim olan tarihsel veya edebi gondermeler
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anlasilmaz ve oldukg¢a yabancidir. Bu insanlar Vere’i, siirekli okuyan bir kitap kurdu,

arkadagliktan anlamayan ve belirli bir ¢izgiye sahip denizci olarak goriirler.

Novellada Vere'in karakteri ve hareketleri karmasiktir. Bu durum, Vere karakterinin
herkes tarafindan farkli degerlendirilmesine yol acar. Anlaticinin metindeki ruhani
sembolleri, Vere'in 6liimiinden sonra Billy ile yasadig1 6zel anlarin manevi bir 6neme sahip
oldugunu diisiindiirmektedir. Bu nedenle, Vere karakterinin yalnizca ironik bir sekilde
okunmasi, metindeki derinlikleri ve ruhani yonleri gbz ardi etmek anlamina gelebilir.
Okuyucular ve elestirmenler, Vere'in karakterini ve eylemlerini degerlendirirken bu
belirsizlikleri ve metindeki ruhani 6geleri dikkate almalidir. Hikayenin bir¢ok yorumcusu,
Vere'in Billy ile olan bulusmasinin, hikayenin ruhsal bir doruk noktasi gibi goriindigiinii
One slrmiistiir. Bu bulusma, metinde dogrudan belirtilmese de, hikayenin sonraki
boliimlerinde Vere ve Billy arasindaki iligkinin derinlestigini ve Billy'nin igsel acisinin
hafifledigini gosteren isaretlerle doludur. Vere ve Billy'nin bu bulugmasi, Vere'in geleneksel
degerler ve sadakati ile kendi igsel insanlig1 ve merhameti arasindaki ¢atigmay1 sembolize
etmektedir. Vere'in ic¢sel ¢atismasi ve duygusal deneyimleri, hikayenin derinligini ve

karmagikligini da arttirmistir.

Vere, manevi destek ihtiyaci hissettiginde Tanri'ya daha yiiksek bir glice donme
egiliminde olmustur. I. Perde, Sahne 2'de "Tanrim, bize yol gdsterme 15181 bahset, hepimizi
yonlendirmek i¢in" demistir. II. Perde, Sahne 1'in sonunda Claggart'in su¢lamalariyla biiyiik
oOl¢iide kafas1 karigmis olarak, "Isiga olan 6zlemim, kotiiyii iyiden ayirmak igin berrak cennet
15181a 6zlemim”, Claggart 6ldiiglinde "Tanrim merhamet etsin!" ve "Tanrim bize yardim
etsin, hepimize yardim etsin" diye haykirmistir. Ilk andan itibaren diisiince tarzinin ¢cokca
1yl ve kotii gibi metafizik kategorilere odaklandig1 ve bunlar sirasiyla: “Tanr1”, "cennet”,
"giizellik, yakisiklilik" ve "iyiligin gizemi" ile "seytan" veya "haksizlik" ile iligkilendirdigi
acik hale gelmistir (Rochlitz, 2012).

Claggartin oliim anma kadar Vere, Billy'ye giivenebilecegine ve Claggart'a
giivenmemesi gerektigine ikna olmustur. Vere’in, I1. Perde, Sahne 1'in sonundaki Claggart'in
suclamalaria kars1 olumsuz tepkiler vermesi, Claggart’in Billy icin “tehlikeli” kelimesini
agirlikla tekrarlamast ve “isyan” kelimesini vurgulamasi, Claggart’in Vere’i doldurusa
getirmeye c¢alistigimi  gostermektedir. Vere oldukga oOfkeli hissetmektedir, boylece
kibarliktan ¢ikmigtir. O ana kadar Claggart'a "Ustabas1" olarak hitap etmisken, simdi adin

kullanmistir. Yanitinin tarzi ve tehdidin nedeni, novelladaki benzer sahneden farklilik
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gostermektedir. Novelladaki sahnede Vere'in daha ¢ok kontrol altinda kaldig1 goriilmektedir.
Daha uzun ve daha karmasik ctimlelerin kullanilmasi ve Claggart'in resmi unvaninin devam

etmesi gibi bir izlenim vardir.

Vere'in Claggart'la yaptig1 goriisme, onu belirsizlik ig¢inde bir i¢ ¢atigmanin igine
stiriklemigtir. “Bu lanet sis" diye bagirisi, disarida ve igerideki karigiklik hakkindaki
sikayetleri, onun da Billy aleyhindeki suglamalar1 diisiindiigii durumunu gostermektedir.
Bununla birlikte Vere'in iyilik ve ger¢egin tistiin gelecegi konusundaki inanci, Sahne II,
Perde 2' nin baslangicinda tekrar istiin gelmistir. Onceki sahneyi kapatan gokyiizii 1s181na
yaptigi cagri, daha net diisiinmesine yardimci olmustur. Vere i¢in zihinsel ve manevi
karisiklig1 simgeleyen sis, bdylece II. Perde, Sahne 1'de Indomitable'm durumuna
mitkemmel bir sekilde paralellik gostermistir. Ancak bu sahne neredeyse tamamen

librettistler tarafindan yaratilmigtir. Dogrudan bir Melville kaynagina sahip degildir.

II. Perdede, Sahne 1 ile Sahne 2 arasinda gecen birka¢ dakikada ahlaki denge
noktasina tekrar ulagan Kaptan Vere, Claggart'in basarisiz olacagina kesin olarak inanmaigtir.
Ciinkii Vere, adil bir yargig olarak iyiligin kendini kanitlayacagindan emin olmaktadir. Billy
ile karsilastig1 sey sadece iyilik degil, ayn1 zamanda bir sevgi olarak yorumlanabilecek bir
bagliliktir. Vere'in i¢sel diisiincesi Billy'nin karakterini dogru bir sekilde degerlendirdigi i¢in
duydugu memnuniyeti gostermistir. Ayrica Vere, Claggart’in Billy’ye kars1 olan
suclamalarinin, gizli kiskanghigindan kaynaklandigimi diisiinmiistiir. Vere, Claggart’in bu

durumunun Billy iizerinde intikam almak istedigini diistinmesine yol agmustir.

Vere'in geng denizciye yonelik duygularinin derin bir hosgérii ve sempatiyi
asmadifi, 6te yandan Billy ve Vere arasindaki iliskiyi (homoseksiiel) askin daha genis
anlaminda yorumlamanin miimkiin oldugu bir olasiliktir. Vere'in tavirlari, en azindan kisa
goriismesi boyunca nazik ancak resmi bir sekilde devam etmistir. Billy ve Claggart
arasindaki karsilasma sirasinda ise Vere, bu resmiyette devam etmistir. Ancak Billy

kekemeligi yliziinden konugsmaktan alikoyuldugunda, kaptan sempati ile tepki vermistir.

Mahkeme sahnesi sirasinda Vere'in davramiglarini degerlendirmeye ¢alisirken,
libretto ile Melville'in novellasi1 arasindaki baz1 6nemli farklar1 g6z onilinde bulundurmak
onemlidir. Libretto i¢inde hukuki sinirlamalar ve yasanin giicii, Melville'in novellasinda
oldugundan daha fazla vurgulanmistir. Bu sinirlamalarin uygulanabilirligi hicbir sekilde
sorgulanmamistir, subaylarin kendi pozisyonlar1 degistirilmistir. Onlar yasayr ve

gereksinimlerini siirekli olarak dile getirenlerdir. Bu degisiklikler, Vere'in roliinii etkilemis,
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Melville'in novellasindaki durusma ile ilgili konusmanin ¢ikarilmasi, Vere'in davraniginin
genel yorumunu biraz degistirmistir. Libretto i¢inde subaylar, Claggart'in 6liimiiniin kazara
olduguna ve Billy'nin isyanla higbir ilgisi olmadigini kisisel olarak diisiinseler bile, hukuka
gore Billy'yi ayiplamak zorunda olduklari kesin olarak anlasilmistir. Savas kurallar: altinda
Billy'yi mahkum etme gerekliligi vurgulanmaktadir. Bazi subaylar Billy i¢in merhamet
hissetmisler ancak hepsi onu yasal olarak kurtaramayacaklarini bilmektedirler. Vere,

subaylarin yalvardiklar1 bir durumda dahi hukuki sinirlamalarin altini bir kez daha ¢izmistir.

Vere, Billynin eyleminin hemen ardindan sonuglarinin neler olabilecegini
Ongorebilmistir. Claggart'in su¢lamalarinin neden oldugu karmasanin ortasinda net ve adil
bir yol izlemeye ¢alismanin, Vere i¢in zor bir durum oldugu diisiiniilebilir. Vere i¢in Billy’yi
mahkum etmek duygusal olarak imkansizdir ¢linkii gen¢ denizcinin kalbinin temiz oldugunu
bilmektedir. Bununla birlikte, Kraliyet Donanmasi'nin sadik bir subay1 olarak kanunlara
uymamas1 ve Billy'yi kurtarmasi imkansizdir. I¢sel catismasinda yasaya olan baglilis
neredeyse hemen iistiin gelmistir. "Onu nasil kurtarabilirim?" sorusu, hemen bir ac1 ifadesi
ile devam etmistir: "Kalbim kirik, hayatim kirik. Bu onun durusmasi degil, benimkisi,
benimkisi. Iblis beni bekliyor." demistir. Bu dizelerde ifade edilen kétii kader duygusu,
Ozellikle "iblis" referansiyla, imkansizliktan biri olarak sunulan Billy'yi kurtarma
seceneginin zaten reddedildigini ve Vere'in yerylizii kanunlarinin isleyisi nedeniyle
bozulmasina izin vermeyecegi anlamina gelmistir. Eger Vere, kalbi ve hayatinin kirik
oldugunu ilan ederse, bu ayn1 zamanda kaptanin kisisel olarak Billy'den hoslandig1 i¢in ac1
cektigini gosteriyor demektir. Durugsmada deniz hukuku, Billy'nin su¢lu bulunmasini ve
sonrasindaki idamimni talep eden baslica gii¢ haline gelmistir. Billy'nin mahkum edilip
edilmemesi karari, toplumun yasalari ile bireyin kisisel, duygusal ve etik degerleri arasinda
bir se¢im olarak acikca tasvir edilmistir. Ayni zamanda kararin sorumlulugu, artik
ayaklanma tehdidi gibi dis bir baski tarafindan etkilenmedigi i¢in, daha ¢ok Vere iizerinde

yogunlagmistir.

Billy’nin asilmas:1 karar1 agiklandiktan sonra Vere, Claggart’in cenazesinin
diizenlenmesi i¢in yonergeler vererek, kisisel sorumlulugunu ve duygusal ihtiyacini yerine
getirmek i¢in mahkumun hiikmiinii kendisinin iletecegini belirterek, denizcilik
prosediirlerinin gerekliliklerini yerine getirmistir. "Kabul ediyorum" monologu, hukuk ile
adalet arasindaki ¢atismay1 daha fazla detayla yinelemektedir. Vere, kendisini yasalara gore
hareket etmeye bagli hissettigini agikc¢a belirtmistir. Librettoda novella gibi, Vere'in son

yargilamada Billy'nin masumiyetinin ortaya ¢ikacagina inandigi, ancak novelladan farkli
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olarak korktugu sonuglar oldugu goriilmektedir. Melville'in yaratmis oldugu Vere
karakterinde sergilendigi gibi sucluluk veya pismanlik, librettoda ona gére hukuki agidan
dogru bir se¢im yapmis olmanin bilingli bir acisiyla degistirilmistir. Bu durum Vere’in
¢ikmazi tizerine bilingli acisinin kanitidir. Vere’i trajik bir karakter yapan durum bu

olmustur.

Claggart ve Vere arasindaki metinsel bag, "giizellik, yakisiklilik, iyilik" ifadelerini
tekrarlamalar1 ve Billy'nin yok edilmesine kendi yollarinda devam etmek icin
hazirlandiklarini tanimlamalari baglaminda da gii¢lendirilmistir. "Ben John Claggart,
Indomitable'daki Bas Denizci, seni elimde tutuyorum ve seni yok edecegim" ve "Ben,
Edward Fairfax Vere, Indomitable gemisinin kaptani, sonsuz denizdeki tim adamlarla
kaybolmus. Ben olim melegiyim!". Miirettabat Kkendilerini savas gemisi diinyasinin
zalimligi tarafindan "kalpleri kirilmis" olarak tanimladiklar1 gibi, Vere de Billy'nin siddet
eyleminin trajik sonuglari tarafindan "kalbinin" ve "hayatinin" "kirildigini1" hissetmistir.
Billy'yi etkisizlestirmenin gerekli oldugunu kabul eden subaylarin, kendilerini Claggart'in
kotii tasarimlarina uymaktan baska bir secenegi olmadigi, durugsma sahnesi sirasinda

subaylarin diistincelerinin yiikiinii olusturmustur (Rochlitz, 2012).

4.3. Ugiincii Alt Probleme iliskin Bulgular

4.3.1. Britten, escinsellik ve opera

Gecmiste ve giiniimiizde bir¢ok escinsel besteci bulunmus ve hala bulunmaktadir.
Bu bestecilerin, escinsel egilimlerinin ve iligkilerinin aldig1 biyografik agiklamalar olduk¢a
yaygin olsa da bu, durumu karmasiklastirabilir ancak degistiremez. Britten hakkinda ilging
olan, miizik ve 6zellikle operalariyla, miizikalite ve escinsellik birlesimini nasil halka agik
bir diizeyde ele aldigidir. Kendi yasami, taninan bir miiziksel ortaklik olan Peter Pears ile
olan iligkisinin dogas1 (bir zamanlar onu "uyumlu bir dost" olarak adlandirmist1) herkes

tarafindan bilinirken, higbir zaman agikca kabul edilmez veya tartisilmaz (Brett, 2006).

Ingiliz orta sif bir ailede biiyiiyen Britten, bir discinin ogludur. "Escinsel”
kelimesini ve onun yasaminda sembolize ettigi her seyi reddetmeye egilimli olmustur.
Depresyonlar ve giivensizlikler tarihinden de anlagilacagi iizere, bir libretto yazarinin

ifadesiyle, "kendisinden kacan, sik sik kendini suclu hissettigi glinah i¢in baskalarini
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cezalandiran isteksiz bir escinsel"dir. Ancak, ne kadar isteksiz olursa olsun, kariyerinin
erken donemlerinde (otuzlu yaslarinin baslarinda), escinsel kimlige olan yakinlik
duygusunun ve onun farkindaligimin sanatina iyt hizmet edecegini fark etmistir. Bu
farkindaligin hemen sonucu, itibarini saglamlastiran “Peter Grimes” operasi olmustur. Bu
eserin escinsel baskilarin bir alegorisi olarak dikkat ¢ekici olan sey, korkutucu paranoyanin
yant sira, daha sonra acike¢a anlasildigi gibi, azinlik sosyal deneyiminin en yikici yonii olan
igsellestirilmis baskinin miizikal bir siirecle yansitilmasidir. Britten; Grimes, Albert Herring
ve birka¢ kiigiik eserle bu 6zel alan1 kesfettikten sonra, E. M. Forster ile Billy Budd
tizerindeki is birliginde, azinlik sosyal deneyiminin etkilerini degil, kapal1 bir ayni1 cinsiyetli
¢evrede arzunun dinamiklerini dramatize etmek igin ilerlemistir. Grimes'e kiyasla dramatik
ve miizikal teknikte ¢ok ileri olan Billy Budd, Melville'in Claggart'in escinsel oldugunu ima
ettigi niianslar1 ve imalar1 miikkemmel bir sekilde yakalamis ve Vere’in escinsel
takimyildizinda yer aldig1 yeri ve Billy ile iligskisinden kaynaklanan ahlaki sonuglar1 keskin
bir sekilde dramatize etmistir (Brett, 2006).

1940'larn ii¢ operasi da, bir bireyin istismar edildigi veya magdur edildigi bir kamu
diinyasiyla ilgilenmistir. Bunlar temelde psikolojik degil, sosyal dramlardir ve hepsi bir
sekilde baskiin oykiisiidiir. Peter Grimes (1945) opera eseri, denizle ortak miicadelesiyle
birbirine bagli bir toplum, uyum saglayamadigi i¢in kendi iiyelerinden birini diglar. Ancak
trajedi, kurbanin toplumun kinamasini igsellestirdigi ve II. Perde, 1. Sahne'deki doruk
noktasida ("Oyle olsun, Tanr1 bana merhamet etsin!") utang ve 6z nefretle basa cikmamasi
sonucunda ortaya ¢ikar ve sonunda intihar1 gergeklestirir. Bu durum onu bu noktaya itenler
tarafindan hi¢ fark edilmez. Utang ayn1 zamanda The Rape of Lucretia (1946) adli eserin
kahramaninin diisiisiine yol acar. Hayal giicii, Tarquinius'un sug¢unu kendi suguymus gibi
yaratir ve Grimes gibi intihar eder. Albert Herring (1947) daha yakindan Grimes'i yansitir,
ancak bireyin kalabaliga karsi durumu komedi yoluyla yeniden yorumlanir. Geng Albert,

ezicilerine kars1 durumu tersine ¢evirir (Case, 2006).

The Turn of the Screw (1954), modern cinsellik ingsasinin tam merkezine girerek daha
da 6zel bir alana yonelir. Arnold Whittall, eserin bir yoniinii su sekilde ozetlemistir:
"Britten'm operalarinda ilk defa 6nemli toplumsal yankilar veya sosyal perspektifler
bulunmamaktadir. Toplum igindeki catismalar veya tek bir “disaridaki” ile digerleri
arasindaki gerilimler olarak goriilmez.” Ik bakista dyle goriinebilir. Bu seviyede Britten’1

acikca edebi bir hayalet hikayesinin hileleri araciligiyla ayni cins ¢ekimi operatik diinyasina
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dahil etmenin keyfini ¢ikarmaktadir. Bagka bir seviyede bu egik kiliginda sunulan sosyal

endiselerle de ayn1 derecede mesguldiir ve yine de sosyal niteliktedir (akt. Brett, 2006).

Sosyallikten uzak ve igine kapanik olan Britten, Grimes'in hikayesini, savas sirasinda
Ingiltere'ye dénen savas karsii ve vicdani retci olarak bulunduklart durumla
iliskilendirmistir. Ancak daha derine inildiginde, Grimes'in hikayesi ve belki de bestecinin
pasifizmi, kisisel se¢imi olan escinsel deneyiminden kaynaklanmaktadir. Bu deneyim
sanatinda merkezi bir rol oynamis, ancak kendisi durumunu asla halka bahsedememistir.
Orta sinif kiiltiirlii bir aileden gelen Britten'in kendisini giivende hissetmesi diger orta sinif
ozelliklerle birlikte gelmistir. Escinsel dogasi, Pears ile dmiir boyu siiren iligkisinde anlam
bulmus ve toplum, bu iliskinin mesleki amagla oldugunu diisiinmiistiir. ilerleyen zamanda
bu durum, kendisini degersiz hissetme ve yabancilasma duygusuyla sonuc¢lanmistir. Bu
gerilim, escinsel yonelimini paylagan diger 20. yiizy1l bestecilerine kiyasla Britten i¢in daha
biiyiikk bir sorun olmustur. Kendi zamaninin 6nde gelen escinsel erkekleriyle birlikte,
cinsellik konusu kendiliginden sessizlige mahkum edilmistir. Britten’1n miiziginde cinsellik
konularmin gizli bir sekilde ele alinmasi, kisisel olarak etkili bir ¢6ziim olarak sunulmus
olabilir. Ancak miizikal ifadelerinde bu durum bir sekilde giin yliziine ¢ikmaya devam
etmektedir. Sonu¢ olarak baktigimizda, Britten'in ¢alismalarinda oncelikle escinsel
deneyimine dayanan sosyal konularla, daha sonra metafizigi barindiran konularla
ilgilenmesi, agiklama ve gizlilik, alegori ve gercekeilik, kamusal ve 6zel arasinda ¢esitli ince

cizgileri belirlemistir.

Peter Grimes ve Albert Herring operalar1 konu ve isleyis bakimindan bazi
gerceklikleri belirtmektedir. Bu operalardaki kahramanlar, diizenli ve baskici toplumlarda
disarida kalan insanlardir. Grimes, bdyle bir toplum tarafindan yok edilir, ancak
igsellestirdigi baskiyla kendini yok etmeden 6nce ona aci yasatan baskiya karsi gelmistir.
Albert Herring, Grimes'in mutlu olan karsitidir. Albert, annesinin eteklerine bagl kalmus,
baski altinda tutulan bir gen¢ olarak beklenmedik bir sekilde kurtarildiktan sonra disari
cikmustir. Britten’in kigisel yasami ve eserleri, birbirlerini etkileyerek ilerlemistir. Grimes'in
temelde escinsel bir baskilama yapisi oldugunu ve Britten’in Grimes’i yazarken, Amerika
Birlesik Devletleri'nden iilkesine dondiigiinde karsilastigi miicadeleleri, toplum tarafindan
imtihan1 ve hissettikleriyle bazi sekilde hesaplastigi tartisilmaktadir. Albert Herring'in
mutlulugu ve sicakhigi ile Britten'm Ingiliz toplumu arasinda buldugu kabuliin basaris1
arasinda bir baglant1 oldugu bile 6ne siirtilebilmektedir. Bu kabul yillar i¢inde artmis ve

Britten daha da tanindikg¢a, topluma olan giivensizligi azalmig gibi goriinmektedir.
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Masumiyetin bozulmasi, yaslanma acisi, insanlarin barigmasi, zayif, yalniz ve garesiz
olanlara olan merhamet ve Hristiyan kurtulus kavrami gibi yazmis oldugu ana temalarla

kendi 6zel ve derin ilgilerini de ortaya ¢ikartmuistir.

Birgok Britten operasi, Peter Grimes'den daha belirgin bir sekilde erkek iliskileriyle
ilgilenir. Bunlardan bazilari; The Turn of the Screw, Billy Budd ve Death in Venice
operalaridir. Bu operalar, Grimes'den daha 6zel bir sekilde escinsel baglamda ele alinir.
Ancak higbiri, Grimes kadar canli bir cinsel yapida degildir. Bahsedilmekte olan canlilik,
bestecinin gencligi baglaminda diisiiniilebilir. Britten gibi escinsel bestecilerin siirekli goc
etme nedenleri genellikle genis kapsamli terimlerle agiklanmistir: “Avrupa medeniyetinin
¢okiisii, Nazizm tehdidi, 1930'larda Ingiltere'nin baskici, sansiircii ahlaki ve sanatsal
atmosferi vb.” Tiim bu nedenler makul olsa da, baska bir temel gii¢ olduk¢a etkili olmustur.
Bu gii¢, geng escinsel erkeklerde yaygin olan bir hareket olarak uzak iilkelere gitme istegi,
anonimlik ve 6zgiirliik arayisidir. Ancak bu gogmen yasam genellikle hicbir seyi ¢cozmez.
Her escinsel erkek, 6zellikle de sanatci, yagamak, biiylimek ve verimli bir sekilde ¢aligmak

icin kendisiyle ve toplumla hesaplagmali, cinsellikle ilgili sorunlari ¢6zmelidir (Brett, 2006).

Britten'in ilk eserlerine bakildiginda sonraki eserlerinde baski ve dzgiirliik iceren
temalardan uzaklastig1 goriilmektedir. Bunun ilk sebebi Ikinci Diinya Savast sonrast iilkede
degisen sosyal ve siyasi ortam, sosyalist bir hiikiimetin yiikselisi ve refah devletinin
kurulmasi gibi faktorler, sol egilimli idealizmin daha az uyarici oldugu bir ortam yaratmustir.
Sanatgilar ve yazarlar, refah devletinin bireysellige yonelik tehdidine olumsuz yanit
vermistir. Diger onemli sebebi ise, Britten''ln W.H. Auden'den uzaklagsmasidir. Auden,
Britten''ln hayatinin ¢esitli yonlerinde baskinligir ile oldukg¢a etkilemistir. Britten’in
Auden'den uzaklasmasi, 6nceliklerini ve sanatsal yonelimi de degismistir. Ayrica, Britten'in
toplum tarafindan daha fazla kabul gdrmesi, onun paranoya hissini hafifletmede rol
oynamustir. Bu faktorler, Britten'in erken donem eserlerinde yaygin olan 6zgiirliik ve baski
temalarindan uzaklagmasina katkida bulunmus, yaratici yoneliminde ve dnceliklerinde bir

degisim isaret etmistir.

1950'erin ilk operast Billy Budd, Britten'in eserlerinde 6zel bir yere sahiptir ¢linkii
kendisi bunu tercih etmistir. Libretto yazari, E.M. Forster olan romancidir. O da eserlerinde
escinsel deneyimlerin unsurlarini isaret etmeye calismig, ancak roman yazmayi tamamen
birakmis ve 1930'larda sol egilimli escinsel sanatcilar arasinda biiyiik bir ruhsal ve

entelektiiel otoriteye sahip olmustur. Forster ve Britten, Melville'in Billy Budd eserine o
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kadar coskuyla yaklagsmislardir ki ortak libretto yazari Eric Crozier'r bile tercihlerinin
¢ikarimlarini diisiinmeye ikna edememistir. Bu operanin tiimiiyle erkeklerden olusan ilk
opera olacagi gercegi ortadadir. Konu hala adaletsizlik ve baski ile ilgilidir. Ancak Billy'nin
Vere icin yaptig1 bagislayici fedakarlik eylemi, eseri evrensel bir Hristiyan sembolizmle
destekler. Britten'in Billy Budd (1951) operasi, yiizeyde goriinen "libretto" gercegini daha
derin bir miizikal diizeyde sorgulanan bir belirsizlik eseri olarak ortaya koymaktadir.
Dikkate deger bir 6rnek, epilog'da meydana gelmektedir. Burada yash Vere'in kurtulusuna
dair hayranlik dolu giiveni, daha onceki deniz kovalamacasinin militaristik miiziginin

titreyen nabziyla sarsilmistir (Case, 2006).

Britten''m en derin endiselerine opera araciligiyla yaklagsmasi gerektiginde,
gerceklikten tamamen uzak hikayeler bulmasiin bagka bir nedeni daha vardir. Amerika
Birlesik Devletleri'nden Ingiltere'ye ddniisiinde, Britten'a veda mektubunda arkadasit W.H.
Auden, bestecinin sorunlarint kendi perspektifinden analiz etmistir. Auden, burjuva
rehavetiyle bohem disiplinsizlik arasindaki dikotomiyi ifade ederek, bestecinin son operasi
olan “Death in Venice”de, derinden kesfedecegi konuyu dile getirmistir. Auden, Britten'in
burjuva tarafin1 karakterize ederken, "igne gibi ince genglere" olan bagliligna dikkat
cekmistir. Artik gizli olmayan bir gercek, Britten'in homosekstielliginin geng erkek
cocuklara olan sevgisi ve onlar1 idealize etmesiyle iligkili oldugudur. Ancak bu durumu
sadece "homoseksiiellik" olarak tanimlamak, 19. ylizyilin sonundaki tibbi bir bakis acis1 ve
patolojik cagrisimlarla daha genel ve evrensel bir olguya yaniltici olabilir. Bati toplumunda
genellikle geng erkeklerin, bazen erotik bir unsur iceren (Sokrates'in durumu gibi), bazen de
olmayan bir sekilde, daha yaslh erkekler tarafindan egitilmesi gibi. Ancak modern toplum
icin pedofili gibi bir alan, tehlikeli bir alandir ve fiziksel olarak ortaya ¢iktiginda "cinsel

istismar" olarak adlandirilmaktadir (Case, 2006).

Britten''n Billy Budd (1951) ile A Midsummer Night's Dream (1960) arasindaki
doneme ait miizigini diigiindiiglimiizde, belirli bir tarihsel durum aklimizda olmalidir. May1s
1951'de homoseksiiel ingiliz diplomatlar Guy Burgess ve Donald Maclean Sovyetler
Birligi'ne kagmiglardir. McCarthy doneminin tam gaz devam ettigi Amerika Birlesik
Devletleri Merkezi Istihbarat Teskilat: tarafindan tesvik edilen Ingiliz yetkililer, gdzetimi
arttirmistir. Polisin provokator ajan olarak kullanilmasi, tutuklamalarin dramatik bir sekilde
artmasina neden olmustur. Sadece sokaktaki adam etkilenmemistir. 1952 yilinda matematik
dehas1 ve bilgisayar onciisii Alan Turing, Gstrojen terapisine tabi tutulmasina mahkum

edilmistir ve iki y1l sonra intihar etmistir. Bir y1l sonra, Lord Montague of Beaulieu ve
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arkadaglarinin ¢ok daha iinlii ve yogun bir sekilde basinda yer alan davalara maruz kaldigi
donem baslamistir. Halk basminin yarattigi histeri ve polisin etkisi, reforma dogru bir
harekettir. Fuhus ve escinsellik {izerine Wolfenden Raporu (1957) (on yil daha sonra) "riza

gosteren yetiskinler" yasasina yol agmistir (Case, 2006).
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5. SONUC

Bu c¢alismada, Benjamin Britten’in besteledigi Billy Budd operasina yo6nelik olarak I1.
Diinya Savas1 Ingiltere’si, Ingiltere’de escinsellik ve operadaki {ic ana karakterin analizi
yapilmigtir. Herman Melville’in bir novellast olarak 19. yiizyilda karsimiza ¢ikan Billy
Budd, Melville’in olimiinden sonra kesfedilerek yaymlanmistir. Billy Budd eseri
Melville’in son edebi mirasidir. 20. yiizyi1l bestecisi Benjamin Britten’in Billy Budd
novellasini operaya uyarlamasi, bu eseri daha da 6nemli bir konuma tasimaktadir. Bu kadar
degerli olmasinin ilk sebeplerinden birisi, novellanin biiyiileyici bir islupla yazilmis
olmasidir. Karakterlerin derinligi, novellanin yazim dilinin inceligi ve olay orgiisiindeki
karmasiklik okuyucuyu etkilemektedir. Opera kapsaminda dnemine bakacak olursak, kadin
sesi kullanilmadan sadece erkek sesleriyle miizikal dengeyi saglayabilmek olduk¢a zorlayici

bir projenin yapilmis oldugunu géstermektedir.

Britten’mn yasamis oldugu 20. yiizyil Ingiltere’si, degisimin ve siyasi savaslarin
yasandigi bir donemdir. 11. Diinya Savasi herkesi etkiledigi gibi miizisyenleri de etkilemistir.
Bu baglamda ilk olarak Ingiltere’de miizikal degisimlerin sonuclarin1 agiklamak daha dogru
olacaktir. Yasanan savas ve imkansizliklar birgok sanatsal aktivitenin kisitlanmasina sebep
olmus, ancak insanlara moral olmast i¢in bazi1 miizik etkinlikleri ingiltere’de devam etmistir.
Opera ise, kimi zaman propaganda gorevi gérmiis, kimi zaman toplumun aynasi olmustur.
Bu baglamda, miizigin her zaman Ingiliz toplumunun bir pargasi oldugu sonucuna

varilmistir.

Britten, 6zel hayatin1 daha gizli yagamayi tercih eden bir besteci olarak bilinmektedir.
Bunun ilk sebebi escinsel olmasidir. Britten’in yasadigi donemde escinsellik yasal degildir.
Bu sebeple escinsel dogasii agikga ifade edememis, bu durumunu eserlerinde escinsel
temalarla ifade etmistir. Britten’in cinsel yonelimi eserlerini etkilemis ve ona ilham kaynagi
olmustur. Operalarinin incelenmesi sonucunda, toplumsal konular ve insan psikolojisi
tizerinde durarak escinselligin agikca ifade edilmedigi ama miizikal olarak cinsel baskinin
cogunlukla hissedildigi eserler yarattig1 goriillmektedir. Britten'in hissettigi ve i¢sellestirdigi
baskinin izleri, biitiin hayat1 boyunca topluma gosterdigi ve kabul edilen yasamindan ziyade

eserlerini yaratmasinda 6nemli rolii olan hayal giiciinde mevcut oldugu goriilmektedir.
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Britten’in bazi operalarina bakildiginda hangi konular {izerinde durdugu asagida

stralanmistir:

. Peter Grimes: Grimes karakterinin yasadigi yalmizlik, toplum tarafindan
dislanma ve igsel c¢atismanin trajik bir Oykiisiinii yansitmaktadir. Grimes’in
bastirilmis escinsel yapida oldugu ve bu sebeple kendisi ile geligkiler yasamis oldugu
belirlenmistir.

o Albert Herring: Albert karakteri etrafinda toplanarak genglik, toplumsal
beklentiler ve bireyin i¢sel miicadelesini anlatmaktadir.

o Billy Budd: Billy karakteri ile masumiyeti, Claggart karakteri ile kotiiliigii,
Vere karakteri ile de adalet temasin1 vurgulamaktadir. Karakterler arasinda yaganan
duygusal ve fiziksel ¢atigmalar, bu operanin escinsel alt temalar igermekte oldugunu
ortaya ¢ikarmistir.

o The Rape of Lucretia: Lucretia karakterinin yasamis oldugu istismar
sonrasinda bireyin i¢ ¢atismalarini ve toplumsal baskilar1 anlatmaktadir.

° Death in Venice: Aschenbach karakterinin gizli takintisini, cinsel arzulari,
igsel catigsmalar1 ve 6liim temasi tizerinde durmaktadir.

o The Turn of the Screw: Geng bir kadinin perspektifinden anlatilmaktadir.
Bakici, cocuklar ve kadin arasindaki gerilim dolu hikayeyi anlatan bu opera,
gerceklik ile hayal arasinda belirsizlik yaratmaktadir. Hikayede ayn1 zamanda insan

psikoloji lizerinde durulmaktadir.

Britten'in ¢alismalarindaki cinsel temanin insan hayatindaki etkileri sikga
goriilmustiir. Britten’in eserlerinde, cinselligin insan hayati iizerindeki etkileri arasinda;
masumiyetin kaybi, erkek iligkilerindeki zorluklar ve bastirilmis duygular sonrasinda igsel
catigmalar sayilabilir. Britten'in yaratici kisiliginin tek sebebi olarak cinsel se¢imini one
stirmek elbette dogru bir bakis agisi olmayacaktir. Bestecinin miizigindeki igsel gizem,
sadece escinselliginin ve sonuglariin kabul edilmesiyle ortaya ¢ikmamaktadir. Britten’in
cinsel yoneliminin eserlerini belirli oranda etkilemis oldugu one siiriilerek, bestecinin

eserlerine biraz daha anlayish ve bilingli yaklagilmasi amaglanmaktir.

Arastirmanin diger bir problemi dogrultusunda Melville’in Billy Budd novellasinin,
Britten’in Billy Budd operasina uyarlamasi sonrasinda yapilan degisiklikler ele alinmustir.
Yapilan incelemeler sonucunda hikayedeki en 6nemli degisim, anlatici roliiniin Vere

karakterine verilmesi olmustur. Novellada bahsedilip operada gosterilmeyen ¢ogu sahne
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miizikal dengenin saglanmasi amaciyla yapilmigtir. Operanin odak noktast miizik oldugu
icin karakterler ve hikaye Britten’in istedigi miizikal ifadeye uygun olacak sekilde

tasarlanmistir.

Melville'in Billy Budd’1, prolog ve epilog boliimleri hari¢ Britanya savag gemisinde
gecen bir hikayeyi anlatmaktadir. Melville’in hikayesinin, Ingiliz tarihindeki iki onemli
isyan1 arka plan olarak kullanmistir. Bunlar, Spithead’deki giincel sorunlar iizerinde

yapilmis olan isyan ve Nore’de Fransiz Devrimi ve insan haklari iizerine baslatilan isyandir.

Britten’in Billy Budd’1, prolog ve epilog boéliimleri ile olusturulmustur. Bu opera,
genellikle kadin ve erkek arasindaki iliskiyi konu alan diger operalardan farkli olarak,
yalnizca erkek karakterlere odaklanmaktadir. Bu dogrultuda Billy Budd operas: igin,
alisiimighgin disina ¢ikildigr saptanmistir. Ayn1 zamanda miirettabattaki isleyis miizikal

olarak anlatilmis, diger yan karakterler koro gorevi gormiistiir.

Karakter incelemesi yapildiginda, Billy karakteri masumlugu ve insanoglunun saf
dogasin1 yansitmaktadir. Billy herkesi kendi gibi gordiigii i¢cin kendisine yapilabilecek bir
kotiliighi oncesinde fark edememistir. Masumiyeti ve naifligi, hikayenin merkezindeki
kavgay1 siddetlendirerek bir trajedi ile sonuglanmistir. Claggart karakteri, Billy’nin
masumiyetine ve dikkat cekiciligine kiskanclik duymaktadir. Kotii karakter olarak
yaratilmis olan Claggart, kotiiliiglinii manipiilatif bir amag i¢in kullanmis ve Billy’nin kotii
duruma diigsmesi i¢in ¢aba harcamistir. Claggart ve Billy Budd arasindaki ¢atigma, hikayenin
trajik ve dramatik gelisiminde 6nemli bir rol oynamistir. Vere karakteri ise olduk¢a zeki ve
disiplinli bir karakter olarak anlatilmistir. Adaleti korumak, diizeni saglamak konusunda
disiplin sahibidir. Vere, bu hikayede igsel bir ¢atisma yasar ¢iinkii adaletle merhamet
arasinda bir denge kurmaya c¢alisirken Billy’nin idam kararini1 vermek zorunda kalmigtir.
Billy'yi idam etmek zorunda kalmasi, onu derinden etkileyerek i¢sel bir ¢atigsma yagamasina
neden olmustur. Vere'in karakteri liderlik oOzelligi gosterirken ayni zamanda insani
yonleriyle de dikkat cekmektedir. Onemli kararlar1 verirken adaletle, vicdaniyla ve geminin

disipliniyle miicadele etmistir.

Bu arastirma sonucunda, Billy Budd hikayesi sadece iyi ve kotii arasindaki karsitligi
anlatmamaktadir. Billy iyi, Claggart koti, Vere ise bilge karakter olarak anlatilmis olsa da,
ic ana karakter tamamen baslangicta tanitilan karakterden uzaklagsmistir. Masum olan Billy
Claggart’1 6ldiirmiis, manipiilator ve kotii adam olarak tanitilan Claggart kendisini 6liimden

kurtaramayip bir kurban olarak 6lmiis, Billy'nin sugsuz oldugunu bilen Vere ise Billy'nin
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asilmasina izin vermistir. Novella ve operada bahsedilen karakterlerin dogasi ile hikayenin

sonunda yaptiklart davraniglar sonucunda kendileri ile ¢elismekte olduklar1 belirlenmistir.
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