BASKENT UNIVERSITESI
SOSYAL BiLiMLER ENSTITUSU
MUZIK VE SAHNE SANATLARI ANABILIiM DALI

MUZIK BiLiMi TEZLi YUKSEK LiSANS PROGRAMI

ALTIN MiKROFON YARISMALARI VE ANADOLU POP- ROCK

HAZIRLAYAN

ESER OYTUN SENOGLU

YUKSEK LiSANS TEZi

TEZ DANISMANI

PROF. MELIK ERTUGRUL BAYRAKTARKATAL

ANKARA-2024



BASKENT UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTIiTUSU
YUKSEK LiSANS CALISMASI ORiJINALLIK RAPORU

Tarih: 29 /01 / 2024

Ogrencinin Adi, Soyadi: Eser Oytun Senoglu

Ogrencinin Numarasi1: 21210261

Anabilim Dali: Miizik ve Sahne Sanatlar1 Anabilim Dali
Programi: Miizik Bilimi Tezli Yiiksek Lisans

Danismanin Unvani/Ad1, Soyadi: Prof. M. Ertugrul Bayraktarkatal
Tez Basligi: Altin Mikrofon Yarismalar1 ve Anadolu Pop-Rock

Yukarida baslig1 belirtilen Yiiksek Lisans tez ¢calismamin; Giris, Ana Boliimler ve Sonug
Boliimiinden olusan, toplam 97 sayfalik kismina iliskin, 29 / 01 / 2024 tarihinde tez
danigmanim tarafindan turnitin adli intihal tespit programindan asagida belirtilen
filtrelemeler uygulanarak alinmis olan orijinallik raporuna gore, tezimin benzerlik orani %
3’dir. Uygulanan filtrelemeler:

1. Kaynakga harig
2. Alintilar harig
3. Bes (5) kelimeden daha az ortiisme igeren metin kisimlar1 harig

“Baskent Universitesi Enstitiilleri Tez Calismasi Orijinallik Raporu Alinmasi ve
Kullanilmas: Usul ve Esaslarini” inceledim ve bu uygulama esaslarinda belirtilen azami
benzerlik oranlarma tez ¢aligmamin herhangi bir intihal icermedigini; aksinin tespit
edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her tiirlii hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve
yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim.

Ogrenci Imzas:

ONAY
Tarih: 29/01/ 2024
Ogrenci Danisman1 Unvan, Ad, Soyad, Imza:

Prof. M. Ertugrul Bayraktarkatal



TESEKKUR

Bu ¢alismanin hazirlanmasi sirasinda beni hep bilgileriyle gelistiren ve sabriyla ve
destegiyle yanimda olan degerli tez danismanim  Prof. Dr.  Ertugrul
BAYRAKTARKATAL’ a en igten saygilarimi ve tesekkiirlerimi sunuyorum. Ayrica
Baskent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Boliimii hocalarima da Yiiksek Lisans

O0grenim hayatim boyunca verdikleri destekten dolayi tesekkiir ederim.

Gerek egitim hayatim boyunca ¢ocuklugumdan bu yana hep yanimda olan ve
desteklerini esirgemeyen babam Ahmet Hamdi SENOGLU, annem Asuman YEGIN
SENOGLU’na, hep yanimda hissettigim kardesim Elif Asude SENOGLU TURANLI ve
Emre TURANLI’ya, tez boyunca yardimlarini esirgemeyen ve sorularimi hi¢ bikmadan
cevaplayan kuzenim Ogretim Uyesi Dr. Aysenur AKBULUT a ve Edebiyat Ogretmeni

Nilgiin Ay’a en igten tesekkiirlerimi sunuyorum.



OZET

Eser Oytun Senoglu, Altin Mikrofon Yarismalar1 ve Anadolu Pop-Rock, Baskent
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Miizik Bilimi Tezli Yiiksek Lisans Programu,

2024.

Osmanli imparatorlugunda Yeniceri Ocaginin 1826 yilinda kapatilip yerine Bat1 usuliinde
bir ordu kurulmasiyla baslayan modernlesme siirecinin miizikte 1827 yilinda Muzika-i
Humayun’un kurulmasiyla baglamis oldugu sdylenebilir. 1831 yilinda ise askeri bandolara
miizisyen yetistirmek amaciyla Muzika-i Humayun Mektebi kurulmasina karar verilmistir.
Burada bir yandan eski fasilda (fasl- 1 atik) egitim verilirken bir yandan da yeni fasil (fasl-1
cedid) i¢inde Bati miizi§i armonisi olan major ve mindr tonlara yakin sayilabilecek
makamlarda repertuvar olusturulmaya calisgilmistir. Muzika-i Humayun Cumhuriyetin
ilanina kadar araliksiz devam etmistir. Miizikte modernlesme, Cumbhuriyetin ilaniyla
birlikte yeni bir yola girmistir. Burada diisiince temellerinin sahibi olan Ziya Gokalp
hareket noktasi olmus, yenilikler 6ziinde halk miizigini barindiran ¢ok seslilik ¢ergcevesinde
yapilmistir. Yapilacak olan yenilikler i¢in “Tiirk Besleri” olarak adlandirilan ( Ahmet
Adnan Saygun, Cemal Resit Rey, Hasan Ferid Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Necil Kazim

Akses) miizisyenler yurt digina egitim almak i¢in gonderilmislerdir.

[k Operet olan Arif’in Hilesi ( 1874) ile baslayan; Cumhuriyet éncesi ve sonrasi olmak
tizere ikiye ayrilan kantolarin miizige yansimasinin temelinde yenilesme hareketi oldugu

soylenebilir.

1960’1 yillarda ciddi miizik olarak adlandirilabilecek senfoniler, operalar calisilirken;
popiiler miizik alaninda ise aranjman miizik dedigimiz miizik tiirii toplumda yer edinmeye

baslamistir.

1963 yilina gelindiginde ise gelecekte Anadolu Pop-Rock olarak adlandirilacak olan halk
miiziklerinin yeniden diizenlenerek, Bati Pop-Rock miizigi enstriimanlariyla ¢alinmasiyla

gerceklesen miizik 6rnekleri ¢ikmaya baglamistir.

1965 yilinda ise Hiirriyet Gazetesi tarafindan baslatilmis olan Altin Mikrofon Yarismalari
Tiirkiye’deki popiiler kiiltiirii ve miizik hayatini derinden etkilemistir. Popiiler kiiltiire
etkisi olan bu yarigmanin miizige kazandirmis oldugu Cem Karaca, Mogollar, Erkin Koray

gibi 6nemli miizisyen ve gruplarin etkileri hala goriilmektedir.



Bu ¢aligmada 1965 ve 1968 yillar1 arasinda yapilmis olan Altin Mikrofon Yarigmalarinin
Tiirkiye’deki miizik hayatinda yapmis oldugu radikal degisim siireci ele alinmis ve 151k
tutulmaya calisilmistir. Calisma kapsaminda gerceklestirilen arastirma sonucunda bu
yarismalarin Anadolu Pop-Rock tarzini gelistirmek ve popiiler hale getirmek amacin
yerine getirdigi sOylenebilir. Yarisma kapsaminda halk oylamasi ile dereceye girenlerin
tilke genelinde ve diinyada taninan ve sevilen sanatgilar oldugu ve ileriki yillarda en iyi
miizisyenler arasinda yer aldigr goriilmektedir. Altin Mikrofon Miizik Yarismalarmin
Anadolu Pop-Rock etkisini arttirdigin1 ve gelistirdigini ¢alismanin sonucu olarak

degerlendirebiliriz.

Anahtar Kelimeler: Altin Mikrofon Yarigmalari, Anadolu Pop-Rock, Cok sesli halk

miizigi



ABSTRACT

Eser Oytun Senoglu, The Golden Microphone Competitions and Anatolian Pop-Rock,
Baskent University, Institute of Social Sciences, Master's of Musicology with Thesis,
2024.

It can be said that the modernization process in the Ottoman Empire started with the
closure of the Janissary Guilds and the establishment of a western army in its place in 1826
which also catalyzed the modernization in music with the establishment of Muzika-i
Humayun in 1827. In 1831, in order to train musicians for the new military's bands, it was
decided to establish the School of Muzika-i Humayun. Alongside old era (fasl-1 atik)
training, attempts were also made at creating a repertoire in the new era (fasl-1 cedid) style
which included modes that can be considered close to the major and minor tones of
western music harmony. Muzika-i Humayun continued uninterruptedly until the
proclamation of the Republic. Modernization in music has entered a new path with the
proclamation of the Republic. At this point, Ziya Gokalp's principles were embraced and
innovations were made within the framework of polyphony, which essentially included
folk music. For the innovations to be made, musicians later named as Tiirk Besleri (Ahmet
Adnan Saygun, Cemal Resit Rey, Hasan Ferid Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Necil Kazim
Akses) were sent abroad to study. With the arrangement and performance of polyphonic

folk music, it was aimed to create a new "national music".

This innovation movement could be acknowledged to be the foundation of the cantos
divided as before the Republic which started with the first operetta, Arif'in Hilesi (1874)
and after the Republic.

In the 1960s, symphonies and operas, which were considered as serious music, were
attempted, while in the field of popular music, a genre known as arrangement music began
to take root in society.

By 1963, examples of music performed through the reorganization of folk music and
played with western Pop-Rock music instruments began to appear, which was later called

Anatolian Pop-Rock.

The Golden Microphone Competitions, which were initiated by Hiirriyet Newspaper in

1965, deeply affected the popular culture and music life in Turkey. The effects of



important musicians and groups such as Cem Karaca, Mongols, and Erkin Koray, who

were brought to music by these competitions, still has visible impacts on popular culture.

In this study, the process of radical change in the music scene during the Golden
Microphone Competitions held between 1965 and 1968 in Turkey is discussed, aiming to
shed light on this transformation. As a result of the research conducted within the scope of
the study, it can be said that these competitions have achieved the goal of developing and
popularizing the Anatolian Pop-Rock style. It has been observed that those who ranked
high in the competition through public voting became such artists that were recognized and
loved nationwide and worldwide, and they were counted among the best musicians in the
coming years. As a result of the study, we can suggest that Golden Microphone Music

Comepetitions increased and developed the Anatolian Pop-Rock influence.

Keywords: Golden Microphone Competitions, Anatolian Pop-Rock, Polyphonic folk

music



ONSOZ

Altin mikrofon miizik yarismalarinin, iilkemizdeki miizik kiiltiiriiniin degismesinde
ve gelismesinde 6nemli katkilari olmustur. Bu calisma ile birlikte Anadolu Pop-Rock
tarzinin lilkemizdeki gelisimi siirecinde, Altin Mikrofon Miizik Yarigmalarinin etkisi ve
katkis1 arastirilmistir. Bu kapsamda yarisma ile birlikte donemin gazetelerinde halk
oylamalar1 ile hazirlanan ToplO listeleri de incelenmistir. Yarismada dereceye giren
sanatcilarin ToplO listelerinde de st siralarda yer aldigi gézlenmistir. Calismada Altin
Mikrofon Miizik yarigmasinin Anadolu Pop-Rock tarzinin gelisimine olumlu yonde etkisi

oldugu sonucuna ulasilmistir.

Bu kapsamda calismanin gercgeklestirilmesi asamasinda, donemin popiiler gazeteleri
ve magazin eklerinde yer alan Topl0 listeleri incelenmistir. Elde edilen bulgular Anadolu
Pop-Rock etkisinin, Altin Mikrofon Miizik yarigsmalari ile lilkemize yerlestigi ve gelistigini

gostermektedir.

Vi
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1. GIRIS

1.1. Arastirmanin Problemi:

Tiirkiye’deki miizik modernlesmesi hareketlerinin  Osmanli  Imparatorlugu
doneminde padisah II. Mahmut’un 1826’da Yeniceri Ocagi’m1 kapatarak yerine Bati
tarzinda bir ordu (Asakir-i Mansure-i Muhammediye) kurmasi ile basladig1 s6ylenebilir.
Bu yenilesme hareketi sirasinda Mehterhane kapatilmis ve yerine 1827 yilinda Bati
tarzinda askerl miizik yapan Muzika-i Humayun (Askeri Bando)kurulmustur. 1831 yilinda
askeri bandolara subay yetistirmek iizere Muzika-i Humayun Mektebi kurulmasina karar
verilmis ve ti¢ y1l sonra da bu okul Macka’da agilmistir. Burada eski faslin (fasl-1 atik) yan
stra, yeni fasil (fasl-1 cedid) i¢inde 6zellikle Bat1 miizigi ve Tiirk miizigi enstriimanlariyla
makam miizigini birlestirme ¢aligmalar1 yapilmig, Bati miiziginin major, minér tonlarina
yakin sayilabilecek makamlarda bestelenmis, armonize edilmis bir repertuvar icra
edilmistir. Muzika-i Humayun kesintisiz olarak Cumhuriyet’e kadar gelmistir ve bugiinkii

Cumhurbagskanlig1 Senfoni Orkestrasi’nin temeli olarak goriilmektedir.

1933’te Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti, Riyaset-i Cumhur Armoni Muzikas1 olarak
degismis 1958 yilinda ise Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi olarak devam etmistir

(Tiirk Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, 1992,s. 186).

1923 yilinda Cumhuriyetin ilaniyla birlikte Atatiirk’iin inkilaplar1 dogrultusunda ¢ok
koklii yenilesme, modernlesme, cagdaslasma hareketleri goriilmiistiir.  Siyasi, sosyal,
ekonomik, hukuksal alanlar ve egitim ve Kkiiltir alaninda yapilan c¢agdaslasma
hareketlerinin i¢inde miizik alanindaki Batililagsma g¢alismalar1 6nemli bir yer tutmaktadir.
Buradaki diisiince temellerinin Ziya Gokalp’e dayandigi sdylenebilir. Ziya Gokalp;
Tiirkeiiliigiin Esaslar1 (1923) kitabinda;

“ Halk musikisi harsimizin®, Garp musikisi de yeni medeniyetimizin
musikileri oldugu i¢in, her ikisi de bize yabanci degildir. O halde, milli
musikimiz, — memleketimizdeki — halk  musikisiyle Garp  musikisinin

imtizacindan® dogacaktir. Halk musikimiz, bize bir¢ok melodiler vermistir.

! Hars: Kiiltiir
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Bunlar toplar ve Garp musikisi usuliince (armonize) edersek hem milli, hem
de Avrupai bir musikiye malik® oluruz.” (Gokalp, 2019, s. 143) ifadeleriyle
milli miizik hakkindaki fikrini belirtmistir.

Ziya Gokalp ayni eserinde aslinda iilkede bir “milli miizik” olmadigimi soyle ifade

eder:

“Avrupa musikisi girmeden once memleketimizde iki musiki vardi.
Bunlardan biri Farabi tarafindan Bizans’tan alinan Dogu musikisi, digeri
eski Tiirk musikisinin devami olan halk melodilerinden ibaretti. Dogu
musikisi de Bati musikisi gibi eski Yunan musikisinden dogmustu. Eski
Yunanlilar, halk melodilerinde bulunan tam ve yarim sesleri yeterli
goérmeyerek bunlara dortte bir, sekizde bir, on altida bir sesleri ilave
etmigler ve bu sonunculara ¢eyrek sesler ismini vermislerdi. Ceyrek sesler
tabii degildi; sun’i idi. Bundan dolayidir ki hi¢cbir milletin halk
melodilerinde ¢eyrek seslere rastlanmaz. Bu yiizden Yunan musikisi tabii
olmayan seslere dayanan bir sun’i musikiydi. Bundan baska (...) Yunan
musikisinde ayni melodinin tekrar etmesinden ibaret olan iiziicii bir

tekdiizelik vardy” (Gokalp, 2017: 196, akt. Camgoz, 2019, s. 25).

Gizel sanatlara biiyiik 6nem veren, miiziksiz bir hayat diisliniilemeyecegini sdyleyen
Mustafa Kemal Atatiirk de; Milli ve ¢agdas Tiirk miiziginin, geleneksel Tiirk miiziginden
ilham alan ¢ok sesli bir miizik olusturulmasi gerektigini dile getirmistir (Tezcan, 2010, s.
160). Ulusumuza ait duygularin, nesilden nesile aktarilan temalarin evrensel miizik
kurallariyla islenmesi gerektigini ifade eder. Ziya Gokalp’in ilham kaynagi oldugu miizikte
“millilesme” anlayisiyla birlikte Atatiirk’iin geleneksel miizik yaninda klasik Bati1 miizigini
de taniyor olmasi, bu diislincenin kapsamli bir milli politika haline gelmesini saglamigtir
(Akkol, 2018, 313-314). Atatiirk aslinda Tiirk miiziginin “evrensellesmesi”ni amaglamigtir.
Bu amacgla Avrupa miizigini (Bati Miizigi) tanimak, teknigini O6grenmek ve bizim
miizigimizin yenilenmesine katkida bulunmak {izere Avrupa’ya yetenekli gen¢ miizik
Ogrencileri gonderilerek yetistirilmistir. Bunlarin en bilinenleri, “Tiirk Besleri”dir. Bu
sekilde halk miizikleri ¢ok sesli icra edilmis, halk miiziklerinin modernlesmis halinin

benimsetilmesi, sevdirilmesi ve bu yolla da ¢ok sesli yeni bir miizige gegis amaglanmuistir.

*Malik:Sahip



Gedikpasa Tiyatrosunda sahnelenen “Arif’in Hilesi” (1874, Dikran Cuhaciyan) ilk
operetleriyle baslayan; ilerleyen yillarda Cumhuriyet Oncesi ve Cumhuriyet sonrasi
kantolar1; ardindan 1920’11 yillarin sonlarina gelindiginde tango akiminin popiiler miizik

kiltlir alanina yansimasiyla devam eden bir degisim, yenilesme hareketi bulunmaktaydi.

1960 yillarina gelindiginde ise bir yandan Avrupa’daki senfoni, opera gibi “ciddi
miizik” diye adlandirilan miizikler bestelenip icra edilirken diger yandan popiiler miizik
kiltlirii alaninda tangolar, yabanci popiiler miizikler, aranjmanlar Tiirk toplumunda yer

edinmeye baslamistir.

1963°1i yillara gelindiginde az da olsa ilk olarak halk miiziklerinin Bati Pop-Rock
iislubuyla deneme ¢alismalart olmustur. Doruk Onatkut Orkestrasi- Kara Tren (1962),
Faruk Akel Show Orkestrasi- Kara Tren (1963), Tiilay German- Burcak Tarlasi(1964)

calismalar1 6rnek olarak verilebilir.

1965 yilina gelindiginde Hiirriyet gazetesinin yaptigi Altin mikrofon yarigmalar
baslamistir. Altin Mikrofon yarigmalarinin diizenlenmesi ile ilgili olarak “Altin Mikrofon
Yarismasi, Bati miiziginin zengin teknik ve sekillerinden faydalanilarak yine Bati miizigi
aletleriyle ¢calinmak suretiyle Tiirk musikisine yeni bir yon vermek igin hazirlanmistir...”’
(Dilmener, 2014, s.67) seklindeki agiklama yarigsmanin amacini net bir bigimde ifade
etmektedir. Bu yarisma miizik devrimlerinden halk miiziklerinin armonize edilmesinin
popiiler alana taginmasi olarak diisiiniilebilir. Yarigmaya bu tlir parcalarla girilmesi

gerektigi yarisma sartlarinda da belirtilmistir.

1965-1968 yillar1 arasinda yapilan yarigmanin sonucunda bu yarismaya katilan
gruplarin popiiler tarzdaki halk tiirkiisii yorumlarinin ¢ok sevildigi, Tiirkiye’de Anadolu

pop- rock denilen bir tiiriin ortaya ¢iktig1, yayildigi goriilmektedir.

Bu aragtirmanin problemi: Tiirkiye’de miizik modernlesmesi ig¢inde popiiler miizik
kiiltirii alaninda halk miiziklerimizden kaynaklanan Pop-Rock miizik tiiriiniin Altin
Mikrofon yarigmalariyla bir popiiler alana aktarilmak istenmesi ve sonrasinda c¢ikan

Anadolu Pop-Rock iligkisinin ne oldugudur.



1.2. Arastirmanin Alt Problemleri:
Altin  Mikrofon yarigmalar1 Oncesindeki mizik kiiltiiriiniin  altin - mikrofon
yarismalarinin olusmasina etkisi var midir?

Altin Mikrofon yarigmalarinin Tiirkiye’de popiiler miizigin degisimine ne gibi etkisi

olmustur?

Altin Mikrofon yarigmalarinda goriilen Pop-Rock tislubu Bati’daki Pop-Rock iislubu

ile benzer midir?

Altin Mikrofon yarigmalarinin sonucunda Anadolu Pop- Rock etkisi devam etmis

midir?

Altin Mikrofon yarigmalari sonucunda Anadolu Pop-Rock’in etkileri toplumda

karsilik bulmus mudur?

1.3. Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin amaci, Altin Mikrofon yarigmalarmin Anadolu Pop-Rock miiziginin
ortaya c¢ikisina olan etkisini incelemek ve Tiirkiye’deki miizik modernlesmesinin popiiler
kiiltiir alanindaki 1965-68 Altin Mikrofon yarigmalariyla olan baglantisinin ve Anadolu

Pop-Rock miiziginin ortaya ¢ikmasina etkilerini aragtirmaktir.

1.4. Arastirmanin Onemi

Cumhuriyet Donemi miizik devrimlerinin popiiler miizik kiltiirii alanina

uygulanmasiyla ortaya ¢ikan degisimin incelenmesinin 6nemli oldugu diistiniilmektedir.

1.5. Varsayim

Altin mikrofon yarigmalari halk miizigi kaynakli Anadolu Pop-Rock icralarini

etkilemis ve oncii olmustur.



1.6. Arastirmanin Kapsam

1965- 1968 yillar1 arasindaki Altin Mikrofon yarigmalar1 6ncesi ve sonrasinda ortaya

¢ikan popiiler miizik alanindaki degisimler incelenecektir.

1.7. Smmirhliklar

1965- 1968 yillar arasinda yapilmis olan Altin Mikrofon yarismasi ve bu yarismaya

katilan gruplar incelenmistir.

1.8. Arastirmanin Yontemi

Nitel betimlemeli bir arastirma yontemi uygulanmistir. Oncelikle, arastirma icin
gerekli literatlir taramasi yapilmis, Altin Mikrofon yarismalariyla ilgili yazarlar, konuyla
ilgili bilgiler aragtirilmis, toplanmis, Tiirk popiiler miizik kiiltiirii tizerindeki etkisi cesitli

kaynaklardan istifade edilerek analiz edilmistir.



2. MUZIKTE MODERNLESME

Modernus kelimesinin kokeni Latince “Modo” sozciigline dayanmaktadir. Modern
kelimesi, “modernus” olarak ilk defa 5. yy. da “antiquus”un karsit1 olarak Romal1 ve Pagan
geemisini Hristiyan diinyasindan ayirmak icin kullanildi (Kumar, 1998: 88, akt. Gokeel,
2014, s. 5). Kelime anlami olarak “i¢inde yasanilan ¢aga uygun” anlamina gelmektedir
(Tiirk Dil Kurumu So6zIigii). Yeni ve ¢agdas anlamini i¢ginde barindiran “modern” belli bir
doneme 6zgii nitelikleri ifade eder. Modernlesme gegmisten farkli bir sekilde birgok alanda

yeni ve ayirt edici 6zelliklerin olusumunu niteleyen bir siiregtir.

Modernlesme en basit haliyle Bati’y1 model alan ancak Batili olmayan toplumlarin

girdikleri degisim siirecidir. Buna “Batililasma” da denir (Gokgeli, 2014, s.6).

18. yy.da Osmanl1 Devleti, aldig1 yenilgiler sonucunda bakisin1 Bati’ya yoneltmis ve
Bati’nin analiz edilmesi fikri dogmustur. Bu analizin sonucunda kaybedilen giicii yeniden
kazanmak i¢in ongoriilen bir “Batililasma” fikri olusmaya baslamistir (Ozmentes- Senel,

2019, s. 52).

Bati Avrupa’da 17.yy’da baslayan modernlesmenin Osmanli’da ger¢ek anlamiyla
Tanzimat Donemiyle basladigi soylenebilir. 1839°da Tanzimat’in ilaniyla dncelikle siyasi
ve edebi alanda baslayan yenilesme hareketi, miizikte 1. Mahmut’un 1slahatlariyla 1827

yilinda Muzika-1i Humayun’un kurulmasiyla baglamistir.

17. yiizyildan sonra Batili yasam tarzinin etkilerinden dolay1 Istanbul’da yeni miizik
holler agilmistir. Batili miizik grup ve topluluklari konser turnelerine istanbul’u eklemeye
baslamistir. Bu da ¢ok sesli miizikle tanisma imkanin1 dogurmustur. Saray c¢evresinde,
soylu kesimde Bat1 miizigi ile ugragmak moda olmustur. Piyano bir¢ok konakta goriilmeye
baslanmigtir. Miizikteki bu modernlesmenin merkezi saraydir. Ancak saray disinda goriilen

bu modernlesme tamamen goniilli olmustur (Akkol, 2018, s. 312).

Aslinda Osmanli’nin ¢ok sesli miizikle tanigsmasi 16. yiizyila dayanmaktadir. Fransa
Kral’'nin 1543 antlagmasi nedeniyle gonderdigi fakat Kanuni Sultan Siileyman’in bu
musikinin yerlesmesinin savascilik ruhunu bozacag diisiincesinden kaynakli geri yolladigi

calgi takimindan bize kalan tek iz “Frengi-¢in usulii”diir (Oransay, t.y. s. 1518).



19. yiizyilda Batililagma siireci dogal olarak bir biitiin halinde her alanda ayni1 dl¢ii ve
hizda ilerlememistir. Miizikteki yeniligin ilerlemesi ve gelismesi ¢ogunlukla yabanci

miizisyenlerin liderligindeki ¢aligmalarla saglanmustir.

2.1. Miizikte Modernlesme Siireci

Miizikte modernlesme hareketinin Osmanli Imparatorlugu déneminde padisah II.
Mahmut un 1826’da yenigeri ocagimi kapatarak yerine Bati tarzinda bir ordu (Asakir-i
Mansure-i Muhammediye) kurmasi ile bagladigi sdylenebilir. Bu yenilige destek olmasi
amaciyla Mehterhane kapatilip 1827 yilinda Muzika-i Humayun kurulmustur. Ilk
kuruldugunda yiiriiylis takimina eslik etmek i¢in yine bir yenilik olan “bando takimi”

olusturmak ve egitmek amacini tasimaktadir.

Muzika-i Humayun’un baskanligina Nokta Mehmet Efendi getirilir. Yanina da subay
heyeti olarak ilk Tiirk subaylar1 olan Edip Aga, Osman Efendi, Hasan Hoca ve Halil Bey
atanir. Daha sonra Vaybelim Ahmet Aga ve Trampet¢i Ahmet Usta Enderun Agalarina
hocalik etmek i¢in goreve getirilirler (Tuglaci, 1986, s. 76, akt. Karagiil, 2019, s. 19). Fakat
bu subaylarin tam tesekiillii bir bando yonetecek bilgi birikimleri bulunmamaktadir. Yeteri
kadar bir ilerleme goriilmedigi icin yerine o dénemde Istanbul’da bulunan Fransiz calgi
ustast Manguel Efendi kurumun basina atanir. Manguel’den de yeteri kadar verim
alinamayinca yerine 17 Eyliil 1828 tarihinde Napolyon’un sefligini iistlenmis olan Italyan
miizisyen Giuseppe Donizetti getirilir (Antep, 2017, s.16, akt. Karagiil, 2019, s.19- 20).
Muzika-i humayun Avrupa miizigini devletin bir unsuru haline getirirken Manguel ve
Giuseppe Donizetti gibi isimlerle de Osmanli sinifina Bati miizigini tanitma firsati

vermistir (Araci, 2006, akt. Turan, 2019, s.205).

Muzika-i Humayun’ un sefligine Donizetti’nin getirilmesiyle ¢ok sesli mizige
geciste onemli bir adim atilmistir. O zamana kadar mesk sistemiyle ilerleyen miizik
egitimine nota dgretiminin gelmesini saglamistir (Deniz, 2016, s.1174). Donizetti, Bati
miizigi notasyonunu koklii ailelerin ¢cocuklarina 6gretmek i¢in 6nce Hamparsum sistemini
O0grenmis daha sonra her iki sistemi de karsilastirmali bir sekilde cizelge hazirlayarak
gostermis ve Bati miizigini kisa bir siirede Ogretmistir. Donizetti Pasa’nin getirdigi

yeniliklerden biri de hiikiimdar olan padisahin doneminde ¢alinmak iizere devlet marsi



bestelemesidir (Kutlay, t.y.). [I. Mahmut’a Mahmudiye Marsini, sonraki padisah Sultan
Abdiillmecid’e de Mecidiye Marsin1 bestelemistir.

Mecidiye Marsi, Mahmudiye Mars1 gibi bestelerin bestecisi Donizetti Pasa Muzika-i
Humayun repertuarina ciddi katkilarda bulunmustur. Muzika-i Humayun da valsler,
mazurkalart repertuarinda barindirmistir. Bu repertuarlar sayesinde kent soylu yasaminda
ciddi degisiklikler olmustur. Piyano ve gramafon satiglarinin artmasinin, yaprak nota
yayimciliginin - gelismesinin  Batt miizigi pratikleri olarak birer gdsterge oldugu
sOylenebilir. Donizetti Pasa Muzika-i Humayun’un kurulmasi, hocalar getirtilmesi

konusuyla da bizzat ilgilenmistir (Mutlu, 2015, s. 5).

Muzikai Humayun II. Abdiilhamitten sonra tahta gecen Sultan Abdiilmecit
doneminde de calismalarina devam etmistir. Sultan Abdiilmecid’in Bati miizigine olan
biiyiik ilgisi kiiclik yastan itibaren Donizetti'yle birlikte olmasi sebebiyledir. Bu ilgiden
dolay1r Sultan Abdiilmecid, Batili yeniliklere devam etmis ilk saray tiyatrosunu inga

ettirmistir. Nota basimuyla ilgili ¢alismalar da yine bu dénemde yapilmistir (Kutlay, t.y. ).

Donizetti’nin vefatindan sonra Muzika-i Humayun’un basina Callisto Guatelli
getirilmistir. Guatelli de Donnizetti gibi padisah i¢in marslar bestelemistir. Onemli eserleri

Bayram Mars1 ve Osmaniye Marst’dir (Kutlay, t.y.5).

1917 yilinda kurulan Dariilelhan, Osmanli Maarif Nezareti biinyesinde a¢ilmis olan
ilk resmi miizik okuludur. I. Diinya Savasi ortaminda kurulmasina ragmen egitime

baslamis Tiirk miizik egitiminde énemli bir rol iistlenmistir (Ozden, 2018, s. 97).

Dariilelhan’in kurulusu yeni bir yonetmelige baglanir. Bu yonetmelikte Dartilelhan
konservatuvara doniistiiriiliir ve Istanbul valisi Haydar Bey bu duruma énciiliik eder (Say,

t.y., s.146, akt.Bilget, 2009, s. 3).

Okulun miidiirii Musa Siireyya Bey’in 1924 yilinda yaptig1 acilis konusmasinda;
“veni bir kuvvetle baslayan sanat hareketlerinde musikiye de bir ¢alisma hissesi
diistiigiine, kurtulus ve ideal ugrunda cihamin biitiin gii¢liiklerini yenen milli azim ve

inanigin bu alanda da tam basar: giiciinii gosterecegine ve yeni kurulan Dariilelhan in,

* Osmanli Modernlesmesinin Miizik Boyutu
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yurdun musiki hayatini makul ve esast gelisme kabiliyeti olan akimlara gétiirecek bir

merkez olacagini” sdyler ve kurumun amagclarini belirtir:
1 - Musikimizin, degerli eserlerini saklayp koruyarak devamini saglamak,
2 - Son ¢agin musikideki gelismelerini yurdumuzda yaymak ve yaymnlamak,
3 - Milli Musikimizi layik oldugu olgunluk derecelerine yiikseltmek,
4 - Dariilelhan’da yapilacak ilmi toplantilarla, eski musiki eserlerimizin tespiti,

5 - Opera, operetler ve diger sanla ilgili Bati musikisi eserlerinin dilimize

aktarilmast ve uygulanmasi. ”(Tongur,1969, s.12, akt. Bilget, 2009, s. 3)

“Nagmeler Evi” anlamina gelen Dariilelhan uyguladigi yontem, program ve notasyon

calismalarla glinlimiiz konservatuvarlaria 6rnek olmustur.

1926 yilinda Milli Egitim Bakan1 vekili Necati Bey Dartiilelhan’da alaturka miizigin
kapatildigini Istanbul Belediyesi’ne bildirmis ve Sanay-i Nefise Enciimeni’nin karariyla
Istanbul Konservatuvari olusturulmustur. Konservatuvarda c¢ok sesli miizik egitimi
verilmeye baslanmigtir. Okulun miidiirii Yusuf Ziya Demircioglu, Halk Miizigi derleme
calismalarina Onciiliikk etmis, ayrica geleneksel Tiirk Miizigi eserlerimizi saptamak,
derlemek ve smiflandirmak iizere konservatuvar biinyesinde “Tiirk Miizigi Tesbit ve

Tasnif Heyeti” kurulmustur (Say, t.y., 146- 147, akt. Bilget, 20009, s. 4).

Cumhuriyet doneminde milliyetcilik hareketleriyle birlikte sanatta milli olana
yonelme diisiincesi 6n plandadir. Miizikte de yapilan ¢aligmalarda milli olan Anadolu Halk
ezgileri, miizik teknigi olarak Bati’nin zengin armonik igerigine dayandirilmistir (Deniz,
2016, s.1178- 1179). Bu goriisiin ¢ikis noktasi; Ziya Gokalp’in Tirkgiiliigin Esaslari
kitabindaki iki savidir: Biri Tirk sanat musikisinin “’Dogu musikisi’’ oldugu, digeri ise
halk ezgilerinin derlenip ¢ok sesli yapilmasi gerektigi ve Tiirk musikisinde gelinebilecek

son noktanin ise Tiirk Operast olacagi inancidir (Oransay, t.y., s. 1519).

Cumhuriyet heniiz altinc1 ayindayken Atatilirk’in ulusal musiki goriisleri devlet

politikas1 haline gelmis ve devletin inkilaplarindan biri sayilmstir.



Cumbhuriyet yillarinda tek seslilikten ¢ok seslilige, gelenekselden moderne gegiste
egitim kurumlar1 dnemli roller iistlenmistir. Ogretilen marslar milli duygulari pekistirmek

i¢in miizige yiiklenilen anlami gelistirmesi bakimindan énemlidir (Ustel, t.y.,s.43).

Musiki Muallim Mektebi Tiirkiye’de ilk miizik 6gretmeni yetistiren kurumdur ve
1924’te agilmustir. Orta dereceli bir egitim kurumu olarak baglayan Musiki muallim
mektebi zamanla sanatg¢1 yetistirme gorevini de listlenmis 1934 yilinda yayimlanan kanunla
Ankara Devlet Konservatuvart biinyesine dahil edilmistir (Tangilii- Becerikli, 2020
,5.465).

1932 yilindan baglayarak biitiin halkevlerinde ¢ok sesli miizik egitimini 6zendirecek
calismalar yapilmistir (Oransay, t.y., s.1520). 1938 yilinda Miizik 6gretmenligi bolimii
Gazi Egitim Enstitiisiine (Gazi Terbiye Enstitiisii) baglanarak konservatuvardan ayrilmistir
(Cini Simsek, 2018, s. 249). 1940’lardan sonra da pek c¢ok popiiler miizik tiiri birbirini
izlemistir: kanto, caz, tango, rock, aranjman... bunlardan sonra ise Anadolu Pop-Rock,

miizik tarihimize eklenmistir.

2.2. Miizikte Millilesme Cahismalari

Tiirk miiziginde modernlesme Osmanli Imparatorlugu’nun son yillarinda baglamistir.
19. yiizyilin ilk baslarinda tek sesli ilerleyen Tiirk Miizigi, ayn1 ylizyilin ortalarina dogru
cok sesli miizige evrilmeye baglamistir. II. Mahmut’un 1826’da Mehterhane’yi kapatip
yerine Muzika-i Humayun’un kurulmasi ¢ok sesli miizige atilmig en 6nemli adim olarak

goriilebilir (Deniz, 2016, s. 1174).

Modernlesmenin oturmaya basladigi, miizik etkinliklerinde de kendini gosterir:
1847°de Liszt, verdigi konserdeki dinleme adabindan ¢ok etkilendigini mektuplarinda
aktarir. Richard Sennett’in “saygin sessizlik” diye tanimladigi Avrupa’ya 6zgii dinleme

sekli Osmanli’da yerlesmistir (Sennett, 2013: 269, akt. Turan, 2019, s. 206).

Gerek Spitzo (Sultan Abdiilmecid’in doktoru), gerekse Sir Adolphus Slade’in
tanikliklar1 Cuma selamligi gibi geleneksel merasimlerde Muzika-1 Humayun’un yerini

aldigii gostermektedir (Turan, 2019, s. 205).
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Osmanli Imparatorlugun’nun modernlesme siirecini Baticilik olarak alabiliriz. Ancak
Cumhuriyet Donemi modernlesmesi saf bir ’Batililasma®® olmamakla birlikte bu

politikalara “’milli’” sifat1 eklenerek devam etmistir (Akkol, 2018, s. 7).

“Milli Tiirk miizigi fikvinin Osmanli’nin son donemindeki yansimasini
10 Agustos 1332 tarihli (23 Agustos 1916) Muallim Dergisi ndeki Maarif
Sutinu bashgi altindaki yazidan ogreniyoruz. Bu yazida, miizigin de bir fen
oldugundan, egitimdeki etkisinden ve insan tizerindeki tesirlerinden
bahsedildikten sonra bu konuda c¢alismalar yapmak icin bir heyetin
kuruldugu séylenmektedir. Eski Washington Sefiri Yusuf Ziya Pasa
baskanliginda kurulan heyetin azalari da su gsekilde verilmistir;
“Memleketimizin musiki tistadlarindan Ismail Hakki, Kdzim, Zeki, Zdti
Beylerle, Ali Rifat, Zekdizade Ahmet, Abdulkadir, Andon, Leon ve Gomidas
Efendiler bu komisyonun azalaridirlar.” (Muallim, 1916, 58, akt. Deniz,
2016, s.1175). Bu heyetin gorevi ise aynt yazida su sekilde verilmistir;
“Mekatibde misikinin hiisn-ii talimi ve dsdr-1 esldfin ihyd ve muhafazasi ve
Anadolu milli terenniimdtina gére milli bir miisiki tanzimi ve miisikide
miitehassis muallimler yetistirilmesi” (Muallim, 1916; 58, akt. Deniz, 2016,
s.1175).

Muallim dergisinde yer alan bu makaleye gére Osmanli Devleti’nde ilk kez “milli”
bir Tiirk miiziginden bahsedilebilir. Olusturulan heyet(musiki enciimeni)in gorevleri
arasinda eski eserlerin bulunmasi ve korunmasi, Anadolu’nun milli sdyleyisine gore bir
milli miizigin diizenlenmesi ve miizikte yetkin Ogretmenler yetistirilmesi olarak

belirtilmistir.

Osmanli’nin son doneminde yapilan ¢aligmalar Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte miizik
alanindaki yeniliklere de zemin hazirlamistir (Deniz, 2016, s. 1175). Modernlesme
sirecinde halk miizigi baglaminda cagdas bir Tirk miizigi meydana getirme siireci,
Ogrencilerin yurtdisina gonderilmesi, miizikte yapilan reformlar, derleme c¢aligmalar1 gibi
stireclerle desteklenmigstir. Cumhuriyet Donemi’nin miizik politikalarinda Tiirk halk
miizigi ekseninde Batili anlayigla yeni besteler iireterek ulusal miizigi halka benimsetme

cabalar1 olmustur (Dogrudz, 2018, s. 72 — 73).
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Cumhuriyet donemi milli miizik anlayisinin benimsenmesinde Ziya Gokalp’in miizik
hakkindaki diisiinceleri etkili olmustur. Gokalp “Tiirkciiliigiin Esaslar1” kitabinda “Milli
Musiki” boliimiinde Garp musikisi (Bati miizigi ) ve Sark musikisi(Dogu miizigi)nin
gelisimini anlatir. Her iki miizigin de Yunan miizigine dayandigini ifade eder. Bati
miiziginin Yunan miizigindeki eksikleri kapatarak operayla tekamiile ulagtigini; fakat
Dogu miiziginin tamamiyla eski haliyle kaldigini sdyler. Osmanli miiziginin armoniden
mahrum bulundugunu belirterek 6zellikle Farabi tarafindan Arapcaya nakledilen miizigi
“hasta ve gayr-i milli” olarak nitelendirir. Diger taraftan Osmanli biinyesinde bulunan
milletlerin Ortodoks, Ermeni, Siiryani kiliselerinin ve Yahudi ibadet hanesinin miizigi
Bizans’tan aldiklarini; bunun sonucunda da bizde ii¢ farklt musikinin olustugunu soyler:

Sark musiki, Garp musikisi, Halk musikisi. (Gokalp, 2019, s. 141-143)
Buna gore milli miizigimizin nasil olusmasi gerektigini sdyle ifade eder:

“Sark musikisinin hem hasta hem de gayr-1 milli oldugunu gérdiik.
Halk musikisi  harsimizin ~ (kiiltiiriimiiziin), Garp musikisi de yeni
medeniyetimizin musikileri oldugu igin her ikisi de bize yabanci degildir. O
hdlde, milli musikisimiz, memleketimizdeki halk musikisi ile Garp
musikisinin imtizacindan (kaynasmasindan) dogacaktir. Halk musikimiz bize
bir¢ok melodiler vermistir. Bunlari toplar ve Garp musikisi usuliince

’

“armonize” edersek hem milli hem de Avrupai bir musikiye malik oluruz.’

(Gokalp, 2019, 143)

Gokalp, Tirkliigi Osmanli’dan gelen kiiltiirel geleneginin Batililagsma i¢in bir imkan
oldugunu goriiyordu. Sadece Sark’in kirinden ayrilmasi gerektigini diisliniiyordu. Gokalp
Tiirkiye’de miizigi kategorize ederken Bat1 miiziginin iilkeye girisinin dnemli bir gelisme

oldugunu diistinmekteydi (Ayas,2015, 5.22).

Cumhuriyet déneminde Osmanli Imparatorlugundan kalan miizigin Tiirk’e ait
olmadig1 goriisii vardir. Bu konuyla 1lgili birgok goriis bulunsa da miizik politikalarinda en
Oonemlisi yine Ziya Gokalp’e ait olanidir. Gokalp’e gore; milll miizigimiz Anadolu’da

bulunan halk miizigidir (Deniz, 2016, s. 1175):

“Avrupa musikisi girmeden evvel memleketimizde iki musiki vard:
Bunlardan biri Farabi tarafindan Bizans’tan alinan Sark musikisi, digeri

eski Tiirk musikisinin devami olan (halk melodileri)nden ibarettir. Sark
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musikisi de, Garp musikisi gibi eski Yunan musikisinden dogmustu. Eski
Yunanlilar, halk melodilerinde bulunan tam ve yarum sesleri kafi
gormeyerek, bunlara dortte bir, sekizde bir, on altida bir sesleri ilave
etmisler ve bu sonkilere (¢ceyrek sesler) namini vermislerdi. Ceyrek sesler
tabii degildi; suniydi. Bundan dolayidir ki hi¢bir milletin halk melodilerinde
ceyrek seslere tesadiif edilmez” (Gokalp, 2019, s. 141).

Ziya Gokalp, Osmanl miizigindeki ¢eyrek seslerin eski Yunan miizigine dayandigini
ve dogal sesler olmadigini agiklayarak hi¢bir milletin halk melodisinde olamayacagi gibi
Tiirk halk miiziginde de bulunamayacagim soyler. Iste bu sebeple Anadolu halk miizigini

“milli muzik” olarak kabul eder.

Tiirkiye Cumhuriyeti’nde 1930°1u yillar tek partinin kurumsallasma caligmalarinin
goriildiigli  yillardir. Bu ¢abalarin miizik politikalarindaki diizenleyici etkilerinin

yogunlasmaya basladig bir donem olmustur (Ustel, 1993, s. 294).

Tiirkiye’de Cumhuriyet Donemi miizik politikalarinin ilk yillarinin énemli boliimii
Gokalp’in goriislerine dayanmaktadir. Gokalp’in goriislerinin  benimsenmesi onu dar
alanda sosyolojik temele oturtmustur. Gokalp’in bu paradigmast Tiirk miiziginin tarihsel

seriiveniyle ilgili ¢alismalarin temelini olusturur (Ayas,2015, s.23).

Kiiltir devriminde en 6nemli uygulamalarin basinda miizik inkilab1 vardir. Bu

inkilabin 6nemli Gzelligi ise hars ve medeniyetin catismasinin merkezinde olmasidir

(Ustel, 1993, 5.294):

“20°li ve 30°lu yullarin inkilaplar serisinde onemli yer tutan
bashiklardan biri de musiki inkilabidir siiphesiz. Miizigin gerek kentlerdeki
gerekse kirsaldaki tiim siniflar i¢in Osmanl kiiltiir hayatinin temel eglence
ve kiiltiir bi¢imi oldugu kabul edilirse, diger inkildplara (dil, kiyafet, egitim,
takvim vs.) gore pek az tartisilan bu alanmin, ozellikle de kentli orta ve alt
siniflar igin olduk¢a gerilimli bir doniisiime isaret ettigi de diigiiniilebilir.
Peki, nedir doniisen? Miizik bir soyutlamadir, bu soyutlamanin nesnesi
insanin duygu diinyasi. Musiki inkildbi da bireylerin duygu diinyalarini ve
diinyayr alg1 bicimlerini degistirmesi anlamina geldiginden, kokten ve

sancil bir degisimdir s6z konusu olan’’(Kiiciikarslan, 2012).
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Halk miizigindeki yeniliklerde 18. yiizyil tarihselciliginin etkisi vardir. Tirkgiiligiin

artmasiyla bu diisiince aydinlar1 halk miizigine yonlendirmistir (Dogrudz, 2018, s.73).

Milli musiki diisiincesi Cumhuriyet donemi yillar1 politikalarinin en Onemli
olanlarindan biridir. “Milli musiki’nin halk miiziginin Bati1 teknikleriyle cok sesli

olmasiin yaninda, Osmanli mirasinin karsisina alternatif olarak getirildigi gortilmektedir

(Ozmentes- Senel, 2019, s.72).

Cumhuriyet donemi, miizik politikalarinin, bazi yillarda sik bazi yillarda seyrek bir
sekilde yapilmis olan c¢aligmalarinin giinlimiiz kosullarinda bilimsel temellere oturtulma
konusunda oOnemli bir agamaya geldigi gozlemlenmektedir. “Milll miizik egitimi”
Tiirkiye’de tam olarak “Musiki Muallim Mektebi” ile var olmustur (Akkol, 2008, s. 97).
Plaklarin, radyolarin yayginlagsmasi ve okullarda ¢ok sesli miizigin okutulmastyla birlikte

Bat1 miizigi toplumun her alaninda varlik gostermeye baslamistir.

1920’11 ve 1930’lu yillar alaturka miizikteki ¢atismanin “’millilik’’ cergevesinde

¢dziime kavusturuldugu yillardir (Ustel, 1993, 5.294).

Atatiirk’iin 1 Kasim 1934’de Meclisin IV. donem agilis konusmasi su sekildedir:
“Arkadaslar... Bir ulusun yeni degisikliginde 6lcii, musikide degisikligi alabilmesi,
kavrayabilmesidir. Bugiin acuna(diinyaya) dinletmeye yeltenilen musiki bizim degildir.
Onun igin o, yiiz agartacak degerde olmaktan ¢ok uzaktir. Bunu agik¢a bilmeliyiz. Ulusal,
ince duygulari, diigiinceleri anlatan yiiksek deyisleri, soyleyisleri toplamak, onlart bir giin
once, genel son musiki kurallarina gore islemek gerektir. Ancak bu giizeyde(sayede) Tiirk
ulusal musikisi yiikselebilir. Evrensel musikide yerini alabilir. Kiiltiir Isleri Bakanliginin

buna degerince onem vermesini, kamunun da, bunda ona yardimci olmasini dilerim”

(Oransay, 1985: 26, akt. Mutlu, 2015, s. 7)

Atatlirk’lin bu konusmasiyla birlikte, yeni miizige halkin daha hizli aligmasini
saglamak amaciyla geleneksel sanat miizigi belli bir siire radyolardan kaldirilmig; derleme

calismalarina hizli bir sekilde baglanmistir. (Mutlu, 2015, s.7).

Halk miizik alaninda yapilan faaliyetlere bakildiginda bunlarin modernlesme
hareketleri baglaminda, Bati miizik teorisi iizerinden yapilmaya c¢alisildigi goriilecektir

(Ozmentes- Senel, 2019, s. 66).
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Cumhuriyet doneminde miizik alaninda yapilan yeniliklerde Bati’nin armoni
tekniginden, halk miiziginin ise miizik ve melodisinden esinlenilmistir. Bu baglamda yurt
disina Ggrenciler gonderilmistir. Tiirk miizik tarihinde Tirk besleri olarak anilan
miizisyenler 6grenimlerini yurtdisinda basariyla tamamlamis iilkemize donmiislerdir. Tiirk
Besleri’nin yazmis oldugu eserler, aldiklar1 gorevler, yetistirdikleri &grenciler Tiirk
miizigine 6nemli katkilar saglamistir. Bestelerinde Tiirk halk miizigini melodi, ritim olarak
islemis, Tiirk Sanat miiziginin makamsal yapisim1 kullanmis ve yeni bir armoni anlayisi

olusturmuslardir (Deniz, 2016, s.1178-1179).

1920’lerin sonu ve 1930’lu yillarda radyolarda genellikle kayit yayimlar
kullanilmistir; 6zellikle Amerika’dan ithal edilen ve gogunlukla caz kayitlari olan plaklar
en ucuz miizik kaynaklari1 olarak radyolar tarafindan tercih edilmistir. 1940’11 yillarda caz
miizige olan talebin artmasi ile istanbul ve Ankara’da caz ve dans orkestralar1 kurulmustur

(Kolluoglu,t.y.%, 5.9).

Sadettin Kaynak 1940-50 yillar1 arasinda seksen bes Arap filminin miizigini
diizenlemis ve filmlerin bazilarinda Abdiilvehhab’in sarkilarini uyarlayarak ya da benzer

sarkilar yazarak benzer tiirde sarkilarin yayginlasmasina biiyiik katkis1 olmustur (Oransay,

ty., s.1507).

Aslinda ¢ok seslilik bir yontemdir. Kapitalizm tarihsel ilerlemenin son asamasi
olmadig1 gibi ¢ok sesliligin de idealize edilmesi dogru olmayacaktir. Cumhuriyet Dénemi

ilk yillarinda tek seslilik-¢ok seslilik tartisilmistir.

® Tiirk Miizik Devrimi’nden Popiiler kiiltiir Miizigi’ne Cok Seslilik Giindiigleri: Tiirk Miizik
Inkilabinda ‘Garbiyatg1® Endiseler ve’ Fantaziler®
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3. POPULER MUZIiK

Miizik bulundugu toplumun ge¢misine, kiiltiirlerine, inanislarina dair izler tagiyan

bir olgudur. ilkel toplumlardan giiniimiize kadar miizik insanin hayatinda var olmustur.

Miizik her kiiltiirde farkli anlama gelebilir. Bu yiizden tanimi da degisebilir. Bati
medeniyetleri agisindan  baktigimizda miizigin tamimi  ritim, armoni seklinde

aciklanmaktadir (Sakar,2009,s.387).

Ornegin; Japonya’da tin1 tanimi, hayvanlarin sesleriyle drtiisiirken, Brezilya’da Suya

yerlilerinde ise miizik kavrami sozle anlatimi kapsar (Keammer 1993:59, akt.Erol
2005:76).

Popiiler kelimesi “halka ait” anlamina gelmektedir. Ayrica siyasal terimdir.16. ylizyil
bu kelime, siyasal sistem anlamindayd:i ve degersiz anlami1 da bulunmaktaydi. Sonradan

hakim olan ise “cok begenilen” anlamiydi (Erol,2000, s.27).

“Kiiltiir; Sozliik anlami ve toplum bilimi anlaminda ; “tarihsel ve toplumsal gelisme
stireci i¢inde yaratilan her tirlii degerlerle bunlart kullanmada, sonraki kusaklara
iletmede kullanilan, insanin dogal ve toplumsal ¢evresine egemenliginin 6l¢iisiinii gosteren

arag¢larin tiimii”(Dervirgiil,2021) olarak tanimlanmaktadir.

Sosyoloji disiplini agisindan bakildiginda insanlarin yasam tarzina kiiltiir denir

(Ozden,2010,s.8).
Ayrica Tirkiye Cumhuriyeti Kiiltiir Bakanligi’na gore ise

“ Kiiltiir, bir toplumu diger toplumlardan farkli kilan, ge¢misten beri degiserek
devam eden, kendine ozgii, sanati, inanglari, orf ve adetleri, anlayis ve davramiglari ile
onun kimligini olusturan yasayis ve diisiiniis tarzidir. Topluma bir kimlik kazandiran,
dayanisma ve birlik duygusu verdigi toplumda diizeni de saglayan maddi ve manevi

degerlerin biitiiniidiir..” (Kiltlr ve Turizm Bakanligi, 2022)

“Cultura” sozciigii Latince kokenlidir. Korumak, bakmak gibi anlamlar1 vardir.
7’Culture’” sozciigiiniin ilk kez Voltaire tarafindan insan zekasinin gelisim, olusum

anlaminda kullanildigini ileri siirmektedir. Bu sézciik Almancaya da buradan gegmistir.
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Alman Dili sozliigiinde “Kultur” olarak yer almistir. Ingilizceye ise “’culture’’ olarak

gecen kelime “yetistirmek, liretme” anlamlarina gelmektedir (Bakcan,2019,s.4).

Kiiltiir genel olarak degiskenligi olan yapidir ve toplumun ge¢miste yasadiklarini
gosteren bir olgudur. Insanlar tarafindan sonradan kazanilir, genetik ozellik degildir ve
yasamin bir alaniyla siirlandirilamaz. Ayni zamanda insanin kendini ifade etme seklidir.
Gegmisteki baglarin gelecege aktarilmasidir ve toplumdan topluma degiskenlik gosterebilir

(Bakcan,2019,s.8).

Ayhan Erol Popiiler Miizigi Anlamak Kiiltiirel Kimlik Baglaminda Popiiler Miizikte
Anlam (Erol, 2005, s.81) adli kitabinda Popiiler Miizigi tanimlarken Richard Middleton’ a

su sekilde atifta bulunmustur:
1) Normatif: Popiiler miizik bayagi (inferior) bir tiirdiir.

2) Olumsuz: Popiiler miizik baska bir sey (genellikle folk ya da sanat miizigi)

olmayan miiziktir.

3) Toplum bilimsel: Popiiler miizik belli bir toplumsal grup (onlar i¢in ya da onlar

tarafindan tiretilen) ile iliskilidir.

4) Teknolojik - Ekonomik: Popiiler miizik kitle medyasi tarafindan (ve/veya bir kitle

pazarinda) yayailir.

Gramafon’ un icadindan sonra miizik ve iretici biraz daha farkli kaygilar icine
girdigi icin miizik de kendi i¢inde yon degistirmeye baslamistir. Miizik, sanayilesmenin de
etkisiyle hizli iretim ve tiiketime girerek zamanla bir endiistri alan1 olmustur. Kitle iletisim
araglarindan olan radyonun da etkisiyle popiiler kiiltiir ve popiiler miizik diye iki ayr1 olgu
meydana gelmistir ve bunun sonucunda da popiiler miizik ortaya ¢ikmaya baslamistir.
Popiiler miizik, diger popiiler kiiltiir tirlinleri gibi belirli donemdeki insanlarin begenilerine,
ideolojilerine ulasabilecegimiz bir yapidir ve bu yiizden giinliik hayata dair bir¢cok bilgi

tasir.

Popiiler kiiltiiriin, pazarlama ve dagitima dayali oldugu sdylenebilir (Erol,2005,5.43).
Popiiler kiiltiir genis kitlelerin benimsedigi kiiltiir olarak ve gilindelik yasamin kiiltiirti

olarak da bilinmektedir.
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3.1. Osmanli’da Opera (Cumhuriyet Donemi Opereti)

Tarihte Osmanli devletinde ilk sergilenen opera 1842 yilinda Donizetti’nin
“Belisario”” eseridir. 1859 yilinda Sultan Abdiilmecid simdiki Inénii Stadyumu’nun oldugu
yerde Saray Tiyatrosu inga ettirmistir. Ancak bes yil sonra yanmistir. 1889 yilinda ikinci

bir tiyatro yapilmistir (Kulluk Yerdelen, 2023, s.70).

[k Tiirkce opera 1840°ta oynanmustir. {1k Tiirk Operasi ise Mustafa Fazil Efendi’nin
besteledigi  Fuzuli’'nin hikayesi olan “Leyla ile Mecnun” operast 1869’da
sahnelenmistir.(Akdeniz, 2017,s.64-65) Arifin Hilesi opereti 1874 yilinda ilk defa sahne

almistir. Ik operet bestesi olmas1 yoniinden énemlidir (Eskitas,2018, 5.87).

Tanzimat donemiyle birlikte taninmaya baslayan klasik miizigin popiiler formu
operet, O0zellikle Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte gelisim gostermistir. Cumhuriyetin ilk
yillarinda sahnelenen “Ayse Opereti” (1921-1935) ilk 6rneklerinden biridir (Giilmez, 2021,
s. 111). Ayse Opereti, Muhlis Sabahattin Ezgi’nin en 6nemli eserlerinden biridir ve
“Operet Krali” lakabiyla anilmasini saglamistir (Giilmez, 2021, s. 55). Muhlis Sabahattin
Ezgi’nin operetleri ¢agin Otesine gegmis eserlerdir ve sevilen ornekler arasinda olmustur
(Erol, 2015, s. 213). Ayse Opereti’nin diger bir 6nemi ise radyo tiyatrosu i¢in Yusuf Sururi
tarafindan radyoya uyarlanmis olmasidir (Erol, 2015, s. 218). Diger 6nemli operet ise
Cemal Resit Rey’in “Liikiis Hayat” adli eseridir ve 1933 yilinda sahnelenmistir. Ug
perdeden olusan bu operetin librettolarin1 Ekrem Resit Rey yazmistir (Hilal, t.y., s.15).

Atatiirk, opera sanatmna biiyiikk bir 6nem vermistir. Ankara’da heniiz bir
konservatuvar yokken opera calismalar1 yapilmaya baslanmistir. Bu ylizden Ahmet Adnan

Saygun’un “Ozsoy” operasi ayr1 bir dneme sahiptir (Kiling, 2018, 5.27).

1931 yilina kadar az da olsa operet topluluklar: bulunmaktaydi. Ancak ilk Tiirk kadin
operet sanatgilariin olmasi agisindan Vedat Orfi’nin ’Balo Kagaklari’” opereti 6nemlidir
(Kutluk, 1989, akt. Karaagag Tan,2021, s. 13).

1934 yilinda Tiirk bestecileri tarafindan iic opera bestelenir. Atatiirk bu beste
caligmalariyla 6zel olarak ilgilenmis ve lizerinde degisiklikler yapmistir. Operalardan
“Tagbebek” ve “Ozsoy”, Ahmet Adnan Saygun tarafindan; “Bay Onder” ise Necil Kazim
Akses tarafindan bestelenmistir. “Bay Onder” ve “Tagbebek™ Atatiirk’iin Ankara’ya gelisi
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icin, “Ozsoy” operas1 ise Iran Sahi’nin gelisi serefine sahnelenmistir (Ertekin, 2007, s. 61-
62).

Ankara Devlet Konservatuvarinin opera ve san boliimiiniin basina Karl Ebert’in
getirilmesiyle opera yaratma cabalar1 Ankara’da farkli bir boyut kazanirken Istanbul da bu

alanda bos durmamis ve operetler, hafif sahne yapaitlar1 tiretmistir (Ertekin, 2007, s. 68).

3.2. Kanto

Kanto kelimesi “sarki sdylemek™ anlamina gelir ve “cantare” den tliremistir. (Sen,
2013: 25, akt. Unal, 2017, s. 259) Istanbul’a 1870 tarihinde gelen gezgin bir italyan tiyatro
toplulugundan 6grenilmis ve diger sarki tiirlerinden ayirmak igin dans ederek sarki
sOylemek amaciyla yazilan sarkilara kanto denilmistir. Kanto, Tirk tiyatrolarinda dans

ederek sdylenen bir sarki degil ayn1 zamanda bir tiyatro formudur (Besiroglu,2022).
Tarihi acidan bakildiginda kanto iki bdliimde incelenir:
1)Erken Donemde Kanto

2) Cumhuriyet sonrast Donemde Kanto

3.3.1. Erken donemde kanto

Sultan Abdiilmecid zamaninda Tanzimat Fermani’nin ilaniyla birlikte bir dizi
Batililagsma riizgar1 olmustur. Tiyatro da bu degisim riizgarindan etkilenmistir. 1850’lerden
sonra Ermeni, Rum sanatc¢ilarin opera ve tiyatro topluluklarinin ortaya ¢ikmasina 6n ayak
oldugu soylenebilir (Unal,2017,s. 258). Ilk Osmanli tiyatro toplulugu 1870 yilinda Giillii
Agop tarafindan olusturulmustur. Kendisine Tiirk¢e oyun oynama imtiyazinin verilmesi ve
onun disindaki tiyatrolara Tiirk¢e yazilmis oyun yasagi getirilmesi lizerine tiyatrocular yok
olmak yerine yeni arayiglara girmislerdir. Giillii Agop’un oyunu tek elden yonetimi eline
almasi sonrasinda topluluklar yeni ¢ikis yollari aramig ve yeni tiirler meydana gelmistir. Bu
tirlerden 6nemli bir tanesi de geleneksel Tiirk tiyatrosu olan “orta oyunu”nun sahneye

taginmastyla olusan “tuluat tiyatrosu”dur (Besiroglu, 2022, s.235).
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Tuluat tiyatrolar1 italyan tiyatrolarmnda oldugu gibi kontrbas, keman, klarnet gibi
enstriimanlar1  ekleyerek kiiciik orkestralar meydana getirmistirler ve oyunlarin
baslamasindan once seyirci toplamak i¢in bu orkestralar konserler vermistir (Besiroglu,
2006, s.15). Kanto, tuluat tiyatrolarinin gosterilerinden 6nce kadin sanatgilarin soyledigi
sark1 ve danslardir (Ozinal Oztek,2020, s.5). Bu kadin sanat¢ilarin higbiri Miisliiman
degildir. Ciinkii bilindigi lizere o donemde Miisliiman kadinlarin sahneye ¢ikmasi hele ki

sarki sOylemesi kabul edilemez bir davranistir.

Osmanli- Tiirk miiziginin ilk popiiler tiirii kantodur ve toplumda kadin kimliginin
saray ¢evresi disinda, popiilerlesmesini saglayan ilk miizik tiiriidiir. Yeni kadin kiiltiiriinii

popiiler olarak gostermesi agisindan da énemlidir (Besiroglu-Ozbilen, t.y. ,s.236).

1880’lerden 1920’lere kadar olan donem erken dénem kanto olarak adlandirilir. Bu
donem icerisinde kantolar Galata ve Direklerarasi’nda gayrimiislim kadinlar tarafindan
yapilmaktayd: (Unal, 2017, s.260). Kantonun vyaraticist Peruz, oénemli kantoculardan
Virgin, Amelya, Kamelya Direkleraras1 ve Galata tiyatrolarinda bu tiire altin ¢agin

yasatmuslardir (Duygulu- Unli, t.y.).

Aranik Hanim’in kantocu olarak sahneye ilk c¢ikan kisi oldugu belirtilmektedir
(Higyilmaz, 1999: akt. Unal,2017,s. 260). “Kanto Batililasma ile gelen hayat hakkinda bir
‘yorum dur’’(Belge,2015,5.23).

Piyasact sanat¢ilarin birgogu belirttigimiz gibi gayrimiislimdir. Bu yiizden ses kaydi
i¢in diisiinceleri olumluydu ve bu sayede birgok ses kaydi yapilmistir (Unal, 2017, 5.262).

Fakat, Miisliiman kesim bu kayitlara uzak durdugu i¢in kadin sesi bulmakta zorlanilmistir.
1870 -1900 yillarindaki miizisyenlerden bazilari:

e ‘Amelya Hanim / Amelya Ozcan ( ..2.. — 1966)

e Biiyiilk Amelya (kesin dogum ve 6liim tarihleri bilinmiyor)

e (Cabbar Karyagdioglu (1861-1944)

e Devlet Efendi / Cosmi Devlet (kesin dogum ve 6liim tarihleri bilinmiyor)
e Dikran Cuhaciyan (1837 — 1898)- Gergek ad1 Tigran Gevorki Chukhajian
e Eleni (kesin dogum ve 6liim tarihleri bilinmiyor)

e Faik Bey / Francisco dellaSudda (1859 — 1940)

e Miralay Saffet Atabinen (1858 — 1939)
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e Kiiciik Amelya (kesin dogum ve 6liim tarihleri bilinmiyor)
¢ Kiiciik Virjin / Virjin Ozan / Hayganus Hanim (1870 — 1964)
e Macar Tevfik / Alessandro Voltan (1846 — 1941) (Calisan, 2021, s. 2).

1900’11 yillarda kaydi yayinlanmis olan bazi sanatgilar:

e Abraham Caracach Efendi/ Karakas Efendi (kesin dogum ve o6liim tarihleri
bilinmiyor)

e Deniz Kizi1 Eftalya/ Eftalya Isilay/ Anastasia Georgiadou (1891-1939)

e Eugénie Hanim (Kesin dogum ve 6liim tarihleri bilinmiyor.)

¢ Giilfidan Hanim (Kesin dogum ve 6liim tarihleri bilinmiyor.)

¢ Giilistan Hanim (Kesin dogum ve 6liim tarihleri bilinmiyor.)

e Hafiz Asir Efendi (Kesin dogum ve 6liim tarihleri bilinmiyor.)

e Hafiz Sami ey/ SamiUnokur (1874-1943)

e Hafiz Yasar Okur (1885-1966)

e Haim Efendi (1853-1937)

e Hanende ibrahim Uygun Efendi (Kesin dogum ve 6liim tarihleri bilinmiyor.)

e JacobAlgava (Kesin dogum ve 6liim tarihleri bilinmiyor)- Kanto yorumcusu.

e Kamelya Hanim/ Beyoglu Giilii Kamelya (Kesin dogum ve o6liim tarihleri
bilinmiyor.)

e Kemani Agopos Efendi/ Agopos Alyanakyan (1875-1964)

e Kemani ihsan Efendi (Kesin dogum ve 6liim tarihleri bilinmiyor.)

e Lavtaci Civan Efendi/ Zivannis Kiryazis(..?..-1910)

e Minyon Virjin (Kesin dogum ve 6liim tarihleri bilinmiyor.)

e Nasip Hanim (..?..-1952)  (Calisan, 2021, s. 4)

3.3.2. Cumhuriyet déonemi kanto

Teknolojinin gelisimi ile birlikte 20. yiizyilda ses kayitlar1 yapilmaya baglamistir.
Gramofonlarin yayginlagsmasi ve insanlarin gramofonlar1 evlere almasi ayrica 1927 yilinda
radyo yayinlarinin baglamasi sonucu insanlar gosteri merkezlerindeki eglenceleri evlerine

tasimustir. Insanlarin daha ¢ok evlerine kapanip dis eglence mekanlarini birakmaya
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baslamas1 sonucu Direklerarasi ve geleneksel temasa sanatinin sonunu hazirlamistir

(Ozinal Oztek, 2020, s.12).

1935’1i yillardan sonra kanto Ozelliklerinden uzak yeni bir tiir kanto giindeme
gelmistir ve tas plak i¢in 6nemli bir malzeme olmustur. Donemin iinlii bestekarlar1 kadin-

erkek cekismesi ve moda akim odakli konularda siparis {izerine beste yapmaktadir (Unal,
2017, 5.263).

Kantolarin igeriginde de alisilmadik ifadeler goriiliir. Sarki s6zlerinde o donemlerde
kadinlarin yapamadiklarin1 ancak yapmaya basladiklarini anlatan “bagkaldir1 ve kendilerini
kanitlama”y1 anlatan s6zlere daha cok yer verilmigtir. Afet-i Devran lakabiyla {inlenen
kantocu Peruz gibi, kantoda yildizlar, ¢ogunlukla takma isimleriyle tanimmuislardir

(Besiroglu, Ozbilen, t.y., 5.239).

Cogunlukla kadinlar1 ve kadinlarin duygu, diisiince, meslek vb. ile ilgili konular ele
alan kantonun dikkate deger bir 6rnegi Cumhuriyet donemiyle birlikte yayginlasan
sekreterlik meslegi ve daktilo konusunda yazilmis olan ve sekreter kadinlar1 konu alan

dénemin popiiler kantosundan bir boliimiinii fikir vermesi agisindan ekleyebiliriz:

“Daktilo daktilo kiigiiciik daktilo / Telefon basindayim alo... Goéniiller yakarsin,

pesine takarsin, keklik gibi sekerek kacarsin...” ( Kadikoy’iin Sesleri Calisma Grubu,
2022)

Kurtulug Savag1 sirasinda eglence hayati duraklarsa da Cumhuriyet Donemi sonrasi
insanlarin ozglirlesmeleri sayesinde kanto daha yapilabilir bir hal almistir. Her ne kadar
Atatiirk Inkilaplariyla kadinlara birgok ozgiirliik kazandilarsa da gegmisten gelen
aligkanliklar yiiziinden kanto igerisinde yer almalar1 zor olmustur. Kanto, Cumhuriyet
oncesi dénemde oldugu gibi sonrasinda da Istanbul’dan ¢ok fazla etkilenmistir. Galata ve
Direklerarasi kantosu zamanla gézden diismiis, daha ¢ok Moda, Kadikdy gibi yerlerde boy

gostermeye baslamistir.

1970’lerden sonra kanto yapmaya baslayan Oya Alasya, Aysu Isik, Meral Kiiciikerol,
Nurhan Damcioglu gibi kantocular 6ne ¢ikmis ve yakin zamanda Seyfi Dursunoglu da

televizyon sovlarinda kantoya yer vermistir (Ozinal Oztek, 2020, s. 13).
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3.3. Tango

Tango kelimesinin tan-go seslerinden veya Latince kelime anlami1 *“ dokunmak” olan

“tangere” fiilinden geldigi diistiniilmektedir (Yener, 2020, s.365).

1880 yilinda miizikal gelismeler tango ve ritmin yaratilmasimi saglamistir.

Cogunlukla habaneralara tango denilmektedir (Hess, 2007, s. 67).

1880-1910 yillar aras1 tangonun ¢iktig1 ve kabul edildigi yillar olarak bilinmektedir.
Tango miiziginin ilk enstriimanlar1 harp, keman ve fliit olmus; harp daha sonralar yerini
gitara birakmustir. Bu tiirii ilk icra edenler egitimli insanlar olmadigr ve dogacglama
yaptiklar1 i¢in miizik yazili degildir daha c¢ok kulaktan kulaga ilerlemektedir (Yarkin,
2017,s. 3).

“Tango miizigi ilk olarak dans icin icra edilmeye baslanmis daha
sonra enstriimantal miizik olarak dinleyicilere ulasmis ve sonradan sozlerin
eklenmesiyle sarkici bir yildiz olmustur onceden orkestralar onemliyken

daha sonra sarkicumin ismi on planda yer almistir” (L. Vervelde, kisisel

goriisme, 16 Aralik 2015,akt. Yarkin , 2017, s.4)

Tango Arjantin kokenli bir miizik tiirii olmasia karsin yapildig: tlkelerin stilleri,
edebiyatlari, yasam bi¢imi farkliliklarindan dolayr Arjantin Tangosu, Fransiz Tangosu,

Tiirk Tangosu gibi farkli isimlerle farkl sekillerde gelismistir (Sariboga,2019,s. 269).

Tirkiye’de Arjantin kokenine nazaran c¢ok fazla sozsiiz tango bestelenmemistir.
Cogunlukla tangolara s6z yazilmistir. Bu nedenle tango bir dans miizigi olmasinin 6tesinde
sarki olarak kabul gormiistiir. Miizikal olarak ornekleri yok denecek kadar azdir. Ancak
Muhlis Sabahattin Ezgi tarafindan kaydedilen piyano i¢in bestelenmis “Tango Tiirk”

parcasi bu tarzin ilk enstriimantal eseri olarak bilinmektedir (Sariboga, 2019, s. 269).

[Ik Tiirkce Tangolar yabanci melodilerin iistiine Tiirkce sdz yazmakla olmustur.
Tiirkce Tangolar1 cogunlukla kadin yorumcular seslendirmistir (Calisan, 2021,s. 8).
Yabanct melodilerin {iizerine Tiirk¢e s6z yazilmasi aranjman miizige Oncii olarak
diisiiniilebilir. ik sézlii Tiirk¢e tango olan “Mazi Kalbimde Yaradir” 1932 yilinda Kirmizi
Degirmen Gazinosu’nda Seyyan Hanim tarafindan seslendirilmistir. Giiftesi Necdet Riistii

Efe Tara, sozleri ise Necip Celal Andel’e aittir (Yener, 2020, s.370). Ardindan Fehmi Ege
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tarafindan bestelenen “Mehtapli Bir Gecede” plaga okunmustur ve bu kayitlarla birlikte

Tiirk¢e tangolari ilk seslendiren kadin sanat¢i olma {invanini Seyyan Hanim kazanmastir.

1920’11 yillardan itibaren Tiirk besteciler tarafindan tangolar yazilmaya baslanmistir.

En 6nemlileri Necdet Koyutiirk, Necip Celal Andel ve Fehmi Ege’dir (Calisan,2021,s.8).

3.4. Caz

Afrika kokenli Amerikali siyahilerin yaptigi miizik tlridir. Sanat diizeyine

erisebilmis ender halk miizigi tiirlerindendir (Gtlines, 2008 ,s. 4).

Caz sozctigii diinya dillerinde farkliliklar gostermemistir. Dilimizde bulunan “caz”

sozciigii Ingilizce “Jazz” sdzciigiinden gelmektedir (Keseroglu, 2005, s. 3).

Caz miiziginde miizisyen dogaglama ile birlikte armonik, melodik olarak miizige bir
anlam katmaktadir. Bu anlam, caz miizisyeni parcay: icra ettigi her zaman araliginda

miiziginde farkl etkiler yaratabilir (Keseroglu, 2005, s. 7).

Caz, Afro Amerikalilarla biitiinlesmis olmasina ragmen Avrupa ve Tiirkiye’de de

basarili ilerlemeler kaydetmistir.

Caz Miizigi Amerika’da dogmus, Birinci Diinya savasi sirasinda Amerika’dan
Avrupa’ya yayillmis ve ilk Fransa’da duyulmaya baslanmistir. Avrupa iilkeleriyle olan
kiiltiirel, ekonomik ve ticari iligkilerimiz sebebiyle Osmanli doneminin son Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin ilk yillarinda iilkemize girmistir. Maksim Gazinosu cazin baglangici olan
mekanlarin basinda gelir. 1945-52 yillar arasinda kurdugu caz gruplar1 ve orkestralar ile
Tiirkiye’de caz Ciineyt Sermet, [lhan Mimaroglu’yla Tiirkiye’de cazmn oénciilerindendir.
Ciineyt Sermet caz miiziginin gelismesinde birgok miizisyenin yetismesinde énemli roller

istlenmistir (Clineyt Sermet, t.y.).

Bazi kaynaklarda Yahudi bazi kaynaklarda ise Ermeni oldugu yazan klasik miizik
egitimi almis Leon Avigdor 1920’li yillarda Paris’te dinledigi cazdan etkilenmis,
Tiirkiye’ye dondiigiinde “alto saksafon” 6grenmis ve bunun sonucunda da “Ronald’s”
isimli bir quartet kurmustur. Ronald’s grubunun tiim iiyeleri yabancidir (i1bi,2019, s. 24).
Grup 1933 yilinda dagilmastir.
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Tiirkiye cazinin ilk yillarina bakildiginda Leon Avigdor gibi Ermeni vatandaslarin
calismalar1 goriiliir. Gregor Kelekyan, Gido Kornfilt gibi isimlerin kurdugu gruplar ve

caligmalar1 1940’11 yillara kadar caz miizigin yerlesmesinde etkili olmustur (Anonim,
2013).

Hulki Saner’in 1940’larda ilk caz orkestrasini kurmasi bu miizik tiirii agisindan

onemli olmustur (i1bi,2019, s. 24).

Ankara’daki Dil Tarih ve Cografya Fakiiltesinde ilk konser 1946 yilinda gerceklesir
(Aykent, 2021, s. 5).

1947 yilinda Nat King Cole stili ilk caz triosu goriiliir ve bir konsept grup ortaya
cikar. Piyanoda Ilham Gencer, gitarda Turhan Taner, kontrbasta Ciineyt Sermet vardir
(Tireli, 2005, s. 23). 1951 yilinda ilk kez “Big Band” orkestrasi1 kuruldu. Fakat bu grup
gecim sikintisindan dolayr fazla uzun Omiirli olamaz. Bu grupta bulunan Onemli

isimlerden bazilar1 Arif Mardin, Ciineyt Sermet ve Faruk Akel’di (Tireli, 2005, s. 23).

Erdogan Capli Tirkiye’de folk caz miizik akimmin Onciilerindendir. Kendisi
piyanist, aranjor, miizikolog ve bestecidir. Capli iilkesinin miizigini takip etmekle
kalmayip, diinya miizigi tiirleriyle de ilgilendigi goriilmektedir (Aydin, 2018, s. 5-6).
Capli, Erol Pekcan ile birlikte 1954 yilinda radyo orkestrasi kurarak Ankara radyosunda
caz programlarina baslamistir. Amerikalilarin *’Piyano Pasa’’ diye adlandirdigi Erdogan
Capli, piyano calismalarinda Tiirk ezgilerini kullanmistir .(Aydm, 2018, s. 6).Tiirk
ezgilerinin Bati1 usulii caz miizigi i¢inde yer almasi daha sonra Hiirriyet gazetesinin

yapacagi Altin Mikrofon yarigsmalarina 6ncii oldugu diistiniilebilir.

1940’1 yillarla 60’11 yillar arasinda 6zellikle genglere caz miizigin tanitilmasi ve
sevdirilmesinde radyo programlarmin biiyiik etkisi olmustur. 1949 yilinda Istanbul
Radyosunda Erdem Buri’nin radyo programlariyla baslayip ilerleyen zamanlarda Ankara
ve Izmir radyolarinda da cazla ilgili programlar cazin sevilmesini ve yayilmasini

saglamistir.

Tiirk cazinin ilk kadin vokalisti iinvanina sahip olan Seving Tevs, Ankara ve Istanbul
Radyolari’nda donemin popiiler sarkilarini seslendirerek Tiirkiye’nin cazi sevmesine

katkida bulunmustur (Aksoy-Soylu Baggeci, 2023, s. 225).
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1950’lerde ilk caz kuliibiiniin ac¢ilmasi1 (Hasan Kocamaz 306 adiyla agmistir.), 1960
yilinda Duygu Sarioglu tarafindan ilk caz dergisinin yayinlanmasi, 1978’de ilk caz plag
“Jazz Semai’nin ve 1979’da “Zikir” alblimiiniin ¢ikarilmasi Tiirk caz tarthinde 6nemli
yerlere sahiptir (Ilbi ,2019, s. 25). “Zikir” albiimiinde caz miizigi yorumlamasina bir
tasavvuf miizigi enstriimani olan ney’in eklenmesi caz tarihinde dikkate deger bir noktadir

(Damar, 2018).

3.5. Aranjman

Aranjman, sarki formunu bozmadan miizikte yeniden uyarlamaya verilen isimdir. Bu
tirde melodi degismez ancak sozler farklilagir. Bu tiir 1960’larda baglayip 1970’lerin
basina kadar devam etmistir (Cardak, 2022).

Aranjman miizigi, bestesi 6nceden yapilmis miizigin yeniden yazilmasi ile meydana
gelir. Bu teknige “aranje etmek” denir, yapan kisiye ise “aranjor” adi verilir (Uslu, 2012 ,
157- 158). Aranjman kavrami Fecri Ebcioglu ve Sezen Cumhur Onal isimleri sayesinde
dilimize yerlesmistir (Erkal, 2013: 76, akt. Erdogan, 2019, s.108).

Ebcioglu yazilarinda aranje, ilk olarak “hafif miizik” terimini kullanmistir (Uslu ,
2012, s. 158). Tiirkiye’de 1960’larin baslarinda The Beatles, Elvis Presley gibi miizisyen
ve grup sarkilarinin Tirk gruplar tarafindan sahnelerde ¢alinmaya baslamasiyla
baslamigtir. Ik aranjman, sézleri Fecri Ebcioglu’na ait, [Tham Gencer’in seslendirdigi “Bak
Bir Varmis Bir Yokmus” adli parcadir ve Tiirk popliler miizigi i¢in ¢ok Onemli bir

calismadir (Erdogan, 2018, akt. Erdogan, 2019, s. 107)

Aranjmanin yayginlasmaya baslamasiyla birlikte terim olarak “Hafif miizik”
kullanilmaya baslanmistir. Aranjmanin aslinda bir cesit giydirme oldugu sdylenebilir.
Fakat “giydirme” sozciigli miizisyenler tarafindan, miizisyenin ve miizigin degerini

diistirecek oldugunu diistinmeleri sebebiyle pek kullanilmamistir (Uslu, 2012, s. 156- 157).

Fikret Senes, Sezen Cumhur Onal, Fecri Ebcioglu bu tiiriin en 6nemli soz

yazarlaridir. Aranjmanin en 6nemli yillarinin 1960-1970 yillar1 aras1 oldugu sdylenebilir.

1960’larin sonlarinda Tiirk Pop Miiziginin temellerinin atilmasinda uzun siiren

aranjman doneminin ve Marc Aryan, Salvatore Adamo, Nino de Murcia, Juanito gibi
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Avrupali miizisyenlerin kendi parcalarint Tiirkge versiyonlariyla sdylemeleri etkili
olmustur. Bununla birlikte bir¢ok yabanci parcanin Tiirk¢e uyarlamalar1 da Tiirk popunun
ilk orneklerini olusturmustur. Bdylece Bati miizigine aligma siireci kolay bir sekilde

astlmistir (Angi, 2013, s. 71).

Odeon; Ayten Alpman, Necip Celal olmak iizere bir¢ok dnemli miizisyene kayit
imkan1 vermistir. Odeon tarafindan kaydedilen “’Bak Bir Varmis Bir Yokmus’’ Tiirk Pop
miizik tarihi i¢in 6nemli bir noktada bulunmaktadir. Bob Azzam’in “C’estecrit dans le
ciel” adli par¢asinin Tiirk¢e uyarlamasidir. Bak Bir Varmis Bir Yokmus, ilk 1961 yilinda
piyasaya sunuldugunda ¢ok kisa siirede popiiler olmus ve devami bir ¢1g gibi biiyiiyerek
gelmistir. (Eren, 2017, s.141). Oyle ki Fecri Ebcioglu, Sezen Cumhur Onal “seri iiretim”
bigimde sozler yazarak bir patlama gergeklestirir (Kutluk, 1994, s. 14).

1970’11 yillara gelindiginde aranjman miizik denemeleri Anadolu pop akiminin

dogmasina neden olmustur (Erdogan, 2019, s. 105).

3.6. Anadolu Pop-Rock

1960’larin ortalarina dogru Tiirk Halk miizigi ezgilerinin iistiine Bati miizigi
armonisi ve enstriimanlarinin eklenip yeniden diizenlenmesiyle Anadolu Pop-Rock ortaya
cikar (Calisan, 2021, s. 13). Bu tiliriin en onemli 6zelligi sentez bir miizik olmasidir

(Camg6z,2019, s.89).

Anadolu Pop-Rock Bati Miizigini, Geleneksel Tirk Mizigini ve enstriimanlarini

birlestirdigi i¢in melez bir miizik olarak goriilebilir (Bilgin, 2008, s. 2).

Tiirk miiziginin tamamen Bati’ya yonelmis yiiziini Anadolu’ya ¢evirmesi elbette
tesadiif degildir. Tiirkiye’de 1950’lerin sonu ve 60’larin basinda yasanan kentlesme, diinya
ile yaymmlar aracilifiya iletisimle baglayan gelismeler Anadolu Pop-Rock’in kendini

gostermeye baglamasina ortam hazirladigi sdylenebilir.

Batidaki Beat-hippi genglik kusaginin modernlesmeye kars1 kusandigi sorgulayici,
elestirel, hatta inkar edici tavr yiizleri Dogu’ya cevirmistir. Modern yasam Kkiiltiiriiniin
karsisinda yerel, koyli kiiltiirler degerli goriilmeye baslanmistir. Ayni donemlerde

tilkemizde 60 ihtilali sonrasinda Bati’daki reddedisin de etkisiyle edebiyatta ve sanatta
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“kdy”’e yonelen bakis agis1 giic kazanmis bunun sonucunda da edebiyatta Yasar Kemal,
Mahmut Makal, Fakir Baykurt gibi Anadolu kdyiinii ve kdyliisiinii anlatan yazarlar ses
getirirken bu akimin miizikteki karsiliginin Anadolu Pop-Rock oldugu sdylenebilir. Daha
once oldugu gibi miizigi kopyalayip sadece Tiirk¢e s6z ekleme seklinde yorumlanan Bati
miizigi bu Dogu’ya yonelisle Bat1 teknigini yerel unsurlarla harmanlayan Anadolu Pop-
Rock sayesinde Anadolu halkiyla tanisma yoluna girmistir (Canbazoglu;2009, s. 25, akt.
Camgoz, 2020, s.308).

“1960°li yillar boyunca Tiirkiye'yi kasip kavuran Aranjman modasina anonim
tiirkiilerle karsi duran Mango, Aksam gazetesine verdigi demecte sunlart ifade etmistir:
‘Miizik diinyamizda ilgi ¢ekici bir gelisme var. Bizle uzaktan yakindan hicbir ilgisi
olmayan 20-30 yullik 2. Harp sonrasi Avrupa’da tin yapmis sarkilari ipe sapa gelmez
sozlerle ortaya stiren bilingsiz bir grubun yani sira, bugiine kadar alaturka alafranga diye
ikive ayrilmis olan Cagdas Tiirk Miiziginin iki yonden kivrilarak u¢ uca geldigini
anlayanlar da var. Ayni Macellan gibi. Batidan gidip Dogu’yu bularak...Dogu o kadar
derin ki...” (Bengi, 2017: 96,akt. Erdogan, 2019, s.112).

Anadolu Pop-Rockunun en sevilen isimlerinde olan Baris Mango, bu tiirii Bati’dan gelip
Dogu’yu bulmak olarak tanimlar. Dogu, bizim kiiltiirimiizii, olusturan her tiirli unsuru
anlatmaktadir. Kastedilen Bati teknigini kiiltiirimiize ait dgelerle islemektir. Nitekim
Mango, hemen tiim sarkilarinda dilsel kiiltiiriimiiziin en biiylik zenginligi olan atasozii ve
deyimlerini en gilizel ve dogal bir sekilde kullanarak bu diislincesini kanitlamistir. Bu

nedenle de halk tarafindan hala sevilmektedir.

1960’lardan 1970’lerin sonuna kadar siiren harekette diinyada oldugu gibi
Tiirkiye’de de miizik 6nemli bir yerde bulunmus, rock ve Tirkiilerin sentezi olarak

Anadolu Pop-Rock ortaya ¢ikmustir (Giirses, 2017, s. 332).

Anadolu Pop-Rock miizige farkliliklar katmistir. Bunlari su sekilde siralayabiliriz:
1. Yerel sazlarin Bat1 armonisine entegrasyonu
2. Uyarlanan yerel sazlarin otantik halinin disinda da kullanimi

3. Bat1 sazlarinin Dogu’ya egilim gdstermesi

4. Melez beste iiretimi (Tireli, 2005, s. 148)
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Tiirk miiziginin Batililagmasi silirecinde yerel enstriimanlarin tango, caz, Pop-Rock
gibi Batili tiirlerin yorumlanmasinda kullanilmasi Tiirk insaninin Bati1 miizigine yabancilik
hissini hafifleterek yerel motiflerin agirlikta oldugu “bize ait yeni bir tiir’e doniismesini
saglamistir. O doneme kadar zurna, baglama gibi sadece tiirkiilerle dinlemeye alistigimiz
enstriimanlarin oldukga farkli bir kiiltiirden gelen armonilere ses vermesi bir yandan sentez
bir miizik olustururken diger yandan da sevilen, benimsenen bir miizik tiirliniin dogumunu
gerceklestirmistir. Yerel sazlarimiz Batiya yaklasirken Bati sazlarinin Dogu’ya meyletmesi

de kacinilmaz bir etkilesimin sonucu olarak karsimiza ¢ikar.

Mogollar grubunun kurucularindan biri ve bir miizik teorisyeni olarak kabul edilen
Murat Ses’in “Anadolu Pop” terimi telaffuz edilmeden o6nce bu konu hakkinda
calismalarda bulundugu ve bu mizigin gelismesine biiylik katkida bulundugu
goriilmektedir (Tireli, 2005, s.148). Murat Ses bir roportajinda Anadolu Pop-Rock’t
“Anadolu pop bizden olan bir seylerin evrensellesebilmesidir.”(Toker,2020)" diye

tanimlar.

1950’lerin  sonlarima dogru Anadolu Pop-Rock tarzinin diizenleme {iriinleri
goriilmeye baglanir. Ilham Gencer’in 1959 konserinde Ayten Alpman’la seslendirdigi
“Yavuz Geliyor Yavuz” pargasindan sonra Erol Biiyiikkbur¢—Eminem, Doruk Onatkut—
Kara Tren, Tiilay German - Burgak Tarlas1 akla gelen ilk 6rneklerdir (Tireli, 2005, s. 147).
Fakat 1964 yilinda Balkan Melodileri Festivalinde “Milli Orkestra” ile katildig1 yarigmada
basar1 kazandig1 ve donemin medyasinda popiiler oldugu i¢in Tiilay German’in “Burgak
Tarlas1” (bknz. Sekil 3.1.) Anadolu Pop-Rockin baslangi¢ noktasi olarak kabul edilir.
Ancak, bu calismanin 6ne ¢ikmasimi saglayan ise daha once yapilmis calismalardir.
Bunlardan en 6nemlisi 1962 yilinda Doruk Onatkut’un “Kara Tren” tiirkiisiine yaptigi
Batili diizenlemedir. Bununla birlikte tiirkii diizenlemelerinin 6nii agilmistir (Camgoz,

2019, s.105-106).

" https://www.delikasap.org/murat-ses-anadolu-pop-bizden-olan-bir-seyin-evrensellesmesidir/
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BURCAK TARLASI

Yére: Tokat Anonim

Ba km su a damm kag tar la s1  var A man da kiz lar
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U
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oy | T i e { ! & [ _— = E— — s i n|
o
st na___  yar yar yt har_____  da gi de____ rim

Sekil 3.1. Bur¢ak Tarlast Nota

Burcak Tarlas1 QR

Sekil 3.2. Balkan Festivaline katilan Tiilay German, Tanju Colak, Erol Biiyiikburg

® https://www.sinemamuzik.com/detay/milli-orkestra-birinci-mi-degil-mi
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Anadolu popun gelisme ve ilerlemesinde her ne kadar Altin mikrofon yarigmalar
onemli derecede etkili olsa da Balkan Melodileri Festivallerinin de katkis1 olmustur

(Canbazoglu, 2022).

Anadolu pop miizigi oncelikle kendinden 6nce hakim olan aranjmana kars1 zit bir
durus sergilemesi, uygun bir siyasi zemin hazirlayan 1960’lardan sonra ise donemin
devrimci tavirlarini yansitmasi bakimindan “protest miizik” olarak kabul edilir ve
Tiirkiye’de protest miizigin gelismesinde oncii bir rol {istlenir. Anadolu pop sanat¢ilarinin
kilik kiyafetlerinden tutum, davramis ve ifadelerine; kullandiklar1 Batili enstriiman ve
miizikal formlardan Anadolu’da yiizyillardir siiregelen asiklik  geleneginden
beslenmelerine kadar onlara daha 6nce benzeri goriilmemis farkli bir durus kazandiran

ozellikleri, onlar1 “protest” tavra yaklastirmistir (Eren, 2017,s. 131-136).

Halk miizikleri ticari amac¢ gilitmemeleri, yoresel olmalari yoniinden popiiler
miizikten farkliliklart bulunmaktadir. Ancak tizerinde degisiklikler yapip popiiler miizige

kazandirilabilir. Anadolu Pop-Rock da bunu saglamaktadir (Orhan, 2002, s. 52).

1963 yilinda Faruk Akel Show Orkestras1 “Kara Tren” tiirkiistiyle Anadolu popun ilk
alblimlerinden birini doldurmustur. 1964 yili yapimi “Bes Seker Kiz”(bknz. Sekil 3.3.)
filminde Cakir Eminem tiirkiisliniin s0ylendigi sahnede kontrbas, gitar, trompet, bateri ve
saksafonun yan yana gorilintiilenmesi bu enstriimanlarin gorsel olarak tanitilmasini

saglarken, Anadolu pop miiziginin beyaz perdeye de tasindiginin gostergesidir.

Sekil 3.3. Bes Seker Kiz Filmi

Anadolu poptan 6nce Tirkiye’de popiiler miizik (Tiirk¢e sozlii 6zgiin tangolar harig)
daha c¢ok yabanci sarkilarin {izerine Tirkge s6z yazilmasiyla iiretiminden ibarettir
(Bilgin,2008, s. 6). 1960 yillarinin ortalarindan 1970’11 yillara dogru gelindiginde Anadolu

Pop-Rock temsilcileri kendilerini gostermeye baslamistir. Mogollar solisti Aziz Azmet
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heniiz gruptan ayrilmamis, Cem Karaca Kardaslar’t kurmus, Barig Mango Kaygisizlar’la
yaptig1 caligmalarla Anadolu Pop-Rock tiirline adim atmistir (Alpar, 2014,s. 10). Cem
Karaca, Baris Manco, Siliietler gibi miizisyenler ve gruplar ¢cok énemli olsa da, Mogollar’1
bu miizisyenlerden ayiran en 6nemli 6zellik Tiirk Miizigi entriimanlarini miiziklerin igine
eklemeleri olmustur. Bu nedenle Mogollar bu tiiriin dnciisii olarak kabul edilmistir (Bilgin,
2008, s. 6). Mogollar baglangicta o donemlerde Amerika’da popiiler olan “beat™ tiiriinden
cokea etkilenmis ve bu tiirde parcalar coverlamislardir®(Bilgin, 2008, s. 21- 22).

1950-60 yillar1 arasinda Marshall yardimlar ile Tirkiye’de gergeklesen hizli bir
traktorlesme ve toprak reformu tarimsal ekonominin gelismesini saglarken bununla birlikte
ulasim aglarmin gelismesi sonucu kdyden kente go¢ hizlanmustir (Kastan,2016, s.694).
Koyden kente gogle birlikte Bat1 miiziginin etkisi daha genis bir kitleye yayilir. 1961°de
Erol Biiyiikbur¢’un “Little Lucy” adl1 pargas1 Tiirk rock tarihinde yabanci dilde yazilan ilk
parga olur. Erol Biiylikburg “Yerli Elvis” olarak iinlenir. 1962 yilinda da Erkin Koray bir
yiiziinde “it’s so long” diger yiiziinde “ Bir Eyliil Aksam1” adli sarkilarini igeren albiimii

Anadolu rock miiziginin ilk 6nemli eseri olarak kabul edilir (Erkal, 2014: 77, akt. Giirses,

2017, s. 331).

® Miizikte 6nceden sylenmis sarkilarin daha sonra farkli grup veya sarkicilar tarafindan tekrar
sOylenmesine cover denir.( Murathan M., t.y.)
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4. ALTIN MIKROFON YARISMALARI

Tirkiye Pop Tarihinin ilk 6nemli yarigmasi, Hiirriyet gazetesi tarafindan diizenlenen
Altin Mikrofon Yarismast’dir.1965 yilinda baslayip 1968’¢ kadar araliksiz devam
etmis,1972-1979 yillarinda da tekrar yapilmis ve bircok ismi miizik diinyasina
kazandirmistir. Tirk miizigine yeni bir yon vermek i¢in Bati miiziginin zengin teknik
sekillerinden yararlanilarak yine Bat1 miizigi aletleriyle calinmasi ise yarigmanin amaci

olmustur (Merig, 2022, s. 264).

Hiirriyet gazetesi boyle bir yarismanin neden yapildigini ufak bir tartismaya dahi yer

vermeyecek sekilde aciklamistir:

“Altin  Mikrofon Yarigmasi, Bati miiziginin zengin teknik ve gekillerinden
faydalanilarak yine Bati miizigi aletleriyle ¢alinmak suretiyle Tiirk musikisine yeni bir yon

vermek i¢in hazirlanmigtir...” (Dilmener, 2014, 5.67).

Gazete ylikselmekte olan bu pop dalgasini gérmiis ve “Bati taklit¢iligi” ile sinirlt
kalmayacak sekilde, bizden olan renkler tasimasini saglayarak kollar1 stvamistir. Katilimin
rekor seviyede olmasinin temel sebebi iyi bir jiiri heyetinin olusturulmasidir. Diger bir
neden ise dereceye girenlerin plaklarinin gazete tarafindan basilacak, satis karinin

tamamen yarismaciya verilecek olmasidir (Dilmener, 2014, 5.67).

Altin Mikrofon Yarigmasi Hiirriyet gazetesinin belirledigi miizisyenlerden olusan
juri onilinde 6n elemeyle baglar. Noter esliginde belirlenen finalistler gazetenin belirledigi
sehirlere turneye ¢ikar. Konserlerde halk oylamasina basvurulur. Toplanan oylar, tekrar
Istanbul’a déniildiigiinde sanatgilar ve halkin oldugu son konserde verilen oylarla birlikte

sayilarak yarigmada dereceye girenler belirlenir (Ergun, 2015, s. 1455).

Altin Mikrofon Yarigmasi’nin en Onemli 06zelligi birincisinin halk tarafindan

belirlendigi ilk yarigsma olmasidir (Merig, 2022, s. 264).
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4.1. 1965 Yili Altin Mikrofon Yarismalari

Altin Mikrofon Yarigsmasi ile iilkemizde herkesin 45°lik plaklar ile tanismasini
saglamistir. Kervansaray kuliibiiniin sahibi ibrahim Halil Dogudan Hiirriyet’e bir taahhiitte

bulunmustur:

“Cumhuriyet Caddesi, No: 4’ de (Divan Oteli bitisigi) pek yakinda agacagim
Oriental isimli gazinonun Night — Club’iinde, Altin Mikrofon Yarismasinda birinciligi
kazanacak olan orkestrayi, her gece yarim saat “Show ”a ¢ikarmak istiyorum. Bu is i¢in
kendilerine ddeyecegim iicret bir aylik show karsiigi 15.000 (on bes bin) liradir. Isbu
teklifimin agik mukavele olarak kabul edilmesini rica ederim.”” (Mizikte Degisim Yillari

Ansiklopedisi'®, t.y.).

Diizenlenen bu yarigma kar amaci giitmemekle birlikte, birinci olan kisinin plaktan
elde edilecek kazanci almasinin yani sira diizenli olarak gazinoda sahne alma firsatinin da
verilecegi duyurusu yapilmistir. Yarigsmada heniiz taninmamis miizisyenler ve profesyonel
miizisyenler birlikte yarismis ve higbir sekilde kayirmacilik yapilmadan degerlendirilmistir

(Altas, 2012).

[lk Altin Mikrofon Yarismasina (1965) 78 kisi basvurmus ve basvuru listesi
incelendiginde Somer Soyata ve Arkadaslari, Goniil Turgut, Ayla Dikmen, Basar Tamer,
Faruk Akel gibi isimler goze carpmaktadir. Bu isimler disinda Erol Evgin, Riza
Silahlipoda, Serif Yiizbasioglu’nun miizik diinyasina bu yarisma ile girdigi sdylenebilir.
Erkin Koray, “Bir Eylill Aksami1” ile yarigmis ancak, finalist olamamasina karsin plak

yapma olanagi bulmustur (Merig, 2022, s. 265).

Yarigmaya katilan ekiplerin 41 tanesi 5 Ocak 1965’te Beyoglu Yeni Tiyatro’da
dénemin popiiler miizisyenlerinden olusan 80 kisilik jiirinin karsisinda yarisirlar (Merig,
2022, s. 265).

1965 yilinda diizenlenen Altin Mikrofon Yarigsmasinda muhayyer kiirdi makaminda
besteledigi ve seslendirdigi “Genglige Veda” ile Yildirim Giirses birinci olmustur. Sarkiya
elestiri getirenler ¢ok sesli degil ¢ok sazli Tirk miizigi olmasi sebebiyle elestirmislerdir.

Yarigmanin ikincisi Mavi Isiklar tarafindan seslendirilen “Helvaci” parcast olmustur.

1% Altin Mikrofon Miizikte Degisim Y1llar1 Ansiklopedisi 56 unutulmaz Eser Albiim Kitapgig
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Ucgiinciisii ise Siliietler tarafindan seslendirilen “Kasik Havasi”dir (Ergun, 2015, s. 1459).
Yarigmaya bir¢cok profesyonel ve amatdr miizisyen katilir. Tiirkiye topraklarinda halkin
diline dolanmis bircok ezgiyi twist, cha-cha, swing, bossa nova gibi tarzlarda
sOylemislerdir. Yarigmanin ilk elemeleri 5 Ocak’ta yapilmig, oylama bittiginde sadece on
kisi/grup finalist olmustur. On finalistten yarigsmada sdyleyecekleri sarkilarin yani sira iki

tane serbest par¢a hazirlamalar1 istenmistir.

25 Ocak’ta Ankara, 26 Ocak’ta Adana ve 27 Ocak’ta Izmir’ de yarisacak kisileri (80
kisi) tasimasi i¢in Hiirriyet tarafindan Tirk Hava Yollarindan ii¢ 6zel ucak kiralanmigtir

(Miizikte Degisim Yillar1 Ansiklopedisi'?, t.y.)

Yarigmaya katilanlarin  isimleri ve sunacaklart sarkilar asagidaki tabloda

listelenmistir.

Tablo 4. 1. 1965 Orkestra ve Sarkilar listesi

Kisi Sarka Enstriiman

Cahit Oben | Halimem Ritim Gitar: Fikret Kizilok,
Solo Gitar: Cahit Oben
Davul: Erol Ulagir,

Bas Gitar: Koray Oktay

Siltietler Kasik Havasi (Shake) Ritim Gitar: Feyzi Tariman
Solo Gitar: Mesut Aytunca,
Davul: Erol Ulastrr,

Bas Gitar: Erol Bilem

Ferdi Sandigim1  Acamadim(Afro Gitar: Tekin Alp,
Ozbegen bossa nova) Gitar: Kamil Tagpinarli,
Bateri: Suavi Akkanat,
Bas Gitar: Mahir Can,
Fliit Klarnet: Cetin Biikey,
Piyano: Ferdi Ozbegen

1 Altin Mikrofon Miizikte Degisim Yillar Ansiklopedisi 56 unutulmaz Eser Albiim Kitapgig
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Grup Gemiciler (Flamenko) Solist: Mualla Saylik,
SonyaDores Gitar: Okay Ergil,
Gitar: Erkan Morel,
Gitar: Ahmet ikiz
[lham Zamane Kizlar1 (Surf) Piyano: Ilham Gencer,
Gencer Bateri: Ali Cetinkaya,
Kontrbas: Mehmet Tosun
Mavi Helvaci (Twist) Solist: Nejat Toksoy,
Isiklar Elektro gitar: Cahit Glinaydin,
Bas Gitar: Cetin Yavuzdogan,
Piyano: Metin Yavuzdogan,
Bateri: Zamir Manisa
Yildirim Genglige Veda (Andante) 24 Kisilik Orkestra
Glirses
Selcuk Kemerin Naftalar1 (Bossa — Gitar: Cemal Denizci,
Alagoz Nova) Bas Gitar: Tamer Derin
Melodika: Ali Alagoz
Bateri: Nazim Inanli
Kanat Giir | Karadir Kasglarin Gitar: Kanat Giir,
(Moderato) Bas Gitar: Ildeniz Urel,
Sax: Erol Erginer,
Piyano: Ersin Ureksoy,
Bateri: Metin Ozyol
Metin Giil Dalinda Oten (Bossa Ritim Gitar: Hayri Tezcan,
Alkanh Nova ,ChaCha'?) Bas Gitar: Yavuz Kesen;

Bateri: Erdogan Temli,

Santor: Hayrettin Domeke
Solo Vokal: Zafet Oztiirk,
Solo Gitar:Metin Alkanlt’

(Tireli, 2005, s. 417- 418)

12 Latin Amerika miizik tiiriidiir, Kiiba kokenlidir.(Bozdogan,2023)

36




Finalistler

1) Cahit Oben 4 ’Halimem”’

i !
| |

cm" mn 2 quun Hallmgm? ‘dh parcadan bir twist

Sekil 4.1. 1965 Hiirriyet Gazetesi Cahit Oben

Parcanin Notalar::

KiRAZ ALDIM DiKM.EDEN
(TOMBALACIK HALIMEM)

Yére: Bolu Anonim
T — v o3
o

Halimem QR
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2)Siliietler “Kagsik Havas1”

14)

i

%;. ¢
!
'§
|
'
|
|
|

g4 “Sandigumi  Agamadim”
FER“I umci“ . a;fllgx)r::::siyle kataldi.

Sekil 4.4. 1965 Hiirriyet Gazetesi Ferdi Ozbegen

13 Samba ritimleri barindiran Bossa nova ritmidir (Bossa Nova, t.y.).
4 Bossa nova:Brezilya kokenli miizik tiiriidiir.ilk defa 1958 yilinda ’Chega de Saudade" adli pargada
kullanilmistir (Bossa Nova, t.y.).
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Sandigimi Acamadim

Yére: Diyarbakir

Anonim

San d1 §1 m1 a ¢a madm loy_ loy ce yi zi_ mi sa ¢a ma dm loy__ loy__

ceyizi mi sa¢ama dm loy__loy Ya z1 kol du geng li §i me loy loy Bir yi gi de

ka ¢a ma dm loy___ loy__ Bir yi gi__ de_ ka ¢ca ma dm loy____ loy

Sekil 4.5. Sandigimi Acamadim Nota

Sandigimi Agamadim QR

4)Grup Sonya Dores’’Gemiciler”’

2 “Ge £] ﬂ ) 2 l =
GRUP SONYA DORES ; Sormictler’.! lspaol havala

Sekil 4.6. 1965 Hiirriyet Gazetesi Grup Sonya Dores
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GEMICILER KALKALIM

Yére : Trabzon Anonim
) A e e oo

kal ka_lm  su___yel ke ni ta ka Im su___su_rp ta ye ke_ ni
un
[/ A .
g 0 = =t T gr 1 T 1
srotis 0 me va ta hm  ki_zl wmak ba _ma s ow ga b oa ta lm
5
im » N
" o — : b T o ~—r
B S SEE St s S S S SSESE s
o = L — Tt
tu__talm ba kk hav yar key fu mo ze ba ka lm ce kinu sak lar ce kin

ba menal dik wrgatt ge liyor bir set poy rz vu__m lm i kigat

Sekil 4.7. Gemiciler Kalkalim Nota 1

: . Mikrofonda, kendi bestesi *“Zaman
llHAM GENGER . Klzlmgnm u'iy?e‘di.. §

Sekil 4.8. 1965 Hiirriyet Gazetesi [lham Gencer

Zamane Kizlan QR
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6)Mavi Isiklar “Helvacr” (Twist™)

. Hel Helva” A )
MAVTIGIKLAR e i o

Sekil 4.9. 1965 Hiirriyet Gazetesi Mavi Isiklar

CADIRALTI MINARE
(HELVACI)

Yore: Gaziantep Anonim

'__‘E"__:F"__,”v ':‘E"_?’_'_“"_’_,, k= ——

set re pan tol lu ya re hel va c1 hel va ken dir to hum lu hel va se ker lo kum lu hel va

Sekil 4.10. Cadir Alti Minare (Helvact) Nota

Helvaci QR

151959-1960 yillar1 arasinda popiilerlik kazanmis rock n’roll dan ilham alan bir miizik
tirtdiir.(Admin, 2015)
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7)Yildirim Giirses “Genglige Veda” (Andante)

: o ; icinlici ; Yldmﬂ". Girk)
BIRINCI: YILDIRIM GURSES VE ORKESTRASI : 12% dim’hﬁﬂﬁ:.g"?‘-;i mevint
oy, By ey s e, o, o B S

AR |

Sekil 4.11. 1965 Hiirriyet Gazetesi Yildirim Giirses

Genglige Veda

So6z Miizik: Yildirm Giirses

El ve da El ve da geng i gim

L )
1

ey ha__ 1ora lar
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el veda me sut  gin le rim u mit do U say fa lar

Genglige Veda QR
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8)Selcuk Alagoz “Kemerin Naftalar” (Bossa — Nova)

SELGUK ALAGUZ : s e s o s

va temposiyle soyledi.

Sekil 4.13. 1965 Hiirriyet Gazetesi Selcuk Alagéz

Kemerin Naftalan QR

9)Kanat Giir “Karadir Kaslarin”

RN T -

e —

Sekil 4.14. 1965 Hiirriyet Gazetesi Kanat Giir
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Kime Kin Ettinde Giydin Allan

Yére:Malatya

Kimeki net ti_n de giy di nalla n

mihnetine  ye ti_ r digim gil le r vardm git tin  bir ko

tilye yoldur du n Vanp git tin bir so_y suza yol dur du_n

'
L
| IR

. ﬂi‘i:»i
i
s

Sekil 4.15. Kime Kin Ettin de Giydin Allari (Karadir Kaslarin) Nota 1

“Giil Dalnda Oten Bilbilin Ol

“m" mm . sam” 1 Bossa-nova hazirlamist;,

Sekil 4.16. 1965 Hiirriyet Gazetesi Metin Alkanl
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Giil Dalinda Oten Biilbiiliin Olsam

S6z Milzik: Neveser Kokdes

- -
'---.———--'A‘-—-_- [ '--—----- ;T o e 1 0
« ey

Gal da In da O__ten bal  ba  lin ol _sam (SAZ gl da In da O__ten

bal b ln ol _sam (SAZ) Ot sem  ya nk ya nk Gon 1o _ne dol  sam

ot sem va_nk ya_ nk—_ on la_ne dol sam as ki m di_ e sem

Ba ha rm ¢i ¢e gm gi ze lim sev di  gim Sar be ni kol la rm da_ ca nm ve re yim

Sekil 4.17. Giil Dalinda Oten Biilbiiliin Olsam Nota

Gul Dalinda Oten QR

4.2.1966 Yili Altin Mikrofon Yarismalari

[k yarismada ikinci olan, Mavi Isiklar grubu az zamanda ismini herkese tanitarak

sohret olmustur. Hiirriyet Gazetesi, Ikinci Altin Mikrofon Yarigsmasinin duyurularinda,

onceki yilin birincisi yerine Mavi Isiklar’t kullanmay: tercih etmistir (Miizikte Degisim

Yillart Ansiklopedisi®®, t.y.).

18 Altin Mikrofon Miizikte Degisim Yillar1 Ansiklopedisi 56 unutulmaz Eser Albiim Kitap¢ig:
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Sekil 4.18. 8 Mart 1966 Sali, Hiirriyet Gazetesi Haberi
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Sekil 4.19. 9 Mart 1966, Hiirriyet Gazetesi Haberi
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1966 yilinda yarismaya Onceki yarismanin kurallarindan bazilar1 degistirilir ve yeni

bazi kurallar getirilir:
1)Bu yilki yarigmada orkestralar yedi kisiyle sinirlandirilacak.

2)Yarigma kurallarinca 6nceden plagi ¢cikmis ve baska bir yarismada calacagi sarkiyi

seslendirmis kisiler yarigamayacak.
3)Finalist yarismacilar haricinde katilan kisilerin isimleri gizli tutulacak.

1966 yilinda ikincisi diizenlenen Altin Mikrofon Yarismasi icin ilk elemelerde Zeki
Miiren ve Riichan Camay'in da yer aldig1 46 kisiden olusan 6n jiiri degerlendirmesi ile yedi
orkestranin finale kaldigi agiklanmistir. Yarigma kurallarinda bes finalist belirlenecegi
aciklanmasina ragmen finalistler arasinda ¢ok az puan olmasi sebebiyle finalist sayisi
yediye ¢ikartilmigtir. Finale kalanlar Ali Atasagun Dortlisii, Cahit Oben, Kent
Yedilisi, Selguk Alagdz, Silietler, Tiirkiye Petrolleri Orkestrasi ve Mavi Isiklar olmustur.
Elemelerin ardindan Bursa, Eskisehir, Ankara, Samsun, Konya, Adana ve Izmir
konserlerinden sonra Istanbul'a gelinerek son konserle birlikte yarisma noktalanmustir (Isin

Rengi, t.y.).

B e Altin Mikrofon Istanbulda X

I
1
1
r

fina/isl/er‘ls!anbul'daki
dort konsere hazrr.

Sekil 4.20. 2 Mayis 1966, Hiirriyet Gazetesi Haberi, Sayfa 10

1966 yilindaki yarismaya toplam 55 orkestra katilir ve bunlardan 7’si finale kalir.

Finalistlerin isimleri ve sarkilar1 asagidaki tabloda verilmistir.
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Tablo 4. 2. 1966 Orkestra ve Sarkilar Listesi

Kisi Sarki Yarisma Plagi Arka Enstriimanlar
Yiizii
Siliietler Lorke Lorke Dede Efendi 66 Solo gitar: Mesut Aytunca,
(Swing) Bas Gitar: Erol Bilem,
Org: Metin Alatl1,
Ritim gitar:Mehmet Dirisu ,
Bateri: Aydin Daruga
Mavi Igiklar Cayir Pinarbasi Solist: Nejat Toksoy,
Cimen Geze Bas Gitar: Cetin Yavuzdogan,
Geze (Oriental Org: Metin Yavuzdogan,
Shake) Bateri: Zamir Manisa,
Gitar: Cihat Giinaydin
Selcuk Alagoéz | Bahgelere Ararim Vokal: Selguk Alagdz,
Geldi Bas Gitar: Kaya Salt,
Bahar(twist) Ritim Gitar: Cahit Berkay,
Bateri: Erciiment Giiresin,
Org- Piyano:Ali Alagoz
TPAO Batman | Kaleden top Firat Kenarinda Yiizen Ritim Gitar: Unol Ustol,

Orkestrasi Atarlar (twist) Kayiklar (Org, solist):Ilhan Telli,
Saksafon: Ahmet Sayman,
Bas Gitar: Cetin Oral,
Solo Gitar: Semih Evin
Kent 7°lisi: Kara Kash Miihiir G6ézlim Solist: Ersan Durmaz,
Haticem Piyano-Sef: Necdet Giingor,
(Bossa Nova) Trompet: Tevfik Kunter,
Klarnet-Tenor ve
Bariton Saksofon):Siiha Onay,
Bateri: Seren Dosdogru,
Bas Gitar: Atilla Baybek,
Solo Gitar:Fikret Giiven
Cahit Oben Her Giin Sey Solo Gitar: Cahit Oben,
Kavga  Var Bateri: Cankut Ozgiil,
(Swing) Ritim gitar: Goktug Vensiirel,
Ritim gitar: Gékhan Torgay
Ali Atasagun | Yarim (Shake) Eminem Solo gitar- solist:Ali Atasagun,

Org: Ugur Dikmen,
Bas gitar: Oguz Durukan,
Davul: Asim Ekren
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1)¢’Siliietler: >’ Lorke Lorke’’(Swing)

|IOHKIE TORKLERINDIR | reeit e | I RS LS

- 1966 Mlllil MM!ATONII SONII(lMIDl

Sekil 4.21. 1966 Hiirriyet Gazetesi Siliietler

Lorke Lorke

. Yore: Diyarbakir

Di yar be kir gizel__bag lr  de la le_lor__ke Su la_n buz gibi___gag lar

o s o s i = Tt o e o i s =4 1

ha tu ne lor____ ke A li_pa sa mah le__sin de de la le_lor____ ke

lor ke_oy mar go zel kiz lar de la le_lor_ke Lor ke_lor ke lor ke_lor ke
10
02
i = = = = s r » = i |
ﬁ — — T 1 = s T = 17 i |
D 14
[ CO— la le. lor. ke

Lorke Lorke QR
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2)Mavi Isiklar: ’Cayir Cimen Geze Geze’’ (Oriental Shake)

PORPPRRFRR PRV VEREERES AN

SRR A

2.850 . reyle miisabaka
MAVI ISIKI_AR e jkincisi olan Mavi Isiklar
® 5 bin lirahk ikinci odiili

aldllar. Dmamnk bn' orkestra olarak gok takdn- topladilar.

SO PR PR RN S RN SRR BRSNS

A LAl A SR

Sekil 4.23. 1966 Hiirriyet Gazetesi Mavi Isiklar

Cayir Cimen Geze Geze

Yore:Isparta Anonim

2 Cayir ¢i men ge ze ge ze: of

o) A=

p A . 1 T A I T I T T ]
{ry—1 T i 1 | ‘l ] N — | | | !
AW Il Il o o I [ [ [ ]
Q) L d L 4 L d

. Ca yir ci men ge ze ge ze of

[o) | A '

)’ A 1 I 1 1 1 1 N T I 1N ]
7 | | | | Il | | 1T = =T ] Il Il 1 | 1% |
‘9 P P P P P [ J P I P d J |

e ]

o ] )

Ol dum ben bir ge ve ze Ki z1 na gé nil ver dim
7 1

0 [ | p— : ’

P A | | | | 1 I Il |
y 4 1 1 1 1 | Ly | D | 1N I 1 I 1 1 L |
| fan) Il I | Il [ i I IRY | i D D

I o | 1
- T
Da 11 ma ha nm tey ze of ne nem of
9 | 2. ,

o)

p A I |
V4N I I I I i |
| an ) 1 | T T LN |
220 e | | Il | i |
') L d L 4 L d L

Sekil 4.24. Cayir Cimen Geze Geze Nota

Cayir Gimen Geze Geze QR
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3)Selcuk Alagoz:’’ Bahgelere Geldi Bahar’ (twist)

T A —

Bu topluluk 382 rey-

@ SELCUR ALAGDL £ 5755

Z

777

kazandllar. Bu Altin Mikrofon’a ikinci katilislariydi.

Sekil 4.25. 1966 Hiirriyet Gazetesi Sel¢cuk Alagéz Haberi

Bahcalara Geldi Bahar

S6z: Islam Seferli
A Yore: Kars H Miizik:Seyid Riistemov
o | | |

d\l [® ] yly‘i Ii I"Iy‘ T : Iy'i Ii I"Iy‘ Il Ir‘ Illi !'IIIII ]
Bah ¢a lara gel di bahar ye sil hali ser di bahar ge 1 de dim gel medin yar

T ]
1 i ] I i
0 < & 71 T 7 7S E A T 19} I
T I T et T ¥ T T I 1 ’VH 3

me din ya r me ni ya da  sal sa na yar su gon lu mi al sana ya r

Il
I
Acey ran se_v gi lim Meh ri ban se_v gi lim Srrnm  Bi 1 me din

19 |
O > | I
R U SR S G = 1
I 1 1 1 F 1 | I ¥ 1 il | Il |
: r — ] e
Bi 1 me din Ya Ya %

Bahgelere Geldi Bahar QR

4)T.P.A.O Batman Orkestras:1 ‘’Kaleden Top Atarlar’’

@7.2.A.0. BATMAN ORKESTRAS!:

kestrast 2 b
Miisabaka dérdiinciisii olan petrolciilerin or ;
liva ikramiye aldilar, topladiklari oy sayist 1113

Sl s -9~  smiicahaka

Sekil 4.27. 10 Mayis 1966, Hiirriyet Gazetesi T.P.A.O Batman Orkestrast Haberi
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Kaleden Top Atarlar

[ 1. H 2. I : Anonim

Kal le den wop a tar lar vay ley lim a__ man man Gu ze le soz

man _ Git zel le rin as ki__ na___ vay ley lima

man man ¢ir kin le ri ya kar lar___ es merima__ man_____ man

O la maz de di ler diley lim sa ra maz de di ler  diley lim ley lim bir ta_ nem ley lim

b
L
i
e
™
g-18
L)
e

ley lim___ es me rim—— - ley lim

Kaleden Top Atarlar QR

5)Kent Yedilisi “’Kara Kasli Haticem”’

: 1.027 reyle miisab?lfg
NT YED“_ISI e besincisi olan “Izmir’li
® genclerden kurulu olan bu

mik orkestra ortaya konan bin lirahk ikramiyeyi aldi

dina
s LU P

Sekil 4.29. 1966 Hiirriyet Gazetesi Kent Yedilisi Haberi

Kara Kagh Haticem QR
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13 bin 411 YARISMASINI

. - i SLOEIR |

| yurt r i
| capindaki : !
| biiyiik ;
miizik P
festivali

sona
erdi

Mavi Isiklar ikinci, Selguk
Alagoz toplulugu 3iincii oldu T Sk

Ini geen »l yopilen Alin I ficiincisi olan  Selok Ala-
Mikrolon Yarmanmin 1965 ve- g3z Toplalofu da gsen i va-
nsmaya katilmg ve e kal

s < Y m T
TR AV
154 &lljh_ ]

1

Sekil 4.30. 11 Mayis 1966, Hiirriyet Gazetesi Haberi

4.3. 1967 Yili Altin Mikrofon Yarismalari

1967 yilinda diizenlenen {igiincii Altin Mikrofon yarismasinda Mavi Cocuklar
seslendirdigi “Develi Daylar” adli parga ile birinciligi, Cem Karaca ve Apaslar ikinciligi

alirken ti¢linciiliigli de Rana Alagdz almistir (Tireli, 2005,s. 422).

Ucgiincii yarisma icin 1-13 Mart 1967 tarihlerinde, 9 ilde toplam 11 konser verilir.
Alt1 finalist (Cem Karaca ve Apaslar, Haramiler, Mavi Cocuklar, Rana Alagéz, Tiirkiye
Petrolleri Orkestrasi ve Yabancilar) konserlerde yer alirlar. Selguk Alagdz, onceki yillarda
dereceye girdigi i¢in, bu yil yapilan degisiklik ile yarigmaya katilamadigindan, yerine Rana

Alag6z’l yarismaya sokmustur (Cocuklarin Rengi, t.y.).
Yarigsma sonucunda finalistler asagidaki gibidir;
1)Mavi Cocuklar-Develi Daylar (Samba — Swing- Oryantal)

Vokal: Dinger Erdogan, Marten Yorgun, Davul: Erding Kutlu, Tenor Saksafon: Burg
Minas, Solo Gitar: Adnan Yeginsoy, Org: Galip Mutlu
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Sekil 4.31. 1967 Hiirriyet Gazetesi Mavi Cocuklar

Cek Deveci Develer1 Yokusa
(Develi Daylar)

sim di rag____bet a man__ g ze_

Se ver le ray_________lak sen ki min ya

Meram__yo lun_______da Sisel_—bedm = —— e Yol la__ra dus mis

I8 I :

Ken i ha lin e

Sekil 4.32. Develi Daylar Nota

Develi Daylar QR
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2)Cem Karaca ve Apaslar-Emrah

Vokal: Cem Karaca, Solo Gitar: Mehmet Soyaslan, Ritm Gitar: Yal¢inkaya Tiimay,
Davul: Timur Fildisi, Orkestra Elektronik Diizeni: Altan Tugsel

m"KARACA ® diklann bir kosmay:, yine “Emrah,
b 4 ® ismi verdikleri bir bole;o ile tliilc Tk
tiren “Cem Karaca Beslisi,, jiiri oniinde biiyiik takdir toplayar:

finalistler arasina katildi. Resimde, Cem Karaca'y: mikrofon ¥
da miisabaka parcasim okurken gdriiyorsunuz. Arkada orkestra
arkadaslars Mehmet Soyarslan, Yalgn Kaya Timay, Ahmet Tuzeu-
oglu goriilmektedir. Ork bateristi ise Timur Fildisi idi.

Sekil 4.33. 1967 Hiirriyet Gazetesi Cem Karaca

Emrah QR

3) Rana Alagoz -Konya Kabagi

Vokal: Rana Alagdz, Solo Gitar: Selguk Alagdz, Org : Ali Alagdz, Bas Gitar: Hasan
Sel, Bas Gitar: Cahit Berkay

Sekil 4.34. 1967 Hiirriyet Gazetesi Rana Alagoz
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Kabagi Boynuma Takarim
(Konya Kabagy)

Yore: Konya S6z Miizik: Cahit Oztelli

Ka ba g da boy nu ma ta ka r ma man ho var da yi__ g6 zin den___

¢a ka rm__ hey_____ Senn__ de__ gi bi__ ¢ap kmla n_____ a man pa zar lar__ da__

Konya Kabagi QR

4)TPAO Batman Orkestrasi-Kara Toprak
Kullanilan Enstriimanlar:

Vokal : Ugur Inal, Davul: Semi Ozmert , Ritim Gitar: Unal Ustol, Bas Gitar: Cetin
Oral , Tenor Saksafon: Unal Yigitbas , Solo Gitar: Atila Akman

Sekil 4.36. 1966 Hiirriyet Gazetesi TPAO Orkestrast
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Dost Dost diye Nice Nice
(Kara Toprak)

Yére: Sivas S6z Miizik: Asik Veysel
9 5 e Fg o -
7 H e 1 T L | T ] 2 € 1 =1 == T T 1 & 11 1 & 1 T 1= T ]
v ] 11 Il I 1T I' 1 I 1 == I
oJ
Dost Dost di ye ni ceni__ce si__ ne sa nl___dm dostdost di ye ni ceni_ ce
4
H o P iy, o o, @ Yo 0o oo o0 o
e e =
7 = = f 7 !
Py i [——
si -~ —me sa il dm benim sa__ dk ya rim ka ra__ top rak twr___
fH » =
o % >
n 1 I I 1 t | 1 || I 1 T T I ] e
bey hu de dolan dm ey_yan bo sa_ yo rul dum be nim sa__ dikya rim

bag lan dm kal dm__ bag lan dm kal dm SAZ

bag lan dm kal dm__ bag lan dm kal dm SAZ

ni ce giizel lere ey yar bag lan dm kal dm ne birve fa gor dum__ ne fay da lan dm

ka ra top rak tr SAZ Ko yun ver di ku zu ver di st ver di
30
In 2 i T t i |
r ] > > T i |
R  —— ’ . . - 1
DI~ l —= — *
ver di siit ver di

Kara Toprak QR
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5)Yabancilar- Agit

Kullanilan Enstriimanlar;

Bateri: Tansu Erkut, Bas Gitar: Siiha Erkut, Solo Gitar: Nusret Or¢an, Ritm Gitar:

Aykut Ersan, Org: Murat Akaltan, Vokal: Oktay Ulukok

6)Haramiler- Camlica Yolunda

Vokal, Solo Gitar: Koray Oktay, Orkestra Sefi: Ugur Dikmen, Bas Gitar: Oguz

Durukan, Tenor Saksafon: Cetin Yorulmaz, Davul: Asim Ekren, Orkestra Elektronik

Diizeni: Hayri Ulgen

Beatles modast saglar ve kendilerine

HARAM lER ®  has kiyafetleri icinde jiiri oniine gelen
®  Haramiler “Camlica Yolunda,, isimli

bir Oriental Shake takdim ettiler, Tiirk Musikisinde epeyce eski
bir parca olan bu melodiyi Haramiler Bat1 enstriimanlan ve cok
sesli bir hava icinde dile getirdiler. Resimde, Ugur Dikmep.IOguz
Durukan, Koray Oktay, Cetin Yorulmaz ve Asim Ekren"x idare-
cilerivle (arkada) miisabaka p: calarken gor

Sekil 4.39. 1967 Hiirriyet Gazetesi Haramiler
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Camlica Yolunda

o be nim sa gmda ben o nun  so lun da ¢am lica yo  lun da

Sekil 4.40. Camlica Yolunda Nota

GCamlica Yolunda QR

Yarisma sonucunda Cem Karaca ve Apaglar grubunun asil birinci olmasi gerektigi
yoniinde elestiriler ortaya cikmig, ilk iice giremeyen Haramiler i¢in de ayni yodnde
elestiriler olmustur. Cem Karaca ve Apaglar tarafindan seslendirilen “Emrah”, Dogan
Sener tarafindan "Hafif Bat1i Miizigi'mizin mucizesi" olarak tanimlanmis, Fecri Ebcioglu
ise "Bugiine kadar bestelenmis ya da Bati miizigine uyarlanmis en iyi sarki" olarak

begenisini dile getirmistir (Miizikte Degisim Yillar1 Ansiklopedisi,t.y.)

4.4.1968 Yili Altin Mikrofon Yarismasi

Altin Mikrofon yarigsmasinin dordiinciisii 1968’de yapilir. Finale kalan Erkin Koray
Dortliisii, Haramiler, Mogollar, Sis Beslisi ve Turgut Oksay ile T.P.A.O Batman Orkestrasi
17 giin boyunca farkli illerde konser verdiler (Kuzu Ziyafeti, t.y.).

Doérdiinci Altin Mikrofon Yarigmasinin birinciligini Tiirkiye Petrolleri Anonim
Ortaklig1 (T.P.A.O.) Batman Orkestras1 “Meselidir enginde daglar meseli” sarkisi ile aldi.
Haramiler seslendirdigi “Arpa bugday daneler” isimli sarki ile ikinciligi “Ilgaz” sarkisi ile
Mogollar tgilinciiliigi almistir (Ergun,2015, s. 1460). Erkin Koray dahil dort kisiden
olusan Erkin Koray Dortliisii "Cigekdagi" ile dordiinci Turgut Oksay'li Sis Beslisi de
"Igdir'in Al Elmast" ile besinciligi alir (Kuzu Ziyafeti, t.y.).
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1) TPAO Batman Orkestras1 — Meselidir Enginde Daglar (Altin Mikrofon arka

yiizlinde ©> A¢ A¢ Kollarin’’)

Kullanilan Enstriimanlar:
Org ,Vokal, Gitar: Orhan Telli, Ritim Gitar:Unal Ostol, Tenor Saksafon: Unal

Yigitbas, Bas Gitar: Cetin Oral, Bateri: Semih Ozmert, Solo Gitar: Atilla Akman

i
i

}}\

3. defa finale kalmak

TPA0. BATMAN ORKESTRASI- &

\SELIDIR ENGINDE DAGLAR MESELI isimli parcayla finale koldilar,
o ol Ustol, Cetin Oral, Unal Yigitbas, fiban Telli, Semih. Ommert'ten kurulu.

Sekil 4.41. 1968 Hiirriyet Gazetesi T.P.A.O Batman Orkestrasi

Meselidir Engin Daglar Meseli

Yore: Antalya

nginde da_gla r ne se | HE—

Ne gse__ li di r

kul puyok g6z lerim de uy ku yok sir ge mi ci gemi yi hi¢ kim se den kor kum yok

Sekil 4.42. Megelidir Engin Daglar Megeli Nota

Meselidir Enginde Daglar QR

61



2) Haramiler —Arpa Bugday Taneler, serbest parca ise ©* Aya Bak Yildiza Bak”’

Kullanilan Enstriimanlar;

Vokal: Koray Oktay, Bas Gitar: Oguz Durukan, Org: Ugur Dikmen, Saksafon:Cetin

Yorulmaz

I Gecon w1l da finale hlmn-:llul loolulu;k. bu sene de -y‘:;
adroyla secmelerde yer aldi ve samba, swi oryan
HARAM LER > .l i ‘h llcndlce:. i lari olan ARPA BUGDAY TA-

NELER isimli parcayla sccildiler. Orkestra elemanlan l;liu.r’ 'D:kmen. _‘l‘(orn_y' Ok
tay, Oguz Durukan, Cetin Yorulmaz ve Asim Ekren

Sekil 4.43. 1968 Hiirriyet Gazetesi Haramiler

Arpa Bugday Taneler

Aropabug day  da me ler aman ar pabug day  da me_ ker

A many kdsin mey  ha ne e amamy ki sm my b ome kr ter zi ¢ lin

I/} p— - o~
A — 1 et 1 E = o= 1
. — T =
konl— s ammkr zie lin kord_sm aman dar ge i oyor  dig me  ler
15
/) f— 4 { o YK
t e e : i |
)
yaor o N oyor yain dm @ k @ k@ ke br & lioyor

Arpa Bugday Taneler QR
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3) Mogollar — Ilgaz (Altin Mikrofon arka yiiziinde ‘’Kaleden Kaleye Sahin
Ugurdum’’)(Bolero)

Kullanilan Enstriimanlar;

Armonika, Org: Murat Ses, Vokal Solo Gitar: Aziz Azmet, Gitar: Cahit
Berkay, Bas Gitar: Hasan Sel, Bateri: Engin Y 6riikoglu

) §

MOGOLLAR

/
Koyun  postlarim
giymis olarak sah-
neye cikan bu yeni
topluluk, orkestra 7
.lemanlarindan Mu- ¢
rat Ses’in  bir a-
ranjmamt olan IL-
GAZ isimli  ve
Slow - Bolero rit-
mindeki eserle fi-
nale kalmistir. Mo-
gollar  Orkestras:
su elemanlardan
kuruludur; Murat
Ses, Aziz Azmet,
Cahit Berkay, Ha-
san Sel, Engil Yo-
ritkkoghu..

Sekil 4.45. 1968 Hiirriyet Gazetesi Mogollar

Ilgaz

S6z Miizik: Samim Bilgen

:h et e -
:)V “I.I 1 r 1] T L 1 | 1 - 1 II ]
I gaz A nadolunun sen yiicebir da g1 sm Ba har la yer yi zin de
7
. |
e e e e o e e e e o o o s B ey s s B e
g0 e 0 g E e+ |56 e 6 5 J [ F |56 @6 5 i
') L4 L d
ocen netin ba g sm ba har la yer yizin de___ ocen netin ba g sm

Sekil 4.46. llgaz Nota

llgaz QR
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4) Erkin Koray ve Dortliisii — Cigek Dagi, serbest parga ise “Meghul”

Kullanilan Enstriimanlar:
Vokal: Erkin Koray, Davul: Sedat Avci, Ikinci Gitar: Tuncer Diiriim, Bas
Gitar: Ziya Bakanay

ER - o _Alin Mikrofon elemelerine ke-
ERKIN KORAY DORTLUSU - & s s

% az olamidir. Toplulugun :eﬁ Er-
in K *dir, difer elemanlar Tuncer Diiriim, Ziya Baknnny."Sed_at Averdr. Ya-
‘:‘l:hln::‘élcEK DAGI isimli oyun havasim Moderato Beat ritmiyle ' calismistir,

G e

Sekil 4.47. 1968 Hiirriyet Gazetesi Erkin Koray Dortliisti

Cicek Dagi QR

[

5) Turgut Oskay ve Sis Beslisi — ©’ Igdir ‘im Al Elmas1’, serbest parca ise
Carsamba’ y1 Sel Aldi’’(Vals)

Kullanilan Enstriimanlar:
Bas Gitar: Metin Cengiz, Gitar: Goktlirk Alpanli, Org: Erdal Peskircioglu,
Tenor Saksafon: Ali Boz, Vokal: Turgut Oskay
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Vals ritminde IGDIRY

SIS BESLISI ve TURGUT OKSAY - AL ELMAS) i
sliyle ™

topluluk elemevi kazandr. Topluluk clun-nl':-'l:w'l‘ufw: OksaX:
Yorat'tan miltesekki

rsmaya  katilan
Goktiirk Alpanly, Erdal Peskircioglu, Metin Congiz ve Tooman

Sekil 4.48. 1968 Hiirriyet Gazetesi Sis Beslisi ve Turgut Oksay

[gdir'm Al Almasi
Yore: Igdir = g Anonim
: ay ba lam ye me ye bal al |In a

Igdirin Al Elmasi QR
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5. DINLEYICi DEGERLENDIRMELERI

5.1. Degerlendirme

Donemin gazetelerinden Milliyet gazetesinin i¢inde hafta sonu yaymlanan miizik
kuliibii boliimiinde ve Tiirk popmuzik.net den alinan izleyici degerlendirmeleri asagidaki
gibidir. Buradaki Topl0 listeleri, o yil igerisinde en ¢ok dinlenen, sevilen parcalara ve

sanatc¢ilara yer vermektedir.

Tiirk pop miizik.net sitesi 1965 yil1 Top 10 listesi:

1965 TOP 10 Listesi

SIRA
1 »n Genglige Veda Yildirim Giirses
= » Melancolie Peppino di Capri
3 »” Helvac Mavi Isiklar
4 Arabamun Atlar Berkant
5 Gelin Ayse(m) Alpay
S Niksar'in Fidanlan l:iyllliaO[;il:‘ﬁter:)(Solist:
7 » Karadir Kaslarin (Ferman Yazdirir) Kanat Giir Orkestras:
8 " Sen Sevme Beni Adamo
9 » Uskiidar (Katibim) Siliietler
10 Altin Tasta Uzim Var Erol Biiyiikburg

Sekil 5.1. Turkpopmuzik.net,*” (1965 yuli top 10 listesi)

1965 yilina ait ToplO listeleri incelendiginde, 1965 Altin Mikrofon yarigmasi
birincisi Yildirim Giirses’in bu listede yine birinci sirada oldugu goriilmektedir. Yine
Top10 listesinde {igiincii sirada yer alan Mavi Isiklar’in seslendirdigi Helvact parcast ayni
y1l (1965) diizenlenen Altin Mikrofon yarigsmasinda ikinciligi kazanmistir. Siliietler grubu
ayni  yarismada {giinciiligii alirken ToplO listesinde dokuzuncu sirada yer aldigi
goriilmektedir.Finale kalan Karadir Kaglarin adli parcada Top 10 listesinde yedinci siraya

yerlestigi goriilmektedir.

Milliyet gazetesi tarafindan haftalik oylamalarla belirlenen en ¢ok sevilen yerli

sarkicilar listesine gore ;

7 https://www.turkpopmuzik.net/kronoloji-8-yil-1965

66



Sekil 5.2. 11/07/ 1965 tarihli Milliyet Gazetesi

11/07/1965 tarihinde Cahit Oben 115 oy ile besinci sirada, Siliietler 108 oy ile altinci

sirada yer almaktadir.

Sekil 5.2. Sira Yerli Sarkici-Yerli Topluluk Oy
5 Cahit Oben 115
6 Siliietler 108
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Sekil 5.3. 18/07/1965 tarihli Milliyet Gazetesi

18/07/1965 tarihli listede yarismada besinci olan Kanat Giir 177 oy ile dordiincii

sirada yer almistir. Cahit Oben 120 oy ile yedinci sirada yer almistir.

Sekil 5.3. Sira Yerli Sarkici- Oy
Yerli Topluluk

5) Kanat Giir 177

7 Cahit Oben 120
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Sekil 5.4. 25/07/1965 tarihli Milliyet Gazetesi

25/07/1965 tarihli listede ise tiglincii sirada Mavi Isiklar 175 oy; Cahit Oben 146 oy

ile dordiincii, Siliietler 126 oy ile yedinci; Kanat Giir 105 oy ile onuncu sirada yer almigtir.

Sekil 5.4. Sira Yerli Sarkici-Yerli Topluluk Oy
3 Mavi Isiklar 175

4 Cahit Oben 146

Siltietler 126

10 Kanat Giir 105
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Sekil 5.5. 01/08/1965 tarihli Milliyet Gazetesi

01/08/1965 tarihli listede Cahit Oben 119 oy ile yedinci sirada, Kanat Giir 108 oy ile
sekizinci sirada, dokuzuncu sirada Mavi Isiklar 98 oy ve son olarak ilham Gencer 71 oy ile

onuncu sirada yer almaktadir.

Sekil 5.5. Sira Yerli Sarkici-Yerli Topluluk Oy
7 Cahit Oben 119
8 Kanat Giir 108
9 Mavi Isiklar 98
10 [lham Gencer 71
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Sekil 5.6. 08/08/1965 tarihli Milliyet Gazetesi

08/08/1965 tarihli listede Mavi Isiklar 321 oy ile ikinci sirada, 218 oy ile Kanat Giir

dordiincii sirada, 162 oy ile Siliietler yedinci sirada yer almistir.

Sekil 5.6. Sira Yerli Sarkici- Yerli Oy
Topluluk

2 Mavi Isiklar 321

4 Kanat Giir 218

7 Siliietler 162
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Sekil 5.7. 15/08/1965 tarihli Milliyet Gazetesi

15/08/1965 tarihindeki listede ikinci sirada Kanat Giir 279 oy ile, Mavi Isiklar 216

oy ile dordiincii sirada, Sillietler 142 oy ile yedinci sirada yer almistir.

Sekil 5.7. Sira Yerli Sarkici-Yerli Topluluk Oy
2 Kanat Giir 279
4 Mavi Isiklar 216
7 Silietler 142
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1966 TOP 10 Listesi

?:;':oksksam Votka, Raki ve Sarap) Dario Mareno
2 Helvaa (Helva) Mavi Isiklar
3 Cayir Cimen Geze Geze Mavi Isiklar
4 Gardiyan Juanito
5 Karlar Diiser Adamo
6 Aglarim Erol Biyiikburg
7 Lorke Lorke Silietler
3 Bogazici (Ozlerim Istanbul'u) Patricia Carli
9 Senede Bir Giin Géniil Yazar
10 Satisfaction Erkin Koray ve Grubu

Sekil 5.8. Turkpopmuzik.net,'® (1966 yil: Top 10 listesi)

1966 yilina ait Top10 listesine gére Mavi Isiklar Helvaci pargast ile ikinci; liglinci;
ile yedinci sirada yer almistir. 1966 yili Altin Mikrofon yarismasinda Siliietler lorke lorke

pargasi birinciligi, Mavi Isiklar ¢ayir ¢cimen geze geze parcasiyla ise ikinciligi almistir.

Milliyet gazetesi tarafindan haftalik oylamalarla belirlenen en ¢ok sevilen yerli

sarkicilar listesine gore

HECOR SERE BRI TSiZe=———— y\RANCISARKICILAR  YERL| SARKICILAR
I iputa spell on you ...... Alan Price Set — 1026 oy 1. Nancy Sinatra , 6670y 1. Alpay . . . . . 814 oy
gor’ 2. Adamo a o ot a. oA OY 2. Erol Biiyikburg . 725 oy
Goodlovin' .................. Young Rascals — 951 oy 3. Clff Richard . . 633 oy 3 :_rhnl';" ..:;goy
E] Come back Juanita ......... Juan Montego — 878 oy 5 Eivl Peesiey o . 4510y 5 Tally German . | 46 oy
3 Run for your love ............... Beatles — 517 oy o T R L R B Bl i
B Five o'clock world ..... ... The Vouges — 493 oy : 'lmln :‘g" :3 g : l'v“e:l.'l'«?l;:ly @ ﬁ :;
The HIEHE oot vonghias Cliff Richard — 421 oy m’sxv% imaw 10. Mustata foli %80y
A groovy kind of love ...... Mindbenders — 406 oy TOPLULUKLAR EN COK SEVILEN
8 [R:TT T VT —— Beach Boys — 365 oy ) Bowing Stones . 7007 YERLI TOPLULUKLAR
So . : =¥ 3. Animals .. . . 500y 1 Siletler . .. 728
[E] Sound of silence ... Simon and Garfunkel — 349 oy 4. Dave Qark 5 . . S1loy 2. Erkin Koray . . .M:y’
m'n!esunlin'lgmml 5. Shadows . . . . 4830y 3. Yurdaer Dogulu . 606 oy
shine anymore ......... Walker Brothers —.326 oy - :- Spotnicks . 2: :. :?:e- Kaynatan :ﬁ oy
1. Je Vaime ... Johnny Hal-  Paint it Black ..... Rolling Sto- PEPPINO DI CAPRE b et e ol it
lyday; 12Little Bird . Alpay: nes; 15, Pretty Flamingo .. e : Beaky, 8 Vabsi Kediler . . 320y
13. Non tf chicdo piu niente per  Mantrod Mann. 16, The end of  puor wosatr Bactr Retonny “:’.",‘ Tich 6oy 9. Golgeler , . . . 351 oy
me ... Peppino di Capri; 14  the world ... Twinkle “mi ve yeni melodileri var. 10. Manfred 302 oy 10, Yarasalar 284 oy

8 3 ¥ iy -
llllIlllll-l-l-llllIllllIll_lllll-lll-ll.Ilnl-llllll_!llllllgqq! EENNENEESNENENNEE N

Sekil 5.9. 03/07/1966 tarihli Milliyet Gazetesi

03/07/1966 tarihinde Siliietler 723 oy ile birinci, Mavi Isiklar 590 oy ile besinci,
Cahit Oben 472 oy ile altinci sirada yer almistir.

Sekil 5.9. Sira Yerli Sarkici-Yerli Topluluk Oy
1 Siltietler 723
5 Mavi Isiklar 590
6 Cahit Oben 472

18 https://www.turkpopmuzik.net/kronoloji-9-yil-1966
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Sekil 5.10. 10/07/1966 tarihli Milliyet Gazetesi

10/07/1966 tarihli listede Siliietler 671 oy ile birinci, Mavi Isiklar 601 oy ile ii¢iincii,
Cahit Oben 526 oy ile besinci sirada yer almistir.

Sekil 5.10. Sira Yerli Sarkici-Yerli Topluluk Oy
1 Siliietler 671
3 Mavi Isiklar 601
5 Cahit Oben 526

EEREEEEENEEEEEEEEE
EN COK SEVILEN

Sekil 5.11. 17/07/1966 tarihli Milliyet Gazetesi

17/07/1966 tarihli listede Mavi Isiklar 515 oy ile birinci sirada, Siliietler 440 oy ile

dordiincii sirada, Cahit Oben 241 oy ile dokuzuncu sirada yer almistir.

Sekil 5.11. Sira Yerli Sarkici-Yerli Topluluk Oy
1 Mavi Isiklar 515
4 Siliietler 440
9 Cahit Oben 241
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HOTAUHEhY | i G et SR aast oo
Dave Dee, Dozy, Beaky, Mick and Tich — 473 oy

6]

SUIMAI Sagd. A USKUIL \EIHN=EINAL; 7L DUMEN (BATETISE), . Uskay

SEVILEN YABANCI

(bas-gitar) ve N.

EN COK SEVILEN MELODILER —Size | EN COX SEVILEN BN IS ENI LI

n Run for your life Beatle 672 YABANCI SARKICILAR YERLi SARKICILAR
------------------ Z oY R 1. Hervé Vilard 711 0 1. Erol Biiyiilsbur 678 o
: o . 3 o ey y . Erol Biiyi Covin e v
ﬂ Non chiedo piu niente per me ... g g e 2. Elvis Presley . .. . 692 » PG 1 2 DA TS 534 »
I Peppino di 615 oy 3. Adnn?o seeew. 64309 3. Barig Manco . . ... 483 »
- 4, Peppino di Capri .. 576 » 4, Ayla Dikmen . ... . 411 »
Young Rascals — 578 oy 5. Frank Sinatra . ... 523 » 5. Sevket Ugurluel ... 366 »

A 6. Petula Clark .. ... 458 » 6. Bagar Tamer . . .. 325 »

. The night . ... Cliff Richard — 523 0 7. Nancy Sinatra ..,. 444 » ie E:lim Koray . 314 »
[&] Sound of silence Simon and Garfunkel — 491 oy g: g’:::"‘;xm’;‘ Fi Sl ; & FM';KOQ:;M SRS g:g :
10. Little Tony .. .. .. ') 10, SaDTET S st s s 230 »

EN COK SEVILEN

KUACAT (SOI0-ZNAL)...
A R N A AR N NN ER NSRS NS N

4 Paint it blacks i SR Rolling Stones — 422 oy TOPLULUKLAR YERLI TOPLULUKLAR
. ToBeatlest s onth e 652 0; 1. Mavi I: o Bt
] Iputa spell on you ...... A.!an Price Set — 386 oy e i 02 3 L :Ilklxl' ;
) af 3. Beach Boy . 517 » 3. Cahit Oben . . ...
F] Sonnet pour notre amour ......... Adamo — 324 oy 4. Shadows . . .. ... 473 5 4. Durul Gence 5 ... 518 »
. " S 5. Alan Price Set . ... 423 » 5. Gékcen Kaynatan .. 477 »
0, X 3
Come back Juanita ......... Juan Montego 292 oy e et e & Vit Kedior: - ¢
11. Sad songs Ed. E. Lynch: . 7.DD, D, B, M. Tich 361 » 7. Ergun Ozer . , ... b
12. Pretty flamis Manfred Mann, MAVI ISIKLAR 8. The Vogues ...... 345 » 8. Geng Gitarlar . ,
14 'S viol andare val Tony Cucchi 9. Spotnicks . .. ... 279 » 9. Yankilar . . .
14. Five. o'clock world .. . The Vogues Telcrar birincilik tahtmda - 10. Rolling Stones . .. 251 » 10. Seleuk Alagoz

00 R

Sekil 5.12. 24/07/1966 tarihli Milliyet Gazetesi

24/07/1966 tarihli listede Mavi Isiklar 624 oy ile birinci sirada, ikinci sirada Siliietler
620 oy ile, Cahit Oben 534 oy ile ii¢lincii sirada, Selguk Alagdz 217 oy ile onuncu sirada

yer almistir.

Sekil 5.12. Sira Yerli Sarkici-Yerli Topluluk Oy

1 Mavi Isiklar 624

2 Siliietler 620

3 Cahit Oben 534

10 Selguk Alagoz 217

75




31/07/1966 tarihli listede Siliietler 524 oy ile t¢ilincli, Mavi Isiklar 509 oy ile

Sekil 5.13. 31/07/1966 tarihli Milliyet Gazetesi

dordiincii, Cahit Oben 363 oy ile altinc1 sirada yer almistir.

Sekil 5.13. Sira Yerli Sarkici-Yerli Topluluk Oy
3 Siltietler 524
4 Mavi Isiklar 509
6 Cahit Oben 363
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i

EN COK SEVILEN MELODILER

Hold, tight . 510w U IR
Dave Dee, Dozy Beaky, Mick and Tich — 583 oy

IllllIIIIIIIIIlllllI!IlllIlllIIIIIIIIIIIIIIIIII.IIIIIIII

TSzt

ISLANBUL E l

. EN COK SEVILEN

4. Frank Sinatra
5. Peppino di Capi
6. Claude Frangois ..

EN COK SEVIiLEN

. Non chiedo piu niente - YABANCI SAR
--------------------- Cliff Y
perime .. s Peppmo di Capn — 712 oy —gore Y .:. Am'md'"d e SARKICILAR
H Paint it, black - Rolling Stones — 681 oy 3 Elvis Prosicy

4. Erkut Tackm .......
5. Sevket Ugurluer
6. Cetin Indntepe ...

P The night ..o 1N Cliff Richard — 523 oy Lo e 7. Nejat TOKSOy ... 389 »
y ney ;
B Run for your life .................. Beatles — 495 oy 9. Bob Dylan 0. Vet g:; 3
(] & Al Pl & 10. Sheila ... 10. Nonna Bella
[ Sonnet pour notre amour ......... Adamo — 447 oy ’
¢ 2 SEVILEN YABANCI EN COK SEVILEN

Sound of silence Simon and Garfunkel — 424 oy | TOPLULUKLAR YERLI TOPLULUKLAR
Little bird! il mrnt B B ) e ko
[ Little bird: it efi il o . Alpay — 390 ":70' 2. Beatles 2. Mavi Isiklar L
‘[l California dreamin’ Mama’s and fapa’s — 358 oy e
. Erkin Koray
ili] Pretty flamingo ............ Manfred Mann — 319 oy .. URPAER DO q?kl‘_v o fall 8p Bloties L ants i
; ni e birincilige ¢1kan top- ;6 Shadows ... 6. Gokeen Kaynatan .., 423 »
11. Paperback writer Beatles Iulufun _elemaninri. ~Yukaridan 7. Beach Boys .e.coein: 7. Vahsi Kedil
12. Sad songs 0 W Tynen SR M. Al (haecxitan), K. 81 s il
:i 300!] tovin’ . Young Rascals (b.gm), “fli (solist), yanda 9. Dave Dee, Dozy, Benky 9. Omer Aysan
. Vorrei .+ Alain Barri solda Birsen (santiz), Mick and Tich . . 328 » 10. Goniil Kuslart ...
15. Cheveux longs et idees courtes . Johnny Hallyday sagda Y. Dofulu (elektro-gitar). 10. Peter, Paul and Mary 296 » " (Karabiik) ' ...

lllllllllllIIIIIIIIIIll..llllll!lll.llll.l.l N 0 O O 0 O

Sekil 5.14. 07/08/1966 tarihli Milliyet Gazetesi

07/08/1966 tarihli listede Mavi Isiklar 614 oy ile ikinci, Siliietler 583 oy ile iicilincii

sirada yer almistir.,

Sekil 5.14. Sira | Yerli Sarkici-Yerli Topluluk Oy
2 Mavi Isiklar 614
3 Siliietler 583

b Samanyolu Berkant

X Kol Diigmeleri B':i:fi::s"é:u‘;:ul'es
3 ) ] Hatiralar Hayal Oldu Dario Moreno
4 ) ] Kizlari da Alin Askere Erkin Koray
5 X Ayrilanlar Icin Timur Selguk
6 | Emrah Cem Karaca ve Apaslar
7 iki Yabana Ajda Pekkan
8 Sokagindan Gectim Diin Gece Ertan Anapa
9 Ay Beyaz Deniz Mavi TPAO Orkestras:
10 Miihiir Gozlim Erol Biyiikburg

T Fr—

Sekil 5.15. turkpopmuzik.net,'® (1967 yuli Top 10 listesi)

1967 yilina ait Top10 listesine gore Cem Karaca ve Apaslar Emrah parcasi ile altinc,
TPAO Orkestrast ay beyaz deniz mavi sarkisi ile dokuzuncu sirada yer almistir. 1967 yili
Altin Mikrofon yarigmasinda ikinciligi Cem Karaca ve Apaglar Emrah pargasi ile, TPAO

Orkestras1 ay beyaz deniz mavi sarkisi ile dordiinciiligli almistir.

Milliyet gazetesi tarafindan haftalik oylamalarla belirlenen en ¢ok sevilen yerli

sarkicilar listesine gore;

19 https://www.turkpopmuzik.net/kronoloji-10-yil-1967
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EN COK SEVILEN MELODILER
This is my song ............... ... Petula Clark-505 oy
Cuore maito ..
i Penny Lane
S 4| Pmaman ..............

| I3 A little bit me, a little bit you .

Sekil 5.16. 07/05/1967 tarihli Milliyet Gazetesi

07/05/1967 tarihinde Mavi Isiklar 278 oy ikinci, Siliietler 255 oy ile tgiinci,
Haramiler 226 oy ile dordiincii sirada, Cem Karaca ve Apaslar 159 oy ile altinci sirada,

Mavi Cocuklar 136 oy ile sekizinci sirada yer almistir.

Sekil 5.16. Sira Yerli Sarkici-Yerli Topluluk Oy
2 Mavi Isiklar 278
3 Siliietler 255
4 Haramiler 226
6 Apaslar 159
8 Mavi Cocuklar 136
(EEEEEEESNNEENEENNNAAENEN NN ER AN
EN COK SEVILEN MELODILER

FF This is my song ..o Petula Clark - 481 oy

g Tell it to my face .. S T 4 K‘a"’nh-tlﬁz‘w'

[EJ A little bit me, a little bit you ... Monkees - 392 »

Cuore matto™.. ...l Mario Zelinotti - 315 »

Penny Lane ..........:.-\ oot Beatles -2‘6'77»' 3

6] Release me ......... Engelbert Humperdinck - 23 ¥

g Cem Karaca ve Apaslar - 20

B}' Pm aman ........... Spencer Davis Group -

EJ Georey gitl ....oooooooooiimniesens ccke

Happy together .....iiiiin,

Sekil 5.17. 14/05/1967 tarihli Milliyet Gazetesi
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14/05/1967 tarihli listede Mavi Cocuklar 314 oy ile ikinci, Siliietler 309 oy ile

ticiincii, Haramiler 260 oy ile besinci, Apaslar 190 oy ile yedinci olmustur.

Sekil 5.17. Sira Yerli Sarkici-Yerli Topluluk Oy

2 Mavi Cocuklar 314

3 Siltietler 309

5 Haramiler 260

7 Apaslar 190
e

¥ Size Gore
EN COK SEVILEN MELODILER -

1 A little bit me, a Eli bit you
m (542 oy)

2 Tell it to my face
3 Keith (478 oy)
3 This is'my songey L] ha e
Petula Clark (411 oy)
E3 1 hear a rhapsody ........ceecne The Majority - 343 oy
[ Cuore matto ......... Mario Zelinotti - 309 »
[ Happy toZether wviiinisassososrasonssdd Turtles - 278 »
Emrah ... Sateese Cem Karaca ve Apaslar - 260 »
[ Comme les bles ......ooiviniciuiemiaies Eva-226 »
E] Release me ......... Engelbert Humperdinck - 191 »
fI] Penny Lane .........comininins Beatles - 153 »
N QUK SEVILEN EN COK SEVILEN
YlRlI SARKlCIlhR YABANCI: SARKICILAR
1. Alpay - 1. Adamo
2. Cem Karm‘a 2. Cliff Richar

3. Erol Biiylikbu
4, Erkut Tackin
5. Fiisun Onal .
6. Baris Manco .
7. Metin Ersoy .

3. Tom Jones
4. Petula Clark ..
5. Elvis Presle:
6. Frank Sina
7. Herve Vilard ..

8. Cahit Oben 8. Johnny Hal
9. Rana Alagd 9. Nancy Sinaf
10. Clun Zaimoglu 102 » 10. Sylvie Vartan
EN COK SEVILEN
YERLI: TOPLULUKLAR
1. Siletler . 1. Beatles ...,
2. Duruk Genee .. 2. Shadow:
3. Mavi Igiklar . 3. Monkees
4. Mavi Cocuklar 4. Four Tops
5. Apaslar ... 5. Troggs .
Haramiler 6. Rolling Ston
7. Kanat Giir The.
8. Optikler .. 8, Los Bravos ...

9. Kara fzler

9. Herman's He
10. Yakamozlar .. fal

10. Em: B\u-don and

HERMAN'S HERMITS, IMZAL] 5 PlAl‘-lN
MILLIYET OKUYUCULARINA  DAGITIVOR

Sekil 5.18. 21/05/1967 tarihli Milliyet Gazetesi

21/05/1967 tarihinden itibaren yapilan milliyet gazetesi listelerinde
siniflandirma en cok sevilen sarkicilar ve en ¢ok sevilen yerli topluluklar olmak iizere
ayrilmistir. En cok sevilen yerli sarkicilarda Cem Karaca 385 oy ile ikinci olmustur. En
cok sevilen yerli topluluklarda ise Siliietler 423 oy ile birinci, Mavi Isiklar 365 oy ile

iclincii, Apaslar 222 oy ile besinci, Haramiler 214 oy ile altinc1 olmustur.

79




Sekil 5.18. Sira Yerli Sarkict Oy
2 Cem Karaca 385
Sekil 5.18. Sira Yerli Topluluk Oy
1 Siliietler 423
3 Mavi Isiklar 365
5 Apaslar 222
6 Haramiler 214

EN COK SEVILEN MELODILER

A little bit me, :

a litle bit you —————— Monkeos- 438 oy
2D Tell it to )

YR Kelth - 430 oy
S 1 hear . :

arhatpsdy - — T‘ho.Mllm'lw-lﬂ oy
This is MY SONE .cvevrveenriires Petula Clark - 382 oy |
Happy together .........ccooiviinpenns Turtlos - 327 »
[[@ Emrah ... Cem Karaca ve Apuglar-316 »
Comme les bles .....oooviie R R RS Kva -202 »
EJ Cuore matto ... Mario Zelinotti - 221 »
] 1 only dream of you .................. Rosanella - 143 »
] Cupid’s house ................. Ebony Kcyu-l_” »
11. Touch me touch mMe i

12 mnmmmmaama Nlulnd Mﬂck
13. Son dakikalarim .

14. ft's all over
15. Ha ha said the clown

EN TOK SEVILEN
YERLI SARKICILAR

il
2=EFBEEZER
."""'.83

EN GOK SEVILEN B
YERLI TOPLULUNLAR [N Y54

5555888
%vu ssssesl

i

Sekil 5.19. 28/05/1967 tarihli Milliyet Gazetesi
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28/05/1967 en ¢ok sevilen yerli sarkicilarda Cem Karaca 218 oy ile besinci olmustur.
En ¢ok sevilen yerli topluluklarda ise Siliietler 359 oy ile ikinci, Mavi Isiklar 342 oy ile

liclincii, Haramiler 226 oy ile dordiincii, Apaslar 143 oy ile altinci olmustur.

Sekil 5.19. Sira Yerli Sarkict Oy
5 Cem Karaca 218
Sekil 5.19. Sira Yerli Topluluk Oy
2 Siliietler 359
3 Mavi Isiklar 342
4 Haramiler 226
6 Apaslar 143

S0 Size Gire I8

. EN COK SEVILEN MELODILER}

! 1'r.-|| it to 3
! my face e K @ILh « 2218 0y §
A little bit me,
2 a little bit you —— Monkees - 1675 oy
S Emrah —— Com Karaen ve Apaglir - 1948 oy
ﬂ Happy together ... .. Turthes - 935 oy =
B This is my song . Potals Clark-933 » |
I [ ! boar a rhapsody The Majority « 6§11 »

Touch me touch me
... Dave Deo ve arkadaglarn - 548 »

m Cupid’s house e Ebony Keyes-3% »
g 1 only dream of you ... Rosanells - 317 »
W m Son dakikalaom ... Alpay - 302 »

10 Ha ha said the clown o "
ImIts sl over e
1 Gel gWeel yavewm oo

.
¥
|
; v 1

. .
1 156 » B
I o " 4
: o En [

» .
e @l 7
X s- =~

£ e ssarvaut teniveasiy

Sekil 5.20. 04/06/1967 tarihli Milliyet Gazetesi

04/06/1967 en ¢ok sevilen yerli sarkicilarda Cem Karaca 1672 oy ile tigiincii, Rana
Alagdz 401 oy ile yedinci olmustur. En c¢ok sevilen yerli topluluklarda ise Siliietler 1748
oy ile birinci, Apaslar 937 oy ile dordiincii, Mavi Cocuklar 675 oy ile besinci, Haramiler
624 oy ile altinci olmustur.
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Sekil 5.20. Sira Yerli Sarkict Oy
3 Cem Karaca 1672
7 Rana Alagdz 401

Sekil 5.20. Sira Yerli Topluluk Oy
1 Siliietler 1748
4 Apaslar 937
5 Mavi Cocuklar 675
6 Haramiler 624

Sekil 5.21. 11/06/1967 tarihli Milliyet Gazetesi

11/06/1967 en ¢ok sevilen yerli sarkicilarda Cem Karaca 1548 oy ile {i¢iincii, Rana

Alagdz 308 oy ile sekizinci olmustur. En ¢ok sevilen yerli topluluklarda ise Siliietler 1573

oy ile ikinci, Apaslar 1276 oy ile liglincli, Haramiler 1122 oy ile dérdiincii, Mavi Cocuklar

505 oy ile yedinci olmustur.




Sekil 5.21. Sira Yerli Sarkict Oy
3 Cem Karaca 1548
8 Rana Alagoz 308
Sekil 5.21. Sira Yerli Topluluk Oy
2 Siliietler 1573
3 Apaslar 1276
4 Haramiler 1122
7 Mavi Cocuklar 505

2
5

" Resimdeki Gozyaslar

1968 TOP 10 Listesi

Cem Karaca ve Apaslar

b1 Diinya Déniiyor (Ath Karinca)

Ajda Pekkan

” Askim Dillere Destan

Ertan Anapa

» Ask Eski Bir Yalan

Kamuran Akkor

Iyi Diisiin Tasin

Mavi Isiklar

Sus Sus Sus

Erol Biiyiikburg

Fiy Bu Ne Bigim Hayat

Semiramis Pekkan

» Bos Sokak

Ajda Pekkan

© 8 N O U oA W N
~
-

»” Samanyolu

Berkant

[
e

Agora Meyhanesi

Goéniil Yazar

ekil 5.22. Turkpopmuzik.net, yuli Top istesi,
Sekil 5.22. Turk ik.net,° (1968 il 10 listesi)

1968 yilina ait ToplO listesine gore Altin Mikrofon Yarigmasi finalistleri listeye

girememistir.Ancak Milliyet gazetesi tarafindan haftalik oylamalarla belirlenen en ¢ok

sevilen yerli topluluklar listesine gore;

-

PIREFED

) Hello gooddy® -

2 All my love .-

L mUSIC Loeneeen

and roll
P gldlu"“"‘ "ﬁ‘

13538E3EE5 EIRERRRIA e

/0K SEVILER
Y[R%‘%MNLM?

Sekil 5.23. 10/03/1968 tarihli Milliyet Gazetesi

10/03/1968 tarihinde Erkin Koray 113 oy ile 10. olmustur.

20 https://www.turkpopmuzik.net/kronoloji-11-yil-1968




Sekil 5.23. Sira Yerli Topluluk Oy

10 Erkin Koray 113

Sekil 5.24. 24/03/1968 tarihli Milliyet Gazetesi

24/03/1968 en cok sevilen yerli topluluklarda Mogollar 198 oy ile dokuzuncu

olmustur.

Sekil 5.24. Sira Yerli Topluluk Oy

9 Mogollar 198
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Sekil 5.25. 31/03/1968 tarihli Milliyet Gazetesi

31/03/1968 en c¢ok sevilen yerli topluluklarda Mogollar 121 oy ile sekizinci

olmustur.

Sekil 5.25. Sira Yerli Topluluk Oy

8 Mogollar 121
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" .

EN COK SEVILEN MELODILER

1 1 dig rock and roll
mvsic . iy, Peter, Paul and Mary - 1132 oy

& Hello goodbye .................. Beatles - 758 »

3 I'm coming home ............ Tom Jones- 693 »
] Daydream believer .................. Monkees - 671 » |
Kirik kalp ...... sotesevs. Erol Biiyiikburg - 605 »

She’s a rainbow ............ Rolling Stones - 523 » :
I only live to love you ......... Cilla Black- 385 »
] The letter ..........coecinnecianncee Box Tops -
Everlasting love ............ The Love Affair -

Moy BlI8 oo o000 oogs oo Johnny Hallyday -

11. Kimse bilmez yarm ne olur

12, To sir with love

13. Kitty

14. All my love

15. Judy in diSguise .....c....... John Fred and his Playboy Band
16. Am 1 that easy to forget? ............ Engelbert

17. The legend of Xanadu ... .« Dave Dee ve

18, [ LOWS I8 BIRE Asiriiesoecsicssomiamiotts

EN COK SEVILEN EN COK SEViLen. -
YABANCI SARKICILAR YABANC) TOPLULUKLAR

1 — Beatles ... ... ... 1246 Oy

1 — Adamo .. ... .. 1691 Oy

2 — Tom Jones .. 1233 « 2 — Monkees .. ... 1013 «
3 — Qliff Richard .. 605 « 3 — Shadows .. .. 862 «
4 — Elvis Presley ... 288 « 4 — Four Tops .. .. 578 «
5 — J. Hallyday .. 176 « 5 — Animals ... .. 443 «
6 — Petula Clark .. 135 « 6 — R, Stones « «. 285 «
7 — Sylvie Vartan .. 110 « 7—The Who .. .. 146 «
8 — Patricia Carli .. 105 « 8 — Box Tops .. « 133 «
9 — Al Bano .. . «. 93 « 9 — H. Hermits .. 117 «
10 — Cat Stevens ... .. 69 « 10 — Procol Harum .. 92 «

EN L0k SEVILEN EN COK SEVILEN
YERL SARKICILAR YERL TOPLULUKLAR

1 — E. Bilyiikburg ... 1498 Oy 1 — Durul Gence ...

2 — T. Selguk . .. 1312 « 2 — Apaslar ...

3 — Berkant .. .. «. 705 « S-Iu!mlm
4 — Alpay - .. w. .. 529 & 4 — M. Cocuklar
5 — Cem Karaca .. 311 « 5 — Haramiler ...
6 — Zimriit ... .. 171 « 6 — Okan Dinger
7 — Ajda Pekkan .. 169 « 7 — Y. Doguly ...
8 — Erkut Tackin .. 143 « 8 — Mogollar ...
9 — Ertan Anapa .. 139 « 9 — Silietler ... ...
10 — B. Armagan ... 43 «

Sekil 5.26. 07/04/1968 tarihli Milliyet Gazetesi

07/04/1968 en ¢ok sevilen yerli topluluklarda Mogollar 148 oy ile sekizinci

olmustur.

Sekil 5.26. Sira Yerli Topluluk Oy

8 Mogollar 148
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Sekil 5.27. 14/04/1968 tarihli Milliyet Gazetesi

14/04/1968 en ¢ok sevilen yerli topluluklarda Mogollar 184 oy ile yedinci olmustur.

Sekil 5.27. Sira Yerli Topluluk Oy

7 Mogollar 184
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Sekil 5.28. 21/04/1968 tarihli Milliyet Gazetesi

21/04/1968 en cok sevilen yerli topluluklarda Mogollar 232 oy ile besinci olmustur

Sekil 5.28. Sira Yerli Topluluk Oy

5

Mogollar 232

Yukarida sunulan verilere bakildiginda, Altin Mikrofon Yarigmalarinda dereceye

giren kisi ya da gruplarin ayni zamanda halk oylamalarinda ve o yili igeren Topl0
listesinde dereceye girdigi goriilmektedir.
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5.2. izmir ,Ankara , Adana Dinleyici Fotograflari,

: AR ", : bl -
Izmirli dinleyiciler miizik ziyafefinde : At Misoton Armag Redats o

de Kuliip Sinemasinda verdil o & .~ * ve Adana’dan n FE :
bir mii siafeioe atldlnr, Seckin i  Godaeik debilen Y0 e e

Sekil 5.29. 28 Ocak 1965 tarihli Hiirriyet Gazetesi Haberi

28 Ocak 1965 tarihli Hiirriyet Gazetesi haberinde Izmir de 1700 kisinin miizisyenleri

dinledigi goriilmektedir.

Ankaralar yansmacilan aliglyor : Jamemacians Arkanda verdiler ik konset coguniufun genslerin takip et 1631

bircok id
balunmustur. Konser 8 da baglamig ve tam 3,5 saat siirmiigiiir. Konser boyum“‘c'o' i )
kanda, Ankara'daki konserde Bilyilk Sinemay: dold: hamim dinleyicilerden bir grup géril (Foto: HA - 0-§)

ig abancilar (4
iExiegeen yahnls, 3

Sekil 5.30. 1965 tarihli Hiirriyet Gazetesi Haberi

1965 tarihli Hiirriyet gazetesi haberinde Ankarada 1650 kisinin miizisyenleri

dinledigi goriilmektedir.
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i e o N )
« Gazetemizin tertipledigi “Altin Mikrofon Armagant” finalistlerinin. A :
JAd‘ana'll _d'nle¥ Yl'c'llel: "mlme:ixk bir miizik ziyafeti ulmugtu:.a;'omen askeri ve miilki erkﬁAl:ih ’Adln:h 5 s P ik 8
s fotografta, Adana'daki konserde dinleyicilerin bir kismi gortiliyor, S Tl olriaktndes N

e (Foto: HA)

Sekil 5.31. 1965 tarihli Hiirriyet Gazetesi Haberi Adanali Dinleyiciler

1965 tarihli Hiirriyet Gazetesi haberinde Adana da 1400 kisinin miizisyenleri

dinledigi goriilmektedir.

ADANA'da cok basarik gegen Altin Mikrofon konserinde Erei JRKESTRALARIN birbirinden gilzel parcalars ile cosan Adana’llar
8i hemen k ireil r grup g : ~negeli bir gec allag tufanma tutmuslardir.

Sekil 5.32. 1968 tarihli Hiirriyet Gazetesi Haberi

1968 yili Hiirriyet gazetesi haberinde Adana da konser salonunu dolduran

seyircilerin fotograflar1 gériilmektedir.
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5.3. Altin Mikrofon Yarismas1 Hakkinda Jiiri Goriisleri

Sekil 5.33. 1965 tarihli Hiirriyet Gazetesi Jiiri Goritisleri

Baki Sitha Edipoglu®® ‘nun da soyledigi gibi “’Hiirriyet Gazetesi yeni Tiirk
musikisinin gidecegi ¢esitli yonlere 151k tutmustur...”” (Hiirriyet Gazetesi, 8 Ocak 1965)

Faruk Yener®” ‘in Altin Mikrofon Yarismalari i¢in diisiincesi ©.... Miizige goniil
vermis bazi genglerin yurt ezgilerini uluslararasi c¢agdas ritimlere uygulayislarindaki

ustalig1 ve duygu zenginligini gururla izledik. <> (Hiirriyet Gazetesi, 8 Ocak 1965)

2! Tiirk Sair, Yazar
22 Miizik elestirmeni, miizik yazari.
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| Ne dediler?.

Iq“Altm Mikrofon Armagam
Yarismasimin ilk elemele-
rini yapan 46 kisilik memleketi-

e e kil olovitele-
rinden ve muzikseverlerinden
musterek juri uyeleri yarisma
hakkinda sunlar1 soylemislerdir:

Zeki MUREN : reioe ™ Vormesm

genc miizik istidat-
larim1 ve heveskarlar1t tesvik etme baki-
mmdan cok faydall buluyorum. Yansmada
dusik not alanlarin dahi, bu elemeye bi-
yﬁji bir hevesle ve heyecanla ] calisip ha-
mrlanmalar ve istirak etmeleri cok mem-
nuniyet verici, Bu bakimdan Altin Mikro-
fonu cok takdir ediyorum. Devam eden bu
akim artik durdurulamaz.

Sekil 5.34. 1966 tarihli Hiirrivet Gazetesi Jiiri Uyesi Zeki Miiren Diisiinceleri

1966 tarihli Hiirriyet Gazetesinde Zeki Miiren goruldiigii lizere Altin Mikrofon
yarigmalarinda gelismeye baglayan miizik ¢calismalarinin *’... Devam eden bu akim artik

durdurulamaz.”” (Hiirriyet Gazetesi,1966) diistincesiyle desteklemektedir.
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Riichan CAMAY

Miizik alaninda buzuk
bn- ng]_r nglen es-
R
cok faydal. BIr,

neye kadmia istirak e‘%a‘
cek grupiar arasin
cok daha iyileri gikacak.
Bu faydah tesebbiist
takdirle karsihyorum.

Burhanettin OKTE

Hudutsuz seving ICIn-
deyim. Genglerimizin
miizige intibaklari, ge-
¢en seneye nazaran wz-

Sekil 5.35. 1966 Hiirriyet Gazetesi Riichan Camay ve Burhanettin Okte gériisleri

1966 yili Hiirriyet Gazetesinde Burhanettin Okte?

hakkindaki goriislerinde

seklinde bildirmistir.

(%4

Altin Mikrofon Yarigsmalar

Hudutsuz bir seving igindeyim. Genglerimizin miizige

intibaklari, gegen seneye nazaran yiizde yiiz artmig vaziyette.... *’(Hirriyet Gazetesi, 1966)

Sekil 5.36. 1967 tarihli Hiirriyet Gazetesi Jiiri Gériisleri

2 Udi Nail Okte nin biiyiik oglu, Tanburi izettin Okte nin agabeyi, Burhanettin Okte

neyzendir.(So6zen,t.y.)
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Sekil 5.37. 1967 yili Hiirriyet Gazetesi Jiiri Gortisleri

1967 tarihli Hiirriyet Gazetesinde goriildiigii iizere Engin Arman®* Atin Mikrofon
hakkindaki diistincelerini “ Hiirriyet Gazetesi nin ii¢ senedir yapmakta oldugu bu giizide

yarisma, halkimizi ¢ok sesli miizige alistirma bakimindan ¢ok miihim bir onciiliiktiir.’

climleleriyle agiklamistir.

24 Trt radyo programi sunucusu ayni zamanda Dj ve Yapime1.(Arman,2012)
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5.4. Altin Mikrofon Yarismasinin Etkileri

Altin Mikrofon Yarigmalarmin Anadolu Pop-Rock miizigine hazirlama siirecindeki
giiclii etkilerini; yarismaya katilan miizisyen ve gruplarin kullandiklar1 enstriimanlardan
icra ettikleri miizik tiirlerine fiziki goriiniislerinden, 6zellikle bazilarinin, diisiincelerine
kadar bir¢ok etmen iginde fark etmek miimkiindiir. Saksafon, bateri, org, bas gitar gibi bu
giin yediden yetmise herkesin bildigi, dinledigi ve ¢okca kullandigi enstriimanlarin ele
aldigimiz dénemlerde halk icin oldukca yeni hatta bircok insanin heniiz hi¢ gormedigi
miizik aletleri olmalari; bu yarismanin etkisiyle olusan iklim i¢inde gelenegin ve yeninin

kaynagmaya basladigini gostermektedir.

Bununla birlikte yarisma da halkin belleginde yer etmis, “ Helvaci” gibi tiirkii ve
“Kasik Havasi , “Lorke” gibi enstriimantal miizikler surf, bossa nova, bolero gibi yeni
ritimlerle: {stelik bazi gruplarda yeni bir goriintiilerle tekrar yorumlanmis, aslinda bir

anlamda “ halkin nabz1” 6l¢tilmiistiir.

Hem enstriimantal hem ritimsel hem gorsel farkliliklar, i¢ginde bulunulan dénem igin
oldukga yenidir. Bu gelenekten farkli olusumun 6zellikle Anadolu Halki i¢in yepyeni bir
deneyim oldugu aciktir. Nitekim, halkin oylamasina basvurulan Yarigmalarin ilkinde
(1965) Yildirim Giirses’in birinciligi bunu ¢ok net gosterir. Yildirim Giirses’in yarigmaya
Tiirk sanat miizigine ait bir sarkiyla katilmasi, bu eserin halkin tanidigi bir tiire olmasi

sebebiyle birinci olmasini saglamustir.

Altin Mikrofon Yarigmasina Cahit Oben, Cem Karaca, Mavi Isiklar gibi sonradan iin
kazanacak grup ve isimlerle birlikte Erkin Koray ve ilham Gencer gibi kisilerin katilmis
olmasi, onceleri “Blue Boys” adiyla bilinen “Mavi Cocuklar’in” yarigsmaya “6zel ve yeni
isimleriyle” katilmasi aslinda bu yarigsmanin ne kadar ciddiye alindigin1 ve énemsendigini
gosterir. Bu yarigmada iinlii olanlar Anadolu Pop-Rock’a yon veren isimler olmuslardir.
Bu yarigsmayla line kavusan Mavi Isiklar Hiirriyet gazetesine verdikleri bir demecte
taninmalarini, halk tarafindan sevilen bir grup olmalarim1 Hiirriyet Gazetesi tarafindan
diizenlenen Altin Mikrofon Yarismasina bor¢lu olduklarini ifade ederler. (Altin Mikrofon
Yarigmasi, 2019) Yine bu yarismayla yetenegini kanitlayan Cahit Oben, Cahit Berkay

ileriki  yillarda  film  miiziklerinde  basarili  isler ortaya  koymuslardir.
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SONUC

Anadolu Pop-Rock tarzinda sdyleyen ve ¢alan kisilerin Altin Mikrofon Yarismasi ile
birlikte miizik diinyasina katildigt ve {inli oldugu goriilmektedir. Bu yarismanin
amaglarindan birisi de Anadolu pop- rock tarzini gelistirmek ve popiiler hale getirmek
olarak agiklanmaktadir. Yukarida sunulan veriler 1s18inda yarismanin bu amacini yerine

getirdigi sdylenebilir.

Altin mikrofon yarigsmalarinin en 6nemli 6zelligi olan halk oylamasi ile dereceye
girenlerin belirlenmesidir. Bu anlamda s6z konusu yarigsma halkin begenisinin 6n plana

¢iktig1 bir yarisma olarak tarihe gegmistir.

Altin mikrofon yarigmalarinin sonuglarina bakildiginda, dereceye giren biitiin
gruplarin ya da kisilerin, donemin en bilindik ve en 1yi miizisyenleri oldugu goriilmektedir.
Yarigmalarla ismini duyuran birgok sanat¢i1 daha sonraki yillarda hem iilke genelinde hem
de diinya capinda taninan kisiler olmuslardir. Bu da Altin mikrofon yarigmalar1 sonucunda

Anadolu Pop-Rock etkisinin artarak devam ettigini gostermektedir.

Anadolu Pop-Rock c¢alan ve soyleyen gruplarin hem miiziklerini hem de
enstriimanlarini tanitmalar1 ve halkin begenisine sunmalar1 yine bu yarigmalar ile miimkiin
kilinmistir. Yerel sazlarin Bati armonisine entegrasyonu ve bu sazlarin otantik halinin
disinda da kullanimlarinin, Bati sazlarmin Dogu’ya egilim gostermesini ve melez beste
tiretimini sagladigi sdylenebilir (Tireli, 2005, s. 148).Ayrica Altin mikrofon yarigmalarinda
calinan pargalarin notalar1 incelendiginde; bu eserlerde Bati miizigi armonisi ve Bati
popiiler miizik topluluklar1 taklit edildiginden, ortaya ¢ikan iiriinlerin “Batidaki” Pop-Rock

islubu ile benzer olduklari da sdylenebilir.

Caligma kapsaminda sunulan alt problemler degerlendirilmis ve sonug¢ olarak
arastirmanin ilk boliimiinde “Altin Mikrofon Yarigmalart halk miizigi kaynakli Anadolu
Pop-Rock icralarint etkilemistir ve Oncli olmustur” seklinde sunulan arastirmanin
varsayimi dogrulanmistir. Diizenlenen bu yarigmalarin Anadolu pop- rock’ 1in gelisimine

ve popiiler olmasina etki ettigi ¢aligma kapsaminda ortaya konulmustur.

Altin Mikrofon oOncesinde Burgak Tarlasi ve Kara Trenle baslayan seriiven bir

diisiince olarak Tiirkiye’de halk miiziginden kaynaklanan modern miizik yaratma hevesinin
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bir ayagini olusturmus, sonug olarak da bu kanaldan Anadolu Pop- Rock olarak ortaya
cikmistir. Anadolu Pop-Rock’la birlikte yabanci miizige s6z yazma (aranjman) miizigi
yanvas yavas azalmis, bunun yerine 0zgiin miiziklerin bestelenmesi tercih edilmeye
baslanmustir. Hiirriyet gazetesi tarafindan diizenlene Altin Mikrofon yarismalarinda; yerel
miiziklerin Bati Pop-Rock miizik tarziyla etkilesimi ve birlesimi miimkiin kilinarak,
Anadolu’nun miizik tinillariin Bati miizigi formlarina ve Pop-Rock miiziginin tiirlerine
uygulanmasina iliskin bir adim atilmistir. Bu yarismadan sonra Anadolu Pop-Rock halk
tarafindan da kabul gormiis ve benimsenmistir. Bu baglamda, Bati usulii popiiler miizik
alanindaki modernlesmenin halkla bulugmasinin “Anadolu Pop- Rock’la” gergeklestigi

sOylenebilir.
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