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OZET

Zeliha Deniz YOZGAT, Moda ve Sinema: Iki Sanat Formunun Karsiikh Etkilesimi.
Baskent Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Moda Tasarim Tezli Yiiksek Lisans

Tezi, 2024

Sinema ve moda, farkli sanat formlar1 olmalarina ragmen, kusaklara estetik egitimi verme,
gecmisin atmosferini yeniden canlandirma ve toplumsal temalar1 ¢agristirma gibi ortak
noktalarda bir araya gelir. Hikaye anlatiminin giiciiyle sinema, insanlara davranis bigimlerini
ogrenme firsat1 sunarken, moda da kisisel tarzlari ifade etme ve toplumsal normlari yansitma
konusunda 6nemli bir rol oynar. Her ikisi de insanlarin duygularini harekete gecirme ve
toplumu etkileme potansiyeline sahiptir. Sinema, duygusal derinligi ve vicdanlari harekete
gecirme giiciiyle bilinir. Izleyicilerin hayal giiciinii harekete gecirirken, ayn1 zamanda onlar
geemisin atmosferine tasityarak toplumsal temalar isler. Hikdyelerin anlatimi ve teknik
unsurlarin detaylari, izleyiciler iizerinde derin etkiler birakabilir. Moda ise kisisel ifade
bigimi olarak énemlidir. Insanlari tarzlarini ifade etmelerine ve toplumsal normlara uygun
bir sekilde kendilerini gostermelerine yardime1 olur. Her iki sanat formu da anlati, teknik ve
estetik unsurlarin detayli bir sekilde incelendigi kompleks yapilar igerir. Sinema ve moda,
insanlarin duygularini harekete gecirme ve toplum tizerinde derin etkiler birakma konusunda
benzer bir potansiyele sahiptir. Bu ylizden, her ikisi de kiiltiirel anlamda énemli bir rol oynar
ve insanlarin diistinme ve hissetme bigimlerini etkiler. Sinema ve moda arasindaki etkilesimi
incelendiginde, profesyonel olarak tasarlanmis ikonlar, iirlin yerlestirme stratejileri ve
sektoriin yildiz stratejisinin tiiketiciler tizerindeki etkileri agikca goriilmektedir. Bu
kavramlar, ayni yiizyilda gelismis ve birlikte evrim gegirerek birbirlerini besleyen sinema ve
moda alanlarmin ortak bir sistem olusturmasina katkida bulunmustur. Sinemanin giiglii
pazarlama becerisi ve genis kitlelere ulagsma giicii, moda endiistrisinin daha fazla tiiketiciye
erismesini ve daha fazla satis yapma potansiyeline sahip olmasini saglamistir. Giinlimiizde,
sinema ve moda arasindaki iligski eskisi kadar siki olmasa da her iki sanat formu hala
birbirlerini etkileyen ve sekillendiren unsurlar igerir. Sinema, moda diinyasina ilham
verirken, moda da filmlerdeki karakterlerin tarzlarindan etkilenir. Bu tez ¢alismasi, sinema
ve modanin karsilikli etkilesimini, her iki sanat formunun birbirini nasil etkiledigini ve
sekillendirdigini aragtirarak sinemanin moda diinyasina olan katkilarint ve moda

endiistrisinin sinemadan aldig1 ilhamlar1 inceleyecektir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Sinema, Moda, Giysi Modast
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ABSTRACT

Zeliha Deniz YOZGAT, Fashion and Cinema: Mutual Interaction of Two Art Forms.
Baskent University, Institute of Social Sciences,Fashion Design Master Thesis, 2024

Although cinema and fashion are different art forms, they share commonalities in educating
generations in aesthetics, recreating the atmosphere of the past and evoking social themes.
Through the power of storytelling, cinema offers people the opportunity to learn behavioural
patterns, while fashion plays an important role in expressing personal style and reflecting
social norms. Both have the potential to mobilise people's emotions and influence society.
Cinema is known for its emotional depth and power to stir consciences. While stimulating
the imagination of the audience, it also deals with social themes by transporting them into
the atmosphere of the past. The narration of stories and the details of technical elements can
have a profound effect on the audience. Fashion is important as a form of personal
expression. It helps people express their style and show themselves in a way that conforms
to social norms. Both art forms contain complex structures in which narrative, technical and
aesthetic elements are analysed in detail. Cinema and fashion have a similar potential to
mobilise people's emotions and have a profound impact on society. Therefore, both play an
important cultural role and influence the way people think and feel. When examining the
interaction between cinema and fashion, the effects of professionally designed icons, product
placement strategies and the industry's star strategy on consumers are clearly visible. These
concepts have contributed to the creation of a common system between the fields of cinema
and fashion, which developed in the same century and evolved together, feeding each other.
The strong marketing skills of cinema and its power to reach large masses have enabled the
fashion industry to reach more consumers and have the potential to make more sales. Today,
although the relationship between cinema and fashion is not as tight as it used to be, both art
forms still contain elements that influence and shape each other. While cinema inspires the
fashion world, fashion is also influenced by the styles of the characters in films. This thesis
will explore the interplay between cinema and fashion, how both art forms influence and
shape each other, and examine the contributions of cinema to the fashion world and the

inspirations of the fashion industry from cinema.

Keywords: Art, Cinema, Fashion, Clothing Fashion
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1.GIRIS

"Moda" terimi, Latince "modus" kelimesinden tliremistir ve sinirlanamayan anlaminda
kullanilan bu kavram, bir¢ok alanda etkisini gdstermektedir. Moda soyut bir kavram olarak
yasamin tiim alanlarinda goriilmekte ve moda sistemi iretim-tilketim siirecinin tiim
asamalarinda ger¢eklesmektedir. Moda olgusu yasamin tiiketimle ilgili biitiin alanlarini
kapsamasina karsilik cogunlukla giyim pratikleri iizerinden ele alinmaktadir. Moda, toplum
yasamina giren gegici yeniliklerin, belirli bir siire etkin olan toplumsal begenilerin ve bir
seye kars1 gosterilen asir1 diiskiinligiin ifadesidir (TDK, 2024). Gegici olarak yenilige ve
toplumsal begeniye uygun olan moda, yaygin duruma gelmek ve herkesce kabul edilmek
amactyla sekillenir. Moda ayrica, de§isen bigimlerin kronolojisini, kiiltiirel etkilerin
elestirilmesini ve tarihsel olarak yorumlanmasini igerir. Moda tarihi, gorliniisteki
degisikliklerin Otesindeki Onemi ortaya cikarir. Moda, kisilerin hayatta cesitli roller
denemesine imkan taniyan bir kendini ifade etme bi¢imidir. Ayrica, moda degisimlerle
ilgilidir ve kiiltiirel, sosyal ve psikolojik olarak toplumun ruh halini degerlendirmenin bir
yoludur (Johnson, Tortore ve Eicher, 2003). Bu baglamda, giinliik hayatta sik¢a kullanilan

moda kavrami ¢esitli tanimlarla agiklanabilir:

Sproles, moda kavramini, “belirli bir zaman ve durum igin tiiketici tarafindan
uyarlanmis gecici dongiisel fenomenlerdir’ olarak tanimlamaktadir. Ayrica giyimi modanin
klasik tiriinii olarak belirlemekle birlikte, tiiketicilerin otomobilden eve, yemekten miizige

estetik secimleriyle ilgili oldugunu da belirtmektedir (1981:116).

Kawamura’'nin da belirttigi gibi moda sisteminin en 6nemli unsurunun giysi oldugu
kabul edilmektedir (2016:78). Moda sisteminin isleyisinde 6nemli rol oynayan moda
tasarimcilart ve egilim belirleyiciler zaman zaman geleneksel Kkiiltiir, gelenekler ve
geleneksel giyim Ogelerini modanin konulari haline getirmektedirler. Jackson ise ‘modern
tiiketim toplumlarinda insanlarin yasam tarzlarinin gesitli goriiniimlerinin sosyal statiiyii ve
basarty1 yansittigini’ ifade etmektedir. Bu baglamda moda, cep telefonlari, otomobiller,
saatler gibi goriiniir olan biitiin {irlinler iizerinde etkilidir (Hines ve Bruce, 2007:169). Moda
kuramu {izerine yazan ilk diisiiniirlerden Simmel’in “moda biitiin goriiniimleri ve kavramsal
olarak, biitiin icerikleri biinyesine alabilir: Her giyim, sanat, davranis ya da goriiniis formu

moda olabilir” tanimi, Jackson’nun tanimini agiklayici niteliktedir (2003:132).

King ve Ring, moda i¢in daha 6nceki tanimlar1 da kapsayan genellestirici bir tanim

yapmustir (1980:13): “Bir moda, herhangi bir zamanda goriilebilir olan ve zamanla bir



sosyal sistem ya da bireylerin bir araya geldigi gruplarda degisen, ozel maddi ya da maddi

olmayan bir fenomende, kiiltiirel olarak desteklenmis bir anlatim bigcimidir.”

Bu tanimlar dikkate alindiginda bir modadan bahsedilebilmesi i¢in onun goriiniir
olmas1 gerekmektedir. Moda, bir topluluk kimligine vurgu yapmakla birlikte bireyselligi de
yansitabilmelidir. Bunlarin yan1 sira bir moda herhangi bir zamanda ortaya ¢ikabilir ve
kiiltiirel referanslarina bagl olarak zamanla degisebilir. Yine Sproles’e benzer olarak, King
ve Ring’in belirttigine gore giyim modanin klasik alanidir. Moda ve giyim modasi genelde
es anlamli olarak algilanmaktadir (1980:13). Bu alginin yani sira bir giysiyi moda olarak
tanimlamanin dogru olamadigii savunan gériisler de mevcuttur. Oregin, Kawamura’ya

gore “moda somut bir nesne degil” soyut sembolik bir iiriindiir’ (2016:2).

Genel olarak giyim kusamla es anlamli kullanilmakla birlikte moda kavramu, felsefi
diisiince farkliliklari, miizik, sanat akimlari, spor etkinlikleri, okunan kitaplar, diinya
goriigleri, inaniglar, siyaset, egitim tarzi gibi kapsadigi alan itibariyle ¢ok daha genis
oldugunu gormek miimkiindiir. Kisacast yasamin i¢indeki her sey modadir diyebiliriz
(Celiksap, 2015:63). Moda kuramlar1 basliginda daha ayrintili ele alinacagi gibi modanin
herhangi bir zamanda ortaya ¢ikma ve degisim 6zelligi, bir¢ok kuramci tarafindan ele

alinmis, modanin neden ve nasil degistigi lizerine farkli goriisler ileri siirtilmiistiir.

Moda ve sinema, sanat diinyasinin en dinamik ve etkilesimli alanlarindan ikisidir.
Yiizyillar boyunca, bu iki disiplin birbirlerinden ilham alarak ve birbirlerini besleyerek
gelismislerdir. Moda ve sinema, miizikten tiyatroya, resimden fotografa kadar bir¢ok farkl
sanat daliyla etkilesim i¢inde olmus, birbirlerini farkl: sekillerde etkilemislerdir. Sinema ve
moda, gorsel sanatlarin 6nemli birer 6gesidir. Giysi tasarimlart hem film endiistrisindeki
karakterler i¢in hem de insanlar i¢in yapildiginda, duygu, diisiince ve anlam ifade etme amaci
tagir. Sinema, insanlara bir seyler anlatmak i¢in moda unsurlarint kullanirken, moda da
sinema ile etkilesime gecerek sanatsal bir boyut kazanir. Bu iligki, her iki alanin da sembolik
bir bag kurmasiyla belirginlesir. Moda, insanlarin kisiliklerini ve kiiltiirel kdkenlerini
yansitan bir ifade bigimi olarak kabul edilirken, sinema da gorsel estetifi ve hikaye
anlatimini bir araya getirerek izleyicilere yeni deneyimler sunar. Sinema, moda diinyasina
ilham veren 6nemli bir kaynaktir. Film karakterlerinin giydikleri kiyafetler ve aksesuarlar,
izleyicilere karakterlerin kisilikleri hakkinda ipuglar1 verirken ayni zamanda moda
trendlerini  belirleyebilir. Moda tasarimcilari, film endiistrisinden esinlenerek
koleksiyonlarini olusturabilir ve film yapimcilar1 da karakterlerin gériiniimlerini belirlemek

icin moda diinyasindan yardim alabilirler. Moda ve sinemanin bir araya gelmesi, tarihteki
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pek cok ikonik sahneyi ve karakteri yaratmistir. Hollywood'un altin ¢aginda, aktrislerin
sinemanin en biiyiikk ilham kaynagi oldugu ve moda tasarimcilariyla isbirligi yaparak
unutulmaz goriiniimler yarattig bilinir. Bu simbiyotik iliski hem sinemanin estetik degerini
artirirken hem de moda diinyasina yeni trendler kazandirmistir. Moda ve sinema arasindaki
etkilesim, kiiltiirel ve tarihsel bir perspektiften de incelenebilir. Insanlarin tercih ettigi
kiyafetler ve aksesuarlar, icinde yetistigi kiiltiir hakkinda 6nemli ipuclar1 verirken, moda
tasarimcilar1 da cesitli kiiltiirel ve sosyal gruplara hitap etmeye tesvik edilirler. Moda ve
sinema arasindaki iligki, her iki disiplinin de zenginligini artiran ve yeni anlamlar yaratan

bir etkilesimdir. Bu iligki, sanat diinyasinin en ilging ve dinamik alanlarindan biridir.
1.1. Arastirmanin Onemi

Calisma hem sinema hem de moda alanlarinda bir¢ok insanin hayatinda 6nemli bir rol
oynayan iki sanat formunu incelerken, bunlarin toplumsal, kiiltiirel ve estetik etkilerini de
ortaya koymasi yoniiyle dnemlidir. Ayrica sinema ve moda arasindaki iligkinin gegmisten
giiniimiize nasil degistigini anlamak, her iki sanat formunun gelisimini, evrimini ve
birbirlerinden nasil esinlendiklerini degerlendirmesi agisindan da bu caligsma kritik 6neme

sahiptir.
1.2. Arastirmanin Amaci

Bu ¢aligmanin odak noktast 20. ylizyilin en gelismis ve genis kitlelere ulasan sanat
formlar1 olan sinema ve modanin etkilesimidir. Sinema, endiistriyellesmis bir sanat olarak
kabul edilir ve bu nedenle moda ile arasinda siki bir iliski bulunmaktadir. Bu iki unsur, ticari
nitelik tagiyan yapilar olmalar1 bakimindan birbirleriyle ayrilmaz bir bag i¢cindedirler. Moda
ve sinema arasindaki iligkinin dogasi, etkilesim bi¢cimleri ve bu etkilesimin kiiltiirel,
ekonomik ve sanatsal boyutlar1 lizerine odaklanmak 6nem arz etmektedir. Bu baglamda
calismanin problem ciimlesi “Moda mi sinemadan, sinema mi modadan etkilenmektedir?”
seklinde belirlenmistir. Calismada iki sanat formu olarak moda ve sinemanin etkilesimini
arastirmak amaciyla bu problem ciimlesi ile ilgili literatiir taramasinda: “Moda ve sinema
arasindaki iliski nasil tammlanabilir? Moda ve sinema arasindaki etkilesim nasil
gerceklesir?, Moda ve sinema arasindaki iliskide filmlerin onemi nedir?, Sinemanin etkisi
ile modada donemsel degisimler nasil olmustur?” sorularina da cevap aranmistir. Sonug
olarak bu c¢alismada, belirtilen problem climlesi ve sorularin cevaplarinin bulunmasi igin,
moda ile sinemanin farkli Ozelliklerini belirlemek, moda tasarimcilarinin sinema

diinyasindan, sinema sektdriinlin de moda tasarimcilarindan ilham alarak nasil tasarimlar



gelistirdigini, 1920-1999 yillar1 arasinda ¢ekilmis, belirli film 6rnekleri iizerinden anlamak

ve sinemanin modayla olan etkilesimini incelemek amaglanmigtir.
1.3. Arastirmanin Kapsam

Bu tez c¢alismasi, 20. yiizyilin endiistriyel devrimleri ve modernizm cagiyla birlikte
ortaya ¢ikan moda olgusu ile sinema endiistrisinin birlikte biiyliylip gelismesini ele
almaktadir. Birinci boliimde konu hakkinda bir giris yapilarak arastirmanin énemi, amaci,
kapsami, smirliliklar1 ve moda ve sinema etkilesimini konu alan ilgili arastirmalara yer
verilmistir. Ikinci bdliimde moda ve sinema kavramlarma genel bir bakisla kavramsal
cergeve cizilerek sinema ve modanin karsilikli etkilenme yollar1 hakkinda bilgi verilmistir.
Ikinci boliimde ¢alismanin metodolojisine yer verilmistir. Ugiincii béliim olan bulgular ve
yorum bagliginda incelenen donem olan 1920-1999 yillar arasinda ¢ekilmis film 6rnekleri
tizerinden donemsel olarak sinema ve moda arasindaki etkilesim incelenmistir. Calismanin
sonug¢ boliimiinde ise problem ciimlesi ve sorular baglaminda genel bir degerlendirme

yapilmistir.
1.4. Arastirmanin Simirhhiklar:

Bu calisma, 1920'li yillardan 1990'l1 y1llarin sonuna kadar olan dénemi kapsadigindan,
bu zaman dilimi disindaki yillarda moda ve sinema arasindaki etkilesim incelenememistir.
Yine arastirma, diinya genelinde Hollywood sinemasina odaklanmakta olup, diger iilkelerin
sinemalarinin moda iizerindeki etkileri degerlendirilememistir. Arastirmanin 6rneklemi,
yerli ve yabanci kaynaklardan elde edilen bilgiler dogrultusunda belirlenmistir. Ancak,
erisilemeyen veya incelenemeyen kaynaklar bu ¢alismanin kapsamini sinirlayabilmektedir.
Son olarak 1920'lerden 1990'larin sonuna kadar gecen siirede teknolojik ve Kkiiltiirel
degisimler yasanmistir. Bu degisimlerin moda ve sinema {izerindeki etkilerini goz oniinde

bulundurmak zor olabilir ve bu da ¢alismanin kapsamini daraltabilmektedir.
1.5. Tlgili Aragtirmalar

Bu béliimde, sinema ile moda ve giyim arasindaki etkilesimi inceleyen yazili ve gorsel
materyaller ile siireli yayimlarda yer alan tez ve makaleler ele alinmis ve bu aragtirmalarin
temel cerceveleri agiklanmistir. Diinya ¢apinda sinema ve giyim iligkisine dair genis bir
arastirma ve literatiir bulunmasina ragmen, iilkemizde moda ve hazir giyim alanlarinda

sinema ile ilgili yapilan ¢aligmalarin sayis1 oldukc¢a siirhidir.

Delong ve Petersen (2004) tarafindan gergeklestirilen “Analysis and Characterization

of 1930s Evening Dresses in a University Museum Collection” adli calismada, Minnesota'da
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giyilmis olan 1930'lara ait aksam elbiselerinin, tasarimlarinin ¢izimleri {izerinden
incelenmistir. Bu elbiseler, Minnesota'daki bir tiniversite miizesi olan Design Miizesi'nde
bulunan tarihi kiyafet koleksiyonunun bir pargasidir. Yontem olarak, DeLong'un gelistirdigi
tanimlayict 6zellikler ve analiz yonteminden faydalanilarak tasarlanmis iirlinlerde yaygin
olarak goriilen Ozellikler, medya ve tarihi belgeler taranarak belirlenmis, ayrica moda
dergileri incelenerek aksam elbiselerinin gorsel etkileri ve giyim biitiinliikleri hakkinda daha
fazla bilgi edinilmistir. Arastirmada, 160 ¢izim zaman siralamasina gore kapsamlar1 ve
dagilimlar1 dikkate alinarak incelenmistir. Zaman c¢izelgesine gore olusturulan grafikte,
koleksiyonda dne ¢ikan 6zellikler belirlenmis ve bu 6zelliklere dayali olarak 7 ile 28 arasinda

gruplar olusturulmustur.

Elmas'm (2012) ¢alismasina gére, 1940'lardan sonra, Ikinci Diinya Savasi'nin sona
ermesiyle birlikte Avrupa'nin kiiresel liderligi zayifladi ve bu durum, Paris'in sanatsal
onciligiiniin de giderek azaldigi bir donemi baslatmis ve Amerika, sanatsal etkinliklerde

one ¢ikmaya baslamistir.

Ertiirk (2011) makalesine gore, bir olgunun (nesne, diislince, inang, bi¢im vb.) moda
olarak adlandirilabilmesi i¢in belirli 6zelliklere sahip olmasi gerekir. Moda, genellikle belirli
bir donemde belirli bir toplumda yaygin olarak kabul goren ve taklit edilen bir trend veya
tarzi ifade eder. Calismaya gore modanin ortaya ¢ikisi, bir¢ok etkenin bir araya gelmesiyle
olusur ve genellikle toplumsal, kiiltiirel, ekonomik ve tarihsel faktdrlerden etkilenir. Moda,
zamanla tekrarlanabilirlik 6zelligine sahiptir; yani belirli bir trend veya tarz, zaman icinde
dongiisel olarak ortaya ¢ikabilir ve yeniden popiilerlik kazanabilir. Ertiirk'iin makalesi moda
olgusunun kokenlerini ve modanin toplumsal ve kiiltiirel dinamiklerini anlamaya yonelik
sorulart ele alirken, modanin sadece ylizeysel bir fenomen olmadigini, ayni zamanda

derinlemesine incelenmesi gereken karmasik bir sosyal olgu oldugunu vurgulamaktadir.

Isbilen'in (1993) ¢alismasinin amaci, 20. yiizy1l boyunca Avrupa giyim tarihinde kadin
giysi kaliplarinin ugradigi form degisikliklerini incelemek ve bu degisikliklerin nedenlerini,
oranlarini ve tiirlerini ortaya g¢ikarmaktir. Ayrica, modanin dogasini anlamak i¢in bu
degisikliklerin incelenmesi ve yorumlanmasi hedeflenmektedir. Aragtirmanin yontemi, 1900
ile 1995 yillar1 arasinda yaymlanmis moda dergileri ve kataloglardan secilen 1000 kadin
giysi modelinin dl¢limlerinin yapilmasi ve on yillik zaman dilimleri i¢inde bu modellerin
analiz edilmesidir. Arastirmanin sonuglarina gore, etek, bluz, elbise ve ceket gibi kadin giysi
parcalariin kaliplarinda zaman iginde belirgin form degisiklikleri gozlemlenmistir. Bu

degisiklikler, donemlerin genel 6zellikleriyle iligkilendirilerek yorumlanmistir. Bu sekilde,
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modanin evrimini anlamak ve modanin toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik dinamiklerle nasil

iliskilendigini anlamak i¢in 6nemli bir temel saglanmaktadir.

Kara'nmn (2011) “Gérsel Medyamn Aile Bireyleri Uzerindeki Etkisi Uzerine Bir
Arastirma” adli tezine gore, sinema insanlarin zevk ve aliskanliklarinmi etkileyip etkileme
giiclinii, 6zdesleme duygusundan alir. Sinema salonlarinin teknik diizenlemeleri, perde, ses,
151k gibi unsurlar sayesinde izleyicilerin filme adapte olmasini saglar. insanlar, 6zdeslesme
duygusuyla, sevdikleri oyuncularin sa¢ sekillerini, makyajlarini, giyimlerini hatta
canlandirdiklar karakterlerin davranis 6zelliklerini taklit edebilirler. Bu durum, sinemanin

giiclinii ve etkisini gostermektedir.

Oztiirk (2000) makalesinde, Elsa Schiaparelli'nin bir filmden etkilenerek dogaya olan
hayranligini ve giyimin insan etkilesimindeki roliinii vurgulamistir. Schiaparelli'nin moda ve
sanat yorumlarina, kumas ve renk secimlerine, elbise tasarimindaki yaklasimlarina ve
aksesuar secimlerine odaklanmistir. Makale, Schiaparelli'nin dogadan aldig1 ilhami nasil
moda tasarimlaria yansittigini detayl bir sekilde agiklamistir. Schiaparellinin kullandigi
renklerin ve desenlerin dogadan esinlendigi belirtilmistir. Ayrica, doga motiflerinin
kumaslarda ve elbiselerde nasil kullamldigina dair oOrnekler verilmistir. Oztiirk,
Schiaparelli'nin moda tasarimindaki yenilik¢i yaklasimini vurgulayarak, onun modaya
getirdigi farkli bir perspektifi ve esteti§i ortaya koymustur. Schiaparellinin giyim
tasarimlarinin sadece giysi olarak degil, ayn1 zamanda sanatsal bir ifade bi¢imi olarak da

goriilmesi gerektigini vurgulamistir.

Pamuk'un (2009) “Giysi Moda egilimlerini Etkileyen faktorler ve bir model onerisi
(1940- 2007 yillar: arast basili yayinda ornek uygulama)” isimli doktora tezi, 1940-2007
yillarmi kapsayan donemlerde giysi moda trendlerini etkileyen faktorleri ve bir model
Onerisini ele almaktadir. Tez, moda trendlerinin olusumunda etkili olan iktisadi-siyasi
gelismeler, sosyal hareketlenmeler, sanatsal-kiiltiirel akimlar, teknolojik ilerlemeler ve
ozellikle sinema oyuncularinin kiyafetlerine yonelik erisilebilen yazili materyalleri
kullanarak analiz etmis ve yorumlamistir. Bu analizler sonucunda model tablolari
olusturulmustur. Ayrica, elde edilen veri analizleri ve donemlerde etkili olan faktorler

dogrultusunda gelecekteki moda trendlerine dair 6ngoriilerde bulunulmaktadir.

Ziaei'nin (2014) ¢aligmasi, 20. yiizyi1lda Hollywood sinemasinin modaya olan etkisini
incelemektedir. Bu ¢alismada, sinema ve moda sanatlar1 arasindaki gorsel sunum 6zellikleri,

etkilesim alanlar1 ve teknik yapilanmalardaki ortak noktalar arastirilmistir. Ozellikle her iki



alanin 6nemli sanatcilarinin, sinemanin gorsel zenginligini ortaya koymak icin kullandig:
noktalar ve teknik gelismelerin moda alaninda nasil yer buldugu 6rneklerle sunulmustur.
Calismanin igeriginde, moda ve kostiim tasarimi siireglerinin tarihsel siire¢ i¢inde medya ve
Ozellikle sinemanin etkisi altinda nasil sekillendigi ve toplumsal agidan hangi evreleri
gecirdigi incelenmektedir. Ayrica, modanin bu evrelerin birbiriyle nasil bir biitiin

olusturdugu tizerinde de durulmaktadir.

Yilmaz'in (2022) calismasi, sinemanin tarihsel gelisimine ve 6zellikle Hollywood
sinemasinin dogusuna odaklanmaktadir. Bu stirecte, 1930-1960 yillar1 arasinda "A/tin Cag"
olarak adlandirilan donemdeki Hollywood sinemasinin topluma olan etkisi ve etkilendigi
durumlar ve kosullar incelenmektedir. Calismada, sinemada kostiimiin Oonemi, kostiim
tasarimcilarinin ve moda tasarimcilarinin tasarim siirecindeki rolli, sinema ile moda
arasindaki iligki ve sinema oyuncularinin stil ikonu olma siiregleri ve modaya olan etkileri

ele alinmaktadir.



2. MODA VE SINEMA: GENEL BIR BAKIS

2.1. Moda Kavram

Moda, belirli bir donem, mekan ve baglamda popiiler veya en yeni olarak tanimlanan
giyim, sag, dekorasyon veya davranig bi¢imlerini ifade eder. Kendini ifade etmenin ve
somutlasmis kimligi kiiltiirel olarak insa etmenin bir yolu olan moda, sosyal talepler
tarafindan yonlendirildigi i¢in siirekli degisen bir yapiya sahiptir. Giyim aligkanliklari,
estetik tercihler ve insanlarin ifade tarzlari gibi unsurlar siirekli olarak degistirir

(Simmel, 1957). Moda, ¢esitli diisiiniirler tarafindan farkli agilardan ele alinmistir:

Georg Simmel'e gore moda, belirli bir dogaya ve belirli bir fark edilmeye, ilgi gekmeye
ve essiz olmaya ihtiya¢ duyan bireyler i¢in ideal bir alan saglar. Simmel'e gore moda, insan
eyleminin gergek yasamsal unsurlar1 arasinda degil, toplumsal davranig ve eglence gibi
dissal alanlar1 etkileyen bir fenomen olarak degerlendirilmelidir (Simmel, 1957:538).
Simmel'in yaklagimi, modanin yayilma siirecini yukaridan asagiya dogru bir yayilim siireci
olarak tanimlar. Bu, moda trendlerinin oncelikle elit kesimlerden baslayip daha genis toplum

kesimlerine dogru yayildig1 anlamina gelir.

Baudrillard, moda {izerine kurulu sistemi daha ¢ok tiiketim ve tiiketime tesvik etme
odakl1 olarak degerlendirir. Ona gore moda, degisimi ifade etmektedir, yani siirekli olarak
yenilenen bir yapiya sahiptir (2002:138). Sproles ise moday1 tiiketiciler tarafindan belirli bir
zaman dilimi ve durum i¢in ge¢ici olarak benimsenen dongiisel fenomenler olarak tanimlar.
Yani moda, belirli bir zaman diliminde popiiler olan trendlerin gegici olarak kabul edildigi

bir olgudur (1981:116).

Crane'e gore moda, herhangi bir siifa ait olan bireyi, ortak bir ruhun somut ifadesine
dontistiirerek onlar1 6ne ¢ikarir. Yani moda, bir sinifin temsilcisi gibi davranarak bireyleri 6n
plana cikarir (2003:32). Kawamura ise moday1 soyut bir kavram olarak tanimlarken, giysiyi
somut bir olgu olarak degerlendirir. Ona gore moda, goriiniir ve dokunulabilir olmayabilir,

bu nedenle giysi gibi somut bir aragla sembolik bir sunum olarak kullanilir (2016:62).

Bu farkli tanimlar, modanin karmasik ve ¢ok yonlii bir fenomen oldugunu
gostermektedir, clinkii moda sadece giyimle smirli degildir, ayn1 zamanda tiiketim

aliskanliklari, toplumsal kimlik ve sembolizm gibi ¢esitli unsurlar1 da igerir.



2.1.1. Moda algis1

19. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren giyim, yalnizca bir ihtiya¢ olmaktan ¢ikarak
toplumun genis kesimlerine yayilan bir zevk bigimine donilismiistiir. Bu siirecte, tarzlar
genellikle degisimler yasadi. Ancak, tiiketim siklikla israf ve bu israfin bir takim ahlaki
degerlerin yitirilmesiyle iliskilendirilmesi elestirildi. Featherstone'un belirttigi gibi,
"Tiiketim kiiltiiriiniin genellikle hedonizmi, burada ve simdi zevk pesinde kosulmasini,
disavurumsal hayat tarzlarimin yegertilmesini, narsistik ve bencil kisilik tiplemelerinin
gelistivilmesinin vurgulanmast" din agisindan biiylik 6l¢iide yikict oldugu sdylenmistir

(Featherstone, 1991).

Gegtigimiz yiizyi1lda moda tiiketimi ve alg1 bigimleri degismistir. Giiniimiizde moda
tilkketicileri gesitli alt kiiltiir gruplarina bagl olarak farkli tarzlara yonelmektedir. Moda
tilkketicilerinin aligveris kriterleri geleneksel degerlere, sosyal cevreye, biitgeye ve diger
bilingsiz ve bilingalt1 faktorlere dayanabilmektedir. Moda tiiketicisi ve tiiketim algisi gesitli
perspektiflerden analiz edilmistir. Ancak glinlimiizde moda tiiketicilerini belirli kategorilere
ayirmak ve tiiketim aligkanliklarini tek bir nedenle agiklamak miimkiin degildir (Ustiiner,

2014: 12).

Moda tiiketicisi genis bir kitledir ve bu kitle, binlerce farkli tarzda insani1 barindirir.
Ancak, bu ¢esitli kitlelerin moda konusunda ortak bir noktasi vardir: "Yeni" kavrami (Jain,
2016). Jain’e gore "yeni", daha Once var olmayan, kesfedilmemis veya gilindemde
olmayandir ve moda tasarimcilari, neredeyse her hafta degisen stiller ve formlar1 arastirirken

sik sik "new shapes" (yeni kaliplar, bigimler veya modeller) ifadesini kullanmaktadirlar.

Glinlimiiziin tiiketim anlayisi, internetin hizli ve bireysel bir boyutuna ulasmigtir.
Internet'te sanal aligveris yapan bu eylemi gerceklestirmekte, aligveristeki iletisimlerini
azaltmaktadir (Ustiiner, 2014: 13). Moda aligverisleri, internet, medya ve diger tiiketicilerin
yani sira giinliik hayatta kalan gézlemlerinden de ilham alarak bireysel olarak yapilmaktadir.
Gilintimiizdeki profillerin tek 6zellikleri, aligverislerini internet iizerinden yapmalar1 degildir.
Sanayi Devrimi 6ncesinde ve sonrasinda popiiler hale gelen {iriinler ve tarzlar, liretimlerine
devam ederek tiiketicilerin tercihleri tizerinde etkili olmustur. Dolayisiyla, hayatin aligveris
sonrasinda belirli bir tarzin devamliligini saglayan s6z sahibi olmuslardir. 21. yiizy1lda moda

tilketiminin tiikketim tarzi, moda algisina dayanmaktadir

Moda olan 6gelerin algilanma bigimleri, anlik etkilesimlerden uzun vadeli tiiketici

etkisine yonelik reklam ¢aligmalarina kadar, tiiketicide dikkat uyandirmaya dayanir. Felsefi



bir terim olarak "algi," bir seye duyular araciligiyla dikkat yonelterek o seyin bilincine
varmay1 ifade eder. Bir nesne duyular araciligiyla algilanir, ancak algi yalnizca duyusal
izlenimlerle sinirlt degildir; bilingli bir farkindaliktir ve duyumlar1 bilince ileten bir siiregtir.
alg1 olayi, alg1 igerigi ve alg1 nesnesi olarak {i¢ ana bilesene ayrilan (Felsefe Kuliibii, 2024)
algi, dis diinyadan gelen duyumlarin bilingte sekillendigi siire¢ olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Nesneler, duyu organlarimizi etkiler ve bu etki bilingte algi olarak aktarilir. Ancak algi,
yalnizca duyumsal bilgilerin yiiriitiilmesinden ibaret degildir; ayn1 zamanda anlamli bir
islevi de vardir. Ornegin, gérme duyusu iki gdziimiizde ve farkl1 agilarda ortaya cikan iki
agag¢ imgesi gibi birden fazla duyusal girdiyi isleyerek bunlari bize tek bir algisal deneyim
olarak sunar. Bu algisal deneyim, bellekteki ge¢mis deneyimlerle bir araya gelerek daha
kapsamli bir algi olusturur. Ozellikle gérme, duyma ve dokunma gibi duyular, insanin
kavramsal anlayisin1 ve diisiinme siireglerini sekillendirmek i¢in gerekli algisal araglar

saglarlar (Ustiiner, 2014: 13).

Moda algisi, yalnizca giincel etkilerden degil, ge¢misten gelen yetenekler ve
tercihlerin birlesiminden olusan bir biitlin olarak degerlendirilmeli. Bu bakis agcisi,
duyumcularin yalnizca duyulari, uscularin ise yalnizca akil siireglerini Onemsedigi
goriislerin 6tesine gecmektedir (Felsefe Kuliibii, 2024). Moda tiiketicilerini etkileyen pek
cok faktor arasinda ozellikle aile, arkadas gibi ¢evresel etkiler 6nemlidir. Modanin, kitle
hareketiyle yayildig1 géz 6niine alindiginda (Ustiiner, 2014: 14) moda konusunda kiigiik bir
detay ortaya c¢iktiginda, bu detayin bireyler tarafindan benimsenmesiyle birlikte kitlelere
yayilmasi s6z konusu olmaktadir. Bu baglamda neyin moda oldugu yada trend sayildigi

onemlidir.
2.1.2. Moda m1 trend mi?

Trend genellikle bir toplumun yayginlastigi kabul edilmis, belirli bir yone dogru
sonuglar veya var olan bir durumu ifade eder. Bu terim, eski Ingilizce kokenli olup "donmek"
anlamina gelir. Ekonomistler ve istatistik¢iler, yillar boyunca bir egrinin yoniinii anlatmak
i¢cin bu terimi kullanmiglardir. Ancak popiiler kiiltiirde 1936'da daha yaygin hale gelmis ve
genellikle zevklerde ve stillerdeki degisimleri 6zetlemek i¢in kullanilir. David Wolfe'un
devam ettigi gibi, trend ile moda arasinda belirgin bir ayrim vardir. Moda, belirli bir kisinin
kendini ifade etme big¢imidir ve genellikle giyim tarziyla iligkilidir. Ancak trend genis bir
alan1 kapsar ve giyimden seyahate, eglenceden egitime kadar pek ¢ok alanda toplumsal bir
hareketi ifade eder. Trendler, diinyanin dort bir yanindaki insanlarin iletisim kurma bigimi

olarak kabul edilir. Trendler, iiriinler ve yasam tarzlari i¢in yeni bilgilerin ve 6nerilerin ortaya
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¢tkmasini saglar. Onemli olan, miisterinin zamaninda fark edip, buna uygun yamitlar

tiretebilmesidir (Yetmen, 2006:14).

Trend kavrami, kiiresellesen diinyada tiiketim iirtinlerindeki hareketlilik ve ayrintilari
ifade etmek i¢in kullanilir. Her ne kadar birgok kisi trendin tam anlamin1 bilmese de, "trend
bu" denildiginde dagitim sektoriinde ne anlama geldigi anlasilabilir. Bilim insanlar1 igin
trend, bir markanin veya medyanin temel unsuru degil, gelecekte meydana gelmesi beklenen
degisikliklerin isaretidir. Moda veya popiiler terimlerin yerine kullanilsa da trend, bilim
insanlar1 ve 6ngdrii uzmanlari i¢cin mevcut durumu degil, beklenen gelismeleri ifade eder
(Ustiiner, 2014: 15). Trend kavram ile yakindan iliskili olan diger kavram “trendsetter",
genellikle popiiler kiiltiiriin etkili bir kisisi veya grup olarak tanimlanir. Trendler ve
trendsetterlar, birbirleriyle etkilesim halinde olan ve genellikle popiiler kiiltiirde ve
endiistrilerde 6nemli bir rol oynayan kavramlardir Trendsetterlar, kendi tarzlari, fikirleri
veya iriinleriyle genis kitleleri etkileyebilen ve takip edilen kisilerdir. Bu kisiler genellikle
moda endiistrisinde tasarimcilar, inliller veya sosyal medya etkileyicileri olabilir.
Trendsetterlar, yeni bir tarzi veya fikri baslatarak veya mevcut olani benimseyerek genellikle
trendlerin olusumunu ve yayilmasini etkilerler. Trendsetterlar, belirli bir iiriiniin veya tarzin
poptilerlik kazanmasini saglayarak trendleri olusturabilir veya belirli bir trendin daha da

yayilmasini hizlandirabilirler (Erol, 2011:5).

Sosyolog Henrik Vejlgaard'a gore, trend belirleyiciler genellikle yetenekli, tasarimci,
tinliiler, zenginler veya alt kiiltiirler gruplardan ¢ikarlar. Bu kisiler genellikle yaraticidirlar
ve biiytik sosyal cevrelere sahiptirler, bu da trendleri yaymay: arttirirlar. Begendikleri bir
bunlar1 uyguladiktan sonra farkli sosyal cevrelerde bulunarak digerleri iizerinde etki
faaliyetleri yiiriitiirler. Ancak Vejlgaard, bir trend belirleyici olmak i¢in geng, zengin veya

kariyer sahibi olmanin gerekli olmadigini vurgulamaktadir (Yetmen, 2006:20).
2.2. Moda Tarihine Bakis

Giyim ve goriiniim insanlik tarihi boyunca 6nemli bir yer tutmustur. Antik ¢aglarda
giyim, sadece bir ihtiya¢ degil, ayn1 zamanda bir medeniyetin ve ifade ifadesi olarak kabul
edilmistir. Ozellikle Bati'da, giysi ve modanin modern anlamda gelisimi, XIV. yiizyilda terzi
korporasyonlarinin ortaya ¢ikmastyla baglamigtir. XVII. yiizyilda ise giyim ve moda biiyiik
bir ekonomik ve toplumsal énem kazanmistir. Bu donemde, giysinin sadece bir ihtiyact

degil, ayn1 zamanda bir statii gdstergesi haline gelmistir. Ozellikle Avrupa'da aristokratlar ve
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zenginler, giyimleriyle giicliiler, zenginlik ve sosyal statiilerini ifade ediyorlar. Giyim

endiistrisi bu donemde hizla gelisti ve ¢esitli moda trendleri ortaya ¢ikt1 (Axis, 2000).

Modanin kokeni hakkinda farkli goriisler bulunmaktadir. Bazilar1 moda kavramin
kiyafet cesitliligi olarak tanimlar ve bu dogrultuda modanin ¢ok eski ¢aglardan beri var
oldugunu iddia ederler (Barbarosoglu, 2009:28). Onlara gore, arkeolojik kazilardan ¢ikan
kumas ve siis esyalar1 gibi bulgular, giyimin ve dolayisiyla modanin varligina dair kanitlar

sunar (Tokustepe, 2011:66).

Giyim sadece viicudu dis etkilere kars1 korumakla kalmamais, ayn1 zamanda siislenme
ve estetik kaygilarina yanit veren bir sanat haline gelmistir. Ancak tarim dncesi ve tarimci
toplumlarda moda kavramindan ziyade, orf ve adetlerin daha belirleyici oldugu
goriilmektedir. Bu donemlerde giyim, genel olarak insanlarin sosyal yapilarina, ekonomik
durumlarina ve estetik tercihlerine yanit veren bir sekilde bicimlenmistir (Merig, 1986).
Moda kavrami, zamanla daha karmagik hale gelmis ve sadece giyimle sinirli kalmamistir.
Toplumlarin sosyal, ekonomik ve kiiltiirel yapilariyla birlikte sekillenen moda, insanlarin
kisisel ifade bi¢cimi haline gelmistir. Dolayisiyla moda, sadece kiyafet ¢esitliligi ile degil,
ayni zamanda toplumsal normlar, tarihsel siirecler ve bireysel tercihlerin etkilesimiyle de

sekillenmistir (Bozkus, 2002).

Ozellikle 1789 yil1 6ncesinde giyim zevki genellikle saray cevrelerinde belirlenirken,
Fransiz Ihtilali'nin ortaya ¢ikardigi 6zgiirliik ve 6zgiirliik ortami, giyim tarzlarinm toplumun
her kesiminde etkili olmasim1 sagladi. (Barbarosoglu, 2009:29). Birlikte ortaya ¢ikan
ozgiirliik ve 6zgiirliik diinyasinda, demokratik haklarin giiclenmesine katki saglanmistir. Bu
da aristokratlarin, halktan ayrilma icin ayricalik ve ayricalik simgesi olarak kullandiklar:
giyim-kusam ve yeme-i¢gmelerin, burjuva sinifi tarafindan kolayca degistirilebilmesine
neden olmustur (Tokustepe, 2011:66) Bu dénem, moda diinyasindaki aristokratik etkilerin
dagilimi ve burjuva siifinin moda egilimlerinin belirlenmesinde bir doniim noktasi
olmustur. Artik moda, sadece soylu kesim ayricalig1 degil, evrensel genis kesimlerini bir
olgu haline getirdi. Bu durum, giinlimiizde moda endiistrisinin temellerinin atilmasinda

onemli bir rol oynamistir (Zenging6niil, 2004:19).

Modanin yukaridan asagiya dogru degisim anlatimina hiz kazandirmasi ve Sanayi
Devrimi ile birlikte geleneksellikten bir standarda dogru evrilmesi, moda teknolojisinin
kiltiirel gelismelerin ¢ogu kez kaynagi olan Fransa'da olusmustur denilebilir. Celiksap’a

(2011) gore Fransa’da moda, olarak sadece bir {iriin veya tiiketim nesnesi olarak degil, ayn1
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zamanda kiiltlirel ve sanatsal bir sonug olarak da benimsemistir. Antropolog Marcel Mauss
ve Emile Durkheim gibi diisiiniirler de moda sistemi ¢alismalari i¢ine almislardir. Edebiyat
alaninda Proust, Baudelaire, Mallarme ve Renoir Morand gibi yazarlar, eserlerde bu
teknolojik anlatinin matematiksel ¢6ziimlerini ortaya koymuslardir. Bu baglamda, moda
sadece giyim lizerinden degil, ayn1 zamanda bir toplumsal fenomen olarak da el ele ve kendi

aralarinda

Modanin genel olarak kabul edilen ¢ikis ¢ikisinin 1900'lerde oldugu ifade edilir. O
donemin onde gelen terzilerinden biri olan Charles Worth'un yardimcisi olan Paul Poiret,
daha sonralar1 Paris'te kendi atdlyesini acti. Poiret'in 6zel tasarim elbiselerini sergilemesiyle
birlikte moda ve terzilik alan1 farkli bir boyuta degismis ve moda akimlarinin baglangici

olarak kabul edilir (Celiksap, 2015: 59).

Modanin gelisimi, 1902'de Thomas Burberry'nin ilk defa markasini gabardin iizerine
yazdirmasiyla basladi ve 1905'te moda eklerinin gazetelerde yayimlanmaya baslamasiyla
kitlelere daha fazla etki etmeye basladi. 1906'da Guccio Gucci Floransa'da, daha ok
aksesuar lizerine ¢alisan sirketi kurarken, 1913'te Gabriel Coco Chanel sapka tasarimlariyla
moda diinyasinda ¢i1g1r acti. 1920'i yillara gelindiginde ise Chanel, kendi moda evini agan
moda noktasinda imza atti. Jeanne Lanvin, 1915'te cicek koleksiyonlariyla popiilerlik
kazanirken, 1916'da 1. Diinya Savasi'nin etkisi modaya yansidi ve militarist beslenmenin
kombinlerde yayginlasmaya baslamasi basladi. Salvatore Ferragamo, 1927'de italya'da
ayakkabi iiretimine baglayarak moda diinyasinda adin1 duyurdu. En biiytik kaliciliga sahip
olan ise 1936 yilinda modern sandaletler, patentli mantardan yapilmis sivri topuklu

ayakkabilar ve platform topuklar ile uzandi (Vogue, 2017).

1933'te diinya ¢apinda iinlii bir marka olan timsah logolu tisortleri tasarlayarak, moda
diinyasinda hala etkili olan Rene Lacoste ortaya ¢ikt1. 1947'de moda devi olarak kabul edilen
Christian Dior, Paris'in Avenue Montaigne'inde ilk kez koleksiyonunu sergiledi. Dar
korselere sikistirilmis ince bel, kilo etekler gibi, Dior'un modaya uygun kattig1 6zellikler
arasindaydi. Bu kirletmeden sonra modern kadinin yeni imajiyla moda tarihindeki yerini
aldi. Ayn1 donemde Christian Dior'un "Yeni Goriiniim" olarak adlandirdigi moda akimi, genis

kitleleri etkileyerek popiiler hale geldi (Ozdemir, 2020:581).

1960'larin sonlar1 ile 1970'lerin baslarinda, moda diinyasinda yeni bir romantik tarzin
ylukselisi goriildii. Bu donemde, yiin kumaslar, Hint sallar1 ve pangolar moda oldu. 1965'te,

sira di1 tasarimlarin zirve yaptig1 bir zamanda Paco Rabanne, metal elbiseler tasarlayarak
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moda diinyasinda biiyiik bir etki yarattr. 1970'lerin baglarina gelindiginde ise {inlii Japon
moda tasarimcilari, Avrupa'da Dogu esintilerini hissettiren bir sentez yarattilar. Bu
tasarimcilar arasinda Mitsuhiro Matsuda, Yohji Yamamoto, Kenzo Takada gibi isimler
bulunmaktaydi. Bu moda tasarimcilari, Avrupanin orijinal giysilerini tasarlarken aymi
zamanda geleneksel Dogu kiyafetlerine de ilgi gosteriyorlardi. Estetik kavrami ise moda
diinyasina 1980'lerde Georgio Armani tarafindan kazandirildi. 1978 yilinda ise Versace, ilk
pret-a-porter koleksiyonunu sergileyerek moda diinyasinda 6nemli bir rol oynadi (Deriaski,
2020). Versace'nin s6z konusu koleksiyonunda reklam calismalarina biiyiik 6nem vermesi
ve biiyiik biitceler ayirmasi, moda diinyasinda bir ilki temsil ediyordu. Bu dénemde, Super
Star sistemi gibi moda ile reklami birlestiren yeni yaklagimlar moda diinyasinda yer
bulmustu. Moda, bazen eski bir giyim tarzinin yeniden moda olmasiyla, bazen de tamamen
marjinal bir akimin trend olmasiyla degisebiliyordu. Ozellikle 20. yiizyildan sonra moda
daha fazla gelisim gostermis, insanlarin siirekli takip ettigi bir alan haline gelmistir
(Deriagk1, 2020). 20. ylizy1l, tasarimin markalasma ile deger kazandig1 bir donem olarak
tanimlanirken, 21. yiizyilda giyim kiiltiirel bir objeye doniismiis, iiretim, tiiketim ve gosteris
dongiisiinde moda baglamina oturmustur. Sonu¢ olarak, moda kavrami tarihsel siire¢
igerisinde cesitli etkenlerden etkilenerek giiniimiizdeki halini almistir. Bu etkenler arasinda
teknolojik gelismeler, ekonomik kosullar, sosyo-kiiltiirel degisimler ve estetik anlayisin

evrimi gibi unsurlar énemli rol oynamigtir (TUBITAK, 2024).
2.3. Moda Kuramlari

On dokuzuncu ylizyildan itibaren moda davranig fenomenleri, sosyal analistler,
kiiltiirel tarihgiler, ahlaki elestirmenler ve akademik kuramcilar tarafindan incelenen bir
konu haline gelmistir (Atalay, 2018:5). Bu baglamda, kuramcilar ¢esitli goriisler dile

getirmis ve farkli bakis agilart sunmuslardir.
2.3.1. Tabana inme kuram (sinif farklihigi kurami)

1899'da teorisyen sosyolog Thorstein Veblen (1857-1929) tarafindan ilk kez ortaya
atilan "gbze c¢arpan tiiketim" kavrami, lst siniflarin yasam tarzini elestirirken, servet
gostergesi ve sosyal statii i¢in bireycilige dayanan bir toplumu tasvir eder. Bu kavram, sosyal
ayrimlarin miicadelesini yansitarak, yasam tarzlarini taklit edilen bir iist sinift anlatir.
Veblen'e gére moda, iki diizeyde gelisir: Ust simiflardaki yeniliklerle ortaya ¢ikan yeni smif
formlari, pahali olan kendi sosyal alanlarinda yerini belirlemek i¢in giyinir. Alt siniflar ise

iist sinifin davranigini taklit etmeye bagladik¢a, moda taklit yoluyla yayilir (Atalay, 2018: 5).
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Veblen'in gosteris amagh tiiketim teorisini ortaya atmasindan birkag yil sonra, 1903 ve
1905'te Georg Simmel (1858-1918) moda konusundaki goriislerini ifade etmistir: "Moda,
toplumsal siniflar: bir araya getiren ve toplumsal esitligi saglayan taklit bicimidir. Se¢kinler
bir moda baslatirlar ve kitleler, sinifin digsal farkliliklarini gidermek i¢in taklit ederler"
(Atalay, 2018:5).

Simmel'in moda teorisinin en belirgin 6zelligi, moda siirecindeki sinif farkliliklarini
ve Ozellikle iist siiflarin saklamasini ayirt etme Ozelliklerini vurgulamasidir. Ona gore,
moda “sosyal form” olarak sunulur; igerigi ancak yap1 sabit kalir. Modanin igeriginden bir
seyin moda olarak kabul edilmesi 6nemlidir. Simmel'in teorisine karsi elestirel bir yaklagim,
modanin korunmasi sadece iist smiflarin elinde, alt siniflardan farklilagtirma {izerine
odaklanmas1 nedeniyle ortaya cikti. Bu elestiri, diger moda kuramcilarinin yeni tedavilerine
yol agmustir. (Atalay, 2018:5). Smf farkliligi, diger adiyla tabana inme kurami, moda
dongiisiinii Ust siniflarin kendilerini alt siniflardan ayirt etme cabasi iizerine inga eden
disiiniirler tarafindan gelistirilmistir. Bu kuram, diger moda kuramcilar1 tarafindan
elestirilmis ve bu elestiriler sonucunda yeni kuramlar ortaya ¢ikmistir. Bu yeni kuramlardan

biri de Kolektif Se¢im Kurami’dir.
2.3.2. Kollektif se¢cim kurami

Simmel'in moda teorisinin yayinlanmasindan altmis y1l sonra, Herbert Blumer (1900-
1987), Simmel'in moda anlayisini toplumsal bir bigim olarak desteklemekle kalmaz, ayni
zamanda seckinlerin sosyal roliinli yeniden sekillendirir. Blumer, moday1 bagimsiz bir
toplumsal fenomen olarak tanimlar. Bu bakis agisiyla, elitlerin veya avangardin rolii daha
karmasik bir hal alir. Blumer'e gore, seckinler moda siirecinin disinda kalmaz; aksine, bu
stirecin elit bir unsuru olarak, modanin gelisim yoniinii ilk hissedenler onlar olur. Blumer,
moda mekanizmasinin bazi 6zelliklerini tartisir. Ik olarak, moda tarihsel siireklilikle
iligkilidir ve bu siire¢ icerisinde gelisir. Bu tarihsel moda dizilerinden biri, Blumer'in "moda
egilimi" olarak adlandirdig1 bir siireklilik serisi olusturur (Ertiirk, 2011). Blumer'in genel
moda teorisi, "Kolektif Se¢im Siireci" fikrine dayanmaktadir. Bu teoriye gore, modanin
hareketi, elit sinifin kendini ayr1 kilma ¢abasindan kaynaklanmaz, ancak bu ¢aba hareketin
bir pargasidir. Diger siniflardan olan ve bilingli hareket eden insanlar, moday1 moda oldugu
i¢in takip ederler; bu, elit grubun o modadan vazge¢mis olmasindan dolay1 degildir. Moda
uygun davramig, degisim, yenilikler ve diinyada ortaya cikan begenileri ifade etme

arzusundan kaynaklanir. Bu teori, siif farkliliklarinin olmadigi bir bakis agis1 sunar (Atalay,

2018:6).
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2.3.3. Degisen erojen bolgeler kurami

Fliigel'in "Giysilerin Psikolojisi" adli kitabinda moda ddngiisiiniin cinsel imalarin
degisimiyle iligkilendirildigi ve Degisen Erojen Bolgeler Kurami'na dair kapsamli bir

ifadeye yer verilmistir. Davis'in ¢calismasinda (1997: 98), Fliigel soyle der:

"Ama belki de modamin biitiin ¢esitlemeleri arasinda en biiyiik agirligi ve onemi
tastyani, viicudun en ¢ok one ¢ikarian kismiyla ilgili olamdir. En coskun halinde moda,
ender olarak Doga 'nin verdigi siluetle yetinir, tersine tek bir par¢ayt veya niteligi ozellikle
vurgulamak pesindedir ve sonra da o parga veya nitelik erotik ¢ekiciligin ozgiil merkezi
haline getirilir. Ama sonra él¢iiliiliik agir basar ve daha da fazla ¢ekicilik potansiyeli tasryan
bu merkezler, ozellikle gizlenip bastirilacak nesnelere doniisiir." Bu ifadede, Fliigel moda
dongiisiiniin, belirli viicut bolgelerinin vurgulanmasiyla ve bunun cinsel cagrisimlarla
iligkilendirilmesiyle sekillendigini 6ne stirmektedir. Modanin baslangicta belirli bir bolgeyi
vurgulayarak erotizmin One ¢iktigini, ancak daha sonra dlgiiliiliik ve tutumun 6n plana
ciktigin1 ve bu vurgulanan bolgelerin bastirildigini ifade eder. Bu bakis acisi, moda
trendlerinin ve giyim tercihlerinin psikolojik dinamiklerini anlamada 6nemli bir teorik

gergeve sunar.
2.3.4. Kitle pazar1 kurami

Kitle iletisim araglari, yeniliklerin hizla yayilmasini ve herkes tarafindan fark
edilmesini saglayarak moda trendlerinin yayilmasinda onemli bir rol oynar. Geleneksel
olarak moda trendleri {istten asagiya dogru yayilirken, giiniimiizde bu siire¢ daha yatay bir
sekilde gergeklesiyor gibi goriinmektedir. Bu durum, Kitle Pazari Kurami'nin giinlimiiz

sartlarina daha uygun oldugunu 6ne siirmektedir. Bu kurama gére (Ertiirk, 2011):
a) Tiim tiiketiciler, moda trendlerine ayni anda erisebilirler.
b) Ozgiir iradeleriyle se¢im yaparlar.

c) Herkes, kendi 6zgiir secimleriyle kendi sosyal gruplarinda 6ncii olma potansiyeline

sahiptir.

Endiistriyel moda, benzer tiriinleri farkli iilkelerdeki benzer toplumsal gruplara satan
biiyiik iireticilerden kiigiik dlcekli, belirli bir {ilke veya kitaya odaklanan firmalara kadar
genis bir yelpazede ortaya ¢ikmistir. Bu firmalar, medya araciligiyla, detayli kataloglarla ve
giysi iizerinde reklamlarla tirlinlerini tanitmaktadirlar. Aslinda, endiistriyel moda, tiiketicileri

cekmek ve satiglar1 artirmak i¢in medya kiiltiiriinii olusturan imgelerin kitlesel olarak
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yayilmasini kullanarak deger yaratir. Bu sekilde, moda sadece tarzi degil, ayn1 zamanda
medya tarafindan sunulan imajlar1 da iceren bir rekabet alani haline gelir. Crane'in (2003)
caligmalarina gore, moda yayilimi sadece {ist siiflar1 diger toplum kesimlerinden ayirmak
i¢cin bir girisim degildir. Moda {ireticisi, kitlesel iletisim araglarinin hizmetleri sayesinde
uluslararasi ve kitalar aras1 pazarlara yonelebilmekte ve bu pazardaki kisilere ayni1 anda yeni
tarzlar hakkinda bilgi verebilmektedirler. Kitle iletisim araclarinin giiciinii vurgulayan bagka
bir teori ise, Alt Kiiltiir Etkisi Kuram1 olarak sunulan ve Tabana Inme Kuraminin tersine

yorumlanabilecek bir yaklasimdir (Ertiirk, 2011).
2.3.5. Alt kiiltiir etkisi kuram

Yeni bir moda yayilma kurami olan Alt Kiiltiir Etkisi Kurami, toplumdaki azinlik
gruplarindan, genclerden ve miizik alt kiiltiirlerinden yeni trendlerin genis kitlelere
yayildigimi savunur. Tabana inme Kurami'nin aksine, bu kuram genellikle Tavana Tirmanma
Kurami olarak da adlandirilir ¢linkii daha kiigiik gruplardan baslayip genis kitlelere dogru
yayilimi ifade eder. Kitle iletisim aracglarinin sundugu imkanlar sayesinde azinlik gruplari ve
alt kiiltiirler daha fazla goriiniirliik kazanmakta, bu gruplarin giyim tercihleri popiiler kiiltiir
ve medyanin etkisiyle toplumda yayilabilmektedir. Alt kiiltiirlerin giyim tarzlari siklikla
popiiler miizik, sinema ve televizyondan esinlenir. Crane'in (2003) "sokak tarzlar1" olarak
tanimladig1 bu giyim stilleri, sehir alt kiiltiirleri tarafindan sekillendirilir ve birgok modaya
onciiliik eder. Bu tarzlar1 benimseyen kisiler, medyadan, 6zellikle televizyondan, popiiler
miizikten, film yildizlarindan ve sporculardan ilham alirlar (Ertiirk, 2011). Dolayisiyla, bu
kuram, medya ve popiiler kiiltiir ile yakindan iligkilidir. Bu kuramda, moda yayilimi
genellikle oncelikle alt kiiltiir gruplar1 arasinda yatay olarak baslar ve daha sonra moda

tasarimui firmalar1 tarafindan devralinir ve genis kitlelere sunulur.
2.4. Sinemanin Kisa Tarihi

Sinema endiistrisi, yiizyillardir varligin siirdiiren bir sanat formudur. Farkli milletler
bu alanda katkilar yapmaya calismis olsa da sinemanin kdkenleri genellikle 19. Yiizyilin
sonlarindan itibaren es zamanli olarak ABD, Fransa, Almanya ve Ingiltere gibi iilkelerde,
ortaya ¢cikmigtir. Sinema endiistrisinin evrimi, ilk "sihirli fener" icatlarindan modern sinema
endistrisine gecis siirecinde film teknolojisini ve filmlerin yapimini, dagitimini ve
sergilenmesini destekleyen ekonomik yapiy1 ilerletmek i¢in bir dizi asamali adimi igermistir.
Onemli icatlar arasinda ampul, fotograf, esnek film, sinema kameras1 ve film projektorii

bulunmaktadir (Kiiglikcan, 2013: 21).
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2.4.1. Erken fotografcihik

Joseph Niépce, Louis Daguerre ve William Henry Fox Talbot, on dokuzuncu yiizyilin
ilk on yillarinda fotograf tekniklerini gelistirmek icin c¢alisan ii¢ biiyiik mucittir. Niépce ve
Daguerre sonunda Fransa'da ortak oldular ve modern sipsak fotografciligin onciilleri olan
fotografcilik tekniklerini gelistirmek i¢in calistilar. Niépce ve Daguerre'nin ¢aligmalarindan
haberi olmayan bir ingiliz olan Talbot, negatif kullanarak birden fazla baski yapilmasini
saglayan bir fotografcilik yontemi kesfetti. Modern film endiistrisinde kullanilan
fotografcilik siirecine en ¢ok benzeyen, Talbot'un teknigidir. 1870'lerde, Ingiliz dogumlu bir
fotografci olan Eadweard Muybridge , bir at1 yaris pistinde dortnala giderken fotograflamak
icin bir metre araliklarla yerlestirilmis yirmi dort kameradan olusan bir dizi kullanarak ilk
"sinema filmini" yaratti. At, her kameranin yanindan gecgerken, toynaklar1 kameralarin her
birine bagli olan iplere takiliyor ve bdylece ati hareket halinde gosteren yirmi dort

goriintiiden olusan bir seri yaratiliyor (Teksoy, 2005:22).
2.4.2. Film buluslar:

1882'de Etienne-Jules Marey, birden fazla kamera ihtiyacini ortadan kaldiran ilk kisi
oldu. Fransiz mucit, hareketi yakalamak i¢in baslangicta silah tiirleri gibi donen bir kamera
plakasi sahibi bir fotograf tabancasiyla bunu basardi. Daha sonra, benzer ilkel kamera
teknolojilerini gelistirirken, sonunda film endiistrisinin standart donanimlar1 haline gelecek
olan temel film kamera sistemi gelistiren kisi, Amerikali mucit Thomas Edison'd1 (Smit,
2003:19). Edison, William Dickson'n yardimiyla Marey'nin ulastigin1 gordiikten sonra
esnek bir film malzemesinin gerekliligine ikna oldu. Bu nedenle, fotograf iiriinleri
olusturmada ilk liderlerden biri olan George Eastman'dan bdyle bir stok gelistirmesini istedi.
Eastman, Edison'un spesifikasyonlarina gore otuz bes milimetrelik ve film boyunca iki sira
delik iceren esnek bir stok iiretmeyi basardi. 1892'ye gelindiginde, Dickson, otuz saniyeden
kisa stiren filmleri izlemek i¢in ¢ark carklar1 kullanarak bu film stogunu kameranin iginde
15 metrelik bir mesafeye ilerleyebilen, tamamen verimli bir kamera olan Kinetograph

gelistirdi (Baran, 1999).

Kinetograph agir ve kaba bir cihazdi, bu nedenle 1893 yilinda West Orange, New
Jersey'de 6zel olarak inga edilmis kalic1 bir stiidyoya kayit edildi. Bu stiidyo, "Black Maria"
ad1 verilen bir yapiyd1 ve bir 1s1n iizerinde donebiliyordu; Ayrica diizenli olarak agilabilen
bir c¢atiya sahiptir. Bu c¢ati, kameranin ihtiyact olan 15181 yakalamak i¢in kullanildi.

Vaudeville gosterileri, hokkabazlar, kitapgilar gibi sanatcilar, kameralarin performansi
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sergilenmek {izere buraya getirildi. Kinetograf kullanilarak ¢ekilen filmler, Kinetoskop adi
verilen ve bir izleyicinin igeriye bakan bir izleme goriiniimiiniin filmi izleyecegi makinelerde
sergileniyordu. Edison, bu tiir jetonla ¢alisan makinelerin film endiistrisinin gelecegine
inaniyordu. Bu makinelerin eglence salonlarima satmay1 hedefledi ve filmleri daha genis
kitlelere ulastirmak i¢in "yansitma" teknolojisiyle 6zellikle ilgilenmedi. Projeksiyonun daha
az makine durumunu ve daha az kar halinde oldugunu diisiindiik. Bununla birlikte, Louis ve
Auguste Lumicére, projeksiyonun daha karli bir sekilde elde edildigini gordii. Bu amagla,
ayn1 zamanda bitmis goriintiiler yansitilabilen tasinabilir bir kamera olan Cinématographe't
icat ettiler. Aralik 1895'te Fransiz kardesler, Paris'teki bir kafenin bodrumunda ilk halka agik
olarak yayinlanan sinema gosterimini diizenlediler. Film gosterimlerine olan talep, hareketli

oranlarin uluslararasi diizeyde tiretim ve sunumunu beraberinde getirir (Black et al, 1997)
2.4.3. Film icerigi

1896'da sihirbaz Georges Mélies, Paris sokaklarindaki giinliikk yagami filme alirken,
bir kamera arizasi, film yapimcilariin filmle yeni tiirde sihir yaratma potansiyelini fark
etmesine yol agti. Durdurma eylemi, yavaslamalar, ters hareket ve agir ¢gekim dahil olmak
tizere birgok tiirde 6zel efekt gelistirdi. Belki de bu efektlerin bir hikaye baglaminda en iyi
sekilde ise yaramasi nedeniyle M¢li¢s, olay Orgiisiinii tasvir eden ve bir anlat1 yapisini takip
eden filmler yapmaya basladi. 1902'deki Ay Gezisi muhtemelen Gykiilerinin = en
inliistidiir. Bu tiir hikaye anlatimi, her biri film izlemek i¢in bir sent 6deyen elli ila doksan
miisteriyi barindiran kapali sergi alani seklindeki projeksiyon evleri olan nikelodeonlarin
yeni cazibesi haline geldi (Agnew, 2020: 28). Bu noktaya kadar neredeyse tiim filmler sabit
kamerayla cekiliyordu. Bu kosullar altinda film igerigi, kameranin Oniinde belirli bir

dikdortgen alanda gergeklesen tiim aksiyonun statik bir sunumuyla sinirliydi.

Bir bagka Edison asistam1 olan Edwin Porter'lm 1903'te Biiyiik Tren
Soygunu'nu ¢ekmesiyle tiim bunlar degisti. Porter, yeni hikaye anlatma trendini takip
etmesine ragmen yeni kurgu ve kamera ¢alismasi tekniklerini kullandi. Filmi, izleyicilerin
aksiyonun farkli yerlerde aym1 anda gergeklestigini acik¢a anlayacagi sekilde
diizenledi. Ayrica kameray1 hareket eden bir trene yerlestirdi, ara sira kameray1 kaidesinin
tizerinde cevirdi ve aksiyonu takip etmek i¢in onu yukaridan asagiya dogru hareket
ettirdi. Kameranin bu sekilde kaydirilmasi ve egilmesi, hikaye anlatmaya yeni bir
yaklasimdi ve bunun Porter tarafindan uygulanmasi, hareketli goriintii olusturma sanatinda

biiyiik bir degisimin sinyalini verdi (Baran, 1999).
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Gorsel 2.1. 1902'deki Ay Gezisi

Kaynak: https://www.sinevidyo.com/aya-yolculuk-a-trip-to-the-moon/ (Erisim tarihi: 04.02.24)

Gorsel 1.2. Biiyiik Tren Soygunu

Kaynak: https://www.dailymotion.com/video/x6b2a20 (Erisim tarihi: 04.02.24)

Porter ve M¢éli¢s tarafindan yaratilanlar gibi ilk filmlerin neredeyse tamami bir
makaradan uzun degildi, bu da ¢ogu daha da kisa olmasina ragmen filmlerin uzunlugunu
yaklasik on dakikayla sinirladi. Izleyicinin, uzunlugu iki makara kadar olan bir filmi sonuna
kadar izleyemeyecegi diisiiniiliiyordu. Donemin bir diger 6zelligi de bilinen "yildizlarin"
olmayistydi. Filmler, yapildiklar1 yénetmenin veya stiidyonun adiyla tanitilryordu. Ornegin

filmler Edison'un sirketine ait oldugu ve Porter tarafindan yonetildigi i¢in Oviilebilir. Bu
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donemde egitimli tiyatro oyuncularinin ¢ogu, filmlerin ciddi bir sanat olarak goériilmemesi
nedeniyle filmlerde oynamaktan kagindi. Aktorler, bir filmde goriilmeleri halinde bu daha
az arzu edilen rollere atilmaktan korkuyorlardi. Bu nedenle, yeni bir filmin yayinlanmasini
tesvik edecek higbir aktoriin jenerigi ve 1siklarda isim yoktu. 1910'dan once sirketler tek
makarali yapimlari i¢in film basina yaklasik 1.000 dolar harciyorlardi. Bu biit¢e, yapim i¢in
gereken set pargalari, film, gelistirme, kurgu ve ekipmanin yani sira hizmetleri i¢in oyuncu
basina giinliik 5 dolar1 kapsiyordu. Bu kadar siirli biit¢eler, yonetmenlerin bir film i¢in bir
sahneyi yakalamak i¢in ¢ok sayida tekrarlanan ¢ekim yapmadigi anlamina

geliyordu. Aslinda ilk filmlerin ¢ogu birkag giin iginde ¢ekildi (Encyclopedia.com, 2024).
2.4.4. Film sanati ortaya cikiyor

Miicadeleci bir oyun yazari ve sahne oyuncusu olan D.W. Griffith'in filmlerde
calismaya baslamasiyla film endiistrisinin tarihi bir baska biiylikk donemec¢ daha
yasadi. Yonetmenlige ilk ¢ikisini 1908'de Biograph Company i¢in The Adventures of
Dollie'nin yapimiyla yapti. Ik filmleri kendisinden nce gelenlerin tasarladigi kaliplarin
cogunu takip ediyordu ancak Griffith, film sanatindan beklenenin sinirlarini genisletmeye
basladi. Aslinda sinema filmlerini ciddi bir sanat bigimine doniistiiren, ona sahnenin dilinden

farkli bir dil kazandiran kisi herkesten ¢ok Griffith'ti (Serdaroglu, 2016).

Griffith, kendisinden 6nceki Porter gibi, bir kamera kurma ve oyuncularin sabit bir
cekime girip ¢ikmasini saglama seklindeki standart uygulamanin yetersiz oldugunu fark
etti. Objektifin, oyunculuk igin siirekli bir alanin basit gergevelemesinden ¢ok daha fazla
potansiyele sahip oldugunu fark etti. Griffith, bir ortam olusturmak icin tiim sahnenin genis
cekimini kullanmayi, izleyicinin dikkatini yonlendirmek i¢in sahnenin ayr1 ayr1 6gelerinin
yakin ¢ekimlerini saglamay1 ve seyirci ile oyuncular arasinda daha fazla yakinlik kurmak
icin orta ¢ekimler saglamay1 6grendi. Ayrica ¢ekimleri yan yana getirerek, c¢ergevenin
kenarlarini karartmak i¢in paspas kullanarak ve bir sahne i¢indeki farkli cekimler arasindaki
kesmelerin hizini ayarlayarak belirli ruh halleri veya duygular yaratmay1 da 6grendi. Tiim
bunlarin ima ettigi gibi Griffith, film yapiminin temel 6gesinin sahnenin tamam yerine tek
tek c¢ekim oldugunu distiniiyordu. Bu, filmlerin yapilma seklini sonsuza dek
degistirdi. Artik kamera tiyatrodaki seyirci gibi davranamiyordu. Artik filmin yapiminda
aktif bir oyuncu haline gelmisti; izleyicilere stratejik olarak se¢ilmis bir agidan ve belirli bir

siire boyunca tam olarak gérmelerini istedigi seyi gosteriyordu (Peters, 2007: 250).
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Gorsel 2.3. The Adventures of Dollie

Kaynak: https://www.themoviedb.org/movie/132394-the-adventures-of-dollie (Erisim tarihi: 05.02.24)

Griffith'in yaptig1 degisiklikler 1910 ile 1915 arasinda meydana geldi ve bunlar, 1915
tarihli tartismali film The Birth of a Nation'la (Thomas Dixon'in 1905 tarihli The
Clansmen romanindan uyarlanan) doruga ulasti. Griffith, her sinema filminde yavas yavas
destekgilerini stil, bicim ve uzunluk konusunda daha fazla deneme yapmasina izin vermeye
ikna etmisti. Iki makara ve ardindan dort makara uzunlugunda filmler yapmaya basladi. Her
degisiklik film yapimin1 daha pahali hale getirdi, ancak Griffith The Birth of a
Nation'1 gekerken tiim rekorlar1 paramparga etti. Ik uzun metrajli Amerikan filmiydi, on iki
makara uzunlugundayd: (165 dakika) ve yapimi 110.000 dolara (bazilarina gére 125.000
dolara kadar) mal oluyordu. Bununla birlikte, sanatsal ustaligi ve koklesmis irksal
Onyargilar ele alan tartigmali konusu nedeniyle briit gise gelir tahminleri 50 milyon dolar
civarindadir (Ziaei, 2014: 183). Fransiz ve Italyan film yapimcilar1 birkag yil énce uzun
metrajli filmler yaratmis olsalar da bunlar temelde kameranin yorumcudan ziyade gozlemci
roliinii istlendigi sahne oyunlarmin film versiyonlariydi. Bu filmler Amerikan film
sahnesini etkiledi, ancak Birinci Diinya Savasi Avrupa filmlerinin dagitimini sinirlamaya
basladiginda ve bunlarin yapimi i¢in gerekli kimyasallar1 kit hale getirdiginde Avrupalilar
liderligini kaybetti. Bu, Amerikan film endiistrisinin niifuz ve ekonomik gelisme agisindan

Avrupa endiistrisini ge¢gmesine olanak sagladi (Baran, 1999).
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Gorsel 2.2. The Birth of a Nation

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/The Birth_of a Nation (Erisim tarihi: 10.02.24)

1910'larda Amerika'da yildiz sistemi ortaya ¢ikmaya bagladi ve Charlie Chaplin
ve Mary Pickford gibi aktorler yonetmenlerden daha ¢ok ilgi gordii. Bu durum, izleyicilerin
izleyecekleri filmlere iligskin beklentilerini artiran tanitim ve reklamlardaki artisla es zamanli
olarak gerceklesti. Biograph, Vitagraph ve Edison sirketleri (ilk li¢ Amerikan film
yapimcist), patent taleplerini birlestirerek ve 1908'de Motion Picture Patents Company'yi
(MPPC) kurarak giiclerini birlestirdi. Bu sirket aracilifiyla, film iizerinde tekel kontrolii
saglamaya calistilar. 1909 ve 1917 yillar1 arasinda sanayi, oncelikle patentli {irtinlerinin
kontrolii yoluyla. Ancak bagimsiz sirketlerin ¢ogalmasi ve filmlerinin kalitesinin artmast,
iddia edilen patent ihlallerinin takibini zorlagtirdt. MPPC'nin  merkezi New
York'ta oldugundan bagimsiz yapim sirketleri, MPPC'nin uyguladigi kontrolden daha da
uzakta olduklar1 Giiney Kaliforniya'ya ge¢meden oOnce Chicago'ya tasindi. Boylece
Hollywood, genis agik alanlara yakinlig1 ve okyanustan daglara kadar her tiirlii topografik
ozelligiyle sektdriin iiretim merkezi haline geldi. 11k yillarda filmlerin baskilar1 dagitimcilara
satiliyordu. Daha sonra filmlerin kiralanmasi, her katilimcinin daha c¢esitli filmler
gostermesine olanak sagladi. Kiralama ayni zamanda yapim sirketlerinin filmlerinin

dagitimi ve kullanimi {izerinde nihai kontrolii elinde tutmasina da olanak tanidi. Sonug
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olarak, blok rezervasyon yaygin bir uygulama haline geldi ve katilimcilar, sirketin yarattig1
gise rekorlar1 kiran tek filmi gostermek istiyorlarsa, bir sirket tarafindan tiretilen birkag vasat

filmi gostermeye zorlandi (Encyclopedia.com, 2024).
2.4.5. Stiidyo sistemi

1920'lerden 1940'lara kadar ¢igek acan stiidyo sistemi, oyunculara ¢ok yilli 6zel
sOzlesmeler imzalayan biiyiik yapim sirketlerini igeriyordu. Seri liretim yOontemleri gelisti;
bu, artik tek bir usta sanat¢inin eseri olmayan, bunun yerine uzmanlagmis becerilere sahip
birgok sanat¢inin igbirliginin sonucu olan {iriinlerle sonuglandi. Bununla birlikte, seri
tiretilen bu filmler standart bir gdriiniime (6rnegin, miizikallerde genis koro repliklerine
sahip olmak) veya formiile (6rnegin, bir western'i iyi adamin her zaman kazandig1 bir
catigmayla bitirmek) sahip olmaya basladi. Filmden filme ufak farkliliklar olsa da bunlar
yine de kanitlanmig formatlarin varyasyonlar1 olacaktir. Stiidyolar, izleyicilerin tanidik
tiriinleri gormek i¢in geri gelmeye devam ettigini fark ettiginden, yeni ve benzersiz tirlinler
daha riskli yatirnmlardi. Senkronize ses ilk gergek hitini 1927'de The Jazz Singer'da yapti ,
ancak filmde dort yiizden az konusulan kelime yer aldi. Bu, yeni ses teknolojisine gegisi
baslatt1 ve ii¢ yil icinde tlim yeni filmlerin ylizde 95'1 "konugmact" oldu. Bir¢ok kii¢lik
bagimsiz katilimci ve yapim sirketi, artan iretim maliyetlerini ve saglam teknolojiyi
destekleyemedi ve bu nedenle iflas ettiler. Buna ek olarak, pek ¢ok sessiz sinema oyuncusu,

hikayeyi anlatmak i¢in kelimelerin kullanilmasi, oyunculuk tarzlarinda degisiklikleri

zorunlu kildigindan ve fiziksel ifadeye eslik edecek gosterisli seslere ihtiya¢ duyuldugundan
kendilerini igsiz buldu (Baran, 1999).
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Gorsel 2.3. The Jazz Singer

Kaynak:https://en.wikipedia.org/wiki/The Jazz_Singer (Erisim tarihi: 24.02.24)
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Biiyliik Buhran sirasinda, ekonomik zorluklar biitgelerini sikilagtirmaya neden
oldugundan film izleyicileri azalmaya basladi. izleyici say1s1 1930 ile 1932 arasinda haftalik
toplam doksan milyondan altmis milyona diistii. Endiistri buna ilk renkli film olan Walt
Disney'in kisa animasyon filmi Ci¢cekler ve Aga¢lar (1932) ile ve uzun metrajli belgeseller

gibi yeni tiirlerle karsilik verdi.
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Gorsel 2.4. Cigekler ve Agaclar

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/(Erigim tarihi: 25.02.24)

Gangster filmleri, korku filmleri ve miizikaller. Biiyilik stiidyolar isin tiim yapim,
dagitim ve gdsterim yonlerini kontrol ettiginden, filmlerinin kalitesi ne olursa olsun izleyici
kitlesi onlara garanti ediliyordu ve bu da endiistrinin Biiyilk Buhran ve Diinya Savasi
boyunca ¢ogunlukla bozulmadan hayatta kalmasina katkida bulundu. Bu kaliteli yapimlarin
olmadig1 anlamina gelmiyor. Aslinda Yurttas Kane (1941), Riizgar Gibi Gegti (1939), Oz
Biiyticiisii (1939) ve King Kong (1933) gibi tiim zamanlarin en saygin filmlerinin ¢ogu bu
donemde ¢ekildi.
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Gorsel 2.5. Yurttas Kane

Kaynak: https://www.beyazperde.com/filmler/film-857/(Erisim tarihi: 26.02.2024)

Gorsel 2.6. Riizgar Gibi Gegti

Kaynak: https://www.beyazperde.com/filmler/film-27782/ (Erisim tarihi: 26.02.2024)
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Gorsel 2.7. Oz Biiyiiciisii

Kaynak: https://www.cumhuriyet.com.tr/haber/oz-buyucusu (Erisim tarihi:26.02.2024)

Ikinci Diinya Savasi'nin sona erdigi 1945'ten 1948'e kadar sinema endiistrisi, y1lda dort
yiizden fazla film treterek zirveye ulasti. Ancak 1948'de stiidyolarin film isinin tiim y6nleri
tizerindeki kontrolii (prodiiksiyondan sergiye kadar) ABD Yiiksek Mahkemesi'nin Amerika
Birlesik Devletleri - Paramount Pictures davasindaki karariyla sona erdi. Paramount karari
olarak da bilinen bu karar, blok rezervasyonun sona ermesini zorunlu kild1 ve stiidyolarin
sergi boliimlerini satmasin1 gerektirdi. Bu, biiyiik stiidyolar tarafindan iiretilen filmlerin
garantili sergilenmesine son verdi ve bagimsiz film yapimcilarinin c¢aligmalarini halka
sunmalarina olanak sagladi. Ayni1 zamanda televizyon, insanlara evdeki eglenceyi izleme
olanagi veren yeni bir arag olarak benimsenmeye basliyordu ve birgok aile yeni banliydlere
tasiniyordu. Bu faktorler, film endiistrisinin 6nde gelen tiyelerinin Komiinist baglantilara ve
ideolojilere sahip oldugu yoniindeki suglamalarla birlikte giseye katilimin azalmasina yol

act1 (Encyclopedia.com, 2024).
2.4.6. Televizyon c¢agi

1950'lerde televizyonun yayginlagmasiyla birlikte film stiidyolar1 baslangigta
televizyon endiistrisine kars1 diismanca bir tavir aldi. Stiidyolar yildizlarmin televizyonda

goriinmesine izin vermedi, televizyonu bir reklam araci olarak boykot etti ve eski filmlerin
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televizyon igerigi icin kullanilmasini reddetti. Bunun yerine endiistri, genis ekran formatini
benimseyerek ve liiks setler, binlerce oyuncu ve muhtesem manzaralarla muhtesem
prodiiksiyonlar iireterek yeni ortamla rekabet edebilecek sekilde degisti. Stiidyolar, her
filmiyle herkese hitap etmeye calismak yerine, belirli filmlerle daha kiiclik bir izleyici
kitlesine hitap etmeye bagladi. Ayn1 zamanda toplumsal olarak kabul edilebilir zevklerin,
uygulamalarin ve inanglarin sinirlarin1 da zorlamaya basladilar; televizyonun yapmasinin
yasak oldugu bir sey bu. Sonraki yillarda film endiistrisi nihayet televizyon ortamini rakip
olmaktan ziyade miittefik olarak benimsedi. Bu isbirligi video kaset kiralama ve kablolu
televizyonda film gosterme tcretleri gibi seylerden mali kar elde edilmesiyle
sonuclandi. Aslinda Home Box Office (HBO) ve Turner Classic Movies (TCM) gibi bir¢ok
kablolu yayin agi neredeyse tiim programlarini film gostermeye ayirdi. Film endiistrisi i¢in
giseye katilim sabit kalirken, endiistrinin iirlinlerine genel olarak maruz kalma (bu televizyon
kanallar1 sayesinde) her zamankinden daha giiclii ve bu da film endiistrisinin medyada

baskin bir varlik olmaya devam etmesini sagliyor (Encyclopedia.com, 2024).
2.5. iki Ayr1 Sanat Formu: Moda ve Sinema

Moda, ge¢misten giliniimiize, neredeyse biitlin sanat dallariyla etkilesim iginde
olmustur. Gozlerimiz moda arayisinda miizikten tiyatroya, resimden fotografa, edebiyattan
mimariye kadar bir¢ok farkli alanda ilham bulur. Farkli sanat dallarinin i¢cinde moda-sanat
etkilesimlerini inceledigimizde, belki de en Onemli etkilesimin sinema ile oldugunu
sdyleyebiliriz. ikisi adeta yapisik ikizler gibidir, birbirlerinden ayrilmazlar. Izledigimiz
bir¢ok sinema filmi, moda ve stil kiiltiiriiniin yayilmasina zemin hazirlar. Filmler ve moda,
sembolik bir iliskiyi paylasir ve her biri digerini farkl sekillerde etkiler. Modanin insanlara
ulagmasi i¢in filmlere, filmlerin ise tamamlanmasi i¢in modaya ihtiyaci vardir. Bu baglamda
sinematografik iletisimde moda, ortaya g¢ikisindan bu yana hayati bir rol oynamistir

(Uhlirova, 2022).

Giyim, tarih boyunca insanlarin zenginliklerini ve statiilerini sergilemek i¢in 6nemli
bir ara¢ olmustur. Bu nedenle, giyimin normal dénemleri ve evrimleri parlayan belirgin bir
ozelliktir. Sinema, kostiimler boyunca tarihi donemlerin yeniden canlandirilmasi ve
karakterlerin kisiliklerini ifade ederek onemli bir bigimde bir arada tutuyordu. Kostiim
tasarimcilart ve stilistler, sinema tarihindeki Onemli anlarin ve olaylarin yeniden
yaratilmasinda kilit bir rol oynuyorlar (Ganeva, 2018). Oscar Odiilleri, BAFTA ve diger
onemli film festivallerinde giyim tasarimi siklikla takdir edilir. Giyim ve moda endiistrisi,

insanlarin kimliklerini ifade etme ve ifade etme bigimlerinden biri olarak 6nemlidir. Sinema,
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bu ifade bi¢imini giiclendiren ve gorsel olarak anlatan bir platform sunar. Dolayistyla giyim

ve moda, sinemanin giiclii bir araci olarak islevini goriir (Ozden, 2004: 211).

Moda ve sinema, ylizyilin pahaliligindan bu yana sik1 bir sekilde i¢ i¢e gegmistir. Moda
tasarimcilari, beyazperdedeki ipuclarimi alarak ilham kaynagi ve film yapimcilari,
karakterlerin ideal kostiimlerini bulmak i¢in biiyiik ¢aba harciyorlar. Bu, moda ve film
arasindaki en verimli yontemlerden biridir. Moda tasarimcilart ile film yapimcilart
arasindaki bu simbiyotik iligkiler, hem yonetmenlerin dramatik sahneleri kamerada
yakalama becerisiyle hem de moda tasarimcilarinin film endiistrisine katkilariyla tanintyor.
Bu iligki, zamanindaki en ikonik sinema anlarindan sekillendirilmistir. Moda ve sinema
etkilesimini kullandiginizda, akillara genellikle aktrisler ile moda tasarimcilari arasindaki
iligkiler gelir. Sinemaseverler, Hollywood'un altin ¢ag1 olarak bilinen 1940'lar ve 1950'lerde,
aktrislerin sinemanin en biiylik ilham kaynagi oldugunu hatirlayacaklardir. Ancak
aktrislerin, her zaman markalarin veya tasarimcilarin yiiziine benzemedigi goriildii. Bazilari,
filmler i¢in tim goriintiiler tasarlamak {izere moda yaraticilartyla igbirligi yapmayi tercih
ettiler ve bu genellikle film yonetmenlerinin kopmasiydi. Zaman iginde, bu iligkilerin
kaginilmaz olarak derinlestigi ve sinema tarihindeki gii¢lii performanslarin, sahnelerin ve
tarzlarin giincellenmesine katkida bulunuldugu goriildii. Moda ve sinema arasindaki bu
yakin iligki, sadece film endiistrisinin estetigi degil, ayn1 zamanda popiiler popiiler genel

algisini da sekillendirdi (Peter & Engelmeier, 1997).

Sinema, kiiltiir ve modanin etkilesimini basarili bir sekilde yansitmaktadir. insanlarin
tercih ettigi kiyafetler ve aksesuarlar, kisilikleri ve biiylimiis kiiltiirleri hakkinda énemli
ipuglar1 sunuyor. Ayn1 zamanda moda tasarimcilari, gercek diinyadaki farkli insanlarin
kiyafetleri, miicevherleri ve kozmetik {riinleri saglamak icin ¢aba harcarlar. Bu baglamda
ortaya ¢ikan kisilik yasam tarzi, kiiltiir ve moda arasindaki mesafe kabul edilir ve sinema ile
televizyon tarafindan da desteklenir. Moda ve sinemanin bir araya gelmesiyle sunumu,
sinemanin saklandigi bu yana gorsel olarak moda tizerinden kullanarak oyunculara bi¢imsel
bir ikonlagtirma saglar. 20. yiizyilda film ikonlarimin giinliik yagamin1 etkilemesiyle birlikte
moda, sistemli bir sekilde hareket etmeyi tercih etti. Sinema da her zaman gorsel estetik

sunma arzusuyla ikonlar1 moda ile i¢ i¢ge olmay1 makul bulmustur (Bursaligil, 2009).

Sinema, yasam tarzlar1 ve kiyafetlerinin daha hizli gelismesini saglayabilir ¢linkii
insanlarin bir karakterleri sevdiklerinde, genellikle onun gibi olmayi1 arzularlar. Bu
karakterlerin yasadiklart mutluluk ve {iziintiilerle birlikte giiliip aglar ve psikolojik olarak bu

karakterlere benzemek igin ¢aba harcarlar. Kiyafetler {izerinde yapilan degisiklikler, bu
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esneklik arayisinda en kolay ve hizli yontem. Bu durum, bir moda akimimin kisa siirede
boliinmesini saglayabilir. Ornegin, Jean Harlow'un “Dinner at Eight” (1933) filminin giydigi
Adrian tasarimi, Viicudun saran saten kostiimii ¢cok dar oldugu i¢in oturmak zor olsa da halk

tarafindan talep edilmistir.

Gorsel 2.8. Dinner at Eigh

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Dinner_at Eight %281933 film%?29 (Erisim tarihi:27.02.2024)

Anthony Powell'm 1996 yapimi "101 Dalmatians" filminde Glenn Close'un giydigi
kostiim, komik olmasina ragmen biiyiik ilgi gormiistiir. Benzer sekilde, Marilyn Monroe'nun
1953 yapim1 "How to Marry a Millionaire" filminde "Diamonds Are a Girl's Best Friend"
sarkisin1 sOylerken giydigi William Travilla tasarimi kostiim de ¢ocuksu rengi ve biiylik
kurdelesine ragmen begeni toplamistir. Bu 6rnekler, Hollywood filmlerinin moda ve yasam

tarzi lizerindeki etkisini agikca gostermektedir (Mulvagh, 1988:123).
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Gorsel 2.9. How to Marry a Millionaire

Kaynak: https://www.screenchic.com/post/story-of-a-dress-gentlemen-prefer-blondes

(Erigim tarihi: 27.02.2024)

Sinema ile moda arasindaki iliski, sadece giyim tarzi ve estetik tercihlerle sinirlt
degildir. Bu iliski, karakterlerin ve hikayelerin derinligini, duygusal zenginligini ve zamanin
ruhunu yansitmak i¢in bir arag olarak kullanilir. Bir kovboy filmi 6rneginde, basrol
karakterin kiyafetleri ve aksesuarlari, o donemin atmosferini ve karakterin kimligini
anlatmada kritik bir rol oynar. Ayni sekilde, bir seri katilin Havai gomlegi giymesi gibi tuhaf
goriinebilecek secimler bile, karakterin psikolojik profilini ve hikdyenin tema ve tonunu
vurgulamak icin bilingli bir tercih olabilir. Sinema, tarihsel olarak diger sanat dallariyla

organik bir iligki i¢cinde olmustur (Serdaroglu, 2016).

Gorsel sanatlar, edebiyat, miizik ve tiyatro gibi diger sanat formlar1 sinemayla bir araya
gelerek, birbirini besleyen bir ortam olusturmustur. Sinema, bu sanat dallarii igerisine
alarak yeni bir anlam ve derinlik katma giicline sahiptir. Bir film, sahne tasarimindan miizik
secimine, kostiimlerden 1sik kullanimina kadar bir¢ok farkli sanat formunu bir araya
getirerek, izleyiciye ¢ok katmanli bir deneyim sunar. Ayrica, sinema kiiltiirel ve toplumsal
degisimleri yansitma ve etkileme giiciine sahiptir. Moda, genellikle zamanin ruhunu ve
toplumsal normlar1 yansitan bir aynadir. Dolayisiyla, sinema, moda trendlerini belirleme
veya onlar1 yeniden sekillendirme konusunda 6nemli bir rol oynayabilir. Sinema moda ile

olan iliskide daha belirleyici bir role sahiptir. Sinema, sadece gorsel bir eglence araci
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olmanin 6tesine gegerek, kiiltiirel, toplumsal ve sanatsal bir etkilesim platformu olarak moda

diinyasini da derinden etkileyebilir.
2.6. Sinema ve Modanin Karsihkh Etkilesimi

Sinema ve moda, insan yasaminin dnemli ve etkileyici unsurlaridir. 1990 yilinda Elle
dergisinde Beate Wedekind'in ifade ettigi gibi, sinema ve moda arasinda derin bir iliski
vardir. Wedekind'e gore sinemanin moda {izerindeki etkisi biyiiktiir. Filmlerdeki
karakterlerin tarzlari, diinyadaki insanlarin etkileri ve onlarin giyim tercihlerini dogrudan
etkiler. Film yildizlarinin ulasilmaz olarak goriilen giizellikleri ve parlayan tarzlari,
insanlarin moda degisimi olan ilgisi artiyor. Sinema modaya ilham veriyor, moda da
sinemaya ilham veriyor. Bu iliski, sinema ve modanin barindirilabilir durumda oldugunu

gosterir (Peter & Engelmeier, 1997:7).

Yirminci ylizyilin siyasi gelismeleri, kesifleri ve egilimleri, moda ve sinema tizerinde
derin etkiler birakmustir. {1k ve ikinci Diinya Savaslar ile baslayan biiyiik ekonomik krizler,
toplumlar1 derinden etkilemistir. Bunlarin ardindan, elektrikli ev aletleri gibi teknolojik
iriinlerin yayginlagmasi, insanlarin yasamini kolaylastirmis ve daha fazla bos zaman
yaratmustir. Televizyonun icadiyla birlikte her eve girmesi, kiiltiirel ve politik olaylara daha
yakindan tanik olmay1 saglamistir. Kimlik sorunu, modayla siki bir sekilde baglantilidir
(Davis, 1997). Moda, insanlarin kimliklerini ifade etme bi¢imlerinden biridir ve ge¢miste
yasanan siyasi ve sosyal olaylarla birlikte evrim gegirmistir. Ornegin, savas donemlerinde
moda genellikle sadelesirken, barig donemlerinde daha renkli ve 6zgiir bir hal alabilir.
Ayrica, moda endiistrisi, siyasi olaylarla ve toplumsal degisimle paralel olarak evrilmekte ve
bu olaylardan etkilenmektedir. Bu nedenle, Yirminci yiizyil boyunca yasanan tiim bu olaylar

hem giyim tarzlarin1 hem de moda endiistrisini derinden etkilemistir (Kose, 2007).

Moda, bir insanin kiiltiirel seviyesine, isine, gelirine, yasadig1 yere, yasina ve benzeri
faktorlere gore giyinmesi gerektigi, hangi markalar tercih edecegi, sa¢ ve makyajini nasil
yapacag1 hatta evinin dekorasyonuna kadar yasam tarzini belirleyen bir unsurdur. Bu durum,
o insanm1 kendi toplumunun bir parcas: olarak kabul etmeyi saglar. Hemen hemen her
kiiltiirde, bu tarz kurallara gore sekillenmis bir¢ok grup bulunmaktadir. Ancak, moda
kurallar1 1900'li yillardan sonra giderek esnemeye baslamis ve bu standartlara uymasaniz
bile kendinizi belli bir gruba dahil hissettirebilmeniz miimkiin olmustur. Bu standartlara
ulagmak icin bliyiik ¢aba harcamak yerine, kisa yoldan sunulan moda modellerini takip

ederek veya toplumda istenen konumu temsil eden giyim tarzlarini segerek kolaylikla bu
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standartlara ulasilabilmektedir. Tiiketiciler, kimliklerini olusturmak i¢in moda yoluyla
sunulan teatral rolleri benimseyerek bir benlik insa etme zorunluluguna sokulmuslardir

(Crane, 2003:265).

Filmin atmosferine uygun olmasi ve izleyicinin etkilenmesi i¢in giysilerin 6zenle
secilmesi gerekir. Bir filmde her detay tesadiif degildir; yildizlarin kiyafetleri, sa¢ sekilleri
ve makyajlar1 dahil olmak iizere her unsur 6zenle diisiiniilmiis ve tasarlanmustir. izleyiciler,
bu detaylardan etkilenir ve bazen farkina varmadan bile olsa, karakterlerin giyim tarzlar1 ve
kisilikleri hakkinda ipuglar1 alirlar. Bir film yildizi, giizel bir elbise veya sadece aksesuarlar,
sa¢ modeli ve makyajiyla milyonlarca insani etkileyebilir. Bu etkilesim sonucunda, film
yildizlar1 bazen taklit edilir ve hatta gegici veya kalict moda trendleri yaratabilirler
(Berkkam, 2009:32). Sinemanin yildizlar1 ve filmleri, gegici moda trendlerinin 6tesine
gecerek zamansiz ve klasik stiller yaratmislardir. Daha sonraki boliimde orneklerle
gosterilecegi gibi sinema yildizlarinin giydigi kiyafetler, her donemde kullanilabilen ve asla

demode olmayan kodlar tagiyabilmektedir.
2.7. Sinemanin Moday1 Etkileme Yollar:

Sinema, moda endiistrisini etkileyen ve genis kitlelere moda trendlerini tanitan giiclii
bir aractir. Moda markalari, sinema diinyasiyla isbirligi yaparak markalarini tanitabilir ve

moda trendlerini belirlemede 6nemli bir rol oynayabilirler.
2.7.1. Pazarlama ve markalasma firsatlari

Filmler moda markalarinin tanitimi i¢in firsatlar saglar. Markalar film yapimcilariyla
1s birligi yapabilir, bu da markanin goriinlirliiglinii artirmaya ve daha genis bir kitleye

ulagmaya yardimci olabilir (Fashion & Law, 2024).

Uriin Yerlestirme (Product Placement): Uriin yerlestirme, moda markalarinin hedef
kitlelerine dogrudan ulagmak i¢in filmlerde yer kazandirici etkili bir pazarlama stratejisidir.
Ozellikle ana karakterlerin giydikleri veya kullandiklari iiriinler, iiriinler {izerinde giiglii bir
etki birakabilir. Sinema filmlerinde markali hijyenik goriiniime c¢ok sayida Ornek
bulunmaktadir. Bu tiir bir pazarlama stratejisinin baslangici olarak, sinemanin mucidi olarak
kabul edilen Lumiere kardeslerin yonetmenligini yaptig1 1896 yapimi1 Laveuses, Washing
Day in Switzerland (1896) filmi gosterilebilir. Bu filmde Lever marka Sunlight sabunlar
yerlestirilmistir (Yazici, 2018:179). Ancak modern anlamda {iriin yerlestirmenin baslangici
olarak 1982 yapimi ET filmi kabul edilir. Bu film, pazarlamacilar i¢in iiriin yerlestirmenin

gelisimini gdsteren bir drnektir. Ornegin, filmde uzayl bir yaratigin yedigi Reeses Pieces
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adli sekerlemelerin satiglari, film gosteriminde gosterime girdikten sonra ii¢ aylik bir siire
icinde %65 artig gostermistir. Benzer sekilde, 1983 yapimi1 "Risky Business" filminde Tom
Cruise'un kullandigi Ray Ban gozliiklerinin satiglar1 da film gosterildikten sonra ii¢ kat
artmistir. Bu Ornekler, iirlin yerlestirmenin markalar i¢in yogunlugunu gdostermektedir

(Cicek, 2023).

Kostiim Tasarinu Iy birlikleri: Kostiim tasarimu isbirliklerinde, filmler icin kostiimler
hazirlayan kostlim tasarimcilari ve bazen moda tasarimcilari, gergcek hayattaki insan
karakterlerini dikkatlice inceleyip analiz ederler. Bu siirecte, kitlelerin, sosyal gruplarin,
mesleklerin ve yas gruplarinin giyim tercihlerini anlamaya ¢aligmak biiyiik dnem tasir. Moda
markalari, film yapimcilartyla is birligi yaparak, filmlerde kullanilacak kostiimleri
tasarlamak veya saglamak i¢in bir araya gelebilirler. Bu is birlikleri markalarin estetik ve
tarzin1 genis bir kitleye sergileme firsat1 sunar (Berkkam, 2009:265). Bu is birlikleri, moda
markalarina filmlerde yer alarak {irtinlerini belirli bir hedef kitlenin dikkatine sunma imkani
verirken, ayni zamanda filmlerin karakterlerinin kisiliklerine ve hikayelerine uygun
kostlimlerle izleyiciye daha gercekei bir deneyim sunulmasina da yardimci olur. Bu sayede

moda diinyasi ile sinema diinyas1 arasinda siki bir ig birligi ve etkilesim saglanir.

Sponsorluklar: Sponsorluk, finansal veya materyal destek saglayarak ticari faydalar
elde etmek amaciyla gerceklestirilen bir is birligi seklidir. Ozellikle moda markalar1, film
prodiiksiyonlar1 veya gdsterimleri i¢in yapilan sponsorluk anlagmalari araciligtyla daha fazla
goriiniirliik elde ederek markalarini gii¢lendirebilirler (Oztiirk, 2013: 3). Film sponsorluklari,
izleyicilerin filmin karakterleri {izerindeki etkisi nedeniyle gercek kisiliklerden ziyade
filmdeki karakterlere yonlendirilir. Bu durum, izleyicilerin markaya karsi olumlu bir tutum

gelistirmesine katkida bulunabilir.

Sosyal Medya Pazarlamasi: Sosyal medyanin hayatin her alaninda etkili bir rol
oynadig1 gercegi, film yapimcilar tarafindan da fark edilmis ve her film i¢in bu platformlar
etkili bir sekilde kullanilmaya baslanmustir. Ozellikle Hollywood gibi sinema endiistrisinin
onde gelen yapimcilari, sosyal medyay1 uzun siiredir bir pazarlama araci olarak basarili bir
sekilde kullanmaktadir (Akyol, 2015: 67). Bu mecra, filmlerin tanitimi, fragmanlarin
paylasimi, oyuncularla etkilesim, hayranlarla iletisim ve filmle ilgili diger iceriklerin
paylasimi gibi bir¢ok farkli amag i¢in kullanilmaktadir. Bu da film yapimcilarina daha genis

bir kitleye ulagsma ve film hakkinda daha fazla konusulma sans1 vermektedir.
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Capraz Pazarlama Kampanyalari: Capraz Pazarlama Kampanyalari, moda
markalarinin filmle entegrasyon saglamak amaciyla film temasina veya karakterlerine uygun
kampanyalar diizenlemesini icerir. Ornegin, filmdeki karakterlerin giydikleri tarz1 taklit eden
bir koleksiyon ¢ikarmak veya filmle ilgili etkinlikler diizenlemek bu tiir kampanyalara
ornektir (Ajansio, 2024). Bu firsatlar, moda markalarinin filmler araciligiyla genis kitlelere
ulagsmasini ve marka bilinirligini artirmasini saglayabilir. Ayrica, filmle ilgili ¢apraz
pazarlama kampanyalari, izleyicilerin filmle daha derin bir bag kurmalarin1 saglayabilir ve
markanin filmin yani1 sira popiiler kiiltiirde de giiclii bir varlik olmasina katkida bulunabilir.
Bu tiir is birlikleri hem moda markalarina hem de film yapimcilarina karsilikli olarak deger

katabilir.
2.7.2. Moda trendlerini belirlemek

Sinema ve televizyon sovlari, moda trendlerinin belirlenmesinde hayati bir rol
oynuyor. Bu medya tiirleri, genis kitlelere ulasmak ve piyasaya siirmek i¢in karakterler
araciliryla cesitli tarzlar ve giyim segenekleri sunar. Insanlar, bu karakterlerin tarzlarini
taklit etme egilimindeydi ve kendi giyim tarzlarini olusturmak ic¢in digerlerinden ilham
aliyorlardi. Ozellikle ikonik karakterlerin veya belirli bir sicaklik sicakliginin yansitildigt
yapimlar, moda trendlerini sekillendirmede biiyiik izlenebilirlige sahiptir. Ornegin "Sex and
the City" gibi diziler, 2000'i yillarin basinda biiyiik bir moda etkisi yaratti. Carrie Bradshaw
ve diger karakterlerin giyim tarzlar1 moda diinyasinda genis bir yanki uyandirdi ve o donem
trendlerini belirledi. Benzer sekilde, bir donemin popiiler filmi "Mad Men" de donemin retro
tarzinin yeniden popiilerlesmesine katki sagladi. Moda tasarimcilari, sinema ve televizyon
diinyasint yakindan takip eder ve karakterlerinin giyim tarzlarindan ilham alarak yeni
koleksiyonlarini tasarlarlar. Bu, projelerin karakterleriyle bag kurmasini ve onlarin giyim
tarzlarina olan ilgisini kullanarak moda endiistrisinin trendlerini belirlemesine yardime1 olur.
Gelecekte sinema ve televizyon sovlarmin moda {izerindeki etkisi biiyliik olmaya devam
edecek. Izleyiciler, karakterler araciligiyla farkl: tarzlar1 kesfetmeye ve benimsemeye devam
edecekler. Ayrica, tarihsel olaylar, kiiltiirel degisimler ve teknolojik ilerlemeler gibi faktorler
de moda trendlerini etkileyerek, sinema ve televizyon diinyasinin moda iizerindeki sekilleri

sekillenecek (Fashion & Law, 2024).
2.7.3. ilham kaynag olarak Kkostiimler

Film diinyasindaki karakterlerin giydikleri kostiimler, moda trendlerini belirlemede ve

tiiketici tercihlerini sekillendirmede 6nemli bir rol oynar. Ozellikle ikonik filmlerde yer alan
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unutulmaz kostiimler, izleyicilerin belleginde yer eder ve zaman i¢inde moda diinyasinda
klasiklesir. Audrey Hepburn'iin "Tiffany'de Kahvalt" filminde giydigi siyah elbise, moda
tarithinde doniim noktalarindan biridir. Bu elbise, siyahin zarafetini ve sadeligini temsil
ederken, Hepburn'iin karakteri Holly Golightly'nin sikligini ve 6zgiirliiglinii yansitiyordu.
Bu kostiim, bir moda klasigi haline gelerek pek ¢ok insanin gardiroplarinda yer buldu ve
moda diinyasinda uzun siire etkisini siirdiirdii. Bunun gibi, bir¢ok filmdeki karakterlerin
giydikleri kostiimler, moda tasarimcilarina ilham kaynagi olur ve bu kostiimler, izleyicilerin
begenisini kazanarak trendlerin belirlenmesine katki saglar. Ozellikle belirli bir filmdeki
karakterin kisiligi, donemin atmosferi ve hikayesi, giyilen kostiimlerin moda diinyasinda

nasil algilandigini etkiler (Peter & Engelmeier, 1997).

Ayrica, 6zel kostiim tasarimi yapan firmalarin, film ve televizyon endiistrisine hizmet
veren “ismarlama giyim tireticileri" olarak adlandirilan sektor, sinema ve televizyonun moda
tizerindeki etkisini giiclendirir. Bu firmalar, film yapimcilartyla is birligi yaparak
karakterlerin giyim tarzlarin1 belirler ve 0zgiin kostiimler tasarlarlar. Bu kostiimler,
izleyicilerin begenisini kazanir ve giyim sektdriinde hizla popiilerlik kazanir. Sinema ve
televizyon diinyasindaki kostiimler, moda trendlerini belirlemede 6nemli bir rol oynar ve
moda endiistrisinin ekonomik biiyiimesine katki saglar. ikonik kostiimler, zaman iginde
klasiklesir ve moda tarthinde 6nemli bir yer edinir, moda tasarimcilarina ve tiiketicilere

ilham verir (Oztiirk & Ziaei, 2016: 107).
2.8. Modanin Sinemay1 Etkileme Yollar:

Moda endiistrisi, sinema diinyasina karakterlerin kisiliklerini, zaman periyodunu ve
hikayeyi daha etkili bir sekilde yansitmak i¢in kostiimler tasarlama konusunda 6nemli bir
katki saglayabilir. Ornegin, dénem filmlerinde gegmisin moda akimlarmi ve tarzlarini
yansitan kostlimler kullanilabilir. Bu, izleyiciye o donemin atmosferini ve yagam tarzini daha
gercekei bir sekilde sunabilir. Moda, film atmosferini belirlemek ve tema ile uyumlu bir
gorsel dil olusturmak i¢in de kullanilabilir. Belirli bir moda akimi veya tarzi, filmin genel
hissini ve estetigini belirlemede Onemli bir rol oynayabilir. Moda markalar, popiler
filmlerde iiriin yerlestirmeleri veya is birlikleri yoluyla sinemayr etkileyebilir. Bu,
markalarin goriintirligiini artirirken, filmin karakterlerine ve atmosferine de katki saglar.
Ayrica, moda endiistrisi, film yapimcilarina ilham kaynagi olabilir. Moda dergileri, defileler
ve sokak modasi, film yapimcilarina fikirler saglayabilir ve belirli bir gorsel estetik veya
tarz1 takip etmelerini tesvik edebilir. Moda, belirli toplumsal veya Kkiiltiirel dénemlerin

yansimasi olarak da sinemada kullanilabilir. Ornegin, belirli bir déneme ait giyim tarzlari
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veya moda akimlari, o donemin toplumsal ve kiiltiirel atmosferini izleyiciye daha iyi

yansitabilir (Fashion & Law, 2024).
2.8.1. Gorsel ¢ekiciligin arttirilmasi

Moda ve kostiim tasarimi, gorsel ¢ekiciligi artirmak ve bir filmde belirli bir donemin
atmosferini ve tarzin1 vurgulamak i¢in son derece onemlidir. "Muhtesem Gatsby" gibi
filmlerde oldugu gibi, 1920'lerin art deco tarzi, liiks ve asirilig1 vurgularken, kadin ve erkek
kostiimleri o donemin popiiler moda akimlarini yansitir. Kadin kostiimlerinde parlak renkler,
tityler, piiskiiller ve inci takilar gibi ayrintilar sik¢a kullanilir. Bu detaylar, ddnemin zenginlik
ve liikkslinli vurgulamak i¢in idealdir. Ayrica, kadin kostiimlerinde donemin moda akimlarini
yansitan 6geler, karakterlerin kisiliklerini ve sosyal statiilerini de belirtmede 6nemli bir rol
oynar. Erkek karakterlerin takim elbiseleri ve aksesuarlar1 da doneme 6zgii olarak tasarlanir.
1920'lerin erkek modasinda genellikle ince kesimli takim elbiseler, yiliksek bel pantolonlar,
kravatlar ve sapka gibi detaylar 6n plana ¢ikar. Bu tarz, o dénemin sosyal ve kiiltiirel
atmosferini yansitarak karakterlerin kimligini giliglendirir. Moda ve kostiim tasarimi, bir
filmdeki atmosferi ve karakterleri giiclendirirken, izleyicilere belirli bir donemin estetigini
ve tarzint daha derinlemesine deneyimleme firsati sunar. Bu nedenle, moda ve kostiim
tasarimi, gorsel ¢ekiciligi artirmak ve hikdyeyi daha etkili bir sekilde iletmek i¢in kritik bir
rol oynar. (Ertiirk, 2011).

Gorsel 2.10. Muhtesem Gatsby

Kaynak: https://www.beyazperde.com/filmler/film-141808/ (Erigim tarihi: 03.03.2024)

Kostlim tasarimcilari, filmin i¢indeki gorsel estetikle uyumlu olacak sekilde donemin

moda trendlerini, renklerini, kumaslarin1 ve ayrintilarini incelerler. Bu yaklagim, filmin
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atmosferinin daha verimli ve etkileyici olmasini saglar. Ayrica karakterlere daha fazla
baglanmalarini ve hikayeye daha fazla katilmalarini tesvik eder. Moda ve kostliim tasarimu,
uygulamanin deneyimini zenginlestirir ve hikayenin anlatimima derinlik katarak film
yapimcilarinin  karakterleri ve hikayeyi daha etkileyici bir sekilde gorsellestirmesine
yardimci olur. Bu nedenle, moda endiistrisi sinema diinyasinda 6nemli bir rol oynar ve
filmlerin gorsel cekiciligini artiran, muhtesem bir deneyim sunar (Oztiirk ve Ziaei, 2016:

107).
2.8.2. Dogru bilgi ve 6zgiinliik

Gecgmisten giiniimiize gecen filmlerde kostiim tasarimi 6zgiinlik ve dogruluk
acisindan son derece kritiktir. Moda tasarimcilari, belirli bir doneme ait gelismeleri
tasarlarken calisir ve tarihge ile donemsel moda akimlar1 hakkinda ayrintili bir aragtirma
yaparlar. Bu, yasamina daha fazla verim saglayan bir deneyim sunmak ve film atmosferinin
verimliligini artirmak i¢in elzemdir. Kostliim tasarimcilari, ge¢cmise ait referanslar
inceleyerek ve belirli donem giyim tarzlarini anlayarak, 6zglin ve dogru bir sekilde
olustururlar. Bu tedavinin, dénemin o doéneme ait bir zaman yolculugunun yasanmasini
saglar. Ayrica dogru kostiim tasarimi ve uygun detaylar, filmdeki karakterlerin kisiliklerini
ve hikdyenin yapisini daha iyi yansitabilir. Ozgiinliik ve dogruluk ayrica uygulanmasinda
filmin daha ¢ok takdir etmelerine ve film yapimcilarinin daha fazla itibar kazanmalarina da
yardimci olabilir. izleyiciler, déneme uygun kostiimler ve ayrintilarla dolu bir film izleyerek,
yapimcilarin emegini ve 6zenini takdir edebilirler. Gegmis filmlerde kostliim tasarimi igin
ozglinliik ve dogruluk, temel bir gerekliliktir. Moda tasarimcilari, ddnemin tarithi ve moda
trendleriyle 1lgili detayll bir arastirma yaparak, uygulamaya yonelik prosediir ve etkileyici
bir deneyim sunmak i¢in ¢aba harcarlar. Bu, filmin filtrelenmesini saglayabilir ve filmin

daha fazla takdir etmelerini saglayabilir (Koca, 2018).
2.8.3. Uriinlere istek degeri

Moda markalarinin film endistrisiyle yaptig1 is birlikleri, 6zel tasarim {iriinlerin
filmlerde yer almasiyla tiiketici talebine katkida bulunur. Film karakterlerinin giydikleri
veya kullandiklar1 markali Girtinler, izleyicilerde bu {iriinlere sahip olma arzusu uyandirir. Bu
durum, belirli bir iiriine veya markaya kars1 bir baglhlik ve ilgi olusturabilir. Izleyiciler,
filmdeki karakterlerin tercih ettigi markali iiriinleri gérerek bu friinlere olan ilgilerini
artirabilirler. Ayrica, karakterlerin giydikleri veya kullandiklar1 triinlerle kendilerini

0zdeslestirme veya onlarin yasam tarziyla iliskilendirme egiliminde olabilirler. Bu da
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{iriinlere ve markalara olan talebi artirabilir. Ozellikle popiiler filmlerdeki karakterlerin
giydikleri veya kullandiklar1 markali iiriinler, tiiketici talebini artirabilir. Izleyiciler, popiiler
karakterlerin tercih ettigi iirlinleri satin alarak onlarin yagam tarzini benimsemek veya taklit
etmek isteyebilirler. Moda markalarinin film endiistrisiyle isbirligi yapmasi, izleyicilerde bu
tiriinlere olan istegi daha da koriikleyebilir. Bu isbirlikleri, markalarin goriintirliiglini
artirirken ayn1 zamanda izleyicilerin filmlere ve karakterlere olan ilgisini de artirabilir (Sevil,

2006:54).
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3. YONTEM

Sinema, endiistriyellesmis bir sanat olarak kabul edilir ve bu nedenle moda ile arasinda
sik1 bir iligki bulunmaktadir. Bu iki unsur, ticari nitelik tasiyan yapilar olmalar1 bakimindan
birbirleriyle ayrilmaz bir bag i¢indedirler. Moda ve sinema, siirekli etkilesim halinde olan ve
birbirlerini etkileyen alanlardir. Modanin kiiltiirleri, toplumlari ve sinemay1 nasil etkiledigi
genel olarak bilinirken, sinemanin da ayni etkiye sahip oldugu siklikla g6z ardi edilir. Bu
bolimde, moda tasarimcilarinin sinemadan, sinemacilarin da moda tasarimcilarindan
esinlenmesini, 1920-2000 yillar1 arasindaki bazi film 6rnekleri tizerinden inceleyerek, bu iki

sanat formunun karsilikli etkilesimini arastiran bu ¢alismanin metodolojisi agiklanacaktur.
3.1. Arastirma Modeli

Arastirmanin yontemi, nitel aragtirma olarak tarama ve tespit yontemi seklinde
olacaktir. Nitel aragtirma, "gozlem, goriisme ve belge analizi gibi nitel veri toplama
tekniklerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gergek¢i ve biitlinciil bir
bicimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma" olarak tanimlanabilir
(Yildirim ve Simsek, 2008). Bu tez c¢alismasi, literatiir taramasi yapilarak olusturulmustur
¢linkii moda ve sinema etkilesimi gibi genis kapsamli bir konuyla ilgili literatiirde sinirl
sayida kaynak bulunmaktadir. Bu yontem, moda tarihi kitaplari, sinema tarihi eserleri, moda
sosyolojisi caligmalari, pazarlama kitaplari, moda sektoriiniin 6nde gelen dergileri, tinliilerin
biyografileri, moda, pazarlama ve sosyoloji alanlarindaki tezler, resmi internet siteleri ve
belirli sinema filmleri gibi ¢esitli kaynaklardan yararlanmayi icerir. Bu baglamda, tarama ve
tespit yontemi, mevcut kaynaklarin yetersizligi ve konunun kapsamliligi goz Oniine
alindiginda, en uygun yontem olarak belirlenmistir. Bu yontem, mevcut literatiirdeki
bilgilerin taranmasi, ilgili bulgularin tespit edilmesi ve ardindan bu bulgularin analiz
edilmesi siirecini icerir. Bu sayede, moda ve sinema arasindaki karsilikli etkilesimin ve

modanin sinemaya etkisinin daha 1y1 anlagilmasina olanak saglanmustir.
3.2. Evren ve Orneklem

Aragtirmanin evrenini, 1920'lerden 1990'larin sonuna kadar diinya ¢apinda Hollywood
sinemasinin moda {zerindeki etkisiyle modanin Hollywood sinemasina olan etkisini
incelemeyi icermektedir. Orneklem ise, yerli ve uluslararasi kaynaklardan elde edilen
verilere dayanarak Hollywood yapimlarinin modaya olan etkisinin belirlenmesini

icermektedir.
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3.3. Veri Toplama Aracglar1 ve Analiz

Aragtirma verilerinin toplanmasinda, konuyla ilgili olan her tiirlii kaynaga ulasmak
icin kapsamli bir literatiir taramas1 gergeklestirildi. Bu tarama siirecinde, yerli ve yabanci
makaleler, kitaplar, tezler, konferanslar, sesmpozyumlar gibi akademik kaynaklarin yani sira,
Hollywood filmleri de dahil olmak iizere sinema diinyasindan elde edilen kaynaklar
incelendi. Literatiir taramasi sonucunda, moda tasarimcilarinin sinemadan ilham alarak nasil
tasarimlar ortaya koydugunu anlamak adina belirli film 6rnekleri iizerinde derinlemesine bir
inceleme yapildi ve moda tasarimcilarinin sinemadan esinlenerek nasil tasarimlar yapildig:
bazi film Ornekleri iizerinden incelenerek sinema-moda etkilesimi bulgular boliimiinde

analiz edildi.
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4. BULGULAR ve YORUM

Calismanin bu bdéliimiinde moda ve sinema arasindaki karsilikli etkilesim, 1920’1
yillardan 1990’1 yillarin sonuna kadar olan zaman diliminde on yillik periyotlar halinde
donemsel olarak ayrilmis ve bu zaman diliminde donemin giysi modasini etkilemis filmler

incelenmistir.

Sinema moda ve miizik gibi iletisim boyutlarini da igerir. Filmi izleyen bir kisi, ilgili
tim bu alanlar goriinlir. Sinema, donemin politik, ekonomik ve ideolojik giiclerinin
sekillendigi politikalarin bir devamidir ve olumsuzluklar1 destekleyebilir (Dominique,
2003:3). Moda stireci gibi, sinemanin da olusturuldugu endiistriyel ve endiistriyel gelisme,
modanin sinemanin malzemesinin saglanmasini saglar (La Ferla, 2010: 11). Moda ve film
arasindaki iliski iki yonliidiir: Moda tasarimcilari, siirekli olarak tasarimlarini sergilemek ve
belki de sinemanin mevcut moday1 etkilemek icin filmlere dahil olabilirler. Hatta moda ile
ilgili olmayan filmler bile siklikla moday1 gosterebilir. Sinema tarihinde, filmlerdeki giyim
esyalarmin sokak modasma 6nemli etkisi olan pek ¢ok 6rnek bulunmaktadir. Ornegin,
Vivien Leigh'in "Riizgdar Gibi Gegti"de giydigi beyaz elbise, Humphrey Bogart'in klasik
trengkotuyla hatirlanan "Casablanca" gibi filmleri ve Audrey Hepburn'e dikilen elegan
kiyafetlerin sergilendigi "Sabrina" gibi yapimlar, modada onemli birakmistir. Ayrica, "Ve
Tanr: Kadim Yaratt" ve "Tatli Hayat" gibi moda ile ilgili olmayan filmlerde bile, benzer

temalar veya estetik 6zelliklere sahip belleklerde yer alacak giysiler bulunmaktadir.

v

Gorsel 4.1. Sabrina

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Sabrina (Erisim tarihi:05.03.24)
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Gorsel 4.2. Ve Tanr1 Kadini Yaratti

Kaynak: https://neredeizlenir.com/film/ni884596855-and-god-created-woman-1956 (Erisim tarihi:05.03.2024)

Sinema, toplumun begenilerini yansitan bir popiiler kiiltiir iiriiniidir ve moda
sektoriliyle karsilikli olarak etkilesim halindedir. Sinema, ilk basladig1 zamanlarda sessiz ve
kisa filmlerle sinirli olsa da 1920'lerde teknolojinin ilerlemesiyle birlikte daha uzun ve
hikaye odakli filmler ortaya ¢ikmigtir. Bu donemden itibaren sinema ve moda arasinda siki
bir iliski bulunmaktadir. Ilk filmlerde hikdye anlatiminin kisith olmasi sebebiyle
karakterlerin ve hikayenin izleyiciye agik olmasi1 gerekmektedir. Ancak, bu sinirlamalara
ragmen filmlerde karmasik ve cesitli karakterler bulunmaktadir ve bu karakterler genellikle
giysileriyle tanimlanmistir. Modaci Elsa Schiaparelli'nin "Bugiiniin film modas: yarinin
modasidir"(Prichard 1981: 370) sozii asagida deginilen filmler ve sonrasinda giysi

modasindaki degisimler baglaminda bir ger¢eklige oturmaktadir:
4.1. Kadin Giyiminde Degisimler: 1920°li Yillar

Birinci Diinya Savasi'na kadar toplumsal yasam, kentlesme ve teknolojik gelisim
kadinlarin rollerinde belirgin degisikliklere yol acti. Savasin patlak vermesiyle birlikte,
stirekli savasa gitmesi nedeniyle kadinlarin is giicli daha fazla girmek zorunda kaliyorlar. Bu
durum, kadinlarin ev disinda c¢alisma ve ekonomik degisim arayislarini giiclendirdi. Bu
stirecin "gli¢lli, modern kadin" imajinin ortaya ¢ikmasini sagladi. Savas sirasinda ¢aligmak
zorunda kalan kadinlar, 6zgiirlik ve 6zgiirliiklerin giiclendirilmesiydi. Toplumsal cinsiyet
rollerindeki bu degisim, moda diinyasindaki sorunlar. Moda tasarimcilari, kadinlarin is
yasamina uygun kiyafetleri karsilamak i¢in farkli birlesimlerde yer aliyor. Artik kadinlar igin
daha islevsel ve pratik giysiler iiretiliyordu. Ozellikle savasin kiyafetleri kadin kiyafetleri

daha minimalist ve islevsel hale geldi. Etekler kisaldi ve kadinlar rahat hareket etmek i¢in
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daha serbest kesimler tercih etti. Baz1 kadinlar, erkeksi kiyafetler ve kisa sa¢ kesimleri gibi
geleneksel cinsiyet rollerini sorgulayan tarzlara yoneldi. Bu déonemde kadinlar i¢in daha
Ozgiir ve pratik bir moda tasarimi gelistiriliyor. Ayrica Hollywood'un da savas
propagandasinda etkili oldugu goriildii. Film endiistrisi, savas c¢abalarin1 destekleme ve
kadinlarin toplumdaki rollerini vurgulayan filmler iiretmeye basladi. Bu filmler, kadinlarin
giicliniin ve kararliliginin 6n planini ¢ikararak, toplumdaki algilart sekillendirdi. Birinci
Diinya Savasi'nin ardindan, kadinlarin toplumdaki rollerindeki bu degisim siireci devam etti
ve kadinlarin sosyal, ekonomik ve politik hayatta kalmalar1 daha etkin bir sekilde

gelmelerine katki sagladi (Bayginer, 2013).

Moda dergileri ve gazeteleri, bu donemde kadin modasinda dikkat cekici iceriklere
odaklanarak liiks ve "S" korselerle vurgulanan ince siliietleri 6n plana ¢ikmaya bagladi.
Kumas teknolojisi ve seri liretim gibi faktorlerle birlikte moda alaninda siirekli gelisim
yasandi. Sinema, savas yillarinda 6nemli bir rol oynadi ve baz1 filmlerde erotizm ve melek
gibi goriinmek moda haline geldi. Marlene Dietrich, “Blue Angel” filminin karakteriyle
ozgiirliigii ve ozgiirliigiiniin simgesiydi. Ote yandan, 1919 yapim "Don't Change Your
Husband " filmi, bir yatak odas1 komedisi olarak ilgi gordii ve seyirciye giizellik ve zenginlik

mesajlart iletti.

Gorsel 4.3. Blue Angel

Kaynak: https://www.rogerebert.com/reviews/the-blue-angel-2001 (Erisim tarihi: 06.03.2024)
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Garsel 4.4 Don't Change Your Husband

Kaynak:https://www.superstock.com/asset/gloria-swanson-don-change-your-husband

(Erigim tarihi:06.03.2024)

1920'lerin toplumsal ve Kkiiltiirel doniislimii etkileyici olmustur. Birinci Diinya
Savasi'nin ardindan ortaya ¢ikan bu doniisiim hem ekonomik hem de sosyal yapilar1 derinden
etkiledi. Igsizlik artis1 ve orta smifin fakirlesmesi gibi faktorler, toplumda belirgin
degisimlere yol agmis ancak, bu donem aynm1 zamanda modernizmin ve yenilik¢iligin bir
yiikseligini de beraberinde getirmistir. Giyim endiistrisindeki doniisiim, 6zellikle moda
trendlerinin hizla degismesiyle belirginlesmistir. Insanlar, modern ¢agin gerektirdigi tarzda
giyinmeye yonelik bir egilim gostermis ve Hollywood'un yiikselisi, moda ve sinema
arasindaki etkilesimi daha da giiclendirmistir. Hollywood filmlerindeki kostiimler, moda
trendlerinin belirlenmesinde 6nemli bir rol oynamis ve insanlarin tarzlarina ilham vermistir

(Dereboy, 2004:116).
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Gorsel 4.5 The Temptress

Kaynak: https://www.imdb.com/title/tt0017449/ (Erisim tarihi: 06.03.2024)

Savas sonras1 donemde is hayatinda aktif rol almaya devam eden kadinlar, daha rahat
ve iglevsel giysilere olan ihtiyag¢larini hissettiler. Bu ihtiyag, moda diinyasinda da yansima
buldu ve "dar kal¢a- uzun bacak silueti" popiiler hale geldi. Bu dénemde, iinlii moda
tasarimcist Coco Chanel, giiniimiize kadar etkisini stirdiiren diz alt1 etek boyunu yaratti ve
moda diinyasinda 6nemli bir yer edindi. Coco Chanel, kadinlarin 6zgiirliiglinii ve rahatligin
simgeleyen tasarimlariyla tanindi. Diz alt1 etek boyu, kadinlarin hareketliligini kisitlamadan
caligmalarina ve giinliik yasamlarimi siirdiirmelerine olanak taniyan pratik bir secenek
sunuyordu. Bu tasarimin popiilerligi, zamanla kadin giyiminde bir standart haline geldi ve
Chanel'in etkisi sadece o donemle sinirlt kalmadi, giiniimiiz modasina da derin bir iz birakti.
Chanel, giyimde basitlik ve sadeligi vurgulayarak ¢ok siislii kiyafetlere ve asir1 dekoratif
sapkalarina kars1 durdu. Daha kiiciik ve sade sapkalar tasarlayarak dikkat cekti. Ayrica,
korselerin kadinlari rahatsiz ettigini savunarak, korsesiz, diiz ve klasik modelleri tercih etti.
Chanel'in tasarimlari, glinlimiizde bile bircok kadin tarafindan tercih edilen ve giyilen

parcalar arasinda yer aliyor (Mehrali, 2015:25).

1920'lerde moda, biiyiik beden kiyafetler ve sade, erkeksi kesimlerin hakim oldugu bir
donemi yansitiyordu. Kadinlar genellikle dikdortgen formda elbiseler tercih ederek kadinsi
kivrimlarini  gizlemeyi tercih ettiler. Gilinliik giyimde spor tarzina yonelme egilimi
belirginlesti, ozellikle orgli kumaslar ve esnek korseler sik¢a tercih edildi. Gece

kiyafetlerinde ise liikks ve gosterisli malzemeler one ¢ikti. Saten, kadife gibi sik kumaslar,
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altin ve glimis islemeler, piiskiiller, biizgiiler, kordonlar, fiyonklar, drapeler ve aplikeler gibi
detaylarla zenginlestirilerek muhtesem bir goriiniim elde edildi. Kiirk bordiirlerinin sik¢a
kullanilmas1 da dikkat cekiciydi. Gece kiyafetlerinde bel hattina kadar uzanan sirt
dekolteleri, ipek i¢ ¢amasirlar1 ve file goraplar gibi 6zel detaylar da moda diinyasinda
poplilerdi. Bu donemde moda hem rahatli§i hem de zarafeti bir arada sunan bir tarzi

benimsemisti (Bayginer, 2013).
4.2. ‘Hays Yasalar1’ ve Modaya Etkisi: 1930’lu Yillar

Birinci Diinya Savasi'nin ardindan sinema endiistrisi, film yildizlarinin bakis agisini
ikoniklestirmek i¢in her tiirlii cabay1 gosterdi. Makyajdan estetik operasyonlara kadar pek
¢ok yontem deneyen sirketler, yildizlarin dis goriiniislerini sekillendirerek onlart merak
uyandiran sekillere doniistiirmeye calistilar. Film yildizlarinin beden 6dlgiileri, giinliik giyim
tarzlar1 vb. dergiler araciligtyla yayinlanarak halkin arzuladigi goriiniimler getirildi. Ancak
1933 yilinda, devlet adamlarmin kiliselerin halkinin filmlerinin halkin ahlakini bozdugunu
diisiinerek, "Hays Yasalari" olarak bilinen bir dizi yasagi hayata gegirildi. Ozellikle
kadinlarin giyimine yonelik kisitlamalar, bu 6zgiirliikler, kiyafet secimlerini ciddi sekilde
tehlikeye sokan bu durum moda tasarimcilarini miicevherli tasarimlara yonlendirdi.
Yasaklarin, dantel ve dekolteli kiyafetlerin bulundugu yer, viicudun saran ve dokiimlii saten
kiyafetlerini aldi. Bu yeni tarz, kadinlarin ¢ekici bir goriinlimiinii saglarken, ayn1 zamanda
kisitlamalara uyumlu bir moda olusumu olusturdu (Onat, 2012). Letty Lynton filmi, kabarik
kollar ve vurgulu omuzlarla uzun eteklerin moda olmasi1 6nayak olmustur (Ziaei, 2014: 183).

Bu film, kisa stirede biiytlik bir moda trendi haline geldi.
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Gorsel 4.6. Letty Lynton

Kaynak: https://nypost.com/2009/11/11/must-see-letty-lynton-yes-letty-lynton/ (Erigim tarihi: 06.03.2024)

Madeline Vionnet'in yenilik¢i kesimleri ve ipek gibi likks malzemelerin kullanimiyla
tasarladig elbiseler, donemin siyasi konjonktiiriiyle birlikte Letty Lynton filmi gibi sinema

yapitlarinin etkisiyle 1930'larda sik kadinlar i¢in vazgecilmez bir parga haline geldi.

Gorsel 4.7 Madeline Vionnet Tasarimlar

Kaynak: https://www.europeana.eu/en/blog/the-bias-cut-and-madeleine-vionnet (Erisim tarihi: 06.03.2024)
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1934'te, Clark Gable'in bagroliinde yer aldig1 "It Happened One Night" adli komedi
filminde, Gable'in bir sahnede uyumak i¢in hazirlanirken gémlegini ¢ikarmasi olagandisi bir
durumdu. Ancak dikkat ¢eken bir nokta vardi: Gable'ln gdmleginin icine atlet giymemis
olmasiydi, ki bu donemde pek goriilmeyen bir durumdu. Bu davranig, o zamanki ahlaki
normlara aykirtydi ve Amerika'da biiyiik tartigmalara yol acti. Ancak ilging bir sekilde, kisa
stirede bu sahne bir¢ok filmde taklit edildi ve hatta bir trend haline geldi. Gable'in cesur
hareketi, toplumda bir doniisiim baslatmis ve giyim normlarin1 yeniden diisiinmeye sevk

etmisti.

Gorsel 4.8. It Happened One Night

Kaynak: https://www.imdb.com/title/tt0025316/ (Erisim tarihi: 06.03.2024)

4.3. Savasin Yokluk Yillari: 1940°h Yillar

1940'larin ortasinda, ikinci Diinya Savasi'nin siki kisitlamalari altinda bile, sinema
endistrisi seyircilere savasin gergekliginden kagis firsatt sunarak onemli bir rol oynadi.
Hollywood, kumas kithg gibi savasin etkilerinden ciddi sekilde etkilendi. Ancak
Hollywood'un kostiim tasarimcilart her zaman oldugu gibi, filmlerde kullanilan kostiimleri
farkli kumaglar, boyalar ve aksesuarlar kullanarak yeniden tasarlama konusunda
uzmanlasmistt (Watson, 2007:64). Ornegin, beyaz perdenin tanrigalari, tarihi ve mistik
elbiselerde saten veya lame ile sirt1 agik elbiselerle, asimetrik veya diisiik yaka giysilerle ve
omuzlara hafif¢e diismiis mink kiirklerle siradan diinyadan uzaklasmislardi. "Dinner at
Night" ve "Camille" gibi filmlerde, boncuk islemeli elbiseler gibi 6zgilin tasarimlarla da

dikkat ¢cekmislerdir.
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Gorsel 4.9. Dinner at Night

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Dinner_at Eight ( Erigim tarihi: 07.03.24)

Gorsel 4.10 Camille

Kaynak: https:/play.google.com/store/movies/details/Camille (Erigim tarihi: 07.03.2024)
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"Gone with the Wind" (Rizgar Gibi Gegti) filmi, Margaret Mitchell'in aym1 adli
romanindan uyarlanmis ve 1939'da ¢ekilmis, 1941°de gosterime girmistir. Film, Amerikan
i¢ savagl donemini ve Giiney'in ¢okiislinii anlatirken, bas karakterlerinden biri olan Scarlett
O'Hara, savas sonrasi yasanan zorluklarla miicadele ederken giiclii bir karakter olarak 6ne
cikar. Scarlett O'Hara'nin evdeki yesil kadife perdeden elbise yaparak kendine bir kiyafet
olusturmasi, savag sonrasi yokluk ve sikinti donemlerinde insanlarin yaraticiliklarint ve
dayanikliliklarini gosteren bir anekdot olarak kabul edilir. Bu sahne, insanlarin savas sonrasi
donemdeki maddi kisitliliklara ragmen hayatta kalmak i¢in ne kadar yaratici olabileceklerini

ve umutlarini nasil koruyabileceklerini anlatan gii¢lii bir sembol olmustur.

Gorsel 4.11. Gone with the Wind

Kaynak: https://ew.com/movies/2019/01/29/gone-with-the-wind (Erisim tarihi: 08.03.2024)

Yine "The Maltese Falcon" gibi filmler ve donemin gangster kiiltiirii ger¢ekten moda
ve stil lizerinde biiyiik etki birakti. Bu filmlerdeki karakterlerin giyim tarzlari, 6zellikle erkek
giyiminde belirgin bir degisime yol acti. Ceketlerin silah tagiyan gangsterlerinkine benzer
sekilde, o donemin popiiler modasinin bir devamiydi. Bu, erkek giyiminde daha masketilen
ve giiclii bir goriiniim arayisinin bir ifadesiydi. Takim elbiselerin kalin askilara tutturulmasi
da bu tarzin bir parcasiydi ve kiyafetlerin daha diizgiin ve dikkat ¢ekici bir sekilde durmasini

sagliyordu. Gomleklerin kontrast renkte olmasi da donemin modasina uygun bir tercihti. Bu,
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giysilerin daha fazla dikkat ¢ekmesini sagliyor ve karakterlerin kisiliklerini yansitryordu.
Cep mendilleri de bu tarz giyimde onemli bir aksesuardi ve genellikle cesur ve dikkat
cekiciligi tercih edilirdi. Humphrey Bogart gibi oyuncularin popiilerliginde bu tarzin

uygulanmasinda 6nemli bir rol oynadi.

Gorsel 11.12 The Maltese Falcon

Kaynak: https://www.filmlinc.org/films/the-maltese-falcon/ (Erisim tarihi:08.03.2024)

1944'te Hollywood, gercekligin 6tesine gegmeyi hedefleyen bir moda takip ediyordu.
Ornegin, "Lady in the Dark" filmi igin hazirlanan kostiimler, liiks ve ihtisam1 6n plana
¢ikaran vizon kiirk ve miicevher detaylariyla bezeliydi. Ginger Rogers'in kostliimii disinda,
filmde yer alan kostiimler, zenginlik ve gosterisin simgesi haline geldi. Ancak, gercek
diinyada, bu tarz gosterisli kiyafetler i¢in gerekli kumaslar bulunmamaktaydi. Kadinlar,
Hollywood tarzini taklit etmeye ¢aligsalar da bu tarz giysileri yapmak imkansizdi ¢linkii

gerekli malzemeler mevcut degildi.
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Gorsel 4.13. Lady in the Dark Film Kostiimii

Kaynak:https://fashion-in-film.tumblr.com/post/40535 74885 9/lady-in-the-dark-1944-costume-design-edith-
head/amp (Erisim tarihi: 08.03.2024)

Edith Head'in imzasin1 tasiyan "Sullivanin Seyahatnamesi" filmi, erkek karakter i¢in
beklenmedik bir tarz1 yansitarak, seyircilerin hayranlikla izledigi bir eser olmustur. Ozellikle
Veronica Lake'in basarili bir sekilde tasidigi kostiimii, uzun siire akillarda kalan bir tarz
sunmustur. Filmde kullanilan eskitilmis kumaslar, ilging aksesuarlar ve dikkat cekici
detaylar gilinliimiiz sokak modasina da ilham kaynagi olmustur. Karakterlerin kostiimleri,
tozlu ve kirli bir hava yaratmak i¢in 6zenle se¢ilmis kumaslarla tasarlanmistir. Bu kumaslar,
karakterlerin macera dolu yolculuklarini ve zorlu yasam kosullarin1 yansitarak, kostiimlerin
gercekei ve etkileyici bir goriiniim kazanmasini saglamistir. Kisa paga pantolonlar ve renkli
mendiller ise karakterlerin kisiliklerini ve tarzlarimi yansitmak icin kullanilan 6nemli
detaylardan biridir. Edith Head'in bu tasarimlari, parlaklik temizleyici ve modern dahi ilham

kaynag1 olan bir estetik sunmustur.
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Gorsel 4.14. Sullivan's Travels

Kaynak: https://www.britannica.com/topic/Sullivans-Travels ( Erisim tarihi:08.03.24)

Humphrey Bogart'un "Casablanca" filminde giydigi trengkot ve Brigitte Bardot'un
bikinileri, moda tarihinde déneminin Otesine gegerek efsanelesmis pargalardir. Bogartun
canlandirdig1 karakter Rick Blaine'in trengkotu, erkekler i¢in bir simge haline gelmis ve
klasik bir par¢a olarak kabul edilmistir. Bu ikonik giysi, filmdeki karakterin havali ve gizemli
durusunu yansitarak, giyim tarihine damga vurmustur. Brigitte Bardot'un bikinileri, cesur ve
carpict bir goriiniim sunarak moda diinyasinda bir devrim yaratmigtir. Bikinileri, kadin
bedeninin 6zgiirliiglinii ve giiciinii temsil eden bir sembol haline gelmistir. Bardot'un sahip

oldugu zarif ve ¢ekici durus, bikinilerin popiilerlesmesinde 6nemli bir rol oynamustur.

Gorsel 4.15. Casablanca

Kaynak: https:/foreigncinema.com/film/casablanca-1942/ (Erisim tarihi: 08.03.2024)
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Ikinci Diinya Savasi ve sonrasinda, film yapimcilari Paris modasma ilgi
gostermislerdir. Ozellikle Paris'teki moda haftalarma katilarak, oyuncular1 trend
goriiniimlere biiriindiirmiislerdir. Ancak, film yapimcilarinin zaman baskisi altinda olduklari
ve filmleri iki senede tamamlamalar1 gerektigi i¢in, filmler vizyona girdiginde yildizlarin
giysileri modadan uzaklagmis ve demode bir his uyandirmistir. Bu durumun farkina varan
yapimcilar, Paris seyahatlerine devam etti; ancak oradaki trendlerden kagimarak kendi
tarzlarmi olusturmaya basladilar. Ayn1 donemde Hollywood'da, iinlii moda tasarimcilar
Coco Chanel ve Elsa Schiaparelli gibi isimlerle igbirlikleri yapilmaya basland1 (Watson,
2007:52). Coco Chanel, 6rnegin "Tonight or Never" filminin kostiimlerini tasarlayarak bu
isbirliklerine bagladi ve donemin {inlii yi1ldiz1 Gloria Swanson'u giydirdi. Bu isbirlikleri

Hollywood filmlerinde moda ve tarz konusunda yeni bir ddnemin baglangicini simgeliyordu.

Gorsel 4.16. Tonight or Never

Kaynak: https://www.imdb.com/title/tt0022489/ (Erisim tarihi: 08.03.2024)

4.4. Savas Sonrasi Donem: 1950°’li Yillar

1950'lerde Hollywood'un bazi yapimlari, genglerin kimlik arayisina yeni bir anlam

katmak icin bir trend baslatt1: Is¢i smifi isyan1 miti. Bu filmlerde, aktdrler siklikla blucin
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pantolon, siyah deri ceket ve tisort kombinasyonunu benimseyerek ekranlarda boy
gosterdiler. Isci smifi gengliginin hayal kirikligini giiclii bir sekilde ifade eden bu filmler,
seyircilerin kendilerini filmdeki karakterlerle 6zdeslestirmesine ve onlarin kiyafet tarzini
benimsemesine yol acti. Bu kiyafet kombinasyonu, giinlimiizde hala isyan1 ve 6zgiirligi
ifade etmek i¢in kullanilmaktadir. Moda ne olursa olsun, sokaklarda bu giyim tarzinin
orneklerine sikca rastlanir. "Siyah deri ceket" olumsuz bir isyankarlik anlamina sahip
olabilirken, blucin ve tisort ise tiim diinyada yaygin olarak kullanilan kiyafetlerdir. "Rebel

Without a Cause", 1950'lerin gengligini etkileyen filmlerden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Gorsel 4.17. Rebel Without A Cause:

Kaynak: https://www.imdb.com/title/tt0048545/ (Erisim tarihi: 09.03.2024)

Gorsel 4.18. Rebel Without a Cause ‘James Dean’

Kaynak :https://www.vanityfair.com/hollywood/2010/06/ (Erisim tarihi: 09.03.2024)

56


https://www.imdb.com/title/tt0048545/
https://www.vanityfair.com/hollywood/2010/06/

19501 yillarda moda diinyasina ilham veren kaynaklar arasinda sadece moda
tasarimcilar1 degil, aynt zamanda Hollywood filmlerinin yildizlar1 da biiylik bir rol
oynamistir. Marilyn Monroe'nun ikonik sa¢ modeli ve giysileri, Audrey Hepburn'iin "Funny
Face" filmindeki zarif kiyafetleri, Brigitte Bardot'nun kapri pantolonlar1 ve bikinileri, o
donemin modasmi derinden etkilemistir. Ozellikle Givenchy'nin Audrey Hepburn icin
hazirladig1 koleksiyonlar, 1950'i yillarda kadinlar arasinda biiyiik ilgi gormiis ve taklit
edilmistir. Audrey Hepburn, 6zellikle ultra modern bir tarz1 balerin estetigiyle birlestirerek
yeni bir moda akiminin dnciisii olmustur. Ayrica, Marlon Brando ve James Dean gibi aktorler

de o donemde erkek giyiminde birer idol haline gelmislerdir (Dereboy, 2004:143).

Gorsel 4.19. Funny Face

Kaynak: https://theblondeatthefilm.com/2015/03/13/funny-face/ (Erigim tarihi: 09.03.2024)

1953 yapimi "The Wild One" filmi, moda diinyasina farkli sekillerde etki etmistir. Bu
filmdeki motorcu ¢etesi iiyeleri, 6zellikle kadinlar, uniseks kot pantolon ve botlar gibi
erkeklerle benzer kiyafetler giymislerdir. Bu tarz, genc kizlar iizerinde biiyiik bir etki
yaratmis ve onlar1 annelerinin onayladig1 giyim tarzinin diginda alternatiflerle tanistirmistir.
Bu, gelecek yillarin giyim stillerine dnciiliik etmistir. Erkek modasina gelince, 1940'larda
deri ceket savas kahramanlarinin ve toplumun diglanmis gii¢lerinin simgesi haline gelmistir.
"The Wild One" ise bu imaj1 yeniden sekillendirerek, deri ceketin asi, isyankar ve
Ozgilirlestirici bir sembol olarak algilanmasina katkida bulunmustur. Bu film, erkek
giyimindeki geleneksel normlar1 sorgulayan ve degistiren bir doniisiimiin baslangicini isaret
etmistir. Bunedenle, "The Wild One"un etkisi, sadece moda diinyasinda degil, ayn1 zamanda

toplumsal cinsiyet rolleri ve kimlikleriyle ilgili algilarin da degisimine katkida bulunmustur
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(Crane, 2003: 238). Parlak’a (2020) gore siyah deri ceket, beyaz tisort ve jean pantolon
kombinasyonu, giiniimiizde hala isyan ve bagimsizlik ifadesi olarak goriilmektedir. Ancak

tek baglarina bu anlami tagimazlar. Bu kombinasyon, "The Wild One" gibi filmlerle topluma

kodlanmis bir isyankéar durusun sembolii haline gelmistir.

- 1 PN = =
1

Gorsel 4.20. The Wild One ‘Marlon Brando

Kaynak:https://www.britannica.com/topic/The-Wild-One (Erisim tarihi:09.03.2024)

Jean pantolonun popiilerligi 6zellikle 1950'lerde sinema yildizlarinin ve 6ncii genglik
ikonlarinin giymesiyle biiylik bir ivme kazandi. Marlon Brando'nun "The Wild One"
filmindeki asi tarzi, James Dean'in "Rebel Without a Cause" ve "East of Eden" filmlerindeki
cool goriiniimii, Elvis Presley'nin sahne performanslarindaki rahat ama ¢ekici tarzi ve
Marilyn Monroe'nun jean pantolonunun kadins1 cazibesi ile jean pantolonunun
poplilerlesmesine biiylik katki sagladi. Bu sinema yildizlarinin ikoniklesmis goriiniimleri
gengler arasinda da biiyiik ilgi uyandirdi ve jean pantolonunun daha genis kitleler tarafindan
benimsenmesine yol acti. Jean pantolon, 6zellikle gengler arasinda bir isyan sembolii olarak

da goriildii ve zamanla moda diinyasinda 6nemli bir yer edindi (Ercivan & Meydan, 2009).
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Gorsel 4.21. Marilyn Monroe Jean Pantolonuyla

Kaynak:https://www.alem.com.tr/dizi-film/marilyn-monroe-en-iyi-10-filmi-1078524

(Erigim tarihi:09.03.2024)

"Roman Holiday" filminde, Gregory Peck genellikle rahat kesimli takimlar ve
pantolonlar tercih ederken, Audrey Hepburn'iin karakteri olan prenses Ann'in kiyafetleri, o
donemin kadin modasina 6nemli bir etki yapmustir. Bol eteklerin i¢ine sokulan genis bebe
yaka beyaz gomlekler ve takim parcalarinin kombinlemesiyle olusturulan sik ve zarif
goriiniim, kadinlarin moda anlayisinda doniisiime sebep olmustur. Audrey Hepburn'iin tarzi,
feminenligi ve rahatlig1 bir araya getirerek kadinlarin giinliik hayatta da zarif ve 6zgiin bir
goriiniime sahip olabileceklerini gostermistir. Bu ikonik tarz, giiniimiizde bile moda

diinyasinda ilham kaynag1 olmaya devam etmektedir.
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Gorsel 4.22. Roman Holiday ‘Audrey Hepburn & Gregory Peck’

Kaynak:https://mubi.com/tr/tr/films/roman-holiday (Erisim tarihi:09.03.2024)

Gorsel 4.23. Roman Holiday

Kaynak: https://mubi.com/tr/tr/films/roman-holiday (Erisim tarihi: 09.03.2024)
Alfred Hitchcock'un yonettigi ve bir macera filmi olan "North by Northwest"in basrol
oyuncusu Cary Grant, giydigi Saville Row tasarimi gri takim elbiseyle diinyada tiim erkek

sikliginin simgesi haline geldi. Bu klasik takim elbisesi, yillar boyunca bir tarzi1 temsil ederek
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erkek modasinda benzersiz bir etki yaratmistir. Grant'in bu filmdeki giyimi, stirekli
tekrarlanarak clirlimeye kadar uzanan bir etki yaratmis ve erkek giyiminde onemli bir

referans haline gelmistir.

Gorsel 4.24. North by Northwest

Kaynak:https://www.theguardian.com/film/filmblog/2012/aug/03/favourite-hitchcock-north-by-northwest

(Erisim tarihi:09.03.2024)

4.5. Genglerin Tiiketici Giiciiniin Fark Edilmesi: 1960’ Yillar

1960'larda moda, ideolojik akimlarin etkisi altina girmis ve hayatin her alaninda
belirgin bir rol oynamustir. Ozellikle Bati iilkelerinde, moda genglerin tiiketici giiciinii
kesfetmis ve kendilerini ifade etme arzularimi yansitmak isteyen bir platform haline
gelmistir. Diinyay1 saran 6zgiirliik hareketleri, televizyon dizileri ve miizisyenler araciligiyla
evlere girmis ve farkli yasam tarzlartyla izleyicilere sunulmustur. Sinemanin da bu akima

katkis1 olmus ve moda, cesitli tarzlari igeren bir doniisiim gegirmistir (Dereboy, 2004: 152).

4.5.1. Mary Quant’in genglik modasi

Genglik modasi, toplumdan giderek daha fazla ayrismaya baslamistir, ki bu egilim
Peter & Engelmeier'in (1997:16) belirttigi gibi o yillarda 6zellikle belirginlesmistir. Mary
Quant tarafindan tasarlanan mini etek, bu donemin 6zgiirliik anlayisini simgeleyen bir giysi

olmus ve diinya ¢apinda biiyiik etki yaratmistir.
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Garsel 4.25. Mary Quant Modasi

Kaynak: https.//modakariyeri.com/mary-quant/ (Erigim tarihi: 10.03.2024)

4.5.2. Klasiklesmis “Breakfast at Tiffany’s” tarzi

Jayne Mansfield, Sophia Loren ve Marilyn Monroe gibi yildizlarin ¢iplaklikla 6ne
¢iktig1 auralarmin aksine, Audrey Hepburn, "Breakfast at Tiffany's"deki unutulmaz roliiyle
kendine 6zgii bir durus sergilemistir. Audrey Hepburn'iin bu filmdeki goriiniimii, modaya
biiyiik etki yapmistir ve giydigi her sey klasiklesmistir. Peter & Engelmeier'in (1997)
belirttigi gibi, Audrey Hepburn'iin "Breakfast at Tiffany's" filmindeki kiyafetleri, moda
tizerinde derin izler birakmistir. Audrey Hepburn, bu filmde 1960'larin kadinina 6zgii her
tiirliit moda 6gesini tagimistir. Filmde Audrey Hepburn'iin siyah elbiseyle gdsterdigi zarif ve
ikonik goriinliim, popiiler kiiltiirde biiyiik yanki uyandirmis ve siyah elbise bir¢ok kadinin

gardirobunda vazgecilmez bir par¢a haline gelmistir.
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Gorsel 4.26. Breakfast at Tiffany's filminde ‘Audrey Hepburn

Kaynak: https://www.vanityfair.com/hollywood/2016/11/breakfast-at-tiffanys-tcm-screenings

(Evisim tarihi: 11.03.2024)

4.5.3.Brit sikhg:

Beatles, popiiler kiiltiirde uzun siireli ve yaratict bir etki birakmistir. Sadece miizik
diinyasinda devrim yapmakla kalmamislar, ayn1 zamanda erkek modasinda da biiyiik
degisikliklere dnciiliik etmislerdir. Ozellikle "A Hard Day's Night" gibi bir¢ok insanmn miizik

ve moda anlayisini sekillendiren filmleriyle, Brit pop stilinin ve el yapimi takim elbiselerin
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onemini vurgulamiglardir. Beatles'in tarzi ve miizigi, sadece kendi donemlerinde degil,
giiniimiizdeki Brit gruplari i¢in de ilham kaynagi olmustur. 60'larin grubunun goriiniimii ve
tarzi, giiniimiizdeki yeni Brit gruplari i¢in bir referans noktasi haline gelmistir. Bu gruplar
hem miizikleriyle hem de giyim tarzlariyla 60'larin ikonik grubunu kendilerine 6rnek
almaktadirlar. Beatles'in popiiler kiiltiirdeki uzun siireli etkisi, sadece miizik diinyasinda
degil, ayn1 zamanda moda diinyasinda da devam etmektedir. Onlarin tarzi1 ve kisisel

goriiniimleri, moda ve miizik tarihinde 6nemli bir yer isgal etmektedir.
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Gorsel 4.27. A Hard Day's Night

Kaynak:https://www.primevideo.com/-/tr/detail/A-Hard-Days-Night/ (Erigim tarihi:13.03.2024)

4.5.4. 30’lu yillara doniis: Bonnie and Clyde

1967 yapimi "Bonnie and Clyde" filmi, sinemanin en sevilen suglu ikilisini tanitti. Bu
ikili, daha sonraki filmlerde sik¢a taklit edildi. Faye Dunaway ve Warren Beatty'nin
canlandirdig karakterler, 60'larin modasina yenilikler getirdi. Filmle birlikte, 30'larin tarzim
yansitan 6zgiin gangster pantolonu ve Faye Dunaway'in giydigi bere gibi detaylar, 60'larin
modasinda yeniden popiiler hale geldi. "Bonnie and Clyde" diinya ¢apinda en ¢ok sevilen
hikayelerden biri haline geldi. Aksesuarlar agisindan, filmde kullanilan bir bere, baska bir
sahnede kullanilan esarp, uzun bir kolye, 6rgii desenli bir ¢anta ve elbiseye bel kisminda

takilan siyah bir kemer gibi detaylar vurgulanda.
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Gorsel 4.28 Gergek Bonnie and Clyde (1933)

Kaynak: https://trwikipedia.org/wiki/Bonnie_ve_ Clyde (film)# (Erigim tarihi: 15.03.2024)

Gorsel 4.29. Bonnie ve Clyde (1967)

Kaynak:http://sceneshots.wordpress.com/2012/08/20/faye-dunaway-bonnie-and-clyde-1967/

(Erigim tarihi:15.03.2024)
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"Bonnie and Clyde" filmi, 1967'de ¢ekilmesine ragmen, o donemin modasinin gelismis
bir yaklagimiyla giinlimiizde gilinlimiizde ilham kaynagi olmaya devam ediyor. Filmde
kullanilan kostiimler ve kombinler, 6zellikle retro ve vintage tarzi sevenler icin popiiler bir
referans noktas1 haline getirildi. Filmdeki karakterlerin giydikleri kiyafetlerin tarzi,
giiniimiizin moda diinyasinda da sik sik goriilmektedir. Ozellikle ayrintili gangster
pantolonlar1, bereler, uzun kolyeler ve cantalar gibi detaylar, retro tarzini yansitan
kombinlerin vazgecilmez pargalar1 haline geldi. Ayrica, "Bonnie and Clyde" filmiyle ilgili
kostiim kombinleri, zaman zaman moda tasarimcilar1 tarafindan da koleksiyonlara dahil
edilmekte ve moda defilelerinde goriilmektedir. Bu film kostiim tasariminin ne kadar etkili
ve ilham verici oldugunu gosteriyor. Bu nedenle, "Bonnie and Clyde" filmiyle ilgili kostim
kombinlerinin hem kendi déneminde hem de giiniimiizde popiilerligini korudugu

goriilmektedir (Celiksap, 2011:100)

Gorsel 4.30. Bonnie ve Clyde Filminde Kullanilan Giiniimiiz Giysileri
Kaynak:http://dressrehearsel.blogspot.com.tr/2010_08 01 _archive.html (Erisim tarihi:15.03.2024)
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4.6. Savas ve Catismayla Gecen Yillar: 1970’ler

1970'ler, bircok savas ve catisma ile dolu bir dénemdi. Kibris Savasi, Irlanda'daki
catigmalar, Dogu Pakistan'daki i¢ savas, Vietnam Savasi, Nijerya ve Kambogya'daki
catismalar bu donemin 6nemli olaylarindan bazilariydi. Bu ¢atismalar, 1960'larda baslayan
Ozgiirliik diistincesi ve hareketlerinin 1970'lerde daha da giiclenmesine ve yayilmasina neden
oldu. Geleneksel kurallarin ve normlarin yikildigi bir donemdi ve moda da bundan etkilendi.
Cok kisa etekler, renkli ve desenli kumaslar, genis kol agizlari, sivri yakalar gibi unsurlar
moda diinyasinda popiiler hale geldi. Sapkalar da tekrar moda oldu ve uzun zamandan sonra
ilk kez yaygin hale geldi. Hippiler, 6zgiirlikk hareketinin en radikal noktalarina ulasti
(Watson, 2007). Sinema da bu donemde moda diinyasina yon verdi. "Saturday Night Fever"

ve "Grease" gibi filmler, moda trendlerinin olusmasinda etkili oldu.

"Saturday Night Fever" filmi 6zellikle erkek modasinda biiyiik bir etki yaratti. John
Travolta'nin karakteri, Tony Manero, filmde beyaz takim elbisesi ve Ozellikle de dans
sahnelerinde giydigi biiylik yaka jarse gomlekleriyle ikonlasti. Film, Tony'nin giinliik
hayatinda siradan bir gen¢ olarak goriinmesine ragmen, disko gecelerinde bir yildiza
dontismesini konu aliyor. Filmdeki kostiimler, 6zellikle dar kesimli takimlar, bol paca
pantolonlar ve biiylik yaka jarse gomlekler gibi unsurlar, erkek modasinda popiiler hale
geldi. Ayrica, yakast acik gomleklerden goziiken altin zincirler gibi detaylar da bu donemde

yayginlasmaya bagladi.

Gorsel 4.31. Saturday Night Fever

Kaynak:https://www.imdb.com/title/tt0076666/ (Erigim tarihi: 16.03.2024)

"Grease" filmi hala miizikal romantizm ve ikonik kostlimleriyle hatirlantyor. Film,

Avustralyali degisim 6grencisi Sandy'nin, ¢apkin Danny Zuko'ya asik olmasi ve ardindan
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yasadiklar1 drama ve kalp kirikliklarin1 konu aliyor. Filmdeki kilit sahnelerden biri,
Sandy'nin okul karnavalina dar siyah deri bir takim ve parlak kirmiz1 topuklu ayakkabilarla
gelerek Danny'yi basimmi dondiirmesidir. "Greece" filminin tarzi, glinlimiizde hala moda
diinyasinda etkisini siirdiiriiyor. Ozellikle Sandy'nin skinny jean ve stiletto kombini, hala
trend olan bir kombinasyon olarak goriiliiyor ve "Grease" filminin ilham verdigi birgok
modern kombinde kullaniliyor. Ayrica, erkek modasinda da Danny Zuko'nun deri ceket ve
genis yaka gomlek kombinasyonu hala popiilerdir ve "Grease" filminden ilham alinarak
yapilan bircok kombinin temelini olusturur. Bu film, moda diinyasinda kalic1 bir etki

yaratmis ve hala ilham kaynagi olmaya devam etmektedir.

Gorsel 4.32 Grease

Kaynak:https://screenrant.com/grease-prequel-show-movie-characters-return-rydell-high/

(Erigim tarihi:11.04.24)

"Godfather" filmlerindeki karakterlerin giyimi, 1970'lerin film modas1 {izerinde biiytik
bir etkinlik ve hala birgok insan i¢in stil ikonu olarak kabul ediliyor. Italyan kesimli takim
elbiseleri, genellikle dar pantolonlar, uzun ceketler ve yiiksek bel yeleklerinden olusur. Bu
tarz takimlar genellikle 6zel dikim yapan kisinin viicut hatlarina tam olarak uyarlanir. Bu
tarz giyim, farkli ve gii¢lii bir goriiniim saglar. Biiyliik sapkalar da o donemde erkek
giyiminde popiilerdi. Sekiller genis kenarli, yuvarlak veya dikdortgen sekilli olan bu
sapkalar, karakterlere 6zgii ve gizemli bir hava katarak tarzlarini tamamlar. Ayrica Amerikan
tarz1 takimlar da filmlerde ve gercek hayatta yaygin olarak kullanildi. Bu takimlar, italyan

kesimli takimlara kiyasla genellikle daha bol ve daha rahat bir kesime sahiptir. Farkli

68


https://screenrant.com/grease-prequel-show-movie-characters-return-rydell-high/

renkteki takimlar, karakter kisiliklerini ve statiilerini belirtmek i¢in kullanilmistir. Bu giyim
tarzlari, "Baba" filmlerinin kiiltiirel kimliklerinin birlikte, 1970'lerin genel moda trendlerini
yansitiyor. Bugiin hala bircok moda sever tarafindan tercih edilen klasik ve diinyanin

otesinde bir tarz olmaya devam ediyorlar (Ozaslan, 2014).

Gorsel 4.33. Godfather

Kaynak: https://www.gq-magazine.co.uk/culture/article/the-godfather-part-ii-no-longer-one-of-the-greatest-
films-sight-and-sound-magazine-2022

(Erigim tarihi:11.04.2024)

1970'ler, renkli ve genis kravatlarin, uzun ve sivri yakali gdmleklerin hiikiim siirdiig,
moda diinyasinda essiz bir ¢agdi. Ancak bu dénem sadece moda agisindan degil, aym
zamanda kadinlarm &zgiirlik miicadelesinin de baslangiciydi. Is hayatinda esitlik igin
cabalayan kadinlar, klasiklesmis gomlek-etek-ceket ticliisiinii bir tiir muhafazakar zirh olarak
goriiyorlardi ve bu kligeleri kirmak icin ¢caba harcadilar. Yves Saint Laurent, Calvin Klein ve
Ralph Lauren gibi donemin Oncii tasarimcilarinin eserleri sayesinde, adeta kendi
bagimsizliklarini ilan ettiler. 1970'lerin ortalarina gelindiginde, unisex giyim tam anlamiyla
kabul gordii. Woody Allen'in ¢igir agan filmi "Annie Hall" (1977), Diane Keaton'in Ralph
Lauren imzali erkek gomlegini giymesini igeriyordu ve bu, giinliik hayatta unisex giyimin
popiilerlesmesine biiyiik katki sagladi. Giliniimiizde, Annie Hall filmi kostimii ve
aksesuarlariyla hemen hemen ayni giysileri gérmek miimkiin. Ancak, bu klasik tarzi
ozgiinlestirerek giiniimiiz trendlerine uygun hale getirebiliriz. Ornegin, uzun ve genis kravat
yerine daha ince ve modern bir kravat kullanilabilir. Sivri yakali géomleklerin yerine daha

minimalist ve sade tasarimlar tercih edilebilir. Ayrica, genis kesimli pantolonlar yerine daha
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dar kesimli veya kisa pantolonlar tercih edilerek goriiniim giincellenebilir. Renk se¢imleri
ve kiigiik detaylar da modernize edilerek, 70'lerin ikonik tarzi giiniimiiz modasina uygun

hale getirilebilir. Boylece, ge¢misin etkileyici tarzini giinlimiizle bulusturarak 6zgiin bir

goriiniim elde edilebilir.

Gorsel 4.34 Annie Hall

Kaynak: https://'www.imdb.com/title/tt0075686/ (Erisim tarihi: 18.04.2024)

1970'erin sonunda ¢ekilen ve gelecekteki bir iitopyada gegen "Mad Max" filmi,
biiyiik bir felaket sonras1 diinyada petrol ve suyun nadir bulundugu bir ortamda gegmektedir.
Insanlar, tamamen kuraklasmis bir diinyada hayatta kalmak icin miicadele etmektedirler.
Filmin kotii karakterleri, punk tarzinin etkilerini tasimaktadir. Mel Gibson'in canlandirdigi
Mad Max karakteri, deri pantolonu, eskimis botlar1 ve hirpalanmis, biraz da degistirilmis
deri ceketiyle adeta Western filmlerinden firlamis gibi seyahat etmektedir. Onun tarzi,
sertlikle karigik bir 6zgiirliik ruhunu yansitmaktadir. Mad Max'in devam filmleri, moda
diinyasinda da etkiler yaratmistir. Ozellikle post-apokaliptik tarz, giiniimiizde birgok moda
tasarimcisinin ilham kaynagi olmustur. Deri detaylar, hirpalanmis kiyafetler ve endiistriyel
dokular, Mad Max serisinin estetik anlayisini giinlimiiz modasina tasimak i¢in sikca
kullanilan unsurlardan biridir. Mad Max'in tarzi, gii¢lii ve bagimsiz bir durusu simgelerken,
ayn1 zamanda minimalist ve iglevsel bir yaklagim1 da yansitmaktadir. Bu tarz, cesur ve 6zgiin

bir ifade bicimi arayan birgok kisi i¢in ilham verici olmustur.
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Gorsel 4.34 Mad Max

Kaynak: https://www.beyazperde.com/sanatcilar/sanatci-2098/fotolar/detay/?cmediafile=18959167

(Erisim tarihi: 18.04.2024)

4.7. Degisen Moda Algisi: 1980°ler

"Let's Get Physical" (1982), "Flashdance" (1983) filmleri, spor giyim modasinin
patlama yapmasint sagladi. Fosforlu renklerin hakim oldugu tayt, tisortler ve spor
ayakkabilar, genclerin ve sporcularin tercih ettigi popiiler spor giyim parcalarindan biriydi.
Seffaf plastikten yapilan parlak takilar da bu donemin karakteristik 6gelerindendi. Bu
trendler, genclik kiiltliriiyle birleserek spor giyim modasini durdurulamaz bigimde yayildi.
Bugiin, 80'lerin spor giyim modas1 bir¢ok tasarimct ve marka tarafindan yeniden
yorumlaniyor ve popiilerligini siirdiiriiyor. Fosforlu renkler, taytlar, spor tisortleri ve spor
ayakkabilar hala gengler arasinda popiilerken, modern dokunuslarla da giincellenmis
durumdalar. Retro tarzi sevenler i¢in bu trendler, hala gii¢lii bir moda ifadesi olmaya devam

ediyor.

Gorsel 4.35 Let's Get Physical

Kaynak: https://www.imdb.com/title/tt6923968/ (Erisim tarihi: 19.04.2024)
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Gorsel 4.36 Flashdance

Kaynak:https://www.imdb.com/title/tt0085549/ (Erigim tarihi:19.04.2024)

"Dirty Dancing", 1987 yapimi kiilt bir film olup, moda degisimlerinde biiyiik etkinlik
gerceklestirmistir. Film, 1960'larin sonlarin1 konu almakta ve o donemin modasini,
goriiniimiinii ve genel atmosferini basariyla yansitmaktadir. Filmin miizikleri son derece
popliler olmus ve bir¢ok kisi tarafindan benimsenmistir. Ayrica filmdeki dans hareketleri ve
giysiler, bir¢ok kisi tarafindan taklit edilmistir. Filmdeki yildizlara benzemek isteyenler i¢in
birgok dergide stil dnerileri ve ipuglar1 bulunmaktadir. "Dirty Dancing" sadece bir kiiltiir

filminin tarihindeki gegmis, bir ikonu haline gelmis ve zamanin 6tesinde bir etki yaratmustir.

Gorsel 4.37 Dirty Dancing

Kaynak:https://deadline.com/2020/08/dirty-dancing-movie-jennifer-grey-confirmed-jonathan-levine-
1203006586/ (Erigim tarihi: 19.04.2024)
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1986 yapimi "Top Gun", 80'lerin erkek modasina énemli bir etki yapmustir. Ozellikle
Tom Cruise'un canlandirdigi karakter olan Maverick'in stilindeki ikonik unsurlar, moda
diinyasinda biiyiik bir etki yaratmistir. Pilot montlari, giines gozliikleri ve hatta karakterin
imza sa¢ stili, o donemde gen¢ erkekler arasinda popiiler hale gelmistir. "7Top Gun'"un
etkisiyle, Ray-Ban'in "aviator" gilines gozliigii modelinin satiglarinda 6nemli bir artig
yasanmistir. Bu, filmin moda diinyasindaki etkisinin somut bir kanitidir. Ayrica, "7op
Gun"un havacilikla ilgili atmosferi, havacilik okullarma kayit yaptiran 06grencilerin
sayisinda da bir artisa neden olmustur. Film, gencler arasinda pilot olma hayalini

canlandirmis ve bu alanda ilgiyi artirmigtir.

Gorsel 4.38 Top Gun

Kaynak:https://www.imdb.com/title/tt1 745960/ (Erigim tarihi: 19.04.2024)

Filmdeki karakterlerin giyim tarzi ve aksesuarlari, giiniimiizde bile bir¢ok insanin stilinde

onemli bir yer tutmaktadir.
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Garsel 4.40 Top Gun Filminden Esinlenerek Hazirlanan Giysi

Kaynak:https://www.imdb.com/title/tt1745960/ (Erisim tarihi:20.04.2024)

"Dangerous Liaisons" gibi tarihi filmler, moda diinyasina biiyiik bir ilham kaynagi
olmustur. Bu tiir filmlerdeki kostiimler ve tarzlar, genellikle gegmis donemlerin liiks ve
thtisamin1 yansitan detaylarla doludur. Filmde sik¢a kullanilan dantel, yelek, draperi, firfir
ve brokar gibi unsurlar, moda diinyasinda da popiiler hale gelmistir. Tasarimcilar, bu
filmlerin estetiklerinden esinlenerek koleksiyonlarinda benzer detaylara yer vermislerdir.
Ozellikle gece giysileri ve gogiis dekolteleri gibi unsurlar, bu filmlerin etkisiyle moda
diinyasinda yeniden dikkat ¢cekmis ve popiiler hale gelmistir. Yine bu film benzeri tarihi
filmlerdeki zarif ve gosterisli kostiimler, moda tasarimcilart ve tiiketiciler lizerinde 6nemli
bir etkiye sahip olmustur. Filmlerde kullanilan detaylar ve kumaslar, moda diinyasinda ilham

kaynagi olmus ve tarihi tarzlarin yeniden canlanmasina onciiliik etmistir.

Gorsel 4.41.Dangerous Liaisons

Kaynak:https://www.imdb.com/title/tt0094947/ (Erisim tarihi:23.04.2024)
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"Amerikan Jigolo" filmi, 1980'lerde Amerikan kapitalizmi ve bireyciligine agik bir
tepki igermektedir. Liiks bir yasam siirebilmek icin jigololuk yapan Richard Gere'in
canlandirdig1 karakterin yasam tarzi, donemin idealize edilen Amerikan riiyasini
yansitmaktadir. Film ayni zamanda Armani'nin giyim tarzini genis kitlelere tanitarak devrim

niteliginde bir etki yaratmistir.

“Richard Gere'in filmdeki giyim tarzi, ozellikle de Armani takimlari, donemin moda
anlayisimt biiyiik olgiide etkilemistir. Armani'nin rahat, 6zensiz goriiniisli ama sik giyim
tarzi, "Amerikan Jigolo" ile birlikte daha geniy kitlelere ulagmis ve popiilerlik kazanmustir.
Bu durum, Armani'nin satislarinin hizla artmasina ve markanin Hollywood ile siki bir iligki
icine girmesine yol agmistir. Armani'nin Hollywood ile olan bu iliskisi, markanin birgok
filmin kostiimlerini hazirlamasi ve filmlerde adinin jeneriklerinde ge¢mesini saglamasiyla
daha da pekismistir.. Bu sayede, 1990'larin uzun bir dénemi boyunca Oscar geceleri, adeta
Armani gecelerine dontismiistiin Bu durum, moda endiistrisi ile Hollywood'un yakin
iligkisinin bir ornegi olarak goriilebilir ve Armani'nin Hollywood'un en taninmus figiirleriyle
is birligi yaparak markasint daha da gii¢lendirdigi bir ornek olarak karsimiza ¢ikmaktadrr.
(Tungate, 2006:148).
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Gorsel 4.42. American Gigolo

Kaynak:https://www.rottentomatoes.com/m/american_gigolo (Erisim tarihi:23.04.2024)
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4.8. Moda’nin Evrimi: 1990'h Yillar

"Pretty Woman" filminin kiiltiirel etkisinin 6nemli bir pargasi olan Julia Roberts'in
canlandirdigi Vivian karakterinin ikonik kiyafetleriyle iliskilendirilmesidir. Ozellikle
Vivian'm kirmizi elbisesi, filmdeki muhtesem anlardan biridir ve Julia Roberts'in
goriinlimiine ve karakterinin goriiniimiine sembolik bir sekilde katkida bulunulmaktadir.
Filmin kostiim tasarimi, Vivian'im karakterinin gelisimi ve hikayesinin ilerleyisini
vurgulamada 6nemli bir rol oynuyor. Vivian'in zengin is insan1 Edward ile tanismasi ve
onunla iligki boyunca giydigi kiyafetler, karakterinin sosyal konugmalarindaki degisim ve
i¢csel doniligiimiinii yansitiyor. Zarif kirmizi elbise, 6zellikle filmdeki doniim noktalarindan
birini temsil eder, ¢ilinkii Vivian'in gii¢lerinin arttig1 ve kendi degerini 6grendigi bir aniya

isaret eder.

Gorsel 4.43. Pretty Woman

Kaynak: https://www.theguardian.com/film/2020/mar/23/pretty-woman-30-conservatism-materialism-
glowing-star-power

(Erisim tarihi:15.05.2024)

“Rezervuar Kopekleri”nin moda lizerindeki etkisi olduk¢a onemlidir ve Quentin
Tarantino'nun filmdeki karakterlerinin tarzini olusumu moda diinyasinda da biiyiik yank1
uyandirmistir. Film, sokak modasina ve genglerin tarzina yeni bir bakis acist getirdi. Betsy
Heimann'in filmdeki kostiim tasarimi, tarz sahibi ama ayni zamanda siradan goriinen
karakterler yaratmak i¢in 6nemli bir rol oynadi. Karakterlerin giydikleri basit ve temiz

siluetli takim elbiseleri, Fransiz gangster tarzin1 ¢agristirirken, ayni zamanda erisilebilir ve
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giinliik hayatta giyilebilir bir goériiniim sunuyordu. Bu, geng erkekler arasinda takim elbise
ve gozliikle artan sar1 agan bir etki yaratti ve moda diinyasinda "Rezervuar Kopekleri tarzi"
olarak anilmaya baslandi. Film, modanin demokratiklesmesine katkida bulundu. Heimann'in
ucuz takim elbiselerini kullanarak karakterlerini giydirmesi, moda diinyasindaki pahali
markalarin diktatorliigiine meydan okudu ve daha uygun fiyath seceneklerin de sik ve tarz
sahibi olabilecegini gosterdi. Bu da modanin daha genis bir kitleye ulagmasi ve

demokratiklesmesine katki sagladi (Mutlu, 2016).

Gorsel 4.44. Rezervuar Kopekleri

Kaynak:https://tr.wikipedia.org/wiki/Rezervuar K%C3%B6pekleri (Erigim tarihi:17.05.2024)

Pulp Fiction'in 1994'te ¢ikmastyla birlikte, Quentin Tarantino'nun ydnettigi bu film
hem sinema diinyasinda biiyiik bir etki yaratt1 hem de moda alaninda 6nemli bir iz birakti.
Filmdeki karakterlerin kostiimleri ve tarzi, genis bir izleyici kitlesi tarafindan benimsendi ve
ilham kaynag1 oldu. Samuel L. Jackson ve John Travolta'nin karakterleri, 6zellikle siyah
pantolon ve beyaz géomlek kombinasyonuyla ikonik hale geldi. Bu takim elbise tarzi, o
donemde moda diinyasinda da popiilerlik kazandi. Pulp Fiction'in tarzi, 1990'larin cool ve
asi gorlinlimiinii yansitan bir¢ok moda trendine ilham verdi. Bununla birlikte, Uma
Thurman'in canlandirdigit Mia Wallace karakterinin giydigi goémlek ve pantolon
kombinasyonu da dikkat ¢ekiciydi. Filmdeki kostiimler, modaya yon veren unsurlar arasinda

yer ald1 ve birgok kisi tarafindan stil ikonlar1 olarak kabul edildi.
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Gorsel 4.45. Pulp Fiction

Kaynak:https://vogue.com.tr/metropol/90lar-modasinin-hukum-surdugu-7-film?p=2 (Erigim tarihi: 17.05.24)
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Gorsel 4.46. Pulp Fiction Filminde Kullanilan Giiniimiiz Giysileri

Kaynak: http://verylucycharlotte.blogspot.com/2012/07/fashion-inspired-by-film-pulp-fiction.html

(Erisim tarihi:17.05.24)

1996 yapimi “Scream” filmi, korku tiirtindeki yenilik¢i yaklagimiyla sadece sinema
diinyasinda degil, ayn1 zamanda moda diinyasinda da etkili oldu. Filmdeki karakterlerin
giyim tarzi, 6zellikle genc izleyiciler arasinda biiytiik ilgi gordii ve moda trendlerine ilham
verdi. Scream'in karakterleri, film boyunca bol trikolar, mini ekose etekler, kisa bluzlar ve

yiiksel bel jeanler gibi 1990'larin moda unsurlarini yansitan kiyafetler giyerler. Bu tarz,
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gengler arasinda popiilerlik kazandi ve filmle birlikte daha da 6n plana ¢ikti. Film, klasik
korku filmlerinin ve slasher tiiriiniin kligeleriyle oynarken, ayn1 zamanda modern bir tarz
sunmasiyla dikkat ¢ekti. Karakterlerin giyim tarzi, geng izleyiciler arasinda moda algisini

sekillendirmeye baslad1 ve bir¢ok kisi i¢in stil ikonlar1 haline geldi.

Gorsel 4.47 Scream

Kaynak:https://vogue.com.tr/metropol/90lar-modasinin-hukum-surdugu-7-film?p=3

(Erigim tarihi: 17.05.2024)

Jean Paul Gaultier'in "Fifty Element" i¢in hazirladig1 kostliimler gercekten de dikkat
cekici ve muhtesemdir. Filmdeki karakterlerin okunusu, Gaultier'in 6zgiin tarzin1 ve moda
anlayisin1 yansitirken ayni zamanda filmin diinyasinin 6zgiinliiglinii ve ¢esitliligini de
vurgular. Karakterlerin goriildiigii, onun kisinin kisiligini ve rolii daha belirgin hale gelir.
Ornegin Leeloo'nun kostiimii, karakterinin fiziksel giiciinii ve kararliligin1 yansitirken ayni
zamanda hassas ve duygusal yanlarii da ifade eder. Korben Dallas'in kiyafetleri onun giiclii

ve cesur bir kahraman oldugunu vurguluyor.
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Gorsel 4.48. The Fifth Element

Kaynak:https://www.google.com/imgres?q=The%20Fifth%20Element&imgurl (Erisim tarihi:28.05.2024)

"The Matrix" (1999) filmi, moda diinyasinda da biiyiik bir etki yaratmistir. Filmdeki
karakterlerin ikonik olarak izlenip stilize edildigi, 1990'larin sonlarinda popiiler kiiltiirde

onemli bir yer edinmistir.

Gorsel 4.49. The Matrix

Kaynak:http://www.fanpix.net/001983 8/015692202/carrie-anne-moss-trinity-the-matrix-picture.html.

(Erigim tarihi: 29.05.24)
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Filmdeki ana 6zelliklerin giydikleri siyah takim elbiseleri, uzun deri montlar, siyah
stre¢ deri taytlar ve uzun siyah c¢izmeler, "Matrix tarzi" olarak 6zellikli bir moda akisinin
0zelligi olusturulmustur. Bu tarz, minimalist bir yaklasimla gii¢lii bir estetik ve teknolojik
bir onun yansitilarak popiiler hale getirilmistir. Ayrica Trinity'nin karakterinin adiyla
0zdeslesen gozliikler de moda diinyasinda dikkat cekmemistir. Filmdeki sahnelerde goriilen
ve Trinity'nin imzas1 haline gelen bu gozliikler, bircok kisi tarafindan taklit edilmis ve
popiiler hale gelmistir. Bununla birlikte, filmde kullanilan renk paleti ve teknolojik ayrintilar
da moda tasarimcilarina ilham verdi. Filmdeki yesil yazilar ve diger dijital efektler, moda

diinyasindaki grafik desenler ve teknoloji temasiyla biitiinlesen tasarimlara yol agmustir.
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5. SONUC ve TARTISMA

Moda, bir zaman dilimi i¢inde 6ne ¢ikan giyim tarzi olarak, bireylerin kendini ifade
etmesi ve fark edilmesi i¢in en Onemli yollardan biri kabul edilir. Moda hakkindaki
diisiinceler, organize edilmis kitle iletisim araglar1 ve ¢esitli sanat dallari araciligiyla
yayilmaktadir. Teknolojik ve endiistriyel ¢agda, insanlar1 etkilemenin yollar1 neredeyse
sinirsiz hale gelmistir. Bu nedenle, modanin degismesine ve gelismesine katkida bulunan
bircok etken bulunmaktadir. Bu etkenlerden biri de sinema sanatidir. Sinema yapimcilari,
moda ve kostiim tasarimcilarinin yarattig1 kiyafetleri beyaz perdeye tasiyarak seyirciler
tizerinde biiyiileyici bir etki yaratirlar. Sinema filmlerinde yer alan giysilerden dogrudan
etkilenmesek bile, sinema modaya dair algimiz1 dolayli yollardan sekillendirir. Bu nedenle,
moday1 yalmizca tliketime yonelik, hayattan kopuk ve iistten bakan bir alan olarak
degerlendirmek dogru degildir. Moda, miizik, sinema ve diger sanat dallariyla i¢ ice
gecmisti.  Bu  etkenler arasinda oOzellikle sinema, modanin yayginlagmasi ve

benimsenmesinde dnemli bir rol oynamaistir.

Sinema, bagladigi donemden giinlimiize kadar modanin yayginlagsmasina ve
gelismesine Onemli katkilarda bulunmustur. Senaryo, oyunculuk ve dekorun yami sira,
kiyafetler de filmin atmosferini ve karakterlerin kisiliklerini yansitmak icin kritik bir rol
oynamaktadir. Hatta bazi durumlarda, filmde kullanilan kiyafetler, filmin kendisinden bile
daha fazla ilgi ¢ekebilmekte ve popiiler hale gelebilmektedir. Bu durum, sinemay1 moda
endistrisi i¢in bliylik bir ilham kaynagina doniistiirmiistiir. Sinema yildizlarinin hayat
verdigi karakterler ve onlarin giydigi kiyafetler, moda diinyasinda yeni trendlerin olugsmasina
yol agmistir. Ayrica filmlerdeki kiyafetler sadece o donemin moda stilini yansitmakla
kalmamus, ayn1 zamanda makyaj, stil ve davraniglariyla da izleyiciye ilham vermistir. Bircok
moda tasarimcisi, linlii film yildizlar i¢in 6zel kiyafetler tasarlayarak kendi markalarini
tanitmiglardir. Sinemanin moda diinyasina olan etkisi sadece kiyafetlerle sinirli kalmaz; ayni
zamanda film setlerinde kullanilan mekanlar, dekorasyonlar ve aydinlatmalar da moda
trendlerini yansitabilir. Dolayistyla sinema, moda endiistrisine ilham veren bir sanat formu

olarak goriilebilir.

Calismanin ana sorularindan olan ‘moda ve sinema arasindaki iligki nasil
tammlanabilir?’ veya ‘bu iki sanat formundan hangisi daha 6n planda olmustur?’ sorularina
verilecek cevap kesin bir hiikiimle bir tarafin lehine olmaktan ziyade iki tarafin birbirini
etkilemesi seklinde olacaktir. Bu etkilesim sayesinde giyim tasarimcilari, tasarimlarini

tanitabilirken, sinema da moda diinyasin1 genis kitlelere duyurmustur. Sinema dénem
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modasindan etkilenmis ve donem modasinin belirlenmesinde rol oynamistir. Hollywood
filmleri moda trendlerini belirlemede o&zellikle etkili olmustur. Ozellikle 1930'larmn
sonlarindan 1970'lerin ortalarina kadar, unutulmaz kostiimler ve tarzlar moda endiistrisine
ilham vermis ve magazalarda yeniden iiretilmistir. 60’1 ve 70’li y1llarda modanin yayilma
ve stillerin carpigma alani genellikle sinema sahnelerinden ge¢mis ve zaman ilerledik¢e bu
gercek degismemis ama evrim gegirmistit. Devam eden donemlerde yiliksek moda,
sahnelerden sokaklara yayilmis ve 80°li ve 90’11 yillarda sokak modasinin etkileri film
senaryolarina girmistir. Bu siirecte moda ve sinema, birbirini besleyen ve gelistiren bir iliski
icinde olmustu. Bu baglamda moda ve sinema arasindaki iligki, sadece ticari iliskilerle degil,
ayni zamanda derin sanat, kurum ve kiiltiirel baglarla da i¢ ice ge¢mistir. Bu iligki zaman
zaman Kkarsilikli olarak doniistiiriici olmustur. Var olan bu etkilesim sadece benzer
uygulamalarin birbirine yakinlagmasiyla sinirlt kalmamis; ayn1 zamanda 6nem, teknoloji,
gorsel efektler ve etkiler agisindan da kapsamli olmustur. Bu etkilesim, "moda" ve "kostiim"
kavramlar1 arasindaki ayrimi sorgulayarak hem film hem de moda ¢alismalar1 i¢in 6nemli
bir konsept sunar ve birlesik bir alanin gelisiminde 6nemli bir rol oynar. Moda, film
endistrisinin sundugu gorsel bir sdlenle sekillenirken, filmler de moda diinyasinin estetik

anlayisini ve kiiltiirel dokusunu yansitir.

Gilinlimiizde moda, belki de filmleri yonlendirme konusunda biraz hizin1 kaybetmis
olabilir ancak moda uzmanlari i¢in hala zengin ve siirekli bir referans noktasidir. Bu durum,
moda trendlerinin halk i¢in daha erisilebilir hale getirilmesi, 6zellikle son yillarda dijital
medyanin ve sosyal medyanin yiikselisiyle daha da belirgin hale gelmistir. Moda ve sinema
arasindaki bu derin iliski hem sanatin hem de ticaretin ilgi ¢ekici bir kesisim noktasi olmaya

devam etmektedir.

Bu calisma, modanin yedinci sanat olarak kabul edilen sinemadan etkilendigini ve her
ikisinin de gorsel sanatlar icinde yer alarak birbirlerini destekledigini gostermektedir. Moda
ile sinema arasindaki etkilesim, her iki alanin da yaraticiligint ve goriiniirliigiinii artirarak
izleyicilere daha derin ve g¢ekici deneyimler sunmaktadir. Sinemada verilmek istenen
konunun gerceklik algisini dogru bir sekilde aktarmada giysiler 6nemli bir rol oynamaktadir.
Kostiimler, filmlerde aktarilmak istenen duygu, olay ve durumlar en iyi sekilde yansitmak
icin kullanilirken ayni zamanda donemin simgesel dgelerini ve dzelliklerini tagimaktadir.
Tarihsel siire¢ i¢inde toplumun yasadigi degisimler ve bu degisimlerin toplumun bilingaltina
yerlestirdigi imgeler, yillar sonra insanlarin giinliik hayatlarinda karsilarmma ¢ikmustir.

Sinema, modanin evrensel imgelerinden yararlanirken moda da sinemanin evrensel
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imgelerinden 6zellikle faydalanmistir. Her iki sanatin ortak amaci duygulari, diistinceleri ve
anlamlar1 aktarmaktir. Bu iliski 6zellikle Hollywood yapimlarinda giicli bir sekilde
kurulmus ve televizyonun yayginlagsmasiyla daha da giiglenmistir. Bu ¢alismada, filmlerde
kullanilan kostlimlerin sadece karakterlerin giydiklerinden daha fazlas1 oldugunu
gosterilmeye calisilmistir. Sinema filmleri tizerinden iletilmek istenen bir mesajin pargasi
olan kostiimler, izleyicilere filmi daha derinlemesine anlama firsati sunmaktadir. Izleyiciler,
filmin ger¢ek olmadigini bilmekle beraber filmde anlatilan hikayenin hayatin iginden
oldugunu hissetmek ve kavramak isterler. Bu nedenle, 6zellikle filmlere ve karakterlere
uygun olarak hazirlanan giysiler, izleyicilerin begenisini kazanmak i¢in oyunculuktan daha
onemli hale gelmistir. Kostiimler, filmlerde anlatilmak istenen duygu, diisiince ve temas gibi

bir¢ok konuyu izleyiciye aktarmanin 6énemli bir aracidir.

Moda ve film arasindaki iliski, sadece ticari kaygilarla degil, ayn1 zamanda duygusal
ve estetik baglantilarla da doludur. Bazi tasarimcilar, filmlerden esinlenerek koleksiyonlarini
olustururken, digerleri ise kostiimlerin moda diinyasina getirdigi estetik degerlere odaklanir.
Sinema ve moda diinyasi arasindaki etkilesim karmasik ve degiskendir. Hollywood filmleri
hala bazi moda trendlerini belirleme giicline sahiptir. Sonu¢ olarak moda ve sinema
arasindaki iligki siirekli olarak evrim geg¢irir. Ancak, bu iliskide temel olarak sdylenebilecek

bir gercgek, karsilikli ve doniisiimlii bir etkilesimin varligidir.
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