BASKENT UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
IC MIMARLIK VE CEVRE TASARIMI ANABILIM DALI
TEZLi YOKSEK LISANS PROGRAMI

ERKEN CUMHURIYET DONEMi MODERNLESMESININ BiR
TEMSIL MEKANI OLARAK KARADENIZ VAPURU VE iC MEKAN
ANALIZI

HAZIRLAYAN

NILSU GUNES

YUKSEK LiSANS TEZi

TEZ DANISMANI

DOC. DR. UMUT SUMNU

ANKARA - 2025



BASKENT UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLiMLER ENSTIiTUSU
YUKSEK LiSANS / DOKTORA TEZ CALISMASI ORiJINALLIK RAPORU

Tarih: 07 /02 / 2025

Ogrencinin Adi, Soyadi: Nilsu GUNES

Ogrencinin Numarasi: 22220231

Anabilim Dali: Ii¢ Mimarlik ve Cevre Tasarimi

Programi: I¢ Mimarlik ve Cevre Tasarimi

Danismanin Unvani/Ad1, Soyadi: Dog. Dr. Umut SUMNU

Tez Basligi: Erken Cumhuriyet Donemi Modernlesmesinin Bir Temsil Mekani Olarak
Karadeniz Vapuru ve I¢ Mekan Analizi

Yukarida bagligr belirtilen Yiiksek Lisans/Doktora tez ¢alismamin; Giris, Ana Boliimler ve
Sonug Béliimiinden olusan, toplam 85 sayfalik kismina iligkin, 07/02/2025 tarihinde sahsim/tez
danigmanim tarafindan Turnitin adl intihal tespit programindan asagida belirtilen filtrelemeler
uygulanarak alinmis olan orijinallik raporuna gore, tezimin benzerlik oran1 % 4’dir. Uygulanan
filtrelemeler:

1. Kaynakg¢a hari¢
2. Alintilar harig
3. Bes (5) kelimeden daha az ortiisme igeren metin kisimlari harig

“Bagkent Universitesi Enstitiileri Tez Calismas Orijinallik Raporu Alinmasi ve Kullanilmasi
Usul ve Esaslarin1” inceledim ve bu uygulama esaslarinda belirtilen azami benzerlik oranlarina
tez ¢alismamin herhangi bir intihal igermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda
dogabilecek her tiirlii hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin
dogru oldugunu beyan ederim.

Ogrenci Danisman1 Unvan, Ad, Soyad, imza:

Dog. Dr. Umut SUMNU



TESEKKUR

Bu tez ¢alismasinin yiiriitiilmesinde, bilgi birikimi ve ders igerikleriyle bana ilham kaynagi
olan, beraber ¢aligsmaktan ve 6grencisi olmaktan gurur duydugum degerli danigsman hocam

Dog¢. Dr. Umut Sumnu’ya en igten tesekkiirlerimi sunarim.

Ayrica degerli goriis ve Onerileriyle calismama farkli bakis agilar1 kazandiran saygideger jiiri
iiyesi hocalarim Dr. Ogr. Uyesi Giiliz Tasdemir ve Dr. Ogr. Uyesi Selim Sertel Oztiirk’e

katkilarindan dolay1 goniilden tesekkiir ederim.

Kaynak arastirmalarimda bana yol gosteren ve destegini higbir zaman esirgemeyen kiymetli

daire baskanim Dr. Ogr. Gor. Hayrettin Onur Bektas’a tesekkiirii bir borg bilirim.

Karadeniz Vapuru ile ilgili arsivlerini benimle paylasan Soner Sevgili ve Giines Ali
Higdurmaz’a, kaynak aragtirmalarim boyunca edindigim Osmanlica belgeleri Tiirkge’ye

ceviren Yunus Yigit’e tesekkiirler.

Uzaktan da olsa destegini her an hissettiren sevgili arkadasim Hilal Erdem Ustaoglu’na ¢ok

tesekkiirler.

Son olarak, attigim her adimda yanimda olup beni cesaretlendiren canim ikiz kardesim Deniz
Giines’e, varliklartyla bana huzur veren annem Halide Giines ve babam Giinay Giines’e

sonsuz tesekkiir ederim.



OZET

Nilsu Giines, Erken Cumhuriyet Donemi Modernlesmesinin Bir Temsil Mekam Olarak
Karadeniz Vapuru ve I¢ Mekan Analizi, Baskent Universitesi, Sosyal Bilimler

Enstitiisii, Ic Mimarhk ve Cevre Tasarim Tezli Yiiksek Lisans Programi, 2025.

Tiirkiye’de Erken Cumhuriyet donemindeki modernlesme hareketi, Atatiirk’iin liderliginde
gergeklestirilen siyasal, toplumsal, ekonomik, hukuki ve kiiltiirel reformlar ile Bati'nin
yasam tarzinin benimsenmesiyle biiyiik bir hiz kazanmistir. 1923 yilinda, Cumhuriyetin ilan1
ve yeni bagkent olan Ankara'nin modern bir sehir olarak insa edilmesi, modernlesme
stirecinin 6nemli adimlar1 olmustur. Ulusun insasinda, ‘eski’ ile ‘yeni’ arasindaki farklari
belirginlestirme ¢abalari, giinliik yasamdan egitime, sanattan hukuk sistemine kadar genis
bir yelpazede kendini gostermistir. Kiyafet devrimi, Latin alfabesine gecis ve kadin haklari

konusundaki reformlar, bu siirecte 6ne ¢ikan degisikliklerdendir.

Erken Cumhuriyet Donemi modernlesme hareketi, Tirkiye’nin ¢ok kisa bir siirede
dontistiigli modern ¢ehresini uluslararasi alanda tanitma c¢abasidir. Bu kapsamda yeni
kitaplar ve siireli yayinlar yazilmis, albiimler ve brosiirler hazirlanmis, belgeseller ¢ekilmis
ve uluslararasi alanda dagitilmistir. Bir diger husus; uluslararasi sergi, fuar ve konferanslara
katilimim artmasidir. Erken Cumhuriyet doneminde, Karadeniz Vapuru Seyyar Sergisi,
Tiirkiye'nin modernlesme siirecindeki basarilarini ve yerli liretimlerini diinya g¢apinda
sergilemek amaciyla gergeklestirilmistir. Karadeniz Vapuru projesi, Tirkiye'nin ekonomik
kalkinma stratejileriyle de uyumlu olarak, yerli tiretimlerin ve reformlarin uluslararasi alanda
tanitilmasina katki saglamistir. Proje, 1926 yilinda bir ‘seyyar sergi’ fikri olarak hayata
gecirilmis ve eski bir yiik vapuru olan S.S. Wilis, sergi alanina doniistiiriilerek Avrupa’y1
dolagsmistir. Atatlirk’iin destekledigi bu proje, Modern Tiirkiye Cumhuriyeti’nin diinyaya

tanitilmasi acisindan biiytik bir 6neme sahiptir.

Bu ¢aligmanin amaci; modernizmin temsili olarak Karadeniz Vapurunun i¢ mekan analizini
yapmaktir. Bdylelikle Karadeniz Vapuruna iliskin mevcut literatiir, tasarim tarihi
perspektifinden yeniden ele alinacaktir. Bu calismada nitel arastirma yoOntemine
basvurulacaktir; seyahat anilari, resmi belgeler, tarihsel metinler, fotograflar, video kayitlar
ve cizimlerden yararlanilarak gorsel analizler ile mekan tanimlamasi1 yapilacaktir.

Calismanin sonucunda; Karadeniz Vapuru projesi ile Tiirkiye’de, yeni yeni bir disiplin



haline gelmeye baslayan i¢ mimarlik tarih yazimina iliskin bir belge birikimi ve bellegin

olusturulmasiyla i¢ mimarlik tarihine olan ilginin artirilmasina katkida bulunulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Karadeniz Vapuru Seyyar Sergisi, Erken Cumhuriyet Doénemi,
Modernite, Propaganda, i¢ Mekan Tasarimu.



ABSTRACT

Nilsu Giines, The Steamer Karadeniz as a Representation of Early Republican Period
Modernization and an Analysis of Its Interior, Baskent University, Institute of Social
Sciences, Interior Architecture and Environmental Design Master’s Program with
Thesis, 2025.

The modernisation movement in Turkey in the Early Republican period gained great
momentum with the adoption of the Western way of life through political, social, economic,
legal and cultural reforms carried out under the leadership of Atatiirk. In 1923, the
proclamation of the Republic and the construction of the new capital Ankara as a modern
city were important steps in the modernisation process. In the construction of the nation,
efforts to clarify the differences between the “old” and the “new” manifested themselves in
a wide range of areas from daily life to education, from art to the legal system. The dress
code revolution, the transition to the Latin alphabet and reforms on women's rights are

among the prominent changes in this process.

The modernisation movement of the Early Republican Era was an effort to promote
Turkey's modern face, which it had transformed in a very short period of time, in the
international arena. In this context, new books and periodicals were written, albums and
brochures were prepared, documentaries were filmed and distributed internationally. In
addition, participation in international exhibitions, fairs and conferences increased. In the
Early Republican period, the S.S. Karadeniz Travelling Exhibition (Exposition Flottante
Turquie), was held to showcase Turkey's achievements in the modernisation process and
domestic productions worldwide. In line with Turkey's economic development strategies,
the S.S. Karadeniz project contributed to the international promotion of domestic
productions and reforms. The project was realised in 1926 as a “travelling exhibition” idea
and the S.S. Wilis, an old cargo steamer, was converted into an exhibition space and travelled
around Europe. This project, supported by Atatiirk, is of great importance in terms of

introducing the Modern Republic of Turkey to the world.

The aim of this study is to analyse the interior of the S.S. Karadeniz as a representation of
modernism. Thus, the existing literature on the S.S. Karadeniz will be re-examined from the
perspective of design history. In this study, qualitative research method will be used; travel

memories, official documents, historical texts, photographs, video recordings and drawings
iv



will be used to define the space with visual analyses. As a result of the study; the S.S.
Karadeniz project will contribute to increasing the interest in the history of interior
architecture by creating a document accumulation and memory regarding the historiography

of interior architecture, which has recently become a new discipline in Turkey.

Keywords: Exposition Flottante Turquie, Early Republican Period, Modernity, Propaganda,
Interior Design.
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1. GIRIS

Modernizm tizerine kaleme aldig1 eserleri ile taninan Amerikali sosyolog Berman
(2004), moderniteyi diinyanin her kdsesindeki insanlarca paylasilan hayati bir deneyim tarzi
olarak tanimlamaktadir. Ona gore; “Modern ortamlar ve deneyimler; cografi ve etnik,
swmifsal ve ulusal, dinsel ve ideolojik sinirlarin otesine gegmektedir.” Modernlesme; doga
bilimlerindeki 6nemli buluslar, bilimsel bilginin teknolojik yeniliklere uyarlanmasi, sanayi
iiretimindeki artig, niifus yapisindaki kokli degisimler, hizli sehirlesme, genis kapsamli
iletisim aglari, gii¢ kazanan ulus-devletler, toplumsal hareketlerin yayginlagsmasi ve
kapitalist diinya ekonomisi gibi pek ¢ok unsurdan beslenmektedir. Bu sancili siirecte
toplumlar i¢inde yasanan parcalanma, yenilenme, miicadele, ¢eliski ve belirsizlik kaginilmaz
olmaktadir (Berman, 2004:28). Berman, bu baglamda modernite siirecindeki degisimleri,
Karl Marx’in “Kati olan her sey buharlasiyor.” sozii ile iliskilendirmistir. Berman,

modernizmi ii¢ evreye ayirarak incelemistir (Berman, 2004:30-40):

Birinci Evre: 16. ve 18. ylizyil arasindaki siirectir. Bu donemde bireyler modern hayati
algilamaya yeni baslamistir. “Moderniste” sézcligiinii ilk kullanan kisi olan donemin en
onemli isimlerinden Jean-Jacque Rousseau, toplumsal kosullara derin bir duyarlilik

besleyerek Avrupa toplumunun altiist olarak biiyiik bir degisime ugrayacagini dngoérmiistiir.

Ikinci Evre: 18. Yiizyilin sonlarinda Fransiz Devrimi ile baslayip 20. yiizyila kadar
devam eden donemdir. Devrim etkisiyle olusan modern kamu; kisisel, toplumsal ve siyasal
yasamin her boyutunda altiist oluslar ve patlamalar doguran bir ¢agda yasama hissine yol
acmistir. Oysaki hi¢c de modern olmayan bir diinyada yasanmaktadir. Bu igsel ikililik ayn1
anda iki ayr1 diinyada yasiyor olma hissini, yani modernlesme siirecinin kendisini dogurur

ve onu koklestirir.

Uglincii Evre: 20. yiizyil anlatir. Bu donemde modernlesme siireci neredeyse tiim
diinyaya yayilmis ve bu kiiltiir, sanatta ve diisiince alaninda biiyiik basarilar saglamistir.
Diinya tarihinin yaraticilik agisindan en parlak donemidir fakat modern kamu genisledikce
pek ¢ok pargaya ayirilir. Sayisiz ve parga parga ele alinan modernlik diislincesi canliligindan
ve derinliginden ¢ok sey kaybeder, orgiitlenme ve insanlarin hayatina bir anlam verme
yetisini yitirir. Bunun sonucunda bireyler kendini modernliginin kdklerinden kopmus bir

‘modern” c¢agin ortasinda bulur. Modern insanlar kutupsalliklara ve diimdiiz



biitiinciillestirmelere yoneldikge modern hayata agik bakislarinin yerini kapali bakislar alir.

Artik “Hem o/Hem bu” diistincesinin yerine “Ya o/Ya bu” gelmistir.

Berman, modernizmin Ugiincii Evre’sinde yasanan pargalanma ve yiizeysellesmeye
kars1, modernlesme siirecinde koklerimize donmenin dnemini vurgulamaktadir. Ona gore,
modern insanin yasadigi kimlik ve anlam krizinin istesinden gelebilmesi igin, iKili
celiskilerin yasandig1 Ikinci Evre’ye geri doniilmesi gerekmektedir (Berman, 2004:57-59).
Bu evrede yasanan ikilemler, ayni anda hem gelencksel degerler hem de modernlesmenin
getirdigi yeni yasam bi¢iminde var olma hissini dogurur ve modernlesme siirecinin temel
dinamigini olusturur. Tiirkiye’nin Erken Cumhuriyet doneminde de benzer bir ikilem
yasanmig; Osmanli’dan devralinan koklii geleneklerle, Bati'dan esinlenen modernlesme
hamleleri i¢ ige gecerek toplumda derin bir doniisiim siirecini tetiklemistir. ‘Eski’ ve
‘yeni’nin i¢ i¢e gegtigi bu dénemde, bireyler ve kurumlar gegmisin mirasi ile gelecegin
imkanlar1 arasinda sikigmis; kimlik, aidiyet ve yon arayisi gibi kavramlar bu ¢elisgkiler i¢inde

yeniden sekillenmistir.

Modernlesme hareketinin, tarih boyunca tiim toplumlarda ayni1 anda ve ayni sekilde
goriilmedigi bir gercektir. Gole (2004), bir caligmasinda Batili olmayan toplumlarin pratige
veya bilgi iiretimine iliskin ‘modernlik’ deneyimlerini ve kavramlarini incelemistir. Bu
baglamda, kiiresellesen modernligin tek tip bir model olmadigini, yerel dokular ve kiiltiirler
kendilerine 6zgii degerlerle "alternatif modern’ bigimler yarattigini vurgulamistir. Gole, su
sonuca varmigtir; modernlik, kiiresellesmekte ve yerellesmektedir. Ona gore; “Toplumlarda
bir yandan liberal piyasa ekonomisinin kurallart kiiresellesirken, 6te yandan alternatif
kimlik-kiiltiir arayislar yiikselmektedir.” (Gole, 2004:56-57). Tiirkiye’de de sikga birbiriyle
karistirilan  ‘modernlesme’ ve ‘batililasma’ kavramlarinin  farkli anlamlar tasidig
belirtilebilir. Her ne kadar ayni terimlermis gibi algilansalar da ‘modernlesme’ kavrami
gelisim gosterme Ve ¢ag1 yakalama gibi bir siireci anlatirken, ‘batililagsma’ 6rnek alinan bir

egilimi ifade etmektedir.

Erken Cumbhuriyet doneminde Tiirkiye’de modernlesme ivedilikle giderilmesi gereken
bir ihtiyacken, batililasma egiliminin benimsenmesi bu siirece bilyiik bir katki saglamistir.
Diger yandan bu ani batililagma geg¢isi Tiirkiye’de bir kimlik bunalimina ve modern ve milli
arasindaki tartigmalara yol agmustir. Bu baglamda, Tiirkiye 'nin Erken Cumhuriyet donemi
modernlesme siireci, kiiresel modernlik ile yerel degerlerin birlestigi 6zgiin bir 6rnek olarak

karsimiza ¢ikar. Modernlesmenin Bati odakli bir model olarak algilandigi bu donemde hem



Batililasma hem de milli kimlik arayislar1 arasinda bir denge kurma ¢abasi dikkat ¢eker. Bu
stireg, sadece yeni bir toplumsal diizen insa etmeyi degil, ayn1 zamanda Osmanl
Imparatorlugu’ndan miras kalan geleneksel yapilarla modernlesme hedefleri arasinda bir
uyum saglamay1 da amaglamustir. Nitekim Osmanli/Tiirk modernlesmesi bu ¢eliskilerin en

belirgin sekilde yasandigi bir tarihsel donemdir.

Osmanli/Tiirk modernlesmesi ile ilgili yazisinda Kasaba (1998), 18. ve 19. yiizyillarda
Avrupa’da yasanan degisim ve doniisiimlerin Osmanli Imparatorlugu’na da yansimasindan
bahsetmistir. Osmanli Imparatorlugu bu donemde Avrupa piyasasina baglanmis, kurumsal
reformlardan ve bazi milliyet¢i ayaklanmalardan, O6zellikle de Fransiz Devrimi’nden
etkilenmistir. Ayn1 anda gelisen bu degisimler; Osmanli/Tiirk modernlesmesinin tarihinde
bir¢ok belirsizliklere, sapmalara ve aykiriliklara yol agmistir. Bir yandan 6z degerlerini, milli
ahlak ve maneviyatin1 korumaya ¢alisan; diger yandan ise “Bati medeniyetinin sagladig
ilerleme ve iiriinlerden yararlanmak” isteyen ¢eliskili bir durum s6z konusudur. Kasaba’ya
gore ‘eski’ ile ‘yeni’ arasindaki karmasaya sebep olan bu durum, modernlesme siirecinin
kendisidir (Kasaba, 1998:25-26). Bu siiregte, ‘eski’ olan, Osmanli Imparatorlugu’nun
geleneksel yapisini, yasam tarzini ve kiiltiirel degerlerini temsil ederken, ‘yeni’ olan ise

ozellikle Bat1’da yasanan modernlesme, cagdaslagsma ve yenilik¢i degerleri ifade etmektedir.

Tiirkiye'deki modernlesme hareketi, 1923 yilinda Cumhuriyetin ilan1 ve yeni baskent
olarak secilen Ankara’nin modern bir sehir olarak kurgulanip insa edilmesi ile birlikte biiytiik
bir hiz kazanmistir. Yeni Tiirkiye nin insas1 sirasinda, devletin ve toplumun her alaninda
‘eski’ ile ‘yeni’ arasindaki farklar1 belirginlestirme cabasi, gilinliik yasamdan egitime,
hukuktan sanata kadar pek ¢ok alanda kendini gdstermistir. Bu donemde Atatiirk’iin
onderliginde siyasal, toplumsal, ekonomi, hukuk, egitim ve kiiltiir alanlarinda pek ¢ok
reform yapilmistir. ‘Eski’ ile ‘yeni’ arasindaki fark, sadece yenilik¢i reformlarla degil,
modern bir goriinlim kazandirma ¢abalariyla da pekistirilmistir. Modernlesme siirecinde
kendini modern olarak sunmak igin sadece yenilikleri benimsemek degil, ayn1 zamanda
modern goriinmek de biiyiik dnem tagimustir. Ornegin, kiyafet devrimiyle birlikte geleneksel
giysiler terk edilip Batili tarzda kiyafetler benimsenirken, Latin alfabesine gecisle birlikte

okuryazarlik oranini artirma ve batililagsma yoniinde 6nemli adimlar atilmistir.

Cumhuriyet’in ilk yillarinda devlet otoritesi ve aydinlar, Bati’ya ayak uydurabilen bir
toplum imaj1 olusturmak i¢in yogun caba sarf etmistir. Bu durum, yeni insa edilen binalarin

mimarisinden, diizenlenen ulusal bayram ve torenlere kadar genis bir yelpazede kendini



gostermistir. Kadinlarin toplum igindeki yerini gii¢lendiren yasalar, modern toplumun
olmazsa olmazi olarak goriilen kadin haklar1 konusunda atilan adimlar ve egitim reformlari,
Tiirkiye’nin modern diinya ile uyum iginde oldugunu gostermek ic¢in yapilmis Snemli
hamlelerden olmustur. Bu donemde 6gretim birlestirilmis, giizel sanatlar alaninda yenilikler
yapilmistir. Modernlesmenin bi¢im buldugu mimarlik alan1 dahil, her kurumun basina

yabanci uzmanlar getirilmistir.

Erken Cumhuriyet Donemi modernlesme hareketi, sadece tilkenin i¢inde olup biten bir
faaliyet degil, ayn1 zamanda yabanci {ilkelere sunulan bir tanitim programidir. Batililagsma
egiliminin oldugu bu dénemde temsil ve tanitim propagandalari bir¢ok farkli uygulama ile
gergeklestirilmistir. Uluslararasi gazete ve dergilerin yaymlanmasi, fuar ve sergilerin
diizenlenmesi; {ilkeler arasindaki sosyal, ekonomik, politik, kiiltiirel ve turistik iliskilerin
gelistirilmesi baglaminda bu uygulamalarin en 6nemlileri arasinda yer almistir. Bu donemde
Tiirkiye’deki modernlesmeyi uluslararasi alanda en iyi sekilde temsil etmek ve disariya
tanitmak i¢in kusursuz bir plana ihtiya¢ duyulmustur. Bir uluslararas: sergi 6rnegi olarak,
Yeni Modern Tiirkiye’nin tanitilmasi amaciyla 1926 yilinda gerceklestirilen “Karadeniz

Vapuru Projesi” gen¢ Cumhuriyete pek ¢ok agidan biiytik katki saglamistir.

1923 yilinda Cumhuriyetin ilaninin ardindan gergeklestirilen [zmir Iktisat Kongresi ile
beraber iilkede yerli mali kullanimma 6nem verilmesi, tarim ve sanayiye 6zendirilmesi,
uluslararasi sergi ve fuarlara katilim gibi konular ekonomik alanda 6nemli stratejiler haline
gelmistir. 1925 yilina gelindiginde ise ilk tohum 1slah ¢alismalar1 baslamis ve Atatlirk Orman
Ciftliginin temelleri atilmistir. Diger yandan, Osmanli Imparatorlugu déneminde baslayip
devam eden fuarcilik ve sergicilik aligkanligi bu donemde de devam etmistir. 1925 yilinda
Yeni Tiirkiye Cumhuriyeti ilk kez Paris’teki “Uluslararasi Modern Dekoratif ve Endiistriyel
Sanatlar Sergisi "ne katilim gostermistir (Akgura, 2009:102). Ayni yil, iilkenin ekonomik
kalkinmasi i¢in ¢abalanan bu dénemde, Karadeniz Vapuru Projesi, bir ‘seyyar sergi’ fikri
olarak Tirkiye’nin yerli mallarmin Avrupa’ya tanitilmasini amaciyla ortaya g¢ikmustir.
Donemin ticaret Bakani Ali Cenani Bey’in mecliste 6ne siirdiigii bu projeye gore, daha dnce
yiik ve tagimacilik amaciyla kullanilan 1924 yilinda Hollanda’dan satin alinmis olup, bir
stiredir Seyr-i Sefain biinyesinde hizmet veren “S.S. Wilis” isimli vapur, bastan yaratilacak
ve yeniden islevlendirilerek bir sergi alanina donistiiriilecektir. Atatiirk’lin de destekgisi
oldugu ve iilkede biiyiik heyecan yaratan bu ‘ylizer sergi’ projesine gore Karadeniz Vapuru,
Avrupa’y1 dolasarak Yeni modern Tiirkiye Cumhuriyeti’ni temsil edecek, tilkede yasanan

degisimleri diinyaya en iyi sekilde tanitacaktir.



Karadeniz Vapuru iizerine, sinirli sayida da olsa, literatiirde daha 6nceden yapilmig
caligmalar bulunmaktadir. Bunlarin en 6nemlilerinden biri, Soner Sevgili’nin yonettigi ve
bu caligmanin ilham kaynagi olan “Karadeniz: Seyri Tiirkive Belgeseli (2006) dir. Bu
caligmada ise Karadeniz Vapuru 6rnegi lizerinden Erken Cumhuriyet Doneminde i¢ mekan
konusu iizerine katkida bulunmak hedeflenmektedir. 1954 yilinda hurdaya dénerek italya’ya
satilan Karadeniz VVapurundan arda kalan belge ve goriintiilerden faydalanilarak Vapurun i¢

mekan analizi yapilacak, boylelikle Vapur, bir biitiin olarak kavranabilecektir.

1.1. Arastirmanin Amaci

Mevcut literatiirde Karadeniz Vapuru, Erken Cumhuriyet donemindeki modernlesme
hareketinin 6nemli bir sembolii olarak kabul edilmektedir. Ancak Karadeniz Vapuruna
iliskin, modernizmin temsil edilmesi agisindan biiylik dnem tasiyan i¢c mekan tasarimiyla
ilgili literatiirde yeterli diizeyde bilgive belge bulunmadigi gézlenmistir. Ayrica Vapur,
yalnizca bir ulasim aract olmanin oOtesinde, uluslararast bir seyyar (gezici) sergiye
doniistiiriilerek yeniden islevlendirilmis; ancak bu 6zgiin ve yenilik¢i tasarim fikri yeterince

vurgulanmamustir.

Bu c¢alisma, Karadeniz Vapurunun tarihsel 6nemini, giiglii bir temsil ve tanitim
potansiyeline sahip olmasini, modernlesme ve batililagsmay1 sembolize etmesi gibi yonlerini
ele alarak; ozellikle i¢ mekan tasarimina odaklanarak mevcut literatiirdeki boslugu
doldurmay1 hedeflemektedir. Calismanin amaci; Karadeniz Vapurunun i¢ mekéanlarinin
detayli olarak incelenmesidir. Mevcut fotograflar, video kayitlar1 ve belgeler iizerinden
sistematik bir sekilde analiz edilerek Vapur’un i¢ mekan tasarimi daha iyi anlasilabilecektir.
Boylelikle Karadeniz Vapuruna iliskin mevcut literatiir, tasarim tarihi perspektifinden

yeniden ele alinacak ve literatiire bu yonden katki saglanacaktir.

Tiirkiye’de i¢ mimarligin tarihsel gelisimi incelendiginde, 1914 yilinda Sanayi-i
Nefise Mektebi biinyesinde kurulan “Tezyinat Bolimii niin, Erken Cumhuriyet doneminde
yeniden yapilandirilarak Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’'nde “Dahili Tezyinat” adiyla
faaliyet gostermeye basgladigi goriilmektedir. Tiirkiye’de modern i¢ mimarlik tarihi agisindan
onemli bir adim olan bu boliim, zamanla “I¢ Mimarlik” adm1 almis ve mimari projelerde

ylizeyler, mobilyalar ve malzemelere dair detaylarin mekansal ve striiktiirel unsurlar kadar



onemsenmesini saglamistir. Ancak, gecen bir asra ragmen Tiirkiye’de i¢ mimarlik tarih
yazimina yeterli ilgi gosterilmemistir. Bu alanda belgeleme ve tarihsel bellek olusturma
konusunda ciddi eksiklikler bulunmaktadir. Bu ¢alismanin alt amaci; Tiirkiye’de yeterince
ilgi gérmeyen i¢ mimarlik tarihine yonelik bir belge birikimi ve bellek olusturularak

literatiire katk1 saglamak ve bu alana olan ilginin artirilmasini tesvik etmektir.

1.2. Arastirmanin Kapsam ve Sinirhihig:

Calismanin kapsami; Erken Cumhuriyet Doneminde 1926 yilinda gergeklestirilmis,
Yeni Tiirkiye’nin modernligini temsil eden ve uluslararasi seyyar (gezici) sergi drnegi olan
‘Karadeniz Vapuru Projesi’dir. Bu kapsamda, calismanin Giris boliimiinde o6ncelikle
‘modernite’ kavrami, modernizm {izerine Onemli calismalar yapmis sosyolog Marshall
Berman'in “Kati Olan Her Sey Buharlasiyor: Modernite Deneyimi” (2004) adl1 kitab1 temel
alinarak tanimlanmistir. Daha sonra Tirkiye’yi yakindan ilgilendiren ‘bati dist
toplumlardaki modernlesme anlayisi” konusu Niliifer Gole’nin “Bati Dist Modernlik:
Kavram Uzerine” (2004), isimli calismas1 kaynak alinarak sorgulanmistir. Resat Kasaba’nin
Sibel Bozdogan ile kaleme aldigt “Tiirkiye'de Modernlesme ve Ulusal Kimlik” (1998)
kitabindan “Eski ile Yeni Arasinda Kemalizm ve Modernizm” makalesiyle vurguladigi

Osmanli/Tiirk modernlesmesindeki eski ve yeninin karmasikligi irdelenmistir.

Calisma, ‘Giris” ve ‘Sonug¢’ boliimleri disinda ii¢ boliimden olusacak olup; ilk iki
boliimde arastirmanin daha tanmimli bir sekilde yapilabilmesi i¢in Erken Cumbhuriyet
Donemi’ndeki modernlesme stireci, mimarlik, temsil, sergicilik ve fuarcilik konularina
deginilmistir. Calismanin i¢ilincii boliimiinde ise Karadeniz Vapuru, bir temsil mekani
olarak incelenmistir. Konunun ana hatlariyla bir bilgi zemini olusturulduktan sonra
caligmanin son kisminda Karadeniz Vapurunun i¢ mekan tasarimina bir sergi mekani olarak

odaklanilmistir;

Birinci boliimde, Erken Cumhuriyet Donemi Tiirkiye’sindeki 6nemli tarihsel,
ekonomik, sosyal ve kiiltiirel gelismeler ile buna bagl olarak gelisen modernlesme ve
batililagma siirecleri arastirllmistir. Bu baglamda Erken Cumhuriyet Donemi’ndeki
mimarlik, modernite ve temsil siireci irdelenmistir. Dénemin mimarisini anlamak igin

ozellikle; bu konuda 6nemli ¢aligmalar1 bulunan Afife Batur’un “Cumhuriyet Déneminde



Tiirk Mimarhig:” (1984), Metin S6zen ve Mete Tapan’in Erken Cumhuriyet donemini belirli
tarihsel bolimlere ayirarak detayli olarak aktardigi “50 Yilin Tiirk Mimarisi” (1973) ve
mimarlik tarihine ait 6nemli ¢aligmalar1 bulunan Sibel Bozdogan’in “Modernizm ve Ulusun
Insasi” (2002) gibi kaynaklarindan faydalanilmistir. Erken Cumhuriyet Donemi
Tiirkiye’sinde modernite ve mimarlik iliskisini anlamak adina, Tiirkiye modernizmine bigim
veren yeni bagkent Ankara’nin mimarisini anlamak 6nem arz etmektedir. Bu baglamda,
Ankara’nin tanitimi igin bir belgesel hazirlamak tizere Tiirkiye’ye ¢agrilan Sergei Yutkevi
ve Lev Arnstam yapimi “Tiirkiye'nin Kalbi Ankara” (1934) filminden faydalanilmistir.
Bunun yani sira, siireli yayinlardan batililasma konusunda modern Tiirkiye’yi uluslararasi
alanda temsil eden “La Turquie Kemaliste ” 6nemli bir kaynak olmustur. Diger yandan yerel
okuyucuya modernlesme siirecini aktarmaya ¢alisan “Yedigiin”, “Resimli Ay~ ve “Servet-i
Fiinun” dergileri ile “Hakimiyet-i Milliye” ve “Cumhuriyet” Qazetesi gibi yaynlar da
kaynak olarak kullanilmistir. Dénemin Onemli yayinlarindan “Arkitekt” mimarlik
mesleginin profesyonellesmesi ve modern mimarligin yayginlik kazanmasi bakimindan

Oonemli bir ara¢ olmasi yoniiyle kaynak olarak faydalanilmistir.

Ikinci bdliimde ‘modernite, mimarlik ve temsil’ konusu ozellikle sergicilik ve fuarcilik
ozelinde irdelenmistir. Ge¢ Osmanli donemine dayanan ve Erken Cumhuriyet Donemi
Tiirkiye’sinde artarak devam eden sergicilik ve fuarcilik hareketleri; halkin yerli malina
tesvik edilmesi i¢in yayimlanan reklamlar ile Cumhuriyet ve modern Tiirkiye’ nin tanitimi
i¢in yapilan propagandalar incelenmistir. Bu asamada, “Arkitekt” dergisinin sergi ve fuarlar
ile ilgili yayinlari ile donemin siyasetci ve akademisyeni olan Muhlis Etem’in Cumhuriyet’in
erken yillarinda kaleme aldig1, “Sergi ve Panayir: Sergi ve Panaywrciligin Iktisadiyatta
Ehemmiyeti ve Panayir ve Sergi Biirolarinin Idare ve Isletmesi” (1931) kitabi, Osmanli/Tiirk
modernlesmesindeki sergi ve fuarcilia verilen 6nemi anlamaya yardimci, birincil bir
kaynak olmustur. Bu boliimde, Zeynep Celik’in 19. yiizyildaki diinya fuarlarinda ve dogu
kiiltiirtiniin sergilenmesiyle ilgili olan “Displaying the orient: architecture of Islam at
nineteenth-century world's fairs” (1992) ¢alismasindan faydalanilmistir. Diger yandan,
sergicilik ve fuarcilik alaninda 6nemli ¢alismalar1 bulunan Goékhan Akgura’nin “Tiirkiye
Sergicilik ve Fuarcilik Tarihi” (2009) isimli ¢alismasi, bu arastirmaya Onemli katki

sunmustur.

Ucgiincii boliimde ilk olarak ‘Yeni Modern Tiirkiye Cumbhuriyeti’ne ait bir temsil
mekani olan Karadeniz Vapuru hakkinda genel bilgilere yer verilmistir. Bu boliimde Devlet

Arsivlerinden temin edilen resmi belgeler ve yazigmalar birincil kaynak olarak



kullanilmistir. Karadeniz Vapuru’nda seyahat etmis olup donemin ressam, yazar ve
milletvekili olan Celal Esat (Arseven)’in 1928 yilinda kaleme aldig1 seyahat anilari,
Karadeniz Vapuru arastirmalarina ait birincil kaynak sayilabilir. Bu anilar i¢in “Seyyar Sergi
ile Seyahat Intibalar:” (2008) isimli derlemeden faydalaniimistir. Bunun yani1 sira Karadeniz
Vapurunun ikinci kaptani olan Siireyya Giirsu’'nun 1935 yilinda Deniz Mecmuast nda
kaleme aldig1 Seyyar Sergi anilar1 da birincil kaynaklardan olmustur. Bu anilara ulagsmak
icin Pinar Ayhan’in “Atatiirk tin Sergi Vapuru” (2018) derlemesinde faydalanilmistir. Bu
arastirmada Soner Sevgili’nin yonettigi “Karadeniz: Seyri Tiirkiye Belgeseli” (2006) ile
yerli ve yabanci siireli yayinlar da olduk¢a 6nem arz etmektedir. Bu kaynaklarin yan sira
giincel caligmalardan Karadeniz Vapurunu tarihsel siire¢ icerisine kanonik bir sekilde
oturtarak anlamlandiran Ufuk Erdem’in “Tiirkive Cumhuriyeti Kendini Tanitiyor Yiizer
Sergi Avrupa’da” (2019) isimli kitab1 ve ¢alismasinda yabanci basina ulasarak (Ingilizce ve
Fransizca) bu haberleri Tiirk¢eye ¢evirmesi yoniiyle katki saglayan Evrim Sencan’in “Geng

Cumhuriyet Karadeniz Vapurunda ” (2020) kitabi da 6nemli birer kaynak¢a olmustur.

Literatiirde Karadeniz Vapuruna ait daha Onceden yapilan cesitli calismalar
bulunmaktadir. Fakat ne yazik ki boylesine 6énemli bir konudaki ¢alismalarin sayis1 yeterli
degildir. Bahsi ge¢en calismalarda cogunlukla; Karadeniz Vapurunun genel 6zellikleri, yeni
Tiirkiye Cumbhuriyeti’ni tanitmasi, yerli mallarin1 tanitmasi, projenin ticari katkilari,
kamuoyunda yarattig1 etkiler ve diger tarihsel yonleriyle ele almaktadir. Bu ¢alismalara
ornek olarak; Celil Bozkurt’tan “Tiirkive Cumhuriyeti’nin Bir Propaganda ve Tanitim
Hamlesi: 1926 Seyyar Sergi ve Avrupa Seyahati”’ (2019), Giilden Ozkan’dan “Erken Dénem
Kamu Diplomasi ve Halkla Iliskiler Ornegi Olarak Seyyar Sergi Karadeniz Vapuru” (2021),
Murat Basarir ve Yasar Zorlu’dan “Seyyar Sergi Karadeniz Vapurunun (1926) Donem
Gazetelerinde Sunumu ve Tamtim Turunun Halkla Iliskiler Acisindan Incelenmesi” (2022)
ile Fevzi Cakmak ve Alev Gozcii’den “Cumhuriyet’in Kendini Bati’ya Tanitma Projesi:
Seyyar Serginin Tiirk ve Diinya Kamuoyundaki Yansimalari” (2023) gosterilebilir.
Karadeniz Vapuru ile ilgili genel bilgi elde edilirken 6zellikle propaganda konusunda bu

caligmalardan da faydalanilmistir.

Daha 6nce yapilan tiim bu ¢alismalar incelendiginde, Karadeniz VVapurunun literatiirde
tasarim yoniiniin yeterince ele alinmadigi goriilmektedir. Bu sebeple, bu c¢alismanin
literatiire en Onemli katkisini olusturan {giinci boliimiin son kisminda, Karadeniz
Vapurunun i¢ mekan tasarimi, bir sergi mekani olarak detayli sekilde incelenmis ve tasarim

yoniiyle degerlendirilmistir. Bu boliimde donemin “Cumhuriyet”, “Milliyet”, “Vakit” ve



“Servet-i Fiinun” gibi siireli yaymlarimin Karadeniz Vapuru ile ilgili metinlerinden ve
gorsellerinden faydalanilmistir. Bu bilgiler, i¢ mekanin nasil goziiktiigiiniin yani sira, nasil
tiketildigine iliskin de bilgiler sunmustur. Karadeniz Vapuru igin 6zel olarak hazirlanan
“1926 Senesi Mayis Nihayetinde Avrupa'min 21 Biiyiik Sehrine Ugramak Uzere Istanbul'dan
Hareket Edecek Olan Seyyar Sergi Talimdt ve Programi” (1926) i¢ mekan tasarimina dair
onemli bilgiler igerdigi maddeleriyle birincil kaynak olarak kullanilmigtir. Bu kaynaklar
yardimiyla Karadeniz Vapurunun i¢ mekan analizi yapildiktan sonra Vapur, elde edilen tiim
veriler ile analiz edilmistir. “Karadeniz: Seyri Tiirkiye Belgeseli” (2006) yapimcisi Soner
Sevgili’nin tarafimiza iletmis oldugu Vapura ait fotograf, c¢izim ve videolar Karadeniz
Vapurunun i¢ mekanini anlayip, biitiinsel ¢izimleri olusturmak i¢in birincil kaynak olarak
kullanilmistir. Boylelikle Tiirkiye’de yeni yeni olusan i¢c mimarlik disiplinine “Erken

Cumbhuriyet” donemi kapsaminda bir tarihi bellek olusturarak 6nemli bir katki saglanmistir.

19 Aralik 2024 tarihinde iilkemizin deniz tarihi agisindan en biiyiik miizesi olan Deniz
Miizesi yerinde ziyaret edilmistir. Ziyaret kapsaminda; “Tarihi Kayiklar Galerisi, Osmanli
Donemi Donanmasi, Cumhuriyet Donemi Donanmasi, Atatiirk Salonu, Sehitler Salonu,
Tarihi Dalgi¢ Malzemeleri ve Bahriyede Mekan” konulu sergi alanlar1 incelenmistir. Miize
incelemesinde, 6zellikle Cumhuriyet donemi kronolojisi analiz edilmis ve Donanma’nin
gelisim siirecine yer verildigi gozlemlenmistir. Ancak, miizede Karadeniz Vapuruna iligkin

herhangi bir sergi unsuruna rastlanmamustir.

1.3. Arastirmanin Yontemi

Bu c¢alismada nitel arastirma yontemine basvurulmustur; seyahat anilari, resmi
belgeler ve yazigmalar, tarihsel metinler, fotograflar, video kayitlar1 ve ¢izimler
icermektedir. Arastirmada ilk olarak Erken Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye’sinin modernlesme
stireci, modernlesme siirecinin temsili ve tamitimi i¢in hangi uygulamalarin yapildig:
konularina iligkin bilgilere yer verilmistir. Sonrasinda bir temsil mekani olarak Karadeniz
Vapurunun nasil kullanildigina dair incelemeler yapilmistir. Yapilan literatiir ¢alismalari
sonucu, bahsi gegen konulara iligkin elde edilen bilgiler, bu ¢alismanin ana kismin1 olusturan

Karadeniz Vapurunun i¢ mekan analizi i¢in bir altlik olusturulmustur.



Calismanin son bolimiinde, elde edilen literatiir verileri 1s18inda, Karadeniz
Vapurunun bir sergi mekani olarak yeniden islevlendirme siireci arastirilmig ve tasarim
niteligi tartisilmistir. Bu baglamda, Devlet Arsivlerinden temin edilen Seyyar Sergiye ait
resmi belgeler ve yazigsmalar, Osmanlica’dan Tiirk¢e’ye cevrilerek incelenmistir. Bunun
yani sira yerli ve yabanci arsivler taranmistir. Literatiirde daha 6nce Karadeniz Vapuruna ait
oldugu belirtilmemis olan fotograflar tespit edilerek incelenmistir. Literatlir taramasi
sirasinda elde edilen belgeler ve gorsellerin yani sira, Karadeniz Vapuruna ait eski bir plan
¢izimi incelenerek Karadeniz Vapuruna ait diyagram, ¢izim ve tablolar iiretilmis; Vapurun

i¢ mekanlar1 detayli bir sekilde analiz edilmistir.
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2. ERKEN CUMHURIYET DONEMIi TURKIYE’SINDE
MODERNITE, MIMARLIK VE TEMSIL

Osmanli imparatorlugu'nun son dénemlerinde baslayan modernlesme hareketleri, 20.
ylizyilda Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulmasiyla birlikte biiylik bir ivme kazanmistir. Bu
donemde, Mustafa Kemal Atatiirk liderliginde gerceklestirilen koklii reformlar; Tiirkiye'nin
toplumsal, kiiltiirel, siyasi ve ekonomik yapisint modernize etmeye yonelik kapsamli bir
doniisiim siirecini baslatmistir. Osmanli Imparatorlugu’nun yikilmasiyla birlikte, yeni
Tiirkiye Cumhuriyeti, Batililasma ve modernlesme hedeflerine ulagsmak i¢in hizli ve radikal

adimlar atmstir.

Tiirkiye’de Erken Cumhuriyet doneminde modernite ve mimarlik arasindaki iliski,
iilkenin toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik doniisiimiinii yansitan 6énemli bir unsurdur. Bu
donemde, mimarlik ve i¢ mekan tasarimi, modernlesme siirecinin bir parcasi olarak énemli
bir rol oynamigtir. Erken Cumhuriyet modernlik kiiltiiriinde gii¢lii bir ‘genclik’, ‘saglik’ ve
‘giizellik’ ve ‘ilerleme’ vurgusu goriilmiistiir. Mimari, yapist geregi modern kiiltiiriin temel
bilesenlerinden biri olmustur. Modernlik ve mimarlik arasindaki iligki, Tiirkiye’nin ulusal
kimligini ve modernlesme hedeflerini somutlastiran ideolojik bir siirecin pargast olarak
goriilmistiir. Bozdogan’a gore (2002) mimari kiiltiir kavrami; “Mimariye sadece formlarla
ve form olusturmayla ilgilenen 6zerk, kendi kendine gondermede bulunan bir disiplin olarak
degil, daha ¢ok onemli siyasi icerimleri olan, daha genis, kurumsal, kiiltiirel ve toplumsal
olarak bakilmast gerektigi onciiliinden yola ¢ikar.” Bir toplumun siyasi ve ideolojik
giindemi, mimarlik kavramiyla dogrudan ve dolayli olarak iligkilidir. Bu baglamda, siyasi
ve ideolojik giindemler tasarim anlayisini etkileyerek bi¢imlendirmis, diger yandan
mimarlik ve i¢ mekan tasarimi1 da modernlesme siireci ve gerceklestirilen devrimlerin bir
tastyicist olma roliinii tistlenmistir. Tiirkiye’de Erken Cumhuriyet Donemi yapilarinda bu

etkilesim belirgin bir bi¢imde gézlemlenmektedir.

1923 yili baslarinda Kurtulug Savasindan ¢ikmis olan Tiirk halki yorgun, iilke harap
halde, ekonomi ¢okmiis durumdadir. Misak-1 Milli sinirlart iginde yaklasik 12 milyonluk
niifus kalmistir ve tarim en ilkel yollarla yapilmakta, her sey ithal edilmektedir (Sekil 2.1).
(Firat, 1998:5). Bu donemde, yeni Tiirk Devleti'nin kurulusunun, yalnizca Anadolu'nun
ortasinda sifirdan insa edilecek ¢cagdas bir baskentle simgelenebilecegi diisiiniilmiistiir. Bu

durum goze alindiginda Ankara'nin yeni devletin baskenti olmas1 uygun goriilmiistiir. 13

11



Ekim 1923'te baskent olarak segilen Ankara, Imparatorluktan Cumhuriyet'e gecis siirecinde,
yeni rejimin ihtiyaglarina uygun bir fiziksel ¢cevre imgesinin olusturulmasinda 6rnek teskil
eden, ‘numune’ bir yerlesim olarak 6ne ¢ikmig ve yeni bir yapilanma siirecine girmistir.
Cumhuriyet’in modernlesme hedeflerinin bir sembolii olan Ankara’da, kapsamli bir kentsel
dontlistim siireci baslamistir. Bu siirecte sehir planlamasi ve mimari projeler, modern bir
baskentin gereksinimlerine gore yeniden sekillendirilmistir (Batur, 1984:1384). Tiirkiye
Cumbhuriyeti Hiikiimeti'nin temel hedeflerinden biri, Ankara'y1 ¢agdas bir kent olarak inga

etmek ve gelistirmek olmustur (Sekil 2.2).

Sekil 2.1. Tabakhane Camii 6niinde Ankara halki, 1985-1900 (Kaynak: URL-1).
Sekil 2.2. Millet Meydani, Ulus. Ankara Palas (solda); sirasiyla Birinci Millet Meclisi, Sayistay Binasi ve
Ikinci Millet Meclisi (sagda), 1925-1930 (Kaynak: URL-2).

Cumbhuriyet’in kuruldugu ilk yillarda Tiirkiye, “Milli Mimari Akim: ” etkisi altindadr.
Osmanli Imparatorlugu’nda 1908 Mesrutiyeti ile beraber, Avrupa’da egitim gdrmiis olan Jon
Tiirkler’in iktidara gelmesinden sonra, Osmanli’y1 yeniden canlandirma ihtiyact dogmustur.
1908 ile 1918 arasinda, bir¢ok ideolojik arayis ve kiiltiirel ¢esitliligi yansitan yeni bir mimari
tarz ortaya gikmustir. “Birinci Milli Uslup ” olarak da adlandirilan bu akimin temel prensibi,
klasik Osmanli mimarisinin dekoratif 6geleri ile ¢agdas insaat tekniklerini birlestirmektir
(Bozdogan, 2002:34). Bu iislup ilkesel olarak, Osmanli mimarisinin kozmopolit Gisluplar
karmasasina verdigi vatansever bir tepkiden ortaya ¢ikmustir. Ote yandan, Bozdogan’a gore;
“Birinci Milli Uslup, 19. yiizyihn mimarlara verilen egitimle kurumsal olarak yeniden
tiretilen aym eklektik ve kozmopolit mimari kiiltiiriinii tarafindan bi¢imlenmistir”. Bu
kurumsal egitim ortami da modernlesmeyi desteklemistir (Bozdogan, 2002:48). Birinci Milli
Uslup, Osmanli’nin son donemindeki ideolojik arayislart ve ulusal kimlik olusturma

¢abalarin1 mimari alanda somutlastiran bir arag olmustur.
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1926-1929 yillar1 arasinda Ankara’da Giulio Mongerit tarafindan insa edilen Ziraat
Bankasi Genel Miidiirliik binasi (Sekil 2.3) (Sekil 2.4) Birinci Milli Uslup ile yapilmistr.
Ornegin; yapinin Seref holiinii cevreleyen kemerler, kemerlerin iizerindeki ¢ini siislemeleri
ve duvarlarda goriilen alg1 siislemeleri Selguklu/ Osmanli sanatinin bir yansimasidir (Sekil
2.5). Mermer, ahsap ve tas gibi nitelikli malzemelerin kullanimi ile palmiye gibi egzotik
bitkilere yer verilmesi ise donemin mimari anlayisini gosterir (Sekil 2.6). Ziraat Bankasi’nin
sayfasindan alinan bilgiye gore, Bankanin ¢ok begenilen ve {istlin sanatkarlik eseri olarak
degerlendirilen ahsap dograma ve marangozluk islerini Selahattin Refik (Sirmalr)?

gergeklestirmistir. Tiim bunlarin yani sira;

“Binanin kaba insaatinda; Giulio Mongeri'nin Sanayi-i Nefise Mektebi'nde 6grencisi
olan Yiiksek Mimar Burhan Arif Ongun'un baskanliginda, Italyan ustalar ¢alismistir.
Dus swva ve boyalar; Yiiksek Mimar Arif Hikmet Koyunoglu'nun baskanliginda, Macar
ustalar tarafindan yapilmistir. Dis cephelerin suni tas siwvalart ise Italyan Bas Usta
Salvatore Genovezi tarafindan yapilmistir. Binayi insa eden miiteahhit firma gimento
ve algilart Almanya'dan, ahsap kisuimlart icin gerekli olan kereste ve tuglalart
Romanya'dan ithal etmistir. Bu tuglalar olukiu ve eski Tiirk¢e damgalidir. Zemin

kaplamasinda kullanilan mermerler ise yerlidir.” (Hazar, 1986).

Mongeri, yapinin tasariminda ¢agin yeni malzemesi ¢elik ve cam ile ortiilii bir tavan
tasarim gerceklestirmistir (Sekil 2.7). Tavanda yer alan Italyan bir sirkete ait vitraylar,
Osmanli motifleriyle degil, bitkisel Avrupa motifleri ile bezenmistir (Saban, 2019:74).
Goriildiigi tizere Ziraat Bankas1 Genel Miidiirliik binasi, Bati’nin modern ingaat ve malzeme
teknikleri ile klasik Osmanli/Selguklu sanatina 6zgii stislemeleri tasiyan Milli Mimari

Akiminin bir sentezidir. Bu yapi, gegmisi onurlandirirken gelecege yonelik bir modernlesme

1 “Giulio Mongeri, 1873 yilinda Istanbul’da Italyan kdkenli bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir.
Milano’daki Brera Giizel Sanatlar Akademisi’nde mimarlik egitimi aldiktan sonra 1906 yilinda Istanbul’a dénerek
meslek hayatina burada devam etmigtir. 1911°de Osmanli Bankasi’nda c¢alismaya baslamig, ardindan Osman
Hamdi Bey’in Sanayi-i Nefise Mektebi’ndeki miidiirliigi doneminde 6gretim gorevlisi olarak gdrev almistir.
Vedat Tek’in mimarlik stiidyolarinda boliim baskanligi yapmis ve Sedad Hakk1 Eldem ile Arif Hikmet Koyunoglu
gibi 6nemli Tiirk mimarlarinin yetismesine katki saglamistir. 1930’lara gelindiginde, Cumhuriyet’in modernlesme
politikalar1 dogrultusunda mimaride modernist akimlar 6n plana ¢ikmis ve Ernst Egli’nin mimarhk egitimini
yeniden diizenlemekle gorevlendirilmesi, Mongeri’nin Tiirkiye’deki etkisini azaltmistir. ikinci Diinya Savasi
sirasinda Italya’ya geri dénen Mongeri, 1951 yilinda Venedik’te hayatin1 kaybetmistir.” (Cinici, 2015).

2 «Selahattin Refik (Sirmal1), Tirkiye’de Cumhuriyet’in ilk 20 yillik siirecinde i¢c mekan ve mobilya tasarimlari
ile 6ne ¢ikmig bir i¢c mimar, dekoratdr, marangoz, mobilya tiiccari, antikaci ve sirket sahibi bir is adamidir. Dogum
tarihi kesin olarak bilinmemekle beraber 1889 oldugu tahmin edilmektedir. Selahattin Refik, 1914°te Istanbul’da
Sanayi Nefise Mektebi’nde Tezyinat Bolimii’niin kuruldugu siralarda “Antika” isimli ilk magazasini, 1915°te ise
ikinci magazasini acarak mobilya ve dekorasyon sektoriine giris yapmistir. 1934°te kabul edilen “Soyadi Kanunu”
ile 45 yasinda Sirmal1 soyadini alan Selahattin Refik, 1975 yilinda vefat etmistir.” (Tosun & Ozsu, 2014).
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vizyonu sunmustur. Kokleri Osmanli ge¢gmisine dayansa da egitim miifredatinin Bati’dan
alinmig olmasi, donemin kiiltiirel karmasikligint ve modernlesme siirecindeki ikilemleri
gozler Oniine sermektedir. Bu durum, Osmanly/Tirk modernlesmesinin temel

karakteristiklerinden biri olan ‘eski’ ile ‘yeni’ arasinda denge kurma ¢abasinin mimari bir

yansimasi olarak degerlendirilebilir.

Sekil 2.3. Ziraat Bankas1 Genel Miidiirlik Binasi, Ulus, Ankara, Mongeri, 1929 (Kaynak: URL-3).
Sekil 2.4. Ziraat Bankas1 Genel Miidiirliik Binasi, Seref holii (Fotograf: Nilsu Giines).

]

Sekil 2.5. Ziraat Bankasi1 Genel Miidiirliik Binasi, Seref holii, pencere detay1 (Fotograf: Nilsu Giines).
Sekil 2.6. Ziraat Bankasi1 Genel Miidiirliik Binasi, Seref holii, oturma elemani (Fotograf: Nilsu Giines).
Sekil 2.7. Ziraat Bankas1 Genel Miidiirlikk Binasi, Seref holii, vitray (Fotograf: Nilsu Giines).

1910-1927 doneminde, ulusal biling yaratma amactyla Osmanli ve Selcuklu
mimarisine ait 6geler yeni lriinlerde kullanilmis; ancak sacak, pencere ve siitun basliklart
gibi elemanlarin bi¢imlenisi gegmisin birer kopyasi olmaktan Oteye gegememistir. Bu
siirecte eklektik bir yaklagim baskin olmus ve bolgesel unsurlara onceki doneme kiyasla
daha fazla yer verilmistir. Ancak, toplumun yeni mekansal ihtiyag¢larini karsilayan tirtinlerin

eksikligi, mimarinin Batidaki cagdas gelismelerden uzak kaldigini gostermistir. Yapilar,
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mimarin yaraticiligim sergileyen plastik tUriinler olarak ele alinmis; ancak islevsellik ve
ihtiyaclar arasinda dogru bir denge kurulmamistir (S6zen ve Tapan, 1973:108). Bu donemde,
ulusal kimlik arayisina ragmen, modernlesme ¢abasinin mimariyi bi¢imsel bir taklitten 6teye
tastyamadigi, islevselligi geri planda birakip estetik kaygilart  Onceliklendirdigi

anlagilmaktadir.

Afife Batur’a gore, Cumhuriyet’in ilk yillarinda mimarlik, Osmanli'nin son donemine
hakim olan Milli Mimari Akimi’nin etkisinde kalmaya devam etmistir. Kemalettin Bey ve
Vedat Bey gibi mimarlarin arasinda yer aldig1 bu akimla biitiinlesmis bir kusagin varlik ve
etkinliginin canlit olusu, bu donemin bir gecis silireci olarak degerlendirilmesini
gerektirmektedir. Siyasi ve sosyal yapida gergeklesen degisimlerin, mimarlikta eszamanli
bir doniisiime yol agmadig1 aciktir. Henliz netlesmemis siyasi ortamda, Cumhuriyet rejimi
icin Ozglin bir mimarlik anlayis1 olusturma giindemde degildir. 1925’lerde mevcut ihtiyaglar,
eldeki mimari yaklasimlarla karsilanmistir. Kurtulus Savasi’min etkisi ve Ittihat ve
Terakkinin Osmanli milliyetciligine dayanan ideolojisi, Milli Mimari tslubunun tercih
edilmesine zemin hazirlamistir. Ancak zamanla, Cumhuriyetin ulus anlayisi dogrultusunda
yeni bir agilim gerceklesmis ve Ozellikle 1927°den sonra uluslararst mimari yaklagimlar
etkisini gostermeye baslamistir (Batur, 1984:1382). 1930’1u yillarla birlikte Milli Mimari
Akimi yerini daha modernist bir mimari anlayisa birakmig gibi goriinse de, 1920°1i yillarin
sonlar1 bu iki iislup arasindaki kafa karisikliginin devam ettigi bir donem olarak dikkat ¢eker.
‘Eski’ ve ‘yeni’ arasindaki bu gerilim, yalnizca mimari formlarda degil, ayn1 zamanda

modernlesme ve millilik arasinda siiregelen ideolojik tartigmalarda da kendini gostermistir.

Ornegin; “Milli Mimarlik iislubunun savunucularindan Vedat Bey, Ankara Palas
Oteli’nin yapumi sirasinda yonetim ile bazi anlagmazliklar yasamis, Guilio Mongeri 'nin 1se
kuleli bir sekilde tasarladigi ‘Gazi Késkii’ projesi onaylanmamistir. BU anlasmaziklar
hentiz 1926 yilinda baslayan kirilmanin iki onemli gelismesi olarak dikkati ¢ekmektedir
(Eldem, 1973:6).” Alpagut’a gore (2010), 1927 yilinda Vedat Bey ve Mongeri’nin Giizel
Sanatlar Akademisi’ndeki gorevlerinden uzaklastirilarak yerine Isvigreli mimar Ernst

Egli’nin® getirilmesi, yonetimin tercihini ve kararliligii agikc¢a gosteren diger bir dnemli

31893 yilinda Viyana’da dogan Ernst Egli, 1918 yilinda Viyana Teknik Universitesi'nden mezun olmustur. 1925
yilinda Clemens Holzmeister’in asistani olarak Viyana Giizel Sanatlar Akademisi’nde ¢aligmaya baglamigtir. 1927
yilinda, Tiirkiye Cumhuriyeti tarafindan istanbul Sanayi-i Nefise Mektebi’ nin egitim programini diizenlemek ve
dersler vermek iizere gorevlendirilmis, egitim programini Orta Avrupa’daki “Technische Hochschule” modeline
uygun sekilde yeniden yapilandirmistir. Egli, Tiirkiye’de Milli Egitim Bakanligi’nin bas mimari olarak modern
egitim binalarmin tasarlanmasina onciiliik etmis, insaat biirosunun kadrolarint olusturmus ve bircok projesi
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gelismedir. (Alpagut, 2010:129). Modernlesme ¢abalarinin Batililasma ekseninde
sekillenmesi, ulusal kimligin ge¢gmisle bagin1 koparmadan insa edilmesi gerektigi fikriyle

stirekli bir ¢catigsma i¢inde olmustur.

Ernst Egli’nin 1928-1930 yillar1 arasinda modern bir gériiniim kazandirmak amaciyla
cephelerini degistirdigi Sayistay Binasi (Divan-1 Muhasebat), aslinda 1925 yilinda “Milli
Mimari” lslubunda Nazim Bey tarafindan tasarlanmis olup Arif Hikmet (Koyunoglu)
tarafindan insa edilmistir. Egli’nin ¢alismalar1 sonucu olusan kiibik formu (Sekil 2.8) (Sekil
2.9) (Sekil 2.10) yapiy1 iki yanindaki Birinci ve ikinci Millet Meclisi binalar ile karsisindaki
Ankara Palas’tan belirgin sekilde ayirarak biiyiik bir tslup farkliligi ortaya koymustur.
Egli’nin yeniden diizenledigi yapinin girisinin karsisindaki Bursa kemerli aciklik, dnceki
yapiya ait bir izdir (Sekil 2.11) (Goethe Enstitiisii Arsivi). Yapinin Birinci Milli dslupta
yapildig1 zamandan kaldigi diisliniilen Selguklu ¢izgilerini animsatan zemin karolari
korunmustur (Sekil 2.12). Bu yap1, disaridan her ne kadar kiibik formlara sahip olsa da
detayl1 incelendiginde eski ve yeninin sentezi oldugu sdylenebilir. Bu 6rnekte goriildiigii

tizere 1920’11 yillarin sonu ve 1930°1u yillarin baslari tam bir geg¢is donemini yansitmaktadir.

Sekil 2.8. Ankara Sayistay Binasi (Divan-1 Muhasebat), Ernst Egli, 1926 (Kaynak: URL-4).

Sekil 2.9. Ankara Sayistay Binasi giris holii (Kaynak: Cengizkan ve Cengizkan, 2020:370).

Cumbhuriyet yoneticilerinin takdirini kazanmistir. 1936 yilinda her iki gérevinden ayrilarak 1940 yilina kadar Tiirk
Hava Kurumu Bas Mimari olarak gérev yapmuistir. Egli’nin Tiirkiye’de gerceklestirdigi projelerin biiyiik bir kismi1
egitim yapilarindan olusmakta olup, iilkede en fazla proje iireten Batili mimarlardan biri olmustur. Tiirkiye’deki
mimari ve kentsel tasarim projelerinin toplam sayist yaklasik 75’1 bulmaktadir.” (Alpagut, 2010, s.132-133).
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Sekil 2.10. Merdiven diizeni ve genis pencere agikliklar1 (Kaynak: URL-4).
Sekil 2.11. Giris katta bulunan Bursa kemeri (Kaynak: URL-4).

Sekil 2.12. Giinlimiizde orijinalligi devam eden zemin karolarinin ¢izimi (Neslihan Ziilal Senan), (Kaynak:
URL-4).

“Yeni Mimari Akim1” Tiirkiye'ye agirlikli olarak 1930'larda ‘Jansen * planinin kabul
edilmesinin ardindan, uzmanlik, egitim ve tasarim alanlarinda katki sunmak {izere davet
edilen Alman ve Orta Avrupali mimarlar aracilifiyla ulagmistir. Modernlesme programi
kapsaminda mimarlik alani dahil, her kurumun basina yabanci uzmanlar getirilmistir.
“Clemens Holzmeister ve Ernst Egli Ankara’daki biiyiik kamu yapilarmmin
projelendirilmesinde one ¢tkan isimlerden olmustur. Bu mimarlar ayni zamanda
danmismanliklart ve ogretim kurumlarindaki gorevleri nedeniyle Tiirkiye’deki meslegin
gelisimini derinden etkilemistir.” (Batur, 1984:1389). Bu dénemde batida goriilen modern
mimariye gore, Tiirkiye’de daha muhafazakar bir modernizm anlayist s6z konusu olmustur.
Insaat sanayiinin yoksullugu ve kisitlamalar1 yiiziinden, binalar daha geleneksel bigimde,
daha kii¢iik acikliklar ve cogunlukla egimli kiremit ¢atilar kullanilarak insa edilmistir. Bu
donemde Tiirkiye’deki modern mimarlik anlayisi ¢ogunlukla yalin ve siissiiz bir Klasizmi
andirmaktadir (Bozdogan, 2002:21/213). Dolayisiyla Tiirkiye’de modern mimarlik, hem
donemin teknik ve ekonomik sinirlamalar1 hem de ulusal kimlik arayisinin etkisiyle

sekillenmis, sade ama koklii bir estetik anlayisi temsil etmistir. Ankara’da baslayan doniisiim

41928 yilinda Igigleri Bakanligina bagli olarak Ankara Imar Miidiirliigii kuruldugu dénemde, Ankara Belediyesi
milletleraras1 bir imar plan1 yarigmasi agmaya karar vermistir. Bu yarismaya diinyanin birgok yerinden sehir
planlamacilar katilmistir, yarigmayr kazanan Alman sehir planlamaci-mimar Hermann Jansen olmustur.”
(Cengizkan & Cengizkan, 2020, s.106). 1932 yilinda Hermann Jansen tarafindan hazirlanan kentsel plan,
Ankara'nin modern bir bagkent olarak insa edilmesinde 6nemli bir rol oynamigtir. Sehrin altyapisi ve kamusal
alanlari, bu plan dogrultusunda gelistirilmistir. Jansen’in kentin dogal topografyasini dikkate alarak olusturdugu
projenin temel ilkeleri Ankara'nin modernlesme siirecinde etkili olmus, ancak hizli niifus artis1 ve ekonomik
kisitlamalar nedeniyle planin tamami uygulanamamustir.
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siireci, Yeni Mimari Akim’in etkisiyle ‘eski-yeni’ ikilemini daha vurgulu bir sekilde

somutlagtiran 6rnekler yaratmigtir.

Egli, cesitli kamu yapilarinin yani sira daha c¢ok egitim alanindaki yapilarinda
calismustir. Bu yapilarin ilk 6rnekleri; Musiki Muallim Mektebi (1927-28) (Sekil 2.13) (Sekil
2.14), Ankara Ticaret Lisesi, (1928-30) Ismet Pasa Kiz Lisesi (1930) (Sekil 2.15) (Sekil
2.16), Ankara Kiz Lisesi, (1930-31), Ziraat Fakiiltesi (1928-33) ve Siyasal Bilgiler Fakiiltesi
(1935-36) olmustur (Alpagut, 2010:132). Egli’nin tasarladigi egitim yapilari incelendiginde,
giizel sanatlar, miizik, ev ekonomisi, tarim, veterinerlik ve orman bilimleri gibi ¢esitli
disiplinlere yonelik binalarin, donemin reform politikalarinin mimariye nasil yansidigini

acikca ortaya koydugu goriilmektedir.

i

Sekil 2.13. Musiki Muallim Mektebi, Ernst Egli, 1928, Ankara (Kaynak: Cengizkan & Cengizkan,
2020:369).
Sekil 2.14. Musiki Muallim Mektebi, Ankara, 1930’Iu yillar (VEKAM Arsivi, ACF0068).

Sekil 2.15. Ankara Ismet Pasa Kiz Enstitiisii, Ernst Egli, 1930 (Kaynak: Salt Arastirma Arsivi).

Sekil 2.16. Ankara Ismet Pasa Kiz Enstitiisii, yemek atolyesinde 6grenciler (Kaynak: Salt Arastirma Arsivi).
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Erken Cumhuriyet doneminde mimarlik, yalnizca fiziksel yapilar insa etmekle sinirh
kalmamisg, aynit zamanda toplumsal doniisiim ve modernlesme siirecinin énemli bir araci
olmustur. Yeni mimari yaklagsimlar, Cumhuriyet ideallerini yansitarak halkin bu siirece
uyum saglamasina katkida bulunmustur. Okullar, tiyatrolar, kiiltiir merkezleri gibi yapilar,
modern bir ulusun kiiltiirel, sosyal ve egitim yasamini sekillendiren temel unsurlar olmustur.
Atatiirk Orman Ciftligi, modern lokanta, gazino ve kuliipler, Cubuk Baraji piknik alanlari,
19 Mayis Stadyumu ve Genglik Parki gibi kamu alanlari, yalnizca donemin mimari
anlayisini degil, ayn1 zamanda halkin dinlenme, eglenme ve sosyallesme aliskanliklarini da
dontistirmistiir (Sekil 2.17). Bu mekanlar, Cumhuriyet'in yeni yasam tarzini ve modern
kentsel tasarim anlayigin1 yansitirken, toplumun yeni degerlerle bulusmasina olanak
saglamugtir (Sekil 2.18). Ayrica, Cumhuriyetin halkla olan bagini giiclendirmek ve toplumsal
birlikteligi tesvik etmek amaciyla, halkin kolayca erigebilecegi bigimde tasarlanmistir. Bu

yonilyle, mimarlik hem mekansal hem de ideolojik bir doniisiim araci olarak 6ne ¢ikmaistir.

Sekil 2.17. Cubuk Baraj1, Ankara, Theo Leveau, 1936 (Kaynak: URL-5).
Sekil 2.18. Ankarali hanimlar, 1930’1u yillar (Kaynak VEKAM Arsivi).

1936 yilinda Ernst Egli ve Hermann Jansen, Atatiirk Orman Ciftligi'nde merkezi bir
konumda yer alan Bira Fabrikas1 Kompleksi ve ¢evresine odaklanan bir planlama ¢alismasi
gergeklestirmistir. Bu kompleks, Bira Fabrikasi'nin (Sekil 2.19) (Sekil 2.20) yan1 sira Memur
ve Is¢i Konutlari, Ulkii Evi, Hamam ve Lokanta gibi islevsel yapilar1 igermektedir. Atatiirk
Orman Ciftligi, tarim, endiistri, liretim ve eglence alanlarini bir araya getirerek, Tiirkiye’nin
ve Baskent Ankara’nin modernlesme siirecinde onemli bir rol iistlenmistir. Ekonomik,
kiiltiirel ve sosyal unsurlar1 biinyesinde barindiran g¢iftlik, kent sakinlerinin bir araya gelerek
vakit gecirebilecegi kamusal bir kent ¢iftligi olarak tasarlanmis ve Cumhuriyet’in modern

kent yasamina yonelik iiretim araglarindan biri haline gelmistir (Sekil 2.21) (Sekil 2.22).
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Atatiirk Orman Ciftligi baskentin ilk planli rekreasyon alami olarak ©one ¢ikmaktadir
(TMMOB Mimarlar Odas1 Ankara Subesi, 2013). Ankara’da heniiz birkag yil 6nce Ulus
meydaninda ‘Milli Mimarlik’ akimi etkisiyle yapilmis olan Ziraat Bankas1 Genel Miidiirliik
binasina bakildiginda (bknz: Sekil 2.3), Bira Fabrikas1 yapisinin kiibik ve yalin hatlar1 biiyiik

bir tezatlik olusturmaktadir.

Sekil 2.19. AOC Bira Fabrikasi, 6n cephe, Ernst Egli, 1937 (Kaynak: Alpagut, 2010:249).
Sekil 2.20. AOC Bira Fabrikasi, avlu, Ernst Egli, 1937 (Kaynak: Alpagut, 2010:248).

Sekil 2.21. AOC Bira Fabrikasi, 1930°Iu yillar. (Kaynak: URL-6).
Sekil 2.22. AOC Bira Fabrikasi, 1930°Iu yillar. (Kaynak: URL-6).

Atatiirk Orman Ciftligi Bira Fabrikas1 Hamamui (Sekil 2.23) (Sekil 2.24) (Sekil 2.25)
tasariminda Egli, Osmanli hamaminin karakteristik semasma bagli kalmakla birlikte,
1930’1u yillarin modern ve kismen kiibik mimarlik anlayisina uygun malzeme ve teknikler
kullanmigtir. Geleneksel hamamlardan farkli olarak, su ve isitma sisteminde teknolojik
olanaklardan faydalanmistir. Kuzey-giiney dogrultusunda uzanan dikdoértgen planli yapi,
klasik Tiirk Hamami semasina uygun sekilde sogukluk (soyunmalik), iliklik ve sicaklik
boliimlerinden olusmaktadir (Alpagut, 2010:254-255). Yalin ve sade cephe tasarimi modern
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bir anlatim sunarken, kubbe ortiiler yapiya Klasik Osmanli Donemi hamam mimarisini
hatirlatan unsurlar katmaktadir. Modern betonarme iskelet sistemine sahip yapi, geleneksel
ocak sistemi yerine bodrum katindaki kalorifer sistemiyle 1sitilmaktadir. Soyunmalik ve
liklik boliimlerinde kalorifer petekleri yer alirken, sicaklik boliimii geleneksel sistemle, yani
zemin ve duvarlardan gecen sicak su borulariyla isitilmistir. Alpagut’a gore (2010), Egli’nin,
modern malzeme ve tekniklerle geleneksel mimarlik mirasin1 g6z ardi etmeden, “giiniin
modasina bagli olmayan zamandan bagimsiz” bir ifade yakalama g¢abasit Bira Fabrikasi
Hamami’nda somutlagmaktadir (Alpagut, 2010:257-258). Sonug olarak, Bira Fabrikasi
Hamamu, geleneksel Tiirk hamam mimarisinin karakteristik 6zelliklerinin korundugu, ancak
batinin sagladigr ve teknolojik olanaklarla modernize edildigi bir sentez yapi olarak
degerlendirilebilir. Hamamin geleneksel yapist korunurken, ‘Yeni Mimari Akim’ etkisiyle
rasyonel olarak, kiibik ve yalin hatlarla yorumlandig1 gériilmektedir. Bu sentez, Erken
Cumhuriyet Donemi’nin kiiltiirel kimliginin ve modernlesme anlayisinin 6nemli bir

yansimasidir.

Sekil 2.23. AOC Bira Fabrikas1t Hamamu, Ernst Egli (Kaynak: Alpagut, 2010:255).
Sekil 2.24. AOC Bira Fabrikas1 hamami i¢ mekan, avlu, Ernst Egli (Kaynak: Goethe Enstitiisii Arsivi).
Sekil 2.25. AOC Bira Fabrikasi hamami i¢ mekan, Ernst Egli (Kaynak: Goethe Enstitiisii Argivi).

Egli’nin 1934 yilinda Atatiirk Orman Ciftligi ile ilgili sdylemis oldugu “Yasamak ve
oliimiin didinmesi, giines ve golge, sakuli ve ufki tezatlar toplanarak biiyiik bir hat iizerine,
ta uzaklardan goriinebilecek bir sekilde konmasi sanat noktasinda ¢iftlik icin esas bir gaye
olarak kabul ve tatbik edilmelidir.” sozili, Erken Cumhuriyet Dénemi’nin ¢ok katmanl ve
karmagik kimligini yansitmaktadir. Egli’nin ifadelerinde vurgulanan karsit unsurlar,
donemin ideolojik yapisinin bir yansimasi olarak hem tarihsel hem de ¢agdas unsurlarin bir

araya getirilerek biitlinciil bir perspektif sunulmasi gerektigine isaret etmektedir. Bu ikililik
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aslinda Berman’in bahsettigi modernizm ‘Ikinci Evre’si ile 6zdeslesmektedir. Yasanan tiim

bu zitliklar ve ¢ok katmanli olusum, modernlesme siirecinin kendisidir.

Osmanli ve Cumbhuriyet reformcularmin ilham kaynagi, Fransiz Devrimi ve
Aydinlanma ideallerine dayanmaktadir. Osmanli, Jontiirk ve Kemalist diisiince ¢evrelerinde
bireylerin dis goriiniisii, sokaklarin diizeni ve kurumlarin isleyisi gibi bi¢imsel doniisiimler
on planda olmustur. Modernlesmenin teknik diizenlemelerle siirli kalmayip halkin
yasamina da yansimasi gerektigine inanilmistir. Modern Tiirkiye nin sembolleri, giindelik
hayatin bir parcasi haline getirilerek toplumda yayginlastirilmistir. Reformlar1 yonlendiren
biirokrat-elit kesim, ‘eski’ ile ‘yeni’ veya ‘gelencksel’ ile ‘Batili’ gibi ayrimlar1 propaganda
olarak kullanarak (Sekil 2.26) (Sekil 2.27) (Sekil 2.28) bireylerin davranislarini
sekillendirmeyi amaglamistir (Kasaba, 1998:29-30). 1920-1930’lu yillarda, giinliik
yasamdan kamu kurumlarina kadar genis ¢apli degisimler yasanmis, modern Tirkiye’nin
temelleri atilmistir. Mimarlik, sanat ve egitim gibi alanlardaki yenilikler, modern kimligin
olusumunda ve temsilinde 6nemli bir rol oynamistir. Bu siirecte modernlesme c¢abalartyla
birlikte modern goriinme arzusu da toplum geneline yayilmistir.
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Sekil 2.26. CHP’nin 1930’lardaki propaganda posteri, eski yazi/yeni yazi (Kaynak: URL-7).
Sekil 2.27. CHP’nin 1930’lardaki propaganda posteri, eski terbiye/yeni terbiye (Kaynak: URL-7).
Sekil 2.28. CHP’nin 1930’lardaki propaganda posteri, kiyafet ve evlenme kanunu (Kaynak: URL-7).

Erken Cumhuriyet doneminde “Cumhuriyet” gazetesi (Sekil 2.29) ve Fransizca
versiyonu olan “La République”, “Mimar” [Atkitekt] ve “La Turquie Kemaliste” (Sekil

2.30) gibi siireli yayinlar; ‘geng Cumhuriyet” ve ‘yeni bagkent Ankara’nin hem yerel halka
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hem de diinya kamuoyuna duyurulmasina ve tanitiminin yapilmasina yardimci olmustur. Bu
donemde baskentin 6nemi yalnizca bir yonetim merkezi olmasindan ibaret degildir. Ankara,
modernlesme siirecinde iilkedeki diger sehirler i¢in bir model teskil etmis; altyapisi,
planlamasi ve sosyal yasamiyla yeni bir Tiirkiye’nin mekansal temsili olarak tasarlanmistir.
Diger yandan uluslararasi1 diizeyde, Cumhuriyet’in modernlesme hedeflerinin somut bir
ornegi olarak dikkat ¢ekmis ve Tiirkiye’nin Batililasma ve ¢agdaslasma ¢abalarini temsil

eden Oncii bir sembol olmustur.

[ A TURQUIE: PAYS DE SOLEIL
[t BEAUTE ET DHISTOIRE.

Sekil 2.29. Harf Devrimini mangetinde yeni alfabe ile duyuran Cumhuriyet Gazetesi, 01.11.1928 (Kaynak:
Yiizyilin Tanigi: Cumhuriyet, 2024:13).
Sekil 2.30. “Ankara Construit”, La Turquie Kemaliste n:6, 1935 (Kaynak: URL-8).

Erken Cumhuriyet doneminde Tirkiye'de gorillen modernite ve sanayilesme
arasindaki iliski, donilistim siirecinin 6nemli bir parcasini olusturmustur. Bu donemde
gerceklestirilen koklii reformlar, iilkenin endiistriyel altyapisini gelistirmeyi ve modern bir
ekonomiye gecisi hedeflemistir. Bu donemde, sanayilesme politikalariyla birlikte
fabrikalarin kurulmasi, altyap1 projelerinin gercgeklestirilmesi ve teknolojik yeniliklerin
benimsenmesi Oncelikli amaglar arasinda yer almigtir. Modernite ile beraber getirilen
sanayilesme, ekonomik biiyiimeyi ve ulusal refahi artirmay1 hedeflerken, ayni zamanda
toplumsal ve kiiltiirel doniistimii de beraberinde getirmistir. Bu siirecte, tarim toplumundan
endiistriyel bir yapiya gecis, kirsal kesimden kentsel alanlara gocii hizlandirmis, modern

yasam tarzinin yayilmasina katkida bulunmustur.

Bu yillarda makinalar, fabrikalar, gokdelenler, gemiler, ugaklar, demiryollari,

kopriiler, barajlar, enerji santralleri ve tahil silolar1 gibi sanayi ve teknoloji imajlari; gorsel
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yaymlarda sik¢a kullanilmistir, bu durum modern mimarlik olgusunu giiglendirmistir (Sekil
2.31) (Sekil 2.32) (Sekil 2.33). Bozdogan’a gore bu imajlarda anlatilmak istenen, “konum
ve tilke gibi tikelliklerden bagimsiz, evrensel bir insanlik gelecegi ve Tiirkiye 'nin de yiiriimek
istedigi dogrusal bir ilerleme yolu oldugudur” (Bozdogan, 2002:145). Modernlesme
siirecini halka aktarmayi amac¢ edinen Yedigiin, Resimli Ay, Demiryollart Mecmuasi Ve
Servet-i Fiinun gibi dergiler ile Hakimiyet-i Milliye gazetesi bu gorsel yaymlardan

bazilaridir.

. DEMIRYOLLAR

MECMUASI
CUMHURIYETIN

1

2\

1 Istanbuldan Nevyorka Gidecek mi? i

Sekil 2.31. Tayyareci Vecihi Hiirkus, Bravo dergi kapaginda, 1930 (Kaynak: URL-9).
Sekil 2.32. Yedigiin dergi kapagi, Kalamis Hava Istasyonu, n:22, 1933 (Kaynak: URL-10).
Sekil 2.33. Tiirkiye Nafias1 Demiryollar Mecmuast, 10. Y1l Ozel Sayisi, 1933 (Kaynak: URL-11).

Cumhuriyet’in erken donemlerinde ‘modern sehir’, ‘modern mimari’ ve ‘modern
kadin’ imgeleri, Cumhuriyet bilincinde birbiriyle siki bir sekilde iliskilendirilmis; Kemalist
inkilabin ozellikle yiicelttigi ve siirekli gecmisteki ornekleriyle karsilastirdigi niteliklerle
anilmistir. Bozdogan’a gore ‘yeni kadin’ imgesinin idealize edilen 6zellikleri olan “sadelik,
saglik, gosteristen uzak giizellik, beceriklilik ve en 6nemlisi bilimsel bir bakis agisi”’, modern
mimarinin &viilmesini saglayan niteliklerle ortiismektedir. Kemalist devrimin en ikonik
fotograflar1 arasinda, egitim ve meslek hayatinda yer alan; 6grenci, sanat¢1, avukat, doktor
ve hatta pilot gibi roller listlenen, ¢arsaf giymeyen kadinlar yer almistir. Ayrica parklar, spor
etkinlikleri, fuarlar ve milli bayramlar gibi kamusal alanlarda bulunan kadinlarin goriintiileri
de sik¢a kullanilmistir (Bozdogan, 2002:107). Bu baglamda modern mekanlarin temsilcileri

olan modern kadin figiirlerinin, propaganda unsuru olarak kullanildig1 gériilmektedir.
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Ornegin, bu yillarda Yedigiin dergisinde ‘modern kadin’ imgesi, Tiirkiye'nin
modernlesme siirecinde dnemli bir rol oynamigtir. Egitimli, meslek sahibi, saglikli ve sosyal
olarak aktif kadin imgesi, toplumsal degisimi desteklemis ve modernlesme siirecine katkida
bulunmustur (Sekil 2.34) (Sekil 2.35) (Sekil 2.36). Bu siire¢, kadinlarin toplumsal ve
ekonomik hayatin her alaninda daha goriiniir ve etkili olmalarini saglamis, Tirkiye'nin

batililagsma ve modernlesme hedeflerine ulasmasinda 6nemli bir adim olmustur.

G Se e
GUNES

HAVA
DENiIZ

Sekil 2.34. Sabiha Gokgen Yedigiin dergi kapaginda, n: 229, 1937 (Kaynak: URL-12).
Sekil 2.35. Yedigiin dergi kapagi, n:225, 1937 (Kaynak: URL-13).
Sekil 2.36. Yedigiin dergi kapagi, n:259, 1938 (Kaynak: URL-14).

lo.

Erken Cumhuriyet donemi modernlesme siireci, toplumsal ve kiiltiirel yapida koklii
degisimlere yol agmistir. Geleneksel kalabalik aile diizeninden c¢ekirdek aile diizenine
dontigiim tegvik edilmis, bu doniisim modern aile yagamini anlatan Muhit® gibi yaynlarla
desteklenmistir (Sekil 2.37). Aynt dénemde, kadinlarin ev i¢i rolleri ve toplumsal hayattaki
konumlar1 da biiyiik bir doniisiim ge¢irmistir. Cumhuriyet’in sagladigi yeni haklar ve egitim
olanaklari, kadmlarin hem aile i¢inde hem de toplumda iistlendikleri rolleri yeniden
tanimlayarak modernlesme siirecinde dnemli bir yer edinmelerini saglamistir (Sekil 2.38)

(Sekil 2.39).

5 “Muhit, 1928 yilinda Ahmet Cevat Emre tarafindan yayinlanmaya baslayan “Resimli Aylik Aile Mecmuas1”dir.
Bu dergi Kemalizm kavraminin sistematik sekilde ilk kez kullanildig1 yayin olarak gegmektedir. i1k iki say1s1 Arap
harfleri ile ¢ikmis, liglincii sayisindan itibaren Latin harfleri kullanilmaya baglanmistir.” (Kaynak: URL-10).
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Sekil 2.37. Muhit dergisinin ilk sayisinin kapagi, n:1, 1928 (Kaynak: URL-15).
Sekil 2.38. Muhit dergisi, calisan kadin, 5.132, n:2, 1928 (Kaynak: URL-16).
Sekil 2.39. Muhit dergisi “Ev Hanimu Sahifesi”, s.390, n:5, 1929 (Kaynak: URL-17).

Kadinin birey olarak giiclenmesi ve toplumsal yasamda daha aktif bir rol iistlenmesi,
konut mekanlarini ve yasam anlayigini énemli 6l¢iide doniistiirmiistiir. Modern, egitimli ve
sosyal kadin imajiyla iligkilendirilen yeni konut tasarimlari, dénemin yazili medyasinda
sik¢a iglenmistir. Kiiltiir ve yasam dergilerinde, modern konutlarin i¢ mekan diizenlemeleri
ve mobilya tercihleri, kadinin bu yeni yasam kiiltiiriiniin simgesi olarak goriildiigiinii ortaya
koymaktadir. Bu yaklasim, konutun yalnizca bir barinma alani degil, modern yasamin bir
yansimast olarak degerlendirildigini gostermektedir (Sahin, 2023:493). Tiirkiye'de Erken
Cumbhuriyet doneminde, modernlik ve ev yasami arasindaki iligki, toplumsal ve kiiltiirel
degisimlerin bir yansimasi olarak Onemli bir doniisim geg¢irmistir. Batililasma ve
modernlesme c¢abalari, ev i¢i yagam ve giinliik pratiklere de yansimis, bu siire¢ dergiler ve
gazeteler araciligiyla genis kitlelere tanitilmis ve yaygimlastirilmistir (Sekil 2.40). Donemin
modern ev anlayisi ve mobilya tasarimi, Bati'dan esinlenerek sade, islevsel ve hijyenik
yagsam alanlar1 olusturma iizerine yogunlasmigtir. Modern mobilyalar, mutfak araglari ve
dekorasyon ornekleri, fotograflar ve ¢izimlerle desteklenerek tanitilmistir. Yeni ev aletleri
ve mobilyalar, modern yasamin bir parcasi olarak reklamlarla halka tanitilmigtir. Modern ev
aletleri ve mobilyalarin yayginlagmasi, tiikketim kiiltiiriiniin de gelismesine katkida
bulunmustur. Yedigiin dergisinde “Ev ve Esya” baslig1 altinda pek ¢ok yaz1 yayinlanmistir
(Sekil 2.41).
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Sekil 2.40. Muhit dergisi “Ecnebilerden Odalarimizin Tezyini ve Tefrisi Hakkinda Neler Ogrenebiliriz?”,
5.302, n:4, 1929 (Kaynak: URL-18).
Sekil 2.41. Yedigiin dergisi, “Ev ve Egya” 1938 (Ortak kaynak: Kaya & E. Proto, 2016:67-69).

Modernlik yaklasimi, 19. yiizy1l sonu ve 20. ylizy1l baglarinda Bati’ya yonelme arzusu
dogrultusunda Osmanli Imparatorlugu’na adeta hazir bir paket olarak sunulmus, bu siiregte
gelenegiyle hesaplagsmasina olanak taninmamistir. Cumhuriyet donemiyle birlikte
modernlesme, hem modernizmi hem de gelenegi sorgulamayi zorunlu kilmig ve bu
sorgulama, ge¢misten kopma karariyla sonuglanmistir. Bauhaus’un “New Man” [Yeni
Insan] idealini yeni bir yasam bi¢imi icinde ifade etme arayis1, modern bir yasam tarz1 i¢inde
temsil etme gabasi, Tiirkiye Cumhuriyeti’nde ‘yeni iilke’, ‘yeni kent’, ‘yeni konut’, ‘yeni aile’
ve ‘yeni insan’ gibi gelecege yonelik doniisiim projelerinde yanki bulmustur. (Sumnu,
2013:81). Cumbhuriyet dénemiyle birlikte modernlesme, zorunlu bir siire¢ haline gelmis;
gerek toplumsal yasam gerek kent ve mimari alanlardaki doniisiimler ancak gegmisle olan

bagin koparilmasiyla gerceklesebilmistir.

Cumbhuriyet'in ilanini takiben, Osmanli’dan kalan geleneksel yapinin yerini, Bati'dan
esinlenmis modern mimari anlayislar almaya baslamistir. Ancak, bu doniisiim ani ve keskin
bir sekilde gergeklesmemistir. Osmanli canlandirmaciligl ile modern mimari arasindaki
tartigmalar, mimarlik disiplininde belirgin bir sekilde kendini gostermis; 6zellikle i¢ mekan
tasariminda bu degisim daha yavas bir seyir izlemistir. Bu siirecte, “Milli Mimari Uslup” ile
“Yeni Mimari Uslup” arasinda bir sentez olusturulmustur. Bu karmasa, modernlesme
siirecindeki ikilemleri ve Osmanli gegmisinden kopmadan bir gelecegin nasil insa edilecegi
sorusunun zorlugunu agikca ortaya koymaktadir. Cumhuriyet’in ilk on yilinin bir gegis

donemi olarak degerlendirildiginde bu durum dogal bir sonug olarak kabul edilebilir.
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3. MODERNLESME SURECININ TEMSILi VE TEMSIL
MEKANLARI

Modernlesme, toplumlarin ekonomik, sosyal, kiiltiirel ve mekansal donilisiim
stireclerini ifade eden ¢ok boyutlu bir olgudur. Tiirkiye'de Erken Cumhuriyet donemi hem
yeni bir ulus kimliginin hem de Bati ile uyumlu, ¢agdas bir toplum yapisinin olusturulmasi
hedefleri dogrultusunda bu doniisiimiin en belirgin sekilde yasandigi bir donemdir. Bu siireg,
yalnizca ideolojik ve politik bir degisimi degil, ayn1 zamanda doniisiimiin gorsel ve mekansal
temsillerini de beraberinde getirmistir. Egitim kurumlarindan kiltiir merkezlerine, ulasim
araglarindan giinlilk yasamin diger alanlarina kadar pek ¢ok mekan, modernlesmenin
idealleri dogrultusunda sekillenmis ve yeni bir yasam bi¢iminin tagiyicisi olmustur. Bu
baglamda, sergicilik ve fuarcilik faaliyetleri, modernlesmenin tanitilmasi, iiriinlerin
sergilenmesi ve ticaretin gelistirilmesi acisindan biiylik bir 6nem tasimis; donemin

toplumsal, sosyal ve ekonomik hedeflerinin mekansal temsilcileri olarak one ¢ikmustir.

Tiirkiye’deki  sergicilik ve fuarcilik  faaliyetlerinin ~ kdkeninin ~ Osmanl
Imparatorlugu’ndaki halk pazarlarina ve panayirlara dayandigi sdylenebilir. Bu dénemde
panayirlar, sosyal ve ticari gereksinimlerle yapilan 6nemli etkinliklerdir. 18. ve 19.
yiizyillarda ticari hayatin canlanmasiyla birlikte panayir kiiltiirii daha da 6n plana ¢ikmus,
yeni panayirlar kurulmaya baglanmistir. Bu donemde yazilmis olan bazi Osmanh
belgelerinde, panayir Kkiiltiiriiniin baglangic zamaninin belli olmayacak kadar eskiye
dayandig1r Dbelirtilmektedir. Akgura’ya gore; etkinliklerin g¢ogunlukla gayrimiislim
topluluklarin yasadigr Rumeli’de daha sik diizenlenmesi, bu bolgedeki panayir kiiltiirliniin
Bizanslilara kadar dayandigini gostermektedir (Akgura, 2009:14). Bu durum, panayir
kiiltlirtiniin ¢ok katmanli oldugunu ve uzun bir gecmise sahip oldugunu gostermektedir.
Ancak, modernlesme stirecinin etkisiyle bu geleneksel etkinlikler, Cumhuriyet doneminde
modern fuar ve sergi modeline doniismiis; modernlesmenin temsil alanlarindan biri haline
gelmistir. Panayirlarin sosyal ve ticari islevleri, bu yeni dénemde kiiltiirel ve ekonomik

kalkinmanin araglarina evrilerek ulusal ve uluslararasi tanitimin bir parcast olmustur.

1920°1i ve 1930’1u yillarda, fuar ve sergiciligin ekonomik 6nemi, bu organizasyonlarin
birgok iilkede basarili olmastyla daha belirgin hale gelmistir. Ozellikle Birinci Diinya Savasi
sonrasinda Avrupa'da kurulan fuar ve sergiler hem yurti¢cindeki hem de yurtdigindaki

ticaretin; dolayisiyla tiikketim ve {iretimin artmasina katkida bulunmustur. Savas sonrasi
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ekonomilerde issizlik 6nemli bir sorun olmus ve sarsilan ekonomik iliskiler olumsuz
etkilenmistir. Bu nedenle, milli {iretim ve tiiketimin artirilmasi i¢in yeni organizasyonlar
kurulmus ve mevcut yapilar iyilestirilmistir. Fuar ve sergiler, iilkelerin ekonomik ve kiiltiirel
gelisiminde 6nemli bir rol oynamis, hiikiimetler tarafindan ekonomik politikalarinin en etkili
araclari olarak degerlendirilmistir (Etem, 1931:7-8). Temel gorevleri arasinda, halka iiriin ve
mal {retimini, sanat ve teknigin yeni gelismelerini gostermek ve arz-talep arasindaki
aligveris siiresini kisaltarak alici ve saticiy1 bulusturmak yer almaktadir. Erken Cumhuriyet
doneminde Tiirkiye’deki fuar ve sergicilige verilen 6nem, siyaset¢i akademisyen Etem’in

(1931) kaleme aldig1 “Sergi ve Panayir’ isimli kitabindan su s6zleri ile de anlasilmaktadir:

“Yeni ve modern ekonomik hayat iginde sergi ve panayirlarin 6nemli bir rol oynadigi,
basinda ve brosiirlerde her giin takip edilebilen ve biiyiik panayir ve sergilerin sayisint
gosteren haberlerle anlasilmaktadir. Giiniimiizde neredeyse her giin yeni bir sergi ve
panayir agilmaktadir. (...) Savagstan sonra olusan yeni devletler, milli ve uluslararasi
sergilerde veya katildiklart yabanci sergiler araciligiyla kendilerini ve iirettikleri
tiriinleri tanitma firsatt bulmuslardir. Bugiin hemen her iilke, ekonomik olarak giiclii
oldugunu gostermek ve bu giiciinii tiim diinyaya gostermek istemektedir. Bugtin tiim
devletlerin programlarinda en énemli ifade ‘Biz buradayiz ve biz bunu yapabiliyoruz’
iddiasin pazarlarda soyleyebilmektir. Bu iddialar, panayir ve sergilerde daha gii¢lii ve
etkili bir sekilde ifade ve ispat edilmektedir. Ciinkii panayir ve sergiler, dogalari geregi
tiriinleri pazarlamaya yonelik giic ve ¢abayt temsil eden yerlerdir. Bu olaylar bize
merkezi bir sekilde en uygun pazarlari ve en iyi satis piyasalarim saglamaktaduwr. (...)
Sergiler, en kiigiik alanda, en kisa siirede ve en az aragla biiyiik ticareti baglatan

organizasyonlardir.” (Etem, 1931:7-8).

Erken Cumhuriyet Donemi modernlesme politikalari kapsaminda yapilan modern fuar
ve sergiler, yalnizca yerel ekonominin ve kiiltiiriin gelistirilmesiyle sinirli kalmamis; ayni
zamanda Tirkiye’nin modernlesme siirecinin ulusal ve uluslararast alanda temsil
edilmesinde Onemli bir ara¢ olarak kullanilmistir. Yurt iginde modernlesmenin halka
tanitilmasi, halkin bu siirece katilimin saglanmasi ve yerli mali kullaniminin artmasini
saglayacak stratejiler modern fuar ve sergilerin temel amaglarindan biri olmustur. Ote
yandan, uluslararas1 diizeyde diizenlenen sergi ve fuarlarda Tiirkiye’nin ¢agdas yliziini
gostermek ve yeni kurulan devletin prestijini artirmak, modernlesme ideallerinin bir uzantisi

olarak eskisinden daha ¢ok 6nem kazanmustir.
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3.1. Modernlesme Siirecinin Yurt icinde Temsil Edilmesi

Sergi ve fuarcilik gelenegi, modernizmin temsilinin yan1 sira, ekonomik ve sosyal
kalkinma politikalarinin tanitilmasi ve halkin bu politikalara katiliminin saglanmasi
acisindan biiyiik bir 5neme sahiptir. Osmanli Imparatorlugu’nda baslayan bu gelenek, Erken
Cumbhuriyet Dénemi’nde daha da 6nem kazanarak devam etmistir. Ozellikle Sanayi Devrimi
ile birlikte 19. ylizyilda belirginlesen bu yaklasim, Osmanli’nin modernlesme ¢abalarinin bir
pargast olmustur. Bu donemde yurt i¢inde diizenlenen sergi ve fuarlar, Bati’daki sanayi ve
tarim fuarlarinin bir yansimasi olarak sekillenmis; yerel iiretimin tanitilmasi, teknoloji

transferinin saglanmasi ve yeniliklerin tesvik edilmesi gibi amaglara hizmet etmistir.

Ankara ve Istanbul’da diizenlenen sergilerden Istanbul’daki yerli mallar1 sergileri
1929-1938 yillar1 arasinda Galatasaray Lisesi’nin salonunda gergeklestirilmistir. Bu
sergilerde trlinlerin yani sira sergi stantlari ve tanitim afisleri gibi tasarim alanlarina da
odaklanilmistir. Halk yerli iirlinlere yonlendirmek ve bu tiriinlere gliven kazandirmak temel
amag olmustur. Satis da yapilan sergiler, periyodik olarak birer departman magazasi islevi

iistlenmis ve baz1 mimar ile sanat¢ilara tasarim firsatlari sunmustur.

1863 yilinda Istanbul’da diizenlenmis olan “Sergi-i Umumi-i Osmani”, Osmanli
Donemi’nin ilk biiyiik sergisi olarak dikkat ¢ekmektedir. Ayrica bu sergi, Osmanli’daki
yillik panayirlarin yerine cagdas bir anlayisin uygulandigi ilk sergi olma ozelligi
tagimaktadir. Bu serginin temel amaci, imparatorlugun farkli bolgelerinde iiretiimekte olan
mallarin kalite, cesitlilik ve piyasa fiyatlarini degerlendirmek, iiretim siirecinde karsilagilan
sorunlari tespit ederek ¢6ziim Onerilerine dikkat cekmek ve is insanlari ile {ireticiler arasinda
is birligi ortam1 yaratmakti. Daha sonra sergi, Avrupa’da icat edilen yeni makine ve aletlerin
sergilenmesi ve tanitilmasimi da hedefleri arasina dahil etmistir. Hiikiimet, serginin
modernlesme ¢abalarini yansitan bir vitrin olabilmesi amaciyla “Yeni Tarzda” (Tarz-1
Cedid) bir mimari anlayis1 benimseyen bir sergi salonu (Sekil 3.1) insa edilmesine karar
vermistir. Bu gérev, Osmanli Imparatorlugu'nda gorev yapan Marie-Augustin-Antoine
Bourgeois ve Léon Parvillee isimli Fransiz mimarlara verilmistir. Bourgeois, sergi binasinin
genel mimarisini tasarlarken, Parvillee i¢ mimari diizenlemelerden sorumlu olmustur,
(Akgura, 2009:26). Osmanli hiikiimetinin bu girisimi, serginin prestijini yiikseltme ve

modernlesme ¢aligmalarini temsil etme gayretini agik¢a gostermektedir.
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Sergi salonunun plani (Sekil 3.2) incelendiginde, orta avluda (7) ve etrafindaki
bolmelerde (9) gezilecek mahallerin, koselerde (6) kiigiik esya diikkanlarinin oldugu
goriilmektedir. Kenardaki alanlarda ise Daire-i Himayan (1), Sehzadegan hazeratina
mahsus daire (2) ve Viikelay-1 Faham hazeratina ait daire (3) gibi 6zel mekanlarin yer aldigi
gorlilmektedir. Dairelerin alt katlarinda ise sergi memurlarina ait odalar yer almaktadir
(Akgura, 2009:31). Bu diizenli ve 6zenli hazirlanmis mekan organizasyonuna bakildiginda
sergi binasinin i¢ mekana onem verildigi ve bir profesyonel tarafindan tasarlandigi

sOylenebilir.

Sekil 3.1. Sergi-i Umumi-i Osmani binasi ve ziyaretgiler,1863 (Kaynak: Akgura, 2009:28).
Sekil 3.2. Sergi-i Umumi-i Osmani binasi plan (Kaynak: Akgura, 2009:31).

Imparatorlugun dért bir tarafindan gdénderilen on bine yakin {iriin bu sergi salonunun
pavyonlarinda sergilenmistir. Sergide teshir edilecek bu iiriinler i¢cin 13 adet pavyon
hazirlanmistir (Akgura, 2009:29). Bu pavyonlar sergilenecek olan iiriinler ¢ok ¢esitli olup

tiirtine gore bolimlere ayrilmistir (Tablo 3.1):
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Sira

Uriin

1 Tarim ve orman tiriinleri

2 | Un, seker, seker mamulleri, sirke ve mesrubat

3 | Ham ve islenmis madenler, madencilikle ilgili alet ve makineler, insaat malzemeleri,
mermer, al¢itasi, 0dun ve maden komiirii

4 | Sanayi ve el sanatlartyla ilgili alet ve makineler, saat, anahtar, silah ve kesici aletler

5 | Altin ve giimiis mamulleri, siis esyalari

6 | Koza, ham ve islenmis ipek, pamuk, yiin ve tiftik

7 | Ipek, pamuk, yiin ve tiftik mamulleri

8 | Toprak ve cam mamulleri, itriyat, tespih, ¢camsakizi, boya ve mum

9 | Islenmis deri ve deri mamulleri

10 | Elbise, tiirlii giyim esyalari, el isleri, havlu ve sofra takimlari

11 | Sandalye, masa, kitaplik gibi agac isleri, miizik aletleri, kege, hali, kilim ve hasir

12 | Insaat model ve resimleri, karakalem ve boyali resimler, diiz ve kabartma haritalar

13 | Matbaacilik ile ilgili harf ve makinelerle cilt isleri

Tablo 3.1. Sergi-i Umumi-i Osmani’de yer alan pavyonlara gore boliimler.

Yurt disindan gelen {irlinlerin sergilenmesi i¢in ek bina olarak ayr1 bir pavyon (Sekil

3.3) diizenlenmistir. Bu sergi i¢in ayrica bir mars bestelenmis ve madalya (Sekil 3.4)

cikartilmigtir (Akgura, 2009:30). Bu madalyada sergi binasini 6n cephesi detayli bir sekilde

goriilmektedir. Serginin kendi ulusal kimligi olusturuldugu ve gelisen ¢agdan geri kalmamak

amaciyla yurt disindan getirilen triinleri yerli iiriinlerden ayristirarak tanitmak istedikleri

goriilmektedir.

Sekil 3.3. Sergi-i Umumi-i Osmani yabanci1 mallarin teshir edildigi ek bina, 1863 (Kaynak: Akgura,
2009:29).
Sekil 3.4. Sergi-i Umumi-i Osmani i¢in ¢ikarilan madalya, 1863 (Kaynak: Akgura, 2009:30).
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Bu sergiye, basta Viyana olmak iizere gesitli iilkelerden gazeteciler, is adamlar1 ve
fabrikatorler sergiyi gezmek iizere Istanbul'a gelmislerdir (Akcura, 2009:29). Osmanli
Imparatorlugu’ndaki gelisen ekonomik ve ticari yasami temsil eden Sergi-i Umumi-i

Osmani, ulusal alanda yank1 uyandirmakla kalmamis, Avrupalilarin da dikkatini ¢gekmistir.

19. yiizyilin sonlarinda ziraat ve sanayi faaliyetlerine biiylik onem veren II.
Abdiilhamid, iilkenin servet ve refahin1 artirmak amaciyla kapsamli ve kalic1 bir sergi
diizenlenmesini istemistir. Bu dogrultuda, 1893 yilinda “Dersaadet Ziraat ve Sanayi Sergi-
i Umumisi” i¢in biiyiikk hazirliklar yapilmaya baslanmistir. Ancak 10 Temmuz 1894
tarthinde meydana gelen deprem nedeniyle sergiye iliskin ¢aligmalar ciddi zarar gérmiis ve
etkinlik iptal edilmek zorunda kalmistir (Akgura, 2009:44). Bu iptal, Osmanl
Imparatorlugu’nun Sanayi Devrimi sonrasi sanayi ve ziraat alaninda kendini uluslararasi

diizeyde tanitma ve modernlesme ¢abalarina 6nemli bir darbe vurmustur.

1897 yilinda Yildiz Sarayr’nin karsisindaki meydana kurulan “Yildiz Sergisi” de
Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemlerindeki 6nemli sergilerden biri olmustur. Bu sergi,
Osmanli-Yunan savasina katilan askerlerin yararina diizenlendigi i¢in halk arasinda “Sefkat
Sergisi” olarak da anilmistir. Bir bodrum kat ve iki {ist kattan olusmakta olan sergi binasina
ortasindaki genis bir merdivenden c¢ikilarak giris yapilmaktadir ve binanin iki yaninda
kuleler yer almaktadir. Sergide Sultan II. Abdiilhamid’in sergiye 6zel olarak gonderdigi
esyalarin sergilendigi bir alan yer almaktadir. Bu esyalar arasinda vazolar, resim tablolari,
sofra takimlar1, masa, yazihane, sandalyeler ve sigara sehpalar1 gibi zarif marangozluk isleri
dikkat cekmektedir. Bir tarafta, Hereke Fabrikasi’nin tirettigi degerli kumaslar ve halilar,
ayrica ince porselen esyalar sergilenmistir (Sekil 3.5). Diger tarafta; daha az degerli esyalar
sayilabilecek olan Istanbul’un {inlii magazalarindan hediye edilmis esyalarin teshir edildigi
bir pavyon yer almaktadir (Sekil 3.6). Serginin en dikkat ¢ekici boliimi, devrin {inli
ressamlarindan Zonaro’nun tablolariyla ve eski hattatlarin biiyiik levhalariyla siislenmis
resim ve yazi pavyonudur. Bu boliim, sanatsal eserlerin sergilendigi bir vitrin niteliginde
olmustur (Akgura, 2009:46). Binada teshir edilen eserlerin niteligi, dénemin estetik
anlayisin1 ve Osmanli’nin zarif marangozluk, dokumacilik ve hat sanatindaki ustaligini
temsil etmektedir. Sergi, sadece yardim amacini degil, ayn1 zamanda Osmanli’nin sanatsal
ve zanaatsal becerilerini sergilemek icin de bir vitrin islevi gdrmiistiir. I¢ mimari

diizenlemelerde hem estetik hem de islevsellik 6n planda tutulmustur.
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Sekil 3.5. Yildiz Sergisi, 1897, istanbul. (Kaynak: Akgura, 2009:47).
Sekil 3.6. Yildiz Sergisi, teshir boliimii, 1897, Istanbul. (Kaynak: Akcura, 2009:47).

1901 yili Konya Hali ve Kilim Sergisi (Sekil 3.7) ile 1906-1909-1923 yili Bursa
Sergileri (Sekil 3.8) ve 1919 Tiirk Sanayi Sergisi, Osmanli Imparatorlugu’nun son

donemlerindeki diger 6nemli 6rneklerdendir.

Sekil 3.7. Konya Hali ve Kilim Sergisi, teshir boliimii, 1901 (Kaynak: Akgura, 2009:48).

Sekil 3.8. Bursa Sergisi, Diiyun-u Umumiye Subesi b6liimii, 1909 (Kaynak: Akgura, 2009:50).

Erken Cumbhuriyet donemine gelindiginde, sergi ve fuarcilik gelenegi dnemli dlciide
geligsmistir. Cumhuriyetin ilanini takiben, ozellikle Atatiirk'iin liderliginde sanayilesme,
tarim ve teknoloji alanlarindaki ilerlemeler desteklenmis ve bu ilerlemeler, diizenlenen sergi
ve fuarlar araciligiyla halka tanitilmistir. Tiirkiye'deki iktisadi doniisiimiin temelleri, 17
Subat-4 Mart 1923 tarihleri arasinda Izmir'de diizenlenen Iktisat Kongresi'nde atilmistir.
“Izmir Iktisat Kongresi” olarak anilan bu 6nemli bulusmada, Tiirk ekonomisinin gelecegine
yon verecek kararlar alinmistir. Kongre sirasinda ayrica bir sergi diizenlenmesine karar

verilmistir. Bu etkinlik, Tirkiye’nin tarim, sanayi, ticaret ve zanaat kesimlerini bir araya
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getirmeyi amaglamistir. Sergide tiitiin, seker kamisi, pamuk kozasi, portakal gibi ¢esitli tarim
iriinleriyle birlikte el sanatlari, sigara kagidi, zeytinyagi ve farkli hali 6rnekleri gibi sanayi
iiriinleri de sergilenmistir. Ulkenin dort bir yanindan getirilen {iriinler bu etkinlikte yer
almistir (Cakmak ve Gozcii, 2023:341). Bu baglamda, Izmir iktisat Kongresi yalnizca alinan

ekonomik kararlarla degil, ayn1 zamanda katilimc1 yapisiyla da dikkat gekmistir.

“Toplam 1135 kisinin katildig1 kongrede her ilgeyi mesleki temsil anlayisina gére bir
tiiccar, sanayici, zanaatkdr, amele, sirket, banka ve ii¢ ¢iftci temsilcisi olmak iizere toplam
sekiz kisiden olusan heyetler temsil etmistir. Bazi dernek ve meslek orgiitleri de kongreye
temsilci gondermislerdir.” (Koraltiirk, 2017:40). Izmir iktisat Kongresi ve sonrasinda
diizenlenen ¢esitli sanayi ve ziraat sergileri, Cumhuriyetin ekonomik kalkinma hedeflerinin
hayata gecirilmesinde 6nemli bir rol oynamistir. Bu sergiler, iireticilerin kendi iiriinlerini
tanitma firsati buldugu, halkin ise yerli iiretim konusunda bilinglendirildigi platformlar
olarak biiylik bir islev gérmiistlir. Ayrica, sanayilesme ve tarim alanindaki gelismelerin
kamuoyuyla paylasilmasi sayesinde, toplumun kalkinma siirecine aktif katilimi tesvik
edilmistir. Boylece sergiler ve fuarlar, yalnizca birer tamitim etkinligi olmaktan ote,

Cumbhuriyetin modernlesme hamlesinin birer sembolii haline gelmistir.

1930'larda Tiirkiye'de fikir iiretimi ve sanayilesme desteklenerek ulusal refah
artirtlmaya ¢alisilmistir. Giindelik yasamda modernlik, saglik, hijyen ve refah kavramlari
one cikarken yerli mal kullanimina tesvik biiyiik 6nem kazanmistir (Sekil 3.9) (Sekil 3.10)
(Sekil 3.11). Disa kapali ekonomi politikasiyla tasarruf bilinci olusturulmasi ve yerli
iiretimin 6zendirilmesi hedeflenmis, bu dogrultuda 1929'da Milli Iktisat ve Tasarruf
Cemiyeti kurulmustur. Bu Cemiyetin dikkat ¢ekici etkinliklerinden biri “Yerli Mallar
Sergileri’nin diizenlenmesidir. Bu sergiler, 1851°deki uluslararasi sergi katilimindan sonra
gelisen sergicilik anlayisinin Erken Cumhuriyet Donemi’nde devam etmesini saglamis ve
ekonomik kosullarin agilmasina katkida bulunmustur. Ayni zamanda bu etkinlikler donemin
propaganda araglarindan biri olarak da kullamilmistir (Turan ve Odekan, 2009:15). Erken
Cumhuriyet Tiirkiye’sinin iktisadi politikasinda 6nemli degisimlerin yasandigi; devletci
uygulamalarin 6n plana ¢iktig1 ve yerli ve milli bir ekonominin olusturulmasina yonelik
cabalarin hiz kazandig1 bir donemdir. Bu siirecte devrimlerin ve arzulanan doniisiimlerin

yerel halka aktarilmasi, ideolojik bir mesele haline gelmistir.
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Sekil 3.9. 1932 yili Diinya Giizellik Kraligesi segilen Keriman Ece Halis, Iktisat ve Tasarruf gazetesi yerli
mali kullanimu ile ilgili haber (Kaynak: URL-19)

Sekil 3.10. Ziraat Bankasi’nin tasarruf temali reklam afisi, Thlap Hulusi ¢izimi, Aksam Gazetesi, 27.04.1933
(Kaynak: Aksam Gazetesi Arsivi).

Sekil 3.11. Tasarruf Haftasi ile ilgili bir haber, Aksam Gazetesi 27.11.1933, s.1 (Kaynak: Aksam Gazetesi
Arsivi).

Halkin yerli mali kullanimin1 tesvik etmek ve iktisadi hayat1 canlandirmak amaciyla
iilke genelinde sergi ve fuarlar diizenlenmis, yerli iiretime tesvik eden fabrika ve satig
alanlar1 kurulmus, tarim1 desteklemek icin ¢iftgilere 6zel avantajlar saglanmistir. Ayrica iilke

genelinde her yil diizenlenen “Yerli Mali (Tasarruf) Haftas1” uygulanmistir (Sekil 3.12)

(Sekil 3.13). Milli Iktisat ve Tasarruf Cemiyeti, saticilarin yerli mali satisini tesvik etmek
amaciyla ‘Magaza Vitrin Yarismasi® diizenlemistir (Sekil 3.14) (Sekil 3.15) (Sekil 3.16)
(Tarihin Ruhu, B:34).

Sekil 3.12. Yerli mali (tasarruf) haftasi, okul gezisi (Kaynak: Tarihin Ruhu, B:34).
Sekil 3.13. Yerli mali (tasarruf) haftasi sergisi (Kaynak: Tarihin Ruhu, B:34).

36



B YeRu MaLLagiN
ISTIMAL Y1
TAAMM
MAKMANvI e .

Sekil 3.14. Yerli mali vitrin yarigmasi i¢in hazirlanan bir magaza vitrini (Kaynak: Tarihin Ruhu, B:34).
Sekil 3.15. Yerli Mallar1 Pazari’nin Istanbul’daki bir magaza vitrini, Feshane, 1933 (Kaynak URL-20).
Sekil 3.16. Samatya Pazar1, Vitrinde Milli iktisat ve Tasarruf Cemiyeti’nin “Vatandas Yerli Mali Kullan!”
slogan1 (Kaynak URL-20).

Milli Iktisat ve Tasarruf Cemiyeti’nin diizenledigi Yerli Mallar Sergileri, 1929
yilindan itibaren on yil boyunca devam etmistir (Sekil 3.17) (Sekil 3.18) (Sekil 3.19) (Sekil
3.20). Milli Sanayi Birligi ve Istanbul Ticaret Ve Sanayi Odas1 gibi kurumlarm destekledigi
bu sergilerin Galatasaray Lisesi’nde diizenlenmesi kararlagtirilmistir.  Cumhuriyet
gazetesinde yer alan bir habere gore, 11 Agustos 1929°da agilmis olan ilk Yerli Mallar
Sergisi’nde lisenin alt katinda bulunan 11 salonun sergiye ayrildigi belirtilmistir. Bu
salonlardan biri Beykoz Deri ve Kundura Fabrikasi’na, biri trikotaj mamulatlarina, biri
Tiitiin Inhisar Idaresi’ne (Tekel), bir digeri ise Sanayi ve Maadin Bankas1 Fabrikasi’na
(Etibank) ayrilmistir. Diger salonlarda da halilar, Bursa ipekleri, Kiitahya ¢inileri, 1triyat,
konserve ve sekerleme gibi iriinler bulunmustur (Akgura, 2009:58-59). Galatasaray
Lisesi’nde diizenlenen bu sergilerde 6grencilerin el becerileri, sanatsal ¢alismalar1 ve gesitli
bilimsel projeleri sergilenerek, egitimdeki yenilikler ve gelismeler de halka sunulmustur. Bu
baglamda egitim kurumlarinin modernlesme ve Batililasma siirecine de katkida bulunmanin

amaglandig1 gézlenmektedir.
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Sekil 3.17. Yerli Mallar Sergisi stantlarinin bir boliimii, Galatasaray Lisesi, Istanbul (Kaynak: Akcura,
2009:63).
Sekil 3.18. Yerli Mallar Sergisinde bir magazanin teshir boliimii (Kaynak: Akgura, 2009:71).

. G e & 7

Sekil 3.19. Yerli Mallar Sergisi, Hereke Fabrikasi standi (Kaynak: Akgura, 2009:72).
Sekil 3.20. 1931 Yerli Mallar Sergisindebir stant, Ahmet Faruki ve oglu (Kaynak: Ak¢ura, 2009:73).

1932 yilindan itibaren Istanbul Yerli Mallar Sergisi'nde “Sergi Dekorasyon
Birinciligi” yarigmalar1 yapilmis ve Akademi'nin Seramik ve Dahili Mimari Boliimleri'nde
hocalik yapan Vedat Omer (Ar), bu sergilerde énemli gdrevler iistlenmistir (U. Giilmez ve
Gorgiil, 2015:255). Bu sergilerde diizenlenen yarigsmalar, dekoratorleri tesvik eden 6nemli
bir unsur olmustur. 5. Yerli Mallar Sergisi kapsaminda, 1933 yilinda Galatasaray Lisesi’nde
yerini alan, mimar Sedat Emin ve Suat Nazim tasarimi Zingal Pavyonu (Selil 3.21) ile ilgili

Arkitekt’te yazan bilgiye gore;

“Sergi alamina giris ve ¢ikis icin iki ayri gegit tasarlanmig, bu gegitler lisenin ana
kapilart ve giris avlusu dikkate alinarak konumlandirilmistir. Sergi diizenlemeleri,
bahgede yer alan ve eskiden mevcut olan siitun diizeni bozulmadan yapumistir. Kereste
sanayine ayrilan bu alan, teshir edilen tiriinlerin sergilenmesi amaciyla yerden 50 cm

yiikseltilmis bir platform tizerine kurulmustur. Ayrica Zingal sirketi tarafindan
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tasarlanan ahsap ev projelerinden biri, bahgenin orta kismina konumlandwilmigtir
(Sekil). Bu ev, kiictik bir aile icin tasarlanmis olup giris, yemek ve oturma odasi, iki
yatak odasi, biiyiik yatak odasina bagh bir veranda, mutfak, tuvalet, kiler ve banyo

birimlerinden olusmaktadir.” (Sekil 3.22) (Arkitekt, 1933-9-10 (278)).

Modern ¢ekirdek aile yapisina yapilan vurgu, donemin toplumsal doniisiimiine isaret
eden 6nemli bir tasarim prensibi olarak dikkat ¢cekmektedir. Ayrica, Modern Art Deco
cizgilerine sahip i¢ mekanda yer verilen Tiirk halilari, geleneksel ile modern unsurlarin
harmanlandig1 6zgiin bir estetik anlayisin1 géstermektedir (Sekil 3.23) (Sekil 3.24). Evin
arka kisminda bulunan biri ¢iftlik i¢in tasarlanmis iki modern kiimes bulunmaktadir. Bu

tasarim ve yerlesim plani, donemin yerli liretim tesvikleri ve mimari anlayigini yansitan

onemli bir 6rnek teskil etmektedir.
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Sekil 3.21. Zingal Pavyonu, Galatasaray Lisesi 5. Yerli Mallar Sergisi, 1933 (Kaynak: Arkitekt, Cilt: 1933
Sayi: 1933-9-10 (33-34) S. 278-282).

Sekil 3.22. Zingal Pavyonu, plan (Kaynak: Arkitekt, Cilt: 1933 Say1: 1933-9-10 (33-34) S. 278-282).

Sekil 3.23. Zingal Pavyonu, yatak odas1 (Kaynak: Arkitekt, Cilt: 1933 Sayi: 1933-9-10 (33-34) S. 278-282).

Sekil 3.24. Zingal Pavyonu, oturma odas1 (Kaynak: Arkitekt, Cilt: 1933 Say1: 1933-9-10 (33-34) S. 278-
282).
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Yerli mallar1 sergilerine hem devlet isletmeleri hem de 6zel sektor firmalar: katilmistir.
Sergilenen iirlinler arasinda dokuma, mobilya, metal esya, seramik, cam ve gida iirlinleri yer
almustir. Uriinler genellikle malzemelerine gore gruplanmis; ancak endiistri ve el iiretimi
ayrimina gidilmemistir. Serginin temel amaci hammaddeden son {iriine kadar tamamen yerli
iiretim siireglerini vurgulamaktir. Devlet kurumlarina ait modernist ¢izgideki stantlar, halkin
Cumbhuriyet ideolojisine uygun modern tasarimlarla tanigmasmi saglamig ve tasarim
acisindan basarili bulunmustur. Ozel sektdr katilimeilarinin stantlar ise daha geleneksel bir
Tirk magazacilik anlayisiyla diizenlenmis; {riinler genellikle agik pazar mantigiyla
sergilenmistir (Sekil 3.25) (Sekil 3.26). Bu diizenlemeler, Kapaligarsi’y1 andiran panayir
benzeri goriintiilere yol agmis ve sergilenen iirlinlerin dogrudan satigina olanak tanimistir
(Turan ve Odekan, 2009:19). Yerli Mallar Sergisi'nde devlet destekli modern stantlar ile
geleneksel 6zel stantlar arasindaki belirgin tezatlik, modern sergicilik anlayisinin toplum
genelinde heniiz benimsenmedigini ortaya koymaktadir. Bu durum, Cumbhuriyet’in

modernlesme hedefleriyle geleneksel aligkanliklarin bir siire daha yan yana varligim

stirdiirdiigline isaret etmektedir.

Sekil 3.25. Galatasaray Lisesi 5. Yerli Mallar Sergisinde 6zel firmalarca kurulan stantlar, Istanbul, 1933
(Kaynak: Turan ve Odekan, 2009:19).

Sekil 3.26. Galatasaray Lisesi 5. Yerli Mallar Sergisinde kumas sergileme boliimii, Istanbul, 1933 (Kaynak:
Turan ve Odekan, 2009:19).

1935 yilinda diizenlenen 7. Yerli Mallar Sergisi’nde, Milli Sanayi Birligi’ni temsilen
yapilan Tiirk Endiistrisi Pavyonu (Sekil 3.27), Vedat Omer (Ar) tarafindan tasarlanmis olup
biiylik begeni kazanmaistir;
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“Salonun arka plaminda, Tiirk endiistrisinin siirekli yiikselisini simgeleyen 5 metre
yiiksekliginde sembolik bir heykel yer almaktadir. Bu heykel, Tiirk endiistrisinin temel
unsurlarini temsil eden yuvarlak ¢arkl teshir bolmeleri ile dikkat cekmektedir ve hem
estetik hem de teknik a¢idan basarili bir tasarim ornegi olarak degerlendirilmektedir.
Heykelin yiikselme hissi, dalgali fon perdesinin hareketiyle giiclendirilmistir. S6z
konusu diizenleme, modern sanatin yalnizca liiks ve maliyet gerektiren bir ifade bicimi
Oolmadigini; aksine sadelik ve diisiince dogrulugunu temel alan bir sanat anlayisini

temsil ettiginin etkileyici bir 6rnegini sunmaktadir.” (Arkitekt, 1935-7-8 (201)).

Bu sergide Tiirk Endiistrisi Pavyonunun yani sira, ressam Arif Dino tarafindan
tasarlanan Siingercilik Pavyonu (Sekil 3.28), ekonomik agidan en sade ve estetik agidan en

basarili pavyonlar arasinda degerlendirilmistir (Arkitekt, 1935-7-8 (201)).

Sekil 3.27. Tiirk Endiistrisi Pavyonu, Galatasaray Lisesi 7. Yerli Mallar Sergisi, 1933 (Kaynak: Arkitekt,
Cilt: 1935 Say1: 1935-7-8 (55-56) S. 201-202).

Sekil 3.28. Siingercilik Pavyonu, Galatasaray Lisesi 7. Yerli Mallar Sergisi, 1933 (Kaynak: Arkitekt, Cilt:
1935 Say1: 1935-7-8 (55-56) S. 201-202).

Galatasaray Lisesi’nde diizenlenen en énemli etkinliklerden biri de 1934 yilindaki Is
Bankast’nin “10. Y1l Sergisi” olmustur. Bu sergide Is Bankas1’nin ¢alismalarimi resim, tablo,
maket ve grafikler ile gosteren panolar ve sergileme elemanlar1 kullanilmistir (Sekil 3.29)
(Sekil 3.30). Sergide bankacilik, sigorta ve tasarruf i¢in ayr1 boliimlerin yer almasinin yani
sira Seker Fabrikalar1, Ipekis (Sekil 3.31), Yiinis, Camis, Ormanis, Kémiiris ve Tiirkis gibi
kuruluslara 6zel pavyonlar yer almistir. Serginin dekorasyonunu yapan Selahattin Refik’in
6zgiin calismalari biiyiik bir begeni ile karsilanmistir (Akgura, 2009:76-77). Ozellikle de Art
Deco akiminin etkisinde yapilan Alpullu Seker Fabrikasi pavyonu (Sekil 3.32) biiyiik ilgi
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cekmistir. Pavyonda, tavandan kademe kademe kiigiilerek inen silindir bigimli bir
aydinlatma elemani yer almaktadir. Bu aydinlatma elemaninin geometrik formuyla Art Deco

ozelliklerini yansittig1 goriilmektedir.

TURKIYE g =
.y m ! BA | “

] u";“h:‘ : oK 3 KA

ANADOLY Sexey FAdgyy

M 3
k' TURKIYE IS BANKASININ

m ISTANBUL »

4 TRAY
SENER FABRINALARI TAS ¢

Sekil 3.29. Selahattin Refik (Sirmal) tarafindan Is Bankas1 Sergisi i¢in tasarlanan Alpullu Seker Fabrikasi
pavyonu, 1934 (Kaynak: Arkitekt, Cilt: 1934 Say1: 1934-07 (43) S. 203-205).

Sekil 3.30. Alpullu Seker Fabrikas1 pavyonu, Is Bankas1 maketi, 1934 (Kaynak: Arkitekt, Cilt: 1934 Say:
1934-07 (43) S. 203-205).

Sekil 3.31. Alpullu Seker Fabrikasi pavyonu, kumas sergileme boliimii 1934 (Kaynak: Arkitekt, Cilt: 1934
Say1: 1934-07 (43) S. 203-205).

Sekil 3.32. Alpullu Seker Fabrikasi pavyonu, 1934 (Kaynak: Arkitekt, Cilt: 1934 Say1: 1934-07 (43) S. 203-
205).

Selahattin Refik, serginin her boliimii igin birbirinden farkli renklerde koyu bir fon
kullanmigtir. Ornegin Alpullu Seker Fabrikasi boliimiinde koyu mavi fon {izerine fotograf
ve yazilar yer almaktadir. Yine Art Deco akiminin 6zelliklerine uyan bir sekilde; Bankacilik
boliimii kolanlarinda giimiis renk kullamirken, Ipekis béliimiinde kumaslar1 sergileyen
mankenler tizerinde altin rengini kullanmistir. Bunun yani1 sira boliimleri birbirine baglayan

koridorlar da koyu renkli bir kumas ile kaplanmistir. Ismail Hakki Oygar’m Arkitekt

42



Dergisi’ne yazdig1 yazida belirttigi gibi; “béliimler tezat renklerle birbiriyle uyum ve
biitiinliik olusturan bir kompozisyon icerisinde ele alinmistir. Ayrica sergide tavandan gizli
bir aydinlatma sistemi kullanilmastyla giiniin modern sanat anlayisina uyum saglanmigtir.”
(Oygar, 1934). Oygar’a gore bu sergi, tasarimlarinin ‘panayira’ benzedigi zamanlar igin;
“sergileme anlayisini degistirecek bir katki saglamistir Ve sergi diizenleme igleri ancak
mimar ve tasarimcilara birakildigi takdirde modern ve giizel olabilir.” (Tosun ve Ozsu,
2014:222). Bu donemde bir kurumun agacagi sergiyi tasarlamak igin bir tasarimciyla
goriismils olmasi cok yaygin degildir. Bu baglamda, Is Bankasi’nin 10. Y1l Sergisi’nin

gergek anlamda ilk modern sergi drneklerinden oldugu sdylenebilir.

Yerli mali kullanmanin, tasarruf etmenin 6n plana ¢iktig1 bu yillarda Tiirk tiriinleri ve
sanat eserlerinin tanitilabilmesi igin Ankara’da bir “Sergi Evi” ac¢ilmak istenmis ve 1933
yilinda Milli Iktisat ve Tasarruf Cemiyeti tarafindan bir yarisma diizenlenmistir. Modern
Tiirkiye’yi temsil eden projesiyle, yarigmay1 kazanan Sevki Balmumcu olmustur (Akgura,
2009:125). Mimarlik anlayisi, ‘yeni’ ve ‘eski’ arasindaki ikilik {izerine sekillendigi bu
donemde Balmumcu'nun ‘yeni’ arayist, donemin Tiirkiye'deki mimarlik pratigine cagdas bir
yaklagim getirmistir (Altan, 2011:867). Aslanoglu’na goére, “Sergi Evi'nin uluslararast
modern tisluptaki geometrik yalinligi, yapinin icinde ve disinda ilk goze ¢arpan ozelligidir.
Giris sagcagimin yuvarlatilmig kosesiyle uzun yatay kiitlesi, ana kiitle ve girisin koselerinin
yuvarlatilmasi, kiitlelerin iistte bitimini belirleyen bordiirler doénemin ozelliklerini
yansutmaktadir.” (Sekil 3.33) (Sekil 3.34) (Aslanoglu, 1980). Sergi Evi, kurumsallagsmis
sergicilik faaliyetlerinin devamini saglamasina destek olmug; hem mimari tasariminin

sadeligi hem de islevselligiyle modernlesme siirecinin halka aktarilmasinda kritik bir rol

oynamistir.

el

1\‘#,'*'?;?};4/7;5;5:;@; ‘ ,/v » ';' ‘ﬂ" g ;.’;”? ¥

Sekil 3.33. Ankara Sergi Evi, Sevki Balmumcu, 1934 (Kaynak: Salt Aragtirma Arsivi).
Sekil 3.34. Ankara Sergi Evi, Sevki Balmumcu, 1934 (Kaynak: Arkitekt, Cilt: 1935, Say1: 1935-04 (52) s.
99).
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Ankara Sergi Evi, yalin hatlara sahip ve siislemelerden arindirilmis modern bir
tasarima sahiptir (Sekil 3.35) (Sekil 3.36) (Sekil 3.37) (Sekil 3.38) (Sekil 3.39) (Sekil 3.40).
Bozdogan’a gore, “uzun govdesindeki yatay serit pencereler ve yuvarlak uglariyla bacaya
benzeyen betonarme kulesi, biiyiik bir gemiyi andirmaktadir. 1934 'te yapimi tamamlanan bu
bina, Kemalizmin ilerlemeci ideallerini simgeleyen en onemli kamu mekdanlarindan biri
olmustur.” (Bozdogan, 2002:169). Ayrica yapida bulunan merdiven kulesi, donemin
modernist iislubunda sik¢a goriilmektedir. Yapinin tasariminda fonksiyonellik 6n plandadir;
sergi alanlari, ziyaretgilerin rahatga gezip eserleri inceleyebilecekleri sekilde dairesel formda
diizenlenmistir. Modern mimarinin kullanici dostu ve islevsel olma 6zelliklerini tagiyan
yapi, donemin yeni ingaat teknikleri ve malzemeleri kullanilarak insa edilmistir. Bu da

modernligin teknik ve teknolojik yeniliklerle iliskilendirilmesini saglamistir.

Sekil 3.35. Ankara Sergi Evi i¢ mekan gorselleri; ana giris (Kaynak: Arkitekt, Cilt: 1935, Say1: 1935-04 (52)
5.105-106).

Sekil 3.36. Ankara Sergi Evi i¢ mekan gorselleri; hol (Kaynak: Arkitekt, Cilt: 1935, Say1: 1935-04 (52)
5.105-106).
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Sekil 3.37. Ankara Sergi Evi i¢ mekan gorselleri; lokanta girisi (Kaynak: Arkitekt, Cilt: 1935, Say1: 1935-04

(52) 5.105-106).

Sekil 3.38. Ankara Sergi Evi i¢ mekan gorselleri; hol (Kaynak: Arkitekt, Cilt: 1935, Say1: 1935-04 (52)
5.105-106).

Sekil 3.39. Ankara Sergi Evi i¢ mekan gorselleri; hol (Kaynak: Arkitekt, Cilt: 1935, Say1: 1935-04 (52)
5.105-106).

Sekil 3.40. Ankara Sergi Evi i¢ mekan gorselleri; ¢alisma odast (Kaynak: Arkitekt, Cilt: 1935, Say1: 1935-04
(52) 5.105-106).

29 Ekim 1934 tarihinde, bir Sanayi Sergisi ile acilan yapi; sadece bir sergi alan1 degil,
ayni zamanda kiiltiirel egitim merkezi olarak hizmet vermistir. Sergi Evi 1940’11 yillara dek,
basta yerli mallar1 olmak iizere sanayi, komiir, ziraat, sanat, turizm ve saglik gibi cesitli
temalarda sergilere ev sahipligi yapmis; modern Tiirk sanatinin ve ulusal kimligin modern
bir ¢ercevede ifade edilmesini saglamistir (Sekil 3.41) (Sekil 3.42) (Sekil 3.43) (Sekil 3.44)
(Sekil 3.45) (Sekil 3.46). Modern mimarisi ve isleviyle gelenekselden moderne gegisi
simgeleyen yapi1, donemin basininda genis yer bulmus ve toplumu modern sanat ve kiiltiirle

bulusturmanin 6nemli bir temsili olarak tanitilmistir.

Sekil 3.41. Atatiirk, Ankara Sergi Evi’nde Yerli Mallar1 Sergisi’ni gezerken, 1934. (Kaynak: URL-21).
Sekil 3.42. Ankara Sergi Evi, ana salonda bir sergi diizeni (Kaynak: URL-21).
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Sekil 3.43. Ankara Sergi Evi, ana salonda bir sergi, 1934. (Kaynak: Altan, 2011:872).
Sekil 3.44. Sergi Evinde Komiir Sergisi, 1937 (Kaynak: Altan, 2011:863).

Sekil 3.45. Ankara Sergi Evi, El Isleri ve Kiiciik Sanatlar Sergisi, El Isleri Pavyonu, 1936 (Kaynak: Arkitekt,
Cilt: 1936 Say1: 1936-10-11 (70-71) S. 312).

Sekil 3.46. Ankara Sergi Evi, El Isleri ve Kiigiik Sanatlar Sergisi, Kadin Sapkalar1 Pavyonu, 1936 (Ortak
Kaynak: Arkitekt, Cilt: 1936 Sayr: 1936-10-11 (70-71) S. 312).

Ankara Sergi Evi, Cumhuriyetin sanat ve kiiltiir politikalar1 dogrultusunda halkin
sanata erisimini kolaylastirmak ve modernlesme siirecine katkida bulunmak amaciyla insa

edilmistir. Elvan Altan’a gore;

“Miizeler ve sergi alanlart araciligiyla halkin  egitilmesi, devletin yaygin
uygulamalarindan biridir. Sergiler, kolektif ritiieller olarak hem mesaj iireticileriyle
alicilart birbivine baglamayr hem de ulus-insa siirecine katkida bulunmayr hedefler. Bu
baglamda sergiler, halki ulusal kiiltiiriin aktif tasyicilart ve uygulayicilart haline
getirmek icin bireylerin devletin kabul edilebilir normlart ve bicimleri agisindan
kendilerini egitmelerini amacglar. Aym zamanda iktidarin mesajlarint  topluma

benimsetme ve yayma araci olarak da onemli bir islev iistlenir.” (Altan, 2011:861).
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Bu donemde seyyar (gezici) sergiler de modernlesme ve halki e§itmek i¢in bir arag
olarak kullanilmistir. 21 Nisan-4 Haziran 1933 tarihleri arasinda Ankara ile Samsun arasinda
1002 km yol kat eden ve modern egitimi tanitmay1 amaglayan “Seyyar Terbiye Treni” bir
seyyar sergi olarak diizenlenmistir (Sekil 3.47). Cumhuriyet’in 10. yilina armagan edilen bu
proje, sinema, miizik, saglik, bilim ve sosyal alanlar gibi modernlesme unsurlarin
vagonlarinda tagimistir (Sekil 3.48) (Sekil 3.49) (Sekil 3.50) (Sekil 3.51). Maarif Vekaleti
(Milli Egitim Bakanligi) tarafindan hazirlanan bu trenin daha énceden TCDD tarafindan
1927 yilinda Avrupa’da 6zel olarak yaptirdig bilinmektedir. (Kaynak: URL-22). Bu trenin,
1926 yilinda Cumbhuriyet'i diinyaya tanitma amaciyla diizenlenen Karadeniz Vapuru Seyyar

Sergisi'nin hemen ardindan yapilmasi dikkat ¢ekicidir.

Seyyar Terbiye Treni, Ankara’dan yola ¢ikip Kirikkale, Kayseri, Sivas ve Amasya gibi
ana duraklarda toplam 15 istasyona ugramistir. Alt1 kisilik bir ekip istasyonlarda
konferanslar diizenleyip modern egitim arag-gereglerini tanitmistir. Bu ekipte Celal Bey,
Resat Semsettin, Ismail Hakki Tongug, Hayrullah Bey, Ferit Oguz Bayir ve gazeteci Sadri
Etem yer almistir. 45 giin siiren etkinlikte 10.000°den fazla ziyaret¢i agirlanmustir.
Konferanslar sayesinde dgretmenlerin egitim faaliyetleri zenginlesirken halk da egitim ve
saglik konusunda bilinglendirilmistir. Ayrica yolculuk boyunca yaklasik 10.000 kitap
ticretsiz olarak dagitilmigtir. Seyyar Terbiye Treni’nin vagonlari farkli igeriklere gore
diizenlenmistir. Birinci vagonda Cumhuriyet'in kazanimlari, egitim materyalleri ve grafikler
sergilenmistir. Ikinci vagonda saglik levhalar1 ve 6grenci faaliyetleri yer alirken, iigiincii
vagon dershane, Atatiirk boliimii ve ¢esitli kurumlarin kitap koleksiyonlaria ayrilmstir.
(Sencan, 2024:630/634). Seyyar Terbiye Treni, Cumhuriyet’in modernlesme hedeflerini
Anadolu’ya tagimada 6nemli bir temsil aract olmustur. Bu tiir girisimler, halkin egitime ve

modernlesme siirecine dogrudan katilimini saglamigtir.

47



245
itaminler: Vlucudumuzun sihhatte bulunmas:

e e i el Seyyar terblye sergisi

Deviet Demiryoilart Uzerinde seyyor terbiye sergisi
bligilerinden :
Harkesin cok dikkatie tetkik ettiai Vitamin tablosu.

viet l!.muyohrn Uzerinde seyyar terbiye

) gezen
Serolsings Bokior, Bakturioloa Cels] BF. (alobs
iy i l[%“ﬁmsﬁhlqhnmom-phﬁ]

Sekil 3.47. T.C. Maarif Vekaleti Seyyar Terbiye Sergisi afisi, 1933 (Kaynak: Altan, 2011:865).
Sekil 3.48. Saglik Vagonunda bulunan Vitamin Tablosu ve bir Vagon, Demiryollar1 Dergisi (Kaynak:
Sencan, 2024:641).

Sekil 3.49. Seyyar Terbiye Sergisi Egitim Vagonu ve Sergiyi Gezen Ogretmenler Vakit Gazetesi, 2 Haziran
1933 (Kaynak: Sencan, 2024:644).

Seyyar Pedagoji Serglsl Kmkkale

umuryol giizergihlanm dolqu ve halkn istifadesine arzolun -
mkiunhﬂlpohmnquuPaduoﬁSmmhmaMlﬁnAn-
kara'dan hareket ettiini y imiz mubtelif terbiye eg «

yasile, grafikler, istatistikler ve Inhpl-n muhtevi olan sergi vago -
nunun bir kdsesini gésteriyor.

Kinkkale 22 (A. A.) — Maarif Vekaleti tarafindan tertip edilen
seyyar terbiye sergisi diin Kirikkale’ye gelmigtir. Sergiyi muallimler-
den ve halktan 200 kisi ziyaret etmigtir,

Sekil 3.50. Kirikkale istasyonu Cumhuriyet, 23 Nisan 1933 (Kaynak: Sencan, 2024:636).
Sekil 3.51. Egitim Vagonu (Kaynak: URL-22).

Sergicilik faaliyetleri ekonomik kosullarin iyilestirilmesine hizmet etmekle birlikte,
Cumbhuriyet'in propaganda araclarindan biri olarak kullanilmistir. Devlet tesebbiislerine ait
modern stantlar ve donemin sanatgilari tarafindan tasarlanan medya unsurlari bu durumu net
bir sekilde gostermektedir. Bu baglamda yerli mallar1 sergileri, sadece sergilenen iirlinleriyle

degil, tasarim tarihine katki saglayan biitiinciil ortamiyla 6nem tagimistir. Modern Tiirkiye’de
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yerli ve milli ekonomi olusturma politikasinda biiylik dneme sahip olan Stimerbank, tarih¢esine

gore;

“1933'te Atatiirk tarafindan kurulmus,; 1938 de Kamu Iktisadi Devlet Tesekkiilii haline
getirilmistir. Daha dnce Deviet Sanayi Ofisi tarafindan isletilen; Feshane Fabrikasi,
Basmahane Fabrikasi, Hereke Fabrikasi, Beykoz Fabrikasi, Siimerbank’a
devredilmistir. Cumhuriyetin ilk yillarinda Tiirkiye 'nin sanayilesme girisiminin iiriinii
olan bir¢ok sirkete ortak olunarak kendi faaliyet alam disinda kalan sanayilesme
cabalarina destek saglandigi goriilmektedir. Bu ¢ercevede Stimerbank, sanayi planlar
ile kendisine verilen gérev geregi; pamuklu dokuma, yiinlii dokuma, deri ve ayakkabi,
kimya, toprak ve seramik, kdgit ve demir-gelik sanayii sektorlerinde bir¢ok iiretim
tesisini faaliyete gegirerek her yodreye ekonomik ve sosyal fayda saglamistir.”

(Siimerbank Tarihgesi; URL-23).

Erken Cumhuriyet doneminde yerli mallarin kullaniminmi tesvik etmek amaciyla
Stimerbank’a ait propaganda afisleri sik¢a kullanilmistir (Sekil 3.52) (Sekil 3.53) (Sekil
3.54)

Bayram T KOYLi SEHIRLi @ =/ATANDAS

TBEYKOZ®)| “r mmmeahy g
R KUNDURALARI ’ o e &
: ucyz Alacaginiz Sr < iy by
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Mallar Yerli

P

A

Z

A

I / = :

Bavullar Cuizdanlar iki T

B | | Lt rodmme  STMERBANKIN.

Sekil 3.52. Beykoz Kundura Reklam Afisi, Son Posta gazetesi (Kaynak: URL-24).
Sekil 3.53. Stimerbank yerli mali kullanimina tesvik, reklam afisi (Kaynak: URL-25).

Sekil 3.54. Siimerbank Aylik Endiistri ve Kiiltiir Dergisi’nde yayinlanan reklam afisi, [hap Hulusi tasarimi
(Kaynak: URL-26).

Stimerbank, uzman personel, modern teknoloji ve kaliteli hammaddelerle halkin
biitcesine uygun, dayanikli ve estetik iiriinler tiretmistir. Fabrikalarinda kadin calisanlarin
yer almasina 6zen gostermistir (Sekil 3.55). 1933-1934 yillarinda, bankaya bagl Defterdar,
Hereke, Bakirkdy ve Beykoz fabrikalarinin iiriinlerini halka ulastirmak amaciyla “Yerli

Mallar Pazar1” kurulmus, 1936 yilinda Ankara, Istanbul, Izmir, Samsun ve Mersin’de satis
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magazalari1 agilmistir (Sekil 3.56). 1934°te “Siimerbank Yerli Mallar Pazarlar: Miidiirliigii”,
1938°de ise “Siimerbank Yerli Mallar Pazarlar: Miiessesesi” olarak yeniden yapilandirilan
bu kurum, 1949°da faaliyetlerini sonlandirmistir (Polatoglu, 2021). Siimerbank, Devlet
Planlama Teskilati tarafindan belirlenen gorevler dogrultusunda kalkinma planlar1 ve yillik
programlar ¢ercevesinde ¢esitli faaliyetler ger¢eklestirmistir. Bu kapsamda yurt genelinde
yeni tesislerin kurulmasi, mevcut kapasitenin artirilmasi, genisleme, yeniden yapilanma ve
modernizasyon ¢alismalari, bakim ve yenileme islemleri, arastirma-gelistirme faaliyetleri,
egitim, pazarlama ve bankacilik hizmetleri gibi alanlarda faaliyet géstermistir. Erken
Cumbhuriyet doneminde sanayilesme siirecinde 6nemli bir rol Gistlenen modern Tiirkiye’nin

temel iiretim birimlerinin Siimerbank tarafindan hayata gegirildigi goriilmektedir.
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Sekil 3.55. Stimerbank Eregli Bez Fabrikasi, Konya, 1937 (Kaynak: Salt Arastirma Arsivi).
Sekil 3.56. Siimerbank “Yerli Mallar Pazarlar1” Beyoglu Magazasi, Istanbul (Kaynak: Docomomo Tiirkiye
Arsivi).

Beykoz Kundura, Osmanli Imparatorlugu'na uzanan 200 yil1 askin koklii gegmisiyle
dikkat ¢eken Onemli bir endiistriyel miras alanidir. Tarihsel siirecine bakildiginda;
Imparatorluk déneminde deri ve kagt iiretim tesislerinin yer aldig1 bu alan, Cumhuriyet'in
ilaninin ardindan modernlesme hamleleri dogrultusunda doniistiiriilerek, 1933-1999 yillar
arasinda “Siimerbank Beykoz Deri ve Kundura Fabrikas:” adiyla faaliyet gostermistir.
Siimerbank catisi altindaki Beykoz Kundura, yalnizca bir iiretim merkezi olmanin 6tesinde,
kres, sinema, lokal, saglik ocagi ve kiitiiphane gibi sosyal ve kiiltiirel donatilara sahip,
yaklagik {i¢ bin kisilik bir niifusu barindiran kapsamli bir yasam alani niteligi kazanmistir
(Beykoz Kundura Tarihgesi; URL-27). Bu baglamda Beykoz Kundura, Erken Cumhuriyet
donemi sanayilesme ve toplumsal modernlesme pratiklerinin somut bir yansimalarindan biri

olarak degerlendirilebilir.
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Erken Cumhuriyet doneminde, fuar, sergi ve pavyonlar, dekorasyon ve i¢ mimarlik
mesleginin kamusal alanda modern begeniyi sekillendirmesi icin bir ara¢ olmus, bu meslegi
elit bir smifin tekelinden ¢ikararak daha genis toplumsal bir zemine tasimistir (U. Giilmez
ve Gorgiil, 2015:253). Ancak Cumbhuriyet'in ilk yillarinda, savas sonrasi ekonomik ve
toplumsal kosullar i¢inde, Batililagsmay1 “modern ev” ve “¢agdas mobilya” anlayisiyla tesvik
eden yazili ve gorsel basin, toplumun yalnizca dar bir elit kesiminde karsilik bulabilmistir
(U. Giilmez ve Gérgiil, 2015:247). Buna karsin, i¢ mimarlik meslegi, halkin giindelik
yasaminda etkili olmasa da sergi, pavyon ve fuar tasarimlari araciliiyla bir uygulama alani
edinmis; modernlesme ve estetik anlayisinin kamuya tanitilmasinda onemli bir rol
iistlenmistir. Bu baglamda, kamusal alanda sergilenen i¢ mekan tasarimlarinin, modernlesme
slirecinin i¢ mimari anlamda Onciisii oldugu ve meslegin toplumsal bir kimlik kazanmasina

zemin hazirladig1 sdylenebilir.

3.2. Modernlesme Siirecinin Uluslararas1 Olgekte Temsil Edilmesi

19. yiizy1ilin ikinci yarisinda Sanayi Devrimi’nin etkisiyle evrensel sergiler 6n plana
cikmistir. Bu evrensel sergiler diinya genelinde bilim, sanayi, tarim ve teknoloji
alanlarindaki gelismeleri tanitmak; artan liretime pazar ve hammadde saglamak gibi amaglar
tasimigtir.  Celik’e gore (1992) bu sergiler, endiistrilesmenin hizlanmasi ve kapitalist
ekonominin diinya ¢apinda genislemesiyle yakindan iligkilidir. Emperyalizm ve
somiirgecilik ise bu biiylimeye 6nemli katki saglamis; Bati dis1 toplumlart bir pazar,
hammadde kaynag1 ve isgiicli deposu haline getirmistir. Evrensel sergiler, endiistriyel ve
teknolojik basarilar1 sergilemenin yani1 sira farkli kiiltiirleri Bati sehirlerine tasimuis,
pavyonlarda bu Kkiiltiirleri temsilen eserler sergilemistir. Sergi yapilari, mimarinin
deneyimsel giiclinii kullanarak izleyicilere temsil edilen toplumlar hakkinda hizli ve
etkileyici bir izlenim sunmustur. Bu etkinlikler, Bati'nin hem ekonomik hem de kiiltiirel
egemenlik arayisinin 6nemli bir yansimasi olmustur (Celik, 1992:2). Diger taraftan, evrensel
sergiler Bat1 dis1 toplumlar i¢in sadece birer somiirgeci vitrin olmaktan 6te, ayn1 zamanda
Bati'nin bilim, teknoloji ve sanayi alanindaki birikiminden faydalanma firsati sunmustur.
Nitekim Gole’nin (2004) arastirmasinda bahsettigi gibi, modernlesme tiim toplumlarda ayni

anda ve ayni sekilde gergeklesmemektedir.
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Bu sergiler araciligiyla Bati dis1 toplumlar yeni tiretim teknikleri, tarimsal yenilikler
ve teknolojik ilerlemelerle tanisarak kendi modernlesme siireclerine katki saglayacak bilgi
ve deneyimlere erisim imkani bulmustur. Sergilerde gozlemlenen sanayi ve mimari
yenilikler, Bat1 dis1 toplumlarin gelisim hedeflerinde yol gosterici olmustur. Ozellikle
Osmanli Imparatorlugu gibi iilkeler, bu sergilerden elde ettikleri ilhamla sanayi tesisleri

kurma, egitim reformlar1 yapma ve teknik eleman yetistirme ¢abalarina hiz vermistir.

Osmanli Imparatorlugu, uluslararasi alandaki bu gelismelere ayak uydurmaya
calisarak evrensel sergilerde kendini gostermek istemis ve pek c¢ok sergiye katilim
saglamistir. 1851 Londra Sergisi (Sekil 3.57) (Sekil 3.58) (Sekil 3.59), 1855 Paris Sergisi
(Sekil 3.60) ve 1862 Londra Sergisi Osmanli’nin katildig1 ilk evrensel sergilerdendir
(Akgura, 2009:20). Bu sergiler Osmanli’nin 6zellikle ziraat ve sanat alaninda kendini
uluslararasi alanda tanitmasini saglamis; sergide yer alan diger iilkeler ile dostlugunu

pekistirmistir.

Sekil 3.57. Crystal Palace’ta 1851 Londra Sergisi’nin agili torenini gdsteren Henry Courtney Selous ¢izimi tablo.
Tabloda Osmanli temsilcisi Zohrab Efendi (sag bastaki fesli kisi) goriilmektedir (Kaynak: URL-28).
Sekil 3.58. 1851 Londra Sergisi, Crystal Palace, Hyde Park (Kaynak: URL-29).

Sekil 3.59. 1851 Londra Sergisi’'nde Tiirk (solda) ve Yunan pavyonu, Crystal Palace (Kaynak: URL-30).
Sekil 3.60. 1855 Paris Sergisi’nde Tiirk (arkada) ve Tunus pavyonu (Kaynak: URL-31).
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Osmanli Imparatorlugu’nun katildig1 ilk evrensel sergi olarak bilinen “The Great
Exhibition of the Works of All Nations” [Biitiin Uluslarin Uretimlerinin Biiyiik Sergisi], 1851
yilinda Londra Hyde Park’ta, Joseph Paxton tarafindan tasarlanan “Crystal Palace” adli
yapida diizenlenmistir (Sparke, 2008:115). Donemin modern i¢ mekanin kamusal yoniinii
yansitan yapi, ayni zamanda ilk modern sergi olma 6zelligi tastyan bu etkinlige ev sahipligi
yapmistir. Crystal Palace’in i¢eriye maksimum miktarda 151k girmesi gereken seralardan
ilham alan tasarimi, yeni bina teknolojileriyle elde edilen hafif, havadar ve nétr formlari
sayesinde, modern i¢ mekanin estetik ve islevselligini yansitmistir. Bu yapida, cam ve demir
yenilik¢i bir sekilde bir arada kullanilmasiyla, genis agik planli i¢ mekanlar olusmus,
sergilenen firtinleri 6n plana g¢ikaran bir vitrin islevi gormiistiir. Sergilenen firtinler satin
alinamasa da acik planli i¢ mekanlar, iclerinde yer alan nesnelerin vurgulanmasi
kolaylagmistir. Bu baglamda serginin, hem teknolojik ilerlemeleri hem de tiikketim arzusunu

artirmaya yonelik bir stratejiye sahip oldugu sdylenebilir.

Uluslararasi alanda taninmaya baslayan Osmanli, daha sonra 1867 Paris Sergisi (Sekil
3.61) (Sekil 3.62), 1873 Viyana Sergisi (Sekil 3.63), 1889 Paris Sergisi (Sekil 3.64), 1893
Chicago Kolomb Diinya Sergisi (Sekil 3.65) (Sekil 3.66) ve 1900 Paris Sergisi (Sekil 3.67)
gibi pek cok evrensel sergiye katilmistir (Akgura, 2009, s.32). Ornegin; tiiketiciye yonelik
ayakkabilarin iretildigi Beykoz Kundurasinda iiretilen askeri kundura, ¢izme, kosum
takimlart daha onceki bir Paris Fuari’nda sergilenmis, 1877°de ise Uluslararasi Viyana
Fuari’nda Beykoz kunduralari altin madalya kazanmistir (Kiigiikerman, 1989:129). Bu
baglamda, bu tiir uluslararasi katilimlar, Osmanli'nin ekonomik, kiiltiirel ve sanatsal

iretimlerini tanitma ve kiiresel arenada sayginlik kazanma siirecine onemli katkilar

saglamustir.

Sekil 3.61. 1867 Paris Sergisi’nde Tiirk kafesi, divan ve sofa (Kaynak: Celik, 1992:21).
Sekil 3.62. 1867 Paris Sergisi’nde Bogazi¢i koskiiniin i¢ mekani (Kaynak: Akgura, 2009:34).
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Sekil 3.63. 1873 Viyana Sersisi’'nde Hazine-i Hassa (Kaynak: Akgura, 2009:37).
Sekil 3.64. 1889 Paris Sergisi’nde Osmanli Tiitiin Pavyonu (Kaynak: Akcura, 2009:39).
Sekil 3.65. 1893 Chicago Sergisi’nde Tiirk Koyt niin girigi (Kaynak: Akcura, 2009:40).

Sekil 3.66. 1893 Chicago Sergisi’nde Tiirk Pazar1 (Kaynak: Akgura, 2009:41).
Sekil 3.67. 1900 Paris Sergisi, Tiirk Pavyonu (Kaynak: Akgura, 2009:42).

Katilinan evrensel fuarlarda Osmanli panayirlarinda oldugu gibi kiigiik tiyatro
gosterileri dlizenlenmis ve bu gosterilerde Osmanli’y1 temsil eden kadinlar da rol almistir.

(Sekil 3.68) (Sekil 3.69) (Tarihin Ruhu, B:34). Osmanli déneminde katilinan evrensel

fuarlarda kadinlarin da rol almasi dikkat ¢ekicidir.
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Sekil 3.69. 1800’1 yillarin sonunda, uluslararasi bir fuarda tiyatro gosterisi (Kaynak: Tarihin Ruhu, B:34).

Osmanli Imparatorlugu zamaninda baglamis olan uluslararasi sergi ve fuarlara katilma
aligkanlig1, Erken Cumhuriyet doneminde artarak devam etmis; bu donemde Tiirkiye ¢esitli
uluslararas1 fuar ve sergilere katilarak modernlesme siirecini uluslararasi alanda temsil
etmistir. Ozellikle de 1934 yilinda Tiirkofis’in kurulmasiyla yurtdigindaki fuarlara katilim
artmistir. “1931 Budapeste Fuar: ve 1939 New York Diinya Sergisi” Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin 1930’lu yillarda katildigi en onemli evrensel etkinliklerdendir. Bu
etkinliklerin yan1 sira Milano, Paris, Selanik, Basel, Briiksel ve Breslav gibi sergilere de
katitlim saglamiglardir. 1931 yilinda Macaristan’mn Ankara’da agilan ‘Ziraat Teknik
Sergisi’ne katilmasina karsilik, Tirkiye’nin de Budapeste sergisine katilmasi
kararlastirilmistir. Bu sergi i¢in 1929 yilinda kurulan “Milli Iktisat ve Tasarruf Cemiyeti”
gorevlendirilmistir (Akgura, 2009:102). Budapeste Fuari i¢in hazirlanacak olan Tiirk
Pavyonu (Sekil 3.70) (Sekil 3.71) (Sekil 3.72) (Sekil 3.73) i¢in ise donemin modern
mimarlarindan Sedad Hakki (Eldem) gorevlendirilmistir. Ziyaretcilerin ilgisini ¢eken ve
Fuardan tam not alan bu Pavyon, modern Tiirk mimarisinin 6rneklerini sergiledigi i¢in

mimari anlamda ayrica 6nem tasimaktadir.
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prves : e e

Sekil 3.70. 1935 Budapeste Fﬁarl Tirk Pavyomi, mil_nar Sedad akk1 Eld (Kaynak: Arkitek, Cil‘t: 1931,
Say1: 1931-6, s. 187-192).

Sekil 3.71. 1935 Budapeste Fuar1 Tiirk Pavyonu, i¢ mekan (Kaynak: Arkitekt, Cilt: 1931, Say1: 1931-6, s.
187-192).
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Sekil 3.72. 1935 Budapeste Fuar1 Tiirk Pavyonu, eskiz (Kaynak: Arkitekt, Cilt: 1931, Say1: 1931-6, s. 187-192).
Sekil 3.73. 1935 Budapeste Fuar1 Tiirk Pavyonu, plan (Kaynak: Arkitekt, Cilt: 1931, Say1: 1931-6, s. 187-192).

Sedad Hakki (Eldem) tasarimi Pavyon, merkezi bir salon ¢evresine yerlestirilmis
cesitli stantlar, biirolar ve depolardan olusmaktadir. Salonun ortasinda bir ¢igeklik ve
Cumhurbagkani’nin biistii yer almaktadir. Binanin 6n cephesinde, biri giris, digeri ¢ikis i¢in
olmak tizere iki giris kapisi, bir sagak altina konumlandirilmistir. Ziyaretgiler sag taraftaki
giristen pavyona girer, salon icindeki stantlarin Oniinden gecerek sol taraftaki c¢ikis
kapisindan digar1 ¢ikarlar. Stantlar, esyanin iki taraftan da goriilebilmesini saglamak
amaciyla kosegen sekilde yerlestirilmistir (Arkitekt, 1931-6 (187-192)). Sedad Hakk1
(Eldem), Arkitekt dergisine Tiirk Pavyonu hakkinda yazdigi metinde yapinin genel mimari
ozelliklerini anlatirken donemin tasarim ve uygulama siireglerine dair onemli bilgiler

sunmus; ingaat ve diizenleme siire¢lerinde yasanan zorluklara da dikkat ¢cekmistir.
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Erken Cumhuriyet doneminde Tiirkiye, uluslararasi sergi ve fuarlara katilmanin yani
sira, kendisi de yeni Tiirk devletinin uluslararasi arenada yerini saglamlastirma amacini
tasiyan gesitli etkinlikler diizenlemistir. Bu etkinlikler arasinda hem uluslararasi fuarlar hem
de belirli temalara odaklanan sergiler bulunmaktadir. 1926 yilinda Karadeniz Vapurunda
diizenlenen ve Barselona, Amsterdam, Kopenhag ve Londra gibi sehirleri ziyaret eden
‘Seyyar Sergi’ bu ¢abalarin onemli bir ornegidir (Sekil 3.74) (Sekil 3.75). Sergide
Tiirkiye'nin dogal kaynaklari, tirlinleri, mimari basarilar1 ve kurumsal gelismeleri Avrupali
izleyicilere tanitilarak, “ulusal ve kutsal bir gorev” istlenilmistir (Altan, 2011:863).
Karadeniz Vapuru projesinin amaci gen¢ Tiirkiye Cumhuriyeti’ndeki reformlari ve
modernlesme hareketlerini tiim diinyaya gostermektir. Tiirkiye Cumhuriyeti'ni temsil etmek
icin Vapurda gorev alan modern kadinlar balolara ve ziyafetlere katilmis, kiz 6grenciler ise
sergide terclimanlik yapmistir (Sekil 3.76) (Sekil 3.77). Bu baglamda kadinlarin

modernizmin temsilinde bir propaganda niteligi tasidigi sdylenebilir.

Sekil 3.74. Karadeniz Vapuru logosu ve afisi, Fransizca basim (Kaynak: Altan, 2011:865).
Sekil 3.75. Karadeniz Vapuru, 1926 (Kaynak: URL-32).

Sekil 3.76. Vapurda dans eden Tirk kadinlar, 1926 (Kaynak: Karadeniz Seyri Tiirkiye Belgeseli, 2006).
Sekil 3.77. Modern Tiirk kadilari, 1926 (Kaynak: Karadeniz Seyri Tiirkiye Belgeseli, 2006).
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Karadeniz Vapuru, 1926'daki seyyar sergisiyle Avrupa'da dikkat ¢cekmis ve oncii bir
girisim olarak kayda ge¢mis; Tiirkiye 6zelinde ilk olup daha sonra pek cok seyyar/yiizer
sergiye ornek teskil etmistir. Bu 6rneklerin yani sira diinyada daha 6nceden yapilmis olan
yiizen sergi 6rnekleri de bulunmaktadir. Diinyada seyyar sergi olarak kullanilan ilk gemi
etkinligi Fransa tarafindan 1867 Paris Diinya Sergisi kapsaminda organize edilen ve
sergilenen tiriinleri baska limanlara tagiyan gemi etkinlikleri olarak kabul edilir (Sekil 3.78).
‘Exposition Universelle’ olarak adlandirilan serginin dikkat ¢eken unsurlarindan biri, yiizen
sergilerin yer aldigi gemilerin Seine Nehri'nde sergilenmesidir (Sekil 3.79) (URL-33).
Uzerine bir koprii inga edilen Seine Nehri’nde her iilkeye ait 6zel kayik, sandal ve sal
konulmustur (Tekdemir, 2013:4). Bu gemiler, iilkelerin denizcilik, sanayi, tarim ve kiiltiirel
iiriinlerini sergilemek i¢in hareketli ve dikkat ¢ekici platformlar olarak kullanilmistir. Bu
donemde denizcilik ve donanma basarillarinin sergilenmesi, yalnizca teknolojik
yetkinliklerin bir gdstergesi degil, ayn1 zamanda {iilkelerin kiiresel sahnede gii¢ ve prestij

arayisinin sembolik bir ifadesi olarak dikkat ¢ekmistir.

Sekil 3.78. Exposition Universelle, Champ de Mars, Seine Nehri tizerindeki gemi ve tekneler, Paris, 1867
(Kaynak: URL-34).
Sekil 3.79. Exposition Universelle, Regatta Pavilion, Seine Nehri, Paris, 1867 (Kaynak: URL-33).

Yiizen veya seyyar sergiler baglaminda tarihsel agidan dikkat ¢ceken ve resmi bir 6rnek
olarak Amerikan Donanmasi'nin “Great White Fleet” (Biiyiik Beyaz Filo) seferi
gosterilebilir. ABD Bagkani Theodore Roosevelt'in emriyle 16 Aralik 1907 ile 22 Subat
1909 tarihleri arasinda gergeklestirilen bu kiiresel seyir, 16 modern savas gemisinden olusan
filoyu icermektedir (Sekil 3.80). Gemilerin baris zamanina 6zgii beyaz renkle boyanmis
olmalar1 nedeniyle bu filo “Great White Fleet” olarak adlandirilmistir (URL-35). S6z
konusu sefer kapsaminda filo, yaklasik 43.000 mil yol kat ederek 6 kitada 20 limani1 ziyaret
etmistir (Sekil 3.81). Bu etkinlik yalnizca ABD'nin deniz giiciinii ve teknolojik
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kabiliyetlerini sergilemekle kalmamis, aym1 zamanda Amerikan ticaret iriinlerinin
uluslararasi pazarlara tanitildigi onemli bir diplomatik girisim olarak dikkat ¢ekmistir.
Seyahat, ABD'nin kiiresel bir deniz giicii olarak konumunu pekistirme amacini da tagimistir
(URL-36). Benzer bir bigimde, Tiirkiye Cumhuriyeti'nin modernlesme siirecinin simgesel
bir gostergesi olan Karadeniz Vapuru da 1926 yilinda seyyar sergi isleviyle gergeklestirdigi
seyahat oncesinde beyaz renge boyanmistir. Bu uygulama Vapurun ‘baris’1 temsil ettigini

gostermektedir.

Sekil 3.80. Biiyiik Beyaz Filonun gemileri, 1907-1909 (Kaynak: URL-37).
Sekil 3.81. Biiyiik Beyaz Filo’da yer alan bir gemi ve ziyaretgiler 1907-1909 (Kaynak: URL-38).

Gerek miizeler gerekse yurt i¢i ve yurt disindaki diger sergileme faaliyetleri
incelendiginde, sergileme fikrinin devlet politikalarinin énemli bir pargasi haline geldigi
goriilmektedir (Altan, 2011:864). Bu etkinlikler, hem yeni kurulan Tiirk devletinde ulusal
birligi pekistirmek hem de Tiirkiye'nin uluslararasi sahnedeki varligini giiclendirmek i¢in bir

propaganda araci olarak kullanilmistir.

Erken Cumhuriyet doneminde Tiirkiye’nin en dnemli evrensel girisimlerinden biri
“Izmir Enternasyonel Fuar1”dir. 17 Subat 2023’te, izmir’de fuarciligin temelleri Atatiirk’iin
acilisii yaptig1 Birinci Iktisat Kongresi ve kongre kapsaminda diizenlenen Yerli Mallart
Sergisi ile atilmistir (U. Giilmez ve Gorgiil, 2015:254). “Izmir Iktisat Kongresi”, 1927
yilinda isim degistirerek, Mithatpasa Sanat Enstitiisii’'nde “9 Eyliil Sergisi” olan yeni ismiyle
yerli ve yabanci ziyaretgileri agirlamis ve bu gelenekselleserek her yil diizenlenmeye
baglanmustir (Sekil 3.82). 1927 yilinda diizenlenen ilk 9 Eyliil Sergisi’ne 195 yerli firma ile
Ingiltere, ABD, Sovyetler Birligi, Almanya, Polonya, Italya, Fransa, Isvigre ve
Macaristan’dan toplam 72 firma katilmistir. Bu firmalarin yani1 sira, 71 adet resmi ya da yar1

resmi kurum katilim saglamistir. Sergi, 21 giinde 80 bini askin ziyaret¢iyi agirlamistir.
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(Akgura, 2009:83). Bu serginin afisinde elinde {iziim olan bir gen¢ kiz kullanilarak (Sekil
3.83) ‘genclik, giizellik ve yerli mali kullanimi’ vurgusu yapildigi goriilmektedir. Daha

sonraki senelerde biiyliyen Sergi, “9 Eyliil Panayir:” adiyla anilmaya baslamistir.

Sekil 3.82. 9 Eyliil Sergisi, izmir, 1927 (Kaynak: Ahmet Piristina Kent Arsivi ve Miizesi).
Sekil 3.83. 9 Eyliil Sergisi, Afisi, 1927 (Kaynak: URL-39)

Bozdagan, “Modernizm ve Ulusun Insasi” kitabinda 9 Eyliil Sergisi geleneginin,
“Izmir Enternasyonel Fuari” ad1 altinda 1933 yilinda kurumsallastig1 ve uluslararasi alanda
daha ¢ok dnem kazandigindan bahsetmektedir. 1936°da ¢ikan biiyiik Izmir yanginiyla yok
olan fuar alam, donemin Izmir Belediye baskani olan Behget Uz’un biiyiik cabalari
sonucunda milli bir etkinlik meydanina doniistiiriilerek “Kiiltiirpark” adim almis (Sekil
3.84) ve parkin acilis1 Lzmir Enternasyonel Fuar: ile yapilmistir (Sekil 3.85), (Bozdogan,
2002:171-172). Tirk modernizmini simgelemek amaciyla tasarlanan sergi pavyonlart,
Kiiltiirpark Meydani'nin olustururken, Kiiltiirpark sadece fuar etkinliklerine ev sahipligi
yapmakla kalmamig, ayn1 zamanda kiiltiirel faaliyetlerle zenginleserek Izmir halkinin fuar
donemi disinda da kullanimina agik bir alan haline gelmistir. Cumhuriyet idealleri
dogrultusunda genglerin spor yapmasini tesvik eden ve saglikli bir nesil yetistirilmesine
katki saglamayi amaclayan bu mekan, modernlesme cabalarinin somut bir Ornegini
olusturmustur (U. Giilmez ve Gorgiil, 2015:255). Bu donemde, sadece Ankara degil, Izmir

gibi bir¢ok sehir de modern Tiirkiye'yi temsil etme gayreti iginde oldugu goriilmektedir.
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Sekil 3.84. izmir Enternasyonel Fuari, Kiiltiirpark, 1936 (Kaynak Arkitekt 1936-10-11 (70-71).
Sekil 3.85. izmir Enternasyonel Fuari, Kiiltiirpark agilisi, 1936 (Kaynak: URL-40).

1936 yilinda Arkitekt dergisinde yayinlanan ve Kiiltiirpark’1 anlatan bir metne goére
(Arkitekt, 1936-10-11 (70-71)); parka girdikten sonra 70 metre genisliginde ve 300 metre
uzunlugunda bir yol bulunmaktadir. Bu yolun ilk 120 metresi beton bir meydan olarak
diizenlenmistir. Geri kalan kismi ise yesillikler ve ciceklerle siislenmis, ince beyaz cakil
taglartyla dosenmis park yollart seklinde devam etmektedir. Beton meydanin sonunda 7
metre yiiksekliginde parkin kiiclik anit1 yer almaktadir. Geceleri gizli aydinlatmasiyla bir
151k kulesi gibi yiikselen siitunlar, Kiiltiirpark’in tarihini 6zetleyen yazilar igermektedir.
Yolun sonunda bilylik bir meydan; meydanin ortasinda biiyiik bir havuz (Sekil 3.86) ve
meydanin sonunda Fuar Gazinosu (Sekil 3.87) bulunmaktadir. Gazino, betonarme olarak

insa edilmistir ve tistii teras olan tek katli bir yapidir.
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Sekil 3.86. izmir Enternasyonel Fuari, Misir, Yunanistan ve Sovyetler Birliginden gelen ziyaretgiler, 1936
(Kaynak: URL-41).
Sekil 3.87. izmir Enternasyonel Fuari, Izmir Vilayeti Pavyonu ve Fuar Gazinosu, 1936 (Kaynak: URL-42).
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Kiiltiirpark’ta, fuar komitesinin insa ettirdigi 200 pavyon bulunmaktadir. Pavyonlar 4
m. derinlikte, 5 m. uzunlukta, 3,25 m. yiiksekliktedir. Her dizide pavyonlar arka arkaya
gelmekte ve muhtelif pavyon dizileri birbirinden 10’ar metrelik yollarla ayrilmaktadir.
Zaman ve biitce kisitlamalar1 nedeniyle bu pavyonlar ahsap olarak insa edilmistir. Catilari
kiremitle kaplanmistir. Iskelet halinde teslim edilen pavyonlar, sergiciler tarafindan
genellikle kontrplak ve plastik dekorasyonlarla tamamlanmistir. Plana gore, gelecek yillar
icin kalic1 bir sergi binasi projesi hazirlanacak ve her yil bir kismi insa edilerek birkag yil
icinde tamamlanacaktir. Fuar komisyonunun insa ettirdigi pavyonlardan sonra, bagimsiz ve
Ozel olarak inga edilen pavyonlar gelmektedir. Bagimsiz ve gegici olarak ahsap ve kontrplak
malzemelerle 10 pavyon yapilmistir. Kalict pavyonlar ise tas, tugla gibi malzemelerle veya
betonarme olarak insa edilmistir. Kalic1 pavyonlar arasinda Rus, Siimerbank, Inhisarlar,
Devlet Demiryollari, Trakya, Kizilay, Havagazi, Seker ve Cam, Telefon, Sasal gibi
pavyonlar yer almistir (Arkitekt, 1936-10-11 (70-71)). Ornegin, 1936 yilinda Emin Necip
(Uzman) tarafindan yapilan inhisarlar Pavyonu (Sekil 3.88) (Sekil 3.89) (Sekil 3.90) (Sekil
3.91) incelendiginde planlanma sekli, mimari yapisi ve i¢ mekan tasariminin oldukca

modern ¢izgilere sahip oldugu goriilmektedir. Yapidaki dairesel formlar sergi alanlarini

dolasmay1 kolaylastirmaktadir.

Sekil 3.88. izmir Enternasyonel Fuari, Inhisarlar Pavyonu, Emin Necip (Uzman), 1936 (Kaynak: (Arkitekt,
1936-10-11 (70-71), s. 286-288).

Sekil 3.89. izmir Enternasyonel Fuari, Inhisarlar Pavyonu, plan (Kaynak: (Arkitekt, 1936-10-11 (70-71), s.
286-288).
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Sekil 3.90. izmir Enternasyonel Fuari, Inhisarlar Pavyonu, sergi alan1 (Kaynak: (Arkitekt, 1936-10-11 (70-
71), s. 286-288).

Sekil 3.91. izmir Enternasyonel Fuari, Inhisarlar Pavyonu, biife (Kaynak: (Arkitekt, 1936-10-11 (70-71), s.
286-288).

Arkitekt dergisinden alman bilgiye gore (Arkitekt, 1936-10-11 (70-71)), Inhisarlar
Pavyonu, kalic1 ve gegici olmak {izere iki boliimden olusmaktadir. Kalici boliim, betonarme
bir iskelet, tugla dolgu ve tesisattan olugsmaktadir. Gegici boliim ise kontrplaktan insa edilmis
olup, tiim iki 6n cepheyi cerceveleyen kolonad, satis alani, ¢ikis sacagi, yerden 13 metre
yiikseklige sahip bir cam kule igermektedir. Her ti¢ salon, giin 151811 ve gece aydinlatmasini
camlt bir tavandan almaktadir. Pencerelerden giren hava, yatay bir akis saglayarak
salonlarda 1sinan havanin yiikselmesine neden olmakta; yiikselen hava, camli tavanda
birakilan ve ayni zamanda bir tavan motifi olusturan deliklerden gegerek bu akisa
karigsmaktadir. Bu sistem sayesinde pavyon igerisinde siirekli bir serinlik saglanmistir.
Zemin, mozaik olup i¢ kisim kireg, dig kistm mermer tozu ve ¢imentodan olusan serpme siva
ile kaplanmistir. I¢ mekan ahsap kistmlar kirmizi yagl boya ile boyanmis, duvarlar ise krem
renktedir. Dis mekan ahsap kisimlar (kolonlar, satis ¢ikintilari, sagaklar) kirmizi, duvarlar
ise glimiis yaldizhidir. Sergilenen tekel tiriinlerinin yan1 sira igeride bir otomat, sinema ve
sigara iretimini gosteren makineler bulunmaktadir. Geceleri kolonadin i¢i ve cam kule
aydmlatilmaktadir. Ziyaret¢inin hicbir engelle karsilagmadan pavyonu gezebilecegi ve

ciktiktan sonra dinlenebilecegi golgeli bir oturma alani yapilmustir.

1936 yilinda Fuar'in 1siklandirma projesi i¢in bir yarisma diizenlenmis ve kazanan
mimart Vedat Ar olmustur. Fuarin aydinlatmasi, yeni teknolojilerle iliskilendirilerek
gelecege dair umutlari yesertmesi ve gelisimi simgelemesi agisindan biiyiik 0nem tagimaistir.

Tiim Fuar alan1 ve pavyonlarin aydinlatma tasarimlarina biiyiik 6zen gosterilmis, basilt
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medyada Fuar ve pavyonlarin gece goriintiilerine sik¢a yer verilmistir (U. Giilmez & Gérgiil,
2015, $.270). Bu yila ait 6. izmir Enternasyonal Fuari'nda, aydinlatmanin &n plana ¢iktig
pavyon yapilarindan biri de Stimerbank Pavyonu’dur (Sekil 3.92) (Sekil 3.93). “Tasarimi
mimar Seyfi Arkan tarafindan yapilan pavyonun hafif i¢ biikey kavisli cephesi, bu kavisi
takip eden kolonad iizerinde yiikselmektedir.” (Bozdogan, 2002, 5.173). Yapiya eklenen

aydinlatma tasarimi sayesinde bu cephenin formu daha belirgin hale gelmistir. Siimerbank

Pavyonu’nun i¢ mekaninda yerli kumaslarin sergilendigi bir teshir alan1 bulunmaktadir

(Sekil 3.94) (Sekil 3.95).

5o lemir-—fosre

Sekil 3.92. izmir Enternasyonel Fuari, Siimerbank Pavyonu, Seyfi Arkan 1936 (Kaynak:URL-43).
Sekil 3.93. Stimerbank Pavyonu, gece goriiniist, 1936 (Kaynak: Arkitekt, 1936-10-11 (70-71), s. 290).

Sekil 3.94. Siimerbank Pavyonu, kumas sergileme alani, 1936 (Salt Arastirma Arsivi).

Sekil 3.95. Siimerbank Pavyonu, kumas sergileme alani, 1936 (Salt Arastirma Arsivi).

1936 Izmir Enternasyonal Fuari’ndaki diger pavyonlar da Inhisarlar Pavyonu ve
Stimerbank Pavyonu’nda oldugu gibi donemin modern ¢izgilerine sahip mimari 6zellikler
tasimaktadir (Sekil 3.96) (Sekil 3.97). Bu yapilara Is Bankas1 Pavyonu, Etibank Pavyonu,
Trakya Pavyonu, Turyag Pavyonu, Gripin Pavyonu, Istanbul ve Deri Isleri Pavyonu, Misir

Pavyonu ve Ankara Biras1 Pavyonu ornek verilebilir. Cizer (1936), yazisinda; Eti Bank
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Pavyonu'nun 06zgiin i¢ mekan tasarimi ve yaratici yaklagimlariyla dikkat cektiginden
bahsetmektedir. Ozellikle Tiirk madenlerini tanitmay1 hedefleyen grafikler, haritalar ve
orneklerle ziyaretcilerin bilgilendirilmesi amaciyla titizlikle diizenlenmis bir sergileme
anlay1is1 benimsenmistir (Arkitekt, 1936-10-11 (70-71), s. 289). Bu yapilar arasindan Trakya
Pavyonu ve Turyag Pavyonu’nun Art Deco mimari akiminin etkisi altinda oldugu
goriilmektedir (Sekil 3.98) (Sekil 3.99). Trakya Pavyonu dairesel formda olmanin yani sira
sert dinamik ¢izgilere sahipken, Turyag Pavyonu daha kiitlesel bir formda olup tipik Art

Deco cizgileri tasimaktadir. Bu iki yap1 da makine ¢agi estetigini cagristirmaktadir.

23 lamir - funr

Sekil 3.96. izmir Enternasyonel Fuari, Gripin, Trakya ve I3 Bankas1 Pavyonlar1, 1936 (Kaynak: URL-44).
Sekil 3.97. izmir Enternasyonel Fuari, Ankara Biras1 ve Siimerbank Pavyonlari (Kaynak: Akcura, 2009:89).

Sekil 3.98. izmir Enternasyonel Fuari, Trakya Pavyonu, Siileyman Ferit Eczanesi, 1936 (Kaynak: URL-45).
Sekil 3.99. izmir Enternasyonel Fuari, Turyag Pavyonu, Miihendis Aziz, 1936 (Kaynak: Arkitekt, 1936-10-
11 (70-71), s.290).

[zmir Enternasyonal Fuar’nm 1938 yili orneklerinden Etibank Pavyonu’na ait
gorseller (Sekil 3.100) (Sekil 3.101) incelendiginde, dekorasyon isini iistlenen Ismail Hakk1
(Oygar)’in, Cumbhuriyet ideallerini yansitan aydinlatma tasarimlarina onem verdigi

gorlilmektedir. Tavan yiizeylerini yikayan gizli aydinlatmalar ve 11k havuzlariyla sade ama
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etkileyici bir atmosfer yaratmis, donemin elestirilen “malzeme yigma” anlayisinin Gtesine
geemistir. Oygar, sergilenecek iirlinler i¢cin 6zel sergileme elemanlar tasarlayarak, dekor
iiretiminin Gtesinde, kurumsal kimligi yansitan bir mekansal atmosfer olusturmus ve i¢
mimarlik mesleginin basarili bir drnegini sunmustur (U. Giilmez ve Gorgiil, 2015:267-269).
Fuarda yer alan pavyon yapilari;; mimari ve i¢ mimari Ozellikleri, yeni malzeme ve
teknolojilerin kullanimi ile yerli {irlinlerin sergilenmesi lizerinden Modern Tiirkiye’yi
uluslararasi alanda en iyi sekilde temsil etmeyi amaglamistir. Tasarimlar, her gegen yil
yenilenerek daha modern formlara kavusmus ve bu hedef dogrultusunda siirekli gelisim

gostermistir.

Sekil 3.100. izmir Enternasyonel Fuari, Etibank Pavyonu i¢ mekan, Ismail Hakk1 Oygar, 1938 (Kaynak:
(Arkitekt, 1938-10-11 (94-95), s. 300).
Sekil 3.101. izmir Enternasyonel Fuari, Etibank Pavyonu i¢ mekan, Ismail Hakk1 Oygar, 1938 (Kaynak:
(Arkitekt, 1938-10-11 (94-95), s. 300).

[zmir Enternasyonal Fuari, her yil yaz sonunda sehrin merkezinde diizenlenerek
ekonomik faaliyetlerin 6nemli bir itici giicli olmasinin yani sira kentsel yasam i¢in de 6nemli
bir cazibe merkezi haline gelmistir. Bati ve bolge iilkeleri, Tiirkiye pazarindaki ticari
cikarlarini genisletmek icin bu etkinligi stratejik bir firsat olarak degerlendirmistir. Benzer
sekilde, yerli {ireticiler de triinlerini tanitmak ve ihracat faaliyetlerini artirmak amaciyla
fuart énemli bir platform olarak kullanmugtir. 1930'larda Izmir Fuari, Orta Avrupa'daki
benzer etkinliklerle rekabet eden bir konuma ulasmustir. (Cana ve Zelef, 2014:206) Izmir
Enternasyonal Fuari, Tiirkiye’nin uluslararasi temsili agisindan 6nemli bir platformdur. Bu
fuar, tilkenin ticari ve kiiltiirel giiciinii tanitarak kiiresel prestijini artirir, diger llkelerle
ekonomik is birliklerini giiclendirmistir. 1930’1arda Orta Avrupa’daki etkinliklerle rekabet

edebilecek seviyeye gelmesi, Tiirkiye nin uluslararas: alandaki etkisini gosterirken, kiiltiirel
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unsurlar da yumusak gii¢ stratejilerinin bir pargasi olarak tanitilmistir. Boylece, Tiirkiye nin

modernlesme ¢abalarini ve kiiresel entegrasyonunu pekistiren bir rol oynamistir.

1936°da Kiiltiirpark’a tagman Izmir Fuari, hem topluma hem de tasarimcilara yon
veren yenilik¢i bir platform haline gelmistir. Teknoloji, tasarim ve malzeme alanindaki
yenilikler, fuarin uluslararasi atmosferiyle serbestge denenmis ve 6zgiin uygulamalar ortaya
cikmistir. Fuar, ekonomik ve sosyo-kiiltiirel cazibesiyle diger sergi ve fuarlarla rekabeti
tesvik ederek toplumsal begeninin modernlesmesine katki saglamistir (U. Giilmez ve
Gorgiil, 2015:280-281). Bu baglamda, izmir Fuar1, sadece geng Cumhuriyet’in ekonomik ve
sosyo-kiiltiirel gelisiminde énemli bir rol oynamakla kalmamis, ayn1 zamanda i¢ mimarlik
mesleginin dogusu ve kimliginin olusumunda da belirleyici bir etken olmustur. Fuar, i¢
mekan tasariminda yenilik¢i yaklagimlarin sergilendigi bir alan olarak, meslegin evriminde

kritik bir doniin noktas1 olusturmustur.

Erken Cumbhuriyet doneminde Tiirkiye'deki modernlesmenin dis diinyaya temsil
edilmesi, sergi ve fuarlar, La Turquie Kemaliste ve Cumhuriyet gazetesinin Fransizca
versiyonu olan La République gibi siireli yayinlar ve filmler araciligiyla énemli 6lgiide
desteklenmistir. Bu araglar, Tiirkiye'nin modernlesme siirecini ve Cumhuriyet’in basarilarini

uluslararas1 kamuoyuna tanitmak i¢in stratejik olarak kullanilmastir.

Cumhuriyet gazetesi, Mustafa Kemal Atatiirk’iin gazeteci Yunus Nadi’den
Cumhuriyeti temsil edecek bir gazete istemesi iizerine ¢ikarilmistir. Yunus Nadi, 7 Mayis
1924 tarihinde ilk kez basilan gazeteyi okuyuculara soyle sunmustur; “Cumhuriyet,
memlekete mal olmus bir fikirdir. Gazetenin amaci ise onu temsil etmek ve korumak, bilimsel
ve demokrasik bir savunucusu olmaktir.” 1925 yilinda ise Tiirkiye'nin modernlesme siirecini
ve Cumhuriyet devrimlerini Bati'ya tanitmak amaciyla bu gazetenin Fransizca baskisi
diizenlenerek “La République” ismiyle yayimlanmistir (Sekil 3.102) (Sekil 3.103) (Yiizyilin
Tamigi: Cumhuriyet, 2024:20). Gazetenin igeriginde genellikle Tirkiye'nin kiiltiirel,
ekonomik ve siyasi gelismelerine dair haberler, Atatiirck reformlarinin detaylar1 ve
Cumhuriyet’in basarilarina vurgu yapan makaleler yer almistir. Ayrica donemin Batililagsma
hamlelerini destekleyen fotograflar ve illiistrasyonlar da kullanilarak gorsel bir anlatim
saglanmistir. La République, sadece bir gazete olmanin 6tesinde Tiirkiye'nin dis diinyaya
‘medeni bir ulus’ imajin1 sunan 6nemli bir propaganda araci olarak degerlendirilebilir. Bu
yayln araci, ayni zamanda donemin diplomatik girisimlerini de destekleyen bir mecra

olmustur.
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Sekil 3.102. La République gazete sayfasi. 01.07.1927 (Kaynak: Yiizyilin Tanigi: Cumhuriyet, 2024:21).
Sekil 3.103. La République gazete sayfasi 15.04.1932 (Kaynak: URL-46).

La Turquie Kemaliste, 1934 ve 1949 yillar1 arasinda “Tiirkiye Cumhuriyeti Matbuat
Umum Miidiirliigii” tarafindan ¢ikarilan uluslararasi bir tanitim propagandasi dergisidir.
Atatiirk ve Vedat Nedim Tor onciiligiinde Fransizca dilinde yazilan dergi, 3 ayda bir
yaymlanmak {izere toplamda 49 say1 ¢ikarmistir. Tiirkiye nin Batililagma projelerin diinya
kamuoyuna gostermek derginin ana hedefi olmustur. La Turquie Kemaliste, Tiirkiye’nin
modern egitim sistemi, kadin haklari, ekonomi, sanayi ve kiiltiirel gelismelerini kapsamli
makaleler ve gorsellerle tanitmistir. Boylelikle Tiirkiye'nin modernlesme stirecinin dis
diinyada dogru anlasilmasin1 saglamak ve iilkenin uluslararasi imajint olumlu yo6nde
sekillendirmek igin 6nemli bir propaganda aracit olmustur. Yazar kadrosunda Falih Rifki
Atay, Burhan Belge ve Yakup Kadri Karaosmanoglu gibi sabit yazarlarin yaninda zaman
zaman mimarlar, arkeologlar, devlet adamlari, is adamlar1 ve tliccarlar gibi pek ¢ok farkl
disiplinden yerli ve yabanci isimler yer almistir (URL-47). La Turquie Kemaliste'nin kapak
resimlerinde, sanayiyi simgeleyen fabrika bacalari, yiiksek binalar, ciftciler ve tarimsal
tiretim gibi konular yer almistir. 1939 yilindan sonra ise dergi kapaginda Atatiirk'e ait bir
biistiin resmi yer almistir (Sekil 3.104) (Sekil 3.105) (Sekil 3.106).
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Sekil 3.104. 1935 yili La Turquie Kemaliste dergi kapag: (Kaynak: URL-48).
Sekil 3.105. 1938 yili La Turquie Kemaliste dergi kapagi (Kaynak: URL-48).
Sekil 3.106. Ulus Meydani, “Ankara Construit” La Turquie Kemaliste n:18, 1937 (Kaynak: URL-49).

Erken Cumhuriyet doneminde, Tiirkiye’nin modernlesme siirecini belgeleyen ve bu
stireci yiicelten ¢esitli tanitim filmleri ve belgeseller ¢ekilmistir. Bu film ve belgeseller;
egitim, saglik, sanayi ve altyap:1 alanlarinda yapilan reformlar1 ve yenilikleri konu almigtir.
Bu filmler, uluslararas1 festivallerde ve 0©zel gOsterimlerde sunularak, Tiirkiye 'nin
modernlesme ¢abalarinin ve Atatiirk reformlarinin etkilerini diinya kamuoyuna gostermistir.
1934 yilinda Cumhuriyet’in kurulusunun 10. y1ldoniimii olmasi sebebiyle Atatiirk’{in ricasi
tizerine bir belgesel filmi ¢ekilmesi planlanmistir (Tiirkiye'nin Kalbi Ankara Belgeseli).
Bunun iizerine alaninda basarili yonetmen Sergei Yutkevi ve senarist Lev Arnstam
Rusya’dan Tirkiye’ye cagrilmistir. “Tiirkiye'nin Kalbi Ankara” isimli bu belgesel (Sekil
3.107), baskent Ankara’y1 ve onun Tiirkiye Cumhuriyeti modernlesmesindeki roliinii diinya
kamuoyuna tanitmay1 amaglamistir (Sekil 3.108). Ayrica, Tirkiye ve Sovyetler Birligi
arasindaki dayanigma ve dostluk pekistirilmistir (Sekil 3.109) (Sekil 3.110).
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Sekil 3.107. “Tiirkiye'nin Kalbi Ankara” film afigi, yonetmen Sergei Yutkevi ve senarist Lev Arnstam, 1934
(Kaynak: URL-50).

Sekil 3.108. “Tiirkiye'nin Kalbi Ankara” filminden bir sahne: Atatiirk, Cumhuriyet’in 10. y1l kutlamalarina
katilmak iizere TBMM’den ¢ikarken, 1934 (Kaynak: Tiirkiye'nin Kalbi Ankara Belgeseli).

Sekil 3.109. Tiirkiye'nin Kalbi Ankara” filminden bir sahne: SSCB hiikiimet heyeti Istanbul’a gelirken
(Kaynak: Tiirkiye'nin Kalbi Ankara Belgeseli).

Sekil 3.110. Tiirkiye'nin Kalbi Ankara” filminden bir sahne: SSCB hiikiimet heyeti Istanbul’da karsilanirken
(Kaynak: Tiirkiye'nin Kalbi Ankara Belgeseli).

“Tiirkiye'nin Kalbi Ankara” adli 65 dakikalik belgesel film, Kurtulus Savagi
sonrasinda Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kalkinma ve yeniden yapilanma siirecini, Ankara
ozelinde ele almaktadir. Film, Tiirkiye'nin baskentinin Ankara'ya taginmasinin stratejik ve
sembolik onemini vurgularken, Ankara’nin bir bozkir kasabasindan modern bir baskente
dontigimiini ‘eski’ (Sekil 3.111) (Sekil 3.112) ile ‘yeni’ (Sekil 3.113) (Sekil 3.114)

tezatligiyla etkileyici bir bigimde gozler 6niine sermektedir.
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Sekil 3.111. “Tiirkiye'nin Kalbi Ankara” filminden sahneler: Eski Ankara evleri 1934 (Kaynak: Tiirkiye'nin
Kalbi Ankara Belgeseli).

Sekil 3.112. “Tiirkiye'nin Kalbi Ankara” filminden sahneler: Eski Ankara’da ulasim, 1934 (Kaynak:
Tiirkiye'nin Kalbi Ankara Belgeseli).
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Sekil 3.113. “Tiirkiye'nin Kalbi Ankara” filminden sahneler: Yeni Ankara evleri, 1934 (Kaynak: Tiirkiye'nin
Kalbi Ankara Belgeseli).

Sekil 3.114. “Tiirkiye'nin Kalbi Ankara” filminden sahneler: Yeni Ankara’da ulagim, 1934 (Kaynak:
Tirkiye'nin Kalbi Ankara Belgeseli).

Tarim, sanayi ve egitim alanlarinda gercgeklestirilen reformlar ile modernlesme
cabalari, belgeselin ana temalarin1 olustururken; kadinlarin sosyal hayattaki rolii, laiklik ve
egitim reformlar1 gibi Cumhuriyetin temel ilkeleri de 6n plana ¢ikarilmaktadir (Sekil 3.115)
(Sekil 3.116) (Sekil 3.117) (Sekil 3.118) (Sekil 3.119) (Sekil 3.120). Bu yapim,
Cumhuriyetin modernlesme ¢abalarini uluslararasi bir bakis agisiyla ele alan degerli bir eser
olarak kabul edilmektedir. Hem Tiirkiye’nin modernlesme siirecine dair tarihi bir belge
niteligi tasimakta hem de erken Cumhuriyet doneminin sanatsal bir yansimasi olarak dikkat
cekmektedir. Modern Tiirkiye’nin uluslararasi alandaki temsilinde 6nemli bir 6rnek tegkil
eden film, ayn1 zamanda Cumbhuriyet ideolojisinin diinyaya tanitilmas1 amaciyla hazirlanmis

bir propaganda eseri olarak da degerlendirilebilir.
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Sekil 3.115. “Tiirkiye'nin Kalbi Ankara” filminden sahneler: kadinlarin sosyal hayattaki rolii 1934 (Kaynak:
Tiirkiye'nin Kalbi Ankara Belgeseli).

Sekil 3.116. “Tiirkiye'nin Kalbi Ankara” filminden sahneler: kiz ¢ocuklarinin térende gorev almasi, 1934
(Kaynak: Tiirkiye'nin Kalbi Ankara Belgeseli).

Sekil 3.117. “Tiirkiye'nin Kalbi Ankara” filminden sahneler: Cumhuriyetin 10. Y1l kutlamalari, 1934 (Kaynak:
Tiirkiye'nin Kalbi Ankara Belgeseli).

Sekil 3.118. “Tiirkiye'nin Kalbi Ankara” filminden sahneler: Ismet Pasa Kiz Enstitiisiinde spor yapan dgrenciler,
1934 (Kaynak: Tiirkiye'nin Kalbi Ankara Belgeseli).

Sekil 3.119. “Tiirkiye'nin Kalbi Ankara” filminden sahneler: egitim alanlarinda gergeklestirilen reformlar, Siyasal
Bilimler Fakiiltesi, 1934 (Kaynak: Tiirkiye'nin Kalbi Ankara Belgeseli).
Sekil 3.120. “Tiirkiye'nin Kalbi Ankara” filminden sahneler: egitim alanlarinda gergeklestirilen reformlar, Musiki
Muallim Mektebi, 1934 (Kaynak: Tiirkiye'nin Kalbi Ankara Belgeseli).

Uluslararasi etkinlikler, fuarlar, yayinlar ve tanitim filmleri, Tiirkiye'nin modernlesme
ve kalkinma alanlarindaki basarilarin1  kiiresel Olgekte tanitarak, Bati1 diinyasiyla
entegrasyonunu kolaylastirmis ve iilkenin uluslararasi prestijini artirmistir. {zmir
Enternasyonal Fuari, yalnizca Tiirkiye'nin ekonomik, teknolojik ve kiiltiirel gelisimini
sergilemekle kalmamis, ayni zamanda mimar, dekoratdr ve miihendislerin is birligi i¢inde
calistig1 bir platform olarak modernlesme siirecinin somut bir yansimasini sunmustur.
Boylece meslekler arasi etkilesimi tesvik etmis, fuar alanindaki yenilik¢i tasarimlar ise hem
yerli hem de yabanci ziyaretcilerin ilgisini ¢ekmistir. Sonug¢ olarak tim bu temsiliyet
caligmalari, Tiirkiye'nin modernlesme c¢abalarin1 gozler oniine seren, iilkenin ekonomik ve
teknolojik ilerlemesini hem yurt iginde hem de uluslararasi alanda temsil eden 6nemli birer

proje olmustur.
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4. BIR TEMSIL MEKANI OLARAK KARADENIZ VAPURU SEYYAR
SERGISI VE iC MEKAN ANALIZi

Atatiirk’lin liderliginde gergeklestirilen reformlar ve projeler, Tiirkiye’nin yalnizca i¢
modernlesmesini degil, ayn1 zamanda uluslararasi algisin1 degistirmeyi ve Bati’ya
Tiirkiye’nin modern bir ulus olarak yer aldigim1 gostermeyi amacglamistir. Atatiirk, 1925
yilinda yeni modern Tiirkiye Cumhuriyeti'ni tim diinyaya tanitmak amaciyla uluslararasi
diizeyde bir sergi projesinin hazirlanmasini istemistir. Hiikiimet yetkilileri boyle biiyiik ¢apl
bir serginin ¢ok masrafli olacagini dile getirmis ve bu projeyi ertelemislerdir (Meydan,
2014:18). Ilk etapta Tiirkiye Cumhuriyeti’nin tanittmm saglamak amaciyla iilke sinirlart
icinde uluslararasi bir ticaret sergisi diizenlenmesi planlanmigsa da bu girisimin hem yiiksek
maliyetli olmas1 hem de Avrupa’dan yeterli sayida ziyaret¢i ¢ekip ¢ekemeyecegine dair
belirsizlikler, s6z konusu planin hayata gecirilmesinden vazgecilmesine neden olmustur
(Karadeniz: Seyri Tiirkiye Belgeseli, 2006). Donemin ekonomik kosullar1 géz 6niinde

bulunduruldugunda, bu projenin kabul edilmesi oldukga zordur.

1926 yilinda ‘uluslararast sergi’ fikri tekrar giindeme gelmis ve donemin Ticaret
Bakan1 Ali Cenani (Hanep), bu isi kolaylastiracak ve uygulanmasini saglayacak daha cazip
bir fikir sunmustur: “Uluslararas: bir seyyar sergi diizenlenmesi”. Seyyar sergi diizenleme
fikrini ortaya atan Ticaret Bakan1 Ali Cenani Bey, bu projeyle ilgili su sozleri ile getirmistir
(Karadeniz: Seyri Tiirkiye Belgeseli, 2006):

“Bendeniz diisiiniivorum ki Seyr-i Sefain’den bir vapur alalim. Mesela Karadeniz
Vapurunu disiindiim. Bunun icinde 130 yatak vardir. Tiiccarlarimizdan 130 kisiyi
alabilir. Ambarlarinda elektrik tertibati yaparak mesher [sergi] haline koyabiliriz.
Biitiin mahsuldtimizi ve masnuatimizi [sanat eserleri] bu vapurda sergi halinde

gosterebiliriz.” (Ali Cenani Bey, 1926).

1926 yilinda giindeme gelen “Seyyar Sergi” projesi, TBMM’de ve basinda gereksiz
ve masrafl1 olarak goriiliip biiytik tartigsmalara sebep olsa da Atatiirk’lin destegiyle mecliste
kabul edilmistir (Bozoglu ve Karakas, 2024:99-100). TBMM’den 100 bin TL biit¢e ayrilmis,
bunun yani sira Istanbul Ticaret Odas1 500 bin TL destek saglamistir (Meydan, 2014:21).

Bu kapsamda, biiytik bir ‘uluslararas: sergi’ diizenlenmesi fikrinin TBMM’nin giindemine
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ilk kez 1925 yilinda Ticaret Bakanlig1 ile ilgili biitge planlamasi sirasinda geldigi, 1926

yilinda ise bu fikrin “Karadeniz Vapuru Seyyar Sergisi” olarak sekillendigi goriilmektedir.

Karadeniz Vapuru ismi degistirilmeden 6nce, 1905°te Hollanda’da Scheelde Nehri’nin
girisinde yer alan Vlissingen Tersanesi’nde yolcu ve yiik gemisi olarak “S.S. Wilis” (Sekil
4.1) (Sekil 4.2) adiyla insa edilmistir. 4.765 gros ton agirliginda olan Vapurun uzunlugu 120
metre, genisligi 14 metredir. 3.600 beygir giiciinde bir makineye sahip olan Vapur, tek
pervanelidir ve saatte 12 mil yol yapabilmektedir (Erdem, 2019:43). S.S. Wilis, 1924 yilinda
4.200 Ingiliz poundu karsiliginda Hollanda’dan satin alinarak ismi “S.S. Karadeniz ” (Sekil
4.3) (Sekil 4.4) olarak degistirilmis ve Seyr-i Sefain biinyesinde hizmet vermeye baglamistir
(Bozoglu ve Karakas, 2024:100). Bu donemde Seyr-i Sefain biinyesinde Giilcemal,
Cumhuriyet, Ankara ve Akdeniz gibi birinci smif pek ¢ok gemi bulunmaktadir (Tutel,
1997:185). Bu gemiler arasindan Karadeniz Vapuru teknik kosullari, menzili, hiz ve

manevra kabiliyeti, cografi kosullara uygunlugu, giivenliligi, konforu ve konaklama

kapasitesi agisindan Seyyar Sergi i¢in en uygun gemi olarak se¢ilmistir.
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Sekil 4.1. S.S. Wilis, Rotterdam, 1905-1914 (Kaynak: URL-51).
Sekil 4.2. S.S. Wilis, 1914-1918 (Kaynak: URL-51).

INFROL

Sekil 4.3. Karadeniz Vapuru, 1924 (Kaynak: URL-51).
Sekil 4.4. Karadeniz Vapuru, Inebolu, 1925-1926 (Kaynak: Giines Ali Higdurmaz Arsivi).
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4.1. Karadeniz Vapuru Seyyar Sergisi Hazirhk Siireci

Seyyar Sergi hazirliklari, 1926 yilinda Ticaret Bakanligi'min resmi ¢agrisiyla
baslamistir. Mart ayinda Hali¢ Tersanesi’ne gotiiriilen Karadeniz Vapuru (Sekil 4.5) (Sekil
4.6), burada bir sergi vapuru olma yolunda hazirlanmaya baslamistir (Bozoglu ve Karakas,
2024:100). Vapurun sergi halini alabilmesi i¢in 3 ay boyunca tadilat ve tamirat1 yapilacaktir
(Giirsu, 1935, 2018:20). Vapurun, dnceden yiik ve yolcu tagimaciligi amaciyla kullanildigi
g0z Oniine alindiginda, sergi alani olarak yeniden islevlendirilmesi karmasik bir siire¢ olup,

belirli bir hazirlik ve uyarlama siiresi gerektirmistir.
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Sekil 4.5. Karadeniz Vapuru, 1926 (Kaynak: URL-52).
Sekil 4.6. Karadeniz Vapuru, 1926 (Kaynak: URL-53).

Devlet Arsivlerinden edinilen 24 Agustos 1925 tarihli bir belgeye gore (Sekil 4.7),
Seyyar Sergi projesinin resmi olarak kesinlesmemesine ragmen, 2025 yilindan itibaren
hazirlik siirecine dair konusulmaya baslandig1 anlasilmaktadir. Bu yazida, Seyyar Serginin
Bat1 Avrupa’nin en biiylik ticaret merkezlerinden biri olan Barselona'y1 da ziyaret edecek
olmas1 dogal bulundugundan, Barselona ticaret ve sanayi ¢evrelerinin bu ziyaretten haberdar
edilmesi ve ilgilerinin ¢ekilmesi i¢in simdiden gerekli girisimlerde bulunulmasi gerektigi
sOylenmistir. Bu baglamda, s6z konusu serginin Barselona’ya varig tarithinin bildirilmesi
Barselona Bagkonsoloslugu tarafindan talep edilmektedir. Bu baglamda, tanitim ve
propaganda g¢alismalarinin aslinda 2025 yilindan itibaren bagladigi soylenebilir. 16 Ocak
1926 tarihli bir diger belgede ise (Sekil 4.8). Seyyar Serginin basarili olmasini desteklemek
amactyla Madrid Biiyiikel¢iligi tarafindan genis c¢apta tanitim g¢alismalar1 yapildigi ve

onlemler alindig1 belirtilmistir.
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Sekil 4.7. Barselona Baskonsoloslugu’nun Karadeniz Vapurunun Barselona Limanina varis tarihini
bildirmesi talebini iceren 24 Agustos 1925 tarih ve 41267/575 sayili resmi belge (Ceviri: Yunus Yigit)
(Kaynak: Devlet Arsivi).

Sekil 4.8. Madrid Biiyiikel¢iligi’nin Seyyar Sergi i¢in hazirliklara basladigini bildiren 16 Ocak 1926 tarih ve
51875/43 sayili resmi belge (Ceviri: Yunus Yigit) (Kaynak: Devlet Arsivi).

15 Mart 1926 tarihinde Madrid Biiyiikelgiligi’nin T.C. Dis Isleri Bakanligi’na
gondermis oldugu resmi dilekgede (Sekil 4.9) Seyyar Serginin Mayis ay1 sonunda
Istanbul’dan ayrilarak Barselona’ya dogrudan gelecegi 6grenildiginden ve bu serginin
basariya ulagmasinin, yurtdisinda gorevli tiim dis isleri memurlart i¢in 6nemli bir gorev
oldugundan bahsetmektedir. Bu baglamda bazi konular hakkinda izin ve Onerilere

basvurulmustur:

- Ziyafet ve Temsil Meselesi

“Barselona’da askeri ve sivil yetkililer, gazete sahipleri, énemli fabrikatorler ve
tiiccarlar gibi ileri gelenlerin yani sira ailelerinin davet edilecegi ¢ay ve aksam
yemekleri diizenlenmesi gerekmektedir. Ancak bu toplantilarda Ispanyolca konusabilme
yetenegine sahip kimsenin bulunmamas1 biiyiik bir sorun teskil etmektedir.
Baskonsolosluk gérevlileri Ispanyolca bilmedigi gibi, sergi heyetinde de bu dili bilen
biri bulunmamaktadr. Barselona’da yasayan bir vatandasimiza bu gorevi devretmek
ise serginin itibarini zedeleyebilir ve hepimizi mahcup duruma diigiirebilir. Bu nedenle
Barselona'ya iki giin énce gitmeme izin verilmesi faydali olacaktir. Ispanyolca bilgim

bl

ve sehri yakindan tamimam bu konuda yardimci olabilir.’
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- Kadin Misafirlerin Daveti

“Ziyafetlere kadinlarin da davet edilmesi zorunludur. Kadin misafirler olmadan
etkinlikler soniik ge¢cmekte ve sergide aligveris azalmaktadir. Heyette mevki sahibi bir
kadinin bulunmas: gerekmektedir. Acaba esimin de benimle Barselona’ya gitmesi

uygun olur mu?”

- Protokol ve Tasima Diizenlemeleri

“Barselona’daki askeri ve sivil yetkililerin ziyaretleri sirasinda arag diizenlemelerinin
protokole uygun sekilde yapiimasi serefimiz agisindan onemlidir. El¢ilik gorevlilerinin

>

yanlarinda bas hizmetlilerini bulundurmalar: daha uygun olacaktir.’

- Masraflarin Karsilanmasi

“Barselona seyahatinin masraflari konusunda tereddiitler bulunmaktadir. Bu masraflar
Ticaret Bakanligi tarafindan mi yoksa dogrudan el¢ilik biitcesinden mi karsilanacaktir?
En biiyiik masraflar otel konaklamasi, yemek, bahgsisler ve arag iicretleridir.
Barselona'da en fazla alti giin kalmamiz ongériilmektedir ve masraflarin giinliik 200
pesetayr gecmeyecegi tahmin edilmektedir. Barselona’'nin cografi ve kiiltiirel sartlarina
asina olmam ve Ispanyolca bilgim bu gérevde faydali olabilir. Saygilarimla arz

ederim.”

Bu belgede Seyyar Serginin Barselona ziyaretinin planlanmasi, bu siiregte Ispanyolca
bilen bir temsilcinin bulunmasi gerekliligi, davetlerin protokol kurallarina uygun organize

edilmesi ve kadin misafirlerin dnemine vurgu yapilmaktadir. Ayrica seyahatin masraflari ve

organizasyon diizenlemeleri hakkinda 6neri ve izin talebi dile getirilmistir.

i
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Sekil 4.9. Madrid Biiyiikelgiligi’nin Seyyar Sergi i¢in hazirlik siireci, 15 Mart 1926 tarih ve 1411/97 sayili
resmi belge (Ceviri: Yunus Yigit) (Kaynak: Devlet Arsivi).
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Karadeniz Vapuru ile ilgili ilk sergi ve seyahat talimatnamesi “Ticaret Vekaletince
Tertip Edilen Seyyar Sergi-/341 " baglikli kitap¢ik kapagi ile 1925 yilinda basilmistir (Sekil
4.10). Bu kitapgikta soyle yazmaktadir:

“Tiirk mahsulat ve mamulati ile Avrupa'ya tasimacilik amacryla hizmete giren Vapur,
Istanbul'dan kalkarak ilgili limanlara ulagsir. Tiirk milletinin kallinmasina ve disa
acilmasina biiyiik katkilar saglayacak olan bu girisim, ticaret ve ulasimda onemli bir

rol oynamaktadir. Istanbul'dan hareket eden bu Vapurun organizasyonu, ‘Seyr-i Sefain

’

Idaresi’ tarafindan yiiriitiilmekte olup, tiim ilgililere duyurulur.’

Bu talimatnamenin 24 maddesi vardir; “Hareket Gunleri, Yik ve Yolcu,
Yetkililer, Bilet Alim1, Fiyatlar ve Ucretlendirme, Hizmetler, Duraklar, Siire, Teslimat ve
Kabul Islemleri, Bagaj ve Esyalar, Ucret ve ladeler, Duraklama ve Inis Noktalari,
Hizmetler ve Imkanlar, Genel Kurallar, Talepler ve Sikayetler, Organizasyon ve Diizen,
Seyr-i Sefain Imkanlari, Yiik ve Mamuller, Resmi Islemler, Hizmet Siiresi, Ekstra
Hizmetler, Kayit ve Sigorta, Seyahat Siiresi, Dinlenme Alanlar1”. Ayrica tasinacak
tiriinlere ait bir liste hazirlanmistir; “Gida Maddeleri, Tarim Uriinleri, Tahillar ve Yaglar,

Tekstil Uriinleri, Hediyelik Esyalar” vb.

Kitap¢igin arka kapaginda Tiirk Millet Meclisi fotografinin altinda “Muhterem
Tiiccarlar ve Sanayiciler, Sizlere is birligi yaparak ticaretin gelismesine katkida bulunma
firsatr sunuyoruz. Seyr-i Sefain Idaresi, Tiirk milletinin refahi ve ticari faaliyetlerin
artirtlmast igin sizlere her tiirlii destegi saglamaktadir.” yazmaktadir. Devaminda ise

“Ticaret, ilerleme ve basari igin birlikte ¢calisalim!” slogan1 yer almaktadir.

78



Sekil 4.10. Karadeniz Vapuru Sergi ve Seyahat talimatnamesi, 1925, Ahmed fhsan ve Siirekasi matbaasi
(Ceviri: Yunus Yigit) (Kaynak: Devlet Arsivi).

Karadeniz Vapuruna ait ayrintili program ve talimatlar, son haliyle “1926 Senesi
Mayis Nihayetinde Avrupa'mn 21 Biiyiik Sehrine Ugramak Uzere Istanbul'dan Hareket
Edecek Olan Seyyar Sergi Talimat ve Program:”® isminde bir kitapgik ile yayimlanmustir
(Sekil 4.11). Bu kitapgikta Seyyar Sergi ile ilgili olduk¢a kapsamli bilgilere yer verilmistir.
1925 senesinde yayimlanan kitap¢igin gelismis hali olan bu kitapcikta da benzer sekilde;
“Seyyar Serginin Hareket Tarihi, Ugrayacagi Limanlar, Nakliye, Komisyon, Antrepo ve
Sigorta, Esyanin Teslim Tarihi ve Teslim Sekli, Teshir ve Diizenleme Masraflari, Serginin

Sekli, Boliimleri ve Satis, Numune Satislari, Tiiccarlarin Seyahati, Yemek, Brosiir ve

61926 Senesi Mayis Nihayetinde Avrupa'nin 21 Biiyiik Sehrine Ugramak Uzere Istanbul'dan Hareket Edecek
Olan Seyyar Sergi Talimat ve Programi, (1926). Istanbul, Hilal Matbaas.
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Katalog, Asayis, Terciimanlar ve Ticari iliskiler, Giimriik, Orkestra, Ziyafetler ve Térenler”
gibi maddeler yer almaktadir. 21 maddeden olusan bu kitap¢ik, dncekinden farkli olarak,

kitap¢igin kapagina Karadeniz Vapuru Seyyar Sergisi’nin logosu basilmistir.
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Sekil 4.11. 1926 Senesi May1s Nihayetinde Avrupa'nin 21 Biiyiik Sehrine Ugramak Uzere Istanbul'dan
Hareket Edecek Olan Seyyar Sergi Talimat ve Programi, Hilal matbaasi, 1926 (Kaynak: URL-54).

4.1.1. Sergi komisyonu ve katihmecilarinin belirlenmesi

Seyyar Sergi hazirliklarini yiiriitmek igin baslangigta Seyr-i Sefain Idaresi biinyesinde
bir komisyon kurulmustur. Ancak, iiyelerin Seyr-i Sefain Idaresi'ndeki diger gorevleri
nedeniyle bu siirece tam zamanl katilamayacaklarinin anlasilmasi {izerine, hazirliklarin
Istanbul Ticaret ve Sanayi Odasi’na bagl “Beynelmilel Sergiler Panayiri Komisyonu”
tarafindan {stlenilmesine karar verilmistir. Komisyon, serginin Onemini goz Oniinde
bulundurarak, yalnizca Seyyar Sergi’nin diizenlenmesi ve hazirlanmasiyla ilgilenecek 7
kisilik bir “Diizenleme Komisyonu” olusturmustur. Ayrica, sergiyle birlikte seyahat ederek
gemide gorev yapacak bir “Heyet-i Tertibiye” [Tertip Heyeti] kurulmasma da karar
verilmistir (Sekil 4.12). Bu heyette Istanbul Ticaret ve Sanayi Odasi’ndan 5 kisi ile birlikte
su isimler yer almistir: “Heyet Baskani olarak Ziraat Bankasi Eski Miidiir Muavini Raufi
Bey, Seyr-i Sefain Miidiirii Umumisi Sadullah Bey, Istanbul Ticaret Mintikasi Miidiirii
Muhsin Bey, Istanbul Sanayi Miidiirii Ibrahim Bey ve Ticaret-i Bahriye Miidiir Muavini
Miifit Bey.” (Erdem, 2019:23-24). Bu komisyonun daha ¢ok iktisadi ve idari alanda 6nemli

kisilerden olusturuldugu goriilmektedir.
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Sekil 4.12. Seyyar Sergi Diizenleme Heyeti Karadeniz Vapurunun giivertesinde, 1926 (Kaynak: Akgura,
2009:191).

2

Vapurun hareketi sirasinda gorev almak igin ise 5 kisilik yeni bir “Sergi Komisyonu
olmasina karar verilmistir. Bu Komisyon, seyahat esnasinda serginin diizeni ve intizamindan
sorumludur. Bu kisiler; Ticaret Vekaletinden Ticaret-i Hariciye Miidiirii Halil Mithat Bey,
Istanbul Maden Miidiirii Kenan Bey, Sigortalar Komiseri Baha Bey, Istanbul Ticaret
Odasindan Istihbarat Miidiirii Galip Bahtiyar Bey ve Sergiler ve Panayirlar Subesi Miidiirii
Celal Esat (Arseven)’dir Gazete reklamlarindan Sergi Komisyonu’nun faaliyetlerini
Sultanhamami'ndaki ikinci Vakif Hani'nda yiiriittiigii anlagilmaktadir. Ayrica Erdem’in 7
Nisan 1926 tarihli Aksam gazetesinden edindigi verilere gore (Erdem, 2019:24-25), geminin
merkezinde yer alan “Diizenleme Heyeti nin yani sira seyahat boyunca bagka birimler de

gorev alacaktir (Tablo 4.1):

Birim Uyeler

Kalem Bagkatip, katip, miitercim, mukayyit, dosya memuru, esya miidiirii ve
esya katibi

Muhasebe Idaresi | Muhasebeci ve muhasebe katibi

Nesriyat Boliimii | Nesriyat miidiirii, matbuat miimessili (basin temsilcisi), film ve

fotograf memuru
Inzibat Heyeti Kaptan, nesriyat miidiirii, misafirlerden biri, tiiccarlardan biri
Tesrifat Kismi Tesrifat miidiiri, ti¢ tesrifat memuru, tesrifat kaptani
Idare Idare miidiirii, iskan ve iase memuru, berber, camasirci, kolaci ve
tlicti
Sergi Kismi1 Sergi miidiirli, numune kism1 bag memuru, sekiz sergi memuru, bir

sergi terclimani, dekoratdr, muhasebe kismi bas memuru, iki
muhasebe terctimani, dort bekgi

Tablo 4.1. Karadeniz Vapurunda seyahat siiresince gorev alan bazi birimler.
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Seyyar Sergi’nin katilimcilar1 siradan kisiler olmamistir. Ozenle secilen tiiccarlarmn
yant sira Cumhuriyeti en iyi sekilde temsil edecek sanat¢ilar, mimarlar, gazeteciler,
edebiyatcilar, siyasetciler ve denizciler bulunmaktadir (Sekil 4.13) (Meydan, 2014:26).
Vapurda gorev alacak tiim katilimcilara 6zel, iizerinde Seyyar Serginin logosu bulunan
kimlik kart1 basilmistir (Sekil 4.14) (Sekil 4.15). Sergi Diizenleme Heyeti Baskani olarak
secilen Refi (Bayar) Bey, daha sonradan 3. Cumhurbaskani olacak olan Celal Bayar'in oglu
idi ve esi Zekiye Hanim ile beraber katilmisti. Milli Egitimi temsilen bulunmakta olan
Mebrure (Goneng) Hanim ise daha sonra Tiirkiye’nin ilk kadin milletvekili olacakti.
Istanbul Ticaret Odasina bagli Sergiler ve Panayirlar Subesi Miidiirii Celal Esat (Arseven),
aym zamanda sanat tarihgisi ve ressamdi. Ik Tiirk kadin gazetecisi olup Resimli Gazete
muhabiri olarak gemi kadrosuna katilan Bedia Celal (Arseven) ise Celal Esat (Arseven)’in
kiztydi. Gazeteci olarak katilanlar arasinda Vakit Gazetesi yazarlarindan Vala Nurettin (Va-
Ni) de vardi. Anadolu Ajansi'nin kurucularindan Sair Kemalettin (Kamu) ise sonradan

milletvekili olacak diger bir katilimcrydi.

Sekil 4.13. Karadeniz Vapuru katilimcilarindan bazilart (Kaynak: Yener, 2023:186).

Vapur'un sanat¢1 katilimcilart arasinda ilk kadin heykeltiraglardan Nermin (Faruk?)
Hanim da bulunmaktaydi. Ayrica vapurun mimarlarindan Naci (Meltem) Bey de seyahate
listedeydi. Sanayi-i Nefise (Giizel Sanatlar) Mektebi 6grencileri ile seyahat sergi boyunca
terctimanlar1 yapacak olan Robert Kolejinden segilen kiz 6grenciler de Tiirk aydinlanmasin
temsil eden isimler arasindaydi. Protokol Miidiresi Seniha/Samiye Hamim, gretmen Iclal
Hanim ve Vapura Belgika'dan Le Havre'a gelip katilacak olan 6gretmen Belkis (Ciirtiksulu)

Hanim da bulunmaktaydi (Sencan, 2020:67). Sergiye katilacak olan isimler segilirken kadin
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katilimeilara 6zellikle yer verilmistir. Sergiye katilacak olan isimler segilirken, modern
Tiirkiye’yi temsilen kadin katilimcilara 6zellikle yer verilmistir. Kadinlarin sanat, egitim ve
protokol gibi farkli alanlarda temsil edilmeleri, Cumhuriyet’in toplumsal cinsiyet esitligine
ve modernlesme siirecine verdigi onemin bir gostergesi olarak degerlendirilebilir. Bu
katilim, Tiirkiye’nin modern yiiziinii uluslararas1 alanda sergilemeyi amaclayan bir bilingli

tercih olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Sekil 4.14 Zekiye Hanim’a verilen hiiviyet (kimlik) varakasi (Seyyar Sergi ile seyahat edecek yetkililer i¢in
hazirlanmistir), 1926 (Kaynak: Muhtelif Miizayede).

Sekil 4.15. Nermin Faruki Hanim’a verilen hiiviyet (kimlik) varakasi, 1926 (Kaynak: Giines Ali Higdurmaz
Arsivi).

Sergiye katilacak onemli idari, siyasi ve askeri alanda taninan diger isimler ise sunlardi
(Sencan, 2020:67); “Istanbul Liman Isletmesi Genel Miidiirii ve Sergi Komiseri Rauf
Manyasi (Bay Raufi) ile esi Luhika Hamim, Istanbul Ticaret Odasi'ndan Istihbarat Miidiirii
Galip Bahtiyar (Géker), Gaziantep Vekili Remzi Bey, Posta miidiirii Kenan Bey, Ziraat
uzmani Mahmut Celdl Bey, sirketler komiseri Baha Bey, Dis Ticaret temsilcisi Halil Mithat
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Bey, Demiryollar: temsilcisi Esref Bey, Cografya Enciimen Baskani General Pertev
(Demirhan) Pasa ile Sanayi-i Nefise mektebine okuyan kizlar: ve Seyfettin (Ciirtiksulu)
Pasa”. Sergiye katilacak olan ticari isimler ise; “Tekel temsilcisi Semih Bey, Hasan Ecza
Deposu Sahibi Hasan Bey, Milli Miicadeleye katkilariyla taminan Ozbekler Tekkesi Seyhi
Atd Efendi, iinlii tatlicit Ali Muhittin (Hacibekir), Mahmut Baler (Bal Mahmut) ve esi Seniha

Hanim” olarak belirlenmistir.

Geminin siivarisi olarak titizligi, otoritesi ve denizcilik tecriibesiyle taninan Liitfi
Kaptan atanmistir. Ikinci kaptan Siireyya Giirsu, iigiincii kaptan Asim Almak ve dordiincii
kaptan Vedat Karaaslan ile birlikte olusturulan bu ekip (Sekil 4.16), nitelikleriyle dikkat
cekmistir (Tutel, 1998:31). Tiirk denizciliginin en taninmig isimlerinden biri olan Liitfi
Kaptan (Sekil 4.17), asil durusu, ince ruhu ve dengeli yaklagimiyla 6ne ¢ikmistir. Hem savas
zabiti hem de tiiccar kaptan olarak gérev yapmis, zorlayici deniz seferlerini sogukkanliligi
ve deneyimi sayesinde basarityla tamamlamistir. Atlantik Okyanusu’nda Tiirk bayragini
dalgalandiran ilk kaptan olarak bilinen Liitfi Kaptan, sergi vapuruyla Baltik Denizi’nde de
Tirk bayragmi ilk kez dalgalandirmistir (Sencan, 2020:68). Seyr-i Sefain’in 6nde gelen
siivarilerinden biri olarak askeri kdkeniyle bilinen ve “Topuz” lakabiyla anilan Liitfi Kaptan,
Trablusgarp, Balkan ve Birinci Diinya Savaslari’nda uzun yillar boyunca goérev yapmis,
Canakkale Savaslari sirasinda ise Basra torpidosunun siivariligini istlenmistir (Tutel,
1998:34). Liitfi Kaptan, liderlik vasiflari, cesareti ve ulusal kimligi temsil etme konusundaki
basaristyla Tiirk denizcilik tarihinde 6nemli bir figilir olmustur. Zorluklari1 asma konusundaki
kararlilig1 ve sakin tavri, donemin ruhunu yansitan bir liderlik modeli sunmaktadir. Onun
liderlik anlayis1 hem denizcilik alaninda hem de Tiirk modernlesmesinin temsili olacak bu

projede donemin ruhunu yansitan 6nemli bir model teskil etmistir.

Sekil 4.16. Karadeniz Vapuru miirettebati ile Liitfi Kaptan, 1926 (Kaynak: URL-55).
Sekil 4.17. Liitfi Kaptan (Kaynak: Karadeniz: Seyri Tiirkiye Belgeseli, 2006).
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Riyaset-i Cumhur Orkestras1 (Sekil 4.18), sergi boyunca 47 kisilik tam kadrosuyla
gemide yerini alacak, her limanda ugranilan iilkenin marsini ¢alacak, klasik eserleri
seslendirecek, Tiirk musikisini tanitacak, ziyaret edilen sehirlerde ve gemide konserler
verecekti. Verilen ziyafet ve balolarda ¢almak da orkestranin goérevleri arasindaydi. Bu
donemde orkestranin sefi Istiklal Marsimizin bestecisi ve Musiki Miiesseseleri Miidiirii
Osman Zeki (Ungor) idi (Sekil 4.19). Orkestrada baska taninmus isimler de yer aliyordu. Sair
Orhan Veli Kanik'in miizisyen babasi usta klarnetci Mehmet Veli (Kanik) ve 6grencisi ihsan
(Kiinger) de orkestrada calmaktaydi. Diger sanatgilar arasinda Halil (Onayman), Enver
(Kapelman), Thsan Mazhar (Alanson), Nuri (Kan), Sedat (Ediz) ve Mustafa (Ozgiir) gibi
onemli isimler yer aliyordu (Cumhuriyet Gazetesi, Kiiltlir, 12.01.2006:14). Riyaset-i
Cumhur Orkestrasi, modern goriinimiiyle ve usta musikisiyle gen¢ Cumhuriyet’i en iyi
sekilde temsil edecekti. Her ugranilan iilkede milli marslarini galarak ziyaretgilerin

karsilanmasi, iilkeler arasi dostluk iligkilerini gii¢lendirmek agisindan 6nemliydi.
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Sekil 4.18. Riyaset-i Cumhur Orkestrasi heyetinin 1926 senesi Tiirk Seyyar Sergisi ile Avrupa limanlarina
seyahati hatiras1 (Kaynak: CSO tarih¢esi, URL-56).

Sekil 4.19. Riyaset-i Cumhur Orkestra sefi Osman Zeki Ungor (Kaynak: Karadeniz: Seyri Tiirkiye Belgeseli,
2006).

Geminin kadrosunda genel olarak bakilacak olursa; bir adet siivari, bir adet ikinci
kaptan, ii¢ adet iigiincii kaptan, yedi adet miilazim kaptan, bir adet doktor, iki adet telsiz
memuru olmak iizere 15 giiverte zabiti ve 7 makine zabiti istirak ettirilmistir. Bunlarin
disinda 103 tane de giiverte ¢alisan1 bulunmaktadir. Riyaset-i Cumhur Orkestrasindan 47
kisi, Sergi Tertip Heyeti ve memurlar 95 kisi, iase islerinden 18 kisi ile beraber toplam 285
yolcu bulunmaktadir (Giirsu, 1935, 2018:21). Bu kadro Gen¢ Cumhuriyetin aydinlik yiiziinii

tiim Avrupa’ya gostermek iizere gorevlendirilmistir.
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4.1.2. Sergilenecek olan iiriinlerin belirlenmesi

Sergide sergilenecek {irtinlerin tespit edilmesi igin Sergi Diizenleme Heyeti,
Anadolu’yu 7 bolgeye ayirarak her bolgeye birer gorevli gondermistir (Erdem, 2019:36).
Uriinlerin dogru tespit edilmesi, gen¢ Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin tanitimi ve ekonomik
ozglrliigiiniin gostermek i¢in olduk¢a dnemliydi. Bu {iriinler ayn1 zamanda arz-talep iligkisi

icin de degerli veriler sunacakti.

Devlet Arsivlerinden edinilen 16 Subat 1926 tarihli bir belgeye gore (Sekil 4.20)
Seyyar Sergi’nin yola ¢ikmasindan en az 4 ay Oncesinde tanitim faaliyetlerinin basladigi
bilgisine ulasilmistir. Barselona Baskonsoloslugu’ndan T.C. Ticaret Bakanligina gonderilen
resmi yazida; Seyyar Sergi ile ilgili uygun yontemlerle tanitim faaliyetlerine devam edildigi
ve sergide hangi tiir esyalarin sergilenecegine iliskin bir¢ok ticarethane tarafindan bilgi talep
edildigi bildirilmistir. S6z konusu serginin hareketinden ve ziyaret edecegi limanlara
varigindan once sergilenecek esya listesinin bagkonsolosluklara gonderilmek tlizere bir an
once temin edilmesi rica edilmistir. Ayrica sergiyi ziyaret edenlere gorevlilerce kolaylik
saglanmasi icin gerekli girisimlerde bulunulmasi amaciyla el¢ilik ve baskonsolosluklara

bilgilendirme yapilmistir.
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Sekil 4.20. Barselona Baskonsoloslugu’nun Seyyar Sergide teshir edilecek {iriin listesinin gonderilmesi
talebini igeren 16 Subat 1926 tarih ve 54434-133 sayili resmi belge (Ceviri: Yunus Yigit) (Kaynak: Devlet
Arsivi).
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“1926 Senesi Mayis Nihayetinde Avrupa'min 21 Biiyiik Sehrine Ugramak Uzere

Istanbul'dan Hareket Edecek Olan Seyyar Sergi Talimat ve Program:” ismindeki kitapgikta,

Seyyar Sergide yer alacak {irtinler son haliyle su sekilde belirlenmistir (Erdem, 2019:39)

(Tablo 4.2):

Uriin Grubu

Uriinler

Maden ve taslar

Altin, glimiis, krom, komiir, civa, manganez, kiikiirt, zzimpara,
simli kursun, bakir, amyant, Eskisehir liile tasi, Hac1 Bektas tas,
siyah kehribar, tuz, kil

Deva (tibbi ilaglar)

Keten tohumu, mazi, thlamur, hatmi, cehri, kitre, afyon, hashas,
kendir, kenevir, gelincik, yapagi, adagay1, anason, ¢am sakizi,
agac sakizi, katran, iizerlik, ¢orek otu, salep

Tiitiin Uriinleri

Islenmis ve islenmemis tiitiinler, nargile, tdmbeki

Kuruyemisler

Dut kurusu, kuru visne, kuru tiziim, kuru incir, ceviz, findik,
badem, kestane, kuru kahve

Konserve ve diger gidalar

Konserveler, zeytin, zeytinyagi, susam, susam yagi,

Recel ve sekerlemeler

Regel, bal, pekmez, pekmez sucugu, pestil, pekmez sucugu,
bulama, tahin helvasi, sekerlemeler

Baliklar

Havyar, balik yumurtasi

Arag-geregler

Tarim arag-geregleri, sanayi arag-gerecleri, insaat malzemeleri,
1sitma {irtinleri, sthhi egyalar, discilik aletleri

Sanat uriinleri

Resim, tablo, mimari, heykel, hat, ¢ini, nakis

Musiki

Miizik enstriimanlari, musiki eserleri ve notalari

Milli mensucat (yerli
kumas ve dokuma)
iirtinleri

Islemeli ve &rme Tiirk halilar, pamuk, yiin, tiftik, ipek, Bursa
kumasglari, Kastamonu bezleri, deriler, kiirkler, postlar

Ziynet egyalari

Takailar, tespihler

Siis esyalar1

El isi porselenler, aynalar, biblolar, oyuncaklar, saat ve saatcilik

Hububat

Arpa, bugday, piring, yulaf, kus yemi

Baklagiller

Nohut, fasulye, bezelye, boriilce, bakla

Meyve ve Sebzeler

Bamya, balkabagi

Itriyat Kolonya, giil yagi, kekik yagi, muhtelif yaglar, sabun, mum
Mefrusat (ev tekstili) Doseme, perde, nevresim

iirtinleri

Zanaat iirtinleri Mobilyalar, ahsap iirtinleri, hasir mamulati, sepet¢ilik, boya

isleri

Ayakkabi ve aksesuarlar

Beykoz kundura ayakkabilari, aksesuarlar

Tablo 4.2. Karadeniz Vapuru Seyyar Sergisinde yer alacak tiriinler.
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4.1.3. Sergi logosunun belirlenmesi

Seyyar Sergi Komisyonu, bir taraftan Karadeniz Vapurundaki c¢alismalarini
siirdiirirken diger taraftan da sergiyi temsil edecek bir amblem arayisina girmistir. Bu
amblem sergiyi simgeleyecektir ve kataloglarda brosiirlerde, pullarda kisacasi serginin tiim
basili lirlinlerinin iizerinde yer alacagindan 6zel bir 5neme sahiptir. Sergi, Avrupa limanlarini
dolasacagi i¢in hem Tiirkiye’den bazi isaretler tagiyacak hem de Avrupa’ya hitap edecek bir
amblem olmasinin daha iyi olacagi diisiiniildiigiinden Yunan mitolojisinden Hermes’in de
yer aldigr bir amblem (Sekil 4.21) tasarlanmis ve hatira pullart olusturulmustur. Bu
amblemin tasarimi iinlii Ressam Namik (Ismail)’e (Sekil 4.22) aittir. Yunan mitolojisindeki
ticaret ve haber tanris1 olan Hermes, gokte, yerde, dagda ve denizde yol alabilen kusursuz
bir kurye olarak bilinmektedir. Akillilik kavramiyla da iligkilendirilen Hermes’in simgeleri
ise ulak asas1, kanatl ¢cizme/sandalet ve genis kenarlikli sapkasidir. Arka fonda Tiirk Bayrag:
ve Istanbul’daki ¢esitli camilerin minarelerin yer almakta, on tarafta ise Hermes elinde
biiyiik asas1 yerine Seyr-i Sefain’in amblemiyle Istanbul’dan uzaklasan Karadeniz Vapurunu

gostermektedir (Erdem, 2019:32-33).

Bu amblem, Tirkiye’nin ilk halkla iligkiler calismasinin logosu olma ozelligi
tagimaktadir (Bozoglu ve Karakas, 2024:101). Bu baglamda, Karadeniz Vapuru sergisinin
amblemi, erken Cumhuriyet donemi modernlesme projelerinin bir yansimast olarak, kiiltiirel
kimlik ile uluslararasi iletisim arasindaki dengeyi kurma c¢abalarinin 6nemli bir gostergesi
olarak degerlendirilebilir. Bu tasarim, aym1 zamanda donemin sanatsal ve diplomatik

stratejilerinin bir lirlinii olarak incelenebilir.

== PR D asa s S s :
Sekil 4.21. Karadeniz Vapuru logosu, Namik Ismail, 1926 (Kaynak: URL-57).
Sekil 4.22. Namik {smail resim atdlyesinde (Kaynak: URL-58).
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3 aylik tadilat siirecinde olan Karadeniz Vapuru ile ilgili, Vakit gazetesinde yer alan
“Seyyar Sergi Diin Havuzdan Cikt:1” isimli haberde (Vakit, 30 Mayis 1926:3022), soyle
yaziyordu; “Tadilat islemlerinin ardindan Karadeniz Vapuru havuzdan c¢ikarilarak
Unkapani Képriisii yamndaki samandiraya baglannuigtir.” (Erdem, 2019:52). Bu durumda
29 May1s 1926 tarihinde havuzdan ¢ikmistir. 7 Haziran tarihinde ise hazirliklar: tamamlanan
Karadeniz Vapuru, Hali¢’ten ayrilarak, Haydarpasa oniine gelmis ve burada son boyama
islemleri yapilmistir (Sencan, 2020:57). Bir siire burada bekledikten sonra Galata Rihtimina
demirlemistir (Cakmak ve Gozcii, 2023:345-346). Karadeniz Vapuru artik seyahate hazirdir.

4.2. Karadeniz Vapuru Seyyar Sergisi Seyahat Siireci

Karadeniz Vapuru, 12 Haziran 1926 tarihinde saat 19.30-20.00 arasi Galata
rihtimindan hareket etmis ve Haydarpasa'da demirlemistir (Sekil 4.23). Vapur, 13 Haziran
sabahi saat 03:30'da Haydarpasa'dan ayrilmistir (Sekil 4.24). Sergiyi ugurlamak igin
yiizlerce kisi toplanmis, Vapur gozden kayboluncaya kadar mendiller sallanmis ve limandaki
tim gemiler diidiik calarak sergiyi selamlamistir. Vapur, 13 Haziran sabahi saat 06:30'da
Mudanya'ya ulagsmistir (Sencan, 2020:58). 3 aylik hazirlik siirecini tamamlayan Vapurun,

Mudanya’da Atatiirk’iin huzuruna ¢iktiktan sonra seyahate baslamasi planlanmistir.

Sekil 4.23. Karadeniz Vapuru, Tophane Rihtimi, 12 Haziran 1926 (Kaynak: URL-59).
Sekil 4.24. Karadeniz Vapuru ilerliyor, 1926 (Kaynak: Tutel, 1997:175).
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4.2.1. Atatiirk’iin Karadeniz Vapurunu ziyaret etmesi

Karadeniz Vapuru Mudanya’ya ulagtiginda, Atatiirk sergiyi gezmek iizere Sogiitlii Yati
ile Vapura gelmistir. Atatiirk, 6gle yemegini Vapurun yemek salonunda yemistir (Giirsu,
1935, 2018:24). Bu yemek, Tiirk mutfaginin Avrupalilara sunulmasindan 6nce Atatiirk’e
ikram edilmesi bakimindan ayrica anlam tagimaktadir. Yemekte, Atatiirk’e Ali Cenani Bey
ve esi, Protokol Miidiresi Samiye Hanim ile yolculardan bazilari eslik etmistir (Sekil 4.25).
Yemekten sonra Atatiirk, Seyyar Sergi hazirliklarin1 biiylik bir dikkat ve merakla
incelemistir. Hazirlanan salonlar1 gezerken, higbir ayrintiy1 gézden kagirmamis; sergilenen
iirlinler, ugranilacak limanlar, etkinlikler ve torenler hakkinda ayrintili bilgi almistir (Sekil
4.26). Ayrica, limanlarda konuk edilecek misafirlere yapilacak ikramlar iizerine de bilgi
edinmistir (Meydan, 2014:30). Riyaset-i Cumhur Orkestrasi da bu ziyaret boyunca
hiinerlerini sergilemistir (Arseven, 1928, 2008:17). Bu ziyaret, Karadeniz Vapuru i¢in bir ilk
sinav niteliginde olmustur. Atatiirk’tin hazirliklar1 detayli bir sekilde incelemesi, Vapurun
hem i¢ diizenlemelerinin hem de seyahat boyunca temsil edecegi modern Tiirkiye imajinin
Onemini ortaya koymustur. Bu siire¢, yalnizca teknik degerlendirme degil, ayn1 zamanda

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin modernlesme hedeflerindeki ciddiyetin bir yansimasidir.

Sekil 4.25. Atatiirk, Karadeniz Vapurunda 6gle yemeginde (Kaynak: URL-55).
Sekil 4.26. Atatiirk ile Karadeniz Vapuru Sergi Heyeti, Mudanya, 13 Haziran 1926 (Kaynak: T.C.
Genelkurmay Bagkanligi; Fotograflarla Atatiirk, 2015:127-129).

Karadeniz Vapuru, Bandirma’ya dogru hareket ettiginde, Bandirma limaninda
Giilnihal Vapuru ve Bandirma halki tarafindan kargilanmistir. Bu sirada Bandirma’dan gelen
ozel bir heyet, Karadeniz Vapuruna binerek sergiyi gezmis ve tebriklerini iletmistir. (Giirsu,

1935, 2018:24). Atatiirk, Seyyar Sergi’nin hazirliklarindan son derece memnun kalmustir.
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Vapurun giivertesinde ictigi kahve ile bu basarityr kutlamis (Sekil 4.27); emek verenleri
ylireklendirmis, aksama dogru Vapurun tiim yolcu ve personeline “iyi yolculuklar ve
basarilar” dileyerek Bandirma’da Vapura veda etmistir (Sekil 4.28) (Meydan, 2014:31).
Atatiirk’iin takdirine dair, Cumhuriyet gazetesindeki 14 Haziran 1926 tarihli ve “Gazi Pasa
Seyyar Sergi icin Pek Giizel Demiglerdir” isimli haberde (Sencan, 2020:78) soyle
gegmektedir:

“Pasa yolda tertip heyeti ile birlikte sergiyi gezdi. Gezerken sergiyi ¢ok begendigini
sozleriyle dile getirdi. Bilhassa Is Bankasi subelerine ayrilan kisumdan ¢ok memnun
oldugunu ifade etti. Sonra yukar:t kata tesrif buyurdu ve orada sergi hakkinda

memnuniyetlerini yaziyla ifade ederek serginin defterine su notlart yazdi: ‘Sergi

bagariya ulagmig bir eserdir. Bende gayet iyi intibalar uyandirdi. Teshir tarzi ¢ok iyidir.
Tertip edenleri takdir ve tebrik ederim.” (Gazi Mustafa Kemal, 1926).

Sekil 4.27. Atatiirk’{in Karadeniz Vapuru ziyareti, 13 Haziran 1926, Mudanya (Kaynak: T.C. Genelkurmay
Bagkanlig1; Fotograflarla Atatiirk, 2015:127-129).

Sekil 4.28. Atatiirk’{in Karadeniz Vapurundan inisi, 13 Haziran 1926, Bandirma (Kaynak: T.C. Genelkurmay
Bagkanligi; Fotograflarla Atatiirk, 2015:127-129).

4.2.2. Karadeniz Vapurunun giizergah ve ugradigi limanlar

Atatlirk’lin ve heyetin sergiyi bastan sona gezmesi, projenin yerel halk ve yetkililer
tizerindeki etkisini de gozler oniine sermistir. Gemi ekibi aldig1 giizel yorumlarla biiyiik bir
motivasyon ve heyecanla Avrupa seyahatini gergeklestirmek tizere yola ¢ikmistir. Geminin
ikinci kaptani olan Siireyya Giirsu’nun eskizinin yer aldigi bir belgeye gore (Sekil 4.29)

Seyyar Sergi’nin glizergah1 ve ugradigi limanlara ait notlar su sekildeydi;
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“Istanbul (12 Haziran 1926), Bone (Cezayir'de) giiverte alinacak, Barselona (3 giin),
Le Havre (2 giin), Londra (5 giin), Amsterdam (13 Temmuz hareket, 3 giin, (15 Temmuz
hareket), Hamburg (?), Baltik-Stokholm (3 giin), Helsinki (2 giin), Leningrad (2 giin),
Danzig(?), Gydnia (/ giin), Kopenhag, (?), Anvers, Marsilya, Cenova, Napoli, Istanbul
(5 Eylil).”

Sekil 4.29. Siireyya Giirsu'nun Karadeniz Vapuru seyahat giizergahina ait bir eskizi (Ceviri: Yunus Yigit)

(Kaynak: Istanbul Ansiklopedisi).

Karadeniz Vapuru seyahat rotasini gosteren bagka bir haritada (Sekil 4.30) ise gidis
yolunda ugranilacak limanlar (Bone, Barselona, Le Havre, Londra, Amsterdam, Hamburg,
Stockholm ve Helsinki) haritada kirmizi; doniis yolunda ugranilacak limanlar (Leningrad,
Danzig, Gydnia, Kopenhag, Anvers, Marsilya, Genova ve Napoli) ise siyah c¢izgi ile
belirtilmistir.

Sekil 4.30. Karadeniz Vapuru seyahat rotasina ait bir harita (Kaynak: URL-55).
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Karadeniz Vapurunun 13 Haziran 1926 tarihinde Bandirma’dan hareket ettikten sonra

ugradigi limanlar ve tahmini olarak ziyaretgi sayisi su sekilde derlenebilir (Tablo 4.3):

Tarih Konum Ziyaretci Sayis1 (Tahmini)
17.6.1926 Bone (Annab), Cezayir
20.6.1926 Barselona, Ispanya 11.000
30.6.1926 Le Havre, Fransa 10.000
4.7.1926 Londra, Ingiltere 25.000
11.7.1926 Amsterdam, Holanda 5.000
16.7.1926 Hamburg, Almanya
21.7.1926 Stockholm, Isveg 7.500
25.7.1926 Helsinki, Finlandiya 10.000
29.7.1926 Leningrad/Petersburg, Rusya 9.000
1.8.1926 Danzig, Polonya
3.8.1926 Gydnia, Polonya
5.8.1926 Kopenhag, Danimarka
10.8.1926 Anvers, Belgika 1.500
21.8.1926 Marsilya, Fransa 1.500
24.8.1926 Genova, Italya 1.000
27.8.1926 Napoli, Italya 2.000

Tablo 4.3. Karadeniz Vapurunun ugradigi limanlar ve tahmini ziyaretgi sayisi.

Karadeniz Vapurunun ugradigi limanlarda, oncelikli olarak vali, belediye bagskani,
konsoloslar, ticaret odas1 temsilcileri ve askeri birimlerin 6nde gelen isimleri gemiye ¢ikarak
Vapur heyetine “hos geldiniz” diyordu. Vapurda Tirk sancagmin yani sira ziyaretin
gergeklestigi iilkenin bandiralariyla donatiliyor, tilkenin milli mars1 ¢alinarak konuklar
karsilantyordu (Sekil 4.31) (Sekil 4.32). Ust giivertede gerceklestirilen tanisma tdreninin
ardindan, ziyaretgiler gemiyi gezme firsatt buluyordu (Giirsu, 1935, 2018:32). Sergiyi
gezmeye gelen halk ise rihtima sira halinde diziliyordu. Giris ve ¢ikistaki diizenlilik belediye
memurlarinin  kontrolityle saglaniyordu (Giirsu, 1935, 2018:33). Vapur icin Bone
Limani’ndan komiir aldiktan sonra, ilk durak Barselona Limani (Sekil 4.33) (Sekil 4.34)
olmus ve Ispanyol halki Seyyar Sergiyi biiyiik coskuyla karsilamustir.
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Sekil 4.31. Karadeniz Vapuru Avrupa limanlarindan birinde coskuyla karsilanirken, 1926 (Kaynak: URL-
55).

Sekil 4.32. Karadeniz Vapuru Seyyar Sergisini ziyaret i¢in gelenlerin olusturdugu kalabalik, 1926 (Kaynak:
URL-55).

Sekil 4.33. Barselona’da Karadeniz Vapuru Seyyar Sergisini ziyarete gelenler, Ispanya, 1926 (Kaynak:
Akgura, 2009:188).

Sekil 4.34. Karadeniz Vapuru Seyyar Sergisi, Barselona Limani’nda, Ispanya, 1926 (Kaynak: Giirsu, 1935,
2018:27).

Vapurun ikinci kaptani Siireyya Giirsu’nun deneyimlerine gore; ugranilan limanlarda
ticari faaliyetlerde ©ne gecen limanlar Londra/ingiltere, Hamburg/Almanya ve
Anvers/Bel¢ika olmustur (Giirsu, 1935, 2018:263). Londra’da Seyyar Sergi i¢in ayarlanan
limanin iicra kdsede kalan soniik bir yerde oldugunu ve ziyaretcilerin sandallar ile Vapura
ulagim saglayabildigini (Sekil 4.35) (Sekil 4.36) (Sekil 4.37) (Sekil 4.38) goren Vapur halki
hayal kirikligina ugramistir. Buna ragmen Sergiyi pek ¢ok katilimer ziyaret etmistir. Ayrica
Ingiltere hiikiimeti, sinemalarda gosterilen “Times Nehrinde Istanbul Pazar: basladi” ad
altinda bir haber yaymlamistir (Sekil 4.39) (Sekil 4.40) (Karadeniz Seyri Tiirkiye Belgeseli,
2006). Boylece Seyyar Sergi’nin reklam kampanyasina katki saglamasiyla, Vapurda

moraller biraz da olsa dlizelmistir.
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Sekil 4.35. Londra’da Vapura giris yapan ziyaretgiler, Ingiltere, 1926 (Karadeniz Seyri Tiirkiye Belgeseli,
2006).
Sekil 4.36. Londra’da Vapura giris yapan ziyaretgiler, Ingiltere, 1926 (Karadeniz Seyri Tiirkiye Belgeseli,
2006).

Sekil 4.37. Londra’da Vapura sandallar ile gelen ziyaretgiler, ingiltere (Kaynak: Giines Ali Higdurmaz
Arsivi).
Sekil 4.38. Karadeniz Vapuru’nun Londra’da verdigi ziyafete bir vapur ile gelen bankacilar. (Bu gorselde 3

tane Ingiliz lordu bulunmaktadir.) (Kaynak: Giines Ali Higdurmaz Arsivi).

Sekil 4.39. Londra’da sinemalarda gosterilen “Times Nehrinde Istanbul Pazar: baslad:” haberi, Ingiltere,

1926 (Karadeniz Seyri Tiirkiye Belgeseli, 2006).

Sekil 4.40. Londra’da sinemalarda gosterilen “Times Nehrinde Istanbul Pazar baslad:” haberi, Ingiltere,

1926 (Karadeniz Seyri Tirkiye Belgeseli, 2006).
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Londra’dan sonra Hamburg’a ugrayan Seyyar Sergi, burada ¢ok 6zenli bir sekilde
karsilanmigtir. Kirmiz1 ve beyaz bayraklarla donatilmis ve silislenmis limani goriince
Vapur’un nesesi artmistir (Sekil 4.41) (Sekil 4.42) (Sekil 4.43) (Sekil 4.44) (Karadeniz Seyri
Tiirkiye Belgeseli, 2006). Vapurun karsilanma seklinin iilkeden iilkeye, hatta limandan

limana degisiklik gosterdigi dikkat ¢ekmektedir.

Sekil 4.41. Hamburg’da kirmizi beyaz kumaslarla siislenen liman, Almanya, 1926 (Karadeniz Seyri Tiirkiye
Belgeseli, 2006).
Sekil 4.42. Hamburg’da kirmiz1 beyaz kumaslarla siislenen liman, Almanya, 1926 (Karadeniz Seyri Tiirkiye
Belgeseli, 2006).

Sekil 4.43. Hamburg Limani’nda Seyyar Sergiyi ziyaret etmek i¢in bekleyenler, Almanya, 1926 (Kaynak:

Giines Ali Higdurmaz Arsivi).
Sekil 4.44. Riyaset-i Cumhur Orkestrasi miizisyenlerinin bir boliimii Karadeniz Vapurunun giivertesinde,

Hamburg Limani, Almanya, 1926 (Kaynak: Popiiler Tarih Dergisi; Tutel, 2006:47).

Doniis yolu tlizerinde dost iilke Sovyet Rusya’ya da ugrayan Vapur, burada biiyiik bir
ilgi gormiistiir (Karadeniz Seyri Tiirkiye Belgeseli, 2006). Seyyar Sergi Vapuru, Leningrad
Limani’nda biiyilkk bir izdiham ile karsilasmistir (Sekil 4.45) (Sekil 4.46). Ulkede

siktydnetim olmasina ragmen halkin gosterdigi katilim etkileyicidir.
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Sekil 4.45. Leningrad Limani’nda Seyyar Sergiyi ziyarete gelenler, Petersburg/Rusya, 1926 (Kaynak: Giirsu,
1935, 2018:150).

Sekil 4.46. Leningrad Limani’nda Seyyar Sergiyi ziyarete gelen halkin izdihami, Petersburg/Rusya, 1926
(Kaynak: Gursu, 1935, 2018:151).

Siireyya Giirsu’ya gore; ugranilan bu limanlar arasinda manzarasimin giizelligiyle,
halkin asil karakteriyle birinciligi Stockholm/Isvec (Sekil 4.47) kazanmustir. Temizlik ve
zarafet ile Kopenhag/Danimarka ondeyken, halkin gosterdigi candan ilgi ve alakayla
Helsinki/Finlandiya (Sekil 4.48) ile Gdynia/Polonya dndedir. Danzig/Polonya ise en soniik
olarak gecen liman olmugstur (Giirsu, 1935, 2018:263). Polonya’nin bir sehrinde biiyiik bir

ilgi ile karsilanirken, bagka bir sehrinin durgun ge¢mesi sasirtict olmustur.

Sekil 4.47. Stockholm Limani’nda Seyyar Sergiyi ziyarete gelenler, Isveg, 1926 (Kaynak: Giirsu, 1935,
2018:128). Sekil 4.48. Helsinki Limani’nda Seyyar Sergiyi ziyarete gelenler, Finlandiya, 1926 (Kaynak:
Giirsu, 1935, 2018:140).

4.2.3. Ticari, diplomatik ve sosyal iliskilerin gelismesi

Giirsu’nun anilarinda bahsettigi iizere, 6 Agustos 1926 giinii, Kopenhag’da Vapuru

gezmeye gelenler arasinda dis igleri bakan1 Fon Molteke de vardir. Gemide bir saatten fazla
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zaman geciren Bakan, Numune dairesindeki hububat, madenler ve ahsap kisimlarini birer
birer incelemistir. Bu gezinin sonunda Serginin diizenini ¢ok begendigini dile getirmistir.
Ayrica st glivertede uzun siire vakit gecirmis ve fotograf ¢ekilmistir (Sekil 4.49) (Giirsu,
1935, 2018:182). Helsinki’de Vapuru ziyarete gelen Finlandiya dis isleri bakani Eemil
Nestor Setdld de Seyyar Sergiyi ziyaret etmeye gelen yiiksek riitbeli devlet gorevlilerinden
bir digeri olmustur (Sekil 4.50) (Karadeniz Seyri Tiirkiye Belgeseli, 2006). Ayrica ziyaret
edilen iilkelerde Tiirk konsolosluklari da Seyyar Sergiye ilgi gostermis, ellerinde hediyelerle
gelmistir (Sekil 4.51) (Sekil 4.52). Tiim bu o6rneklere bakildiginda Seyyar Sergi’nin,

diplomatik iligkilerin gelismesine de katkisi1 oldugu sdylenebilir.

Sekil 4.49. Kopenhag Limani’nda Karadeniz Vapuru Seyyar Sergisini ziyarete gelen ve aralarinda dis isleri
bakan1 Fon Molteke’nin de bulundugu yetkili bir grup, Danimarka, 6 Agustos 1926 (Kaynak: Giines Ali
Higdurmaz Arsivi).

Sekil 4.50. Finlandiya dis isleri bakan1 Eemil Nestor Setdld gemiyi ziyaret ederken, 1926 (Karadeniz Seyri
Tiirkiye Belgeseli, 20006).

Sekil 4.51. Anvers’teki Tiirk konsoloslugu ile ¢ekilen bir fotograf (Vapura hediye edilen bir ¢igek buketi
goriilmektedir), 1926 (Kaynak: Giirsu, 1935:202).

Sekil 4.52. Roma biiyiikelgimiz Suad Davaz, Napoli’de Seyyar Sergi ile ilgilenirken, italya, 1926 (Kaynak:
Giirsu, 1935:265).
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Karadeniz Vapuru Seyyar Sergisi, farkli sosyal gruplar arasinda diplomatik, sanatsal
ve kiiltiirel baglar kurarak bir etkilesim platformu olusturmus ve uluslararasi iligkilerde yeni

bir sosyal baglam insa etmistir. Tiirkiye Cumhuriyeti'nin diger iilkeler ile olan diplomatik

iligkilerin yani sira iilkeler aras1 dostluk iliskisini de giiclendirmistir (Sekil 4.53) (Sekil 4.54)
(Sekil 4.55).

Sekil 4.53. Liitfi Kaptan ziyaretciler ile birlikte Karadeniz Vapurunun giivertesinde, iskandinav
limanlarindan birinde, 1926 (Kaynak: Popiiler Tarih Dergisi; Tutel, 2006, s.37).

Sekil 4.54. Karadeniz Vapuru giivertesinde fotograf ¢ektiren yolcular, 1926 (Kaynak: Giines Ali Higdurmaz
Arsivi).

Sekil 4.55. Finlandiya’da yasayan Miisliimanlar ile Karadeniz Vapurunun en st giivertesinde ¢ekilen bir

fotograf, Helsinki, Finlandiya, 1926 (Kaynak: Giirsu,1935, 2018:137).

Giirsu’nun (1935) anilarina gectigi {lizere; Vapurda aksamiistli saatlerinde geminin
giivertesi adeta bir miizik salonuna doniislir, ziyaretcilere 6zenle hazirlanmis biifelerden

ikram yapilirdi. Katilimcilarin yiizlerinde geminin miikemmeliyetini yansitan memnuniyet
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ifadeleri goriiliirdii. Ziyafet ve balo etkinliklerinde gemi, baca, direk ve bordalarini
aydinlatan elektrik 1siklariyla siislenir, boylece etkileyici bir siluet olusturulurdu (Giirsu,
1935, 2018:127). Elektrik lambalar1 yalnizca gemiyi degil, iskeleyi de aydinlatacak sekilde
diizenlenirdi. Orkestra i¢in 6zel bir alan ayrilir, gilivertenin beyaz ylizeyine yerlestirilen
masalar tesrifat heyeti tarafindan diizenlenir ve zengin bir agik biife genis bir alana yayilirdi
(Sekil 4.56). Ust giiverte sancaklarla siislenir, samimi bir atmosferde danslar
gerceklestirilirdi (Sekil 4.57) (Giirsu, 1935, 2018:53/64). Bu etkinlikler, yalnizca bir eglence
ortami sunmakla kalmayip, Erken Cumhuriyet Dénemi’nin modernlesme ve Batililagsma
anlayisin1 yansitan onemli bir kiiltiirel temsil alan1 olarak degerlendirilebilir. Gemide
diizenlenen bu tiir sosyal ritiieller ve 6zellikle de etkinliklere katilan kadinlarin modern imaj,
doénemin toplumsal doniisiimiinii ve yeni yagam bigimini gozler 6niine seren etkileyici bir

sahne olusturmustur.

Sekil 4.56. Londra’da Karadeniz Vapurunda verilen bir ziyafette aralarinda Celal Esat Arseven’in de
bulundugu (en solda) bir masa, Ingiltere, 1926 (Kaynak: Giirsu, 1935, 2018:73).
Sekil 4.57. Le Havre’de Karadeniz Vapurunda verilen bir baloda dans ani, Fransa, 1926 (Kaynak: URL-55).

Seyyar Sergide her etkinlik belirli kurallar gergevesinde gergeklesmistir. Vapurda
verilecek ziyafet ve balolarda, ilgili makamlara davetiye (Sekil 4.58) gonderilmis, Vapura

gelen ziyaretgiler ise bir giris kart1 (Sekil 4.59) ile igeri girebilmistir.
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Sekil 4.58. Barselona’da 28 Haziran 1926 tarihi saat 20:30°da Karadeniz Vapurunda verilecek bir ziyafet i¢in
yazilmis olan davetiyesi (Kaynak: Giines Ali Higdurmaz Arsivi).

Sekil 4.59. Marsilya Limaninda Seyyar Sergiyi ziyaret edecek ziyaretciler i¢in hazirlanmig giris karti, 1926
(Kaynak: Giines Ali Higdurmaz Arsivi).

Galatasaray Kiireck Takimi kurucularindan olup Fransa’da ¢alismakta olan Kamil
Ethem Bey (Sekil 4.60), Seyyar Serginin diizenlenecegini duyunca, 25 Mayis 1926 tarihinde
Seyyar Sergi baskan1 Raufi Bey’e etkinlige katilmak istedigini belirten bir mektup yazmistir
(Giines Ali Hi¢durmaz Arsivi). Kabul goéren Ethem Bey, bunun iizerine Marsilya
Limani’ndan Vapura ge¢mis bu 6nemli temsilin bir pargasi olmus, katilimcilar ile dostluk
iliskilerini giiclendirmistir. Seyahat boyunca ugranilan diger limanlardan kendisine

mektuplar ve kartpostallar gonderilmistir (Sekil 4.61).

Sekil 4.60. Galatasaray Kiirek Takim1 kurucularindan Kamil Ethem Beye ait bir fotograf, Sergi afisinin

oniinde, 1926 (Kaynak: Giines Ali Higdurmaz Arsivi).
Sekil 4.61. Kamil Ethem Bey’e, Altona damgasi ile Hamburg’dan postaya verilen kart, Marsilya limanin
Karadeniz Vapurunu ziyaret ettigi sirada teslim edilmistir. Bu posta kart1, “Exposition Flottante Turque”

adresi ile gonderilmistir. 16 Agustos 1926 (Kaynak: Giines Ali Higdurmaz Arsivi).

Karadeniz Vapuru, Batida beklenmedik bir saskinlik yaratmistir. Gemide oryantal

unsurlarin  sergilenecegi yoniindeki beklentilerin aksine, Cumhurbaskanlig1r Senfoni
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Orkestras1 47 sanat¢idan olusan kadrosuyla diizenlenen balolara eslik etmis; modern bir
sanat anlayisiyla sahne almistir (Sekil 4.62). Sanayi-i Nefise Mektebi o6grencileri,
hazirladiklar resim, heykel ve seramiklerle sergi alanini zenginlestirmis, salonlarda ise tinli
ressam Ibrahim Calli’nin tablolar1 ziyaretcilere sunulmustur. Her standa, ii¢ dil bilen
ogrenciler rehberlik ederek ziyaretcilere profesyonel bir deneyim yasatmustir (Sekil 4.63).
Bu yolculuk yalnizca bir ticaret misyonu degil, ayn1 zamanda Cumhuriyet’in diplomatik
giiclinlin ve modernlesme vizyonunun somut bir ifadesi olmustur (Bozoglu ve Karakas,
2024:99-100). Karadeniz Vapuru, modernlik agisindan bakildiginda, Cumhuriyet’in sanatsal
ve kiiltiirel iiretimle ilerlemeyi hedefleyen, gelenekselden kopusu temsil eden bir vitrin iglevi
gormiistiir. Sergilenen eserler, diizenlenen etkinlikler ve olusturulan sosyal baglar, modern
birey ve toplum anlayisinin donemin Bati diinyasina giiglii bir sekilde yansitilmasini
saglamistir. Modernlesme yalnizca teknik veya sanatsal bir olgu degil, ayn1 zamanda bireyler
ve toplumlar arasinda yeni bir sosyal diizen kurma c¢abasidir. Bu baglamda Karadeniz

Vapuru, bu ¢abalarin somutlastig1 bir model niteligi tasimaktadir.

Sekil 4.62. Riyaset-i Cumhur Orkestras1 Vapurda bir miizik dinletisinde, 1926 (Kaynak: Karadeniz Seyri
Tiirkiye Belgeseli, 20006).

Sekil 4.63. Londra’da gelen ziyaretgilere Robert koleji 6grencileri tarafindan Hacibekir lokumu ve sigara

ikram edilirken, 1926 (Kaynak: Karadeniz Seyri Tiirkiye Belgeseli, 2006).

Karadeniz Vapuru katilimcilar1 sadece gemide ziyafet ve balo diizenlemekle sinirl
kalmamis, ayrica ugranilan ¢ogu sehirdeki davetlere katilmistir (Sekil 4.64) (Sekil 4.65)
(Sekil 4.66) (Sekil 4.67). Boylece kilik kiyafetleriyle, yabanct dil yetenekleriyle ve dans

yetenekleriyle modern Tiirkiye’yi en iyi sekilde temsil etmislerdir.
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Sekil 4.64. Karadeniz Vapurunda Tiirkiye'yi Avrupa'ya tanitmakla gorevli memurlar, Barselona, Ispanya,
1926 (Kaynak: Meydan, 2014:40).

Sekil 4.65. Hamburg Belediye dairesinde Seyyar Sergi i¢in verilen ziyafetten bir kdse, Almanya, 1926
(Kaynak: Giirsu, 1935, 2018:94).

Sekil 4.66. Karadeniz Vapuru Seyyar Sergisi i¢gin diizenlenen bir davet, 1926 (Kaynak: Giines Ali Higdurmaz
Arsivi).
Sekil 4.67. Gdynia’da Seyyar Sergi i¢in diizenlenen bir davet, Polonya, 1926 (Kaynak: Giines Ali Higdurmaz
Arsivi).

Ugranilan sehirlerde Riyaset-i Cumhur Orkestras1 tarafindan halka konserler
verilmistir (Sekil 4.68) (Sekil 4.69). Boylelikle geng Tiirkiye Cumhuriyeti’nin iinii, biiyiik
halk kitlelerine ulasmistir. Bu konserler modernizmi temsil eden saglam bir propaganda

niteligi tagimaktadir.
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Sekil 4.68. Stockholm'de Karadeniz Vapurunu gezmek ve musiki heyetini dinlemek igin bekleyen
ziyaretciler, Isvec, 1926 (Kaynak: Giines Ali Hicdurmaz Arsivi).

Sekil 4.69. Londra’nin Merkez Parki’nda Riyaset-i Cumhur Orkestrasi konseri, Ingiltere, 1926 (Kaynak:
Karadeniz Seyri Tirkiye Belgeseli, 2006).

4.2.4. Propaganda faaliyetleri ve modern kadin vurgusu

Geng Tirkiye Cumbhuriyeti'ni tanitma siirecinde, ‘modern kadin® vurgusu gemi
seyahati boyunca 6n planda tutulmustur. Ozellikle balo, davet ve yemek gibi etkinliklerde,
tiim yolcular her zaman modern ve sik bir goriiniim sergileyerek Tiirkiye’yi en iyi sekilde
temsil etmislerdir (Karadeniz Seyri Tiirkiye Belgeseli, 2006). Satig boliimlerinde gorev
yapan kadinlarin modern ve gorgiilii duruslari, birden fazla Avrupa dilini konusabilmeleriyle
birleserek ziyaretgiler lizerinde son derece olumlu izlenimler birakmistir (Sekil 4.70) (Sekil
4.71). Geminin iginde carsaf ve pege oOrtiilii Tiirk kadinlariyla karsilagsmayi bekleyen
Avrupalilar, karsilarinda modern Tiirk kadmlarmi  gordiiklerinde  hayranliklarini
gizleyememisglerdir (Giirsu, 1935, 2018:38). Bu durum, Cumhuriyet ideallerinin sadece
sOylemde kalmayip, giinliik yasama ve uluslararasi temsile de basariyla yansidigini
gostermektedir. Karadeniz Vapuru, Tiirk modernlesmesinin somut bir 6rnegi olarak, modern

Tiirk kadini imgesini giiglendiren bir platform islevi gormiistiir
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Sekil 4.70. Karadeniz Vapurunda aralarinda Pertev Paganin kizi1 Nevin Hanim’in da bulundugu kiz

ogrenciler, 1926 (Kaynak: Karadeniz Seyri Tiirkiye Belgeseli, 2006).
Sekil 4.71. Karadeniz Vapurunda modern kadinlar, 1926 (Kaynak: Karadeniz Seyri Tiirkiye Belgeseli, 2006).

Sencan’in arastirmasinda yer alan The Sunday Post isimli Ingiliz gazetesindeki 11
Temmuz 1926 tarihli “Shingled Turkish Ladies”’ bashkl yazida, Karadeniz Vapuru ile
gelen ve kisa saclartyla dikkat ¢ceken cok sayida zarif Tiirk kadinina vurgu yapilmaktadir.
Bu kadinlar, Vapurda sergilenen Tiirk ipegi ve diger 6zel iiriinlerin tanitimini da tistlenmistir.
Sagclar1 kisa kesilmis ve kabartilmis olan kadinlarin biiyiik bir kismu1 iy1 egitimli olup, modern
is yasaminda aktif roller istlenmistir (Sencan, 2020:134). Yabanci basin, Tiirk kadininin
gecirdigi doniisimii fark etmis ve modern Tiirkiye’yi kadin iizerinden gdzlemlemistir.
Burada dikkat ¢ekilmesi gereken onemli bir nokta, Vapurun Londra’ya ulastig1 sirada kilik
kiyafet devriminin heniiz hayata gecirilmemis olmasidir. Buna ragmen, kadinlarin degisim

stirecine ¢oktan adim attig1 goriilmektedir.

Fransa’da ve diger birgok iilkede basininda da Karadeniz Vapuruna yer verilmistir.
Ornegin; “La Dépéche Constantine” (Sekil 4.72) “Petit Matin Quotidien Politique
d'Information ” (Sekil 4.73) isimli Fransiz gazetelerinde Vapurun Cezayir’in Bone Limanina

ugramasindan soyle bahsedilmistir;

“18 Haziran'da, Tiirk bayrag: tasiyan Karadeniz Vapuru, Istanbul'dan gelerek Bone
Limani'na ulasti. Gemi, bir sergi olarak tasarlanmus ve Tiirk tirtinleriyle dolu. 8.000 ton
tasima kapasitesine sahip bu devasa gemi, diinya turuna ¢ikiyor. Gemide, Tiirk

Cografya Dernegi Baskani General Pertev Pasa dahil olmak iizere 200 turist yer aliyor.

! “Shingled Turkish Ladies” ifadesi, Tiirk¢eye “bob tarzi kesilmis saglara sahip Tiirk hanimlar1” veya daha kisa
bir sekilde “kisa sagh Tiirk hanimlar1” olarak gegmektedir. Shingled, genellikle 1920'lerde popiiler olan kisa,
katl sa¢ kesimini ifade eder.
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Gemi, Bone'dan sonra Barselona, Le Havre, Londra, Amsterdam, Hamburg, Iskandinav
tilkeleri, Rusya ve Finlandiya'yva ugrayacak. Doniiste ise Marsilya, Cenova, Napoli,
Trieste ve Istanbul’a geri donecek. Bone'da turistler ve miirettebat sehir ve Hippo
harabelerini ziyaret etti. Ozellikle, Avrupai tarzda giyinen Tiirk turistler yerel halkin

>

ilgisini ¢cekti, ¢ciinkii erkekler fes giymiyor, kadinlar ise basértiisii tasimryordu.’

Une expositiunfﬂottanta turgque

{DE ROTRE CORRESPONDANT PARTICULIER)

LE VAPEUR « KARABENIZ » A BONE
BoNg, 18 juin. — Le beau vapeur « Kara-
deniz », exposition flottante, baitani pavillon
turc, est arrivé ce matin en provenance de
Constantinople. 11 repartira dans la soirée
apres avoir complété ses soutes par cing cents
tonnes de combustible. .

Ce navire de 8.000 tonnes de poriée en lourd
est un superbe pageepot faisant un voyage
de circum-navigation avec, a hord, une ex-

osition des produits et objets manufactures
de provenance turque et deux cents touristes
parmi lesquels le général Periev Pacha, pre-
sident de la Société de Géographie de Tur-
quie. :

: Apreés avoir reldché & Bone, seul pert al-

f gérien qu'i) touchera le « Karadeniz » fera

| rouie sur Barceione, Le Havre, Londres, An-

vers Amsterdam, Hambourg, les pays scandi-

naves, la Russie et la Finlande.

| Au retour a Bone (pour charbonner) Mar-
seille, Génes, Naples, Trieste et Constantino.

e,
pl.es touristes, quelques officiers turcs et
Pétat major du bord sonf deseendus a terre
et ont visité la ville [Tes enviromns ef les ruj-
nes d’Hippone, Ils provogquérent un mouve-
ment de curiosité principalement chez les
indigenes, trés surpris de la suppression du
fez chez les homimes ei du voile. chez les
fernmes turques élégamment vétues i l'euro.
péenne.

— e

EXPOSITION FLOTTANTE TURQUE
Vendredi, Je beau vapeur ture « Kara-
deniz », exposition flotlante, est arrivé a
Bone, venant de Constantinople. 11 est re-
parti, le sofr, & deslinalion de Baveeloas,
apres avoir fait du charbon.

Ce navire de 8.000 tonnzs de poriée en
lourd est um superbe paquebot faisant un
vovage de circum-pavigation avee, & bord,
une exposition des produits et objels mapu-
facturés de provenance furque et dgeux cents
touristes parmi lesquels le général Pertev
Pacha, président de Ix Soaiété de Géographie
de Turquic.

Apris avoir reliché & Bone, seul port al-
gérien qu'il touche, le « Karadenlz » fail
route sur Barcelone, Le Hivre, Londres, An-
vers, Amsterdam, Hambours, les pays scan-
dinaves, la Russie et Ia Finiande.

Au retour & Bone (pour charbonner) Mar-
selile, Génes, Naples, Triesie et Constanti-
nople.

Les touristes, quelques offieicrs tures el
I'état major au bord sont descendus b terre
el ont visité la ville, les environs el les rui-
nes d’Hippone. Ils provoquérent un mouve-
ment de curiosité principalement chez les
indigénes, trés surpris de la suppression du
fez chez les hommes et du voile chez les
femmes turques élégamment vétues & leu-

S repéenne.
Sekil 4.72. “La Dépéche Constantine” isimli Fransiz gazetesinde 19 Haziran 1926 tarihinde ¢ikan “Une
Exposition Flottante Turquie” baglikli haber (Ceviri: Deniz Efe Heper) (Kaynak: Gallica Fransiz Arsivi).
Sekil 4.73. “Petit Matin Quotidien Politique d'Information” isimli Fransiz gazetesinde 21 Haziran 1926
tarihinde ¢ikan “Exposition Flottante Turquie” bashikl haber (Ceviri: Deniz Efe Heper) (Kaynak: Gallica

Fransiz Arsivi).

Karadeniz Vapuru, programda yer almamasina ragmen komiir almak amaciyla Bone
Limanina ugras1 basinda biiylik yanki uyandirmistir. Bu ziyaret sirasinda, Cezayir halki
ozellikle Tiirk kadinlarinin giyim tarzina biiyiik bir tepki gostermistir. Tiirk imajinin evrimi
ve Ozellikle kadin personelin ¢agdas giyim tarzi, yerel Arap halki tarafindan saskinlikla
karsilanmigtir. Bu konuyla ilgili Arseven, seyahat anilarinda séyle bahsetmistir: “Maasg
almak i¢in tahsil subelerine toplanan eyyam ve eramil kalkismasiyla etrafimizi saran geng,
ihtiyar, ¢oluk, ¢ocuk bir siirti halkin nazarlari, hep icimizde yiizii a¢ik jiipii kisa Tiirk
hammlarina saplanip kalmis, ‘Tiirk! Tiirk’ diye yari nefret ve yari hayretle temasaya
dalmiglardi. Onlar bize, biz onlara aciyorduk.” (Arseven, 1928, 2008:22). Bu durum, Tiirk
kadmlarimin modernlesme ve Batililasma siirecinin  sembolii olarak kullanildigim

gostermektedir. Karadeniz Vapurunun Bone Limani'na yaptig1 ziyaret sirasinda yasanan
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tepkiler, kadinlarin yalnizca bireysel kimlikleriyle degil, ayn1 zamanda donemin siyasi ve
ideolojik déniisiimiiniin birer temsilcisi olarak algilandigini ortaya koymaktadir. Ozellikle
Arseven’in seyahat anilarinda yer alan ifadeler, Tiirk kadinlarinin cagdas kiyafetleriyle bolge
halki tarafindan bir saskinlik ve nefret karisimi duyguyla izlenmesini vurgularken, bu

durumun kiiltiirel bir karsilagsma ve propaganda niteligi tasidigini1 da ima etmektedir.

Cumhuriyet’in modernlesme projesinde kadinlar, hem igeride hem de disarida “yeni
Tiirkiye”nin yiizii olarak sunulmustur. Karadeniz Vapurunun ziyaret ettigi limanlarda,
modern kiyafetleri ve Ozgiirliik¢li goriiniimleriyle yerel halk ilizerinde biraktiklar etki,
Tiirkiye’nin modernlesme vizyonunun goriiniir hale getirilmesine hizmet etmistir. Bu
baglamda kadinlar, yeni rejimin Batil1 degerlere uyum saglama ¢abasinda birer propaganda
araci olarak konumlanmustir. Yerel halkin saskinligi ve tepkisi, hem bu doniisiimiin etkisini

hem de geleneksel ile modern arasindaki catigsmay1 agikca gozler oniline sermektedir.

Karadeniz Vapurunda sergilenen yerli {iriinler, 6zellikle kilimler, ipek kumaslar ve
giysiler, yabanci ziyaretgiler tarafindan biyik ilgi gérmistiir (Sekil 4.74) (Sekil 4.75)
(Karadeniz Seyri Tiirkiye Belgeseli, 2006). Sergi Gemisi yalnizca Tiirkiye’ nin {iriinlerini
tanitmakla kalmamis, ayni zamanda Avrupa’nin teknik gelismelerini takip ederek ticaret
yasamina dair 6nemli ¢ikarimlar sunmustur (Gtirsu, 1935, 2018:261). Seferin temel amaci
olan ticari ve ekonomik faydalar dikkat ¢ekici sonuglar dogurmustur. Limanlarda kisa stireli
ziyaretler nedeniyle ticari faaliyetler sinirl kalsa da alicilarin talepleri ve ticari hareketler
titizlikle incelenmis; hazirlanan raporlarla bu veriler kayit altina almmustir. Ozellikle Avrupa
pazarina sevk edilecek mallarin standardizasyonu, kalite kontrolleri ve hilesiz, teknik
standartlara uygun ambalajlama konular1 6ne ¢ikmistir. Stireyya Glirsu’ya gore, bu siirecte
ticaret odas1 ¢alisanlarinin faaliyetleri de takdire sayan olmustur (Giirsu, 1935, 2018:267).
Gemide satilan iiriinlerin toplam gelirleri, sefer masraflarini karsilamasa da hangi mallarin
hangi bolgelerde talep gordiigiine dair degerli veriler elde edilmistir. Alicilarla dogrudan
iletisim kurularak ticari iliskileri giiclendirmesi de seferin 6nemli kazanimlarindan olmustur
(Giirsu, 1935, 2018:268). Ticari ve iktisadi hedeflerle yapilan bu sefer, ayn1 zamanda
Tiirkiye’nin iiretim potansiyelini uluslararasi arenada tanitarak modernlesme yolundaki
ilerlemelere katkida bulunmustur. Bu baglamda Karadeniz Vapuru, donemin modernlesme
cabalarin1 ekonomik ve Kkiiltiirel bir boyutta somutlagtiran 6nemli bir temsil mekan1

olmustur.
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Sekil 4.74. Karadeniz Vapurunda Tiirk kilimi tanitim1, 1926 (Kaynak: Karadeniz Seyri Tiirkiye Belgeseli,
2006).
Sekil 4.75. Karadeniz Vapurunda ipek kumasg tanitimi, 1926 (Kaynak: Karadeniz Seyri Tiirkiye Belgeseli,
2006).

Ug ay siiren bu sefer, denizciler i¢in denizcilik alanindaki yenilikleri yakindan
gozlemleme ve deneyimleme acisindan son derece degerli olmustur (Giirsu, 1935,
2018:266). Seferin Avrupa sehirlerinde biraktigi olumlu izlenimler ve hatiralar oldukca derin
ve kapsamlidir. Tiirk sancagi, daha 6nce goriilmedigi uzak bolgelerde basariyla dalgalanmas;
temiz ve diizenli bir gemiyle dostane miirettebat, her limanda sicak bir karsilamayla
agirlanmistir (Sekil 4.76) (Sekil 4.77). Bu siirecte, Tiirkler hakkinda 6n yargilar tasiyan bazi
Avrupalilar, kendilerine benzeyen ve iletisim kurabilecekleri ¢agdas insanlarla karsilagsarak
bu yanlis algilarini hizla degistirmistir. (Giirsu, 1935, 2018:267). Sergi Gemisi, sadece ticari
kazanimlariyla degil, Tiirkiye’nin modernlesme vizyonunu ve Cumbhuriyet’in erken
donemine 6zgii pragmatik ve vizyoner yaklagimlarini temsil eden bir kiiltiirel etkilesim

platformu olarak da énemli bir rol iistlenmistir.

Sekil 4.76. Karadeniz Vapuru, Amsterdam rihtiminda komiir alirken, Hollanda, 1926 (Kaynak: Giirsu, 1935,
2018:83).
Sekil 4.77. Liitfi Kaptan ve Karadeniz Vapuru, 1926 (Kaynak: Giirsu, 1935).
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Karadeniz Vapuru ile ilgili haberler, sergi dncesi ve sergi siiresince oldugu gibi sergi
sona erdikten sonra da yabanci basinda yer bulmaya devam etmistir. Devlet Arsivleri'nden
elde edilen bir belgeye gore, 24 Eyliil 1926 tarihinde Briiksel Biiyiikel¢iligi tarafindan
Disisleri Bakanligi'na gonderilen bir yazida (Sekil 4.78) 6nemli bir bilgiye yer verilmistir.
Yazida, Belcika’nin “Revue de la Ligue Maritime Belge” adli denizcilik dergisinin Eyliil
1926 tarihli ve 9 numarali sayisinda Anvers Limani'n1 ziyaret eden Karadeniz Seyyar Sergi
Vapuru hakkinda dikkat ¢ekici degerlendirmelerin bulundugu bir makalenin yayimlandigi
belirtilmistir. S6z konusu derginin ilgili sayisi, yliksek makamlarin incelemesine sunulmak
iizere yaziya eklenmis olup, ayrica bir niishasinin Ticaret Bakanligi'na da iletildigi ifade
edilmistir. Bu baglamda, Karadeniz Vapurunun yabanci basindaki yanki uyandirdigi

gorlilmektedir.

Baska bir belgede ise, Macaristan gazetesi olan ‘Pester Llyod’da e ¢ikan haber (Sekil
4.79) ile ilgili yazigsmalar yer almaktadir. Gazete sayfasi anlagilir olmadig: igin Tiirkgeye
cevrilememistir. Fakat Karadeniz Vapurunun Macaristan’a ugramamis olmasina ragmen

haber degeri olarak goriilerek gazetede yer verilmesi ilgingtir.
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Sekil 4.78. Briiksel Biiyiikel¢iligi’nin “Revue de la Ligue Maritime Belge” dergisinde Karadeniz Vapuru ile
ilgili bir makalenin yayimlandigini 24 Eyliil 1926 tarihli ve 577/195 sayili resmi yaziyla bildirilmesi (Ceviri:
Yunus Yigit) (Kaynak: Devlet Arsivi).

Sekil 4.79. “Pester Llyod” isimli Macaristan gazetesinde 8 Temmuz 1926 tarihinde Karadeniz Vapuru ile
ilgili ¢ikan haber (Kaynak: Devlet Arsivi).
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Sergi gemisinin sagladig1 ticari ve ekonomik faydalardan ote, uluslararasi alanda
taninma siirecine katkilar1 6zellikle vurgulanmalidir. Geminin farkli limanlarda, hatta
Kuzey'in en uzak noktalarinda dahi Tiirk inkilabinin basarili sonuglarinin bir 6rnegi olarak
karsilanmasi, bu iddiay1 destekler niteliktedir. Geminin genel yapisi, dekorlar1 ve temsil
ettigi seckin sahsiyetleri, Tiirk kimligini tim canliligiyla basariyla yansitmistir. Bu nedenle,
Sergi Seferi’nin sagladigi ulusal faydalar yalnizca maddi Olgiitlerle degerlendirmek
miimkiin degildir. Her seyden once, somut ve hareketli bir eser olarak, Avrupa’nin farkli
iilkelerinde ciddiyet ve agirbashlikla dolasilmis; milli kiiltiir, kalkinma ve varlik etkili bir
sekilde tanitilmistir (Akgura, 2009:192). Sonug olarak, Karadeniz Vapuru, ticari islevlerinin
otesinde, Cumhuriyet’in modernlesme siirecinde bir temsil mekani1 olarak ulusal kimligin ve
ekonomik bagimsizligin uluslararasi alanda vurgulanmasina olanak tanimistir. Bu baglamda,
geminin seferi, Tiirkiye’nin iiretim giiclinii ve modernlesme ¢abalarin1 destekleyen oldukca
onemli bir girisimdir. Sergi heyeti baskan1 olan Celal Esat (Arseven), milli sanatin ve
kiiltiirel degerlere sahip ¢ikmanin 6nemini 1928 yilinda kaleme aldig1 anilarinda su sozleri

ile dile getirmistir:

“Sanat iisluplart her memlekette baska bir ¢cehre almigtir. Bu itibarla klasik tisluplarin
bile milli sekilleri vardir. Her millet esyasina, mensucatina, tezyinatina kendi ruhundaki
bedii sekli vermistir. Milliyetlerini kaybetmemek ve cihan karsisinda bir kitle teskil
etmek isteyen kavimler, bu numuneleri her zaman gozleri oniinde bulundurmak ve
onlardan ilham almak zaruretindedirler. Bir ordu i¢in bayrak neyse, bir millet i¢in de

hars ve milli miize odur.” (Arseven, 1928, 2008:54).

Bu baglamda, Karadeniz Vapuru yalnizca ticari bir girisimden ibaret olmayip, ulusal
kimligin ve kiiltiirel degerlerin uluslararas1 alanda temsil edilmesinde énemli bir sembol
haline gelmistir. Hem modernlesme ¢abalarinin hem de milli sanat ve kiiltiiriin sergilendigi
bu sefer, Tiirkiye'nin bagimsizlik ve ilerleme ideallerini somutlastirarak, uluslararasi alanda
giiclii bir imaj olusturulmasina katkida bulunmustur. Sergi, Cumhuriyet'in sadece ekonomik

basarilarin1 degil, ayn1 zamanda toplumsal ve kiiltiirel doniistimiinii de goriiniir kilmstir.

Vapur’un ikinci kaptani1 Siireyya Giirsu, seyahat boyunca aldigi notlarda Karadeniz
Vapurunun 1926 yilindaki Seyyar Sergi gorevini ayrintil sekilde anlatmistir. istanbul
Ansiklopedisi’nden elde edilen bir belgede (Sekil 4.80) Giirsu (1935), Vapur’un Ticaret
Bakanligi’nin girisimiyle Halig'te ii¢ aylik bir ¢alismayla sergi gemisine doniistiirtildiigtinii

ve limanlarin ziyaret edildigini belirtmistir. Notlarinda geminin i¢ diizenlemeleri, teshir ve
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satig dairelerinin islevleri ile sergilenen {irtinlerin ¢esitliligine (tiitlin, ¢ini, hali, madenler,
kumaglar gibi) deginmistir. Ayrica mimar Asim Bey'in sergi diizenlemesindeki katkisini
vurgulamis, gemide gorev alan miirettebat ve sergi ekibinin sayisini detaylandirmistir.
Gemiye orkestra tiyeleri, sergi tertip heyeti ve iase gorevlilerinin de dahil oldugunu ifade

etmistir.
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Sekil 4.80. Siireyya Giirsu’nun Karadeniz Vapuru ile ilgili aldig1 notlar (Ceviri: Yunus Yigit) (Kaynak:
Istanbul Ansiklopedisi).

Karadeniz Vapuru, ii¢ aylik bir siire boyunca Yeni Tirkiye Cumbhuriyeti'ni ve
modernlesme hareketini, denizcilik hiinerleriyle birlikte en iyi sekilde temsil etmeyi
basarmistir. Basta sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve politik alanlarda olmak iizere iilkeye biiyiik
katkilar saglamig, Modern Tiirkiye Cumhuriyet’ini diinyaya tanitmig ve yabanci iilkeler ile

dostluk iliskilerini giiglendirmistir. Giirsu’nun (1935) anilarinda belirttigi tizere;

“Karadeniz Vapurunun 1926 yilinda baslayan yolculugu toplamda 86 giin 22 saat
stirmiig, bu stirenin 40 giin 16 saati hareket halinde 46 giin 6 saati ise limanlarda
bulunularak gecgirilmistir. Bu yolculuk sirasinda 9986 mil mesafe kat etmis, 2778 ton
komiir harcamis 971 ton tatly su tiiketilmistir. 285 kisilik bir ekip ile 13 Avrupa iilkesinin
16 liman kentine ugramlmis ve 44 yabanci kilavuz kaptan alimmustir. Gemide 16 balo
ve ziyafet verilmis, gemi disinda 38 ziyafete davetli olarak katilim saglanmigtir. Toplam
masrafin 600 bin lira, Seyyar Sergiyi gezen kisi sayisinin ise toplamda 65 bin oldugu
tahmin edilmektedir.” (Giirsu, 1935, 2018:264).

Seyyar Sergi Vapuru, 4 Eyliil 1926 tarihinde Canakkale’ye gelerek ve 3.5 saatligine
halkin ziyaretine acilmustir. 5 Eyliil’de Istanbul’a dénerek burada gorev tamamlanmustir.

Galata Rihtimina yanasan vapur, kalabalik ve coskulu bir halk kitlesi tarafindan
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karsilanmistir. (Yener, 2023:182). Karadeniz Vapuru, sergi seferinden sonra bir miiddet
Istanbul-Batum seferlerinde kullanilmistir. Daha sonra uzun yillar tamir yerlerinde
beklemistir. “Vapur, yaklasik 19 yillik bir hizmetten sonra hurda olarak Italyanlara satilmuis
ve Napoli’de parcalara ayrilmistir.” (Yener, 2023:185). Karadeniz Vapuru Seyyar Sergi
Projesi, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin modernlesme idealinin somut bir sembolii olarak,
ekonomik, sosyal ve kiiltiirel doniisgiimiin biitlinciil bir yansimasini sunmustur. Ancak,
bdylesine derin bir tarihsel ve simgesel degere sahip bir yapinin korunamamasi ve yok

edilmesi, ulusal hafizamiz ve kiiltiirel mirasimiz adina telafisi zor bir kayiptir.

4.3. Karadeniz Vapuru Seyyar Sergisi Tasarim Siireci ve i¢ Mekan Analizi

Erken Cumhuriyet donemi Tiirkiye’sinde, modernlesme siireci boyunca mimarligin
yani sira i¢ mekan tasarimi ile mobilya tasarimi, modernlesme ve Batililasma ideolojilerinin
somutlagmasi adina énemli bir rol oynamistir. Cumhuriyet'in ilaniyla birlikte, yeni kurulan
devletin ulusal kimlik insas1 siirecinde, mimarlik ve i¢ mekan tasarimi sadece estetik bir
doniisiimii degil, ayn1 zamanda toplumsal ve kiiltiirel bir degisimi de simgelemistir. Bu
donemde, Bati ile olan etkilesimler ve Batili yasam tarzinin benimsenmesi, i¢ mekan
diizenlemelerinde kendini belirgin bir sekilde gdstermistir. I¢ mekéan, medeniyeti simgeleyen
onemli bir unsur olarak, bireylerin giinliik yasamlarinda modernlesmeyi deneyimlemeleri
i¢in bir arag¢ haline gelmistir. Dolayisiyla, i¢ mekan tasarimi, Cumhuriyet ideallerinin halk
tarafindan benimsenmesi ve igsellestirilmesi agisindan kritik bir rol iistlenmistir. Karadeniz
Vapuru, gerek modern Tiirkiye’yi en iyi sekilde tanitmak amaciyla, yeniden islevlendirilmis
bir mekan olmasi yoniiyle; gerek alisilmisin disinda bir sergileme alani tasarlanma ihtiyacina

sahip olmasiyla Erken Cumhuriyet donemini temsil eden son derece dnemli bir mekandir.

1926 yilinda gerceklestirilecek olan Seyyar Serginin organizasyon siireci, projenin
ekonomik ve Kkiiltiirel hedefleri dogrultusunda titizlikle planlanmistir. Serginin
diizenlenmesinden sorumlu olan ‘Tertip Heyeti nin basinda Raufi Bey bulunmakta olup,
hazirliklarin Haziran ayinin ilk haftasinda tamamlanmasi 6ngoriilmistiir. Belirlenen takvime
gore, vapurun 7 Haziran’da hareket etmeye hazir hale gelmesi planlanmistir (Cakmak ve
Gozcii, 2023:345). Fakat bu tarih daha sonra 12 Haziran olarak degismistir.
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Karadeniz Vapurunun Seyyar Sergiye doniistiiriilmesi igin yapilacak olan tadilat
caligmalarina yonelik olarak kapali zarf usuliiyle ihaleye cikilmig ve bu ihaleyi Sanayi-i
Nefise Mektebi mimarlik boliimiini birincilikle bitiren Mimar Asim (Kémiirciioglu) (Sekil
4.81) kazanmistir. Mimar Naci (Meltem) (Sekil 4.82) ise vapurun bir diger mimari olarak
calismistir. Vapurda yer alacak olan Is Bankasi subesi insasi i¢in de Selahattin Refik
(Sirmali) (Sekil 4.83) segilmistir (Erdem, 2019:46-47). Bu projenin, donemin en begenilen
mobilyacilarindan olan Selahattin Refik i¢in iyi bir referans oldugu sdylenebilir. Ankara’da
yer alan Is Bankasi ve Ziraat Bankasi Genel Miidiirliik binalar1 ile diger bankalarin

mobilyacisi olarak da tercih edilen isim Selahattin Refik olmustur.

Sekil 4.81. Mimar Asim (Komiirciioglu) (Kaynak: Karadeniz: Seyri Tiirkiye Belgeseli, 2006).
Sekil 4.82. Naci (Meltem) Bey (Kaynak: Karadeniz: Seyri Tiirkiye Belgeseli, 2006).
Sekil 4.83. Selahattin Refik (Sirmali) (Kaynak: TRT 2).

4.3.1. ilk Tadilatlar

Karadeniz Vapuru, 1 Nisan tarihinde bakim ve onarim amaciyla Hali¢ Tersanesi’ne
cekilmistir. Seyyar Sergiye ev sahipligi yapacak olan 4.731 grostonluk bu gemi, Seyr-i
Sefain Idaresi’ne bagli miihendisler tarafindan detayli bir bakim siirecine tabi tutulmustur
(Cakmak ve Gozcii, 2023:345-346). Daha 6nceden yolcu ve yiik gemisi olarak kullanilan
Vapur’un ambarlari, mimarlar tarafindan yeniden islevlendirilerek sergi ve satis mekani

olarak tasarlanmig ve tadilata girmistir.

Yerli tirinlerin sergilenecegi ve satisa sunulacagi bir seyyar sergi olmak tizere hazirlik
stirecine giren Vapur, 3 ay boyunca tersanede kalmistir (Sencan, 2020:50). Geminin sefer
kabiliyetini arttirmak i¢in her tarafi elden gegirilmistir. Makine dairesi ve onarima girmis,

su tanklar1 temizlenmis ve kazan borular1 yenilenmistir. Vapur’un iist giivertesi de tadilata
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girmistir. Bordalarin her tarafi ¢ekiclenerek iki kat beyaza boyanmistir. Vapurun ig
mekanlart da tertemiz boyanmistir (Giirsu, 1935, 2018:21). Geminin dis diinyayla
baglantisin1 saglamak amaciyla bir balkon tertibati eklenmistir (Bozkurt, 2019:1105).
“Kamaralar gozden gegirilip yenilenmis ve Vapur son derece ¢agdas bir fuar alanina
doniistiiriilmiistiir.” (Meydan, 2014 :22). Dis cephesi siyah olan Karadeniz Vapuru, Halig
Tersanesi’nde tadilatta oldugu sirada beyaza boyanmistir (Sekil 4.84) (Erdem, 2019, s.52).
Vapur’'un beyaza boyanma fikrinin Atatlirk’iin istegi {izerine gerceklestirildigi
sOylenmektedir (Bozoglu ve Karakas, 2024:99-100). Boylelikle modern Tiirkiye
Cumbhuriyeti’ni temsil eden Vapur, Cumhuriyet’in aydinlik yiiziiniin ve barigin bir simgesi
haline gelmistir. Vapur’un beyaza boyanmasi “Great White Fleet Exaibition” isimli projede

ABD’nin donanma gemilerini beyaza boyamasini animsatmaktadir (bknz. Sekil 3.80).

Sekil 4.84. Karadeniz Vapuru beyaza boyanirken, 1926 (Kaynak: Karadeniz: Seyri Tiirkiye Belgeseli, 2006).

Resimli Persembe gazetesinde yayimlanan habere gore (Sekil 4.85) ilkbaharda, Liitfi
Kaptan ile Kaptan Sadul Abdulbaki, Hali¢ Tersanesi’'ndeki Karadeniz Vapurunda
diizenleme iglemlerinin devam ettigi siwrada Vapur’u ziyaret etmislerdir. Gerekli
incelemelerde bulunarak tadilatlar1 onaylamislardir. Karadeniz Vapurunun Avrupa’daki

diger onemli vapurlar kadar muntazam oldugunu belirtmislerdir.
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Sekil 4.85. Resimli Persembe gazetesi, 1926 (Kaynak: Giines Ali Higdurmaz Arsivi).

4.3.2. Tesisat Kurulumu

Tertip Heyeti Baskan1 Raufi Bey, Karadeniz Vapurunun tadilati sirasinda elektrik
tesisatina Ozellikle 6nem verilmesini saglamistir. Cesitli kurumlardan goriis almis, tesisat
planlari talep etmis ve bu planlar dogrultusunda Seyyar Sergi Vapuruna uygun elektrik
tesisat1 gereksinimlerini tespit etmistir (Erdem, 2019:48). Bunun neticesinde, gemide igeriye
ve disariya olmak tizere kapsamli bir elektrik tesisati dogsenmis; koridorlar, sergileme alanlari
ve vitrin i¢leri 6zel elektrik hatlartyla 1siklandirilmistir. Bu aydinlatmalar i¢in geminin yan
hatlar1 ile baca direklerine ayr1 bir dinamo® hazirlanmstir (Giirsu, 1935, 2018:21). Karadeniz
Vapurunun yiik ve yolcu tagima islevinden ¢ikarilarak Seyyar Sergi olarak iilkeyi tanitma
gorevine hazirlanmasi, geminin yeni islevine Ozgii ihtiyaglar1 beraberinde getirdigi

gorlilmektedir.

Geminin 6nemli katilimcilarindan olan Arseven (1928), kaleme aldig1 Seyyar Sergi
anilarinda Cezayir’e vardiklar sirada gemiyi sOyle tasvir etmistir; “Puwil piril ziyadar bir
gerdanliga benzeyen elektrik lambalariyla kendi beyaz tenine haleler yapan geminin

etrafinda sandallar, kayiklar, motorlar peyda oldu.”. Vapur’un aydinlatma tasarimina bu

8 Mekanik giicii elektrik giicline ¢eviren aygit.

115



kadar onem verilmesi, ugranilan limanlarda Seyyar Sergi’nin daha c¢ekici ve davetkar

goriinmesini saglamistir.

Sergi tesrif boliimlerinde iiriinlerin tizerini lokal olarak aydinlatmasi igin yerlestirilmis
Ozel aydinlatma elemanlar1 goriilmektedir. Sanayi Nefise tablolarin asildig1 alanda (Sekil
4.86) farkli, halilarin sergilendigi alanda (Sekil 4.87) farkli konumlandirilmis aydinlatma

elemanlariin yerlesiminin ihtiyaca yonelik olarak belirlendigi dikkat ¢cekmektedir.

Sekil 4.86. Karadeniz Vapuru Satis Dairesi: Sanayi Nefise teshir alan1 Atatiirk biistii, 1926 (Kaynak: Soner

Sevgili Arsivi).
Sekil 4.87. Karadeniz Vapuru sergi alani: halilar, 1926 (Kaynak: Soner Sevgili Arsivi).

Geminin tesisat calismalarina Anadolu Demiryollar1 da destek vermistir (Sencan,
2020:54). Ayrica bir firin ve buz iiretim tesisi kurulumu icin Seyr-i Sefain Idaresi’ne
bagvurulmustur. iletisim amaciyla gemiye “Beyoglu 980" koduyla bir telefon hatti
eklenmistir (Bozkurt, 2019:1105). Seyyar Sergi hazirlilart i¢in yurdun dort bir yanindan
caligmalar yapildig1 goriilmektedir.

4.3.3. Mekansal Organizasyon

Karadeniz Vapuruna ait 21 maddeden olusan “7926 Senesi Mayis Nihayetinde
Avrupa'mn 21 Biiyiik Sehrine Ugramak Uzere Istanbul'dan Hareket Edecek Olan
Seyyar Sergi Talimat ve Programi” (Erdem, 2019:26-30) igerisinde yer alan 8, 10 ve 11.
maddelerinde Vapur’un i¢ mekanina ve mekansal organizasyonuna ait bazi bilgilere ulagmak

miimkiindiir;
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Madde 8: “Sergide sergilenecek esyamin durumu, sergilenmesi, diizenlenmesi Sergi
Komisyonuna ait oldugundan seyahat siiresince bu islemler icin tiiccarlar iicret
odemeyeceklerdir. Esyanin sirasi, diizenli bir sekilde tasnifi, sergilenmesi gibi teknik

konular Sergi Komisyonunun gorevleri arasindadur.”

Madde 10-11: “Sergi iki boliimden olusmaktadir. Biri Numuneler Boliimii, digeri Satis
Béliimii. Numuneler Boliimiinde gerek gemide bulunacak tiiccarlarin gerekse vekillik
yvoluyla esya gonderecek tiiccarlarin esyalart yer alabilir. Bu numunelik esyalarin bir
kismi sergi swrasinda satimayacak olup, sergi sonunda sahipleri tarafindan tayin
edecekleri fiyatlar iizerinden satilabileceklerdir. Satig Boliimii’ndeki mallar sahipleri,
vekilleri ya da banka araciligiyla satilacaktir. Milli iiriinlerden/malzemelerden
vapilmast kosuluyla kiiciik, zarif kutu ve paketler icerisinde incir, iiziim, kuruyemis,
sekerleme, seker ve her ¢egit tath, konserveler, sigara, tiitiin, ipekli dokumalar, el isleri

gibi egyalart satabilirler. Bu iiriinlerin iizerinde ismi, tanvurligint vurgulayan sohreti,

’

adresi ve yapildigi yeri gosterir milli etiketler bulunmalidir.”

Seyyar Sergi Komisyonu'nun faaliyetleri, bes kisilik bir “Kalem Teskilat:” tarafindan
yiiriitiilmiistiir. ik asamada, vapurda sergilenmek iizere Ticaret Odasi'na iletilen esyalarin
siniflandirilmas1 ve 6zel defterlere kaydedilmesi amaciyla bir ambar organizasyonu
olusturulmus ve bu esyalar sistematik bir sekilde kataloglanmistir. Serginin tanitimi igin,
harita formatinda, bes dilde hazirlanan duvar ilanlarinin yan1 sira, resimli ve renkli olarak
yine bes dilde toplam otuz bin adet biiyiik boy duvar ilani basilmistir. Bu tanitim
caligmalarinda Seyyar Sergi i¢in hazirlanan logo kullanilmistir. Ayrica, Seyyar Sergi i¢in
olusturulan “Talimatname ve Program ” dort farkli dile ¢evrilmis ve bu program, tiiccarlara
ile vapurun ugrayacadi limanlardaki sefaret ve konsolosluklara dagitilmistir (Akgura,
2009:186-187). Bu brosiirlerde, Seyyar Sergi'nin ziyaret edecegi limanlar ve 6ngdriilen
seyahat takvimi detaylandirilmistir. Bunun yani sira, Seyyar Sergi'nin farkli boliimleri ve her

boliimde sergilenecek olan esyalar su sekilde belirtilmistir (Tablo 4.4):
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Sira Uriin

1 | Madenler ve taglar

2 | Tahtalar (ahsaplar)

3 Pamuk, yiin, tiftik, ipek vb.
Birinci Kisim 4 | Yumurta, balik, havyar vb.

5 | Hububat, meyveler, kuru konserve, vb.

6 | Baharat ve boyalar

1 | Porselen ve aynalar

2 | Mobilya, mutfak esyasi, kamis ve sepet isleri

3 | Ayakkabilar vb.

4 | Mensucat (dokuma iirlinii), islemeli ve 6rme halilar

5 | Erkek ve kadin elbiselerine ait esyalar (aksesuarlar)
Ikinci Kisim 6 | Hayvani ve nebati mamulat, mesrubat, tatl, seker ve regeller

7 | Sabun, mum vb.

8 | Sinai-i Nefise (glizel sanatlar), tablo vb.

9 | Titiin

10 | Resim, heykeltiras, hat, ¢ini

11 | Musiki aletleri

12 | Zanaat isleri

Tablo 4.4. Seyyar Sergi’nin boliimlerine gore sergilenecek trtinler.

Ufuk Erdem’in “Tiirkive Cumhuriyeti Kendini Tanitiyor Yiizer Sergi Avrupa’da” adli

kitabinda (Erdem, 2019:49-50) donemin siireli yayinlarindan elde ettigi verilere gore;

“Karadeniz Hazirlaniyor”, Milliyet, 30 Mart, 1926: Vapurun arka tarafindaki ambar
kismi tamir ve yenileme isleminden gecirilerek beyaz yagh boyayla renklendirme
yvapilmis, bu boliime elektrik tesisati ¢ekilmistir. Vapurdaki bu arka ambar boliimii,
serginin numune kismu olarak diisiiniilmiistiir. Bu alanda sark tislubundan giizel ¢ini
stislemeleri yapimis, giiverteden egyamin konuldugu ambar kismina inebilmek icin
genis bir merdiven yapilarak ortadan ikiye ayrilmasi planlanmistir. Bu merdivenlerin
bir tarafi sergiyi ziyaret etmek isteyenler icin inis diger tarafi da sergiyi ziyaretini
tamamlayanlar icin ¢ikis olarak hizmet verecektir. Bu merdiven ile inilen kisum, tarim,
sanayi, orman tiriinleri, madenler, halicilik subeleri ile kiiciik sanat eserleri seklinde
diizenlenmistir. Sergilenecek esyalarin korunmasi icin miizelerdeki camekanlar
tarzinda zarif ve 6zel alanlar ayrilmigtir. Ayrica sanat eserleri kisminda yetenekli

ressam ve heykeltiraslarin iiriinleri sergilenmesi planlanmuistir.

“Seyyar Sergide Ne Var Ne Yok?”, Cumhuriyet, 15 Mayis 1926, s.725: Vapurun bas

tarafindaki ambar boliimii ise satis kismi icin ayrilmistir. Bu alanda Tiitiin Inhisar
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Idaresi, Hereke fabrikasi, cini fabrikasi, kehribarcilar esnafi, Esirgeme Dernegi ve
Sekerci Hacibekir Miiessesesi gibi hususi alanlar bulunacaktir. Ayrica bu alanda Tiirk
pullarindan olusan zengin bir koleksiyonun yer almasi ve Is Bankasina ait subeye de bu
kistmda yer verilmesi planlanmigtir. Tiiccara ait mallar da bas kisimda yer alan ambara

konulacak ve bu alanda sergileme yapilacaktir.

Sergi alanlar1 kendi i¢inde de belli kistmlara boliinmiistiir. Ornegin, bir béliimde
sanayi trlinleri, madenler, ormancilik, halicilik gibi gesitli sektorlere ayrilmig alanlarin yani
sira kiigtik bir “Sanayi-i Nefise” kismi1 olusturulmustur. Diger bir boliimde ise ziraat {irlinlere
yer verilmis; bu kapsamda tiitiin, pamuk, tiftik, yapagi, findik ve afyon gibi tarimsal iiriinler
ile bunlarin mamulleri sergilenmistir (Sencan, 2020:50-51). Sergi dahilinde Tekel Idaresi ve
Is Bankasi Seyyar subesi icin de ayri boliimler tahsis edilmistir. Bu kapsamda sergi

alanlariin, farkl tematik boliimlere ayrilarak diizenlendigi goriilmektedir.

Eski Karadeniz Vapurunun yiik ambarlarinin Satis ve Numune Daireleri olarak
yeniden islevlendirilmesinin yani sira; Vapurun sigara salonu da istihbarat biirosu olarak
ayarlanmigtir. Ayrica Kig bahgesine Devlet Demiryollari’nin reklamlari konulmustur (Giirsu,
1935, 2018:20). Vapuru, ‘deniz ortasinda terash bir saraya benzeten Arseven (1928),
gemideki arka ambarin yaninda bir meydan bulundugundan ve Liitfii Kaptanin odasinin,
geminin en Ust katinda, kii¢iik karanlik bir oda oldugundan (Sekil 4.88) bahsetmistir
(Arseven, 1928, 2008:18;24;30). Ayrica Vapur hakkinda bazi betimlemelerde bulunmustur:

“Geminin bay tarafinda halat kangallan, zift kokan ipler, yeni boyali vingler, simsiki
baglanmuis tenteler vardi ve kazanlari dolduran buharlar bacadan ¢ikiyordu. Makine
dairesinin piril piril parlayan demir ve bakirlari vardi. Makinenin biiyiik pistonlar
yiikselip al¢aliyordu,; yardimct makineler siiratle doniiyordu. Beyaz ceketli kamarotlar
yvemek salonunun masalarim  diizenliyor, koridorlardaki ¢antalart kamaralara
verlestiriyor ve ara swra giiverteden rihtimi izliyorlardi. Vapurun iizerinde bir Tiirk
bayragi vardr. Vapurun basinda direkler, bacalar, vingler ve halatlar bulunuyordu”

(Sekil 4.89) (Arseven, 1928, 2008:16;27).
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Sekil 4.88. Karadeniz Vapuru arka kisim, Hamburg Limani, 1926 (Kaynak: URL-53).
Sekil 4.89. Karadeniz Vapuru bas kisim, Bandirma,13 Haziran 1926 (Kaynak: Giines Ali Higdurmaz

Arsivi).

Le Figaro isimli Fransiz gazetesinde calisan bir gazeteci, Seyyar Sergiyi Marsilya
duraginda gezmis ve 12 Temmuz 1926 tarihli yazisinda (Sencan, 2020:129) deneyimlerini
paylasmistir:

“Sergi salonuna dondiiriilen eski bir alana merdivenle iniliyordu. Isiklandirma ¢ok
giizeldi. Her standin oniinden gegerken, ziyaretgiler o tirtinler hakkinda bilgi aliyordu.
Tiirk dekorasyonlart ve dogu stili mobilyalar géze carpryordu. Pamuk, tiftik, titiin,
madenler ve afyon dzel olarak sergileniyordu. Vapurun on kismi ise satig alani olarak

diizenlenmisti. Bu tiir bir sergi diinyada ilkler arasindaydi. Bu bagimsizligini almak i¢in

’

olaganiistii caba sarf eden bir ulusu tanmitmanin en giizel yoluydu.’

Gemi ve yatlarin i¢ mekan tasarimi yapilirken oncelikle aktif ve pasif yasam alanlari
belirlenir. En ¢ok kullanilan mekanlar ulasimi1 daha kolay yerlerde konumlanirken, makine
dairesi gibi az kullanilan mekanlar daha izole yerlerde bulunur. Bu mekanlar 6nemine gore
birincil, ikincil, tigiinciil gibi siniflara ayrilabilir ve boylece mekansal organizasyona yon
verir. Tim bu verilere bakildiginda, Karadeniz Vapurunun Seyyar Sergi i¢in diizenlenen
birincil mekanlar1; Numune Dairesi ve Satis Dairesi (Is Bankas1 Subesi, inhisarlar Pavyonu
ve diger pavyonlar) ile Ust Giiverte (Yemek Salonu, Salon, Biife, Sinema ve Teras) olarak
belirlenebilir. ikincil mekan olarak ise kamaralar, 1slak hacimler ve diger dinlenme alanlar1
yer alacaktir. Ugiinciil mekan olarak miirettebat kabinleri, makine daireleri, camasirhane ve

depolama alanlar1 gosterilebilir (Sekil 4.90).
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Sekil 4.90. Karadeniz Vapuru Mekansal Organizasyon Semas.

e Numune ve Satis Daireleri

Seyyar Sergi hazirliklar sirasinda iirtinlerin sergilenmesi ve satisina yonelik iki ana
bolim ile bu bolimlere bagli pavyonlar olusturulmasi kararlastirilmistir (Bozkurt,
2019:1105). Bu hazirliktan Seyyar Sergi Diizenleme Komisyonu sorumlu tutulmustur
(Sencan, 2020:50). “Satis Dairesi” ve “Numune Dairesi” olarak adlandirilan bu iki ana
boliimiin tasarimi Mimar Asim (Komiirctioglu) tarafindan yapilmistir (Akgura, 2009:189).
Bas taraftaki (geminin bas kismi) 1 numarali ambar, “Satis Dairesi” olarak; Vapurun arka
tarafinda (geminin ki¢ kismi) bulunan 2 numarali ambar ise “Numune Dairesi” olarak sergi
salonu olarak yeniden tasarlanmistir (Bozoglu ve Karakas, 2024:103). Ambarlar, yolcu
gemilerinin en alt katinda yer alir. Bu sebeple Numune ve Satig Daireleri Karadeniz
Vapurunun en alt katindadir (Sekil 4.91). Numune Dairesindeki tirtinler sadece sergileme ve
tanitim amagh kullanilirken, Satis Dairesindeki {irlinlerin satin alinabilir olmasi, mekan
tasariminda farkli ihtiyaglar doguracagindan bu iki boliimiin birbirinden ayrilmasi
gerekmistir. Aksi halde ziyaretcilerin kafasi karigabilir ve reyonlar oniinde yigilmalar

gergeklesebilirdi.

121



ARKA KISIM BAS KISIM
2. AMBAR 1. AMBAR
MAKINE TEKNIK
NUMUNE DAIRESI SATIS DAIRESI

Sekil 4.91. Karadeniz Vapuru Numune ve Satig Dairesi yerlesimi.

Daha 6nceden tanitim amaciyla hazirlanan Seyyar Sergi'nin farkli boliimleri ve her

boliimde sergilenecek olan esyalarin belirtildigi brosiiriin iizerinde, geminin tasarim siireci

ilerleyip mekan organizasyonu tamamlandik¢a ortaya soyle bir tablo ¢ikmuistir (Tablo 4.5):

Numune Dairesi (2. Ambar - Arka Kisim)

Satis Dairesi (1. Ambar - Bas Kisim)

Beykoz Ayakkabi Fabrikasi tirtinleri

Is Bankas1 subesi

Bursa ve Hereke kumaslar

Inhisarlar Idaresi tiitiin tiriinleri

Ankara Tiftik kecisinin doldurulmus 6rnegi

Kiitahya ¢inileri

Pamuk, yiin, tiftik, ipek vb.

Turk halilar

Madenler, taslar ve diger hammaddeler

Tiirk kumaslari

Ahsap ve Deri Mamulleri

Hac1 Bekir lokum ve sekerlemeleri

Tibbi Ilacglar

Kehribar ve kiymetli taglarla yapilmis tespih
ve takilar

Hububat (tahil iiriinleri)

Kuyumeculuk sanatlari

Baharat

Yerli bezler, el dokumalar1 ve islemeler

Meyve-sebze

Sanayi-i Nefise mesheri (teshir yeri)

Kuru konserveler

Antika egyalar

Tutiin trinleri

Tablo 4.5. Satig Dairesi ve Numune Dairesinde yer alan iiriinler/pavyonlar.

Numune Dairesindeki teshir alanlarinin 6niinde, ziyaretgileri yonlendirici ve siirlari
tanimlayici kadife kordon ve piring boliicti elemanlar bulunmaktadir (Sekil 4.92) (Sekil
gereken lriinler cam vitrinlere

4.93). Ayrica dokunulmamasi ve tozlanmamasi

yerlestirilmistir.
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Sekil 4.92. Karadeniz Vapuru “Numune Dairesi” sergi alani: kumaglar, 1926 (Kaynak: Soner Sevgili Arsivi).
Sekil 4.93. Karadeniz Vapuru “Numune Dairesi” sergi alani: kiirkler, 1926 (Kaynak: Soner Sevgili Arsivi).

Satis Dairesindeki Pavyonlar daha diikkan tipi yapilmistir. Kiitahya ¢inileri ve
hediyelik esyalar1 satildigi pavyon, Selguklu ve Osmanli tipi motifler bulunan kemerli
yapisiyla dikkat ¢ekmektedir (Sekil 4.94). Kehribar tespihlerin satisinin gergeklestigi bir

boliimde ise Osmanli siislemeleri goriilmektedir (Sekil 4.95).

Sekil 4.94. Karadeniz Vapuru “Satig Dairesi” Kiitahya ¢inileri ve hediyelik esyalar, 1926 (Kaynak: Soner
Sevgili Arsivi).

Sekil 4.95. Karadeniz Vapuru “Satig Dairesi” kehribar tesbih, 1926 (Kaynak: Karadeniz: Seyri Tirkiye
Belgeseli, 2006).

Sergide iirlinlerin teshirine ayrilan boliimlerin hazirliklar1 hareket tarihinden once
tamamlanmis olmasina ragmen, satis subesindeki esyalarin tasnif ve diizenlemeleri daha gec
tamamlanmistir (Cakmak ve Gozcii, 2023:345-346). Bunun sebebi Satis Dairesinde
Inhisarlar Pavyonu ve Is Bankasi Subesi gibi hazirlik siireci daha ¢ok zaman alacak olan

daha detayli mekanlar bulunmasi olabilir.
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-Inhisarlar Pavyonu:

Karadeniz Vapurunun Numune Dairesinde, Tiitiin Inhisar Dairesi'ne 6zel bir alan
tahsis edilmis ve bu alan i¢in 6zel camekanlar yerlestirilmistir (Sekil 4.96) (Sekil 4.97). S6z
konusu camekanlarin konumlari, Inhisar Idaresi Genel Miidiirii Seyfettin Bey'in Vapuru
bizzat ziyaret ederek yaptig1 incelemeler sonucunda belirlenmistir (Erdem, 2019:49). Ayrica
Vapurun Satisg Dairesinde de 6zel bir yer ayrilmis ve burada Tiirkiye tiitiinlerine ve imalatina
ait miikemmel bir koleksiyon teshir edilmistir (Sencan, 2020:50-51). Bu pavyonda, tavan ve

duvardaki Osmanli ve Selguklu bezemeleri dikkat ¢ekmektedir.

Sekil 4.96. Karadeniz Vapuru Numune Dairesi: Inhisarlar Pavyonu, 1926 (Kaynak: Giirsu, 1935, 2018).

Sekil 4.97. Karadeniz Vapuru Satis Dairesi: Inhisarlar Pavyonu, 1926 (Kaynak: Soner Sevgili Arsivi).

-Is Bankasi Subesi

Seyyar Sergi talimatinda yer aldig1 tlizere, Vapurdaki ticari faaliyetlerin yonetilmesi
icin Ziraat Bankas1 ve Is Bankasi'na ait yerler planlanmis, ancak sonrasinda sadece Is
Bankasi subesinin kurulmasina karar verilmistir. (Bozkurt, 2019:1105). Vapurda yer alacak
Is Bankas1 Subesi i¢in ‘Satis Dairesi’nde 6zel bir yer tahsis edilmis, bankanin giseleri renkli
elektrik ampulleriyle siislenmistir (Sencan, 2020:58). ‘'Satis Dairesi’ iiriinlerinin parasal
islemlerinin yapilacagi Is Bankasi giseleri, Selahattin Refik (Sirmali) Miiessesesi tarafindan
0zenle yapilmistir. Mekandaki mukarnasl kolon basi siislemeleri, tasarimin “Birinci Milli
Uslup” etkisinde oldugunu gostermektedir (Sekil 4.98) (Sekil 4.99). Burada koyu ceviz
ahsap malzeme ve koyu renkli desenli duvar kagidi kullanilmigstir. Boliicii eleman olarak
kullanilmis olan korkuluklarda ise Osmanli motiflerine rastlanmaktadir. Bu mekanda
islevsellikten ziyade estetik daha ©On planda tutulmus; gosterisli bir banka subesi

tasarlanmistir.
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Sekil 4.98. Karadeniz Vapuru Is Bankas1 seyyar subesi, Selahattin Refik (Sirmali),1926 (Kaynak: Soner
Sevgili Arsivi).
Sekil 4.99. Karadeniz Vapuru Is Bankas1 seyyar subesi, Selahattin Refik (Sirmali),1926 (Kaynak: Soner
Sevgili Arsivi).

Ankara’da Ulus meydaninda bulunan ve 2019 yilinda ag1lmus olan Tiirkiye Is Bankas1
Iktisadi Bagimsizlik Miizesi’'nden alinan bilgiye gére, Karadeniz Vapurunda yer alan Is

Bankas1 Seyyar Subesi (Sekil 4.100) su islemleri gergeklestirecekti:

- Sergide sahibi bulunmayan mallarin vekaleten satilmasi,

- Sergiden Istanbul, Ankara, Izmir ve Bursa iizerine ¢ek islemlerinin
gerceklestirilmesi ve Tiirkiye’nin biitlin sehirlerine havale kabul edilmesi,

- Istanbul’dan hareket etmeden subede cari hesap agtiran tiiccar ve yolculara seyahat
boyunca hizmet verilmesi,

- Imkanlar él¢iisiinde para degistirilmesi.

Sekil 4.100. Karadeniz Vapuru Is Bankasi seyyar subesi, 1926 (Kaynak: Tiirkiye Is Bankasi Iktisadi
Bagimsizlik Miizesi, 2024).
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2020 yilinda yaymlanan “Tiirkive Is Bankasi'min 96. Yil reklam filmi” gosteriminde
de vurgulandig1 gibi; Karadeniz Vapuru Seyyar Sergisi’nde yer alan Is Bankas1 Subesi, ayni

zamanda ekonomik bagimsizligin ilan edildigini anlatan bir sembol roliindedir.

¢ Ust Giiverte

Karadeniz: Seyri Tiirkiye Belgeseli 'nin yonetmeni Soner Sevgili’nin tarafimiza iletmis
oldugu Karadeniz Vapuruna ait eski bir ¢izimin (Sekil 4.101) incelenmesi sonucunda, bu
¢izimin Karadeniz Vapurunun Ust Giivertesine ait bir plan oldugu tespit edilmistir.
Osmanlicadan ¢evrilen plann iizerinde “Karadeniz: Ust Giiverte Birinci Mevki Kamaralar
ve Calisma Salonu” yazmaktadir. Ust Giiverte, Seyyar Sergi siiresince etkinliklerin konser
ve ziyafetlerin yapildig1 boliimdiir. Bu durumda, planda “Yemek Salonu” olarak belirtilen
bolim disinda “Calisma Salonu” olarak gosterilen yerler de etkinlik ve dinlenme alani
olarak kullanilmig olabilir. Geminin bas kismina yakin yer alan Biife’nin yanindaki yasam
alani, Seyyar Sergi talimatnamesinde bahsi gecen “Biife ve Sinema” maddesindeki
“Sinema” alan1 olarak kullanilmig olabilir. Planda goriilen “Makine Dairesi”’nin her katta
ayni hizada konumlandirildig: disiiniiliince, Seyyar Sergi’nin mekansal organizasyonu ve

sirkiilasyon konularindaki arastirmalarda faydali olmustur.

Karadeniz: Ust Giiverte Birinci Mevki Kamaralar ve Calisma Salonu

Posta
s 2 Calisma Kamarot
Kamarot KulubeSI | $
Calisma Saloni Odasi
Kamarasi Biife salonu 4
' : I b By & T e e ‘
Banyo | d = = s 0 ¥ S Loac - e
c = BAR f Bag
& = e
B o < 2 === NHE ‘Taraf
7 i b ogl -
AN o (e5] \ !
Dus Dolaplar Makine Teknik Bﬁfe
' zemek Birinci Dairesi Daire
Abdesthane Salonu Mevki
Kamaralar

Sekil 4.101. Karadeniz Vapuru eski iist giiverte plani: birinci mevki kamaralar ve ¢alisma salonu (Ceviri:

Yunus Yigit) (Kaynak: Soner Sevgili Arsivi).
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Karadeniz Vapurunda, yemek salonlarina 6zellikle 6nem verilmis, katilimcilarin sayisi
dikkate alinarak 6zel yemek salonlar1 ve biifeler yapilmis ayrica sergiye katilacak protokol
icin bir Tesrifat Midiiriyeti kurulmasi kararlastirilmigtir (Erdem, 2019:48). Protokol
Miidiresi olarak Samiye Hanim secilmistir (Kaynak: Karadeniz: Seyri Tiirkiye Belgeseli,
2006). Gemide personel dahil toplam ii¢ ayr1 mevkide yemek salonu yer almistir (Giirsu,
1935, 2018:38). Boylece Seyyar Sergiyi ziyarete gelen iist diizey misafirler, gemide verilen
ziyafetler sirasinda en iyi kosullarda agirlanmistir (Sekil 4.102). Atatiirk, Seyyar Sergiyi
Mudanya’da ziyarete geldiginde Protokol esliginde birinci mevkii salonda agirlanmistir. Bu
sirada ¢ekilen bir fotografta Atatiirk’iin oturdugu masaya 0Ozel siislemelerin yapildigi

goriilmektedir (Sekil 4.103).

Sekil 4.102. Karadeniz Vapurunda verilen bir ziyafet, Londra, 1926 (Kaynak: Ak¢ura, 2009:190).

Sekil 4.103. Protokol Miidiresi Samiye Hanim, Atatiirk, Ali Cenani Bey ve esi Karadeniz Vapurunun yemek
salonunda 6gle yemeginde, 1926 (Kaynak: T.C. Genelkurmay Baskanligi; Fotograflarla Atatiirk, 2015:127).

Sergi i¢in hazirlik siirecindeyken, 18 Mart 1926 tarihli Servet-i Fiinun dergisindeki bir
haberde, Karadeniz Vapuruna ait yemek salonunun fotograflari yaymlanmistir (Sekil 4.104).
Bu baglamda, Vapurun i¢ mekan diizenlemelerinin bir propaganda aracit olarak

kullanilmakta oldugu sdylenebilir.
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Sekil 4.104. Karadeniz Vapuru yemek salonuna ait bir haber (Kaynak: Servet-i Fiinun Dergisi, 18 Mart
1926).

Salt Aragtirma Arsivinden bulunan Seyr-i Sefain’e ait olup, hangi Vapura ait oldugu
belli olmayan bazi fotograflarin (Sekil 4.105) (Sekil 4.106) (Sekil 4.107) (Sekil 4.108), Sekil
4.104’teki Karadeniz Vapuruna ait fotograflar ile oOrtiistiigii goriillmektedir. Bu sebeple
arsivden bulunan fotograflarin Karadeniz Vapuruna ait oldugu diisiiniilmektedir. Yemek
salonuna ait bu fotograflarda ahsap kaplamali duvarlar ve masalarin arasindan gegen
tastyicilar dikkat gekmektedir. Duvardaki malzemelerle uyumlu ahsap sandalyelerin oturma
kisminda koyu renk deri kullanilmig, bu detay mekanda goriilen deri koltuklarla bir biitiinliik

saglamistir. Masalarda ise sade ama sik beyaz ortiiler ve mendiller tercih edilmistir.

Sekil 4.105. Karadeniz Vapuru Yemek Salonu (Kaynak: Salt Arastirma Arsivi).

Sekil 4.106. Karadeniz Vapuru Yemek Salonu (Kaynak: Salt Arastirma Arsivi).
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Sekil 4.107. Karadeniz Vapuru Yemek Salonu (Kaynak: Salt Aragtirma Arsivi).

Sekil 4.108. Karadeniz Vapuru Yemek Salonu (Kaynak: Salt Aragtirma Arsivi).

Vapurda diizenlenen balo ve konser gibi etkinlikler, cogunlukla {ist giivertenin salon
ve terasinda gerceklestirilmistir. Bu etkinliklerde caz miizigi i¢in 6zel bir boliim ayrilmig
olup, ikram hizmetleri seyyar bir biife araciligiyla saglanmistir (Sencan, 2020:91). Seyyar
Sergi'ye ¢ikilmadan once, serginin bir eglence etkinligi degil, yerine getirilmesi gereken
milli ve kutsal bir gorev oldugu vurgulanmis olsa da gemide her aksam besten yediye kadar
bir konser verilmesi ve geceleri on ile on bir arasinda 6zel caz miizigi ¢alinmasi
kararlastirilmistir. Konser sirasinda, iist giivertede yalnizca iki yan tarafta oturulmasi, miizik
grubunun sahnesine gegilmemesi ve yiiksek sesle konusulmamasi talep edilmistir (Akgura,
2009:186-187). Bu etkinlikler, katilimcilarin sadece yabancilara temsilen degil, kendi
aralarinda da sosyallesmelerine ve kaynasmalarina olanak tanimistir. Ayrica bu etkinlikler
seyahatin ilk giinlerinde 6zellikle dans ve miizik konusunda prova gorevi gOrmiistiir.
Vapurda gerceklestirilen bir balo etkinligine ait goriintiilerde, salonun o6zel olarak
aydinlatildig1 ve beyaz alc¢1 bezemeleriyle siislenen siitunlarin etrafinin botanik bitkilerle

cevrildigi goriilmektedir (Sekil 4.109) (Sekil 4.110).

Sekil 4.109. Vapurda diizenlenen bir balo ani1, 1926 (Kaynak: Karadeniz: Seyri Tiirkiye Belgeseli, 2006).
Sekil 4.110. Vapurda diizenlenen bir balo ani, 1926 (Kaynak: Karadeniz: Seyri Tiirkiye Belgeseli, 2006).
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Daha 6nceden bahsedildigi lizere Salt Arastirma Arsivinden bulunan Seyr-i Sefain’e
ait olup, hangi Vapur’a ait oldugu belli olmayan bazi fotografin (Sekil 4.111) (Sekil 4.112)

Karadeniz: Seyri Tiirkiye Belgeselinde goriilen balo anindaki mekan ile benzerligi dikkat

cekmektedir.

Sekil 4.111. Karadeniz Vapuru Yemek Salonu (Kaynak: Salt Aragtirma Arsivi).
Sekil 4.112. Karadeniz Vapuru Yemek Salonu (Kaynak: Salt Aragtirma Arsivi).

Stireyya Giirsu’nun anilarindan alinan bilgiye goére; Vapur Londra'da demirli
bulundugu sirada, iist giivertede (Sekil 4.113) (Sekil 4.114) yaklasik ii¢ yiiz davetlinin
katilimiyla bir ¢ay ziyafeti diizenlenmistir. Bu etkinlik kapsaminda, orkestra i¢in 6zel bir
alan tahsis edilmistir. Bu sirada bembeyaz olan vapurun elektrik tesisati, merdivenleri
etkileyici bir sekilde aydinlatilmistir. Ayrica vapurda, torenler i¢in kullanilan 6zel bir
merasim merdiveni de yer almaktadir. (Sencan, 2020:96). Ust giiverte ayrica, ugranilan
limanlar1 karsilama amagli gergeklestirilen konserlerde de kullanilmistir. Arseven (1928),
komiir almak iizere ugranilan Cezayir’deki bir anisinda orkestradan séyle bahsetmistir;
“Gemi, aldig1 hizla bir yelkenli gibi siiziilerek limanin agzindan girerken, iist giivertedeki
orkestra Santiyago marsini ¢aliyordu.” Vapur’un iist gilivertesinin Seyyar Sergide

gergeklestirilen sosyal aktiviteler i¢in biiylik 6nem tasidigi goriilmektedir.

Sekil 4.113. Karadeniz Vapuru iist giiverte teras, 1926 (Kaynak: URL-55).
Sekil 4.114. Karadeniz Vapuru iist giiverte teras, 1926 (Kaynak: Giirsu, 1935, 2018:201).
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Ust Giivertede ayrica kapali balkon tipi yasam alanlar1 da bulunmaktadir (Sekil 4.115).
Salt Arastirma Arsivinden bulunan Seyr-i Sefain’e ait olup, hangi Vapur’a ait oldugu belli
olmayan bir fotografin (Sekil 4.116) Karadeniz: Seyri Tiirkiye Belgeselinde goriilen mekan
ile benzerligi dikkat cekmektedir. Bu mekanlarda kullanilan 6zel hasir sandalyeler ayni olup
Karadeniz Vapurunun Numune Dairesinde de kullanildigi goriilmektedir (bknz. Sekil
4.126). Bu sebeple arsivden bulunan fotografin Karadeniz Vapuruna ait oldugu

diisiiniilmektedir. Bu mekanda kullanilan, sandalyeler, beyaz masa ortiiler, Tiirk kilimleri ve

egzotik bitkiler; Vapur’un gene tasarimiyla uyumlu goriilmektedir.

Sekil 4.115. Karadeniz Vapuru iist giiverte yagam alani, 1926 (Kaynak: Karadeniz: Seyri Tiirkiye Belgeseli,
2006).
Sekil 4.116. Karadeniz Vapuru iist giiverte yasam alani, 1926 (Kaynak: Salt Aragtirma Arsivi).

“1926 Senesi Mayis Nihayetinde Avrupa'mn 21 Biiyiik Sehrine Ugramak Uzere
Istanbul'dan Hareket Edecek Olan Seyyar Sergi Talimdt ve Program:” kitapgiginda (Erdem,
2019:26-30) yer alan 20. maddede sdyle gegcmektedir;

Madde 20: “Gemide Cumhurbaskanligi Orkestrasi, biife ve sinema bulunacaktir.
Tiiccardan arzu edenler kendi iiriinlerinin reklamlarimi géstermek icin film

yvaptirabilirler. Bu filmler konusunda Sergi Komisyonuna miiracaat edilmelidir.”

Karadeniz Vapurunda tliccarlarin kendi tirettikleri tiriinleri tanitabilecekleri bir sinema
alan1 olusturulmustur. (Sencan, 2020:56). Istanbul'un etkileyici manzaralarini, tarihi
yapitlarini, okullarini ve bazi hayir kurumlarini tanitan 20 metrelik bir film hazirlanmis ve
vapurda film ¢ekimi ile film gdsterimlerinden sorumlu bir gorevli atanmistir (Akgura,
2009:186-187). Bu, aynm1 zamanda Seyyar Sergi kapsaminda gergeklestirilen tanitim ve
propaganda faaliyetlerine dair bir girisimdir. Ust giivertede yer alan biifede ise, tiim seyahat

boyunca diizenlenen etkinliklerde katilimcilara ve ziyaretgilere servis yapilmistir (Sekil
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4.117). Vapurdaki tiim galisanlarda oldugu gibi mutfak ve servis personelinin de 6zenli, sik
ve modern giyimi dikkat ¢ekmektedir (Sekil 4.118).

Sekil 4.117. Karadeniz Vapuru, iist giiverte, biife, 1926 (Kaynak: Karadeniz: Seyri Tiirkiye Belgeseli, 2006).

Sekil 4.118. Karadeniz Vapuru mutfak ve servis personeli 1926 (Kaynak: Karadeniz: Seyri Tiirkiye
Belgeseli, 2006).

Sonug olarak, Vapur’un cesitli boliimleri farkli islevlere ayrilmistir: karsilama alani
(giiverte), sergi alanlar1 (Numune Dairesi ve pavyonlar), satis alanlari (Satis Dairesi, s
Bankas1 Subesi, Inhisarlar Pavyonu), eglence ve dinlenme alani (iist giiverte, orkestra
boliimii, kis bahgesi, biife ve sinema) ve yemek bolimii. Bu ¢ok katmanli diizen,
ziyaretgilere hem sosyallesme hem de kiiltiirel deneyim imkani sunmaktadir. Vapurun
mekansal organizasyonu asamali, tematik ve gorsel olarak etkileyici bir akis sunmakta, hem

sanatsal hem de ulusal kimligi vurgulayan bir anlat1 olusturmaktadir.

4.3.4. Sirkiilasyon

Seyyar Sergiyi ziyaret eden halk, belediye memurlarinin kontrolii altinda rihtimda
siraya dizilerek vapurun arka kismindaki (ki¢ kismi) iskeleden gemiye giris yapiyordu.
Ziyaretgiler once Numune Dairesi’ni gezdikten sonra makine koridorunu takip ederek
geminin 6n kismindaki (bas kismi) Satis Dairesi’ne ulasiyor ve bas iskeleden ¢ikis yapiyordu
(Sekil 4.119). Onceden belirlenen bu diizen sayesinde, kalabalikk muntazam bir sekilde
yonlendirilerek izdihamin 6niine gegiliyor ve sergi etkin bir bigimde gezilebiliyordu (Giirsu,
1935, 2018:33). Inis ve cikis yerleri ile koridorlart ayri ayriydi. Ayrica ziyaretgiler,

kendilerine dagitilan brosiirlerdeki numarali agiklamalar ile serginin her yerini anlayarak
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dolasabiliyordu (Giirsu, 1935, 2018:37). Ambarlarin geminin en alt katinda oldugu goz
onlinde bulunduruldugunda, ziyaretcilerin iist giivertede karsilandiktan hemen sonra

merdiven ile 3 kat (tahmini olarak) asag indigi diisiiniilmektedir.

ARKA KISIM BAS KISIM

// 2. AMBAR — 1. AMBAR \

{f MAKINE TEKNIK

(l 4 DAIRESI DAIRE L. /|
SATIS DAIRESI

K NUMUNE DAIRES| — i /

Sekil 4.119. Karadeniz Vapuru sirkiilasyon semasi.

Barselona Limani’ndaki gorsellerde (Sekil 4.120) (Sekil 4.121) Vapur’un, rihtima
paralel sekilde durdugu goriilmektedir. Boylece geminin arka kismindan giris ve 6n
kismindan ¢ikis islemleri kolaylikla saglanabilmekte, giris ve ¢ikis yapan ziyaretciler

kargilasmamaktadir.

Sekil 4.120. Karadeniz Vapuru, Barselona Limani, 1926 (Kaynak: Karadeniz: Seyri Tiirkiye Belgeseli,
2006).
Sekil 4.121. Karadeniz Vapuru, Barselona Limani, 1926 (Kaynak: Karadeniz: Seyri Tiirkiye Belgeseli,
2006).

Celal Esat, anilarin1 yazdig1 kitabinda, Vapurun iki tarafinda gerektiginde inip
kalkabilen beyaz merdivenler ve kendini samandiraya baglayan halatlar1 oldugundan
bahsetmistir (Arseven, 1928, 2008:23). Ziyaretgiler Vapura girerken bu merdivenleri
kullanmustir (Sekil 4.122) (Sekil 4.123).
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Sekil 4.122. Karadeniz Vapuru, dolagim alani, 1926 (Kaynak: Karadeniz: Seyri Tiirkiye Belgeseli, 2006).

Sekil 4.123. Vapurun kenarinda yer alan gerektiginde inip kalkabilen beyaz merdivenler (Kaynak:
Karadeniz: Seyri Tiirkiye Belgeseli, 2006).

15 Mayis 1926 tarihli Cumhuriyet gazetesinin ilk sayfasinda yer alan “Seyyar Sergide
Ne Var Ne Yok?” baslikli1 yazida Vapura yeni olarak genis merdiven insa edildigi yazilmistir.
Bu genis beyaz merdivenden geminin ambar kismina iniliyordu. Merdiven, inen ve
cikanlarin ¢arpismayacagi sekilde ikiye ayrilarak diizenlenmis; bir tarafi sergiyi gezmeyi
tamamlayip Vapur’dan ayrilacak kisilere, diger tarafi sergiyi gezmek icin yeni giris
yapanlara ayrilmistir (Sencan, 2020:50-51). Giirsu’'nun anilarinda bahsettigi lizere,
ziyaretgilerin ilk olarak Numune Dairesi ve ardindan makine koridorunu takiben ikinci
olarak Satis Dairesi’ni gezip, Satis Dairesi’nden ¢ikis yaptigi goz o6niinde bulunuldugunda;
asil ¢ikis kisminin bu merdiven olmadigi diisiiniilmektedir. Bu baglamda, Numune Dairesine
inen bu merdivenin giris ve ¢ikis saglayan iki kolunun bulunmasi, merdivenin acil
durumlarda kullanilabilecek bir ¢ikis islevi gordiigiinii gostermektedir. Ayrica Numune
Daire’sini dolasip Satis Dairesi’ne bakmadan ¢ikmak isteyen ziyaretciler de bu merdiveni
kullanabilecektir. Ayrica Numune Dairesine ait fotograflarda iki farkli merdiven oldugu
gorilmektedir (Sekil 4.124) (Sekil 4.125).
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Sekil 4.124. Karadeniz Vapuru Numune Dairesi ve merdiven, 1926 Kaynak: Soner Sevgili Arsivi).

Sekil 4.125. Karadeniz Vapuru Numune Dairesi: enstriimanlar ve merdiven, 1926 (Kaynak: Soner Sevgili

Arsivi).

Meydan (2014), kitabinda Siireyya Giirsu’nun anilarindan bahsettigi bir bolimde 21
Agustos 1926 tarihinden Marsilya’ya yanasan Karadeniz Vapurundan sdyle bahsetmistir;

“...Bembeyaz ve yiiksek giiverteli, renk renk yiizlerce bayrakla siislenmis, tek bacal,
vaklasik 5 bin grostonluk gemi limana yanastyor. Rihtimdaki Fransizlar, gemiye ve
geminin ¢esitli yerlerine asilmis olan bayraga bakiyorlar (...) Fransizlar gemiye
ctkmaya baslyor. Bir subay onlari sergi salonuna gotiiriiyor. Bir kis bahgesi ile
kalabalik bir orkestramin ¢aldigi salonu gecerek sergi boliimiine gelen ziyaretgiler,
hayranliktan konusamaz bir sekilde sergilenen egyalara bakvyorlar. Tiirk mavisi sirlt
Kiitahya ¢inileri; bin bir nakis ve renkli Osmanli, Yoriik, Selcuklu ve Acem hallari; giil,
tar¢in ve sakiz kokulu Hact Bekir lokumlari; yegim, yakut, firuze gibi degerli taslarla
siislenmis, tamamiyla elle yapimis ¢esmi biilbiil, laleden, giilabdan gibi cam

tiriinleri...” (Meydan, 2014:5-36).

Yolcularin gemiye kabulii ve yonlendirilmesi belirli bir diizen i¢inde gerceklesmektedir.
Ziyaretgiler Sergiye giris karti alip, glivertede karsilandiktan sonra bir gérevli esliginde sergi
alanina yani Numune Dairesi’ne yani asagi kata inen merdivenlere yonlendirildigi
anlasilmaktadir. Buraya ulasmadan once kis bahgesi ve orkestranin bulundugu salon gibi
mekanlarindan gecilmesi, mekansal deneyimi zenginlestirmekte ve sergiye ulasmadan dnce

bir hazirlik siireci sunmaktadir.
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4.3.5. Sergileme elemanlari

Karadeniz Vapurunda serginin gerceklestirildigi ambar olan Numune Dairesi oldukc¢a
gorkemli bir sekilde diizenlenmistir. Sergilenen iiriinler, aydinlatilmis cam vitrinlerde teshir
edilmistir (Yener, 2023:31-32). Bu vitrinlerinin, sergilenecek iirline 6zel olarak tasarlandigi
goriilmektedir. Ornegin antikalar, gidalar, kumaslar, kiirkler ve ayakkabilar igin her biri
formlarda ve 6lgiilerde 6zel sergileme elemanlar: tasarlanmistir (Sekil 4.126) (Sekil 4.127).
Vitrinlerin yan sira kimi iiriin duvara asilmis kimi iiriin yere konmustur. Aralarda bitki ve

kilim gibi dekoratif elemanlara da yer verilmistir.

Sekil 4.126. Karadeniz Vapuru Numune Dairesi: kabak vitrini, 1926 (Kaynak: Soner Sevgili Arsivi).

Sekil 4.127. Karadeniz Vapuru Numune Dairesi: pamuk ve hububat sergilenmesi, 1926 (Kaynak: Soner

Sevgili Arsivi).

Teshir edilen esyalarin tezyinat kismi camli masalarla ve vitrinlerle muhafaza edilerek
tozlanmasina ve kirlenmesine izin verilmemistir (Giirsu, 1935, 2018:37). Uriinleri
sergilemek i¢in vitrin tarzinda camekanlarin yani sira, Glizel sanatlar kisminda tablolar ve
biblolar icin 6zel sergileme alanlar1 yapilmistir. Madenler kisminda maden komiirii, levha
tas1 ve bakir gibi sanayi ve maden iirlinleri ise ayr1 bir sekilde teshir edilmistir (Sencan,
2020:50-51). Ornegin antika ve siis esyalarinin sergilenmesinde yatay formda vitrinler tercih
edilirken, Beykoz Kundura’ya ait ayakkabilar i¢in dikey formda bir vitrin tercih edilmistir
(Sekil 4.128) (Sekil 4.129). Sekil 4.128’de arkada goriilen gokgen formlu bir sergileme
eleman1 dikkat cekmektedir. Bu tasarimda da diger vitrinlerde oldugu gibi ahsap ve cam
kullanilmistir. Kumas ve hali gibi iriinler icin genellikle ayri bir sergileme elemani
tasarlanmamis, bu tirinler duvara asilarak ve belirli yerlere tutturularak sergilenmistir (bknz.
Sekil 4.92 ve 4.93). Bu sergileme yontemi geleneksel Osmanli/Tiirk panayirlarint ve

carsilarin1 ammmsatmaktadir. Bu baglamda modernlikten uzak goriilebilir.

136



Sekil 4.128. Karadeniz Vapuru, sergileme elemani camekanli vitrinler, 1926 (Kaynak: Karadeniz: Seyri
Tiirkiye Belgeseli, 20006).
Sekil 4.129. Karadeniz Vapuru “Numune Dairesi” sergi camekani: Beykoz Kundura, 1926 ( Kaynak: Soner

Sevgili Arsivi).

Seyyar Sergide sergilenen lriinler arasinda en dikkat ¢ekici olanlardan biri, siyah ve
kahverengi tonlarinda sergilenen tiftik kegisi postlart olmustur. Anadolu’ya 6zgii bu
hayvanlarin, ard1 ardina yaganan savaslar nedeniyle sayilarinda 6nemli bir azalma yagsanmig
olup, yeniden yetistirilmelerine biiyilk 6nem atfedilmistir. Ayrica, tiftik kegisi postlari
tilkenin ihracatinda da kayda deger bir yer tutmaktadir (Cakmak ve Gozcii, 2023:345-346).
Vapur’da doldurulmus tiftik kegisinin sergilenmesi ziyaret¢ilerin biiytlik ilgisini ¢ekmis

(Sekil 4.130), bu sergileme sekli basinda da adindan soz ettirmistir (Sekil 4.131).

- AT

Sekil 4.130. Karadeniz Vapuru sergi alaninda doldurulmus tiftik kegisi ile gekilen fotograf, 1926 (Kaynak:
Soner Sevgili Arsivi).
Sekil 4.131. Vapuru’nun yola ¢ikacagini yazan haberin altinda, aralarinda doldurulmus tiftik keg¢isinin de

oldugu sergileme alanlarindan goriintiiler yer almaktadir (Kaynak: 12 Haziran 1926 tarihli Resimli Gazete).
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Hali pavyonu i¢in (bknz: Sekil 4.87) Kayseri'den bir hali dokuma tezgahi ile iki kadin is¢i
getirilmis ve bu kisiler i¢in vapur iginde 6zel bir alan tahsis edilmistir. Bu diizenleme ile
ugranilacak limanlarda halilarin uygulamali olarak dokunmasi ve dokuma siirelerine iligkin
ayrintili bilgilerin ziyaretcilere aktarilmasi amaglanmistir. Buna ek olarak, kehribar ustalar1 da
vapurda uygun bir alanda tezgah kurarak ¢alisacak ve {iretim silireglerini sergileyerek
ziyaretgilere hizmet sunmasi kararlagtirilmistir (Erdem, 2019:49). Sergi alanindaki bazi
tiriinlerin uygulamali bir sekilde tanitilmasi etkili bir sergileme yontemi olmakla birlikte

propaganda niteligi tasimaktadir.

4.3.6. Tasarim uslubu

Vapurda yer alacak olan Is Bankas1 Subesi insas1 i¢in Selahattin Refik (Sirmali)’dan
buranin ‘Tirk’ uslubu ile tasarlanmasi istenmistir (Erdem, 2019:46-47). Bu donemde
bahsedilen “Tiirk® tislubu, “Birinci Milli Uslup” bir diger adiyla “Birinci Ulusal Mimarlik”
akimidir. Karadeniz Vapurunun planlandig1 1925 yilinda, “Uluslararas: Uslup” etkileri
yavas yavas goriillmeye baglamis olsa da heniiz oturmamistir. Bu donemde ‘eski’ ve ‘yeni’

va da ‘geleneksel’ ve ‘modern’ arasindaki karmasa devam etmektedir.

15 Mayis 1926 tarihli Cumhuriyet Gazetesinin ilk sayfasinda yer alan “Seyyar Sergide
Ne Var Ne Yok?” baslhikli yazida da Vapur’un i¢ mekan siislemelerinin ‘Sark’ [Dogu]
kiiltiiriinii  yansitacak sekilde yapildigi yazmistir. Vapur’un giivertesi ipekli halilarla
désenmis olup, ayrica ‘Sark’ kiiltiiriinde tasarlanmis bir Sark salonu da insa edilmistir
(Sencan, 2020:50-54). Vapurdaki sergi alanlarindan bir olan hat sanatlar1 boliimiiniin de
‘Sark’ Uslubu ile tasarlandigi goriilmektedir (Sekil 4.132). Bu bolimde ayrica zeminde,
duvarda ve tavanda Tiirk halilar1 sergilenmistir. Bu halilar, duvarda asil1 olan hat sanatiyla

bir biitiinliik olusturmustur.
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Sekil 4.132. Kamil Ethem Beyin, Marsilya limaninda Karadeniz VVapurunu ziyareti. Fotografta Karadeniz
Vapuru hat sanatlar1 sergi alam gériilmektedir. 16 Agustos 1926 (Kaynak: Giines Ali Higdurmaz Arsivi).

Sergileme alanlarinda kimi yerlerde boliicii eleman olarak kemer formunda elemanlar
tasarlanmistir. Ozellikle de ¢ini ve seramiklerin sergilendigi alanlarda kullanildig
incelenmistir (Sekil 4.133) (Sekil 4.134). Bu boliicii elemanlardaki siislemeler Osmanlt
motiflerini animsatmastyla “Milli Uslup” dzelligi gdstermektedir. Serginin siislemesinde
kullanmak iizere Istanbul saraylarindan alinan ¢ini vazolar da (Cakmak ve Gézcii, 2023:345-
346) bu etkiyi destekler niteliktedir. Vapur’un diger piring boliicii elemanlart (bknz. Sekil
4.122) ve merdiven korkuluklarinda (bknz. Sekil 4.128) da kemer formunda izlere
rastlanmaktadir. Bu tasarim unsurlar1 Ziraat Bankasi Genel Miidiirliikk binasindaki
Osmanli/Selguklu bezemeleriyle yapilan tasarim elemanlarini animsatmaktadir (bknz. Sekil

2.4).

Sekil 4.133. Karadeniz Vapuru Numune Dairesi antika ve ¢ini kismi 1926 (Kaynak: Soner Sevgili Arsivi).

Sekil 4.134. Karadeniz Vapuru Satis Dairesi hediyelik esyalar, 1926 (Kaynak: Soner Sevgili Arsivi).
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Satis Dairesi’ndeki Inhisarlar Tiitiin Idaresi’ne ait pavyonunda tavanda goriinen beyaz
al¢1 oymalari ile yapilan siislemeler (Sekil 4.135), “fezyinat sanati” (gbéz alici siisler,
bezekler) olarak bilinmektedir ve “Milli Uslup "ta sik¢a kullanilan bir uygulamadir. Ayn
sekilde pek ¢ok alanda duvar ve tavan arasinda tezyinat yapilmistir (Sekil 4.136).

Sekil 4.135. Karadeniz Vapuru sergi alani: tiitiinler, 1926 (Kaynak: Soner Sevgili Arsivi).

Sekil 4.136. Karadeniz Vapuru sergi alani: Sanayi Nefise tablolar, 1926 (Kaynak: Karadeniz: Seyri Tiirkiye
Belgeseli, 2006).

Cakmak ve Gozcli’niin arastirmasina (2023) gére Cumhuriyet gazetesinde Seyyar
Sergi’nin sunumuna yonelik elestirel ifadelere yer verilmistir. Gazete, Sergi’nin ‘Sark’
iislubunda tasarlanmasinin, Bati diinyasinda koklesmis olan ‘Oryantalist’ bakis agisini
giiclendirmekten Oteye gecemeyecegini ifade etmistir. Ayrica ge¢misin keyif ve eglence
unsurlarim1 simgeleyen nargilenin sergide yer almasinin anlamlandirilamadigina dikkat

cekmistir. Seyyar Sergi’nin genel diizeni ve sergilenen eserlerle ilgili gazetedeki bazi

ifadeler su sekildeydi (Cakmak ve Gozcii, 2023:349-350):

“Hakiki Vaziyet Nedir?-Cumhuriyet, 13 Haziran 1926, s.2.: Ormanciliga, zahireye ve

tiitiin ile pamuk kesimine mahsus mesher [teshir yeri] iyidir. Ziraat miizesi miidiirii
Nihad Bey’in yaptigi sebze ve meyve sekillerini gosteren algidan mulajlar ile kabak ve
kavun numuneleri de giizeldir. Fakat ticari bir kiymetten ziyade sanayi nefiseye ait bedi’
giizellikleri vardir. Ahmed Cevdet Bey Ticarethanesi’nin sarag¢hga ait muamelati, tiftik
kegileri modelleri, findik, tiziim ve incir numuneleri, Antalya’min meyve ve sebze
konserveleri de iyidir. Hact Bektas ve Kirsehir ve Eskisehir taslart giizel olmakla
beraber, birer oyuncak manzarasi arz etmektedir. Hereke kumaglari ve Bursa ipeklileri
ile Rize hapishanesinde miswr sapindan yapilan koltuk ve sandalyeler serginin heyeti

umumiyesine zengin bir cazibe vermektedir.”
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Karadeniz Vapurunun tasarim {islubu, “Birinci Milli Mimari Uslup” etkisinde
sekillenmistir. Dolayistyla, vapurun i¢ mekanlarinda ve genel tasariminda, geleneksel
Osmanli/Selcuklu siisleme motiflerinin ve bigimsel detaylarinin giiclii bir sekilde varligini
korudugu goriilmektedir. Ayn1 zamanda bu tasarimin, Cumhuriyet’in erken doneminde
ulusal kimligi yansitan bir temsil mekani yaratma cabasini da destekledigi sOylenebilir.
Karadeniz Vapuru, yeni modern iisluplarin heniiz tam anlamiyla benimsenmedigi, gegis
donemi mimarisinin bir 6rnegi olarak degerlendirilebilir ve bu baglamda, tasarimsal anlamda

‘eski’ ve ‘yeni’ arasindaki denge arayisini yansitmaktadir.

4.3.7. Dekorasyon

Karadeniz Vapuru Seyyar Sergisi’nin dekorasyonu ‘Tiirk oryantalizmi’ tarzinda
yapilmistir (Bozkurt, 2019:1105). Vapur’un zeminini ve merdivenleri kirmizi halilar ile
kaplanmis; esyalar ise kadife kordonlarla belirli alanlara ayrilarak diizenlenmistir. Bu
gecitler piring kolonlar ile ayrilmistir (Yener, 2023:31-32). Ozel elektrik lambalariyla lokal
ve genel aydinlatmalar saglanmistir. Ayrica, duvarda biiyiikk hayvanlarin figiirlerini
betimleyen modeller, baz1 portreler ve Istanbul'daki liman hazirlik faaliyetlerini gdsteren bir
yagli boya tablo yerlestirilmistir. Cesitli noktalara farkli tablolar ve degerli vazolar
konulmustur (Sencan, 2020:58). Yatay ve dikey cizgisel tasarimdan olusan al¢1 seritli tavan

tasarimi sayesinde yonlendirici bir dil olusturulmustur (Sekil 4.137).

Sekil 4.137. Karadeniz Vapuru sergi alani: geyik, 1926 (Kaynak: Soner Sevgili Arsivi).
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Gemide devam eden hazirliklara iliskin olarak arastirmaci Cakmak ve G06zcii’niin

(Cakmak ve Gozcii, 2023:345-346) donemin siireli yayinlarindan elde ettigi veriye gore;

“Cumhuriyet, 10 Haziran 1926: Serginin zemini ile merdivenleri halilar ile tefris

[déseme] edilmis ve mesherde [teshir yeri] tertib edilen esyalar kadife kordonlar ile
tefrik [aywrmak] edilerek elektrik lambalariyla tezyin [donatmak] edilmistir. Bilhassa
satig kesiminde bulunan Is Bankasina ait giselerde renkli elektrik ampulleriyle ¢cok bedi
esi benzeri olmayan] bir sekilde miitezeyyin [siislenen] isleri yapilmistir. Duvarlara
ayrica miicessem/cisimli] hayvanat sekillerini gosteren modeller ve bazi portreler ile
Istanbul Limani 'ndaki faaliveti gésteren yagl boya nefis bir tablo vaz’ [konulma]
edilmistir... Mesherin muhtelif cihetlerine vaz’ edilen bazi biblolar ve kiyymettar vazolar
serginin heyeti umumiyesine zarif ve zengin bir cazibe vermistir. Esyalarin tizerine dort

’

lisan tizerine matbu ufak ve zarif kartlar ve etiketler vaz’ edilmistir.’

Sergi salonlar1 ve ziyaretgilere servis yapilacak alanlarin dekorasyonu, zarif ve dikkat
cekici bir estetik anlayisiyla tasarlanmig; reyonlar ise ince kiiltiirel referanslarla
yorumlanarak o6zenle diizenlenmistir (Bozoglu ve Karakas, 2024:100). Tavanlar al¢i
oymalar ile siislenmis, duvarlar ilkenin Onde gelen sanat¢ilarinin yaptigi eserlerle
doldurulmustur. Dénemin iinlii ressamlarindan olan Ibrahim Calli’nin yaptigi Mustafa
Kemal’e ait yagli boya tablosu da bu eserlerden biridir (Sekil 4.138). Bos kalan yerler
palmiye saksilariyla siislenmistir (Sekil 4.139) (Yener, 2023:31-32). Siireyya Giirsu,
anilarinda (Giirsu, 1935, 2018:37) Vapur’un dekorasyonu ile ilgili soyle betimlemelerde

bulunmustur:

“Linolyom (keten yag ile islenmis bez) olan zemin, yol halilari ile ortiiliidiir. Gegitler
kadife ve piring kolonlarla ayrilmigtir. Vitrinlerden bol ziya fiskirir. Bos yerleri
dolduran palmiye saksilarinin konulusunda bile bir zevk ve incelik vardwr. En goze
carpan yerlerden birinde genis ve stislii bir ¢erceve icerisinde Atatiirk’iin yagl boya

tablosu yer almaktadir. Her ziyaret¢i bu tabloya hayran gézlerle bakmaktadir.”

Palmiye bitkisi ve diger egzotik bitkiler bu donemde i¢ mekanlarda, 6zellikle de kamu

alanlarinda ve restoranlarda sikg¢a kullanilmaktadir.
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Sekil 4.138. Karadeniz Vapuru Numune Dairesi: siis esyalar1 boliimii (Arkada ibrahim Calli’nin Karadeniz
Vapuru igin yaptig1 Atatiirk Portesi gériilmektedir.), 1926 (Kaynak: Soner Sevgili Arsivi).
Sekil 4.139. Sergi alaninda palmiye siislemeleri, 1926 (Kaynak: Karadeniz: Seyri Tiirkiye Belgeseli, 2006).

Karadeniz Vapuru bayraklarla donatilmig, Serginin logosu, tiim evraklara, yemek
meniilerine, zarflara ve hatira pullarina bastirnilmistir (Sekil 4.140) (Sekil 4.141) (Sekil
4.142) (Meydan, 2014:25). Her bir iiriiniin yanina, tretildikleri yerleri gosteren haritalar
eklenmigstir, trlinlerin tizerinde dort dilde bilgi veren etiketler yapistirilmistir. Ayrica
trtinlerle ilgili ¢esitli bilgileri igeren ufak ve zarif kartlar konulmustur. Salonlar, Sanayi-i
Nefise mektebi 6grencilerinin yaptiklart heykel, resim ve seramiklerle siislenmistir (Yener,
2023:33). Tim bu ¢alismalar Seyyar Sergi’nin temsili agisindan etkili bir kimlik

olusturmasinda etkili olmustur.

JAY - 2L W
EXPOSITION FLOTTANTE
TURQUE - 1576

Sekil 4.140. Seyyar Sergi antetli ve Sergi vinyeti kullanilmis siyah renkteki Sergi damgasi ile istanbul’a
gonderilmis bir zarf (Kaynak: Giines Ali Higdurmaz Arsivi).

Sekil 4.141. Karadeniz Vapuru Seyyar Sergisi hatira pulu, 1926 (Kaynak: Phebus Miizayede).

Sekil 4.142. S.S. Karadeniz “Exposition Flottante” Sergi damgasi (Kaynak: Muhtelif Miizayede).
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Diger yandan Vapur’un dekorasyonu i¢in yapilan tasarimlar ve masraflar gazete
sayfalarinda bazi tartigmalara sebep olmustur. Arastirmact Ugan (2006), “Karadeniz
Gemisindeki Tiirk Seyyar Sergisi i¢cin Basinda Neler Yazildi? ” isimli makalesinde, donemin
siireli yaymlarindan Cumhuriyet, Milliyet, Resimli Gazete, Yeni Ses ve Istanbul Sehremaneti
Mecmuasint incelemistir. Bu incelemeler sonucunda Vapurun dekorasyonunda kullanilan
Hereke Fabrikasi iriinii ipekli biiyiik halilar ve dosemelik krep kumaslarla kaplanan
zeminler il merdivenler, ipekli yastiklar ve biiyiik battaniyeler, duvarlarda kullanilan hayvan
figiirleri ve baz1 tablolarin kimilerine gore oldukga liiks ve gereksiz bulundugu anlagilmistir
(Popiiler Tarih Dergisi; Ugan, 2006:42-47). Fakat Seyyar Sergi projesi sadece ticari amagli
bir degil, ayn1 zamanda bir propaganda niteligi tagiyan bir projedir. Bu baglamda gemiye bir

biitlin olarak bakildiginda ‘kusursuz’ gériinmesi 6nem arz etmektedir.

Seyyar Sergi, Tiirkiye Cumbhuriyeti'nin tanitimina yonelik Onemli bir kiiltiirel
sorumluluk tstlenmis; bu amag¢ dogrultusunda kamu ve 6zel sektdr kuruluslari arasinda
koordinasyon saglanarak iilkenin farkli yonlerini tanitan kitap ve brosiirler hazirlanmistir.
Serginin Tertip Heyeti Bagkan1 Raufi Bey, Tirkiye’nin anayasasi, tarimsal geligsmeleri,
bankacilik, kooperatif¢ilik, sigortacilik, madencilik, limanlar ve ekonomik tesekkiiller gibi
cesitli alanlarin1 ele alan kapsamli bir kitap kaleme almistir. Ayrica, Maarif Nezareti
tarafindan Matbaa-i Amire Miidiiriyetinden temin edilen 87 kitap, Mart ayinda Ticaret Odas1
blinyesinde kurulan Sergi Komisyonu'na teslim edilerek, serginin “Tiirkiye Nesriyati”
[yayincilik faaliyetleri] bolimiinde sergilenmek iizere diizenlenmistir (Bozkurt, 2019:1105).
Devlet Arsivinde Seyyar Sergi i¢in 87 adet kitabin, Ticaret Odasindaki Sergi Komisyonuna
teslim edildigine dair belgeler bulunmaktadir (Sekil 143). Sergi, Tirkiye Cumhuriyeti’nin
kiiltiirel, ekonomik ve sosyal yonlerini tanitmay1 hedefledigi i¢in, i¢c mekan tasarimlarinda

bu temalar1 yansitan 6geler tercih edilmis oldugu goriilmektedir.
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Sekil 4.143. Karadeniz Vapurundaki seyyar sergi i¢in 87 adet kitabin, Ticaret Odasindaki sergi komisyonuna teslim
edildigine dair belgeler, Mart, 1926 (Kaynak: Devlet Arsivleri).
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Seyyar Sergiye, Tiirkiye'nin ormanlari, madenleri, komiir yataklar1 ve tiitiin
bolgelerine ait biiyiilk boyutlu duvar haritalar1 hazirlanarak eklenmistir. Ayrica, sergide
sergilenecek c¢esitli iirlinler i¢in uzman personele yer verilmesi amaciyla Ziraat Miizesi
miudiiriiniin katilim1 saglanmis; orman, maden, tiitiin ve hal1 béliimlerine ait her bir alanda
bir uzmanin sergiye dahil edilmesi ve yapilacak basvurulara gerekli bilgileri sunmasi temin
edilmistir (Akgura, 2009:186-187). Bu baglamda Seyyar Sergi hazirliklarinda her alanda isin

uzmaninda profesyonel destek alindig1 goriilmektedir.

Karadeniz Vapurunun ikinci kaptani olan Siireyya Giirsu, kaleme aldig1 anilarinda
Sergi Heyeti’nin, Numune ve Satis dairelerini biiyiik bir 6zenle diizenleyip kontrol
ettiginden bahsetmistir. Ona gore Sergi’nin diizenlenmesi ve dekorasyonu, bir Avrupalinin
estetik beklentilerini karsilayabilecek kadar titizlikle hazirlanmis, olduk¢a miikemmel bir
sekilde tasarlanmistir. Sergi alanlarinin geminin ambarlarinda organize edildigi belirtilince,
akillara genellikle karanlik, basik ve hijyenik olmayan mekéanlar gelebilecegini; ancak
Seyyar Sergi’nin Onyargilart tamamen bosa c¢ikaracak sekilde, geminin en liiks
boliimlerinden bile daha zarif ve etkileyici bir bi¢imde diizenlendiginden bahsetmektedir
(Giirsu, 1935, 2018:37). Karadeniz Vapurunun i¢ mekan tasarimi her ne kadar geleneksel
mimari Gslubun etkisinden tam olarak ¢ikamamis olsa da Sergi alanlarinin dekorasyonunda
kullanilan renk, desen ve diizenleme big¢imlerinin, kullanilan tekniklerin dénemin
modernlesme ¢abalar1 ve estetik anlayisini yansittigi sdylenebilir. Bu tasarimlar, Batililasma
stirecinin mimari ve dekoratif tercihlere olan etkisini ortaya koyarken, Tirkiye
Cumbhuriyeti’nin ¢agdaslasma hedefleri dogrultusunda Batili iilkelerle rekabet edebilir bir
imaj olusturma c¢abasini da desteklemektedir. Bu baglamda, sergi alanlarinin dekorasyonuna
gosterilen 6zen, yalnizca gorsel bir etki yaratmay1 degil, ayn1 zamanda bir diplomatik ve

kiilttirel temsil islevi gormeyi amaglamistir.
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5. SONUC

Erken Cumhuriyet Donemi, Tiirkiye'nin modernlesme yolculugunda kokli
degisimlere sahne olmus, mimarliktan toplumsal yasam bicimlerine kadar genis bir
yelpazede doniigiimler yasanmistir. Bu dénemi anlamak, modern Tiirkiye'nin kimligini ve
dinamiklerini kavramak agisindan biiyiilk 6nem tagimaktadir. Calismanin odaklandigi
Karadeniz Vapuru Seyyar Sergisi, bu tarihsel donemin mekansal temsillerinden biri olarak
dikkat ¢ekmekte ve Cumhuriyet’in modernlesme vizyonunun etkileyici bir yansimasini

sunmaktadir.

Erken Cumhuriyet doneminde modernite ile mimarlik arasindaki iliski, sadece estetik
bir kaygiyla degil, ayn1 zamanda ideolojik ve toplumsal doniisiimii tetikleyen bir siirecin
parcast olarak degerlendirilmistir. Cumhuriyet'in ilaniyla bir ulus insa etme g¢abasi,
geleneksel Osmanli motifleriyle Bati'nin teknik bilgisini ve modern planlama anlayigini
sentezleyen “Birinci Ulusal Mimari Uslup” ile belirginlesmistir. Karadeniz Vapurunun
tasarimi ve i¢ mekan diizenlemeleri de bu sentezi yansitarak, donemin ideolojik iklimine

uygun bir temsil mekani haline gelmistir.

Karadeniz Vapuru Seyyar Sergisi, Cumhuriyet'in modernlesme hedeflerini tanitmak
ve yaymak amaciyla tasarlanmig 6nemli bir projedir. Bu gemi, sadece bir sergi platformu
olmanin 6tesinde, yeni Tiirkiye'nin ekonomik, kiiltiirel ve toplumsal yiiziinii Bati'ya sunan
hareketli bir vitrin iglevi gérmiistiir. Sergi kapsaminda diizenlenen sosyal etkinlikler,
sergilenen sanatsal ve ticari tiriinler ile gemi tasariminda benimsenen detaylar, modernlesme

ile gelenek arasindaki dengeyi kurma ¢abasini gozler oniine sermistir.

Seyyar Sergi'nin tasariminda sergi alanlarimin aydinlatma elemanlarindan
dekorasyonuna kadar her detayin titizlikle planlanmasi, bu gemiyi geleneksel bir deniz
aracindan ¢ikararak modern bir temsil mekanina doniistiirmiistiir. Numune Dairesi ve Satis
Daireleri gibi mekanlarin ayri diizenlenmesi, fonksiyonel bir sergileme anlayisini 6ne
cikarirken; Osmanli ve Selguklu etkilerini barindiran siislemeler de modernite ile gelenek

arasindaki ikilemi vurgulamistir.

Erken Cumhuriyet doneminde modernlesme projesinin merkezinde yer alan modern

kadin figiirti, Karadeniz Vapurunun seyahatleri boyunca 6ne ¢ikmis ve bir propaganda araci
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olarak kullanilmistir. Balo ve davetlerdeki sik giyim tarzlari, modern ve cagdas kadin
imajinin temsilini saglarken; bu imaj, yabanci ziyaretgiler tizerinde biiylik bir hayranlik
uyandirmistir. Kadinlarin birden fazla yabanci dil konusabilmeleri ve modern duruslari,
Cumhuriyet’in sosyal ve kiiltiirel doniisiimdeki kararliligin1 gosteren énemli bir sembol

olmustur.

Karadeniz Vapurunun sergi gemisi olarak yeniden tasarimi ve doniisiimii, Erken
Cumhuriyet doneminin mimari ve tasarim anlayisinin énemli bir 6rnegidir. Elektrik tesisati,
sergileme elemanlar1 ve tematik mekanlarin organizasyonu gibi detaylar, geminin hem
estetik hem de islevsellik acgisindan basarili bir tasarim olarak degerlendirilmesine katk1
saglamigtir. Bu tasarimlar, modern Tiirkiye'nin Bati'yla rekabet edebilecek bir imaj

olusturma g¢abasini destekler nitelikte olmustur.

Sonu¢ olarak, Karadeniz Vapuru sadece bir sergi aracit degil, ayni zamanda
Cumbhuriyet'in modernlesme vizyonunu somutlastiran bir mekan olarak énem kazanmustir.
Bu calisma, Erken Cumhuriyet doneminin mimarlik, tasarim ve temsiliyet pratiklerinin daha
iyi anlasilmasina katki saglamistir. Vapurun tasariminda yer alan geleneksel ve modern
unsurlarin sentezi, donemin ulusal kimlik insa siirecine 151k tutmus; Cumhuriyet'in yeni

donemdeki vizyonunu gosterme konusundaki bagarili bir 6rnegini olugturmustur.

Marshall Berman’in modernitenin ikinci evresine dair goriislerinde belirttigi gibi,
modernite tarihsel slire¢ boyunca hem evrensel hem de yerel baglamlarda farklilasarak ¢ok
boyutlu bir olgu haline gelmistir. Bu karmasik siireg, modernlesmenin yalnizca ytizeysel bir
degisim olmadigini, ayn1 zamanda toplumun derinliklerine igleyen ve koklii bir dontisiimii
zorunlu kildigini ortaya koymaktadir. Berman’in savundugu bu evreye geri donmek,
Tiirkiye’nin kendi modernlesme koklerini yeniden kesfetmesine ve gecmis ile bugilin
arasinda giiglii bir bag kurmasina olanak taniyabilir. Bu baglamda, Erken Cumhuriyet
doneminin dinamikleri incelendiginde, gliniimiiz modern insaninin yasaminda sandigindan
daha fazla derinlik oldugu gortilebilir ve ge¢cmisten beslenen daha saglam bir modernite

anlayis1 gelistirilebilir.
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EKLER

EK 1: Karadeniz Vapuru Hacivat ve Karagoz Karikatiirii

HACIVAT- Bir sey unuttuk mu dersin, Kangii.z,.;byle bir baksana bdf?‘""f
KARAGOZ- Eskisehir tesbihinden, Ankara kedisine varincaya kadar canl
her seyi aldik. Igeride banka bile var. Sikisinca para alinz, ama hemen m

Ek-1. Karadeniz Vapuru ile ilgili bir karikatiir (Kaynak: Ceviker, T., 2010).
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EK 2: Karadeniz Vapuru Akbaba Dergisi Karikatiirii

Ek-2. Karadeniz Vapuru ile ilgili bir karikatiir, Akbaba dergisi, 13 Haziran 1926
(Kaynak: Soner Sevgili Arsivi).
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