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OZET

Deniz Palaz, Osmanh Donemi’nde Miizecilige Bakis Acilar1 Ve Koleksiyon Yonetimi,
Baskent Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Miizecilik Tezli Yiiksek Lisans
Programu, 2023

Fatih Sultan Mehmet istanbul’u fethettiginde Bizans eserlerini korumaya baslamistir. Aya
[rini’de somut bicimde korunmaya baslanan eserler, miizecilik faaliyetlerinin ilk adimin
olusturmustur. Daha sonra padisahlarin ve aydinlarin sahip oldugu bakis a¢is1 halka sirayet
etmistir. Giinlimiizde Avrupa’nin ve diinyanin sayilt miizelerine sahip olan Tiirkiye
Cumhuriyeti, Osmanli doneminde yasanan gelismeler neticesinde giiniimiizdeki iiniline
kavusmustur. Bu aragtirmada Osmanli donemindeki miizecilige bakis acilar1 ve koleksiyon
yonetimi, Osmanli doneminden giiniimiize tasman miizeler aracilifiyla incelenmistir.
Ozellikle ilgi alanindan hukuki bir gerceve kazanarak, kiiltiirel bir sembol haline
dontisiimiin basladigi 19. ylizy1l gelismelerine odaklanilmistir. Bu kapsamda sanata bakis
acis1, miizecilik ve koleksiyonerlik uygulamalarini konu edinen arastirmalar ve yayinlar
incelenmis, Tiirk miizecilik tarihine Osmanli doneminde kazandirilan Askeri Miize, Deniz
Miizesi, Istanbul Resim Ve Heykel Miizesi, Topkap: Sarayr Miizesi, Eski Sark Eserleri
Miizesi (Istanbul Arkeoloji Miizeleri), Tiirk Ve Islam Eserleri Miizesi ziyaret edilmis,
Osmanli padisahlarinin Osmanli Padisahlarinin sanat eserlerine bakis agilari, yurtdisinda
sergilenen eserler dahil edilerek genel bir degerlendirmeye tabi tutulmustur. Calismada
Osmanli Dénemi’nde miizecilige bakis acgilart ve Kkoleksiyonerlik yonetimi alanindaki
arastirmalardan elde edilen bilgilerin okuyucuya yeni bir bakis agisiyla aktarilmasi
hedeflenmistir. Ayrica ortaya konulan sentezle literatiire katki saglanmasi amaglanmistir.
Arastirma neticesinde Fransiz Ihtilali ve sanayi devriminin, Osmanlhdaki Batililasma
hareketlerinde etkili oldugu, ozellikle sanat anlayisinda gizlemekten ziyade sergileme
siirecini baglattig1 diisiiniilmektedir. Gerilemede doneminde yasanan elg¢i ziyaretleri,
yiiksek riitbeli devlet adamlarinin yurtdisi seyahatleri, evrensel sergilere katilim gibi
gelismelerin modernlesme siirecini hizlandirdig1 goriilmektedir. Daha 6zgiin ve kapsamli
bir arastirma ortaya koymak {iizere incelenerek ornek koleksiyon ve eser paylasimlar
sunulmustur..

Anahtar Kelimeler: Miize, Miizecilik, Koleksiyonerlik, Osmanli’da Koleksiyonerlik,
Osmanli’da Miizecilik



ABSTRACT

Deniz Palaz, Perspectives on Museology in the Ottoman Period and Collection
Management, Baskent University, Institute of Social Sciences, Museology Thesis
Master's Program, 2023

Fatih Sultan Mehmet conquered Istanbul and started to protect Byzantine artefacts. The
artefacts, which started to be preserved in a concrete form in Hagia Irene, constituted the
first step of museological activities. Later, the perspective of the sultans and intellectuals
spread to the public. Today, the Republic of Turkey, which has the world's and Europe's
leading museums, has achieved its present reputation as a result of the developments in the
Ottoman period. In this research, the perspectives of museology and collection
management in the Ottoman period are analyzed through the museums carried from the
Ottoman period to the present day. In particular, the focus is on the developments of the
19th century, when the transformation from a field of interest to a cultural symbol gained a
legal framework. In this context, researches and publications on the perspective of art,
museology and collecting practices have been examined, the Military Museum, the Naval
Museum, the Istanbul Painting and Sculpture Museum, the Topkap1 Palace Museum, the
Museum of Ancient Orient Works (Istanbul Archaeological Museums), and the Museum of
Turkish and Islamic Art have been visited, and the perspectives of the Ottoman sultans on
the works of art of the Ottoman sultans have been subjected to a general evaluation by
including the works exhibited abroad. In the study, it is aimed to transfer the information
obtained from the research on the perspectives of museology and collecting management in
the Ottoman Period to the reader from a new perspective. In addition, it is aimed to
contribute to the literature with the synthesis put forward. As a result of the research, it is
thought that the French Revolution and the industrial revolution were effective in the
Westernization movements in the Ottoman Empire, especially in the understanding of art,
and initiated the process of exhibition rather than concealment. It is seen that developments
such as ambassador visits, foreign travels of high-ranking statesmen and participation in
universal exhibitions during the period of decline accelerated the modernization process.
To present a more original and comprehensive research, it is examined differently from the
processes described in the previous chapters and sample collections and artefacts are
presented.

Keywords: Museum, Museology, Collecting, Collecting in the Ottoman Empire,
Museology in the Ottoman Empire
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1. GIRIS

Bu tezde Osmanli Doénemi’nde Miizecilige Bakis Acilar1 ve Koleksiyon Ydnetimi
konusu ii¢ farkli ana bashk altinda incelenmistir. Calismada Osmanli Imparatorlugu’nda
miizecilik kavram ve uygulamasinin ortaya ¢ikmasina onciiliik edecek “koleksiyonerlik”
ve devaminda “miizecilik” kavramlarinin farkli bir bakis agisiyla yorumlanarak ortaya
konulmas1 amacglanmakta, sonu¢ bdliimiinde Osmanli Donemi miizecilik ve
koleksiyonerlik anlayisinin bir biitiin olarak okuyucuya aktarilmasi hedeflenmektedir.
Calismada Osmanli Imparatorlugu doneminde yasanan gelismelere yer verilmistir.
Miizecilik anlayisinin ve koleksiyonerlik baslangicinin Istanbul'un Fethi ile basladig: ancak
ekonomik, kiiltiirel ve sosyal alanda yasanan gelismeler ile imparatorlukta benimsenen
batil1 anlayis neticesinde profesyonel nitelik kazandigi anlagilmistir. Yagsanan gelismelerin
ve sahip olunan bakis agilarinin ortaya kondugu bu arastirmada her bir boliim Osmanli

Donemi Sanat Anlayist iizerinden ilerletilmistir.

Girig bolimiiniin ardindan hazirlanan ikinci boliim Osmanli Donemi miizecilik
anlayisini biitiinciil bir bakis ac¢isiyla ortaya koymaktadir. Bu kapsamda oncelikle miize ve
koleksiyon olgular1 tanimlanarak gecirdikleri degisime kisaca yer verilmektedir. Miizecilik
ve koleksiyonerlik alaninda hazirlanan ilk bilimsel nitelige sahip kaynaklar
paylasilmaktadir. Bati'da yasanan gelismelerin ardindan Osmanli Imparatorlugu'nun
yasamis oldugu gelismeler ortaya konulmaktadir. Fatih Sultan Mehmet tarafindan Aya
Irini Kilisesinde baslatilan siire¢, Shaw (2020), Musmal ve Giimiis (2021), Altun (2007)
gibi Tirkiye’de miizecilik gelisimini inceleyen yazarlarin eserlerinden yararlanilarak
modern anlamda miizecilik faaliyetlerinin baslangici olan 1846 yilindan itibaren
aktarilmaktadir. Ardindan Osmanli padisahlarinin  sanat eserlerine bakis acilar
paylasilmaktadir. Osmanli donemi {irlinlerinin yurt disinda tanitilmasina yer verilerek 1798
yilindan itibaren baglanan evrensel sergiler kronolojik olarak incelenmekte; evrensel
sergilerde yer bulan Osmanli’nin ¢abalar1 aktarilmaktadir. Londra (1851, 1862), Paris
(1855, 1867, 1878, 1889, 1900, 1915), Viyana (1873), Philaelphia (1876), Chicago (1893),
Peste Binyil (1896), Briiksel (1897), Saint Louis (1904), Liege (1905), Milano (1906),
Briiksel (1910), Turin (1911)’de gergeklestigi aktarilan bu siirece koleksiyonerlik ve
sergileme faaliyetlerine Osmanli Imparatorlugu'nun ekonomik, politik ve sosyal agidan

buhranli donemlerinde bile 6nem verdigi gézlenmektedir.



Ucgiincii boliimde 19. yiizyilda Osmanli Imparatorlugu’nun miize ve eserlere bakis
acist kronolojik olarak incelenmektedir. Hatta kiiresel Olgekte ele alinan miize ve
koleksiyonerlik anlayisinin gelisimi Cumhuriyet’in ilanina dek gecen siirecte ele
alinmaktadir. 1453’te baslayan Kkoleksiyonerlik faaliyetlerinin, 1793’te Miihendishane-i
Berr-i Hiimayun’da ¢izim dersleri ile baslayan resim sanatinin III. Selim ile basladig,
Ronesans, Aydinlanma ve Sanayi devriminin katkilari, 17-18. yiizyilda artan ilgi ve
koleksiyonlarin Nadire Kabineleri’nde sergilenme siireci, koleksiyonlarin Edirne ve Bursa
saraylarinda barmdirilirken 15-16. yilizyilda zenginlesmeye baslayan Topkapi Sarayi
hazinesinin gilinlimiizdeki ulusal miizelere temel olusturdugu aktarilmaktadir. Osman
Hamdi Bey basta olmak iizere yogun ¢aba sergileyen ve nihayetinde Osmanli Miizesi’nin
acilmasina vesile olan isimler paylasilmakta, imparatorluktaki miizecilik faaliyetlerini

etkileyen arkeolojik arastirmalar ve koleksiyonlar ortaya konulmaktadir.

Dordiinci  boliimde 15. yiizyildan baglayarak orneklerle agiklanan Osmanl
koleksiyonerlik anlayisi, kopyalanan batili eserler, ortaya ¢ikan sanatgilar ve devlet
koleksiyonlarina deginilerek aktarilmaktadir. Boliimlerin tamaminda oldugu gibi bu
bolimde de arkeoloji ¢aligmalarinin, koleksiyonerlik ve miizecilik faaliyetlerinin ilklerine
yer verilmektedir. Daha 6zglin ve kapsamli bir aragtirma ortaya koymak {iizere Tiirk
miizecilik tarithine Osmanli doneminden eserleri kazandiran Askeri Miize, Deniz Miizesi,
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, Topkap: Sarayr Miizesi, Eski Sark Eserleri Miizesi
(Istanbul Arkeoloji Miizeleri), Tiirk Ve Islam Eserleri Miizesi énceki bdliimlerde aktarilan
sireglerden farkli olarak incelenmekte ve Ornek koleksiyon ve eser paylasimlar

sunulmaktadir.

1.1. Arastirmanin Amaci

1453 yilinda gerceklesen Istanbul’un Fethi’nin ardindan Osmanli ddnemi miizecilik
anlayisinin temellerini atan Fatih Sultan Mehmet ile baslayan siirecin, 17. yiizyilda
Avrupa’da artan eski eser toplama ve koleksiyonerlik merakindan etkilenen Osmanli’da
yarattig1 gelisim ve doniisiimlerin incelenmesi amaglanmistir. 19. Yiizyil’1n ikinci yarisinda
resmi ve modern bir nitelik kazanan Osmanli donemi miizecilik ve koleksiyonerlik
anlayisinin gecirdigi evrim paylasilmak istenmistir. Savaslardan elde edilen silahlarin
korunmas1 ve Osmanli imparatorlugu’nun giiciinii temsil etmesi amaciyla, halka kapali

olarak Aya Irini’de sergilenmesinin, Bat’dan edinilen farkindaliginin etkisiyle yasadig
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doniisiimiin ortaya konulmas1 énemli goriilmiistiir. Ozellikle sanata énem veren Osmanli
padisahlari, devlet adamlar1 ve aydinlarinin ¢aligmalart neticesinde resmiyet ve batiyla
esdeger nitelik kazanan miizecilik kavraminin genisleme siirecleri ve eski degerlerin
koleksiyonlara doniisme siiregleri paylasilmak istenmistir. Bu amaglar dogrultusunda Fatih
Sultan Mehmet’in fetih neticesinde ele ge¢irdigi Bizans eserlerinin saklanip
korunmasindan baglayarak Osmanli Donemi igerisindeki sanat, miizecilik, sergileme ve
koleksiyonerlik anlayislar1 incelenmistir. Cok cesitli kaynaklardan yapilan arastirmalar
yorumlanarak, gergeklestirilen miize ziyaretleri vasitasiyla Onemli Orneklerle
degerlendirilmistir. Yiizyill Ol¢eginde ayrmtilandirilan miizecilik ve koleksiyonerlik
anlayisi, ilgili donemin ekonomik, sosyal ve politik kosullar1 dikkate alinarak degisimler
ekseriyetinde incelenmistir. Miizeler ziyaret edilmis, i¢inde bulduklari donemin sanat
anlayisi, Osmanli Padisahlarinin sanat eserlerine bakis agilari, yurtdisinda sergilenen
eserler goz Oniinde bulundurularak genel bir degerlendirme yapilmistir. Nihayetinde
literatiire katki sunmak, giiniimiiz modern Tirk miizeciliginin ge¢misine 1s1k tutmak,
Osmanli Dénemi’nde miizecilik ve koleksiyonerlik anlayisi ile faaliyetlerini gorsel ve
basili kaynaklardan da yararlanarak tiim bireylere yeni bir bakis acisi ile aktarmak

amaclanmstir.

Aktarilan esas amagclarin haricinde arastirma kapsaminda yanit aranan sorular

asagida belirtilmektedir.

e Osmanli donemi miizecilik anlayisinin kronolojik gelisimi ve faaliyetleri nelerdir?

e Osmanli padigsahlarinin sanat eserlerine bakis acilar1 modern miizecilik ve
koleksiyonerlik perspektifini yansitma yeterliligine sahip midir?

e Osmanli doneminde {iriin ve eserlerin yurtdisinda tanitim1 ger¢eklesmis midir?

e Yurtdisinda tanitim faaliyetleri sosyal, ekonomik, politik durum ve uluslararasi
iliskilerden etkilenmis midir?

e Osmanl Imparatorlugu’nda miizecilik anlayisinin kronolojik gelisimi ve miizecilik
faaliyetlerini etkileyen arkeolojik arastirmalar incelendiginde nasil bir tabloya
erisilmektedir?

e Osmanli doneminde koleksiyonerlik anlayisinin gelisimi ve faaliyetleri nelerdir?



1.2. Arastirmanin Onemi

Osmanli doneminde sahip olunan miizecilik ve koleksiyonerlik anlayisinin ¢agdas
sanatin gelismesine zemin olusturdugu, Cumhuriyetin ilaninin ardindan koleksiyonlara
verilen dnemin artigina temel hazirladigi, ulusal miizelerin topluma kiiltiirel ve sanatsal bir
bakis acis1 kazandirilmasinda birincil rol oynadigi anlagilmaktadir. Ortaya konulan tiim
bilgi ve siireglerin miize ziyaretleri haricinde c¢esitli akademik makaleler ve kitaplardan

yararlanilmigtir.

Aktarilanlar dogrultusunda akademik veri tabanlarinin incelenmesi neticesinde
arastirma konusunun oldukca 6zgilin oldugu diistiniilmektedir. Bu nedenle 6zgilin deger
ifade eden bu arastirmanin literatiire katki sunmast ve gelecek arastirmalara 151k tutmasi

beklenmektedir.

Tiirkce literatlirde “miizecilik” anahtar kelimesiyle gerceklestirilen taramada 76
kayda ulagilmaktadir. 1985-2023 donemini kapsayan yayinlarin alanlarinin miizecilik (41),
arkeoloji (11), mimarlik (5), sanat tarihi (4), giizel sanatlar (4), egitim ve 6gretim (2), bilim
ve teknoloji (1), cografya (1), ekonometri (1), endiistri {irlinleri tasarimi (2), halk bilimi (2),
halkla iligkiler (1), kamu yonetimi (1), oldugu saptanmaktadir. “Koleksiyonculuk™ anahtar
kelimesiyle gergeklestirilen taramada ise yalnizca iki kayda ulasilmaktadir. Osmanli
doneminde Tiirk miizeciliginin temelini olusturan miizelerin 6zelinde yapilan taramada ise
Askeri Miize i¢in ilgili dokuz g¢alismaya rastlanmistir. Bigici (1995) miizede ressami
bilinen yagl tablolari, Coruhlu (1995) Osmanli koruyucusu silahlarinda siisleme ve
tekniklerini, Cotelioglu (1996) ve Tokyiirekli (1997) resim koleksiyonunu, Tosun (2001)
fotograf arsivlerini, Kahveci (2009) at alin zirhlarmi, Asarli (2019) Osmanli askeri
tiniforma orneklerini, Okyay (2017) miizenin kurulusunu, Kibirlioglu (1996) cagdas
miizecilik kapsaminda yeniden degerlendirilmesini ele almaktadir. Ulusal Tez Merkezi
tizerinden gerceklestirilen bu taramanin yami swra ilgili herhangi bir makaleye

rastlanmamaktadir.

Deniz Miizesi ile ilgili bes c¢alismaya rastlanmistir. Tezgel (1994) miize
koleksiyonunda bulunan deniz konulu yagli boya tablolarin degerlendirilmesini, Donmez

(1997) madalya ve nisanlar1 kataloglanmasini, Kiligkaya (2007) Osmanli dénemi
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sancaklarmni, Beydiz (2015) kayik ve gemilerde kullanilan agag¢ stislemeleri, Demir (2019)
saltanat kayiklarinin sergilenmesini ele almaktadir. Ulusal Tez Merkezi {izerinden
gergeklestirilen bu taramanin yani sira ilgili herhangi bir teze rastlanmamaktadir. Yalnizca
Yildirrm Altun (2020) tarafindan yapilan ¢alismada Topkapi Sarayi’nda sergilenen 19.

Yiizyil’a ait ahsap oyma siislemeli cakmakli tabanca fotografina yer verilmektedir.

Istanbul Resim ve Heykel Miizesi ile kismen ilgili yedi calismaya rastlanmustir.
Ercan (1992) 1940’tan gilintimiize dek Tirk sanati acisindan degerlendirilmesini, Sahin
(1992) sergileme ve depolama kosullarini, Yavasoglu (1996) resim koleksiyonundaki
yabancit  sanatcilara ait eserleri, Katipoglu (1997) heykel koleksiyonunun
degerlendirilmesini, Atalay (2012) toplumsal iletisime katkisini, Koksal Bingol (2011)
sanat kurumsallasmasinda etkisini, Kutsal (2022) kadin sanatgilarin eserleri ve temsillerini,
Zaremba (2005) Tirk resim sanatini ele almaktadir. Ulusal Tez Merkezi iizerinden

gerceklestirilen bu taramanin yani sira ilgili herhangi bir makaleye rastlanmamaktadir.

Topkap1 Sarayr Miizesi’'nde Kur’ani- Kerim ciltleri ve Mushaflar (5), minyatiirler
(12), tezhipler (2), risaleler (1), mecmualar (5), tasvirler (1), edebi eserler (2), aynalar (1),
tekstiller (1), cep saatlerini siisleyen resimler (1), resimler (3), Murakka’lar (3), necefler
katalogu (1), Siileymanname (1), turizm ¢evirileri (1), padisah kiyafetleri motifleri (1),
padisah kaftanlar1 (2), kiyafet albiimiindeki kadin giysileri (1), deri iriinleri (1), Kabe
perdeleri (1), Mekke ve Medine'ye gonderilen dini kumaglar (1), seraser dokumalar1 (1),
giysi koleksiyonunun ¢agdas moda tasarimina etkisi (1) naturalist ¢icek deseni kalipl
ciltler (1), kumas ciltler (1), kiitiiphane (2), Cin Porselenleri’nin onarimi (1), revan koski
cinileri (1), takilar (1), i¢ giyim Ornekleri (1), resimli gazanameler (1), Sicak baski
teknigiyle yapilan Osmanli kumaslar1 (1), Yildiz porselenleri koleksiyonu (1), 18-19.
yiizyll kadin modas1 (1) seklinde nis konulardan olusan 61; Topkap1 Saray: tarithi ve
Cumhuriyet donemi restorasyonlarini konu edinen kapsayict iki ilgili ¢aligmaya
rastlanmugtir’. Ulusal Tez Merkezi tizerinden gerceklestirilen bu taramanin yani sira ilgili
herhangi bir makaleye rastlanmamaktadir. Yalnizca Yildirnm Altun (2020) tarafindan
yapilan ¢alismada Deniz Miizesi Komutanligi’nda sergilenen 19. Yiizyil’a ait ahsap oyma

siislemeli ¢akmakl1 tabanca fotografina yer verilmektedir.

1 F. Yenisehiroglu ve S. Bager’nin damismanhginda M. Kocaaslan (2010) tarafindan yiiriitiilmiis Topkapt
Saray1r Haremi: IV. Mehmed Donemi (1648-1687) adli calisma ayrintili inceleme sunmaktadir.
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Eski Sark Eserleri Miizesi (Istanbul Arkeoloji Miizeleri) icin erisilen ¢alisma sayisi
iki olup Tekdal (1988) bazi 6zel koleksiyonlarda bulunan seramik useptileri, Kogyigit
(2020) Siimerlere ait eserleri ele almaktadir. Ayrica Tiirkseven (2010) tarafindan
gerceklestirilen Osmanli Devleti'nde Eski Eser Politikasi Ve Miize-I Hiimayun'un Kurulusu
adli yiiksek lisans tez ¢aligmasinda Miize-i Hiimayun hakkinda ayrintili bilgi

sunulmaktadir.

Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi Kuran1 Kerim ciltleri (1), Mushaflar (2), Memlik
ciltleri (1), Mushaf-1 Serif (1), rahleler (1), kakmali rahleler (1), yazili ciltler (1), deri
tirtinler (1), minyatiirler (2), tezhip ve minyatiirler (1), ahsap eserler (1), tas eserler (1),
tasvirli niishalar (1), Osmanli donemine ait takilar (1), ¢ini eserlerin katalog ¢alismalari (1),
Anadolu Selguklu donemi halilari (1), tezhipli padisah tugralar1 (1), tekstil malzemelerinin
konservasyonu (1), Selcuklu dénemi madeni eserleri (1), 16-18. ylizy1l usak halilar1 (1)

seklinde nis konulardan olugan 22 ¢alismaya rastlanmistir.

Ayrica Gilinagan ve Erdogan (2018) tarafindan yapilan peyzaj mimari ve hafiza
mekanlar1 ¢alismasinda Ara Irini Kilisesi, Tiirk Ve Islam Eserleri Miizesi, Istanbul

Arkeoloji Miizeleri, Topkap1 Saray1 ve Cinili Kosk i¢in kiigiik bir paragraf ayrilmaktadir.

1.3. Arastirmanin Yontemi

Nitel arastirma modeli kullanilarak tarama modelinde tasarlanan bu arastirmada,
betimsel bir calisma ortaya konmaktadir. Amaglar dogrultusunda genel durumun
saptanmasi, mevcut konunun tiim yonleriyle aktarilmasi, yasanilan degisim ve doniistimiin
olaylar ekseriyetinde iliskisel olarak ortaya konmasini miimkiin kilan bu yontem
vasitastyla ilgili konu ayrintili bigimde tanimlanmakta ve agiklanmaktadir. Tarama modeli
giinlimiizde varligin1 slirdiiren ve Ozellikle gecmiste de var olan unsuru betimlemeyi
olanakl1 hale getiren yaklagim ve yontemdir. Arastirmaci konuyu dogrudan siirece miidahil
olarak inceleyebilmekte, goriintii ve seS Kayitlari, arsiv, belge ve raporlar, kataloglar,
istatistikler gibi daha Once tutulan kayitlara, alan i¢in hazirlanan basili kaynaklara, eski

kalintilara eriserek biitiinciil bir yorum sunabilmektedir (Karasar, 2015, 75-77).

Bu arastirmada konuyla alakali basili kaynaklardan, akademik literatiirde bulunan

yiiksek lisans ve doktora ¢alismalarindan yararlanilmistir. Ozgiin ve kapsamli bir arastirma
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ortaya koymak iizere Tiirk miizecilik tarihine Osmanli doneminde kazandirilan Askeri
Miize, Deniz Miizesi, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, Topkap: Saray1 Miizesi, Eski Sark
Eserleri Miizesi (Istanbul Arkeoloji Miizeleri), Tiirk Ve Islam Eserleri Miizesi Nisan ve
Mayis 2023 tarihinde ziyaret edilerek yerinde fotograflanan gorsellerden yararlanilmistir.
Ziyaret edilen miizelerin aragtirma doneminde restorasyon ve bakim ¢aligmalari
gerceklestirilen boliimlerinde 6zgiin 6rnek sunma amaci nedeniyle cagin gerekliliklerinden

yararlanarak dijital miize turundan alinan gorsellere yer verilmektedir.

Cumhuriyet’in ilanina kadar gegen siirecteki degisimlerin incelendigi, tarihsel
stirecin ortaya konuldugu, 6zellikle Osmanli ve 6ncesindeki donemleri ihtiva eden, ulusal
kimlik insasina katkida bulunan miizecilik ve koleksiyonerlik faaliyetlerine yer verildigi
kaynaklar da arastirmaya dahil edilmistir. Cumhuriyet’in ilanindan giiniimiize dek gegen
stirede gergeklestirilen miizecilik ve koleksiyonerlik faaliyetlerini konu edinen ¢aligsmalar

arastirma disinda tutulmustur.

1.4, Arastirmanin Kapsam

Osmanli Dénemi’nde miizecilik ve koleksiyonerlik bakis acilar1 ve faaliyetlerinin
ortaya konmasi amaciyla gergeklestirilen bu arastirmada ilk olarak eski eserlerin
toplanarak silah koleksiyonculugu yapilmasi ile miizecilik faaliyetlerine temel olusturan ilk
adimin Fatih Sultan Mehmet tarafindan baglatildigi siire¢ ele alinmaktadir. Kronolojik
olarak ylizyil 6l¢eginde ortaya konmaya calisilan faaliyetlerde Osmanli padisahlarinin ve
aydinlarinin ¢abalar1 giin 15181na ¢ikarilmaktadir. Padisahlarin sanat perspektifleri, yurtdist
gezileri, aydinlarin egitim ve goriislerinin miizecilik ve koleksiyonerlik faaliyetlerine
etkileri, alandaki ilkler, eserlerin yurtdiginda sergilenmesi ve katilim gosterilen evrensel
sergiler, 18. yiizyilda yasanan Fransiz Ihtilali ve Sanayi Devriminin baslattig1 farkindalik,
imparatorlukta baglayan Batililasma hareketlerinin miizecilik ve koleksiyonerlik bakis
acisina etkisi, eserlerin korunma cabalar1 ve hukukta miizeciligin yer verilmesi gibi 6nemli
olaylar aktarilmaktadir. S6z konusu olaylar Osmanli’nin igerisinde bulundugu sosyal,
ekonomik ve politik durum ile diplomatik, siyasi ve ticari iliskiler gbéz Oniinde
bulundurularak ele alinmaktadir. Ozellikle gerileme déneminde karsilikli olarak iilkeleri
ziyaret eden elgiler araciligiyla hizlanan modernlesme siireci biitiinciil bir yaklasimla
degerlendirilmektedir. 19. Yiizyil’in ikinci yarist itibariyle gozlenen “modern miizecilik”

anlayis1 ve devaminda anlayisin gecirmis oldugu evreler incelenmekte; eserlerin kamuya
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acilmamasindan, giic gosterisi olarak Batili devletlere hediye edilmesine dek degisen

anlayislar ele alinmaktadir.

1.5. Arastirmanin Sinirhliklar:

Aragtirma genis ve koklii bir tarihsel gegmise sahip olan Osmanli imparatorlugunun
koleksiyonerlik ve miizecilik anlayisinin arastirilmasiyla smirli tutulmustur. Erisilen
kaynaklarda aktarilan bilgilerin biitiinciil bir yaklagimla sunulmast amaglanmistir. Diger bir
yonden arastirma konusu 6zelinde cesitli yer, kurum ve ilgili kisilere erisim gii¢liigliniin

bulunmasi bir ¢esit sinirlilik olarak kabul edilebilir.



2. OSMANLI DONEMI MUZECILIK ANLAYISI

Gegmiste varlik gosteren ve giinlimiizde varligimi siirdiiren toplumlarin tarihsel,
kiltiirel, sanatsal ve bilimsel deger tagiyan objelerinin sergilenebildigi yerler miize olarak
adlandirilmaktadir. Mouseion Antik Grekge sozciigiinden tiiretilen mousa (miize) ilham
perisi anlamina gelmektedir. Erhat (1996, 197) Musalardan ilk ¢ag yazininda yer alan ve
tiim yazarlara duygulandiran tanrisal bir varlik olarak bahsetmektedir. Latince Musa,
Yunanca Mousa olarak adlandirilan ilham perisinin etki alaninin ¢ok daha genis oldugunu,
yaraticilik, diislince ve akil giicii kavramlarini ihtiva eden men kdokiinden tiiretildigini
belirtmektedir. Men kokii, Zeus'un Musalar1 liretebilmek icin birlestigi Titan tanriga
Mnemosyne'nin ve Athena'ya gebe kalan Metis'in adinda goriilmektedir. Dolayisiyla
Zeus’un kaba giicleri yenerek lider olduktan sonra egemenligini kurabilmek icin yaptig1 ilk
sey diizenli ve Olgiilii oranda yaratict giicleri benimsemek olmustur. Bu giiclin simgesi ve
triini Musalar olup Olympos tanrilar1 dogaiistii yeteneklerinden beseri varliklara
yaklasabilmeyi ama¢ edindiklerinde benimsemistir. Dolayisiyla bu giiciin sahibi Musalar,
tanri-insan arasi varliklar olarak konumlandirilmistir. Musalar, insan1 tanri, tanriy1 insan
yapabilmektedir. Kendilerine “Atina'da ayrilan tepe” veya “tanrigalara adanmis olan

2

tapinak” manalart da bulunmaktadir (Gergek, 1999, 1). Nitekim gec¢miste tapinaklarda
biriktirilen degerli objelerin tiimii tanriga ve tanrilara adanmistir. Hatta thesauros ismi ile
anilan hazine binalar insa edilerek biriktirme faaliyeti stirdiiriilmiistiir (Altun, 2007, 796).
Gelisme gosteren sportif faaliyetler nedeniyle sporcularin heykelleri yapilmis ve
sergilenmeye baglamistir. Atina Akropolii giris kapisi igerisinde bulunan ve Resim Galerisi
(Pinakothek) ismini alan bir yap1 halka acilmistir. Mouseion ismi ise M.O. 3. yiizyil
ortalarinda Iskenderiye’de sanatsal ve bilimsel eserlerin yam sira Iskenderiye

Kiitiiphanesi’ni de kapsayan alana verilmistir (Talu, 2017). Zaman igerisinde ge¢mis

donemlere ait eserler ve sanat eserleri toplanarak koleksiyonlar olusturulmustur.

Sanat alanina ait bir kavram olan koleksiyon sanatsal iriinlerin bireysel ilgi, merak,
zevk, 6grenme veya fayda saglama nedeniyle toplanmasi olarak tanimlanmaktadir (TEB,
2023; Artopol, 2022). Modern koleksiyonerlik Roma déneminde baslamis olup ordu
komutanlarinin evlerinde biriktirdigi savas ganimetleri vasitasiyla olugsmustur. Bir miiddet
sonra yatirim araci haline gelmis, ¢cok sayida antika pazarlayan igletme agilmistir. Ayrica

halka agik hala getirmek istenen sanat eserleri devlet binalar1 veya mabetlerde sergilenir
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hale gelmistir. Eski ¢aga ait donemlerde Bergama krallar1 tarafindan Grek heykeltraglarinin
eserleri toplanirken Orta Cag’da dini ve kutsal objelerin biriktirilmesine agirlik verilmistir.
Ek olarak degerli oldugunu diisiindiigli sanat eserlerini toplamaya baslayan soylular ile
Ronesans doneminde sanata ilgisi bulunan aydin sinifi ilerleyen dénemlerde Avrupa’da
olusturulacak olan miizelere katk1 sunmustur (Unalan, 2019, 183). Ancak resim, el yazmas1
veya basili kitap, arag gereg, madalya, para gibi koleksiyon olusturan eski eser
koleksiyonculari, eserlerin halka agilmasina izin vermemistir. Yine Orta Cag’da 6nem
kazanan Hristiyanlik dini nedeniyle koleksiyonlarin ¢ogu kiliselerde toplanmis, 12.
yiizyllda zenginler ve saray arasinda yayilma gdstermistir. Italya’da dogmasina ragmen
tim Avrupa’yr hakimiyeti altina alan Ronesans hareketiyle miizelere saglanan katki
koleksiyonerlik alaninda da gelismeler yaratmistir (Ortayli, 1992, 126). Ozellikle Antik
Cag’a ait eserlerle olusturulan koleksiyonlar neticesinde sinirli teshir islevine sahip ilk
miize ornekleri bu donemde ortaya ¢ikmustir. Cabinet of Curiosities (Nadire Kabineleri)
olusturulmus, basta donemin zenginleri olmak iizere ilging nesnelerin bir araya getirilmesi
sonucunda 6zel koleksiyonlar yapilmistir (Shaw, 2020, 9; Tekkok Karadz, 2022, 28). Ik
kez 18. yiizyilda siniflandirilarak bilimsel yapiya kavusan koleksiyonlar, 1789 Fransiz
Ihtilalinin ardindan halka acilmakla kalmamis 27 Temmuz 1793’te Louvre Sarays,
Cumhuriyet Miizesi’ne doniistiiriilmiistiir. Ardindan miizecilik yayginlagsmaya baslamistir

(Ortayli, 1992, 126).

Miize ve miizecilik alaninda ilk kez bilimsel nitelik tasiyan Inscription adli kitap
1665’te Quichberg tarafindan hazirlanmistir. Bu kitap eserlerin halka gosterilmesi ve
sergilenmesi ¢abalar1 dogrultusunda miizelerin nasil kurulabilecegine dair ilk O6rnegi
olusturmustur. Museographia adli 1727 tarihli eserin ardindan koleksiyon hazirlama
egiliminde artis izlenmistir. Buna ragmen ancak Fransiz Ihtilalinin ardindan halka agik
miizeler sekillenebilmis, Avrupa'nin sosyal ve siyasi degisimlerine uygun bi¢cimde yayilim
gostermistir (Batur, 1983, 1472). 19. yiizyillda modern bir hal almak iizere ilgili alanda
gerceklestirilen, bilime ve akla vurgu yapan g¢alismalarin yani sira fikirsel akimlardan da
etkilenen miizecilik, sahip oldugu kiiltiirel gecmis ve iligkiler nedeniyle devletler
tarafindan onemsenir hale gelmistir. Ulusal antikite miizeleri agilmis, endiistri devriminin
ardindan ¢esitli materyaller miizecilik giindemine alinmistir. 1856 yilinda faaliyet baslayan
Lyon Sanat ve Endiistri Miizesi bu duruma 6rnek olusturmaktadir. Miizeler, 20. yiizyildan
itibaren uluslarin tarihini, modernlik ve geligsmisliklerini sergiledigi mekanlar olarak itibar

kazanmistir (Ortayli, 1992, 126-131).
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Bu geligsmeler esnasinda genis kitalara yayilan topraklari, barindirdigr ¢ok sayida
medeniyet ve ¢ok uluslu yapisi sebebiyle farkli kiiltiirlerle ve sanatla siirekli i¢ ice olan
Osmanl1 Imparatorlugu, Avrupa’da baslayan eski eserlere ilgi duyma, toplama ve siirlari
igerisinde bulunan arkeolojik eserlerin farkina varma noktasinda geg¢ kalmistir. Avrupali
devletlerin eski eserlere olan meraki nedeniyle ¢ok sayida kiiltiir ve degerli eseri
topraklarinda barmdiran Osmanli imparatorlugu dikkat ¢ekmistir. Dolayisiyla sdzii edilen
gec kalmishik Bati’nin Osmanli topraklarinda arkeolojik calismalar yaparak bircok eseri
kendi isteklerince kullanmasi, hatta kendi himayesine gecirmesiyle sonuglanmistir. Batili
arkeologlarca onceleri dikkat cekmeyecek araliklarla yapilan seyahatlerin siklig1 giderek
artmistir. Bir miiddet sonra yapilacak kazi ¢alismalari icin Osmanli Imparatorlugu’nun
hosgoriilii oldugu fikrini savunarak izin alma ve cikarilan eserleri iilkelerine gotiirme
cabalar1 gergeklesir hale gelmistir. Iginde bulundugu dénemin siyasi sartlarmin zorlugu ve
bu alanda bilgili kisilerin olmamas1 nedeniyle Osmanli imparatorlugu’nun heniiz biling
kazanamamis oldugu gergeginin yani sira ziyaretler esnasinda ve sonrasinda Osmanlt
Imparatorlugu tarihi dokularina sahip ¢ikmayan, onlari tahrip eden, duyarsiz bir millet
olarak betimlenmistir (Sahin, 2007, 109). Sonraki boliimlerde bahsi gececegi ilizere bu

goriisiin gercegi yansitmadigi diistiniilmektedir.

Osmanlr’da ilk miizecilik uygulamalar1 Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’u fethi
sonrasinda ortaya ¢cikmistir. Savag sonrasi ele gecirilen Bizans eserleri ve silahlar bir ¢esit
eski eser ve silah koleksiyonunu olusturmustur. Osmanli Imparatorlugu’nun cephaneligi
olarak kullanilmaya baslanan Aya Irini Kilisesi’nde 6nce silahlar ardindan savaslardan elde
edilen eser ve ekipmanlar barmdirilmistir. Ayrica Bizans Imparatorlugu’ndan fetihle
birlikte devralinan Hristiyan halka ait kutsal esyalar burada konumlandirilmistir (Shaw,
2020, 21). Osmanl’nin ilerleyen donemlerinde de goriilecegi iizere fetih sonrasi bu
donemde de ele gecirilen ganimetlere fazlasiyla anlam yiiklenmis, imparatorlugun giic
simgesi olarak goriilmiis, Aya Irini Kilisesi’nde koruma altina alinmis ve halk ziyaretine
acilmamistir. Tam olarak bir miizecilik anlayisindan bahsetmenin miimkiin olmadig1 ancak
olusturulan koleksiyonun miizeciligin ilk izlerini tasidigimi diisiindiiren bu doénem igin
Osmanli Imparatorlugu koleksiyon ve miizecilik anlayisinin askeri bir gdzle olusturuldugu
sOylenebilmektedir. Bununla birlikte Fatih Sultan Mehmet’in eski donemlerden kalan sanat
eserlerini ve eski esyalart Onemseyen ilk padisah oldugu goriilmektedir. Topkapi

Sarayr’min ikinci avlusunda Bizans Doénemi’ne ait oldugu bilinen lahit ve siitun
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basliklarinin bir arada sergilenmis olmasi, pek ¢ok eski eserin burada koruma altina

alinmas1 bu goriisii destekler niteliktedir (Sahin, 2007, 109-110).

Ganimet toplama ve biriktirme faaliyetleri neticesinde 19. Yiizyil’in ikinci yarisinda
Imparatorlugu’nda miizecilik anlayis1 modern bicimde gelisme gdsterebilmistir. Aya Irini
Kilisesi’nde bulunan silahlar ve degerli esyalar 1726 yilinda diizenlenmis ve alan Darii’l
Esliha (Silah Ambari) admi almistir. Padisahin istegiyle Darii’l Esliha Sergisi
olusturulmus, ¢ok sayida degerli esyanin sergilenmesi ilk kez resmiyet kazanmistir (Shaw,
2020, 23). Ancak halka agik olmayan bu koleksiyon padisahin 6zel izniyle ziyaret
edilebilir kilmmistir (Musmal ve Glimiis, 2021, 21). Bu durum daha esnek bir miizecilik
anlayisina dogru adim atilabilecegi noktasinda 6nem arz etmektedir. Diger bir yonden
serginin halka ac¢ik olmamasi, padisahin giiclinli gdsterme; sergilenen degerli esya ve silah

koleksiyonun koruma ve saklama amacini siirdiirdiigiinii diistindiirmektedir.

Atilan bu adim ve devaminda yapilan ¢alismalara ragmen sergilenen eserlerin ne
kadar degerli olduklarina dair tam bir biling heniliz olusmamistir. Bu nedenle Osmanli
topraklarinda hala Batili arkeologlar kesif ve kazi yapabilir haldedir. Hatta Asar-1 Atika
Nizamnamesi 6ncesinde Batili Devletler, Osmanli topraklarinda ulastig1 eserleri ve degerli
esyalari iilkelerine gotiirebilmektedir Ilerleyen siirecte Asar’t Atika Nizamnameleri’yle bu
duruma ¢esitli kisitlamalar getirilecek, en azindan Osmanli topraklarinda isteyen herkesin
kaz1 yapmas1 ve ortaya ¢ikarilan deerli esyalarin izinsiz gotiiriilmesi onlenecektir. Ilki
1838 olmak iizere birkac defa antik bdlgeleri ziyaret eden Ingiliz Arkeolog gezgin Charles
Fellows bu durumun Ornegidir. Fellows, ilk ziyareti sirasinda antik kentlerin yerini
saptamis, ikinci gelisinde ¢ikardigi 78 sandik dolusu Likya Heykeli ve ¢cok sayida mimari
eseri Ingiltere’ye gétiirme izni almistir. Bir diger seyahatinde de 27 sandik dolusu Antik
donem mezar stelini British Museum’a teslim edebilmistir (Sahin, 2007, 108). Yasanan bu
durumlar ve eski eserlere her gecen giin daha da artan ilgi nedeniyle Osmanli Idaresi’nin

birtakim diizenlemeler ve koruma c¢aligsmalar1 gerekliliginin farkina varmstir.

Yasanan gelismeler vasitasiyla Osmanli’da modern anlamda miizecilik faaliyetlerinin
baslangict 1846 yili olmustur. Fethi Ahmet Pasa onderliginde eski eserlerin toplanmasi
caligmalarina hiz verilmis ve Aya Irini Kilisesi’nde iki ayr1 (eski eser koleksiyonu ve eski
silah koleksiyonu) galeri olusturulmustur. Bu galerilerden birine Mecma-i Esliha-i Atika

digerine de Mecma-i Asar-1 Atika ismi verilmistir. Modern Tiirk Miizeciligi Fethi Ahmet
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Pasa’nin eski eser ve silah koleksiyonlarini Aya Irini’de sergiledigi bu galismalar
sonrasinda dogmus ve Avrupa’ya duyurulmustur (Musmal ve Giimiis, 2021, 27-28). Bu
sergiler halka kapali olmasina ragmen yabancilarin miizeyi ziyaret etme ¢abalar1 nedeniyle

ilerleyen zamanlarda halka ac¢ilmistir.

2.1. Osmanh Padisahlarinin Sanat Eserlerine Bakis Ac¢ilari

Osmanli’da Fatih Sultan Mehmet ile baslayan savas ganimetlerinin toplanmasi ve
biriktirilmesi faaliyetleri hiikiimdarligin sembolii haline gelerek gelenek kabulii gérmiistiir.
Bu nedenle devamindaki tiim padigahlar tarafindan siirdiiriilmiistiir. Yavuz Sultan Selim
tarafindan Yedikule Hisari’nda saklanan kiymetli ¢iniler, III. Murat saltanatinda saraya
nakledilmistir. Kanuni’nin istegi iizerine Sadrazam Ibrahim Pasa vasitasiyla Budin’den
getirilen U¢ Giizeller Heykeli ve Osmanli Sultan Portreleri albiimii Osmanli padisahlar:

tarafindan eski esyalara ve sanat eserlerine verilen 6nemi gostermektedir (Tepe, 2016).

Fatih Sultan Mehmet araciligiyla Cebehane’de toplanan degerli savas materyal ve
ganimetleri glinimiizde varligini siirdiiren askeri miizeye temel saglamistir. Vefat eden
padisahlarin kiyafetleri saklanmig, kavuklar, kiliglar ve kaftanlar tiirbelerde deki
sandukalarda tutulmustur. Modernlesme adimlarinin ardindan Avrupa iilkelerinde
goriildiigii iizere sergilenmek istenen eserler, toplumsal yasamda miize olgusunun yer
almasina zemin hazirlamis ancak koleksiyonlar siniflandirilmamis ve halka agilmamistir.
Imparatorluk topraklarinda kurulan ilk miize Sultan Abdiilmecid (1839-1861) sayesinde
olmustur. 1845 yilinda gerceklestirdigi Yalova gezisinde imparator Konstantin’in isminin
bulundugu taslar1 Istanbul’a yollamis tiim vilayet yoneticilerinden eski eserleri
gondermelerini istemistir. Harbiye Ambar1 sorumlulugunda olan Tophane-i Amire Misiri
Ahmet Fethi Pasa, daha 6nce aktarilan galerilerden olusan miizenin olusmasini saglamistir.
Bir boliimde Bizans ve Helen doneminden kalma eserlere yer verilirken diger boliimde
Harbiye ambarinda biriktirilen savas malzemelerine yer verilmistir. Daha sonra Londra
Kulesi Miizesi'ne ziyaret gerceklestiren ve mankenlere giydirilerek teshir edilen askeri
kiyafetlerden etkilenen Ahmet Fethi Pasa vilayet yoneticileri ve yenigerilerin kiyafetlerinin
sergilenebildigi Elbise-i Atika koleksiyonunu olusturmustur. At Meydani sinirlarinda yer
alan cadir koskii bu sergi neticesinde Yeniceri Miizesi olarak anilmaya baslamistir (Shaw,
2020, 55).
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1868°de Aya Irini’de yer alan eserlerin Sadrazam Ali Pasa tarafindan incelendigi,
Mecma-i Asar-i Atika koleksiyonunu olusturan eserler ile Miize-i Hiimayun’un (1869)
kuruldugu bilinmektedir. 1876’ya gelindiginde eserlerin yiiksek yogunluga ulasmasi ve
teshir kolayligi saglamasi nedeniyle Cinili Kosk’e tasinan miize 1880’de ziyarete
acilmistir.  Donemin kosullart nedeniyle Mecma-i Esliha-i Atika koleksiyonunun
bulundugu yap1 Harbiye Ambari olarak kullanilmistir. Sultan Abdiilhamid’in yeniden
askeri miize kurma istegi ancak 1908’de neticelenmistir. Miize miidiirliigii proje sahibi
Ahmet Muhtar Pasa’ya verilmistir. Ayrica Sultan Abdiilhamid (1876-1909) izni ile ilk
deniz miizesi i¢in temel atilmistir. 1914’te Evkaf-1 Islamiye Miizesi kurulmus benzer
donemlerde Zooloji Miizesi (1933), Tarih-i Tabiiye Miizesi (1919) faaliyete baglamistir
(Shaw, 2020, 55; Musmal ve Giimiis, 2021, 22).

Aktarilanlarin haricinde son diinya diizeni olarak bilinen Osmanli Imparatorlugu’nun
devlet idaresinde gorevli olmasi muhtemel hanedan iiyelerini kiigiik yaslardan itibaren
Ozenle yetistirdigi, bazi sanatlarin ustasi olarak anildigi bilinmektedir. Cag degistiren Fatih
Sultan Mehmet (1451-1481)’in Cihan imparatoru olmanin yani sira ¢ok sayida sanatla
ilgilendigi ve divan sairi oldugu, Farsca divana sahip olan tek padisah olarak bilinen Yavuz
Sultan Selim (1512-1520)’in siire ve ilme istiin bir 6nem verdigi, Kanuni (1520-1566)’nin
el yazmalar1 ve yalmizca Tirk¢e divaninda dahi 4100°den fazla siirinin bulundugu
belirtilmektedir. IV. Murad (1623-1640)’1n harbe, 0k, kili¢, giirz gibi silahlara ilgi duydugu
ve marifetle kullandigi, hattat, sair ve musikisinas oldugu, Enderun’a yeni sanatkarlar
kazandirdigi, 1ll. Selim (1789-1807)’in bestekar ve miizik ile ilgili oldugu, Hicaz
Kalenderi adiyla en iinlii eseri Topkap1 Sarayi’nda sergilenen II. Mahmud (1808-1839)’un
6nemli bir hattat? oldugunu, Sultan Abdiilmecid (1839-1861)’in mimariye ve 1slahatlarla
onciiliik verdigini, hat sanatin1 megsk ettigini belirtmekte fayda goriilmektedir. Ayrica IL
Abdiilhamid (1876-1909) marangozhanesinde calisarak Yildiz Sarayi’nda ¢ok sayida
oymali ve sedefli esyayr kullanilabilir kilmistir. Kiitiiphane, yazihane, sandalye, masa,
dolap gibi esyalar lizerine fildisi kakma teknigini kullanan Sultan’in yiliksek degere sahip
eserleri halen sergilenmektedir (Fikriyat, 2019). Dolayisiyla her biri sanatin farkli kolunda
ustalik kazanan padisahlarin sanata 6nem verdikleri, Fatih Sultan Mehmet (1451-1481)'in
toplama ve biriktirme faaliyetini gelenek haline getirdikleri ve kendisinden sonra

stirdlirerek, miizecilik anlayisini baslattiklar1 ve gelistirdikleri anlagilmaktadir.

? Hattat, oldukea giizel el yazisi yazabilen sanat¢1. Hat sanatini icra eden kisinin yapmus oldugu Osmanlica,
Farsca veya Arapca kelimeleri farkli yazi bicimleriyle ¢esitli yiizeyler iizerine yazma sanat1 (TDK, 2023)
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2.2. Osmanh Dénemi Uriinlerinin Yurtdisinda Tanitilmasi

Evrensel sergiler 19. yiizyilda ihtiyag duyulan ekonomik ve sosyokiiltiirel
gereksinimleri yanitlamak iizere diizenlenmeye baslamistir. Kendisinden 6nce var olan ¢ok
sayida sliregten beslenerek modernitenin simgesi haline gelmistir. Evrensel sergilerde sanat
eserlerinin yalnizca sergilenmedigi, Osmanli gibi kolonize edilen topraklardaki {iriinlerin
tanittm1 amaci tasidigi géz Oniine alindiginda kronolojik olarak ozetlenmesi uygun

gorilmiistiir. Bu nedenle igerigin devaminda siire¢ detaylandirilmastir.

16. yiizyil birgok sehirde fuar ve panayirlarin yayginlasmasina, bazi donemlerde
eglence ve ticaret acisindan belirli kentlerin 6ne ¢ikmasina sahne olmustur. Genelde savasa
benzer giivenlik tehditleri ve yogun is giicli gerektiren hasat donemleri olmadiginda gegici
bir siire i¢in organize edilen panayir, fuar ve pazarlar ticari 6neme sahiptir. Fuar kelimesi
foire (Fransizca) sozciigiinden Tiirkgeye girmis olup gergeklestirilecegi tarih daha 6nceden
belirlenerek duyurulan, gesitli uzmanlik alanlarinda ticari amagla ger¢eklesen toplantilart
ifade etmektedir. Ik kez Fransa’da gergeklesen bir girisimle neticesinde zanaat ve sanayi
iiretimlerine odaklanilmistir. Fransiz Devrimi sonrasi Napolyon ve Ingiltere arasindaki
miicadeleleri esnasinda ortaya c¢ikan bu yaklasim Fransa’daki ekonomik durgunlugun
kaldirilmasi, kamuoyunun ve {ireticilerin tesvik edilmesi amaciyla donemin igisleri bakani
tarafindan uygulanmistir. Oziinde bireyleri birlestirme giicii bulunan yeni diizenin kabul
edilmesini kutlama mesaj1 barindirmaktadir (ETSM, 2012). Bu dogrultuda 1798 yilinda
katilimeilarin, gazetecilerin, askerlerin ve miizisyenlerin iiretimi degerlendirdigi, jiiri
tarafindan 6diil verilen ve siyasetcilerin bulundugu sergi acilmistir. Ancak acilisa oldukca
yakin bir tarihte duyurulmus oldugundan Paris’te yasayan 110 katilimci tarafindan sergi
tiriinleri teshir edilebilmistir. Sergide hali ve porselenler yogun ilgi toplamistir. Yarattigi
hareketlilik agisindan basarili bulunan Sanayi Uriinleri Sergisi, 1801, 1802 ve 1806’da
tekrarlanmistir. Daha sonra en fazla dort yilda bir Louvre’da yapilmasi kararlagtirilmistir
(ETSM, 2012). Fransa’da iiretilen iiriin ve teknolojilerin sergilenerek 6diil ve madalyalarin
dagitildigi bu sergilerin tekrarlanmasi1 1819, 1823, 1827°de gerceklesmistir. Monarsi
doneminde bes yilda bir tekrarlanan bu sergiler igin genelde Champs Elysee (Sanzelize
Bulvari) ve Place de la Concorde (Concorde Meydani) tercih edilmistir. 1849 yilinda iki
ay siirmesi planlanan bir sergi baslatilmis, makinelerin yani sira tarimsal {iriinler, fotograf,
dokme heykel ve graviir gibi giizel sanatlar {iriinleri de sergilenmistir. Bu nedenle sergi

Ulusal Tarim ve Imalat Sanayi Sergisi adim almustir. Ustelik sergi alani i¢in insa edilen
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yapida giris lizerinde {iggen alinliga, ortada konumlandirilmis limon ve portakal agaglariyla
cevrili siis havuzu barindiran avluya yer verilmistir. Tavanlar sanayisi ile taninmis olan

bini agkin y6renin isimleri ile stislenmistir (Douyere, 2019, 67).

Bu siire¢ esnasinda Lizbon, Madrid, Londra, Cenova, Turin gibi Avrupa kentlerinde
genisletilen bir kapsamla diizenlenmeye baglanan sergiler rekabet ortami yaratmuistir.
Toplumun yogun katilimini alabilmek igin iicretsiz giris saglanmistir. Uluslararasi katilim
fikri olusmasina ragmen Ingiltere nin rekabet giicii nedeniyle goze almamamustir (Erenler,
2022, 54). Ik kez 1849 yilinda Paris’te diizenlenen sergiye ziyaret gerceklestiren Ingiliz
Sir Henry Cole tarafindan onerilen (Mattie, 2007, 12) evrensel sergi faaliyeti, Prens Albert
tarafindan desteklenmistir. Detaylar 1851 yilinda komite yardimiyla hazirlanarak,
zanaatkarlar, sanat topluluklari ve hiikkiimet arasinda mali yiikiimliiliikler paylasilmistir.
Adil rekabet ortami ve sinirlama getirilmeyen riinler gibi hassas fikirler tiiretilmis, prensin
Onerisiyle plastik sanatlar, heykel iirlinler, dekoratif {iriinler, teknik icatlar, makineler ve
hammaddelerden meydana gelen dort boliimde sergilenmesi diisiiniilmiistiir (Auerbach,
1999, 23). Ziyaretci kalabalig1 yaratabilecegi ve agac kesimine neden olacagina yonelik
yorumlar almasina ragmen Hyde Park’ta gergeklestirilmesi kararlastirilan (Luckhurst,
1951, 431) serginin yapist i¢in tasarim yarismasi baslatilmistir. 200°i agkin bagvurunun
yapildig1 yarismadaki tasarimlardan ilham alinarak tasarim tamamlanmistir. Ancak
donemin basili kaynaklarinda tepki toplayan yapi tasarimi, Joseph Paxton’a ait tasarimin
bliylik begeni toplamasi neticesinde degistirilmistir. Bu tasarim duvar zar olarak
yararlanilan cam levhalar, dokme demir ve modiiler kiris ve kolonlardan olusan devasa
Olcekli serayr animsatmaktadir (Roth, 2006, 575). Nihayetinde insa edilen sergi binasina
tagman Urtinler giizel sanatlar, imalat, makineler, hammadde ana bagliklarina sahip 30 alt
boliime ayrilmistir (Auerbach, 1999, 91). Ingiliz ve kolonilerine ait iriinlerin bati, diger
tilke tiriinlerinin dogu kanadinda sergilenmesi kararlastirilmistir. On binlerce iirlin ve {iriin
cizimlerine yer verilen sergi katalogu hazirlanarak ¢ok sayida ¢izerin ve ressamin tasvirine
layik goriilmistiir (Luckhurst, 1951, 440). Devlet bayraklarina ve kiiltiirel dekorasyonlara
yer verilerek hazirlanan sergiye katilim davetiyeleri el yazist kullanarak hazirlanmis ve
Kralige Victoria tarafindan imzalanmistir. Gayri resmi davetler de gergeklesmis olup
Crystal Palace adi verilen yapida 1 Mayis 1851°de baslatilan sergiye kralige bizzat katilim
gdstermistir (Erenler, 2022, 58). Uriinlerin yan1 sira iiretim yontemlerine yonelik bilgi
edinilebilen ziyaretgiler hidrolik preslerden kiirklere, kumaslardan atesli silahlara,

piyanolardan parfiimlere, mobilyalardan porselenlere, demir islerinden degerli madenlere

16



ve Victoria donemine ait {irlinlere yakindan bakabilmistir. Cok sayida kiiltiirel, toplumsal
ve bilimsel kongre ve konferanslara uluslararasi diizeyde yer veren sergi 5 ay
stirdiiriilmiistiir. Teknoloji, sanat ve bilime dostca bir araya gelerek katkida bulunmalari
nedeniyle her katilimci ddillendirilmistir (Luckhurst, 1951, 5456). 6 milyon ziyaret¢i
¢ekerek, kendini finanse edebilmenin yani sira 186 bin sterlinin egitime tahsisini saglayan
sergi sayesinde Giiney Kensington’da arazi satin alinmistir. Kraliyet Sanat ve Miizik
Koleji, Imparatorluk Bilim ve Teknoloji Koleji, jeoloji ve bilim miizeleri ile giiniimiizde
dahi 6nemini koruyan Victoria ve Albert Miizesi bu arazide insa edilmistir (Mattie, 2007,

17).

1853 yilinda aymi diizenle The Exhibition of the Industry of All Nations (Tim
Uluslarin Endiistrisi Sergisi) adi altinda New York'ta ziyarete acilan sergi beklentileri
kargilamamis ve yiiksek Olgekte maddi kayip yaratmistir. 1855°te Paris’te, 1862°de
Londra’da, 1867°de yeniden Paris’te diizenlenen sergiler evrensel sergilerin emperyalist
miicadelelerini siirdiirecegi bir savasin habercisi olmustur. Viyana’da 1873 yilinda
diizenlenmis olan sergi araciligiyla miicadeleye katilan Avusturya-Macaristan’in ardindan
1876’da Amerika Birlesik Devletleri’nde diizenlenen Philadelphia Evrensel Sergisi
rekabeti kitalar arasina tasimistir. Kiiltiirel ¢esitliligin yiiksek ol¢iide kaybedildigi Birinci
Diinya Savasi sonuna dek kiiltiirii ve kentleri bi¢gimlendirebilen, geneli Avrupa tarihinde iz

birakan evrensel sergilerin diizenlenmesi siirdiiriilmiistiir (Erenler, 2022, 59).

Osmanli Imparatorlugu agisindan 18. yiizy1l yenilgileri esnasinda baslayan siirecte
Avrupa’ya yonelik diisiince degisimleri yasanmistir. Nihayetinde Batinin teknolojik ve
askeri istiinliigliniin kabul edilmesiyle birbirini tetikleyebilen reformlar baslamigtir.
Ozellikle kiiltir ve egitim alaninda gerceklesen reformlar, ekonomik yakinliklarin
Baltaliman1 Ticaret Antlagmasi1 (1838), siyasi yakinliklarin Tanzimat Fermam (1839),
Islahat Ferman1 (1856) ile kurulmasi kaynaklidir. 19. ylizy1l ikinci yarisinda Batililagma
etkisi her alana yayillmistir. Misir Sorunu esnasinda yardim ¢agrisinda bulunan
Osmanl’nin, Ingilizlerin destegini almasi neticesinde baslayan ekonomik iliskiler
karsihginda belirli ayricaliklar sunulmustur. Ozellikle hammadde ithalati, ticaret ve
sanayilesme konularinda giderek genisletilen ayricaliklar sonucunda Osmanl
Imparatorlugu 1851 yilinda diizenlenecek olan Londra Evrensel Sergisi’ne resmi bigimde
davet edilmistir. Uriinlerini ve zenginliklerini gdstermek isteyen Osmanli olumlu

karsiladig1 davet i¢in 6nemli mevkilere sahip bireylerden olusan bir komisyon kurmustur.
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Imparatorluga Yunanistan, Arabistan, Tunus, Iran’mn yaninda ayrilan dogu kanadindaki
kismin haricinde hammadde sergisi i¢in dogu kanadi orta kisimda birer alan tahsis
edilmistir. Resmi katalog bilgilerinde sanayilesmemis uluslarin arasinda yer verilen
Osmanli sergi esnasindaki 6zveri ve ¢abasi nedeniyle takdire layik goriilmiis ve tesvik
yorumlar1 toplamustir. Ozellikle Avrupali iilkelere kendisini tanitma firsati buldugundan
dolay1 istisnai durumlar haricinde tiim kosullara katlanarak sergi katilimini stirdirmiistiir.
1853’te ziyarete agilan New York Evrensel Sergisi’ne, nakliye ve lojistik masraflari
nedeniyle katilim gergeklestiremeyen Osmanli i¢in bu durum istisnai bir Ornek
olusturmaktadir (Akgura, 2009, 20). 1878 yilinda diizenlenen Paris Evrensel Sergisi
katalogunda Osmanli-Rus savasi nedeniyle Osmanli’nin resmi katilim gosteremeyecegini
yer verilmistir. Abdiilhamid’in istegi lizerine sergide yasanan gelismeler fotograflanarak,
albiim haline getirilmistir. 1894 yilinda diizenlenen Antwerp Sergisi’nin katalog bilgileri
haricinde katilim bilgisinin bulunmadig1 ayrica gdzlenmistir. Yine 1894’te Istanbul’da
diizenlenmek istenen serginin, D’Aronco tarafindan kesif ve tasarima tabi tutularak
maketinin hazirlandigt ancak deprem nedeniyle gerceklesmedigi, tasarimcinin IL
Abdiilhamid tarafindan nisanla 6diillendirdigini belirtmekte fayda goriilmiistiir (Adigiizel,
2019, 165; Erenler, 2022, 62).

Hafriyat masrafindan kac¢inilarak {iggen diizendeki arazi iizerine yerlestirilen 6nemli
binalarin kuzeybati ve giineybati koselerinin ikincil 6nem tasiyan teshir {irlinlerine
ayrilacagi, dogu kosesinin ise umumi bahge bi¢iminde diizenlenecegi bildirilen projede,
1863 yilinda gergeklesen Serg-i Umumi-i Osmani’den esinlenilmistir. 1893 yilinda ¢alisma
ve kurulus esaslarini igeren nizamname tasarisi hazirlanmis, ilk boliimde idare, tertibat,
taksimat ve insa maddelerine, ikinci bdliimde kabulii miimkiin esya bilgilerine yer
verilmistir. 47 farkl tiirde sergilenecek esya tanimlanmis, temelde el sanatlari, endiistriyel
uretimler, yerli ziraat iiriinleri lizerinden siniflandirma gergeklestirilmistir. Ayrica yerli
olmayan endiistriyel ve zirai faydali iiriinlerin, bu tirlinlerden tiretilmis olan malzeme ve
materyallerin sergileyebilecegi duyurulmustur. Katilim gosteren sanatkarlarin, esnaflarin
ve ciftcilerin hakki diizeyinde 6diillendirilecegi belirtilmistir. Onemli bir diger agiklama
kapanan serginin ardindan aynen alanda her yil esya teshirine yonelik alinan karardir
(Adigiizel, 2019, 174). Dolayisiyla pazar yaratma amactyla batili devletler tarafindan
organize edilmeye baslanan evrensel sergilere dogrudan tanik olan Osmanli imparatorlugu

biiyiik bir tecriibbe kazanmigtir. Ancak Bati’min yogun gelisim ve degisimi karsisinda
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Osmanli Imparatorlugu’nun sanayilesme diizeyinin yetersiz kaldig1 anlasilmistir (Onsoy,

1983, 206). Bu nedenle biiyiik degisimlerin ger¢eklesmesine yonelik adimlar atilacaktir.

Tezin devaminda donem iriinlerinin yurt disinda tanitilmasi faaliyetlerini miimkiin
kilan evrensel sergilere kronolojik olarak yer verilmis, Osmanli Imparatorlugu hakkindaki

bilgilerin tizerinde 6zellikle durulmustur.

Ingiltere ile kurulan iliskilerin bir sonucu olan Londra Evrensel Sergisi (1851)’ne
katilim1 Osmanl1 i¢in genis bir hazirlik siirecini ifade etmektedir. Gonderilmesi planlanan
tirtinlerin tespitinde gorevlendirilen mahalli memur ve meclisler, fiyat, iiretici ve bolge
bilgilerini listeleyerek Nafia Nezaretine gondermistir (Onsoy, 1983, 195). Gemi
nakliyesinin Oncesinde sultan, devlet adamlari, tiiccar ve esnaflarin gdrebilmesi igin bir
miiddet Istanbul’da sergilenen 700 kadar {ireticinin iiriinlerine dénem gazetelerinde yer
verilmigtir. Southampton’a varmak iizere Feyz-i Bahri ile 1851°de gonderilen iirlinler
arasinda ¢ok sayida hammadde, seccadeler, halilar ve kilimler, gida maddeleri, degerli
madenler, canak ve ¢domlekler, bag bahge aletleri, siislii esyalar, saz iriinler ve tekstil
triinleri mevcuttur. 200°’den fazla sandik gorevlendirilen temsilciler ile Londra’ya
gonderilmis olmasina ragmen gecikme yaratan hava muhalefeti nedeniyle ilk sergi
katalogunda yer bulamamistir (Tekdemir, 2018, 310-311). Daha once belirtildigi lizere
kendisine ayrilan alanda kiiltiiriin temsili adina sile bezinden kubbe yapilmis, hali ve
kilimler geleneksel carsi diizeninde yerlestirilmis, Misir ile yer aldigi boliim girisinde
Osmanli tugrasina yer verilmistir. Ermeni asilli Osmanli diplomati statiisiiyle o tarihte
Londra’da olan Zohrab, serginin komiserligini iistlenmistir. Ilk kez toplu bigimde
sergilenen Osmanlt iriinleri 42 tebrik belgesi ve 86 nisan (4’0 Misir’a ait) ile
odillendirilmistir (Tekdemir, 2018, 312). Sanat iiriinlerinin eksikligi zanaat araglar1 ve
ornekleriyle ortiilmeye calisilmistir. Ipek kumasa metal iplik ile islenen havlu drnekleri
temsil iirlinii olarak gdnderilen el islemeleri halinde giintimiizde dahi Victoria ve Albert

Miizesi’nde sergilenmektedir (Erenler, 2022, 64).

Londra Evrensel Sergisi’nin hemen ardindan III. Napoleon yonetiminde sanat ve
ticaret alaninda yetkili ve yiiksek diizeydeki gorevlilerden olusan komisyonla ¢alismalara
baslayan Fransa, Paris Evrensel Sergisi (1855)’inde ayri bir boliimde giizel sanatlara yer
verme istegi nedeniyle donemin iinlii ressamlarindan (Delacroix, Ingres vb.) yardim

almistir (Sekil 2.1). Evrensel sergilerden dnce gergeklestirmis oldugu iki serginin tek cati
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altinda topladig1 diizeni degistirerek Palais d’Industrie (Endiistri Sarayi) insasini
gerceklestirmigtir. Cam kubbe ve tag duvarlardan olusan yapida uluslarin kendilerine ait
birer pavyon hazirlanmistir. Ancak makinelerin birlestirilmesi ayn1 bolimde miimkiin
olmadigindan Seine kiyisinda iliskili farkl bir yere insa edilmistir. Ugiincii bir yap: (Palais
des Beaux-Arts) insa edilerek Montaigne Bulvari’nda konumlandirilmis ve giizel sanatlara
ait Urlinleri ayrilmistir. Rusya tarafindan isgal edilen Eflak-Bogdan (1853) nedeniyle
baslayan Kirrm Harbi, 1854°te Ingiltere ve Fransa’nin Osmanli Imparatorlugu’nun yaninda
yer almasi ile siirmistiir. Gelisen bu miittefiklik, Fransa ile iliskileri giliglendirmis

dolayistyla sergi savasa ragmen dnemsenmistir (Onsoy, 1983, 199).

Sekil 2.1. Londra Evrensel Sergisi- Osmanli Uriinleri (1851)
Kaynak, ifm, 2012, 16

Edinmis oldugu tecriibe dogrultusunda sergi {iriinlerinin se¢imi ve Istanbul’da
toplanmasi i¢in yeniden memurlari ve mahalli meclisleri gorevlendiren Osmanli, cesitli
bolgelerden 2000 kalem iiriin toplamistir. Istanbul, Bozok, Amasya, Bursa, Kayseri, Nigde,
Sam, Drama, Iskodra, Halep, aydin, Trabzon, Selanik, Izmir gibi yerlesimlerden toplanan
iirtinlerin nakliye masrafi devlet tarafindan {istlenilmis, {iriinlere giimriik ve vergi muafiyeti
taninmustir (Erenler, 2022, 66). Sergi binasinda Osmanli imparatorlugu icin ayrilan

boliimiin liggen giris cephesinin ortasinda tugra konumlandirilarak, pavyon tasarimi
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perdelerle kaplanmistir. Mimar Pascal Artin Bilezik¢i’nin tasarimi olan boliimiin yani sira
mimarin ¢izimlerine de yer ayrilmistir. Kirim Savasi’nda yapilan ittifakin sembolii
mahiyetinde tasarladigi anit projesiyle biiyiik 6vgii toplayan mimarin haricinde, Hariciye
tesrifatcis1 Kamil Bey tarafindan temsil edilen sergi cok sayida madalya kazanmistir.
Sergide oOne ¢ikan drlinler Kiitahya porselenleri, Canakkale seramikleri, miizik
enstriimanlari, sikke koleksiyonu, saten, ipekli, kadife vb. dokuma {irlinler, zanaat isleri ve
Bilezikg¢i’nin gizimleri olmustur (Yarar, 2018, 22-23). Ayrica hali, kilim, tiifek, tabanca,
miizik aletleri, dolap, ziynet esyalari, cam esyalar, i¢ ¢amasirlari, seccadeler, mendiller,
dokumalar, Bursa tiilleri, kusak, kemer ve at kosumlari, kiirk, kuzu ve kaplan derileri,

kundura, terlik ve potinler, eyerler, hirdavat malzemeleri, degerli taslar, linyit ve maden

komiirti vb. maden ornekleri, tahil ve diger gida numuneleri de sergilenmistir (ifm, 2012,

24) (Sekil 2.2.).

Sekil 2.2. Paris Evrensel Sergisi - Osmanli Uriinleri (1855)
Kaynak, ifm, 2012, 25

Gergeklesen sergiyle ilk kez sergi iiriinlerinin katalogunu hazirlayan Osmanli, yine
ilk kez cinilerini, Kiiciik Asya binalarin1 ve Istanbul’u Bilezik¢i’nin ¢izimleri ile

Fransizlara tanitabilmistir (Yarar, 2018, 22-23). Alt1 aya yakin acik kalan sergi genelde
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sanatcilar, aydinlar, st kesimler ve burjuvadan olusan 5 milyondan fazla misafir
agirlamistir. Kralice Victoria'nin ziyareti ile Fransa ve Ingiltere gerginligi bir nebze
yumusamig, bir¢ok kiiltiir barisgil sartlarda birbirlerini yakinen degerlendirebilmistir.
Ingiltere endiistrisine rakip olma ¢abasinda olan Fransiz icraatlarmin aksine rakipsiz ve en
0zel kisim Giizel Sanatlar boliimii bulunmustur. Gerome, Daubigny, Millet, Corot, Ingres
ve Delacroix gibi sanat¢ilarin eserlerini de barindiran bu boliimde 5 bini askin tablo

sergilenmistir (Germaner, 1991, 34).

Daha 6nce hizmet binasindan bahsedildigi iizere Gliney Kensington’da ger¢eklesen
Londra Evrensel Sergisi (1862) esnasinda Avusturya-Macaristan ve Fransa Birlikleri
cephede bulunmakta, Kralige Victoria, Prens Albert igin yas tutmaktadir. Biitiin zorluk ve
endiselere ragmen faaliyete baslayan sergide 6 milyonu askin ziyaretci agirlamistir. Resmi
davet alan Osmanli Imparatorlugu’nun yasamakta oldugu ekonomik problemler, sergiye
katilimi 6nlememistir. 1861°de yapilan bir duyuru ile sergi {iriinlerinin nakliyesinin mali
acidan hazineye yiik yarattig1 ancak sergiye katilim gosterilmemesi halinde imparatorlugun
zanaat, sanayi ve ziraat alanindaki ilerlemelerden siiphe duyulacagi bildirilmistir.
Gergeklesen sergilerde geri getirilemeyen veya bozulan iirlinler nedeniyle zarara ugramis
olan Treticilerin tesviki amaciyla yalnizca sanayi, hububat ve maden iirlinlerine ait
masrafin devlet tarafindan karsilanarak sergiye gonderilmesi kararlagtirllmistir. Hazirliklar
ve organizasyon Ticaret Miistesar1 Server Efendi’nin Liderliginde olusturulan komisyon
tarafindan 12 ay kala yapilmaya baslanmis ve temsil komiserligini Nazim Bey iistlenmistir.
787 adet miiracaat alinmig, degerlendirmeler neticesinde kesici aletler, dantel islemeler,
deriler, mobilyalar, biiro malzemeleri, kitap ve kagitlar, yiinlii ve pamuklu irtinler, imalat
makineleri, gida maddeleri, tas ve maden {irlinlerden olusan ¢ok sayida iiriin teshir
amactyla sergiye gonderilmistir (Onsoy, 1983, 203-204). Kiigiik kdskler halinde tasarlanan
ve imparatorluga ayrilmis olan boliim, ge¢misteki sergilerden oldukca genistir. Ilk kez
resim alani i¢in bir temsilci gonderen Osmanli, natiirmort eskiz ve portrelerden olusan
Mussurus’a ait 5 eseri sergilemistir. Ayrica Ermeni ve Tiirk kaligrafilerinin farkli tiirlerini
iceren graviir ve tipografi ornegi teskil eden bir eser, kagit para kliseleri ve farklh

biiytikliiklerde tugralar da ilk kez sergilenmistir (Germaner, 1991, 35).

III. Napoleon 6nderliginde diizenlenen Paris Evrensel Sergisi (1867) gosterisli, farkli
ve cok biiylik bir organizasyon olarak giiniimiizde dahi kendinden bahsettirmektedir. 50

bini agkin katilimc1 ve 32 iilke istiraki ile diizenlenen sergi, ¢ok sayida hiikiimdarin
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bulundugu yedi milyon ziyarete tanik olmustur. 60 kisiden olusan genel komisyon altinda
yiizden fazla alt komisyon ile organize edilen sergide siniflandirmalar1 koordinasyonu i¢in
Frederic Le Play genel komiser olarak gorevlendirilmistir. Bas miihendis ve yardimci
mimarlar vasitasiyla Champs de Mars’ta bulunan 165 doniimliik araziye konumlandirilan
sergi ortak merkeze sahip yedi oval salon seklinde tasarlanmistir. Koridor sisteminden
yararlanilarak simetrik bir plan olusturulmus ve katilimci uluslarin lokasyonlart giig iliskisi
dikkate alinarak belirlenmistir. Havanin kararmasina ragmen ziyaretin miimkiin kilan
aydinlatma kulelerine sahip devasa yapmin rotast aym {iriinlerin farkl iilkelere ait
tiretimlerini ve farkli {irlinlerin ayni {ilkelere ait iiretimlerini gérmek iizere tasarlanmigtir

(Tekdemir, 2013; Erenler, 2022, 70).

III. Napoleon’un onur konugu olan Sultan Abdiilaziz agilisa bizzat katilmig, bu
durum uluslararas1 yankiya neden olmustur. ibrahim Edhem Pasa’nin basinda bulundugu,
oglu Osman Hamdi Bey’in yaninda yer aldigi, ¢ok sayida yetkiliden olusan komisyon
Sultan’a eslik etmistir. Osmanli imparatorlugu ana binada, haricinde bina diginda yer alan
ti¢ yapida, 64 farkli sinifta sanayi ve tarim, giizel sanatlar ve el sanatlar tiriinleri ile temsil
edilmistir. Kataloglarda mermer, tas, bakir, demir, giimiis 6rnekleri, altin kiilgeler, bal,
mum, tiitiin mamulleri, Izmir, Tenedos, Samos ve Kibris yorelerine ait saraplar, ilag ve
kozmetik sanayine ait tarihi objeler, kundura, eyer, silah, miizik enstriimanlari, ¢ini ve
fayans Ornekleri, ¢omlek, kiirk, ham ve islem gormiis ipek, likks mobilyalar, giimiis
islemeye sahip ipek giyim Triinleri, altin kaplama kumaslar ve halilarin sergilendigi
belirtilmistir (Siiliin, 2019). Ayrica ana yapinin haricindeki 3 yapida kendini temsil firsat
bulan Osmanli ilk kez temsili mahalle diizenlemistir. Hiirrem Sultan Hamam (Sekil 2.3),
Bogazigi Koskii ve Bursa Yesil Camii replikasindan meydana gelen bu tasarim Istanbul’da
calismakta olan Levanten mimar Barborini ve Fransiz heykeltirag Parvillee’e aittir. 1805
yilinda imparatorluktan ayrilarak 6zerkligini ilan etmis olan Misir ile yine yan yana
konumlandirilan Osmanli yoresel yemekler, Ortadogu miizigi ve rengarenk kostiimleri
sahip yoresel insanlarla gercek bir mahalle soleni yasatabilmistir. Meydan merkezinde
ayrica bir ¢gesmeye yer verilen ve kendisine ayrilan duvarda Galata, Pangalti, Pera bolgesi
i¢cin planlanan viyadiik projesi gibi ¢ok sayida projeyi sergileyebilen Osmanli, olaganiistii
bir deneyim yasamistir. Dahasi farkli bir pavyonda 1869°da hizmete baslatilarak 1875
sonrasinda Fransiz ve Ingiliz 6zel sektor istiraki ile isletilecek olan Siiveys kanalina ait

maket ve belgeleri yer verilmistir (Celik, 2005, 69).

23



e U N
e 28 o »

et Pu b

g/

Y

Sekil 2.3. Paris Evrensel Sergisi (1867), Hiirrem Sultan Hamami
Kaynak, (Ozgeri, 2014, 61)

Bu sergide 6ne ¢ikan bir bagka durum ise Imparatorlugun giizel sanatlar boliimiinde
Osman Hamdi Bey, Seker Ahmed Ali Pasa (Sultan), Ahmed Ali Efendi, Ali Riza Efendi
(Ok Meydani’'min Gériiniisii), Madam Walker (Sultan Abdiilaziz’in Portesi), Matmazel
Servigen (Kahve Getiren Cerkez Esire), Pierre Montani, De Launay, Bedros Sirabyan, C.
Labbe’ye ait yagli boya tablolariyla temsil edilmesidir. Sergi komiseri Selaheddin Bey
tarafindan kaleme alinan La Turquie a [’Exposition Universelle de 1867 adli eserde
belirtildigi iizere Osman Hamdi Bey’e ait Zeybegin Oliimii, Pusudaki Zeybek ve
Cingenelerin Molast adl1 tablolar yogun ilgi gormiistiir (Germaner, 1991, 36). Ayrica bu

eserler sanatciya iic madalyon kazandirmistir.

Katiliminda ilk kez arkeoloji ve doga tarihi koleksiyonlarla yer alan Osmanli ¢ok
sayida mimari desen ve ¢izim de sergilemistir. Ancak yogun Onem arz eden heykel
sanatinin anlasilan degerine ragmen heykel iirlinler acisindan eksik kaldig1 kabul edilmistir
(Germaner, 1991, 36). III. Napoleon’un en i¢ halkada konumlandirarak olusturmus oldugu

Emegin Tarihi adli galeride Osmanli imparatorlugu, Dethier’m ilettigi Asur tabletleri ile
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temsil edilmistir. Sanatcrya ait ¢izimler, Istanbul Surlari’nin kuzey yarisina ait planlar, 11,
Theodos Aniti, 1. Konstantin Siitunu, krallarin tag giyme torenlerine sahne olmak {izere
627°de I. Heraklius tarafindan insa ettirilen Hebdomon’un i¢ goriiniisiine yine bu galeride

yer verilmistir (Erenler, 2022, 73).

1866°da Prusya Savasi’ni kaybeden Avusturya yerine 1867°de kurulan Avusturya-
Macaristan Imparatorlugu, 1873’te Italya ve Almanya ile Ruslara karsi balkanlari
koruyabilmek i¢in tUg¢lii ittifak olusturarak geri kalmigligini kapatabilmek adina biiyiik bir
sergi hazirlhi@ina girismistir. Viyana Evrensel Sergisi (1873) i¢in alan olarak Tuna Nehri
uzantisinda yer alan Onceleri kralin av barinagi vazifesi goriip ardindan kent parkina
dontistiiriilen Prater Parki secilmistir. Cevre ve yapi tasariminda Paris’te baglatilan
uluslararas1 pavyon ritlieli siirdiiriilmiis, Endistri Sarayi, Sanat Salonu ve Makineler
Galerisi insa edilmistir (Mattie, 2007, 29). Yedi milyon ziyaret¢i, 53 bine yakin standi
gezebilmistir (Akgura, 2009, 36).

Osmanli Imparatorlugu bu sergide olusturmus oldugu komisyon bagkanligina Nafia
Nazir1 Ibrahim Edhem Pasa’y1, sergi komiserligine oglu Osman Hamdi Bey’i getirmistir.
Pavyon diizenlemeleri Montani tarafindan gergeklestirilmistir (Ergiiney, 2015, 102).
Osmanli  Imparatorlugu, dogu iilkeleri arasinda, Misir ile Rusya yaninda
konumlandiriimistir. Yedi kiigiik yap1 (Tirk garsisi, hamam, Bogazi¢i Yalisi, Osmanli Evi,
Tiirk kahvehanesi, Hazine-i Hassa, III. Ahmet Cesmesi) kurgulanmustir (Sekil 2.4). Birebir
tek replika olma ozelligi tasiyan ve fuar yapisinin ana girisinde insa edilen III. Ahmet
Cesmesi, gilizel sanatlar pavyonu ve dogu girisi arasinda konumlandirilarak yogun ilgi
cekmistir. Osman Hamdi Bey tablolar1 ile alti madalya kazanmistir (Yarar, 2018, 52;
Germaner, 1991, 36). Ayrica Sultan’in emri ile sergiye 6zel hazirlanan Le Bosphore et
Constantinople, L Architecture Ottomane (Usul-i Mimari-i Osmani), Les Costumes
Populaires de la Turquie en 1873 (Elbise-i Osmaniye) adli yayinlar Tirk kiltiiri ve
tarihine genis Olciide katki saglamistir. Bu yayimlara 6nemli katki sunanlar Dethier, mimar
Montani, Osman Hamdi Bey, Marie de Launay, Maillard, ressam Bogos Sasiyan ve
Ibrahim Edhem Pasa’dir (Erenler, 2022, 76).
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Sekil 2.4. Viyana Evrensel Sergisi (1873)
Kaynak, (Mimarizm, 2018) *Tiirk Galerisi: Viyana Miizesi, Tiirkische Gallerie albiimii

ABD’de gerceklesen ilk sergi olan Philadelphia Evrensel Sergisi (1876)’nin
bagimsizlikta 100. yili simgelemesi nedeniyle gorkemli gectigi asikardir. Engebeli
Farmount Parki’'nda konumlanan sergileme alanlar1 boéliimlere, boliimler subelere
ayrilmigtir.  Alan tasarimi  Schwarzmann tarafindan rekor kabul edilebilir hizla
tamamlanmis, celik tabakalar yardimiyla tiim sergiler arasindaki en biiyiik alana sahip
kilinan yapinin yani sira bah¢ivanlik, sanat ve tarim i¢in farkli binalar insa edilmistir. Yedi
temel siniflandirma altinda 56 kategoride hazirlanan sergi, neredeyse 15 bin katilimer ve

10 milyon ziyaretgiye ev sahipligi yapmistir (Mattie, 2007, 34).

Amerika ile ekonomik iliskileri 1830’larda imzalanmis olan ticaret anlasmasinin
ardindan gelisme gosteren Osmanli Imparatorlugu, sergiye resmi bigimde davet edilmistir.
Mesafe nedeniyle c¢ekimser kalinmasina ragmen her iki iilkede birer komisyon
olusturulmustur. Serginin tasarimi Tiirk kahvehanesi ve Tiirk ¢arsist olarak hazirlanmis ve
1557 katilmcimin trtnleri gonderilmistir. Ankara Kegisi (Sekil 2.5), cam, seramik, hali
gibi dekoratif sanat {iriinlerinin haricinde Son Sultaninin Portresi adl1 esere yer verilmis,
sabun, eyer, ipek, deniz tuzu igeren olduk¢a genis iiriin yelpazesi olusturulmus, Tarim

Binas1 haricinde ana binada sergilenmeye gerektirecek diizeyde tarim {riinii
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bulundurulmustur. Kita otesinde gerceklesen serginin bahgecilik, endiistri, metaliirji ve
madencilik  boliimlerine {iriinler yerlestirilmistir. Iflasa yakin olmas1 nedeniyle
kaynaklarinin tiimiinii kullanan Osmanli, taht miicadeleleri, isyanlar ve ayaklanmalar ile

bogusmasina ragmen elinden gelenin en iyisini yapmay1 basarmistir (Yarar, 2018, 62).

Sekil 2.5. Philadelphia Evrensel Sergisi (1876)
Kaynak, (ifm, 2012, 66)

Philadelphia sergisinin Oncesinde Paris Evrensel Sergisi (1878) duyurusunu
gerceklestiren ve hazirliklara baglayan Fransa, Prusya yenilgilerinin (1870-1871) ardindan
ikinci kez saltanat donemini bitirerek tiglincii kez Cumhuriyet ilanini gergeklestirmistir
(Mattie, 2007, 43). 1867°deki siniflandirma baz alinarak dokuz kategori altinda 90 grup
olusturulmustur. O giine dek yapilan ana salonlarin en biiyligline sahip olan sergi alani
Beaux-Arts ekoliine ait ilkelerle olusturulmustur. Ayrica modern teknoloji ilk kez
geleneksel mimari anitlar1 gegerek en yiiksek kubbeye sahip olmustur (Trocadero Sarayi)
(Mattie, 207, 45-48). [Ik kez miihendislik ve endiistri merkezinden uzaklasilarak kiiltiirel
gosteriye yaklasilan sergide, gelenek ve Kkiiltiirel degerlerin sunumu deger kazanmistir.
Kongre gelenegi gelistirilmis ve ilk kez sanat eserleri reprodiiksiyonu konu haline
getirilmistir. Sergide gelistirilen Uluslar Sokagi ileriki bir zamanda yararlanilan bir

uygulamaya ait ilk 6rnegi ortaya koymustur (Findling ve Pelle, 2008, 63).
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Sekil 2.6. Paris Evrensel Sergisi (1878)

Kaynak, (ifm, 2012, 84)*Misir Pavyonu

Rusya savasi nedeniyle sergiye resmi katilim gerceklestiremeyen Osmanli bireysel
olarak Misir pavyonunda temsil edilmistir (Sekil 2.6). Ayrica Tunus pavyonunda Osmanli
bayragi dalgalandirilmistir.  1876’da  yasamsal olaylara sahne olan Osmanl
imparatorlugunda Abdiilaziz’in indirildigi tahta II. Abdiilhamid getirilmis, yeni anayasa
hazirlanarak yil bitiminde mesrutiyet ilam1 gergeklestirilmistir. Sirbistan ve Karadag
catigmasinda Osmanli Imparatorlugu’na {iltimatom g¢eken Rusya nedeniyle anlagma
imzalanmistir. Balkanlarda 1slahat1 gerekli goren protokolii reddeden Osmanli’ya Avrupali
giiclerin destegini alan Rusya savas acmustir (1877). Teselya’da baslayan isyan,
Yunanistan’la girilen savag, Rusya’nin yaninda yer alarak savasa dahil olan Romanya,
yeniden savas ilaninda bulunan Karadag Osmanli’nin zor bir donemden ge¢gmesine neden
olmustur. 1878’de geri ¢ekilmek durumunda kalan Osmanli topraklarinda Edirne diigmiis,
Nis Sirplar tarafindan isgal edilmis, Ermenistan, Erzurum, Ardahan, Kars kaleleri Ruslar
tarafindan ele gecirilmistir. Ateskes talebinde bulunan Osmanli, Ayastefanos Antlagmasini
imzalamigtir. Osmanli ve Rusya'nin yaptigi anlagmayr degerlendirmek iizere Berlin’de

toplanan Avrupa Devletleri ile Berlin Antlasmasi imzalanmis, devaminda yaratilan
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Bulgaristan imparatorluga bagl bir prenslik kabulii gérmiistiir. Kibris Ingilizler, Bosna
Hersek Avusturya-Macaristan tarafindan isgal edilmis, Romanya, Karadag ve Sirbistan
bagimsizligini ilan etmistir (Yarar, 2018, 68; Inalcik, 2016, 285). Pargalanma donemine
baslangici temsil eden ve giiniimiiz haritasinda sekillendiren bu donemde Osmanli sergiye

katilamamustir.

Katilimci iilkelerin sayisindaki artis ve sergi maliyetleri nedeniyle ¢ekimser kalan
Fransa, ihtilalin 100 yilinda sosyal, sanatsal ve endiistriyel ideallerini pekistirme amaciyla
Paris Evrensel Sergisi (1889)’ni diizenlemistir. Bu durum monarsi yonetim yapisina sahip
olan ve devrim ideali i¢in boykot gergeklestiren bir¢ok devletin sergi davetini gormezden
gelmesine neden olmustur. Resmi davet alan 43 {ilkenin yalnizca 16’s1 resmi onay almayan
katilim gerceklestirilmistir. Misir’1 isgal eden Ingiltere, Tunus’u isgal eden Fransa’nin yani
sira Bulgaristan, Yunanistan ve Balkanlarda baslayan ayaklanmalar ile mesgul olan
Osmanli, bir yandan da Diiyun-u Umumiye Idaresi tarafindan yonetilen ekonomi ile
miicadele vermektedir. Tiitlin iiretiminde kontrolii ele alan Reji idaresi, Levanten mimar
Vallaury’e bir tasarim hazirlatmig, sanatg1 III. Ahmet Cesmesi’nden esinlenmistir. Bireysel
katilim gdstermek isteyen bazi tiiccarlar iirlinlerini, Dersaadet Ticaret Odasi’ndan alinan
destek ile sergiye gondermistir. 10 adet eser ile Osmanli’y1 temsil eden Ermeni ressam
Zakarian haricinde Halil Pasa ve Osman Hamdi Bey giizel sanatlarda temsil
gergeklestirmek iizere bireysel cabalarla sergiye katilmistir. Madam X tablosuyla bronz
madalya kazanan Halil Pasa’nin 6dilii giiniimiizde Sakip Sabanci Miizesi’'nde su an
sergilenmektedir. Ayrica Ibrahim Ethem Dirvana Paris Sergi-i Umimisi 1889 adiyla
kaleme aldig1 eserini sultana takdim etmis, Sadullah Pasa, Ahmed Mithat ve Halit Ziya

Usakligil degerlendirmelerini yazmistir (Erenler, 2022, 78).

Amerika kitasinin Kristof Kolomb tarafindan kesfedilmesinin 4. asrin1 anarak, kiiltiir
ve ekonominin evrensel diizeyde tanitilmasi i¢in gergeklestirilen Chicago Evrensel Sergisi
(1893) i¢in ¢ok sayida mimarlik ofisi is birligi gergeklestirmis, bir kent insa etmistir. 28
milyon ziyaret¢iyi agirlayan alanda tarim, ulastirma, balikgilik, ormancilik, madencilik,
elektrik, makine ve giizel sanatlar i¢in 60 farkli bina olusturulmus, alanin tamami havuz, su
yollar1 ve goletler ile bezenmistir. Yerel mimarilerin canlandirildigit Midway Plaisance adli
boliime ayrica yer verilmistir. Ilk kez bu sergide 12 kategori altinda 176 grup ve 946 alt
grup seklinde kapsamli bir siniflandirmaya yer verilmistir (Yarar, 2018, 71).
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Sekil 2.7. Paris Evrensel Sergisi (1889)
Kaynak, (ifm, 2012, 100) * Cami

Osmanli, Amerikan baskanmin talimatiyla gonderilen bir heyet tarafindan sergiye
resmi bi¢imde davet edilmistir. Sergi komiserligine Sadrazam Ibrahim Hakki Pasa
getirilmistir (Akgura, 2009, 38). Chicago’da yapilmasi planlanan sergi hazirliklart
kapsaminda bir isletme ile anlagilarak Daire-i Osmani (ana sergi binasi) ve binaya
kuzeyden giriste ilk karsilasilan komiser ofisi olusturulmasi istenmistir. I¢erisinde Vahsi
Dogu Gésteri Alan1 (At Meydan1), iran Cadir1 ve Hali Diikkani, Tiirk Evleri, Yilanl Siitun
ve Dikilitag (replika), Tiyatro, Kapaligarsi, Restoran, Bedevi Cadirlari, Kasr-1 Dimesk
(Sam Saray1), Cafe (Kahvehane), Yemisgi ve Serbetci Koskleri, cami de bulunan bir Tiirk
koyiiniin insas1t gergeklestirilmistir (Yarar, 2018; Celik, 2005, 91-93) (Sekil 2.7). Tiirk
yemeklerinden develi siivarilerin gdsterilerine dek olaganiistii bir performans gosteren
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Osmanli, sergi siriildiigii miiddetce haftalik gazete c¢ikarmistir. The Chicago Fair
Illustrated (Musavver Sikago Sergisi Gazetesi) adli gazetede serginin genel bilgileri, Tiirk
pavyonuna has yazi ve cevirilere yer verilmistir. ilk kez Amerika’da Tiirkce yaym
yapilmasimni miimkiin kilan gazetenin farkli isim ve araliklarla gozlemlerini ileten
Ubeydullah Efendi hatiralarina halen erisebilmektedir. Basinda ¢ok sayida habere konu
olan sergi, Osmanli’nin Amerika tarihi ve kiiltiiriinii anlamasina yardimci olmustur. Ayrica
sergi araciligiyla 1819 fotograf ve 51 albiimden meydana gelen genis bir koleksiyon
tanittim amaciyla Amerikan Kongre Kiitiiphanesi’ne II. Abdiilhamid tarafindan hediye
edilmistir. Modernlesme siirecindeki Osmanli haricinde istanbul’da yer alan iinlii anitlar,
cesmeler, okullar, hastaneler, camiler, fabrikalar ve askeri binalar fotograflar1 da
mevcuttur. Osman Hamdi Bey tarafindan sergi icin yapilan iki tablo (Cami Kapisinda ve
Tiirbedeki Kadinlar) Berlin (1891), Paris (1892) sergilerinde yer almis, arkeolojik
unsurlarin yurt disina ¢ikisint denetleme gorevinde olan sanatginin, Irak topraklarinda
bulunanlar1 Louvre Miizesi’ne gondermesi nedeniyle minnet ifadesi sunulmustur. Oyle ki
Osman Hamdi Bey 400.000 Frank odeyerek Tiirbedeki Kadinlar tablosunu satin
alabilmistir (Hughes ve Neumeier, 2011, 103-104). Cami Kapisinda adli tablo sergi
esnasinda altin madalya ile 6diillendirilmis ve Pennyslvania Miizesi tarafindan alinmistir.
Giiniimiizde ~ Pennsylvania  Universitesi, ~ Arkeoloji ~ve  Antropoloji ~ Miizesi

(Philadelphia)’nde sergilenmektedir (Erenler, 2022, 83).

Avusturya-Macaristan Imparatorlugu, Macaristan béliimiinde diizenlenen Peste
Binyil Sergisi (1896)’nin biiyiik bir bolimi ulusal gosterimler igermektedir. Eglence
kismina genis yer ayrilarak endiistriyel ve teknolojik gelismelerin 6rnekleri sergilenmistir.
Cesitli anitlar dikilerek, farkli temalarda binalar insa edilerek oncelikle kendi ulusuna ait
insa gerceklestirmek {iizere Balkan iilkelerine alan verilmistir. Macaristan tarafindan
yapilan 25 yapmin Eski Buda adi verilen eglence boliimiinde Tiirk doneminden oldugu
anlasilan yerlesimi andiran cami insa edilmistir (Sekil 2.8). Osmanli’nin sergiye katilim
gosterdigi, Istanbul Sehri temasi altinda Bogazigi panoramasi olusturdugu, Sultan Kahvesi,
Istanbul Sokagi, Yeniceri Kulesi, Ayasofya Camii, Galata Kopriisii, Galata Kulesi ve
Surlar1 gibi replikalarin yani sira tiyatro, miizik salonu, bar, kabare, kahvehane, restoran,
cars1 gibi yapilara da yer verildigi bilinmektedir. Ayrica aksam vakitlerinde dans6z sovu ve

botlarla havai fisek gosterileri yaptig1 kaynaklarda yer almaktadir (Yarar, 2018, 103).
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Sekil 2.8. Peste Binyil Sergisi (1896), Eski Buda Cami
Kaynak, (Yarar, 2018, 105)

Kral Leopold II'ye ait sahsi miilk olan Tervuren ve Cinquantenaire Parki’nda
gerceklesen Briiksel Evrensel Sergisi (1897) ise 6 milyon kisi tarafindan ziyaret edilmis ve
27 {ilke katilimia sahne olmustur. Yunanistan miicadelesi ve Girit 6zelligi nedeniyle
diistik biitgeli ancak resmi bir katilim gosteren Osmanli’nin sergi komiserligi baskonsolos
M. Allard tarafindan ylriitilmiistiir. Katilimda Tiirk pavyonuna Osmanli armasi
yerlestirildigi, ¢ini izlenimi yaratan siis kusaklarinin kaplandigi, ahsap cumba, kemer ve
kubbelere yer verildigi ancak higbirinin dogru bigimde gerceklestirilmedigi bilinmektedir.
Géorsel bilgiye yalnizca Gent Universitesi Kiitiiphane Arsivi’nde erisildigi belirtilmektedir
(Erenler, 2022, 84; Yarar, 2018, 107) (Sekil 2.9).
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Sekil 2.9. Briiksel Evrensel Sergisi (1897), Osmanli Pavyon Girisi

Kaynak, (Yarar, 2018, 108)

1900°de Fransa Cumhurbaskani Loubet’in agilisin1 gergeklestirdigi Paris Evrensel
Sergisi hazirliklarina, Endiistri Sarayi’nin yikilmasi, yerine Grand Palais ve Petit Palais’in
insa edilmesi ile baslanmistir. Yiizy:l Miizesi olusturularak, sergi girisi icin Anit Kap1 ve
Seref Kapist Tasarimi gerceklestirilmistir. Siniflandirmaya uygun bi¢imde ¢ok sayida
gegcici yapt insa edilmis, Seine Nehri sol kiyisinda milletler yolu olusturulmustur. Bu
noktada ulusal mimari temsillerine yer ayrilmistir. Sag kiyida Eski Paris Sokagi dahil
olmak tizere etnolojik iilke sergilerine alan agilmistir (Mattie, 2007, 102). Hazirliklar ii¢
y1l 6nce baslatilan sergi i¢in 53 iilkeye resmi davet iletilmis, yedi ay boyunca 48 milyon

ziyaretci agirlamistir.

Osmanli Imparatorlugu 1896’da Ticaret ve Nafia Nezareti'ne bagli komisyon
olusturarak basladig1 hazirliklar1 detaylica stirdiirmiistiir. Sergi Komiseri Paris Biiylikelgisi
Salih Miinir Bey sergi yerlesimi, giimriikk muafiyet izinleri, tirin hazirlik ve nakilleri, bina
masraflari, yap1 ve insa kontrolleri gibi islemlerle gorevlendirilmistir. Arap atlari, tekstil ve
dokuma firlinleri, askeri malzemeler, saraplar, orman ve tarim iriinlerinin sergilendigi
alanda Osmanli Imparatorlugu Italya ve Amerika pavyonlar1 arasinda, Milletler Yolu

iizerinde konumlandirilmistir. Onceki sergilere nazaran nispeten 6zgiin ve eklektik tarzda
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tasarlanan pavyon Dubuisson’un eseridir. Zemin kat kahvehane, zanaatkar atdlyeleri,
bedesten; ilk kat sanayi sergisinden; ikinci kat Tiirk yasamini temsil eden operetler
tarafindan sahnelenen bir tiyatro ile Darii’l-Esliha’dan esinlenerek hazirlanan askeri miize
igermektedir (Celik, 2005, 116) (Sekil 2.10). Osmanli, giizel sanatlar boliimiinde Levanten
E. Della Sudda (iki pastel ve iki portre ¢alismasi) ve Halil Pasa (Bir Kadinin Etiidii adl1 bir

eser, seri tablo ve eskiz) tarafindan temsil edilmistir (Germaner, 1991, 40).

E 1“_::«';&
Sekil 2.10. Paris Evrensel Sergisi (1900), Osmanli Pavyonu
Kaynak, (Yarar, 2018, 115)

1904 yilinda gergeklesen Saint Louis Evrensel Sergisi’nde 1893 yilindaki temayi
tekrarlanmigtir. Satisa donilk mekanlar ile eglence mekanlarma agirlik verilmistir. 16
kategori, 144 grup, 807 alt grup ile yapilan siiflandirmada tarih, psikoloji, etnoloji,
antropoloji gibi temalar olusturulmustur. irlanda Koyii, Japon Fuari, Eski Paris, Antik
Roma gibi yabanci lilke temsillerine farkli bir alan ayrilmistir. Heniiz el degmemis Forest

Park’a ait bin donlimliik arazi sergi alanina doniistiirilmistiir (Yarar, 2018, 119).
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Osmanli Imparatorlugu mesafe, siyasi ve ekonomik problemler nedeniyle resmi
bicimde katilamadig1 sergi i¢in komisyon olusturmus ve hususi girisimcilerin katilimini
tesvik etmistir. Ozel bir isletme ile anlasan komisyon The Pike adi verilen eglence
boliimiinde Istanbul Sehri temsili olusturmustur (Sekil 2.11). Osmanli’nin temsil ¢izimi
1893°te Kahire Sokagi’n1 tasarlayan Esad Arseven’e teklif edilmistir. Arseven o giine dek

uzaktan yonetilmis olan en basarili temsil ¢izimini gerceklestirmis ancak hiikiimet

tarafindan istirakine miisaade edilmemistir (Erenler, 2022, 87).

= . - > y—

Sekil 2.11.Saint Louis Evrensel Sergisi (1904), Kapali Cars1
Kaynak, (Yarar, 2018, 123)

Bagimsizhigin 75. yihmi kutlayan Belgika, Liege Evrensel Sergisi (1905) vasitasiyla
52 doniimlik bir arazide 29 ulusu agirlamayr basarmigtir. Osmanli resmi katilim
gostermesine ragmen ikinci Abdiilhamid’e diizenlenen suikasta odaklanmig durumdadir.
Pavyon insasini yeniden iistlenen Reji Idaresi, sergi komiseri olarak Mihran Efendi’yi
atamistir. Osmanli temsilini Konsolos Numan Bey ger¢eklestirmistir. Park alaninda daha
minimize bir pavyonun yani sira ana binada temsili bir cephe kurgulayan Osmanli, her iki
alanda da stantlara yer vermistir. Yasanan problemlere ragmen siirdiiriilen temsil ¢abasi,

yetersiz hazirlik nedeniyle pek basar1 kazanamamugtir (Yarar, 2018, 125-127).

Kral Victor Emmanuel III’iin dahil oldugu soylulardan meydana gelen onur komitesi

ve yliksek riitbelilerden olusan komisyonun sekillendirdigi Milano Evrensel Sergisi
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(1906)’nde, alan tasarimi Orsino Bongi ve Sebastiano Locati’ye birakilmistir. Piazza
D’Armi ve Parco Reale parklari birbirlerine elektrikli demiryolu hattiyla baglanarak

diizenlemeye tabi tutulmustur (Findling ve Pelle, 2008, 185).

Diiyun-u Umumiye Idaresi’nin talebini reddederek hususi hazine tahsisi olan gelir
kaynaklar1 vasitasiyla katilim gosteren (Giirsoy, 1984, 17) Osmanli, Balik¢ilik pavyonunda
(Sekil 2.12) 150 m?, idare pavyonunda 360 m?, karayolu tagimaciligr alaninda 150 m? yer
isgal ederek temsil gerceklestirmistir. Sergi komiseri olarak Mongeri atanmistir. Balik¢ilik
pavyonunda, III. Ahmet Cesmesi’nden esinlenilmistir. Yonetime ait ipek iplik, balik, tiitiin,
tuz gibi farkli sektorlerden tirlinlerin sergilendigi bu pavyon 6zel sektdriin en genis ve en
giizel ornegidir (Yarar, 2018, 129). Osmanlida en fazla zanaatkarlik ve ticaret ekseninde
gozlenen 6zel girisimcilik faaliyetlerinden yararlanilarak 6zellikle iki meslek erbaplarindan

alman tirtinlere odaklanilmistir (Akkus ve Mentes, 2018, 173).
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Sekil 2.12. Milano Evrensel Sergisi (1906), Balik¢ilik Pavyonu
Kaynak, (Yarar, 2018, 129)

26 iilke katilimiyla gergeklesen Briiksel Evrensel Sergisi (1910)’nde farkli olarak,
uzman denet¢i ve idareci liderliginde 22 sinifla sinirlandirilmistir. Biiyiik yapilar insa
edilerek aralarda egzotik bahgelere yer verilmis, ¢esitli lilkelere ait mimari temsillerin yan

yana getirildigi bir sokak yaratilmigtir. Almanya'nin ilk kez kapsamli bigimde katilim

36



gosterdigi sergide ulusun klasik mimarisi ¢agdas bi¢imde yorumlanmistir (Findling ve
Pelle, 2008, 206; Mattie, 2007, 124).

L__—-)e S ,fs. m» ; -
Sekil 2.13. Briiksel Evrensel Sergisi (1910) - Osmanli Kilim ve Halilar

Kaynak, (Basak Unlii, 2011, 51)

Osmanl Imparatorlugu sergiye 1908’de II. Mesrutiyet ilani ile tahttan indirilen
Abdiilhamid’in yerine getirilen V. Mehmet Resat degisimine ragmen resmi olarak
katilmistir. Ancak gorevlendirmelere yonelik bilgi bulunmamaktadir. Sergi baskomiseri
Vaxelaire, pavyon insasindan sorumlu tutulurken Osmanli pavyonuna ait tasarim mimari
Van Ophem olarak belirtilmektedir. Miistakil bir pavyon insa edilen park alaninda Babiali
ve resmi girig kapilar1 referans alinarak diizenleme gergeklestirilmistir (Sekil 2.13). Orta
kisimda yuvarlak bi¢imli payeler ¢atida kule olarak yer almakta, yanlardaki iki boliim daha
algak tutularak tasirilmis genis sacaklara alan ayrilmistir. Kubbelerin yaninda yer alan girig

kapilarinda dokuma, Kilim, hali iriinlerin sergilendigi revaklar konumlandirilmistir

(Erenler, 2022, 89; Yarar, 2018, 132).

Roma'da gergeklesen sergi ile aymi anda diizenlenen Turin Evrensel Sergisi
(1911)’nde 30 katilimci tilkenin yan1 sira yedi milyon ziyaretciye ev sahipligi yapan sergi
alan1 247 donliim arazide konumlandirilmistir. Parco del Valentino bolgesinde Po Nehri
solunda bulunan sergi alaninda iilkelere ait yapilara yer ayrilmistir. Insa edilen ¢esme ve

anitsal koprii varligini halen siirdiirmektedir (Yarar, 2018, 133).
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Osmanli, Istanbul yanginlar1 ve Arnavutluk Isyani ile mesgul olmasina ragmen resmi
katilm gosterdigi sergiden Trablusgarp igin savasa girdigi Italya nedeniyle erken
ayrilmistir. Sergi fahri komiseri Turin’de gorevli Osmanli konsolosu Peiro’dur. Gurekian
tarafindan insa edilen pavyon, mimari stili nedeniyle tiim yapilardan farkli atfedilmistir

(Erenler, 2022, 133-134).

Panama (San Francisco) Evrensel Sergisi (1915), Panama Kanali’nin agilisinin
kutlanmasi, Pasifik sahillerinin evrensel ticaret merkezi haline getirilmesi amaciyla heniiz
baslayan I. Diinya Savasi esnasinda diizenlenmistir. Katilim gdsteren 24 iilke ve 19 milyon
ziyaret¢i ile tamamlanmistir. Finansal destek sunan donem tiiccarlar1 haricinde genel
planlar Coxhead tarafindan hazirlanmis ve saraylarin insasi icin ¢ok sayida mimar
koordineli bigimde ¢aligmistir. 1893 ve 1904 yillarinda diizenlenen sergilerin aklina tezat
bicimde rengarenk insa edilen yapilarin en begenileni Giizel Sanatlar Sarayr olmustur

(Mattie, 2007, 132).

Osmanli Imparatorlugu ise ayaklanmalar ve savas hakimiyetinde son dénemece
girmis olup Balkan topraklarmin biiyiik béliimiinii kaybetmis, italyanlara 12 Adalari
kaptirmis, Canakkale savaslar1 baslamus, Ittihat ve Terakki Cemiyeti tarafindan devrilen
hiikiimet sergi katilim karar1 alamamistir. Ancak Istanbul’da bulunan Amerikan Konsolosu
Rockhill ve Amerikan Disisleri baskisina dayanamayarak fikir degistirmistir. Sergi
konsolosu olarak Maurice A. Hall bildirilmis, ikinci komiser olarak Ermeni kékenli Vahan
Kardasyan gorevlendirilmistir. Daha sonra Osmanli aleyhine durumlar yaratan Kardagyan,
gorevden alinmistir. Giizel Sanatlar ek yapist ve Italya igin ayrilan alanin yaninda
konuslandirilan Osmanli, sivil bir yapt ve dort minareli cami insa etmistir (Sekil 2.14) .
Sultanahmet Camiine benzetilen bu caminin yani sira diger yap1 bogazda bulunan bir
sarayl temsil ettigi yoniinde yorumlanmistir (Luckhurst, 1951, 274). Ayrica farkl
kaynaklarda yapinin I. Ahmed’in sarayimin replikasi oldugu ve donemin sultani tarafindan
yazlik olarak kullanildigi belirtilmektedir (Macomber, 1915, 168). Zemin katta erkek ve
kadin oturma odalar1 ile komiser ofislerine yani verildigi, iist katta galeri, stiit daireler ve
balo salonu iceren ana bina haricinde kafe-restoran hizmete sunan bir mekan ve miizik

performansi gergeklestirilen bir alan yer almaktadir (Erenler, 2022, 91; Yarar, 2018, 140).
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Le pavillon ottoman de P'Exposition universelle l’anapm-l'aciﬁc- de San-Francisco,

Sekil 2.14. Panama (San Francisco) Evrensel Sergisi (1925)

Kaynak,  (Boncuk, 2015) *4  kubbeli cami ve  bir sivil  yapi
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3. 19.YUZYIL’DA OSMANLI’NIN MUZE VE ESERE BAKISI

3.1. Kronolojik Olarak Osmanli’da Miizecilik

Toplumlarin  &zellikle yerlesik hayata gegmelerinin ardindan konutlarii ve
depolarni, yiiksek deger bigtikleri kullanim esyalar1 ve emtialar ile doldurmaya ve
siislemeye basladig bilinen bir gercektir. Daima insan dogasinin bir parcasi olan biriktirme
ve depolama faaliyetlerinin en u¢ noktasi olarak diisiiniilen 6zel koleksiyonlar, arsivler,
kiitiiphaneler ve miizeler materyal birikimi, kesfi ve toplanmasi, saklama ve sergilenmesi
asamasinda Ozel c¢aba gerektirmektedir (Gergek, 1999, 2). Ilging, tuhaf nesne ve
malzemelerin biriktirilerek mekanlarda sergilenmesi ile olusan miizeler, ilerleyen
streclerde Ronesans, Aydinlanma ve Sanayi Devrimi ile gelisme gostermistir.
Gelismelerin ardindan 6nem kazanan smiflandirma neticesinde nadir ve ilging objelerden
olusan ilk koleksiyonlar, miizelerde sergilenmeye baslanmistir. Dolayisiyla miizelerin
gelisiminde, nesnelerin toplanmasi, saklanmasi ve siniflandirilmasinda radikal degisimlerin
izlendigi anlasilmaktadir (Hooper, 1992, 191). Bu kapsamda miize, sanatsal, kiiltiirel,
tarihsel ve degere sahip unsurlarin olusturdugu bitiinligli korumak, incelemek,
degerlendirmek ve 6zellikle sergilemek, halkin begeni ve egitimini yiikseltmek amaciyla
kamu yararina ¢alisan ve iyi yonetilmesi gereken bir kurum olarak tanimlanabilmektedir

(Kuban vd, 2000, 23).

Bu boliimde Osmanli Imparatorlugu’nun eser olgusuna ve miizecilik faaliyetlerine

yaklasimi ile yasadig1 gelismeler ele alinmaktadir.

Misir’da MO 4. yiizyilda Iskenderiye’de kurulan musaeum adli yapida yer verilen
kiitliphanede edebiyat, sanat ve felsefe caligmalar1 yapilmaktadir. Benzer yapilar1 Roma
Donemi’nde Bergama ve Roma’da da gérmek miimkiindiir. Gilinliimiizde antik kent olarak
adlandirilan bu alanlar bilgi iizerindeki hakimiyet agisindan Iskenderiye ile rekabet
halindedir (Artun, 2006, 13). Bu erken dénem koleksiyon 6rnekleri, bilimsel arastirmalarin
yani sira Misir ve Romalilara Yunan felsefesi, sanati ve edebiyat ile tanigma firsati
sundugu i¢in 6nem arz etmektedir. Kurumsallasma gosteren bilimsel ¢aligmalar Avrupa’da
18. yiizyilda gozlenebilse de Roma donemine benzer bigimde Avrupa devletleri antik

koleksiyonlar iizerine rekabet etmeyi siirdiirmiistiir.
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Orta Cag’da gercekligin tek kaynagi olarak atfedilen Kutsal Kitap; Incil oldugundan
heykel ve figilirin gibi eserler pagan inanciyla iliskilendirilerek onaylanmamistir.
Anlagilacag1 lizere sanat eserleri ve tarihi eserlerin anlami bireylerin algisinda dini
niteliklerle biitlinlesmis, sanat eserleri ancak kutsal emanetler arasinda yer aldiginda
degerli kabul edilmistir (Shaw, 2020, 8). Dolayisiyla paganizm kalintilar1 olarak kabul
goren heykeller genelde yok edilmistir. Buna ragmen bazi din adamlar1 ve imparatorlarin
antik kalintilarla donmeye devam etmesi, antik sikke ve taglarin toplanabilmesine, manastir
hazinelerinde veya saraylarda korunabilmesine imkan yaratmistir. Ozellikle savaslarin
ardindan yagmalanan topraklardan tiiccar ve gezginler tarafindan getirilen sanat eserleri,

aristokrasinin koleksiyonunu zenginlestirmis, Nadire Kabinesi terimini yaratmistir

(Edhem, 1932, 532).

14. yiizyilda italya’da baslayan, 15-16. yiizyilda Avrupa’ya yayilan Rénesans
doéneminde, varlikli aileler ayni1 zamanda birer koleksiyoncudur (Gergek, 1999, 4). Medici
Ailesi tiyeleri, kardinaller papasi ve patrisyen olan bazi kimseler antik eserleri, degerli
kitaplar1, farkli hayvan ve bitki 6rneklerini, zooloji ve botanik bahgelerini kapsayan bir¢ok
miize prototipi kurmustur. Bu durum degerli materyallerin toplama ekolii olarak
gelismesini saglamistir (Artun, 2006). Heykeller, fosiller, tasglar ve yeni hayvan tiirlerinden
olusan koleksiyonlar, tarihi orneklemek ya da sembolize etmekten ziyade diinyanin
cesitliligini hatirlatmis ve ziyaretgilere acik bigimde sergilenmistir (Shaw, 2020, 9).
1.Frangois ve 14.Louis gibi Fransiz hiikiimdarlar1 hazinelerinde bu unsurlara yer vermistir.
Onemi artan bulma, topluma ve biriktirme faaliyetleri neticesinde 14. Frangois
konsoloslarindan Osmanli Imparatorlugu’ndaki tarihi ve sanatsal eserlerin Fransa’ya
gonderilmesini istemis, devaminda antik sikkeler ve madalyalar igeren ¢ok sayida eser

Fransa’ya gonderilmistir (Edhem, 1932, 534).

17-18. yiizy1l koleksiyonculuga artan ilgi ve istegin dénemi olmus, diinyanin tiim
bolgelerine yayilmistir. Britanya ve Avrupa kitasindan antik eser ve dogal kalinti
toplayanlarin sayisi artmis, savastan donen askerler olaganiistii objelerin kral hazinelerinde
yerini almasina yardimci olmustur. Donemde krallarin ve varlikli ailelerin koleksiyonerlik
faaliyetleri gii¢ gosterisi ve koleksiyonlarindan gurur duyma zihniyetinden kaynaklanmistir
(Siiliin, 2019). Bu donemde bazi bilimsel gelismeler de yasanmistir. Londra’da Royal
Society, Paris’te Bilimler Akademisi ve Almanya’da Leopoldine Akademisi gibi Nadire
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Kabinesi ile ilgilenen bazi akademiler kurulmustur (Hagen, 1876, 135). Ozellikle
Londra’daki akademi gelecek miizecilik c¢alismalarnt i¢in  Onemli koleksiyonlar
diizenleyebilmis, Koleksiyonlarini nadire kabilelerinde sergilemeye baglamistir. Bir miiddet
sonra iiyelerden biri olan Sir Hans Sloane, essiz koleksiyonunu satarak Ingiliz miizeciligi
icin yeni bir donem baslatmistir (da Costa, 2002, 148). Bu durumun gerceklesmesi
esasinda farkli bir énemli gelismenin ardindan yasanmustir. Ik kez halka agik miizeler
hayata gecirilmistir. 1lki 1683’te koleksiyoncu ve tarih¢i Elias Ashmole’un
koleksiyonundan Ingiltere’de kurulan miize Ashmolean Miizesi adin1 almistir (Gergek,
1999, 6). 1753’te Sloane’un koleksiyonu Ingiliz Parlamentosu tarafindan 20.000 ingiliz
sterlini karsiliginda satin alinmistir. Bu koleksiyon 1759°da acilan British Museum’un

kurulmasina ve diizenlenmesine 6nemli katki saglamistir (da Costa, 2002, 149).

18. yiizy1l Ingiltere’nin yam sira Fransa’da miizecilik agisindan gelisim donemi
olarak kabul edilmektedir. Cesitli sosyopolitik konularda oldugu gibi miizecilik anlayisinda
da etkisi bulunan Fransiz Devrimi nedeniyle yayginlik kazanan miizelerde konvansiyon
yonetimi, kral ve aristokratlarin koleksiyonlarini sergilemeyi amaclamistir (Batur, 1983,
1473). Filozoflarin ise asil hedefi koleksiyonlarin toplumun her bir {iyesine sergilenebilir
kilinmasidir (Atliman, 2008, 13). Bu fikirlerin birlesiminde kraliyet saraylarindaki biitiin
eserler kamu mal1 olarak Louvre Sarayi’na getirilmis, 1793 yilinda Louvre Miizesi (Paris)
olarak halka ac¢ilmis, zamanla eklenen eserler neticesinde zenginlik kazanmistir (Edhem,
1932, 534). Ayrica Louvre Miizesi’nin haricinde ag¢ilan Louvre Okulu, 19. yiizyilda
Osmanli Imparatorlugu tarafindan &rnek almistir. Bu ve cesitli Fransiz kurumlarindan
etkilenen Osmanli biirokrasisi ve aydinlari, reform hareketlerinde bu amaci koruyarak
Miize-1 Hiimayun’a baglh bir okul kurmay1 istemistir (Shaw, 2020). Dolayisiyla Fransa’da
gozlemlenen gelismeler, diger iilkeler ulusal miize ve miizecilik ¢aligmalarinin gelisimi

i¢in bir model olusturmustur (Kohl, 1998, 227).

17-18. yiizy1l arkeoloji ve miizecilik alanlarinda ilk bilgilendirici eserlerin de
yayinlandigi dénemdir. Ilk ilk eser kitap Samuel Von Quichberg tarafindan 1665 yilinda
yayimlanan Inscription adli kitap olup miizelerdeki siniflandirma yontemlerini ele
almaktadir (Batur, 1983, 1472). ikinci eser Museographia ise miizecilik hakkinda yazilmis
ilk el kitabt olup Neicklius tarafindan 1727’de yayimlanmistir (Gergek, 1999, 5).
Miizelerdeki koleksiyon kurallarina dair detaylar veren bu eserin yaymlanmasindan sonra

objelerin bilimsel yontemlerle toplanmasi yoniindeki ilgi artmistir (Batur, 1983, 1472). Bir
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diger dnemli bilgilendirici ¢alisma ise 1753 yilinda Linnaeus tarafindan derlenen Species
Plantarum adli eserdir (Hagen, 1876, 139). Koleksiyon ve koleksiyoncularin artmasi
nedeniyle donemde smiflandirma ve diizenleme gerekliliginin fark edilmesi neticesinde

miizeler ve miizelerdeki sergileme yontemlerine dair yayinlar ¢ogalmastir.

19. yiizy1l baslangicinda Louvre Miizesi’nin etkisiyle ulusal miizeler agilmaya
baslanmis, Avrupa miizeciligine yeni sergileme yontemleri girmistir. Yontem kazanimi
acisindan Kopenhag’da 1819°da agilan Kuzey Antik Eserler Miizesi olduk¢a onemlidir.
Nitekim kurucu Thomsen, kronolojik bir smiflandirma yonteminin baslaticist olmustur.
Sergilenen materyaller U¢ Cag Sistemi (Tas, Tun¢ ve Demir Cagi) ile siiflandirilarak
bilim diinyasina tamitilmistir (Kohl, 1998, 227). Etkili bir diger kronolojik sistem, Fransiz
ve Ingiliz kasiflerin Osmanli Imparatorlugu’ndaki arkeolojik faaliyetleri ile ilgilidir.
Kasiflerin Anadolu ve Mezopotamya topraklarindan ¢ok sayida eser getirmesi, Batilt
tilkelerin ulusal tarihlerine ait tistlinliikleri vurgulayabilecegi bi¢cimde, miize teshirine yeni
bir kronolojik diizen (uygarlik tarihi) eklemistir, Mezopotamya, Misir, Yunan Yarimadasi,
Bati Anadolu, Helenistik ve Roma Imparatorluklari, Bati Avrupa gibi. Ustiinliikleri
yansitilmaya calisan yapilarin basinda British ve Louvre Miizeleri gelmektedir (Shaw,

2020, 12).

19. yiizyllda Avrupa’da kamuya agik miizelerin sayisi artmig, British ve Louvre
Miizeleri, miizeciligin seyrini etkilemeyi basarmistir. Fransiz satosu tarzinda insa edilen
British Museum, 1808’de barindirdig1 etnografik eserler, mumyalar, antik silahlar, el
yazmalart ve iinlii kisilerin portrelerinin yanina Asur, Misir ve Anadolu hazinelerini de
eklenmistir. Louvre Miizesi’nin sergileri ise Bonaparte’in fetihleri, 1806 ve 1807’deki
Grande Armee seferleri esnasinda ele gecirilen ganimet ve sanat hazineleriyle
zenginlesmistir. Ancak 1815 Viyana Kongresi’nde eser sahipleri iade talebinde bulunmus
ve 1adeler gerceklemistir. Buna ragmen Louvre Miizesi zengin koleksiyonlariyla kiiresel
Oonem arz eden miizelerden biri haline gelmis ve 1848°de ulusal miilk olarak bildirilmistir

(Atliman, 2008, 15).

Aktarilldig1 tizere koleksiyonlar, miizelerdeki eser birikiminde ©nemli bir rol
oynamistir. Avrupa’da baslayan miizecilik faaliyetleri diinyaya yayilmis, ulusal miizelerde
ve kamusal anitlarda sergilenmeye baglayan kiiltlirel {riinler maddi bir varlik halini

almistir (Findley, 1999, 46). Bu nedenle ¢esitli {ilkelerde kurulan halka agik miizeler uzun
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donem kraliyet miilkii olarak nitelendirilmelerinin ardindan; 19. ylizyilda Ulusal miizelere
doniistiiriilmiistiir. Osmanli Imparatorlugu’nda devletin, hiikiimdarhgin ve sinirlarda
bulunan her seyin sahibi olan padisah nedeniyle miizeler daima devlet mali olarak kalmistir
(Edhem, 1932). Bir miiddet sonra halka agik hale gelmesine ragmen ulusal bir nitelik

tagimalar1 ancak Cumhuriyet Donemi’nden sonra ger¢eklesmistir.

Cumbhuriyet doneminden 6nce Osmanli Imparatorlugu’'nda yasanan gelismeler
genelde Erken Donem Miizecilik Calismalari-Osman Hamdi Bey Donemi veya Tanzimat
Oncesi Dénem-Tanzimat Sonrasi Dénem bigiminde siiflandirilarak incelenmektedir.
Ancak bu arastirmada amaca binaen biitlinciil bir yaklasim ortaya konmak istendiginden

herhangi bir ayrim giidiilmeksizin kronolojik bir inceleme ortaya konmaktadir.

Osmanli Imparatorlugu’nda miizeciligin gelisimi, Batililasma siireciyle iliskilidir. Tk
Osmanli Miizesi 19. yiizyilda kurulmasina ragmen depolama ve koleksiyonerlik faaliyetleri
Bati’ya benzer bicimde Imparatorlugun ilk yillarna dayanmaktadir. Koleksiyonlarm
muhafaza edildikleri ilk yer saray hazineleri olup en giizel 6rne8i Bursa ve Edirne
Saraylar1 olusturmaktadir. Bu saraylarda olduk¢a erken donemlerden itibaren patrik
anitlari, degerli sanat eserleri, silahlar, eski objeler, savas ganimetleri ve hediyeler
muhafaza edilmistir. Cogunlukla patriklere ve geleneklere baglilikla ilgili olan bu koruma
faaliyeti sayesinde koruma g¢abalar ile giiniimiize ulasabilen eserler ulusal miizelerimizde

sergilenebilmektedir (Ozkasim ve Ogel, 2005, 98).

15-16. yiizyilda zenginlesmeye baslayan Topkap1 Saray:1 hazinesindeki eski silahlar,
sanat eserleri, kiyafetler, ¢izimler, minyatiirler kayit altina alinarak sarayda muhafaza
edilmeye baslamistir (Atliman, 2008, 16). Daha once belirtildigi iizere ozellikle Fatih
Sultan Mehmed ve Yavuz Sultan Selim donemlerinde zenginlesen ve itibar kazanan
padisah hazineleri, 6zellikle Suriye ve Misir seferleri esnasinda ¢ok sayida degerli sanat
eseri ve savas ganimeti ile gelistirilmistir (Gergek, 1999, 79). Halifeligin Osmanh
Imparatorlugu’na ge¢mesiyle Eski Kur’an-1 Kerim’ler, Sakal-1 Serif gibi islam emanetleri,
Bizanslilara ait kutsal esyalar ve eski silahlar Saray’a getirilmistir. Bu {iriinlerin tamamai 19.
yiizyllda Osmanli Miizesi’nin olusumunda temel olusturacaktir. Ayrica farklt Osmanl
padisahlar1 déneminde, padisah hazinesine ait bazi tagmabilir sanat eserleri Istanbul ve

Edirne saraylarinda sergilenmis, yabanci heyetlere gosterilmistir. Imparatorlugun ilk
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teshirleri olarak nitelendirilebilecek bu durum kurumsal ulagsmaktan uzak olup prestiji

sembolize etmistir (Shaw, 2020, 24).

Saray hazinelerinin teshirleri haricinde Osmanli Imparatorlugu’nda iki dnemli pre-
miizolojik teshir yontemi uygulanmistir. Bu yontemlerden biri, antik kalintilarin
sergilenmesiyle ilgili olan devsirme (spolia) sistemidir. Devsirme, yikilan anitlardan alinan
mimari malzemelerin yeni binalarin ingasinda yeniden kullanilmasi anlamina gelmektedir
(Shaw, 2020, 20). Selguklular bu yontemle, Sultan Alaeddin Keykubat’mn emri ile,
Konya’da Roma ve Bizans kabartma ve heykel kalintilarinin kullanildigi bir sur insa
etmigtir. Fransiz gezgin Leon de la Borde, 1837 yilinda yayimladigi Voyages en Asie
Mineure et en Syrie adli eserinde bu kabartma ve heykelleri graviirlerle yayimlamistir
(Athman, 2008, 17). Benzer bicimde Konya-Ilgin arasinda yer alan Selguklu
Kervansarayinin 6n cephelerinde de bu tiir antik kalintilar kullanilmistir (Ozkasim ve Ogel,
2005, 97). Siileymaniye Camii’nin inga siirecinde Istanbul ve diger bolgelerden getirilen
antik mimari malzemelerden yararlanilmistir. Ayrica Canakkale’nin giineyinde yer alan
antik yerlesim Alexandria Troas’in mimari kalintilari, 16. yiizy1l boyunca Istanbul’daki
yapilarda kullanilmistir (Madran, 1986, 506). Devsirme yoOnteminin anlamini
derinlemesine analiz eden Shaw (2020, 34)’a gore, antik kalintilarin yeni yapilarin
ingasinda yeniden kullanilmasi Osmanlilarin eski eserlere olan ilgisinin bir gdstergesidir.
Hatta biylik olasilikla eski eserlere bazi sembolik, estetik ve manevi degerlerin
atfedilmesiyle ilgilidir. Ornegin, Bizans heykellerinin yeniden kullanilmasinin Osmanli
Imparatorlugu’nun emperyal giiciine isaret etmesi miimkiindiir. Selguklular déneminden
itibaren Anadolu’da dnceki medeniyetlere ait islenmis malzemelerin devsirme yontemiyle
yeniden kullanilmasi bazi arastirmacilar (Shaw, 2020; Eyice, 1985) ilk teshir hareketleri
olarak degerlendirilse bazilar1 bu malzemelerin yeniden kullanilmasinin nedeninin
ekonomik ve islevsel oldugunu belirtmektedir. Ayrica eski arkeolojik kalintilarin bagka
yapilarda kullanilmasi ilgisizlik nedenli bir tiir tahribattir (Madran, 2002, 30). Bu durum
eski eserleri sergileme yontemi kapsaminda bir miizecilik girisimi olarak yorumlanabilse
dahi mimari ve tarihi kalintilar1 orijinal lokasyonunda veya miizelerde korumak yerine
farkl1 ingaat siireclerinde yeniden kullanmak miizecilik c¢aligmalar1  olarak
yorumlanamamaktadir. Nihayetinde bu tarz uygulamalar eski eserleri sergilemekten ziyade

zarar veren uygulamalardir.
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Ikinci sergileme yontemi ise Fatih Sultan Mehmet déneminden itibaren
goriilmektedir. Fethin ardindan Bizans doneminden kalma siitunlar1 ve iinlii Porphirius
heykelinin kaidesini Topkapit Sarayi’min avlusunda toplayan Fatih Sultan Mehmet,
silahlarin ve yabanci savas aletlerinin Cebehane olarak adlandirilan Aya Irini Kilisesi’nde

toplanmasini uygun gérmiistiir (Athiman, 2008, 19).

Sultan Ahmed (1703-1730) ise Cebehane’nin, Avrupa’daki miize modelleri dikkate
alimarak yeniden diizenlenmesini istemistir. Diizenleme ardindan 1726 yilinda Dar’iil
Esliha adiyla agilan sergi alani, Yeniceri isyaninda (1808) yagmalanmistir. Kapatilan
alanin ad1 Tanzimat Fermani’ndan sonra Harbiye Ambar1 olarak adlandirilmistir (Madran,
2002, 13). Bu durumda Fethi Ahmet Pasa tarafindan diizenletilen ilk Osmanli Miizesine
dek yeniden kullanim yontemiyle gerceklesen miizecilik girisimleri, eserlerin tiimiiyle
korunmas1 maksadiyla ilk kez kalic1 bir yer tahsisine layik goriilmiistiir, Aya Irini Kilisesi
olmustur. Burada yer verilen kiiciik koleksiyon Imparatorlugun Batililasmasinda miizecilik
calismalarinin 6nemli bir rol oynadigini ve bilimsel miizecilik yolunda ilk adimlarin
atilmaya baslandigin1 gostermekte, ilk Osmanli Miizesi’nin ¢ekirdegini olusturmaktadir.
Bati etkilerinin yogun hissedildigi Lale Devri’'nde diizenlenen Cebehane, Batililagsma
hareketinin ilk kez askeri alanda gézlenmesi nedenlidir (Siiliin, 2021). Bu duruma ithafen
ilk koleksiyon askeri eserler ile olusturulmustur. Ancak silah koleksiyonu, ordunun
modernlesmesine karsit askeri sinif tarafindan yagmalanmistir. Dolayisiyla modernlesmeye

ait bir gosterge olan ilk Osmanli koleksiyonunu mevcudiyetini yitirmistir.

Tanzimat reformlarin1 takiben, dnem kazanan eski eserleri toplama ve koruma
faaliyetleri, Tophane-i Amire Miisiri Fethi Ahmet Pasa tarafindan taglandirilmistir. Eski
eserlerin korundugu ilk yer olan Aya Irini Kilisesi’nil847 yilinda Silahhane veya Askeri
Miize olarak yeniden diizenleyen Ahmet Pasa vasitasiyla ilk Tiirk Miizesi’nin niivesi
ortaya c¢ikmistir (Ortayli, 2005, 167). Tanzimat doneminden itibaren eski eserlerin
bulunmasi ve toplanmasi, tasradaki maliye daireleri tarafindan eski sikkelerin siparis
edilmesi ve gonderilmesi gibi baz1 6nemli faaliyetler gerceklesmistir (Yasa Yaman, 2010).
Bu durumun en olast nedeni Avrupalilarin Osmanli topraklarinda yaptig1 arkeolojik kazi,
seyahat ve arastirmalarn Imparatorlugun arkeoloji ve miizecilik yaklasiminda farklilasma

yaratmasi olarak goriilmektedir.
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Osmanl’nin miizecilik anlayis1 kazanmasindaki bir diger 6nemli husus Sultan
Abdiilmecid’in Yalova’ya yaptigt gezide gordigii yazili taslardir. Taslarin {izerinde
Konstantin’in adinin yazili oldugunu 6grenen Sultan, iinlii bir hiikkiimdarin adin1 tagiyan bu
eski eserleri Istanbul’a gondermistir. Gonderilen taslar Fethi Ahmet Pasa tarafindan Aya

[rini Kilisesi’nin ilk koleksiyonuna eklemistir (Shaw, 2020, 86).

[lk Osmanli miizesinin ilk diizenleyicisi olan Ahmet Pasa (1801-1858), istanbul
dogumlu olup Enderun mektebinin ardindan asker olarak ilerlettigi kariyerinde Paris ve
Londra sefaretlerinde padisahin yaveri olarak bulunmustur. Bu siiregte amiral riitbesi alip
uzun donem Avrupa gorevinin ardindan modern Orgilitlenme yontemleri uzmanliginda
Osmanliya doniis yapmustir. 1845°te Tophane-i Amire Miisirligi’ne (Topgu Dairesi)
atanmis ve Aya Irini’de toplanan eski eserlerin diizenlenmesiyle gorevlendirilmistir.
Kendisinden dnce depovari bir nitelik tasiyan bu prototip miize halka acik olmayip 6zel
izinle ziyarete tabi tutulmaktadir. Kendisi dncelikle, diizenledigi ilk boliim eserlerinin eski
silahlarin yan1 sira Hipodrom’a ait bronz bir yilan heykeli ve bronz bir Herkiil heykelinden
olugmasini saglamistir (Atliman, 2008, 21). Ayrica, Topkap1 Sarayi’nin orta kapisinin
icinde yer alan kirmizi porfirden yapilmis Bizans Imparator lahitlerini 1847°de prototip
miizeye tagitmigtir. Cinar agaci altina gdmiilii olan lahitlere ait iki yassi kapak taginin tam
yerini belirleyen bir kitabeyi siituna kazimistir (Edhem, 1932, 558). ilerleyen siirecte bir
degisiklik gerceklestirerek kiliseye ait eserleri Mecmua-i Esliha-i Atika ve Mecmua-i Asar-
1 Atika olarak iki boliimde tasnif etmistir (Madran, 2002, 13). Eski silahlar, zirh
koleksiyonu ve yenigerileri tasvir eden maketlere ilk boliimde; Helen-Bizans donemlerine
tarihlenen eserlere ise ikinci béliimde yer vermistir (Shaw, 2020, 45). ilerleyen donemlerde
ilk boliim “Askeri Miize”, ikinci bdliim “Imparatorluk Miizesi” olacaktir (Cephanegil,
2015).

Aya Irini, dénemin askeri miizelerini aratmayacak bi¢imdedir. Duvarlarda askeri
simetrik bir tarzda siralanmis tiifekler, kiliglar ve silahlar konumlandirilmistir. Ziyaretciler
en yogun ilgiyi apsisin alt kisminda yer alan eski silah koleksiyonuna gostermistir. Ancak
gosterisli bir dekorasyon ragmen Avrupali gezginler sasirtilamamistir. Anlasilacag tizere
Avrupalilarin Osmanli miizelerine ve topraklarinda kesfedilen eski eserlere olan ilgisindeki
artis, miizecilik girisimlerini hizlandirmigtir. Genelgeler ile gorevlilerin vilayetlerde
bulunan eserleri tespit etmesi ve degerli olanlar1 Babiali’ye gondermesi tesvik edilmistir

(Ortayli, 1985, 1599). Bdylece Imparatorluk topraklarindaki eski eserler Istanbul’a
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yagmaya baslamistir. Adana Defterdart Ahmet Ata Bey, Ekim 1847°de bazi sikkelerin,
seramiklerin, gesitli tarihi eserlerin envanter listesini gondermis ardindan envanteri miizeye
sunmustur. Aralik aymda Kudiis Valisi bir sfenks kabartmasi buldugunu Istanbul’a
bildirmis ve ekspertiz ardindan sfenksin ¢izimini de igeren bir rapor gondermistir. Ayni
donemde Halep Defterdar1 ¢anak ¢omlek, heykel, sikke gibi buluntularin listesini bir
mektup esliginde iletmistir. Boylece 1850°den sonra sadece eser sahibinin ve vilayetin adi
ile eserin miizeye giris tarihi gibi temel bilgileri iceren envanter kayitlar1 olusturulmustur.
Bu kayitlara gore Aya irini’ye gelen ilk eser 1851 yilinda gelmis olup Maxime du Camp
tarafindan 1850°de kesfedilen mermer bir eserdir (Atliman, 2008, 22-23).

1868°de katalog calismast igin Fransiz arkeolog Dumont Istanbul’a gelmis, tipolojik
smiflandirma yaparak Mecmua-i Asar-1 Atika’nin ilk katalogunu hazirlamistir. Kataloga
gore burada sergilenen eserler Yunan, Roma, Erken Hristiyan ve Bizans donemine ait olup
biiyiik galerideki camekanli dolaplarda, galeri Oniindeki agik avluda ve Harbiye
Ambart’nin solunda bulunan farkli bir avluda konumlandirilmistir (Shaw, 2020, 46). Ayni
yil gonderdigi mektupta miizenin eksikliklerini elestiren Dumont’a gore asagidaki
nedenlerden dolay1 Batili bir arkeolog gorevlendirilmistir (Eyice, 1985, 1597),
e Antik heykeller, kabartmalar ve yazitlar diizensiz sekilde sergilenmektedir.
e Eser Onlerinde sergilenen arkeolojik ac¢idan ilgisiz nesneler nedeniyle yetersiz

incelenmektedir. Ayrica tiim eserlerin konumu kolaylikla degistirebilmektedir.

e Bir kism1 bakimsizlik ve rutubet nedeniyle anbean zarar gormektedir.
e Eserlerin menseilerinin giivenilir bir notla bildirilmemesi liziiclidiir.

e (Cogu Istanbul disindan oldugundan siradan agiklamalarla gegistirilmektedir.

Bu gelismeler ilk Osmanli miizesinin kurulmasi, halk ve biirokrasinin eserler
hakkinda bilgisiz oldugu goriisiinii reddetmeye yeterli goriillmektedir (Kuruloglu, 2010,
49). Bu goriis 6zellikle Osmanli biirokrasisi ve elitleri i¢in gecerli degildir. Nitekim Fethi
Ahmet Pasa, Avrupa’da bulundugu yillarda Bati’nin kiiltiir hareketlerini prensip olarak
benimsemis ve benzer kiiltiirel faaliyetleri kendi iilkesinde uygulamak istemistir. Bu
amacin gergeklestirilmesinde Paris ve Londra Biiyiikelgiliklerinde halef-selef iligkisi
bulunan Resit Pasa ve kendisinden talimat alarak igsgoren ardindan sadrazamlik makamini
devralan Ali Pasa ile kurdugu iyi iligkiler yardimc1 olmustur (Atliman, 2008, 24). Modern

miizelerden farkli olup prototip miize algisi yarattigi gercegi Osmanli Imparatorlugu’nun
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Batililagmasin1  sembolize etme gilicli bulundugunu degistirmemektedir. Nitekim ilk
Osmanli Miizesi’nin temel iglevi, tarihi eserler koleksiyonuna sahip olmak yoluyla Sultan’
modern ve Avrupalilasmis bir hiikiimdar olarak gostermek ve Osmanli biirokrasisin
Avrupa kiiltiiriine dahil oldugunu isaret etmektir. Bu nedenle farkli kiiltlirlerin eserlerini
agirlik verilmis, silah koleksiyonu ile imparatorlugun giiciine vurgu yapilmistir. Eserlerin
bir miizede sergileniyor olmasi ayrica imparatorlugun Batt modelini benimsemis bir kurum
tarafindan  Batililagtirilmasini  simgelemistir. Tim bunlarin  yan1  sira  eserlerin
siniflandirilmasinda ve miizenin egitim islevinin dikkate alinmasinda eksiklik yasandigi
kabul edilebilir. Bu eksikliklerin giderilmesine yonelik ¢alismalar donemin Maarif Nazir
Saffet Pasa’nin Galatasaray Lisesi Ogretmeni olan Ingiliz asilli Bay Goold’un miize

yOnetimine atanmasini saglamasiyla baglamistir (Saatc1 Ata, 2021).

Fethi Ahmet Pasa’nin diizenledigi koleksiyon ilk kez miize olarak adlandirilmas,
Mecmua-i Asar-1 Atika nin ismi Miize-i Hiimayun (Imparatorluk Miizesi) olarak Sadrazam
Ali Pasa tarafindan degistirilmistir. Saffet Pasa, egitim islevini vurgu yaparak kesfedilen
“tiim” eserlerin Istanbul’da toplanmasi igin vilayetlerine resmi yazi gdndermistir.
Istanbul’a en fazla eser gonderen valilerin vilayetleri Konya, Girit, Selanik ve Trablusgarp
olmustur. Bu icraat Osmanli’da kiiltlir politikast olusturmada 6nemli olup miizecilik ve
arkeoloji konularinda daha bilingli biirokratlarin gerekliligini yansitmistir (Shaw, 2020,
104-107). En énemli degisim ise idari yapida olmustur. ingiliz Biiyiikel¢iligi’nin tavsiyesi
sonucunda sadrazam tarafindan miize yonetimine atanmasi saglanan Edward Goold i¢in
gerceklestirilen resmi yazismalarda ilk kez miize ve miize miidiirii ifadelerine yer
verilmektedir. Osmanli’nin yasadig: kiiltiir degisimlerini ortaya koyacak olan miizenin yeni
imaj1, biirokrasiye dahil edilmistir. Sultan’in emperyal giiciiniin gostergesi olarak sunulan
eserler, Osmanli topraklarinda arkeolojik faaliyetlerini arttiran batili devletlerin
sergilemedeki istiinliiklerini gosterme ¢abasiyla karsilagsmaktadir. Yasanan gelismeler,
miizenin yeni imaji, Avrupali bir miidiir atanmis olmas1 biirokrasinin miize yapisin1 ve
yonetimini batili devletlerden aldigimi dolayisiyla Batililasma yolunda ilerleme
katedildigini gostermektedir. Bu kapsamda Bay Goold’un miizedeki islevinin bekg¢ilikten
Oteye gecemedigini diisiinen Mustafa Cezar’in aksine basarilarin goz ardi edildigini
savunan Emre Madran gibi yazarlarin ¢elisen yorumlarinin bulundugu sdylenebilmektedir
(Atliman, 2008, 27). Yine de bir¢ok kaynakta Goold’un arkeolojik kazilarda aktif bir isim
oldugu, Kyzikos Antik Yerlesiminde buldugu eski eserleri miizeye getirdigi, ayrica

Tekirdag ve Marmara Adasi’ndan 160’a yakin eski eseri envantere kattigina yer
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verilmektedir (Batur, 1995, 308). Ayrica bu esnada onemli bir girisim gerceklestirilmis
olup Saffet Pasa’nin da ¢abalariyla Maarif-i Umumiye Nizamnamesi (1869) adli yeni bir
yonetmelik yaymlanmistir. 81. Maddede egitim reformlarina vurgu yapilarak, Istanbul’da
kurulacak olan Dar’iil Fiinun’un felsefe ve edebiyat boliimlerinde anatomi, mantik, kelam,
ahlak, tarih, hukuk, Arapga, Fars¢a ve Fransizca gibi yeni derslerin agilmasi emredilmistir.
S6z konusu egitim hareketi, Miize yOnetimine atanan Avrupali sahsiyet P. Anton
Dethier’in doneminde eski eserlerle dogrudan iligkili iki yeni egitim kurumuna zemin

hazirlamigtir: Miize Mektebi ve Asar-1 Atika Mektebi (Madran, 2002, 48).

1871 yili Osmanli’da miizecilik faaliyetleri i¢in onemli bir yil olmustur. Goold
gorevinden ayrilmis, Ali Pasa’nin yerine sadrazamliga getirilen Mahmut Nedim Pasa
Osmanli Miizesi’nin idari iglevini ortadan kaldirmistir. Avusturya Biiyiikelgisi Freiherr von
Prokesch Osten’in tavsiyesiyle atanan Terenzio Muhafiz olarak atanmistir. Bu durum
Avrupali devletlerin Osmanli topraklarinda yiiriitiilen arkeolojik kazilarin yani sira
Osmanli Miizesi’nin gelisimi ile de ilgilendiklerini gostermektedir (Eyice, 1985, 1600).
Oyle ki Osten ve bazi ingiliz, Fransiz biiyiikelgiler arkeolojik kazilara dogrudan miidahale
gerceklestirmistir. Arkeolojik kazilar1 tekellerine almak istemelerinin yani sira ajanlarini
miizede gorevlendirmislerdir. Bu miidahaleler miizecilik ¢alismalarint da etkilemistir. Bir
miiddet sonra imparatorlukta miizeye, eski eserlere ve sanatin tiim dallarina kars1 yogun
ilgi gosterilmeye baslanmis, ilk resim sergisi agilmistir. Benzer bigimde gazetelerde
mimari resim ve heykel hakkindaki yazilarin sayis1 artmis, kesfedilen tarihi ve arkeolojik
eserlerin kendi uluslarima gotiiriilme rekabetiyle Osmanli topraklariyla ilgilenildigi

anlasilmistir.

1872°de islevsiz hale getirilen miize idaresi Maarif Nazir1 Ahmet Vefik Pasa
doneminde yeniden diizenlenerek kurumun bilimsel danismanmi olarak Alman arkeolog
Dethier atanmistir. 1872-1881 yillar1 arasinda gorev yapan Dethier, tarih ve arkeoloji
alanlarinda uzmandir. Sayginlik kazanan Dethier’e Maarif Nezareti tarafindan Osmanl
topraklarinda bulunan eski eserlerin tarihi ve sanatsal degerleri bakimindan kontrol,
incelenme, bulgular1 Nezaret’e duyurma konusunda genis yetkiler verilmistir (Saat¢1 Ata,
2021). Ik gorev yilinda Istanbul’da bazi arkeolojik arastirmalar yapmis, Hipodrom’daki
Yilanli Siitun ortaya ¢ikararak tizerindeki yazitin desifre edilmesini saglamistir. Eski
Sergios ve Bakkhos Kiliselerindeki uzun sunus yazilar1 kopyalanarak yayinlanmis,

Selanik’te Yuvanaki, Bandirma’da Takvor Aga ve Istanbul’da Dervis Hiiseyin adl
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acentelerinden miize koleksiyonlarini zenginlestirmek amaciyla eski eserler satin alinmigtir
(Eyice, 1985, 1602). Kibris’taki arkeolojik arastirmadan “Cesnola Koleksiyonu” olarak
adlandirdig1r 88 kutu eserle donen Dethier’in Kibris ¢omlekleri, kaydettirdigi ¢dmleklerin
yalnizca ilk boliimiine tekabiil edebilmistir. Dolayisiyla miize koleksiyonlar1 olaganiistii
diizeyde zenginlesmistir. Goold doneminde 160 olan eser sayisi, Dethier doneminde
650’ye ylikselmistir (Batur, 1995, 308). Bu gelisimin ardindan nem diizeyi nedeniyle
eserlerin zarar gérmesi de gdz oniinde bulundurularak miizenin Aya Irini’den tasinmasi
ancak ekonomik problemler nedeniyle 6zgii bir yap1 insast miimkiin olmadigindan Aya
[rini’den Cinili K6sk’e tasinmasi kararlastirilmistir. Orta Asya’dan izler tasiyan kosk Neo-
klasik tislupla Avrupai bir forma biiriindiiriilmiis, eserlerin barindirildig: ve koleksiyonlarin
diizenli bigimde yerlestirilebildigi bir yapi haline getirilmistir (Shaw, 2020, 115). Sergi
siralarinin yerlestirilmesinde duvarlara ¢ivi ¢akilmasi nedeniyle orijinal yap1 bir miktar
zarar gormistlir (Eyice, 1985, 1602). Montrano’nun projesi dogrultusunda gergeklesen
tadilatin ardindan 1876 yilinda eserler koske taginmis, arkeoloji miizesi ile askeri miize
birbirinden ayrilmistir. Silah miizesinin kapatilmas1 donemde yasanan savaslarin kaybinin
hatirlanmak istenmemesi olarak yorumlanmistir. Sergilenen eserlerde Roma ve Yunan
uygarliklarina agirlik verilmis, farkli kiiltiirlerin imparatorluk ¢atis1 altinda barmabilecegi
gosterilmeye  ¢alisilmistir.  Ayrica bilimsel islerle ilgilenen Dethier, eserlerin
konservasyonu ve miize i¢ islerinde calisabilecek personele ihtiya¢ duydugundan calisan
sayisi arttirilmistir. Boylece yabanci dil bilenler Miize-i Hiimayun’da kayit, katalog ve
yazisma isleriyle gorevlendirilmistir (Shaw, 2020, 101). Ozellikle Sultan Abdiilaziz
yonetiminde 6nemini kaybetmeye baslayan Aya Irini’de bulunan yeni silah deposu
Harbiye ambar1 sekline getirilmis, kiyafethane olarak adlandirilan seksiyon,
Sultanahmet’te bulunan elbise ambarma goétiiriilerek Yenigeri Miizesi ismi altinda
sergilenmeye baglamistir (Kuruloglu, 2010, 51). Tiim gelismelere ragmen Imparatorluk
Miizesi koleksiyonlari bu siirecte Avrupa ile rekabet edememistir. Bunun nedeni bir
sonraki boliimde ayrintilandirilacagy tizere Avrupa’nin Osmanli topraklarindaki tarihi eser

kagak¢il1g1 olarak goriilmiistiir.

Bir miiddet sonra vefat eden Dethier’in konumuna ge¢irilmek icin yeni bir Avrupali
uzman arayigina baslanmis, Berlin Miizesi Bagkatibi Dr. Millhofer ile 8 yil igin
anlagilmistir. Ancak atama gergeklesmeden once siirpriz bir karar alinmig ve Edhem
Pasa’nin oglu Osman Hamdi Bey 11 Eylil 1881°de miize midiirii olarak

gorevlendirilmistir (Kuruloglu, 2010, 52).
51



Osman Hamdi Bey'in goreve atanmasi farkli goriisler icermektedir (Cezar, 2009,
192):
e Miizenin gelistirilmesini Sultan Abdiilhamit'e nasip eden Allah'in takdiri olarak miize
miidiirliigiine ehil bir kisinin atandig,
e Daha onceki devlet gorevleri hariciye nazirliginda elde ettigi basarilar nedeniyle atama
kararinin takdir edilmesi gerektigi

e Yabanci miidiirlerle yasanan ilk deneyimlerin hayal kiriklig1 yaratmasi.

Bu goriisler nedeniyle miizecilik faaliyetlerinden énce Osman Hamdi Bey (1842-
1910)’in nitelikleri ve yagamina kisaca yer verilmesi uygun goriilmiistiir. Nitekim hangi
sebeple oldugu fark etmeksizin bu atama arkeoloji, sanat ve tarihi eserler hukuku tarihi
acisindan doniim noktasi niteligi tasimaktadir. Atama esnasinda 68 yasinda olan Osman
Hamdi Bey, daha once aktarildigi tizere bilim, sanat ve kurumsal yonetim gibi ¢esitli
alanlarda egitim almis, uzun donem Avrupa’da yasanmis ve cesitli faaliyetlerde

bulunmustur (Tataroglu, 2019).

Avrupa'ya egitim i¢in gonderilen ilk Osmanli 6grencilerinden biri olup Paris Maden
Okulu'nu birincilikle bitiren ve imparatorlugun ilk maden miihendislerinden olmayi
basaran {brahim Edhem Pasa’nin dort oglundan (Osman Hamdi, [smail Galip, Mustafa ve
Halil Edhem) biridir. Liderlik yetenekleriyle biitiinlesen tiim nitelikleri sayesinde Tiirk
kiiltiirtine oOnciiliik edebilmistir (Otag, 2019). Ayrica oglu Edhem Hamdi Bey, Basta
Fransizca olmak tizere 1y1 bir egitim almis ve ayn1 miizede ¢alisarak Araphisar ve Aydin'da
arkeolojik kazilar gerceklestirilmistir. Ulastig1 cok sayida eser once de sergilenmistir. Kiz1
Leyla Hanim, sanat tarihi ve tarihi eserlere besledigi ilgi ile Cumhuriyet déoneminde dahi
Tiirk kiiltiiriine katkida bulunacak olan Mehmet Vahit Bey ile evlenmistir. Mehmet Vahit
Bey giizel sanatlar, sanat tarihi, askerlik sanati, estetik ve sanat elestirisi konularinda
onemli eserler kaleme almis, 1908-1931 doneminde Osman Hamdi Bey tarafindan kurulan
Giizel Sanatlar Akademisi'nde egitim vermistir (Naipoglu, 2008). Ayrica Edhem Pasa'nin
tiim ¢ocuklar1 sanat ve tarihi eserler hakkinda oldukga bilgilidir. ismail Galip Bey,
doneminin en biiyiikk niimizmatlarindan olup Erken Islam dénemine ait sikkeleri
kataloglamis, Imparatorluk Miizesi i¢in Meskukat-1 Tiirkmaniye ve Miize-i Hiimayun
Meskukat-1 Kadime-i Islamiye adli iki katalog yaymlamistir (Mendel, 1912, 14).
Medeniyete sunduklar1 katki ve niteliklerinden dolayr imparatorlugun ¢okiis doneminde
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tarihi eserleri koruma hakki bir ayricalik olarak Edhem Pasa ve ailesine zimni bir izinle

verilmistir (Cezar, 2009, 137).

Hukuk egitimi almak iizere Paris’e gonderilen bir miiddet sonra alan degistirerek
kendini tiimiiyle resim sanatina adayan, arkeoloji ve giizel sanatlar egitimi alan Osman
Hamdi Bey, Osmanlilarin Parislisi, Parislilerin en Osmanlisi olarak nitelendirilmistir
(Shaw, 2020; Cezar, 2009; Otag, 2019). 1869 yili Avrupa doniisiinde ilk kez Bagdat
Vilayet Umur-u Ecnebiye Midiirligii'ne atanarak memuriyet goérevine bagslamis,
Avrupalilarla iligkileri ve ilgili resmi yazigmalar1 koordine etmistir. Boylece siyasi ve
sosyal meselelerle ilgilenmeye baslamis, gercekler vatanseverlik hislerini tetiklemistir.
Kiiltiirel konularda uyum sergiledigi Bati’nin siyasi baskilarina tiimiiyle karsi ¢ikmistir
(Mansel, 1959, 192). 1871'de Tesrifat-1 Hariciye Midiir Muavini (Yabanci Protokol
Midirligii Midir Yardimceisi), 1875’te Hariciye Umur-u Ecnebiye Katibi (Disisleri
Midiirligi Sekreteri), 1876'da Matbuat-1 Ecnebiye Miidiirliigii (Yabanci Basin Biirosu),
1877'de Beyoglu Altinct Daire Belediye Miidiirliigii (Pera ve Galata Altinci Belediye
Bolgesi Baskani) gorevine atanmistir (Demirsar, 1987, 7). Dityun-u Umumiye'nin (Kamu
Borglar1 Idaresi) tahsisat boliimiinde komiserlik, Tiitiin Rejisi'nin ve bazi bankalarda
baskanlik ve ortaklik gibi ek gorevleri mevcut olmustur. ilk kez 1877°de kurulan miize
komisyonunda yer alarak miizecilikteki resmi olarak ilgilenmeye baslayan Osman Hamdi
Bey, miizenin Cinili Kosk’e tasinmasini, yerlesim Oncesinde onarim gecirmesini,
sergilenecek eserlerin tasnif ve tanzimini konu edinen kararlara imza atmistir (Kurt, 2013,
67-78). Miizenin yonetimini gelecekte garanti altina almak, tarihi eserlerin arastirilmasinda
izlenecek temel usulleri ortaya koymak ve belirtilen tiim gorevlerin yerine getirilmesi i¢in

gerekli yonetmelikleri hazirlamak komisyonun gorevleri arasindadir.

Osman Hamdi, yurt disinda edindigi deneyimler bilimsel ve kiiltiirel alandaki
kariyerinde 6nemli bir rol oynamistir. Kiiltiir ve sanat iglerinde ¢ok bilingli hareket ederek
iki amitsal kurumu (Istanbul Arkeoloji Miizesi ve Giizel Sanatlar Akademisi) kurmus, tarihi
eserlerle ilgili iki yonetmelik yaymlamustir. Ustiin gabalarla yonetiminde bulunan Istanbul
Arkeoloji Miizesi'ni, evrensel énem tasiyan miizelerden biri haline getirmis, ¢cok sayida

otorite tarafindan Tiirk miizeciliginin kurucu babasi olarak kabul goérmiistiir (Atliman,
2008, 58).
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Tiirk arkeolojisinde yeni bir donem baslatan Osman Hamdi'nin ilk gerceklestirdigi is
Cinili Kosk’lin tadilati olmustur. Tadilatta algiyla kaplanan g¢iniler hakkinda yapilan
yanliglar1 diizeltmek iizere sivalar1 soktirmiistiir (Gergek, 1999, 111). Cok sayida eserin
diizeye gelmesini sagladigi i¢in yeni bir binaya ihtiya¢ duymustur. Sayda Antik Kenti’nden
gelen lahitlerin miize binasina yerlestirilememesi sonucunda yeni bina insasini
kararlagtirmistir  (Cezar, 2009, 192). Gorevlendirdigi mimar Vallaury'ye taleplerini
aktarmis, Maarif Nezareti'ne gereklilik hakkinda mektup yazmistir. Masraflarin ardindan
lahitlerin korunabilmesi igin insaat izninin aciliyetini bildirmistir (Shaw, 2020). Iznin
almmasinin ardindan derhal baglatilan insaat siireci esnasinda Ahmet Refik Efendi
tarafindan kendisine sunulan on alti parca eserin degerini tahmin ederek miizeye
getirmigtir. Sultan Abdiilhamit'in Yildiz Sarayi'nda bulunan vaksinasyonu tamamlanmig
hayvanlardan olusan koleksiyonunun c¢iirlimeye basladigi ve koleksiyona yeterli alan
bulunmadig gerekgesiyle insa edilen yeni miizede koleksiyonun konumlandirilmasina dair
emir almistir. Ongorii sahibi olmasi nedeniyle ikinci katin gerekliligini uygun gérmiis ve

imparatorlugu itibar agisindan ikna edebilmistir (Cezar, 2009, 201; Gergek, 1999, 119).

1883’te baslanip 1891°de tamamlanarak faaliyete baslayan miize binasinin girisi
ticgen cepheli ve dort siitunlu bir antik tapinak cephesine benzetilmistir. Bazi antik
heykellerin ve lahitlerin yan1 sira ikinci katta Stimerler, Asurlular, Babilliler ve Tiirk-Islam
kiiltiirlerine ait eserler konumlandirilmistir. Cinili Kosk’iin karsisinda yer alan yeni
miizenin katalogu {inlii Fransiz arkeolog Joubin tarafindan hazirlanmig, 1893°te Luhud ve

Mekabir-i Atika adiyla yayimlanmistir (Gergek, 1999, 202; Atik, 2021).

Guniimiizde Eski Sark Eserleri Miizesi, s6z konusu dénemde Eski Eserler Miizesi
veya Lahitler Miizesi olarak adlandirilabilen bu yap1 diinyadaki ilk on miize binasi arasinda
yer almas1 bakimindan son derece énemlidir. imparatorlugun ekonomik olarak darbogazda
bulundugu bir donemde maddi kaynak yaratilarak yeniliklerin gergeklestirildigi bu miize
i¢in bir ¢aba harcayan Osman Hamdi Bey vasitasiyla Osmanli Imparatorlugu, Avrupa‘daki
benzerleriyle rekabet edebilecek yeni bir miize binasina kavusmustur. Gereken
finansmanin bilyiik bir kismi kendisinin de {iye oldugu Diiyun-u Umumiye'den Maarif
Nezareti'nin talebi iizerine karsilanmistir (Atliman, 2008, 65-66). Ayrica ilk kez gelir
yaratmak ilizere imitasyon, fotograf ya da katalog gibi bazi materyallerin satilmasi
girisiminde bulunmustur (Gergek, 1999, 128). Ardindan arkeolojik kazilara ve tarihi eser

restorasyonuna maddi destek saglamak icin centime additionnelle adli vergi sistemi
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getirmis, diger vilayetlere gonderilen pullardan alinacak harglar ek bir fon daha yaratmistir

(Madran, 2002, 47).

1889°da Osman Hamdi Bey tarafindan hazirlanan bes fasil ve kirk ii¢c maddeden
olusan bir miize nizamnamesi yayinlanmistir. Nizamnamede miize idaresinin sartlar1 ve
personelin gorevlerinin haricinde tarihi eser restorasyonuna yer verilmis, ilk kez tasra
miizelerinin kurulmas fikri giindeme getirilmistir. ilk kez Eski Eserler Teskilat1 kurulmus
ve amir olarak miize miidiirii belirlenmistir (Mumcu, 1969, 74). Bu gelismelerle

Imparatorluk’ta cagin gereklerine uygun bir miizecilik hareketi baslamus olur.

1891 yilinda Mugla Lagina antik kentinin kabartmalari, 1893 yilinda Alman
arkeologlarca Magnesia'da bulunan Artemis tapmagnin kabartmalar1 Istanbul'a
getirilmistir. Yer problemi nedeniyle yeni eserlerin sergilenmesi miimkiin olmayacagindan
(Cezar, 2009, 203), 1901°de yeni bir dilekge ile yeni bir salon talebinde bulunan Osman
Hamdi Bey, bu girisimlerin Avrupa'da ¢ok énemli oldugunu zira Avrupa miizelerine oranla
cok diisiik bir biitceye ihtiya¢ bulundugunu belirtmistir. Ayrica kendisinin asil endisesi
maddi ve manevi tavizler verilen arkeologlarin yer altindan c¢ikararak miizeye naklini
gerceklestirdigi eserlerin ahsap kasalar iginde kiiflenmeye ve cilirlimeye baglamasi
olmustur. Mektubunda bu duruma yer vererek tarihi eserlerin korunmasi i¢in gerekli
Onlemlerin alinmasin1  istemistir  (Gergek, 1999, 123). Ilk binanin kuzeyinde
konumlandirilmasi kararlastirilan salonun insasina 1898’de baslanmistir. Yine Vallaury
tarafindan tasarlanan yapinin ingasini ressam ve mimar Bello ylritmiistir (Sekil 3.1).
1903’te faaliyete baslayan yeni miize binasinda mevcut salonlarin birinde Bizans eserleri
ve Sidamara lahdi, digerinde Hitit eserleri sergilenmistir. 1904’te donemin ekonomik
kosullar1 goéz oniinde bulundurularak kademeli bir ingaat siireci gergeklestirmek {izere
ticlincii bir kanat eklenmistir. Vallaury ile calismaya devam edilmis ancak insa yonetimi
Halil Edhem Bey tarafindan gergeklestirilmistir (Shaw, 2020). Miizenin ilk boliimiindeki
anitsal giriste renge kavusan bina cephesi, ilk binanin giiney kanadi boyunca uzanan,
batiya dogru orta hattinda avlu yer alan L bi¢cime sahip kilinmistir. Cinili Késk’te yer alan

tiim heykel ve kabartmalar yapiya tasinmustir (Gergek, 1999, 124).
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Sekil 3.1. Istanbul Arkeoloji Miizesi, Alexandre Vallaury Mimarisi

Kaynak: (Utkuluer, 2017)

Ayrica Miize-i Hiimay(n (Istanbul Arkeoloji Miizesi), Osman Hamdi Bey'in girigimi
neticesinde 9000 m?lik, 192 m uzunluga sahip bir alana yerlesmistir. Miize yogun
yapilagma yasayan bir konumda olup Topkap1 Saray1 avlusunun kuzeyinde, Altin Orda'ya
dogru, Giilhane Parki, Topkap1 Saray1r ve Darphane arasinda yer almayr basarmistir.
Stitunlu giriglerle siisli 6n cephe, Antik Yunan tapmak mimarisini ornekleyen yan
cepheler, Neo-Klasik tarzda tarihselci ve trend yaklagimi yansitan miize mimarisi, Cinili
Kosk gibi stslii, renkli ¢inilere ve zengin mermer kaplamalara sahip degildir. Alev
pencereleri ve antik heykeller haricinde bir bezemesi bulunmamaktadir. Oyle ki iki kanad:
arasinda tarihi kucaklayan ve onu nazik bir biiyiikbaba gibi koruyan bir bina olarak
tanimlanmaktadir. Miizede diinyanin en agir ve en biiyiik lahdi sergilenmektedir. Sidamara
lahdi (Sekil 3.2), 1898’de Sidamara Antik Kenti (Karaman)’nde yerli halk tarafindan
miizeye bildirilmistir. Roma Ddnemi’ne; M.S. 250 yilina ait oldugu disiiniilen lahit
miizeye 1901°de nakledilmistir. Osman Hamdi Bey tarafindan verilen karar neticesinde
tastma mandalarla gerceklestirilmistir. Esasinda 1882’de Ingiliz Askeri Baskonsolos
Charles Wilson’un bulmus ve tasiyamadig1 icin yeniden topraga gommiis oldugu lahitten
aldig1 Eros Basi kabartmasi Londra’ya gotiiriilmiis ve 1933’te Victoria ve Albert Miizesine
bagislanmistir. Giliniimiizde gergeklesen is birligi protokolii araciligiyla kabartma

Tiirkiye’ye teslim edilmistir (KTB, 2023).
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Sekil 3.2. Istanbul Arkeoloji Miizesi, Sidamara Lahdi
Kaynak: (AA, 2022)

Osman Hamdi Bey’in sadece anitsal bir miize binasi ve iki ek kanat yaptirmaktan
ziyade sergilenen eserler ilizerinde calistii, tiim arkeolojik eserleri bilimsel olarak
siiflandirdigr ve diizenledigi Mendel’in eserlerinde belirtilmektedir. Ayrica kendisi bizzat
arkeolojik kazilarda yer alarak, raporlar hazirlamig ve bilime katki sunmustur. Avrupali
bilim adamlarindan yararlanarak (Reinach, Humann, Conze vb. (Mansel, 1959)) eserlerin

bolinmesi ve siniflandirilmast ile ilgili diizenlemeleri yapmustir (Kurt, 2013, 77-78).

Tiirkiye'de miizecilige ilk katkisi, diinyada arkeoloji miizesi olarak planlanan ilk
miize binasini ingsa etmek olan Osman Hamdi Bey’in, miizecilik alaninda yeni bir
sistematik ve bilimsel donem baglattig1 muhakkaktir. Sanat eserlerinin miizeye alinmasi ve
kaydedilmesi gibi sorular kendisi tarafindan yanitlanmis, kayit sistemlerini vilayet ve
repertuar kayitlari olarak ortaya konmustur. Giliniimiizdeki miizecilik faaliyetleri minimal
degisikliklere ugramis olmasina ragmen kendisini kurdugu sistem ile yiiriitiilmektedir.
Miizenin iist katinda ya verilen arkeolojik kiitliphanesini kurmus, basili kaynaklarin
neredeyse tiimiinii kendisi, arkadaslar1 ve yabanci derneklerden hediye-bagis olarak
toplamistir. Doneminde 15 bine ulasan kitap sayisi farkindalik yaratmistir. Daha once
bahsedildigi iizere miizecilik faaliyetlerinin Istanbul’u asmasi yoniindeki girisi bu
hastasiyla sehir miizelerinin temelleri atilmig, Konya, Bursa, Sivas, Selanik’te tarihi eser

depolar1 kurulmugstur. 1878’de kaydoldugu komisyonun ardindan 1881°de kendisine uygun
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goriilen miize midirliigii sayesinde Osmanli imparatorlugu zengin kataloglara, ulusal
kimlige ve sistemli miizecilik faaliyetlerine sahip olmustur (Tataroglu, 2019; Saat¢1 Ata,

2021; Celik, 2008; Tuncer, 1998).

1872 yilinda Mekteb-i Tibbiye Miizesi, 1885 yilinda PTT Miizesi, 1895 yilinda
Bahriye Miizesi, 1904 yilinda Konya, Bergama ve Bursa miizeleri, 1914 yilinda Evkaf-:
Islamive Miizesi, 1917 yilinda Asdr-1 Naksive Miizesi, 1918 yilinda Saglik Miizesi
kurulmugtur (Cal, 2009, 319). Osman Hamdi Bey'in 1910 yilinda 6liimii iizerine Halil
Edhem Bey miize miidiirligiine atanmistir (Eyice, 1995, 19).

Paris'te arkeoloji dersleri alan ancak arkeoloji diplomasi1 veya sertifikasina sahip
olmayan Osman Hamdi Bey, ilk kazisindan itibaren ¢ok basarili bir arkeolog olmustur.
Unlii Avrupali arkeolog ve miizecilerle is birligi yapmis, kendilerini Istanbul’da
agirlayarak deneyimlerimden yararlanmistir (Cezar, 2009, 215). ilk Tiirk arkeoloji
aragtirmacisi olarak Tiirk Arkeoloji Tarihi'ne adini yazdiran Osman Hamdi Bey, 1883-
1895 doneminde bazi kazilar1 da ydnetmistir. Ik arkeolojik arastirmasmi Ayvalik ve
Bergama c¢evresinde gerceklestirmis, mezar mahzenlerini basariyla ortaya cikardigindan
Miize-i Hiimayun Idaresine devlet biitgesinden 6denek saglanmustir. Saglanan denege
ragmen ek mali yardim i¢in Osmanli Bankasi, Sark Demiryollar1 Idaresi ve Haydarpasa
Demiryollar1 Idaresi gibi kurumlarda kampanya vyiiriitmiistiir (Atliman, 2008, 73). Bu
esnada Osman Hamdi Bey, 6n aragtirma ile gorevlendirdigi Oskan Efendi ile Nemrut Dag1
kazilarina baslamamak {izere 1883’te yola ¢ikmustir. Ilk olarak Izmir-Aydin bolgesindeki
baz1 arkeolojik yerlesimleri incelemis, Menemen kazilarinin sorumlulugunu Bedri Bey'e
vererek Iskenderun'a, oradan da Nemrut Tiimiiliisii'ne gegerek kazilari yiiriitmiistiir. Kaz1
neticesinde devasa heykel eserlerin alg1 kopyalar1 alinarak Istanbul'a getirilmis, Oskan
Efendi ile kaleme aldigi Le Tumulus de Nemroud Dagh adli kitabi yayimmlanmistir.
Sayda’da, 1891-92°de Lagina'daki Hekate Tapinagi'nda akabinde Myrina, Kyme ve Aiolia
nekropollerinde c¢alismustir. Antik kentlerde buldugu eserleri Imparatorluk Miizesine

getirmistir (Gergek, 1999, 113; Cezar, 2009, 273-277).

Bilim diinyasinda bir arkeolog olarak uluslararasi iin kazanan Osman Hamdi Bey,
yaratici ve iretici nitelik kazanmis, arkeolojik alanlarda ulusu ve imparatorluk miizesi
adma hak iddia edebilmistir. Seriiveni 1887’de baslayan Sayda kazilarinda ¢ikarilan her

biri lahit olan 7 mezarlik vasitasiyla zenginlesen miizenin yani sira yeni yapi insasi
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diisiiniilmiistiir. En énemlileri Kral Tabnit Lahdi, Iskender Lahdi, Aglayan Kadinlar Lahdi

olan lahitler (Sekil 3.3) ile Osmanli Miizesi uluslararasi iin kazanmaya baslamistir (Tuncer,

1998; Akdogan, 2021; Mansel, 1959).
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Sekil 3.3. Istanbul Arkeoloji Miizesi, Lahitler

Kaynak: (Topoglu, 2011) * Kral Tabnit Lahdi (iist), Iskender Lahdi (orta), Aglayan
Kadinlar Lahdi (alt)

1890°da gazetelerde Milas-Gilimiisliik mevkiinde biiyiik mermer eserlerin bulundugu
bilgilerime ya verilmis, 1891°de Osman Hamdi antik yerlesimde kazilara baslamistir
(Hamilakis, 1999, 306). Tapmagmn siislii parcalar1 Imparatorluk miizesine nakledilmis,
calismalar neticesinde Chamonard bulunmustur (Cezar, 2009, 276). Menderes-Manisa
bolgesinde farkli zamanlarda erisilen eserler Osmanli, Londra ve Berlin Miizeleri arasinda
paylasilmistir. Osman Hamdi Bey yiirlitmiis oldugu Tralles kazilarinda oglu mimar Edhem
Bey’it de calistirmistir. Nitekim Edhem Bey, deprem nedeniyle bazi mermer ve tas
parcalart yikilan cami restorasyonunda isciler tarafindan {ic heykel bulundugunu
belirtmistir. Kardesi Halil Edhem Bey ise 1905°te Alabanda, 1909°da Sidamara kazilarina
katilmistir. Makridi Bey ise Rakka, Bogazkdy, Alacahdyiik, Akalan, Langaza, Rodos,
Tasoz ve Notion kazilarini yiiriitmiistiir. Bu kazilar Osmanli Imparatorluk Miizesi adina

yapilan ilk ulusal kazilardir (Akdogan, 2021).

Doénemde eszamanli olarak Tiirk gorevlilerin de yer aldigi yabanci arkeologlar
tarafindan gerceklestirilen kazilar da mevcuttur, Sak¢agéziinde Garstang, Priene ve
Didyma'da Wiegand, Kades'te Gautier, Irak-Mahmudiye'de Scheil (Demirsar, 1987, 13-
14).
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1907, 1909, 1911°de gergeklesen Sakgagdzii kazilarina Osman Hamdi Bey yardimci
olarak ve kismen katilmistir. Yortan kazilarina izmir miidiirii Naili Bey; finansal olarak
Abdiilhamit tarafindan desteklenen Irak-Mahmudiye kazilarina Bedri Bey nezaret etmistir.
Yogun tarihi eser kacake¢ilifi nedeniyle yabanci kazilarin ¢ogunda bir memur

gorevlendirilmistir (Cezar, 2009, 280-283).

3.2. Osmanh Miizecilik Faaliyetlerini Etkileyen Arkeolojik Arastirmalar

Arkeolojik ¢aligmalari tetikleyen ilk uyarict Ronesans donemi olup Avrupalilarin
Roma ve Yunan tarihine duyduklari ilgi neticesinde baslamistir. Ege ve Akdeniz ¢evresiyle
sinirh kalan arastirmalar antik tiyatrolar, saraylar, surlar gibi antik anitlar ile heykel ve
vazo gibi sanat eserlerine ulasmay1 saglamistir. 18. ylizyillda hakim bu yaklagim haline
gelen Philhellenizm veya Grekgiligi tesvik etmistir. Deha ve 0zgiirligii simgeledigi ileri
stiriilen Antik Yunan, medeniyetin kdkeni olarak goriildiigiinden Batili uluslarin dogdugu
yer seklinde nitelendirilmistir. Ayrica Avrupalilar icin en ilgi ¢ekici kalintilar olarak klasik
arkeolojinin dogusunu gerceklestirmistir. Winckelmann tarafindan tanitilan Yunan sanati
ilginin tepe noktasina ulasmasini saglamis, 18. yiizyil biiyiik arkeolojik faaliyetlere sahne
olmustur. Veziiv Yanardagi’nin patlamasi ile lavlarin altina gomiilen Herculaneum ve
Pompeii antik kentlerinde yapilan kazilar antik c¢ag kiiltiiriiniin taninmasinda ve antik

uygarliklarin izlerini tagiyan topraklara yonelmede 6nemli rol oynamaigtir.

Journal of the Royal Asiatique Society of Great Britain ve Journal of the Oriental
Society gibi siireli yaymlarin ¢ikarildigi bu donemde Fransa’da Academie des Inscriptions
et Belles Lettres, Ingiltere’de Society of Dilettanti, Cortana’daki Academia Etrusca ve
Italya’da Roman Academia Pontificia di Archaeologia dernekleri kurulmustur. Boylece
yerli ve yabanci arkeolojik calismalardan akademisyenlerin ve halkin haberdar olmasi
saglanmistir. Bilimsel bir nitelik kazanmaya baslayan arkeolojik ¢alismalar, daha fazla
istihdam ve ilgi yaratmistir. Diger bir yonden Avrupa devletleri miizelerini Osmanl
Imparatorlugu’ndan gonderilen tarihi eserlerle doldurmak icin uluslararasi bir yarisa

girmistir (Sahin, 2021; Siiliin, 2019; Atliman, 2008).

Yasanan bu gelismeler, ulus-devletlerin olusumu ve milliyetciligin yiikselisi
arkeolojik faaliyetlerde dnemli bir rol oynamistir. Arkeoloji ve milliyetgilik i¢ ice ge¢mis,

ulus-devlet olusumunda, ulusa kimlik ve hafiza arayisinda etkili olmustur. Ulusal kimligin
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tanimlanmasi i¢in yonelinen arkeoloji, tarih, filoloji gibi sosyal bilimler ve diger bilimsel
disiplinler, heniiz kurulmus olan ulus devletleri altin ¢aglara baglayabilmek i¢in gegmise
niifus etmeye baslamistir. Ayrica anit, yazit ve ¢dmlek gibi materyaller kiiltiirel kimligin
zenginlik ifade eden unsurlar1 olarak nitelendirilmistir. Bu nedenle sosyal bilimlerin
materyal bakimindan yorumlanmasi, ulusal ve etnik kimliklerin mesrulastirilmas: ile
giiclendirilmesinde 6nemlidir. Bu nedenle arkeolojik arastirmalar agirhk ve hiz
kazandirilmistir. Ozellikle Anadolu topraklar kiiltiirel miras agisindan yabanci seyyahlar
tarafindan 6n plana ¢ikarilmistir. Kesfedilen ¢cok sayida eser, batililar tarafindan alinmustir.
Bu durumun nedeni batili olmayan toplumlarin tarihi eserleri anlama ve korumada yoksun

olduguna inanmalaridir. Hatta barbarlardan alinarak bilim adamlarina teslim ettiklerini

diisiindiiklerinden tiim Mezopotamya’da 6nemli kacakg¢ilik faaliyetleri izlenir olmustur

(Shaw, 2020, 29).

19. yiizyill arkeolojik arastirmalarda Yunan ve Roma uygarliklariyla siirlt
kalmamistir. Avrupa’da Incil arkeolojisi ortaya ¢ikmis (Diaz Andreu, 2007, 137), Avrupa
uygarligmi Yakin Dogu’nun yazili tarihiyle iliskilendirmek, insanin kdkeniyle ilgili
sorular1 yanitlamak, Incil’de adi gecen antik yerleri kesfederek kutsal kitabmn
giivenilirligini gostermek ve dogrulamak amaciyla hareket edilmistir. Incil’in tarihsel
giivenilirliginin olmadigim1 ve belirtilen tarihten daha sonra yazildigini savunan bazi
akademisyenler nedeniyle Misir ve Filistin’de baslatilan kazilar, Baalbek, Palmira, Petra
gibi baz1 antik kentlere ve Mezopotamya’ya yayilmistir (Shaw, 2020, 60-61; Ozdogan,
2006, 47).

Aktarilanlar neticesinde Osmanli topraklarinda Avrupali arkeologlar tarafindan
yapilan arkeolojik c¢aligmalarin kesif faaliyetleri ile basladigini belirtmekte fayda
gorilmektedir. 15. yiizyillda baslayan kesif faaliyetleri Osmanli’nin g¢esitli gruplar
tarafindan ekonomik, askeri ve bilimsel agidan incelemeye daha tabii tutuldugunu,
imparatorluk topraklarinda seyahat gergeklestirerek seyahatnameler yazdiklarini
dogrulamaktadir (Madran, 2002, 28). Nihayetinde imparatorlugun cografyasi, sehirleri,
toplumu, kiiltiirii ve tarihi eserleri hakkindaki anlatilar Osmanli’da arkeolojik kazilarin
baslamasina neden olmustur (Ozkasim ve Ogel, 2005). 16. yiizyil sonlarinda harabe
halindeki antik kent arayisinda olan Avrupali kasif ve antikacilar tarafindan, medeniyet
besigi olarak nitelendirilen Anadolu topraklari ziyaret edilmeye baslamistir. Ziyaretgilerin

bir kism1 resmi devlet emri ile diger bir kism1 6zel kaygilarla seyahat gerceklestirmistir.
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Caligmalar neticesinde Avrupali seyyahlar Osmanli topraklarinda ¢ivi yazisi olarak
adlandirilan yeni bir yazi sistemiyle karsilasmistir (Atliman, 2008, 37). Dogu Akdeniz’e
seyahat eden Italyan gezgin Pietro Della Valle aralarinda bilinmeyen bir yazi sistemiyle
yazilmis bazi pismis toprak tabletlerin de bulundugu kayda deger bir koleksiyonla iilkesine
donmiistiir. Dahasi, Kutsal Topraklara ve Misir’a seyahat etmis, Babil’e ulagarak antik

kenti ziyaret eden ilk Avrupali gezgin olmustur (Atliman, 2008, 50).

1764 yilinda Londra Dilettanti Cemiyeti’nin mali destegiyle gerceklestirilen Osmanli
seyahati, Anadolu’daki Antik Yunan ve Roma miraslarini tespit etme amact ile
diizenlenmistir. Gorevleri Izmir ¢evresindeki antik yerlesimleri gezmek, harita ¢ikarmak,
antik donem kalintilarini ¢izmek ve yazitlart kopyalamak olan ii¢ uzman resmi olarak
gorevlendirilmistir. Calismalari sonucunda iki eser yayimlanmistir, Antiquities of lonia ve
Travels in Asia Minor and Greece. Gergeklestirilen arkeolojik kazilar neticesinde elde
edilen tarihi eserlerin biiyiik bir béliimii ingiliz ve Fransiz miizelerini zenginlestirmistir.
1798 yilinda ¢ok sayida bilim adamiyla Misir'a gelen Bonaparte’in ziyareti sonrast Dogu
hakkinda ¢ok daha fazla bilimsel bilgi edinmeye ve Misir tarihi yakindan incelenmeye
baslamistir (Shaw, 2020). Oyle ki iilkenin fauna ve florasi, antik amitlar1 kayit altina
alinmisg, hiyeroglifler uzmanlar tarafindan kopyalanmis, yer aldiklar1 parcalar, heykeller,
papiriisler gibi ¢cok sayida tarihi eser toplanmistir (Ortayli, 2008, 215). Seyahatin en 6nemli
kesfi {i¢ dilli bir yazit olan, 1822°de Champollion tarafindan desifre edilen Rosetta tas
olmustur. Toplanan tarihi eserler ve kalintilar ilgili devletlere gonderilmemistir. Bunun
nedeni Misir’a gelerek Bonaparte’in ordusunu yenilgiye ugratan Amiral Nelson’dir.
Boylece Misir eserleri British Museum’da sergilenmek iizere Fransizlar tarafindan Ingiliz

ordusuna verilmistir (Atliman, 2008, 38).

Fransiz ve Ingiliz isgallerinin ardindan 1805 yilinda Misir’a hiikiimdar olan Mehmet
Ali Paga doneminde Bat1 tarzinda modernlesme hareketi baslamistir. Yerli halktan birgok
kisi Avrupa’ya seyahat etmistir. Bu silirecte Avrupa’ya seyahat eden Rifaa Rafii al Tahtawi,
Avrupalilarin Misir anitlarina olan yogun ilgisini gozlemlemistir. Misir’a dondiigiinde
yerel halkin ve Avrupali tarihi eser koleksiyoncularinin Gergeklestirdigi yagmaya tepki
gostermigstir. Tarihi eserlerin ticaretinden onlenmesi i¢in bir ferman yayinlamis ardindan
Misir Tarihi Eserler Servisi ile miize olusturulmasini planlamistir. Ancak Avrupali
devletlerin talebi ve M. Ali’nin duyarsizlig1 nedeniyle girisimleri sonugsuz kalmistir (Diaz

Andreu, 2007, 118). Misir’daki tarihi eserlerin korunmasina, Fransiz Hiikiimeti tarafindan
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Louvre Miizesi adina Kipti el yazmalar1 ve papiriis toplamak iizere Misir’a gonderilen
Fransiz arkeolog Auguste Mariette ile baslanmistir. Uzun donem ¢alismasinin ardindan
Misir tarihi eserleri midiirii arkeolog, 1863’te Kahire’de Misir Miizesi’'ni kurmustur
(Gergek, 1999, 17). Daha sonra Fransiz Dogu Arkeolojisi Enstitiisii'ne doniisecek olan
Fransiz Arkeoloji Misyonu ise Fransizlar tarafindan 1880°de kurulmustur. Misir'da
arkeolojik faaliyetlerini siirdiiren ingiltere, 1882’de Misir Kesif Fonu’nu kurmustur (Diaz

Andreu, 2007, 122).

Avrupa’daki bir diger tarihi eser kacakeiligi faaliyeti Yunanistan’da goriilmiistiir.
Lord Elgin davamn figiirii haline gelmistir. ilgi odag: haline gelen Yunan uygarhiginda
birgok tarihi eser toplanarak ve yagmalama yasanmuistir (Atliman, 2008, 40). Antik Yunan
eserlerinin arastirilmas: i¢in Yunan Adasi’na profesyonel kesif gezileri diizenleyen
Dilettanti Cemiyeti tiyelerinden olusan ilk kesif grubu dort cilt halinde (Antiquities of
Athens) kesif notlarin1 yayinlamistir. Zamanla yagmalama faaliyetlerini doniisen
faaliyetlerin en bilineni Lord Elgin’in Parthenon eser koleksiyonudur (Diaz Andreu, 2007,
46). Atina Akropolii’'ndeki baslica anit olan bu eser, heykelleri ve tapmagimi Venedik-
Osmanli savasi esnasinda kaybetmis olup Lord Elgin’in gelisine dek ayakta durmayi
basarmustir. 1799°da Istanbul’daki Biiyiikelgilige atanan Lord’un gorev siiresini sanata
hizmetle gegirme fikri dogar. Boylece statiistinii kullanarak Akropol’de kaz1 yapmak tizere
izin talep etmis, onayin ardindan faaliyetlerine goz yummalar1 i¢in yerel Osmanlt
yetkililerini riigvet ve tehdit yoluyla ikna etmeye c¢alismistir (Atliman, 2008, 40).
Nihayetinde basarili olmus, Parthenon, Propylaca ve Erechtheum’daki heykelleri zorla
cikararak Londra’ya gondermistir. Bir miiddet kendi miilkiyetinde agirladigi eserleri

British Museum’a satmistir (Sekil 3.1).
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Sekil 3.4. Parthenon Alinlik Heykel Grubu

Kaynak: (Ertugrul, 2019)

1816°da koleksiyona eklenen eserler 1826’da kalici olarak yeni bir mekana
yerlestirilmistir. Giiniimiizde Londra British Museum ve Atina Akropolis Miizesi’nde
neredeyse yari yariya bulunan pargalarin kiigiik bir kism1 Almanya, Danimarka, Avusturya,
ftalya’da yer almaktadir (Artun, 2017). Yunanistan ve Ingiltere tarafindan dahi elestirilen
bu siddetli faaliyetler Yunan yarimadasi ve adalarda da siirdiiriilmistiir. 1811 ve 1812°de
Ingiliz ve Almanlar tarafindan yapilan kazi galismalarinda ulasilan Yunanistan eserleri
Londra ve Bavyera’ya gonderilmistir (Diaz Andreu, 2007, 46). Rodos Kameiros
mezarliklarinda gergeklestirilen kazi ¢alismalarinda elde edilenler ise British Museum’a
iletilmistir. 1870 yilinda Rodos’taki Ialysos antik bolgesini aragtiran Ruskin, 1886’da Ege
Adalarr’na giden Atina’daki Ingiliz Okulu benzer &rnekler teskil etmektedir. Yunan
aydinlar1 talan karsisinda tarihi eserlerini korumayir amaglayan Musalarin Dostlar
Cemiyeti’ni 1813 yilinda kurulmus olmasia ragmen yasananlari 6nleyememistir. Yunan
tarihi eserlerinin sistematik bir sekilde bakimi, toplanmasi ve incelenmesi, ulusal
devamliligin goriiniir kanitlar1 olarak bagimsizligin kazanilmasinin ardindan yeniden
giindeme gelmistir (Diaz Andreu, 2007, 46). Son gelismede British Museum yetkilileri

1940 yilinda, kiltiirel miraslarin iade edilmesi gibi bir eylemi tanimadiklarin1 agiklamais,
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UNESCO biinyesinde kiiltiirel ve dogal miraslarla ilgili uluslararasi anlagmalara®
katilmamistir. Tiim degerli eserler halen British Museum galerilerinde bulunmaktadir. Bu
durum Osmanli Imparatorlugu kontroliindeki Mezopotamya ve Anadolu topraklarinda da

goriilmiistiir (Atliman, 2008, 42).

Cok kez Yunan ve Roma uygarliklarinin besigi olarak nitelendirilen Anadolu
topraklarimin 6nemi Avrupali gezginler tarafindan defalarca rapor edilmistir. Bu nedenle
19. yiizyilda kaz1 caligmalarina baslanmis ve erisilen ¢ok sayida tarihi eser Avrupa
miizelerine gonderilmistir. Yiizyildaki ilk bilimsel kesif 1827°de Van Kalesi ve ¢evresinde
gerceklestirilmistir. 1830°da Kraliyet Cografya Dernegi iiyesi olan Alastair Hamilton,
bolgenin haritasint ¢ikarmak ilizere Kiiciik Asya’ya gonderilmistir. 1837°de Bogazkdy’e
ulasan Hamilton antik yerlesimi ziyaret eden ve antik kalintilar1 tanimlayan ilk Avrupali
kasif olmustur (Shaw, 2020). Alacahoyiik antik yerlesimini de ziyaret eden arkeologun
yant sira Fransiz hiikiimeti de Anadolu’yal833-1837 doneminde kesif gezisi diizenlemistir.
Magnesia ad Meandrum antik kentinde erisilen Artemis tapimaginin kabartmalar1 ve diger
bazi mimari kalintilar, Louvre Miizesi’ne Charles Texier tarafindan 1842°de gonderilmistir

(Diaz Andreu, 2007, 112-113).

1840-1850 déneminde Ingiliz arkeologlar Anadolu topraklarinda en sik kaz
gerceklestiren ulus olmustur. Ozellikle {ic arkeolog, Anadolu topraklarindaki tarihi
eserlerin British Museum’a gonderilmesinde aktif rol almistir, Charles Fellows, Charles
Thomas Newton, Gertrude Bell. Phrygia, Pisidia, Pamphylia gibi arkaik bolgeleri gezen
Fellows, 1838’de antik kent kalintilarni kesfettigi Likya’ya gelmistir. Ksanthos antik
kentinde muhtesem heykeller ve yaztlara ulasilmis, yeni kesif ve eser nakline yol
acilmistir. Osmanli Imparatorlugu’nun izni ile kazilara baslanmis, altmis kasa heykel ve
kirk yedi adet dokiimden olusan Ksanthos Mermerleri bulunarak British Museum’a
tasinmistir. Likya Mermerleri son olarak da bilinen bu koleksiyon miizede sergilenen en

degerli koleksiyonlardan biri haline gelmistir (Atliman, 2008, 44).

British Museum’un baslica tarihi eser hazinelerine sahip olmasindaki en biiyiik etken
Istanbul’daki Ingiliz Biiyiikel¢i Canning (1786-1880) dir; Babiali’yi Ingiltere’nin ¢ikarlari

dogrultusunda yonlendirmeyi basarmig bir diplomattir. Charles Thomas Newton igin

¥ UNESCO (2023). Doga Bilimleri ihtisas Komitesi UNESCO Tiirkiye Milli Komisyonu.
https://whc.unesco.org/en/list/ Erisim tarihi: 03.03.2023
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Osmanli’dan izin almis, Halikarnas Mozolesi ile Mezopotamya’'nin Ninova kentindeki
arkeolojik hazinelerin Ingiltere’ye gonderilmesini saglamistir. Dogu Akdeniz’in antik
kalintilarin1 elde etmeyi diplomatik misyonuna dahil etmis, faaliyetleri nedeniyle diger
yabanci diplomatlarin  kendilerini misyon civilisatrice ile goérevlendirmesine neden
olmustur (Ozveren, 2000). 1844’te Bodrum kalesine gitmis, antik cagda diinyanin yedi
harikasindan biri olarak kabul géren Mausoleum’un kabartmalarindan etkilenerek 1846’da
Sultan Abdiilmecit’ten tasmnma izni almistir (Onder, 1990, 483-484). Halikarnas
Mozolesi’nden (Sekil 3.2) on ii¢ parga mermer ¢ikarmakla yetinmemis, Babiali iizerindeki

tiim yetkilerini kullanarak Newton i¢in kazilar1 kolaylastirmustir (Ozveren, 2000, 71).

Kaynak: (Bodrum, 2022)

1856’da Mausoleum’daki kazilara baslayan Newton, eristigi eserleri British
Museum’a gondermek istediginde ¢atisma yasanmis, Fethi Ahmet Paga aslan heykellerinin
Istanbul'daki miizeye gonderilmesini talep etmistir (Shaw, 2020, 83). Bu talebi gérmezden
gelen arkeolog, eserleri British Museum’a gondermistir (Diaz Andreu, 2007, 112). Bir
sonraki yil Didyma ve Knidos antik kentleri i¢in kazi izni alabilen Newton, eristigi eserleri
yeniden Ingiltere’ye gondermistir (Shaw, 2020, 83). Bu durumun esas nedeni Osmanli
biirokrasisinin konu hakkindaki kararsizligi ve tutumu olarak goriilmiistiir. Siirdiiriilen bu

tutum nedeniyle Efes Artemis Tapinagi’nda 1874’e dek kazi gergeklestiren John Turtle
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Wood, tapmaktan ¢ikardigi kabartmalari, siitun ve heykelleri British Museum’a
iletebilmistir (Onder, 1990, 490; Turtle Wood, 2014). Wood tarafindan gerceklestirilen

yagmalama faaliyetleri nedeniyle 1869°de ilk Osmanli tarihi eser kanunu olusturulmustur.

Alman miihendis Carl Humann, 1869°teki Pergamon antik kenti ve akropol
ziyaretinde baz1 mermer pargalarinin yerel halk tarafindan yakildig: bir kire¢ ocagini fark
etmistir. 1877°de kaz1 izni alarak Zeus Sunagi’mi kesfettigi Pergamon’da c¢aligmaya
baslamistir. Erisilen eserlerin {igte biri Osmanli Miizesi’ne, iigte ikisi Almanlara
gonderilmistir. Ancak 20. Frank karsiliginda pay alman devletine satilmistir. Berlin
Pergamon Miizesi’nin temel koleksiyonunu olusturan bu eserler arasinda Zeus Sunagi ve

Telephos kabartmalari iine kavusmustur (Onder, 1990, 488) (Sekil 3.3).

Sekil 3.6. Pergamon Zeus Sunagi, Berlin Pergamon Miizesi.

Kaynak: (Ozgiin, 2018)

19. Yiizyi’in en biiyiik tarihi eser kacakciliginin gergeklestigi Troya’da (Hisarlik),
bir diger énemli Alman kazis1 yapilmistir (Ozveren, 2000, 70). 1868°den itibaren 30’u
askin yerlesimde kaz1 gerceklestiren Schliemann (Sonmez, 2011, 217), 17°den fazla antik
alan kesfederek ozellikle Troya Antik Kenti hakkinda engin bilgiler edinmistir (Ozveren,
2000). Troya kazilarma 1870’te baslamis, dort yil sonra ulastigi Kral Priamos’un kolye,
yuziik, bilezik, diadem gibi altin takilar, altin ve giimiis ¢omlekler, i¢ki kaplari, fibulalar,
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kalkanlar ve hancgerlerden olusan iinlii hazinesini Atina’ya, bir miiddet sergilenmesi i¢in
Ingiltere’ye ve nihayetinde Berlin Miizesi’'ne gdndermistir. Osmanli imparatorlugu bu
gonderim nedeniyle kendisine dava agmis, 50.000 Frank &demek zorunda kalmis ve
1878’e¢ dek kazi izni alamamistir. 1878°den itibaren siirdiirdiigii kazilarinda eristigi
eserlerin ticte ikisini 1874 tarihli kanun hiikiimlerine uygun olarak Osmanli Miizesi’ne
getirmistir (Atliman, 2008, 47). Arkeologdan ziyade hazine avcisi olarak adlandirilan
Schliemann, Priamos kazisini tarihi gerg¢egi aydinlatma amaciyla yaptigini sdylemesine
ragmen hazine pesine diismiis, paylasacagini soyledigi bulgular1 dahi Berlin’e kagirmustir.
Giinliiklerinde yer verdigi bulgularin ¢eliskili oldugu, hirst nedeniyle kentin st

katmanlarini tahrip ettigi ileri stirilmistiir (Artun, 2017).

Mezopotamya topraklarina yaptigi kesif gezisi, liyeleri ¢ivi yazisi ¢alismalariyla
yakindan ilgilenen Fransiz Asyatik Cemiyeti’nin girisimleriyle gerceklesen Paul Emile
Botta, Mezopotamya’daki Yeni Asur yerlesimlerinde kazi yapan ilk Avrupalidir. Cemiyeti
Musul’da temsil edebilecek ilk ¢ivi yazili tabletler bulunmus ancak eksik olduklar tespit
edilmistir. Bu nedenle hiikiimete Ninova’da kazi yapabilecek bir konsolos ve arastirmaciya
duyulan ihtiya¢ bildirilmistir. Fransiz yetkililer Louvre Miizesi’ne daha fazla eser
kazandirmak ve giizel sanatlarin itibarini arttirmak i¢in 1843’te Musul’a konsolos olarak
Paul Emile Botta’yr atamistir. Diplomatik gérevi esnasinda Ninova’da kazilara baslayan
Paul Emile Botta, sadece 6nemsiz tablet ve tarihi eserler bulabilmistir. Daha sonra yoniinii
goniilliiler tarafindan Kil tablet getirilen Khorsabad’a kaydirmistir. Bu Asur antik kentinden
1843-1845 doneminde yazisiz tuglalar, savas-sefer sahnelerini betimleyen kabartmalardan
olusan bir¢ok 6nemli kalint1 kesfetmis, tiim eser ve ¢izimleri Louvre Miizesi’ne getirmistir.
Kesifler sirasinda bir Osmanli subayinin neden oldugu biiyiik zorluklarla (koyliilerin
evlerinin satin alinmasini engellemek, is¢ileri hapse attirmak) karsilastigini, Mehmet
adindaki Musul Pasasinin tutumundan rahatsizlik duydugunu Jules Mohl’a yazdig:
mektuplarda dile getirmistir. Burada oOnemli olan nokta Osmanli yetkililerinin
Avrupalilarin yagma faaliyetlerine sessiz kalmadigi ancak girisimlerin Fransiz hiikiimeti
veya Istanbul’daki biiyiikelginin  manevralari nedeniyle sonugsuz  kaldigidir.
Mezopotamya’nin tarihi eserlerini elde etme konusunda Ingiltere ve Fransa arasinda bir
rekabete yol acan bu kazilar, alana ilk gezisini 1839°da gerceklestirecek ve Mezopotamya
arkeolojisinin kilit ismi olacak Henry Austen Layard’a ilham vermistir. ingiliz Biiyiikelgisi
tarafindan 1842-1845 doneminde gayri resmi olarak gorevlendirilen Layard, 1845°te

Nimrud’a gitmistir. Kazinin ilk giiniinde iki Asur saray1 ve ¢ok sayida heykel kesfetmistir.

69



1848’de 50 sandik ve devasa kanatli boga heykellerini British Museum’a tagimistir
(Hurwitz, 1968, 615).

Layard, Nimrud’da Hormuzd Rassam adli Nasturi bir Hristiyan’in yardimini almus,
ressama Ingiltere’de egitim aldirilmis ve daha fazla kazi icin Nimrud’a geri gonderilmistir.
Niffer ve Babil kazilarinda Layard’a eslik eden Hormuzd Rassam 1880’lerde Babil’deki
biiyiik kesiflere ragmen Layard kadar itibar gérememistir (Ozveren, 2000, 93-94). Ancak
Musullu bir yerlinin yetiserek yiizyilin en 6nemli arkeologlarindan biri haline gelmesi
onem arz etmektedir. Benzer sekilde Mezopotamya arkeolojisinin incelenmesinde 6nem
tagiyan bir baska yerel figlir 1854’te Musul valisi olan Hilmi Pasa’dir. Eski Ahit’te
belirtildigi iizere Yunus Peygamber’in gomiildiigii yerde; Nebi Yunus’ta dokuz ay siiren
bir kaz1 gergeklestiren Hilmi Pasa Osmanli Imparatorluk Miizesi’nin ilerlemesi icin tiim
degerli eserleri giivence altina almaya ¢aligmistir. Cesitli aragtirmalarin devaminda 1880°1i
yillarda Mezopotamya’da uzun siireli Fransiz kazilar1 baslamistir. 1877-1881 yillan
arasinda Stimer kenti Telloh’ta (Lagas) kazilar yapilmis, kesfedilen eserlerin ¢oklugu

nedeniyle gonderildikleri Louvre Miizesi’nde “Dogu Antikalar1” bolimi acilmistir

(Atliman, 2008, 53-54).

Sarzec tarafindan yapilan bu kazi siirdiiriilmek istense de Osmanli Imparatorluk
Miizesi Midiirliigii’'ne atanan Osman Hamdi Bey nedeniyle planimi 1888 yilina dek
ertelemistir. Yeniden baslanan gazi c¢alismalar1 neticesinde ulasilan eserler Osmanli
Miizesi’'ne verilmistir. Anadolu arkeolojisinde aktif olan Alman arkeologlar
Mezopotamya’ya ge¢ kalmistir. Yine de 1898-1914 arasi donemde Babil kazilarina destek
yapan Alman Sarkiyat Cemiyeti kurulmustur. Bu durum, tarihi eser kagakc¢iligini
yasaklayan yeni bir tarihi eser yasasi ¢ikaran Osman Hamdi’nin basarisidir (Shaw, 2020,

65).
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4. OSMANLI DONEMIi KOLEKSIYONCULUK ANLAYISI

Osman Imparatorlugu politika hedeflerinde cografya sinirlari genisletmeye yer
vermis olup padisahlar devlet yoneticiligi ve sanat hamiligi yaparak medeniyeti
gelistirmeyi hedeflemistir. Ozellikle padisahlarin ¢ocukluk déneminde aldifi egitim
programlar1 sanat ve estetik duygusunu gelistirebilecek derslerle donatilmistir. Boylece
sairlerden esinlenen, siir okuyan, iyi yazilar yazabilen, hat ve diger sanat dallarinin
inceliklerine hakim sultanlar yetistirilmistir. Desteklenecek sanatcilarin tercihi 6zenli ve
secici padigsah davranisiyla belirlenmistir. Sanat1 begenilen sanatcilar saraya davet edilmis,
nitelikli kosullarda sanat iiretmelerine katki saglanmistir. Sehzadeler ve sultanlar
sanat¢ilart  destekleyerek yasam kosullarina iyilestirilmistir. Sultanlar tarafindan
sagligindan maddi destegin yanmi sira sanat lretilebilecek mekan tahsis edilmistir. Fatih
Sultan Mehmet tarafindan yazdirilan kitaplarin kagit ihtiyacini gidermek iizere Halig’te

olusturulan Kagithane semti bu duruma 6rnektir (Kazan, 2007, 50-51).

Fethiye ile baslayan kiiltiirel siirecin ardindan Istanbul egitim ve sanatin merkezi
haline getirilmistir. Ozellikle Fatih Sultan Mehmet’in kiiltiir politikalarinin merkezinde
bulunan lokasyon, sultanin sehzadelik yillarindan itibaren Topkap1 Saray: kitapligina dahil
ettigi ¢esitli dillerde yazilan felsefe, din, tarih, tip, cografya kitaplarina ev sahipligi
yapmustir. Batidaki gelismeler takip edilmis, portre sanatina duyulan ilgi fark edilmigtir.
1479°da Venedik ile imzalanan Barig Antlasmasinin ardindan batiyla kiiltiir aligverisi
agirlik kazanmistir. Venedik Dog¢’undan heykel sanatcisi ve madalya ustasi istenmistir.
Ressam Bellini, istanbul’a gelerek Fatih Sultan Mehmet’in portrelerini g¢izmistir. Bu
portrelerden biri Londra’daki Ulusal Galeri'de sergilenen yagli boya portresidir. Ayrica
sanatc1 Istanbul manzaralar1 ve duvar freskleri de ¢izmistir (Renda, 2009, 91). Diger bir
yonden bu davet sanat¢1 ve gezginlerin Istanbul’u ziyaret etmesi ve batiyla siirdiiriilen

askeri diyalogun kiiltiirel boyuta tasinmasim saglamstir (igiis, 2015, 367).

Leonardo da Vinci, 1502’de II. Bayezid’e bir mektup yazarak Hali¢ koprii yapma
istegini ifade etmistir. Topkap1 Sarayi arsivinde bulunan bu mektupta Istanbul Bogaz1 ve
Hali¢’e kurulmak istenen iki koprii Onerisi yer almaktadir. Batiya ulasan kiiltiirel
etkilesime bir Ornek olusturan bu durum, gerceklesmeyen koprii ingaatina ragmen

Osmanli’ya kiiltiirel bir merak duyulmasini saglamistir. 15. yiizyilda giindelik yasam tarzi
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da bati1 etkileri kogmaya baslayan Osmanli, matbaa kesfi ardindan basilan kiyafet
albiimlerinde bu detaya yer vermistir. 1596 yilinda Fransiz koleksiyoncu ve sair Boissard
tarafindan bastirilan kitap bu merak: ilgiye doniistiirmiistiir. Kitapta Osman Gazi- |11
Murat donemindeki padisahlarin, énemli isimlerin Safevi ve Memluk hiikiimdarlarinin
illiistratif portreleri mevcuttur (Igiis, 2015, 368). Boylece kiiltiirel ve ekonomik iliskiler
yogunlagsmis Ozellikle sanat ile ilgilenen is insanlarinin déneme etkisi olmustur (Renda,

2009, 88).

15 ylizyilda sanatin yonlendirebilen en 6nemli gii¢ olarak saray, kurdugu ticari ve
kiiltirel iliskiler araciligiyla koleksiyonerlik hakkinda farkli egilimlere ortam hazirlamistir.
Avrupa'daki modellerin aksine dokuzuncu ylizyildan itibaren ipek yolu iizerinden batiya
taginan Cin porselenlerine ilgi duymasi, sarayimn farkli egilimlerine 6rnek olusturmaktadir
(Artan, 2011, 116). Beyaz-mavi ve seladon yesili ¢inilere ilgi duyan saray, batida
bulunmayan bir koleksiyon olusturmayr basarmistir. 16. Yiizyil’in ilk yarisinda
gelistirilerek 17. yilizyilda aymi renklerden olusan goérkemli Japon porselenleriyle
tamamlanmis ve Topkap1 Sarayir koleksiyonunun onemli koleksiyonlarindan biri haline
gelmistir. Ozellikle biiyilk ve kiigiik Hatice Sultan’in ¢abalar1 ile toplanmasi
strdirilmastir (Stlin, 2021). 18. yiizyilda ilk kez Saksonya’da iiretildiginde sarayin
ilgisini yeniden toplayan sert porselenler de Topkapi Sarayi’nda yerini almistir (Artan,

2011, 116).

Avrupa'daki koleksiyonlar ile esdeger dnemi bulunan Topkapi hazineleri, Ronesans
koleksiyonlarinda gozlenen naturalia, artificalia, scientifica, mirablia, bibliotheca
simiflandirmasia sahiptir. Ayrica zengin bir zooloji koleksiyonu da mevcuttur. Artun
(2016) tarafindan bu koleksiyon ayn1 donemdeki Kutsal Roma Imparatorlugu’nun sahip

oldugu koleksiyonlarla boy 6l¢iisebilecek gorkeme sahip olarak nitelendirilmektedir.

16. yiizyilda ise Avrupali devletlere taninan ticari haklar nedeniyle gii¢lenen iligkiler,
Osmanli’da iiretimi gergeklestirilen hali, cilt, ebru, ¢ini, dokuma iiriinlerinin Avrupa’da
alic1 bulmasini1 saglamistir (Renda, 2009, 98). Boylece koleksiyoncularin erisilebilirligini
kazanan Osmanli Avrupa’daki yerel atdlyelerde seramik ve halilarin kopyalanmasini
saglamistir. Fransizlarla kurulan temas neticesinde karsilikli olarak sanat yapitlart
tiretilmeye baslanmistir. Sultan Siilleyman’in, donemin Fransa kralinin portrelerinden

esinlenerek Nigari’ye portresini yaptirmasi ve Fransiz seyyahlarin Kanuni portrelerini
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incelemesi bu duruma 6rnek olusturmaktadir (Siiliin, 2019, 15). Sanatg1 ve hami iligkileri
dogrultusunda yiizyilin ikinci yarisinda gelisen koleksiyonerlik, Gelibolulu Mustafa Ali
tarafindan kaleme alinan kitaplarda (Niishatii’s-Selatin ve Nusretname) aktarilmistir.
Sultan 11l. Murat (1574-1595) Donemindeki Dariissade Agast Gazanfer Aga’nin el
yazmast kitaplara duydugu ilgiden esinlenen Mustafa Ali sarayin begenilerini tespit etmis
ve kitap sanatina yiiksek biit¢eler ayirdigini belirtmistir. Cesitli eklemelerle tamamlandigi
diisiiniilen kitapta donem sanatc¢ilar1 ve ddeneklerine yer verilmektedir. Kagit sanatgilarina
genis yer veren tek Osmanli metni olarak alanda yazilan ilk Tiirkce sanat tarihi kitabi olan
bu eser, koleksiyoncular ve sanat¢ilar arasindaki iligskinin izlenmesini de saglamaktadir.
Kitapta yer alan bilgiler imparatorlukta gelisen bir sanat ortami oldugunu gdstermekte,
nestalik yazinin en {linlii sanat¢ilarin1 Sultan Ali Meshedi ve Mir Ali Herevi oldugunu
belirtmektedir (Sekil 4.1). Ancak Meshedi’nin eserleri 400-500 akge ile satin alinabilirken
Mir’in yazdig tek kita 5-6 bin akg¢e etmektedir. Bunun nedeni Mustafa Ali tarafindan sanat
degerinden ziyade piyasa tarafindan yonlendirilen koleksiyoncularin bilgisizligine

baglanmaktadir (Bagc1, 2014, 25).

Sekil 4.1. Sultan Ali Meshedi ve Mir Ali Herevi Eserleri

Kaynak: (Hattatlarimiz, 2015)

1528’den itibaren devlet erkani arasinda modaya doniisen eser alimi, 16. yiizyil sonu

ve 17. yiizyll basinda Istanbul’a siklikla elci gdnderilmesine ve ticari iliskilere hiz
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kazandirilmasma yardime1 olmustur. Koleksiyonculuk yaygmlasmis, istanbul'da kurulan
bagimsiz atolyeler ile yeni sanat liretimleri gergeklesmis, liretilen eserlerin gelisimi daima
stirdiiriilmiistiir. Saraydan bagimsiz olan atdlyelerde Avrupali elgiler ve gezginlerin istegi
dogrultusunda tasarim ve lretim gergeklesmistir. Bir siire sonra eserler, yurtdisindaki 6zel
koleksiyon ve miizelere dahil edilmistir (Gokge, 2013, 38). 17 yiizyilda gorevlendirilen
elgiler Osmanli Imparatorlugu’nun &nemli  sahsiyetlerini resmetmis, iilkelerine
dondiiklerinde Osmanli kiiltiirline ait resim siparigleri almistir. von Herberstein bu
durumun en 6nemli Ornegini olusturmaktadir. 1665-66 doneminde koleksiyonunda yer
verdigi bu durum, 1670’te kaleme alinan Historia de Leopoldo Cesarse (Priorato) adli
kitapta kopya edilmistir. Daha sonra giiclenen etkilesimlerin de vasitasiyla calismalarin
sayist artig gostermistir. Osmanlt elgilerinin giysileri ve yasam big¢iminin izleri, Avrupali
sanat¢ilarin eserlerinde siklikla yer bulur hale gelmistir (Renda, 2009, 103; Siiliin, 2019,
17).

Sekil 4.2. Historia de Leopoldo Cesarse

Kaynak: (Priorato, 1670)
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18. yiizyll II. Viyana Kusatmasmin ardindan bu giiciinii kaybetmeye baslayan
Osmanli imparatorlugu, esitlik¢i perspektif ile Avrupa’yr takip etmeye cabalamistir.
Toprak kayiplarinin hizlanmasi ve sarayin yasadigi giic kaybi1 nedeniyle 6zel sermayenin
elinde toplanan para, yasam bigimlerini degistirerek sivil mimari faaliyetleri, sosyal
ortamlar ve kent soylu profili baslatmigtir. Sanayi devrimi ve Fransiz Ihtilali’nin esas
giiciinii 18. yiizyilda gormeye baslayan Avrupa ¢ok sayida sosyolojik, teknik ve fikirsel
degisimler yasamistir. Bilgi, deney ve gozlem 6ne ¢ikarak sekiiler hale gelen modern bir
diinyanin temeli olusturulmustur. Burjuvazi profili gelismis ve aydinlanma hareketi
nedeniyle iirlin ve sanatta farkli formlar kullanilmaya baglanmistir. Osmanli'da gozlenen
Batililasma egilimi kurumlarda, egitimde, maddi kiiltiirde ve sanatta etki gostererek
toplumsal gelenege dahil olmustur. Bu durum Osmanli’da Avrupa’dan farkli olarak ticaret
burjuvazisinin dogmasma yol a¢gmistir (Siiliin, 2019, 18). Yasanan gelismeler Avrupa
tilkelerinde arkeoloji ve tarih dolayisiyla koleksiyonerlik gelisimini hizlandirmistir. Cok
sayida Avrupa kokenli gezgin, tiiccar ve sanatgt Osmanli’ya gelmeye baslamistir (Renda,
2009, 108). Boylece Dogu ve Bati’nin birbirine ilgisi karsilikli hale gelmis, siyasi,
ekonomik ve kiiltiirel merak ile kiiltiirel etkilesim yogunluk kazanmistir. Bu dogrultuda
siyasi ve askeri amaglarin yanmi1 sira kiiltiirel politikalar1 6grenebilmek i¢in ilk olarak
Fransa’ya yaklagan Osmanli imparatorlugu, 1720°de degerli esyalar ve altinlarla 80 kisilik
elcilik heyeti gondermistir. 28. Mehmet Celebi ozellikle kiiltiir ve egitimin giiclinii
incelemekle gorevlendirilmistir (Artun, 2006, 17). 1720-1721 déneminde yasadigi Paris
seyahatine yonelik izlenimlerini padisaha sunan Mehmet Celebi’nin Fransa Sefaretnamesi,
1757°de Galland tarafindan Fransizcaya g¢evrilmistir. Resim sanatina ilgi duyarak Coypel
tarafindan resmedilen Kralin Kabul Sahnesi (1721) igin modellik yapan Mehmet
Celebi’nin oglu, Paris’ten kitap, resim, giyim iirtnleri gibi kiiltiirel ve sanatsal triinleri
Istanbul’a géndermistir. Fontainebleau Ormani temali resimler KAgithane’de insa edilecek

saray ingasina ilham vermistir (Sekil 4.3).
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Sekil 4.3. Birinci Sa'dabad Saray1

Kaynak: (Kagithane Belediyesi, 2021)

Saray yasami Hali¢, Kagithane ve Bogaz kiyilarina yonelmis, eglenceler ve
gezintileri agirlik verilmis, ¢ini ve kagit fabrikalari, bah¢e mimarisi, kiitiiphanecilik ve
ingaat faaliyetleri geligsmistir. Ticari agidan zenginlesen ¢ok sayida tasra kentine insa edilen
konaklarda manzarali duvar resimleri konumlandirilmistir. Avrupali bireylerin yasamig
oldugu gorkemli saraylar ve esyalar da taninmaya baslanmistir (Siiliin, 2019, 20).
Gergeklesen sosyal doniisiim, ¢cok sayida yabanci sanat¢inin Osmanli’da resim iiretmesiyle
gelisme goOstermistir. Elgilerin  yaninda gelen yabanci sanatgilar sanat iiretiminin
degismesini ve farklilasmasini saglamis, cesitli baski teknikleriyle eserler c¢ogaltilmas,
gezginler Avrupa’ya tasidigi koleksiyonlara saray ve miizelerde yer vermeye baslamistir.
Gezi kitaplar1 yayinlanarak Osmanli sehirleri ve anitlar1 belgelenmistir (Renda, 2009, 108).
Ayrica elgiler kiiltiirel iligkilerin yogunlagmasina vesile olmus, 6zellikle Avrupa’nin kiiltiir
yasamini sekillendiren Fransa ve Ingiltere’nin merkez haline gelmesini saglamistir. Sanat
izleyici Kitlesi ve alicilar1 saraydan ¢ikarak burjuvazi ve aristokratlara yonelmistir (Siiliin,
2020). Ozellikle Ingiltere tarafindan arastirilan dogu bilimleri neticesinde kendini iistiin
gorme egiliminden uzaklasilmig, dogu ile karsilikli etkilesim ve kesif siireci baslatilmistir.
Eklektik iislup gelistirilmis, seyahatler esnasinda mobil nesneler ve ¢esitli estetikler sahip
degistirerek farkli trendler meydana getirmistir (Siiliin, 2019, 21). Bu durum Osmanli’da
koleksiyonculugun daha da yayginlagsmasini saglamistir. Bu durumu o6rnek olarak

Osmanl’da gorevli Gustav ve Celsing adli kardeslerin Isve¢’e dondiiklerinde
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imparatorlukta edilmis olduklar1 resimleri ve esyalar1 sergilemeleri 6rnek gosterilmektedir®
(Renda, 2009, 108). Osmanli arsivlerinde Avrupa ve Asya mensei agirlikli olmak {izere
liikks esya iiretim ve tiiketiminin arttig1 belirtilen bu donemde bir araya gelme Oykiilerine de

yer verilmistir.

18. yiizy1l ilk dénemlerinde ¢ok sayida Avrupa sehrinin haricinde Paris ve Viyana da
tiretilen sert porselenleri ilgiyle takip eden Osmanli padisahlar1 gelenekten uzaklasarak
saray kurallarin1 degistirmeye baslamis, Topkap1 koleksiyonunda yer alan Cin porseleni
parga sayis1 3645’ten 16566’ya yiikseltilmistir (Artan, 2011, 117). Ozellikle matbaanin
kullanilmas: koleksiyonculugun her alanimi etkileyerek padisah portrelerinde, resimli
kiyafeti alblimlerinde artis yaratmistir. Fazil endiistri tarafindan kadin ve erkek
portrelerinden meydana getirilen Zenan-name ve Huban-name el yazmalarinin minyatiirlii
niishalarindan kiyafet albiimleri tasarlanmistir. Gayrimiislim ve levantenler tarafindan
yapilan bu koleksiyonlarin yani sira Topkap1 Sarayi eserlerinde Konstantin ve Manas gibi
gayrimiislim ustalarin liretimleri konumlandirilmistir. Padisahlar tarafindan portre siparisi
verilmis, eser graviir baskilarla ¢ogaltilmis ve Avrupa elgiliklerine gonderilmistir. Yerli
sanat¢ilar Usluplarint degistirmis ve resim sanatinda Onemli gelismeler yasanmustir.
Koleksiyonculuk agisindan énem arz eden bu donemde Osmanli padisahlarinin portreleri

araciligiyla karsilikli etkilesim arttirilmistir (Renda, 2003, 935; Siiliin, 2019, 23).

1. Selim (1789-1807) saltanatinda Patrona Halil Isyam (1730) ile bagislayan
huzursuzluklar sona erdirilmis, yenilik hareketleri desteklenmis, egitim kurumlarinda
matematik ve sanat dersleri batili perspektif ile gergeklestirilmis ve sanat iireten yerli
sanatg1 sayisinda artis saglanmistir. Ozellikle cam sanatlarmin desteklendigi imparatorlukta
yeni teknikler 6grenebilmek i¢in Mevlevi Dervisi Mehmet Dede, Venedik’e gonderilmistir.
Ulkeye déndiigiinde Beykoz’da cam atdlyesi acan sanat¢i, Cesm-i Biilbiil adli isleme
teknigini kesfetmistir. Ayrica III. Selim resim sanatin1 olduk¢a desteklemis ve poz vererek
portresini ¢izdiren ilk padisah olmustur. Saraya sanatsal vizyon kazandiran III. Selim,
Konstantin ve Manas gibi ressamlar tarafindan yapilan portrelerini Avrupali hiikiimdarlara,
bliyiikelciliklere ve devlet adamlarina hediye etmistir. Bu esnada medeniyet kavrami
tartisilarak degismeye baslamigtir. III. Selim’in ardindan saltanati baslayan II. Mahmud
(1808-1839), yenilikleri ve kiiltiirel hareketleri stirdiirmiistir. Moda haline gelen batili

* Celsing Satosu’nda Osmanli tablolar1, kiyafet resimleri, halilar ve kaftanlarindan meydana gelen biiyiik bir
koleksiyon olusturulmustur.
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yasam bicimi, Osmanli topraklarinda yayginlasmaya baglamis, konuya yonelik gazeteler
yayimlanmis, halk kiiltiirel ortam ve yasam tarzi bakimindan Bati’y1 tanimaya baslamistir.
Barker, Hegi, Schlesinger, Verona, Frederick Lewis, Allom, Bartlett gibi sanatg¢ilara
portresini yaptiran padisah Hristiyan tebaasinin nakkaslik gerceklestirilmesine imkan
taniyan kanun dahi ¢ikarmistir. Tanzimat Fermani ve Islahat Fermani’nin ilani ile siyasi

ortam kadar kiiltlir sanat ortamini da degistirilmistir (Siiliin, 2019, 23).

Daha sonra saltanat sahibi olan Abdiilmecid (1839-1861) doneminde koleksiyonlar
toplanmaya baglamigtir. Osmanli Miizesi, Darii’l-Esliha’nin Harbiye Ambar1 olarak
adlandirildigi 1839°dan itibaren toplanan koleksiyonlar vasitasiyla 19. yiizyil sonlarinda
olusturulmustur. Toplanan koleksiyonlar, Topkap1 Sarayi’na birakilmig, biri haricinde
imparatorlugun sona ermesine dek burada bulundurulmustur. Koleksiyonlardaki emperyal
nitelik, devlet ile baglanti ve potansiyel izleyicilerle iliski mekan araciligiyla
vurgulanmigtir. Hanedanin yani basinda olmasinin yani sira Osmanli Imparatorlugu’nun
idari birimlerine yakin olmasi mekani olduk¢a 6nemli hale getirmistir (Shaw, 2020, 41-42).
Daha o6nce bahsedildigi tizere donemde ilk arkeolojik kazi ¢alismalart gerceklesmistir.
Maarif Nezareti denetiminde yapilmaya baslanan kazilar, 1846’da devlet disiplini haline
gelerek izinle yapilir bir hal almistir. Tophane miisiri Fethi Ahmet Pasa liderliginde
Mecmua- Asari Atika koleksiyonu toplanmis, Aya Irini’de sergilenerek miizeciligi ilk adim
atilmistir. Ayrica sultan tarafindan resmi duyulan ilgi neticesinde sergiler acgilmugtir.
1845°te Avusturyali Oreker tarafindan yalnizca padisah ve saray gorevlilerine agik olan
sergi Ciragan Sarayi'nda ger¢eklesmistir. 1849°da Harbiye ve Harbiye idadisi 6grencilere
tarafindan sergi etkinligi diizenlenmistir. Yine daha once aktarildig: lizere 1852°te Londra

1855°te Paris Evrensel Sergileri’ne katilim saglanmistir (Siiliin, 2019, 25).

1853’te modern saraya ihtiya¢ duyarak Dolmabahg¢e Sarayi’na tasinan hanedan,
Topkapr Saray1’ni hizmetkarlar1 ve sabik pasa ailesinin ikametine ayrrmustir. Ikincil saray
niteligi kazanmasina ragmen Hz. Muhammed (s.a.v.)’in kutsal emanetleri nedeniyle
Oonemini koruyan saray, padisah tarafindan her yil Ramazan aymin 15. giiniinde ziyaret
edilmistir. Has Oda/Hirka-i Saadet boliimiinde bulunan kutsal emanetlerin ziyareti
esnasinda padisah gelisim gosteren miizenin iyilestirilmesi ve bakimi hususundaki talepleri
dinlemistir. 1654 yilindan itibaren Giilhane Parki’na agilan ana kapinin karsisindaki yeri
koruyan, gelisme gosteren Osmanli miizelerini idari merkeze yakin konumlandiran

Osmanli Imparatorlugu’nun zevkleri Avrupalilasmistir. Miize, degisen hanedan konumu
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nedeniyle yeni kurumu kucaklayan yonetici elitin gbzdesi olarak daha da &nemli hale
gelmistir. Artan merkezilesme idari mesleklerin sayginligini artirmig, biirokraside goérev
alabilmek i¢in gereken egitimi kok sekilde degistirmistir. Egitim bat1 dilleri ve pratiklerinin
temel alindig1 bir hale doniismiis, siir ve sanat zevklerini gelistirmek i¢in hevesli olan
yoneticiler, Avrupa kiiltiirii ile miize vasitasiyla bag siirdiirmiistiir. Osmanl ziyaretcilerinin
yani sira gegmisteki islevini yitiren sarayda bulunan koleksiyonlar, Avrupali gezginler
tarafindan da ziyaret edilebilmistir. Koleksiyonlar i¢in giivenli bir ortam saglayan miize ve
lokasyonu, koleksiyonlara sahip olan, bir arada bulunmalarini saglayan bu ve teshir
gerceklestiren Osmanli hanedaninin giiciinii ve zevkini simgelemeye devam etmistir.
Avrupa'da dogan modern miizelerin genelde Ronesans soylularina ait nadire kabilelerinden
olusmasinin aksine Osmanli miizeleri, padisahin 6zel koleksiyonunda yer almayan
koleksiyonlardan olugsmaya devam etmistir. Tophane-i Amire Misiri olan Ahmet Fethi
Pasa, koleksiyonlarin bulundugu Harbiye ambarindan sorumlu tutulmustur. Eski arsiv
belgesinde rastlanan; eski silah ve cesitli tarihi nesnelerin diizenlenmesi ve
yerlestirilmesine yonelik mekan tahsis Onerisine gore hayvan ve insan suretinin tasvir
edildigi eserlerden olusan ve yeniden diizenlenerek yerlestirilen bir miize mevcudiyetidir.
Bu durum 1846°da silah koleksiyonunun yani sira kii¢lik bir eski eser koleksiyonunun da
teshir edilmeye baslandiginin gostergesidir. Onerinin kabulii ardindan resmiyet kazanan bu
teshirin yan1 sira eski kilise alani ikiye boliinerek olusturulan bdlmelere koleksiyonlar

konumlandirilmistir (Shaw, 2020, 41-42).

19. yiizy1l sosyal yasamin, mimari tasarimlarin, kurumsal yapilarin, egitim odakl
faaliyetlerin, sanatsal ve Kkiiltiirel faaliyetlerin degisim gosterdigi donem olmustur.
Ozellikle Islahat Fermam ile gayrimiislimlere tanman ve yerli hak ile esitlik saglayan
haklar nedeniyle gayrimiislimler sosyal yasamda daha fazla s6z hakki kazanmistir (Renda,
2009, 108). Donemde gelencksel kurumlardan uzaklasilmis ve Avrupa iilkelerindeki
kurumsal yapilara yonelinmistir. Ozellikle Fransa’dan ilham almmistir. Sanat {iretim
faaliyetleri ile agik pazar haline gelen Istanbul, sanatg1 piyasasi barindirmaya baslamustir.
Kent soylulari, sanat¢ilar ve padisahlar tarafindan davet edilen dekoratérler, mimarlar ve
ressamlar, imparatorluktan Avrupa’ya giderek doniis yapan mimari ve ressamlar, kendi
arzulartyla Istanbul’a gelerek calisma yasamma dahil olan Levanten mimar ve ressamlar
seklinde kategorize edilen piyasa, imparatorlugun kiiltiirel gelisiminde Onemli rol
oynamugtir (Siiliin, 2019, 26). Batili kaynaklar etkisiyle agilan egitim kurumlar kiiltiirel ve

sosyal agidan sanatta Oykiinme yerine yenilenen ve Ogretilen seklinde egitime tabi
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tutulmustur. Osmanli padisahlar1 sanata deger vererek sanatcilarla yakin temas

kurdugundan batiyla sagladig iliskileri desteklemistir (Siiliin, 2019, 27).

Sultan Abdiilaziz (1861-1876) doneminde yasanan gelismeler heykel ve resim
sanatinin ayricalikli hal almasmi saglamigtir. Yabanci iilkelere ilk kez ziyaret
gerceklestiren padisah olmasmin yani sira batiyla temaslart artirarak sosyal etkinlikleri
cogaltmistir (Renda, 2003, 945). Abdiilmecid doneminde 1859’da agilan Mekteb-i
Miilkiye’ye 1868’de Mekteb-i Sultani eklenmis ve 1872°’de Dariissafaka idadisi
kurulmugtur. Resim derslerinde sanatgilar egitim vermis ve ilk resim sergileri
gerceklestirilmistir.  Guillemet ve Chlebowski’ye portresini yaptiran Abdiilaziz, bu
portreleri saray duvarlarinda konumlandirmistir. Kagithane ve Beykoz’un ardindan Pera
bolgesinde de Ozel sanat atdlyeleri acilmis, alaninda taninan yabanci sanatcilar {liretim
gerceklestirmeye baslamistir. Padigah tarafindan Avrupa’dan getirilen resimler ve sarayda
yer alan sayisi fazla eserler, Harbiye’ye gonderilmistir. Askeri okullarda egitim alan
Ogrenciler sanatsal gelisimler i¢in Avrupa’ya gonderilmis, sanatcilar korunarak eserleri
satin alinmis ve eser siparisi verilerek koleksiyonlar genisletilmistir. Avrupali sanatgilar
saraya davet edilmis ve Osmanli tarihini resmetmek tlizere siparisler almistir. Klebowski,
Gerome, Ayvazovski, Yvon, Shraper, Boulanger gibi sanat¢ilarin eserleriyle saray
koleksiyonu olusturulmustur (Edhem, 1970, 24-58). Yurtdis1 gezileri esnasinda resimleri,
sanat galerilerini ve koleksiyonlari inceleme firsati bulan Abdiilaziz sanatsal ve kiiltiirel
birikim ile koleksiyonlarin tarih bilincine verilen énemi kavramistir. Donemde porselen,
¢esmi biilbiil, tezhip, el yazmasi gibi koleksiyonlarin birikimi siirdiiriilmiistiir. Ancak
Osmanli koleksiyoncular1 arasinda resim sanatinin alim degeri oldukg¢a disiiktiir.
1867°deki yurtdist seyahatinden donen Sultan Abdiilaziz, Seker Ahmet Pasa’y:
gorevlendirerek saray koleksiyonu olusturmasini istemistir. Paris'te egitim alan Seker
Ahmet Pasa egitmeni araciligiyla ¢cok sayida Avrupali sanat¢inin eserlerini satin almis ve
Dolmabahge Sarayi koleksiyonuna dahil etmeyi basarmistir (Siiliin, 2019, 27). 1873-74
doneminde saray yaveri olan Seker Ahmet tarafindan tercih edilen mekanlara asilan
koleksiyon, imparatorlugu ziyaret eden yabanci sanatgilarin tiretimleri, hediyeler ve siparis
lizerine lretilen eserler araciligiyla zenginlestirilmistir (Edhem, 1970, 41). Ayrica Seker
Ahmet Pasa’nin kendi atolyesinde iiretilen eserlerin sergilemis ve resim sanatini halk ile
bulusturmustur. 1873’te Osmanli topraklarinda halka agilan ilk Tiirk resim sergisini

gerceklestirmistir (Sekil 4.4).
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Sekil 4.4. Osmanlr’da Ilk Sergi, Seker Ahmet Pasa
Kaynak: (Fikriyat, 2018)

Sultanahmet Sanat Okulunda gerceklesen bu serginin ardindan ayni okulda resim
Ogretmenligi yapmaya baslayan Seker Ahmet, saraymn destegini alarak ¢ok sayida
katilimeinin tiretimi olan eserleri sergileyebilmistir. Girisi iicretli olan sergiden elde edilen
gelir sanat okuluna katki saglamistir. Bolgede ikamet eden Miisliiman halk tarafindan da
ilgi goren sergi, cocuklarin katilimi i¢in farkli yontemlerden yararlanmistir. Ayrica
ogrenciler ve cocuklar icin giris {icretinin yaris1 alinmigtir. Ilanlarda sergi kafasina kadar
giden tramvaydan ve serginin ikinci Mahmut tiirbesinin yaninda yer aldigindan
bahsedilmektedir. Dolayisiyla halk tesvik eden yontemlerden s6z etmek miimkiindiir.
Nisan ayinda gergeklestirdigi serginin devaminda ayni yil Temmuz ayinda dariilfiinun
binasinda yeniden sergi diizenleyen Seker Ahmet Pasa, biiylik ilgiyle karsilagmistir.
Eserlerin alimi gergeklesmis, edinilen motivasyon ile 1877’de Tepebasi tiyatrosunda
ticiincii etkinlik yapilmistir. Bu etkinlikte ikinci sergiye katilim gosteren sana sanatgilarin
kurmus oldugu Elifba Giizel Sanatlar Kuliibi, ilk iki sergide yer verilen iiriinlere ilginin
artmasini saglamistir. Halk katilimina ragmen sanat ortaminda ve toplumsal yapida
Osmanli biirokrasisi ve burjuvazisi agirliklidir. Dolayisiyla koleksiyon yapanlar devlet
erkani, yiiksek gelirli aileler ve gayrimiislimlerdir (Siilin, 2019, 27). Bu dinamik

neticesinde halk yabancilar, azinliklar, Tiirk-Miisliimanlar olarak siniflandirilmaya
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baslamustir. Ingilizlerin modada yogunluk kazanmasi ve ¢ok sayida kdsk insa etmesi,

Avrupa’dan ¢ok sayida esya getirilmesiyle sonuglanmistir (Batur, 2015, 140).

II. Abdiilhamit (1876-1909) donemi miizecilik ve koleksiyonerlik calismalarinda
onemli gelismelere sahne olmustur. Sultan Abdiilaziz ile 1867 yilindaki Avrupa gezisinde
deneyim edinerek sultan, birikimlerin gliniimiize tasinmasini saglayan onemli bir siire¢
baslatmistir. Daha 6nce belirtilen evrensel sergilere Osmanli Imparatorlugu’nun katilimini
saglamis ve imparatorluk kendisine 6zel hazirlanan pavyonlarda temsil edilebilmistir.
Arkeolojik, etnografik ve tarihsel boyutu bulunan kiiltiirel miras g¢alismalarina 6nem
verilen donemde definecilik ve kazi faaliyetleri siirdiiriilmistiir. Faaliyetler esnasinda
erisilen sanat eserlerinin Avrupalilar tarafindan yurtdisina gotiiriilmesi ile miizelerde teshir
edilebilmeleri akademilesme ve miizelesme egilimlerinin temelini olusturmustur (Siiliin,
2019, 30). 1881°de miizecilik ve koleksiyonerlik ile alakas1 aktarilarak, yetkinlik, nitelik ve
niifusundan bahsedilen Osman Hamdi Bey, Miize-i Hiimayun yoneticisi olmustur. Cinili
Kosk karsisinda insa ettirilen yeni yapi1 1891°de faaliyete baslamistir. Topkapi
hazinelerinin modern nitelik tasiyan bir miizeye evrilme siireci hazirlanan kataloglar ve
Hamdi Bey tarafindan yayinlanan Asar-1 Atika Nizamnameleri ile koleksiyon ve miizecilik
bilinci yaratmaya ¢abalamistir. Ecole des Beaux Arts ve Louvre Miizesi’ni ekol kabul eden
Osman Hamdi Bey, Sanayi-i Nefise Mektebi’nin (1882) kurulmasina katkida bulunmustur.
Daha sonra okul miidiirliigiine getirilen Osman Hamdi Bey’in katkilar1 ile okuldan mezun
olan sivil ressamlar ¢esitli sanat etkinlikleri gerceklestirerek Istanbul’da benzersiz bir sanat
ortami olusturmustur (Siiliin, 2019, 31). Pera’daki atdlyeler hizla artmis ve padisah
tarafindan davet edilen sanat¢ilarin iretimleri koleksiyonlar iizerinde etkili olmustur.
Sergiler siklikla agilmaya baslanmis, Pera salonu kurulmus, 6zel sanat akademileri agilarak
koleksiyon olusturma ve begendirme durumlart hizlandirlmigtir. Kiiltiirel ve sanatsal
calismalarin merkezi haline gelen Pera’da pasajlar, restoranlar, oteller ve tiyatrolar
acilmistir (Batur, 2015, 60). Mektep mezunlar tarafindan diizenlenen sergilerin yani sira
Passage Oriental’de Istanbul Salon Sergisi ii¢ kez gerceklestirilmis, cok sayida yerli ve
yabanci sanat¢i mimari projelerini, graviir, kara kalem, sulu boya, yagli boya eserlerini
sergileme firsati bulmustur (Cezar, 2009, 440). Osman Hamdi Bey tarafindan vasiyette
bulunulan ve miize yoneticiligine getirilen Halil Edhem, 1910’da miize i¢in koleksiyon
olusturabilmek iizere biitce gerekliligini Meclis-i Mebusan’a bildirmistir. Yillik bin lira
Odenek ayrilmis ancak yetersiz gelmistir. Bu nedenle Halil Edhem Avrupa iilkelerinden

orijinal eser alamamis ve careyi eserleri kopya ettirmekte bulmustur. Ozellikle Paris,

82



Madrid, Viyana, Miinih, Berlin’deki miizelerle irtibat kurarak, oOnemli sanatcilarin
tablolarinin yeniden iiretimini elde etmistir (Artun, 2019). Kopya tiretimi gergeklestirmesi
planlanan sanatgilarin yeterlilik belgeleri karsisinda Tticret 6denmistir. 1910-1913
doneminde biitceden ddenen iicret yeterli gelmesine ragmen sonraki yillarda 170 liraya
indirilen biitge yeterliligini yitirmistir. 1916’da miizenin diger 6denekleri ile birlestirilerek
diinyaca {inlii sanatgilara ait eserlerin yeniden tiretimleri miizelerin koleksiyonlarina dahil
edilmistir. Ayrica alman, Ingiliz, Ispanyol, Fransiz, italyan resim okullarindan 42 adet
cerceveli resim gelmistir. Istanbul'daki sergilerden de eser alimlari siirdiiriilerek
koleksiyonlar genisletilmistir (Edhem, 1970, 40). Kiiltiirel gelismelerin devaminda
toplumsal ve siyasi olaylar istikrarsizlik yaratmis, 1894 depreminde ¢ok sayida tasinabilir
eser yok olmus, 6nem arz eden yapilar yikilmistir. 1905°te Abdiilhamit Han’a suikast
diizenlenmis, 1908’de II. Mesrutiyet ilan edilmis, 1909°da 31 Mart vakas1 vuku bulmustur.
Ciragan sarayr 1910°da yangina maruz kalarak ¢ok sayida eserin, tablonun ve Yildiz
Koleksiyonunun yok olmasina sahit olmustur. 1913’te gerceklesen Babiali baskini,
1918’de gerceklesen Fatih Yangini 7500 konut ve kamu binasmnin yok olmasiyla
sonuclanmistir. 1922°de saltanat kaldirilmig ancak imparatorlugun ¢okiisiinde dahi egitim,
kiiltiir, sanatsal yeniliklere ara verilmemistir. Sultan Abdiilaziz’in oglu Abdiilmecid ¢ok
sayida 6lii, manzara, ¢ok figiirlii doga ve portre gibi genis yelpazede eserler liretmis; 6zgiin
tablolar, graviirler ve fotograflardan kopya eserler yapmistir. Seker Ahmet Pasa’nin saray
gorevi esnasinda kendisinden olduk¢a etkilenen Abdiilmecid, sanat gelisimini
destekleyerek saray1 temsil eden dnemli bir sanatci olarak sanatsal etkinlikleri artirmistir.
1908’de kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti’ne onursal bagkan ve Paris’te bulunan
Istanbul Dostlar1 Cemiyeti'nin onursal iiyesi olan halife, 1911-1914 déneminde Osmanli
ressamlar Cemiyeti Mecmuasima ve 1917°de Sisli Atdlyesi sanatgilarina maddi destek
saglamistir. Sanayi-i Nefise Mektebi tarafindan Avrupa smavi gergeklestirilmis ve
mezunlar 1910°da Paris’e gitmistir. I. Diinya Savasi’nin baslamasi nedeniyle iilkeye geri
cagrilan sanatgilar, 2 yil hazirliktan sonra 1916’da sergi etkinliklerini baslatmistir. Societa
Operaia’da agilan sergi, sanatseverlere iyi geldiginden, Osmanli ressamlar cemiyeti
tarafindan desteklenen sergiler gelenek haline donistiiriilmiistiir (Siiliin, 2019, 33-35).
1917°de kurulan Sisli Atdlyesi’nde iiretimi gerceklesen 143 tablonun Viyana ve Berlin’de
sergilenmesi neticesinde yalnizca 56 adedi, biten savasin ardindan iilkeye donebilmistir
(Renda, 2003, 959). Sanatin kamusal nitelik kazandigina yonelik ilk belirti olan bu
durumda, geri donen eserler Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu’na dahil edilmek lizere maarif

vekaletine sunulmustur. Ayrica koleksiyonda 87 mevcut olup savas neticesinde genisletilen
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resim koleksiyonunun koruma problemleri giindeme gelmis, 1920’ye dek koleksiyon
eserleri eski eserler miizesinde korunmustur (Edhem, 1970, 45). Daha sonra koleksiyon
icin ayr1 bir miize kurulmasina ragmen eserler sanayi nefise mektebi ve Dolmabahce
sarayinda araliklarla sergilenmistir. Halil Edhem tarafindan siniflandirilarak literatiir
olusturulan koleksiyonun ilk kismi c¢agdas Osmanli ressamlarina, ikinci kismi ¢agdas
Avrupali ressamlarina, tiglincii kismi bas yapit iireten sanatcilarin orijinal eserlerine ve
dordiincii  kismi eski wustalarin kopya eserlerine ayrilmistir. Bu yontem ilerleyen
donemlerde Resim ve Heykel Miizesi'nin koleksiyon olusturma yaklasimi olarak
benimsenmistir (Siiliin, 2019, 37). Icerigin devaminda Osmanli Dénemi’nde miizecilige
bakis acisinin ve koleksiyon yonetimlerinin izlenebildigi, Istanbul’da faaliyet gdsteren
miizelerin aciklamalar1 yer almaktadir. Calisma boyunca s6zii edilen eser ve
koleksiyonlara agirlik vermeye Ozen gostermek suretiyle bazi gorseller de
paylasilmaktadir. Oncelikle Sekil 4.5 ve 4.6°da 1869 yili ve giiniimiiz Istanbul haritasi
paylasilmis olup miizelerin giizergah1 gésterilmistir. Imparatorluk binalarmin fazla oldugu

bolgelerde insa edildikleri veya agildiklar1 goriilen miizelerin, giiniimiizde de yerlesim

yogun alanlarda kaldig1 goriilmektedir.
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Sekil 4.5. 1869 Istanbul Yerlesim Haritasi- J.R. von Scheda
Kaynak: (Yetiskin Kubilay, 2015)
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Sekil 4.6. ilgili Miizelerin Lokasyonu

Kaynak: 06.06.2023 tarihinde Google Haritalar’dan derlenmistir.
4.1. Askeri Miize

Ik Tiirk Askeri Miizesi kurulusu iic dénemde gerceklesmistir. Daha 6nce aktarildig
lizere 1453 ten itibaren Aya Irini’de biriktirilen silahlar ilk dSnemi meydana getirmektedir.
Ikinci donem Miihendishane-i Berri Hiimayun Nazirt Ahmet Muhtar Paga'nin sultandan
aldig1 ferman dogrultusunda miize kurma girisiminde bulunmasi ikinci dénemi; daha sonra
aldig1 ikinci ferman neticesinde miizenin kurulmasi tigiincii donemi ifade etmektedir. Savas
malzemeleri ve silahlarin depolandigi Aya Irini Sultan III. Ahmet déneminde onarilarak
cephaneye donistiiriilmiistiir. 1726’da  gerg¢eklesen onarimda alan, Seyhiilislam
Veliyyliddin Efendi tarafindan yapilan 38 musralik hatta sahip tarih kitabesi ile Dariil
Esliha (Silah Evi) adin1 almustir. III. Selim ve II. Mahmut doneminde vuku bulan yenigeri
ayaklanmalar1 nedeniyle bir miiddet kapatilan miize, Abdiilmecid déneminde Harbiye
Ambart adim1 alarak silah dagitim merkezi haline getirilmistir. Daha Once ayrintili
aktarildig1 tlizere Fethi Ahmet Pasa tarafindan arkeolojik eserler ve eski silahlarin
toplanmaya basladigi alanda Mecma-i Esliha-i Atika ve Mecma-i Asar-1 Atika

koleksiyonlar1 olusturulmustur. Mecma-i Asar-i Atika bolimii Dethier doneminde Cinili
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Kosk’e tasinarak Aya Irini’de askeri miizenin temelinin atilmasina vesile olmustur (Kog,

2016, 56; Musmal ve Giimiis, 2021, 67).

Bir donem teshir edilen 6nemli eserlerden bazilar1 savaglarda ganimet olarak
toplanan askeri mithimmat ve silahlardir. Ayrica 1. Kosova ve Nigbolu Savasinda
kullanilan kiliglar, hangerler, silahlar; Fransiz, Alman, italyanlara ait 16. yiizy1l migferleri,
hacglilardan kalma silahlar, 16-18. yiizy1l Osmanli tombak migferleri, Orhan Gazi’nin téren
kalkanlar1 ve migferi, Kanuni Sultan Siileyman’a ve Yavuz Sultan Selim’e ait zirhli at
bagliklari, fil derisi, timsah derisi ve su kaplumbagasindan yapilan savunma kalkanlari, top
modelleri, islemeli silahlar, kapsiillii tabancalar, atesli silahlar da eserlere dahildir.
Gelisiminde Fethi Pasa’nin daha once gerceklestirdigi miize ¢alismalarindan yararlanilan
askeri miizede, eski silahlar kronolojik diizende siralanmistir. Viyana miizelerinden
esinlenerek 140’1 askin yenigeri, seyhiilislam, vezir kiyafeti mankenler iizerinde teshir
edilmistir. Olduk¢a begeni kazanan mankenler nedeniyle miize, Yenigeri Kiyafethanesi
olarak anilmaya baglamistir. Ancak Abdiilaziz devrinde Mekteb-i Sanayi’ye, Il.
Abdiilhamit doneminde Sultanahmet Meydani’ndaki Ziraat ve Orman Nezareti
salonlarindan birine tasinmigtir. Cok sayida onlarin ve tamirat gegiren, her defasinda yeri
degistirilen eserler zarar gorerek 39629 parcadan 1059 parcaya azalmistir (Kog, 2016, 56-
57; Musmal ve Gumiis, 2021, 67-68).

Ahmet Muhtar Pasa miize kurulusunda etkili ikinci isim olup Alman miihendis
Yasmund ve Alman Grombekov Pasa ile kurdugu komisyonda gesitli projeler hazirlayarak
II. Abdiilhamit’e sunmustur. Kurulum icin ilk ferman alinmasina ragmen miize
kurulamamigtir. Bunun nedeni sultanin daima dikkat gerektiren bir unsur ile bahriye
subaylarint mesgul etmek istememesidir. 1908’de Tophane Miisiri Topgu Birinci Ferideyi
Ali Riza Paga tarafindan bildirilen yazili goriis neticesinde ikinci ferman alinmistir. Bu
nedenle Ali Riza Pasa iist diizey askeri yetkililer ve subaylardan meydana gelen bir
komisyon kurarak miize ¢alismalarina baslamistir. Bu esnada Aya Irini’yi kullanmaya
devam etme karar1 almustir. Istanbul adalarinda, bogazda ve ¢esitli illerdeki miizelik
silahlarin toplanarak miizede sergilenmesi i¢in ¢aba harcanmistir. Ancak 1909°da 31 Mart
Vakas1 yasanmis ve Abdiilhamid tahtan indirilmistir. Bu durum askeri miizenin agilisini

tekrar sekteye ugratmistir (Kog, 2016, 56-57; Musmal ve Giimiis, 2021, 67-68).
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Ahmet Muhtar Pasa ve Mahmut Sevket Pasa Avusturya, Fransa ve Almanya
seyahatlerinde miizeleri gezerek fikir edinmistir. Ulkeye dondiiklerinde fikir birligi ile aya
irini de bulunan koleksiyonu, Esliha-i Askeriye Miizesi adiyla miize haline getirilmistir.
1908’de vuku bulan bu durum neticesinde Ahmet muhtar pasa miize miidiirii olarak goreve
baslamistir. Hizmetli kadrosu olusturulmus ancak ekonomik kosullar geregi hizmetli
kadrosu haricinde herhangi bir 6denek alinamamistir. Maddi kaynak olusturabilmek igin
borg alan, kimi zaman kendi maasimdan katkida bulunan Ahmet Muhtar Pasa alternatif bir
yol arayisinda miizeye giris icin licret tarifesi belirlemistir. Vatandaslarin ilgisine nail
olabilmek i¢in miize binasina atis poligonu ve sinema salonu yaptirmis, saglanan gelir ile
arsiv bolimi ve kiitliphane kurdurmustur. Dolayisiyla silah miizesi olmaktan ¢ok daha
fazlasim1 ifade etmeye baglayan miizenin adi Miize-i Askeri-i  Osmani olarak
giincellenmistir. Cagin Otesinde bir girisimi yansitan bu durum Osmanli’nin askeri
geemisini  gorsel olarak aktarabilmek i¢in Osmanli madalyalar1 ve nisanlariyla
pekistirilmistir. Boylece nisan koleksiyonu olusturulmaya baslanmistir.  Yildiz
Sarayi’ndaki eski askeri malzemeler miizeye getirilmig, Macarlar tarafindan sadrazam
Abdiilkerim Nadir Pasa'ya hediye edilen kili¢ Hazine-i Hiimayun’dan gonderilmistir.
Kiitahya, Iznik, Eskisehir, Bilecik, Sogiit, Bursa gibi merkezlere yazi gonderilerek
vezirlerin kiymetli yadigar elbiseleri ve gesitli silahlarin miizeye gonderilmesi istenmistir.
Ayrica Bab-1 Ali mahzeninde bulunan 18 kilig, Fatih Sultan Mehmet déneminden kalan
tifekler ve Nezaret salonunda bulunan yenigeri kiyafet koleksiyonu askeri miizeye
nakledilmistir. Topluma tanitim i¢in basinda yer alan ¢esitli haber ve reklamlar mevcuttur.
Ozellikle Harp Mecmuast ve El-Adl gibi yayin organlari tanitim ¢abalar1 gdstermistir.
1920-22 doneminde Ahmet Muhtar Pasanin oglu Sermet Muhtar Pasa kiiltiirel ¢alismalar
gerceklestirerek ii¢ ciltten olusan askeri miize rehberi hazirlamistir. Ayrica mehter miizigi
notalar1 Mehterhane-i Hakan-i Notalar1 adli degerlemenin yaymlanmasinda oncelik eden
Askeri Miize 1923’te midiirliikten ayrilan Ahmet Muhtar Pasa'nin ardindan duragan bir
donem yasamistir. 1939°da baglayan II. Diinya Savasi esnasinda olast bir saldiridan
korkularak; cesitli miizakereler neticesinde eserlerin korunmasi i¢in Nigde’ye nakilleri
gerceklestirilmistir. 1949°da yeniden Istanbul’a nakledilen miize malzemeleri 1955’e dek
Magka Kislasinda, kislada Istanbul Teknik Universitesi acilacagindan 1955°te eski Harp
Okulunun spor salonuna taginmistir. 1959°da tamamlanan sergileme calismalari ile 4678
adet eser teshire agilmistir. Yetersiz kalan spor salonu nedeniyle Harbiye Kislasi'nin

tamami miize haline getirilmistir. 1967°de baslanan ¢alismalarin ardindan 10 Subat 1993°te
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halk ziyaretine agilabilen miize giiniimiizde islevini hala siirdiirmektedir (Ko¢, 2016, 58-

61; Musmal ve Giimiis, 2021, 68-69) (Sekil 4.7).

Sekil 4.7. Askeri Miize Binas1, Sisli, Istanbul, Top ve Yatagan Koleksiyonlari
Kaynak: (Elif, 2022)

Eski ad1 "Mekteb-i Harbiye Miizesi" olan Harbiye Askeri Miizesi, Istanbul'un Sisli
ilcesinde yer alan bir tarihi yapidir. Miize binasi, 1841-1843 yillar1 arasinda insa edilen
Harbiye Nezareti (Savas Bakanligi) binasidir. Bina, Osmanli doneminin Neo-klasik mimari
tarzin1 yansitmaktadir. iki katli ve dikddrtgen bir plana sahiptir. Yapinin cephesinde
simetrik bir diizenleme s6z konusudur. Cephenin ortasinda, merdivenli bir giris bolimii
bulunmaktadir. Bu bdliimde, binanin giris kapist yer almaktadir. Girig kapisinin iizerinde,
Osmanli Devleti'nin armas1 mevcuttur. Bina, ¢evresindeki diizliik alanda etkileyici bir
goriinlim sergilemektedir. Miize bahgesi, c¢esitli askeri araglar ve silahlar gibi acik hava
sergileri i¢in kullanilmaktadir. Ayrica miize binasinin ¢evresinde yer alan parklar ve yesil

alanlar, ziyaretgiler i¢in hos bir ortam olusturmaktadir.

Harbiye Askeri Miizesi koleksiyonlari, Osmanl Imparatorlugu ve Tiirk Silahl
Kuvvetleri'nin tarihine dair birgok 6nemli eseri igermektedir. Cagdas miizecilik anlayisina
uygun saldiri-savunma aletleri, Osmanli padisahlarina ait madalya koleksiyonlar1 miizede
bulunan 6nemli eserlerdir. Ayrica Osmanli Imparatorlugu ve Cumbhuriyet dénemlerinde
kullanilmis askeri araglar, top ve havanlar, tanklar, helikopterler, savas ucaklari, zirhli
personel tastyicilari, dizgekler, tiifekler, tabancalar ve kiliglar gibi cesitli askeri
malzemelerin yani sira, Istiklal Madalyas1, Liyakat Madalyas1, Harp Madalyas1 gibi dnemli
nisanlar ve madalyalar da sergilenmektedir. Diger eserler arasinda cesitli donemlerden ve

farkli savaslardan kalan sancaklar askeri malzemeler, silahlar, zirhlar, migferler, kalkanlar,
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kiyafetler, rozetler, nisanlar, madalyalar, hatira pullari, haritalar, mektuplar, g¢esitli

belgeler, ordunun kullandig1 silahlar, zirhlar, kiyafetler, askeri araglar, teghizatlar, tibbi

malzemeler, arsiv belgeleri, fotograf ve film arsivleri ve diger belgeler de bulunmaktadir.

Miizenin koleksiyonlar1 arasinda;

e Silah Koleksiyonu: Osmanli Imparatorlugu'ndan giiniimiize kadar uzanan bir déneme
ait c¢esitli silahlar sergilenmektedir. Koleksiyonda yataganlar, kili¢lar, tabancalar,
hangerler, bigaklar, top ve havan toplar1 gibi bir¢ok ¢esitli silah bulunmaktadir.

e Askeri Techizat ve Malzeme Koleksiyonu: Bu koleksiyon, Osmanli Imparatorlugu ve
Tiirkiye Cumbhuriyeti donemlerine ait askeri techizat ve malzemeleri igermektedir.
Koleksiyonda, askeri tiniformalar, ¢adirlar, sandiklar, sirt ¢antalari, yemek takimlari,
mataralar ve askeri cihazlar bulunmaktadir.

e Harita ve Plan Koleksiyonu: Bu koleksiyonda, Osmanli imparatorlugu ve Tiirkiye
Cumbhuriyeti'nin farkli donemlerine ait harita ve planlar bulunmaktadir. Koleksiyon,
askeri stratejiler ve savas planlar1 hakkinda bilgi edinmek i¢in 6nemli bir kaynaktir.

e Miizik Aletleri Koleksiyonu: Osmanli Imparatorlugu déneminden kalma farkli miizik
aletleri sergilenmektedir. Koleksiyonda, mehter takimi i¢in kullanilan davullar,
zurnalar, gevganlar ve simsirler gibi bir¢ok gesitli enstriiman bulunmaktadir.

e Fotograf ve Belge Koleksiyonu: Bu koleksiyon, Osmanli imparatorlugu ve Tiirkiye
Cumbhuriyeti'nin farkli donemlerine ait fotograflar ve belgeler igermektedir.
Koleksiyonda, askeri liderler, savaslar ve diger tarihi olaylar hakkinda bilgiler sunan
birgok belge ve fotograf bulunmaktadir.

Yavuz Sultan Selim’in Misir Seferi’de (1516-1517) Memlukliller’ den savas
ganimeti olarak ele gecirilen toplar Istanbul’a getirilerek Osmanli Cebehanesi’ne dahil
edilmistir (Sekil 4.8). Demirden dévme teknigi ile imal edilen toplar kaval namluludur.
Govdelerin demirden takviye cemberleri ile ¢evrelenmesi neticesinde arttirtlan namlu
direnci haricinde hareket kabiliyetini artirmak ve tasinmalarinda kolaylik saglamak i¢in
tasima halkalar ile donatilmistir. Geneli kiiclik gemi topu niteligi Memluk toplarinin
geriden doldurulan Ornekleri de mevcuttur. Memluk maden sanatinin hat ornekleri ile
geometrik ve bitkisel bordiirleri kabartma teknigi ile siislenen toplarin bir bolimii Memluk

Sultan1 Kayitbay (1467-1495) devrine aittir (Askeri Miize, 2009).
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Sekil 4.8. Askeri Miize- Memliik Toplar1 (16. YY.)
Kaynak: D.Palaz 2023

Miizede yer alan top koleksiyonlarindan bir digeri Osmanli Toplari’dir (Sekil 4.9).
Osmanlt toplart ¢ift kulplu ve ¢ift muylulu olup hafif yuvarlak namlu dip satihlarina
sahiptir. Namlunun gerisinde genelde armudi veya kozalak formda kuyruk mevcuttur.
Namba igleri iki kademeli olup barut boliimii dar, namlu agz1 daha genistir. Dekoratif
bileziklerle bezenen namlu kabartma teknigiyle siislenmistir. Bileziklerin muylu yanlarinda
ve namlu ucunda yogunlastigi gorilmektedir. Yine bu bdliimde palmet motifine
yerlestirilen falya delikleri bulunmaktadir. Son derece karakteristik olan bu motiflerin
yaninda padisah emriyle dokiildiiglinii belirten 6vgii ibareleri ve Hiikiimdar ismi ile ustanin
adma yer verilmektedir. 18-19. ylizyil toplarinda saltanat armalar1 ve padisah tugralar
siklikla goriilmekte olup kitabeler haricinde namlular sade bir yapiya sahiptir. Donemin
tislubuna uygun bi¢cimde geometrik bitki motifleri igeren bordiirler ile siislenmistir.
Siisleme ve kitabeler kabartma teknigi ile yapilmistir. Ejder ve yunus formlu 6rnekler
bulunmasina ragmen genelde tagima kulplar1 diizdiir. Ahsap konudaki {izerine yerlestirilen
bu toplarin 19. Yiizyil’a ait ornekleri tekerlekli kundaklar {izerine oturtulmus kamali

toplardir (Askeri Miize, 2009).

Sekil 4.9. Askeri Miize- 15. Yiizyill Osmanli Toplarindan Bir Ornek
Kaynak: (Askeri Miize, 2009)
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Sekil 4.9°da envanterin 3 numarali Tung Topu goriilmektedir. Fatih Sultan Mehmet
(1451-1481) doneminde yapilan top 345,5 cm boy, 370 mm ¢apa sahiptir. Tungtan dokiim
teknigi ile yapilan top agizdan dolma ve kaval namluludur. Iki kademeli olan namlunun
hazne kismi1 dar dips sathi diizdiir. Namlu gerisinde rozet ¢igek formunda bulunan aaliya
deligi ve tavasi her iki yanda cikint1 barindirmaktadir. On tarafta ikiser kedi tasima kulbu
bulunup demir tagima halkas1 mevcuttur. Govdeye kabartma bilezikler araciligiyla 7 boliim
olusturulmustur. Kabartma teknigiyle meydana getirilen bu siislemeler (1) Rozet ¢igekli
palmetler ile geometrik ge¢meler arasinda alt1 kollu yildizlar, (2) Rumilerden olusan iki
bordiir ortasinda rurni motif (3) Bir sira meandir ve bir sira yildizli bordiir arasinda sonsuza
giden geometrik gegmeler (4) Dort sira kabartma meandir (5) Bir sira rurni ve bir sira
kivrik dalli bordiir arasinda alti kollu yildizdan kaynaklanan altigenler (6) Yildizh
kompozisyon ve geometrik temelli iki bordiir arasinda geometrik ge¢meler (7) Carkifelek
motifleri ile rozetli palmetler seklindedir. Namlu agzindaki kusakta kabartma ejder figiirii

ve Arap harfleriyle yazilmis bir kitabe mevcuttur (Askeri Miize, 2009).

Sekil 4.10. Askeri Miize Avrupa Toplarindan Bir Ornek
Kaynak: (Askeri Miize, 2009)

Sekil 4.10°da envanterin 118 numarali Tung Topu goriilmektedir. 16. yiizyil Ispanyol
iiretimi olan top 270 cm boy, 305 mm c¢apa sahiptir. Tungtan dokiim tekniginde yapilmis
olan top namlulu ve agizdan dolmadir. Silindirik formda olan namlunun kuyrugu topu
formundadir. Ucunda tasima halkasi bulunmakta olup dip sathi hafif yuvarlaktir. Faaliyet
deligi bu bolgede yer almaktadir. Govdenin ortasinda bir ¢ift muylu mevcut olup kalinlig
inceli gemberler goriilmektedir. Namlu agzinin gerisinde insan basi, bereket borular1 ve
lotus yapraklar1 gibi figlirlerden meydana gelen genis bir bordiir vardir. Ayrica muylularin
ontlinde Hafif silik 4 satirlik bir yazi mevcuttur. Bu hizada 2 melek tarafindan tutulan bir
¢elenk, silinmis bir arma gibi siilekler goriilmektedir. Mask iizerine insan yiizii bigiminde

faaliyet deligi agilmis olup her iki yanda kabartma bulunmaktadir (Askeri Miize, 2009).
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Sekil 4.11. Askeri Miize- Avrupa Toplarindan Bir Ornek
Kaynak: (Askeri Miize, 2009)

Sekil 4.11°de envanterin 312 numarali Tung Topu gériilmektedir. 17. yiizy1l italyan
(Venedik) iiretimi olan top 338 cm boy, 180 mm ¢apa sahiptir. Tungtan dokiim tekniginde
yapilmis olan top kaval namlulu ve agizdan dolmadir. Dis kisimlara dogru genisleyen
namlu orta kisimlarda daralmaktadir. Ters vazo bi¢iminde olan namlu kuyrugu dikkat
¢ekicidir. Namlunun gerisinde bulunan faaliyet deliginin yan sira rozet gicek ve Venedik
aslan1 kabartmalariin yanlarinda harfler kazilidir. Namlu dip sathindaki kusakta “6481”
sayist yazilidir (Askeri Miize, 2009).

Sekil 4.12. Askeri Miize- Avrupa Toplarindan Bir Ornek
Kaynak: (Askeri Miize, 2009)

Sekil 4.12°de envanterin 157 numarali Demir Topu goriilmektedir. 18. yiizyil Isveg
tiretimi olan top 98 cm boy, 50 mm ¢apa sahiptir. Demirden dokiim olan top kaval namlulu
ve agizdan dolmadir. Uca dogru daralan namlunun genis basladigi ve diger agizda yeniden
genigledigi goriilmektedir. Dip sathi hafif yuvarlak olan namlunun kuyrugu topuz
formundadir. Govde ortasinda bir ¢ift muylu bulunan namlu gerisinde falya deligi ve tavasi
mantar biciminde konumlandirilmistir. “1158 yilinda Istanbul Giimriigii Emini Esseyyid
Ishak Aganm Isve¢ tarafindan getirildigi Arap alfabesiyle yazmaktadir. Nitekim top
Osmanl1 Devleti i¢in Isveg'te imal edilmistir (Askeri Miize, 2009).
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Sekil 4.13. Askeri Miize- Avrupa Toplarindan Bir Ornek
Kaynak: (Askeri Miize, 2009)

Sekil 4.13’te envanterin 179 numarali Tun¢ Topu goriilmektedir. 19. yiizyll Rus
tiretimi olan top 87,5 cm boy, 63 mm ¢apa sahiptir. Tungtan dokiim teknigi ile imal edilen
op kaval namlulu iv agizdan dolmadir. Genis baslayan, uca dogru daralan namlun dis
agizda yeniden genislemektedir. Topuz formunda olan namlu kuyrugu ve gévde ortasinda
bir ¢ift tasima kulpu ile bir ¢ift muyluya sahiptir. Faaliyet deligini namlu gerisinde olup dip
sathinda Kiril alfabesiyle yazilan bir yazi bulunan kusak mevcuttur (Askeri Miize, 2009).

Sekil 4.14. Askeri Miize- Osmanli Toplarindan Bir Ornek

Kaynak: (Askeri Miize, 2009)
Sekil 4.14’te envanterin 100 numarali Ahsap Top Modeli goriilmektedir. 20. yiizyil

Tiirk {iretimi olan top 314,5 cm boya sahiptir. Geriden dolar kamali bir toplum modeli olan
bu yap1 dairevi bir kundaga oturtulmustur. Disli tertibati demir olan yapinin tiim aksami
ahsap olup dip ve agiz kisimlar1 kapalidir. Kundak ve top lizerine ¢ivi ¢akilarak Arap
alfabesiyle c¢esitli yazilar yazilmigtir. Ancak diisen ¢iviler nedeniyle bir bolimii
okunmamaktadir. I. Diinya Savasi esnasinda yardim toplamak iizere Beyazit meydanina

yerlestirilen toptur (Askeri Miize, 2009).
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Atesli silahlar, tarihin en ¢ekici ve yakici giicli olarak milletlerin ve devletlerin
iretimde bulundugu araglar haline gelmistir. Diinya ve Tirk tarihinin ana hatlarim
belirleyen atesli silahlar Fatih Sultan Mehmet’in toplar araciligiyla Istanbul'u fethetmesini
saglamistir.

Gortildiigii tizere oldukga zengin bir koleksiyonu ifade eden Toplar Koleksiyonu, Osmanli
donemine ait top modellerinin yan1 sira Avrupa ve Tiirkiye Cumbhuriyetimin kurulus
donemlerinden kalan toplar1 da barindirmaktadir. Harbiye Askeri Miizesi'nin Toplar
Koleksiyonu Tiirk Silahli Kuvvetleri'nin tarihi agisindan olduk¢a Onemlidir. Ayrica

ziyaretgilere tarihi mirasi tanitarak gelisen askeri teknoloji hakkinda bilgi vermektedir.

Miizenin Yatagan Koleksiyonu da oldukca zengindir. 16, 18, 19. Yiizyil’a ait ¢ok
sayida yatagan sergilenmektedir. Bunlardan ilki ibrahim tarafindan siislenen, Dergiz Ali
tarafindan hazirlanan namlusu bulunan 1570-1571 donemine ait yatagandir (Sekil 4.15).
Kin1 65 cm iken yatagan1 74 cm olan yatagan Osmanli’ya aittir. Yataganin kabza
kaplamasi, kabza zih1 ve dilimli kabza yolu glimiisten yapilmis olup kabza bas1 kulaklidir.
Kabza kaplamasmin yanlarinda, kabza kulaklarinin i¢ ve dig yliziinde kabartma olarak
yapilmis iri ¢igek motifleri bulunmaktadir. Kabza zih1 ve kabza yolu baklava dilimleri ve
kabartma kiiclik yuvarlak motiflerle siislenmis olup kabza zihinda kare formlu kabaralar
yer almaktadir. Celikten yapilmis olan namlu tek agizli ve sivri uglu olup i¢biikey kismi
keskindir. Namlunun her iki yiliziinde sirta yakin birer kan olugu bulunmaktadir. Arapca bir
ayet ve Masallah gibi yazilarin yam sira farkli yazilar da okumaktadir. Arap alfabesiyle
yazilan bu yazilar i¢in giimiis ve altin kakma tekniginden yararlanilmistir. tahta iizerine
kirmiz1 renk kadife ile kaplanmis olan kini, giimiisten yapilan ¢amurluk ve kin basi ile
desteklenmistir. Kin basi, dikine dallarla dort boliim halinde siislenmis, boliim aralarina
birer sira baklava dilimi ve kiiclik yuvarlak motiften olusan siisleme yerlestirilmistir.
Ayrica tizerinde kiigiik bir tagima kasasi bulunmaktadir. Cigek motifli siislenme ¢camurluk
ucunda balik basi figiirliyle sonlanmaktadir. Kin basi ve camurluk arasina kabartma ile

stislii giimiis bir levha gegirilmistir (Askeri Miize-2, 2009).
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Sekil 4.15. Askeri Miize- 16. Yiizy1l Osmanli Yataganlaridan Bir Ornek
Kaynak: (Askeri Miize-2, 2009)

Bir digeri Ali Pasa’ya ait olan ve Ahmed tarafindan 1796-1797 doneminde yapilan
yatagandir (Sekil 4.16). Kin1 64,5 cm iken yatagani 67 cm olan yatagan Osmanli’ya aittir.
Yataganin kabza kaplamasi acik renk kemikten yapilmis olup kabza basi kulaklidir.
Celikten yapilmis olan namlu tek agizli ve sivri uglu olup icbiikey kismi keskindir.
Namlunun sag yiiziinde tomurcuk c¢igekler, sol yiiziinde yazilar mevcuttur. Yazi ve
siislemelerde giimiis kakma tekniginden yararlanilmistir. Camurluk ve kin basi piring olup,
kin siyah renkli deri ile kaplanan tahtadan bir baharattir. Camurlu ve kin basi ¢icek
motifleri kazinan bordiir ile siislenmistir. Orta kisimda giines motifi mevcut olup aralarina
ince sacdan zirh gegilmistir. Kin baginda tasima halkasi, camurluk ucunda balik basi figiirii
mevcuttur (Askeri Miize-2, 2009).

Sekil 4.16. Askeri Miize- 18. YY. Osmanli Yataganlarindan Bir Ornek
Kaynak: (Askeri Miize-2, 2009)

Bir digeri Veli’ye ait olan 1800-1801 doneminde yapilan yatagandir (Sekil 4.17).
Kin1 66 cm iken yatagani 66,5 cm olup Osmanli’ya aittir. Acgik renk kemikten yapilan
kabza kaplamasi1 ve T kulakli kabza bas1 mevcuttur. Kabza yolu dilimli olup glimiistendir.
Savat tekniginde bitkisel motiflerle siislenmistir. Namlu sirtina denk gelecek kabza
yolunda savat teknigiyle Ashab-1 Kehf’in isimleri konumlandirilmistir. Namlu ¢elik, sivri
uclu, tek agizli, i¢ biikey kisimda keskindir. Her iki yiizde kiigiik yildiz, ¢icek, lale
motifleri; sag% daire i¢ine alinan Miihr-ii Siileyman motifi bulunmaktadir. Ayrica sol
yiizde 1215 tarihi ile sahibinin isminin yer aldigir kartus mevcuttur. Kazima teknigiyle
yapilan siislemelerin yani sira tahta iizerine siyah renkleriyle kaplanan kini, ince tellerle
birlestirilmistir. Kin baginda kalin sacdan bir bilezik, ucunda ise giimiis balik bas1 figiiri

izlenmektedir (Askeri Miize-2, 2009).
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Sekil 4.17. Askeri Miize- Osmanl1 Yataganlarindan Bir Ornek
Kaynak: (Askeri Miize-2, 2009)

Harbiye Askeri Miizesi'nin koleksiyonlari, Osmanli Imparatorlugu ve Tiirk Silahl
Kuvvetlerimin tarihi ve askeri giicii hakkinda zengin bir kaynak teskil etmektedir. Bu

nedenle Tiirk askeri tarihinin 6nemli bir parcasi olarak kabul edilmektedir.

4.2. Deniz Miizesi

Osman Hamdi Bey doneminde, imparatorlugun yaymmect politikasini, deniz
savaslarini, giliciinii ve tarihini anlatabilecek bir bahriye miizesi olusturma fikri {izerinde
diisiiniilmistiir. II. Abdiilhamit’in izniyle, Bahriye Nazir1 Hasan Hiisnii Pasa’nin emriyle
harp silahlarinin yer aldig1 Tersane-i Amire’ye ait eski mayin deposu miizeye ¢evrilmistir.
Yiizbasi Siileyman Nutki Bey ve Arif Hikmet Pasa tarafindan miizehane ve miize amirligi
kurulmus, 1897°de deponun {ist kati bahriye miizesi olarak faaliyete baslamistir. Ancak
eserlerin toplanmasi ve sergilenmesine yonelik faaliyetler olduk¢a yavas ilerlemistir.
Saltanat ve Yali Koskii kayikhanesindeki kayiklar, 1913’te alana nakledilmistir. I. Diinya
Savasi baslangicinda Nakkashane’ye (Kasimpasa) tasinarak Bahriye Miizesi Miidiirliigi
adin1 alan miizeye, 1919°da hiinkar kayiklar1 bagislanmistir (Musmal ve Gilimiis, 2021, 63-
64).

Giiniimiizde, Istanbul Bogazi'nda bulunan Deniz Miizesi (Besiktas) binasinda yer
almaktadir. Avrupa mimarisi tarzinda insa edilen yap1 19. yiizy1l sonlarina dogru popiiler
olan Neo-Klasik mimari tarzi yansitmaktadir. Iki katli binanin (Sekil 4.18) ana girisi
mermerden yapilmis ve siitunlarla silislenmistir. Binanin cephesindeki biiyiilk camli
pencereler, deniz manzarasini miizenin i¢ine tagimaktadir. Binanin ilk kati, deniz tarihi ve
denizcilikle ilgili eserlerin sergilendigi sergi salonundan olusmaktadir. Ikinci kat ise,
Osmanli donanmas1 ve Tiirk Deniz Kuvvetleri'ne ait belge ve bilgilerin yer aldig1 bir

arsivdir. Binanin ¢atisinda bir gézlem terasi bulunmaktadir.
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Sekil 4.18. Deniz Miizesi Binasi

Kaynak: (Istanbul Valiligi, 2019)

Miize, Tiirk deniz tarihi ve denizcilik kiiltiirii hakkinda zengin bir kaynak teskil
etmektedir. Denizcilik kiiltiiriine dair 6nemli eserler ve koleksiyonlar yer almaktadir. Deniz
Miizesi koleksiyonunda Tarihi Kadirga, ortalama 15-32 metre uzunlugunda 14 adet
Saltanat Kayigi (Sekil 4.19), saray halki, sadrazam ve prenslere ait Piyade Kayigi,
Atatiirk'e ait 3 adet sandal ve cesitli kayiklar olmak iizere 35 adet tekne bulunmaktadir.
Tarihi Kayiklar Koleksiyonu uygun bir yer bulunup bir araya getirilinceye dek cesitli

saraylarda, yalilarda ve kayikhanelerde muhafaza edilmistir. 1970 yilinda Deniz Miizesi

catis1 altinda bir araya getirilerek bu essiz koleksiyonun olusturulmas: saglanmistir (IB,

2023).

8 AN
Sekil 4.19. Deniz Miizesi, Besiktas, istanbul, Sultan Kayiklar

Kaynak: (istanbul Valiligi, 2019)
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Calismanin devaminda Tarihi Kayiklar Koleksiyonunda yer alan bazi Saltanat
Kayiklar1 ornekleri incelenmektedir. Kayiklar kullanildigi yere ve kullanan kisilere gore
adlandirilmig, bu durum bir hiyerarsiyi de dogurmustur. Sultan1 tasiyan kayik, bu hiyerarsi
icinde en On sirada yer almistir. Sultanin disinda annesi, kadinlar1 ve ¢ocuklari, kisaca
haremi de bu hiyerarsinin list siralarinda bulunmustur. Padisahin ve ailesinin kullandigi
kayiklar, saltanat kayiklar1 olarak adlandirilirken bunlarin disinda saray calisanlarinin ve
halkin kullandiklar1 kayiklar da pereme kayiklar1 (18. Yiizyil’a dek yiik ve yolcu tagima),
piyade kayiklari (saray halkinin, zengin ve orta sinifin sahsi ihtiyacina ait), filikalar (sultan

ve saray erkaninin biiyiik parklarin havuz gezintileri i¢in) el¢i kayiklari, pazar kayiklart ve

sandallar seklinde isimlendirilmistir.

Sekil 4.20. Deniz Miizesi, Besiktas, Istanbul, Sultan Abdiilmecit’e ait 7 Cifte Saltanat
Kayig1

Kaynak: D.Palaz 2023

Sultan Abdiilmecit’e ait 7 Cifte Saltanat Kayigi (Sekil 4.20) 24,5 m boy, 1,75 m en,
2,75 m vyiikseklige sahiptir. istanbul Tersanesinde insa edilmistir. Plakasinda 1850 ve
Mecidiye yazilar1 yer almaktadir. Alman Imparatoru Kaiser Wilhelm ve Imparatorice
Zita’nin, 2 Kasim 1889 tarihindeki Istanbul ziyaretinde de kullanilan bu kayip daha sonra
II. Abdiilhamit, VI. Mehmet Vahdeddin ve Halife Abdiilmecit Efendi tarafindan da
kullanilmistir. Masif ¢am agaci olan kizak, Taskizak Tersanesinin imalidir. Koyu krem
rengi renge sahip karina haricinde armuz kaplama ve pruvasi kemanebas formundadir.
Kayigin tasariminda, bir ko¢ boynuzunu andiran kivrik formlarda genis yaprak ve ¢igek

motifleri kullanilmigtir. Bu sekilde, dallar ve yapraklar kayiga uyumlu hale getirilmistir.
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Kivrimin govdeye baglandigi yerden sola dogru uzanan u¢ da yine yaprak, dal ve
¢igeklerle siislenmistir. Govdeye dogru ilerledikge, ahsap oyma yontemiyle yapilmis akant®
yapraklar1 ve silah tezyinati gibi detaylar ortaya ¢ikmaktadir. Kalkan {izerindeki askida
asili duran kili¢ figiiri, altin yaldizla kaplanmis mizrak, sancak, balta basi, tabanca ve
mizrak uclu topuz gibi silahlarla birlikte oklarla dolu sadak da dikkat ¢ekicidir. Genis
yapraklar arasina eklenen asma yapraklart ve iiziim salkimi, kayigin tasarimina sik bir
dokunus katmaktadir. Kayigin tiim bordasi boyunca, yesil zemin iizerine dal ve yaprak
desenleriyle olusan {ist ve alt bordiirler yer alirken, ortada 40 cm genisligindeki bordiirde
iki C kivriminin olusturdugu kirmizi renkteki madalyon iginde ¢icek buketleri
resmedilmistir. Bu siislemelerin yaninda ise meyve resimleri ile dal ve yaprak motifleri
bulunmaktadir. Kayigin bordiiriinde yer alan meyve ve c¢icek motifleri, serbest firca
yontemi kullanilarak tamamen elde yapilmistir. Siislemelerde boyanin yani sira altin yaldiz
da kullanilmistir. Kiirek¢ilerin boliimiiyle oturma boliimiinii ayiran perdede, agac ve sedef
kakma siislemeler bulunmaktadir. Uziim salkimi, natiiralist cicekler ve akant yapraklari
islenmis oymalar ile tam ortasinda sedef kakmali Osmanli armasi yer almaktadir.
Kiirek¢ilerin oturdugu yerlerde, yarim daire seklindeki aga¢ kakma motifler, iki kdsede ve
ortada birer adet sekiz koseli yildiz ile siislenmistir. I¢ bordiirii ve oturaklar1 da agag ve
sedef kakmalarla islenmistir. Bes koseli, alt1 koseli ve sekiz koseli yildizlar gibi cesitli
desenler de bu siislemeler arasinda yer almistir. Ki¢ kasara kiipestesi, ajur teknigi ile
oyulmus geometrik desenli ge¢meler arasina yaprak ve ¢icek motifleri eklenerek altin
yaldizla kaplanmistir. Bostancibasi’nin bulundugu ki¢ kasara, altin varakla kapl iki
kademelidir. Kasara tlizerinde, kirmizi renklerden olusan desenli bir kemha bulunmaktadir.
Ki¢c bodoslama ise iri akant yapraklarindan olusan siislemelerle bezelidir. Kayigin ig
kismindaki minder kaplamalari, kirmiz1 Hereke kumastan yapilmistir. Oturma mabhalli ise
kirmiz1 kemha dosemelikle kaplanmistir ve ortasinda iskeleler yer almaktadir. Yanaklar
agac kakmalarla islenmis olan iskelelerin kenarlar1 piring ile kaplanmustir. Iskelenin
yanlarinda punteller, kayiga inip ¢ikmada yardimcidir. Kayigin silah tezyinati, kalkan
temalidir. Govdeye gegiste mizraga dolanan ve piskiillii kurdele ile bagli kumas tizerinde

kalkan ve kili¢ resimleri vardir.

> Akant, akanthus Antik Yunan’da siitun bas1 siislemede yararlanilan, Tiirkgede ay1 pengesi olarak da bilinen
dikenli, kalin, silindirik ¢ikinti.
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Sekil 4.21. Deniz Miizesi, Besiktas, Istanbul, Sultan Abdiilaziz’e ait 13 cifte Kosklii

Saltanat Kay1g1
Kaynak: D.Palaz 2023

Sultan Abdiilaziz’e ait 13 ¢ifte Kosklii Saltanat Kayigi (Sekil 4.21) 30,70 m boy,
2,37 m en, 3,30 m (bas), 4,40 m (alemden zemine) yiikseklige sahiptir. 1865 yilinda
Tersane-i Amire’de yapilmustir. Istanbul Deniz Miizesi’ne Yali kdskiinden almmustir.
Karinas1 koyu krem rengidir. Armuz kaplama ve pruvas: kancabas formundadir. Bas
bodoslamasi kayigin ucunda sivri bir sekilde bitmektedir ve iist kisminda helezonik bir
kivrim bulunmaktadir, bu kivrim ko¢ boynuzunu animsatmaktadir. Kivrimda bulunan
genis yapraklar, ¢icek motifleri ve iiziim salkimlari ile silislenmistir. Govdeye dogru
inildiginde akant yapraklari ve silah tezyinati goriilmektedir. Ortadaki kalkan iizerinde
askiya asilmis bir kilig figiirii yer alirken, kalkanin altinda altin yaldizla kaplanmis mizrak,
sancak, cift kenarli balta, tek kenarli balta basi, ¢apraz bagl tabanca ve topuz uglu mizrak
ile oklarla dolu sadak yer almaktadir. Bas kasara {izerinde altin varak kapli kanatlar1 acik
bir kartal figiirii vardir. Kartalin pengeleri arasinda kotiiliik sembolii olan bir yilan
bulunmaktadir. Kartal figiirii, giiciin simgesi olarak eski ¢aglardan beri imparatorluklar ve
liderler tarafindan kullanilmaktadir. Anadolu'da Selguklu Donemi’ne ait bazi yapilarinda

da kanatlar1 agik kartal figiirline rastlanmaktadir. Figiiriin hemen ardindan portug yer
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almaktadir, burada halat ve diger malzemeler saklanmaktadir. Kayigin portu¢ kapag altin
varak ve aga¢ kakma silislemelerle bezenmistir. Dig bordiir siislemeleri dort pargcadan
olusmaktadir; en flistte altin varak kapl kalin kabartma ahsap oyma halat, altta yaprak
motifli ince friz, daha altta 33 cm genisliginde pembe zemin lizerine yapilmis kalem isi
bezemeler yer almaktadir. Stislemeler barok tarzindadir ve en altta gri renkli yaprak motifli
bir friz bulunmaktadir. Diimen yelpazesi kabartma aga¢ oyma kivrik dallar ve {iziim
salkimlariyla siislenerek krem rengi boyalidir. Ki¢ bodoslamasi etrafindaki siislemeler iri
yapraklardan meydana gelir. Silah tezyinati kalkan temalidir ve {izerinde bir kili¢ vardir.
Muzrak, balta, tiifek, ok, siingli, lizerinde ay yildiz bulunan bir sancak ve diger silah
motifleri buradaki armayr olusturmaktadir. Armanin altinda ¢apraz olarak konulmus iki
tabanca motifi ve arkasinda sadak i¢inde oklarin bulundugu baska bir figiir mevcuttur. Ki¢
kasara kiipestesi koskiin arkasindan baglamaktadir. Ajur teknigi ile oyulan akant ¢icek veya
yaprak motifleriyle siislenerek altin yildiz kaplanan boliimiin ortasinda kalkan temali arma
mevcuttur. Balta, kilig, ok, sadak, sancak gibi figiirler yine mevcuttur. Kiipestenin tamami
altin varaklidir. Dort siitun iizerine oturtulan kubbeden olusan kosk mevcuttur. Kubbe
kirmizi kumas kaplidir. I¢ kenarlarda aga¢c oyma altin kaplama Allah motifi mevcuttur.
Stitun basligr dortlii pencelerden meydana gelmektedir. Kosk alinlik boliimii asagiya dogru
daralmakta olan 3 kademeli ince bordiirden ibarettir. Alinliklarin ortasina armalar
yerlestirilmistir. Dordii kosk, dordii kig, ikisi bas boliimiinde toplam 10 adet armaya sahip
olan kayik koleksiyondaki en fazla armay1 ihtiva etmektedir. Sagak kisim lotus motiflidir.
I¢ kisim siislemeleri dis kismina benzer bicimde zengindir. Dal ve ¢iceklerin pembe zemin
lizerine aga¢ oyma olarak yapildigi tezyinat i¢ kisimda uzanmaktadir. Minder kaplamalari
kirmizi renkte leke kumasindan, oturma mahalle kirmizi kemha dosemelik kumas ile
kaplidir. Minder yerlerde 5 cm sim seridi mevcuttur. Ki¢ kasaradaki i¢ bordiir altin kaplh
aga¢ oyma motiflerle bezelidir. Baklava desenli sekiller ve kivrimli yapraklar siislemeleri
meydana getirir. Donaniminda 26 adet kiirek iki adet kanca mevcuttur. Iskarmozlar gubuk
seklinde olup kiirekleri giideri baglarla sabitlemektedir. Kosk boliimiiniin tabani kemer

hizasinda bulundugumdan inme binme islemini kolaylastirict bir iskele yer almamaktadir.
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Sekil 4.22. Deniz Miizesi, Besiktas, Istanbul, Sultan Resat'a ait 10 cifte kdsksiiz saltanat
kay1g1
Kaynak: D.Palaz 2023

Sultan Resat'a ait 10 ¢ifte kosksiiz saltanat kayig1 (Sekil 4.22) 18,34 m boy, 2,45 m
en, 2,20 m yikseklige sahiptir. Sulun V. Mehmet Resat (1909-1918) zamaninda
kullanilmis olup armut kaplamadir. Dikbas ve hilal kili¢ formunda olan bu kayigin borda
ve karinasi beyaz boyalidir. Kisimda altin varakli agagtan oyma kanatlari agik sahin figiirii
yer almaktadir. Sahin'in govdesi balik pulu seklindedir. Hemen arkasinda kayig
cevreleyen dis bordiir tezyinati baslamaktadir. Burada giil motifleri, ¢icekler ve akant
yapraklart mevcuttur. Bagin her iki yaninda altin varak kaplamali hilal motifi tezyinat
olarak kullanilmistir. Bas kasara iistiinde halat manevrasi i¢in 2 adet kurt agzi ile 3 adet
ko¢ boynuzu monte edilmistir. Ayrica bas altinda portu¢ mevcuttur. Kapagi sadedir.
Bordada yer alan iskarmoz kiipestesinin altinda yine kayigi cevreleyen altin yaldizlh
kabartma defne yapragi friz bulunmaktadir. Frizin altinda 16 cm pembe zemin iizerine
enginar kabartmalar1 bezenerek altin varak kaplanmistir. Frizler ki¢ ve basta birer voliit
olarak sonlanmaktadir. I¢ yanlarda ahsap kakma teknigi ile geometrik siislemeler
olusturulmustur. Kiipelerin {izerinde acili bulunan kiirek lumbalarina takilarak kullanilan
kayik kiirekleri kara formda tek olukludur. Yaldiz ve boya ile siislemeler yapilmistir.
Kiireklerin agirligin1 kaldirabilmek i¢in lumbalar piring ile kaplanmistir. Kiirek iscilerin
oturma bolimii ahsap kakma teknigi ile tezyinat barindirmaktadir. Geneli yaprak
motifindedir. Kig tizerinde aynalik yer almaktadir. Hilal formdaki kig {izerinde yer alan bu

aynalik sultan Resat tugrasi tasiyan bir arma ile siisliidiir. Tugra kirmizi zeminde kabartma
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oyma altin varak kapl olup etrafinda defne yapraklarindan meydana gelen madalyon ve
kurdele ile dikkat ¢ekmektedir. Aynalik oniinde iskele ve sancak tarafinda giiler adet kog
boynuzu mevcuttur perdelerin her 2 yaninda ise tente direklerini oturtabilmek i¢in yuvalar
vardir. Oturma alaninin ortasinda iiger basamakli birer ahsap iskele yer almaktadir. Oturma

alan1 kirmiz1 kumas iistiine sar1 ¢icek kumas kaplamaya sahiptir.

Yalnizca toprak altindaki eserlerin miizelerde sergilenmeyecegini anlatan miize,
toplum ve yoneticilerin perspektifini genisletmistir (Musmal ve Gimiis, 2021, 63-64).
Osmanli'nin yayimet politikasini, askeri kuvvetlerinin denizlerde ne kadar etkili oldugunu,
ticari iliskilerinde su yollarindan yararlanabildigi ve Akdeniz hakimiyetini ortaya

koydugundan Deniz Miizesi glinlimiizde dahi 6nemini siirdiirmektedir.

4.3. Topkap1 Saray1 Miizesi

Fatih Sultan Mehmet ve Sultan Abdiilmecid arasindaki tiim padisahlarin ikameti olan
en biiyiikk saray, Topkapi Sarayr’dir. Tarihi ve mimari 6zelliklerinin haricinde kitap,
miicevher, kumas, silah, porselen eserlerden olusan miize, yerkiirenin en biiyiik
miizelerinden biridir (Sekil 4.23). Neredeyse 400 sene sultanlart barindiran yapi
Dolmabahge Sarayr’nin insasinin ardindan yagg¢a biiylik hanedan tiyelerinin ikameti haline
gelmistir. 1915°te sarayin ifade ettigi maneviyati korumak {izere hazirlanan talimatname
aracihigiyla anlatim miize ozelligi kazanmustir. Evkaf-1 Islamiye Miizesi’ni barindiran
Cinili Kosk’ti ihtiva etmesi de bu nitelige kavusmasinda etkili olmustur. Hazine-i
Hiimayun Kethiidalig1 korumasina birakilan ancak gerceklestirilemeyen bakim faaliyetleri
nedeniyle harabeye doniisen saray ile Cumhuriyet’in ilaninin ardindan ilgilenilmistir. 1924
tarihli 431 sayili kanun geregince manevi ve milli bir deger olarak nitelendirilen Osmanl
tasinir ve tasinmazlari neticesinde Istanbul Asar-1 Atika Miizesi emrine verilmistir. Mustafa
Kemal Atatiirk’iin ziyaretinin ve talebinin ardindan kararname ¢ikarilarak Topkap1 Saray1
miize niteliginde ziyarete acilmistir. 1925°te Asar-1 Atika ve Miizeler Dairesi'ne baglh
kilinmus; teshir, envanter ve onarim yiikiimliiliigii Istanbul Miizeleri Miidiirii Halil Edhem
ve yardimcist Tahsin Oz’e verilmistir. Maliye Bakanlig1 bir komisyon kurarak tespit ve
envanter ¢calismalarina baslamis, odalardan her biri numaralandirilarak tasnif edilen esyalar
uygun alana yerlestirilmigtir (Artun, 2019). Bu esnada sergileme islemleri ve restorasyon
ayni anda ylriitiilmiistiir. Revaklar ve Kitabeler, Bizans Donemi kalintilari, tahtlar, ¢ini

porselenler (Sekil 4.21) korumaya alinmistir. Kubbealti, Arz Odasi, Sofa Koskii, Bagdat
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Koskii 1927°de tamamlanarak ziyarete acgilmigtir. Sultan Vahdettin’in yurtdisina
¢ikmasiyla esyalar1 miizeye getirtilmis ve Atatiirk’iin direktifiyle Dolmabahge Sarayi’nda
bulunan esyalar Topkapt Saray1r Miizesi’ne nakledilmistir. 1925°te Topkap1 Sarayr Miizesi
Rehberi, 1930°da Topkapt Sarayi’ndaki Eski Cin Porselenleri (Ernest Zimmerman),
1931°de Topkapt Sarayr (Halil Edhem) adli kataloglarin Tiirk¢e ve Fransizca versiyonlari
yayinlanmistir (Musmal ve Glimiis, 2021, 105-107; Artun, 2019, 222).

Sekil 4.23. Topkap1 Saray1 Miizesi Binasi

Kaynak: (Topkap1 Sarayi, 2023)

Topkap: Saray1 Miizesi, Istanbul'daki Topkap1 Sarayi'nin bir béliimiidiir ve Osmanli
Imparatorlugu'na ait onemli eserlerin sergilendigi bir miizedir. Miizenin
koleksiyonlarindan biri olan Ayna Koleksiyonu’na ait eserler arastirmanin devaminda

ornek olarak paylasilmaktadir.
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Sekil 4.24. Topkap1 Saray1 Miizesi — 1786 nolu Pulad Ayna
Kaynak: D.Palaz, 2023

46,5 cm uzunluk, 22,5 cm ¢ap ve 25,8 cm sap uzunluguna sahip olan 2/1786
envanter numarali Pulad ayna, Memliikk doneminde 14. ylizyil ilk yarisinda yapilmistir
(Sekil 4.24). Nadir ve degerli bir Islam maden sanat1 érnegidir. Aynanin sap1 sekiz koseli
ve lizeri kakma teknigiyle kitabe ve bitkisel siislemelerle bezelidir. Giimiis ve altin
kakmalarin bir kismi dokiilse de kitabelerde bir¢ok unvan ve isim okunabilmektedir.
Aynanin yuvarlak kismmin bir tarafi diizdir ve diger tarafinda ise on iki burcun
simgelendigi madalyonlar yer almaktadir. Bu figiirlii kompozisyonlar, islam maden
sanatindaki diger bur¢ sembollerinden farklilik gostermektedir. Her bir figiir son derece
canli ve hareketlidir. Detaylar, ustanin yetenegini gostermektedir. Sultan 1. Selim
tarafindan 1516 yilinda Misir seferinden sonra Istanbul'a getirilmistir. Geometrik daire
formlari, iri ve dolgun kullanilan bitkisel motifler ve ince Rumi motifleri, donemin
karakteristik 6zelliklerini yansitmaktadir. Aynanin bezemeli olan yiizeyi, i¢ ige alt1 boliime
ayrilmistir. En igerideki daire alaninda "Alaeddin" yazilidir (1. kisim). Giines 1s181m
andiran bir formda kitabe Rumi motifleriyle bezelidir (2. kisim). Sonraki kisimlarda da
bitkisel kaynakli yaprak, gonca ve pen¢ motifleri goriilmektedir. Yaklasik ii¢ milim
kalinliginda dort paftaya, alt-list gecislerle ayrilmis kisim vardir. Bu paftalarin uzun
olanlar1 orman hayvanlar1 ve efsanevi yaratiklarla bezelidir ve onlar1 baglayan kiigiik
dairelerde ¢arkifelek formunda penceler mevcuttur (3. kisim). Alt-list gecislerle ayrilan
yaklasik 6-7 milim kalinligindaki boliim ise bitkisel kaynakli yaprak, gonca ve penge
motifleriyle bezelidir (4. kisim). En yogun bezeme alani olan bu kisimda bitkisel motiflerin
oldugu bilinir ve burada on iki burcun simgeleri bulunur. Her bir bur¢ simgesinin yaninda

bitkisel ve hayvansal kaynakli detayli motifler de islenmistir (5. kistm). Ince bir bordiir ile
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tamamlanan son kisim palmetlerle kivrik dal bezemelidir ve Rumi ve tepelik motifine

benzerligi dikkat cekmektedir (6. kisim) (Topkap1 Sarayr Miizesi, 1998, 78).

Sekil 4.25. Topkap1 Saray1 Miizesi — 1788 nolu Pulad Ayna

Kaynak: Topkap1 Saray1 Miizesi, 1998

44 cm uzunluk, 20,6 cm ¢ap ve 26,5 cm sap uzunluguna sahip olan 2/1788 envanter
numarali Pulad ayna 14-15. yiizyilda yapilmistir (Sekil 4.25). Oldukga dzenle tasarlanmis
ve islenmis bir eserdir. Sap1 sekizgen tasarim ve deli isi teknigi kullanilarak siislenmistir.
Dilimlerin iizerindeki diigiim motifi seklindeki kazima siislemeleri ile sap olduke¢a dikkat
cekici bir goriiniime sahiptir. Aynanin biiylik madalyonu, merkezden c¢ikarak kenarlara
dogru dagilan kivrim dallarla beslenmis Rumili bezeme uygulanarak tasarlanmistir. Bu
bezeme, girift ama sikisik olmayan bir karaktere sahiptir ve aynanin 14.-15. yilizyillara ait
olabilecegine isaret etmektedir. Madalyonun etrafindaki ana bordiirde kufi hatla calisilmig
kitabe yer almaktadir. Kitabenin zemini de kivrimli dallar ve yapragi andiran Rumilerle
siislenerek harfler arasinda ustalikla yerlestirilmistir. Ayna c¢esitli siisleme ve maden
teknikleri kullanilarak yapilmistir. Uzerinde altin yaldiz izleri tasiyan ayna, maden sanatt
atolyeleriyle iinlii Diyarbakir veya Giineydogu Anadolu Bolgesi’nde hiikiim siiren
Akkoyunlu devlet adamlarindan biri i¢in yapildigini diisiindiirmektedir. Ozellikle aynanimn
i¢ daire alani, hayvansal kaynakli Rumi motifleriyle siislenerek dnce dorde, sonra sekize
boliiniip tekrar eden bir anlayigla bezenmistir. Ayna tizerindeki detaylar olduk¢a ustalikla
uygulanmistir. Sapin sekizgen sekli i¢ ige gecen ortabaga benzer bir formda tasarlanmis ve

yuvarlak aynanin 6n ylizii diiz bir yapiya sahipken arka yiiziinde kabartma desenlerle
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stislenmistir. En dis bordiir ise Rumi motifinin bir paftada ¢izilip tekrar etmesiyle bezelidir

(Topkap1 Saray1 Miizesi, 1998, 103).

Sekil 4.26. Topkap1 Saray1 Miizesi — 1791 nolu Pulad Ayna

Kaynak: Topkap1 Saray1 Miizesi, 1998

30 cm uzunluk, 14 cm ¢ap ve 16,8 cm sap uzunluguna sahip olan 2/1791 envanter
numarali Pulad ayna 16. yilizyllda Osmanli’da yapilmistir (Sekil 4.26). Ayna sap1 balik
disinden yapilmis ve ucu yuvarlak bombelidir. Oval sekilli aynanin kenarlar1 den-danlarla
dilimlere bolinmistiir ve ist-alt kisimlar1 hafifce sivridir. Arka yiizii altin kakma
(zernisan) teknigiyle siislenmistir. Zemininde 15. ylizy1l Babanakkas tislubu o6zelligi
gosteren ince kivrimli dallar {izerinde dolgun yaprak, pen¢ ve hatayi motifleri yer
almaktadir. Altin kakma siislemelerin ¢gogu zaman iginde dokiilmiis olsa da miicadele eden
ejder ve simurg gibi karakteristik motifler hala goriilebilmektedir. Ayna, saz iislubunun
baz1 motiflerini de tasimaktadir. Bu nedenle 16. yiizy1l ortalarinda bir Osmanli saray
sanatgist tarafindan yapildigi diigiiniilmektedir Ayna sapiin aynayla birlestigi yerdeki
bitkisel motifler, eserin detayli bir sekilde islendigini gostermektedir. Ayna, beyzi formunu
andrran ilging bir goriiniime sahiptir. On yiizii siislemesiz, diiz ve perdahlidir. Bilezik
kismindaki altin kakma siislemelerin ¢ogu dokiilmiis olmasina ragmen oldukga degerli bir
eserdir. Ince detaylar ve ustalikla uygulanan teknikler, aynanm sanatsal degerini

arttirmakta ve Osmanli donemi sanatinin izlerini tagimaktadir.
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Sekil 4.27. Topkap1 Saray1 Miizesi — 1801 nolu Murassa Pulad Ayna

Kaynak: Topkap1 Saray1 Miizesi, 1998

30 cm uzunluk, 14 cm ¢ap ve 17,8 cm sap uzunluguna sahip olan 2/1801 envanter
numaralt Murassa Pulad ayna 16. Yiizyil’in ilk yarisinda Osmanli’da yapilmistir (Sekil
4.27). Koyu renkli yesim tasindan yapilmis sekiz koseli bir sap1 olan bu 6zel ayna Osmanlt
sarayinda tiretilen ve Sultan 1.Siileyman doneminde yaygin olan bir siisleme tarzini
yansitmaktadir. Alt ucu bombeli ve yuvarlak formda olup sapin iizerindeki ¢ikint1 giizel bir
cicegi andirmaktadir. Ayna, altin kaideye baglanmistir. Kaide iizerinde yakut ve firuzeler
dontisiimlii olarak yer almaktadir. Den-dan formunda olan ¢ikinti, yakut ve firuze taslariyla
dekore edilmistir ve etrafi kiiciik lal taslariyla ¢evrilidir. Ayna kismi yuvarlak ve madeni
olup kenarlar1 dilimlidir. Dilimli kenar bordiirii, altin ince kivrim dallarla bezenmis ve
tirnakli altin yuvalar igerisindeki yakut ve firuzelerle silislenmistir. Aralarina daha kiiciik
beyaz lal veya yakut cinsi kiiclik taslar eklenmistir. Ayna'nin arka yiizii siyah kakma
isciligidir. Merkezde, palmet bi¢iminde altt ucu olan bir madalyon yer almaktadir.
Madalyonun ¢evresi oval semse ve kiiclik paftalarla stislenmistir. En dista, yarim semseler
vardir. Madalyon, semse ve paftalarin i¢i, zemin altin ve motifler maden renginde olmak
tizere bulut motifleriyle bezenmistir. Ana zemin ise altin, Rumilerle siislenmistir. Ayna'nin
cevresindeki alt1 pafta, altin ve Ta’lik hatla Farsca yazilmis bir siiri igermektedir. Siir,
aynay1 sevgiliye benzeten bir metafor kullanarak, bakan kisinin kendisini aynayla
Ozdeslestirdigini ifade etmektedir. Paftalarin arasinda yakut ve firuzeler tirnakli altin

yuvalarda yer almaktadir. Siisleme tarzi, yakut ve firuze taglarinin sec¢imi ile bu aynanin
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usta bir zernisanci tarafindan yapildigini gostermektedir (Topkapr Sarayr Miizesi, 1998,
104).

Sekil 4.28. Topkap1 Saray1 Miizesi — 1798 nolu Yesim Mahfazali Ayna

Kaynak: Topkap1 Saray1 Miizesi, 1998

35,4 cm uzunluk, 17,8 cm ¢ap ve 17,6 cm sap uzunluguna sahip olan 2/1798
envanter numarali Yesim Mahfazali ayna Osmanli’da yapilmistir (Sekil 4.28). 16. ylizyilin
sonlar1 ve 17. yiizyilin baslarindaki saray kuyumculugunun en giizel 6rneklerinden biridir
ve kuyum is¢iligi konusunda bircok Onemli detay barindirmaktadir. Yesim tasindan
yapilmis olan bu ayna, sekizgen bir formda tasarlanmistir. Aynanin sap1 da yesimden
yapilmis olup ucu yuvarlaktir. Alt kismindaki dort sira halindeki altin ¢icek yuvalariyla
stislenmistir ve dip kisminda tek bir yakutlu ¢igek bulunmaktadir. Sapin govdesine paralel
olarak altin zikzak ¢izgileri islenmistir. Aynanin etrafi altin yaldizli giimiis bir ¢ergeve ile
gevrilidir. Aynanin 6n yiizeyi billur camdan yapilmistir ancak zamanla hafif bozulma
yasamistir. Aynanin arkasi ise ince bir tarzda altinla kakma olarak yapilan yazi ve

tezyinatlarla stislenmistir (Topkap1 Saray1 Miizesi, 1998, 117).
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Sekil 4.29. Topkap1 Saray1 Miizesi — 1814 nolu Baga Mahfazali Ayna

Kaynak: Topkap1 Saray1 Miizesi, 1998
28 cm uzunluk, 12,4 cm genislige sahip olan 2/1798 envanter numarali Baga

Mahfazali ayna Avrupa’da yapilmistir (Sekil 4.29). Yer yer kurt yenikleri mevcuttur. Bu
oval ayna ve mahfazasi, tek par¢a bagadan yapilmistir. Aynanin kalin glimiis varakli 15 +
9.3 cm'lik yiizeyi, muhtesem bir barok-rokoko {tislubunda siislenmistir. Mahfazanin
ortasinda, zarif bir ¢icek buketi islenmistir. Ayna sap1 da aym islupla, kivrimli genis bir
dal tizerindeki ¢igek buketi ile bezelidir. Tiim motifler, giimiis kakma teknigi kullanilarak
olusturulmustur. Ayna ve mahfazanin arka yiizeyi, kapali formlar i¢inde yer alan yaprak,
giil ve cicek motifleriyle slislenmistir ve tiim bezeme ¢ift tahrir-havali teknigiyle

uygulanmistir (Topkap1 Saray1 Miizesi, 1998, 136).

Sekil 4.30. Topkap1 Saray1 Miizesi — 1929 nolu Mineli Ayna

Kaynak: Topkap1 Saray1 Miizesi, 1998

35 cm uzunluk, 20 cm ¢ap ve 15 cm sap uzunluguna sahip olan 2/1929 envanter
numarali Mineli ayna 19. yiizyilda Osmanli’da yapilmistir (Sekil 4.30). Bu yass1 sapli
ayna, mineli isciligiyle bezenmis bir 6zelik tagimaktadir. Sap ve mahfaza kismi zengin
giivez rengi zemine sahiptir. Uzerinde altin yaldizli kivrim dallar1 ve girlandlarla bezelidir.
Aynanin 6n yiizii, altin yaldizli yaprak ve c¢igekli bir bordiirle siisliidiir ve dilimlerin
arasinda kabartma yesil mineli ¢icekler yer alir, ancak bazi mineleri dokiilmiistiir. Arka
yiiziinde ise a¢ik mavi zemin ilizerine ¢esitli renkte ¢igeklerden olusan girlandlar ve ortada
bir buket motifleri ile y1ldiz seklinde bir madalyon bulunur. Madalyonun etrafi altin piiskiil
bi¢iminde siislenmistir ve kenarlar1 giivez zemin lizerine ¢icekli bordiir ¢cevrelemektedir.

Burada da 6n yiizde oldugu gibi, yesil mineli kabartma c¢igekler yer almaktadir. Benzeri
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Saray Hazinesi koleksiyonunda bulunan aynanin sap kisminda mineleri dokiilmiistiir

(Topkap1 Saray1 Miizesi, 1998, 142)
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4.4, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Sanayi-i Nefise Mektebi miidiirliigii esnasinda Osman Hamdi Bey tarafindan
cikarilan okul yonetmeliginde resim ile oyma dersi i¢in ayrilan bir miizenin kurulmasina
yonelik madde mevcuttur. Kendisinin dliimiine dek gergeklesmeyen bu proje, vefatinin
ardindan kardesi Halil Edhem Bey tarafindan iistlenilmistir. Milli ressamlara ait eserleri ve
gecmisteki ilistatlarin eserlerine ait kopyalarin yapilmasi i¢in iistiin bir ¢aba gdsteren
Edhem Bey miize kurmay1 basaramamistir. Ancak Osmanli ressamlarinin eserleri ve batili
ressamlar tarafindan yapilan kopya eserler araciligiyla Elvah-1 Naksiye Koleksiyonunu
olusturmay1 basarmustir. 1915°te mektep salonunda agilis1 yapilan koleksiyon Istanbul
Resim ve Heykel Miizesinin ilk adimini olusturmustur. 1937°de Mustafa Kemal
Atatiirk’lin emri ile Dolmabahge Saray1 Veliaht dairesinde agilan resim ve heykel miizesi
giiniimiizdeki adryla Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi'ne baglanmustir. Geng
sanat¢ilarin yapitlarini dnemseyen ve plastik sanat egitimi veren tek kurum olan
tiniversitedeki  koleksiyon, 1940-50 doneminde devlet sergileri araciligiyla
zenginlestirilmistir. 1970-1975 donemindeki yetersiz biitge problemine ragmen eser alimi
stirdliriilmiis ve ¢ok sayida bagis neticesinde koleksiyon gelistirilmistir. Ancak Veliaht
dairesi birinci derece tarihi bir yapi oldugundan yangin, tesisat bakimi gibi problemlerle
aralikli kapatilmistir (Sahin, 1992; Koksal Bingdl, 2011; IRHM, 2023). 2012’de
bosaltilmasina karar verilen dairede yer alan tiim eserler miizeye doniistiiriilmek iizere
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi 5 numarali Antrepoya nakliye edilmistir (IRHM,

2023). Karakdy-Findikli’da bulunan Antrepo’nun ofisi, {iniversitenin mezunlarindan olan

mimar Emre Arolat tarafindan ¢agdas bir miizeye doniistiiriilmiistiir (Bilgic, 2019; Arolat,

2016) (Sekil 4.31).
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Sekil 4.31. IRHM Binas1
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Kaynak: (IRHM, 2023)

Osmanli Imparatorlugu’nun batiya yoneldigi dénemi ve Cumhuriyet yillarina ait
sanatin gorsel hafizasini olusturan miize, 12 bin par¢cadan meydana gelen koleksiyonu ile
cagdas miizecilik anlayisini yansitmaktadir. 150 yasindaki Tiirk resim ve heykeline ait
sanati tiim yonleriyle aciga cikarmakta ve iilkedeki plastik sanat dalinda eksiklik
hissettirebilecek bir &lciit olusturmaktadir (IRHM, 2023).  Tiirkiye'nin en zengin
miizelerinden biri olan bu kurum, birbirinden degerli on binlerce esere ev sahipligi
yapmaktadir. Koleksiyonunda yiizlerce sanat¢inin eserleri yer almakta olup, resim, heykel,
seramik ve hat gibi farkli alanlarda genis bir yelpazede eserler mevcuttur. Miizenin
envanter kayitlart cok eskilere dayanir ve kapsamli bagislar sayesinde onemli Ol¢iide
genislemistir. Koleksiyonda Tiirk resim ve heykel sanatinin en seckin ornekleri yer
almaktadir ve Osman Hamdi Bey'in eserleri ozellikle dikkat ¢ekmektedir. Miize, Sabri
Berkel ve Ziihtii Miiritoglu gibi sanatgilarin eserlerini de koleksiyonuna dahil etmistir.
Arastirmanin devaminda miize koleksiyonunda yer alan Osmanli donemindeki kadin

sanatgilara ait 6rnek eserler paylagilmaktadir.

Sekil 4.32. IRHM - Ayakta Kadin, Belkis Mustafa, (1896-1925).
Kaynak: IRHM, 2023

Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin ii¢ numarali dgrencisi olan Belkis Mustafa (1896~
1925) tarafindan yapilan 2281/8783 envanter numarali eser 61x41 cm boyutlarindadir
(Sekil 4.32). Belkis Mustafa, Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nden 1917 yilinda mezun olan
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ilk 6grencidir. Mihri Hanim ve Ali Sami Boyar'dan ders alarak yurt disinda egitim alma
firsatin1 yakalamigstir. Berlin Gilizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimii'ne Milli Egitim
Bakanligi'nin bursuyla kaydedilmis, ayni zamanda Lovis Corinth'in atdlyesinde de
calismalarina devam etmistir. Berlin'de kaldig1 siire boyunca Avrupa sehirlerini gezerek
miizelerdeki sanat eserlerini incelemis, sanatinin doniim noktasini bu egitimden sonra
yasamustir. 11k kez 1922°de bir sergiye katilmistir. IV. Galatasaray Resim Sergisi adli bu
sergide Kadin Bagi, Etiid, Giiller, Peyzaj, Aynizade Tahsin Bey’in Portresi gibi eserleri ve
portre tiiriinde ti¢ farkli tablosu sergilenmistir. Sergi katilimina agirlik vermis hatta Tirk
Ressamlar Cemiyeti Altinct Resim Sergisi (1924)'nde biiylik begeni kazanmistir. Ancak
saglik sorunlar1 sebebiyle ikinci kez gittigi Almanya'da sanatini icra edememis, 1925
yilinda ise hayata gbzlerini yummustur. Sanat¢i, Miisliiman bir Tiirk ressam olarak donemi
icin Oncii sayilabilecek sekilde “nii” konulu eserler vermistir. Sanat {islubunun olusumunda
Mihri Hanim’1n figlir ve desen anlayisi, Ali Sami Boyar’in empresyonizme yakinligi ve
Hoca Ali Riza ile Uskiidar ve Giilhane’de acik havada manzara resmi yapmasi etkili
olmustur. Sanatcinin defterlerinde, evdeki aile bireylerinin ve yakinlarinin anatomik
cizimlerinin yanmi sira evine gelen misafirlerin yer aldigi giinliik yasam sahneleri de
bulunmaktadir. Sanat¢i, eserlerinde hicbir zaman vernik kullanmayarak 6zgiin bir tarz
yaratmistir. Ayrica, Almanya'da Lovis Corinth'in at6lyesinde ¢alisitken Alman
empresyonizminden etkilendigi de goriilmektedir. Miizenin koleksiyonunda 16 adet eseri

yer almaktadir (Kutsal, 2022, 67-78).

Sekil 4.33. IRHM - Celile Hanim (1880-1956)
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Kaynak: IRHM, 2023

Celile Hamim (1880-1956) tarafindan yapilan ve IHRM’de kayith tek eseri
1610/7312 envanter numarali eserdir. Portre, 99x70 cm boyutlarindadir (Sekil 4.33). Celile
Hanim, II. Abdiilhamit'in yaveri Hasan Enver Pasa ve Leyla Hanim'in kiz1 olarak diinyaya
geldi. Zengin bir aileden gelen sanatginin babasi saray erkanina yakin oldugu i¢in erken
yasta II. Abdiilhamit'in ressam1 Fausto Zonaro'dan resim dersleri aldi. Portre ressamligiyla
taninan Celile Hanim, genellikle aile biiyiiklerinin, akrabalarinin ve arkadaslarmin
portrelerini yapmustir. Ayrica, hamamda c¢iplak konulu calismalariyla da inliidiir.
Natiirmort konulu eserleri de olan sanat¢i, Roma ve Paris'te resim egitimi aldiktan sonra
ciplaklar, kadin hamamlari, ¢ingeneler ve portreler iizerine c¢alismistir. Sanat¢i ayni
zamanda cesur adimlar atan bir aktivistti. Oglu Nazim Hikmet'in Bursa'da hapis yillarinda
aclik grevi yapan ve Galata Kopriisii iizerinde pankart agip imza toplayan sanatci, 1916
yilinda "Kahve i¢in Kadm" isimli eseriyle ilk kez bir sergide yer almistir. Sanatc¢inin
Olimiinden sonra Bakirk0y Sanat Merkezinde ve Yapit Kredi Kazim Taskent Sanat
Galerisi'nde eserleri toplu olarak sergilenmistir. Istanbul Resim ve Heykel Miizesi'nde de
bir eseri kayithdir (Kutsal, 2022, 79-83).

Sekil 4.34. IRHM - Natiirmort Karnabahar, Melek Celal Sofu, (1896-1976)
Kaynak: IRHM, 2023

Melek Celal Sofu (1896-1976) tarafindan 1906’da yapilan kagit iizerine pastel
1930/8215 envanter numarali eser, 46,5X59 cm boyutlarindadir (Sekil 4.34). Sanat¢i, resme
asker dayist Kazim Bey'den aldig1 derslerle baslamistir. Varlikli bir ailenin tek ¢ocugu

olarak, yabanci dil egitimi, miizik dersleri, resim, hat ve heykel dersleri gibi bir¢ok
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imkandan yararlanmustir. Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’ne misafir dgrenci olarak katilmus,
Nazmi Ziya Giiran'in atdlyesine girmistir. Donemin kiiltiir ve sanat merkezi olan Paris'e
giderek Julian Akademi ve Ranson Akademisi'nde egitimini siirdiirmiistiir. Portre,
natlirmort ve nil tiiriinde eserler vermis, heykel sanatindaki basarilar1 ve biist ¢aligmalart ile
donemin gazete ve dergilerinde yer almistir. 1920'den itibaren Galatasaray Sergileri'ne
katilmaya baslamis ve eserlerini ilk kez 1920'de Galatasaray Lisesi'nde agilan Tiirk
Ressamlar1 Sergisi'nde ziyaretci ile bulusturmustur.  Son kisisel sergisini 1964'te
Miinih'teki Galerie Schumacher'da 37 eseri ile gerceklestirmistir. Miize koleksiyonunda 9
adet resim ve bir heykel caligmasi yer almaktadir. Ayrica miize koleksiyonun kamusal
alanda kadin temsilini yansitan ilk 6rnek olarak kabul goren “Eski Biiylik Millet Meclisi
Kiirsiisiinde Kadin" isimli eseri de yer almaktadir (Kutsal, 2022, 86-95).

Sekil 4.35. IRHM - Leyla Turgut’un Annesinin Portresi, Mihri Miisfik, (1885-1954)
Kaynak: IRHM, 2023

Mihri Miisfik (1885-1954) tarafindan 1912°de yapilan kagit {izerine pastel 2247/8722
envanter numarali eser, 62,5x48 cm boyutlarindadir (Sekil 4.35). II. Abdiilhamid'in
yonetimindeki Cerkez Ahmet Rasim Pagsa’nin kizi olan sanat¢inin halasi sultan eslerinden
biridir. Dogdugu ayricalikli ¢evrenin avantajlarindan yararlanmistir. Yildiz Sarayi'ndaki
yakinlarinin portrelerini yaparak sanat yasamina baslayan Mihri Hanim, II. Abdiilhamid'in
saray ressami Fausto Zonaro'dan resim dersleri almistir. Roma'ya gittigi yirmili yaslarinin

basinda sanat gorgiisiinii ve egitimini gelistirmek istemistir. Paris'e gecmis ilk odiiliinii
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almis ve Istanbul'a geri donmiistiir. Burada sanatc1 kimligine egitmen vasfini da eklemis ve
Osmanli kadinlariin egitim haklar1 i¢in calismalar yapmistir. Mesrutiyet Donemi'nin
ozgiirliik ve adalet ilkelerine uygun olarak kiz 6grenciler i¢in Avrupa standartlarina uygun
bir kiz giizel sanatlar okulu agma fikrini hayata gegirmistir. 1914’te Inas Sanayi-i Nefise
Mektebi'nin agilmasina onciilik eden Mihri Hanim resim 6gretmeni ve miidire olarak
resim sanatinda kadin sanatcilar kusagmin omurgasmi olusturmustur. Sanatgi, Italya'da
yasadigr donemde Mustafa Kemal Atatlirk'iin portresini de yapmistir. ABD’de 27 sene
yasamis ve bir¢ok iinlii ismin portrelerini yaparak iine kavusmustur. Eserlerinin ¢ogunun

giiniimiizde nerede oldugu bilinmemektedir (Kutsal, 2022, 96-108).

Sekil 4.36. IRHM - Sahilde Ask, Miifide Kadri, (1889-1911)

Kaynak: IRHM, 2023

Miifide Kadri (1889-1911) tarafindan 1907-1908’de yapilan tuval iizerine yagli boya
1609/7311 envanter numarali eser, 38X55 cm boyutlarindadir (Sekil 4.36). Miifide Kadri,
cocuklugundan itibaren sulu boya resimleri yaparak sanat diinyasina adim atmustir.
Istanbul'un 6nde gelen ailelerinden birinin ¢ocugu olan sanatg1, evdeki hocalarindan din ve
edebiyat dersleri almanin yam sira Fransizca ve gilizel yazi yazmayr da Ogrenmistir.
Tesadiifen, o donemin Miize-i Hiimayun Miidiirii Osman Hamdi Bey, Miifide Kadri'nin
eserlerini gorerek onun yeteneklerini fark etmistir. Osman Hamdi Bey'den 6zel dersler
alarak resim egitimine devam eden sanat¢i, daha sonra Halil Pasa ve Sanayi-i Nefise

Mektebi'ndeki Salvotore Valeri gibi ressamlardan dersler almistir. Saraya takdim edilen
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Miifide Kadri'nin II. Abdiilhamit'in torunu Adile Sultan'a resim dersleri verdigi sdylentileri
olsa da Elvan Topalli bu bilgiyi arastirarak siipheli bulmustur. Bununla birlikte, sanatg1
Numune-i Inas Kiz Okulu'nda 8gretmenlik yaparak kiz dgrencilere sanat egitimi vermistir.
Ogrencilerinden biri olan Harika Sirel Lifij, Miifide Kadri'nin dogadan ¢alisma yontemleri
ile onlar1 egittigini belirtmistir. Sanat¢inin egitim yontemleri, donemdeki okullarda verilen
resim c¢aligmalari i¢in yeni bir yaklasim olarak goriilmektedir. Sanat¢1 Miifide Kadri, 1908
yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi'nin yil sonu sergisine katilmis ve Osman Hamdi Bey'in
tesvikiyle iki eserini sergileme firsati bulmustur. Katildig1 sergiye 6grenci ve mezunlar da
dahil olmus ve sanatciya zikr-i cemil verilmistir. Ayrica 1911 yilinda italyan Opera
Cemiyeti'nde agilan bir sergide ii¢ yagli boya ve bir pastel boya eseri sergileyerek Miinih
Sergi Komiserligi tarafindan Tiirkiye Maarif Nezareti'ne admna bir altin madalya
gonderilmistir. Miifide Kadri, Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin ilk dergisinde de eserleri
yer almig ve cemiyetin liyesi olmustur. Ancak erken yasta verem hastalig1 sebebiyle vefati
nedeniyle bugiine kadar ¢ok az eseri kalmistir. Sanatginin bilinen en erken tarihli eseri
1907-1908 tarihli "Sahilde Ask" isimli eseridir ve izlenimci etkiler tasimaktadir. Ayni
zamanda Giizin Duran'in Portresi adl1 eseri ile portre tiiriinde basar1 elde etmis ve figiirlerin
i¢ diinyalarim1 yansitmayr basarmistir. Natlirmort, manzara ve enteriyor tlrleri de
eserlerinde yer almistir. Sanat¢inin "Sahilde Ask" isimli eseri, kamusal alanda bir erkek ve
kadinin kol kola goriildiigii ilk ornektir ve i¢ diinyalar1 yansitan ifadeleriyle dikkat
cekmektedir. Istanbul Resim ve Heykel Miizesi koleksiyonunda bulunan iki adet eseriyle

sanatseverlerin begenisine sunulmaktadir (Kutsal, 2022, 108-113).

Sekil 4.37. IRHM - Keriman’in Portresi, Nazl1 Ecevit, (1900-1985)
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Kaynak: IRHM, 2023

Nazli Ecevit (1900-1985) tarafindan 1922’de yapilan tuval {izerine yagli boya
1781/7799 envanter numarali eser, 138x105,5 cm boyutlarindadir (Sekil 4.37). Sanatci
Nazli Ecevit, Besiktas Inas Riisdiyesi'nde okumus ve ardindan Dariilmuallimat'ta yatili
olarak egitim almistir. Sanat egitimine Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nde devam etti ve
Mihri Hanim (Miisfik-Rasim) ve Omer Adil'in 6grencisi olmustur. Feyhaman Duran'dan da
resim dersleri alir. Mezuniyetinin ardindan Besiktas Kiz Okulu'nda resim 6gretmenligi
yapmistir. Anadolu'nun c¢esitli illerinde gorev yaptiktan sonra Ankara'da on dokuz yil
boyunca resim 6gretmenligi yapar. Sanatci, portre, manzara, natiirmort konularinda eserler
tiretse de portre tiiriinde eserleri daha fazladir. "Realist-empresyonist" iislubu ile taninan
sanat¢inin akademik desen anlayist olduke¢a giicliidiir. Giizel Sanatlar Birligi baskanligi
yapan sanatg1, Devlet Resim ve Heykel Sergileri'ne katilmis ve Istanbul Festivali Agikhava
Resim, Heykel ve Seramik Sergisi'nde bagar1 madalyas1 kazanmistir. Miize koleksiyonunda
envanterden diigiiriilen bir adet eserinin haricinde 2 adet eseri yer almaktadir (Kutsal, 2022,

113-117).

4.5. Tiirk ve islam Eserleri Miizesi

Daha once aktarildig: tizere bir miiddet Miize-i Hiimayun binas1 olarak yararlanilan
Cinili Kosk, Miize-i Hiimayun’un yeni binaya nakli ardindan birtakim Tiirk-islam
eserlerini ev sahipligi yapmistir. Bu esnada Halil Edhem Bey miidiirliik gorevini yerine
getirmektedir. Vakif, camiler ve arkeolojik kazilarda ulasilan eserlerin Miize-i Hiimayun’a
sigmayacak diizeyde artis1 neticesinde tasnif calismalar1 yapilmistir. Bu nedenle Tiirk
Islam, Yunan-Roma, Eski Sark seklinde ii¢ kategori olusturulmustur. Cinili Kosk’e
nakledilen Tiirk-Islam eserleri, Tiirk-Islam Eserleri Miizesinin temelini olusturmustur

(Musmal ve Giimiis, 2021: 70).

19. yiizyilda toplanan eserlerin modern miizecilik anlayisa tasimasina ragmen
genelde antik donemlere ait oldugu bilinmektedir. Tasnifi yapilan koleksiyonlar bu durumu
destekler niteliktedir. Dolayisiyla donemde Tiirk-Islam eserlerinin sergilenmesi bilinci
heniliz gelismemistir. Yiizyill sonlarinda kagakc¢ilik yapilarak Avrupa’ya gotiiriilen bir
koleksiyon, Kensington (Victoria ve Albert) Miizesi’nde ortaya ¢ikmigtir. Bu durum Tiirk
miizecilerin tiim dikkatini Tiirk-Islam eserlerine vermesini saglamistir. Ayrica Osman

Hamdi Bey’in ge¢misteki olumlu tutumu, Konya’ya Beylikler ve Selguklu donemine ait
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eserlerin tespit edilmesi yazisin1 gondermesi, neticede ¢esme, tiirbe, mescit, cami, imaret
gibi eserlerin incelenmesi, tasmirlarin Miize-i Hiimayun’a gonderilmesi, tasinmazlarin
onarilmasi da bu durumda etkili olmustur. Ayrica Avrupa miizelerine gerceklestirilen
Kagakgilik faaliyetlerini onleyebilmek adina yasal adimlar atilmistir. 1906 tarihli Eski Eser
Nizamnamesi’ne Tiirk-Islam eserleri tanimi dahil edilmistir. 1908-10 ddneminde
milliyetcilik ve Tirkeiiliik akimlari aracilifiyla fikir daha da giiclenmistir. 1910°da maarif
nezaretine iletilen yazi araciligiyla ¢alinmalarin 6nlenebilmesi i¢in mevcut lokasyonlardan
toplanmalar1 gerektigi onerilmistir. Evkaf-1 Islamiye Miizesinin kurulmasina yénelik
talimatname hazirlanmis ve eserlerin toplanabilmesi i¢in evkaf nazirt baskanliginda
komisyon olusturma karar1 alinmistir. Talimatname 4 fasil 33 maddeden olusturulmustur.
Tiim detaylar ile sinirlar1 belirlenen miizenin, orijinal eserlerle donatilacagi belirtilmistir.
Bu durum miizecilik faaliyetlerinin kat1 kural ve korumaci anlayis dogrultusunda 6nemli
bir ilerleme kaydettiginin gostergesidir. 1911-14 doneminde oldukga siki1 bigimde ¢alisma
gerceklestiren komisyon tiirbe, tekke, medrese, mescit, cami gibi yapilarda bulunan
teberrukat nesneleri incelemistir. Suriye vilayetinde Emevi Cami mahzeninde yer alan
cuval ve sandiklarin miizeye gonderilmesi icin telgraf dahi iletilmistir. Béylece halilar,
madeni eserler, yazmalar ile zengin bir koleksiyon olusturulmustur. 14 Nisan 1914 giinii
Cinili Kosk’te Evkaf-1 Islamiye Miizesi agilmistir. Ahmet Hakki Bey (1914-1919),
Mimarzade Ali Bey (1919-1921), Ressam Ali Sami Boyer (1921-1924) miizenin ilk
miidiirlerindendir (Musmal ve Glimiis, 2021, 70-72).

Eser toplanmasi ve bagislar aracilifiyla olusturulan ilk koleksiyon oldukca zengin
kiiltiirel eserlerden meydana gelmistir. Ciniler, kapilar, pencere kanatlari, ahsap rahle,
levhalar ve el yazmalari, kandiller, samdanlar, halilar sergilenen eserlerden bazilaridir.
Kiigiik seccadeler, kilimler, biiyiikk boyutlu halilar, Selguklu halilari, erken Islamiyet
donemi ile 19. yiizyil arasinda 6nemli hattatlar tarafindan meydana getirilen el yazmalari,
hayvan, at ve savas miicadelesini aktaran seramikler olduk¢a onemli koleksiyonlardir
(Musmal ve Giimiig, 2021, 73). Emeviler, Abbasiler, Artuklular, Eyyiibiler, Biiyiik
Selguklular, Memliikler, flhanlilar, Timurlular, Safeviler, Kacarlar, Beylikler ve Erken
Osmanli, Anadolu Sel¢uklu ve Osmanli donemlerine ait bircok koleksiyona ev sahipligi

yapan miizede Sam Evraklar1 ve Kur’an-1 Kerim niishalar1 da sergilenmektedir.

Kataloglama ve tasnif islemleri i¢in Kensington Miizesi’ndeki ¢alismanin kopyasi

talep edilmis ancak katalog bulunmadigindan talep karsilanmamistir. Miize 1914°te
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Tedrisat Mecmuasi’nda milli kiiltiirii muhafaza altina alma cabasiyla takdir edilmistir.
Mezuniyet torenleri gibi gesitli faaliyetler ile olduk¢a taninir hale gelen miize, 1924°te
Maarif Vekaletine baglanmistir. 3 Nisan 1924°te Saray Miizesi olarak hizmete agilan
Topkapr Sarayi’nin imarethanesinde kurulan Evkaf-1 islamiye Miizesi’nin ismi Tiirk-Islam
Eserleri Miizesi olarak degistirilmistir. 1925°te faaliyetleri sonlandirilan tekke ve
zaviyelerden gelen Islam eserleri aracilifiyla daha da zenginlestirilen koleksiyona, ayni yil
Selanik eski Sehbenderi Fahrettin Hayri Bey tarafindan dort adet Kur’an-1 Kerim teslim
edilmistir (Musmal ve Giumiis, 2021, 74-75). II. Diinya Savasi baslangicinda Anadolu’ya
tasinarak, 1949°da yeniden Istanbul’a nakledilen eserler, 1964’te bu bagimsiz bir miize
olarak smiflandirilmistir. 1983’te Sultanahmet’te bulunan, 16. yiizyilda insa edilen Ibrahim

Pasa Sarayi'na taginmis ve sergileme faaliyetlerine baglamistir (Miize, 2023).

40 binden fazla parcadan olusan koleksiyonlar, diinyanin sayili miizelerinden biri
olmasini saglamigtir. 1984’te Avrupa’da yilin miizesi; gen¢ kusaklara sanati sevdirme
cabasini nedeniyle UNESCO ozel tesvik oOdiiline layik gorilmustiir. Tirk kiltiirt
acisindan 6nemini hala koruyan miize giiniimiizde yalnizca el yazmalar1 boliimiinde 18298
esere sahiptir (Musmal ve Giimiig, 2021, 75). Ayrica Mimar Sinan’in en 6nem arz eden
eserlerinden Siileymaniye Camii kiilliyesi imaret binasinda 1914’te agilan kapilarini,

1983°te kapatarak Ibrahim Paga Sarayi’na tasinmis ve sultan saraylari haricinde giiniimiize

ulagmayi basaran tek 6zel saray olma niteligini kazanmistir (Sekil 4.38).

| vt o i _ <‘L¢‘ T

Sekil 4.38. Tiirk ve Islam Eserleri Miize Binasi, Fatih, Istanbul
Kaynak: (Sanal Miize, 2023)
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Arastirmanin devaminda miizede yer alan Osmanli donemine ait Ayet, Hadis ve Dua
Kitabeleri adi verilen bir 16 pargadan olusan koleksiyon i¢in &rnek eserler

paylasilmaktadir.

‘ L N
Sekil 4.39. Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, Fatih, Istanbul, 1214 numarali kitabe

Kaynak: Bozcu, 2017, 233

127x25 cm o6lgiilerinde olan 1214 envanter numarali ayet kitabesi millet kiitiiphanesi
(Fatih)’nin ardinda bulunan cami kapisina aittir (Sekil 4.39). 1928’de miizeye teslim
edilmistir. Nisa suresinin 103. ayetinin miiminler i¢in namazin zamanin belirlenmis olan
bir farz oldugu yazmaktadir. Arap durumda olan eser kirilmis ve 11 pargaya ayrilmis olup
eksik parcalart mevcuttur. Ayrica kirlenme ve korozyon gozlenmektedir. Bu ayet, tek satir

olarak celi siiliis hat ile yazilmistir. Tarihi 1617 olup mermerden yapilmistir.

Sekil 4.40. Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, Fatih, Istanbul, 221 numarali kitabe

Kaynak: Bozcu, 2017, 234

114x20 cm olgiilerinde olan 221 envanter numarali besmele-i serif kitabesi Zeyrek’te
bulunan Haci Kasim Aga mektebi kapisina aittir (Sekil 4.40). 1935°te miizeye teslim
edilmistir. Sol taraftan kirillan ve 2 parcaya ayrilan eserde yogun kirlilik ve korozyon
mevcuttur. Bu besmele-i serif tek satir olarak istifli siiliis hat ile yazilmigtir. Tarihi 1740-41

olup mermerden yapilmistir.
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Sekil 4.41. Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, Fatih, Istanbul, 261 numarali kitabe

Kaynak: Bozcu, 2017, 235

180x30 cm olgiilerinde olan 261 envanter numaral1 ayet kitabesi eser Tophane'deki
Harputlu Mustafa Aga Cesmesi'ne aittir (Sekil 4.41). 1955’te miizeye Topkapi Sarayi
Miizesi'nden teslim edilmistir. Sol taraftan kirilan ve 2 pargaya ayrilan eserde yogun
kirlilik ve korozyon mevcuttur. Kitabe helezonik kivrimlar ve rumi motifleriyle
stislenmigstir ve celi siiliis hatla yazilmistir. Kitabenin sag ve sol kenarlar tiggen seklinde

oyulmus ve palmet motifleriyle dolgulanmistir. 18. ylizyila ait olup mermerden yapilmustir.

Sekil 4.42. Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, Fatih, Istanbul, 267 numarali kitabe

Kaynak: Bozcu, 2017, 236

130x130 cm olgiilerinde olan 267 envanter numarali hifz kitabesinin esas yeri

hakkinda bilgi bulunmamaktadir (Sekil 4.42). 1955’te miizeye Topkapt Sarayi
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Miizesi'nden teslim edilmistir. Sol alt kdse ve tist tepe kisimda kirik bulunmaktadir. “O ne
iyi bir koruyucudur” yazili kitabede yogun olmayan diizeyde kirlilik ve korozyon
mevcuttur. Bu kitabeli tepelik aralar1 cetvelli 3 satirli olup celi siiliis hatla yazilmistir.
Kabartma silme ile g¢er¢evelenmis, bitkisel unsurlar ve voliitlerle hareketlendirilmistir.

1766-177 yilina ait olup mermerden yapilmistir.

Sekil 4.43. Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, Fatih, Istanbul, 2329 numarali kitabe
Kaynak: Bozcu, 2017, 239

30X90 cm olgiilerinde olan 2329 envanter numarali ayet kitabesi eserinin esas yeri
hakkinda bilgi bulunmamaktadir (Sekil 4.43). Miizeye 1941°de Cinili Kosk Miizesi'nden
teslim edilmistir. Harap durumda olan kitabenin sol parcasi mevcut degildir, kenar ve
yizey kisimlarinda kirik bulunmaktadir. Ayrica yogun olmayan diizeyde kirlilik ve
korozyon mevcuttur. insan suresi 18. ayetini icermektedir: “Orada “selsebil” denen bir
pinar vardir”. Ayet tek satirli olup celi siiliis hatla yazilmistir. Diiz serit bi¢imli silmeler
tarafindan dort yonden c¢ercevelenmistir. Kitabenin alt boliimiinde yiizeyi helezonik
yivlerle hareketlendirilen silindirik formda bir bezeme mevcuttur. Cesme yapisindan

edinildigi diistiniilmektedir. 19. Yiizyil’1n ilk yillarina ait olup mermerden yapilmistir.

Sekil 4.44. Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, Fatih, Istanbul, 1226 numarali kitabe

Kaynak: Bozcu, 2017, 241
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96x49 cm olgiilerinde olan 1226 envanter numarali ayet kitabesi Sirkeci’de bulunan
postane binasinin karsisinda yer alan ve zamanla islevini yitiren bir ¢esmeye aittir (Sekil
4.44). 1941°de miizeye teslim edilmistir. Dehr suresinin 21. ayetinden bir ciimle
icermektedir: Ve Rab'leri onlara temiz (lezzetli) igecekler (saraplar) sundu. Bu ayet ¢ok
muntazam istifli celi siiliis hat ile yazilmistir. Tarithi 1826 olup mermerden yapilmistir.
Kiicik kirik ve noksanlar1 sahip olan eserin nispeten iyi durumda oldugu

sOylenebilmektedir. Buna ragmen kirlilik ve korozyon mevcuttur.

Sekil 4.45. Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, Fatih, Istanbul, 299 numarali kitabe

Kaynak: Bozcu, 2017, 244

72x52 cm o6lgiilerinde olan 299 envanter numarali ayet kitabesinin esas yeri hakkinda
bilgi bulunmamaktadir (Sekil 4.45). 1976’da miizeye teslim edilmistir. Enbiya suresinin
30. ayetinden bir ciimle icermektedir: Her canli seyi sudan yarattik. Bu ayet elips
bigiminde istifli siiliis hat ile yazilan ¢esme kitabesi olup 1880-1881 yilinda mermerden
yapilmistir. Tek satir halinde yazilmig ve yazi yeniden elips bigiminde bir cergeveye

alinmistir. Hafta sonunda Mehmed Ferid ketebesi mevcuttur.

4.6. Eski Sark Eserleri Miizesi (istanbul Arkeoloji Miizeleri)

Miize-i Hiimayun’daki tasnifleme calismalarinda koleksiyon halini alan eski sark
eserlerinin Misir, Arabistan, Frigya, Part, Hititler, Asuriler, Babiller dénemine ait
eserlerden olustugu tespit edilmistir (Oguzhan, 2021). 6. Salon’da sergilenen eserler

1918’den itibaren Sanayi-i Nefise Mektebi’nin eski binasina nakledilmistir. Boylece
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Osmanli doneminde bir miize daha agilmis, bilimsel yayinlar ve sergileme ¢aligmalarinda
Alman Unger gorev almistir. II. Diinya Savasi baslangicinda bosaltilmig; yeniden naklin
ardindan Unger’e uygun bi¢cimde Osman Siimer tarafindan teshire hazirlanmistir. 1963°te
onarim gecirmis olan miizede Babil’in Istar Kapisi, Kades Anlasmasi, Akad Krali
Naramsinin Steli, Urartu, Anadolu, Mezopotamya, Misir ¢ivi yazisi ve belgeleri haricinde
73 bin ¢ivi yazisi ihtiva eden oldukc¢a onemli tablet arsiv yer almaktadir (Musmal ve

Giimis, 2021, 75-76).

Giiniimiizde Istanbul Arkeoloji Miizeleri olarak bilinen kompleksin ii¢ ana birimden
biridir (Sekil 4.46): Eski Sark Eserleri Miizesi, Cinili Kosk Miizesi, Arkeoloji Miizesi.
Ilgili miizeler Tiirk modern miizecili§inin temelini olusturdugundan daha &nceki
iceriklerde siklikla yer verilen yapilar, tekrar igerik sunmamak adina yalnizca Eski Sark

Eserleri Miizesi bagligi altinda gosterilmektedir.

Sekil 4.46. Istanbul Arkeoloji Miizeleri Binasi, Giilhane, Istanbul

Kaynak: (Kiiltiir Prtali, 2023)

Istanbul Arkeoloji Miizeleri Kiitiiphanesi (Sekil 4.45), ana miize binasi ile dSneminin
{inli mimar1; Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi hocalarindan Mimar Alexandre Vallaury
tarafindan yapilmistir. Tavana kadar ahsap ve iki katli, yaklagik 500 m”lik yapint biiyiik
bir boliimii Osman Hamdi Bey'in satin alma ve bagislarla sagladigi kitaplardan ve
bagislanan onemli koleksiyonlardan olugsmaktadir. Bunlarin basinda Sultan V. Mehmet
Resat Koleksiyonu (Sekil 4.47), Recaizade Ekrem Koleksiyonu (Sekil 4.48), Mehmet Sakir
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Pasa Koleksiyonu, Diyarbekirli Sait Pasa Koleksiyonu, Ahmet Cevat Pasa Koleksiyonu

gelmektedir.

Sekil 4.47. istanbul Arkeoloji Miizeleri, Giilhane, Istanbul, Sultan V. Mehmet Resat
Koleksiyonu

Kaynak: D.Palaz 2023

Sultan Mehmed Resad koleksiyonu (Sekil 4.47), Osmanli imparatorlugu'nun son
donemlerindeki onemli bir kiiltlirel mirastir. Bu koleksiyon, Alman Dostluk Yurdu
iiyelerinden olusan bir komisyon tarafindan Sultan Mehmed Resad'a armagan edilmis,
miizeye 1917°de intikal etmistir. Koleksiyonda, 686 cilt meydana getiren Osmanlt
Imparatorlugu ve Sark diinyasina iliskin eski Avrupa baskilar1 bulunmaktadir. i¢ kapaginda
komisyonun Almanca ve Osmanlica ithaf yazis1 bulunan iki ciltlik alfabetik bir katalog

mevcuttur (Kog, 1991).
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Sekil 4.48. istanbul Arkeoloji Miizeleri, Giilhane, Istanbul, Recaizade Mahmut Ekrem
Koleksiyonu

Kaynak: D.Palaz 2023

Istanbul Dariilfiinu’nun kurucusu olup Tanzimat Dénemi'nde etkili bir sair ve yazar
olan Recaizade Ekrem Bey’in koleksiyonu (Sekil 4.48), Tirk edebiyati ve kiiltiir tarihi
acisindan 6nemli bir yer tutmaktadir. Koleksiyon, sair ve yazar Recadizade Ekrem Bey'in
Olimiinden sonra oglu Erciimend Ekrem Talu tarafindan olusturulmus ve 1914 yilinda
Istanbul Dariilfiinunu'na bagislanmistir. Koleksiyonunda yer alan eserler, ddénemin
edebiyat, tarih, felsefe ve sosyoloji gibi cesitli konulara odaklanmaktadir. Icerigi oldukca
genis kapsamli olup 395 ciltlik bir arsiv olusturmaktadir (Kog, 1991). Arsivde yer alan 55

adet yazma eser ise koleksiyonun en degerli ve nadir pargalarindan biridir.
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SONUC

Osmanli Donemi’nde miizecilige bakis agilart ve koleksiyon yonetimini ortaya
koyma amaciyla yapilan bu calismada 1453’ten Erken Cumhuriyet Donemi’ne dek
yasanan silire¢ incelenmistir. 1453’ten daha 6nceki donemler farkli toplama ve biriktirme
faaliyetleri araciligiyla koleksiyon olusturduklari i¢in modern Oncesi hareketleri
kapsamakta ve detayli bigimde incelemeye dahil edilmemektedir. istanbul'un Fethi
nedeniyle Fatih Sultan Mehmet tarafindan Bizans (Dogu Roma) Imparatorlugu yapilan
savas ganimetlerinin Aya Irini Kilisesi’nde koruma altma alinmasi modern miizecilik
hareketi i¢in temel teskil etmistir. Bu nedenle bu arastirmada Tiirk miizeciliginin dogdugu

alan olarak Istanbul kabul edilmistir.

S6z konusu donemde Osmanli’da miizecilik anlayisinin olduk¢a farkli oldugu
goriilmektedir. Modern anlamda birer sergi ve koleksiyon merkezinden ziyade saraylarda
bulunan 6zel odalarda veya camilerdeki kiitiiphanelerde yer alan eserler sergilenmektedir.
Dolayisiyla imparatorlugun miizecilik anlayisinin padisahin devlet adamlarinin sahsi ilgi
ve meraklarin1 bagli olarak sekillendigi anlasilmaktadir. Ozellikle 16. yiizyilda Kanuni
Sultan Siileyman'in Istanbul'da Topkapi Sarayi'ma yaptirdifi armagan odasi (Hazine-i
Amire) ve sonraki donemlerde Topkap1 Sarayi'na eklenen Miize-i Hiimayun gibi 6rnekler,

Osmanli imparatorlugu'nda koleksiyon ve miizecilige giden yolda énemli adimlardandir.

Osmanli Imparatorlugu tarafindan toplanan eserler genellikle savas ganimetleri veya
hediyeler yoluyla elde edilmektedir. Bu eserler arasinda cesitli tarihi belgeler, kitaplar,
resimler, heykeller, antikalar ve nadir bulunan madenler yer almaktadir. Ancak Osmanli
Imparatorlugu'nda, miizecilik faaliyetleri igin 6zel bir biitce ayrilmakta ve devletin resmi
olarak tanimlanmig bir miize kurumu bulunmamaktadir. Ancak imparatorlugun
topraklarinda gerceklesen eski eser arama ve arastirma faaliyetlerinin karsisinda refleks
gelistirildigi, 6zellikle Tanzimat Fermaninin ilanin ardindan eser toplamaya yonelik talep

yazilariyla hukuki ve ulusal bir boyut kazandig1 diigiiniilmektedir.

Aktarilan adimlar modern miizecilik temelini gii¢lendirmis, 1845’te Tophane
Miisirligine atanan Fethi Ahmet Pasa araciligiyla somut bir hareket halini almistir. 1846°da
Mecma-i Esliha-i Atika ve Mecma-i Asar-: Atika olarak kataloglandirilan koleksiyonlar,
daha sonra artan biling vasitasiyla kiiltlirel birer simge olarak nitelendirilmistir. Aya
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[rini’de dogan ilk Osmanli miizesi, Miize-i Hiimayun ismi ile teskilat niteligi kazanmis ve
Eski Eser Nizamnamesi ayni siiregte hazirlanmistir. 1869 yilinda gergeklesen bu basari
Osman Hamdi Bey’in miize miidiirliigline atanmasma dek oldukc¢a yavas bir gelisme
gostermistir.  1881’de miize miidiirliigiine atanarak miizecilik ve koleksiyonerlik
faaliyetlerini canlandiran Osman Hamdi Bey, donemin kosullarinda Tiirk miizeciligine
altin cag yasatmistir. Eski eserlerin ulus sinirlarindan disar1 ¢ikarilmasi yasaklanmis,
Miize-i Hiimayun Avrupa’daki oOrneklerle yarisabilir bir nitelige kavusmustur. Askeri
Miize, Bahriye Miizesi, Eski Sark Eserleri miizesi, Evkaf-1 Islamiye Miizesi agilmis, 20.
yiizyildan itibaren tipki taginir eserler gibi taginmazlar da eski eser niteligine kavusmustur.

Boylece miizecilik anlayisi evrensel ve olduk¢a modern bir evreye girmistir.

I. Diinya Savasi’nda sahip olunan degerleri koruma ¢abasi gésterilmis, koruyabilmek
icin nakliye dahi goze alinmistir. Cumhuriyetin ilaninin hemen ardindan gerekli hukuki
adimlar atilarak, koleksiyonlar uygun yani yere tasinmis, bakim ve onarim faaliyetleri
kapsaminda tiim alan olarak miizeye donustiiriilmiistiir. Erken Cumhuriyet doneminde
sayist 30’a yaklasan miizelerin temeli, Osmanli doneminde gerceklesen miizecilik
faaliyetlerinden olusmustur. Bu noktada imparatorlugu yoneten padisahlarin
yaklagimlarinin da biiyiik etkisi mevcuttur. Nitekim her biri farkli bir sanat daliyla
ilgilenen padisahlar, sanata ve tarihe iistiin bir 6nem vererek, Bati’nin paralelinde yaklasim
benimsemistir. Bu durum gergeklesen miizecilik faaliyetlerine olumlu katki saglamis ve

donem kosullar dikkate alindiginda yogun bir gosterildigi anlagilmastir.

Koleksiyonlarin gilinlimiizde dahi iistiin bir bi¢imde korunmay: siirdiirerek iyi
durumda olduklar1 sdylenebilmektedir. Ayrica arastirma esnasinda dahi bakim ve onarim
caligmalarinin siirdiigline sahit olunmustur. Bir diger yonden tek bir eser grubuna ait
koleksiyonlara odaklanilmadigi, kaz1 ¢alismalar: ile oldukca eski donemlere ait eserlerin
yani sira olduk¢a genis bir perspektifle eser toplandigi anlasilmaktadir. Ayrica antik
eserlere bakis acilar1 18. yiizyildan giiniimiize dek koleksiyonlara duyulan hayranlikla
stirdiiriilmistiir (Tekkok Karadz, 2022, 57). Koleksiyonculuk anlayiginin yan sira 1869°da
hazirlanan harita ile miizelerin giinlimiizdeki lokasyonlar1 karsilastirildiginda giliniimiiziin
yerlesim yogun bolgelerinde kurulduklar1 goriilmektedir. Bu durumun miizecilik
anlayisinin halka entegrasyonunda etkili oldugu diistintilmektedir. Nitekim uzun bir dénem
ziyarete agilmayarak, sultanin giiciinii yansitir bigimde korunan Aya Irini dahi esas

yerlesim alanina uzak degildir.
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Gergeklestirilen bu arastirma ile Tiirk¢e alan yazinina katkida bulunmak ve gelecek
arastirmalara 151k tutmak haricinde Osmanli Imparatorlugu’nun Tiirk miizeciliginin
gelisiminde oynadigi role dair farkindalik yaratmak hedeflenmektedir. 19. yiizyilda
Osmanli aydinlarinin batiy1 6rnek alarak olduk¢a modern adimlar1 atmasi, giiniimiiz Tiirk
miizecilik anlayiginin ve faaliyetlerinin diinya paralelinde gelismesine zemin hazirlamistir.
Dolayisiyla bu ¢alisma Osmanli déonemindeki miizecilik ve koleksiyonerlik faaliyetlerinin
esas degerini ortaya koymaktadir. Gelecek arastirmalarda koleksiyonlarin ve eserlerin
olusturulma yontemlerine ve tasnif ¢abalarina yer vererek gliniimiizdeki modern miizeler

ile karsilagtirma yapilmasi, yararlanilan yani cemlerdeki etkinin ortaya c¢ikarilmasi

onerilmektedir.
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