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TESEKKUR
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sabirla benimle olan sevgili esim Osman Ozgiir TUGTEKIN’e ve degerli aileme

tesekkiiri bir borg bilirim.
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OZET

Pinar TUGTEKIN

“Dijital Medyada Televizyon Dizilerinin Degisen Zaman ve Mekian Kurgusu:
(Puhu TV) “Sahsiyet’ Dizisi Ornegi” Lisansiistii Tezi

Baskent Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Radyo-Televizyon ve Sinema
Anabilim Dal, 2020

“Dijital Medyada Televizyon Dizilerinin Degisen Zaman ve Mekan Kurgusu: (Puhu
TV) “Sahsiyet’ Dizisi Ornegi” baslikli lisansiistii tezi yeni nesil internet yayinciligi
platformlarindan biri olan Puhu TV’de 2018 senesinde 12 boliim olarak yayinlanan
Sahsiyet dizisini ele alip inceleme amaciyla hazirlanmigtir. Calismanin ¢ikis
noktasinda bilgi ¢agini yasadigimiz giinlimiizde degisen televizyon yayinciliginin,
gelenekselden dijitale gegisiyle dizileri ne sekilde etkiledigi -bu etkiyle birlikte
postmodern anlatim olanaklarinin dijital platform dizilerinde ne sekilde anlatim
imkan1 kazandig1 konusu bulunmaktadir. Sahsiyet dizisi gerek anlatim dili, gerek
kurgu ve diger tim Ozellikleriyle postmodern dizi olarak tabir edilebilecek diziler
arasinda konumlanmistir. Gerilim-korku tiiriindeki dizide postmodern zaman ve
mekan kurgusunun ne sekilde ilerledigi, klasik medyadan farkli olarak dijital ortamin
sundugu imkénlar g¢ergevesinde zaman ve mekan kurgusunun yapisini aktarmak

amagclanmistir.

Lisansiistii tez ¢alismasi ti¢ boliimden olugsmaktadir. Giris boliimiinde tiim boliimlerin
Ozeti kapsaminda bilgilere yer verilmis; arastirmanin konu, kapsam ve 6nemini igeren
sistematik yapilanmadan bahsedilmistir. Birinci boliimde dijital medya, dijital donem
Oncesi ve sonrasi olarak ele alinmistir. Bu ¢ergevede modernizm ve postmodernizm
bu boliimiin ana konu basliklaridir. ikinci boliimde tarihsel siirecte zaman ve mekan
Oriintlisii ele alinarak tezin inceleme alani hakkinda literatiir sunulurken, li¢lincii
boliimde ise tezin vaka ¢alismasi olan Sahsiyet dizisi incelemesine gecilmistir. Bu
calisma yeni nesil televizyon dizilerinin postmodern anlamdaki anlatim imkanlarinm

ortaya koymasi adina literatiire katki saglamaktadir

Anahtar Kelimeler: Postmodernizm, Puhu TV, Mekéan, Sahsiyet, Zaman.



ABSTRACT

Pinar TUGTEKIN

Thesis on “Changing Time and Space Editing of Television Series in Digital

Media: An Example of Puhu TV 'Personality' Series” Graduate Thesis

Baskent University, Institute of Social Sciences, Department of Radio-Television
and Cinema, 2020

This graduate thesis titled "The Changing Time and Space Editing of Television Series in Digital
Media: (Puhu TV) Example of ‘Sahsiyet’ Series" has been prepared for the purpose of
examining the “Sahsiyet” series, which was broadcast as 12 episodes in 2018 on Puhu TV,
one of the new generation internet broadcasting platforms. The starting point of the study is
how the changing television broadcasting has been affected by the transition from traditional
to digital in today's age of information, and how the sources of postmodern expression
gained the opportunity to explain itself in digital platform series. The Sahsiyet series has
positioned itself among the series that can be called a postmodern series with its expression
language, fiction and all other features. In the thriller-horror type series, the way that the
postmodern time and space setup progresses has been conveyed within the framework of
the features, that are different from traditional media, offered by the digital environment.

The postgraduate thesis study consists of three parts. In the introduction, information has
been given within the scope of the summary of all sections; systematic structuring including
the subject, scope and importance of the research was mentioned. In the first part, digital
media is handled in two different contexts as before and after digital era. In this context,
modernism and postmodernism are the main topics of this chapter. In the second part, the
literature about the study area of the thesis is presented by considering the time and space
pattern in the historical process, and the third part, the backbone of the thesis, is examined.
In the second part, the literature about the study area of the thesis is presented by
considering the time and space pattern in the historical process, and the third part “Sahsiyet”
series, which is the case study of the thesis, is examined. This study contributes to the
literature to reveal the postmodern expression opportunities of the new generation
television series.

Key Words: Postmodernism, Puhu TV, Space, Sahsiyet, Time.
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GIRIS

Bugiin bulundugumuz yiizyila gelinceye degin toplumun var olan seklini
almas1 sosyal, siyasi, ekonomik ve daha bir¢ok alanda toplumsal olaylarin gelismesi
sonucu meydana gelmistir. Bu gelismelerin ¢iktis1 olarak da geleneksel yapi
sorgulanmig, birey kendine yeni anlam iretimleri bulmustur. Bir toplumun
iiretimlerini; - sanat, sinema, edebiyat ve diger bir¢ok alan - gelisim ¢izgisini anlamak
toplumlarin gecirdigi asamalar1 anlamakla esdegerdir. Glinlimiizde bugiin dijital
platform dizilerinin popiilerligi bilgi iletisim teknolojilerinde yasanan degisimin bir
ciktisidir. Bu noktada bu tez calismasinda bilgi iletisim teknolojilerinde yasanan

degisimle birlikte dijital donem ele alinacaktir.

Bilgi c¢aginin yasandigi gilinlimiizde yasamin her alaninda teknolojinin
gelismesiyle birlikte biiyiik bir degisim ve doniisiim baslamistir. Bu donemde bir kitle
iletisim aract olan televizyonun kitleye yonelik genel yayin yapmasi ve geri bildirim
olanagi olmayan, tek yonlii iletisim durumu, teknolojinin gelismesi, interaktif iletisim,
3D yazicilar, anlik bildirim sunma olanagi bulunan internet tarafindan degismis ve
kitlelerin bireysellestigi, her bireyin goriis ve diislincelerini sunabildigi kitle iletisim
aract olan medya ile interaktif sosyal mecralar ortaya ¢ikarmigtir. Bu durum
televizyonun kimi arastirmacilar tarafindan geleneksel medyaya® klasik medya veya
eski medya ifadelerini kullansa da bu calismada geleneksel medyaya kitle iletisim
medya araci ifadesi kullanilacaktir. Gilintimiiz Netflix, Amazon gibi internet ve iletisim
teknolojilerinin yarattigi yeni medya diizeninde dijital platformlarin zaman, mekan
sinirlamas1 olmaksizin her zaman izlenme olanagi sunmasi ve izleyiciye yonelik
zengin igerigi ile karsilikli etkilesimin saglanmasi bireyi aktif konuma sokmus ve

popiilerligi artmistir.

Modern diinyanin 6znesi olan insan, yeni bastan kurgulanmis, kitlesel bir
toplum yaratilmistir. Bu toplumun 06znesi olan insan sanayilesmeyle birlikte
geleneksel toplumdaki topraga olan bagliliktan uzaklasmis ve makinelere

baglanmistir. Modern kiiltiiriiniin 6znesi olan insan, toplumsal olarak organik

1 Bars Bulunmaz, 30 Kasim 2011-02 Aralik 2011 tarihlerinde Ege Universitesi“nde gerceklestirilen
XVI. Tiirkiye“de Internet Konferansi“nda sunulan bildiri metninde, Geleneksel Medyaya Eski Medya
ya da Klasik Medya seklinde yer vermistir.



baglarindan kopmus, inorganik baglar igerisine girmistir. Sehir hayat1 insana zorunlu
iligkiler ve sifatlar yiiklemistir. Dolayistyla modernizm akla dayali kurgusu ile insant
var olan geleneksel baglardan uzaklastirmis, adeta sanayilesme siirecindeki birer

nesneye doniistiirmiistiir.

Bu tez ¢alismasinin ¢ikis noktalarindan biri olan postmodernizm kavrami ise
modernizmden sonraki siireci ifade eden bir kavramdir. Postmodernizm kelime anlami
olarak modernizm sonrasi, modernizm détesi, ge¢ modern anlamlarina gelse de
postmodernizmden ne anlasilacagr veya smirlarinin ne oldugu yoniinde kesin
tanimlamalar yapmak miimkiin degildir. Postmodernizme yonelik tanimlamalar
genellikle modernizm {izerinden olmakta, ancak postmodernizmin nitelik anlaminda
modernizmin devami mi, Stesi mi yoksa gegis siireci mi oldugu tam anlamiyla
bilinememektedir. Oziinde sorunlu bir kavram olan postmodernizm sorunsali
kavramin II. Diinya Savasi sonrasinda ortaya ¢ikmasi ve modernizmin doniistimii
lizerine kurgulanmasindan otiiriidiir. Baslangicta resim ve mimaride anlam
yiiklemeleri/anlamsizlik konusunda kullanilan terim, daha sonra siyasi ve sosyal
hayatta da kullanilmaya baslanmis, toplumsal degisim ve doniislimiin anahtart haline

gelmistir (Aytag, 1999: 22).

Postmodern donemde sosyal, siyasi, ekonomik ve daha bir¢ok alanda
modernizmden farkli yapilanmalar ortaya ¢ikmis, liberal politikalar yasamin her
alanim1 —modern donemdekinden fazla- etkileyerek degisim baslatmistir. Modern
donemin siyasal giicii olan ulus-devlet anlayis1 postmodern donemde yerini kiiresel
capli gelisime birakmus, sinirlarin giderek ortadan kalktigi bir yapiya dogru evrilmistir.
2010’1u yillarla birlikte is ve iletisim aligkanliklarin1 degistiren endiistri devrimi ya da
dordiincii sanayi devrimi olarak adlandirilan teknolojik devrim; fiziksel, dijital ve
biyolojik sinirlari ortadan kaldirmistir. Yapay zeka, robotik bilim, nesnelerin interneti
(Internet of Things, kisaca [oT) gibi kavramlarin giinlimiiz diinyasindaki degisime
ortak oldugu bu yeni yasam alani postmodernizmin karmasik diinyasinda anlam
kazanmis, insanoglunun geleneksel yasam bicimini olduk¢a derinden etkilemistir

(Harvey, 1997: 190-195).

Dijital donemde toplumsal yap1 geleneksel yapidan ayrilmais, iiretim ve bigim
stirecleri bireysellesmistir. Birey, dijital donemde akilli teknolojinin de etkisiyle

birlikte geleneksel iiretim big¢imlerinden siyrilarak teknolojik iiretimin bir parcasi



olmus ve yasamini teknolojinin getirdigi yeni siireglere dahil olan zeminde
sekillendirmistir. Giingdr (2019:1) bu yeni yasam bi¢imi igerisinde dijital medyanin
bireyi tamamen ¢evresinden kopardigini belirtirken, bilhassa bireyin tek
merkezcilikten ¢ikip cok merkezli, hizli ve tasinabilir bir alana dahil olmasiyla beraber
degisen yasaminin hem olumlu, hem olumsuz yanlarindan bahsetmistir. Olumsuz
yanlar cogunlukla postmodern bireyin dijital cagda yalnizliga itilmesi, sosyalligi sanal

bir diinya tlizerinden kurgulamasi ile ilgilidir.

Dijital ¢agin yarattigi yeni toplum yapisi modernizmin geleneksel kiiltiirden
ayrilarak yeniden kurgulandigi, giizel mekanlarin birer hapishane olmasina neden
olmus, bireyi sikigiklik, yalmizlik, mutsuzluk duygular1 icerisine yiiklemistir.
Geleneksel kiiltiirde kirsal alanda yasayan insan modernlesme ile birlikte kentlere go¢
etmis, kentlerde ¢cok daha fazla imkana hitap eden bir diizen icerisinde yasamaya
baslamisti. Kentlerde birbirini tanimayan insanlarin kapitalist politikalar
dogrultusunda isler edinmesi, rekabet, inorganik baglarla i¢ ice yasam siirmesi ve daha
bir¢ok sey beton yiginlari arasinda yasayan stirekli tiiketen insan kitleleri yaratmistir.
Insanlarin kentlerdeki amaci kazang saglamak, ayakta kalmak, artan niifusa karsilik
rahat yasama miicadelesinde olmak olmustur. Bu durum postmodern insan

mutsuzluga, tiikkenmislige, isteksiz bir yagama siiriiklemistir (Aslanoglu, 2000: 25-30).

Postmodern dénemde degisen diinyada kitle iletisimi ve iletisim araglar1 da
degisime ugramis, medyada da yeni bir donem baslamistir. Postmodern medya,
medyanin amag, sunus ve ilgi odagimi degistiren yeni bir ddneme isim olmustur
(Featherstone, 1996: 24). Bu donemde degisen aliskanliklar medyanin da insana bakis
ve yonelis acisinda farkliliklar olusturmustur. Daha 6nceden bilgi verme amaciyla
kullanilan medya, postmodern donemde iletisim bazli aligkanliklar1 degistirerek
yasami bir tiilketim nesnesi olarak sunmaya baglamistir. Endiistri 4.0 déneminde
iletisim icin cep telefonlari, tablet ve bilgisayarlarin da kullanilmaya baslanmasi,
geleneksel kitle iletisim araglarindan olan televizyon, gazete ve dergilerin amaglarinda
donilisiim yasanmasina sebep olmustur. Bu araglar iletisim kurmaktan cok, tiiketiciye
yonelik daima popiilerlik odagindaki olay, durum ve nesneleri sunmaya baslamislardir

(Caglar, 2008: 380).

Postmodern donemde medya bireye tiiketme duygusunu asilamaktadir. Kitle

iletisim araglari, ozellikle de televizyon daima bireye bir seyleri tanitma, yenilik



icerisine girme, iirlin ve hizmetlere sahip olarak prestij duygusu kazanma, ihtiyagtan
evvel sahip olma duygusu ile bir seylere yonelmeyi empoze etmektedir. Bu nedenle
medyanin haber verme, eglendirme veya bilgilendirme amaclari bu dénemde
degismis, bireyin diinyasina daima bir tiiketme giidiisii yiikleme amacina hizmet

etmeye baglamistir (Caglar, 2008: 382).

Postmodern medyanin odak noktasinda popiiler kiiltlir vardir. Yaygin olarak
begenilenler lizerine kurulu olan, siirekli yenilik arayan ve popiilerligi moda olanla
Ozdeslestiren popiler kiiltiir iretmeden tiiketme, var olan1 degistirme ve asimile etme
odaklidir. Medyanin da bu donemde yaptig1 postmodern insanin yalnizlik siirecinde
popiiler tiiketimi tesvik etmek, tiiketimi adeta bir haz alma olay1 olarak benimsemektir.
Bu nedenle bu donem medyasi daima popiiler olanla ilgilenmekte, onu yliceltmekte ve
reklamini yapmaktadir. Reklami yapilan nesnenin faydasini sorgulama goz ardi
edilerek salt nesnenin verdigi hazza ve maddi kazanca yonelme ama¢ olmustur.
Featherstone (1996: 24) bu donem medyasinin insanlar1 kaliplara ayirarak yayin
yaptigini sdyler. Zengin sinif i¢in yapilan yayinlar otomobil, miizayede, sarap ve diger
statii nesnesi olabilecek maddi yonii yliksek seylerden bahsederken, ortalama ve diisiik
siif i¢in yapilan yayinlar ise futbol, patates, halk yasamindan bahsetmektedir. Ancak
medya etkin bir sekilde zenginlige, gosterise ve gorsellie yonlendirmekte, zengin
fakir ayirt etmeksizin herkesin satin alarak mutlu olabilecegi seylerin reklamim
yapmaktadir. Dolayisiyla medya bu donemde belirli giiglerin etkisinde hareket eden

bir yapiya da doniismiistir.

Dijital medyanin merkezinde popiiler kiiltiiriin var olmas1 bos zaman kavrami
ve beraberinde tiiketim arzusunu getirmektedir. Modern toplumu, tiiketimcilik ve
tilketim metaforlari lizerinden calisiyor (Aytag, 2006). Medya platformlar: lizerinden
kullanicilarin iirettigi igerikler ve bu igeriklerin paylasilmasi ile olusur. Kullanicilar
kendi hiir iradeleri ve fikirlerini {icretsiz bir sekilde dijital medya platformlar
lizerinden paylagim saglarlar. Bu igerikler ayn1 zamanda birer meta haline doniisiir.
Benzer sekilde Zygmunt Bauman da tiiketim toplumu tiiyelerinin bizzat kendi rizalar
ile bir tiiketim metasina doniistiiklerini iddia eder ve sosyal medya araciligryla siirekli
iletisimin egemen oldugu durumda arzulanan sosyal degere/statliiye kavusmak i¢in
kisinin pazardan satin aldig1 “mallarin tanitimcist hem de malin ta kendisi” olduguna
yani kisinin “kendini meta haline getirdigi” iletisimsellige vurgu yapar (Bauman ve
Lyon, 2013, s. 39-40 akt. Kizilkaya. 2020: 67-68.).
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Glinlimiizde teknolojinin de verdigi imkanlar ¢ergevesinde medya biiylik bir
degisim ve donligime ugramis, dijital platformlar klasik medyanin kurmus oldugu
kurallar yapilanmasini yikmis ve yiikselise ge¢mistir. Denetimler ve televizyonun
kendine has kurallar1 klasik medyay1 yonlendirirken, internetin her yerden ulasilabilir
olmas, ticari beklenti medyay1 gelistirmis ve bu gelisimin en 6nemli olugumu da dijital
platformlar olmustur. Klasik medyada seyirciye yonelik icerikleri belli gruplarin
belirledigi, iceriklerin RTUK gibi denetim kurumlarna takildig1 bir diizene karsin,
dijital platformlarda denetimden uzak ve ¢ok kiiltiirlii bir yap1 ortaya plana ¢gikmaktadir
(Aslan, 2010: 60).

Dijital platformlar; klasik medyanin tek yonlii iletisim ag dijital platformlarda
yoktur. Dijital platformlarin odak noktasinda sosyal medya kullanan, goriislerini
aninda bildiren, elestiren ve daima yenilik arayisinda olan insanlar vardir. Bu noktada
tretimlerin icerikleri de degismektedir. Klasik medyanin en Onemli iletisim
araglarindan olan televizyon diisiiniildiiglinde; Televizyon dizilerinin 6zellikle son
yillarda uzayan siireleri, anlatim dili, kurgusu gibi birgok 6genin televizyonun kendine
has, kati kurallariyla sekillendigi gorilmektedir. Dizilerdeki c¢esitli sahnelerin
sanslirlenmesi, konularin genellikle agk, sevgi vb. kaliplagsmis konulari tekrarlamasi,
icerikleri uzatmak adina zaman, mekan vb. 6gelerin anlatim dilinin islevsiz hale
getirilmesi gibi durumlar sik¢a goriilmektedir. Cesitli kaygilarin 6n planda oldugu
televizyonun kendine gore kurallar1 igeriklere de yansimaktadir. Oysa dijital
platformlarda ayn1 durum s6z konusu degildir. internet dizileri daha gok anlatima ve
sanata odaklanmakta, dizilerin siiresi konu anlattmina ideal tutulmakta ve diziler gok
kiltirli ve reklamsiz bagimsiz sekilde olusturulmaktadir. Bu nedenle bilhassa Netflix
gibi internet platformlar1 son yillarda oldukca yiikselise gecmistir (Aslan, 2010: 62-
66).

Bu c¢alismada Puhu TV’de 2018 senesinde tek sezon 12 bolim olarak
yayinlanan Sahsiyet dizisi lizerine nitel arastirma yontemi ve film incelemesi
yapilmistir. Bir internet dizisi olan Sahsiyet, dijital platform {riintidir. Sahsiyet
dizisinin yer aldig1 Puhu TV, Dogus Holding catis1 altinda kurulan, internet lizerinden
hizmet veren bir medya kanali olup internetin varligiyla birlikte her ortamdan
erisilebilen bir kanaldir. internet adresi olan www.puhutv.com {izerinden kayit
olunarak {icretsiz izlenebilen kanal, 6zellikle son yillarda yayimnladigi popiiler dizilerle

On plana ¢ikmaya baslamistir. Bu dizilerden biri de ¢alismaya konu olan 2018 yilinda
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yayimlanan Gerilim- Su¢ kategorisindeki Sahsiyet Dizisi’dir. Agah Bey roliinii
canlandiran Haluk Bilginer’in Uluslararas1 Emmy Odiilleri’nde En Iyi Erkek Oyuncu
odiiliinii aldig1 dizi, ayn1 zamanda yurt i¢inde de birgok Onemli 6diile layik
gorilmistiir. Sahsiyet dizisinin senaryosunu Hakan Glinday yazmis, yonetmenligini
Onur Saylak yapmistir. Bagrollerinde ise Haluk Bilginer (Agah Beyoglu), Cansu Dere
(Nevra Elmas), Metin Akdiilger (Ates Erbay), Sebnem Bozoklu (Zuhal Beyoglu) ve

Hiiseyin Avni Danyal (Cemil Havran) yer almaktadir.

Postmodern zaman ve mekan baglaminda incelenen, Saksiyet’in se¢ilmesinin
en Onemli sebebi dizinin incelenecek uygun malzemeyi sunmasidir ve IMDB’de en
yiikksek puana sahip olmasidir. Bu arastirma c¢ergevesinde Sahsiyet dizisinin
postmodern zaman ve mekan kavramlarini ne sekilde yansittig1 incelenecek, bununla
birlikte dijital platformlarin bu kavramlari ele alma ve klasik medyadan farkli yasadigi

dontisiimii anlamlandirma adina bir analiz yapilacaktir.

Sahsiyet dizisine yonelik yapilacak bu tez calismasinda birincil kaynaklara
olabildigince ulasilmaya c¢alisilmistir. S6z konusu kaynaklarin onciiliigiinde nitel
arastirma yontemi kullanilmigtir. Nitel arastirma ile dizide yer alan zaman ve mekana
dair imajlar goézlem yolu ile incelenmistir. Betimsel analiz ile elde edilen veriler

diizenlenmis ve yorumlanmustir.

Aragtirma kapsami, dijital medya platformlart ve Sahsiyet dizisi ile
sinirlandirilmigtir. Klasik medyada yer alan dizilerinin arastirmanin kapsamina
allnmamasinin nedeni, bu yonlerin arastirmanin odagiyla yakindan iligkili olmamalari
ya da arastirmaya ayrilan kaynak ve stirenin kisitliligidir. Postmodern zaman ve mekan
arastirmasinda Sahsiyet dizisinin secilmesi ile dizinin icerik ve kurgusuyla birlikte bu
aragtirmaya kaynak olusturabilmesi, tek sezonla sinirli kalarak detayli incelenme

olanagin1 sunmasidir.

Arastirmanin sinirhiliklart elde edilen analizlerin ¢oziimlenmesiyle birlikte
Sahsiyet dizisine iligkin bir inceleme sunmasidir. Postmodern zaman ve mekan
kapsaminda diger dijital platform dizileri, IMDB’de Sahsiyet’in yiiksek puan aligi
dolayisiyla Sahsiyet dizisi baglaminda dijital platformlarin postmodern zaman ve
mekan kavramini aktarmaya elverisli bir platform olup olmamasi g¢ercevesinde

acgiklanacaktir.



Puhu TV’de yayinlanan internet dizisi olan Sahsiyet dizisine iliskin
postmodern zaman ve mekan baglaminda nitel arastirma ve film analizi yapilmistir.
Bu film analizi yapilirken dijital platformlarin ortaya ¢ikisiyla birlikte postmodern
zaman ve mekan kavramlarinin dizi igeriklerine ne sekilde yansidigini ve Sahsiyet
dizisinin bu noktada diger dizilerden ayrilan Onemli yonlerini ortaya cikarmak
amaglanmistir. Denilebilir ki bu tez ¢alismasinin sonunda medyanin dijital donemde
zaman ve mekani nasil kurguladigina yonelik tespitler yapilirken, Sahsiyet dizisinin
de dijital doneme 151k tutan malzemesinden faydalanilarak bilimsel bir calisma ortaya

konulmustur.



BIRINCi BOLUM

DIJITAL DUNYA: KURAMSAL CERCEVE

1.1.Dijital Oncesi

Modernlesme, modernligin yapisindaki deger ve pratiklere vurgu yaparak
gergeklesen siireci ifade etmektedir. 17. ylizyilda Avrupa’da bir degisim, “gelenekten
kopus” ve “yeni bir baslangig” olarak yorumlanmistir. Postmodernizmi
anlayabilmenin yolu, ondan O6nce var olan ve modernlesmeyi yaratan siirecleri
anlamaktan gegiyordu. Fikirsel olarak modernizme uzanan yol olan Aydinlanma
hareketi ise temelde Sanayi Devrimi ve Fransiz Ihtilali ile agiklanacak bir kavram

oldugu i¢in oncelikle bu iki tarihi siireci aktarmak yerinde olacaktir.

1.1.1.Ekonomik ilerlemenin Baslangici: Sanayi Devrimi

Insan yaklasik dért milyar yil &nce ortalama beyin hacmi 450 cc olan
Austrapithecus Afarensis tiiriinden bugiinkii haline ¢esitli evrimler gegirerek gelmis
ve bugiin homo sapiens dedigimiz daha akilly, iireten ve kendi yagsamini idame ettiren
bir insan irkinmn varligiyla yasamina devam ettirmeye baslamistir. Insanin var oldugu
giinden bugiine gelinceye degin, kendi tiirii iizerindeki degisim kadar yasami
tizerindeki degisim de oldukea radikal olmustur. Kiiltiirlerin ilk agamasi olan Yontma
Tas devrinden, bugiin icinde bulundugumuz déneme kadar insanoglu siirekli liretmis,
bazen kiimiilatif, bazen de yikici bir yenilige ve yeniden baslangica olanak sunmustur.
Ancak bu degisimler kisa bir zaman igerisinde olmamis, yiizyillik birikimlerle

insanoglunun yasaminda asamadan asamalara gecilmistir (Tiirkcan, 2009: 58)

Yasamdaki en Onemli asamalarin basinda topluluktan topluma ge¢isini
simgeleyen, dolayisiyla bir yasam bi¢iminden; iiretim, tiiketim, hatta bakis agis1 ve
hayat tarzin1 degistirmeyi simgeleyen bir donem olan Sanayi c¢agir gelmektedir
(Pekiinlii, 2005: 5). Sanayi Devrimi, ortagagin skolastik diisiincesinden ayrilan, 16.
yiizyillda Kopernik’in “De Revolutionibus Orbium Coelestium” (Gokcisimlerinin

Dolamimi Uzerine) eseri ile Andreas Vesalius’un “De Humani Corporis Fabrica”



eserlerinin basimiyla baslayan bilimsel devrimle gelen siirecin bir driintidiir.
Kopernik’in glines merkezli evren sistemini ortaya atmasiyla 17. yiizyilda Galilei’nin
diisiincelerine giden yol acilmis ve Galilei, diinyanin dis yapisindan ¢ekim yasasina
kadar ortaya koydugu diisiinceleri ile o donem kilisenin dahi dikkatini ¢ekecek yeni ve
toplumu sarsict goriigler ortaya ¢ikarmistir. Dolayisiyla bilimin ve teknolojik
gelismenin insan hayatin1 sosyal, siyasi ve hatta dini yonden etkiledigi bir donem

baslamistir (Bernal, 1995: 145; Pekiinlii, 2005: 5).

Giiniimiize degin ulasan, hatta yapay zeka ve robotlarla giiniimiizde insan akl1
ile 6zdeslestirilen ve hatta onu asmasi diisiiniilen dérdiincii sanayi devrimi, baslangici
17. yiizyilin bagina, buhar makinelerinin icadina dayanan bir siireci temsil etmektedir.
17. yiizyillda bilhassa Ingiltere’de buhar makinelerinin icat edilmesiyle birlikte
baslayan siiregte ve devaminda insanligin bugiinkii geldigi noktay: etkileyecek olan
caligmalar yapilmistir. Thomas Newcomen, James Watt gibi isimlerin icat ettikleri
buhar makineleri gelistirilmis ve sanayi alaninda kullanilmaya baslanmistir. Bu
baslangi¢ oncelikle Ingiltere’deki kiigiik dokuma tezgahlarmin ortadan kalkmasini
saglamig, daha sonra 18. yiizyilla birlikte insan yasamini kolaylastiracak ol¢iide icat
edilen makinelerle sanayinin hemen hemen bir¢ok alana hakim olmasiyla birlikte
devam etmistir (Tiirkcan, 1981: 46-47; Deane, 1988: 121; Basalla, 2000: 124-127;
Braudel, 2004: 496).

Insanlhigin gelismesi noktasinda sanayi devrimi oldukca 6nemli bir adim olarak
saytlmalidir. Nitekim insanligin baslangicindan bugiine emege hakim olan temel
durum insanin kol giicli iken (hayvan giicii de emekte ele alinabilir), sanayi devrimi
sonrasinda insanin kol giiciiniin yerini alan makinelerin yapilmasi, dolayisiyla bireysel
insan emeginin yerini toplu bir tiretim anlayist almasiyla bir doniisiim baglamistir. Bu
doniisiimiin odak noktasinda da zaman vardir. Insanlik artik iiretimlerini kendi kol
giiciiyle veya hayvanlara ait giicle gergeklestirmeyerek zamanin ve zamana bagh
gelismenin hizli ilerlemesini saglamistir. Bu noktada 17. ylizyilin ifade ettigi kirilma,
tarithteki diger donemlerden farkli olarak insanligin hizli ilerlemesiyle de iligkilidir

(Braudel, 2004: 496).

Sanayi devrimi sadece iiretim anlayisini degil, bireyin hayatini sosyal, siyasi,
ekonomik ve daha bir¢ok acgidan degistiren bir doniisiim siireci olmustur. Sanayi

devrimiyle birlikte tiretim anlayis1 degismis, insan emeginin yerini makinelerin almasi,



kurulan fabrikalar insanlarin da bu yeni tiretim anlayisina adapte olmasi zorunlulugunu
ortaya ¢ikarmistir. Sanayilesmeden evvel ¢ogunlugu tarim alaninda ¢aligan insan giicii,
sanayi ve hizmet alanlarina yonelmeye baslamis, dolayisiyla “sehirlesme” insan
hayatin1 degistiren dnemli bir slire¢ haline gelmistir. Kurtkan (1992) sehirlesmeyi,
“dar mekanli cemaat hayatindan, genis mekanli cemiyet hayatina gecis” olarak
tanimlamaktadir (Kurtkan, 1992: 65). Bu tanimlamanin arka planinda tarim
alanlarinda daha ¢ok birbirlerini segerek bir araya gelen insanlar olsa da cemiyet
alanlarindaki insanlarin ise daha tesadiifi bir sekilde bir araya gelme big¢imleri
yatmaktadir. 1881 yilinda Ferdinand Tonnies tarafindan gelistirilen “cemaat”
(gemeinschaft) ile “cemiyet” (gesellschaft) ayrimi ise sanayilesmenin yarattigi bu
yeni yasam tarzini en iyi 6zetleyecek cinstendir. Tonnies cocuklugunda Almanya’nin
kirlarinda, gencliginde ise sanayi kentlerinde gecirdigi zamanlarina dayanarak
sanayilesme Oncesi ve sonrasindaki insan topluluklarinin yasamini iki kutba ayirmistir.
Cemaat (gemeinschaft) bu kutbun sanayi dncesi sehirlerini, daha ¢ok kirsal yagamini
temsil etmektedir. Cemaatte yasayan insanlar daha ¢ok birbirlerini taniyan, secen ve
iligkilerini sevgi, dostluk temelli gelistirmeye c¢alisan insanlardir. Dolayisiyla irade
tipleri organik olup birbirilerine kars1 iliskilerinde daha gergekg¢i bir tutum izlerler.
Cemiyette (gesellschaft) ise kurulan bag rasyoneldir. Sanayilesme ile birlikte kirdan
kente gd¢en insanlarin tesadiifi olarak bir araya gelmesi, dolayisiyla kendi se¢imlerine
dayanmayan zorunlu birliktelikleri onlarin iligkilerine de yansimakta, var olan iligkiye
rasyonel bir mesafe koymaktadir. Cemaat kiiltiiriinde yer alan bilingli se¢imin yarattigi
sevgi, saygt ve diger tim olumlu duygular, cemiyet kiiltiirii icin zorunlu
sozlesmelerden Otiirli gerceklesmesi gereken bir yaptirim olarak goriilmektedir.
Dolayisiyla sanayi devrimi, Tonnies’in bakis acisiyla toplumu “sanayi dncesi” ve
“sanayi sonras1” olmak lizere iki kutba ayirarak sekillendirmistir (Tekin, 2004: 109-

111).

Tonnies’in sosyal iliski gruplarina karsi gelistirdigi bu bakis agis1 ¢cergevesinde
sanayi oncesindeki toplumlarda 1rk, etnik mense ve kiiltiir bakimindan farklilagsmamis
kisilerin yer aldig1, dolayisiyla daha homojen ve mahrem gruplarin igerisinde oldugu
sOylenebilir. Bu nedenle bu topluluklar birbirine daha denk, uyumlu ve duygusal
temele dayanan iliskilerin oldugu gruplar1 simgelerler. Sanayi sonrast donem igin
ozellikle kent kiiltiiriine yonelik elestirilere bakildiginda da genel ¢ergevenin bu

homojen yapinin sanayi sonrasi toplumlarda olmamasi, insanlarin daha resmi
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iliskilerle rasyonel ve pragmatik sekilde, daha basit bir ifade ile yagama daha kati
bakmalar1 yoOniinde yogunlastigi goriilmektedir. Sanayi sonrasinda gelisen kent
toplumunda toplumsal s6zlesmelerle bir araya gelen ve zorunlu sekilde bir arada olan
insanlar arasinda bag ise cemaat bagindan farkli olarak duygulara degil, akla yonelik
heterojen bir bagdir. Bu bagin yarattigr kurdugu zorundalik fikri zaman igerisinde
bir¢ok felsefi literatiire de konu olacak sekilde bireyin davranislarina tesir etmistir

(Topal 2004: 278; Sennet, 2010: 288)

Sanayi devrimiyle birlikte tarima dayali geleneksel yasam bi¢imi terk edilerek
kentlerde sanayi ve hizmet sektoriine dayali bir yasam bi¢imi ortaya ¢ikmistir. Genis
ve koklii aile yapist yerine ¢ekirdek aile ve kent kiiltlirtine adapte olmus birey almistir.
Toplumun kurum ve yapilarinda degisimler olmaya baslamis, adeta toplum trost bir
yaptya biirlinmiistiir. Bu yap1 icerisinde is¢i-isveren, yoneten-yonetilen gibi siniflar
olugmus, toplum ekonomik yap1 ¢ercevesinde sekillenmeye, dolayisiyla topluluktan
topluma gecen insanlar da bu yapiya bagl olarak hak elde etmeye baslamislardir.
Sanayilesmenin trost yapisinin olusturulan en énemli sonucu 19. yiizyilin ilk yarisina
kadar insanlar arasindaki sinifsal yapinin olusturdugu kaostur. Sermaye sahibi olan
burjuva kesimin zenginlesmesi, calisan kesimin ise yasamini idame ettirmekte
yasadig1 giicliikler sanayilesmenin yarattig1 ugurumun en 6nemli kanitidir. Dolayistyla
1873 ten sonra gelistirilen sosyal giivenlik projeleri is¢iyi koruma, 15 glivenligi gibi
konulara deginerek ortaya ¢ikan goriinenin arkasindaki kutuplasmaya onlem almak

amacindadir (Erkan, 1994: 3-5).

Toffler (1981: 25-26) sanayilesme ekin ekilen tarim topraklarmnin yerinde
yiikselen fabrika bacalarin1 “karanlik seytan degirmenleri” olarak adlandirir ve bu
degisimin toplumsal yapiy1 ve hayat bicimini de toptan degistirdigini sOyler. Degisim
sadece ekonomik yonden olmamuis, siyasi yonden kralliklar yikilmis, sosyal yonden
aile yapis1 degismis ve birbirine benzer, ancak toplum igerisinde heterojen bir yayilim
gosteren kitleler ortaya ¢ikmigtir. Bu yeni ortaya ¢ikan kitlelerin en dnemli 6zelligi
gelenekten uzak ve kopuk bir yasam slirmeleridir. Sanayi toplumundaki kisiler
gelenegin paradoksunu yasamaktadirlar. Sanayi Oncesinde nesilden nesle gegen,
geleneksel kiiltlir ve bu kiiltiiriin olusturdugu aliskanliklar sanayilesme ile birlikte
modern toplumun karmagik yapisi ile karsilasmis ve biiyiik Olciide degismistir.
Gelenegin yarattig1 igselliginden yonetimli insan modelinin yerini, genis kitleler

halinde yasayan ve 6tekinden etkilenen bagkalarinca-yonetimli insan modeli almistir.
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Eric Fromm’un “pazarlayict adam” olarak nitelendirdigi bu yeni donem insani,
toplumsal iligkilerinde pazarlikli, dolayisiyla bireysel davranislarindan ¢ok toplumsal
davraniglara odaklanan, kitle iletisim araglarini kullanarak toplumsallasmaya calisan

ve “kitle” olmaya yatkin bir insan tipini de simgelemektedir.

Ozetle sdylenebilir ki Sanayi Devrimi 18. yiizyilda baslasa da giiniimiize degin
uzanan, giinimiizde dordiincii asamasini yasayan dinamik bir siireci ifade etmektedir.
Sanayi Devrimi’yle birlikte insan hayatinda tarim devriminden bugiine en biiylik
asama kaydedilmis, kol giicliniin yerini makine giicii almis ve insan yasami daha pratik
hale gelmistir. Devrim yalnizca ekonomik fayda ortaya ¢ikarmamis, ayni zamanda
devrimin insan yasaminin da kademeli sekilde degismesine sebebiyet vermistir.
Calismada bu hususta bilhassa Tonnies’in diislincelerine yer verilmis, cemaatten
cemiyete evrilen toplum yapisinin diger bir ifadeyle kirsaldan kente gbgen insanlarin

yasamlarinin ne sekilde degistigi de sanayilesme ile bagdastirilmastir.

1.1.2. Modernizm

Insanligin yasadig bir siire¢ olan ve etkileri daha ¢ok 18. ve 19. yiizyillarda
ortaya ¢ikan modernizm, her ne kadar “modern olmak™ terimi ile giindelik hayatta
kullanilsa da aslinda tam olarak tanimi1 yapilamayan ve tartigmali kalan bir terimdir.
Modernizmi Rénesans sonucunda yasanan siirecin bir sonucu olarak gorenler olmakla
birlikte; Galileo, Hobbes, Newton, Leibniz ve Descartes tarafindan tesvik edilen ve
17. ylizyilda verimli bir sekilde Sanayi devrimiyle yiikselen bir yeni yasam bi¢imi
olarak gorenler de mevcuttur (Alp, 2012: 11).

Modernizm bir degisim siireci oldugu i¢in siirecin baslangicina iliskin kesin bir
tarih verilememektedir. Siireci 15. yiizyillda Ronesans ile iliskilendirerek baslatanlar
oldugu gibi, 18. yiizyilda Sanayi Devrimi’yle de baslatanlar olmaktadir. Modernizmin
teknik, sosyal, kiiltiirel ve siyasi etkileri goz oniine alindiginda baslangici i¢in farkli
donemlerin gecerli oldugu asikardir. Siyasi anlamda bir modernizmden s6z ederken
baslangic1 Fransiz Ihtilali'ne dayandirilabilir. Nitekim 1789 senesindeki Fransiz
Ihtilali imparatorluklarin yikilmasimi ve yerine ozgiirliik¢ii bir yonetim bigiminin
gelmesini saglamistir. Oysa ekonomik anlamda modernizmden bahsedildiginde ise

baslangi¢ 17. ylizyildaki Sanayi devrimidir. Sanayi devrimiyle birlikte feodal yapi
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yikilmig, toplumunun ekonomik ugrasi zaman igerisinde kentlilesme ile birlikte
degisime ugramustir. Fikri olarak modernizm ise hem Fransiz Ihtilali hem de Sanayi
Devrimi’yle birlikte baslayan siirecte toplumun Aydinlanma Hareketi’yle beraber
degisime ugramasiyla baslamistir. Bu degisimin 1s181n1 yakan aydinlar, toplumda insan
haklar1, ozgiirliik, esitlik gibi fikirlerin yayillmasini saglayarak fikri modernizmin

baslamasini saglamislardir (Kaypak, 2013: 85).

Calismanin bu boliimiinde Avrupa merkezli olarak ortaya ¢ikan, ancak tiim
diinyadaki degisimde etkili olan modernizm kavrami ele alinacak ve detayl sekilde

acgiklanacaktir.
1.1.2.1.Kavramlara Iliskin Tanmimlar

“Modern” kelimesi ilk kullanildiginda Pagan ve Romali toplumu birbirinden
ayirmak, dolayisiyla dinsel bir farklilig1 ortaya koymak amaciyla kullanilmigstir. M.S.
5. yiizyilda ilk kez kullanilan “modernus” sdzciigliyle ele alinan modernizm, eskiden
yeniye gecis, dolayisiyla eski Pagan dininden Hristiyanliga gegisi simgelemekteydi.
“Modern olma durumu”nu ifade eden modernizmin terim olarak igeriginde iki unsur
yer almaktaydi: “biling” ve “yeni”. Dolayisiyla bir aligkanliktan yeni olana ge¢gmek
modern olmak iken, bu ge¢isin ayn1 zamanda bilin¢li olmasi1 da modern olma kriterleri
arasindayd: (Sahindokuyucu, 1997: 10-11). Bu noktada daha sonra iizerinde
duracagimiz postmodernizm kavramiyla iligkili olarak da sdylenmelidir ki
postmodernizmde de ayni bilingli yenilik s6z konusu olacaktir. Kelime anlamiyla
modernizm sonrasin1 ifade eden postmodernizm de aslhinda bilingli olarak

modernizmin sona erdiginin, yeni bir devrin/dénemin basladigini ifade etmektedir.

Paul De Mann modernligi tanimlamanin zor ve sorunlu bir durum oldugunu
savunur. Modern zaman ve mekan ile sinirlandirilamayan, dolayisiyla bir donemin
akimi olmayan, yalnizca gelenek sonrasinda olusmus bir tarihi siiregtir. Bu siirec,
tarihsel bir kesit olarak da goriilebilecegi gibi onu yasanilan siirecte tanimlamak
oldukca zordur. Tam olarak bitis siireci de bilinmedigi i¢in saglikli bir tanimlamada

bulunmak giictiir (akt. Demirhan, 1992: 11).

Modern kelimesine iliskin tanimlama yaparken terimin baslangic ve bitis
zaman aralig1 g6z Oniine alinarak, dolayisiyla De Mann’1n belirttigi sekilde tarihsel bir

kesit igerisinde terimi anlama yoluna giden tanimlamalar da miimkiindiir. Berman
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(2004: 29) yaptig1 tanimlamada, modern kelimesinin 16. ve 18. ylizyillar arasinda
Bati’daki yasam bicimini yansittigim soyler. Ona gére 1789 Fransiz Ihtilali ile
baslayan siirecte bireyin kamusal alanda bireysel 6zgiirliigli ile baglayan ve sanayi

devrimine degin siiren bu birinci asama modernlik taniminin en yakin belirtisidir.

Modernizm her ne kadar modernligi tanimlarken akim olmasi yoniiyle tizerinde
durulan ana kavram olsa da onunla iliskili diger kavramlar da vardir. Modernite,
modernlesme, modern, modernlik gibi kavram modernizm ¢atisi altindaki diger es
anlama gelecek kavramlardir. Bu kavramlardan her biri modernizme vurgu yaptigi i¢in
hepsini tanimlamak yersizdir. Bu nedenle “modernite”yi tanimlamak ve

detaylandirmak yerinde olacaktir.

“Modernite” terimi, modern’den yola ¢ikarak tiiretilmis bir sdzctiktiir. S6zcligi
ilk kullanan kisi Hegel’dir. Hegel (akt. Cigdem, 1997: 77) moderniteyi tanimlarken
onun gelenekle kurdugu iliskiden yola ¢ikmis ve “yeni zamanlar” tanimlamasi
yapmustir. Ona gore, modernite gelenege tezat sekilde ilerleyen, yeni bir olusum ve

tasarlanmis bir hareket alanidir.

Hegel gibi moderniteye iliskin goriis bildiren birgok diisiiniir kavrami
modernizm gibi yenilik¢i yonii ile tanimlamis, dolayisiyla var olan doneme getirdigi
yeni bakis acist ve gelenekle kurdugu iliski kavramin tanimlanmasinda gbz Oniine
alimmistir. Bu kisilerden biri olan Harvey (1997: 29) moderniteyi “olaganiistii bir
caba” olarak tanimlar. Bu ¢abanin temeli yani ge¢cmisi ne kadar eskiye dayanirsa
dayansin, 6zilinde bu ¢aba Aydinlanma doneminde diisiiniirler tarafindan meyvesini
vermis, doga tizerinde kurulan bilimsel baskinlikla birlikte, yoksulluk, kaynak kitlig

ve bilgiyle verilen miicadelenin bir sonucu olarak iiretilmis bir cabanin {iriiniidiir.

1.1.2.2.Modernizmin Yarattig1 Yeni Diinya: Degisen Insan ve Ahskanhklar

Calismanin birinci boliimiinde bahsedildigi {izere modernlesmenin ana
kaynagini tarihteki iki dnemli olay olusturur: Fransiz Ihtilali ve Sanayi inkilabi. Bu iki
olay bireyin sosyal hayatta ve ekonomik diizendeki degisiminin temelindedir. Fransiz
Ihtilali gdstermistir ki birey, devletin boyundurugu altinda bir kéle degil, devletin
varlik kaynagidir. Bu nedenle giiclinii kendi kendinden alarak anayasal sistemde varlik

gdstermesi birey olmanin ana sartidir. Sanayi Inkilab1 ise ayn1 sekilde kol giiciinii
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kullanan insanin ekonomik hayattaki varligina hizmet etmis, 18. yiizyildan bugiine
gelen siiregte insan yasamini kolaylastiran 6nemli bir adim olmustur. Dolayisiyla
modernizmle birlikte insan hayatinin degismesi bir anda olmamas, slirece yayilmistir
ve bu siire¢ de Fransiz Ihtilali ve Sanayi Inkilab ile baslamistir (Der Loo ve Reijen,

2003: 102).

Modernizm gelenekten kopus ve yeni bir diinya yaratigin izlerini tagimaktadir.
Bu yeni diinyanin gelenekle kurdugu higbir iliski yoktur. Ciinkii gelenegin tam tersi
bir yol ve yasam bi¢imi izlemektedir. Modernizmin yarattig1 bu yeni yasam bi¢iminin
en onemli gostergesi “sehirlesme”dir. Sehirlesme sadece kisilerin kdyden kopup kente
gelmesi degil, ayn1 zamanda ekonomik ugraslarini, tiikketim aligkanliklarini ve
devaminda birbirleriyle olan iligkilerini etkileyen bir siirectir. Sehirler modern yagam
biciminin benimsendigi, kirsaldan farkli olarak heterojen yapida iligkilerin yer aldig
yerlerdir. Elektrigin kullanildigi, ulasim imkéanlarinin fazlalastigi, insanlarin sadece
tarim ve hayvancilik degil, sanayi ve hizmet sektoriinde calisabildigi bu mekanlar

goriintii ve imkanlariyla modernizmin en 6nemli gostergelerindendi (Alp, 2012: 12).

18. ve 19. yiizyilla birlikte sehre yerlesen insanlarin ekonomik ugraslari da
degismistir. Modern sehir goriintiisii ylikselirken insanlar sanayi ve hizmet
kollarindaki mesleklere yonelmisler; beyaz yakali, mavi yakali vb. is¢i smiflar
olugmustur. Kapitalizm temel ekonomik sisteme donmiis, kirsalda yasayan insanlar
arasindaki akrabalik bagindan uzak, ekonomik iliskilerin daha ¢ok hayatta kalmaya ve

cikar iligkilerine dayandigi yeni bir yasam diizeni geligmistir (Erarslan, 1993: 30-34).

Modern kiiltiir insanlar arasindaki organik baglarin inorganik baglara evrimini
ortaya ¢ikarmistir. Bu durum bilhassa Sanayi Devrimi’nin ele alindigi baslikta
Tonnies’in fikirleri ¢ercevesinde de sunulmustu. Sanayilesme ile kirsaldan kente gog
eden insanlarin aralarinda inorganik bir bag olusmustur. Kirsalda ayn statiide, ayni
aligkanliklar cergevesinde, aile-hisim-akraba diizeninde yasayan insan i¢in kentte
tanidig1 insan “yabanc1” konumundadir. Bu nedenle bir yabanciyla kurulacak iliskiler
kirsaldaki gibi tanidiklarla kurulan sevgi bagina dayanmaz. Modernlesme bireye kent
hayatinda maske takarak yasamayi, yabancilarla i¢ ice huzurlu bir ortamda olmay1
Ogretmistir. Hatta bu hususta modernlesmenin bir “kitle toplumu” yarattigina yonelik
elestiriler de olmus, calismada bu elestiriler ¢er¢evesinde modernlesme ekseninde

kitlelesen toplum yapist da aktarilmistir (Koker, 2007: 39).
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Kiiltiir endiistrisinin odaginda yer alan ve endiistri devrimiyle birlikte genis
halk kitlelerinin degisimini ortaya koymak amactyla olusturulan “kitle toplumu”
kavrami, 19. ylizyilla birlikte sosyolojide genis yer kazanmis ve diisiiniirlerin fikirleri
cercevesinde ele alinarak gelistirilmis bir kavramdir. Kavramin ima ettigi husus
modernlesme ile degisen ve birbirine benzesen yiginlardir. Kalabalik, y1§in gibi
anlamlara gelen bu kavram daha cok birbirine benzer diisiincedeki genis halk
kitlelerini ifade etmek amacl kullanildigi gibi, ayn1 zamanda da endiistri devrimiyle
birlikte tektiplesen bireyin durumunu anlatmak adina da kullanilan bir kavram
olagelmistir. Uretimle birlikte artan tiiketimin hakim oldugu, aym zamanda liberal
yapida daima ozgiirliigiine vurgu yapilan bu genis kitle zaman igerisinde farkl
diisiinen bireyler yerine aynilasan bir kitle haline gelmeye baslamis ve toplumun
dinamigi olan kiiltiiriin de —tipki1 sanayi devriminin 6grettigi gibi- endiistriyel bir iiriin
haline gelmesine neden olmustur. Insan da bu kiiltiir endiistrisinde metalasmaya
baslamis, iretimin yerine tiikketimi koyarak 6ziline yabancilagsma egilimine girmistir.
Bu noktada denilebilir ki kitlelesen toplum; aydinlanma ile baslayan akli ¢ikmaza

sokmus ve amacina uygun kullanamamistir (Eraslan, 1993: 139-140).

Der Loo ve Reijen (2003) yapi, kiiltiir ve kiside olusturdugu degisimlere
bakildiginda sanayi sonrasinda gelisen toplum yapisinda degisimler oldugu,
modernlesmenin sanayi sonrasi toplumlara hakim bir bakis agisiyla yoneldigini ifade
etmistir. Dolayisiyla sanayilesmeden sonra kente yerlesen heterojen insan kitleleri,
bireylesmeye, farklilagmaya ve doga boyutundan bakildiginda evcillesmeye
baslamislardir. Modernlesme bu yeni insan kitlesi i¢in gelenekten kopan, organik
baglarin1 yikan, ayni zamanda doga ile olan iligkisi daha aza inen bir yasam
olusturmustur. Koker (2007) bu yeni insanin 6zelliklerini su sekilde siralar:  (Koker,

2007: 39-40)

- Modern insan degisimlere hazirdir ve yeniliklere agiktir.

- Bireyden c¢ok, bireylere; kendisi kadar c¢evresine de duyarhidir. Kendi
disinda gelisen olaylara kulak tikamaz.

- Gegmisten 6te, bugiin ve gelecege yoneliktir.

- Hayati planli, diizenli ve orgiitliidiir.

- Kendi amag ve idealleri dogrultusunda ¢abalar ve ¢evreyi de etkisini almay1
amaclar.

- Kaderci degildir; rasyonel fikirlere inanir.
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- Baskalarina sayg1 duyar.
- Bilim ve teknolojiyi 6nemser.

- Adaletin bireysel ¢abalarla saglanacagini diisiiniir.

Koker’in (2007) bahsetmis oldugu modern insan tipi, kir hayatindaki organik sevgi
bagindan ote, kentlerde birbirlerini tanimayan bir¢ok insanin bir araya gelmesi ve
maddi-manevi miicadeleler i¢erisinde olmasiyla ortaya ¢ikmaktadir. Bu insan modeli
icin gelenegin olusturdugu sicak ve giivenilir baglar yoktur. Bu nedenle de bulundugu
ortam kendisi i¢in “kurtlar sofrasi” gibidir. Bu ortamda hayatta kalmak adina

hissiyattan ¢ok, rasyonel diislince ve davranisa siginmak zorundadir.

Teknoloji, rasyonel diisiince ve degisime agik olan modern birey dogadan uzak
bir yasam siirmektedir. Rousseau’nun insanin 6ziine yerlestirdigi doga fikri, modern
birey icin bir litopyadir ve gecmiste kalmistir. Modern bireyin ise haritasi ileriye, yani
gelecege yoneliktir. Fiitiiristtik bir yasama yonelen bu bireyin zamanla karsilasacagi
en Onemli durumlardan biri ise “yabancilasma”dir. Literatiirde bir¢ok anlami olan
“yabancilagsma”; bireyin 6ziinden uzaklasmasi, saglikli iligkiler kuramayan, kendisini
hapsolmus ve marjinallesmis hissetmesi duygusudur (Sezal, 1992: 35). Kisinin diinya
karsisindaki tepkisizligini ifade eden yabancilasma, 6zellikle modern diinyanin en
bliylik problemidir (Polama, 1993: 317). Nitekim bu yabancilasma duygusu bireyi
soniik, ise yaramayan ve sikintili hissettirmektedir. Sanayi devriminden sonra
Ozglirliglinii eline alan, cemaatten cemiyete doniisen ve bireyligini ortaya koyan
insanoglu, bu siirecin bir Uiriinli olan zamanla yabancilasmaktadir. Bu yabancilagsma
baslangigta Oziine, ardindan topluma dogru gelisen bir siiregte gerceklesmektedir.
Zamanla kentlere yerlesen, kendi hakkini arayan, diisiincelerini ifade edebilen birey,
kentlerin kurdugu heterojen yapi igerisinde kendisini degersiz hissetmeye baglar. Bu
degersizlik hissi ekonomik, sosyal, kiiltiirel birgcok nedene dayanmaktadir. Ekonomik
olarak calistig1 iste bir mekanizma, zincire bir halka olan birey bir sey iiretemez,
sadece tiretilene dahil olur. Dolayisiyla fabrikada donen bir ¢arktan da farki olmaz
(Temiz, 1991: 65). Kent hayatindaki yiliksek yasam sartlarinda daima calismasi,
pastadan pay almaya ugrasmasi kendisini gerceklestirmesine, g¢evresine zaman
ayirmasina, dolayisiyla kir kiiltiiriinde yer alan organik sevgi bagina dahil olmasina
engel olur. Fikri ve idealleri gercegi ararken ciiriir. Birey adeta bir makinelesme

stirecine girer. Dolayisiyla yagami teknoloji ile kolaylasan o birey zaman igerisinde
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“modernlesme sendromu”na kapilarak yagadigi tiim kolayliklarin faturasini kendi

benligine uzaklagarak 6demeye baslar (Polama, 1993: 317).

Modernizmin ortaya ¢ikardig1 toplum yapisimn Fransiz Ihtilali ve Sanayi
Inkilab1 gergevesinde degisim yasadigi, bu degisimin sosyal, siyasi, ekonomik ve
benzeri alanlar etkileyecek sekilde yeni bir birey yarattig1 goriilmektedir. Bu yeni ve
modern birey gelenekten kopmus, akil ve bilgi 1s1ginda hareket etmis bir bireydir.
Ancak bireyin bu yeni tutumu tiim ¢evrelerce kabul almamis, 6zellikle kitle toplumu
olarak goriilen modern toplumlar i¢in 6ziine yabancilasan, yalnizlagsan ve birbirine

benzer insanlar yarattigina yonelik elestiriler de olmustur (Polama, 1993: 320).

1.1.2.3.Modernizmin Sonu

Sanayi devriminin ardindan hizla artan {iretim big¢imi insan hayatini
degistirerek bireyin hem var olan ¢evresinden ayrilmasina, hem de deger ve bakis
acistyla birlikte yeni bir ¢evre kurmasina olanak vermistir. Yeni kurulan bu ¢evre tam
anlamiyla 19. yiizyilda netlik kazanmig ve insanin giyiminden gezmesine, aligverisine
kadar her tiirlii kiiltiir alanina hiicum ederek yeni bir diizen yapis1 kurmustur. Bu yeni
diizen yapisina iligkin tim tanimlamalar onun “ilerici” oldugunu 6ne siiriiyordu.
Nitekim hem diizen degisiyor, insan hayat1 kolaylasiyor, hem de yiizyillarla birlikte
birey 0Ozgiirliiglinii kazaniyordu. Dolayisiyla modernlik ileri atilim saglayan bir

etkinlik olarak goriiliip destekleniyordu (Giddens ve Sutton, 2016: 28).

20. yiizy1lin hemen hemen tiim sosyologlar1 (Giddens vd. sayilabilir) tarafindan
modernizm kabul edilmesi kaginilmaz bir siire¢ olarak tanimlanmistir. Bunun temel
nedeni de insanoglunun sanayilesmeyle birlikte degisen aliskanliklarinin tekrar eski
halini alamayacagi, dolayisiyla ister istemez tiim {ilkelerin bu siirece zaman olacagi
seklindeydi. Rastow, durumun ekonomik a¢idan gz oniine alinmasini tavsiye ederek,
tarima dayali toplumlar1 6rnek gostermistir. Bu toplumlarda geleneksel sekilde yapilan
tarim insana ve insan bedenine zarar verirken, sanayilesmeyle birlikte modern
teknikler kullanilmaya baslanmis ve bu durum dahi bagl basina insanin modernleserek
gelisebilecegini gdstermistir. insan giiciiniin yerini alan makine giicii, insana kendisini

kesfetme olanagi sunmustur. Dolayisiyla insan modernlesmeyi kendi yararma bir
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eylem olarak gormeye basladiginda gelenekten de kopmaya baslamistir (akt. Giddens
ve Sutton 2016: 29).

Fransiz ihtilali ve Sanayi Inkilabiyla birlikte sosyal ve ekonomik hayatta
baslayan degisimle modernizm insan hayatina dahil olmus, insanoglu modern bir birey
haline gelmistir. Ancak modernizm bir siire¢ midir yoksa durum mudur sorunsali
daima asilamamisken, 20. yiizyilin ortasindan itibaren postmodernizmden soz
edilmeye baslanmistir. Bu noktada akla modernizmin sonunun geldigi, bittigi ve
modernizmin aslinda bir siire¢ veya durum ise de yasanarak tiikendigi hususu
gelmistir. Modernizm veya modern olma durumunun nerede baslayip bittigi tipki
postmodernizmde de goriilecegi lizere biiyiikk bir muamma barindirmaktadir. Diinya
tizerindeki tiim tilkelerin ayni gelisim ¢izelgesine sahip olmamasi, modernligi heniiz
yasamamis toplumlarin varligim1 goéz Oniine almaktadir. Modernizm elbette ki
yasanmasi zorunlu bir siire¢ olmamakla birlikte toplumlarin bu siireci ge¢irme ihtimali
dahilinde modernizmin tipki varligin1 aktarma konusunda yasanacak zorlugun, ayni
sekilde kavramin son bulmasi konusunda da kesin ve net bir fikir ileri stiriilemeyecegi

konusunda da yasanacagi soylenmelidir (Polama, 1993: 320).

1.2.Dijital Donem

Postmodernizm ilk olarak 1933 senesinde Arnold Toynbee tarafindan “Study
of History” (Bir Tarih Incelemesi) eserinde kullanilmasiyla literatiire giren,
modernizm sonrasinda gelisen karisik ve diizen yikici yeni donemi ifade etmek adina
kullanilan bir kavramdir. Toplum isleyisinden estetik alana, birgok disiplindeki
kavramsal ve kuramsal degismelere kadar her alanda kullanilan postmodernizm terimi
calismanin uygulama alaninda yapilacak incelemeye zemin hazirlamak icin, bu

kisminda detayl sekilde ele aliacaktir (Saylan, 2009: 71).

1.2.1.Postmodernizm

“Postmodernizm”, Ingilizcedeki “post” &n eki ile “modernizm” kelimesinin bir
araya gelmesiyle olusmus; “modern sonras1” seklinde Tiirk¢eye cevrilebilecek bir

kelimedir. Modernizm kelimesinden tiiretilmis olmasi, anlamina dair ¢ikarimlarda
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modernizmle iliskili sekilde agiklanacagini gostermektedir. Dolayisiyla postmodernim
tanimlamalarinin en genel ve basit sekli de bu nedenle “modern sonrasi”,

“modernizmden esinlenen” ve “modernizm karsit1” seklinde olabilmektedir (Saylan,

2009: 71).

Postmodernizm terimini ilk kullanan Toynbee’nin Tiirk¢eye “Bir Tarih
Incelemesi” seklinde cevrilebilecek olan eserinde modern dénemin Birinci Diinya
Savagi ile birlikte bittigini, yeni baslayan donemin postmodern donem oldugunu ifade
etmistir. Toynbee’nin kullanimiyla terim toplumsal alandan etkilenerek sekillenen ve
bu alandaki degisimi ifade eden bir sdzciik olmustur. Ancak ardindan gelen donemde
siyaset, sanat ve daha bir¢ok alanda postmodernizm terimine rastlanmaya baglamais,

1980’lerden sonra terimin yaygin kullanimi artmistir (Giil, 2016: 92).

Literatiirde postmodernizme iligkin detayl1 birgok tanim bulunmaktadir. Ancak
tizerine uzlasilan, postmodernizmi bir sinir kapsaminda ele alan ve tam anlamiyla
kavrama zaman, siire¢, anlam bakimindan deginen detayli ve {izerinde uzlasilan bir
tanim heniiz yapilamamistir. Bu durumun da en onemli sebebi, postmodernizmin
modernizmle kurdugu iligskinin boyutu ve siirecin karmasikligi sebebiyle heniiz
yasanip bitip bitmedigine dair kesin bir smir cizilememesidir. Oziinde karmasiklik
baridiran bir olguyu aktarmak basl basina zorken, postmodernizmi tanimlamak ve
ona belli sinirlar ¢izmek de olduk¢a zor olmaktadir (Emre, 2006: 34). Aytac (1999:
22) bu zorlugun postmodernizmle ilgili sorularin halen aydinlik kazanamamasi
sebebiyle de var oldugunu soylemistir. Postmodernizmin ne zaman basladigi,
modernizme karsit m1 oldugu, yoksa modernizmin tamamlayicisi bir rol mii istlendigi
muammadir ve bu muamma postmodernizme iligkin kesin tanimlar yapmanin da

Oniine gegmektedir.

Behler postmodernizmi tanimlarken tek bir tanimlama yapilamayacagini, bir
siirecin tanimlanmasi adina cesitli tanimlarin bir araya getirilerek postmodernizmi
olusturacagi goriisiinii savunmustur. Ona gore postmodernizm dncelikle modernizmin
sonras1 degil, devamidir. Modernizmin paradokslarindan dogan postmodernizm, biitiin
modernci goriislerin tiikkendigi noktada ortaya ¢ikan bir akimdir. Tek bir dogruyu ifade
etmez, ¢ogulluktan beslenir ve kdkten yikici ¢ogul tavirlar takiir (aktaran; Bezel,

1992: 161).
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Postmodernizm Oncelikle sanat ve diisiince alaninda kullanilan bir terim oldugu
icin kavrama iliskin tanimlamalarin genelinde de bu sekilde tanimlamalar cogunlukta
olmaktadir. Postmodernizmi, modernizme karsi olarak dogan ve onun yarattig tim
kurallar1 yikmayr amaglayan bir sanat ve diisiince akimi olarak tamimlayanlar

bulunmaktadir (Karatag, 2001: 339).

Mentese (1992: 217) postmodernizmin bir kavram olarak sonundaki “-izm”
ekiyle birlikte bir akimi ifade ettigini sOyler. Postmodernizm her ne kadar modern
sonras1 donemi ifade eden, yani tarihi bir seyirdeki donemin adi ise de —izm ekiyle
birlikte bu doneme ait benzerlik gdsteren ve bu siirecten beslenerek olusturulan sanat

ve diisiince eserleri i¢in kelime bir akimi ifade eder.

Postmodernizmi “kuralsizlik” tizerine tanimlayan grup da ¢ogunluktadir. Bu
goriiglere gore postmodernizm sadece modernizme degil, daha bir¢ok kavrama karsi
cikmakta ve kurallar1 reddetmektedir. Siyasi, dinsel, toplumsal her tiirlii goriis ve
diisincenin arka planindaki kisitlayicilik postmodernizmde yoktur. Postmodernizm
sinirlandirilmis kavramlart reddetmekte ve hiimanizm, fasizm, feminizm, Islam ve
daha bir¢ok alandaki kavramin insana dair koydugu kurallar1 yikan, 6zgiirlestirici bir
egilim baslatmistir. Bu nedenle kavram tanimlamas1 yapilirken “totaliter her tiirli
kurumun sikistirtlmisglik duygusundan uzak™ olan yapist da vurgulanmaktadir

(Rosenau, 1998: 25).

Postmodernizme yapilan tanimlama cabalariyla birlikte postmodernizmin
gelenek ve gelenege ait unsurla iligkisi sorgulanmis, hatta cesitli tanimlama cabalari
bu sorgulamalar {izerinden gergeklesmistir. 18. yiizyilla birlikte baglayan aydinlanma
diisiincesi doruga ulastig1 modernizm ile birlikte kitlesel bir hareket olarak yiikseldigi
donemde Kkiiltiir, gelenekle bagin1 koparmis ve basl basina yeniden olusturulan bir
kavram haline gelmistir. Modernizmi ortaya ¢ikaran olaylara bakildiginda Ronesans,
Reform, Sanayi Inkilab1 gibi olaylar 6ncesi dSnemlerdeki yasama tam ters ve alt edici,
ayn1 zamanda yikici olaylardir. Dolayisiyla modernizm var olan kiiltiir iizerinde yikici
bir etki olusturmus ve gelenek de bagini tamamen koparmistir. 14. yiizyilda baglayan
Ronesans’a bakildiginda kelime anlami “yeniden dogus” anlamina gelen Ronesans'in
sadece sanat alaninda degil, bat1 uygarliginda yeniden dogusu ve gelenegi yikici tavrini
ideoloji eden bir davranis kalib1 oldugu goriilecektir. Ardindan gergeklesen reform

hareketleri éncesinde kilise otoritesinin yiiceldigi kiiltiirii yikmistir. Sanayi Inkilabr ise
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feodal diizenin yikilisi, yerine sonsuz bir makine giiciiniin konulmasi anlamindadir.
Dolayistyla modernizm bir kiiltiir olusturdugunda gelenekten tamamen kopmayi, baslh
basina genis halk kitlelerinin etkili oldugu, ancak merkezinde 6zgiirliik, adalet gibi
duygularin yiiceldigi bir kiiltiirlin olusmasini savundugunu gostermistir. Genis bir
perspektiften bakildiginda goriilecegi lizere modernizmde kiiltiir, gelenegin
antitezinden ¢ok, reddi ve yeniden yapilandirilmasi {izerine kuruludur (Aytac, 2006:

37).

Modern kiiltiiriin en 6nemli 6zelligi popiilerlik tizerine kurulu, goriintiiye
dayali, melez ve piyasa odakli olmasidir. Geleneksel kiiltiiriin tarihi siirecte olusan
maddi ve manevi yapisina kiyasla modern kiiltiir sanayi devriminin kazandirdigi
hizdan yola ¢ikarak yasama hiz odakli bakmakta ve kiiltiirii de “tiiketim nesnesi”
haline getirmektedir. Dolayisiyla kiiltiir, geleneksel yapidakinden farkli olarak
tilketilebilir, degistirilebilir, yeniden iretilebilir bir kavram haline gelmistir.
Geleneksel kiiltiirlin olugsmasindaki uzun tarihi siirecler, birikimler, tek bir yapilanma
ve diizen iizerine kurulu aligkanliklar degismis; melez denilebilecek, karma yapida bir
kiiltiir olusturulmustur. Bu kiiltiiriin en 6nemli 6zelligi ise trend olandan beslenmesi

yani “popiiler kiiltiir” olmasidir (Aytag, 2006: 39).

Popiiler kiiltiir; Pazar tarafindan beklenti, istek ve degisen duygular lizerine
kurulu tiiketilebilen kiiltiir nesnelerinin sergilendigi kiiltiirdiir. Geleneksel kiiltiirde var
edilen ve kutsallastirilan kiiltiir nesnesi, popiiler kiiltiirde ise haz almak ve tiiketmek
i¢cin vardir. Bu nedenle 6mrii daha kisa stireli ve degiskendir. Aslinda bu sekilde de
olmas1 gereklidir. Nitekim kiiltlir sermayenin bir {iriinii oldugu i¢in lizerinden kazang
saglanabilmesi ayn1 zamanda degiskenligiyle de dogru orantilidir (Fiske, 1999: 143-
150).

19. yiizyildan itibaren toplumun teknolojiyle birlikte degisen ve melezlesen
yiiziine yonelik gelen elestirilerin ve yeni toplum modelinin 6zelliginde daima
“tiiketim” bulunmaktaydi. Marx, Weber, Veblen, Simmel gibi bir¢cok diisiiniiriin
gosteriseilik, liiks, kentlesme, yabancilagsma, meta fetisizmi ve daha bir¢ok kavramla
birlikte ele aldiklar tiiketim, toplumun aynadan yansiyan yiizii olmaya baslamisti.
Insanlarin ¢evresindeki her seyin gorsellesmesi ve ticarilesmesi, tiiketimin artmasini,
hatta insan yasamina iliskin soyut kavramlarin da bir “tiilketim nesnesi” olarak

goriilmesine neden olmustur. Kaynagimi 20. yiizyilin baglarindaki Fordist iiretime
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dayandirmak miimkiin olabilecegi gibi, 1950’lerden sonra 6n plana ¢ikan 6zel sektor
agirlikli Keynesyen ekonomi modelinde aramak da dogru olacaktir. Keynesyen teori,
II. Diinya Savasi sonrasinda diinyanin geg¢irdigi degisim ve bakis agis1 insanlara
“Uiretimin” yerine “tiiketimi” koymalarini, tiiketmenin iiretmekten ¢ok daha 6nemli ve
degerli oldugu goriisiinii agilamistir. Dolayistyla bir siire sonra insan i¢in mutlulugun
kaynagi tliketmek olmustur. Siirekli degisen, farklilasan ve yerine yenisi gelen
nesneler yasamin birer sembolleri haline gelmislerdir ve insan, tilketmemesi halinde

yasami kagiracagina dair bir varsayima kapilmaya baslamistir (Odabasi, 1999: 10).

Tiiketim yiikselen kiiltlir endiistrisi i¢in olduk¢a 6dnemli bir konudur. Nitekim
tireten bir toplumun bir anda aktiften pasife gegmesi, iiretmeyi birakarak tiilketmeye
baslamasi yeni bir donem ve anlayisin da habercisi olmustur. Tiikketimin yiikselige
gectigi toplumda aligveris merkezleri, pasajlar, eglence merkezleri sayis1 artmis,
dogadan gittik¢e uzaklasan yapay ortamlar insanlarin anlik tatminlerine konu olmaya
baslamistir. Eglence ve statii vadeden bu mekanlar, insanlarin diger insanlardan, kendi
gibi olmayan siniftakilerden ayrilmasini, dolayisiyla kendilerini anlik olarak daha
yiiksekte ve degerde gormesini saglamistir. Eglence, yasam ve daha birgok alanda
artan tiikketim insanlarin yemek yeme kiiltiirlerini de etkilemis, fast food tarzi saglikli
ancak hizl tiiketilebilir yiyecekler yayginlasmis, dolayisiyla insanlar yemek yemeye
dahi daha fazla zaman ayirmamaya baglamiglardir. 1940 yilinda ABD merkezli
kurulan fast food markasiin tiim diinyada yayginlagsmasiyla birlikte bu kiiltiiriin de

zamanla ad1 “Mc Donalds kiiltiiri” olarak isimlendirilmeye baslanmistir (Aytag, 2006:
39).

Postmodernizm ise kiiltiir ile iliskisini modernizm kadar yikici degil,
bagkaldiric1 sekilde kurmustur. Postmodernizmin kiiltiiri modernizmin antitezidir.
Modernizmde kabul edilen her tiirlii kiiltiir kaliplarinin ziddi postmodernizmde yer

almaktadir.

Modern sonrast donemde kitle toplumunun evrilmesiyle olusan
postmodernizm yasamin her alaninda kendini gostermesiyle birlikte ¢esitli elestirilere
de maruz kalmig bir kavramdir. Postmodernizme yonelik elestirilerin basinda
kavramin tiimiiyle reddi dururken, diger elestiriler kavramin temel kabulleri olan

anlamsizlik, gergekligin yitimi, bireysellik vb. lizerinedir. Dolayisiyla postmodernizm
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modernizmin kabul ettigi dogrularla birlikte diinyada kurallarin alt {ist eden reddedici

tavriyla cesitli elestirilere ugramistir (Caglar, 2008: 380).

Postmodernizmi elestirenler arasinda 20. ylizyilin 6nemli sosyologlarindan
Ernest André Gellner bulunmaktaydi. Gellner’in postmodernizme yonelik elestirisi
temelde kavramin her seye olan esit mesafesi ile ilgilidir. Gellner sosyal hayatta
herkesin esit haklara sahip oldugu ve herkese esit mesafede bakan bu sistemin gegerli
olamayacagim belirtir. Bir konuda gegerliligin olabilmesi i¢in tek dogru olmasi
gerektigine inanan Gellner, postmodernizmin kurguladigr bu diinyanin abartili ve

yanlig yonlendirmelerde oldugunu diisiinmekteydi (Caglar, 2008: 380).

1.2.2.Dijital Donemde Kavramsal Tartismalar

Arnold Toynbee’nin 1933 senesinde kullanmaya basladigi Postmodernizm
terimi, bilhassa 1980’lerden sonra sik kullanimiyla yeni bir dénem ve yeni bir
anlayisin sembolii olmustur. Olusturulan bu yeni anlayis kendisinden 6nceki donemin
kural ve kaidelerini reddeden, yikici ve anarsik bir tavir igerisindedir. Bu nedenle
modernizm nasil ki gelenegi reddederek var olmussa, postmodernizm de modernizmi
reddederek var olmustur. Postmodernizm, modernizmin koydugu tiim kurallara kars1
baskaldirarak aslinda bu dénemin bittiginin de habercisi haline gelmistir (Giil, 2016:
92).

Modernitenin olusturdugu sinirlayici tavra karsi yeni bir diinya diizeninin
olustugunu sdyleyen Derrida bu yeni diinya diizenine postmodernizm adini verir ve
onu tanimlarken modernizmden yola ¢ikar. Derrida’ya gére modernizmle diinya bahce
etrafina citler ¢ekilmis gibidir. Adeta merkezilesmis kontrol sistemiyle insani bir
makineye doniistiiren bu diinyadan ¢ikmanin tek yolu onu yikmak, yok etmek ve yeni
bir proje gelistirmektir. Derrida’nin bu proje sdylemi gosterir ki postmodernizm,

modernizmin hosnutsuzluklariyla sekillenmistir (Gtil, 2016: 93).

Postmodernizme iliskin ortak bir tanim olmamakla birlikte, modern sonrasini
gdstermesi postmodernizmin en azindan donemine iliskin sdylenebilecek, kesin ve —
belki de- tek yargidir. Moderne bir baskaldirt seklinde algilanan postmodernizm,

belirsizliklerle doludur. Toplumsal diizende modern olan ne kadar belirli kosul ve
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sartlar ile tanimlanirsa, postmodern olan ise o denli belirsiz ve karmasa igerisinde

tanimlanmaktadir (Ulutas, 2019: 1986).

2 ¢

Postmodernizmin tanimlamalarinda sik¢a “modern sonrasi”, “modern otesi” —
“gec modern” gibi ifadeler kullanilmistir. Kullanilan bu ifadeler postmodernizm ve
modernizm arasinda bir karsitlik oldugunu agik¢a gostermektedir. Birkok (1998: 4)
postmodernizm ile modernizm arasindaki farkliliklar: siralamigtir. Bu siralama Tablo

2’de gosterilmistir.

Tablo 1: Modernizm ve Postmodernizm Arasindaki Genel Farklar

Modernizm/Modernlik Postmodernizm / Postmodernlik

Hiyerarsi, diizen, merkezilesmis kontrol Anarsi, diizenin yikilmasi, merkezi kontroliin

Biiyiik politik yatirimlar
Milli kimlik ve kiiltiir
Bilim ve teknoloji kaynakli ilerleme
Medya ve temsilcilerinin gergegi
Bilgide uzmanlasma, ansiklopedi donemi
Kitle kiiltiirii
Medya yayini

Merkezilesen bilgi
Yiiksek ve asag kiiltiir ayrimi
Sanatin ana amag olmast
Sanat, sanatg1 tarafindan meydana getirilen
orijinal seydir.

Genel sinirlar ve biitiinliik hissi
New York mimarisi ve dizaynt
Derinlik
Niyet ve gayede ciddiyet
Birlesmis kimlikler
Insan ve makine
Pornografinin diglanmasi
Determinizm
Kitap - kiitiiphane
Makine
Ilkel
Nesne (object)
Gergeklik

kalkmasi
Mikropolitik yatirimlar
Lokal soylemler
Teknoloji karsit1 reaksiyonlar
Agirt realite, taklidin gercegin Oniine gecisi
Ihtiyac halinde bilgi ve internet donemi
Kiiltiiriin bireysellesmesi

Cok miktarda kii¢iik medya

Dagitilmis bilgi
Yeni degerler kazanan pop kiiltiirii
Uretim olarak sanat
Sanat, dinleyici ve alt kiiltiir tarafindan
olusturulan seydir.

Melezlik, kiiltiirlerin birbirine baglanmasi
Los Angeles mimarisi
Yiizeysellik
Ciddiyete tepki
Pargalanmuis kimlikler
Insan-makine-elektronik
Cift cinsiyetlilik, pornografi
Indeterminizm
Web
Bilgi
Tleri
Ozne (subject)

Hayal
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Maddi olan Manevi olan

Cekicilik Iticilik
Kural Anarsi
Mekan Mekansizlik
Ev Metropol

KAYNAK: Birkok, 1998:4 (Uyarlanmuistir)

Birkok’iin (1998: 4) smiflandirmasindan da goriilecegi iizere modernizmin
kural koyuculugu, determinizm g¢ergevesinde olgular1 neden-sonuglara baglamasi,
yarattigr tek tip insan modelin karsin, postmodernizm indeterminizm ilkesini
belirlemis, kurallar1 yikarak olay ve olgularin rastlantisal ve karmagik oldugu, insanin
da ayn1 olay ve olgular gibi karmagik bir yapist oldugunu kabul etmistir. Sanayi
Devrimiyle baslayan siliregte modernizm insan1 adeta makine haline getirmis, ona kural
ve misyonlar yiikklemis ve bunlarin disina ¢ikmamasini tembihlemistir. Oysa
postmodernizm insanin maddi yapist disinda, manevi yapist oldugunu kabul etmis,
insan1 makine olmaktan ¢cok beden-ruh ikileminde ele almis ve bdyle bir varliga kural
koyulmayacagini dile getirmistir. Bu nedenle modernizm ne ise postmodernizm onun

bir antitezi olarak sekillenmistir.

Postmodernizm; modernizmin geleneksel — modern, mit-bilimsel diisiince, din-
hiimanizm gibi karsitliklara keskin bir dille kars1 ¢ikan tavrimi elestiren ve yeniden
kurgulayan, yapisinda kesinlik iceren bir ifade olmamakla birlikte modernizmin
kesinligini ise sert bir dille elestiren yapida kurgulanmistir. Modernlik gelenekseli
radikal bir sekilde degistirirken, postmodernlik ise modernligi degistirmekten ¢ok
doniistiirmiis, onun yapisinda yer alan her tiirlii sert ve reddedici kurumlarin aslinda
yasamin igerisinde var oldugunu, yasamin ¢ogulcu yapisinda reddedilemeyecegini

ifade eden bir bakis acis1 kurgulamistir (Golgik, 2008).

Odabast (2017: 179), postmodernizmin modernizmden yola ¢ikilarak
olusturulan ve modernitede yer alan konularin tam tersi {izerinden sekillendirilen bir
kavram oldugunu sdylemistir. Modernizmin kurdugu akilc1 diizen, biligsel birey
anlayisi, gercekeilik, endiistrilesme gibi konular postmodernizmin yikmaya basladigi
ilk tabular arasindadir. Postmodernizm modernizmin tek basina birer yasa seklinde
kabul ettigi bu dogrular1 yikarak yerine birden fazla dogru koymaktadir. Dolayisiyla
modernizm ne kadar nesnel bir diinya yaratmaya ¢alisirsa postmodernizm de o kadar

Oznel bir diinya yaratan, dolayisiyla tanimi da kisiden kisiye degisebilecek olan bir
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kavramdir. Ancak bu kavramin basladigi siirece iliskin en saglikli varsayim

modernizmin bittigi veya tiikendigi zaman olacaktir.

Modernligin sonu olarak nitelendirilen postmodernizmin bir siire¢ mi yoksa
yasanan bir durum mu olduguna iliskin kesin ayrimlar bulunmamakla birlikte,
postmodernligin ne zaman basladigi, ilerledigi ve postmodern siirecin belirtileri de
merak edilen ve arastirilan bir durumdur. Ozellikle ilk donem sosyologlar1 sanayi
devrimiyle birlikte baslayan siirecin ilerlemesiyle yasanan toplumsal degisimi ele
almiglar ve yasanan sosyal siirecin degerlendirmesini yapmislardir. Bu
degerlendirmede modernlik ve postmodernlige iliskin kesin bir ayrim olmamakla
birlikte modern toplumun asinmasiyla birlikte baslayan postmodern topluma iligkin
degerlendirmeler de bulunmaktadir. Bu bdliimde diisiincelerine yer verilecek ilk
dénem sosyologlar1 Tocqueville, Durkheim, Comte, Marx, Tonnies, Weber, Mills,
Adorno ve Horkheimer’dir. Calismada bilhassa bu isimlerin diisiincelerine yer
verilmesinin sebebi, klasik donem sosyologlari olmalar1 ve postmodernizmi

temellendiren aciklamalar ilk olarak yapmalariyla iliskilidir.

Aristokrat kokenli Tocqueville “Amerika’da Demokrasi” (1835-1840) isimli
dort ciltlik eseriyle postmodernizmin ve kitlesel degisimin sosyolojik elestirisini yapan
ilk kuramcilar arasinda yer almaktadir. Ozgiirliigiin modern ve gelismis toplumlardaki
ilerleyisini inceleyen, demokrasinin bir nevi ileri noktalardaki hali hakkinda da bilgi
veren bu eser, ayni zamanda Tocqueville’nin de Amerika’ya yaptig1 seyahatle birlikte
kitle toplumunu ele aldigi ve bu toplum yapisinin gelecekteki durumuna iliskin
ongoriilerde bulundugu bir eserdir. 1831 yilinda 10 ay siireyle Amerika’da bulunan
Tocqueville, kitle toplumuna yonelik diigiincelerini bilhassa Amerika’nin kozmopolit
yapisindan yola ¢ikarak desteklemis; buradaki yasam aligkanliklarinin demokrasiyle
birlikte gelen Ozgilrliiglin yasam kosullarina tesirinin, tiikketim kiltiiriindeki
doniisiimiin ve daha bir¢ok sosyal yasamdan izlerin tesiriyle kitlelerin yasamina iliskin
o donemki ve ileriye yonelik olacak tahminlerini sunmustur (Offe, 2013: 20).
Tocqueville’nin Amerika’dan yola ¢ikarak ongdrdiigii kitle toplumunun baslangici
Sanayi devrimine dayanmaktadir. Sanayi devrimiyle birlikte somiiriilen is¢i insanin
savunusu sosyalist muhalefet algisin1 yilikseltmis, dolayistyla Amerika’daki 6zgiirliik
soylemlerinin kaynagi da bu algi olmustur. Ancak, daha evvel de belirtildigi gibi,
Amerika bu sdylemin asiriya kagtigi bir cografi yapida yiikselmis, sosyalist

muhalefetle birlikte bireycilik kavrami asiriya kacarak vurgulanmis ve dolayisiyla
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toplumda insan iligkileri, aligkanliklar ve toplum olma bilinci degismistir. Bireycilikle
birlikte insan iligkileri genislemis, ancak ayni iliskilerin yogunlugu ve anlami
azalmistir. Geleneksel toplumlarda yer alan cemaat kiiltiirii ortadan kalkmis, bu
kiltliriin organik yapisi yerine; insanlar arasindaki iliskileri siklastiran, ancak ylizeysel
diizeyde birakan yapay iligkiler yerini almistir. Nitekim esitlik soyleminin artmasiyla
beraber bireyler bu esitlikte daha fazla 6n plana ¢ikma ¢abasiyla bir digerini tehlike
olarak gormeye baglamislar, ayrica cemaat iligkilerindeki siki baglardaki gibi bir
empatiyle de birbirlerine yaklasmamaya baslamislardir. iliskilere bagl olarak gelisen
insanlar arasindaki bagsizlik duygusu toplumun her katmaninda gitgide kuralsizliga
evrilmistir. Bu durum adeta postmodern dénem igerisindeki yasamin da gostergesi

olmustur (Tocqueville, 1994: 17-20).

Toplum {iizerine yapmis oldugu isbolimii hakkindaki diisiinceleriyle taninan
Durkheim’in postmodern siirecin baslangicina iliskin diislincelerine geldigimizde,
Durkheim, bu siirecin de temelinde toplumsal isbdliimii ayrimini gormektedir.
Insanlarin bu igbdliimii ayrimryla birlikte modern bir toplum olmaya baslamalarinin
ardindan gelen yozlagma, toplumun postmodern silirece evrilmesine yol agmustir.
Durkheim’a gore toplumlar “mekéanik” ve “organik” olmak iizere iki bicime
ayrilmaktadir. Mekanik toplumlar; Tonnies’in “cemaat”, Marx’in “feodal” olarak
ifade ettigi, icerisinde igbdliimiiyle ayrilmanin heniiz ger¢eklesmedigi, “benzesiklik”
tizerine kurulu olan toplumlardir. Sosyal bilincin yliksek diizeyde oldugu mekéanik
toplumlarda insan iliskileri de samimidir. Dolayisiyla cemaat olma bilinci yiiksektir.
Organik toplumlarda ise “farklilik” 6n plana ¢ikmakta ve mekanik toplumdan farkli
olarak cemiyet olma duygusu yiiksek diizeyde yasanmaktadir. Iliskilerin yiizeysel
oldugu bu toplumda cemaat kiiltiiriinden ¢ok, bireysel istekler ve arzular 6n plana

cikt1g1 igin iligkiler yiizeysel, yorucu ve yipraticidir (Durkheim, 2006: 20-23).

Auguste Comte, 19. yiizyilin énemli diisiiniirlerinden biri olarak pozitivizmin
sosyoloji igerisinde yerlesmesini saglama, endiistri toplumunun kdkenini agiklama,
bireyciligin gelismesinde isboliimiiniin Gnemine vurgu yapma ve toplumsal olgularda
metafizigin degil, pozitivizmin yontem olarak kullanilmasmi saglama noktasinda
onemli bir isimdir. Comte’un postmodern topluma iliskin bakis agisinin temelinde de
toplumsal degisim vardir. Comte toplumlarin ii¢ asamadan gegerek son halini
alacagini, bu son halin de “pozitif asama” olarak adlandirilacagini séylemektedir.

Comte’un “Ug Hal Yasas1” olarak isimlendirilen asamalari; teolojik, metafizik ve
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pozitif asamadir. Comte sadece toplumlarin degil, ayn1 zamanda insan diisiincesinin
ve bilimlerin de ayni donemlerden gegerek son seklini aldigini savunmaktadir.
Comte’un pozitif donemle kastettigi Aydinlanma ile baslayan siirectir. Comte bu
siirecte toplumu insan viicudundaki yapiya benzetir ve tiim insanlarin viicuttaki
organlar gibi gdrevleri oldugunu ve ancak o gorevleri yerine getirmeleriyle birlikte
toplumsal dinamigin korunacagina inanir. Bunun yolu da igbdliimiinii korumaktan
gecmektedir. Comte, devrimleri ve dinsizligi toplumda tehlike olarak goriir.
Kalelioglu (2019: 542-543) ise Comte’un savundugu bu yap1 ve dinin basarisiz
oldugunu, kitlelesmeyle gelen kiiltiiriin bu yapiya uyum saglamadigini belirtmistir.
Dolayistyla modernlikle birlikte sehirlere yerlesen ve yasamlarmi kuran Kitle,
isboliimi ve din gibi kurumlarin kurallarini yikarak aslinda postmodern dénemin de

baslamasini saglamiglardir.

Marksizm’in kurucusu Karl Marx’1n postmodern siirecin baslangici tespitleri
ise hemen hemen Tocqueville ve Durkheim gibi toplumsal isbéliimii ve degisim odagi
acisindan benzer fikirleri icermesiyle birlikte, ekonomiyi baz alarak olusturulmasi
acisindan farklilik gostermektedir. Marksizme gore toplumsal yapilanmanin ve bu
yapilanmaya bagli olarak gelisimin odak noktasi emek ve iiretim iligkileriyle ¢evrilidir.
Insanlarin  diger insanlarla girdikleri ekonomik iliskilerdeki konumu smifi
tanimlamaktadir. Dolayisiyla insanlik tarihindeki asamalar da ekonomik iligkilere
bagli olarak gelisen siniflarla tanimlanmaktadir. Bunlarin en bariz 6rnegi; ilkel toplum,
feodal toplum vb. olarak smiflandirmaya bakilarak goriilecektir. Marx bu
smiflandirma yapisina bagli olarak toplumun da insan iliskileri c¢ergevesinde
sekillenen bir yap1 oldugunu sdylemektedir (Erdogan, 2007:199). Marx’a gore
toplumlar alt ve tist yapidan meydana gelmektedir. Alt yapr tiretim iligkilerini igeren
yapilanma iken, {ist yapr ise alt yapidan beslenerek olusan ve toplumun cesitli
acilardan devamlilik saglamasi admna gerekli olan kurumlari, ideolojileri,
orglitlenmeleri icermektedir. Alt yap1 calisan bir sistem ise, {ist yapt da bu sistemin
korunmasi amaciyla tretilen fikirsel mekanizmalarin diizenini ifade etmektedir.
Ahlak, hukuk, sanat gibi kurumlar iist yapiya 6rnek teskil etmektedirler. Alt yapinin
ist yaptya dogrudan tesiri oldugu diisiiniildiigiinde, Marx’a gére ekonomik iligkiler
toplumsal iligkileri ve hatta toplum olma bilincini de dogrudan etkilemektedir (Marx,

1993: 23).
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Alman sosyolog Tonnies, modernlesme kuramlarma iliskin goriisleri
cercevesinde postmodern toplumu ele alan, bilhassa 1887 yilinda “Cemaat ve Toplum”
(Gemeinschaft und Gesellschaft) adl1 eseriyle bu toplum yapisi ile geleneksel yapiy1
aciklayici bir sekilde ayiran 6nemli bir isimdir. Gemeinschaft’tan Gesellschaft’a diger
bir ifade ile cemaat yapisindan cemiyet yapisina gec¢is ile modern toplumlarin
olugmaya basladigini, kitle toplumunun da cemiyetten olustugunu aktaran Tonnies,
postmodern toplumun asir1 ussal sistem iizerine kurulu yapay bir toplum olarak
tamimlamaktadir. Tonnies bu tanimlamayi yaparken sanayi devrimiyle birlikte
baslayan siireci goz Oniine almakta ve sanayilesmeyle Oncesindeki geleneksel
toplumdaki iliskilerin sanayilesme sonrasinda yarattigi toplumla birbirinden
ayrildigin1 s6ylemektedir. Sanayilesme Oncesinde yer alan geleneksel toplumda
iliskiler cemaat kiiltiiriine dayanmakta ve sicaklik barindirmaktadir. Insanlar1 bir arada
tutan sey sevgi ve istek bagidir. Oysa sanayilesme sonrasi artan igboliimiiyle birlikte
kentlere gogiis, kentte birbirini tanimayan insanlarin yapay baglar ve kurallarla bir
arada olmas1 gerekliligini dogurmus, dolayistyla olusan bu yeni yapilanma cemiyet
adin1 almistir. Cemiyetlerde iliskiler ¢cok daha yiizeyseldir, kurallar yazilidir ve
insanlar1 bir arada tutan ortak ¢ikarlar mevcuttur. Diinyanin her noktasindan bir arada
bulunan, ortak amag giiden insanlar heterojen bir topluluk halindedirler. Bu toplumu
yaratan sey ise kapitalizmdir. Postmodern toplum; kapitalist giiclerin egemenliginde
yiikselen bir yapiya sahiptir ve bu yapilanma toplumun tiim kurumlarini ve

ozelliklerini belirlemektedir (Tonnies, 2005: 210-216).

Weber, Bati modernizmi hakkindaki goriisleriyle 6n plana ¢ikan bir diisiiniir
olup postmodernizm hakkindaki 6ngoriilerini de modernizmin basladigi nokta etkili
olan kavramlar iizerine kurarak siirdiiren bir isimdir. Bati toplumlarinin Aydinlanma
ile gecirdigi degisim goz Oniine alan Weber bu degisimin rasyonalizasyon
(akilcilagsma) ile doniisiim yasadigini, bilginin yasamin her alaninda uygulanmaya
caligmasi, idari anlamda uygulanmasiyla devam eden biirokratiklesmenin ilerleyisinin
toplumda erozyon yarattigini diisiinmektedir (Turner, 2003: 252). Weber, toplumlari
tipki Durkheim ve Tonnies’in yaptigi gibi ikiye ayirir. Geleneklerin heniliz devam
ettigi, iliskilerin daha samimi baglar tizerine kurulu oldugu “cemaatler” ile tam tersi
sekilde iligkilerde akil ve menfaatin 6n plana ¢ikarildig1 “cemiyetler” toplumu var
etmektedir. Cemiyet halindeki toplumun en 6nemli 6zelligi rasyonalizasyonu yasamin

her alanina uygulayarak yasamasidir. Ancak Weber’in bu noktada da belirttigi bir
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“altin kafes” metaforu bulunmaktadir. Ona gore bu rasyonalizasyonun biirokrasi ve
hukuk alanindaki ileri yonliiliigii insanin kendisini bir demir kafese sikismis halde
hissetmesine neden olacak, dolayisiyla bireycilik ortadan kalkarak kitlelesme
baslayacaktir. Weber sanayilesme sonrasinda diinyanin bu yonde bir egilimde
oldugunu soOylemekte, bu egilimin temel nedenlerinden biri olarak hem
rasyonalizasyonun asiriligmi, hem de kapitalizmi gostermektedir. Dolayisiyla
Weber’in diisiinceleri ekseninde postmodern donem insanin asir1 rasyonalizasyon ve
kapital giliclerin etkisiyle altin bir kafese sikistigt ve dolayisiyla kendi kendine
yabancilastig1 bir donem olarak da tanimlanabilir (Kivisto, 2008: 72).

Amerikan sosyologlar1 arasinda postmodern topluma yonelik elestirileriyle
taninan Mills, 6zellikle yabancilasma ve bireyin 6zgiirliigli konusuna getirdigi bakis
acilariyla tanman 6nemli bir isimdir. Mills’in bu topluma yonelik diisiincelerinin
temelinde ekonomik yapilanma yer almaktadir. Ona gore 18. yiizyilin liberal ekonomi
anlayis1 toplumsal yapiya da yansimistir. Nasil ki ekonomik sistem igerisinde bir
serbestlesme yer aliyorsa, insanlar arasinda da diisiince ve duygularla birlikte bir
bireysellesme s6z konusu olmustur. Bu durum her ne kadar bir “iyimser” tablo ortaya
sunsa da ilerleyen donemlerde liberalizm ¢ikmaza girecek, dolayisiyla diisiince ve
duygulariyla 6zgiir olan tiim bireyler bir kitle haline geleceklerdir. Mills postmodern
toplumu “liberal iyimserligin ¢okiisii” seklinde tanimlamaktadir (Wallace ve Wollf,
2004: 129).

Mills’e gore kitlelerin en 6nemli 6zelligi etki altina alinmalaridir. Bu etkiyi
saglayan sey ise kitle iletisim araglaridir. Kamu iizerinde belirleyici etkileri oldukca
fazla olan kitle iletisim araglar1 tek yonlii bir etki alan1 sunmakla adeta bireyin tek
basina kisiligi olmasini da engellemektedir. Televizyon, radyo ve diger kitle iletisim
araclar1 tek tip bir insan yaratma cabasinda olmakta, bireye nasil olmasi, nasil
diistinmesi ve nasil hareket etmesi gerektigini sdyleyerek onu tek tiplestirmektedir. Bu
noktada kitle toplumunda bir asamadan sonra birey 6zgiir olduguna inandirilan, bu
nedenle kendi 6zgiirliigli konusunda da diistinmeyecek hale gelen kisi olmaktadir (akt.
Poloma, 1993: 294).

Mills, kitle toplumunu olusturan bireylerin igbdliimii ve uzmanlasma ile daima
calisan, zamanla ¢alismanin hazzini1 yasamaktansa var olan sisteme dahil olan ve kendi

benliklerine yabancilasan kisiler oldugunu sdyler. Bu kisiler kitle toplumu tarafindan
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korkutulmus, bi¢cimlendirilmis, dogrudan kendi egemenliklerini kullanamayacak olan
kisiler haline gelmislerdir. Bu kisilere en giizel 6rnek ise beyaz yakalilardir. Bir
sisteme dahil olan bu sistem icerisinde kendilerine 6gretilenin disina ¢ikamayan beyaz
yakalilar daima kazandiran, ama asla kazanamayan kisilerdir. Dolayisiyla kitlelerin
hakimiyeti kapsaminda, ona hizmet eden en kalabalik topluluklar arasinda yerlerini

almaktadirlar (Wallace ve Wolf, 2004: 129).

Postmodern siirecin baslangicina iliskin diisiincelerine yer verilecek olan son
isim; Frankurt okulu Ogrencilerinden Adorno ve Horkheimer’dir. Adorno ve
Horkheimer, Frankurt Okulu tiyeleri olarak kiiltiir endiistrisine yonelik elestirileriyle
taninan ve yasanilan cagimn kiiltiir yapisin1 anlamak adina trettikleri fikirleriyle 6n
plana cikan iki isimdir. Kapital sistemin egemenliginin giderek arttig1 bir donemde
sermaye ve ticaretin toplumu ne sekilde degistirdigini, olusan siniflarla birlikte insan
iligkilerinin ve beraberinde insan dogasinin nasil bir noktaya evrildigini ele almis ve
aciklama ¢abasinda olmuslardir. Adorno ve Horkheimer, “kitle toplumu” kavramini
ilk olarak 1947 senesinde yayimladiklart “Aydinlanmanin Diyalektigi” eserlerinde
kullanmiglardir. Ancak bu kullanimda dogrudan “kitle toplumu” terimine yer
vermemis, “kiiltiir endiistrisi” olarak bahsederek, egemen giiclere vurgu yapma ve
kitlelerden evvel kitlelesmenin egemen giiglerce yonetilen ve endiistrilestirilen bir

stire¢ oldugunu gosterme amacinda olmuslardir (Kurt, 2009: 1).

Adorno ve Horkheimer’e gore kitle toplumunun ortaya ¢ikmasinda ve kiiltiiriin
endistrilesmesindeki temel neden, Aydinlanmanin amacindan sapmasidir.
Aydmlanma diislincesi ilk ortaya c¢iktiginda dogma diisiincelerle savagmak,
aydinlanmak ve dolayisiyla ilerleme araci olarak kullanilmaktayken, insanoglu i¢in
zamanla bir baski araci haline gelmistir. Baski aracinin olusmasinda etkili olan sey ise
egemen giigler olmustur. Egemen giiglerin kendi ¢ikarlari noktasinda kiiltiirii endiistri
haline getirmesi, kiiltiiriin araci olan aklin da dogasindan saparak kullanilmasina neden
olmus, bu siirecte Aydinlanmaya dair her sey aragsal bir anlam kazanmaya baslamistir.
Bu aragsal anlamin igerisinde yer aldigi kuralsiz donem ise postmodernizm ile

baslamistir (akt. Kejanlioglu, 2005: 185).

Adorno ve Horkheimer, kapitalizmin 18. ylizyilldan baslayarak kitle iletisim
araclariyla birlikte toplumu insani ¢erceveden silmeye bagladigini soylerler. Kitle

iletisim araglar1 6ncelikle kiiltiirii degistirmeye baslamistir. Bu ¢cer¢evede maddi kiiltiir
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tiriinlerini g6z Oniine aldigimizda gecekondularin, siradan evlerin zamanla kentlerde
basmakalip evlere doniismesi, kiiltiirlin yozlagtirllmasina uzanan siirecin baglangici
halini almasina bir 6rnektir. Sadece maddi degil, manevi kiiltiir iizerinde de c¢esitli
yozlastiric1 eylemler yapilmaktadir. Tiim bu eylemlerin ¢ikis noktasinda egemen
giiclerin toplumu baskilama ve kendini agiga c¢ikarma diisiinceleri yatmaktadir.
Dolayisiyla postmodern kiiltiir, aslinda egemen giiclerin yozlastirict ve bastiric

savaglarina sahne olan bir egemenlik alanini da ifade etmektedir (Mutlu, 2005: 227).

1.2.3.Dijital Sonras1 Gozlenen Degisimler

Modernizmin kitlelesen toplulugu postmodernizmle birlikte degisim yasamis
ve kiiltilir, duygu ve diisiince ekseninde parcalanarak marjinallesmeye baslamistir. 20.
yiizyilda ortaya ¢ikan ve “aykirilik” dolu olan bu marjinallesme beraberinde toplumsal
hareketliligi de getirmistir. Modern toplumlarda yer alan kitlesel halk yiginlar
postmodern toplumda ayrisarak kendi diisiinceleri etrafinda orgiitlenen kiigtik gruplari
olusturmus, bu gruplar da toplum igerisinde kendilerine has hak arayis1 miicadelelerine
baslamislardir. Herbert Blumer 20. yiizyilin ortasinda yasanan bu degisimleri
“toplumsal huzursuzluk™ kaynakli olarak ele almis ve bu ylizyil i¢erisindeki insanin
yasamindan, c¢evresinden, gelisen diizenden memnun olmamasini topluma ydnelik

harekette bulunmasiyla ve marjinalligiyle agiklamistir (Giddens ve Sutton, 2016: 402).

Modernligin gelisimi c¢ercevesinde bakildiginda iki toplumsal orgiitlenme
bi¢imi bulunmaktadir. Bunlar; ulus-devlet ve kapital toplumdur. Avrupa kaynakli olan
bu iki yapilanma Avrupa toplumlar1 ekseninde bir gelisme saglamis, diger toplumlari
Otekilestirmis ve gelisememelerini bu iki orgiitlenmeye katilamamalar1 {izerinden
aciklamistir. Modernizmin dayattigi bu iki yapilanma bi¢iminden ilki ulus-devlet
politik ve jeopolitik olan devletin, etnik olarak ona baglilik sunan ulus ile birlesen
yapisini, belli sinirlar dahilinde giiclinii bu mesrutiyetten alan yapilanmay1 savunan
devlet seklidir. Kapitalist toplum ise kapitalizmin ekonomik sistem olarak
benimsendigi ve kapitalist ilkeler dogrultusunda ekonominin dongiide kaldig1 toplum
yapisidir. Avrupa kaynakli bu iki toplum yapilanmasi modernizmle birlikte yiiceltilmis
ve bu yapilanmanin disinda kalan tiim iilkeler modern olmamakla ve ilerici olmamakla
nitelendirilmislerdir. Oysa postmodernizmle birlikte ulus-devlet anlayis1 ve kapitalizm

eksenli modernlesme kiiltii yikilmistir. 20. ylizyilda kiiresellesme ekonomi basta
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olmak iizere bircok alanda genis bir diinya anlayisini benimsemis, dolayisiyla ulus-
devletlerin koydugu sinirlar igerisinde gelisme ve iktidar sistemini anlamsiz kilmistir.
Ulusal ¢ikarlan i¢in orgiitlenen yapilanmalarin sayisi artmis, bu yapilanmalar ayni
sinirlar igerisinde cogaldiginda ulus devlet igerisinde “devlet¢ikler” olusturulmustur.
Ayni sekilde ekonominin kapital sistem iizerinden yiiriitiilmedigi, liberal ve sosyal
politikalarla farkli sekilde desteklenebildigi yapilarin da artmasi toplumsal
hareketliligin artmasini saglamistir (Harvey, 1997: 190-195).

Postmodernizm her ne kadar muglak bir terim olsa da kavramin bir karakteri
vardir. Bu karakter yapis1 postmodern diinyaya iliskin ¢ikarim yapmamizi saglar ve
postmodernizmin kendinden 6nceki ve sonraki diger tiim akimlardan ayrilan yoniind,
Onemini ve 0nemsizligini algilamamiza olanak verir. Bu noktada postmodernizmin
karakterini belirleyen yapitaglar1 bulunmaktadir. Bu yapitaslar; anlamsizlik,
kuralsizlik (indeterminizm), pragmatizm, oznellik, din ve gelenekler, yabancilasma,

salt ger¢ekligin reddi, yorumsamacilik ve oyun, ironidir.

1.2.3.1.Anlamsizhik

Baudrillard’a gore postmodern diinyada her sey anlamsizdir. Anlam aramak
gerceklikle iligki kurmaktir. Oysa postmodernizm gergeklikle iligkisini koparmus,
modernizm gibi gerceklige siki sikiya sarilmamistir. Postmodernizm modernizmin
diinyaya kat1 sekilde yiikledigi bu anlamin hi¢bir ise yaramadiginmi diisiinmekte ve bu
nedenle anlamsizlig1 kabul etmektedir. Ona gore diinya anlamsiz ve bos, ger¢ekligin
bireysellik aginda yagsandig1 zaman diliminde ger¢eklesen olaylardan ibarettir (Caglar,

2008: 373).

Postmodern birey sehrin karmasasinda bir girdaba diismiis gibidir. Daima
calisir, tiiketir ve sonra yine ¢aligir, tiikketir. Bu dongii siirekli devam ettikce birey de
kendini bir girdaba sikigsmis hisseder. Bu nedenle postmodernizmin karakteristik
ozelligi denildiginde daima bir anlam arayis1, hakikat sorgulamas1 akla gelmektedir

(Doyuran, 2013: 10).
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1.2.3.2.Kuralsiziik (indeterminizm)

Postmodernizm, modernizmin sonunda gerceklesen bir donem olup,
modernizmin paradokslar1 iizerinden kendini var etmis ve bu paradokslardan
iiretilmistir. Modernizmin aydinlanma ile baslayan siirecte koydugu kural ve yasalar
insan1 tektiplestirmis, evrene dair tek bir gerceklik ve dogru olusturmustur. Ancak
modernizm projesinin basartya ulagamamasi, Ozellikle Birinci Diinya Savasi’yla
birlikte bir¢ok insanin Olmesi, ac¢lik ve sefaletle beraber modernizmin kurallari
gecersiz kilimmuistir. Bu siirecte olusan postmodernizm ise modernizmin antitezleriyle

viicut bulmus ve diinyanin kuralsizlik iizerine isledigi goriisiinii benimsemistir

(Doyuran, 2013: 10).

Modernizmde referans alinan aklin temel ilkesi determinizmdir. Determinizm
olaylarin neden-sonug iliskisi i¢erisinde agiklanmasidir. Dogadaki her seyin bir nedeni
ve sonucu olduguna dayanan bu goriis postmodernizmle birlikte yikilmistir.
Postmodernizm insanin igerisinde oldugu her seyin tam anlamiyla belli olamayacagini,
belirsizlik barindirdigini, dolayisiyla kesin kurallar konulamayacagini sdyler

(Doyuran, 2013: 11).

Postmodern sanat parodi, pastis, montaj gibi uygulamalarla birlikte bir metnin
igerisinde bir bagka metnin erimesini saglar ve boyle metinde katmanlar olugsmasina
da katkida bulunur. Postmodern bir sanat eserine bakildiginda tek anlamli, sabit,
tekdiize ve kaliplagsmis bir seyin dtesinde; ¢ok anlamli ve ¢ok katmanli bir yapilanma
yer alacaktir. Biitiinliik igerisinde yer alan bu katmanlar her ne kadar metne anlam
acisindan bircok katki saglasa da ayn1 zamanda metnin parcali ve karmagik

goriinmesine de sebep olacaktir (Jameson, 2008: 38).

1.2.3.3.Pragmatizm

Pragmatizm;  “faydac1”,  “yararct”  anlamlarma  gelmekte  olup
postmodernizmde dilin diinya ile kurdugu bagdan yola c¢ikarak yer bulan bir
kavramdir. Felsefede Charles Sanders Peirce, William James ve John Dewey gibi
kurucular1 olan pragmatizm cesitli yonleriyle ele alinarak tanimlanmistir. Bir anlam
teorisi olarak kavrama bakanlar oldugu gibi, bir arastirma ve etik teorisi olarak

degerlendirenler de bulunmaktadir. Pragmatizm genel olarak insanin duygu ve
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diistinceleriyle ifade edilen arasindaki iliskinin diinyadaki yeri, konumu ve
degerlendirilmesini kapsayicidir. Genel olarak pragmatistlerin diigiinlisiine gore
diinyada bir kavrama verilen deger ve anlam, onun pratikte ne kadar ise yaradigi ve
fayda sagladigi ile ilgilidir. Kavrama verilen deger ise kisinin hareketleri, deneyimleri

ve hayata bakis agisiyla sekillenecektir (Dogan, 2003: 84).

Modernizmin aklin ve bilimin 1s18inda koydugu kati kurallar pragmatizmle
catigmaktadir. Nitekim pragmatizm akil ve bilim gibi kesin kararlar vermez ve kesin
nitelikler koymaz. Pragmatizmin bakis agis1 anlik, sahsi ve yereldir. Bu nedenle kisisel
olana gore sekillenir ve anlam kazanir. Gergek kat1 ve zorundalik icermez. Aksi sekilde
gercek kisilere gore vardir ve herkesin gergegi kendisine has, yarar saglayandir.
Postmodernizmin bir diger 6zelligi olan pragmatizm, kendini arayan bireyin kisisel

bakis agisindan beslenmektedir (Dogan, 2003: 85).

1.2.3.4.0znellik

Modernizm; aydinlanma, rasyonalizm ve pozitivizm lizerine kurdugu diisiinsel
yapistyla birlikte geleneksellik ve feodaliteyi yikmis, akil ve bilim 1s18inda ilerleyen
bir toplum modeli gelistirmeyi amaglamistir. Gelistirilen bu toplum modelinin siyasi
ayag1 Fransiz Ihtilali ile baslamis, bireyin dzgiirliigiine deger verilmis ve mutlak
otoritenin egemenliginden ¢ikarak kendi kendisini yOnetecegi bir yapilanma
desteklenmistir. Bu ¢ergevede olusturulan modern toplumlarda birey hukuk, adalet,
egitim haklarina sahip olarak kitlesel bir yasama katilmistir. Bu kitlesel yasamda
bireye verilen kimlik Gteki tizerinden belirlenmigtir. Ciinkii geleneksel toplumlardaki
cemiyet anlayisi, yerini cemaate birakmig; insan iliskileri belli s6zlesmeler iizerine
kurulmustur. Bu nedenle birey artik toplumun bir pargasi haline gelmistir (Karaduman,
2010: 289).

Postmodernizm bireye modernizmden farkli olarak bir cemaatin {iyesi degil,
tekil ve Oznel olarak bakmaktadir. Nitekim modernizmin bireye kitlesel olarak
yiikledigi anlam ve vaatler yerini bulmamistir. Var olan savaglar, kapitalizmin insan
sOmiiriisii feodalitenin bir bagka goriiniimiinii yansitmis, birey her ne kadar sinifsal bir
toplum yapist icerisinde olmadigina inandirilsa da aslinda goriinmeyen bir siif

icerisinde yer alip sikismistir. Kapitalizm is¢i-patron arasindaki ugurumu agmais, birey
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yalnizca kazandiran, ancak kazanamayan taraf haline gelmistir. Dolayisiyla
postmodernizm bireye igerisinde yer aldigi diinyanin vaat edilenden farkli oldugunu,

bireysel ve kisisel, 6znel degerler iizerine kurulu oldugunu gdstermistir (Doyuran,

2013: 10).

Modernizm yaratti1 diinya ile birlikte bireye kimligin aranip bulunacak bir
kavram oldugu fikrini vermektedir. Uretim araglariyla iliskileri artan birey, “ben
kimligini” ararken “biz kimligi” igerisine biirlinmiistiir. Toplumun koydugu kural ve
yasalar c¢ercevesinde birey i¢in kimlik, biz duygusu ile kazanilan bir aidiyetlik hissi
haline gelmis; bireysel duygu, diisliince ve hayaller 6tekine bagl olarak gelismeye
baglamistir. Oysa postmodernizm bireye “biz” degil, “ben” kimliginin 6nemli
oldugunu, kisinin kendi kimliginin aranarak bulunamayacagini, ancak insa edilerek
olusturulacagini1 aktarmistir. Bu noktada modernizm bireye toplumdan yola ¢ikarak
anlam ytiklerken, postmodernizm ise bireyin kendinden yola ¢ikarak, d6znellestirerek

anlam yiiklemistir (Karaduman, 2010: 289).
1.2.3.5.Din ve Gelenekler

Modernizmin savundugu diinya goriisii sekiiler bir zemin iizerine kurulmustur.
Bu yeni diinyada goriinen, dolayisiyla aklin ve bilimin alanina giren onemlidir.
Goriinmeyen, ruhla iligkili ve psisik olan ise marjinal ve etkisizdir. Modernizm
yarattig1 diinya ile insana goriineni ve maddesel olan1 dverek sunmus ve insanin bu
diinya igerisinde ancak ilerlemeci bir ¢izgide tarihi yasayacagina inandirmistir. Ancak
bu sdylemler bir vaad olarak kalmis; yasanan savaslar, sanayilesme sonrasinda iilkeler
arasindaki gelismislik farkina bagli olarak yasam kosullarinin zorlagsmasi, kapitalizmin
insant bir somiirii arac1 haline getirmesi gibi nedenlerle modernizmin savundugu
sekiiler diinya insanlar icin bir ¢ikmaz haline gelmistir. Bu nedenle ona tepki olarak
dogan postmodernizm sekiilerlikten uzak, manevi olana deger veren ve kutsallastiran

bir evreni savunma yoluna gitmistir (Tekin, 2011: 12).

Postmodernizm bireye, modernizmden farkli olarak ruh-beden seklinde bir
biitiin olarak bakmakta ve bireyin kimligini ¢ok yonlii olarak sorgulamaktadir. Bu
nedenle postmodernizme gore birey oldukca karmagiktir. Onu anlamak igin salt onun
maddesel varligina bakmak yetersiz kalacaktir ki, onu ruh, diisiince ve duygulartyla
ele almak gerekecektir. Insan gercekligi disaridan alan degil, onu kendi icerisinde

tekrar tekrar anlamlandiran bir bireydir. Bu nedenle insan i¢in mutlak bir gerceklik
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yoktur. Insan, kendisi ve Tanr1 ile iliskileri mutlakliga dayanmayan, karmasik ve yer

yer hosnutsuz kalan yapidaki kisidir (Tekin, 2011: 14).

1.2.3.6.Yabancilasma

Felsefe, sosyoloji ve psikoloji gibi insani bilimlerin en fazla lizerine egildigi
konulardan biri yabancilasmadir. Yabancilagsma, kokeni Antik Yunan’a degin
dayanan, bireyin 6ziine iligskin bir belirsizlik halidir. Kavramdan ilk olarak bahseden
Hegel, yabancilasmay1 gercekligin 6zii olan aklin kendi kendini buldugu ikinci asama
olarak tanimlar. Hegel’e gore gercekligin kendisini bulmasinda ii¢ asama vardir. Tk
asama aklin yani gercekligin en ilkel hali ile kendi kendine kaldigi, ikinci asama
dogada kendini buldugu, yabancilasma yasadigi, iiglincii asama ise tin’in diinyasinda
ortadan kalktig1 asamadir. Hegel burada yabancilagsmayi, insanin 6ziline yaklagmasi
olarak goriir ve bu 6ze yaklasma asamasinin da dogada gergeklesecegini vurgular

(Gellner, 1994: 20).

Tarihi siirecte Hegel’den sonra bir¢ok diisiiniir yabancilagsma kavrami tizerine
gorlis belirtmistir. Bu goriigler bilhassa 18. yiizyildan sonra artmis, modernizmin
yarattigl yeni toplum ve insan iizerine yogunlagmistir. Bu durumun temel nedeni
modernizmin yarattig1r kitle toplumunda bireyin Oziine ve kendi kimligine
yabancilagmasidir. Modern toplumlarda kapitalizm egemen sistemde birey
bireysellesmek isterken toplumsallasmis ve bu toplumsallasma bireyi var olan
kimligine yabancilagtirmistir. Kendi isteklerinden evvel toplumun isteklerine yanit
veren bireyin bu durumu postmodernizmde elestirilmektedir. Postmodernizm
ekonomi, siyaset, sosyal hayat ve daha bircok alan ekseninde modern toplumun

yarattig1 bu bireyi yiizeysel bulmakta, 6ziine yabanci saymaktadir (Gellner, 1994: 23).

Postmodernizmin anahtar kavramlarindan biri olan “yabancilagma”,
modernizmde bireyin kendi kendine yabancilagsmasi iken postmodernizmde ise
Hegel’in ele aldig1 sekilde aslinda bireyin kendi kendine yaklasma big¢imidir. Birey bu
yeni donemde bu yaklasmayr saglamak adina modernizmin kurdugu kaliplar
yikacaktir. Ornegin; Marx yabancilasmanin temel nedenini toplumdaki ekonomik
iligkilerde bulmaktadir. Marx’a gore ekonomik isboliimii isciyi bir iiretim dongiisii

icerisinde ¢ikmaza siiriiklemekte ve bu ¢ikmazda kendine yabancilasmasina neden
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olmaktadir. Postmodernizm modernizmin yarattigi bu kapital diizende bireyin bu
isboliimiine dahil olmamasi gerektigini savunur. Nitekim birey ancak bu kaliplari

yikarak kendi benligine yakin olacaktir (Gil, 2016: 100).

1.2.3.7.Salt Gergekligin Reddi

Postmodernizm igerisinde karmasa ve bilinmezlik barindiran bir kavramdir. Bu
nedenle kavramin Oziinde tanimlanamama ve bir tekinsizlik s6z konusudur.
Postmodernizm modernizmin akla dayanan salt gercekligini reddederek ve ne bilimin
ne de aklin dogrudan gergeklige iliskin kural koyamayacagini savunur.
Postmodernizm i¢in tek bir gergek yok, gerceklikler vardir. Bu nedenle
postmodernizm aslinda bir kisiye “sen haklisin” demek yerine “hepiniz haklisiniz”

demektedir (Caglar, 2008: 372).

Postmodernizm gerceklik olgusuna siipheyle bakmaktadir. Modernitenin
tutarlilik anlayisinda bulamadigi istikrar ve gerceklik, postmodernizmin her tiirlii
gercekligi sorgulamasina sebep olmustur. Bu nedenle postmodern pencereden
bakildiginda tek bir dogru ve gerceklik olmayip, bireyin kisiligi ve bakis agisiyla
cesitlenen, dolayisiyla siibjektifligi yiiksek birden ¢ok gerceklik bulunmaktadir. Bu
durumun bir baska sebebi de Freud’un insan bilincinin yapisini aktarirken id-ego ve
siiperego arasindaki iliskiyi tanimlamasiyla ilgilidir. Postmodernler i¢in bu iligki
oldukc¢a karmasik oldugundan 6tiirii insan da karmasiktir ve ona ait tek bir gergeklikten

s6z etmek miimkiin degildir (Terzi, 2017: 35-36).

1.2.3.8.Yorumsamacilik ve Oyun

Y orumsamacilik; yorumsayici felsefenin her ne kosulda olursa olsun arastirma
konusunu ele alirken yazarin i¢inde bulundugu tarihsel ve kiiltiirel kosullar1 goz 6niine
alan, diinyaya nesnel degil, 6znel tutumlar cergevesinde bakan bir goriistiir.
Postmodernizm insana ve evrene bakarken, modernizm gibi kat1 anlayis ve tutumlari
reddeder ve tek bir dogru anlayisini kabul etmez. O, dogrunun birden ¢ok olabilecegini
ve karmagik bir yap1 igerisinde bulunabildigi ger¢eginden hareketle yorumsamaci bir

tavir gelistirir. Postmodernistlere gore diinya bir metin ise insan da yorumsamacidir ve
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her insanin yasam tarzi, bilgi birikimi, hayat goriisii farkliliklar icerdigi i¢in diinya

nesnelere yiiklenen anlamlara gore yorumlanacaktir (Gellner, 1994: 58).

Postmodernizmde yorumsamacilig saglayan metinlerarasiliktir. Terzi’ye gore
(2017: 43) postmodernizmin metinlerarasilik 6zelligi diger bir adiyla melezlestirme
olarak anilan, metinler arasi iliski kurmak, dolayisiyla tek bir doneme ve metne baglh
kalmadan, olaylar1 ve durumlar1 bugiin igerisinde ge¢cmis ve gelecek dengesinde ele
almak adina kullanilan bir 6zelliktir. Sanat¢1 gibi 6liimsiiz bir {ireticiyi tek bir zaman
araliginda tutmaktansa, zamani nedensellik bagindan kurtaran, boylece sanat eserine
de kalicilik anlaminda katk1 saglayan bu 6zellik postmodernizmin karmagik ruhuna da

hizmet etmektedir.

Metinlerarasilikla birlikte seyirci veya okuyucu, izledigi veya okudugu metne
interaktif bir sekilde dahil olur. Modern metinde yer alan seyirci/okuyucu igin sanat
eseri onun karsisinda oldugu, yazarin/yonetmenin imkani dahilinde igerisine
girebildigi bir diinya iken, metinlerarasilikla birlikte sanat eseri yaraticisindan ayri
sekilde alicisini da etkileyen, i¢ diinyasina dahil eden, sanat eserine deneyimlenen bir

sey olma giidiisii veren bir yontem haline gelir (Sentiirk, 2011: 12).

Postmodernizmin yapi taglarindan biri de oyundur. Oyun, ¢ok yonlii olarak
tanimlanmakla birlikte Tiyatronun da kaynagi olarak “rol yapma bi¢imi” ve “taklit”
seklinde anlamlandirilabilir. Postmodernizm, modernizmin asir1 ciddi diinyasini ironi
ile yikar ve yasami bir oyun igerisinde sunar. Bu anlayis daha 6nce Antik Yunan’da
Platon’un da bahsettigi diinya diizenti ile iligkilidir. Platon evrende tanrinin kuklasi olan
insanlarin  oldugunu ve c¢evrilen oyunun ‘“hayat” olarak isimlendirilebilecegini
sOylemistir. Postmodernizmin de hayata bakis agis1 oyunla tanimlanabilir.
Modernizmin kurdugu diinyada gerceklik degersiz ve ise yaramaz hale gelmistir. Bir
gercegin olmamasi veya belirsiz halde ortaya ¢ikmasi ise postmodernizmin diinyaya
iliskin diislincesinin bir oyunla 6zdeslesmesine neden olur. Gergegin olmamasi, bireyi
gercegi temsille yagsatmasiyla itecektir. Bu noktada postmodernizmde sonsuz bir oyun
kiiltiirti hakimdir. Bireyin sadece yasadig1 diinya degil, bireye ait tiim gercekler de

gercekligiyle degil, onlarin birer temsili ile sunulmaktadir (Connor, 2005: 179).
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1.2.3.9.ironi

[roni, sdylenenin tam tersinin kastedildigi, genellikle ciddi goriiniirken tam
tersi bir durumun alaya alinarak anlatilmak istendigi halleri ifade etmek i¢in kullanilir.
froni ile yapilmak istenenin ne olduguna iliskin kuskular mevcuttur. Kierkegaard
(2009: 288) ironi ile kurulmak istenen anlamin belirsiz oldugunu, nitekim ironinin
belirli bir anlam1 olmadigini sdyler. Ironide acik olmayan, belirsiz kalan seyler vardir.
Bu belirsizlik ironiye bir amag¢ vermez. Ironi bir hakikatler manzumesi igerir; ancak
bu hakikatlerin arkasinda ne denli bir amag oldugu bilinemez. Giirbilek (2010: 28-29)
ise ironinin bir amag tasima noktasinda kaygan zeminde kaldigini sdyler. Hicivde var

olan amag ironide net sekilde yoktur. Ironi; belli belirsiz, dogru ile yanlis arasindadir.

Postmodernizmde her tiirlii sdylem ve yazinsal {riinde ironiye yer
verilmektedir. Ironi, postmodernizmin vazgegilmez dgeleri arasindadir. Bunun temel
sebebi postmodernizmin modernizmde yer alan tam ve kesin anlamlar tizerine kurdugu
diinyay1 yerle bir etmek istemesidir. Modernizmin birey ile metinler ve sdylemler
tizerine kurdugu diinya, postmodernizmde elestiri konusudur ve bu diinyanin yikilmasi
adina gergegin net, agik¢a belli oldugu ve tek dogru kabul edildigi sdylemler {izerine
yogunlasilmaz. Postmodernizm diinyay1 ve bireyi karmasik buldugu i¢in sdylemlerin
de karmagik olduguna inanir ve gercegi maskeleyen ironiyi de dvgii ile karsilar. Cilinkii
gercegin tam ve net sekliyle gormenin miimkiin olmadigina inanir (Muecke, 1986:

20-21).

1.2.4. Dijital Donemde Postmodern Hayat ve Birey

Sanayilesmenin 19. ve 20. yiizyildaki hizli ilerleyisi bireyin etrafinin esyalarla
dolu olmasina neden olmustur. Yasamda her tiretimini kendi el emegiyle yapan birey
bu yeni ¢agla birlikte giderek kendi emeginden uzaklagsmaya baslamis, emeginin bir
sembolii olarak cevresini donatan esyalara baglanmaya baglamistir. Dolayisiyla
paleolitik ¢agdan itibaren hayati1 kolaylagtiran iiretimlerin ortaya ¢ikmasinin seyrine
bakildiginda asirlar siiren degisimler teknoloji ile birlikte hiz kazanmasi, insanin da
ayni derecede biiyiik bir hizla degismesine, bu degisime adapte olamayarak da
bocalamasina yol agmistir. Toffler’in (1991) “kiiltiirel siirat” adin1 verdigi bu hizh

degisim, bilhassa ekonomik hayatta meydana gelmekte, liberal politikalarin
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olusturdugu yeni yasam big¢imleri igerisinde insanin tilkenmesine neden olmaktadir.
Toffler’in (1991: 11-34) deyimiyle insan siirekli iiretim-tiiketim arasindaki dengede
kendisini de tiiketmekte, calismakta ve calisarak kazandigi parayir yine bu diinya
dongiisii igerisinde tiiketime harcayarak kendi kendisini dongili igerisinde
siliklestirerek yok etmektedir. Dolayisiyla bu insan i¢in akil hastaliklari, mutsuzluklar,

yalnizliklar da kaginilmaz hale gelmektedir.

Postmodern insan; tiiketim odakli, rekabet¢i, bireyci, kendi dogrular olan,
ortak dogrular1 kabul etmeyen, liberal, lider ve daha birgok 06zelligi biinyesinde
barindiran bir bireydir. Modern insanin sisteme ayak uyduran ve cemaate uyum
saglayan tavri postmodern birey i¢in gegerli degildir. O, yasam igerisinde gordiigii
savas, kitlik, aglik, somiirii gibi birgcok durumun sentezi sekilde yetismis ve sistemin
kendisini kurtaramayacagina inanarak, kendi kurtulus projesini kendisinde bulmustur.
Bu nedenle postmodern birey, modern bireye gore ger¢ekten kendisi olma yolunda ¢ok

daha fazla asama kaydetmistir (Simsek, 2014: 1).

Postmodern birey ben odaklidir, modern toplumun cemaat olma ve birlikte
hareket etme durumu postmodern birey icin gegerli degildir. Postmodern bireyin
diinyas1 kendisine odakli, kendi yasamina dontik sekilde ilerlemektedir. Bu nedenle
modern birey pasif iken, postmodern birey aktiftir. Onun yasami daima kendi kural ve
bakis acisina gore sekillenir. Bu durum o6zellikle 20. yiizyilin sonuna dogru
teknolojinin de gelismesiyle birlikte esnek ¢alisma, home office ¢alisma ve daha ¢ok
beyin giicii ile emek harcayan insanlarin varligini ortaya ¢ikarmistir. Modern hayatta
daima makine gibi ¢alisan insanin yerini, postmodern hayatta {iretimleri daha degerli
olan, bireysel olarak 6nemi belirli insan kitlesini ortaya koymustur (Yildirim, 2010:

1331).

Postmodern hayatin odak noktasindaki insanin bir cinsiyet ve kimlik odakli
olma durumu yoktur. Insan basli basina maddi ve manevi diinyasiyla bir biitiindiir ve
bu biitlinlin cinsiyet, ahlak, erdem, kimlik gibi tek bir dogru iizerine tanimlanmasi
durumu gercegi yansitmamaktadir. Insan her tiirlii kural ve kaidenin biinyesinde
gerceklestigi bir bireydir. Bu bireyin kaliplara sokulmasi durumu postmodernizmin
kaidelerine aykiridir. Postmodern donemde ortaya ¢ikan 6zgiirliikk hareketleri bireye
yonelik olarak gergeklestirilen cinsel egilim, escinsellik, pornografiyi diglama gibi her

tiirlii hususa yonelik kaliplart kirict bir baskaldiriyr simgeler. Postmodernizme gore
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birey kadin veya erkek olmaya, toplum igerisinde cinsiyete bagl rolleri oynamaya
zorlanamaz. Kisi escinsel, homofobik veya cinselligi istedigi sekilde yasayabilen biri
olabilir. Bu durum bireyin ruh-beden iliskisi ile alakali bir durum olup toplumun

koydugu kurallara gore degisemez ve siirlandirilamaz (Batu ve Tos, 2017: 12).

Postmodernizm bireyler arasinda 6zellikle kadinin belli kaliplara dahil
edilmesine karsidir ve bu durumu feminist hareketlerle destekler. Geleneksel
toplumlarda baskilanan, modern hayatta emegi somiiriilen kadin postmodernizmde
Ozgiir, lider, cinsiyet¢i sdylemlerin 6tesinde degerli bir 6zne haline gelir. Kadin ve
erkegin i yasaminda ayni kosullarda yer almasi, kadinin sadece annelik ve eve ait

islerle sinirh bir yagama dahil edilmemesi savunulur (Batu ve Tos, 2017: 13).

1.2.5. Dijital Donemde Degisen Medya: Postmodern Medya

Postmodernizmin insan yagamindaki bir¢cok olay, durum ve nesne tizerindeki
etkisi sadece siyasi, sosyal vb. hayatla iliskili degil, ayn1 zamanda insanin dogrudan
icinde oldugu her tiirlii konuyu da i¢ine alan ve degistiren bir siireci de kapsamaktadir.
1980’11 yillarda geleneksel medya araclarinin hakim oldugu; gazete, TV, radyonun
haberlesmede kullanildig1 bir donemdi. Bu donemde insanlar kitlesel olarak medyadan
haber almakta ve tek tarafli bir sekilde medyanin etkisinde kalmaktaydilar. Dolayisiyla
medyanin insanlar iizerinde etkin bir giicli vardi. Bu gii¢ ifade edilen televizyonun
genellikle haber ve eglence kaynagi olarak kabul edilmesinde tek yonlii gondergesel

dilinden kaynaklanmaktaydi (Miiller, 2010: 10).

Insanlarin haber ve eglence kaynag c¢ogunlukla televizyon ve gazetelerdi.
Siyasi, sosyal her tiirlii meseleyi 6grenmek adina insanlar bu iki kaynaga bagvurmakta,
iilke veya diinyadaki olaylarla ilgili gelismeleri bu iki kaynaktan edinmekteydi. Ancak
halkin ne diisiindiigii ve olaylara tepkisi ise Olgiilememekteydi. Yeni yaklasimin
medya anlamindaki en 6nemli kirilma noktasi artik genis Kkitlelerden bireylere,
toplumdan bireysellesmeye donen insanlarin medyadan etkilenmekten ¢ok, medyay1
etkilemesi ve olaylara yon verecek bir “yeni medya” anlayis1 yaratmalariydi. Aydogan,
bu siireci bu anlayis merkezde tiiketicinin oldugu, medyanin var olus amacinin da
bireye hizmet etmekten yola ¢iktig1 yeni bir haberlesme diizeninin temsilcisiydi

(Aydogan, 2010: 27).
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Yeni medya, klasiklesen medyanin bilgi teknolojileri ve internet alanindaki
gelisimle birlikte evrimlesmis sekli olup ilk kez 1970’11 yillarla birlikte kullanilan bir
kavram olmustur. Yeni medya yalnizca bir gelisim siireci degil, ayn1 zamanda degisen
medya anlayis1 ve ilerlemenin de tanimina uygun olan medya yapilanmasinmi ifade

etmektedir (Miiller, 2010: 10).

Yeni medyanin ortaya ¢ikmasi, klasik medyanin teknolojiyle birlikte degisime
ve doniislime ugramasi sonucu olmustur. Fidler (1997) bu doniisiimii “medyamorfoz”
olarak adlandirmis ve klasik medya aligkanliklarinin internet ¢cagiyla birlikte gecirdigi
degisim oldugunu belirtmistir. Bu degisim siirecinde kimi geleneksel medya
aligkanliklart degisim yasarken, kimileri ise yok olmus ve yerine yeni aligkanliklar
gelmistir. Geleneksel medyada yer alan gazete, dergi, televizyonun yerini yeni
medyada ag, enformasyon, arayiiz, arsiv, etkilesim gibi kavramlar almistir. Bu durum
yeni medyanin asikar sekilde fiziksel diinyadan bagimsiz, internet tabanl gelisim
gosteren ve etkilesim giicli daha yiiksek bir yapida kurgulandigini da belli etmektedir
(Fidler, 1997: 17).

Geleneksel medyada gesitli yayin organlari araciligiyla izleyici, okuyucu veya
seyirci konumundaki kitleye sunulan bilgiler yeni medyada etkilesim saglayacak bir
kitleye sunulmakta, sunulan bilgilere ek olarak geri doniis alinabilmektedir. Bu durum
geleneksel medyanin tek tarafli, yeni medyanin ise karsilikli iletisim saglayan bir
platform olmasini olanakli kilmistir. Etkilesim giicii yiiksek yeni medyanin geleneksel
medyadan ayrilan daha bir¢ok 6zelligi bulunmaktadir. Manovich (2006: 49-53) bu

Ozellikleri su sekilde siralamistir:

- Geleneksel medya analog sistemlerle kurgulanirken, yeni medya dijital
formda kurgulanmustir.

- Geleneksel medyada kullanicilara tek yonli iletisim saglayan radyo,
gazete, televizyon iletisim siirecine hakim iken, yeni medyada karsilikli
etkilesim saglanacak internet teknolojileri bulunmaktadir ve bu teknolojiler
ile iletisimin tek tarafi ve yanli olunmasinin 6niine ge¢ilmektedir.

- Geleneksel medyada iletisim dogrudan tek bir yanit iizerine kuruluyken,
yeni medya akilli alt yap1 sistemleriyle bir konuyla iligkili olarak bir¢ok

ilgili yanit1 ortaya ¢ikarmaktadir. Ornegin; arama motoruna “tatil” kelimesi
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yazildiginda tatil yerleri, fiyatlari, tatil esyalar1 gibi bir¢ok seyin bulunmasi
da akilli sistemlerin bir tirtintidiir.

- Geleneksel medyada kitlesel iiretim hakimken, yeni medya bireyin tek
basina ele alan ve ona uygun igerik olusturabilen yapidadir.

- Geleneksel medya mesaj odakli iken, yeni medya kullanici odakli ve

merkezlidir.

Postmodern donemin yeni medyast modern donemin geleneksel medyasindan farkli
olarak bireye hizmet etmekte, toplumda bireyin sesini duyurmak igin var olmaktadir.
Yeni medya ile birlikte halkin diisiinceleri tek tarafli bilgi alma sinirlar igerisinde
kalmamakta, ayn1 zamanda halk diisiincelerini de ifade edebilmektedir (Miiller, 2010:

10).

Postmodern déonemde medya anlayisinin geldigi son nokta interaktif medya
tiri olan sosyal medyanin ortaya c¢ikmasidir. Sosyal medya giiniimiizde sikca
kullanilan, temeli web 2.0 teknolojisine dayanan, insanlarin diisiincelerini
paylastiklari, haberlesme ve tartisma olanaklar1 bulunan bir platformdur. Kisiler sosyal
medya araciligiyla kendi diisiince ve duygularini paylasabildikleri gibi, her tiirlii
haberden anlik bilgi sahibi olabilmekte ve ortak bir dayanisma saglayabilmektedirler.
Sosyal medya her ne kadar iletisim ve eglence amacl olarak kullanilan bir platform
gibi goriinse de sosyal, siyasi, ekonomik her tiirlii durum ve olaya iliskin haber
alinmas1 ve konulara ortak olunarak fikir beyan edilmesi, ayni zamanda fiziksel
olmayan alandaki kamu giiciinli de ortaya koymaktadir (Asur ve Huberman, 2010:
492).

Sosyal medyanin olumlu oldugu kadar olumsuz birgok 0Ozelligi de
bulunmaktadir. Sosyal medyanin dezavantajlarina iliskin degerlendirmede oncelikle
fiziki iletisimi azalttigi ve insanlar1 asosyallestirmeye ittigi gorisii gelmektedir.
Yapilan birgok arastirma oOzellikle genglerin sosyal medya aliskanliklariyla gercek
hayattan uzaklasarak, her tiirlii duygu ve diisiincelerini sanal ag {iizerinden
gerceklestirdikleri, dolayisiyla 6zgiivensiz ve gercek hayattan izole sekilde yetistikleri
gercegini ortaya c¢ikarmistir. Ergenlik doneminde kimlik arayisinda olan gengler
sosyal medyada var olan ve gercekligine iliskin kesin bir ayrim yapilamayan bilgilerle

yetismekte, saglikli bir iletisim ortamina dahil olmadan biiyliyebilmektedirler. Bu
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durum kisilerin ileriki hayatlari igin sosyal eksiklikler olusturabilmektedir (Aydogan,
2010: 27).

Sosyal medyanin dezavantajlarindan biri de 6zel hayatin gizliligi ilkesinin ne
denli uygulanabildigi ve bilgi karmasasi igerisinde giivenilir ve dogru bilgiye
ulagmanin ne 6lgiide miimkiin olup olamayacagi ile ilgilidir. Kisiler sosyal medyada
paylastiklar iceriklerle birlikte kendi yasamlarindan parcalar sunmakta, dolayisiyla
0zel hayatlarina iligkin unsurlar1 paylagmaktadirlar. Bu durum kisilerin giivenliginin
ne ol¢iide saglandigini sorgulatmaktadir. Ayni sekilde bir konuda paylagilan bilginin
dogruluguna iliskin hususlar da bilgi giivenilirliginin sosyal medyada ne sekilde teyit

edilecegi konusunu giindeme getirmektedir (Bor ve Erten, 2019: 15).

Postmodern donemde yerlesen yeni medya ve onun uzantist olan sosyal
medyanin gelisimi, bireyin yasamini degistirmis; insanin ayni zamanda tiiketim
olgusuna da yeni bir bakis acis1 kazandirmistir. Ozellikle sosyal medyanin hiz odakli
yasami, tiikketim anlayisinin gorsel diinya tizerinden degistirildigi yeni bir alan da
yaratmistir. Var olan igeriklerin sik sik degismesi, trendlere yonelik ilgilerin artmast,
moda anlayis1 gibi birgok sey yeni medyanin insan kaynakli olarak tiiketim dongiisii
icerisine girmesine neden olmaktadir. Insanlar bilhassa sosyal medya iizerinden
duygu, diisiince, mahremiyet gibi kavramlar1 tiiketmekte, Ozellikle kimliklerini
gizlemeleri durumunda birgok kavrama yonelttikleri elestirilerle birlikte degerleri de
tilketmektedirler. Modern diinyada tiiketim nesnesi olan maddi unsurlar, postmodern
diinyada medya araciligiyla maddi-manevi unsurlar iizerinden ger¢eklesmektedir (Bor

ve Erten, 2019: 16).

Postmodern medya klasik medyadan farkli olarak bireyselligi 6n plana
c¢ikarirken, ayni zamanda biiylik bir karmasa ortamina da sebep olmaktadir. Klasik
medyada etken taraf olan medya organlari araciligiyla verilen bilgiler varken,
postmodern diinyada internet agi igerisinde yer alan bir¢ok site, uygulama ve
yapilanma iizerinden bilgi karmasas1 diger bir deyisle bilgi kirliligi dogmaktadir. Bu
stirecte bireyler kendi medyasin1 yonettikleri i¢in diger kisileri de etkileri altina
alabilmekte ve davranis anlaminda yonlendirebilmektedirler. Ornegin; son yillarda
influencerlar ortaya ¢ikmistir. Ingilizce kokenli bir kelime olan influence “etkilemek”
manasindadir. Bu kelimeden yola ¢ikarak tiiretilen “influencer” ise “etkileyen kisi”

yani “fenomen” manasinda kullanilmaktadir. Ozellikle son birkag yilda Youtube’un
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¢ok fazla kullanilan bir sosyal medya araci olarak 6n plana ¢ikmasi sebebiyle Youtube
kaynakli olarak insanlar1 etkileyen influencer sayisi da oldukg¢a artmistir. Bu kisiler
sosyal medyada iirettikleri igerikle birlikte insanlar lizerinde etki sahibi olmuslar ve
takipgilerini yonlendirme olanagi elde etmislerdir. Bu yonlendirme durumu belli bir
kitle icin tehlikeli olabilmekte, dolayisiyla bireysellesen postmodern medyanin
ilerleyen zamanlardaki olumsuz yoniinii de aciga ¢ikarmaktadir (Bor ve Erten, 2019:

16).

Postmodernizmde medya sadece tiiketmekle kalmayan, ayn1 zamanda tiiketimi
tavsiye eden ve pekistiren yonlendirici bir sey konumundadir. Chomsky (2012)
medyanin var olan diizene hizmet etmek i¢in ve tiiketim kiiltiirii olugturmak igin
calistigini soyler. Ciinkli medya popiiler kiiltiiriin en sevdigi tiikketim {irtinlerini tanitir,
mesrulastirir ve insanlart satin almaya tegvik edici sekilde sunar. Bir nevi medyanin
yaptig1 reklam, dizi vs. igerikler insanlarin tiikettikce haz alacagini sdyleme ve

tilkketimi basli basina bir endiistri haline getirme amacindadir.

Postmodern diinyanin anlamsizlifi ve karmasikligin da tiikketim insanin haz
noktasina hitap etmektedir. Modern toplumda tiiketici ve sersemletici bir sekilde kole
gibi galisarak tekrar tekrar tilkketme kapitalizmin bir getirisi iken postmodernizmde ise
bireyin kendini var etme ve haz alma c¢abasina hizmet eden bir durum haline
donmiistiir. Insanlar kendi kimlik karmasalar1 icerisinde tiikettiginde veya satin
aldiginda kendilerine katki yaptiklarini diisiindiigii her seyi sahiplenme giidiisii
igerisine girerler. Medya da bu duyguyu pekistirici liriinler ortaya sunar. Postmodern
kiiltiirde medyanin yaptig1 popiiler olan1 sunmak, kisiyi diger insanlardan farkli
kilacagini iddia eden iiriin ve hizmetleri satin almaya tesvik edici bir iislup kullanmak
ve bireyin sonsuz bir tilketim dongiisii igerisinde kendini var edecegi duygusunu ona
asilamaktir. Bu nedenle reklam, dizi, TV igerikleri; internette yer alan medya igerikleri
dahil olmak iizere bir¢ok seyde abartili bir lislup, satin almaya tesvik edici bir dil ve
6zendirici goriintiiler kullanilmaktadir. Medyanin yaptig1 bireye sonsuz dongiide satin
alarak mutlu olacagi duygusunu telkin etmek, satin alma {izerinden kimlik kazanacagi
vaadinde bulunmak ve bu sekilde bireyin diinyasinda var olmaktir (Chomsky, 2012:

20).

Sonug olarak modern donemdeki geleneksel medya ile postmodern donemde

hakimiyetini siiren dijital medya arasinda etkilesim farklari bulunmaktadir. Geleneksel
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medya insanlara bilgi alma hizmeti sunarken, dijital medya bilgiyi yonetme ve
yonlendirme, bireyin kendini ifade etmesi olanagi sunmaktadir. Ancak tim bu
olanaklar ¢ercevesinde esit Olgiide bireye vaat ettigi sey “kimlik” olup, bunu yaparken
de tiikketimi ara¢ olarak kullanmakta, basta trend ve moda olan seyler {lizerinden
tilketim saglarken, devaminda yine kapitalizme konu olabilecek her tiirlii nesnenin

tiketim nesnesi olarak sunulmasina olanak vermektedir.
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IKiINCi BOLUM
ZAMAN VE MEKAN KAVRAYISLARININ TARIHSEL SUREC
ICERISINDEKI ANLAM ORUNTUSU

2.1. Postmodern Sinemada Zaman ve Mekan Kurgusu

Zaman ve mekan bagli basina insan yasamina tesir eden, insanin bulundugu an
ve konumla iliskili kavramlar olmaktadir. Zamani1 ve mekani anlama noktasinda bu
ayrimi idrak etmek 6nemlidir. Modern 6ncesi donemde bu idrak heniiz kurulamamaisti.
Zaman kavrami, mekan kavramina gore anlam kazanmaktaydi. Modern dénemde bu
durum degismis, aklin 6n plana ¢ikmasiyla birlikte her iki kavram da 6zerkligini elde
etmisti. Ancak postmodern donemde ise modern dncesi ve modern olmayan dénemden
farkli bir zaman — mekan kurgusu olusmus, gegmis-gelecek ve su an i¢ ice gecmistir
(Aslan, 2018: 1). Zaman ve mekanin tiim bu donemlerdeki ayrimini bilmek, bu tez
calismasinda iizerine calisilan Sahsiyet dizisine dogru bir bakis agis1 getirmek ve

postmodern sinemadaki zaman ve mekan kurgusunu anlamak adina 6nemli olacaktir.

Sinema 21. yiizyila gelinceye degin tiirleri, kurgusu ve yapisiyla zamana ayak
uydurmus ve degisim igerisine girmis bir sanat dalidir. Diger sanat dallar1 gibi sinema
da toplumsal degisimlerden, teknoloji, sosyal hayat gibi bircok dinamikten beslenerek
degisime ugramakta ve bu degisim cer¢evesinde kendini yenileyebilmektedir. 17.
yiizyildaki sanayilesme faaliyetlerinin baslamasi ve hiz kazanmasiyla birlikte insan
yasaminin genel anlamdaki degisimine sinema da dahil olmus ve ilerleyen siirecte
modern sinemanin olusmasini saglamistir. Modern sinema ve sinema anlayisi,
geleneksel sinemanin imkanlarindan farkli olarak teknolojiyle birlesmis ve

modernizmle ¢er¢evelenmistir.

Modern sinema; modern insanin yasaminda yer alan dinamikler iizerinden
ilerleyen sinema anlayisina hizmet etmektedir. Bu noktada sinemanin modern
donemdeki gelisimi modern kiiltiiriin 6viindiigii akil ve bilim esash olarak gelismis,
kurguda nedensellik bagi yer alan bir sinema anlayist olusmustur. Kahraman, zaman,
mekan ve kurguya ait tiim dinamikler birbirinin tamamlayicist ve destekleyicisidir.

Calismanin ana konusu zaman ve mekan iizerine kurulu oldugu i¢in daha ¢ok modern
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donemdeki sinema anlayisinda zaman ve mekana goz gezdirildiginde; zamanin
ge¢mis-simdi-gelecek sinirlart igerisinde olagan akiginin oldugu, zamanda geri doniis
ve sicramalarla birlikte zamanin algilanabildigi, olay ve durumlarin zaman algisi
lizerinden yluriitiildiigli sonucuna ulagilmaktadir. Ayni1 sekilde postmodern donem
sinemasinda da mekanin kurguya hizmet ettigi, somutluguyla 6n plana ¢iktig1 goriiliir.

Mekan adeta olay ve durumlari aktaran ikinci bir dildir (Aksoy, 2003: 102).

Postmodern donemin modern dénemden ayrilan yonleri, hatta bir antitez olma
Otesinde modernizmi asan yonleri yasamin her alaninda oldugu gibi sinemaya da etki
etmistir. Sinema kurgusunda zaman ve mekan algisi postmodern donemde yeniden
kurgulanmis, kurgu modern déonemden aykir1 sekilde ilerlemis; adeta postmodern
bireyin kimlik arayis1 zaman ve mek&na da yansimistir. Zaman muglaklagmis,
mekanla i¢ ice gegmis, mesafeleri degismis ve diizensizlesmistir. Mekanda ise modern
donemdeki somutluk arka plana itilerek soyutlagsma etkisi baslamis, mekan adeta
miiphem ve belirsiz bir alana doniismiistiir. Goriilmektedir ki postmodern donemdeki
zaman ve mekan anlayis1 kendinden onceki sinema kiiltiiriinii etkilemis ve yeniden
sekillendirmistir. Calismanin bu boliimiinde alan calismasina hazirlik niteliginde
postmodern donemde sinemadaki zaman ve mekan anlayisi ele alinmistir (Aslan,

2010: 60).

2.1.1.Zaman Anlam Oriintiisii

Postmodern sinemada zaman algisi, modern sinemadakinden oldukga farkli
sekilde ilerlemektedir. Modern sinemada zamanin sinirlart belirli, apagik ortada olan
algilanabilirligine oranla, postmodern sinemada zaman muglaklagmis, belirsizlesmis
ve anlamini yitirmistir. Bu nedenle zaman algilanabilir olmanin 6tesine gegmistir.
Modern donemin akilct ve bilimsel bakan tavri, olaylarin arka planinda zamanin da
belirli olmasini, filmin akisinda seyircinin zamami kronolojik ¢ergevede
algilayabilmesini saglarken, postmodern donemde ise zaman var olan soyutlugunu
daha da artirmis ve karmasiklasmistir. Sinema filmlerinde kahramanin zamani
algilayamamasina ek olarak, seyirci de zamani algilayamamakta, hatta zamanin akigin

da bir problem olarak gorebilmektedir (Aksoy, 2003: 45).
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Biiyiik anlatilarin sonunu getiren postmodernizm, zamana bakis agisinda
hakikatin yeniden sekillendigini gdsteren bir tavir sergiler. Modern anlatilarda neden-
sonug iliskisi ¢cercevesinde her seyi kontrol altina alan sanat¢1, postmodern anlatilarda
ise ayni sistemi uygulayamaz. Cilinkli anlatiy1r olusturan sadece sanatg¢i degil, aym
zamanda sanatseverdir. Sanatsever; izleyici, dinleyici veya okuyucu her kimse sanat
eserine dahil olmasiyla birlikte yeni bir katman olusturur. Bu katmanda zaman tekrar
tekrar kurgulanir ve olaylar arasindaki bag olabildigince seffaf, hatta gériinmez hale

gelir (Sarup, 2004: 188).

Postmodern sanatin eklektik yapisi birgok seye oldugu gibi zamana da sinmis,
zamani da bir yapbozun parcalari haline getirerek nesnelestirmistir. Gelenegi kirmak
isteyen modernizm, iirettigi yasam bi¢iminde zamana da bir makine {iriinii 6zelligi
katarak hizlandirip devingen hale getirmistir. Postmodernizm ise bu yapilanmanin tam
tersi sekilde zaman1 ge¢cmis, bugiin ve gelecek olmak iizere {i¢ zaman diliminde de
birlestirerek sunma yolunu se¢mistir. Eklektik, yani ¢ogulcul bu yap1 zamanin kisiler

tarafindan farkina varmasi zor, algisi dar bir yapida olmasina yol agmistir (Akay, 2002:
99).

Unlii romanct Friedrich Schiller modern zamani tanimlarken “Uctiir adimi
zamanin: Gelecek yaklasir kuskulu / Ok gibi ucar simdi / Gegmis, sessizliginde
Sonsuzlugun” misralar ile tanimlama yapmaktadir. Schiller’in bir siirinde gegen bu
dizeler zamanin ge¢mis, simdi ve bugiin i¢erisinde siirlandirildigini géstermektedir.
Modern sinema da bu anlayisla hareket etmis ve zamani ¢ergevelemistir. Dolayisiyla
filmlerde zamanin akig1 yer yer zamanda geri doniisler, sigramalar igerse de seyircide
bir zaman algis1 olusturmaktadir. Seyirci filmin olagan zamanini tanimlayabilmekte,
dolayisiyla olay ve durumlar ile zaman arasinda bag kurarak zamam
anlamlandirabilmektedir. Oysaki postmodern sinema bu anlayigin tam tersi sekilde
zamani ele alarak seyircinin zaman algisini kirmistir.  Postmodern donemin genel
karmasa ve kaosu sinemanin tiim kurgusal 6gelerine yansimig, zaman da bu 6geler

arasindaki yerini almistir (Ecevit, 2013: 60).

Postmodern donem sinemasinda zaman anlayisinin degisiminde 20. ve 21.
yiizyildaki sanayilesme ekseninde insanoglunun yasamindaki degisimler etkili
olmustur. Teknolojik gelismeler insan yasamindaki sinirlar1 git gide ortadan kaldirmas,

insan hayat1 kolaylasirken ayni zamanda da biiylik bir donilisim gecirmistir. Hiz
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yasamin her alanini1 kapsamis, bu hizdan 6tiirii zaman algis1 da degismistir. Kirsal
alanda sabah ve aksam arasindaki siire daha uzunken, sehirlerde hizli yagam sartlari
sabah-aksam algisini da olabildigince kisaltmistir. Dolayisiyla postmodern sinema da
bu anlayistan etkilenerek kurgulanmis, zamanin yavas akmasindan ote, zamani

muglaklastirmis ve ¢izgiselligini yitirmistir (Lefebre, 1991: 20-22).

Postmodern donem sinemasinda kurgu icerisinde zamanin degisimi, modern
donemden farkli sekilde ilerlemistir. Bu ilerleyis, calismanin bu boliimiinde zamanin
goreceli olma ve rastlantisallik, kuralsizlik, simdi odakliligi, kronotop kavrami ve

aidiyet meselesi lizerinden ele alinarak aktarilacaktir.

Goreceli olma ve rastlantisallik  ¢ergevesinde degerlendirildiginde;
Postmodern zaman algisinin modern zaman algisindan farkli olarak belirli ve olagan
akisinda olmasi durumunun 6nii kesilmis; zaman rastlantisal, goreceli ve karmasik bir
hal almigtir. Kahraman yasadigi olay veya durum igerisinde zamani algilayamaz
konuma ylikselmistir ve zaman olaylar arasindaki iliskide etken faktér olmaktan
uzaklagmistir. Zamanin ne olaylar, ne kahraman ne de filmin olagan akisinda bir etkisi
yoktur, hatta zaman kavraminin varlig1 dahi belirsizdir. Ayrica goreceli olmasindan
oOtlirti, her kahramanin, hatta her olayin kendine ait bir zaman1 bulunabilmektedir. Bir
kahraman i¢in zaman ge¢mis iken, bir bagka kahraman gelecekten olaylara

seslenebilmektedir (Jameson, 2011: 159).

Kuralsizlik ¢ergevesinde degerlendirildiginde; Postmodern sinemada zamanin
akisiin ve varhiginin genel bir kuralsizlik icerdigi goriilmektedir. Zamanin olagan
akisinin genel kurallar1 bozulmustur ve zaman, filmlerde bu yoniiyle sasirtict sekilde
on plana ¢ikmaktadir. Ornegin; Christopher Nolan’m 2014 yilinda vizyona giren,
Interstellar (Yildizlararasi) filminde zaman diinyada ve baska gezegenlerde farkli
akmaktadir. Diinyadaki yedi sene, bir bagka gezegende bir saate denk olabilmektedir.
Bu durum olaylarin genel akisina da etki edecek sekilde ele alinmistir. Astronotlardan
biri olan Cooper (Matthew McConaughey) diinyadan ayrilirken kizinin yas: farkl, bir
saat uzayda kalip geri dondiigiinde ise farklidir. Dolayisiyla seyirci filmde aslolan

zamanin hangisi oldugunu Cooper gibi karigtirmakta ve zamanin kuralini idrak

edememektedir (Aksoy, 2003: 56).

Postmodernizmin zamana bakis acisinda nedensellik ilkesi kirilmis, olaylarin

ardilligina dair duyulan inang ve tavir ortadan kalkmistir. Bu nedenle zaman olaylarin
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birbiriyle kurdugu neden-sonug iliskisi disinda yasanan, varligt bir olayimn nedeni
olmaya dayandirmayan bir siiregte ortaya koymaktadir. Postmodern zamanin bu
sekildeki yapis1 6zne i¢in sekteye ugrayan, karmasik, gercekeiligi sorgulanabilir
goriinse ve hatta sinemada gercekeiligi yiksa dahi postmodern bir tavir olarak

kurgulanmaktadir (Terzi, 2017: 41).

Simdi Odakliligi Cergevesinde Degerlendirilmesi; Geleneksel kiiltiiriin tarihe
atfettigi kutsallik ve tarihten ders alma bilinci, modern donemde terk edilmis ve sonsuz
bir gelecek odakliligi durumu s6z konusu olmustur. Modernizmin sanayilesme
kiiltiirtinden aldig1 bir aliskanlik olarak gelecekte olan, hizli olan ve gelecege uzanan
her sey Ovgii ile karsilanmig, dolayisiyla zaman gegmis-simdi-gelecek ¢ercevesinde
uzanirken, kahramanin bakis agist ve olaylar gelecege yon verici sekilde
kurgulanmistir. Oysa postmodern sinemada bu anlayis yerini sonsuz bir simdiye
birakmistir. Var olan tek sey simdi’dir ve simdi’nin de varligi tam olarak kesin
degildir. Kahraman seyirciye simdi’den seslenmektedir. Bu durum o anin bir
yansimasi olmakla birlikte seyirci tam olarak kendisi simdi’yi yasarken, kahramanin
ne zaman simdi yasadigini da tam olarak kestirememektedir. Bu durum postmodern
kiiltiirtin haz ve tiiketim odakli anlayisiyla ilgilidir. Postmodern kiiltiirde birey ve
toplum daima benlik arayisinda tiiketmeye yoneltilmistir. Medya tiikketim {irtinlerini
sasal1 bir sekilde sunmus, giindelik hayatta reklamlar, TV ler, gazeteler ve daha birgok
iletisim arac1 bireye tiiketim nesnesi olarak yaklagmistir. Anlik haz ve zevklerin gecerli
oldugu bu diizen igerisinde birey simdi yedigi, ictigi, aldig1 ve yasadiklarina deger
vererek simdi’yi yasamayi ve tiikketmeyi se¢mistir. Bu nedenle ge¢cmis nostaljik,
gelecek ise belirsiz bir tiikketim nesnesidir. Dolayisiyla sinemadaki zaman kurgusu da
bu perspektifte simdi odakli olarak kurulmustur. Birey simdi’yi tiiketmekte, gegmiste

ve gelecekteki hali ise muammada kalmaktadir (Jameson, 2011: 157).

Murphy (2000: 147) postmodern dénemde insanlarin mutlu olduklar: tek anin
simdi oldugunu, bu nedenle simdi’ye sonsuz bir kutsiyet atfederek yasadiklarini ve
O0zne olmay1 tiiketimle Ozdeslestirdiklerinde, 6zne olabildikleri tek ami kutsal

saydiklarini sdyler. Bu nedenle zaman daima simdi odakli olarak gosterilir.

Kronotop Kavrami Cercevesinde Degerlendirilmesi; Bakhtin’in literatiire
kazandirmis oldugu bir kavram olup zamansal ve mekansal iliskilerin i¢ i¢ce gegmesini

ifade eden genis perspektifte ele alinacak bir kavramdir. Kronotop matematikten ilham
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alinarak zaman-mekana uyarlanmigtir. Bakhtin bu kavramla birlikte postmodern
donemdeki zaman — mekan algisinin i¢ ige gegmesini aktarmak istemistir. Bugiin
teknolojideki ilerlemelerle birlikte insanlar internet teknolojilerinin de imkanlariyla
birbirleriyle istedikleri mekan ve zamanda iletisim kurma olanagina sahip olmuslardir.
Tek bir tusla zaman ve mekanin itici giicii yakinlastirilmis ve dolayisiyla zaman —
mekan i¢ ice gecmistir. Bu durum sinemaya da yansimig, zamanin uzamsal diizeninin

hesaplanamadigi bir akisin gegerli olmasini saglamistir (Atalar, 2005: 50-51).

Aidiyet Cercevesinde Degerlendirme; Postmodern donem sinemasinda
zamanin kisiler, olaylar ve diger kurgusal 6gelerden ayr sekilde ilerleyisi zamanin
kurgu 6gelerine olan aidiyetini bir sorun olarak giindeme getirmektedir. Zaman her
seyden bagimsiz sekilde filmde yer alirken, ayn1 zamanda diger Ogelerin de
bagimsizligina tesir etmektedir. Filmde yer alan kahramanin zamana bagl bir kimligi
veya diislincesi yoktur, kahraman bulundugu zamana rastgele konumlandirilmis
biridir. Dolayisiyla postmodern sinemada sik sik kahramanin yasadigi dénemden
bagimsiz gelisen diigiinceleri 6n plana ¢ikarilmaktadir. Kahramanin yasadigi ytizyil
arka planda arkaik donemi igerebilirken, kahraman fiitliristtik karakterde

diislinceleriyle zamandan bagimsiz oldugunu gosterebilmektedir (Atalar, 2005: 54).

Genel cercevede bir degerlendirme yapildiginda goriilmektedir ki postmodern
dénemin belli basli anlayislari gercevesinde sinemadaki zaman unsuru da degismis, bu
degisimin en bariz 6rnegi zamanin kronolojik akisinin bozulmasi olmustur. Zaman
gecmis-simdi-gelecek ekseninden c¢ikmis, determinist bir siralamadaki ilerleyisi
bozulmus, belirsizlesmis, sinemanmn diger kurgusal ogelerinden ayr1 sekilde

bagimsizligin ilan etmistir.

2.1.2.Mekan Anlam Oriintiisii

Insan-cevre iliskisi basta sosyal psikoloji ve sosyoloji olmak iizere hemen
hemen bir¢ok disiplinin konusu olmus; insanin ¢evre icerisindeki konumu, ¢evreye
getirdigi diizen ve ayni sekilde ¢evredeki diizenden etkilenmesi hususu disiplinlerin
insan1 ve onun etkilesimde oldugu cevreyi anlayabilme noktasinda 6nem arz etmistir.
Ozellikle multidisipliner galismalarin 1960’lardan sonra artmasiyla birlikte insan-

cevre iligkilerine bakis acist cok daha genis bir perspektifte ilerlemis; diisiinsel,
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cografik, ekonomik, kiiltiirel ve daha birgok c¢er¢eveden yiiriitiilen calismalar
disiplinlerin elde ettigi verimi yiikseltmistir. Disiplinlerin temel gayesi kendi ¢alisma
alanlarina baglh olarak insan-gevre iliskisini ele almak iken, bu iligskinin temelde arz
ettigi onem, insanin tarihsel siirecte bulundugu yeri degistirmesi ve bulundugu yerin
degisikliginden faydalanarak kendisini ve kendi ugras alanlarin1 degistirerek
doniistiirmesidir. Bu disiplinlerden biri olan medya da insanin ¢evre ile olan iliskisiyle
ilgilenmektedir. Nitekim degisen ¢evre ve insan iliskisi, insan tiretimlerinin her alanini

etkiledigi gibi medyay1 da etkilemektedir (Goregenli, 2010: 18).

Mekéna salt bir yap1 olarak bakma egiliminin birakilmasi insan-mekéan
iligkisinin kurulmasini saglamis, dolayisiyla da bilimlerin, bilhassa sosyal bilimler,
mekani insan eliyle yapilan bir yap1 ve insan zihninin ve duygularinin da bir parcasi
olan canli birer yapilanma haline getirmistir. Heidegger (akt. Bolak Hisarligil, 2007:
25) mekana saf bir yap1 olarak bakmanin anlamsiz oldugunu, mekéanin bir etkilesim ve
deneyim yeri oldugunu sdylemistir. Her ne kadar insanin temel ihtiyaci olan barinma
sebebiyle insa edilmeye baslasa da mekanlar, igerisinde insanlarin yasamalariyla
birlikte degerlenen ve anlam kazanan birlikler haline gelmistir. Bu kapsamda
Heidegger bilhassa bir binanin ne zaman ve ne igin insa edildiginin beseri cografya
veya topografyanin konusu oldugunu, insa edilisinden sonraki siirecte ise insanla
kurdugu bagla mekanin tam anlamiyla sosyal bilimlerin ¢aligma alanina girdigini ifade

etmistir.

Solak (2017) insan-mekan iliskisine bakis agisinda mekansal algi, mekansal
anlam, aidiyet ve yere baghlik, kendileme ve egemenlik alani, mahremiyet
cercevesinde bakmis; birey ile mekanin kurmus oldugu iliskiyi bireyden kaynakli
olarak bilin¢ ve duygu durumu ¢ergevesinde incelerken, toplumdan kaynakli olarak da
bir inceleme yapmis ve 6zellikle bireyin egemenligi, kiiltiir ve mekanin bireye katkilar
cercevesinde degerlendirmistir. Multidisiplinler aras1 caligmalarin perspektifinde
yapilan bu degerlendirme bilhassa birey — mekan iligkisine salt sosyolojik agidan degil;
cografi, ekonomik, psikolojik ve daha bircok acgidan bakis agis1 kurulmasim

saglayacak ve birey-cevre iliskisini genis ol¢iide degerlendirecek bir siniflandirmadir.

Insan —cevre veya insan mekan iliskisinin kurulmasimin temelinde biling, diger
bir deyisle mekdnsal alginin kurulmasi yatmaktadir. Insanin en temel yetisi olan zeka

ile biling¢ halinde igerisinde yagadigi mekani duyumsamasi, mekana iligkin kanaat ve
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diisiinceler gelistirmesiyle birlikte olusan mekansal algi, ayn1 zamanda insanin
icerisinde bulundugu mekanin farkina varmasi ve mekana uygun davranig
gelistirmesini de saglamaktadir. Mekan insan i¢in bir uyaricidir. Kendi varligini insan
duyularina sunan mekan, g¢esitli sembol ve simgelerle birlikte insan algisinda yeni
anlamlar inga eder. Toplumsal degerler, gelenek, gorenek ve daha birgok soyut
yapilanmanin da taniklik ettigi bu insa siireci, insan-mekan iligkisinin de temel

yapilanmasini ihtiva etmektedir (Inceoglu, 2010: 74-76).

Giir (1996; akt. Ernis, 2012) insanin mekan algisinm etkileyen faktorlerin hem
mekandan hem insandan kaynakli oldugunu belirtmistir. Insan yerine ‘kullanic1’
kelimesini kullanan Giir, mekandan kaynakli faktorleri fiziksel ve psiko-sosyal
faktorler olarak gosterirken, kullanicidan kaynakli faktorleri ise kiiltiir ve deneyim
olarak gostermistir. Fiziksel faktorler s6z konusu oldugunda mekandaki esyalar akla
gelmektedir. Psiko-sosyal faktorler ise mekanda yer alan kiiltiirel kaynakli unsurlardir.
Bu faktorlere 6rnek olarak Tiirk kiiltiiriinde yer alan unsurlari iceren bir tablo veya
Cinili vazo 6rnek gosterilebilir. Insan yerine kullanilan kullanici kaynakl faktorlerden
kiiltiir, maddi manevi kisinin igerisinde yer aldigi kiiltiiriin unsurlarina dair bakis
acisini sekillendiren her sey olabilirken, deneyim ise kisinin ge¢mis yasantilariyla
birlikte sekillenen algisidir. Dolayisiyla tiim bu faktorlerden yola ¢ikarak bir bireyin
mekanla kurdugu mekéansal algi icerisinde ge¢gmis deneyimlerinin, yasadig: kiiltiiriin,
kiiltlire ait esyalarin, anilarin ve igerisinde bulundugu etnik kimligin dahi bakis agisina

etkisinin yer aldigini sdylemek miimkiindiir.

Gustafson (2001: 10) bireylerin mekanlarla kurduklari iliskide bilincin kimi
zaman saf dist kaldigini ve bu iliskinin kendiliginden, ¢ogunlukla aliskanlik ve siire¢
devamliliginda, gelistigini  sOylemistir.  Birey-mekan iligkisinde bireylerin
kendiliginden mekéanlara atfettikleri anlamlar da bulunmaktadir. Bu anlamlar benlik,
cevre ve toplum arasinda gelisen iliskiden kaynakli olarak tanima, yerellestirme,
vatandaslik, algilanan kiiltiir, atfedilen degerler ve daha bir¢ok unsur ¢ercevesinde
gelismektedir. Benligin duygu ve diisiinceler araciligiyla mekana yiikledigi anlamlar
zamanla bireyin aym1 mekana karst ayni hisler ve bakis acisiyla yonelmesini
saglayacak bir sekle biiriiniir. Ayn1 sekilde ¢evre de bireye fiziksel ¢evre, kurumlar,
yerellesme, cevre kiiltiirii ve daha birgok sey araciligiyla kaliplasmis bir bakis agisi

sunar. Dolayisiyla birey-mekan iligkisi bu ¢ercevede ilerler ve sabit bir iligkiye doner.
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Mekansal alginin kapandigi, bireyin ¢evre ile olan iligkisinin yeniliklere agik olmadigi

bu sistem bireyi de zamanla ¢evrenin bir pargasi haline getirmektedir.

Insan-mekan iliskisinin en énemli hususlarindan biri de bilincin énderliginde
gelisen aidiyet ve yere baglilik hususundadir. Bireyin kimligiyle de iligkili olan bu
husus, bireyin kendini bir yere, bir mekana ait hissetmesi ve dolayisiyla kendisini de
bu mekanla kurdugu iligki cergevesinde degerlendirmesi siirecini de beraberinde
getirmektedir. Bu bakis acisin1 daha dogru sekilde degerlendirmek adina Maslow’un
ihtiyaclar hiyerarsisi akla getirilmelidir. Maslow ihtiyaglar hiyerarsisinde birincil
derecede Onemli ihtiyaclar olan fizyolojik ihtiyaglardan sonra sosyal ihtiyaclarin
geldigini belirtmisti. Sosyal ihtiyaclardan en 6nemlisi ise aidiyet, ait olma ihtiyacidir.
Kisinin kendi kimligini de tanimlayabilmesini saglayan bu ihtiya¢ onun kim oldugunu,
nereli ve nereye mensup oldugunu, dolayisiyla toplumdaki konum ve yerini de
tanimlama noktasinda 6nemlidir. Toplumsal bir varlik olan insanin toplumun hangi
noktasinda oldugunu tanimlamay1 amaglayan bu konumlandirma c¢abasi sadece soyut
baglar i¢in degil, ayn1 zamanda soyut/somut mekanlar i¢in de gegerlidir. Bir yere, bir
mekana olan baglilik ayn1 zamanda kisinin ge¢misini, yasaminin bir dénemini, o
donem igerisindeki kimligini de tanimlamaktadir. Bu nedenle mekéanlar aidiyet

duygusunun en yogun olarak yasandig1 yerler olmaktadir (Manzo, 2003: 52).

Mekéanlarin somut ve fiziksel hafizalarinin olmasi, kiginin ayn sekilde kendi
hafizasinda mekana iliskin deneyimleriyle bir kimlik kurmasini saglamaktadir.
Mekanlar insanlar igerisinde yasadikca bir kiiltiir ve deger kazanirlar. Kazanilan bu
deger ve kiiltiir mekanin soyut anlamda kimliklegsmesini saglamaktadir. Bu nedenle
bireyler de mekanin igerisinde yer aldikca mekanin degerlerini —diger bir deyisle
kimliklerini- animsar, mekansal algilariyla biitiinlestirir ve kendi kimliklerine katarlar.
Birey kendisini mekana bagl, ait hissettigi siirece kendi kimligi mekanin kimligiyle

0zdeslesmis olacaktir (Sancar ve Severcan, 2010: 296).

Mekanlar soyut ve somut olarak bireye kendi sinirlar1 ve atfedilen sinirlar
dahilinde egemenlik kazandirmaktadirlar. Bu egemenlik alan1 tarihsel / antropolojik
perspektifte gelistigi gibi ayn1 zamanda psikolojik perspektifte de gelismektedir.
Tarihsel perspektif goz Oniine alindiginda bir mekanin zaman icerisinde gelisen

olaylarla birlikte edindigi deger, kazanimlar ve anlamin degistigi goriilecektir. Degisen

tim bu unsurlar mekan sinirlar1 dahilinde gegmisten bugline mekanin dig diinyaya
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sundugu iletisim bicimini de etkilemekte ve mekanin egemenlik alanini
belirlemektedir. Ornegin; bir cografya olarak Amerika gdz Oniine alindiginda,
“Ozgiirliikler {iilkesi” olarak anilmasi, Amerika’nin Kristof Kolomb tarafindan
kesfedilmesinin ardindan ¢esitli irktan ve cografyadan insanin bu kitaya go¢ etmesi ve
Ozglirce yasamasinin bir sonucudur. Tarihsel silirecte gelisen olaylarla birlikte
Amerika’nin kazandig1 bu sifat cografyanin egemenlik alanini genisletirken, ayni
zamanda da bu cografyada yasayan kisilere mekandan kaynakli olarak her agidan hiir
hissetme duygusu katmaktadir. Dolayisiyla bireyler Amerika’da mekanin egemenlik
alanindan kaynakli olarak kendi duygu ve diisiincelerini de yonlendirebilmekte,
mekansal algilar1 bu gercevede degismektedir (Graumann, 2002: 104). Psikolojik
perspektiften yapilacak bir bakis acis1 degerlendirmesinde ise kisinin mekana
yiikledigi anlamlar, mekandaki ge¢cmis deneyimleri, anilar1 ve daha bir¢ok kisisel
husus s6z konusu olabilmektedir. Mekana her baktiginda geg¢miste yasadigi kot
olaylar1 deneyimleyen biri i¢in mekanin egemenlik alani siibjektif olarak kisitli ve

siirlayict olacaktir (Pol, 2002: 16).

Solak’mn (2017:24) mekana iliskin degerlendirmelerinin son hususunu
mahremiyet konusu icermektedir. Gizli, yasak, sinirlari olan durumlari ifade etmek
adma kullanilan mahremiyet kavrami mahrem olma halini ifade ederek insan ait bir
kavram gibi goriinmekle birlikte, insan ile iliskili olarak mekanlara da atfedilen bir
gizli sembol / deger olarak goriilebilir. Mahremiyet etkilesimi kontrol etme yetisiyle
birlikte ortaya ¢ikmaktadir. insanimn kendi degerleri, yasantisi, 6zeliyle birlikte kurdugu
mahrem bag mahremiyetin olusumunu saglarken, onu hem kendi sinir1 igerisinde olana
yakinlastirir. Hem de sinir1 disinda kalana uzaklastirmaktadir. Mekansal ¢ergcevede
mahremiyet iliskisine bakildiginda, bir mekan igerisinde uzun siire veya belirli
araliklarla bireyin yasanmisliklar: olmasi birey-mekan iligkisinin olugsmasini saglarken
ayn1 zamanda mekan1 birey nezdinde mahrem alan sinirlar1 igerisine dahil eder. Bu
sinira dahil edilmis en mahrem yer, hi¢ siiphesiz ki bireylerin kendi evleridir. Bireyin
yasam alan1 olan, uzun siire her tiirlii kisisel eylemlerini siirdiirdiigii evi, mahremiyet
sinirlarina dahil olur. Bu nedenle birey evini de kendi duygulari, esleri, cocuklart kadar
sahiplenir. Nitekim birey i¢in ev; sinirlar1 igerisinde mutluluk, mutsuzluk, seving,
hiiziin ve her tiirlii duyguya taniklik ederken, ayn1 zamanda da komsuluk iliskileri,
arkadasliklar gibi sosyal meseleleri de kapsayict bir rol iistlenmistir. Ev bireyin tiim

yagsam1 olmustur ve bu yasam mahremiyet bagi ile kurulmustur. Bu nedenle birey bu
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mekana diger mekanlardan farkli bir algi ile bakmakta ve daha farkli bir sahiplenme

giidiisii ile yaklasmaktadir (Ugar ve Ozsoy, 2006: 14).

Sinema gorsel agirlikli bir sanat dali olarak gilizel sanatlar kapsaminda yer
almasiyla birlikte, igerisinde sozlii kiiltiiriin de yer edindigi, bu sebeple sadece sanat
acisindan degerlendirilemeyecek; sosyal, siyasi, politik ve daha birgok agidan
degerlendirilebilecek bir yapisi oldugunu sdylemek gereklidir. Sinema sundugu
imkanlarla birlikte bir sanat dali oldugu kadar, bir iletisim bigimidir. Oztiirk (2013:
19-21) hazirlamis oldugu “Tiirkiye’de Sinema Mekanlarii Sézlii Tarih Uzerinden
Anlamak” baslikl1 makalesinde sinemanin sozlii tarih i¢erisindeki konumu ve islevini
g0z Oniline alarak, onun salt bir sanat dali olmanin Gtesindeki islevlerini ortaya
¢ikarmustir. Bunu yaparken “sinema mekénlar1” iizerinden giden Oztiirk, sinemada
mekansal deneyimin sozli tarih igerisinde bireye kazandirdiklari, bireyin algisini
sekillendirmesi, yeni bir kiiltiir biciminin olugmasina sagladig1 katki ile birlikte
konuyu ele almistir. Kamusal bir mekan olarak goriilen sinema, bir araya gelen
insanlarin ayni filmi izledikleri bir yer olarak tanimlanabilir. Ancak sinema sadece mu
minvalde bir mekan olmayip, insanlarin sosyallestigi, diistindiigii, fikri eylemde
bulundugu alanlarin da icerisindedir. Dolayistyla film izlemenin vasita oldugu bu alan
tarihsel slirecte birgok anlam kazanmuis, bir sanat dali olan sinemanin ayn1 zamanda
sosyal gelismisligi, politikayi, siyaseti ve hatta ekonomiyi dahi etkileyecek bir alana

dontistiigiinti soylemek miimkiindiir.

Oztiirk (2013) mekanlara dair yapilacak bir degerlendirmede mekanlari salt bir
yasam alani veya ihtiya¢ ¢ergevesinde kullanilacak bir alan olarak gérmenin yetersiz
oldugunu sdylemis, mekana dair bakis agilarin1 —sinema salonlar1 lizerinden yaptig1
ornek c¢alisma ile- mekani kullanma bi¢imi, mekana dair hiyerarsik konumlama,
mekan algisi, mekan rutinleri, mekanin islevini gézden gecirecek etkinlik ¢ergevesinde
ele alarak degerlendirmistir. Oztiirk kendi calismasinda bu degerlendirmeyi sinema
salonlari {izerinden yaptig1 icin bu sekilde ele almak daha dogru olacaktir. Oztiirk’e
gore bir mekana salt kamusal alan veya 6zel alan olarak bakmak dogru degildir. Bu
husus i¢inde yasanmisliklariyla birlikte mekana dair tekdiize bir bakis acisi
olusturmaktadir. Mekanin anlamin1 genisletecek ilk husus mekéani kullanma bigimiyle
iliskilidir. Oztiirk bu noktada Tiirkiye’de sinemaya gitmenin pahali oldugu 60’11 70’1i
yillardan Ornekler verir. Birebir kisilerle yapilan réportajlarda yazlik sinemalara

gitmek pahali oldugu i¢in insanlar para biriktirdiginden bahseder. Dolayisiyla sinema
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bir mekan olarak ugruna para biriktirilen, emek verilen bir yer haline gelir. Bu husus
basli basina tilke ekonomisi ve insanlarin refah seviyesini de ilgilendiren bir durum
olmakla birlikte sinema deneyimi yasamak adina girilen ¢abanin, ayn1 zamanda
mekana deger katacak bir eyleme déniistiigiinii de sdylemek miimkiindiir. Insanlarin
bilet almak icin kapida sabrettigi, yan yana geldiklerinde sosyallestikleri, kadin-
erkeklerin bir arada iletisim kurabildikleri bu mekan, ayni zamanda gelenlerin
ekonomik olarak kendilerini de ispatladiklar1 yerlerdir. Oztiirk, bunun yaninda
mekanin hiyerarsik olarak da bireye ve bireyin konumuna tesir ettiginden bahseder.
Sinemalarda bulunan localar fiyat olarak normal biletten pahali oldugu icin burada
oturup film izleyenlerin normal seyircilerden daha zengin oldugu anlasilirdi.
Dolayisiyla normal seyirci ile locada oturanlar arasinda hiyerarsik bir siniflandirma
yapilir, bu durum mekén vasitasiyla kurulan ekonomik iliskileri de gosterirdi. Bunun
yani sira rutin kapsamina giren belli donemlerde yapilan sinema matineleri daha ucuz
bilet alma imkan1 sundugu i¢in 6zellikle belli giinlerde kadinlarin bir araya gelerek
film izlemelerini ve eglenmelerini saglardi. Bu giinler ayn1 zamanda ayni1 cinsiyetten
insanlarin iletisiminin artmasini saglayan film matineleri de olur, bu matineler
sinemanin sosyallesme olanagini da artirirdi. Dolayisiyla Oztiirk, sinemadan yola
cikarak mekanlara bakis acisinin tekdiize olmayacagini, aksine mekanlarin tarihsel
cergevede insana ve insan iliskilerine yeni boyutlar getirdigini belirtmistir (Oztiirk,
2013: 21-26).

Modernizmin akli ve bilimi esas alan durusu modernizmi esas alan her alana
yansimis olmakla birlikte, modern doénemde sinema kurgusunda da kendisini
hissettirmis ve standart bir diizende ilerlemistir. Modern sinemada mekan insa
edilirken en, boy ve derinlik kavrami esas alinarak mekanin somut ve algilanabilir
olmasina, insanin ayaklari iizerinde durdugu giivenilir bir ortam olmasina dikkat
edilmistir ve mekanin diizeni bu ¢er¢evede kurulmustur. Mekan insan i¢in i¢inde var
oldugu, kendi diizenini kurabildigi, his ve diisiinceleriyle varligini hissettirebildigi bir
alandir. Insan1 igine alan bu alan modern diinyanin algilanabilirligi ekseninde objektif

bir bakis agisiyla da agiklanabilecek bir diizene sahiptir (Aslan, 2010: 60).

Modern sinemada mekan insana, olaylara ve kurguya hizmet etmektedir. Bu
nedenle aslinda kurgunun da bir pargast olmaktadir. Olaylarin dizilimi, insan

diisiincesinin etkisi mekanin katmanini olusturmaktadir ve mekan Ongoriiler

60



cergevesinde olusturulmaktadir. Dolayisiyla kurgu olusturulurken aslinda mekan her

seyle bir biitiin halinde, adeta bir puzzle parcgasi gibi algilanarak yerlestirilmektedir.

Postmodern sinemada mekan, modern sinemadakinden farkl: sekilde gelismis
olup pargalanmistir. Bu parcalanma 1910 dolaylarinda elestirel modernistler
tarafindan ilk olarak ortaya koyulmus, bilhassa Lefevbre mekanda meydana gelen
degisimleri iktidarla ilgili oldugunu sdylemistir. Ona gére mekan modern donemde
iktidarin sembolii iken, insan mekan iizerinde hakimiyet kurabiliyordu ve mekéanin
yoneticisiydi. Ancak zamanda insanin diisiinceleri, duygular1 ve benliginde meydana
gelen pargalanmalar ayni sekilde mekana da yansimis ve mekan da parcalanarak

iktidarin par¢alanmigligini yansitir olmaya baslamistir (Lefebre, 1991: 24).

Jameson (2011: 156) Postmodern donemde mekanin parcalanmishigini asiri-
uzam tabiriyle dile getirmistir. Postmodern donem sinirlarin muglaklagtigi, insan
aklinin mekani ve sinirt algilamada zorlandig1 bir donemdir. Bu donemde pargalanan
ve i¢ ice gecen kavramlar gercek uzam algisini degistirmistir. Jameson da uzamin
sizofrenik, sanrisal ve kaotik bir boyut aldigindan bahsetmis ve uzam anlayisinin
neredeyse kirildigint sdylemistir. Onun bu diisiincesi ¢ergevesinde mekanin
muglaklastigi, var olup olmadigina iliskin siiphenin arttig1 ve adeta bir bosluk halini
aldig1 donemden s6z etmek miimkiin olacaktir. Postmodern mekan bu ¢ercevede insan
algisi1 ve bu alginm sinirlarmi agacak bir yer haline gelmistir. Insanin ikamet ettigi
yon belirsiz, pusula ise islevsiz kalmistir. Perspektif duygusu ortadan kalkmis, merkez

anlayis1 kirilmis ve mekan algis1 tlimiiyle yok olmaya yiiz tutmustur.

Sarup (2004), postmodern mekéanlarin avangard bir bakis agisiyla
sekillendigini, postmodernizmin organikten bozulan, parcalanan birliginin ayni
zamanda mekéanda avangard, alisilmisin disinda ve radikal bir mekéan yarattigindan
bahseder. Bu mekan okurun, seyircinin daha evvel karsilastigi, ancak kendisine
anlamlandirilamaz geldigi i¢in uzaklastigi, postmodern sanat eserinde ise karsi karsiya
gelmek zorunda kaldig1 yerdir. Mekan basli bagina baskaldiran, s6z sdyleyen bir 6zne
haline gelmistir. Bu nedenle postmodern sanat {irlinlerinde sadece kahraman degil;
zaman, mekan ve daha bircok 6ge de basl basina s6z sdyleme yetkisini eline almigtir

(Sarup, 2004: 211-213).

Postmodern dénemde mekanin degisen yapisinda bir arada yasayan heterojen

insan topluluklarinin da etkisi bulunmaktadir. Kentlerde farkli toplumsal gruplarin bir
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arada yasamasi, sug, siddet ve giiven vermeyen kalabaliklarin artmasi, degisen kent

¢ehresinin mekana yansimasinin da bir gostergesidir (Giingor, 2019b: 144).

Postmodern donemde mekansal kirilmalarin olmasinin temel nedeni 6ziinde
insana da hizmet etmektedir. Sinemada bireyin varolusunu, sancisini ve bireye ait
diger biitin duygu ve disiincelerin gosterilmesi admma Oncelikle onun
konumlandirilacagi alan 6nemlidir. Modern sinemada mekan bireye hizmet etmekte,
yasanan her durumun arka planinda mekan uyumlu ve olaylarla ayn1 perspektifte
ilerleyen bir kimlik olusturmaktaydi. Ancak postmodern dénemde insan ve mekéan
anlayisi, mekanin insana hizmet etmesinden ¢ikmis, mekan bir kimlige biirlinmiis ve
baslt basina kahraman haline gelmistir. Olay ve durumlarin yansitilmasinda arka
planda mekanin da sdyleyecekleri bulunmakta, kirilan bir kimligi olmakta ve mekan
oncesinde oldugu gibi insana hizmet etmemektedir. Mekanin basli basina bir durusu

vardir ve bu durus da insan ile esdegerdir (Murphy, 2000: 148).

Glingdr’e (2019a: 99) gore postmodern mekénlar derinsiz, 6znenin kendi
benligini kaybettigi, konumunu bulmasinin zor oldugu mekanlardir. Bu mekanlarin
sinir1 ve kural yoktur. Ozne kendisini bu mekanlar igerisinde kaybolmus hissedebilir.

Bu sebeple bu mekanlar, modern mekanlara taban tabana zittir.

Postmodern donemdeki mekan anlayist modern donemden her yoniiyle farkli
gelisen bir seyir izlemistir. Calismanin bu béliimiinde sinemadaki degisen mekan
anlayis1 kuralsizlik, soyutluluk, yabancilagma, kolaj mekdn ve hipermekadn iizerinden

aktarilacaktir.

Kuralsizlik  gergevesinde degerlendirme; Postmodernizmin ana kurali
kuralsizlik tizerine kuruldugu i¢in postmodern mekan da olabildigince kuralsizlig
yansitir. Unlii romanci James Joyce’un “her tiirlii mekdmn yikihsin igitiyorum”
climlesinde belirttigi gibi mekan icin artik algi bi¢imi degismis, mekan kaygan bir
zemine oturtulmustur. Bu nedenle postmodern sinemada mekan olarak dagilmus,
parcalanmis ve denetlenmesi zor alanlar olarak secilmektedir. Mekan segilirken
izleyici de gbz Oniine alinmis, izleyicinin algilamakta zorlandigi, bilhassa mekan-
olaylar-kisiler arasinda determinist bir bakis acisiyla filmi yorumlayacagi bir
sunumdan uzaklagma amaci giitmiislerdir. Nitekim modern sinemaya bakildiginda
sinemasal 0gelerin birbiriyle kurdugu yakin bir iligki vardir ve izleyici tiim 6geleri bir

biitiin olarak algilar ve anlamlandirir. Ornegin; bir evde ¢ekilecek bir sahnede masanin
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tizerindeki vazonun bile bir islevi vardir. Vazo eger liiks ve nadide bir eserse evin
zenginligini, eski bir vazo ise fakirligini ortaya koymak amaci tagiyabilmektedir. Oysa
postmodern sinema izleyicinin bir bakista kurdugu bu determinist iliski bagini ortadan
kaldirmay1 amaglar. Postmodern sinemanin amaci izleyiciyi sasirtmak, sorgulatmak
ve diizenin kaotik gidisi igerisinde birakmaktir. Bu nedenle izleyici ¢ogunlukla
filmleri, filmdeki kurguyu ve anlami algilama noktasinda bosluga diismektedir

(Aslan, 2010: 60).

Kuralsizligin getirdigi uyumsuzluk postmodern sinemadaki mekanlar i¢in s6z
konusu bir ozelliktir. Mekanlara genis perspektifte bakildiginda 6nemli bir denge
sorunu goze carpmaktadir. Mekanlar dis alemle uyumsuz, adeta bilim kurgu
filmlerinde rastlamir Ogeler icermeye baslamistir. Ornegin; disaris1 karanlikken
mekanin i¢i aydinlik olabilmekte, mekan hatta ve hatta salt parlak bir diizen igerisinde
kurulabilmektedir. Bu durum mekanin metafizik bir boyut kazandigin1 da gosterir

(Murphy, 2000: 150).

Kuralsizlik ve uyumsuzlugun bir yansimasit olarak sinemada mekanin insan
hayal etme giiciinii asan, kahramanla baglantis1 bir yapisi oldugu da gozlemlenir.
Kahramanin yasadigi olay ve durumdan bagimsiz olarak mekan vardir ve bagli basina
kahramanla iliskisizdir. Kahraman da mekan algilamakta zorlanir. Hatta mekan
kahraman i¢in igine diistiigli bir bosluk, anlamsiz bir yapilanma gibidir. Burada
kastedilen mekanin kahramani yansitti§i diizensizlikten O6te, kahramanla iliski
kuramamasidir. Modern sinemada mekan kahramana hizmet ederken kahramanin
duygu ve diisiincelerine gore sekil alabiliyordu. Ornegin; duygusal olarak karmasada
veya Uziintiide olan kahramanin ruh halini yansitmak adina yagmurlu bir pencere,
hiiziinlii bir miizigin ¢aldig1 pikap veya hafif yanan bir mum 15181 kullanilarak
kahramanin yasadigi durum mekanla biitiinlestirilebiliyordu. Baska bir Ornekle
kahramani yasadig1 karamsarlik veya bosluga diisme durumu da mekanin ayni
sekilde detaylarina yansiyabiliyordu. Ancak postmodern doénem sinemasindaki
mekanin kahramanla olumlu-olumsuz veya tema bakimindan destekleyici olan bir
tavr1 olmamakla birlikte tavirsizligi s6z konusudur. Kahraman mekan igerisinde

eylemsiz, mekan kahramana kars1 eylemsiz kalmaktadir (Atalar, 2005: 60).

Soyutluk ekseninde degerlendirme; Modern donem sinemasinda modernizmin

bir getirisi olarak neden-sonug bagi g¢ergevesinde bir somutluk mekana hakimdir.
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Mekan neresi ise bilinir, filmde kahraman neden o mekanda oldugunun farkindadir ve
mekan kahramanla, onun yasamiyla iligkilidir. Oysa postmodern dénem sinemasinda
mekan somutluktan c¢ok soyutluk, gizem ve anlasilamamazlik {izerine
yapilandirilmistir. Bu nedenle kahramanin mekanla iliskisi soyuttur; nitekim mekanin
varligt dahi muammadir. Kahramanin i¢inde oldugu mekanin gergekte var olup
olmadigi, temel ozellikleri, haritada yer alip almama durumlar1 dahi tam olarak
bilinmemektedir. Hatta bu bilinmezlik daha ileriki boyutta mekanin varligimin
sorgulanmasiyla beraber aslinda filmde yer alan kahramanlarin, kahramanlar
cergevesinde yasana olay ve durumlarin sorgulanmasina, bir sonraki boyutta ise filmi
izleyen seyircinin kendisini sorgulamasina uzanan bir zincirleme muglaklik doguracak

bir soyutluk ¢ergevesindedir (Aslan, 2010: 61).

Dijital doniisiimiin yasandig1 ve dijitallesmenin hayatin her alanina etki ettigi
giiniimiizde mekanlar da sanal gerceklik kazanmislar ve kimliklerini bu gerceklik
tizerinden kurgulamaya baslamislardir. Toprak (2019) dijital medya ve fiziksel
mekanin i¢ ige gectigi bu mekanlara “artirilmig/gelistirilmis/zenginlestirilmis mekan”

A0

(augmented space) veya “melez/hibrit mekan” (hybrid space) adim1 vermektedir. ilk
kez Lev Manovich tarafindan kullanilan bu tabir mekanlarin fiziksel sinirin 6tesini
astigin1 dogrulayan, dinamik verilerle birlikte mekéan olgusuna hareket kazandirildiginm
ifade eden yapilar igerisine dahil etmektedirler. Bu mekanlarda dijital gergeklik
cercevesinde sosyallik olusur ve mekan, salt fiziksel sinirlarin 6tesinde, hareket eden

veriler lizerinden sinirsiz olarak algilanir (Toprak, 2019: 103-104).

Yabancilasma ¢ergevesinde degerlendirildiginde; Postmodernizmde merkez-
cevre, kir-kdy gibi mekanlar arasindaki smirlar muglaklasmistir ve bu mekanlardaki
hayatlar da karmasik bir hal almistir. Insan diinya iizerinde uzaydan firlatilan bir cisim
konumunda oldugu i¢in mekanlara yabancilagmistir. Mekansal yabancilagsma insanin
postmodern donemde 6ziine olan yabancilagmasiyla da iligkilidir. Savaglar, aglik,
politikadaki rantlar, sanayilesmeyle birlikte baslayan hizli degisim ve tiiketim
mekanlara yansimis, Oziine yabancilasan insan, mekana da yabancilagsmaya
baslamistir. KOy icinde yer alan orf, adet, gelenekten uzak; kentler ise sadece
makinelere donmiis birer mekan olarak kurgulanmis, yagam alanlar1 var olan anlam ve
islevlerini yitirmistir. Modernizmin 6vgii igerisinde sundugu kentler insan ruhunu
cevreleyen birer hapishane halini almistir. Kdyler ise tabiat, gelenek ve geleneksel

kiltiirii yansitirken aslinda bosluk igerisinde havada kalan, degisen mekanlar haline
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gelmistir. Ozellikle kuralsizlik cercevesinde degerlendirildiginde kentlerdeki kitlesel
yasamdan cok, postmodern kiiltiir kdylerde bir arada ve organik bir bag {izerine
yasayan insanlar lizerinde degisim olduk¢a goze carpmistir. Bu nedenle sinemada daha

cok tagra ve tasradaki mekansizlasma kullanilmaya baglanmistir (Babaoglu, 2004: 36).

Kolaj mekdn anlayisi  ¢ercevesinde degerlendirildiginde; postmodern
sinemadan mekanlarin kolajlandig1 goriilmektedir. Birbirleriyle hi¢ alakasi olmayan
mekanlar bir araya getirilir ve diizensizlik icerisinde sunulur. Mekanin yapisal bir
biitiinliigii yoktur. Bu nedenle sehrin ortasinda kirsal alana ait unsurlar da yer alabilir.
Mekanda yeni bir gerceklik kurgulanir ve bu gergekligin de bir kurali yoktur. Modern
mekanlarda yer alan diizen ve akilct tema, postmodern mekénlarda anlamini
yitirmistir. Kolaj mekanlar iizerinden yeni bir diinya kurulmustur. Sehirler ve koyler,

soyut ve somut mekanlar i¢ ice gecerek sunulmustur (Atalar, 2005: 62).

Postmodern mekanlar montajin kullanildigi, birden ¢ok hikaye ve yapinin bir
unsuru olarak bir araya gelen ve ayakta kalan mekanlar olabilmektedir. Farkli
kiiltiirlerden izler tasiyan, farkli zaman dilimlerinde yapilmis, hikdyenin farkl
boliimlerinde olmasi gereken bu yapilar montajla birlikte birleserek bir anlam ifade
edecek c¢ergevede mekan igerisinde kurgulanir ve diizenlenir. Dolayisiyla mekana
bakildiginda tek bir sey gérmek yerine, birden ¢ok sey gdrmek miimkiindiir (Sarup,
2004: 215).

Hipermekdan anlayisi ¢ercevesinde degerlendirildiginde; mekanlarin varlik
Otesinde yeni bir boyuta gectigi goriilecektir. Sinemadaki mekan kurgusunda iletisim
agl, mekanin genel yerlestirilmesi, esyalar, bulundugu kiiltiir ile iligskisi goz ardi
edilmistir. Herhangi bir cografyada yer alan mekéanin o cografya ile baglantili olan her
seyi hipermekan seviyesine gelindiginde yok olmus ve ortadan kalkmistir. Dolayistyla
maddenin smirlarini asan, esnek yapilanmali mekanlar olusmaya baslamistir. Bu
durumda elbette sanayilesme sonrasinda gelinen asama da etkili olmustur. Internet
teknolojileriyle birlikte iletisim aginin siklagsmasi, kiiresellesme kavraminin hayatin
her alanina hakim olmaya baglamasiyla birlikte ortaya c¢ikan hayat diizeni,
insanoglunun yasam alanlarini da degistirmis, sinirlarin muglaklasmastyla postmodern
diizende mekdn da muglaklasmaya ve var olan mekani asarak hiper asamaya

gelmesine neden olmustur (Babaoglu, 2004: 36-37).
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Postmodern mekanlar postmodern bireyler tarafindan olusturulan ve icerisinde
bu bireylerin yer aldigi alanlar oldugu i¢in modern alanlardan oldukga farkli, siradist
ve avangard bir yapilanma sergilerler. Nitekim postmodern birey taklit eden, giindelik
yasayan, ileriye yonelik kaygisi az olan/hatta olmayan, zamana ayak uyduran, popiiler
olanin pesinden giden, tiiketen, iiretimleriyle modern bireyden farkli alanlara hizmet
eden bireydir. Ozgiir olmasi yasadig1 alam da 6zgiirlestirmesine imkan sunmaktadar.
Bu nedenle postmodern bireyin ait oldugu mekanlar da olabildigince 6zgiirdiir. Bu
Ozgiirliik yalnizca mekan tasarimlarina sinmemis, ayni zamanda mekanin anlamina da
sinmistir. Bu mekana bakan kisilerin mekdn1 dogrudan tarif etmesi ve
anlamlandirmasinin imkansiz olmasi, mekana 6zgiirlilk katmaktadir (Rosenau, 1994:

87-92).

Postmodern donem sinemasinda mekéna iligkin genel bir degerlendirme
yapildiginda bu dénem sinemasinda mekanin modern dénemden farkli bir anlayisla
kurgulandigi; temelinin yine postmodernizmin genel Ozellikleri olan kuralsizlik,
asirilik, belirsizlik, bagsizlik kurulu oldugu, dolayisiyla net ve sabit bir mekan
kurgusunun aksine mekanin da tipki postmodern birey gibi muglak ve muamma bir

anlayisla gercevelendigi sOylenebilecektir.
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UCUNCU BOLUM

POSTMODERN DONEMDE TELEVIZYON VE DIiJiTAL
MEDYA BAGLAMINDA SAHSIYET DiZiSi ORNEGI

3.1. Doniisen Televizyon Yayimnciligi: Yeni Medya Platformlar:

Ik televizyon yaymcilig1 Ingiltere’de 1936 yilinda gerceklesmis, 1936°dan
bugiine gegen siirede hem televizyon teknolojisinde hem de yayin kiiltiirtinde
degisimler yasanmis, Ozellikle siyasi, sosyal ve Kkiiltiirel alanda degisen seyirci
Kitlesine etki ederek TV yayinlarin1 da degistirmistir. Teknolojik gelismelerin 21.
yiizyilda hiz kazanmas1 beraberinde TV nin de Internet ile olan iliskisini arttirmis,
TV’nin yapisinda koklii degisimlere yol agarak yeni nesil TV platformlarinin
olugmasina yol agmistir. TV, oturma odalarindan ¢ikarak her yerdelige ulagmis,
izleyiciler daha bireysel ve aktif konuma erigsmistir. Cevrimici igerik iireten bu dijital
TV platformlar1 hem niceliksel hem de niteliksel diizeyde her gecen giin artan kullanici
sayst ile birlikte gelismektedir (Arthofer ve Rose, 2006: 12). Bu platformlar 6zellikle
dijital yerlilerin? begeni, istek ve talepleri dogrultusunda gelismis; TV’den farkli
olarak daha 6zgiir, bilingli ve farkindalig: yiiksek bir kitleye hitap ederek televizyonun
eglendirici ve haber verici niteliginin disinda bir olusum yaratmistir. Televizyon
karsisindaki edilgen insan, dijitallesmenin olanaklarin1 kullanarak begeni, istek ve

diisiinceleriyle yayinciliga yon verme agamasina ge¢mistir (Arthofer ve Rose, 2006:
12).

Yeni medya; yiikselen Z kusagi odakli gelisen, haber alma — verme hiz1 yiiksek,
etkilesim faktorii olan ve insanlarin duygu, diisiince ve beklentileriyle medya agina
katilabildigi bir medya tiiriidiir. Geleneksel medyada insanlar medya araglarindan
(cogunlukla gazete ve televizyon) bilgi alirken pasif kaliyor, duygu ve diisiinceleriyle
stireclere katilamadiklar1 gibi medya karsisinda pasif 6ge konumuna diisiiyorlarda.
Yeni medya araglari ise bireyleri zaman ve mekan gozetmeksizin “sosyal medya’da
toplayarak, onlara seslerini diinyanin her yerine daha kolay ve hizli bir bigimde

iletmesini saglamistir. Bu yeni medya araclarindan bazilar1 sosyal medya kapsaminda

2 Dijital Yerliler terimi 6zellikle internet ile erken yasta tanisan, ana dilleri internet, bilgisayar ve video
dillerini kapsayan kisilerdir.
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olan Twitter, Facebook, Instagram gibi araclardir ki bireyler burada kendi kimlikleri
tizerinden olusturduklari1 sayfalarda aninda haber alip yayma giicline sahip olarak
medya icinde yer alabilmektedirler. Bu dijital yeni durum etkilesim diizeyini
hipermetinlerle arttirmis, ozellikle dijital yerli bireyin istek ve beklentileriyle de

sekillenmeye devam etmektedir (Baudrillard, 2001: 72-75).

Miiller (2010: 10) yeni medyanin internetin gelisimiyle birlikte sekil
degistirdigini, zaman icerisinde sadece seyirci olarak internetle iligkisi olan bireyi,
zamanla norolojik anlamda birbiriyle etkilesimi nérolojik diizeye erisen birey-internet
iligkisine evrildigini sdylemistir. Medya 1.0 olarak adlandirilan dénemde birey yeni
yeni internetle tanigmis; arama motoru, e-mail gibi kavramlar1 kullanmay1 6grenmistir.
Bu agsamada internete kars1 seyirci diizeyinde kalan birey, bugiine gelinceye degin web
ile iletigimi saglamlastirma, etkinlestirme, nesnelere baglanma ve en son bugiin web
yapisina norolojik olarak baglanma, yani diisiinceleriyle internet hizmetlerini yonetme
olanagini elde etmistir. Dolayisiyla bireyin yasamini kolaylastiran bu konfor alanina

olan ilgisi de artmustir.

Birey interneti kullanmaya basladik¢a aslinda geleneksel medya karsisindaki
pasifligini yikmak ve birey oldugunu acgik¢a ortaya koyarak ilerlemek istemistir.
Sosyolojik ve psikolojik anlamda birey gdz 6niine alindiginda duygu ve diisiinceleriyle
bir biitlin oldugu goriilecektir. Bu biitiiniin kendini var etmesi ve sesini duyurma istegi
yeni medya ile ortaya ¢ikmistir. Geleneksel medyada; gazetelerden haberleri okuyan
veya TV karsisinda izleyen insanlarin diislincelerinin ne oldugu gaiptir. Oysa yeni
medya bireye kitleler halinde duygu ve diisiincelerini sunma, bu nedenle aslinda etkin
bir gii¢ olma 6zelligi kattigindan dolay1 da insanlar tarafindan sahiplenilmis ve tercih

edilmistir (Miiller, 2010: 10).

Yeni medyanin yiikselisi, kendi kurallar1 (ya da kuralsizligi) c¢ergevesinde
cesitli platformlarin  kurulmasimmi saglamis, doniisiimlii bir yayincilik siireci
baslatmistir. Bu siirecte televizyon yayinciligindan farkli olarak siki bir denetim ve
kisitlama olmamakla birlikte, daha o6zgiir, iceriklerin insanlarin begenileri
dogrultusunda ilerledigi ve daha ¢ok sey anlatan iiriinler ortaya koymaktadir. Aslinda
diger bir ifadeyle televizyonun pasif, dramatik ve ticari yapisina kiyasla yeni medya
platformlar1 izleyicinin etkin, karar verebildigi ve ticari beklentilerin ikinci plana

itildigi 6zgiir platformlardir (Arthofer ve Rose, 2006: 13). Calismanin bu boliimiinde
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doniisen TV yayinciligi ekseninde yeni medya platformlari, internet dizileri ve bu
dizilerin geleneksel TV dizilerinden farklari, postmodern kiiltiir ile yeni medya iliskisi
lizerinden literatiir taramasi sunulacaktir. Calismanin devaminda ise Puhu TV’de
yayimlanan Sahsiyet dizisinde postmodern zaman ve mekan unsurlari incelenerek, bir
nevi postmodern kiiltiir ile yeni medya arasindaki iligkinin analizi dizi gevresinde

ilerlenerek gergeklestirilecektir.

3.1.1.Tiirkiye’ de Yeni Nesil Internet Yayincilig: Platformlar ve internet Dizileri

Dijital yaymecilikla ilgili ¢alismalara 90’11 yillarin basinda baslanmistir. Tlk
olarak kablolu yayinlarin analogdan dijitale gegmesiyle baslayan siirecin ardindan tiim
diinyada televizyon yayinciliginin kodlara dayali olarak yapilabilecegi yoniindeki
teknoloji gelismis ve “Dijital TV yaymciligr” ya da “6demeli yaymcilik platformu”
(OYP) adiyla birlikte dijital TV’ye yonelik alt yapiya gecilmistir. Kullanicilarin aylik
aboneligine dayanan bu sistem televizyonda dijital zemine yonelik atilan adimlarin da

temelini olusturmustur (Odemeli Yayincilik Platformu (Pay TV) Raporu, 2015: 3).

Internetin tiim diinyaya yayilan ve genis bir ag kitlesiyle bir¢ok igerigi icinde
barindiran yapisina son yillarda TV yayinlar1 da dahil olmustur ve internette TV
donemi baglamistir. Internetten televizyon izlenmesini saglayan bu dénemde internet
baglantisinin hizina ve stabilitesine bagli olarak kullanicilar istedikleri yerden, zaman-
mekan fark etmeksizin internet baglantisiyla TV izleyebilme olanagma sahip
olmuglardir. Bu durum literatiire Internet-TV kavrammin girmesini saglamus,
televizyon ile internetin avantajlarini bir araya toplayan bir sistemin varligini olanakl

kilmistir (Arthofer ve Rose, 2006: 20).

Glinlimiizde teknolojik gelismelerle birlikte dijital TV yayinciligi konusunda
hizmet veren sirketlerin de sayilar1 artmis, seyircinin bu hizmete erisme olanaklar1 da
ayn dlgiide gelismistir. Ustelik oldukca kar getiren dijital TV Yaymnciligi yalnizca bir
sirkete ait olmayip, ayn1 zamanda GSM, internet veya farkli platformlarda calisan
sirketlerin de dahil oldugu yeni ve ¢okuluslu bircok sirketin de hizmet alanina
girmistir. Vodafone TV, Apple TV, Puhu TV, Blu TV gibi bir¢ok yapilanma bugiin
sadece dijital TV yayincilig1 degil, bir¢ok alanda ¢alismalar yapmaktadirlar. Ayrica
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sirketler yalnizca TV’den degil, alt yapilanmalarina bagli olarak internetten ve mobil

cihaz tizerinden de hizmet sunmaktadirlar (Yurdakul, 2016: 1).

Internette TV igeriklerinin yaygimlasmasi, internetin kendine has igerik
iiretmekle beraber, TV’den alinan igeriklerden farkli bir izlenme mecras: haline
gelmesi konusunda biiyiik sirketleri harekete gecirmistir. Ozellikle Netflix, Youtube,
Amazon Prime gibi sirketler 2000°li yillarla birlikte calismalarint artirmiglar ve
internete 6zel iceriklerin iiretilmesini saglamiglardir. Bu iceriklerin en bilineni elbette
ki Youtube ile gerceklesmistir. 2005 yilinda kurulan ve 2006 yilinda Google’a
satilarak tlizerine Onemli yatirimlarin yapildigi 6nemli video kanali Youtube,
kullanicilarina iicretsiz iiye olma ve icerik sunma olanagi saglamasiyla internetin
gorsel icerik yoniinii de on plana ¢ikaran bir mecra haline gelmistir. Youtube’un da
aynt zamanda kar amaci giitmesi ilerleyen donemlerde Youtube Premium’un
kurulmasiyla ¢ok daha anlasilir olmus, Youtube Premium catist altinda olusturulan
yeni platformlar bilhassa 6zel abonelikle iceriklerin izlenmesini saglayacak sekilde

kurgulanmistir (Arthofer ve Rose, 2006: 20).

Bolter ve Grusin’e (2000: 187) gore 2000’li yillarda ortaya c¢ikan dijital
platformlarin temeli 1980’11 yillarda televizyon ve internet teknolojileri arasindaki
yondesme ile miimkiin olmustur. Bilgisayarin alt yapisindaki ¢oklu ortam igeriklerinin
televizyonda da yer almasi fikri, bilgisayar ekran arayiiziinde kullanilan grafiksel tarz
ilk dnce CNN tarafindan televizyon ekranina uyarlanmasiyla birlikte televizyona
bilgisayar 6zellikleri kazandirilabilecegi giindeme gelmistir. Dolayisiyla dijital TV

yayinlar1 bu siirecin artik diigiiniilerek gelistirilmis ve bugiinlere gelmistir.

Yeni nesil internet yayinciliginda ortaya ¢ikan platformlarin en 6nemli 6zelligi
bir gereksinim sonucunda ortaya ¢ikmalaridir. Bu gerekliligi incelemek adina bu
platformlarin ortaya ¢iktigi 2000°1i yillar g6z Oniine alinmalidir. Televizyonda
yayinlanan dizi igeriklerinin oldukg¢a uzun siireleri kapsamasi, bu siire zarfinda ¢ok
fazla reklam igeriklerinin seyirciye sunulmasi, adeta televizyonun ticari bir alan haline
gelmesine neden olmus, seyirci istek ve beklentileri arka plana itilmistir. Williams’a
(1974; akt. Mutlu, 1995: 129) gore televizyon bu agidan dramatik kalmustir. izleyiciyi
sahte bir gerceklige inandirma adina ¢ok fazla yayimlanan pembe diziler, izleyicinin

duygularin1 somiirme noktasinda onu TV karsisinda tutma ve boylece para kazanma
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amacinda olmus, izleyici merakinin en fazla oldugu sahnelerde araya giren uzun

reklamlarla seyirciye yapilan saygisizlik adeta goz ardi edilmistir.

Ticari beklentilerle yapilan televizyon dizilerine kiyasla kullaniminin
artmasiyla birlikte yeni medya platformlarinin  olugsmasimi  saglamistir. Bu
platformlarda siiresi iki saate ¢ikan dizilerin yerine, 40-50 dakikada daha cok sey
anlatan 6zgiin anlatim yapan yapimlar yer almistir. Izleyicinin internet ortaminda
Istedigi zamanda ve mekanda izleyebildigi bu diziler, izleyiciye 6zgiir irade yiiklemis,
dolayisiyla televizyonun kisitlayiciligindan farkli olarak seyirciye 6zel bir deger

atfetmesiyle tercih edilmeye baglanmistir (Cook, 2014: 1).

Netflix, Youtube, Amazon Prime gibi bir¢ok yeni medya platformu 2000°1i
yillarla birlikte diinya ¢capinda izlenmeleriyle TV yayinciliginin iistiine ¢ikan bir ivime
kazanmislardir. Ozellikle 1997 senesinde DVD kiralama sirketi olarak kurulan
Netflix’in 2000 yilinda dijital platforma donlismesi ve 2010 yilinda diinyaya
acilmasiyla birlikte genisleyen agi, bugiin Netflix izleyici sayisimin TV ile
yarisabildigini gostermektedir (Cook, 2014: 1-4). Onceleri iicretli igerik satin alan ve
kendi platformunda yayimlayan Netflix 2013 y1linda House of Cards adli dizi ile kendi
yapimlarint ¢ekmeye baglamis, dolayisiyla ¢ok daha 6zgiin bir platform haline
gelmistir.  Netflix’in genisleyen iilke agina Tiirkiye’de katilmis, ilk Tiirk orijinal
yapimi Hakan: Muhafiz (The Protector), 14 Aralik 2018 senesinde yayimlanmustir.
Karakalem: Bir Delikanlinin Tuhaf Hikayesi adli romandan ¢ekilerek uyarlanan dizi
yayinlanmaya bagladiktan dort hafta sonra 10 milyon izleyiciye ulasmistir

(www.netflix.com, 2020).

Diinyada yeni medya platformlarinin giderek yayginlasmasiyla birlikte
Tiirkiye’de hem yeni kurulan hem de ¢esitli medya sirketlerinin yoneldigi platformlar
olugsmaya baglamigtir. Bunlardan biri olan BluTv, Dogan Holding biinyesinde
kurulmus ve 23 Ocak 2016’da yayina baslamistir. Platform, “televizyon izleme
aligkanliklarinin  hizla degistigi bir diinyada degisime oOnciiliik etmek” kaynak
sloganiyla yaymn hayatina giris yapmis ve 2019 yilinin ilk aylar itibariyle 4 milyon

aboneye ulagmistir (www.blutv.com, 2020).

Calismada incelenecek olan Sahsiyet dizisinin yayin kanali olan Puhu TV’de
yeni medya platformlar1 arasinda Tiirkiye’de onemli bir kitleye hitap etmektedir.

Dogus Grubu’na bagli olan Puhu TV, Kasim 2016 senesinde kurulmustur ve “yeni
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nesil ¢evrimigi televizyon” sloganiyla yayin hayatina baglamistir. Tamamen {icretsiz
bir platform olan Puhu TV’de yerli igerikler gosterilmektedir. Herhangi bir
Ios/Android isletim sistemli cihazdan internet baglantisiyla www.puhutv.com adresi
girilerek erisim saglanabilmektedir. Puhu TV’de yayinlanan ilk dizi 31 Mart 2017
senesinde ilk boliimii yayinlanan Fi dizisi olmustur. Azra Kohen’in Fi, Ci, Pi adli
romanlarindan ¢evrilen ve psikolojik-gerilim tiiriinde olan dizi elde ettigi izlenme
orantyla biiylik basar1 kazanmistir. Yine c¢aligmanin bir sonraki boliimiinde
degerlendirilecek olan Sahsiyet dizisi de Fi gibi basaril1 bir dizi olmus, hatta dizi basrol
oyuncusu Haluk Bilginer’e Uluslararasi Emmy odiillerinde en iyi erkek oyuncu

odiiliinii de kazandirmistir (Puhu TV, 2020).

Tezin arastirma konusunu olusturan Saksiyet dizisinin se¢ilmesinin ana nedenti;
IMDB’de 9.1 puan derecesi ile en ¢ok oy alan Tiirk dizilerinin baginda yer almasidir.

(IMDB, Sahsiyet, 2020)

3.1.1.1.internet Dizileri

20. ylizyilda internet kullaniminin yayginlasmasi ve bireylerin her tiirlii bilgiye
kisa siirede ulasabilmesinin Oniiniin acilmasi durumu geleneksel medyanin siiregelen
agirhgini kirmis, dolayisiyla yeni medyanin yiikselisini hizlandirmistir. Geleneksel
yayincilik; kurala dayali, belli bir merkezden yonetilen ve tek tarafli iletisim ag1 kuran
bir yapilanmaya dayanmaktadir. Geleneksel medya araglariyla genis halk kitlesine
sunulan bilginin gondergesel islevini tamamlamis olmasi 6nemli olup, kitlenin bilgiye
verdigi tepki ise onemsenmemistir. Bu noktada zaman-mekéan kisitlamasi1 olmaksizin
bilginin doniisim yasadigi ve interaktif bir ortamda degerlendigi bugiinlerde

geleneksel medya adeta 6lmeye yliz tutmustur.

Bu béliimde geleneksel yayincilik ve internet platformunun karsilastirmasinin
yapilmasinin ve internet dizilerine dair bilgi verilmesinin en dnemli sebebi, Sahsiyet
dizisinin bagarisin1 daha saglikli sekilde algilamak ve internet dizilerinin yiikseligini
anlamak {izerine kuruludur. Geleneksel yaymcilik ile internet yaymciligi; dizi
olgusunun farkliligi, dizi siireleri, yapimlarin maliyeti, anlat1 bigimi, oyunculuklar gibi

temel hususlarda farklilik gostermektedir.
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Medya her ne kadar temel amaci insan toplulugunun haber aligverisini
saglamak, gorsel ve yazili alanda bireylere igerik sunmak olsa da medyanin da kendi
icinde kar amaci gliden bir yapilanma oldugu unutulmamalidir. Televizyonlarda siiresi
oldukca uzayan reklamlarin dizi aralarina sikistirilmasi, gazetelerde bircok alanda
reklam ciimlelerine rastlanmast bu durumun en asikdr Ornegidir. Bu noktada
geleneksel medya insanlari belli kaliplar igerisine sokmaktadir. Geleneksel medyanin
bu tutumuna karsin, internet kullanimiyla birlikte yiikselen yeni medyada daha 6zgiir
bir yapilanmaya sahip olarak son yillarda daha fazla tercih edilmektedir. Elbette ki
yeni medyanin ylikselisinde sadece reklamlar kapsaminda degil, geleneksel medyanin
devletin organlar tarafindan desteklenmesi, her tiirlii igerigin onaya bagli olarak
yayimlanmasi gibi kisitlayiciligi da 6rnek gosterilmelidir. Oysa internet yayinciliginda
bu kisitlayict tutum yer almadigi i¢in birgok dizi son yillarda internet iizerinden

yayilanmakta ve belli basarilar da elde etmektedir.

Televizyonun popiilaritesinin diismesi, buna karsin internete yonelme
konusunda Z kusaginin tercihlerinin 6nemli bir payr bulunmaktadir. Televizyonun
giderek ticari bir sektdr haline gelmesi, artan dizi siireleri, reklamlarin dizi aralarinda
cok fazla gosterilmesi ve dizi iceriklerinin denetlenmesi sebebiyle her tiirlii icerigin
kisitlayict sekilde yaymlanmasi Z kusagini televizyondan sogutarak daha 6zgiir bir
platform olan internete yoneltmistir. Bu noktada internet platformlarinda yayinlanan
diziler TV dizilerine kiyasla genclerin daha fazla ilgisini ¢cekmis ve dijital dizilerin de

popiiler ve tercih edilebilir olmasini saglamistir (Unal, 2009: 51).

Internet dizileri hakkinda bilgi vermeden evvel internet dizisinin tanimini
yapmak gereklidir. Internet dizisi, TV dizileri gibi uzun siireler barindirmayan,
maksimum 50 dakikayr ge¢gmeyen, bagimsiz yapimcilar tarafindan internette
yaymmlanan dizilerdir. Internet dizileri genellikle TV kaliplarina uymayan, reyting
kaygisi ile yapilmayan, daha ¢ok sanat amac giidiilerek yapilan islerdir (Atila, 2018:
25).

Internet dizilerinin ortaya ¢ikisiin kokeninde ABD film endiistrisinin
yayilimer politikasi bulunmaktadir. 1940’11 senelerle birlikte kitalar aras1 yayin yapma
ve bu yayinlart izleyici kitlesine sevdirme amacinda olan ABD film endiistrisi,
ozellikle uluslararas1 sirketlerle isbirligi yaparak yaymlarinin ¢esitli {ilkelere

satilmasmi saglamis ve yayin agm genisletmistir. Uretim ve rekabetin arttigt
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1980’lerle birlikte izleyicilerin TV’de secici olmasi yoniinde 6zel kanallar ortaya
¢ikmis, abonelik sistemiyle icerik izlenebilen bu kanallar rekabetin daha da artmasini
saglamistir. Bu hususta ilk 6rnek 1998’de HBO kanalinda yayinlanmaya baslayan Sex
and City adli dizidir. HBO kanalina sadece abone olanlarin izledigi diziye yonelik
olusturulan kamuoyu, dizinin {iniinii artirmis, ayn1 zamanda HBO platformunun 6zgiir
icerik sunmasiyla beraber, TV’de gosterilmeyecek olan igerikler de konu anlatimiyla
diziye dahil olmustur. Baslayan bu akima dahil olan seyirci kitlesi HBO’nun da
bliylimesini saglamis ve dogrudan TV’ye bagli, ancak kendi i¢inde 6zgiir olan bu

platformu biiyiitmiislerdir (Lotz, 2007: 217).

Tiirkiye’de internet dizileri son yillarda popiiler olmaya baslamistir. Ozellikle
geng niifusun sayica fazlalig1 goz oniine alindiginda internet kullanim aliskanliklariyla
birlikte internetten dizi, film ve gesitli icerikleri izleme oram yiiksektir. 1k internet
dizisi 2008 senesinde foxlife.com.tr sitesinde yayimlanan Proje 13’tiir. 13 bdliim
olarak yayinlanan ve her boliimde 7-8 dakikalik iceriklerin yer aldig1 bu dizide daha
¢ok durum anlatimi igerik olarak yer almaktadir. Ardindan 2016 senesinde Sifir Bir
dizisi yayimlanmustir. Onceleri Youtube iizerinden yaymmlanan dizi ilgi gérmeye
baslamasiyla beraber BluTV’de yayimlanmaya baglamistir. Ardindan 2017 yilinda ilk
reklamsiz internet dizisi olarak BluTV’de yaymma giren Masum dizisi gelmistir.
Tiirkiye’de oldukca izlenen ve begenilen dizilerden biri de Fi dizisidir. Azra Kohen’in
Fi, Ci ve Pi roman tli¢clemesinden uyarlanan dizi Puhu TV’de gosterilmistir. Dizi Puhu
TV’de yaymlandigi dénemde olduk¢a izlenmis, hatta fragmanlari dahi dakikalar
icerisinde milyon izlenmelere ulasmistir. Ancak ayni dizi 22 Mart 2018 tarihinden
Show TV’de ilk boliimiiyle ekrana gelmis, yeterli ilgiyi gérememistir. Bu durum da
acikca gostermektedir ki internet dizisi izleyicileri ile TV izleyici kitlesinin merak, ilgi

ve beklentileri gokga ortiismemektedir (Kavi, 2019: 88-90).

Hiirriyet Gazetesi’nin (2018) haberine gore; 2000’11 yillarla birlikte yeni medya
platformlarmin yilikselmesiyle birlikte TV’lerde de rekabetle bas edebilmek adina
basarili yapimlara yer verilmistir. Ozellikle Muhtesem Yiizyil, Kara Para Ask, Kuzey
Giiney, Karaday1, Oyle Bir Geger Zaman ki, Ask-1 Memnu, Adin1 Feriha Koydum,
Glimis, Fatmagiil’in Sugu Ne?, Ezel ve Kara Sevda gibi diziler sadece Tiirkiye’de
basar1 elde etmemis, ayn1 zamanda yurt disinda bir¢ok dnemli film sirketine de yayin
haklar1 satilan diziler olmustur. Ancak belli biitcelerde c¢ekilen dizilerin gerek

oyunculari, set ekibi, film yapimcist ve yayinlandig: kanal diisliniildiigiine 6nemli bir
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maliyeti oldugu, bu maliyeti ¢ikarma noktasinda gereksiz uzun boliimlerinin de oldugu
sOylenmelidir. Dolayistyla bu yapimlar belki de TV dizilerinden geride kalan basarili
birkag &rnegin iistiine ¢tkmayacaktir. Ozelikle son yillarda yayimlanan dizilerin ilk alt1
boliimden sonra yeterli reytingi almamasi halinde yayindan kalktigr durumlara sikg¢a
rastlanmast TV’de dizi yayinciliginin giderek ¢ikmaza siiriiklendigini acikca

gostermektedir (www.hurriyet.com, 2018).

Internet dizilerinin yayginlastigi ortam agik¢a gdz Oniine alinmis ve
degerlendirilmistir. Bu degerlendirme sonucunda genel olarak yapilacak ¢ikarimlar,
internet dizilerinin en O6nemli ozelliklerinin izleyiciyi sikmayacak ve konudan
uzaklagtirmayacak siirelere sahip olmalari, zaman-mekan kisitlanmasi olmaksizin
izlenebilmeleri, ¢ok daha Ozgiir ve 6zgiin sekilde yaymlanmalari, yiiksek biit¢eler
gerektirmemeleri ve dijital alanin sundugu faydalardan yararlanabilmeler oldugunu
gostermektedir. Ancak internet dizilerine dair bu bakis acis1 daha ¢ok seyirci yoniinden
yapilacak degerlendirmeleri icermektedir. Yapimci, oyuncu ve isin mutfagi olarak

tabir edilen ekran arkasinin da internet dizilerine yonelmesinin bir¢ok sebebi vardir.

Geleneksel yaymcilik kapsaminda televizyon dizileri bastan sona izleyiciyi
saracak dramatik ogelerle kurgulanarak yapilmaktadir. Bu nedenle bir¢ok dizide
gercek hayattan uzaklasan, insanlarin duygularini kabartan olaylar yer almaktadir. Dizi
bir seyleri anlatma derdinden ¢ok, seyircide merak uyandirarak izlenme kaygisi
tasimaktadir. Bu nedenle TV dizilerinin kalitesi sorgulanmaktadir. Internet dizilerinde
ise —Sahsiyet dizisinde postmodern unsurlar ele alindiginda goriilecegi lizere- izlenme
kaygist TV dizilerine oranla ¢ok daha diisiik oldugu i¢in bu dizilerin kalitesi daha
yiiksektir. Internet dizileri seyirciyi ekranda tutma adma kurguyu bozacak derecede

uzun siireler ve gereksiz detaylar tastmamaktadirlar.

Tiirk dizilerinde 6zellikle dizi siireleri konusunda yakinilan bir durum, dizilerin
stireleri ile yarisacak derecede reklam aralarinin olmasi, bu reklam aralarinin seyirciyi
sikmas1 ve diziden uzaklastirmasidir. Bir dizinin iki saatlik siiresi olmasi, bu siirede 50
dakika reklam almasi, toplamda {i¢ saate yakin bir siire bir kiginin dizi basinda izleyici
olarak kalmasini gii¢ hale getirmektedir. Internet dizileri ise genellikle reklamsiz
yayinlanmakta, reklam alan dizilerde ise bu siireler seyircinin odagini bozacak sekilde

stirelere sahip olmamaktadir (Cakir, 2015: 71).
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Televizyon bilgi alma ve eglence odakli bir sektor olmakla birlikte ayni
zamanda Onemli bir ticari alandir. Ticari beklentilerin 6n plana ¢iktig1 bu alanda
yapimlarin da maliyeti oldukea yiiksek olmaktadir. Ozellikle son yillarin tartismali
konusu {nlii bircok basrol oyuncusunun boliim basi yiiksek iicretlere calistig
yoniindedir. Halkin sevgisini ve begenisinin etkisi oyunculuk {icretleri, arka planda
calisan iicretleri, yapime1 ve kanal maliyeti de goz oniine alindiginda dizilerin oldukca
yiiksek meblaglarda yapildigi goriiliir. Ancak internet dizilerinde ise bu meblaglar
daha diisiiktiir ortaya ¢ikmamaktadir. Internet dizilerinin ¢ok daha basit ekipmanlarla,
belli sayida oyuncularla ve ¢ogunlukla no-name (iinlii olmayan) isimlerle ¢ekilmesi,
bu dizilerin daha ¢ok konuyu 6n plana ¢ikarma noktasinda anlatim gayesi giitmesi

amact TV dizilerine kiyasla daha maliyetli diziler oldugunun gostergesidir (Atila,

2018).

Her dizinin bir konusu ve senaryosu vardir. Senaryo kapsaminda ilerlemekle
birlikte kar amaci giiden TV dizilerinin senaryosunda gercek hayatta sik sik
karsilasilmayan olaganiistii durumlar, tekrar eden anlatim tarzlari, daha ¢ok eglenme,
merak etme vb. ¢esitli duygulara yonelik anlatimlar benimsenmektedir. Dolayisiyla
TV dizilerinin anlatimi oldukga tekdiize ve amagsizdir. Senaryo, izleyici kitlesi hedef
alinarak kitlenin kolay tiiketebildigi iceriklere yonelmektedir. TV dizileri bir nevi fast-
food yiyecekler gibi hizl1 tiiketim odakli olan iceriklere sahiptirler. internet dizilerinde
ise durum tam tersidir. internet dizileri anlatma, aktarma, gosterme gibi dertleri olan
dizilerdir. Bu nedenle dizilerin konusu ve senaryosu birbirine paralel sekilde ilerler.
Senaryo sadece seyirciyi ¢cekme adina gereksiz uzatilmaz. Internet dizilerini, TV
dizilerinden ayiran husus, ayni zamanda sanatsal bakis agisinin da senaryoya dahil
edilmesidir (Cakir, 2015: 71-77). Sahsiyet dizisinin incelenmesi siirecinde de
goriilecegi tizere TV dizilerinden farkli olarak internet dizilerinin estetik bakis agisi
senaryoya dahil edilmistir. YOnetmen, olay1 aktarirken ayni zamanda kahramanin
hissettiklerini mekan, mekan ile kahraman iligkisi ¢cer¢evesinde ele alinir ve estetik bir
dille sunar. iste bu husus TV dizilerinin uzayan siirelerinde bir tiiketim nesnesi haline
gelmesini, internet dizilerinin ise sanata yonelik, meselesi olan eserler olarak seyirci

karsisina ¢ikmasini saglamistir.

Oyunculuklar da her iki dizi agisindan farkli sekilde gelisen bir kurgu 6gesidir.
Televizyon dizileri dramatik 6geler lizerine kurulu oldugu icin dizi oyunculuklarinda

ayni abartilt dil ve tslup kullanildigir goriiliir. Dizilerde yer alan kisiler genellikle
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medyada taninmis, halkin sevdigi isimler olmaktadir. Dolayistyla TV sektorii belli bir
camia icerisinde ilerlemektedir. Oysa internet dizilerinde oyuncular ve oyunculuklar
ger¢ek yasamin i¢indedir. Bir araya gelen ve meselesi olan oyuncularin 6zgiir bir
platformda bu meseleyi sunmak istemeleri de internet dizilerinin olusmasina 6nayak
olabilmektedir. Bu nedenle oyunculuklar ¢cok daha dogal, anlatim dili seyirciyi
hikdyeye c¢ekerken ayni zamanda sorular sormasini saglayacak sekilde gelisen bir

dildir (Atila, 2018).

Atila (2018) hazirlamis oldugu tez calismasinda internet dizileri ile geleneksel
dizileri karsilastirmig, bu karsilastirmay1 yaparken dort kriter lizerinden gitmistir.
Bunlar; igerik ve kitle, yapim/prodiiksiyon ve siire, maliyet ve oyunculuktur. Icerik
ve hedef kitle agisindan bakildiginda televizyon biiyiik bir kazang alan1 oldugu i¢in
hedef kitle analiz edilerek giiniin belli saatlerinde bu hedef kitleye uygun yayinlar
sunmak amacglanmistir. Televizyon izleyicisi A/B, C1, C2, D/E gruplar1 olarak
siralanmistir ve bu gruplarin TV izleme saatleri goz Oniine alinarak igerikler
sunulmakta, dolayisiyla kitleye beklentisi verilerek kar amacit tamamlanmig
olmaktadir. Oysa ki ayn1 durum internet dizileri icin gegerli gdriilmemistir. Internet
dizileri i¢in kusak ayrimi yapilmamis, dolayisiyla seyirci istedigi zaman igerige
ulagabilmesiyle 0zglirce diziyi izlemektedir. Herhangi bir seyirci kitlesi ayrimina
gidilmemis, aksine ilgili seyirci kitlesinin istedigi zaman, bir kisitlama olmaksizin
diziye erisme imkanina sahip olmasi saglanmistir. Yapim/prodiiksiyon ve siire
anlaminda bakildiginda internet dizilerinin siirelerinin TV dizilerine oranla ¢ok daha
kisa oldugu, prodiiksiyon anlaminda daha az ekip tiyesiyle ¢ekilebildigi, bu nedenle
TV dizileriyle kiyaslandiginda daha az maliyetlerle cekildigi de soylenmelidir.
Internet dizilerinde TV dizilerinden farkli olarak sanatsal bakis agisinin hakim olmasi,
oyunculuklar1 da etkilemektedir. TV diinyasinda daha ¢ok sohretli isimlerin yer
edinmesi, dizi kurgusuyla birlikte isimlere olan ilginin dizileri izlenir kilmasina kargin
internet dizilerinde ise tam tersi sekilde sanatsal oyunculuklar 6n plana ¢ikmakta,
oyuncular daha fazla kendini gosterme olanagi bulmaktadirlar. Detayli bir
karsilastirma yapildiginda TV dizileri ve internet dizileri arasindaki karsilastirmada
her iki dizi tiiriiniin de farkli seyirciye hitap ettigi, bu nedenle de aralarinda 6nemli

farklar bulundugunu gostermektedir.

Palaz (2019: 41-42) calismasinda internet dizileri ile TV dizilerini

karsilastirdiginda; internet dizilerinin TV dizilerine kiyasla ¢ok daha kisa siireler
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icerdigi, dolayisiyla gereksiz detaylara yer vermedigi i¢in daha izlenebilir oldugu,
reklam almadigi, istenilen zamanda tekrar tekrar geri izlenme firsatinin oldugu,
internet erisimiyle zaman-mekan fark etmeksizin izlenmesi uzunluk ve sezonda
tamamlandig, icerige odaklanildigi belirtilerek avantajlar1 siralanmistir. TV nin genel
cercevede degerlendirildiginde kar amaci gliden yapisina kiyasla, internet dizilerinin
icerik odakli olarak gelismesi ve tiim Ogelerinin bu hususta diizenlenmesi internet

dizilerinin son yillarda TV ye kiyasla yiikselise gegmesini saglamistir.

TV dizileri ile internet dizilerine yonelik yapilan karsilastirmada goriilmiistiir
ki yeni medyanin yiikselen degeri internet dizileri olmakta, bu diziler seyirciye yonelik
sunulan gergekligin ¢ok daha Ozgiirce sunuldugu, imkanlardan ¢ok anlatimin 6ne
cikarildig1 yeni bir anlayisa hitap etmekte ve bu yonleriyle de Z kusagi basta olmak

lizere giinliimiiz insani1 tarafindan tercih edilmektedir.

3.1.2. Yeni Medya Platformlar ve Postmodernizm fliskisi

Yeni medyanin yiikselise gegtigi ve kendini kabul ettirdigi 21. yiizy1l kimi
cevrelerce “sanal felaket donemi” olarak adlandirilmaktadir. Bu ¢evrelerden kasit ise
genellikle postmodernistlerdir. Postmodernizmin karmasik ve bulanik dongiisii
igerisinde kimligini kaybetmis bireyin kendini ve kimligini bulma ¢abasinda yeni
medya isleri daha da karmasik hale getirmektedir. Yeni medyanin yarattig1 ¢cokseslilik,
postmodern insanin diinyasin1 daha da anlagilmaz hale getirir. Kendini ve ¢evresini
geleneksel ile bugiin arasinda sorgulayan, zaman ve mekandan bagimsiz bir anlanu
olan ve anlamini kendisinde arayan birey, bu donemde yeni medya ile interaktif bir
ortama dahil olur. Bu ortam her ne kadar bireyin yasamini kolaylastirsa da aym
zamanda tekinsizdir. Tekinsizligi ise her an, her yerde olabilmesinden kaynaklidir.
Modern insanin devlet tekelindeki yayin organlarindan haber alabilmesi durumu, yeni
medyada her kafadan bir ses c¢ikmaya donilismiis, aslinda postmodern insan
digerlerinden kagmak isterken sanal bir kiskaca takilmistir. Bu nedenle yeni medya ile
postmodernizm arasinda bag kurmak aslinda bashi basina bir celiskiye yonelik

aciklama yapmak gibidir (Cook, 2014).

Yeni medya ile kurulan bag, sundugu olanaklar ¢ercevesinde

degerlendirilmelidir. Bu noktada ¢alismanin konusu olan yeni medya platformlar1 g6z
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Ontine alindiginda bu platformlarin kendini arayan postmodern bireye olanak sagladig:
sdylenebilir. Onemli olan yeni medya ile postmodernizm arasinda bag kurmaktan ¢ok,
yeni medyanin postmodern bireyin arayisinda ona sundugu imkanlar ¢ergevesinde

aralarindaki iligkileri agiklamak olacaktir (Baudrillard, 2001: 77).

Postmodern anlat1 unsurlar1 ¢ergcevesinde yeni medya platformlar1 en uygun
sahalar1 olusturmaktadirlar. Bunun temel nedeni postmodern metinlerin gorsel alana
yansimasinda yeni medyanin imkanlarinin ¢ok daha kullanigli olmasi; sansiir
uygulamamasi ve dil-lislup konusunda ¢ok daha basarili olmasidir. Postmodern
metinler kendi iceriginde hem modern metinlere atifta bulunurlar hem de kendinden
onceki diger tiim anlayislar1 bir araya getiren, sunan ve yer yer elestiren bir tavirla
metinlerini olustururlar. Bu noktada postmodern metinlerin gosterimi i¢in yeni medya
platformlar1 ¢ok daha uygundur. Yeni medya platformlarinda sunulan icerikler giincel
olmaktan ¢ok, kimi zaman sanatsal kaygi, kimi zaman bir seyler anlatma c¢abasiyla
harmanlanmistir. Bu igerigin sunulmasi noktasinda televizyonlar ¢ok uygun
platformlar degillerdir. Nitekim televizyon daima yeni ve giincel olanin pesinde,
karmagikligi oteleyen bir yapidadir. Oysa internetin 6zgiir ortaminda postmodern
metinlerin sunumu ve algilanmasi adina talepte bulunacak olan bir kitle mevcuttur

(Erdemir, 2009: 26).

Postmodernizmin metinlerarasilik yontemini barindirdig, 6zellikle anlatilmak
istenene iliskin gegmisten ornekler sunan, bu Ornekleri yeni metin yapilar iginde
harmanlayarak kisilere aktaran metinlerdir. Bugiinii konu alan manevi yonii yiiksek
bir olaya, yiizyillar dncesindeki bir olaydan yapilan atiflar, gelecege iliskin bir senaryo
gosterebilir. Bu senaryo bugiiniin izleyici i¢in karmasik ve i¢cinden ¢ikilamaz bir hal
alsa da aslinda anlatmak istediklerinin oldukc¢a fazla olmasi sebebiyle sanatsal kaygi
tagtyarak ifade edilmistir. Bu kaygiy1 TV platformlarinda aktarmak, seyircinin ilgisini
cekip cekmeme, dolayisiyla reyting kaygist glitme durumunu olusturur ki bu nedenle
TV agisindan desteklenen igerikler arasinda yer almaz. Oysa internet kullanicisi, kendi
ilgi alanindaki icerigi kendi iradesiyle arama ve ortaya ¢ikarma bilincinde oldugu i¢in
bu igerigi de ortaya ¢ikarmayi basaracak, dolayisiyla bulacak ve alacaktir. Bu nedenle
postmodern metinle donatilmig bir filmin TV’de yer bulma ve yayinlanma ihtimaline
kiyasla, internet ortaminda yayinlanma olanagi seyirciye ulagsma anlaminda da oldukca

onemlidir (Baudrillard, 2001: 77).
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3.2.Postmodern Zaman ve Mekan Baglaminda Sahsiyet Dizisi Incelemesi

Dogus Grubu biinyesindeki yeni medya platformu olan Puhu TV’de yayinlanan
Sahsiyet dizisi, calisma esasinda postmodern zaman ve mekan ekseninde incelenecek
olan bir dijital platform dizisidir. Dolayisiyla diziyi tanitmak, ¢alismanin ilerleyen

boliimiine hazirlik kapsaminda bilgi vermek gereklidir.

Sahsiyet; 17 Mart 2018 - 08 Haziran 2018 tarihleri arasinda Puhu TV’de
yayimlanan, Ay Yapim’in yapimciligin {stlendigi bir internet dizisidir. Dizinin
yonetmeni Onur Saylak, senaristi ise Hakan Giinday’dir. Dizi sug-gerilim
kategorisinde olup basrol oyunculart Haluk Bilginer (Agah Beyoglu), Cansu Dere
(Nevra Elmas), Metin Akdiilger (Ates Erbay), Sebnem Bozoklu (Zuhal Beyoglu),
Hiiseyin Avni Danyal (Cemil Havran)’dir. Tek sezonda toplam 12 béliim siirmiis olan

dizinin siiresi 60 dakikadir.

Sahsiyet dizisinin konusu soyledir: Adli katip memurlugundan emekli olan ve
Beyoglu’nda miinzevi bir yasam siiren Agah’a Alzheimer teshisi konulur. Bunun
lizerine Agah nasilsa her seyi unutacagi i¢in yillardir erteledigi bir cinayeti isleme
firsatinin eline gegtigini diislintir. Bu firsat sadece kendisinin degil, ayn1 zamanda

cinayet biiro amirliginde ¢alisan Nevra’nin da yagsamini degistirir.

Puhu TV’de yaymlanmasi ile seyirciyle bir araya gelmis ve iinii Tiirkiye
sinirlarint asmistir. Diziye yonelik yapilan olumlu elestirilerin yani sira, dizi basrol
oyuncusu Agah karakteriyle Bilginer’e 47. Uluslararast Emmy Odiillerinde yilin en iyi

erkek oyuncusu 6diiliinii de kazandirmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde Dijital Donemde zaman ve mekana ait literatiir
sunulmugtur. Bu literatiir 151ginda bu bolimde 2018 yilinda Puhu TV’de yayimlanan

Sahsiyet dizisi ele alinacak ve incelenecektir.

3.2.1.Dizinin Postmodern Cercevede Zaman Oriintiisii

Soyut kavramlar arasinda tarif edilmesi en zor kavramlardan biri olan zaman,
yasanilan diinyadaki siireglerin ilerlemesiyle birlikte kendini fark ettiren, duyu
organlariyla algilamanin miimkiin olmadig1 bir kavramdir. Zamana iliskin yapilacak

tanimlamalar zamanin objektif olarak tiim insanlik i¢in ilerleyen yoniinii, siibjektif
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olaraksa insan algisina seslenen yoniinii ifade etmektedir. Bilim zaman {izerine bir¢ok
calisma yapmis, ancak soyutluguyla 6n plana ¢ikan bu kavrama takvim, saat vb. 6l¢lim

cihazlarinin disinda tam olarak kimlik kazandirilamamastir.

Postmodernist goriis zamanin muglakligina inanmaktadir. Modernistler i¢in
zaman akip giden bir silire¢ iken, postmodernistler zamana kars1 ¢ok daha temkinli
yaklasmiglar ve mutlak zamana degil, goreli zamana inanmigslardir. Goreli zamanda
geemis, bugilin ve gelecek i¢ igedir. Dolayisiyla var olan an, aslinda bu {i¢ zamani da
igerisinde tasiyan bir biitiindiir. Zamam1 anlamaktan ¢ok, zamani bir ara¢ olarak
kullanmak, bireyin kendini arayigsinda zamanin akiskan yapisi igerisinde kaybolmak
hedeflenmistir. Bu nedenle zaman, postmodernistler i¢in kullanish bir sey degildir.
Zamandan bahsedilirken tek bir nokta ile bir yere isaret edilmez ve isabet edilmez.
Zaman her seyden evvel siirectir. Ancak bu siireci yagarken ne ge¢mis tam anlamiyla
tamamlanmis, ne de gelecek yerini bulabilmistir. Su an ise her birini i¢ine alan

kocaman bir dehliz gibidir.

Sanayi devrimiyle birlikte baslayan siire¢ insana dakik olmay1 6gretmistir.
Birey i¢in zaman 0l¢iilebilir, denetlenebilir ve planlanabilir olmustur. Nitekim hayatin
her alaninda baslayan makinelesme duygusu zamana da kazandirilmig ve zaman, tik-
toklar alarm vererek kendini hatirlatmaya baslamistir. Bu durum hayatin her alaninda
etkili oldugu gibi film ve dizilere de yansimistir. Modernist anlayisla ¢ekilen dizilerde
zamanin birbirinin devami olan fotograf kareleri 1s181inda ilerledigi goriilecektir. Bu
nedenle seyirci zamani ¢ok kolay bir sekilde algilamakta ve takip edebilmektedir. Oysa
postmodern doneme gelindiginde zaman heterojen bir yapiya biiriinmis, tim
Ogeleriyle birlikte karmasiklagsmistir. Dizi igeriklerinde olaylarin hangi zamanda
gectigi bilinmez, zamana dair ipuclart muglak sekilde verilmeye baslanir. Ornegin;
kahraman bir odadan defalarca girer. Seyirci kahramanin odadan ge¢miste mi yoksa
su an m1 gectigini, hatta gelecekten bir sahnede ge¢mis olabilecegini dahi sorgulamaya
baslar. Zaman, postmodern dizilerin igerisinde kendini unutturmaya c¢alisan bir 6ge

halini alir. Tam olarak unutulamamasi ise muglak sekilde sunulmasindan kaynaklidir.

Dijital medya platformlarinda yer alan ve postmodernist bakis agisiyla ele
alinan dizilerde zaman 6gesine ayrica deginmek gereklidir. Nitekim teknolojik devrim
dijital platformda zamanin yeniden kurgulanmasini saglamistir. Sartori (2004: 39-40)

internetin pratik islevi, eglence ve egitme islevi oldugunu sdyler. Internet giiniimiizde
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daha ¢ok eglence isleviyle kabul gormektedir. Cekilen birgok dizinin temel amaci da
insanlara eglenceli vakit gecirmelerine kaynak sunmaktir. internet bunu yaparken ayni
zamanda bireyin goreli zamanina hizmet eder. Herhangi bir isle mesgul olmayan
beyin, dizileri izlerken de adeta kendi zamanindan kopar. Bu kopus, ayn1 zamanda
zamanin da farkli algilanigina hizmet etmektedir. Postmodern bakis agisiyla ¢ekilen
birgok dizi, glinlimiizii konu edindiginde internetin goreli yani siibjektif zamanina,
diger bir ifadeyle teknolojik devrime ayak uydurur. Olaylar kendi igerisinde hizhi
sekilde ilerler. Normal hayatta senelere boliinerek yasanacak bir¢cok gelisme, kimi
zaman dizilerde bir veya iki bdliimde anlatilir. Dolayisiyla zaman muglaklasir ve

kendine has bir gergeklik kazanir.

Sahsiyet dizisi postmodern zaman anlayist ile kurgulanmig bir dizidir. Dizinin
ilk boliimiinde 2007 yilindan itibaren Mehmet Yurtgil adli eski agir ceza hakimini
6ldiirmek adina Agah Beyoglu’nun yaptig1 girisimler sahnelenir. Y1l 2018 oldugunda
Agah Bey’in bu cinayeti hala isleyemedigi, ancak Alzheimer oldugunda Mehmet
Yurtgil’le birlikte bir¢ok cinayeti isledigi gortiliir. 2007 yilindan 2018 yilina zamanda
sigrayiglarla birka¢ kare tlizerinden gosterilen bu boliimler oldukga kisa sekilde
ge¢mektedir. Oysa 2018 yilinda Agah Beyoglu’nun isledigi cinayetlerle gegen birkag
haftalik siire ise 12 boliime sigdirilmistir. Dolayisiyla Sakhsiyet’te zamanin goreli bir

sekilde aktigini soylemek miimkiindiir.

Emre (2006: 170) postmodernizmde zamanin modernizmden farkli olarak
belirlenebilir ve 6l¢iilebilir yapisini kaybettigini; daginik, belirsiz, birbirine girigik ve
anlamlandirilamaz bir yapida oldugunu sdyler. Bu nedenle zamana iligkin ¢izgisel bir
kronoloji ¢izmek miimkiin degildir. Postmodern metinlerde zaman si¢ramalari,
zamanda ileri geri gidisler ve atlamalar sik¢a yapilmaktadir. Temel amag izleyicide
zamanin Onemini kaybettirmek ve zamanin ikinci plana itilmesini saglamaktir.
Sahsiyet’te daha ¢ok keyfi zaman olarak yer alan bu sahneler seyircinin zaman algisini
daginik hale getirmektedir. Zaman unsuru seyirciyi olaylara karsi diistindiiriir.
Ornegin; Nevra’nin Reyhan’m siluetini hatirlamaya basladig1 sahneler tam anlamiyla
zamanin keyfi aktig1 sahnelerdir. Reyhan’in silueti ilk etapta gegmise mi gelecege mi
ait bilinmez. Dizinin son iki boliimiinde ancak olaylarin gegmise yonelik gelistigi

anlagilir.
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Sazyek (2002: 58) postmodern metinlerde zamanin belirlenemez zaman, keyfi
zaman ve dongiisel zaman olarak ii¢ sekilde seyrettigini belirtir. Sazyek’in bu
Ongoriisii 1s181nda kimi dijital donem i¢inde yer alan dizilerde de ayn1 sekilde zamanin
ilerledigi gozlemlenmektedir. Belirlenemez zaman, olaylarin baglangic ve bitisine dair
kesin ifadelerin kullanilamadig1 zaman siirecidir. Genellikle olay ve durumlara iligkin
sahnelerde bir takvim yapragi, saat veya ekranda belirtilen bir zaman gdstergesi
olmadiginda zamana iligkin bir baslangi¢ ve bitis araligi sunmak oldukga zordur. Keyfi
zaman, zamanda kronolojik bir uyum siralamasinin olmadigi, ge¢mis ve ileriye
yonelik sigramalarla olay ve durumlarin ne kadar bir siirede gergeklestigine iliskin
kesin sdylemlerde bulunulamayan zamandir. Dongiisel zaman ise diger iki zamandan
farkli olarak olaylarin basladigi noktada bittigini gdstermesiyle kismi kesinlik iceren,
ancak baglangic ve bitis asamalar1 arasindaki siirecin yasanmasi konusunda kesin
tahminlerde bulunulamayan bir zaman dilimidir. Dolayisiyla Sazyek’in belirttigi bu ii¢

zamanin da postmodernizmin belirsizlikleriyle donatildigini s6ylemek miimkiindiir.

Sahsiyet dizisinde postmodern zaman incelemesi yaparken referans alinan
siiflandirmada Sazyek’in (2002: 58) belirlenemez zaman, keyfi zaman ve dongiisel
zaman kategorizasyonu kullanilmistir. Bu siniflandirma tam anlamiyla postmodern
metin ve dizi incelemelerinde kullanilan ve dizi igerigine uygun bir smniflandirma
olmaktadir. Ancak bunun yaninda Saksiyet’te zamanin algilanabilir yoniine iliskin de
verilerin olmasi, siniflandirmaya ek olarak kurmaca yapi icerisindeki gercek zamanin

da incelenmesi gerekliligini ortaya koymustur.

3.2.1.1.Kurmaca Yapi Icerisindeki Ger¢cek Zaman

Sahsiyet dizisinde kurmaca yap1 icerisinde kesinliginden emin olunan tek
zaman diziden seyirciye yansiyan, hesaplanabilen ve tarihi seyir icerisinde kesinligine
emin olunan zaman olan diziye ait zamandir. Seyirci bu zaman dilimini disarindan
gozlemleyebilir ve hesaplayabilir. Ancak bunu dizinin igerisine dahil olmadan, ona

kurmaca bir eser olarak bakmasiyla bu hesaplama miimkiin olacaktir.

Sahsiyet dizisinde kurmaca yap1 icerisindeki gercek zaman dizi siiresi ve
izleyicinin diziyi izledigi zaman araligidir. Bu noktada dizinin internet platformunda

yayinlanmasi tekrar tekrar izlenmesini saglarken, ilk izlenme tarihleri ise 1-2-3.
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Boliimler i¢in 17 Mart 2018’de, 4-5-6. Boliimler i¢in 13 Nisan 2018’de, 7-8-9.
Boliimler i¢in 11 Mayis 2018°de, 10-11-12. Boliimler i¢in 8 Haziran 2018’dedir.

Dizinin yayin siiresi izleyicinin olaylar1 yasadigi zaman dilimidir. Burada
dizideki olaylarin yasandig siireden farkli olarak seyircinin olaylara dahil oldugu siire

g0z Oniine alinir. Tablo 3°de dizinin her boliimiindeki siire istatistigi sunulmustur.

Tablo 2: Sahsiyet Dizisinin Boliim Basi Siireleri

Dizi Béliimii Boliim Siiresi
Birinci Bolim 1 Saat 12 dk
Ikinci Bélim 1 Saat 3 dk 34 sn
Ucgiincii Boliim 52 dk 31 sn
Dordiincii Bolim 1 Saat 7 dk 49 sn
Besinci Boliim 1Saat 1 dk 58 sn
Altinc1 Bolim 57 dk 31 sn
Yedinci Boliim 1 Saat 29 sn
Sekizinci Boliim 1 Saat 4 dk 20 sn
Dokuzuncu Bolim 1 Saat 10 dk 47 sn
Onuncu Bolim 59 sk 41 sn

On birinci Bolim 1 Saat 11 dk 13 sn

On ikinci Bolim

1 Saat 36 dk 47 sn

Seyirci birinci boliimiin yayinlanmaya basladigr 17 Mart 2018 ile son bdliim
olan 12. boliimiin yaymlanmaya basladigi 8 Haziran 2018 tarihine degin olaylara
iliskin kendi tanikli zamanini yasar. Bu zaman da dizinin toplam yayinlanma siiresi

olarak 13 saat 3 dakikadir.

Dizideki anakronik zaman yapisina baglh olarak sondan baglayan anlatimla
birlikte dizideki hikayenin bir baslangic ve bitis siiresi vardir. Bitis siiresi Agah Beyin
Reyhan’in son intikamini aldiktan sonra yakalanarak huzur evine yerlestirildigi
sahnedir. Baslangi¢ siiresi ise olaylarin sebebi olan Reyhan’in yasadiklarinin

baslangict kadar ge¢mise dayanmaktadir. Bu noktada dizinin son bdliimiinde
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Nevra’nin hatirlamasiyla birlikte baslangic siiresinin Reyhan’in da arkadasi olan
Nevra’nin ¢ocukluk donemine, yani 1990’l1 yillarin ortalarina gittigi sdylenebilir.
Agah Beyin cinayetleri islemeye basladigi donem 2018 yilidir. Huzur evinde oldugu
tarih ise olaylardan yaklasik 9 ay sonrasina 2019’a rastlamaktadir. Bu noktada ana olay

Oykiislinlin zamani yaklasik 25 yillik bir siireyi kapsar.

Dizide kurmaca yap1 igerisinde postmodern anlatilarin bir 6zelligi olarak
zaman kimliksiz hale getirilmistir. Ancak kimi noktada sdylenmelidir ki Saksiyet dizisi
ayni zamanda tecaviiz, geng kizlarin kimligi ve bu noktadaki toplumsal sorunlara da
dikkat cektigi i¢cin 6zellikle son bdliimde zamana iliskin birgok detay sunulmustur.
Zamanin kimligini kaybettigi sahneler ise daha ¢ok Agah Beyin cinayetlerini isledigi
sahneler olarak on plana ¢ikmaktadir. Zamanin agiga vuruldugu sahneler seyircinin
dizinin mesajina ¢ekildigi sahnelerdir. Bu sahnelerdeki zamanin da oldukga abartili

sekilde kullanildigini goriiliir.

12 yasinda Kambura’da yasayan Reyhan iki sene boyunca neredeyse tiim koy
erkekleri (53 kisi) tarafindan tecaviize ugramistir. Henliz ergenlik doneminin basinda
olan Reyhan’in yasadiklart olduk¢a korkuncgtur. Yasadiklarindan sonra hamile kalan
Reyhan 1996 senesinde intihar etmistir. Intihar ettigi ddnemde Kambura’da adliye
memuru olan Agdh Bey, Reyhan’in giinliigiine ulasir. Okuduklarindan olduk¢a
etkilenen Agadh Bey, Reyhan’it hi¢ unutmaz. Kendisine Alzheimer teshisi
konuldugunda ise onu ve onun yasadiklarini zaten unutacagl ve sahsiyetini
kaybedecegini diislindiigii icin Reyhan’in katillerini aramaya ve oldiirmeye girisir.
Agéh Beyin cinayetleri islemeye basladig1 tarih 2018’dir. Reyhan’in 1996°ta intihari,

intikaminin ise 2018 yilinda alinmaya baglamasi aradaki gecen siire 22 yildir.

Sahsiyet’te ger¢ek zamana iliskin deliller dizinin ilk ve son béliimlerinde
sunulmustur. Dizinin ilk boliimiinde 6zellikle Agah Beyin eski agir ceza hakimi
Mehmet Yurtgil’i ¢esitli yillarda takip ettigi goriiliir. Agah Bey 2007 yilindan itibaren
gerek Mehmet Yurtgil’in is ¢ikisinda onun yan arabasinda, gerek Mehmet Yurtgil
denizin ortasinda balik tutarken daima onu takip eder. Bu takipler 11 sene siirer. Agah
Beyin emekli olmasiyla birlikte baslayan takiplerin siirecinde onun cinayeti uzun bir

zamandir planladig1 goriiliir. Cinayeti islemesi ise 2018 yilinda gerceklesmistir.

Dizinin son boliimiinde de zamana iliskin birgok detay doludur. Bu detaylar

ozellikle ileri sicrama (flashforward) yontemi ile dizide gosterilir. Ates Arbay
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Nevra’nin gozlerinin dniinde arabasia konulan bomba sebebiyle 6liir. Ardindan “1
hafta sonra” yazisi ¢ikar ve Nevra’nin iginden istifa ederek evde oturdugu goriiliir. Bir
sonraki zamanda atlama ise Agah Bey ve Nevra’nin Cemil Havran’la yiizlestikleri
heniiz tamamlanmamis akvaryumda bulustuklar1 son goriintiilerinden sonra ortaya
cikar. Agah Bey veya Nevra oldugu bilinmeden biri Cemil Havran’t vurmustur. Agah
bey Alzheimer oldugu i¢in Nevra’nin babasi ile ayn1 hastaneye yerlestirilmistir ve
Nevra onlar1 gormeye gelmistir. Bu iki sahne arasindaki siire ekranda “1 yil sonra”
olarak belirtilir. Nevra’nin Ates adinda bir bebegi olmus, babasini ve Agah Beyi
hastanede ziyarete gelmistir. Tiim bu detaylar olaylar arasinda baglanti kurmaya

yardimci olmaktadir

3.2.1.2.Belirlenemez Zaman

Postmodern metinlerde ve dizilerde zaman ¢ogunlukla belirsizlikler iizerine
kuruludur. Modern diinyanin dakik yapisina kiyasla postmodern diinyada zaman
ikinci, hatta iiiincii plana itilmistir. Insan ve yasam zamandan soyutlanmis, zamanin
kiskacina hapsedilmekten kurtulmustur. Artik zamani bir saatle 6lgmek miimkiin
degildir. Anlatilan olay ve durum zamandan bagimsiz bir karmasiklik icerisinde

ilerler. Boylece zaman da diger tiim unsurlar gibi sorgulanir hale gelmistir.

Sahsiyet dizisinde c¢izgisel olmayan, anakronik bir zaman yapilanmasi
bulunmaktadir. Dizide olaylarin seyirciye gosterilmeye basladigi sahneler sonug-
sebep iliskisi icerisinde gosterildigi i¢in aslinda sonug olarak sunulan boliimler Agah
Beye odakli iken, olaylarin yasanma sebebi dogrudan dizide daha Onemsiz gibi
goriilebilecek olan, sadece son birkac¢ boliimde goriilen Reyhan’a aittir. Seyirci diziyi
ilk i1zlemeye basladiginda her seyi Agéh Bey ile iligkilendirilebilir. Postmodern
metinlerin en Onemli yaniltmacalar1 da budur. Aslinda goriinen gerceklik dahi

gizlenmistir.

Agah Bey cinayetleri 2018 yilinda iglemeye baglar. Ancak cinayetleri tek tek
isledigi siireler bilinmez. Seyirci cesedin bulunmasiyla birlikte bu siireye iliskin
tahminlerde bulunabilir. Agah Beyin dldiirecegi kisileri buldugu, cinayete hazirlandig
stireler de birer muamma gibidir. Cinayet ve cinayet sonras1 yasanan olaylar odakli bir

isleyis s6z konusudur. 60’1 yaglarindaki Agah Beyin cinayete ne sekilde hazirlandig
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ise detayl sekilde sunulmaz. Bu durum dijital platformlardaki dizi siireleriyle iligkili
oldugu gibi, diziyi gereksiz detaylardan arindirmakla ve izleyiciyi olaya odaklamakla

da ilgilidir. Seyirciye net olarak sunulan zaman, verilen tarihlerle ilgilidir.

Dizide belirlenemez zamanla iliskili olarak mevsimlerin, aylarin ve giinlerin
kesin olarak belirlenemedigini de sdylemek gereklidir. Agah Bey dizinin posterinde
de yer aldig1 lizere sik sik lizerine yakasi kiirklii kabanini giyer. Bu durum kis oldugunu
akillara getirse de kimi zaman da ceketle disar1 ¢iktig1r goriiliir. Dolayistyla dizide
kahramanlarin sadece cinayetlerle ilgili olarak sunulmasi, zamanin mevsimsel akigini

veya ay-giinlerin de kestirilmesine engel olur.

Belirlenemez zaman olay ve durumlara tekdiize bir boyut da katmaktadir. Her
ne kadar postmodern anlatilarda seyircinin zamani sorgulamasi saglansa da olaylar
sadece cinayet noktasinda bir araya gelmektedir. Seyirci Agah Beyi, Nevra’y1 ve
digerlerini daima cinayetle ilgili zamanlarda goriir. Diger zamanlarda kahraman

yasamiyor gibidir.

3.2.1.3.Keyfi Zaman

Keyfi zaman, olay ve durumlar sunulurken herhangi bir kronolojik bakis
acisinin olmadigl zaman dilimidir. Keyfi zamanin en 6nemli 6zelligi olaylarda zaman
acisindan sigramalar yasatmasi; geriye doniis (flashback) ve ileri sigrama
(flashforward) yonteminin sikc¢a kullanilmasidir. Sahsiyet postmodern bir dizi oldugu
i¢in keyfi zamana iliskin oldukga zengin bir yapilanmaya sahiptir. Ozellikle olayin
¢ikis noktas1 olan Reyhan’in hayatina iligkin sahneler geriye doniis yontemiyle sik stk

sunulmustur.

Sahsiyet’in ilk boliimiinde 2007 yilindan itibaren Agah Beyin Mehmet
Yurtgil’i o6ldliirmeye cabaladigi sahneler verilir. Cesitli yillarda tekrar eden bu
sahnelerin sonunda 2018 yilina dogru ileri akis s6z konusudur. Ancak ge¢misteki bir
olaym intikami sebebiyle gerceklesen cinayetler oldugu i¢in geriye doniis yontemine
daha sik yer verilir. Son béliimlerde Nevra’nin unuttugu ge¢misini hatirlamasi, Agah
Beyin 6zellikle Reyhan’in giinliiglinii okurken ge¢mise donmesi geriye doniis teknigi

sayesindedir. Bu sahnelerde zaman keyfi sekilde ilerler. Olayin dizide seyirciye tekrar
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hatirlatilmasi, cinayet amaglarina vurgu yapilmasi adina zaman kini canli tutacak bir

arag haline gelir.

Ileri sigrama teknigi ise bilhassa son boliimde kullanilmustir. Cinayetlerin birer
soru isareti halini almasiyla beraber emniyet karismistir. Tolga Baskomiser
gorevinden uzaklastirilmig, Nevra Ates’in 6liimiiyle birlikte istifa etmistir. Firuz yeni
baskomiser olmustur. Tiim bu olaylarin gercek hayattaki olus siliresinin dizide
yansitilmast miimkiin olmadigi i¢in ileri sigrama teknigiyle cinayetlerin ¢oziilme
asamasina gec¢ilmistir. Keyfi zaman 6zellikle olaylara mantikli bir bag katmasi adina
kullanilmistir. Bununla birlikte seyircilere sorgulayici bir yapilanma sundugu da
sOylenmelidir. Son boliimde Nevra’nin kucaginda bebegiyle hastaneye babasi ve Agah
beyi gébrmeye gelmesi olaylarin iizerinden gegen bir sene sonrasini gosterir. Bu siirecte
Nevra’nin bebegi olmustur. Ancak seyirci bu bir senelik keyfi zaman aralifinda
Nevra’nin yasamindaki degisimleri gérmedigi i¢in ancak akil yiirlitmelerle boslugu
doldurabilir. “Nevra’nin Ates adindaki babasi kimdir?”, “Ates Arbay m1 yoksa bir
baskas1 m1?” gibi sorular keyfi zamanin bir sonucu olarak olaylar sekillendirmekte,

dizinin postmodern anlatisinda birgok cevabin havada kalmasina neden olmaktadir.

3.2.1.4.Dongiisel Zaman

Dongiisel zaman, arkaik donem insaninin dogay: incelemesiyle birlikte akil
yiiriitmeleriyle ortaya ¢ikan zaman tiiriidiir. Doga incelemesinde giinesin her sabah
dogmasi ve her aksam batmasi, giinesin batisiyla ay’in semada goriinmesi insanogluna
zamanin birbiri ardinda ilerleyen bir dongiiye sahip oldugu fikrini getirmistir. Ona gore
zaman yenilenen bir siirecten ibarettir. Doga zaman taklit etmekte, dolayisiyla zamani
da var etmektedir. Iste bu anlayis topraga diisen yagmurun iiriin mahsuliine yardimeci
olmasi ve doganin daima bu devinimi siirdiirmesi ile anlam kazanmis, insan da zamani
bu anlam sinir1 igerisine dahil etmistir. Dongiisel zaman anlayisinin en 6nemli 6zelligi
her seyin bir sonu olmadig: fikridir. Bu zaman anlayisinda her sey degisir ve doniisiir,

baslayip bitme yoktur. Aksam batan giines, yarin tekrar dogacaktir.

Sahsiyet dizisinde dongiisel zaman unsuru 6zellikle kiz ¢ocuklarinin kaderi
noktasinda kendini gostermistir. Reyhan, Kambura’da 2 sene boyunca 53 kisinin

tecaviiziine ugramis ve ardindan 1996 senesinde intihar etmistir. Ugradig1 tecaviiz
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sonrasi her seyi anlattig1 tek kisi glinliiglidiir. Reyhan adeta dilsiz kalmigtir. Olaylar
yakin arkadasi Nevra’ya anlatmak istediginde ise Nevra’nin da bagina benzer bir olay
gelmis, Cemil’in tecaviiziine ugramistir. Yasadigi travmadan sonra ise uzun yillar
hafizasinin bir kismini yitirmistir. Ancak yillar sonra Nevra, Agah Beyin de yardimiyla
hem Reyhan’in hem de kendinin intikamini alarak her seyi hatirlamaya baglamistir.
Bir nevi intikam kiz cocuklarinin yeniden yasama donmesine bir vesile olmustur. Ayni
durum 2018 senesine gelindiginde dongiisel sekilde Deva’nin kiz arkadasi Siiveyda’da
gorilmektedir. Stiveyda konusamamaktadir. Ancak bu durumun nedeni bilinmez. Son
boliimde Siiveyda Mebrure Apartmani’nin girisindeki Darphane’de verilen partide
kendisine “orospu” diyen ¢ocugu vurur ve bir anda konusmaya baslar. ilk ciimlesi ise
“ben orospu degilim” olur. Bir nevi intikamini alarak tekrar iyilesir. Dizide kiz

cocuklariin yasadigi bu durum dongiisel zaman ¢ercevesinde sunulmustur.

3.2.2.Dizinin Postmodern Cercevede Mekan Oriintiisii

Mekan, kevn kelimesinden tiireyen, var olanlarin iginde yer aldig1 sonsuz yer
olarak tanimlanmaktadir (Cevizci, 1997: 468). Mekanin en 6nemli 6zelligi birgok seyi
bir arada barindiran hacimli bir yapiya sahip olmasi, dolayisiyla somut bir varligi
olmasidir. Bu somutluk 6zellikle Sosyal Bilimler alaninda yapilan incelemelerde
onemini kazanirken, mekéana iligskin yapilan felsefi degerlendirmelerde ise elbette ki
mekana sadece somut bir bakis acist getirilmemis, mekan tiim yonleriyle, hatta
imkanlilik derecesiyle dahi ele alinmistir. Ornegin; Parmenides mekdnin mutlak bir
yokluk oldugunu sdyler ve mekana iliskin somut bir varlik ortaya koymayi reddeder.
Bunun en 6nemli sebebi mekanin smirlandirilamayacagi hususuna dayanmaktadir.
Ona gore mekan uzayda yer kaplayan bir sonsuzluk oldugu icin, dolayisiyla kendisi
de sonsuzluga tabii olan bir seydir. Bu nedenle onunla ilgili somut bir veri ortaya

koymak da imkansizdir.

Mekana iligkin bir 6nceki boliimde ele alinan literatiirde de goriildigi tlizere
modern zamanda ve postmodern zamanda mekan birbirinden oldukga farkli sekilde
ele alinmistir. Modern diinyanin mekana, birey — mekan ve toplum - mekan iliskisine
verdigi anlam, postmodern donemde degismis, mekanin insan yasaminda degisen
anlami, dolayisiyla sinemaya da yansimistir. Modern diinyanin her seyi neden-sonug

icerisinde sunma kaygisiyla insanla biitiinlesen bir mekan anlayis1 sinemaya
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yansimustir. insan mekanin bir pargasi, mekan da insanin tamamlayicisidir. Bu nedenle
anlatilan her olayda replikler gibi mekan da dile gelir ve konusmaya baslar. Hiiziinlii
bir sahnede arka planda duygusal bir miizik calar, ortam los 1sikla dolar, tablolar ve
etraftaki aksesuar tiim dinginligiyle izleyiciye sunulur. Adeta kahramanin duygular
esyalar lizerinden tekrar seyirciye aktarilir. Tam tersi sekilde mutluluk dolu bir
sahnede ise canli renkler kullanilir, mekanda sonsuz bir aydinlik ve parlaklik hakim
olur. Kahramanin i¢ diinyast gibi mekanin aydinlanmasi, olaylarin mekanla
biitiinlesmesiyle seyirciye sunulur. Dolayisiyla seyirciyi ig¢ine alan, her seyin uyum
icinde oldugu bir yapilanma mevcut hale gelir. Modern sinemada mekanin bu
yapilandirilisi postmodern sinemada kirilmig, modern mekanlarin aksine postmodern
mekanlar olay, karakter, miizik ve daha bir¢ok 6ge arasindaki uyumu kirmistir.
Postmodern diinya rahatsizliklarin dile geldigi bir yerdir. Bu nedenle uyumdan ¢ok
uyumsuzluk, varliktan ¢ok yokluk, tekinsizlik tizerine kurulu bir alandir. Postmodern
mekanlarin ontolojik rahatsizliklar1 vardir. Bu noktada ne karakter ne de diger 6gelerle
uyum i¢inde olmasi beklenemez. O, uyumsuzluktan beslenmektedir. Bu nedenle
postmodern sinemada sik sik izleyici karakterin nerede oldugunu, neden orada
oldugunu, boyle bir mekanin olup olmadigini sorgular. Mekan anlamsizliklar tizerine

kuruludur.

Dijitallesmenin yayginlasmasiyla birlikte postmodern sinemanin bakis agisi
dizilere ve televizyon igeriklerine de yansmmistir. Internetin zaman — mekan ayirt
etmeksizin tiim diinyada erisilebilir olma giicii igeriklerin yeniden diizenlenmesine ve
anlat1 olanaklari icerisinde yer edinmesine de imkan vermistir. Bu noktada yayginlagan
dijital platformlarda ¢ekilen dizilerden biri olan Sahsiyet dizisinde mekanlarin
postmodernizmin yapitaglarina uygun kurgulandigini séylemek miimkiindiir. Bu tez
calismasinin ikinci boliimiinde de sunulan anlamsizlik, yabancilasma vb. yapitaslari
dizinin kurgusunda adeta ete kemige biirlinmiistiir. Dizide kullanilan mekanlar adeta

postmodern birer metafor niteligi kazanmistir.

Sahsiyet dizisinde kullanilan mekanlara postmodernist bakis acisiyla genel
olarak bakildiginda mekanin hayal-ger¢ek olmasi, mekanin diizeni, mekanin iginde
kurdugu yapilanma ile iligkisi gibi bir¢ok konu kendi icerisinde sorgulanmakta ve
zitliklar bir arada tutan bir biitiinliik olugsturmaktadir. Sahsiyet’in en 6nemli mekan,
dizideki cinayetlere de yon veren Kambura’dir. Ad1 ile miisemma sekilde bir kambur

gibi gbze batan bu mekan, igerisindeki insanlar ve diizenle beraber aslinda kétiiliikler
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yuvasidir. Burada yasayan kisilerin mekanla olan iligkisi bir ¢esit varolussal
sorumluluk {izerine kuruludur. Nietzsche kotiligii iyilik goriiniimlerinin igine
dagitilmis olarak goriir ve iyiligin i¢inde bozulmus ve goriinmez olmus olarak
yorumlar. Icerisinde etnik farkliliklara hosgorii gdsterilmeyen, riisvet ve harac alan
cetelerin bulundugu, insanlarin gériinmez sekilde siniflara ayrildigi bu yer postmodern
insanin kendini aradig1 bir girdap, ¢ikmaz sokak gibi, tipki Nietzsche’nin tanimladig:
kotiiliiglin mekan1 olmustur dizinin anlatis1 iginde. Gergek hayatta boyle bir mekanin
olmamasi ise tiim yasananlarin hayal mi yoksa gercek mi oldugunu seyirciye tekrar
tekrar sorgulatmaktadir. Ustelik sadece Kambura degil, diger biitiin mekanlar aym
sorgulatmayi saglayici sekilde kurgulanmistir. Agah Beyoglu’nun soyadina miisemma
yasadigr Beyoglu semti de bu mekéanlardan biridir. Birinci boliimde Agéh Beyin
sOyledigi “Benim soyadim Beyoglu, bunlar gitsin” ciimleleri 60 yaslarinda, olduk¢a
nostaljik bir karakter portesi ¢izen Agdh Beyin kendine tezat bir yasam siirdiigii
Beyoglu’nu da mekan olarak seyirciye sorgulatir. Tiirk sanat miizigi dinlemeyi seven
Agah Bey, kimi zaman Beyoglu’ndaki evinin altinda yer alan gece kuliibiine gidip bira
icmekten, kimi zamansa ayni gece kuliibiinlii kamera goziinden gérmeyen izleyici
mekanin yoklugunu fark eder ¢iinkii Agah Bey, tam da gece kuliibiiniin oldugu ayni
bina igerisinde cinayet isler. Bu durum seyirciye mekanin var olup olmadigini, neye

ve niye hizmet ettigini de sorgulatacak durumlar1 ortaya ¢ikarir.

Sahsiyet dizinde kullanilan mekanlar; Kambura, Mebrure Apartmani, Agah
Beyoglu’nun Daireleri, Agadh Beyoglu'nun Evi (10.Numara), Agdh Beyoglu’nun
Banyosu (10 Numarali Dairenin Banyosu), Agah Beyoglu’nun 8 Numarali Dairesi,
Beyoglu, Emniyet Midiirligi, Giirkan Beyin Klinigi, Ates Arbay’in Evi, Nevra’nin
Annesinin Kambura’daki Evi, Ardichan Adliye Binasi, Koépek Oldiiren insaati,
Mehmet Yurtgil’in Evi, Ugurum Kenari, Giilhane Park ve Issiz Orman Yolu

basliklarinda ele alinmistir ve incelenmistir.

3.2.2.1.Kambura

Sahsiyet dizisinde Agah Beyoglu tarafindan sik sik dile getirilen yerlerden biri
Kambura’dir. Kambura, Agah’in ge¢miste adliye memurlugu gorevini yaptigi
yerlerden biridir. Yillar sonra Beyoglu’nda miinzevi bir yasama adim atan Agah,

Oldiirecegi kisilerin dosyalarini1 da buradaki Kambura Adliyesi’nden toplamistir.
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Kambura ile Agah Beyoglu’nun iliskisini incelemeden 6nce, Kambura gibi bir
mekanin varligi sorgulanmali, varsa dizide neden bu bdlgenin kullanildig: iizerine
diistiniilmelidir. Dizide Kambura olarak gosterilen mekan Bursa’nin Niliifer il¢esine
Golyaz1 beldesidir. Dogal giizellikleriyle 6n plana ¢ikan bir kasabadir. Dolayisiyla
dizide bahsedildigi gibi Kambura adinda bir mekan aslinda Tiirkiye sinirlar1 igerisinde
yoktur. Kambura hayali bir mekandir. Hatta Agah’in buraya giderken degistirdigi
plakaya 96 yazmasi, Tiirkiye’nin 81 ili oldugu g6z 6niine alindiginda bahsedilen yerin
de hayali oldugunu kanitlamaktadir. Agah Bey’in Oldiirecegi kisileri sectigi, yani

cinayetlerine yon veren bir yer olarak neden Kambura se¢ilmistir?

Postmodern donemde mekéan da insan benligi gibi parcalanmstir. insanin
kendi benligini kaybettigi, kendini ve varligini sorguladigi bu donemde, varliga konu
olan kisinin bulundugu mekan da sorgulanmaktadir. Bir mekan, hatta bir diinya var
midir? Insan neden bu diinyadadir? Diinya mekan midir? gibi bircok soru vardir.
Sorulan sorulara kesin bir yanit vermek ise neredeyse olanaksizdir. Jameson un asiri
uzam olarak adlandirdig1 sekilde postmodern siiregte mekana iligkin anlama ve
algilama durumu ortadan kalkmistir. Dolayisiyla verilen yanitlarin da gercekligi

sorgulanir olacaktir.

Dizide 65 yasina gelmis Agah Beyoglu’nun pargalanmis benligi mekanlara
sinmistir. Bu mekanlardan biri de Kambura’dir. Tipki Agah’in isledigi cinayetlere
iliskin somut nedenler ortaya ¢ikarilamadigi gibi (Alzheimer olacak olmasi disinda)
cinayetlerinin hedeflerini ni¢in Kambura’dan segtigine iliskin de somut nedenler
ortaya koyulamaz. Agih’in belki Kambura’da calistigi donemde yasadiklari, belki is
yasaminda gordiikleri, belki de baska baska nedenler onu maktullerini buradan

se¢cmeye yonlendirir.

Agah Beyoglu, Sahsiyet’te modern zamanlarin Don Kisot’u gibidir.® Her ne
kadar Don Kisot zenginden alip fakire verme davranisiyla 6n plana ¢iksa da Agah ise
bunu sugsuzun hakkini sugludan ¢ikarma ve adalet dagitma ile gergeklestirir.

Nietzsche’nin “en biiylik kotiiliik, en biiyiik i1yilik i¢in gereklidir” sozilinii Agah beyin

% Ispanyol romanct Miguel de Cervantes’in kaleme aldigi Don Kisot romani 1605 ve 1615°te El
ingenioso hidalgo Don Quijote de La Mancha (Marifetli ayan Don Kisot de La Manga) ve Segunda
parte del ingenioso caballero Don Quijote de La Mancha (Marifetli sovalye Don Kisot de La Manga'nin
ikinci boliimii) olmak tizere iki boliim halinde yayimlanmistir. Modern Romanin temeli sayilan Don
Kisot 6zellikle zenginden alip fakire verme 6zelligindeki adalet duygusu ile —bu tezde- Agah Bey ile
iligki kurularak anlatilmistir.

92



bu eylemleri ile iligkilendirmek miimkiindiir. Bunu en ¢ok ii¢lincli boliimde tamirci
Tufan’1 eve kapatip onun 6ldiirdiigii karisinin intikamini almasiyla goriiriiz. Adliyeden
topladigi oldiiriilen kadin fotograflarin1 duvara yansitan Agah, elleri kelepceli Tufan’1
bu goriintiileri izlemesi i¢in orada birakir. Tufan bir siire sonra —belki vicdan azabiyla
belki de o an yasadiklartyla- aglamaya baslar. Agah’in Tufan nezdinde cezalandirmaya

basladig1 bir toplum vardir ve bu toplumun hayali kenti de dncelikle Kambura’dir.

Nicin Kambura gibi hayali bir kent se¢ilmistir? Agah Bey’in cinayetlerine
konu olan ve birgok olayin yasandigi Kambura yerine Istanbul, Bursa veya baska bir
il secilemez miydi? Bu sorunun yaniti elbette diziyi bastan sona izledigimizde, yer yer
Kambura’da gegen olaylara vakif oldugumuzda yanit1 verilebilecek bir sorudur. Ancak
yine de her ne kadar bir yanit arayisi olsa da Agah Bey’in yasamina ve duygularina
iligkin tam anlamiyla bir kavrayista bulunamamasi da bu sorunun yine tam anlamiyla

yanitlanmasinin 6niine gegecektir.

Kambura’ya bir biitiin olarak bakildiginda en dikkat ¢ceken husus buranin bir
kotiiliikler sehri olmasidir. Dostoyevski'nin Karamazov Kardegler'inden lvan, , "Tanri
olmazsa, her seye izin vardir” diyerek insan dogasindaki igsel kotiiliigiin, ancak dissal
faktorler sayesinde bastirilabilir, kontrol altinda tutulabilir oldugunu belirtir. Kambura
Ivan’in deyimiyle Tanr1’nin ugramadig: bir yerdir. Kambura’nin sahibi konumundaki
Cemil Havran’in bagh basina kapitalizmi simgelemesi, Kambura esnafinin fagist ve
yikicr serseri gruptan olusmasi, bdlgede 1ss1z, tenha ve tekinsiz bir yasamin olmasi,
ayn1 zamanda bolge Adliyesi nezdinde hukukun yanlis islemesi gibi olaylarin odak
noktasinda Kambura vardir. Bir¢ok kotiiliiglin yasandigi bu yerde bir donem gorev
yapan Agah Bey, adeta buraya yollanmis bir kurtarici, bir Isa konumundadir. Onun
Isa’dan tek farki bolge insanma 6giit vermektense artik kurtarilamayacak durumda

olan bu yerin intikamini almak ve oray1 kotii insanlardan temizlemektir.

Postmodernist ahlak bireysellikler zemini iizerine oturtulmus, ortak norm ve
degerlere dayanmayan bir ahlak yapisini temsil eder. Tiim toplumu ilgilendirecek ve
kiilt sayilabilecek degerler zinciri yoktur. Anlam arayisi icerisinde olan insanin
kendine 6zgii bireysel bir ahlaki vardir ve bu ahlakin 1yi veya kotii, dogru veya yanlis
oldugunu degerlendirecek kisi yine insan oldugu i¢in ahlaka iliskin bir kesinlikten s6z
edilemez. Modernizmin neden-sonug bagi igerisinde olusturdugu ahlak topluma dair

kesin ve dogru ¢ikarimlar vermedigi i¢in reddedilmistir. Modernist yasalar bir insan1
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Oldiiren bir baska insani “kotii” ilan ederken, aslinda oldiirme sebebi iizerine
yogunlagsmamis, dolayisiyla bireyi etiketleme yolu gilitmiistiir. Postmodernist bakis
acis1 ise adalet terazisinde bireyi bu noktada kurban olarak gordiigii i¢in genel ahlak

yasalarini1 reddetmistir (Tiirkbag, 2003: 176).

Postmodernist ahlak c¢ergevesinde Kambura’ya bakildiginda bireysel ahlak
yasalarinin hakim oldugu kendi icinde disa kapali bir mekan dikkat ¢cekmektedir.
Kambura bireysel ahlakin temellendirdigi, dis diinya ve genel yasalarin hakim
olmadig1 bir yerdir. Kambura’da herkes kendi adaletini kendisi saglamaktadir. Bu
durumun en Onemli 6rnegi dizide Agah Beyin de cinayetlerine yon veren
Kambura’daki bos arazide konumlandirilmis yanmis evdir. Dizide besinci boliimden
itibaren varlig1 6grenilen yanmis evi Nevra tesadiifen bulur. Bir gece annesinin evine
Kambura’ya geldiginde birinin siluetini goriir. Daha sonra adimin Ufuk oldugunu
ogrendigimiz bu kisiyi kovalayarak yanmis evi bulur. Sonraki giinlerde yanmis ev
tizerine hem tivey babas1 Selim Bey’den hem de etraftan duyduklariyla bir arastirmaya
girer. Bu evde yillar 6nce ¢ingenelerin oturdugunu, o ¢ingenelerden biri olan Tayyar
Kaymak’in Ufuk’un sevdigi kiza tecaviiz ettigini, bunu duyan mahallelinin de evin
etrafina toplandigini, Ufuk’un evi yaktigin1 ve kimsenin de bu duruma miidahale
etmedigini 6grenir. Tiim bu olaylar aslinda Kambura’da kendi igerisinde orgiitlenen,
disa kapal1 bir adalet anlayis1 oldugunu da gostermektedir. Nitekim bu olaydan sonra
evi yaktig1 diisiiniilen Ufuk’a akli dengesini yitirdigine dair sahte bir rapor yazilmis,
mabhalleliden kimse ise suga dair bir bilgi vermemis ve olay kapanmistir. Olayda yanan

evde Olen aile ve ¢ocuklarin hesabi sorulmamastir.

Postmodern sanatta uyumsuzluk, tekinsizlik ve hayal giiclinlin sonsuz
kullanimi mevcuttur. Sahsiyet’in yanmis evi Kambura’da ormanin ortasinda
konumlandirilmistir. Bu ev adeta konumuyla birlikte diger evlerden ayrik,
yabancilastirilmis ve 6tekilestirilmistir. Evin yanmadan evvelki hali diistintildiigiinde
neden orman igerisinde oldugu, diger evlerle bitisik olmadig1 veya mahalle igerisinde
olmadig1 hi¢ sorgulanmaz. Ormanin tekinsizligi, 1ss1zlig1 ve gizemi bu eve sinmistir.
Evde yasayan ailenin diger Kamburalilardan uzak yasamasi sanki evle birlikte bu
ailenin kaderine yiiklenmis gibidir. Dizinin 6. bdliimiinde Nevra bu eve aragtirma
yapmaya geldiginde Ufuk ile karsilagir. Ufuk, Nevra’ya evi kendisinin yaktigin1 ancak
ona kimsenin inanmadigini sdyler. Bunun lizerine Ufuk’un hikayesini arastiran Nevra

cinayetin de bu ev ile iliski olabilecegi lizerinde durur. Bu gizemli ev, kendisini yakan
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Ufuk’un da ayn1 zamanda mezari olur. Ufuk 6. bdliimiin sonunda polisten kacarak bu
eve gider. Agah Bey de ayn1 zamanda bu evin 6niine Ufuk’u dldiirmeye gelmistir.
Ancak Ufuk, ona gerek kalmadan kendisini evin penceresine asar. Kambura’nin
kendine has adalet sisteminde evi yakan kisi yine o evde 6lmiis, ge¢ gelen adalet

tamamlanmaistir.

Kambura’da yanan evin tek sorumlusu Ufuk gibi goriinse de kendi icinde
cetelesmis Kambura halki, Agir ceza hakimi Mehmet Yurtgil, Kambura’ya her seyini
borglu oldugunu sik sik dile getiren Cemil Havran da suglular arasindadir. Ozellikle
bu kisiler sahip olduklar1 giicle birlikte Kambura’y1 kendilerine gore yonetmekte ve
olaylarda kisisel bir adalet sistemi uygulamaktadirlar. Kambura sadece igerisinde
farkli insanlarin yasadig1 bir mekan degil, farkli adalet sisteminin de oldugu bir yer

haline gelir.

Kambura’yr Kambura yapan en Onemli sey icerisinde yasayan halktir.
Kambura’ya sahip ¢ikan bu halk her ne kadar bir cemaat gibi goriilse de aslinda yapay
ve zoraki bir cemaatten soz edilir. Ciinkii Kambura halkinin kurdugu cemaat tam
anlamiyla homojen bir iliski barindirmaz. Konuyu daha detayli aktarmak adina tez
calismasinin ikinci boliimiinde de yer verilen Tonnies’in gemeinschaft (cemaat) ve
gesellschaft (cemiyet) kavramlari iizerinden gitmek temellendirmek gereklidir.
Tonnies’in dogal iliskilerin bir {irlinii olarak heniiz sanayilesmemis ve daha ¢ok kirsal
kesimde goriilen iliskileri tanimladig1 cemaat insanlarin organik iliskilerle bir arada
kalma duygusuna hitap eder. Cemaatte ¢ikar iliskileri yoktur. Insanlar birbiriyle
akrabalik, hisim ve dost iliskileriyle bir arada yasamakta ve dogal olarak birlikte
hareket etmektedir. Aidiyet gilidiisiiniin yiiksek oldugu ve baris ortaminin hakim
oldugu cemaatler toplumun saf bolimi temsil etmektedir. Cemiyetler ise
cemaatlerden farkli olarak heterojen iliskilere dayanan, bu iliskilerin temelini ise
endiistrilesmeyle birlikte kentlere gogle sekillendiren sosyal gruplari ifade eder.
Kambura herkesin birbirine yardimer oldugu, insanlarin aralarindaki bagin giiglii
goriindiigii, hatta var olan toplumsal bir sorunda birlikte hareket edilen bir yer olarak
gosterilir. En bariz 6rnek olarak Tayyar Kaymak’in tecaviiz olayinda hep beraber
ilgenin toplanarak onun evini yapmasi olayr ornek sunulabilir. Ancak arka planda
cemaat olarak goriinen Kambura’da gizli ¢eteler, olaylarin arka planini 6rtbas eden

yiiksek mevkideki kisiler, bireysel ¢ikarlar gozler oniine serilir. Kambura halkinin bir
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arada hareket etme sebeplerinin dogal giidiilerden cok bireysel ¢ikarlar oldugu

asikardir.

3.2.2.2.Mebrure Apartmani

Agah Beyoglu'nun Beyoglu’nda yasadigi ve sahibi oldugu apartman, Mebrure
Apartmani’dir. Mebrure Apartmani’na adini veren kisi Agah’in 10 sene evvel dlen esi
Mebrure Hanim’dir. Apartman da aslinda Mebrure Hanimin 6liimiiyle birlikte Agah’a
kalmistir. Dizinin tiglincii boliimiinde Agah’in kiz1 Zuhal’1n teyzesi ile konugsmasinda
bu detay ortaya ¢ikmaktadir. Ancak dordiincii boliimde sabah kahvaltisinda Agah,
Zuhal ve Deva bir aradayken Agah, kizin1 yetistirmek icin dairelerden ¢ogunu
sattiklarini ve ellerinde yalnizca 8 numara ile kendi oturduklari 10 numarali dairenin

kaldigin1 sdylemistir.

Mebrure Apartmani’nmi detayli olarak incelemeden evvel apartmana ismini
veren Mebrure kelimesine deginmek yerinde olacaktir. Arapca bir kelime olan
Mebrure hayirli, begenilmis, makbul anlamlarma gelmektedir. Apartmana ismini
veren bu kelimeye tezat sekilde apartman bir¢cok ugursuzlugun yasandigi, tekin
olmayan bir mekandir. Igerisinde cinayet islendigi (Tufan’1n asansdrde ldiiriilmesi),
Agéh Bey’in bir¢ok cinayet planini tasarladigi bu mekan aslinda ismiyle taban tabana
zittir. Igerisinde ne hayirli olaylar olmus, ne de makbul durumlar yasanmistir. Mekana
verilen ismin igerisindeki olaylarla uyumsuzlugu da postmodern mekanlarin
ozelligiyle iligkilidir. Par¢alanmis bu mekén aslinda Agah Bey’in de karisina, karisiyla
yasadig1 zamanlara olan tezat hayatini ortaya koyan bir yer haline gelmistr. Mebrure
ile Agah’in artik o apartmandaki giizel amilari yoktur. Onun yerine Agih’in

Mebrure’den sonraki parcalanmis yasami vardir.

Mebrure Apartmani oldukga eski bir apartman olup koklii bir tarihi gegmise
sahiptir. 7. bolimde Agah Bey, Niikhet Hanim’la birlikte apartmanin altindaki gece

kuliibiine geldiginde apartmanin koklii gegmisinden su s6zlerle bahseder:
“Niikhet: Ne kadar giizel bir bina!

Agdh Bey: Biraz bakimsiz kaldi ama eski ihtisami duruyor hala. I1. Abdiilhamit

yaptirmis buray, Italyan opera sanatcilart igin. Italyan bir mimara ¢izdirmis.
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Hatta ben size bir sey soyleyeyim mi? Istanbul’un ilk asansérlii binasidir

burasi. Zaten o yiizden ara sira bozuluyor, ¢calismiyor maalesef. *

Agah Bey, Niikhet hanima Mebrure apartmaninin tarihi ge¢misini anlatirken
adeta gurur duyar. Apartmanin kimligi ile bir anda Agah Beyin kimligi 6zdeslesmis
gibidir. Oysa arka planda Agah beyin bir katil oldugu, yillardir gurur duydugu bu
mekanda cinayetler isledigi de bu gurura tezat bir durum ortaya ¢ikarir. Postmodern

anlatilarin en biiytik 6zelligi olan ironi bu sahnede mekan vasitasiyla ortaya ¢ikar.

Mebrure Apartmani 5 katli 10 daireden ve alttaki bir gece kuliibiinden olusan
bir apartmandir. Agah Beyin sahibi oldugu bu apartman tipki sahibi gibi oldukga garip
olaylar silsilesine sahip bir mekandir. Apartmanin girisinde Darphane adinda bir gece
kuliibii vardir. Ancak bu gece kuliibiiniin ne zaman acilip ne zaman kapandigi tam
olarak bilinmez. Kimi zaman Agah Bey gec saatlerde igeri girdiginde ortalik sessizdir,
kimi zamansa kap1 girisi acik, son ses miizik olan bir yer haline doniisiir. Dolayisiyla
karmagik yapili bu mekanin bir biitiinliigii yoktur. Agah Bey dordiincii boliimde torunu
Deva ile 7. boliimde ise Niikhet hanimla bu gece kuliiblinde oturup birer bira iger.

Ancak sonraki giinlerde gece kuliibii siluetine gerekmedikgce yer verilmez.

Apartman girisinde yer alan Darphane adli gece kuliibliniin Mebrure
Apartmaninda olmasi ise oldukca gariptir. Darphane para basan yer anlamindadir;
ancak bu gece kuliibline genellikle alelade kisiler gelmektedir. Sahibi Galip Beyin
nostaljik kisiligine kiyasla Darphane’den yiikselen sesler ise oldukg¢a giiriiltiilii ve
modern nesle hitap eden miiziklerdir. Dolayisiyla apartman girisinde yer alan bu yerin
islevi, apartmana oldukca tezat durmaktadir. Postmodern anlatilarda yer alan kolaj
teknigindeki gibi modern ve nostaljik 6gelerin i¢ ice yerlestirildigi bir apartman
goriilmektedir. Gece kuliibii son boliimde Deva’nin arkadaglariyla diizenledigi kopek
oldiiren partisinde de goriiliir. Tiim arkadaglar1 kopek kostiimii giyer. Siiveyda bu
kostiimii giyerek daha evvel kendisine “orospu” diyen ¢ocugu babasinin silahi ile
yaralar. Gliriiltiilii miizik ve herkesin kostiim giymesi olayin énceden fark edilmesine
engel olur. Dizi boyunca konugmayan Siiveyda bu yaralama sahnesinden sonra ilk kez
konusmaya baslar ve “ben orospu degilim” der. Siiveyda adeta kalabaliklar igerisinde

intikamini alarak dile gelir.

Mebrure Apartmani’nin girisinde bozuk bir asansor vardir. Agadh Beyin

soylemine gdre bina Istanbul’'un en eski asansérlii binasi oldugu igin asansorii
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bozuktur. Her ne kadar Agah Bey arada tamir ettirse de asansor yine bozulmaktadir.
Agah Bey bu asansorde kendi karisini 6ldiiren tamirci Timur’u vurmustur. Bu nedenle
asansorilin ¢calismamasi da kismen Agah Beyin isine yaramistir. Asansor, eski Mebrure

apartmant i¢in bir kambur gibidir. Calismaz ama varlig ile viiniiliir.

Mebrure Apartmani’nda Agah Beyin evi besinci kattadir. Onun balkondan
baktig1 sahnelerde sik sik goriildiigii lizere kirmizi levha iizerine sar1 harflerle
“Cagdas” yazan bir bagka yer de apartman igerisinde vardir. Bu levhanin oldugu yere
iliskin kesin bir bilgi yoktur. Ancak Mebrure Apartmani gibi eski bir apartman goz
online alindiginda Cagdas isminin de ayni tezathikla verilmis olabilecegi

sOylenmelidir.

Goriilmektedir ki Mebrure Apartmani dizide Agah Beyin karakterine tezat bir
sekilde yansitilan bir binadir. Apartmandaki 8 ve 10 numarali dairelerin sahibi olan
Agah Bey, bina igerisinde kendine ait ayr1 bir diinya kurar. Esinin 6liimiinden sonra
sigindig1 bu diinya, aynit zamanda Reyhan’in intikamini almasiyla birlikte onun sug

ortami haline de gelmistir.

3.2.2.3.Agih Beyoglu’nun Daireleri

Agéh Beyoglu'nun Beyoglu'ndaki Mebrure Apartmani’nda sahip oldugu iki
daire vardir. Bu iki dairenin biri kendisi ve daha sonra kizi Zuhal ile torunu Deva’nin
oturacagl 10 numarali dairedir. Digeri se adliye memurlugu dénemlerinden kalma
esyalarini sakladig1 ve depo olarak kullandigi 8 numarali dairedir. Agah Bey aslinda
binadaki tiim dairelerin sahibidir. Ancak esinin hastaligi, Zuhal’in egitimi gibi bircok
durumda dairelerini satmak zorunda kaldig1 i¢in sadece iki dairesi kalmistir: 8 ve 10

numara.

Bu asamada Agah Beye ait daireler iki ayr1 baglik altinda ele alinacaktir. Bunun
en 6nemli sebebi; dairelerin Agadh Beyin diinyasindaki islevleridir. Agah Beye ait iki
ayr1 ev, onun karakterinin iki ayr1 6zelligini seyirciye aktarmaktadir. 10 numarada
kendi oturdugu dairedeki Agah Bey nostaljik, kendi halinde bir Istanbul
Beyefendisidir. Agdh Beyin bu o6zelligi adliye zamanlarindan kalma ruhunu da
yansitmaktadir. 8 numarali dairedeki Agah Bey ise katliam planlar1 yapan, enerjik,

kendini arayan yeni yetme bir gen¢ gibidir. Tamirci Tufan’1 uzun siire buraya kapatan
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ve ona kedi mamasi yediren Agah Bey, bu dairede adeta hayattan intikamin
almaktadir. Bu nedenle her iki dairenin de mekan olarak mahiyeti ayr1 ayri

acgiklanacaktir.

3.2.2.3.1.Agah Beyoglu’nun Evi (10.Numara)

Agah Beyoglu'nun Mebrure Apartmani’nda kaldigir kendi evi, 10 numarali
apartman dairesidir. Agah Bey esi Mebrure Hanim 10 sene evvel 6ldiikten sonra Agah
Bey bu evde kedisi Miinir’le birlikte yalniz yasamaya baslamistir. Ancak birinci
boliimde Miinir’i uzun siire susuz birakinca Miinir de 6lmiis, dolayisiyla bu ev tigiincii
boliimde kizi ve torunu gelene kadar Agah Bey’in yalniz kaldigi bir mekan haline

gelmistir.

Ev; modern sinemada bireyin mahremiyetini sakladigi, kimligi ile ortiisen ve
bireyi yansitan bir mekan olarak tanimlanmistir. Evi dekore eden, orada zaman
harcayan, kendine gore kurgulayan birey eve kendi duygu ve diisiincelerinin yansidigi
bir yer ozelligi katmistir. Bu nedenle ev demek birey demek, birey demekse ev
demektir. Oysa postmodern sinema bu algiyr kirmis ve evi bireyden uzaklastirarak
yeniden yaratmistir. Modern kiiltiiriin tiiketim amacl olusturdugu mekanlarin (AVM,
Stipermarket vb.) etkisi evlere de yansimis, evler de tiikkenmis nesneler haline

gelmistir.

Kent kiiltiirii kirsaldan gelen insanin geleneklerini reddederek sehirde hizli ve
dinamik bir yasam kurgulamistir. Kirsalda derme ¢atma, kiiciik ve ihtiyaca yonelik yan
yana evlerin yerine, kentlerde 1siltili pasajlar, yiikselen gokdelenler, kozmopolit
yapilanmalar olusmaya baglamistir. Gelenekle iliskisini sona erdiren insan kentteki
evini de buna uygun déseme yoluna gitmistir. Kent evlerinin bagskdsesine televizyonlar
konumlandirilmis, ihtiyag gdzetilmeksizin evlerin i¢i bircok esya ile donatilmistir.
Minimal yagamdan uzak, gosteris ve satafatli bu esyalar insanlarin gergek isteklerini
ve duygularini da golgeleyerek postmodern yapida bireyin diistiigii birer ¢ikmaz, ¢ukur
haline gelmislerdir. Bu noktada Agah Beyin 10 numaradaki evini tanimlamak yerinde

olacaktir.

Agah Bey modern diinyanin karmasasi igerisinde geleneksel aliskanliklarini

siirdiirmeye ¢alisan, 60’11 70’li yillarin kiiltiiriine ait miizikleri dinleyen, her giin
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nizamli sekilde giyinen, ¢oraplari ile kravatinin uyumuna dahi takilan bir adamdir.
Istanbul’da modernlesmenin basladig1 ilk yerlerden biri olan Beyoglu’nda oturur,
ancak Beyoglu’na da kimi zaman ayak uydurmakta zorlanir. Onun evi modern bir
kentin postmodern siluete biirtinmiis tezat ruhunu yansitmaktadir. Evinin beyaz tahta
kapisindan iceri girildiginde daima oturdugu bir kdsesi vardir. iki yan yana koltuk ve
bu koltugun ortasinda bir sehpa, duvarda ¢ekilmis bir genglik resmi, onun altinda bir
gramofon, yine duvarda asili kiigiik kiiclik ¢erceveler vardir. Yerler eski Beyoglu
apartmanlaria has ahsap parke ile désenmistir. Agah’in her daim oturdugu koltugun
caprazinda eski tiipli bir televizyon vardir. Odanin i¢inde hemen kapidan girilince
sagda yemek masasi boliimii vardir. Masanin {izerinde eski gaz lambasi bigiminde bir
avize, yemek masasinin hemen yanina bir konsol ve ayna yer almaktadir. 60’11 70’li
yillarin geleneksel Tiirk evlerini yansitan bu dizayn, aslinda Agah’in var olan diizene

zit, degismeyen ruhunun da bir yansimasidir.

Agah Beyin 10 numarali dairesi kiz1 Zuhal ve torunu Deva’nin gelisiyle birlikte
evcimen bir ortam haline gelir. Agah bey bu evde cinayet planlarini
gerceklestiremeyecegi i¢in 8 numarali daireye sik sik gider. 10 numarali daire ise onun
icin sabah kiz1 ve torunuyla kahvalt1 yaptig1, aksamlari televizyon izledikleri bir ortam

haline doniisiir.

3.2.2.3.2.Agah Beyin Banyosu (10 Numaral Dairenin Banyosu)

Agah Beyin oturdugu Mebrure Apartmani’nin 10 numarali dairesinde yer alan
banyo, Agah Beyin kendi sahsiyeti ile karsi karsiya kaldigi, oturdugu daireden
bagimsiz bir islevle 6n plana ¢ikan bir mekandir. Agadh Bey her sabah alarmiyla
uyandiginda 6nce banyosuna gider ve tiras olur. Onun daha ¢ok pijamalariyla ayna
camindan yansiyan gorilintlisiiyle konustugu sahneler dizinin bir¢ok boliimiinde
kullanilmistir. Oldukga basit bir aynanin 6niinde kiiciik bir raf, izerinde Agah Beyin

tirag malzemeleri ve 6nde bir lavabo goriinmektedir.

Agah Beyin son derece yalin ve diizenli olan banyosunda karigik olan tek sey
aklidir. Bu banyoya her girdiginde kendisi ile aynada konusur ve hesaplasma yasar.
Ayna karsisinda gilindelik planlarin1 sdyleyen, unuttuklarini animsamaya calisan,

kendisi hesaplasma yasayan bir Agah Bey vardir. Agah Bey siluetine soru sorar, bir
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seyleri hatirlamasini ister ve hatirlamayinca da “Agah!” diyerek kizmaya baslar. Ona
yanit veremeyecek olan aynadaki Agah, yalnizligin ve kimlik arayisinin bir sembolii

haline doniistir.

Ates (2008: 362) postmodern kahraman i¢in yalniz kovboy tanimlamasi yapar.
Diyaloglar1 az, monologlar1 ¢ok olan kahraman diinyada kimsesizdir. Onu tanimlayan,
ona atfedilmis higbir sey yoktur. Daima kendisi ve gevresiyle, hatta aynadaki siluetiyle
bile kavgalidir. Bu siluet ile olan kavgasi da siluetin kendini tanimlamamasi ile
iliskilidir. Agah Beyin banyosunda aynadaki siluetiyle konugmasi, ona ¢okga kizmasi
unutmaya baglayacagi sahsiyetine olan 6fkesini yansitir. O, artik bir yalniz kovboya
donistiiginii kabul eder ve karsisindaki kisiyle adeta her sabah bu durumun
hesaplagsmasini yasamak adina banyoda bulusur. Temizlik, yenilik ve ferahligin

mekani olan banyo, Agah Bey icin ayn1 anlamlar1 ifade etmeden dizide yerini bulur.

3.2.2.3.3.Agah Beyoglu’nun 8 Numarah Dairesi

Agéh Beyoglu'nun Mebrure Apartmani’nda depo olarak kullandig1 ve cinayet
planlarin1 gerceklestirdigi dairesi 8 numarasi dairedir. Dizinin ilk bdliimiinde sadece
kap1 numarasi ve iizerine demir parmakliklarin ¢ekildigi bir yer olarak gdriinen bu
esrarengiz daire Agah’mn parcalanmus kisiliginin katil kismini temsil eder. 10 numaralt
dairede ne karar beyefendi, zarif ve olgun bir kisilikse, 8 numarali daireye gittiginde

ise bu Ozelliklerinin tam tersi bir karaktere burtnir.

Dizinin ilk béliimiinde Agah Bey bu daireye ilk girdiginde dairenin i¢i depo
gibi olarak goziikmektedir. Sandalyeler ters ¢evrilmis, esyalarin tizeri beyaz carsaflarla
ortiili, terk edilmis bir mekan halindeki bu dairede Agah Bey, emekli olmadan 6nceki
yasamina iligkin dosyalari, evraklar1 ve daha sonra her cinayette kullanacagim
gordiiglimiiz esyalar1 saklar. Cinayetlere karar vermesiyle birlikte daireyi biraz olsun

cekidiizen vererek toplar ve adeta planlarin1 yapacagi bir ¢caligma alani haline getirir.

Postmodern metinlerde yer alan kahramanlar mekanlarla 6zdeslesmek
istemeyen, huysuz kisilerdir. Buradaki “huysuz” terimi karakter veya tipin bir 6zelligi
olmaktan ¢ok postmodernizmin yarattif1 atmosferin 6zetidir. Modern mekénlarda
bireylerin ¢evre ile kurduklari bag ve bu bagi kuran biling, postmodern metinlerde

yoktur. Postmodern kahraman bir kapiy1 acar, igerir girer, ancak igeri girdigi mekam
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sorgulamaya devam eder. Modern metinlerdeki kahramanin mekan ile kurdugu keskin
g0z, postmodern metinlerde yoktur. Kahraman kendinden bagimsiz varligi olan bu
mekana atilmig biri gibidir. Mekan1 sahiplenmez ve mekan iizerine diistinmez. Hatta
bu durum mekandaki bir vazonun yerini dahi degistirmemekle esdegerdir. Bu
degistirmeme eylemi ise postmodern kahramanin diinyaya karsi genel eylemsizlik
hareketinden de kaynaklanmaktadir. O, bu diinyada varlik amacini arayan ve
kimliginin pesinden kosan biriyken, diinyay1 degistirmeye calismak onun isi olarak
gorilmez (Emre, 2006: 293). Agah Beyin 8 numarali dairesi de tipki kendisinin
icerisinde bulundugu kimligin huysuz yanlar gibi bir karakter karmasasi igerisindedir.
Nostaljik ve eski bir bina igerisinde nostaljik tarzda dosenen bu daire Agah Beyin
cinayet planlarina gore yeniden dizayn edilir. Bu yeni dizayninda etrafta degisen en

Oonemli sey cinayet planinin tasarlandig1 masa ve duvardir.

Agah Bey duvara cinayet krokisi ¢izmis, 6ldiirecegi herkesin fotograflarini
koymus, ayn1 zamanda Kambura ile baglantilarini belirlemistir. Bu cinayet plani onun
sik sik 8 numarali daireye gitmesi ile seyirci karsisina ¢ikar. Oldiirdiigii her isme
kirmiz1 kalemle bir ¢arpi atar. Cinayet tablosunun altindaki masada ise eski anilar1 ve
cergeveleri vardir. Bu daire tam anlamiyla Agdh Beyin karakterinin yeniden

sekillendigi bir ortam havasindadir.

3.2.2.4.Beyoglu

Istanbul’un Beyoglu ilcesi, Agih Beyoglu'nun yasadigi Mebrure
Apartmani’nin da i¢inde oldugu yerdir. Beyoglu oldukga kalabalik, giiriiltiilii, giindiize
kiyasla gece yasaminin daha yogun oldugu bir mekandir. Agah Bey, emekli olduktan
sonra Beyoglu’na tasinmis ve karisindan kalan bu apartmanda yasamaya baslamistir.
Apartmanini ve evini sevse de Beyoglu’nun giiriiltiilii yasamindan hoglanmamaktadir.
Hatta bu durumu birinci boliimde arkadasi1 Miimtaz ile yaptig1 konusmada dile getirir.
Istiklal Caddesi’nde kalabaliklarin arasindan gegerken arkadasinin yanina gelen Agah,
bu kalabaliktan yakinir. Miimtaz ise yakinmasindansa buradan gitmesi gerektigini
sOyler. Agéh ise “Ben ne gidecegim ya! Benim soyadim Beyoglu bunlar gitsin”

diyerek yanit verir.
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Istanbul’'un kuzey-batisinda kalan Beyoglu tarihi ve tarihteki konumuyla
birlikte her zaman 6nemli olmus bir semttir. Milattan 6nce 5. ve 4. yiizyillarda Halig
limanina yakinlhigiyla daha ¢ok ticari faaliyetlerle 6n plana ¢ikan bu semt Bizans
Imparatorlugu i¢in oldukca dnem arz etmistir. Osmanli Imparatorlugu’ndaki nemi ise
bilhassa Tanzimat donemiyle birlikte ortaya ¢ikmis, Bati’dan gelen yeniliklerin ve
degisimlerin ilk yansidigi semtlerden biri Beyoglu olmustur. Kurulan pasajlar,
vitrinler, yabanc tiiccarlarin diikkanlariyla birlikte 18. yiizyildan itibaren Beyoglu
biiyiimeye ve gelismeye baslamistir. Ozellikle Ermeni, Rum, Musevi vb. birgok
azinliga ev sahipligi yapan Beyoglu’nun kiiltiirel dokusu giiniimiize kadar yansimais,
Istiklal Caddesi, Tarlabas1, Kasimpasa gibi semtleri de igine alan yapisiyla basl basina

bir tarihi miras niteligi kazanmustir.

Sahsiyet dizisinde Beyoglu bir¢cok 6zelligi ile 6n plana ¢ikmaktadir. Gece
hayati ile eglence yonii, Istiklal Caddesi ile kalabaliklig1 ve tekinsizligi agikca bellidir.
Ayrica farkli kiiltiirden birgok insan bu bdlgede bir arada yasar. Kozmopolit kimligini
dizide gosteren Beyoglu, Agah Beye soyadini vermis eski bir semttir. Agah bey her ne
kadar bu semtin insanlarindan bunalsa da semtine sahip ¢ikar ve gitmez. Hatta dizinin
8. boliimiinde Darphane adli gece kuliibiinii basan eskiyalar1 da vurur ve cesetlerin

lizerine “sahsi” yazar. Semtinde yer alan usulsiizliikler onun sahsi meselesi olmustur.

Agah Beyin Beyoglu semti ile kurdugu iliski postmodernizm-modernizm,
modernizm-gelenek iligkisi gibi ¢alkantili bir iligkidir. Agah son derece demode
denilebilecek geleneksel tarzda dosenmis evi ile Beyoglu gibi modern bir yerde yasar.
O, evin iginde Tiirk sanat miizigi sarkilar1 dinlerken insanlar disarda hip-hop veya clup
tarzi miizikler dinlerler. Hatta disar1 kadar uzaga gitmeye de gerek yoktur. Agidh’in
hemen evinin altinda Darphane ad1 verilen bir gece kuliibii vardir. Aksamlar yiiksek
sesli miizigin yapildig1 bu apartmanda Agah kendi miizik zevkiyle tezat bir sekilde
yasamaya devam eder. Beyoglu onun yasaminda yer yer ayak uydurdugu, yer yer ise

catigma yasadigi bir semt haline gelmistir.

3.2.2.5.Emniyet Miidiirliigii

Dizide Nevra, Tolga Baskomiser ve diger polislerin bir arada gorev yaptiklar

yer olarak bir Emniyet Miidiirliigii bulunmaktadir. istanbul sinirlar1 igerisinde yer alan
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bu Emniyet Midiirlig, dizide polislerin gorev yaptiklar1 alan olarak hemen hemen
her boliimde yer almaktadir. Emniyet Midiirliigii; adalet, hukuk, dogruluk ve legal
olan her seyi temsil etmektedir. Bu noktada varligiyla bu kavramlarla ne denli iligkili

oldugu da sorgulanmalidir.

Postmodernizmde hukuk anlayisi yeniden sekillenmis ve adalete bakis agisi
elestirel bir boyut kazanmistir. Ahlaki dogruluk ve nesnellik ¢ercevesinde adalette
dogru ve yanlisin hilkkmii agikca teminat altinda tutulmaktadir. Ancak postmodernist
bakis acis1 adalete yonelik sosyal elestiriler getirmekte ve adaletin de bireysel degerler
cercevesinde sekillendigini savunmaktadir. Insana saygi, haksiz eylemin
cezalandirilmasi gibi her tiirli nesnel tutumdan o6te, geldigimiz yiizyilda bireysel
iligkiler, c¢ikarlar, toplumdaki glic dengeleriyle birlikte adalet ve adaletsizlik i¢ ice
gecmistir. Bu nedenle nasil ki tiim toplumu baglayacak ortak ahlak yasalari yoksa
ahlaki-ahlaksizlig1 degerlendirecek kurumlar da yoktur. Bu cergevede bakildiginda
postmodernizmin adalet kurumlarinin da varligina ve isleyisine tam olarak inanmadigi
sOylenilebilir (Yildirim, 2005: 74). Bu bakis agis1 ger¢evesinde Sahsiyet dizisindeki

Emniyet Miidiirliigii’nlin nasil bir mekan oldugu sorgulanmalidir.

Birinci boliimden itibaren Emniyet Miidiirliigii’nde keyfi bir ortamin hakim
oldugu goriiliir. Nevra halkla iliskiler okumus, ancak bu meslegi birakarak polislige
gecmis, calistigi Emniyet’te tek kadin polis olarak gorev almistir. Ik boliimde
Nevra’nin burada tek kadin polis olarak c¢alismasinin ¢alisma arkadaslar1 tarafindan
mobbinge maruz kalmasma neden oldugunu gormekteyiz. Nevra yemekhanede,
tuvalette ve hatta kendi ¢alisma masasinda dahi digerleri tarafindan elestirel bakislara
maruz kalmakta ve otekilestirilmektedir. Emniyet Miidiirliigii’nde ortak amag bir
arada calismak iken, bu amagtan sapan bir tutum vardir ve adaleti temsil eden bir
kurumda adaletsizlikler yasanmaktadir. Ustelik bu adaletsizli§in temel sebebi
Nevra’nin basarili olmasidir. Ik boliimlerde 6zellikle Sefa ve Firuz’un, sonraki
boliimlerde ise Cemil Havran adina ¢alisan Firuz’un sik¢a Nevra’dan nefret ettigi ve

arkasindan is ¢evirdigi sahnelere sikc¢a rastlanmaktadir.

Postmodernist 6gretide, 6zellikle yapisokiimciiliikte Derrida’nin adalete iligkin
fikirleri olduk¢a onemlidir. Derrida adaletin somut kurallar1 olmadigini sdyler ve
adaleti kategorize eden bakis agisini elestirir. O, daha sonra “force of law” terimiyle

ifade ettigi sekilde adaletin iktidar1 mesrulastirmak i¢in bir teknik olduguna inanir.
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Gergekte ne adalet, ne de adalete iliskin kurallar vardir. Adalet bir gii¢ yarisidir.
Dolayisiyla adil olmaya calisan da aslinda giiciinii en ¢ok kullanmak isteyen kisiler
arasinda ¢ikacaktir (Mahlmann, 2012: 211). Sahsiyet’te Emniyet Miidiirliigii icerisinde
Nevra’dan rahatsiz olan diger erkek polislerin aslinda aralarinda kuramadig1 adalet
ortami, kurumun disaridaki islevinin de ne kadar saglikli olacagin1 sorgulamamiza
neden olmaktadir. Bu noktada en 6dnemli polis Firuz drnek gosterilebilir. Firuz her ne
kadar diger arkadaslariyla birlikte cinayetleri isleyen kisiyi arasa da aslinda daha sonra
onun ¢ocugunun hastane masraflar1 i¢cin Cemil Havran’in yaninda ¢alistig1 goriiliir.
Hatta bu nedenle katilin DNA’sm1 dahi yok etme girisiminde bulunmustur.
Dolayisiyla Firuz her ne kadar bir polis olsa da adalet i¢in degil, kendi ¢ikarlar1 igin

calismaktadir.

Emniyet Miidiirliigii 'niin i¢erisinde otopsi uzmani Timur’un davranislar1 da bir
emniyet calisanina uygun davranislar degildir. Dizide Timur sadece otopsi odasinda,
yani kendi ¢aligma alaninda goriiliir. Ancak Timur’un her goriildiigii sahnede sedyede
yatan Oliilere kars1 davraniglari oldukc¢a garip ve tip etigine uygun olmayan sekildedir.
7. bolimde Timur’un Ufuk ve diger iki kardesinin sedyede yatan cesediyle selfie
cektirdigi goriiliir. Bu davranis odaya sikg¢a giren diger polisler tarafindan da olagan

karsilanir. Bu durum emniyetin genel ciddiyetinin sorgulandig: sahnelerden biridir.

3.2.2.6.Giirkan Bey’in Klinigi

Dizide Agah Beyoglu’nun psikologu olan Giirkan Beyin klinigi ilk b6liimden
itibaren yer alan mekénlar arasindadir. Agah Beyin doktoru Giirkan Bey bu klinikte
bireysel olarak danisanlariyla goriismekte ve onlart dinlemektedir. Agadh Bey
Alzheimer olacagini bu klinikte 6grendigi gibi, Alzheimer teshisi konulduktan sonra

da sik sik bu klinige gelerek doktoru Giirkan Bey ile goriigmeler saglamaktadir.

Klinik odas1 beyaz, acik pembe, krem rengi gibi agik ve taze renklerle
dosenmistir. Klinik odasinin kameraya yansiyan kisminda genellikle bir somine,
sOmine tiistiinde eski krem renginde bir yap1 gorseli, onun hemen yaninda pembe bir
koltuk bulunur. Odanin i¢inde ¢ok sayida yesil ¢i¢eksiz bitki yer almaktadir. Klasik ve

dinlendirici bir oda goriintimiindedir.
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Agah Bey sik sik Giirkan Beyin klinigine gider. Alzheimer olacagini 6grendigi
giinden beri Giirkan Bey onun i¢in dnemli biri olmustur. Bir seyleri unutma korkusu
adeta Agah’1 bir ¢cocuk haline getirmis, psikologu Giirkan beyi ise onun ebeveyni
konumuna siiriiklemistir. Postmodern toplumda bireyin kimlik arayisinda oldugunu
sOylemistik. Birey heterojenlesmis toplum igerisinde kendi kimligini bulma
noktasinda yalniz ve caresizdir. Agah Bey ise kimliginden ¢ok sahsiyetinin pesindedir.
Sahsiyetini kaybetme korkusu onu Giirkan beye ve dolayisiyla onun klinigine daha da
yaklastirir. Buras1 ortamindaki sakinlikle birlikte Agah Beye iyi gelir. Isledigi
cinayetleri yaramazlik yapan bir ¢ocuk edasiyla Giirkan Beyden saklayan Agah Bey,
bu klinikte kaybedecegini diislindiigii sahsiyetine siki sikiya sarilir. Dolayisiyla bu

mekan onun i¢in giiven verici bir ortam olur.

3.2.2.7.Ates Arbay’in Evi

Dizide Ates Arbay’in sahnelerinin artmasiyla birlikte Nevra ile gortistiigii evi
de dizideki mekanlara dahil olur. Dubleks iki katli bir villa olan bu ev ici ilk defa
detayli sekilde dordiincii boliimde gosterilmeye baslanir. Evin onilinde bir havuz
vardir. Hatta dordiincii boliimle birlikte Agah 6ldiirdiigi Tufan’in cesedini “Bugiin
Nevra’nin dogum giinii. Ona bir hediye aldim” diyerek bu havuza birakmistir. Bu evin
genellikle Ates’in ¢alistigi en iist kattaki basik tavanli odasi ile dis mekani dizide
goziikmektedir. Odanin duvarinda Ugur Mumcu’nun fotograflar1 vardir. Ates aslinda
idealist bir gazeteci olsa da zamanla ideallerinden vazgecmis ve istemedigi sekilde
kariyerini yonlendirmistir. Oysa ideallerinde Ugur Mumcu gibi gergek¢i bir yazar
olma hedefi vardir. Hatta bu hedefi ger¢eklestirme adina atacagi adim dizinin sonunda
tipki ideali olan Ugur Mumcu gibi aracinin igerisine bomba konulmasi ve patlamasiyla

birlikte suikasta kurban gitmesine sebep olur.

Postmodernizmin kullandig1 anlatim tekniklerinden biri metinlerarasiliktir.
Metinlerarasilikta her metin kendinden 6nceki bir metnin devami ve kendinden
sonraki bir metnin de kaynagi olarak goriiliir. Diinya tizerinde 6zgiin bir eser yoktur.
Her eser bagl bagina bir ilham iiriinii ve ilham kaynagidir. Postmodern diinyada her
yoldan bir kere gegilmis, her insan bir kere karsilagmis kabul edilir. Bu karsilagsmanin
yeri ve zaman bilinmez, tek bilinen “izler”in varhigidir. Bicimsel yolla yapilan

metinlerarasilik yonteminde daha once yazilan bir metne, yasanan bir olay veya
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duruma anistirma yolu ile deginilir ve olay hatirlatilmak istenir. Bu hatirlatmanin
amaci ¢esitlidir. Yaganan yeni olayr kuvvetlendirmek, iki olay arasinda benzerlik bagi
kurmak veya onceki olay1 animsatmaktir (Aktulum, 2011: 452). Ates Arbay’in evinde
Ugur Mumcu’nun fotograflar1 olmasi ve ona dykiinmesi, 6liimiiniin de Ugur Mumcu
gibi olmasi aslinda onun bir “ideal gazeteci simgesi” olarak kullanilmasina yapilan
atiftir. Bu atifla hem Ugur Mumcu’nun gergekler adina savas verirken 6ldiigii, hem de
Ates’in de ayni karakterde biri olarak dogru bir yol izledigini seyirciye tekrar tekrar

hatirlatmak icindir.

Dizinin dordiincii boliimiinde Ates’in evinde Nevra ile birlikte oldugu bir sahne
vardir. Daha 6nce hayatina giren erkelerle mutlu beraberlikleri olmayan Nevra Ates’e
duydugu yakinlikla o gece evinde onunla birlikte olur. Bu sahne ayn1 zamanda Nevra
— Ates yakinlasmasinin ve Ates’in dizide daha fazla goriinmesini saglayacak

sahnelerin de baslangicidir.

Postmodernizmde seks ve siddet sikca ele alinan temalar arasindadir.
Postmodern yonetmenler hayatin gerceginin igerisinde seksin ve siddetin de yer
aldigini, insana ait en karanlik, gizemli ve bilinmez olani disa vurarak insanin daha iyi
anlatilabilecegini savunurlar. Insan benliginin en ilkel ihtiyaglarindan biri olan seks,
kisinin karakter ve tavrini da yansitan, icerisinde siddet 6gelerinin de yer aldig1 bir
ritliel gibidir. Seyirci kamera Oniinde uyanan, yataktan kalkan, disini fir¢alayan
kahramani gordiigii gibi, onu seks yaparken de gérmek ister. Seyirci bir gézetleyicidir.
Onu gozetlerken kisitlamak, aslinda anlatilmak istenenin de kisitlanmasi anlamina

gelmektedir (Saylan, 1999: 80 — 81).

Postmodernist bakis a¢is1 insanin her haliyle bir biitiin oldugunu kabul eder.
Insan kusan, ¢is yapan, sevisen, gaz ¢ikaran ve daha akla gelebilecek her tiirlii toplum
tarafindan Otelenmis davranigi yapan bir bireydir. Toplumsal normlar ve kamusal
alanin sinirlar1 insan aklin1 da siirlandirmis ve ona kurallar koymustur. “Toplumda
yiiksek sesle konusulmaz”dan baslayarak icerisinde ayip ve glinah barindiran her tiirli
husus insan hayatinda oOtekilestirilmis ve insana ait degil gibi gosterilmistir. Oysa
postmodern yonetmenlerin kamerasinda ayni durum s6z konusu degildir. Onlara gore
bu diinyaya atilan insanin kimlik arayis1 da modern diinyanin yarattig1 bu kisitlamalar
ve bunalimdan dogmustur. Insan bir biitiindiir ve bu biitiinii her yoniiyle yansitmak

filmin amaci1 olmalidir (Saylan, 1999: 80-81).
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3.2.2.8.Ardichan Adliye Binasi

Kambura ilgesi sinirlari igerisinde yer alan Ardichan Adliye Binasi, Agah
Beyoglu'nun bir donem adliye memurlugu yaptigt binadir. Agéh dizinin ilk
bolimiinde Alzheimer oldugunu o6grendiginde cinayetleri islemeye dair karar
almasiyla birlikte cinayeti isleyecegi kisilerin dosyalarini temin ettigi bu binay atese
verir. Agah’in bu binay1 yakmasinin iki nedeni vardir. Birincisi arkasinda delil
birakmamak, ikincisi ise bir zamanlar kendisinin de ¢alistig1 bu yeri ve anilarini yok
etmektir. Nitekim Agah Alzheimer oldugu i¢in zamanla anilarini zaten unutacaktir. Bu

noktada anilarinin da kendi sahsiyetiyle birlikte yok olmasin1 istemektedir.

Adliye binasi, adaletin gergeklestigi ve adli vakalarin karara baglandigi bir
yerdir. Postmodern goriise gore hukuk iktidar1 mesrulastirma eylemidir. Bu nedenle
herkesin ortak goriiste oldugu ideal ve gergek bir hukuk diizeni yoktur. Dolayisiyla
adalet kisisel c¢ikarlar dogrultusunda sekillenir. Adaleti belirlemek amaciyla
olusturulmus kurum veya kurumlar birer mit uzantisidir (Mahlmann, 2012: 211).
Ardichan Adliye binasina disaridan bakildiginda siradan bir adliye binast oldugu
diistiniiliir. Oysa ge¢miste orada Adliye memurlugu yapmis olan Agah Bey i¢in siradan
bir adliye binas1 degildir. Orada yapilan usulsiizliikler ve adaletsizlikler, Agah Beyin

oldiiriilecekler listesini oradan se¢gmesine sebep olmustur.

Agah Bey adliye binasina girmeden evvel 8 numarali dairesine girer ve buradan
Adliye binasinin emanet boliimiine iliskin anahtarlari arayarak alir. Yanina bir bidon
benzin alarak Adliye binasina gelir. Uzun zaman bu bdlgede calisan Agah Bey binay1
goren yolun kameralarin1 da kirmayr unutmaz. Binaya ¢ok rahat sekilde erisen ve
igeriden istedigi dosyalar1 alan Agah Bey, ¢ikisi iceriye benzin dokerek binay: atese
verir. Bu sirada dikkat ¢eken husus Adliye’yi koruyan tek bir kamera olmasi, emanet
girisinin  plastik kapt olmasi, Agah’in yillar Onceki anahtarla bina kapisim
acabilmesidir. Aslinda tiim bu detaylar gercekligin tekrar kurgulanmasiyla iligkilidir.
Postmodern metinlerin en 6nemli 6zelliginden biri de var olan gercekligi aynen
yansitmamalar1 ve yeniden kurgulanmalaridir. Gergek dis diinya ile uyusmak zorunda
degildir. Modern diinyadaki gibi determinist bir bakis acisiyla olaylarin sunumu
gerceklesmez. Olay, durum ve her sey birbirinden bagimsiz sekilde ilerleyebilir ve en

onemlisi gercek hayattaki kurallar gecersiz kilinabilir. Agdh Beyin adliye binasim
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yakma siirecindeki gilivenlik Onlemleri goz Oniine alindiginda tim bu siireg

postmodern kurgu ile agiklanabilmektedir.

Ardichan Adliye binasini yakan Agah Bey eve gelir gelmez bagaja y18dig
beyaz bez posetleri 8 numarali dairesine ¢ikarir ve ardindan evde tabancasin1 mikrofon
yaparak Tom Jones’in “Not Responsible” sarkisini sOylemeye baslar. Agah’in
keyiflenmek adina segtigi bu sarki tesadiif degildir. 1967 senesinde Tom Jones’in
“Live! At The Talk Of The Town” albiimiinde yer alan sarkinin sézleri oldukca

manidardir. Sarkinin girisi su sekildedir:
“Now let me ask you something:
Have you ever felt that you were 'nt responsible fort he things that you do?”

(Simdi size bir sey sormama izin verin: Yaptiginiz seylerden sorumlu

olmadiginizi hi¢ hissettiniz mi?”)

Tom Jones’in sarki sozleri siirekli olarak “sorumluluk™ kelimesine vurgu yapiyordu.
Hatta sarkinin ortasindaki nakaratta ise “I am not responsible” (sorumlu degilim)
climlesi sik¢a geciyordu. Agah Beyin nese ile eglenerek sdyledigi bu sarki aslinda
onun i¢in yaptiklarina karsi hissettigi duygular1 agik¢a ortaya ¢ikarmaktaydi. Agah
Bey bu sarkiyla birlikte aslinda Alzheimer olacagini, sahsiyetini kaybedecegini ve
yaptiklarindan da sorumluluk duymayacagini anlatmaktaydi. Dolayisiyla ne Ardighan

adliyesini atese veren, ne de cinayetleri isleyen Agah Bey olacakti.

3.2.2.9.Mehmet Yurtgil’in Evi

Dizide emekli hakim Mehmet Yurtgil ve onun Alzheimer olan esi Feza
Yurtgil’in evi birinci boliimde gegmektedir. Dig1 sar1 renkli iki katli bir evde oturan
Mehmet Yurtgil evine gelen Agah’1 iceri buyur eder. Evin yalnizca salonu ve banyosu
(Agah’in tabancasini hazirlamak i¢in girdigi sirada) gosterilmistir. Salonda uzun bir
yemek masas1 vardir. Agdh geldigi sirada masada esi ile yemek yiyen Mehmet
Yurtgil’in arkasinda bir akvaryum bulunmaktadir. Agah bu evde Alzheimer esine
yemek yediren Mehmet Beyi masa basinda alnindan vurur. Onu vurdugunda kirilan

akvaryumdan yere diisen ve can ¢ekisen balig1 ise yerden alir ve biraz su dolu olan
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masadaki bardaga koyar. Agah Beyin bu tutumu ise igerisindeki 6ldiirme duygusunun

dogaya iliskin degil, insanlara iligkin bir durum oldugunu agikc¢a ortaya koyar.

Mehmet Yurtgil eski bir agir ceza hakimidir. Dizinin ilerleyen bdliimlerinde
Kambura ile ilgili gelismelerde izleyicinin siklikla adin1 duydugu Mehmet Yurtgil,
Agah Bey’in kendi adalet sisteminde 6ldiirmesi gereken kisilerin basinda gelir. Birinci
boliimiin ilk sahnelerinde Agah Beyin 2007 yilindan itibaren Mehmet Yurtgil’in
pesine diistiigii, onu gazetesini arabada okurken, balik tutarken ve daha bir¢ok yerde
Oldiirmeye tesebbiis ettigini, ancak oOldiiremedigini goriiriiz. Dizinin ilerleyen
boliimlerinde Mehmet Yurtgil’in Kambura’da gecen olaylarda insanlara giiclinii
kullanarak yaptig1 baskiyla olaylar1 ortbas ettigini 6greniriz. Dolayisiyla Mehmet
Yurtgil bir adalet adami olarak adaletsiz davranmis ve etik olmayan davraniglar
icerisine girmistir. Onun bu davraniglar ise birinci boliimde kendi evinde, kendi esinin

gbzlerinin Oniinde oldiiriilmesine sebep olmustur.

Agah Bey Mehmet Yurtgil’i kendi evinde basindan vurarak 6ldiirdiigiinde
masada Mehmet Beyin saginda esi Feza Hanim vardir. Alzheimer olan ve sadece bir
gezi sirasinda 6grendigi Flamenko dansini hatirlayan Feza Hanim cinayeti goriir,
ancak ses ¢ikarmaz. Olaylara kargi donuk bir surat ifadesi ile bakan ve tepki vermeyen
Feza Hanim, Agah Bey i¢in onun ileriki donemlerini temsil eden bir figiire doniisiir.
Agah Bey cinayeti isledikten sonra masada Feza Hanim’a ¢orba igirir ve su sdzleri

sOyler:

“65 yasima geldim. Gegcen dogum giintimde yine bir dilek tuttum ¢ocuk gibi.

’

Yine imkansiz bir dilek tabi. Ne diledim biliyor musunuz? Iyi bir insan olmay1.’

Agah Beyin Mehmet Yurtgil cinayetini isledikten sonra sdyledigi bu sozler dizide bir
motif haline gelecektir. isledigi cinayetlerde biraktig1 notlarda bahsettigi Nevra Elmas
da polis oldugunda verdigi ilk roportajinda iyi bir insan olmak istedigini sdylemistir.
Aslinda ikisinin yollarimi kesistiren sey iyiliktir. Agah Beyin bu sozleri sdyledigi
mekanin Mehmet Yurtgil’in evi olmasi, ilerleyen boliimlerde de anlasilacag: iizere
Mehmet Yurtgil’in bir agir ceza hakimi olarak Kambura’da yasanan tecaviiz davasinda

olayin iistiinii kapatmasi ve iyi bir insan olamamasi ile iligkilidir.

Mehmet Yurtgil’in evi dizinin son sahnesinde de yer almistir. Mehmet Beyin

esi Feza Hanim’la birlikte bu eve gelen Agah Bey, Feza hanimin Flamenko yaparken
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Olmesiyle birlikte onun baginda aglar ve onu bu evde birakarak gider. Bu ev dizinin ilk
boliimii ile son boliimiinde Agéh Bey i¢in olan anlamini bir anda degistiren bir mekan
olmustur. Dizinin ilk boliimiinde intikam alma hirsiyla geldigi bu ev, son boliimde
Feza hanimla kurdugu duygusal bagdan 6tiirti Agah beyin aglayarak gecirdigi bir ana

taniklik etmistir. Absiirt ve kopuk bir anlam bagiyla dizide var olmus bir mekandir.

3.2.2.10.Ucurum Kenari

Rousseau insanin 6ziiniin dogada oldugunu, bu nedenle bedenlerimizin aslinda
dogadan calinarak su an yasadigimiz ortama atildigini soyler. Postmodernizmin
tiilkenmis insani, Rousseau’nun bahsettigi yapay olan su anki ortamda yasamaktadir ve
bu yapayligin igerisinde 6ziinii aramaktadir. Bu goriis ayn1 zamanda Antik¢ag’da
Platon ve Aristo gibi diisiiniirlerin de insana bakis acilarinda dogaya ytikledikleri
anlam gibidir. Aslolan idea’dir ve insan daima idealar dlemine 6zlem duymaktadir.
“Postmodern insanin 6zlem duydugu sey nedir?” sorusuna gelindiginde, bu sorunun
mekan kapsaminda bizlere sunacagi yanit bozulmamais, aslolan dogadir. Agah Beyoglu
dizide sik sik bir ugurumun kenarma gitmekte ve uzun siire burada kalmaktadir. Bu
ucurum kenarma gidisinin iki sebebi vardir: Birincisi dizinin ilk boliimiinde su
vermeyi unuttugu kedisi Miinir’in mezar1 burada olmasi, ikincisi ise ugurum kenarinin
hem tekinsizlik barindirmasi, yolun sonu anlamina gelmesi, hem de dogayla i¢ ice olan

bir yer olmasindan kaynaklidir.

Toplumsal degisim ve doniisiimiin en {ist diizeyde yasandigi postmodern
donem, toplumsal yagama tiiketimin hakim oldugu, var olan degerlerin metalastirildig:
ve hazzin bu metalarin tiiketimiyle yasandigi bir donemdir. Postmodern diinya
cercevelenmis TV camlarindan, pasaj vitrinlerinden ve 1sikli levhalardan insami
sararak daima satin almaya yoneltirken kendisine yapay bir mekéan kurgular. Bu yapay
mekan bilgi ve iletisim teknolojilerindeki gelismeler, kiiresellesme, sanayilesme,
fordist ve devaminda postfordist iiretimle birlikte ilerlerken insan1 bir “y1gin” haline
getirir. Bu y1gimin ¢alisma hayatinda adi beyaz yakalilar, mavi yakalilar olur, iiretici
karsisinda “tiiketici” olur, yonetici karsisinda “ig¢iler” olur. Daima bahsedilen husus
cogunluk, bireysellikten uzak yiginlardir. Insan benliginin adeta higlestigi ve
kimliksizlestigi noktada gelinen nokta ucurum kenaridir. Postmodern donem adeta

modern diinyanin yarattig1 insan1 ugurum kenarina getirmistir.
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Agah Beyoglu'nun yasamina detayli bakildiginda; 60 yas {izerinde
Beyoglu’nda tek basina yasayan, buna ragmen olduke¢a sik giyinen, nizamli ve kendi
halinde bir kisilik goriiliir. Ancak arka planda yillar 6nce emekli oldugu Adliye
memurlugu doneminde etkilendigi bir olay sebebiyle hayata karsi nefret duyan, ikinci
kisiligini daima bastiran, yasadig1 Beyoglu semtinin eglencesinden uzak, entelektiiel
ve yalniz biri vardir. Onun ¢izdigi bu portre tiikketim kiiltiiriiniin yarattig1 insan
modelinden uzaktir. Agah Bey ne Beyoglu’nun kalabaliklar1 gibi kimliksizlesmis, ne
de Kambura’nin insanlar1 gibi sahsiyetsizlesmis ve duygularin1 kaybetmistir. Bu

yonilyle de tam anlamiyla bir yigin olmaktan uzak, karakter 6zelligi sunmaktadir.

Agah Beyin Beyoglu'nun kalabaliklarindan ve yasadigi stirecin agirligindan
stkildigi donemlerde geldigi ugurum kenart onun i¢in yigindan kurtuldugu bir
mekandir. Yeryiizii ile gokyiiziiniin bulustugu ucurum kenar1 ayni zamanda
insanoglunun 6liim en yakin oldugu ani da temsil etmektedir. Agdh Bey yiginlarin
sesinden sikildikca buraya gelir ve adeta nefes alir. Bu nefes alis insanoglunun dogaya
karigmasini, 6ziine donmesini de temsil etmektedir. Agah Beyin 6zline dondiigi

ucurum kenarinda Miinir’in yatmasi da ona bu imkan1 vermektedir.

Roman (2001: 71) ucurumun insan psikolojisinde iligkisel eksikligi, depresif
izleri ve anne yoksunlugunu temsil ettigini sOyler. Baglanma stilleri gbz Oniine
alindiginda anne ile iliskisinde kaygili baglanan c¢ocugun daima anne eksikligi
giitmesi, sonraki yasamindaki depresif durumlar ve sorunlar bireyin uguruma meylini
de gostermektedir. Ugurum ayni zamanda birey i¢in bir giiven alani olur. Son anda
tutunulan, anne olan ve depresif duygulart yikan bu alan kisiye giiven de
verebilmektedir. Roman’n tespitleri 1s181inda Agah Bey’in ugurum kenarina gitmesi
yigin’a karst bir liman olarak da adlandirilabilir. Yillar 6nce esi Mebrure hanimi
kaybeden, ardindan kedisi ile can yoldasi olan ve onu da kendi hatasiyla kaybeden
Agéh Bey’in yasamindaki tiim kayiplarla birlikte ugurumun kenarina tutundugunu da

sOylemek miimkiindiir.

Ugurum, Tiirk Dil Kurumu (2020) tarafindan mecaz anlamda ayrilik olarak
tanumlanmistir. Ugcurumun kiyisina gelmek deyimi de ayni mecaz anlam dolayisiyla
olugsmus olup, insanin Sliimiine yaklasmasi anlamina gelir. Agah Beyin Alzheimer
oldugunu 6grenmesi ve seri cinayetlere baslamasiyla birlikte geldigi bu ugurum kenari,

hayatinda yeni ayriliklarin oldugu bir doneme de isaret eder. Alzheimer ile birlikte
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sadece yasadiklarini degil, sahsiyetini de unutacagina inanan Agah Bey i¢in ugurum
yeni bir hayata baglangi¢c yapmak gibidir. Ugurumun kiyisinda sik sik bu ayriliklari
hatirlayacaktir.

Bauman (1996: 18) ucurumun disa agik, sonsuzlugu simgeleyen bir mekan
olmastyla ahireti de animsattigin1 sdyler. Hatta Antik Roma’da 6nemli suglarin
cezalar1 arasinda kisiyi ucurumdan atmak da gelmektedir. Onemli sug isleyenlere
verilen bu cezalar, Agdh Beyin de sik sik ugurum kenarina ¢ikisini
anlamlandirilmasina yardimei olur. Agdh Bey isledigi suclarin ardindan ara sira
geldigi bu yerde adeta kendini cezalandirmaktadir. Miinir’in mezarina yakin olan bu
yerde bir katil Agah Beyin durdugu mu yoksa Beyefendi Agah Beyin durdugu mu
sorusu akillara gelir. Bu ikilemin Agah Bey i¢in yasadigi da diisiiniildiigiinde ugurum

aslinda tipki Antik Roma’daki Agah Bey icin ceza ¢ekilen bir mekana doniistir.

Agéah Beyin ugurum kenarindaki goriintiisiiniin ardinda hava daima kasvetli,
yagmurlu ve donuktur. Siirekli patlayacakmis gibi olan bu hava tekinsizlik
uyandirmaktadir. Aksam saatlerinde ise arkada gilinesin batisinin oldugu, yine
yagmurun habercisi bir kizillik gokytiziine hakimdir. Ugurum arkasindaki gokyiiziiniin
sergilenen bu goriintiisii Agah Beyin ruhunun adeta bir yansimasi gibi, tekinsizlik,
telas ve lziintli igermektedir. Onun genel bir telagi vardir: iyi bir insan olarak

olebilecek midir?

Agah Beyin ugrak yeri olan ugurumda kedisi Miinir’in mezarinin bulunmasi
onemli bir detaydir. Miinir Agah Beye yillarca emektarlik yapmis, ancak onun bir
hatas1 sebebiyle 6lmiistiir. Agah Bey bu ugurumun kenarina onu gémmiis, ancak yeni
bir Miinir yaratmustir. Dizide cinayetleri islerken giydigi kedi kostimii —K&pek
Oldiiren de denilmektedir- aslinda ¢ok sevdigi Miinir’den ilham almarak

tasarlanmigtir. Dolayisiyla ugurum bir kediyi hapsederken, yeni bir kedi yaratmistir.

3.2.2.11.Giilhane Parki

Istanbul’un Sirkeci semtinde yer alan Giilhane Parki gercekte var olan bir
mekan olmasina karsin, Sahsiyet dizisinde sadece ismen gecmektedir. Agadh Bey
Mehmet Yurtgil cinayetini isledigi villada Mehmet Beyin esi Feza Hanim’a bir anisini

anlatir ve anidaki siirde Giilhane Parki gegmektedir. Ani1 su sekildedir:
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“9 yasindayim yil 1961 annem benim dogum giiniim icin pasta yapmis. Ilk defa
o zaman mum tifleyip bir dilek tuttum. Dilegim de su, o swralar Yuri Gagarin
uzaya ¢ikan ilk insan olacak. Ben de dedim ki ne olur beni de yanina alsin. O
kadar inandim ki dilegimin gerceklesecegine, ben bir ¢canta yapip beklemeye
basladim. Giiya Sovyet el¢iliginden gelip alacaklar beni ama sagdan soldan
duyuyorum onlar komiinist diye. Diyorlar ki amaaan komiinist onlar. Olsun
diyorum ben de komiinist olurum. O siralarda bizim giris katinda iiniversite
ogrencileri oturuyor. Annem onlara da komiinist diyor. Biliyorum bunlar
bizim komiirliikte kitap sakliyor. Ben gittim yiiriittiim bir tane. Nazim Hikmet 'in
siirleri. En kisasint buldum ezberledim. Dedim ki simdi Ruslar gelirse ben bu

siiri okurum onlara. Onlar da der ki tamam bu da bizden gotiiriirler beni...

Neyse tarih 12 Nisan uzay mekigi firlatilacak Vostok 1. Ama hala gelen giden
yvok. Ben diyorum unuttular herhalde beni. Mekik firlatildi. Herkes dua ediyor
mekik atmosferi ge¢sin uzaya ¢iksin diye. Bir ben diyorum ki yari yolda dursun
donsiin beni alsin. Belki birde Amerikalilar Vostok un uzaya ¢ikmamasi igin

)

dua ediyordu. Neyse. Biitiin giin radyonun basinda i¢imden o siiri okudum.’

Bagsim kopiik kopiik bulut, icim disim deniz / Ben bir ceviz agacryim Giilhane
Parki’'nda / Budak budak, serham serham ihtiyar bir ceviz / Ne sen bunun

farkindasin, ne polis farkinda™

Agéh Bey Alzheimer olan Feza Hanim’a anlattig1 anis1 ilgingtir. Hayatinda tuttugu ilk
dilegi anlatmis, bu dilekte tiim ¢ocuk safligiyla uzaya c¢ikmak istedigini belirtmistir.
Onu uzaya ¢ikaracak kisilerin Ruslar olmasindan o6tiirli de Nazim Hikmet siiri
ezberledigini sOylemistir. Bir ¢ocugun diisiindiigii en saf, hesapsiz ve mantik
giitmeyen hislerle aktarilan bu an1 65 yasina gelmis Agah Beyin ilk dilegini de

gostermistir: 1yi bir insan olmak.

Postmodern anlatilar biiyiik gergekliklerin yikildig1 absiirt sdylemlerle doludur.
Kendine has bir diinya yaratan kahraman diinyanin var olan diizenindeki isleyise
kendine ait gozliiklerle bakar ve salt gercekligi reddeder. Bu reddedis ayn1 zamanda
bireyin kendi gercekligini de kurgulayisidir. Taklidin ger¢ekten daha degerli oldugu,
hayalin gercegin asir1 realitesini yiktig1 bu diinya kahramanin beyninin ig¢inden
ibarettir. Bu nedenle kahraman o6ldiigiinde diinya da Olmektedir. Kahraman

yasadiginda ise o diinyay1 kendi eliyle dekore etme giiciine sahiptir (Yaprak, 2012:
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35). Agah Beyin yukarida bahsedilen Feza Hanim’a anlatti§i anist kendi ¢ocuk
diinyasin1 yansitan bir kurgudan ibarettir. Cocuk safliginin timsali bir an1 olmakla
birlikte bu an1 ¢esitli mesajlar1 da icermektedir. Oncelikle Agah Beyin bahsettigi
Ruslarin uzaya mekik firlatmasi olay1r gercektir. 1961 senesinde Yuri Gagarin’in
kozmonot oldugu uzay mekigi uzaya firlatilmistir. Uzaydan dondiikten sonra Rus halki
tarafindan “kahraman” ilan edilen Gagarin Ruslar i¢in 6nemli bir basar1 elde etmisti.
Gagarin’in basarisindan sonra trajik hayat hikayesi kisa silirede kamuoyunda
duyurulmustu ve O, sadece bu basarisiyla degil, arka plandaki yasamiyla da dikkat
ceken biri haline gelmisti. Ciftci bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelen Gagarin
Ikinci Diinya Savas1 doneminde yasamis ve ¢ok zorluklar ¢ekerek okumustur. Tiim
hayatini insanlik adina miicadele vermek i¢in harcayan Gagarin, uzaya giden ilk insan
olduktan kisa bir siire sonra ise ugag1 ¢akilarak dlmiistiir. Oliimiine dair kamuoyunda
bir¢ok saibe yer almig, ancak olaydan yillar sonra da ismi anilan 6nemli bir isim olarak
tarihe gegmistir. Agah Bey’in cocukluk kahramani olan ve kendini 6zdeslestirdigi kisi
olan Gagarin de onun gibi “iyi bir insan olma” hedefiyle yola ¢ikmis biridir. Bu
sebeple aslinda Agah Beyin anlattig1 bu anis1 da yemek masasindaki sahnede rastgele

secilmemisgtir.

Agah Bey’in Feza Hanim’a yemek yedirirken okudugu Ceviz Agaci siiri Nazim
Hikmet tarafindan 1957 senesinde yazilmistir. Nazim Hikmet’in anilarindan edinilen
bilgiye gore Hikmet bu siiri sevdigi kadim Giilhane Parki’nda bekledigi donemde
yazmis, kullandigi metaforlarla birlikte komiinistlerin tutuklandigi  donem
Tiirkiye’sini gerek ironi, gerekse mecazlarla aktarmak istemistir. Hikmet’in siirde
bahsettigi ceviz agact olgun ve gorkemli bir aga¢ olup tipk: sairin dedigi gibi “kopiik
kopiik” yapraklara sahiptir. Ancak ne sevgilisi ne de polis onun farkinda degildir. Bu
fark edilmeme durumu gergekte ceviz agacimin yaydigi siilfiir gazmin insanm
sersemletici etkisiyle dengesini kaybetmesiyle anlatilirken, sair burada gercekteki
durum iizerinden bir mecaz gilitmiistiir. Agah Beyin dizinin ilk bdliimiinde Feza
Hanim’a okudugu bu siir, daha sonra Feza Hanim tarafindan da ezberlenmis ve diger
boliimlerde okunmustur. “Agéah Bey ni¢in bu siiri okumaktadir ve Giilhane Parki’nin
onemi nedir?” gibi bir soru ise Agah Beyin kendi yaratti1 postmodern mekani, “ikinci
Agah”1 bulmamizi saglayacaktir. Giilhane Parki Nazim Hikmet’in var ettigi ve
sevgilisi dahil kimsenin farkinda olmadigi tilkesidir. Agah Bey i¢in de Giilhane Park1

aslinda kimsenin goérmedigi, gergek Agah’in, iyi bir insan olan Agih’in yasadigi
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yerdir. Bu ylizden ne onu arayan polisler, ne de diger insanlar onun ikinci karakterini

gorememektedir.

3.2.2.12.Iss1z Orman Yolu

Sahsiyet’te Agah Beyin otomobilini siirdiigii, dizide daha ¢ok gokyliziinden
yapilan tepeden ¢ekimlerle gosterilen uzun bir orman yolu bulunmaktadir. Trafik
seridi ¢izgilerinin oldugu bu yolun her iki tarafi giir ormanlarla kaplhdir. Agah Beyin
ozellikle Istanbul’dan Kambura’ya gittiginde kullandig1 bu yol sik sik bir motif gibi
dizide tekrar etmektedir.

Yol ve yolculuk, hemen hemen bir¢ok metinde yeni bir hikayenin baglangicini,
yola ¢ikmayla birlikte adim atmayi temsil etmektedir. Yola ¢ikan kisi, bir ige baglamak
adma adim atan kisidir. Nitekim Agah Bey de Istanbul’dan Kambura’ya gitmek icin
yola koyuldugunda araciyla 1ssiz orman yolundan gectikten ve gelecegi mekana
vardiktan sonra, daima bir cinayet isler. Dolayisiyla 1ssiz orman yolu cinayetlere
baslangi¢ adimi olarak da simgelestirilebilir. Ancak bu yolun diger bir 6zelligi yolda
Agah Beyin araci diginda ara¢ olmamasi, daima tek aracin gectigi uzun ve 1ss1z bir yol
olarak goriinmesidir. Iki yandaki agaglarla donatilmis ormanin tekinsizligi yolu daha

da 1ss1z hale getirmektedir.

Saglik (2008: 308) postmodern mekanlarin normal hayatin akisindan farkl
kurgulara sahip olabilecegini, onlar1 anlamlandirmanin gii¢ bir durum oldugunu
soyler. Giindelik hayatta bir banyoda buzdolab1 bulunmazken, postmodernist gozle
dosenmis bir mekanda boylesi bir durumun olmasi sorgulanmamalidir. Bireyin kendi
biling akisini figlirlestirerek 6zgiirce donattigi bu mekanlarda bir anlam dizisi yoktur.
Onlar diinyanin normlarindan bagimsiz sekilde kurgulanmiglardir. Issiz orman
yolundan da sadece Agah Beyin otomobilinin gegmesi, hi¢bir zaman trafik olmamasi

bu sekilde agiklanabilir.
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SONUC VE DEGERLENDIRME

Tiirkiye’de 1960’1 yillarda baslayan televizyon yayinciligi sadece devlet
tekelinde yer alan ve daha ¢ok bilgi verme amagli, kurallart olan ve siki denetime
tutulan bir objeyken, 6zel kanallarin agilmasiyla birlikte eglenceli igeriklerin de
dretildigi bir bi¢cime kavusmustur. Tirkiye’de dizi yaymciligt 6zel kanallarin
biitcelerine bagl olarak gelismis, bugiin geldigimiz siirecte diziler kanallarin reklam
giderlerinden elde ettikleri biitcelerle desteklenen birer ticari yapimlar halini almistir.
2000’lerle gelisen dijitallesme televizyon ve TV dizilerini izleme seklini de
dontistiirmiistiir. Bu arastirmada deginildigi iizere son yillarda o6zellikle dizilerin
uzayan streleri, benzer icerikleri, dizilerin ¢ok fazla reklam almasi gibi seyirci
tizerinde etkili olan olumsuzluklar sebebiyle TV dizilerine olan ilgi azalmistir. Bu
duruma alternatif sekilde Netflix, Puhu TV gibi internet platformlarinin dogmasi, bu
platformlarda yer alan daha 6zgiin icerikli, TV dizilerinden farkli yapisiyla 6n plana
cikan dizilerin ortaya c¢ikmasi da seyirciyi etkilemis ve bu platformlara
yonlendirmistir. Calismada bu platformlardan biri olan Puhu TV’de 2018 senesinde
yayinlanmis Sahsiyet dizisi incelenmistir. Yapilan incelemenin odaginda postmodern

zaman ve mekan unsuru olmustur.

Klasik TV dizilerinin igeriklerinde zaman unsuru belli kronolojide
ilerlemektedir. Senaryoya bagli olarak anlati iceriginde zamanda sigramalar
olabilmektedir. Ancak seyirci zamana hakimdir ve zamanin akan yapisinin
farkindadir. Modern zaman akisinin gosterildigi bu dizilerin bu sekilde yapilanmasinin
en Onemli sebebi seyircinin zamani takip edebilmesi, kafa karigiklig1 yasamamasidir.
Aym sey mekan igin de gecerlidir. Mekan, olaylarin gerceklestigi yerdir. izleyici
olaylara odaklanirken arka planda bir dekor olan mekan1 sorgulamaz. TV dizilerinde
on planda olan olay; zaman ve mekan unsurunu golgede birakir. Olaya ait 6geler
kendine toplumsal yapilarla bir bag kurarak metne sadik kalir, zaman1 ve mekani bu
noktada sekillendirir. Bu durumun en 6nemli sebebi sanat, felsefe veya 6zel bir amacla
anlatim/sdylem yapilmamasi, dizinin tam anlamiyla bir tiiketim nesnesi olmasidir.
Zaman, mekan ve olay Oriintiisii, seyirciye belirli bir iletisim cer¢evesinde anlam
verirken, amag eglendirmek, keyifli vakit gegirtmek ve merak gibi duygulara hitap

etmek olmustur.
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Glinlimiiz postmodern toplumsal yapida, modern ve klasik anlatilardan farkli
olarak hem yazili anlatimda, hem de gorsel medyada amaca odakli sekilde
kurgulandiklar1 sdylenebilir. Postmodern bir romanda veya dizide okuyucu veya
izleyici olaya odaklanirken arka planda mekanin ve zamanin ne sekilde ilerledigini
sorgular. Mekanin olaylarla baglantisi, zamanin ne sekilde aktigi/akmadig:
diistindiiriicti hale gelir. Ciinkii postmodernizm, modernizme ait her seyi sorguladigi
gibi zaman ve mekan1 da sorgulayarak yeni bigimlerle yeniden kurgulamistir.
Okuyucu veya izleyici i¢in postmodern olay ne denli karmasiksa, bu unsurlar da o

kadar karmasik ve diistindiiriicti olmustur.

Bu calismada Sahsiyet dizisi lizerinden postmodern zaman ve mekan kurgusu
lizerine inceleme yapilmistir. Arastirmada bir internet dizisinin segilmesinin temel
sebebi televizyon ile internet platformlar1 arasindaki farktan kaynaklanmaktadir.
Televizyon ¢ok genis bir izleyici kitlesine seslenmektedir. Dijital platformlar ise yine
aym sekilde genis bir izleyici kitlesine seslense de bu kitle oldukca segicidir. istedigi
igerigi arayip bulan, maddi bir bedel 6deyen seyirci, TV seyircisine kiyasla ¢ok daha
bilin¢lidir. Televizyonun rekabet i¢eren bir sektdr olmasindan otiirii, 6zellikle 6zel
kanallarin begenilen icerikleri ticari unsurlarla donattiklar1 goriiliir. Buna ornek
reytingi iyi bir dizinin yaklasik iki, hatta iki buguk saate degin uzayan siiresi, bu siire
igcerisinde bir¢cok defa yaklasik otuz dakikaya yakin reklam almasidir. Bu sekilde
seyirci beklentisini karsilarken ayn1 zamanda kendi ticari beklentisini dibe karsilayan
kanallar dizilerin igeriklerini anlatilmak istenenden ¢ok, ticari amaca uygun olarak
donatma yoluna girerler. Hedeflenen sey dizide anlatilandan cok, dizinin ne denli
izlendigidir. Oysa dijital platformlarin ticari beklentileri kanallarla ayn1 seviyede
degildir. Dijital platform izleyicisi cogunlukla aylik tiyelik ile igeriklere ulagmaktadir.
Bu noktada bilingli seyircinin izleyecegi icerik ile ticari beklentileri yonlendirilen
seyircinin izleyecegi igerik birbirinden farklidir. Dijital platformda yer alan dizilerde
anlatilmak istenen icin bir boliimde iki buguk saate gerek yoktur; maksimum 40-50
dakikaya kadar asil anlatilmak istenen anlatilir ve dizi sona erer. Metalasan diziler
dijital medyada siireyi az tutmakta ve izleyicinin {iyeligini her ay yenilemesini

saglamaktadir. Diziye ticari bir nesne olarak degil; bir sanat iiriinii, eser olarak bakilir.

Postmodernistlerin bir sanat eseri hangi sekilde yorumlaniyorsa, o sanat
eserinin gergekligininde o oldugunu savunmalari, eserle birey arasinda bir iletisim

oldugunu gostermektedir. Bir baska deyisle, postmodern iiretimler sanatla gergekligin
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i¢ ige girdigi bir zeminde bulugsmaktadir. Postmodern dizilerin bu noktada, kurallara
uymayan, karmasikliga géz yuman, uyum aramayan ‘segkinci’ etiketinden styrildigini

s0ylemek miimkiindiir.

Sahsiyet dizisi senaryosu Hakan Gilinday’a ait olan, yonetmenligini Onur
Saylak’in yaptigi Puhu TV’de yayimlanan bir dijital platform dizisidir. Dizinin sug —
gerilim tiirlindedir. Dizide eski adliye memuru Agah Beyoglu’nun isledigi cinayetler
konu edilir. Dizinin ilk boliimlerinden itibaren dogrusal olmayan, anakronik bir
bicimde olaylar islenir. Agadh Bey emektar kedisi Miinir’e su vermeyi unutur.
Ardindan doktora gittiginde kendisine Alzheimer olacagi yoniinde teshis konulur.
Izleyiciye ilk yansiyan Alzheimer olacag i¢in hayattan intikam alircasina birilerini
6ldiiren bir adamdir. Oysa dizinin son boliimiiyle birlikte aslinda Agah Beyin dizide
sik sik isledigi cinayetlerde adin1 gecirdigi Nevra gibi, istismara ugramis bir geng kizin
intikamimi almak i¢in cinayeti isledigidir. Alzheimer ile birlikte sahsiyeti
kaybolacagina inanan Agah Bey, ge¢miste sahsiyeti elinden calinan bir gen¢ kizin

intikamini tiim Kambura’dan alir.

Sahsiyet dizisinde postmodern zaman unsuru kurmaca yap1 igerisindeki gercek
zaman, belirsiz zaman, keyfi zaman ve dongiisel zaman basliklar1 altinda
incelenmistir. Bu incelemede postmodern dizilerin en 6nemli 6zelligi olarak zamanin
belirsizligi lizerinden yorumlar yapilmistir. Belirsiz zaman, keyfi zaman ve dongiisel
zaman dizideki gerilim unsuruna da hizmet edecek sekilde muglaktir. Kurmaca yap1
igerisindeki gercek zaman ise dizide belirli olan, seyircinin hesaplayabildigi ve farkina
vardig1 tek zaman kavramidir. Dizinin siiresine bagli olarak dizi icerisinde zamana
iliskin belirtilen yi1l ve zamanda atlayis siireleri ile bu zamanin hesaplanmasi
saglanmistir. Temel amaci ise dizide anlatilan cinayet hikiyesine zamansal agidan

dikkat ¢cekmektir.

Sahsiyet dizisi postmodern mekan unsurlarmin kurmaca, kolaj ve ironi dolu
yapisinin bir araya geldigi bir dizidir. Sahsiyet dizinde kullanilan mekanlar tespit
edilmis, ardindan bu mekanlarin postmodern unsurlardan hangisini barindirip
barmdirmadigina dair bir tespit ¢aligmasi yapilmistir. Dizinin en 6nemli mekan1 hi¢
stiphesiz Kambura’dir. Kambura’da tecaviize ugrayan Reyhan’in hikayesi diziye yon
vermistir. Agah Bey Reyhan’a tecaviiz eden 53 kisi nezdinde adeta tiim Kambura’dan

intikam almaktadir. Kambura’nin gercekte Tiirkiye’de olmayisi, mekanin hayali
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olarak yaratilmig olmasi1 da olaylarin gercek mi yoksa birer kurmaca {iriinii mii oldugu

konusunda seyirciyi sorgulamaya stiriiklemektedir.

Bir dijital platform iiriinii olan Sahsiyet dizisi postmodern zaman ve mekan
unsurlarinin  karmasik ve kaotik bigimlerinin kurgulandigi bir yapiya sahiptir.
Postmodernizmin muglak, bilinmez ve kimlik arayisi1 i¢erisindeki yapilanmasi zaman
ve mekan ekseninde diziye sindirilmistir. Sahsiyet bir geleneksel TV dizisi olarak
cekilseydi, bu kurgularin ne kadar1 ekrana yansirdi sdylenemez; ancak dijital
platformun kendi postmodern yapisi bu karmasiklig1 yansitmada basarili olmus, hatta

diziye de bir¢ok ulusal ve uluslararasi 6diil de getirmistir.
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