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OZET

Hazal GUNGOR, Danny Elfman’in Tim Burton Filmleri icin Besteledigi Miiziklerin
Degerlendirildigi Cahismalarin Incelenmesi, Baskent Universitesi, Sosyal Bilimler

Enstitiisii, Kompozisyon Tezli Yiiksek Lisans Programi, 2024.

Amerikali film bestecisi Danny Elfman ve {inlii yonetmen Tim Burton, yirmi yili askin
stiredir sinema tarihindeki en 6nemli yonetmen-besteci iliskilerinden birini teskil etmektedir.
Danny Elfman ve Tim Burton, 1985 yapimi Pee-wee’s Big Adventure filminden giiniimiize
kadar toplamda on dokuz film olmak iizere, 6zellikle miizikal baglamda incelenmesinin
kayda deger oldugu bircok kiilt filme imza atmiglardir. Danny Elfman, mevcut klasik
Hollywood film miizigini kendisini devamli yenileyerek ve kendine 6zgii bir bicimde
sekillendirerek Tim Burton filmlerinin anlat1 kalitesine biiylik oranda katkida bulunmustur.
Yillar icerisinde doniisiime ugrayarak olusan ‘Elfman’ sound’u, Tim Burton filmlerinin
izleyicileri tarafindan gercek anlamda benimsenmistir.Danny Elfman, resmi bir miizik
egitimi arka planina sahip olmamasina ragmen hem dinleyici kitlesi hem de 6nemli miizik
otoriteleri tarafindan déneminin en marjinal film miizigi bestecilerinden biri olarak kabul
edilmektedir. Nitekim, Danny Elfman’in miizigi hem orkestrasyon hem de enstriimantasyon
baglaminda belirgin bigimde ¢agdaslarindan ayrilmaktadir. Danny Elfman’in Tim Burton
filmlerinde rastlanilan sira dig1 karakterlerin hikayelerini miizigi ile tasvir ederken kullandig1
renk paleti olduk¢a kendine 0zgii olmakla birlikte bir¢ok miizik doneminden, miizik

tiirtinden ve besteci stillerinden belirgin izler tagimaktadir.

Bu calismanin konusu, Danny Elfman ve Tim Burton’in is birligi icerisinde bulundugu
filmleri miizikal baglamda benzersiz kilan faktorlerin segilen filmler araciligiyla
arastirilmasidir. Calismada ayni zamanda Danny Elfman’in Tim Burton filmleri igin
bestelemis oldugu miiziklerdeki tematik materyalleri hangi teknikler ile islediginin yani sira
Danny Elfman’in orkestrasyon, enstriimantasyon ve hikaye anlatimi baglamindaki bireysel
stili lizerinde yogunlagilmistir. Danny Elfman’in hayati ve miizikal yolculugu detaylica

incelenerek miizigindeki esintilerin kaynagina dikkat ¢ekilmistir.

Anahtar Kelimeler: Danny Elfman, Tim Burton, Kompozisyon, Orkestrasyon
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ABSTRACT

Hazal GUNGOR, An Overview of Studies Evaluating Music Composed by Danny
Elfman for Tim Burton Films, Baskent University, Institute of Social Sciences, Master

on Composition with Thesis ,2024.

American film composer Danny Elfman and well-known director Tim Burton have
constituted one of the most important director-composer relationships in the history of
cinema for more than twenty years. Since the 1985 movie Pee-wee’s Big Adventure, Danny
Elfman and Tim Burton have made many cult films that are worth examining, especially
within a musical context. Danny Elfman has significantly contributed to the narrative quality
of Tim Burton films by constantly innovating and uniquely shaping the existing classic
Hollywood soundtrack. The ‘Elfman’ sound which has evolved over the years, has been truly
adopted by the audience of Tim Burton films.Although Danny Elfman does not have a
formal music education background, he is considered one of the most marginal film score
composers of his time by both the audience and important music authorities. As a matter of
fact, Danny Elfman’s music differs significantly from his contemporaries in terms of both
orchestration and instrumentation. The color palette that Danny Elfman uses to depict stories
of extraordinary characters seen in Tim Burton films with his music is quite unique and bears

distinct traces of many musical periods, musical genres and composer styles.

The subject of this study is to investigate factors that make films in which Danny Elfman
and Tim Burton collaborated unique within the musical context through selected films. This
study also focuses on the techniques used by Danny Elfman to process thematic materials in
music he composed for Tim Burton films, as well as Danny Elfman’s individual style within
the context of orchestration, instrumentation and storytelling. Danny Elfman’s life and
musical journey are examined in detail and attention is drawn to the source of inspiration in

Elfman’s music.

Keywords: Danny Elfman, Tim Burton, Composition, Orchestration
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GIRIS

Emmy ve Grammy o&diillii film bestecisi Danny Elfman, 29 Mayis 1953’te Los
Angeles’ta diinyaya gelmistir. 30 y1l1 agkin siiredir 100°den fazla film miizigi bestelemis olan
Elfman, Milk, Good Will Hunting, Big Fish ve Men In Black filmlerinin miizikleri ile tam
dort kez Oscar odiiliine aday gosterilmistir.

Cocuklugu Los Angeles’ta gegen Elfman, cocukluk yillarinda miizikten oldukga
uzaktir. O yillarda radyasyon biyologu olmak isteyen Elfman’in hayati lisede katildig1 miizik
toplulugu ile degisir. Nino Rota, Bernard Hermann gibi 6nemli bestecilerin eserlerine agina
olmasina ragmen farkli miizik tiirlerini kesfeder. Elfman, lise egitiminin tamamlanmasinin
ardindan ¢iktig1 diinya turunda miizigin hayatindaki 6nemini ve yerini gercek anlamda fark
eder. Turdan geri dondiigiinde, abisi Richard’in kurmus oldugu miizik toplulugunda solist
olur. Baslarda tiyatral bir miizik toplulugu olan grup, Elfman’in gergeklestirdigi
degisikliklerle ‘Oingo Boingo’ ismini alarak bir rock grubuna doniisiir. Oingo Boingo,
1980’lerde Tim Burton da olmak iizere bir¢ok kisinin dikkatini ¢cekmeyi basarir.

Grubu ile sahnelere son hizla devam eden Elfman, bir giin geng bir animatdrden telefon
alir. Kendisi ile goriistilmek istenen konunun grubu ile ilgili oldugunu diisiinen Elfman, asil
iletisim kurmak isteyen kisinin Tim Burton oldugunun heniiz farkinda degildir. Telefonun
diger ucundaki kisilerin Tim Burton ve Paul Reubens oldugunu 6grenen Elfman, yasadig:
saskinlig1 hayat1 boyunca neredeyse tiim roportajlarinda vurgulayacaktir.

Pee-wee’s Big Adventure filminin miiziklerini bestelemesi i¢in gelen bu 6nemli teklif,
gercekten de Elfman’in hayatindaki en kritik doniim noktasidir. Resmi bir miizik egitimi
olmayan, kariyerine yalnizca dogaclama yetenegi gii¢lii olan bir rock miizisyeni olarak adim
atan ve film miizigi besteciligi hakkinda en ufak bir fikri dahi olmayan Elfman, Pee-wee’s
Big Adventure filmi icin besteledigi ilk miizigi bir kasete kaydederek Tim Burton’a iletir.
Miizigi begenen Tim Burton’in 1srarlari sonucunda Elfman ikna olur ve her ikisi i¢in de
yepyeni bir yolculuk baslar.

Kirk yili askin is birlikleri boyunca Elfman, birlikte ¢alismadiklar1 kisa bir ayrilik
stirecinin haricinde, on dokuz filmin miiziklerini yapar. Burton ve Elfman ikilisi, glinlimiizde
en basarili ve iiretken yOnetmen-besteci iliskilerinden birini teskil etmektedir. Tipki

Elfman’in ¢ogu roportajinda belirttigi gibi, bir filmi heniiz sahneler kesilip diizenlenmeden



once dahi zihninde canlandirabilme ve miizigi bu dogrultuda kurgulayabilme yetisi, bir

besteciyi basarili ve farkli kilan en 6nemli yonlerden biri olmaktadir.

Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin amaci, yonetmen ve yapimci Tim Burton ile gegmisten glinlimiize
kadar sayisiz is birliginde bulunmus olan Amerikali film bestecisi Danny Elfman’in
bestecilik stilinin yillar i¢erisinde ugradigi doniisiimiin incelenmesidir. Danny Elfman’in
yasam Oykiisiine ve miizikal arka planimin gelisim siirecine yer verildikten sonra, Danny
Elfman ve Tim Burton’in birlikte ¢alistiklar1 bazi spesifik filmler hem film anlatis1 hem de

bestecilik yoniinden incelenecektir.

Arastirmanin Onemi

Danny Elfman’in Tim Burton filmleri i¢in bestelemis oldugu miizikleri kapsayan
yeterince bilgilendirici bir Tiirk¢e calisma veya Tiirk¢e bir aragtirmanin mevcut olmamasi
bu arastirmanin dnemini belirleyen etmenlerdir. Ayrica, Elfman’in miiziklerinin Tim Burton
filmlerine olan katkis1 ve Elfman’in resmi bir miizik egitimi almamasina ragmen klasik
Hollywood film miizigi standartlarin1 kendine 6zgii bir bi¢imde sekillendirerek Burton
filmlerine aktarmig olmasi bu arastirmanin merkez noktasini olusturmaktadir.

Halihazirda var olan fakat sinirli sayilabilecek yabanci kaynakli bilgilerden en faydali
olanlar toplanip bir araya getirilerek Elfman’in eserlerinin ¢ekilecek olan yeni filmler ile
artacagl varsayimi dogrultusunda daha sonradan eklenecek olan yeni bilgilere temel

olusturulmasi ve bu sayede mevcut boslugun doldurulmasi hedeflenmistir.

Varsayimlar

Aragtirmanin temel aldigi varsayim, Elfman’in hem orkestrasyon hem de
enstriimantasyon baglaminda ¢agdaslarindan ayrilan ve biitiin agisindan kendine has bir

sound’unun olmasidir.



Arastirmanin Simirhiliklar:

Toplamda on dokuz adet Tim Burton-Danny Elfman film is birligi oldugu géz 6niinde
bulunduruldugunda, tiim yapitlarin incelenmesi su an i¢in miimkiin olmamakla beraber,
ozellikle en kiilt sayilabilecek olanlarin belirlenmesi sonucu Orneklem olarak alinip

incelenmesi gerekliligi dogmustur.

flgili Arastirmalar

Yip Sau Man, 2014 yilinda gerceklestirdigi ‘Music Analysis of Danny Elfman’s
Edward Scissorhands’ isimli aragtirmasinda, miizikleri Danny Elfman tarafindan bestelenen
1991 yapimi Edward Scissorhands filmini incelemis, film miiziklerini tematik materyaller
ve enstriimantasyon baglamlarinda analiz etmis ve Danny Elfman’in bestecilik stiline

yonelik ¢ikarimlarda bulunmustur.

Rinske Lerk, 2014 yilina ait olan ‘Danny Elfman’s Horror Film Music Elements In the
Films by Tim Burton’ baglikli tez ¢alismasinda miizikleri Danny Elfman tarafindan
bestelenen 1998 yapimi Beetlejuice filmi ile 1999 yapimi Sleepy Hollow filmlerini ele

alarak, Burton filmlerindeki korku filmi unsurlarina dair tespitlere ulagmistir.

Chad Sell, 2017 yilina ait olan ‘It’s a Strange Place: The Narrative Film Music of
Danny Elfman’ baglikli tez ¢alismasinda miizikleri Danny Elfman tarafindan bestelenen
1985 yapimi Pee-Wee’s Big Adventure, 1989 yapimi Batman, 1990 yapimi: Edward
Scissorhands ve 1993 yapimi The Nightmare Before Christmas filmlerini ele alarak,
Elfman’in bestecilik stilini ve bestecilik stilinin Burton filmlerinin anlatisina olan

yansimasinit degerlendirerek sonuglara ulagsmigtir.

Kylah Nicole Magee, 2006 yilina ait olan ‘Variations on a Theme of Elfman: Danny
Elfman’s Music in Tim Burton’s Films’ baglikl1 tez ¢alismasinda, miizikleri Danny Elfman
tarafindan bestelenen 1985 yapimi Pee-Wee’s Big Adventure, 1989 yapimi Batman, 1992
yapimi Batman Returns, 1999 yapimi Sleepy Hollow filmlerini ele alarak, Elfman’in klasik
Hollywood film miizigi stilini besteciligi ile kendine 6zgii bir bicimde sekillendirerek Tim

Burton filmlerine nasil entegre edebildigini incelemis ve sonuglara ulagmistir.



Arastirma Yontemi

Bu arastirmada, orijinal partisyonlara ulasma smrliligindan kaynakli olarak ilgili
aragtirmalar yapan yazarlardan edinilen piyano partileri iizerinden ¢aligilmis ve var olan
literatiir bilgilerinden faydalanilmistir. Arastirmada kullanilan piyano partileri tematik
materyallerin iglenigine bagli olarak yeri geldik¢e Olcii birimleri araciligt ile sunulmustur.
Biitlin bunlarin haricinde, aragtirma agirlikli olarak partisyonlarin dinlenmesi ve isitsel

duyum araciligi ile stirdiiriilmustiir.

Problem Durumu

Bu aragtirmada, Danny Elfman’in bestecilik stilini kendine has kilan faktorler Tim
Burton filmleri baglaminda arastirilacak ve cevaplandirilmasi hedeflenen bir takim énemli
sorular olacaktir. ‘Danny Elfman ve Tim Burton’1n is birliksel yapitlarin1 miizikal baglamda
benzersiz kilan faktorler nelerdir?’ sorusu araciligi ile ana probleme yanit verilmesi

amaglanmaktadir.

Alt Problemler

Yukarida belirtilen arastirmalarin incelenmesi sonucunda Elfman ve Burton is birligi
yapitlarina dair ortaya ¢ikan bazi ek sorulara alt problemler baglaminda aciklik getirilmesi

hedeflenmistir.

1. Danny Elfman’in bestecilik stilinin evrilmesinde diger hangi bestecilerin etkisi
olmustur?

2. Resmi bir miizik egitimi ge¢misine sahip olmamasina ragmen nasil basarili bir

Hollywood bestecisi haline gelmistir?

Kompozisyonlarinda diger hangi miizik tiirlerinden esintiler bulunmaktadir?

Danny Elfman’in enstriimanyasyon paletindeki vazgecilmez 6geler nelerdir?

Danny Elfman, miizigindeki tematik materyalleri hangi teknikler ile islemektedir?

Danny Elfman, orkestrasyon agisindan nasil bir stil izlemektedir?

N kW

Danny Elfman, Tim Burton filmlerinde rastladigimiz sira dis1 karakterleri miizigi

ile tasvir etmek icin hangi yollar1 izlemektedir?



BOLUM 1. BiYOGRAFiI

1.1. Erken Donem

Daniel Robert Elfman, 29 Mayis 1953 tarihinde, Los Angeles, California’da diinyaya
gelmistir. Ilgingtir ki, baz1 kaynaklarda dogum yeri farkli olarak belirtilmistir. Elfman,

vermis oldugu bir réportajinda bu konuya kendi climleleriyle agiklik getirir:

““Amarillo hikayesini daha ¢ok seviyorum. Bence bunun nereden geldigini tahmin edersiniz, on bes, on
altt y1l boyunca ¢ farkli sirket igin albiimler yapmak, sonunda her yil bir biyografi yapmak zorunda
kaliyorsunuz ve bu giderek daha sikici bir hale geliyor. Hayatinin bes ya da on biyografisini bitirdiginde, bir
seyler uydurmaya baslarsin ve nedense, on bes ya da on alt1 biyografiden biri o ¢1lgin uydurmaya sahipti, ¢iinkii
ben tonlarca sey hakkinda uydurma yapmigtim. Tiim uydurmalardan yalnizca biri buydu ve asil komik olan da

budur. Demek istedigim, yillardan birinde, birine rastgele attigim bir seydi: ‘Teksas Amarillo’da dogdu, emekli

9]

bir Hava Kuvvetleri albaymin oglu, tiim iilkeyi dolasti.” Bu sadece bir sakaydi ve sirf sikildigim igindi.

Sozlerinin devaminda Elfman, ger¢ek dogum yerinin Los Angeles, California

oldugunu dogrular ve devam eder:
“‘Gergek su ki, Los Angeles’ta dogdum, ailem 6gretmendi ve bu durum pek de ilging sayilmaz.”’

Yahudi bilincinin yiiksek oldugu, yine de ‘laik’ olarak tanimlayabilecegi bir ailede
biiytimiistiir.2 Clare ve Milton Elfman’in ogullaridir. Abisi Richard Elfman, oyuncu,

miizisyen yonetmen ve yapimcidir.?

! web.archive.org, 2003 roportaji.
2 web.archive.org, 2010 rdportaji.
3 filmreference.com ve IMDb bilgileri.



Sekil 1.1. Danny Elfman ve Richard Elfman

Cok 1rkl1 olan mahallesi Baldwin Hills’teki tek beyaz Yahudi kizil sa¢li ¢ocugun
kendisi olusu, uyum zorlugunu beraberinde getirir. Los Angeles Times 1999 yilinda Elfman

hakkinda soyle yazar:

“‘Klasik mahalle kabadayiliginin hedefinde biiyiirken, genellikle sinema salonlarinda uzun metrajl
fantastik filmlere siginan bir yalnizdi. Bugiin bile, Rock ve film kariyerinin bahsettigi o ince havali cilay1

sildiginde, hala huzursuz bir yabanciya sahipsin.”’*

Elfman i¢in bu durum, zamaninin ¢ogunu Baldwin Hills’teki yerel sinemada klasik
bilim kurgu ve korku filmlerinin yani1 sira Bernard Hermann, Franz Waxman gibi film

miizigi bestecilerini kesfetmeye dontistir.

Jeff Bond, 2015 yilindaki Danse Macabre isimli kitabinda, Elfman’in erken okul
yillarinda miizige karsi neredeyse hig ilgisi olmadigini, daha ziyade bilime ilgi duydugunu

belirtir.’

4 Los Angeles Times, 1999 rdportaji.
3 Jeff Bond, Danse Macabre, 2015.



Elfman, Masterclass’a verdigi réportajinda bu durumu benzer sekilde dzetler:

“...Benim miizige baglamamin acayip bir tesadiif oldugunu anlamalisin. Cocukken hayatimda miizik
yoktu. Ama erkenden bir tiir film inegi oldum. Sanirim 15-16 yaslarima geldigimde-ortaokul yillarimda
gergekten bilimle ilgileniyordum. Film hayrant olmama ragmen bilim agik¢a hayatimin yoluydu-radyasyon

biyologu olmak istiyordum.”’®

Hatta, ilkokul orkestrasi tarafindan miizige neredeyse hi¢ egilimi olmadigi
gerekcesiyle reddedilir. Jeff Bond’a gore, miizige karsi ilgisi 1960’larin sonunda lise
degistirdiginde onu erken donem caz miizigi ve Stravinsky ile 20. Yiizyil ¢agdaslarinin

eserleriyle tanistiran miizik toplulugu ile karsilastiginda degisir.

““...Yeni bir mahallede yeni bir okula gittigimde sanata merakli arkadaslar edindim. Ve de miizikle
ilgileniyorlardi-caz ile. Arkadaglarimdan biri heniiz 16 yasindayken c¢agdas kompozisyonlar besteliyor ve
trompet c¢aliyordu. Tim dikkatimi Stravinsky’nin ‘The Rite of Spring’ eserine ve sonradan daha da

Stravinsky’ye ¢evirdi. Birden tiim hayatim degismisti. Plak koleksiyonumu ¢ope attim. Artik Rus bestecilere

takintiliydim ¢iinkii Stravinsky Prokofiev’e énciiliik etti.”””
Elfman, Prokofiev’i ilk duydugunda, bu onun ruhuna Stravinsky’nin miiziginden bile

daha biiyiik bir darbe olmustu:

“‘Prokofiev ruhuma girdi. Sanki hepsini bir yerlerden duymus gibiyim. Aslinda hi¢ duymadim ama

sanki yar1 Rus olan kanimda var gibi geliyor. Bunun benim miizigim oldugunu hissettim.”’®

Elfman, 18 yasina geldiginde heniiz hi¢bir enstriiman ¢almamisti. Onun yeni bir istegi
ve plani vardi: Diinya capinda bir gezi. Saksafoncu arkadasi Leon Schneiderman ile
yaptiklart plana gore bir yil boyunca Afrika’dan gegecek, ardindan Hindistan ve Nepal

iizerinden Asya’ya gecerek Los Angeles’a geri donecekti.

Iste bu gezi sirasinda yanma bir enstriiman almak ve onu gizlice grenmek istemisti.

Elfman, kemani secti.

¢ Masterclass roportaji, 2020.
7 Masterclass roportaji, 2020.
8 Masterclass roportaji, 2020.



Sekil 1.2. Danny Elfman, 1979

Afrika’ya gitmeden once, Elfman, Paris’te abisinin de i¢inde oldugu bir Paris merkezli
eklektik miizikal tiyatro sirketi olan The Grand Magic Circus’a katilir. Abisi Richard

Elfman, Danny’nin kompozisyon yazmaya giden yolunu anlatir:

“‘Danny, Avrupa yaz turnemize kemaniyla katildiginda liseden yeni mezun olmustu. Danny’nin ilk

kompozisyonu olduguna inandigim keman ve perkiisyon miizigiyle sova basladik. Sonrasinda Danny, kendi

miizikal yolunu bulma arayisiyla Bat1 Afrika’dan Dogu Afrika’ya kadar uzanan bir yillik bir geziye ¢ikt1.””
Kemaniyla Afrika’ya giderek Ghana, Mali, Yukar1 Volta’y1 gezdi ve Gana Highlife’1
gibi kendi miizigini biiylik 6l¢iide etkileyecek olan yeni miizik tiirlerini kesfetti. 1 yillik
Afrika gezisinde sitmaya yakalandi ve Amerika Birlesik Devletleri’ne geri dondii.
Afrika’dan gelirken getirdigi vurmali ¢algilar, onun Endonezya’nin Gamalan miizigine

gittikge ilgi duymasini saglar:

® Buzzine Roportaji.



“‘Biraz Bati1 Afrika perkiisyonu ¢aliyordum ve bu beni Endonezya Gamalanina gétiirdii. CalArts’ta!®
Endonezya miizigi boliimlerinden birine girdim ve bir seyler ¢alan Balili bir adamla karsilastim. Bana otur, ¢al
dedi. Caldim ve ardindan birkag kez daha ugradim. Kendimi kétii hissetmeye baglamistim ¢iinkii resmi olarak

CalArts ogrencisi degildim. Bunu ona sdyledigimde bana yeniden otur, ¢al dedi. Béylece uzun bir zaman

¢almaya devam ettim.”’!!

Gergekten de hicbir zaman CalArts’in resmi 6grencisi olmamasina karsin, oradaki
egitmeni Bali miizigi dersleri almasini tegvik etmistir. 1972 yilinda Richard Elfman, ad1 “The
Mystic Knights of the Oingo Boingo’ olan yeni bir miizikal tiyatro grubu kurmaktaydi.
Danny Elfman’in Afrika seyahatinden doniisiiyle Richard onu grubun miizik direktori
yapar. Cab Calloway, Duke Ellington, Django Rheinhardt, Josephine Baker gibi artik canli
performans araciligiyla duyulmast miimkiin olmayan sanat¢ilarin miiziginden esinlenerek
kendi sira dig1 miiziklerini olustururlar. Miiziklerin bestelerini Danny Elfman yapar, ayni
zamanda da grubun saksafoncusu Leon Schneiderman ile birlikte sayisiz tiirden perkiisyon
kullanir. 1976 yilinda, Richard’in ilgilenmesi gereken bagka tiyatro ve film projeleri

oldugundan Danny Elfman grubun tiim idaresini iistlenir ve grubun solisti olur.

PLAPE e s
MYSTIC KNIGHTS

OINGO BOINGO

L R T
" P -2

Sekil 1.3. Mystic Knights of Oingo Boingo

1980 yilinda Elfman grubun standart formati olan miizikal tiyatro etiketini kaldirir ve

8 kigiden olusan bir rock grubuna doniistiiriir. Artik grubun adi yalnizca ‘Oingo Boingo’dur.

19 California Institute of the Arts.
1 Lastfm roportaji.



Sekil 1.4. Danny Elfman ve Oingo Boingo

Richard Elfman, grubun doniisiimiiyle ilgili diisiindiiklerini dile getirir:

©“1980’de Danny grubun adini kisaltmis ve grubu miizikal bazli bir olusum olmaktan ¢ikartarak 8 kisilik
bir rock grubuna doniistiirmiistii. ‘Rock’ teriminin belli-belirsiz oldugunu sdylemeliyim; ¢linkii miizik tam
olarak bu kategoriye ait degildi. Ag¢ikgas1 biiylirken Danny’nin herhangi bir rock miizigi etkisi altinda kaldigini
hi¢ gdrmemistim. Bir rock albiimiimiiz yoktu, Gitar yoktu, rock konseri de yoktu. Evde yalnizca klasik miizik
vardi. Danny ve ben Tchaikovsky ve Stravinsky’yi ¢ok severdik. Babamiz bir dogmadan once bir caz
trompetgisiymis, belki de kaninda bir seyler vardi. Ama bu Rock and Roll degildi. Danny 16-17 yasindayken
caz gitar ¢alabildigini kesfetti. Karmagik bir Django Rheinhardt gitar solosunu dinleyebilir ve sonra onu ¢oziip
calabilirdi, ayn1 zamanda karmasgik bir Stephan Granpelli keman esligini de. Danny ge¢mis yasamlarin iyi bir

yiiriiyen drnegi olarak goziikse de buna inanmaz.””12

Grubun tiyatral kabare tarzindan siyrilmasi, Richard Elfman’in aklina yeni bir fikir
getirir: orijinal canli sovlarm 6ziinii alip bir filme aktarmak ister. Bdylelikle, Richard
Elfman’in film yonetmenligini yaptig1 film Forbidden Zone (1980)’un miiziklerini Danny

Elfman besteler. Film miizikleri, Oingo Boingo’nun eski isimli hali olan The Mystic Knights

12 Buzzine Réportaji.
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of the Oingo Boingo tarafindan icra edilir ve Mystic Knights’in sahne performanslarinin bir
uzantist olan ¢ok sayida ‘pop’ malzemesi icermesine ragmen, Elfman’in tahminine gore,
otuz-kirk dakikalik bir enstriimantal miizikten olusmaktadir. Elfman bu konuda sdyle

demektedir:

““Muhtemelen ilk kez kendimi Eric Satie gibi diger miizik tiirlerinden ilham alirken buldum ve

muhtemelen ilk kez karsilastim.””!3

Danny Elfman, ayn1 zamanda filmde ‘seytan’ roliinii oynar. ‘Oingo Boingo’ 1980°de
kurulmasiyla baglayan ve 1995 yilindaki dagilisiyla sonlanan uzun miizik siireci boyunca

cok sayida sarki yayinlayarak sayisiz turneye cikar.

Sekil 1.5. Danny Elfman ve Forbidden Zone (1980)

13 Boingo.org réportajt.
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1.2. Kariyerinin Baslangici

““...Epey zordu, giinkii higbir sey beni buna hazirlamanstt.”'

Elfman, geng bir animatdrden Pee-wee’s Big Adventure filmi i¢in bir toplant1 telefonu
aldiginda 1985 yiliydi. Filmin basrol oyuncusu, Paul Reubens’i elbette tanimaktaydi, daha
onceden Los Angeles merkezli komedi toplulugu olan The Groundlings’te izlemisti.
Toplant1 konusunun, kendi grubu olan Oingo Boingo’dan dolay bir sarki- veya sarkilarla
ilgili olacagini varsaymisti, fakat asil konunun film miizigi oldugunu duyunca epey

sasirmisti.

Elfman, filmi izledikten sonra eve gider ve aklina gelen ilk miizigi kaydederek
Burton’a gonderir. Bu demoyu bir kez daha duymay1 beklememesine ragmen bir iki hafta
sonra bu isi aldigin1 6grenir. Fakat icindeki belirsizlik, endiselerini daha da arttirmistir ve

demoyu kaydetmesine ragmen devam edebilecegini diisiinmez:

“Sey...Menajerime gerek¢em suydu: ‘Biliyorsunuz ki toplanti yapmak ve demoyu yapmak
eglenceliydi, ama sanirim ben onlarin filmini mahvedecegim. Nasil bir film skoru yapilabilecegini gergekten

bilmiyorum. Ve onlar gergekten de iyi adamlar...”!?

Isin ash, Elfman, Burton’i hi¢ tanimamasina ragmen Burton bir Oingo Boingo
hayranidir. Paul Reubens ise Elfman’i, abisi Richard’1n kiilt filmi Forbidden Zone i¢in miizik
yapan Oingo Boingo’nun Mistik sovalyeleri araciligiyla tanimaktadir. Bu sayede hem

Burton’in hem de Reubens’in aklina Elfman gelir. Elfman, bu ilging durumu kendi sozleri

ile tarif eder:

‘‘Rastgele bir seydi. Pee-wee's Big Adventure adli bir filmde bu geng¢ animatorle tanismak igin bir
telefon aldim ve Pee-wee'nin kim oldugunu biliyordum ¢iinkii Paul Reubens'in Groundlings'teki performansini
izlemistim ve onun harika oldugunu diisiindiim. Elbette Tim'in kim oldugu hakkinda higbir fikrim yoktu. Hentiz
hi¢ kimsenin yoktu. Onunla tanistigimda ‘“Neden ben? Neden skor'® yapmamu istiyorsun? Bu ¢ilginca”
dedigimde Tim, ‘‘Bilmiyorum’’ diyordu: ‘‘Grubunuzu gérdiim ve bence bunu yapabilirsiniz.”” Iste bu kadar

basitti.””!”

14 Avclub ile réportaj, 2012.

15 Avclub ile réportaj, 2012.

16 Ingilizce bir terim olan Score, film miizigi alaninda sik kullanilmakta ve partisyon anlamina gelmektedir.
17 Rolling Stones Roportaji, 2015.
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Elfman, Forbidden Zone i¢in miizik yapmis olmasina ragmen orkestra i¢in nasil
yazacagini bilmedigi bir noktadaydi. Aklindaki tek fikir yalnmizca eglenceli oldugunu
diisiindiigii seyi yapmakti. Fakat hala tiim yaptiklarinin bir kenara atilacagini ve higbirinin
hayatta kalmayacagini diistinliyordu. Ona gore higbiri ¢agdas komedilere uygun tiirden
degildi. Bestelerken tiim stiidyonun duydugu anda eserleri kafalarinda ¢ope gonderip,

‘gergek’ bir besteci cagiracaklart endisesi hep aklindaydi.

Elfman, orkestrasyon ve diizenleme i¢in Oingo Boing’nun gitaristi Steve Bartek’den
onemli ol¢iide yardim alirken besteleme siirecinde illhamlarin1 kendisi miizigine biiyiik
tesirde bulunmus olan Nino Rota ve Bernard Herrman’dan alir. Ilging bir sekilde, Tim
Burton ve Paul Ruebens, film i¢in istedikleri miizik tiirlinii tartistiklar1 sirada hem Rota hem

de Hermann’in isimleri glindeme gelmisti.

‘Geleneksel olmayan’ bir film miizigi bestecisine olan ilgileri ile bu durumun
birlesmesi, orkestra miizigi yapmak konusunda hi¢ deneyimi ve egitimi olmayan Elfman’e

bu isi vermeleriyle sonuglanir.

ORIGINAL MOTION PICTURE SCORES

PEE-WEEY
BIG APVENTURF

Music Composed by

DaANNY BLFMAN

NATIONAL PHILHARMONIC ORCHESTRA

Sekil 1.6. Pee Wee's Big Adventure film miizikleri (1985)

Elfman, Burton’la ilk tanistiklari o giinii s0yle anlatir:
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“O giin gercekten de sadece nasil biyiidiigiimiiz ve nelere ilgi duydugumuz hakkinda konustuk.
Bernard Hermann’a olan hayranligimdan ve biiyiirken sevdigimiz filmlerde bahsettim; bunlar onun biiyiirken
sevdigi filmlerin ¢oguydu. Ikimiz de Los Angeles’ta biiyiimiistiik ve ikimiz de 6zellikle korku filmleri
izleyerek. Tiim ¢ocuklugum temelde korku, fantastik ve bilim kurgu filmleri izleyerek ge¢misti. Bu yiizden
pek ¢ok ortak noktamiz vardi. Onunla bulusup eve dondiim ve kafamda eglenceli oldugunu diigiindiigiim bir
melodi vardi; dort kanalli bir teypte tiim boliimleri kaydedip bir demo yaptim ve kaset olarak Tim’e génderdim.
Ondan bir daha haber almay: asla beklemiyordum. O miizik Pee Wee’s Big Adventure’in ana temasi oldu.

Gergekten sok oldum.”’!®

PIPIY P
aa ananaag,y
WAy,

=

OV iy

©Disney

Sekil 1.7. Danny Elfman ve Tim Burton

1.3. Tim Burton

Lydia: ‘“Yakin zamanda 6lenler el kitabint okudum. Soyle diyordu: ‘Yasayan insanlar tuhaf ve siradist

olam gérmezden gelir’. Ama ben kendim tuhaf ve sira distyim.””!?

Karanlik, yaratict ve kendine 6zgii hikaye anlatimiyla taninan, Amerikali film
yapimcisi ve sanat¢1 Timothy Walter Burton, 25 Agustos 1958’de Burbank, California’da
dogdu. Kusursuz gorsel stili ve trkiitiicii atmosfer yaratma tutkusuyla Burton, sinema
diinyasinda kendisine énemli bir yer edindi. Johnny Depp ile yaptig1 ikonik is birliklerinin

yant sira masals1 gotik Oykiileri, eksantrik karakterleri ve fantastik diinyast ile taninan Tim

18 ew.com rdportaj1,2015.
19 Beetlejuice (1988) filminde Lydia karakterinin bir sahne repligi.
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Burton, izleyici kitlesinde biraktig1 derin etkinin yan1 sira film endiistrisinde silinmez bir iz

birakarak kiilt bir karakter haline geldi.

Burton’in Burbank’te gecen ¢ocuklugu ve erken yillari, benzersiz sanatsal vizyonunu
ve sira digt anlatimin sekillendirirken, onu iinlii bir yonetmen olma yolunda ilerletmede

olduk¢a 6nemli bir rol oynadi.

Sekil 1.8. Burton ailesi ve Burton'a ilham olmus olan kdpegi

Tipki tnli filimlerinden biri olan Beetlejuice’ta gecen repliklerden birinde ifade
edilmek istenen sekliyle, Burton, kiiciik yaslardan itibaren ‘tuhaf ve sira dist’ olana kars1 bir
hayranlik sergiledi. 2012 yilinda verdigi bir roportajda yer alan konusmasinda fark
edebilecegimiz iizere, sakin banliyd sokagindaki Valhalla Memorial Park mezarligi, geng

Burton i¢in bir siginak ve vakit gecirme kaynagi olmustur. Bunu su sozleriyle ifade eder:

““‘Daha heyecanli, yalniz, 6zel ve duygusal hissettirdi. Mezarlikta tek basina otururken kimse sen

rahatsiz etmez. Diisiinmek igin iyi bir yerdi sanirim.””2°

Burton’in bu 6zel ilgisi ve i¢e doniik yapisi bizlere adeta Nightmare Before Christmas

filmindeki ‘Jack Skellington’ karakterinin bilingalt1 kokenini gosterir. Cocukken genellikle

20 ew.com roportaji, 2012.
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bir yabanci olarak hissedilen Burton, absiirt karikatiirler ¢izmekte ve korku filmleri
izlemektedir. 2101 North Evergreen sokagindaki arka bahgesinde basit tekniklerle sessiz

animasyon filmleri ¢eker.

Sekil 1.9. Annesi Jean'in diktigi kostiimle evinin bah¢esinde Burton

8 mm film ve stop-motion teknigi kullanarak ¢ektigi ilk film, bir bilim adamini ve
onun deneylerini anlattig1 karanlik ve siirreal ‘The Island of Doctor Agor’ olmustur. Bu
durumun hayat1 agisindan bir doniim noktasi olusunu ve bunun Burbank lisesindeki sanat

ogretmeni olan Mrs. Adams sayesinde gergeklesmesini kendi climleleriyle ifade eder:

“‘Lisede bdyle bir 6gretmenim oldugu i¢in sansliydim- bir, belki iki 6gretmenin vardir ve sana iyi, belki

farkli, herkesin bildigi yolu izlemedigini hissettirir ve seni beslemeye ¢alisir. Diger herkesle tam olarak ayni

olmayan yolunuzda sizi destekliyorlar, ¢iinkii herkes farkli.””?!
Mrs Adams’in sinifinda bir kamera vardi ve Burton’a ilk stop-motion animasyon
konusundaki derslerini verdi. Bu, Burton’in film yapimeciligina olan tutkusunu; Edgar Allan

Poe eserleri, klasik korku-Vincent Price filmleri ve Universal Pictures’in canavar filmleri

2l ew.com roportaji, 2012.
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ise hayal giiciinii atesledi. Bu etkiler daha sonra, genellikle gotik imgelem ve ‘uyumsuzlar’
karakter 6gelerinin var olusu ile karakterize edilen kendi yaratimlarina biiyiik oranda niifuz

edecektir.

Burton, Burbank lisesinden mezun olduktan sonra karakter animasyonu egitimi almak
icin Valencia, Santa Clarita’daki California Institute of the Arts’a girer. 1970’lerde
animasyon ronesansi sayilabilecek bu 6nemli donem, Burton’in da i¢inde oldugu California
Sanat Enstitlisii’nde egitim goren bir grup yetenekli 6grenci tarafindan elde edilen 6diilli
Disney yapimlari ile belirlenecektir. Yonetmen ve Yazar Brad Bird, bu durumu sézleriyle

ifade etmistir:

““Insanlar Disney Animation't déndiirenin is adamlari, takim elbiseliler oldugunu diisiiniiyor. Ancak,

bunlar gogunlukla CalArts'tan yeni nesil animatdrlerdi. Disney'i kurtaran onlardi.””??

Burton, ¢izime ve animasyona olan ilgisi ve film ¢ekmeye olan derin tutkusu haricinde
basaril1 ve parlak bir 6grenci degildi, nitekim kendisini dislanmiglar toplulugunun bir pargasi
olarak gorliyordu. California Institute of the Arts’tan burs kazanmasi, 6zellikle maddi
durumu agisidan parlak bir olasilik olarak goriindii. California Sanat Enstitiisiine girmesi

hakkindaki duygularimi ifade eder:

““Bilirsin, genellikle bu sekilde kendini yalniz hissedersin, sanki okulunda tamamen diglanmis gibisin.
Ve sonra birdenbire dislanmislarla dolu bu okula gidiyorsun! Bence CalArts'in geri kalani, karakter

animasyonu c¢alisanlarinin inekler ve tuhaflar oldugunu disiindii. Garip bir sekilde bag kurabileceginiz

insanlarla ilk kez tanistiniz.””%

California Sanat Enstitiisii’'ndeki 6grencilik yillar1 sirasinda, ileride gorsel tarzinm
etkileyecek olan F.W. Marnau ve Brothers Quay gibi Alman disavurumcu film
yapimcilarinin ¢alismalarina kendisini kaptirir. “Stalk of the Celery Monster’ ve ‘King and
the Octopus’ filmlerini yapar. Ozellikle benzersiz hikdye anlatimmin 6n plana ¢iktig1 ‘Stalk
of the Celery Monster, Waltz Disney Yapim sirketinin dikkatini ¢eker ve Burton’a

animasyon cirakligi teklifi gelir.

22 Vanity Fair, 2014 roportaji.
23 Vanity Fair, 2014 roportaji.
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Sekil 1.10. Tim Burton, Waltz Disney’de ¢alistig1 zaman dilimi

Burton’mn 1980’lerin basinda Walt Disney stiidyolarina animator olarak katilmasiyla
birlikte erken kariyeri baslar. The Fox and the Hound (1981), Tron (1982) ve The Black
Cauldron gibi projelerde calisir, ancak adeta bir imza gibi, stilini gergekten sergileyen eserin
1984 yapimi kisa film ‘Frankenweenie’ oldugu sdylenebilir. Mary Shelley’nin
‘Frankenstein’ina bir saygi durusu olmasmin yani sira, geng bir ¢ocugun 6lii kdpegini
diriltmesini konu alan bu kara-komedi film, Burton’in gelecekteki caligmalarini
tanimlayacak temalarin ve estetigin  habercisi olmustur. Frankenweenie’nin
tamamlanmasiyla, Disney Burton’1 sirketin kaynaklarini ¢ocuklarin izlemesinin oldukca
tuhaf oldugu bir filme harcamasi bahanesiyle kovar. Burton’in aligilmadik tarzi, Disney’in
geleneksel yaklagimiyla catigmis, sonunda onun isten ayrilmasina yol agmisti. Buna ragmen

Burton’1in yetenegi ve sira dis1 vizyonu gbézlerden kagmaz.

Canlandirmis oldugu Pee-Wee Herman karakteriyle akillara kazimman oyuncu ve
komedyen Paul Reubens, Frankenweenie’yi izler ve olduke¢a etkilenir. Tam da o siralarda,
Pee-Wee Herman karakterinin maceralarini perdeye aktaracak olan uzun metrajli film igin
yonetmen aramaktadir. Burton’in essiz yonetmenligi ve Reubens’in olaganiistli karakter
tasviriyle film bir kiilt klasigi haline gelir ve her iki sanat¢iy1 da dikkate alinmas1 gereken

yaratici gii¢ler haline getirir.
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Boylelikle Burton’in kariyeri 1985°te ilk yonetmenlik denemesi olan ve benzersiz
gorsel yetenegini sergiledigi ilging ve yaratici bir komedi olan ‘Pee-Wee’s Big Adventures’
filmi ile baglamistir. Kariyerinin devaminda ‘Beetlejuice’ (1988), ‘Edward Scissorhands’
(1990), ‘Sleepy Hollow’ (1990) gibi hatir1 sayilir sayida ve kitlelerce sevilen bir dizi basarili
filmin y&netmenligini yapmis ve yapmaya devam etmektedir. Izolasyonun, yabancilik
hissiyle dolup tasan karakterlerin ve hayal giiciiniin arsa ¢iktig1 temalariyla; Johnny Depp,
Helena Bonham ve Danny Elfman ile yillarca yaptigi is birlikleriyle sinema tarihinde sayisiz
odiillii; yeri doldurulamaz bir film yonetmeni ve yapimcist olarak var olmaya devam

etmektedir.

1.4. Elfman’in Kariyerinin Devami ve Tim Burton’la Olan Is Birligi

“Tim ve Pee-Wee’s Big Adventure olmasaydi, bir kariyerim olmazdi. Film yaymlandig: giin sifirdan

90’a ¢iktim.”>?*

1985 yilinda Danny Elfman, Tim Burton’la gecen toplantisinin ardindan Pee Wee’s
Big Adventure filminin miiziklerini yapmay1 kabul etmis ve bdylelikle kariyerindeki ilk film
miizigi isini almisti. Fakat Danny, bu projenin kariyerini alt {ist edebileceginden
stipheleniyordu. Abisi Richard, 1980 yili yapimi kiilt ‘Forbidden Zone’ filminin
yonetmeniyken, Elfman’in film i¢in yaptig1 miizigi ilk basta yalnizca bir taslak olarak
secmigti. Film miizigi alaninda diizenli bir kariyer yapabilecegi inancina sahip degildi ve ne

yazik ki bunun tek seferlik bir denemeyle sinirli kalacagina inaniyordu.

2020 yilinda Yahoo Entertainment’a verdigi bir rdportajda bu konuyla ilgili

hassasiyetini anlatir:

““Bir filmden daha fazlasi olacagini diislinmemistim bile. Bunun bir sans oldugunu diisiindiim. Birakin
30'u, 10 y1l sonra ne yapiyor olacagimi bile anlayamiyordum. Film yapmay1 arzuluyordum, yalnizca film
miizigi degil. Daha gengken, bir sokak sanat¢isi olmaya hazirlanmasaydim ve az ¢ok miizige ¢ekilmeseydim,
film okuluna gidecegimi ve belki de goriintii yonetmeni olacagimi diisiindiim. Eskiden film yapmayi1 hayal

ederdim ama miizik asla. Bu hi¢ aklima bile gelmedi.”?®

Onemli derecede bir bestecilik egitimi almamis olan Elfman, Oingo Boingo’nun

gitaristi Steve Bartek’in orkestrasyon noktasindaki destekleriyle projeyi tamamlar. Ozellikle

24 Variety platformu ile réportaj, 2016.
25 Yahoo Entertainment ile roportaj, 2020.
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‘Breakfast Machine’, Pee-Wee Hermann’in kisiligini ve garip sayilabilecek giinliik
aligkanliklarin1 miizik yolu ile tasvir etmekte basarili olur. Elfman, miizik endiistrisinde
kendisini ilk defa bir ‘komedi adami’ olarak tanitir ve Matt Greoning tarafindan
Simpsonlar’in tema miizigini bestelemesi icin listeye alinir. Fakat Elfman, tiim bu

geligsmelere ragmen hala olduk¢a kuskucudur:

““‘Pee-wee Hermann'in Biiyllk Macerasi'nin tek seferlik bir sey ve harika bir deneyim oldugunu
diistindiim ve muhtemelen bir daha asla yapmayacagim. Bundan sonra kim beni ise almak ister ki? Aslinda,
skorun atilacagini diisiindiim. Warner Bros'un miizigi dinleyecegini, atacagini ve "gercek" bir besteciyi ise alip
dogrusunu yapacagini varsaydim. Gergekten diisiindiigiim buydu. Ama Pee-wee'nin Biiyiik Macerast
¢iktiginda, neredeyse aninda Hollywood'da bazli her tuhaf komedi bana teklif edildi. Daha fazla sagiramazdim.

Bence dogru zamanda dogru yerde olma durumlarindan biriydi. Bunu yapmaya devam etmekten

mutluydum.”*26

Dogru zamanda dogru yerde olabilme sansin1 devam ettiren Elfman i¢in 1988 yili
olduk¢a 6nemliydi. Pee Wee Hermann filminin Elfman’i artik iyice taninan bir yiiz haline
getirmesinden ve hatir1 sayilir bir basar1 yakalamasinin ardindan 1988 yilinda kara mizah,
gotik estetik ve fantastik unsurlar1 birlestiren ve Tim Burton’in yonetmenligini iistlendigi
Beetlejuice filminin miiziklerini yapti. Elfman’in miizigini filmin sahip oldugu estetik

baglaminda anlamak i¢in filmin konusuna kisaca deginmek faydali olacaktir.

Beetlejuice, yakin zamanda 6len evli bir ¢ift olan Adam ve Barbara Maitland’in
talihsiz bir kazada 6ldiikten sonra kendilerini evlerinde kapana kisilmis olarak bulduklari bir
hayalet hikayesidir. New York’lu bagka bir aile olan Deetzees, ¢iftin ¢ok sevdikleri evlerine
tagindiklarinda, 6liimden sonraki hayatlarinda kendi evlerinde huzurla yasayacaklarimi
diistinen Maitland’larin diizenini bozar. Bu durumda tek careleri vardir: yeni gelenleri
ellerinden geldigince korkutmak. Adam ve Barbara, 6te diinyada isledigi korkung suglarla

nam salan bio-exorsist Beetlejuice’dan yardim ister.

Micheal Keaton’un harikulade karakter oyunculugu ile gerceklige biiriinen Beetlejuice
karakteri, Tim Burton filmlerindeki karakter estetigini bize gostermektedir. Hem Pee-Wee
Hermann hem de Beetlejuice karakterlerinde hemencecik goze carpan ortak bir unsur

yakalariz. Tim Burton 1988 yilinda Rolling Stones dergisine verdigi roportajinda bu durumu

26 Yahoo Entertainment ile roportaj, 2020.
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acikca ifade eder:

‘“‘Pee-wee'ye inandim, higbir ironi kirintis1 olmaksizin. 'Haydi filmi izleyelim ve karakteri canlandiran

(Micheal Keaton) ne yaparsa yapsin ona inanalim' diye diisiindiim. Kendilerine tamamen inanan ug karakterleri

seviyorum. Bu yiizden Betelgeuse?’ ile eglendim.”’?®

Elfman’in partisyonlarindaki alisilmadik enstriimantasyonu ve armonileri araciligiyla
sagladig1 miizikal atmosfer, partisyona trkiitiiciilik kattig1 kadar, kara-komedi unsurlarini
ve karakterlerin i¢ diinyasin1 6n plana cikartarak Elfman’in diinyasindaki miizikal

zenginligin yalnizca bir sans eseri ortaya ¢ikmadigini gostermistir.

CONELETE  MOTIONS EICTaU SCORE

BE ETLFJUICE

\,, MUST COMPOSEDBY

DANNyELﬁ[«AN

Sekil 1.11. Beetlejuice film miizikleri

Beetlejuice filminin getirdigi bagariin ardindan, 1989 yilinda Tim Burton’in yonettigi
ve DC Comics’e yeni bir soluk getiren ‘Batman’ filminin miiziklerini besteler. Bambagka
bir estetikte bestelenmesi beklenen albiimii tamamlamak, Elfman i¢in hi¢ kolay

olmayacaktir:

27 Beetlejuice (1988) filminin ana karakterlerindendir.
28 Rolling Stones, 1988 rdportaji.
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‘‘Batman'den daha zor bir sey yapmadim. Oncelikle kendimi kanitlamam gerekiyordu. Tamam, ortada
tuhaf ve komik miizikler yapan bir adam var fakat simdi burada bu Batman filmini yapiyorum. Anlasilir bir
sekilde kararsiz ve diisiinceliydiler, istedikleri tliirden miizik yapan birine ihtiyaglari var. Ama kimse bunun ne

tiir bir miizik oldugunu bilmiyordu. Gergekten siiper kahraman miizigi vardi, ama sadece 6riimcek adam vardi.

Ne yazik ki benden istenilen John Williams’m 6riimcek adam miizigi degildi.”*
Sorun yalnizca bununla bitmiyordu. Warner Bros, film i¢in pop tarzinda bir miizik
yazmasi i¢in Prince ile de anlagmisti. Bu durumda Elfman’dan beklenen, Prince ile is birligi

yapip ortaya ortak bir ¢alisma ¢ikartmasiydi. Elfman buna siddetle kars1 ¢ikmisti:

““Prince'i seviyorum ama bu film i¢in yazdig1 miizik adina degil. Skorun ne oldugunu zaten biliyordum
ve eger is birligi yaparsam, onun melodiler yazacagini, benim de onun melodilerini orkestra ediyor olacagimi

ve bir besteciden ¢ok yiiceltilmis bir aranjor olacagimi biliyordum. Ciinkii o diinyaca {inliiydii ve ben hala bir

higtim.”>3°

Bugiine kadar yalnizca komedi miizikleri yapan Elfman i¢in biiyiik prodiiksiyonlu ve
oldukca karanlik ve gorkemli bir filme miizik yapmak olas1 gériinmemisti. Nitekim filmin
yapimcist Jon Peters ve stiidyo ekibi Elfman’in bu is i¢in yeterli tecriibe ve donanima sahip
olduklarini diistinmiiyorlards; bir kisi hari¢: Tim Burton. Elfman stiidyoda gecirdigi zorlu

Batman giinlerini anlatir:

‘“...Sonra, isi aldigimda, 'bu muhtemelen iyi bir fikir degil, ama bakalim nereye gidecek' dedigim ¢ok
sey ve Prince ile is birligi yapmam i¢in bana karst olusturulmus bir hareket vardi ama ben yapmadim ¢iinkii
bunun bir ige yaramadigini gordiim. Yani filmden geri ¢ekilmek zorunda kaldigim ve sonra tekrar igine
¢ekildigim bir donem oldu. Oldukga perisan oldugum bir dort hafta gecirdim ve hayatimin en kotii kararint

verdigimi diisiindiim; bu altin firsattan kactigim ve sonra geri dondigiim an.”’

Elfman’in tasarladig sey asla bir ‘pop miizigi’ degildi. Ik defa kendi kafasinda olan
yapmak i¢in bu denli bir risk almak zorunda oldugunun farkina varmisti ve bunun igin kigisel
sebepleri vardi. Kesinlikle ani is birliklerinden hoslanan biri degildi. Ikinci olarak, bunun bir
orkestral skor olmasini tercih ederdi. Sonunda vardig1 noktada olusturmus oldugu miizikal

diizlem, Gotham City’nin kaotik dogasin1 bagartyla yansitmisti:

“‘Oldukga biiytik, inat¢1 bir ¢izgim vardi ve bu uzlagsmay1 yapmaya istekli degildim. Bunun ise yaradigi

gercegi, kariyerimde bir tiir peri masali hikayesi ve muhtemelen benim i¢in hos bir sonla bitmeme ihtimali ¢ok

2 Yahoo Entertainment ile roportaj, 2023.
30 Yahoo Entertainment ile roportaj, 2023.
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daha fazlaydi. Geriye doniip baktigimda, bu karar1 verdigim ve kariyerimin o noktasinda buna bagl kaldigim

icin hala sasiriyorum. Yaptim ve yaptigim i¢in mutluyum. Ama geri doniip, "O zamanlar gergekten delirmis

olmaliyim" diye diisiiniiyorum.””*!

Tim bunlar yasanirken bir renk paletini andirircasina karakterlerin  dogasini
anlatmakta kullandig1 motifler, besteledigi 6zgiin temalar ve yogun atmosferli orkestrasyon
kullanimzt ile film diinyasinda ciddi bir basar1 gosterip Grammy 6diilii kazanmisti. Batman
(1989), Elfman’a Grammy o6diiliinii getiren y1l olmasiin disinda giiniimiizde halen devam

etmekte olan biiylik Burton-Elfman dostlugunu saglam temellerle baslatan y1l olmustu.

BATMAN

ORIGINAL MOTION PICTURE SCORE COMPOSED BY DANNY ELFMAN

Sekil 1.12. Batman film miizikleri

Elfman ve Burton, 1990 yilinda ‘Edward Scissorhands’ i¢in dordiincii kez bir araya
geldiklerinde Elfman, bu yapimin miiziklerini bestelemenin, bugiine kadarki en sevdigi is
olacagindan habersizdi. Burton yonetmenligindeki film, banliydde yasayan bir aile
tarafindan kendi evlerinde kalmasina izin verilen ve g¢evrelerinde sevilen bir figiir haline

gelen, makas ellere sahip Edward’in konformist bir toplumda izolasyon ve kabullenis

31 'Yahoo Entertainment ile roportaj, 2023.
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duygularin1 ve farkli olma miicadelesini anlatir. Elfman’in film i¢in yazmis oldugu miizikleri
bu baglamda inceledigimizde, Tchaikovsky ve Prokofiev’in onun hayatindaki yerinin
Oonemini daha iyi anlamaktayiz. Elfman, Hemen agilista duyulan koro kullanim1 ve ¢ocuksu
bir fantezi diinyasina daldiran celesta kullanimi ile Edward’in trajik hikayesini aninda
hissedilebilir hale getirir. Elfman ‘Edward’in kisisel diinyasini en ¢ok yansitan caligmasi

oldugunu bir¢ok roportajinda belirtmistir:

“‘Bu film i¢in hangi miizigin ¢alinmasin gerektigini belirten higbir sey yoktu. Edward, Tim’le bas basa
kalmanin harika bir siireciydi. Kimse bizi kollamiyordu, hatta yazdigim partisyonlar ve yaptigimiz miizik i¢in
endiselenen kimse yoktu. Biz ikimiz sadece kendi basimiza ¢aligan, iki tuhaf adamdik. Ve sonu¢ Edward

oldu.”’3?

original 8 W‘éinr‘.a‘“ rack®
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Sekil 1.13. Edward Scissorhands film miizikleri

1992 yilinda bir 6nceki Batman filminin basarisinin {izerine insa edilen Batman
Returns filmi i¢in Tim Burton ile besinci kez bir araya gelerek Gotham City’ye yeniden

donerler. Elfman’in filmin miiziklerini yapma yaklasimi, kendine 6zgili stilini Batman

32 Buzfeed roportaji, 2015.
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evreninin benzersiz karakteristik Ozellikleriyle harmanlamayr ve Burton filmlerinin
atmosferik tonunu yakalamay1 gerektiren titiz bir siire¢ igeriyordu. Elfman, bu atmosferi
yaratmak i¢in ¢ok ¢esitli enstriimanlar ve ayn1 zamanda da teknikler kullandi. Miizigine
kabarik ve destans1 bir duyum veren yaylilar, nefesli galgilar ve perkiisyonlar ile biiyiik bir
orkestra ile karsimizdaydi. Ayrica yeni olarak, ¢agdas bir hava katmak adina synth’ler ve

elektronik 6geler de kullanmaigt.

COMPLETE MOTION

%
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DIAANNY ELFMAN

Sekil 1.14. Batman Returns film miizikleri

Miizigin belki de en 6nemli yonlerinden biri, her bir karakter i¢in ayr1 leitmotifler
gelistirmis olmasiydi. Bir dnceki Batman serisi gérece daha sadeydi. Bunun sebebi, filmin
yalnizca Batman’in Joker’e karsi olacak sekilde akmasiydi. Simdi ise, her ana karakterin
kendilerine iliskin farkli bir miizikal temas: vardi. Motiflerin cesitliliginin izleyici ve
karakterler arasindaki duygusal bagi derinlestirmeye yardimci oldugu diisiiniilebilir. Elfman,
Batman Penguin ve Catwoman karakterlerini miizigine entegre ettigi zorlu siireci bize

anlatir:

“‘Bu seri, yaklasik olarak ayni ekran siiresini kaplayan ve her biri bir sonraki kadar 6nemli olan ii¢ farkli

karaktere sahipti. Elimde {i¢ ana tema vardi-her bir karakterin degisik ruh hallerinden gectigi permiitasyonlari
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vardi ve bunun diginda her bir karakterin ya tek basma goziiktigii ya da cesitli olasiliklarda beraber

goziiktikleri durumlar vard.” 3

Batman Returns filminin bagsarili olarak tamamlanmasinin ardindan, 1993 yilinda
Elfman’i alisilmadik bir siire¢ beklemektedir. Tim Burton, 1982°de Walt Disney’de heniiz
bir animator olarak calistig1 siralarda yazdigi bir siiri degerlendirerek onu bir filme
doniistiirmek ister. Burton, kafasindaki hikayeyi ve ¢esitli ¢izimleri Elfman’a aktarir; ¢iinkii
heniiz ortada yazili senaryo yoktur. Elfman i¢in alisilmadik olan, Burton’la birlikte heniiz
bir metni bile olmayan bir filme sarkilar yazmaya baslamasidir. Elfman, miiziklerin olusum

siireci ve bu sirada Burton’la kurdugu iligski hakkinda bize sunlar1 anlatir:

““Bir miizikalin nasil yapilacagini sdyleyen bir el kitabimiz veya rehberimiz yoktu; ayrica ikimiz de
daha &nce boyle bir is yapmamustik. Ustelik bir senaryomuz bile yoktu. Sarkilarla baslamaya ve dyle devam
etmeye karar verdik. Tim’den bana yavas yavas anlatmasini istedim ve o bunu kafasinda bir animasyon olarak

goriirken bana cizimlerle anlatt1. Evet, bunu gergekten de anladigimi diisiindiim.””3*

Danny’nin her bir sarkiy1 yazmasi yaklasik ii¢ giin siirmiistii. 1 ayin sonunda 10 sarki
ortaya ¢ikmistr; ama o 4-5 ana sarkidan olusan Broadway miizikali tadinda olmasin

istemiyordu; ona gore zamansiz olmaliydi. Belirli bir zamani isaret etmekten orkestrasyon

esnasinda 6zellikle kaginmaisti:

““Nightmare Before Christmas’in hangi yilda ¢ekildigini miizik yoluyla hissettirmeyi hig istemiyordum.
Agikcast 1993 yili yapimu bir film oldugunu anlagilmasini istemedik. Cagdas olmamali ve Broadway etkisi

igermemeliydi.”’3*

Sonunda ilk defa tamitimi gergeklesen bu zamansiz-miizikal-stop-motion filmin

basarisi pek de parlak goriinmiiyordu:

““Film hi¢ de bomba etkisi yaratmadi. Yayinlanmadan dnce yalnizca bir 6n izleme oldu ve bence
0 0n izlemeden Disney’in 6grendigi, bu film i¢in bir seyirci kitlesi olmadigrydi. Cocuklar nefret etmisti.
Boylece tiim reklamlar geri ¢ekildi; bu filmle ne yapacaklarini bilmiyorlardi. Tam bir felaketti. Lion King veya
Little Marmaid’e benzer bir animasyon beklemislerdi. Ve yazik ki ilk gosteriminde basarisiz olan bir filmin

ikinci sans1 yakalamasi neredeyse imkansizdi.”*3®

33 Danny Elfman-Batman Returns filmi iizerine, stiidyo roportaji, 1992.

34 Danny Elfman-The Nightmare Before Christmas filmi iizerine, Build Series Kanali ile roportaj, 2018.
35 Danny Elfman-The Nightmare Before Christmas filmi iizerine, Build Series Kanali ile roportaj, 2018.
36 Danny Elfman-The Nightmare Before Christmas filmi iizerine, Build Series Kanali ile roportaj, 2018.
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Yaklasik olarak 10 yil sonra, Elfman ve Burton Charlie and the Chocolate Factory
filminin ¢aligmalart i¢in Tokyo’dayken beklenmeyen ikinci sans belirir. Disney, stop-
motion’in fazla popiiler olmadigr bir zamanda bu alisilmadik filmi yeteri kadar
degerlendiremediklerini belirtir ve film kiigiik diizenlemelerle yeniden pazarlanmaya

baslanir. Bu durum Elfman i¢in olaganiistii etkileyicidir:

“‘Bunun gerceklesme sansi oldukga zayifti; milyonda bir gibi. On binlerce film vizyona giriyor ama ¢ok
az1 kendi canliligiyla var olabiliyor. Bu yiizden kendimi ¢ok sansli hissettim. Sonunda canligina kavusmustu;
seneler gecmesi gerektiyse bile! Artik Nightmare Before Christmas igin yazdigim sarkilart syleyen bir cocuk

jenerasyon bile var.”’37
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Sekil 1.15.: Nightmare Before Christmas film miizikleri

1.5. Burton’la Ayrilik Siireci ve Giiniimiiz

“*Simdi 1995 yilinday1z ve Danny Elfman ile Tim Burton konusmuyor. ilk olarak on y1l énce, Burton’in
1985'teki ilk ve de tuhaf filmi Pee Wee's Big Adventure igin bir besteci ararken tanigtilar. Yonetmen, Elfman
ile sadece bir miizikal isbirlik¢isi degil, ayn1 zamanda frkiitiicii seylere olan hayranligi kendi ugursuz

hassasiyetleriyle ortiisen akraba bir ruh buldu.”

Nightmare Before Christmas ve Batman Returns filmleri yaklagik birer yil arayla

c¢ikmis olsa da bu iki filmin ¢alisma periyotlar1 yaklasik olarak ayni zamana denk gelmisti.

37 Danny Elfman-The Nightmare Before Christmas filmi iizerine, Build Series Kanali ile roportaj, 2018.
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Elfman, bunun hem Burton hem de kendisi i¢in son derecede yipratict oldugunu belirtir.
Aralarinda yasanan biiylik gerginlik ¢oziilmesinin nerdeyse miimkiin olmadig1 bir catigsmaya
doniisiir ve her ikisi de kendi yollarina gitmeye karar verirler. Burton, yonetmenligini veya
yapimciligini tistlendigi dort film olan Cabin Boy (1994), Ed Wood (1994), Batman Forever
(1995), James and The Giant Peach (1996) filmleri ile kariyerine devam ederken Elfman,
aralarinda Mission Impossible’in da oldugu birkag filme miizik yapar. 1996 yilinda Burton,
Mars Attacks filmini ¢ekerken yasanan bir siirpriz gelismeye kadar kendi yollarinda
ilerlerler; kariyerinin tam da bu noktasinda Burton’in Elfman’e ihtiya¢ duydugu ¢ok agikti.

Elfman, aralarinda gegen siirecten ¢ok sey dgrenmisti:

““Ceyrek yiizyildan fazla siiredir birlikte ¢alisan iki kisilik i¢in bunun olmasi kaginilmazd, bilirsin. ige-
dogru veya disa-dogru olan bir patlama gibiydi bu. O siralarda aramizda yasanan tipki Bernard Hermann ve
Hitchcock’un bir daha asla konugsmamasi gibi bir durumdu. Cok yogun c¢alistigimiz ve Nightmare Before
Christmas ile Batman Returns filmlerinin ¢akisik yiiriidigii donemde sular kaynamaya baslamisti. Fakat
sansliyim ki; bir sene sonra kendimi inanilmaz koétii hissettim. Bu adeta bir kardesin kaybi gibiydi. Yine
sansliyim; Tim de boyle hissetmis olacak ki, bir yapimcidan temsilcime gelen bir telefonda Tim’le yeniden
konusup konusmak istemedigim sorusunu aldim. Ertesi giin Kansas’a u¢tum ve Tim’in Mars Attacks’i ¢ektigi
yere yakin bir kafede bulustuk. Sadece sarildik ve unut gitsin dedik. Olanlar hakkinda konusmadik bile. Bu

9938

kadar sadeydi.
Sozlerine devam eder:

‘“‘Hayatimin o noktasinda duygularim ¢ok sicakti ve sik sik kendimi bir duruma fazlaca yaklasirken
bulurdum. Zaman, uzaklasmaniza ve olaylari bilyiik resimden olusan bir perspektif iginde gérmenize izin verir.

Ogrendigim sey su ki, ne zaman bu hale geldigimi hissetsem, geri ¢ekiliyorum ve "hala ¢cok nemli bir sey gibi

mi goriinityor?" diye diigiiniiyorum.”’°

Mliskileri 6nemli dl¢iide iyilesir ve Mars Attacks (1996) filmi ile kaldiklar1 yerden is
birliklerine devam ederler. Mars Attacks, Elfman icin nostaljik bir etki yaratmigstir. Pee
Wee’den bu yana gecen siiregte Burton’la paylastiklar1 ortak film estetikleri ve
cocukluklarinda her ikisinin de 6zellikle korku, bilim kurgu ve fantezi filmlerine duyduklari

ortak merak aralarindaki gercek bagi aciklayabilirdi.

38 The Companion dergisi ile roportaj, 2023.
39 The Companion dergisi ile roportaj, 2023.
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Sekil 1.16. Mars Attacks film miizikleri

Mars Attacks ile yolculuklarina kaldiklar1 yerden devam eden ikili, sirastyla Sleepy
Hollow (1999), Planet of the Apes (2001), Big Fish (2003), Charlie and the Chocolate
Factory (2005), Corpse Bride (2005), Alice in Wonderland (2010), Dark Shadows (2012),
Abraham Lincoln:Vampire Hunter (2012), Frankenweenie (2012) ve son olarak da Big Eyes
(2014) ve Dumbo (2019) filmlerinde olmak iizere toplamda 17 filmde beraber ¢aligirlar.
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The
Danny Elfman & Tim Burton

25th Anniversary Music Box

Unreleased Music & Expanded Soundtracks

'J:‘DANNY“
ELFMAN'S
TIM BUR

TON

Sekil 1.18. Danny Elfman ve Tim Burton
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BOLUM 2. CALISMALARIN iNCELENMESI

2.1. Yip Sau Man’in Tez Calismasi

2014 yilinda Yip Sau Man’in ‘Music Analysis of Danny Elfman’s Edward
Scissorhands’ (Danny Elfman’mn Edward Scissorhands Filmi I¢in Bestelemis Oldugu
Miizikler) baglikli tez calismasinda, Edward Scissorhands filminin miiziklerinin armoni ve
orkestrasyon baglamindaki analizleri yer almaktadir. Yip Sau Man, tez ¢caligmasinin amacini

ve kapsamini su sekilde ifade etmektedir:

“‘Bu tezin amact hem Elfman hem de Burton’in Edward Scissorhands filmini en sevdikleri film olarak

degerlendirmelerinin nedenlerini ve filmin miiziklerinin basar1 faktdrlerini aragtirmaktir.””#

Man’in tez ¢alismasindaki ilk {i¢ boliim, giristen sonra Danny Elfman’in Miizikal
Arkaplan1 boliimiinden ve Edward Scissorhands filminin 6zetinin yer aldigr bolimden
olusmaktadir. Biyografi boliimiinde (Bkz: Boliim 1.), Elfman’in miizikal gecmisi ve filmin
konusu hakkinda kapsamli bilgiler bulundugundan, Man’in tez ¢aligmasinin incelenmesi

dordiincii boliim olan ‘The Music and Its Context’ kismindan baglamaktadir.

o edward?

" SCISSORHANDS -

Music Analysis of Danny Elfman’s
% 2
Edward Scissorhands”
Yip Sau Man
MMus in Scoring for Film, Television & Video Games

Berklee College of Music, Valencia Campus

July 2014

Sekil 2.1. Music Analysis of Danny Elfman’s “Edward Scissorhands™, Yip Sau Man

40 Music Analysis of Danny Elfman’s “Edward Scissorhands”, Man, Sayfa 4.
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2.1.1.°The Music and Its Content’ (Miizikler ve I¢erik) boliimii

Man, Edward Scissorhands miiziklerini ve miiziklerin igerigini diger boliimlere

kiyasla genel bir agidan inceledigi dordiincii boliime Danny Elfman’in sézleri ile giris yapar:

“Tim’le ¢aligtigimiz dort filmde devam edebilmek adina higbir seye sahip degildim. Miiziklerin John
Williams miizikleri gibi olmasini istediler fakat ben bunu yapamazdim. John Williams’in miiziklerini sadece
John Williams yapabilir ve bu nedenle baska bir dil bulmam gerekliydi. Tim’in bugiine kadar olan tiim filmleri

adeta bir higlikten*! dogdugundan gorsel olarak faydalanabilecegim herhangi bir sey yoktu. Bu sekilde

modellenmis bir film tiirii mevcut degildi.”*?

Filmde, i¢inde aydinlik temalar oldugu kadar karanlik temalara da rastlayabilecegimiz

ve Elfman’in kendine has miizikal stiline paralel olan gotik-fantastik bir diinya yaratilmigtir.
Bu sebeple Yip Sau Man, filmin miiziklerini duygu kategorilerinde ele almistir:

1) Karanlik
i1) Aydinlik
ii1) Notr

Man, filmin tiim sahnelerinde duyulan akis listesindeki miizikleri ele alirken, ele aldig1

miizikleri bir kategoriye yerlestirmistir:

1) Karanlik: Introduction (Main Titles) (Ana Miizik), Storytime (Hikaye Vakti), Castle
on the Hill (Tepedeki Kale), Esmeralda, Cookie Factory (Kurabiye Fabrikasi), Etiquette
Lesson (Etiket Dersi), Heist (Soygun), The Tide Turns (Devran Déner), Rage (Ofke),
Confrontation (Yiizlesme), Wandering (Dolasma), Rampage (Taskinlik), Devil Brush
(Seytan Fircas1), Paranoia (Paranoya), Strake Out (Saldirma), Death (Oliim), The Plot
Unfolds (A¢iga Kavusma), Mob (Kalabalik), Grand Finale (Biiylik Final), End Credits
(Kapanis).

4! Danny Elfman sozlerinde ‘complete darkness’ ifadesini kullanmustir.
42 Music Analysis of Danny Elfman’s “Edward Scissorhands”, Man, Sayfa 10.

32



i1) Aydinlik: Beautiful World (Giizel Diinya), Housewives (Ev Kadinlar1), Husbands
(Kocalar), Ballet de Suburbia (Banliy6 Balesi), Paper Doll (Kagittan Oyuncak), Edward the
Barber (Berber Edward).

ii1) Notr: Home Sweet Home (Evim Giizel Evim), Kim at the Mall (Kim Aligveris
Merkezinde), Talk Show Shocker (Kotii Sohbet Programi), Apology (Oziir), Kim Spies
(Kim’in Casuslugu), Ice Dance (Buz Dansi), Dog (Kopek).

Cue Title Start End Length | Diegetic or Non-diegetic|
1|Introduction {Titles) 0:00:04 0:02:44 2:40
2|Storytime 0:02:44 | 0:05:20 2:36
3|Delilah 0:06:21 0:07:25 1:04
4]0 Little Town of Bethiehem | 0:07:42 0:08:20 0:38
5|Castle on the Hill 0:08:20 | 0:14:36 6:16
6| Beautiful New World 0:15:44 0:16:40 0:56
7|Home Sweet Home 0:17:59 | 0:19:38 1:39
8|Housewives 0:22:54 | 0:23:16 0:22
9|Sew for Edward 0:23:16 | 0:23:26 0:10

0:23:52 | 0:24:24 0:32
11)Ballet De Suburbis 0:26:42 | 0:27:24 0:42
12|Esmeraida 0:32:04 0:32:31 0:27
13| Cookie Factory 0:33:19 | 0:35:28 2:09
14|Blue Hawaii 0:35:28 0:36:49 1:21

0:36:49 | 0:38:15 1:26
16/Etiquette Lesson 0:38:15 0:39:48 1:33
17]It's Not Unusual 0:44:22 0:45:03 0:41
18|Paper Doll 0:45:21 | 0:45:38 0:17
19| Edward the Barber 0:48:35 | 0:51:50 3:15
20| Go to the Mall 0:52:58 | 0:53:20 0:22
21|Kim 2t the Mall 0:53:20 | 0:53:51 0:31
22|Open the Door 0:54:26 | 0:54:39 0:13
23| Talk Show Shacker 0:56:14 | 0:56:36 0:22
24|Talx Show Theme 0:56:45 | 0:56:51 0:06
25| With These Mands 0:58:15 | 0:59:57 1:42
26| After Seducing 0:59:57 1:00:15 0:18

27|Background Music 1:00:15 1:01:18 1:03
I!INeist 1:03:38 1:06:24 2:46
|__29[The Tide Turns 1:08:08 1:09:08 1:00

1:09:43 1:11:14 1:31
1:11:14 1:11:46 0:32
1:14:10 1:14:33 0:23

33| Saw Three Ships 1:15:02 1:15:14 0:12
3410 Little Town of Bethiehem | 1:15:14 1:15:51 0:37
35|Ice Dance 1:15:51 1:17:33 1:42
36| Confrontation 1:17:33 1:18:00 0:27
37| Wandering 1:18:10 1:18:50 0:40
38| Rampage 1:19:04 1:19:34 0:30
39| We Three Kings 1:19:34 1:19:55 0:21
40| Devil Bush 1:19:55 | 1:20:12 0:17
41|Paranoia 1:20:38 1:21:11 0:33
42|Peg and Kim's Talk 1:21:11 1:22:13 1:02
43|Dog 1:22:35 1:23:03 0:28
44|Strake Out 1:23:03 | 1:23:41 | 038

45/ Death! 1:23:41 1:27:07 3:26
45[The Plot Unfolds 1:27:42 1:30:28 2:46
|_47|Mob 1:31:24 1:34:29 3:05
48 Farewell 1:34:29 1:37:06 2:37
|_49|Grand Finsle 1:37:18 1:40:18 3:00
50|End Credits 1:40:18 | 1:45:00 4:42

Total Music Duration: 1:06:40  {=63% of whole film)
Total Non-diegetic Music: 0:57:25  {=55% of whole film)

zzZzZzZIZ|IZ(Z|IZ|IZO|Z|IZ|IZ|Z 00T |IZZO|ZIOQ|Z|Z|Z|IZ|IZ|IZT 000 T Z|Z|IZZ|Z(Z|IZ|Z|O|O|Z|Z

Tablo 2.1. Filmdeki miiziklerin listesi
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Toplam miizik siiresi bir saat alt1 dakika kirk saniye olurken, non-diegetic* miizikler

filmin yiizde elli besini olusturmaktadir.

Man’in karanlik-aydmlik-nétr ayrimi, Edward Scissorhands karakterinin yasadigi
karanlik ve gotik diinyanin ve Peg’in Edward’1 tanistirdig1 yeni aydinlik diinyanin zithik
barindiran bir sembolizmi olarak goriilebilir. Nitekim, karanlik kategorisinde yer alan
miizikler genellikle Edward’in i¢inde bulundugu kasvetli diinyay1 tasvir ederken, Aydinlik
kategorisinde bulunanlar ise giindiiz sahnelerinin agirlikli oldugu parlak bir diinya imgesini
sunmaktadir. Karanlik kategorisinde yer alan miiziklerde yayli ve nefesli ¢algilar, celesta,
arp, timpani kullaniminin yan1 sira dramatik etkiyi arttirmak amaciyla bazi kisimlarda koro
duyulmaktadir. Kara mizahin eksik olmadig: filmde, duyguyu pekistirmek i¢in kullanilan
fagot ve trombonlar géze ¢arpar. Man’a gore bu kategorideki ilgili duygular gizem, fantezi

ve Ofke ile iligkilendirilebilir.

Man, ¢ogu giindiiz vakti banliyd bolgesinde duyulan Aydinlik kategorisindeki

miziklerin temel karakterini anlatir:

‘Hepsi neseli ve taninmalar1 kolay. Miiziklerdeki temel ritmik kaliplart olusturmak igin genellikle
pizzicato yaylilar veya piyano kullanilmistir. Ayrica, egzotik bir tat i¢in akordeon ve kastanyet gibi 6zel
enstriimanlarin kullanimin1 gérmekteyiz. Solo kemanlar, Edward'in sira dis1 hallerini gostermek icin hizli ve
yogun melodiler ¢almaktadir. Bu miizikler genellikle kisa olsa da filmde diger miiziklerin ciddiyetini

dengelemek ve seyircinin arada nefes almasini saglamak igin 6nemli bir rol oynar. Ancak, hepsi filmin ilk

yarisinda ortaya ¢ikmaktadir ve hikaye ikinci yarida karanlik ve gergin hale geldigi igin bu olduk¢a mantikl.”*
Man’a gore bu kategorideki ilgili duygular mizah, mutluluk ve yaraticilik ile

iligkilendirilebilir.

Notr kategorisindeki miizikler, sembolizmi miizige duygusal baglamda aktarmak
acisindan ilk kategoride bulunan miiziklerden ufak 6l¢iide farklidir. Man, bu miiziklerin
duygusal duyumunu romantizm, giizellik, sicaklik veya iizgiinliik ile iliskilendirmistir. Ilk
kategoriden farkli olarak, orkestrasyon dokusundaki hafifligin, keman ve fliit kullaniminin

on plana ciktig1 gortiliir.

Elfman tarafindan bestelenmis olan miiziklerin incelenmesinin yani sira, ‘Source

43 Sinematografi baglaminda filmde ¢alindig1 esnada filmdeki karakterlerin duymadigi varsayilan miizikler.
4 Music Analysis of Danny Elfman’s “Edward Scissorhands”, Man, Sayfa 12.
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Music’# listesi karsimiza ¢ikmaktadir:

Source music

Cue Title Performer Source
3|Delilah Tom Jones Radio
4|0 Little Town of Bethlehem |O-Lan Jones |Organ
14|Blue Hawaii Uncredited Party Music
15|Aloha 'Oe Uncredited Party Music
17|It's Not Unusual Tom Jones Radio
24|Talk Show Theme Uncredited v
25|With These Hands Tom Jones Radio
27|Background Music Uncredited Restaurant
33|l Saw Three Ships Alan Arkin Singing
34/0 Little Town of Bethlehem |Uncredited Unknown
39|We Three Kings O-LanJones  [Organ

Tablo 2.2. Source Miizik listesi

Burada dikkat c¢eken nokta, ‘Source Music’ listesindeki pargalarin biiyilik
cogunlugunun Tom Jones ile iligkilendirilebilmesidir. Man’a gore film boyunca ayni
sarkicinin farkli sarkilarinin kullanimi, miizikal ve sinematografik anlamda bir tutarlilik
getirmektedir. Fakat, filimin konusunun 1950’lerde ge¢mesine ragmen, Tom Jones’un
‘Delilah’ sarkis1 1968 yilinda, It’s Not Unusual ve With These Hands 1965 yilinda
yaymlanmisti. Hatta, Tom Jones 1960’larda popiiler olan bir sanat¢iydi. Man, bu duruma

dikkat ¢ekmis ve aciklik getirmistir:

‘‘Zamantyla uyusmuyor gibi goziikse bile bu dikkatsizlik sonucu olusmus bir hata degildir. Burton
bliylidiigii ¢cevredeki insanlarin miizige gergekten ilgisi oldugunu diisiinmiiyordu ancak herkesin bir sekilde

Tom Jones’tan hoslandigini goérmiistii. Burton, Jones’un miizigini ‘mahallenin miizigi’ olarak tanimliyor ve

yine de mahallesindeki insanlarin bir nebze zevk sahibi oldugunu sdyliiyordu.’’#®

Man’in dikkat c¢ekmis oldugu bir diger nokta ise, org ¢alinan sahnelerdeki
diizenlemelerin filmde Esmeralda roliinii oynayan O-Lan Jones’a ait olmasidir.
Esmeralda’nin evinde Noel sarkilari caldigi sahneler, filimin Noel temalariyla ve

Esmeralda’nin miinzevi kimligiyle dogrudan ortiismektedir.

45 Source Music kavrami ‘Diegetic’ olarak da adlandirilabilir. Dis kaynaklara bagl seslerdir.
46 Music Analysis of Danny Elfman’s “Edward Scissorhands”, Man, Sayfa 14.
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2.1.2. ‘Analysis of the Score’ (Eser Analizi) boliimii

Man bu bolimde ilk olarak Danny Elfman’mm Edward Scissorhands filmi ig¢in

uygulamis oldugu tematik varyasyon kavramini incelemektedir. Mann’in da ifade ettigi

47

lizere, Elfman, filimdeki Cue’larm*’ koken alip gelistigi zengin bir Main Titles*8

olusturmustur. Main Titles’in (Ana Miizik) ilk dort dl¢ilisii A motifini olusturmaktadir:

Motif A
Celes ) ]
T i e~
e e T

mp

Example 5.1: Main Titles, bb.1-33

Sekil 2.2. Motif A

Partisyonun on sekizinci dl¢iisiine gelindiginde, B motifi karsimiza ¢ikmaktadir:

47 Sinematografide her sahneye 6zel olarak yazilmis miizikler i¢in kullanilan bir terim.
48 Sinematografide filmin baglamasiyla akmaya baslayan ve filmi tamitan ana miizik.
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Example 5.1: Main Titles, bb.1-33 (cont'd)

Sekil 2.3. Ana tema ve motif B

B motifi, ayn1 zamanda ana temay1 olusturmaktadir:
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Example 5.1: Main Titles, bb.1-33 (cont'd)

Sekil 2.4. Ana temanin devami

Man, Ana miizikteki celesta kullanimina dikkat ¢cekmistir:
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‘Elfman'in diger bir¢ok film miiziginde oldugu gibi, celesta bu miizikte de 6nemli bir rol oynuyor. Bunu
ozellikle de birinci Cue’daki solo enstriiman olusundan sdyleyebiliriz. Filmin dogasini belirleyen biiyiili ve

masals1 hissi veriyor.”#

Ana Miizik Do Mindr tonunda, dort 6l¢iiliik bir motifle baglamaktadir. Bu motifin ilk
ii¢ Olctisii tonik akorunun kirik akor seklinde ¢alinisi celesta ile duyulmaktadir. Dordiincii
Olciideki tonik akorlari asagi hareketle besinci Ol¢iideki dominant akoruna gellolar ile
baglanmaktadir. On birinci dlgiiye gelindiginde korolari duymaktayiz. On birinci 6l¢iideki
koro ile baslayan bu giristen sonra, on sekizinci 0l¢lide ayni zamanda B motifi olan ana
temay1 duymaktayiz. Ana temanin dort l¢iiden olusan birinci climlesi, yirmi ikinci dlgilide
ikinci kez tekrar edilmektedir. Man’a gore, Elfman’in ana temanin ilk climlesini tekrar edisi,
melodinin akilca kalicilig1 agisindan pekistiricidir. Ana tema otuz iiglincii l¢iliniin bitimiyle
bu kez Ingiliz kornosu araciligiyla bir kez daha duyulmaktadir. Ana temanin ikinci kez
tekrarlanmasinin ardindan, celesta ile A motifine benzer sekilde kirik akorlar duyulmaktadir.
Elli yedinci 6lgiide, Ingiliz kornosu yeni bir motif ile gelmektedir. Man, bu motifi C motifi

olarak adlandirmaktadir:

Example 5.2: Main Titles, bb. 57-64

Sekil 2.5. Motif C

Main Titles’1n kapanisinda, Fa minér’e dogru bir modiilasyon gormekteyiz. Ana tema
yeni tonda koro esligi ile duyulmaktadir. Mann, Ana miizikten sonraki Cue olan ‘Storytime’a

(Hikaye Vakti) yumusak gecisin nasil saglandigini ifade etmektedir:

‘{Ik ii¢ nota olan mi, re ve do ile ve ayn1 zamanda ritmik genisleme ile sona erer. Daha sonra duyulan

sol notast, bir sonraki cue’nun ilk akoru olan do major ile ortak bir notadir. Kusursuz bir gegis saglanir’.>°

4 Music Analysis of Danny Elfman’s “Edward Scissorhands”, Man, Sayfa 20.
50 Music Analysis of Danny Elfman’s “Edward Scissorhands”, Man, Sayfa 20.
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Ikinci Cue olan “Storytime’ (HikAye Vakti), artik oldukea yash olan ‘Kim’ karakterinin
Edward’in hikayesini torununa anlatmasi sirasinda ¢almaya baslamaktadir. Bu sebeple, hafif
bir doku ile, tiflemeliler ve yayli sazlar ile birlikte celesta esligi duyulmaktadir. Man’a gore,
bu Cue, daha sonradan siklikla tekrar kullanilmak {izere ii¢ adet motiften olugsmaktadir. Man,
ilk motifi D motifi olarak adlandirmistir. Bu motifte fliit ve kemanlar unison®' olarak

kullantlmistir:

—

tape t e

B

Example 5.3: Storytime, theme 1

Sekil 2.6. Motif D

Diger iki motif sirasiyla E ve F motifleridir. Bu motifler, tipki ana temada oldugu gibi
koro tarafindan duyulmaktadir. Man, bu motiflerin Kim karakterinin oldugu tiim romantik

sahnelerde yer almasi fonksiyonundan 6tiirii Kim’in leitmotifleri>? olarak adlandirmustir:

?3
;i>

Example 5.4: Storytime, Kim’s leitmotif 1

Sekil 2.7. Kim’in birinci leitmotifi

51 Miizik ciimlesinin veya melodinin aymi sesler ile galinisi.
52 Leitmotif terimi, genellikle filmin karakterlerinden biri ile bagdasan ve tekrarlanan motiflerdir.
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Another one motif F:

éhie T oo e Tl
3] {

Example 5.5: Storytime, Kim’s leitmotif 2

Sekil 2.8. Kim’in ikinci leitmotifi

Man’a gore, ilk iki Cue olan Main Titles (Ana Miizik) ve Storytime (Hikaye Vakti),

Man bu noktanin énemini vurgulamaktadir:

‘Bu, farkli orkestrasyonlarin ve de farkli tempolarin yardimiyla mutlak tekrar hissinden kaginmak

> 53

41

53 Music Analysis of Danny Elfman’s “Edward Scissorhands”, Man, Sayfa 23.

filimin hikayesine giris niteliginde olmasiyla beraber, filimin hikayesini glincel zamanda
aktarmaktadir. Filimin sahnelerinde duyulan diger tim Cue’lar, A, B, C, D, E, F
motiflerinden koken alarak tematik varyasyon ile gelistirilmistir. Ana temay1 igeren B motifi
ve Kim’in leitmotifleri olan E ve F motifleri diger Cue’larda duyulan en siklikla kullanilan
motiflerdir. Man’in dikkat cektigi onemli bir nokta, bu motiflerin diger Cue’larda

kullanildig1 sirada genellikle orijinal motifin oldugu tondan farkli bir tonda yer almasidir.



Cue Title Motif recalled Original key(s) New key(s)
5|Castle on the Hill ACD Cm,Cm, C Bm, Bm, D
7|Home Sweet Home F Eb Bb

13|Cookie Factory B, F Cm, Eb Cmand Dm, G
16(Etiquette Lesson A B Cm,Cm C#m, CH#m
21(Kim at the Mall E Gb C
22(Open the Door F Eb Bm
29(The Tide Turns B Cm Bbm
32(Kim Spies F Eb C

35(Ice Dance A FE Cm, Eb, Gb Bb, Bb and G, Bb
43|Dog B Cm CH#m
45|Death! F,E Eb, Gb AandC,CandEb
46|The Plot Unfolds B Cm Cm
47|Mob CF Cm, Eb Dm, A
48|Farewell F,EC Eb, Gb, Cm C,A,Dm
49|Grand Finale F,E A Eb, Gb, Cm Aand Gb, A, Gb
50(End Credits A B,C Cm, Cm, Cm Cm, Cm and Bbm, Cm

Table 5.1: Thematic variations

Tablo 2.3. Tematik varyasyonlar

Man, Main Titles (Ana Miizik) ve Storytime (Hikdye Vakti) miizikleri incelemesinin
ardindan, diger non-diegetic Cue’lar arasinda End Credits (Kapanis) haricinde alt1 dakika on
alt1 saniye ile en uzun Cue olan ‘Castle on the hill’i (Tepedeki Kale) incelemektedir. Bu Cue,
Peg karakterinin Edward’1 bulma siirecinin islendigi sahnelerde duyulmaktadir. Mann,
incelemenin pratik olabilmesi agisindan, sahnelerin fiziksel yerlerini gozeterek Cue

incelemesini 7 agsamaya bolmiistiir:

Filmin birinci asamast olan sekizinci dakika yirminci saniyede, Peg karakteri Edward’in

yasadig1 gizemli kaleyi arabasimin dikiz aynasindan gérmektedir. Peg’in kaleyi fark edis aninda arp

ile ¢alinan Bm7(b5)add9 kirik akoru duyulur:**

54 Bu akor, tam ton aralig1 ile kurulan bir diziden elde edilmektedir.
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Example 5.6: Castle on the Hill, harp opening

Sekil 2.9. Castle on the Hill, arp agilist

Man, Bm7(b5)add9 akorunun kirik sekilde kullanimini agiklar:

‘Bu sira dig1 akor, dinleyicilerin dikkatini ¢eker ve olaganiistii bir seyin olacagini seyirciye sezdirir.’>

Kullanilan enstriimanlar1 sinematografik baglamda degerlendirerek sozlerine devam

eder:

‘Ardindan keman ve bas klarnetten gelen uzun notalar gerilim yaratir. Koro, timpani ve diger bazi
enstriimanlar, kamera agis1 genis plan ¢ekim oldugunda devreye girer. Bu gorkemli atmosfer, Peg'in kaleye

gitme kararinin altini giziyor’.%

Peg’in kaleye girme karariyla birlikte filimin dokuzuncu dakika yedinci saniyesinde
ikinci agama olan ‘Enter the Hill Area’ (Tepeye Varis) baglar. Peg’in kapidan gecip tepeye
girigi sirasinda arp glissandosu duyulur ve ardindan celesta arpeji ve pizzicato yaylilarla

birlikte motif A duyulur.

Man’a gore tiim bu faktorler miizigi ilgi ¢ekici ve ¢ocuksu bir hale getirerek Peg’in
kaleye yaklasirken i¢inde bulundugu heyecanli ruh halini yansitir. Dokuzuncu dakika
yirminci saniyede brasslar ve timpani esliginde, kameranin pan out’u®’ ile birlikte Peg’in

bahgeye ulagmis oldugunu goriiriiriiz.

Peg karakteri Edward’in agac ve bitkilerden yapmis oldugu sanat eserlerini saskinlikla

55 Music Analysis of Danny Elfman’s “Edward Scissorhands”, Man, Sayfa 24.
56 Music Analysis of Danny Elfman’s “Edward Scissorhands”, Man, Sayfa 24.
57 Sinematografide kamera agisinin sahne goriintiisiinden giderek uzaklagmasini anlatmaktadr.
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incelerken, riiyamsi bir hal alan miizikte motif D kullanilir. Motif D kemanlarla ¢alinirken,
pizzicato yaylilarla birlikte koro, arp ve celesta miizige eslik eder. Man, bu sahneler ile ilgili

sOyle demektedir:

‘Miizik, masal imajina mitkkemmel bir sekilde uyuyor, ayrica kalede yasayan karakterin kotii olmadigini

da sezdiriyor.”®

Peg’in kaleye girisi ile yaylilar uzun notalar tutmaktayken, arp eksik akor arpejleri
calar. Daha sonra koro ile birlikte ¢anlar, inici yarim perdeler ile kisa bir motif duyurur.
Miizigin olduk¢a gizem barindirdig: hissedilir. Trombonlar ve tuba’yi, kisa siireli notalari
tekrar eder sekilde duyariz. Man’a gore ilerleyen saniyelerdeki perkiisyon kullanimi, Peg’in
icinde bulundugu gerilimli ruh halini yansitmaktadir. Karakter iist kata ulastiginda miizikteki
dokunun kii¢lilmesiyle birlikte uzun siireli notalar ¢alan yaylilar1 duyariz. Peg’in ¢evreyi
incelemesi esnasinda arpla beraber solo fliit kullanim1 duyulur. Ardindan koro kullanimi 6n

plana ¢ikar:

‘Peg’in duvardaki fotograflari gérmesi sirasinda bir sicaklik hissi yansitabilmek adina koro devreye

girer. Seyirci boylelikle sahnedeki saflig1 hayal edebilir.”>

Peg, karanlikta saklanan birini farkettikten hemen sonra Edward’in karanliktaki
siliietini gorilir ve korku duymaya baslar. Bu esnada miizik timpaninin devreye girisi ile

yiikselip yogunlagmaya baslar:

‘Koro burada kisa notalarla 'mi-re,mi-re' olan miizik climlesini seslendiriyor. Kemanlar re’den do’ya

yavasca glissando ¢alar. Tiim bu unsurlar stresli bir atmosfer olusturmaya yardimeci olur.’°

Edward Peg’e yaklasir ve Peg uzaklagsmak {izereyken ona gitmemesini sdyler. Bu anda
miizik oldukca farklilagir. Korolar ‘ooh-ooh’ seslendirmesi ile inici yarim perdeler olarak
duyulur. Uflemelileri, celesta ve brasslar1 bu sefer olduk¢a hafif bir dinamikte ¢alarken

duyariz. Man, bu sahnedeki koro kullaniminin islevine dikkat ¢eker:

‘Burada koronun islevi bir 6nceki boliimden tamamen farklidir. Melek kadar saf bir karakterin altini

58 Music Analysis of Danny Elfman’s “Edward Scissorhands”, Man, Sayfa 24.
59 Music Analysis of Danny Elfman’s “Edward Scissorhands”, Man, Sayfa 25.
0 Music Analysis of Danny Elfman’s “Edward Scissorhands”, Man, Sayfa 25.
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giziyor. Koronun duygusal ifadeler igin ne kadar esnek kullanilabilecegini gorebiliriz.’®!
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Example 5.7: Edward the Barber, bb.1-6

Sekil 2.10. Edwardo the Barber, ilk alt1 6l¢ii

Man, yedi ayr1 sahneyi inceledikten sonra, filmin kirk sekizinci dakika otuz besinci
saniyesinde Edward’in berberlik yeteneginin kesfedilmesi ile ona saglarini kestirebilmek
icin siraya giren ev kadinlart ile baglayan sahnede calan ‘Edwardo the Barber’ (Berber
Edward) miiziginin incelemesi ile devam eder. Man, miizigin armonisi ile ilgili bize sunlari

sOyler:

‘Burada iiretilen ilging bir amoni ile Edward’in yaraticiliginin alt1 ¢iziliyor. Pes yaylilar Si major
akorunun kok notasini ve beslisi olan Fa diyez notasini galarken, tiz yaylilar bir triton aralig1 olan Si ve Mi
diyez’i ¢aliyorlar. Tiim bunlar birlesince B (#11) akoru olusmaktadir. Daha sonra nefesli ¢algilar bes notadan
olusan bir melodiyi tek tek calarak bir yanki etkisi yaratmaktadir. Bu ritmik kalibin ardindan filmin kirk
dokuzuncu dakika on sekizinci saniyesinde keman ve alto saksafonun unison seklinde duyuldugu sekiz 6l¢iiliik

bir miizik ciimlesi gelmektedir:%?

61 Music Analysis of Danny Elfman’s “Edward Scissorhands”, Man, Sayfa 26.
62 Music Analysis of Danny Elfman’s “Edward Scissorhands”, Man, Sayfa 27.
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Example 5.8: Edward the Barber, violin melody

Sekil 2.11. Sekiz 6lgiiliik keman melodisi

Kirk dokuzuncu dakika otuzuncu saniyede Joyce karakterinin Edward’a hayatinda hig
kadin sac1 kesip kesmedigini sormastyla beraber bu ritmik kalip durmakta ve miizikte ani bir
degisim goriilerek, kemanlar La Bemol notasinda tremolo yapmaktadir. Man, bu notanin

onemine vurgu yapar:

‘Sonraki béliimiin tonal merkezini bildirdigi igin bu nota énemlidir.’%3

Ardindan, timpani ve arp ile birlikte inici ve arpejli bir La bemol dominant yedili
duyulmaktadir. Edward’in Joyce karakterinin sagin1 kesmeye baslamasindan hemen 6nce
miizik tango formuna doniisiirken, kastanyet duyulmaya baslar. Joyce’un sa¢ kesiminin
baslamasi ile miizik yeniden degisir ve tempo solo keman esliginde aniden hizlanarak yeni

264

enstriimanlar gitar ve akordiyon ile bir ‘gypsy’®* hissiyat1 vererek karsimiza ¢ikar. Man,

tempo degisiminin sebebini filmin sembolizmi baglaminda acgiklar:

‘Pesi sira hizlica duyulan onaltilik notalar Edward’in ¢ilginca sa¢ kesme sahnesinin altin1 tamamen

giziyor.”®

Filmin ellinci dakika kirkiner saniyesinde Joyce karakterinin sa¢ kesiminin bitimiyle
miizik yeniden tangoya doniismekte ve Edward diger miisterilerinin saglarin1 kesmeye

devam etmektedir.

Man, filmde yer alan bu Cue’nun farkli dogasinin altin1 ¢izmekte ve Onemini

63 Music Analysis of Danny Elfman’s “Edward Scissorhands”, Man, Sayfa 27.
84 ‘Cingene’ kiiltiiriine atifta bulunur,
85 Music Analysis of Danny Elfman’s “Edward Scissorhands”, Man, Sayfa 27.

46



Ozetlemektedir:

‘Bu cue, miizik stili, enstriimantasyon, doku ve tempodaki sik degisiklikler nedeniyle muhtemelen en
renkli olanidir. Daha &nceden tabloyla belirtilen motiflerin higbirini hatirlatmamaktadir. Yeni 6geler,

izleyicilere keyifli bir dinleme deneyimi sunar.”®

2.2. Rinske Lerk’iin Tez Calismasi

Rinske Lerk’iin 2017 yilinda yayimnlanan ‘Danny Elfman’s Horror Film Music
Elements in the Films by Tim Burton’ (Tim Burton filmlerinde Danny Elfman’in
olusturdugu korku filmi miizigi unsurlar) baglikli tez ¢alismasinda Danny Elfman’in
Beetlejuice (1988) ve Sleepy Hollow (1999) filmleri i¢in bestelemis oldugu miiziklerin
incelemesi yer almaktadir. Lerk, tez ¢aligmasinin amacin1 ve kapsamini su sekilde ifade

etmektedir:

“‘Bu tezdeki temel soru sudur: Tim Burton’in fimlerindeki Danny Elfman miizikleri korkuyu
ne Olgiide ifade etmektedir? Bu tezde miizigin kendisine odaklanilmasinin sebebi, miizigin korkuyu

ifade edebilmesinin yalnizca miizigin kendisinden kaynakl1 olup olmadigini arastirmaktir.”*®’

Lerk’e gore, hem Beetlejuice (1988) hem de Sleepy Hollow (1999) filmleri, hayaletler,
cinayet gibi korku filmlerinde karsimiza g¢ikan Ogeleri barindirmasina karsin, izleyiciye

gecen korku duygusunun siddeti birbirlerinden farklidir. Bu baglamda Lerk, inceleme

yontemini agiklar:

“‘Oncelikle korku filmi miizigindeki ortak unsurlar teorik cercevede belirlenecektir. Daha
sonra her iki filmin miizikleri, teorik cercevede yer alan ortak unsurlarin hangilerinin bu film
miiziklerinde yer aldigini tespit etmek amaciyla filmler analiz edilecektir. Son olarak, korkuyu ifade

edip etmediklerini tespit edebilmek adina iki film miizigi karsilastirilacaktir.””®®

6 Music Analysis of Danny Elfman’s “Edward Scissorhands”, Man, Sayfa 27.
67 Elements In The Films By Tim Burton, Lerk, Sayfa 3.
68 Elements In The Films By Tim Burton, Lerk, Sayfa 3.
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2.2.1. Teorik ¢ercevenin belirlenmesi

Lerk, korku filmlerindeki korku duygusunu olusturma islevi olan en 6énemli miizikal

Ogeleri ii¢ kategoride incelemektedir:

1) Enstriiman secimi ve kullanim
2) Armoni ve dinamikler

3) Ozel teknikler

Lerk, bu ii¢ kategoriye dikkat ¢cekerek, siniflandirma sebebini agiklamaktadir:

“‘Isabella Van Elferen ve Joe Tompkins gibi ¢ok sayida yazar, korku filmi miiziginde hangi miizikal
unsurlari 6nemli oldugu konusundaki goriislerini bildirmiglerdir. Tiim bu miizikal unsurlardan birkag tanesi,

farkli incelemelerde yeniden karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sebeple arastirmamin bu bdliimiinde, en sik rastlanan

miizikal unsurlar bulunmaktadir.”*°

Lerk’e gore, belirli enstriimanlarin kullanimi belirli c¢agrisimlar yaratmaktadir.
Ornegin, dogas1 geregi kolayca yiiksek niiansla ¢alabilen bakirlar korku filmleri ile
iliskilendirilebilir. Ayn1 sekilde perkiisyonlar da seyirciyi korkutabilecek ani ve yiiksek ses
iiretebilme dogasi ile benzer sekilde iliskilendirilebilir. Yiiksek sesle ¢alinabilmelerinin

yaninda hafif bir niiansla ¢calinmalar1 sahnedeki tansiyonu yiikseltebilmektedir.

Lerk, korku filmlerindeki yayli kullanimina 6zellikle dikkat ¢ekmektedir:

“Yaylilar, enstriimantasyon agisindan ¢ok yaygin bir se¢imdir. Keman sesi, insan sesleri ile
iliskilendirilebilir. Urkiitiicii cagrisimlar yaratabilecek ‘g1ghigims:’ sesler cikartabilirler. Yazar Van Elferen’in
acikladigr tizere, keman kullanimi 6zellikle de atonal melodilerin varliginda garip ya da korkung bir seyin
gerceklesmek iizere oldugu izlenimini uyandirir. Ayrica yazar Tompkins, kemanin adeta ac1 ¢eken insanlar
gibi sesler ¢ikartabildigini ve korku filmlerinin genellikle ac1 ¢eken insanlar hakkinda olmasi nedeniyle bu

enstriimanin uygulama baglamimda olduk¢a uygun oldugunu agiklamaktadir.”*”°

Lerk, org kullaniminin 6nemini de ifade etmektedir. Lerk’e gore org kullanimi,

‘hayaletlerle’ iliskilendirilebilmekte ve {irkiitiicli bir ¢agrisim yapabilmektedir. Ayrica, org

59 Elements In The Films By Tim Burton, Lerk, Sayfa 5.
70 Elements In The Films By Tim Burton, Lerk, Sayfa 6.
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giiclii bir dini atif meydana getirebilmektedir. Cogunlukla her kilisede bir org bulunmasi
sebebiyle org’un korku filmlerinde kullanimi bir ruhun veya ruhlarin musallati ve hatta

dogrudan ‘6liim’ kavramu ile iligkilendirilebilmektedir.

Lerk’iin 6nem verdigi diger bir unsur, Elfman’in eserlerinde fazlasiyla karsilastigimiz
insan sesleridir. Bu sesler genellikle sozsiiz olup, iinliilerden tiiretilir. Lerk’e gore bu sesler,
‘bedensizdir’ ve film karakterleri tarafindan iiretilmediklerinden {irkiitiicii bir etki
yaratmaktadir. Filmde duyulan dykiisel olmayan miizikler de bedensiz bir karaktere sahip
olmalarma karsin bu seslerin etkisi daha fazla olmaktadir. Lerk, tiim bu &gelerin

kullaniminin yarattig1 etkiyi agiklamaktadir:

‘Insan sesleri ve dolayistyla miizigin bedensizligi, orkestrasyon ve miizikal efektler gibi diger unsurlarla

birlestiginde gergekten de biiyiik bir etki yaratmaktadir.””!

Enstriiman se¢imi ve kullaniminin yani sira, armoni ve dinamikler korku etkisini
yaratmakta énemli bir yere sahiptir. Ozellikle artik ve eksik akorlar, triton araligi, kromatik
armoni, genis oktav sigrayislari, glissandolar, pianissimo’ya kars1 fortissimo benzeri ani
ataklar bu etkiyi kuvvetlendirmektedir. Elffman’in miiziginde triton kullaniminin oldukga
belirgin  oldugunu bilmekle beraber klasik baglamda ‘seytan’ imgesi ile
bagdastirilabilecegini bilmekteyiz. Lerk bu noktada miizikteki uyumsuzlugun duyum ve

algilayisa olan etkisini 6zetlemektedir:

““Uyumsuzluk, miizikal baglamda ‘yanlig’ notalar olarak goriildiigiinde, miizikte bir sorun oldugunu
diistiniiliir. Bu aslinda filmde bir seylerin ters gittigini ve korkutucu bir anin yaklagsmakta olduguna isaret

eder.””?

Yukarida bahsi gecen tiim bu 6nemli 6gelerin haricinde, seyircide korku duygusu
uyandirmak adina uygulanan bazi &zel teknikler bulunmaktadir. Ornek olarak bazi

sahnelerde duyulan gicirtilar, ayak sesleri ve aniden beliren yiiksek sesler verilebilir.

"1 Elements In The Films By Tim Burton, Lerk, Sayfa 7.
72 Elements In The Films By Tim Burton, Lerk, Sayfa 8.
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2.2.2. Analiz

Lerk’e gore, Beetlejuice ve Sleepy Hollow filmleri hem senaryo agisindan hem de
miizikal agidan oldukga farklilik gosterse de ¢esitli agilardan benzerlik tagimaktadir.
Yukarida ele alindigi iizere, miiziklerdeki enstriiman kullanimi, armonik yapilar ve korkuyu
ifade etmekte kullanilan 6zel teknikler, Lerk’lin kiyaslama yontemini olusturmaktadir. Lerk

kiyaslama 6gesi olarak her iki filmin ana miiziklerini kullanmaktadir:

‘Bu se¢imin temel sebebi, ana miizigin filmin geri kalaninda duyacagimiz miizikleri temsil etmesidir.
Ana miizigin duyulusu filmin geri kalaninda duyulacak olan miiziklere karsi bir beklenti olusturulmasi
anlamma gelmektedir. Ayrica, diger miiziklerde duydugumuz tiim unsurlarin ana miizikten tliredigi ve

gesitlenerek gelistigi sdylenebilir. Ana miizik ayn1 zamanda filmin genel modunu yansitmaktadir.””

Beetlejuice filminin ana miiziginde Piyano, yaylilar, perkiisyon, bakirlar, perkiisyon,
synth’ler, klarnet duyulmaktadir. Cogu korku filmi ana miiziginde kullanilan enstriimanlara
burada da rastladigimizi sdyleyebiliriz. Korno ve trombonlarin pes notalardan olusan
staccato duyumlari, kemanlarin onaltilik notalar esliginde calinislar1 ve melodinin klarnet
aracilifiyla On plana c¢ikisi, gerilimi devamli siiren bir korku filmi ambiyansi

olusturmaktadir.

Lerk’e gore Beetlejuice’un ana miiziginde oOzellikle géze carpan farkli bir 6ge
mevcuttur ve bunun ayni zamanda filmdeki korku unsurunu olusturmak i¢in &zellikle
secilmis Ozel bir teknik oldugu sdylenebilir. Lerk, ana miizigin on ikinci saniyesinde

duyulmaya baslanan so6zlerle ilgili s0yle demektedir:

““Ana temayi ilging ve farkli kilan nokta, seslerin kullanilis bi¢imidir. Korku filmlerinde duydugumuz
sesler genellikle bir sarki soziinii ifade etmezken, on ikinci saniyede bir sarki soziinii duymaya baslariz.
“‘Daylight come and he wanna go home’’ climlesi seyircinin ilgisini toplarken sozler ile filmin baglantisini

diisiinmeye yoneltmektedir.”” 7

Ana miizigin girisinde kornolar aracilifiyla La ve Re diyez notalarimin olusturdugu

triton aralifint duymaktayiz. Lerk’e gore, bu duyum miizigin en bastan itibaren

75

‘devilishness’’> etkisi tagimasina yol agmaktadir. Ana miizigin otuz altinci saniyesinden bir

3 Elements In The Films By Tim Burton, Lerk, Sayfa 10.
4 Elements In The Films By Tim Burton, Lerk, Sayfa 10.
75 Lerk, ‘seytan aralig1’ olarak da bilinen ton araligina atifta bulunurken bu terimi kullanmistir.
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dakika kirk yedinci saniyesine kadar olan siirede ise piyano ve brasslar tarafindan calinan
pes duyumlu dortliik notalar sabit bir ritimde duyulmaya devam etmektedir. Lerk’iin de
belirttigi {lizere, bu kullanim korku film ana miiziklerinde siklikla rastlanan bir durum
olmakla beraber biri tarafindan pesinde olunma hissiyat1 yaratmaktadir. Elfman bu ritimsel
yapiy1 sabit tutarken, sirastyla kornolar, kemanlar ve klarnet ile olugturdugu melodiyi iki kez
duyurmaktadir ve kornolarin pes duyumuna karsi kemanlarin tiz duyumu ile biiyiik bir zithk
olusturmaktadir. Miizigin geri kalan kisminda melodi ve enstriiman kullanimi oldukga
cesitlenerek trombonlar, ¢esitli sesler ve perkiisyon ve dramatik brasslarla

zenginlesmektedir.

Sleepy Hollow filminin ana miiziginde ise yaylilar, brasslar, ¢anlar, ziller ve ugultu
sesleri haricinde obua, klarnet ve fliit gibi iiflemeli ¢algilarin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir.
Ana miizikte duyulan ilk melodi obua araciligiyla duyulmaktadir. Dortliik notalardan olugan
bu melodiye, onaltilik notalar ile duyulan kemanlar eslik etmektedir. Agir bir melodiye
karsilik hizlica duyulan keman esligi bir zithk yaratarak miizigin gerilimli etkisini
artirmaktadir. Ayrica, obua melodisinin hemen ardindan kemanlar aracilifiyla duyulan
kromatik inis bu etkiyi giiclendirmektedir. Kresendoya gitmeden 6nce on sekizinci saniyede
duyulan org esligi ana miizigin geri kalaninda hi¢ duyulmamaktadir. Lerk, bu durum ile ilgili

sOyle demektedir:

““Teorik ¢ergevenin belirlenmesi boliimiinde agiklandig1 {izere sembolizm baglaminda org siklikla kilise

ve hayaletlerle iliskilendirilmektedir. Org, sonradan ugultu sesleri tarafindan da kuvvetlendirilen ‘hayalet’

fikrini ortaya koymaktadir.”*”¢
Boylece, sesli linlii harfler bigciminde duyulan ugultu seslerinin kullanimi, orkestrasyon
dokusunun hafiflemesi ve ugultu seslerinin yalnizca yaylilar ile birlikte 6n plana ¢ikis ile

filmdeki kesik kafal1 at imgesi tasvir edilmektedir.

Ana miizik, baslangicta olduk¢a hafif bir niians ile duyulmaktadir. Buna karsin
miizigin devamindaki kresendo kullanimi ve sforzando anlar1 miizikteki tansiyonu
arttirmakta ve senaryo baglaminda bilinmeyen bir olay orgiisiiniin gelmekte oldugunu
sezdirmektedir. Kullanilan zillerin nlians zithigin1 yakalamadaki etkisi olduk¢a biiyiiktiir.

Lerk, ana miizigin dinamikleri disinda tekrarli yapisinin da miizikteki asil gerilimi inga

76 Elements In The Films By Tim Burton, Lerk, Sayfa 13.
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ettigini belirtir:

““Tekrarlar, gerilim yaratarak miizigin standardi haline gelmektedir. Tekrar sona erdiginde bu olduk¢a

fark edilir bir andir ve bir seylerin olmak iizere oldugu hissine yol agacaktir.””””

Ana miizikteki tekrar fikrine 6rnek olarak baslangictan itibaren kemanlar tarafindan
duyulan ve yaklasik bir dakika kadar siiren hizli keman esligi ve ilk defa obua aracilig1 ile
duyulan melodinin farkli enstriimanlar ile daha tiz bir duyumla yeniden duyurulmasi

verilebilir.

Lerk, ana miizikteki orkestrasyon dokusunun ¢esitliligine de dikkat cekmektedir. Ana
miizigin bazi yerlerinde orkestrasyon dokusu bir¢ok enstriimani igerecek sekilde oldukca
kalinken, miizigin baslangic1 ve bitimine yakin orkestrasyon dokusu seyreklesmektedir.

Dokunun seyrelmesi ile ugultu sesleri 6n plana ¢ikmaktadir.

Korku unsuru olusturmast baglaminda kullanilan teknikler degerlendirildiginde,
kemandaki kromatik duyum on plana ¢ikmaktadir. Bu durum, disonans olusturmaktadir.
Benzer bicimde ana temanin bitiminde miizigin ¢dziimlenmesi yerine uyumsuz bir akorla
askida kalig1 Lerk’e gore seyirciyi birgok soru isareti ile birakmaktadir. Diger bir 6zel teknik,
filmin hikayesi baglaminda sembolik bir anlam tasiyan ugultu seslerinin haricinde ¢an

kullanimidir. Lerk, ¢anlarin kullaniminin islevini belirtmektedir:

““Miizikteki ¢an duyumunun kilise ¢anlarini andirmas: Sleepy Hollow’un kilisede gegen sahneler

barindirmas agisindan oldukga uygun bir atifta bulunmadir.”””®

7 Elements In The Films By Tim Burton, Lerk, Sayfa 14.
78 Elements In The Films By Tim Burton, Lerk, Sayfa 15.

52



2.3. Chad Sell’in Tez Calismasi

Chad Sell’in 2017 yilinda yayinlanan ‘It’s a Strange Place: The Narrative Film Music
of Danny Elfman’ (Yabanci Bir Yer: Danny Elfman’in Anlatisal Film Miizigi) baslikli tez
calismasinda Danny Elfman’in bestecilik stilinin anlatisal baglamdaki incelemesi yer

almaktadir. Sell, tez ¢aligmasinin amacini ve kapsamini su sekilde ifade etmektedir:

“‘Bu tezde ¢agdas film bestecisi Danny Elfman'i hayati ve eserleri incelenmektedir. Danny Elfman'in
kisisel teknik ve yontemlerinin analizi ve uzun siiredir birlikte ¢alistigi Tim Burton'la olan is iliskisinin
incelenmesi yoluyla Danny Elfman'in miizigi, miizigin bir anlati mekaninda ikamet etmesi olarak

degerlendirilecektir. Bu tez, 6zellikle Danny Elfman'in stilinde, film miiziginin anlatisal bir film miizigi olarak

nasil isledigini anlamay1 amaglamaktadir.”””

Sell’in tez calismasindaki ilk ii¢ boliim, giristen sonra film miiziklerinin tarihsel
gelisim siirecinden ve Danny Elfman’in kariyerinin baslangicindan Tim Burton’la olan is
birliklerinin baglamasma dogru giden zaman periyodundan olusmaktadir. Biyografi
boliimiinde (Bkz: Boliim 1.), Elfman’in hem ¢ocukluk ve genglik yilllar1 hem de Burton ile
olan is birlikleri hakkinda kapsamli bilgiler mevcut oldugundan, Sell’in tez ¢aligmasinin
incelenmesi dordiincli boliim olan ‘Study And Application’ (Calisma ve Uygulama)

kismindan baglamaktadir.

2.3.1. Danny Elfman incelemesi

Bir cello sanatgisi olan Sell, 2010 yilinda Tim Burton’in yonetmis oldugu Alice in
Wonderland filmini sinemada izledikten sonra Elfman’in film miiziklerine derin bir merak
duymaya baslamistir. Sell, bu merakin yalnizca filmin miiziklerinde bulunan heyecan verici
koro veya yayli kisimlarindan kaynaklanmasinin 6tesinde, Elfman’in film igin bestelemis
oldugu miiziklerin filmin gorselleri ve sahnelerle olan kusursuz uyumundan kaynaklandigini

belirtirerek, Elfman hakkindaki goriislerini ifade eder:

“‘Danny Elfman hakkinda daha da fazla sey 6grendikten sonra Elfman’in miizikal arkaplani ve siradisi

kariyer baglangici ile gagdaslarindan ayrildigina ikna olmugtum.”’°

Sell, Elfman’in anlatisal film miiziginin yaratim siirecindeki anahtar elementleri ve

" It’s a Strange Place: The Narrative Film Music of Danny Elfman, Sell, Sayfa 2.
80 It’s a Strange Place: The Narrative Film Music of Danny Elfman, Sell, Sayfa 37.
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Elfman’in anlatiy1 etkin bir sekilde sunan miizikal temalar1 nasil uyumlu sekilde
olusturdugunu tespit edebilmek agisindan Elfman’in miiziklerini besteledigi ¢esitli filmleri
incelemis ve ardindan Elfman stilinde bir kompozisyon olusturmustur. Bu siiregte inceledigi
filmlerden ilki sliphesiz Elfman’in ilk resmi isi olan ve hem Nino Rota’dan hem de Bernard
Hermann’dan esintiler duydugumuz Pee Wee’s Big Adventure (1985) filmidir. Sell, sahne
miiziklerinde duydugumuz tekrar eden notalarin ve miizigin farkl tonlar1 ziyaret etmesinin
ardindan aniden ana tona geri doniisiiniin Pee Wee karakterinin saplantili kisiligine ve
ozellikle bisiklet saplantisina yonelik olabilecegini vurgularken®! bagka bir sahne ile ilgili

bir degerlendirme ekler:

“‘Belirli bir sahnede, Pee-Wee karakteri yiiriiylis yolunda yiiriidiikten sonra, Elfman tarafindan 6énceden
belirlendigi anlagilan ve miizikle uyumlu bir tempoda 6fkeyle komsusunun kapisina vurmaktadir. Bu durum,
Elfman’in filmin baglangicindan itibaren Burton ve Reubens ile yakin bir ¢alisma iliskisi i¢erisinde oldugunun

ve ayni zamanda Elfman’n filmdeki anlat1 planlama siirecinde aktif rol oynadiginin bir sinyalidir.”’%?

Sell, film miizik tarihinin gelisim siirecinde bestecilerin filmlerin yapim asamasinda
dolayli yoldan aktif olabildiklerini ve bu durumun filmin miiziklerinin anlati kalitesine olan

etkisini Cooke’dan bir alint1 yaparak agiklamaktadir:

““Hollywood’un altin ¢ag1 sirasinda besteciler, ¢gekimlerin biiyiik bir kismi tamamlandiktan sonra filmin
miiziklerini besteleme ve kaydetmek gibi talihsiz bir zorlukla karsilastilar ve bu esnada genellikle filmin kaba
bir kurgusu iizerinde ¢aligtilar. Bu yontem, goriiniiste pratik goziikebilse de ¢esitli nedenlerden dolayt etkili
sayilmazdi. Besteciler islerini bir an dnce bitirmeleri konusunda baski altindaydi ve filmin igerisindeki
zayifliklar1 kuvvetlendirebilecek sekilde miizikler yaratmanin kendilerine diistiigtinii hissettiler; bu adeta bir
cenaze gorevlisinin bir cesedin goriinlimiinii iyilestirmesine benzetilebilecek bir gérevdi. Bu prosediiriin film
miizikleri ve sahneler sentezinde etkisiz olmasinin belki de en cesaret kirici ve hayal kiriklig1 yaratan nedeni
ise bestecilerin orijinal bir film miizigi yaratmak gibi zorlu bir isi kaba kurguya kadar tamamlamalarina ragmen

ydnetmen veya editoriin yaptigi degisikliklerle birlikte miiziklerin de degismesi gerektigiydi.””%3

Sell, bu durumun Elfman’in besteledigi miiziklerin anlatisal baglamdaki kalitesini
oldukgca etkiledigini ve gdzden kacirilmamasi gereken en 6nemli etkenlerden biri oldugunu

sOylemektedir:

‘‘Bunedenlerden dolayi film miiziklerinin anlat1 potansiyeli sinirliydi. Danny Elfman’in yonetmenlerle,

81 Wright, H.S., 2006.
82 D’ Angelo, 2014.
83 Cooke, 2008.
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ozellikle de Tim Burton ile yakin is birligi icerisinde bulunarak, anlatiyr en basindan itibaren anlayarak,

goriintiiler ve filmin tiim diger unsurlartyla kusursuz bir sekilde baglanti kuran bir miizik olusturabilmek adina

yaratici ekiple birlikte galisarak bu sorunlardan nasil kagindigini fark etmek oldukga énemlidir.”’84
Biyografi boliimiinde de bahsedildigi lizere, Pee Wee’s Big Adventures filmi i¢in
iirettigi miizikler Elfman’in hem Hollywood ¢evresindeki tanmirligini arttirmis hem de
kendine 6zgii bir komedi-miizik yazar1 olarak anilmasina sebep olmustur. Kendisinden
heniiz emin olmayan fakat liretim siirecini her anlamda gelistirmeye devam eden Elfman i¢in
yeniden bir Tim Burton is birligi ile dahil oldugu ve kendisine Grammy &diilii kazandiran
Batman (1989) filmi adeta bir donlim noktasi olmustur. Sell, Elfman’in olusturdugu karakter

leitmotifleri ile Wagner stilini incelikle nasil kullandigina vurgu yapar:

““Elfman’in Batman i¢in bestelemis oldugu asil tema, duygusal ve anlatisal kosullara bagli olarak gesitli
varyasyonlar ile karsimiza ¢ikmaktadir. Ustelik, Ana miizik (Main Titles), Bruce Wayne ve Vicki Vale’in
sahnelerinde doniisiime ugrayip ikincil bir agk temasina evrilmektedir. Bu tema aslinda Batman’in temasi
oldugu halde temel akor kullanimlar1 yoluyla piyano, arp ve yayl calgilar ile orkestrasyonlanmistir. Elffman’in

Wagner stili motifleri kullanmasi yalnizca karakterlere bagi olmayip, ana miizikte Batman temasi haricinde

farkli islev gosteren iki ana tema daha mevcuttur.”’%3

Sell, Joker’in miiziginin Batman’in temasi ile ayni sekilde karakterize edilmedigine
dikkat ceker. Joker’in bir Strauss stilinde duyulan Vals miiziginin aksine Batman’in temasi,
karakterin duygularina veya i¢inde bulundugu durumlara gore degismektedir. Sell, Joker’in

miiziginin Elfman tarafindan neden bu sekilde tasarlandigini agiklamaktadir:

““‘Bu durum izleyiciye gizemli bir delilik duygusu aktardigindan, seyirci bu karanlik karakterden ne

beklemesi gerektigini tahmin edememektedir. Miizigin bu yapisi, anlatiy1 iglevsel bigimde olusturmakta 6nemli

bir rol oynamaktadir’’ .8

Filmin sonlarinda Elfman, org ve koronun da katilimindan olusan bir biitiin halindeki
orkestra elementleri ile miizigi arsa ¢ikartarak kapanis1 yapmaktadir. Bu anlarda daha 6nce
duyulan ask temasi da olmak iizere Batman temasinin tim varyasyonlar1 birlesmektedir.
Sell’e gore Elfman, Batman filmi ile ilk kez sete gelerek filmin modu ve akis1 hakkinda

dogrudan gozlem yapabilmis ve bu durum Elfman’in sette gordiiklerine miizigi ile yanit

8 It’s a Strange Place: The Narrative Film Music of Danny Elfman, Sell, Sayfa 29.
8 It’s a Strange Place: The Narrative Film Music of Danny Elfman, Sell, Sayfa 39.
8 It’s a Strange Place: The Narrative Film Music of Danny Elfman, Sell, Sayfa 40.
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verme bi¢gimine etkide bulunmustur:

““Iste Elfman, miizikal ilhaminin gogunu filmin senaryosundan almaktan ziyade filmin gorsellerinden
ve genel tonundan aldig1 i¢in miizikleri lizerinde ¢alistig1 her filmin setinde dolagmaya baglamistir. Bazi siipheli
miizik gevreleri tarafindan yeterince bestecilik bilgisi olmaksizin ‘mirildanarak beste yapan’ bir besteci olarak

damgalanmasi haricinde Batman, Elfman’1 sliphesiz bir ilgi odag1 haline getirerek onu giliniimiizde ulagmis

oldugu noktaya hazirlayan énemli bir siire¢ olmustur’”.5”

Sell, incelemesine Edward Scissorhands filminin miziklerinin Elfman’in en ikonik
caligmalarindan biri oldugunun altini ¢izerken filmin ger¢ekten de Burton-Elfman hayranlari
arasinda en ¢ok sevilen filmlerden biri oldugunu ilave etmektedir. Sell’e gore Elfman’in
orkestrasyonda ozellikle kullandig1 arp, celesta ve korolar, yer yer aniden beliren vurmali
ritimler ve iiflemeli ¢algilar filmin tematik karakterini ve anlat1 yapisini son derece dogal ve
adeta c¢abasiz bir sekilde ifade etmektedir. Ayrica, Ballet de Suburbia ve Esmeralda
miiziklerinin motiflerinde duyulan saksafon ve akordiyon gibi enstriimanlar Elfman’in
enstriiman se¢imlerindeki ¢esitliligini 6n plana koymaktadir. Tiim bu unsurlar Elfman’in
filmdeki anlatiy1 aslinda gorsellere dahi ihtiya¢ olmaksizin miizigi ile seyirciye aktarmaktaki

yetenegini gostermektedir:

““Elfman’in miiziginin duygusal ¢ekimi Edward Scissorhands’in anlati 6zelligini o kadar dogrudan
aktarabilmistir ki, miizigin izleyicinin film hakkindaki izlenimi iizerindeki etkisini tartismadan filmi
degerlendirebilmek neredeyse imkansizdir. Elfman ve Burton, kendi bireysel yetki alanlar1 olan miizik ve
gorselligi bu olaganiistii hikdyeyi yaratmak adina bir araya getirdiler. Bu ortaklik gergekten de ¢ogunluk
tarafindan Elfman’in miizikal bagyapiti olarak kabul edilen The Nightmare Before Christmas filmine rakip

olabilecek bir is birligidir.%

Sell, Edward Scissorhands filmi hakkindaki goriislerini sunduktan sonra Elfman’in
Nightmare Before Christmas filmi i¢in {trettigi miiziklerin, filmi anlati baglaminda
neredeyse tiim diger filmik unsurlardan daha etkili bi¢imde tasvir edebildiginin altini ¢izer.
Sell, bu durumun en temel sebebinin Burton’in ve Elfman’in heniiz ortada bir senaryo
mevcut degilken birlikte ¢alismaya baslamalar1 oldugunu belirtir. Genellikle bilinenin aksine
filmin yonetmeni Burton degildir ve Burton yazdig: bir siirden esinlenerek aklinda canlanan
kareler yoluyla siirinde bulunan tiim karakter Ozelliklerini Elfman’e aktarir. Elfman,

Burton’in kendisine aktardigi ve kendisinin zihninde canlanan fikir temelli gorselleri

87 1t’s a Strange Place: The Narrative Film Music of Danny Elfman, Sell, Sayfa 41.
88 It’s a Strange Place: The Narrative Film Music of Danny Elfman, Sell, Sayfa 43.
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miizikal ifadeye doker ve ortaya on adet sarkidan olusan bir albiim ¢ikar. Yazar Caroline
Thompson, bu albiimii baz alarak senaryoyu hazirlar. Sell, tiim bu sebeplerden dolay1
Nightmare Before Christmas’in Burton kadar Elfman’in de bir {irlinii sayilabilecegini belirtir
ve Elfman’in o donemde filmin ana karakteri olan Jack Skellington’t seslendirme isini

yalnizca kendisine verilmesini istedigi bilgisini ekler.

Ayrica, Nightmare Before Christmas filmi miiziklerinde, daha 6nceden duymaya asina
oldugumuz Elfman stilinin miiziklere yeniden ve benzersiz bir sekilde entegre edildigini

belirtir:

““Nightmare Before Christmas filminde Elfman soundunun 6nceden beri duymaya asina oldugumuz
tim ozellikleri mevcuttur ve miizikle muhtesem bir gsekilde birlestirilmistir: Aniden yiikselen bakirlar,
kompleks yapidaki vurmali ¢algi ritimleri, celesta ve pianonun nazik bir sekilde kullanimi, spiccato yaylilar,
stradis1 pes sesler ve de caz referanslar1. Eksik olan tek sey siklikla duymaya alistigimiz Elfman stili sdzstiz bir
korodur. Ancak filmdeki cadilar bayrami kasabasi sakinlerinden gelen sesler bu gorevi gormektedir. ‘Oogie
Boogie’s Song’, ‘Sally’s Lament’, “Whats’s This’ gibi miiziklerin Kurt Weill, Gillbert ve Sullivan esintileri
iceren eski-moda bir havasi var ¢iinkii Elfman kasitli olarak 1930 cazinin etkilerini igeren zamansiz bir miizik
yaratmaya caligmigtir. Bunun haricinde, tipki ‘This is Halloween’ miiziginde oldugu gibi, sarkilara kisisel

yazilarini da dahil etmistir’*.%

Yine de Nightmare Before Christmas, miiziklerin akis1 baglaminda farkli bir yap1
barindirmaktadir. Sell, Elfman’in miiziklerinin yapisinda bulunan etkileyici leitfmotifler

sayesinde izleyici tarafindan kolayca hafizaya kazinan yapisinin haricinde bir diger 6nemli

noktaya dikkat ¢cekerek Nightmare Before Christmas’1 farkli kilan1 agiklamaktadir:

‘‘Hischak, Nightmare Before Christmas’1 adeta ‘ukala bir operet’ olarak tanimliyor ve gercekten de
boyle oldugu sdylenebilir. Ciinkii miizik yalnizca izleyicinin bilingaltina incelikle dokunan ana motiflerden
olugmuyor. Giiglii bir agilis ile duydugumuz ‘This is Halloween’ filmin tonunu belirlerken tiim karakterlerin
dogrudan miizikle baglantili oldugunu ortaya koyuyor. Her sarki, kendisinden 6nceki miizige gore gelirken,
sarkilar anlatiya paralel olacak yapilanmistir. Anlati, yalnizca sarki sozleri ve miizikle ilerletilmiyor, ayni

zamanda gorseller ve miizik anlatinin baska bir katmanini anlatacak sekilde eslestiriliyor.””%°

Ardindan, Nightmare Before Christmas incelemesine son sozlerini eklemektedir:

“Nightmare Before Christmas filminde Elfman’in sarki sozleri ve miizigi olay orgiisiinii ilerletme,

% Halfyard,2010.
90 Hischak, 2015.
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filmdeki zamani belirleme ve mekan algisini olusturma agisindan giiglii bir anlati malzemesi iglevi goriiyor.

Bu filmde, daha 6nceki filmlerde ve o zamandan bu yana miiziklerini yazdig1 diger pek ¢ok filmde, Elfman’in

olaganiistii anlati yetenegine yeniden rastlamaktayiz’*.*!

2.3.2. Kompozisyon ve uygulama

Sell bu boliimde, Danny Elfman iizerine yaptig1 inceleme siireci boyunca edindigi
kavram ve anlatisal siirecleri uygulamak adina Kevin O’Brien’in yazdigi, yonetmenligi ve
yapimciligin tstlendigi ‘Sand’ isimli kisa filme yazmis oldugu miizik hakkinda detayli
bilgiler vermektedir. Sell, besteleme siirecinin ana hatlarin1 ¢izmeden Once, film miizigi

yapim siirecinin bilesenlerini tanimlamaktadir:®?

1) Ozgiin bir fikirden yola ¢ikan ydnetmen, film projesini yapimciya ilettikten sonra
yapimc1 senaryo yazim siirecini baglatir. Senaryonun tamamlanmasi ile birlikte
yapimect belirlenen oyuncularla iletisime geger. Veya:

2) Senarist, halihazirda is iliskisi igerisinde oldugu bir yonetmene yazdig1 senaryoyu
sunar. Yonetmenin senaryoyu kabul etmesi halinde senarist ve yazar, senaryoda
var olan karakterlere uygun olabilecek oyuncular1 tespit ettikten sonra projeyi

yapimclya sunar.

Boylelikle film, pre-prodiiksiyon, prodiiksiyon ve post-prodiiksiyon siireglerinden
gecmektedir. Sell, miizikleri yazma siirecinin post-prodiiksiyon agsamasinda gerceklestigini

belirtir:

““‘Benim siirecim, tanimadigim bir ekip tarafindan c¢ekilmis ve kurgusu tamamlanmis bir kisa filme
miizik yapmay1 igeriyor. Fakat, lizerinde ¢alistigim kesitin tamamen sessiz olmasi, anlatry1 kendi yorumlama
bi¢imim dogrultusunda sekillendirme imkani taniyor. Bir yonetmen ya da yazarla dogrudan temasta
olmaksizin, kisa filmin bestecisi ve ayni zamanda ses tasarimcisi olarak tiim anlatiyr miizigimin igerigi ve ses

tasartmu ile senkronize edip ¢esitli diizenlemelerle uyumlu hale getiriyorum.”’*?

Sell, miiziginin gegtigi asamalardan bahsetmeden dnce, filmin hikayesini 6zetler:

““Kum, bir siire evinden uzakta kalan ve dondiigiinde sebebi bilinmeyen bir sekilde kumlu bir kraterle

karsilasan bir adamin hikayesini konu altyor. Sok ve ¢aresizlik i¢erisinde olan adam, ailesine ne olduguna dair

°l'It’s a Strange Place: The Narrative Film Music of Danny Elfman, Sell, Sayfa 46.
22 Davis,2010
3 It’s a Strange Place: The Narrative Film Music of Danny Elfman, Sell, Sayfa 47.
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bir ipucu arar. Giinler boyu kum kazan ve torbalar1 bu kumlarla dolduran karakter, herhangi bir kanit bulmaya
calisir. Kraterin tizerinde asili duran bir agaca baktiginda, bir ¢ocugun giiliisiinii andiran belli belirsiz bir ses
duyar. Bu ses karakterin ailesiyle gec¢irmis oldugu eski giizel giinlerin bir yansimasidir. Biiyiik bir merak
duygusuyla agaca ulasan adam, giinlerini bos bosuna kazarak gecirdigini anlar. Cocugunun anisina simsiki

tutunarak, cevap arayisini baska yerde siirdiirmeye karar verir’.%

Ardindan, film miizigindeki enstriiman se¢imi ile ilgili bilgi verir:

““Film miizigini canli miizik performansiyla sunacagimdan, enstriimantal segeneklerimi benimle birlikte
performans sergileyebilecek kisileri diisiinerek sinirladim. Oncelikle piyano ve iki ¢ello kullanmaya karar
verdim, daha sonra celesta ve kadin korosu i¢in midi eklendi. Celesta’yr dahil etmem, Elfman’e bir saygi
durusu niteligindedir ve tipk1 Edward Scissorhands filmine celesta’nin masumiyeti temsil etmesi gibi, Kum’da

ana karakterin ailesiyle olan zamanlarinin masumiyetini ve nesesini temsil eder.””%

Appendix B 62

Sand Score
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4 It’s a Strange Place: The Narrative Film Music of Danny Elfman, Sell, Sayfa 49.
% It’s a Strange Place: The Narrative Film Music of Danny Elfman, Sell, Sayfa 50.
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2.4. Kylah Nicole Magee’nin Tez Calismasi

Kylah Nicole Magee’nin 2006 yilinda yayinlanan ‘‘Variations on a theme of Elfman:
Danny Elfman’s Music in Tim Burton’s Films’’ (Elfman, Tema ve Cesitlemeler: Tim Burton
filmlerinde Danny Elfman Miizigi) baslikli tez calismasinda, Danny Elfman’in Pee-wee’s
Big Adventure (1985), Batman (1989), Batman Returns (1992) ve Sleepy Hollow (1999)

filmleri i¢in bestelemis oldugu miiziklerin incelemesi yer almaktadir.

Magee’nin tez ¢calismasindaki ilk iki boliim, giristen sonra gelen ‘The History of the
Film Score’ (Film Miizikleri Tarihi) ve ‘Rock Group Frontman to Tim Burton Collaborator’
(Rock Grubu Solistliginden Tim Burton Is Birligine) boliimlerinden olusmaktadir. Biyografi
boliimiinde (Bkz: 1.Boliim), Danny Elfman’in hayatina ve miizikal baglamda geg¢irmis
oldugu siireclere yeterince deginildiginden, Magee’nin tez ¢alismasinin incelenmesi
dordiincii boliim olan ‘Pee-wee’s Big Adventure’ (Pee wee’nin Biiylik Macerasi) kismindan

baslamaktadir.

Magee’nin belirttigi iizere, 6zelikle 1970’lerde ve 1980’lerde hizlica gelismeye
baslayan teknoloji ve onun sundugu imkanlarla birlikte klasik Hollywood film miiziklerinin
Otesine ge¢ilmistir. Besteciler, eserlerini dijital ortamlarda yazabilme imkanina sahip
olurken, caz, rock ve pop gibi miizik tiirlerini kullanarak miiziklerindeki deneysel alani
genisletmiglerdir. Ancak yine de klasik Hollywood film miizigi formati Danny Elfman
tarafindan yeniden islenerek karsimiza g¢ikmaktadir. Magee, bu islenigle ilgili soyle

sOylemektedir:

“‘Bu stil, film bestecisi ve Hollywood sinema miiziginin altin ¢agina en biiyiik etkisi olan Max Steiner’in
formatina dayanmaktadir. Elfman, nadir rastlanan enstriimantasyon ve tema kullanimlariyla yalnizca ‘Elfman’
ile 6zdeslesen bir tin1 yakalar. Diger bir deyisle, klasik Hollywood stiline kisisel dokunugunu katarak miizigini

islemektedir.”*%®

Ardindan Magee, tez calismasinin amacini ve kapsamini ifade etmektedir:

“Bu tez, Danny Elfman’in miizigindeki bireysel kimligi anlamay1 ve ayrica klasik Hollywood film
miizigini Tim Burton filmlerindeki imajlarla ortiisecek bigimde nasil 6zel sekilde isleyip harmanladigini

gostermeyi hedeflemektedir. Elfman’in miiziginin duygulari, tematik unsurlari, siirekliligi ve bilhassa filmdeki

$Variations on a Theme of Elfman, Magee, Sayfa 1.
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gizli anlamlar1 nasil gliglendirdigine, ayrica dramay1 nasil yiikselttigine dair miizikal 6rnekler sunulacak ve

yonetmen besteci iligkisi filmin anlatis1 baglaminda incelenecektir. Elfman’in benzersiz tarzinin Tim Burton

filmlerine sagladig1 katkilar ele almacaktir.””®’

2.4.1. ‘Pee-wee’s Big Adventure’ (Pee-wee’nin Biiyiik Macerasi) boliimii

““Miizikal terimler ile ifade edilecek olursa; Pee-wee’s Big Adventure filmi miizikleri, igerisinde
barmdirdig1 ¢esitli miizikal ilhamlardan dolayr Neo-Klasik kategorisinde degerlendirilebilir. Miiziklerin

orijinallik tagimasinin yani sira, Elfman’in gesitli bestecilerden ve film tiirlerinden aldig1 ilham unsurlar1 filmin

bityiik bir boliimiinde agikca fark edilmektedir.””®

Magee’nin de ifade ettigi lizere, Elfman, ilk uzun metraj film projesinin miiziklerini
bestelerken, klasik Hollywood sinemasindan oldugu kadar, miizik tarihinin c¢esitli
donemlerindeki bestecilerin temalarindan da siiphesiz biiyiik bir ilham almistir. Nitekim,
Biyografi boliimiinde de vurgulandig: iizere, (Bkz: 1. Boliim), ¢cogu roportajinda Elfman,
Nino Rota, Bernard Hermann, Prokofiev, Stravinsky ve daha bir¢ok besteciden dvgiiyle s6z

etmektedir. Magee, bu durum ile ilgili sdyle sdylemektedir:

““Bir rock miizisyeni olarak Elfman, dogaglama konusunda oldukga yetkindi. Elfman’in Pee-wee’s Big
Adventure filmi i¢in hazirlamig oldugu miiziklere ve ¢esitli bestecilerden ilham alis sekline bakildiginda, onun

miizik kulaginin kayda deger dlctide iyi oldugunu anlamaktayiz. Ayrica, egitim ge¢misi olsun veya olmasin,

edindigi ilhamlar ilk kez uzun metrajli bir filme yansitmak bir miizisyen i¢in oldukga zor bir gorevdir.””
Magee’ye gore filmin hem Elfman’in hem de Burton’in ilk uzun metrajli film projesi
olmasi1 onlara kisisel olarak kendilerini ilk defa gerceklestirebilecekleri ve egilimlerini
kesfedebilecekleri bir deneyim alani sunmustur. Elfman’in kendine has stili ve miizikal
imzas1 Beetlejuice (1988) ve Batman (1989) filmlerinde belirginlesse de Pee-wee’nin temasi
ve Ozellikle filmde yer alan Breakfast Machine sahnesi, Elfman’in gelecekteki miizigini

sekillendirmesi agisindan biiylik 6nem tagir.

97 Variations on a Theme of Elfman, Magee, Sayfa 4.
%8 Variations on a Theme of Elfman, Magee, Sayfa 42.
9 Variations on a Theme of Elfman, Magee, Sayfa 43.
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2.4.2. The Music and The Movie (Film ve Miizikleri) boliimii

Magee, Elfman stilindeki en belirgin 6zelligin, miizigin agiklayici pasajlar biciminde
sunulmasi oldugunu belirtir. Bu sebeple Opening Titles (A¢ilis miizigi), Elfman’in bestecilik
haritasinda 6nemli bir role sahiptir. Filmin geri kalaninda farkli bi¢imlerde duydugumuz

temalarin filmin a¢ilis miiziginden kdken aldig: sdylenebilir:

““‘Bu durum tipki bir Opera Uvertiiriinii andirir. Elfman, filmde duydugumuz miizikal temalar1 ortaya

¢ikartmak ve ayrica film hakkinda genel bir fikir verebilmek adina agilis miizigini kullanmaktadir’>.!%
Agilista kullanilan miizik, Pee-wee karakterinin temasini yansitmakla birlikte, film
boyunca ¢esitli formlar aracilig ile sayisiz kez karsimiza ¢ikmaktadir. Elfman’in miizigine

entegre ettigi bu yap1, Elfman’in temel ilhamlarindan birine isaret eder:

““‘Pee wee karakterinin temasi, Wagner’in leitmotif’i kullanis bi¢imine olduk¢a benzemektedir. Tema,

filmin degisik zamanlarinda ve karakterin o esnada i¢inde bulundugu durumu yansitacak bi¢imde, ¢esitli

enstriimanlar araciligiyla farkli bigimlerde ¢alinmaktadir.”!%!

Iste bu yap1, Elfman’in miiziginin yap: taslarin1 olusturmus ve Elfman’in gelecekte
iiretecegi miiziklerin iskelet yapisini belirlemistir. Pee-wee’s Big Adventure filminde
oldukca sade sesler kullanmis olmasina ragmen, ilerleyen zamanlarda Elfman miizigini

gittikte dolgunlastiracak ve eserlerinin zengin bir duyuma sahip olmasini saglayacaktir.

Magee, incelemesinin devaminda filmin sahnelerinde duydugumuz miiziklerin yapisi
hakkinda bilgi vermektedir. Elfman’in sahne miiziklerinde kullanmay1 tercih ettigi miizikal
unsurlar, yazar Magee’nin izledigi siralamaya sadik kalimarak maddeler halinde

sunulacaktir.

100 Variations on a Theme of Elfman, Magee, Sayfa 44.
101 Variations on a Theme of Elfman, Magee, Sayfa 44.
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Opening Titles (A¢ihs Miizigi)

1. Piyano ve arpin es zamanli kullanim ile baglamaktadir.

2. Piyano duyumu, pes notalar ile birlikte bir ostinato yapis1 barindirir.

3. Arp duyumu: Harp, major dizinin bes notasini 6nce ¢ikict daha sonra da inici
olarak ¢almaktadir.

4. Bas davulun girisiyle, piyano ostinatolu pes nota duyumundan dortlii aralik
duyumuna gegis yapmakta ve eserin ritmik yapist belirlenmektedir.

5. Dort 6l¢iiliik piyano ve bas girisinin ardindan, synth klarnet duyumu ile birlikte
Pee-wee’nin ana temasi Pee-wee Herman isminin ekranda belirmesiyle
baslamaktadir.

6. Pee-wee’nin motifi, tekrar eden iki miizik kalibindan olugmaktadir. Bunlari
kromatik notalarin inici ¢izgisi takip etmektedir. Diger notalar ise tekrar
halindedirler.

7. Bas davul ve piyanoya tuba eslik etmeye baglamakta ve motif
tekrarlanmaktadir.

8. Tuba’nin duyumundaki ritmik degisim dikkat cekmektedir. Magee, bu durumla
ilgili soyle soylemektedir:

““Elfman’in tuba’da neden degisiklige gittigi pek acik olmamakla birlikte bu durum partisyonun geri

kalanindaki kendine 6zgii ritmik kalipla ortiismektedir.”” 192

Acilis miiziginin ardindan filmin ilk sahnesinde, Pee-wee karakterinin Fransa’daki
bisiklet yarisinda oldugunu gérmekteyiz. Gergekei gorsellerine ragmen, sahnenin bir ‘riiya’
sahnesi oldugu miizik tarafindan seyirciye sezdirilmektedir. Miizik bu ac¢idan hizli
modiilasyon gecisleri ve bir¢ok enstriimanin kullanimiyla seyirciye sunulur. Mage’ye gore,
hem Pee-wee’nin ana temasinda hem de riiya sahnesinin miiziginde Nina Rota etkisi olduk¢a
belirgindir ve miizik adeta karakterin zihninden gelirmiscesine gergekiistii bir diizlemdedir.
Pee-wee’nin riliyasindan uyanisiyla birlikte, ‘Breakfast Machine’ sahnesine gecis
yapilmaktadir. Magee’nin de belirttigi lizere, bu sahnede ¢ogunlukla animasyon yapimlarda
karsilagtigimiz ‘mickey-mousing’ etkisine rastlamaktayiz. Miizigin ekrandaki aksiyonla
senkronize olacak bicimde hazirlanmasi1 durumu, Elfman’in fazlasiyla tipik olmayan olgiiler

kullanmasmi gerektirmistir. Nitekim Elfman da miizigi sanki editdr tarafindan

102 Variations on a Theme of Elfman, Magee, Sayfa 45.
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kesilmiscesine kurguladigini ve editoriin ritmini bulabildigini belirtmistir.!%

Magee ise soyle ifade etmektedir:

“‘Ritim, kahvalt1 makinesinin ritmiyle miikemmel uyum saglamaktadir. Ekrandaki abartili hareketlere

karsilik olacak sekilde abartilt ritimler bestelenmistir.

22104

Ardindan Magee, The Breakfast Machine sahnesi miiziginin 6zelliklerini siralamistir:

Y
2)
3)
4)

S)

6)

7)

8)

9)

The Breakfast Machine temasi li¢ motiften olusmaktadir.

En goze ¢arpan motif, filmdeki diger sahnelerde de duyulan mars motifidir.
Diger motif oldukca ritmik olmakla birlikte fliit araciligiyla duyulmaktadir.
Daha sade ve melodik yapida olan iciincii motif obua aracilifiyla
duyurulmaktadir.

Ana 0l¢ii yaygin bir 4/4’liik olmasina ragmen Elfman miizige 3/4’liik, 5/4’lik
ve 6/4’lik Olcii birimleri ekler, bdylece kompozisyonun ritmi kahvalti
makinesine, ayn1 zamanda da Pee-wee karakterinin hizli hareketlerine uyum
saglar.

Ritmik fliit motifi tanmitilmadan 6nce 4/4’liik alt1 olgiiliik giris calinmaktadir.
Bu giris, tiim sekansin ritmik yapisini baglatir.

4/4’1iik olan fliit motifinin gelisiyle, kahvalti makinesi ¢aligmaya bagslar. Fliit
boliimiiniin son Ol¢iisii makinenin daha sonraki hareketleri ile bagdagmasi
acisindan 5/4’liikk olmustur.

Ardindan gelen mars motifi, miizigi baslangictaki 4/4’liikk o6lciiye geri
dondiiriir. Motif sekiz 6l¢li boyunca 4/4°liikk olarak devam eder fakat son iki
Olcilide 6/4’e doniisiir.

6/4’1iik 6l¢iiniin hemen ardindan obua melodisi tanitilir ve melodi esasen Pee-

wee karakterini temsil eder.

10) Obua melodisi 4/4’liik olarak baslar. Ancak Pee-wee karakterinin banyodaki

hareketleriyle tam Ortiigmesi agisindan bir 6l¢ii 3/4°liik iken diger bir Olcii

5/4’liktiir.

103 Variations on a Theme of Elfman, Magee, Sayfa 47.
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11) Sahnenin biiyiik boliimii ekrandaki hareketlerle eslesme saglanmasi agisindan
cesitli 6l¢iilerden olusmaktadir.

12) Ritmik acidan en karmasik sayilabilecek kisim, fliit motifinin tekrar edildigi
yerdir. Fliit motifi 6/4’likk bir 6l¢ii ile baslayip, 4/4’lik iki Ol¢ii ile devam
etmektedir. Ardindan 6/4’liik ii¢ 6l¢ii ve 4/4’liik iki 6lcii ile sonlanmaktadir.

Sahne miiziginin alisilmadik yapisi, Pee-wee karakterinin kisiligi ve ayn1 zamanda
tuhaf ve sira dis1 i¢ diinyas: ile paralellik gostermektedir. Nitekim Elfman’in miizigi,
karakterin film boyunca yasadig1 ve standart sayillamayacak tiirden maceralar1 seyirciye
iletmektedir. Magee, The Breakfast Machine temasinin film boyunca yeniden karsimiza

cikmasina ve filmdeki 6nemine dikkat ceker:

““The Breakfast Machine temasinin tekrar tekrar kullanilmasi, o sahnede Pee-wee’nin aklina ustaca bir
fikir geldigini seyirciye iletebilmek agisindan onemlidir. Pee-wee’nin ana karakter temasinin aksine The

Breakfast Machine temasi, bir fikir temasidir. Miizik adeta birinin kafasinin {izerinde beliren ampiiliin yerini

almaktadur.””!%%

Magee’nin de belirttigi gibi, filmdeki komedinin islenmesi film boyunca ekrandaki
eylemlere eslik eden kisa sahne motifleriyle ve ayni zamanda Mickey-mousing yolu ile
saglanmaktadir. Bu kisa motifler genellikle saniyeler icerisinde duyulmaktadir ve ¢cogu
komedi filminde spesifik bir aksiyonu veya esprili bir an1 6ne ¢ikarmak amaciyla kullanilir.
Bilindigi {izere, Elfman’in kisa motif kullanim1 6zellikle Sleepy Hollow (1999) filmi ile
beraber fark edilir bicimde degisecektir.

Filmin devaminda, Pee-wee karakterinin kirmiz1 bisikletinin gizli oldugu yer, miizikal
baglamda adim adim bir beklenti olusturularak seyirciye gosterilmektedir. Elfman sahnedeki

bu beklenti etkisini, bas davul ve ardindan gelen snare davul ile baglatmaktadir:

“‘Bisiklet, ¢aliligin arkasindan ortaya g¢iktiginda kornolar, akorlarin degisimiyle birlikte Richard
Strauss’u animsatir bir sekilde yankilaniyordu ve ayni zamanda Kubrick’in bilim kurgu fantazisi i¢in kullanilan

miizigin aynisi olan Zerdiist duyuluyordu.”*1%

Bir sonraki sahne miiziginde, Pee-wee nin diismani olan Francis karakteri tanitilirken,

105 Variations on a Theme of Elfman, Magee, Sayfa 48.
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Francis’in Pee-wee’ye kars1 duydugu 6fkeli duygular islenir. Ardindan, Pee-wee’nin parkta
bisiklet binme sahnesine eslik eden kisma gecis yapilir. Magee, yeniden Pee-wee’nin hayali
diinyasina siirtiklendigimizi ifade eder ve miizigin Oykiisel bir miizik olusuna ragmen
ragmen, Pee-wee’nin miizige 1slid1 ile eslik edisine dikkat ¢ceker. Sahne miizigi, Pee-wee’nin
bisiklet kazasi yaptig1 esnada calan korno ve perkiisyonlar ve ayni zamanda giiglii bir

Mickey-mousing teknigi ile sona erer.

Magee incelemesinin devaminda, Elfman’in Pee-wee’s Big Adventure miiziklerinde
Hollywood’un en 6nde gelen bestecilerinden bazilarmi pozitif yonde taklit ettigini one
siirmektedir. Magee’nin Ozellikle isaret ettigi besteci Bernard Hermann’dir. Nitekim
Elfman’in kendisi de verdigi roportajlarda gencken mahallesindeki tiyatroda korku ve bilim
kurgu filmleri izledigi glinden beri siki bir Hermann hayrani oldugunu belirtmistir. Magee,

bu siire¢ baglaminda Elfman ile ilgili 6nemli noktalara dikkat ¢eker:

1) Elfman, izledigi filmlerde agilis miiziginin aktig1 esnada filmin bestecisine
ozellikle dikkat etmekteydi. Elfman i¢in bestecinin ismini 6grenmek, duymak
lizere oldugu miiziklerin kalitesini anlamasi agisindan 6nemli bir noktaydi.

2) Elfman, Bernard Hermann’in miiziklerini besteledigi ve Robert Wise’in 1951
yapimi The Day the Earth Stood Still filmini izledikten sonra siki bir Hermann
hayrani olmustu.

3) Elfman, Hermann’in orkestrasyon tarzini ve enstriimantasyonunu heniiz
sinema i¢in miizik yapmay1 hayal etmeden ¢ok 6nce 6grenmeye baslamisti.

4) Elfman’in filmde Pee-wee karakterinin yasadigi korku ve trajedi duygularini
sembolize etmek icin yayli calgilar toplulugu kullanimi, Hermann’in
miiziklerini yapmig oldugu 1960 yapimi olan Psycho filmine agik¢a bir atiftir.

5) Buna ek olarak, Pee-wee’nin kayip bisiklet sahnesi miiziginin Psycho filminin
dus sahnesi miizigine olan benzerligi dikkat ¢cekmektedir. Her iki miizigin ortak
ozelligi, aligilagelmis bati tonalitesinin terk edilmesidir.

6) Yaylar, ayrik notalarda giiclii bir vurguyla ve yukari dogru bir hareketle
kemanlara vurur.

7) Ayrica, ayrik akorlar, atipik akorlarin ve modiilasyonlarin seslerini vurgulayan

ve gliclendiren marcato tarzinda c¢alinir.
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Magee tarafindan da belirtildigi lizere Elfman filmde, karakterlerin psikolojik
gerilimini vurgulamaktan ziyade komedi amach olarak adeta Herrmann’dan &diing

almaktadir:

“‘Bu 6diing, kay1p bisiklet sahnesinin hemen ardindan gelen bisiklet montajinda da devam etmektedir.
Fakat, genellikle Herrmann’in Hitchcock filmlerinde uyguladig: iizere filmde gizli bir temay1 sembolize
etmekten ziyade Pee-wee’nin bisikletini kaybetmesi nedeniyle yasadigi korku hissini arttirmak igin

kullaniliyor. Elfman, izleyicilerin Psycho’nun miizigine olan asinaliginin son derece farkinda oldugundan

Herrmann soundunun sahne baglaminda izleyiciler tarafindan nasil algilanacaginin bilincindedir.””!??

Magee, incelemesinin devaminda, Pee-wee’nin ve diismani Francis’in kiivette kavga
ettikleri sahneyi degerlendirmektedir. Bu sahnenin miizikal duyumunun, 1930’larin veya
1940’larin macera filmlerindeki aksiyon sahnelerini andirdigin1 ve ayrica Erich Wolfgang

Korngold’un bazi film bestelerini animsattigini belirtir:

““Korngold’un miizigi yiiksek sesli piring enstriimanlar ile kahramani temsil etmesi ve bunun yaninda
zengin orkestral yapist ile taninir. Elfman bu sahnede biitiin orkestra kullanimi ve ¢ok belirgin olan piring

enstriimanlar ile miizikal agidan tam da bunu yapmaktadir. Pee-Wee nin temasini piring enstriimanlarin oldugu

sekansa dahil eder ve boylelikle Pee-wee’yi filmin kahramani olarak gosterir.”” 198

Elfman, baskin bi¢imde piring enstriimanlar kullandig1 bu kompozisyon stilini Pee-
wee’nin Francis ile miicadele ettifi sahneye ek olarak Pee-wee’nin evcil hayvanlari
yangindan kurtardig1 sahnede ve Warner Bros stiidyosunun giivenlik gorevlisi tarafindan
kovalandig1 sahnelerde de uygulamaktadir. Boylelikle film kahramanimin genis bir piring
enstriiman sekansi aracilifiyla tasvir edilmesi Elfman’in kompozisyon stilinin temelini
olusturmustur. Basindan beri kendine 6zgii bir sound’u olmasina karsin ilk uzun metraj
projesi olan bu filmin kendisine verdigi gerilimden 6tiirii, yukarida bahsi gecen bestecilerden
stil anlaminda esinlenmek durumunda kaldig1 sdylenebilir. Yine de Elfman’in kendisinden
onceki film bestecilerine ve miiziklerine olan asinalig1 ve esinlenebilme kapasitesi oldukga

etkileyicidir:

““Elfman, Pee-wee’nin tema miiziginde ve kiivet doviisii sirasinda kornolara olan biiylik tutkusunu
gosteriyor ve piring enstriimanlar boliimiiniin kapsamli ve tutarli kullanimi, Elfman’in tarzin1 benzersiz kilan

seyin bilyiik bir parcas1 haline geliyor. Tipki Oingo Boingo sarkilarinda belirgin bir sekilde kullandig

197 Variations on a Theme of Elfman, Magee, Sayfa 51.
108 Variations on a Theme of Elfman, Magee, Sayfa 52.
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kornolara olan sevgisi, Afrika Highlife miizigi etkisinden ve caza olan tutkusundan kaynaklaniyor. Piring
enstriimanlarin gii¢lii kullanimina Pee-Wee’nin biiyiik macerast ile basliyor ve gelecekteki film miiziklerine

piring enstriimantasyonunun ¢ok ¢esitli kullanimlarini dahil edecek.”’!%

Magee, Pee-wee’nin Biiyiikk Macerasi’nda Burton’in ¢esitli film tiirlerine ait
say1labilecek bir film meydana getirmis olmasindan dolay1 Elfman’in oldukga sanslh oldugu
belirtir. Bu sayede tek bir film ile Elfman, aksiyon, macera, korku, komedi ve fantastik

tiirlere beste yapabilme konusunda ciddi bir deneyim kazanmustir.

199 Variations on a Theme of Elfman, Magee, Sayfa 53.
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BULGULAR VE YORUMLAR

Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular

Danny Elfman’in bestecilik stilinin evrilmesinde hangi bestecilerin etkisi olmustur?

Danny Elfman’in bestecilik stilinin evrilmesinde klasik Hollywood film bestecilerinin
yani sira birgok bagka bestecinin etkisi olmustur. Yazar Yip Sau Man, Elfman’in miiziginin
sekillenmesinde etkisi olan bestecilerin Bela Bartok, Philip Glass, Sergei Prokofiev, Maurice
Ravel, Eric Satie, Igor Stravinsky, Pyotr Ilyich Tchaikovsky, Bernard Hermann, Nino Rota,
Max Steiner, David Tamkin ve Franz Waxman oldugunu belirtir.!!® Yazar Chad Sell ise
Wagner’in leitfmotif kavramini film miiziklerinde kullanarak film besteciliginde saglam bir
temel olusturan Max Steiner’in Elfman tizerindeki etkisinin altin1 ¢izmistir.!'!! Ayrica,
Mabhler, Bartok ve Prokofiev, Korngold ve Waxman’in, Elfman’in ayrica ilham aldig

besteciler oldugunu belirtmigtir.!!?

Yazar Kylah Nicole Magee, besteci Nino Rota’ya
dogrudan isaret ederek, Pee-wee’s Big Adventure filmdeki Pee-wee karakter temasinin
igerdigi sound benzerligine dikkat gekmisgtir.!!3

Cocukluk yillarinda sik¢a film izledigi mahalle sinemasinda Max Steiner, Erich
Wolfgang Korngold, Nino Rota ve Bernard Hermann’in klasik Hollywood miizikleri ile
tanisan Elfman, daha sonraki genglik yillarinda Miles Davis, Duke Ellington, Django
Reinhart ve Cab Calloway gibi caz bestecileri de dahil olmak {izere sayisiz besteciden yogun
bir ilham almistir. Roportajlarinda belirttigi tizere, 6zellikle Miles Davis’in ‘Bitches Brew’

ve Igor Stravinsky’nin ‘Rite of the Sping’ eseri ve Prokofiev’in eserleri Elfman’in ufkunu

genisletmis ve miizikal ¢izgisinin sekillenmesine katkida bulunmustur.

Ikinci Alt Probleme Iliskin Bulgular

Resmi bir miizik egitimi ge¢misine sahip olmamasina ragmen nasil basarili bir

Hollywood bestecisi haline gelmistir?

110 Man, Sayfa 7.
1 Qell, Sayfa 6.
112 Qell, Sayfa 9.
113 Magee, Sayfa 46.
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Elfman’in ¢ocukluk ve genglik yillarinda Max Steiner, Erich Wolfgang Korngold,
Nino Rota ve Bernard Hermann gibi dnemli Hollywood bestecilerinin miiziklerine sik¢a
temas etmis olmasi, Elfman’in kulak gelisimini baglatan en 6nemli unsur olmustur. Bu
sayede Elfman, film bestecisinin filmdeki 6nemini kavrayarak klasik Hollywood film
miizikleri haricinde dinleyebilecegi yeni miizikler kesfetme arayigina girmistir.

Liseden mezun olduktan sonra ¢iktig1 Afrika gezisinde yepyeni yerel duyumlar
edinmistir. Yazar Magee’nin de belirttigi {izere, keman ve gitar kendi kendine 6grendigi

enstriimanlar arasindadir.''#

Elfman, hem klasik miizik hem de caz miizigi tiirlerinde ¢ok
sayida besteci kesfederek sayisiz dinleme yapmustir. Grubu Oingo Boingo ile sayisiz konser
verdigi siralarda Tim Burton’in dikkatini ¢ekmis ve Pee-Wee’s Big Adventure film miizikleri
ile kariyerine ilk ciddi adimini atmistir. Orkestrasyon agisindan yeterli donanima sahip
olmadigin1 diisiinen Elfman, yardimlar almaktan g¢ekinmeyerek kendisini egitmeye ve
gelistirmeye devam etmistir. Nitekim Yazar Yip Sau Man, Oingo Boingo gitaristi Steve
Bartek’in kariyerinin baslangicinda Elfman’e orkestrasyon konusunda yardimer oldugunu
belirtmistir. '3

Resmi bir egitim ge¢misine sahip olmamasina ragmen, ¢ocuklugundan itibaren
kendisini yetistirmis olan Elfman, var olan miizikal yetenegini yillar icerisinde edindigi
deneyimlerle birlestirerek sayisiz 6diil almis ve oldukca bagarili bir film bestecisi haline

gelmistir.

Uciincii Alt Probleme iliskin Bulgular

Kompozisyonlarinda diger hangi miizik tiirlerinden esintiler bulunmaktadir?

Elfman’in miiziginde, klasik Hollywood film miizigi etkisi haricinde caz miizigi ve
rock miizik gibi cesitli miizik tiirlerinden esintiler bulunmaktadir. Bunlar haricinde, Afrika
Highlife miizigi etkisinin baskin oldugu sdylenebilir. Danny Elfman, grubu Oingo Boingo
ile miizik yaptiklar1 80°1i yillarda Afrika Highlife miiziginin 6gelerini siklikla kullanmigtir.
Ayrica, ska ve punk miizigi tiirlerinin de belirgin duyumlar1 mevcuttur. Film miizigi
besteciligine yonelmesi ile birlikte bahsedilen tiim miizik tiirlerinin ¢esitli 6gelerinden

faydalanarak ¢agdas bir sound yaratmistir. Nitekim Yazar Magee de Elfman’in film

114 Magee, Sayfa. 30
115 Man, Sayfa 5.
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miiziklerinin Bat1 Afrika Highlife miiziginin alisilmadik ritimlerinin ve giiclii brass

melodilerinin kapsamli kullanimini igerdigini belirtmisgtir.!!6

Dordiincii Alt Probleme iliskin Bulgular

Danny Elfman’in enstriimantasyon paletindeki vazgecilmez 6geler nelerdir?

Asagida belirtilen enstriimanlar, Elfman’in sik¢a kullandig1 enstriimantasyon 6gelerini

olusturmaktadir:

Piyano

Koro

Org ve synthler
Yaylilar

Arp

Celeste, Bells-Chimes, Glockenspiel
Perkiisyon
Timpani

Davul

Fliit

Piccolo

Klarnet

Fagot

Korno
Trombon

Tuba

Trompet

Akordion

Besinci Alt Probleme iliskin Bulgular

Danny Elfman, miizigindeki tematik materyalleri hangi teknikler ile islemektedir?

116 Magee, sayfa 30.
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Opening Titles (Acilis miizigi), Elfman’in bestecilik haritasinda olduk¢a 6dnemli bir
yere sahiptir. Elfman, filmde duydugumuz miizikal temalar1 ortaya ¢ikartmak ve ayrica
filmin tonunu belirlemek, film hakkinda genel bir fikir verebilmek adina agilis miizigini
kullanmaktadir. Yazar Yip Sau Man’in da belirttigi iizere, film sahneleri boyunca duyulan
miizikler, Elfman’in baslangicta belirlemis oldugu belirli motif ve leitmotiflerden kdken
alarak tematik varyasyon ile gelistirilir. Genellikle, bu motiflerin diger sahne miiziklerinde
kullanim1 s6z konusu iken, motifin bulundugu ilk tondan farkli bir tonda yer almaktadir.
Elfman, bu varyasyonlarda uyguladig: farkli orkestrasyonlar ve kullandig: farkli tempolar
aracilifiyla, tekrar hissinden kaginmaktadir. Yazar Magee’nin de altini ¢izdigi lizere, film
boyunca duyulan ana karakter temalar1 ve varyasyonlar, Elfman-Burton is birligi
filmlerindeki temel bir unsurdur.

Elfman tarafindan tematik malzemelerin islenmesinde uygulanan bu varyasyonlar,
karakterlerin duygularini géstermek veya ana karakterin diger karakterlerle olan iliskisini
gostermek icin etkin bir sekilde kullanilmaktadir. Yillar icerisinde miiziginin yapilanma
bicimini daha da gelistiren Elfman, bu teknigi 6zellikle Batman Returns (1989) ve Sleepy
Hollow (1999) filmlerinde daha genis bir spektrumda uygulamistir.

Altinc1 Alt Probleme iliskin Bulgular

Danny Elfman, orkestrasyon agisindan nasil bir stil izlemektedir?

1) Elfman, orkestrasyonda kullandigi tiim enstriimanlarin spesifik yerlerde
kullanilmasina ve bdylelikle miizikal sembolizmin korunup enstriimanlarin
bireysel tin1 ve renginin kaybolmamasina 6zellikle dikkat etmektedir.

2) Baskin olarak duyulmasini tercih ettigi melodileri veya karst melodileri melodinin
netliginin korunmasi agisindan genellikle tek bir enstriiman grubu ile duyurmakta ve diger
enstriimanlardan eslik eden renkler olarak faydalanmaktadir. Melodik yapinin baskin
olmadig1 yerlerde ise paletindeki gesitli enstriimanlart kombine ederek kullanmay1 tercih
etmektedir.

3) Belirgin olmasini tercih ettigi melodileri farkli tinilarin ¢almasini tercih ettiginde
ise, kullandig1 enstriimanlar mutlaka farkli oktavlarda kullanilip ayrilmakta ve boylece ayni
anda baskin olan melodiyi ¢almalarina ragmen her bir enstriiman tinis1 net bir sekilde fark

edilebilmektedir.
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4) Yine 6n planda olmasini tercih ettigi melodi i¢in kullandig1 enstriiman ile eslikte
kullandig1 enstriiman tinilarinin benzerligi s6z konusu oldugunda, o enstriimanlarin ayri
ayr1 duyulabilmesini saglamak agisindan, farkl artikiilasyonlar1 kullanmaktadir.

5) Ozellikle koro kullaniminin dikkat ¢ektigi Elfman miiziginde, koronun ardindan
farkli enstriimanlarin duyulabilmesine ragmen melodinin duyumu yine koro tarafindan
stirdiiriiliir. Duyulan diger enstriimanlar akor tonlarini ve ritmik yapiy1 desteklemektedir.

6) Elfman, bazi eserlerinde 6rnegin celesta, koro, harp, tiz ve pes yaylilar olmak iizere
minimal sayida orkestral 6geyi birbirinin unison’u veya oktavi olmaksizin spesifik sekilde

kullanarak zengin bir doku duyumu yaratabilmektedir.

Yedinci Alt Probleme iliskin Bulgular

Danny Elfman, Tim Burton filmlerinde rastladigimiz sira dis1 karakterleri miizigi ile

tasvir etmek i¢in hangi yollar izlemektedir?

Hem Elfman hem de Burton’in gorsel imajlardan ilham aldiklar1 s6ylenebilir. Nitekim
Elfman ilk kez Batman filmi icin seti ziyarette bulunmustur. Bu sebeple Danny Elfman
cogunlukla iizerinde c¢alistig1 filmin setinde uzun saatler gecirerek filmi Tim Burton’in
gozlinden gormeye ve karakterleri i¢sellestirmeye, ayni zamanda sahne miiziklerini zihninde
onceden kurgulamaya c¢alismaktadir. Burton’in ‘outsider’ olarak nitelendirilebilecek
karakterlerinin her biri i¢in kurgulanmis olan miizikal temalar, Elfman tarafindan
varyasyonlara ugratilarak filmin tonu ve anlatisina biiyiik dl¢lide katkida bulunur. Burton
filmlerinde sik¢a rastlanilan ‘iki farkli diinya’ konseptini seyirciye etkin sekilde
gecirebilmek baglaminda daha once bahsedilen enstriimantasyon ve orkestrasyon 6geleri

Elfman tarafindan dikkatlice se¢ilmekte ve uygulanmaktadir.
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Bu tezde, linlii Hollywood film bestecisi Danny Elfman ve beraberce sayisiz basarili
projeye imza atmig oldugu iinlii yonetmen Tim Burton’in isbirliksel yapitlarini miizikal
baglamda benzersiz kilan faktorlerin ne oldugu sorusu arastirilirken, sirasiyla Yip Sau
Man’1n, Rinske Lerk’{in, Chad Sell’in ve son olarak Kylah Nicole Magee’nin tez ¢aligmalari
sistematik bir bilgilendirme saglayacak sekilde biitlinlestirilip incelenmistir. Calismalar,
incelenen film igerigi ve dolayisiyla kapsam agisindan farkli oldugundan, her bir yazarin
ortaya atmis oldugu arastirma sorusu kismen farklilik gostermektedir. Fakat yine de tiim
incelemeler Danny Elfman ve Tim Burton’in ortak is birligi gosterdigi gesitli filmler ile
sinirlandirilmis ve tutarli bir gergeveye yerlestirilmistir. incelenen film tiirlerinin ve film
sayisinin ayni olmamasindan dolayi, incelemelerden ¢ikan sonuglarin bilgisel yogunlugu
farklilik gOstermektedir. Ancak, her bir yazar, biitiinsel agidan bakildiginda Danny
Elfman’in sound’unu kendine has kilan duyum ve yap:r ile eslesen tutarli sonuglara
ulagsmistir. Tiim bu bilgilerin 15181inda, Elfman’in miizigini diger film miizigi bestecilerine

kiyasla farkli kilan yonler analiz edilebilmis ve kompozisyon stili tasvir edilmistir.

Heniiz hic¢bir resmi miizik egitimine sahip olmayan bir bestecinin Pee-wee’s Big
Adventure filmi ile baslayan uzun seriiveninin ardindan giiniimiizde ulagsmis oldugu basariy1
miimkiin kilan en temel faktor kuskusuz sahip oldugu istiin taklit yetenegidir. Sinemada
gecgen ¢ocukluk yillari, Nino Rota, Bernard Hermann, Dimitri Tiomkin, Max Steiner, David
Tamkin, Erich Wolfgang Korngold ve Carl Stalling gibi sayisiz Hollywood altin ¢agi
bestecilerinin yapitlarini dinleyip igsellestirmesine ve miizikal kimligini heniiz biitliniiyle
inga etmemis oldugu siralarda bile ddiing alabilecegi miizikal cevherlere sahip olmasini
saglamistir. Ayn1 zamanda iyi diizeyde dogaglama kabiliyetine sahip bir rock miizisyeni
olarak, sahnelerinde icra ettigi ve gezilerinde kesfettigi Afrika Highlife’1, punk, jazz ve rock
gibi ¢esitli miizik tlirlerini miizigine entegre etmistir. Elfman’in miiziginde kuvvetli
perkiisyonlar, kornolar, cogunlukla vurgulu ritmik yapilar ile dikkat ¢eker. Koro, piyano,
celesta, ¢an, arp, tuba ve trombonlar, yayl toplulugu, miiziginin vazge¢ilmez 6geleridir. Tim
Burton filmlerinde genellikle topluma yabanci karakterlerin hikayesi islendiginden, Elfman
Oykiisel anlatimini1 zenginlestirebilmek agisindan enstiimantasyon paletini olduk¢a genis

tutmayi tercih eder.
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Elfman i¢in acgilis miizigi, filmdeki karakterlerin tanitilmasi ve film boyunca
duyacagimiz tematik materyalleri icermesi baglaminda biiylikk O6nem tasimaktadir.
Cogunlukla acilis miiziginde karsimiza ¢ikan Wagner leitmotif yapilari, film boyunca cesitli
tematik varyasyonlar araciligiyla karsimiza c¢ikmaktadir. Bu varyasyonlar, Elfman
tarafindan karakterin farkli duygularmi veya bagka karakterlerle olan iliskilerini tasvir
etmede kullandigr miiziklerdir. Elfman hem orkestrasyonda uyguladigi farklilik hem de
kullanmis oldugu enstriimantasyon g¢esitliligi ile hikdyeyi miizikal baglamda tekrara
diismeksizin aktarabilme yetenegine sahiptir. Bu yetenegin islenmesi ve Elfman’in
kompozisyon stilinin gelisimi, Pee-wee’s Big Adventure filminin ardindan Tim Burton’la
yeniden birlikte ¢alistig1 Beetlejuice ve Batman filmleri boyunca devam eder. Batman
filminin miiziklerinin Elfman tarafindan bestelenmesi i¢in Warner Bros Tim Burton
sayesinde ikna edilmis ve film biiyiik bir basar1 kazanmistir. Artik hali hazirda bulunan
Hollywood kaliplarina ihtiyact olmayan Elfman, Burton filmlerinde rastladigimiz sira dis1
karakterleri 6zellikle tematik unsurlar ve filmin anlatis1 baglaminda miizigi ile tasvir etme
yolunda ustalagmaktadir. Bunu saglayan en 6nemli faktorlerden biri siiphesiz Elfman’in giin
gectikce deneyim kazanmasinin yaninda ¢ekilen filmin setinde uzun saatler gegirerek filmi
Burton’in goziinden gérmeye calismasi ve adeta film editoriine gerek kalmaksizin miizigini

zihnen diizenleyebilmesidir.

Batman’in getirdigi basarmin Elfman’e rahat bir soluk aldirabilmesinin ardindan
Hollywood sinema c¢evresinde artik bilinir bir besteci haline gelmistir. Ardindan Batman
Returns ve The Nightmare Before Christmas olmak iizere ayn1 anda iki ayr1 film {izerinde
caligsan Elfman, bu projeleri basartyla tamamlar ve en kisisel filmi olarak tanimladig1 Edward
Scissorhands filminin miiziklerini besteler. Bu filminin miiziklerinin, Elfman’in
enstriimantasyon tercihlerini ve karakter temalarina verdigi 6nemi ve isleyis bi¢cimini en
belirgin sekilde yansitan kompozisyonlar oldugu dogrudan sdylenebilir. Elfman, enstriiman
dinamiklerini lizerinde giderek daha hassas davranmakta, ses tasarimi konusunda tiim
detaylar1 hesaba katmaktadir. Tim Burton ile aralarinda meydana gelen bir gerginlik sonucu,
Ed Wood filminin miiziklerini yapmaz. Yine de ikili, 1996 yilinda Mars Attacks! filmi i¢in
yeniden bir araya gelir. Bir bilim kurgu filmi olan bu yapim, Pee-Wee’s Big Adventure
filminin miiziklerini kismen andirsa da Elfman’in 1950’lerin bilim kurgu filmi sound’unu
bu kez kendine 0Ozgli ve belirginlesmis stili ile son derece profesyonel sekilde
harmanlayabildigini gostermistir. ikili 1999 yilinda Sleepy Hollow, 2001 yilinda Planet of
Apes, 2003 yilinda Big Fish ve 2005 yilinda ¢ekilen Charlie and The Chocolate Factory ve
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Corpse Bride gibi ve son olarak 2023 yilinda Wednesday olmak {izere sayisiz kiilt filmde
birlikte calismaya devam ederler. Burton filmlerinin yalnizca ii¢ii hari¢ diger tiim filmlerin
miiziklerini Elfman besteler. Elfman ve Burton, yaklasik kirk yildir birlikte ¢alismakta ve
hem Hollywood ¢evrelerince hem de izleyiciler tarafindan gelmis ge¢mis en iyi YOnetmen-

Besteci ikililerinden biri olarak kabul edilmektedir.
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