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OZET

Bu arasgtirmanin odaginda iletisim ve hukuk fakiiltesinden iki grup ogrencinin
Tiirkiye’deki miiltecilerin yer aldig1 basin fotograflarina yiikledikleri anlamin incelenmesi
yer almaktadir. Alimlama kuramindan yola ¢ikarak, 6zellikle Roland Barthes’in fotograf
kavramlari, studium ve punctum, miiltecilere ait gorsel imgelere yonelik anlamlari nasil
iiretip, yeniden iirettiklerini incelemeyi amaglamaktadir. Tezin ana savi bu iki yorumlayici
gruba s6z konusu kavramlar anlatildi§inda anlamlandirma siirecinin hatir1 sayilar dlgiide

degisecegidir.

Bu tezin metodolojik ydnelimi nitelikseldir. Calisma, katilimcilarin diisiincelerine
odaklanmak amaclandig1 i¢in benimsenen veri toplama teknigi odak grup goriismeleri
olmustur. Katilimeilar imgelerin pasif alimlayici olmalarindan ¢ok fotograf, fotograf¢: ve
gonderge cergevesinde alimlama siirecinin aktif katilimecilar1 olarak degerlendirilmistir.
Dolayisiyla, katilimcilar, secilmis fotograflarin cercevesinin icinde ve disinda kendi
diistinlimsel ve 6zdiistinlimsel anlamlarini inga eden ve duygulanimi dile getiren aktif anlam

tireticileri olarak degerlendirilmislerdir.

Bu c¢alismadaki fotograflar, Yilin Foto Muhabirleri Dergisi’'nden secilmistir.
Calismanin temel eksen olusturan studium punctum gibi fotograf kavramlari, alimlayicilarin,
fotograflari nasil bir slizgecten gecirdiklerini ve kavramlarla karsilasmadan 6nce ve sonrasi

ortaya cikan farkliliklar1 gérmemizi saglamistir.

(13

Sonu¢ olarak, belli bir baglamda foto muhabirinin c¢ektigi “o an”, bir bagka
zamanmekanda katilimcilarin yalnizea 6zdiistiniimiinti degil, 6tekinin farkliligina yonelik
farkindaligin1 da harekete ge¢irmistir. Katilimcilar, Barthes’in kavramlari araciligryla basin
fotograflar iizerine diisiinerek, miiltecilere ait anlatilar yaratarak, onlara yonelik derin bir

anlama gelistirmeye ¢abalamustir.

Anahtar Kelimeler: Goé¢men, Miilteci, Alimlama, Studium ve Punctum, Basin

Fotograflar



ABSTRACT

The focus of this research is to examine the ways in which two groups of students from
communication and law faculties. attribute meaning to the press photographs of refugees in
Turkey. Drawing on reception theory, the thesis aims at exploring how the meaning produced
and reproduced through visual images of refugees via Barthes’ concepts of photography,
studium and punctum, in particular. Thus, the main argument of this thesis is that the meaning
generation process will change considerably before and after these concepts are introduced to

this two interpretive groups.

The methodological orientation of this thesis is qualitative. As the study aims at
reflections of the participants, the technique adopted in collecting data is focus group
interviews. The participants are not viewed as passive receivers of images within the frame of
photographer, the photograph, and the reference, but rather, active participants of the reception
process. Thus, they are taken as active meaning-makers who construct their reflective and self
reflective meaning and expressing affection inside and out of the frame of the selected

photographs.

The photographs of refugees were selected from Photo Journalists of the Year Book. The
concepts, such as studium and punctum, which constituted the main axis of the study, allowed
us to see how the participants built their creative meanings of the photographs before and after

encountering the aforementioned concepts.

As a result, the decisive moment which was captured by photojournalist in one context
triggered not only the self-reflection of the participants but also the awareness of the difference
of the Other in another timespace. By contemplating on the press photographs via Barthesian
concepts, the participants, creating narratives about them, tried to develop deep understanding

towards the refugees.

Keywords: Immigrant, Refugee, Reception, Studium and Punctum, Press Photos
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KISALTMALAR

M:Moderator

IFK : iletisim Fakiiltesi Kadin Katilime1
IFE : iletisim Fakiiltesi Erkek Katilimci

HFK : Hukuk Fakiiltesi Kadin Katilimei
HFE : Hukuk Fakiiltesi Erkek Katilimci
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GIiRiS

Fotograf insanlik tarihine 19. ylizyilin armaganidir; ortaya ¢ikisi teknolojinin yeni
icatlarla yasami doniistlirdligii; sanatin yeniden tanimlandigl; yeni yeniden-liretim ve
cogaltma tekniklerinin ortaya ¢iktig1 bir doneme rastlamistir. O donemden bu yana fotografi
ceken, cekilen ve fotografa bakan iiggenindeki iliski ve etkilesim de radikal bir bigimde

doniigsmiistir.

Fotograf tarihe taniklik eden bir kayit araci ve bellek olmanin tesinde, bir belge olarak
kabul edilebilir. Bellek olma niteligi fotografa toplumsal ve politik sorusturmanin kaynagi
olarak da bir islev yiikler. Fotograf teknigi, bakimindan kendisine has bir ortam ve 6zel bir
algi olusturmus, ilgi ¢ekmistir. Fakat fotografin lizerindeki esrarengiz durumun ortadan
kalkmast, fazla zaman almanustir. Ilk yillardan itibaren sanattan belgeye, haberden reklama,
bir ¢ok disiplinde ve siradisi tiirler iireten bir alan olmasi, fotografa ilgi duyanlarin sayisinin

hizl1 bir sekilde artmasina yol agmustir.

Bazin (2011:15) plastik sanatlarin “¢ikis noktasinin estetik kaygilardan ¢ok, psikolojik
isteklerden kaynaklandig1” iddia ederken, bu siireci ‘benzerligin dykiisii’ ya da ‘gercekligin
Oykiisti’olarak tanimlar. Fotograf da bir sanat dali olarak bize “gercekligin bir dykiisiini
verir. Ote yandan Benjamin’e gére (2002:53), sanatin yeniden iiretim siirecinde de bir
doniigiim gerceklesmistir:

“Fotografla birlikte insan eli, resmin yeniden-iiretim siireci igerisinde ilk kez
en 6nemli sanatsal yiikiimlerinden kurtuldu; bu yiikiimler artik yalnizca objektife
bakan g6z tarafindan iistlenildi. G6zilin algilamasi, elin ¢izmesinden ¢ok daha az

zaman aldigindan, resim aracilifiyla yeniden-liretme siireci, konugmayla atbasi
gidebilecek hiza eristi” (Benjamin,2002:53).

Resimsel yeniden iiretimin bir pargasi olan fotografik imge, gergekligin birebir sureti
sayilabilir. Fotograf, bir analog yapay bellek olarak ger¢eklikte var olani1 kayit etmektedir;
nesneyi kaydediyor olmasi kdgida yansiyan suretin gergekligin birebir yansimasi oldugu
illiizyonu yaratsa da, bu sadece gercekligin kopya edilmesi anlamina gelir. Bu bakimdan
fotograf ¢ergevesine yansiyan her goriintii zamanmekandan kopuk bir gerceklikten ibaret

olacaktir.



Fotograf, goziin gordiigiiniin zaman mekanda iki boyuta hapsedilmis bir suretidir.
Barthes’a gore (2014:104), fotograf “o anda orada bulunmanin adeta bir sertifikasi”dur.
Fotografin bu vaadi kusursuz portreler resmeden ressamin yetenegi ile karsilagtirildiginda

oldukc¢a mekanik siireci imler.

Medyanin temel olarak iletisim alaninda, insanin ilk ¢caglardan baslayarak toplumu bir
sekle biirimede ¢ok cesitli yontemler kullandigi sdylenebilir. ilk olarak isaretlerle
sonrasinda ses ile devam eden giinlimiizde, teknolojinin kullanimiyla kitle iletisimine
donlismiistiir. Savas da oldugu gibi iletisimin gelisiminde de teknoloji 6nemli bir arag
olmustur. Tirkiye’nin almis oldugu yogun goé¢ sonrasi, yapilan arastirmalar sonucunda
ozellikle Suriye i¢ savasi ile artis gdsteren miilteci sorununu da beraberinde getirmistir.
Ozellikle Tiirkiye giindemine yerlesen miilteci sorunu basinda da dzellikle goriintiilerle
birlikte 6nemli yer bulmaktadir. Basina daha ¢ok foto muhabirleri araciligiyla taginan bu
miilteci fotograflarinin hangi kosullarda ¢ekildigi kadar alimlayicilar iizerindeki yarattigi
duygulanim da 6nemli bir konudur. Alimlayicilarin, gordiikleri basin fotograflarindan yola
cikarak miiltecileri algilama bigimleri; i¢inde bulunduklari kosullart degerlendirme ve
fotografi topyekiin anlamlandirma bi¢imlerinin ortaya konulmasi bu g¢alismanin temel

amacidir.

Flusser (2005:33), fotograf ¢cekenle paleolitik donemde tundrada avinin pesine diisen
insan arasinda bir analoji kurmakta; fotograf ¢ekeni bir avciya benzetmektedir: “Bir kisiyi
elinde fotograf makinasiyla gordiigiimiizde, bir tiir avlanma davranisina tanik oluruz. Bunlar
paleolitik¢agda tundrada avlanan bir kimsenin hareketleridir. Fark ise, fotograf¢inin
oyununu ¢aliliklarin yerine onun avlanma davranislarini da belirleyen bu i¢inde oldugumuz
yapay ortamda oynamasidir” . Flusser bu yaklagiminda, fotograf {iretmenin hi¢ bitmeyecek
bir degisiklik ve uygulama ile siirdiiriilebilirligini diistinmektedir. In an yasami var oldugu
slirece ¢evresini gozleyecek, izleyecek, kaydedecek ve paylasacaktir. Teknolojinin sundugu
olanaklarla birlikte gorsel kiilltiiriin fotografik goriintiileme davranisini giderek seri tiretime
dontistiirmesiyle insanin bu davranisindan vazge¢mesini beklemek olanakli gériinmiiyor. O
halde giderek genisleyen bu fotograf dagarciginin nasil algilandigi ve anlamlandirildig: ¢ok

daha 6nemli bir sorun alan1 olarak 6nlimiizde durmaya devam edecektir.



Bu tespitten hareketle fotograflarda algilanim ve duygulanimin ortaya konulmasi
miilteci sorunu ekseninde bir kalkis noktasi olarak degerlendirilebilir. Dolayisiyla
aragtirmada, Tirkiye’de miiltecileri yansitan basin fotograflarinin alimlayicilarda yarattigi
duygulanimin belirlenmesinin miiltecilere yonelik algilanim ve duygulanimin ortaya
konmasinda 6nemli bir metin dagarcigi olabilecegi oOnciiliinden yola ¢ikilmaktadir.
Fotograflardaki anlama ydnelen alimlayicilarin {iniversitede okuyan gengler olmasi
anlamlandirmadaki farklilasmay1r da gozlemleme firsati sunacagi beklentisinden yola

cikilmastr.

Ayrica yapilan ¢alismanin bir diger amaci; Tiirkiye’de bulunan miiltecilerin basina
yansiyan fotograflarinin Roland Barthes’in fotograf iizerine iki kavrami — studium ve
punctum- cercevesinde alimlayicilara sunulmasi sonrasinda, anlamlandirmanin nasil

gerceklestiginin tespit edilmesidir.

Arastirmanin metodolojik ekseni nitel arastirma gelenegine yaslanmaktadir.
Miiltecilere yonelik alginin ortaya konulmasi i¢in miiltecilerin foto muhabirlerinin bakis
acisindan ¢ekilen fotograflarina odaklanilmaktadir. Calismada foto muhabirlerinin ¢ektigi
bu fotograflarin, onlar1 algilayan ve alimlayanlar tarafindan nasil “okundugu” ve anlamin
okurun beklenti ufkunda nasil “yeniden yazildig1” ortaya konulmaktadir. Bdylelikle
alimlayicilarin miiltecilere yonelik 6znel fikirlerinin, duygularinin katildig: miilteci algisinin
fotograf dolayimiyla ve fotograf kavramlariyla ortaya konmasi hedeflenmistir. Ote yandan
anlamlandirmanin farkli bir kavram seti aracihiiyla farklilasip farklilagsmadigini ortaya
koymak iizere, alimlayicilara Roland Barthes’in fotograf iizerine bilinen iki kavrami -
studium ve punctum- ile ilgili bilgiler verilmistir. Bu ¢ergevede yapilan alimlama sonucunda

anlamlandirmada ortaya ¢ikan farklar da serimlenmistir.

Baska bir deyisle, bu ¢alisma haber fotografciliginin gorsel analizinde yararli bir arag
olan alimlama calismalarina yaslanmaktadir. Fotograf ¢alismalar1 alaninda metodoloji her
zaman Onemli bir unsur olarak degerlendirilse de, fotografin alimlanmasi; fotografla iletisim
kuranlarin goriintiileri degerlendirme ve anlamlandirma bigimleri {izerine sistematik
calismalarin sayica azligindan s6z etmek miimkiindiir. Dolayisiyla bu ¢alisma, okur
merkezci alimlama yaklagimlarindan olusan arayiizde, fotografi ceken, fotograf ve fotografa
bakan arasindaki etkilesimi sorun alanina dahil etmektedir. Bu sorun alaninda fotografa kimi
kavramlarla yonelindiginde, yaratict bir fotograf okuma siirecinin nasil gerceklestiginin

gozlemlenmesi goriisme teknigiyle miimkiindiir. Nitekim bir yaklagima gore arastirmalarda
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yaygin kullanilan veri toplama tekniklerden biri olan goriisme ya da miilakat; yar
yapilandirilmig goriisme sorulart sordugu ve karsisindaki kisinin sorulara yanitlar verdigi
amacl bir sodylesidir (Kus, 2003:50). Gorlismenin diger bir tanimi1 ise, dnceden belirlenmis
ve ciddi bir hedefe yonelik yapilan, karsidakine soru sorma yontemiyle yanitlar alan
etkilesime dayali bir iletisim siirecidir. Tanimda gegen belirtilen siireg, bu karsilikli
yapilacak iletisimin siiregen ve dinamik yapisini ifade eder. Bu dinamik yapi, karsilikli bir
etkilesime dayali bir bag kurmay:1 gerektirir (Yildirrm&Simsek, 2005:119-120). Bu
saptamadan hareketle aragtirma odak grup goriismesi yoluyla alimlamaya dayali bu dinamik
yapiy1 gozlemlemeyi de hedeflemektedir.

Her bakma edimi bir anlam beklentisiyle yiikliidiir. Anlam beklentisi siiphesiz
bir aciklama yapilmasi isteginden ayr1 tutulmalidir. Bakan biri, sonradan agiklama
yapabilir; fakat herhangi bir agiklama yapilmasindan once, goriiniimlerin neyi
disavurmak tizere olduklarina dair bir beklenti s6z konusudur... Goriiniimlerde
okunabilen her seyin halihazirda zaten var oldugunu, ama farklilagmamais bir bicimde
var oldugunu ifade edebiliriz. Farklilig1 saglayan, secenekleriyle birlikte arayistir.

Goriilen sey, ifsa edilen sey, hem goriinlimlerin hem de arayisin ¢ocugudur”
(Berger&Mohr, 2007:109-110).

Alimlama ile ilgili kuramsal yonelimlerin en 6nemlisi alimlama estetigidir. Anlamin
merkeze alindig1 kuramda, anlamin kaynaginin yazar mi eser mi, okur mu oldugu sorun

olarak ele alinir. Bu kuramda okur merkeze alinmaktadir.

Eco (1991:27), alimlama estetiginin, asirlar boyunca kendisine getirilen yorumlarla
zenginlestigini ileri siiren yorumbilim gelenegine yaslandigini ifade etmektedir. Yapitin
sahip oldugu toplumsal etkiye bagli tarihsel siire¢ i¢inde, alimlayicilarin beklenti ufku
arasindaki bagintinin varligi vurgulayan diisiiniir, metne getirilen yeni alimlayicilarin yeni
yorumlarinin, metnin tasidigi derin amagla ilgili bir varsayimla bagmntisinin da
yadsinmadigini goriisiindedir (Eco (1991:27). Eco, okurun yorum siire¢lerine odaklanirken
yazinsal yapitin, okurun katilimi ile anlamin tamamlanacagi fikrini ileri stirmiistiir
Dolayisiyla, yazarin ortaya koydugu metin ile okurun metinde kurdugu anlamin etkilesimli
bir siiregte nasil iiretici bir etkinlik haline geldigi vurgulamaktadir. Bu iiretici yaklasim
yorumu da kapsar. Bu durum ancak yaratic1 bir etkinlikle gergeklesebilir. Eco i¢in okurun
konumu en az yazar kadar ayricalikli bulurken bu durumu “Okurun anlati ormaninda makul
secimler yapmalidir” seklinde degerlendirmektedir. Peki o halde fotograf anlatis1 ormaninda

okur nasil makul se¢imler yapabilir?



Anlamlandirmanin alani olan bir metnin sonsuz sayida yoruma agik olabilecegi
diisiincesini ele alan Eco “yorumlarin sonsuzlugunun metinde mi, yazarda mi yoksa okurun
amacina bagli olduguna heniiz karar vermis olmak anlaminda olmadigini1” goriisiindedir.
Yazarin niyetine bagli olarak tekil anlamla tasarimlanan bir metnin sonsuz bi¢imde
okunabilmesi okurlarin anlam ufkundaki karsilagmadir ¢ilinkii aslinda “bizi ilgilendiren, olasi
diinyalarin ve bu diinyalarda yasayanlarin ontolojisi degil (bi¢cimsel mantik tartismalarinda
sayg1 duyulacak, bir sorun), ‘okurun konumu’ olmalidir (Eco,1995:122).

Sanat¢inin somut kisiligi ile yorumcunun kisiligi arasindaki bu kutuplagma, bir
sanat yapitinin siiregen gizil giiclinii, yapitin kendisinin agmis oldugu yorumlarin
sonsuzlugu i¢ine yerlestirme firsat1 verir Pareyson’a. Sanat¢i, bir bi¢ime yasam
kazandirmakla, onu sonsuz sayida olanakli yoruma yatkin kilar. Olanakli diyoruz,
clinkii “yapit” yalniz kendisine getirilen yorumlarda yasar ve “sonsuz” diyoruz, ama
bicimin kendi verimlilik niteliginden dolay1 degil, tersine, bu verimliligin ister
istemez sonsuz sayida yorumcu kisilikle karigilacagindan ve bunlarin her birinin

kendine 0zgli gorme, diisinme ve varlik yolu oldugundan dolay1 diyoruz
(Eco,1992:213).

Arastirmada, miiltecileri konu alan fotograflarin 6rneklemi Tiirkiye Foto Muhabirleri
Derneginin her sene diizenledigi Yilin Basin Fotograflar1 Yarismalarinda 6diil alan
fotograflar 2015-2018 yillart aras1 esas alinarak, Tiirkiye’deki miilteci fotograflari segilerek

olusturulmustur.

Tezin birinci boliimiinde fotografik imgenin ne oldugu ve ontolojisi {izerinde
durulmustur. Fotografik imgenin alimlayicilar iizerinde yarattig1 algilanim ve duygulanim
potansiyeli ve imge kavraminin tasidigi ¢okanlamliligr vurgulanmigtir. Fotografik imgenin
bicimi ve toziiniin tamimlanmasi farkli baglamlarda nasil anlamlandirildigr sorunu
tartisilmistir. Aktarim siirecinde tarihsel siirecin isleyisi ve ilk haber fotografindan 20.yy
basin fotografciligia kadar olan tarihsel siiregten bahsedilmistir. Ozellikle iilkemizde, basin
fotografciliginin olusum ve gelisim siireci tlizerinde durulmustur. Arastirmanin ikinci
boliimiinde ise temel ekseni olusturan miilteci ve go¢men kavramlari tanimlanarak, bu
kavramlarin anlam bakimindan farkliliklar1 ve tarihsel siireci anlatilmistir. Ozellikle
siginmaci ve miilteci kavramlarinda yapilan degisiklerle birlikte, gé¢ olgusunun tilkemizdeki
goriintimleri iizerinde durulmustur. Bu kavramlar g¢ergevesinde gog, fotograf ve medya
iliskisi degerlendirilmistir. Medyanin go¢ ve miilteci fotograflarinin sunus sekli,

fotograflarin kullanimina nasil ve neye gore karar verdikleri tizerinde durulmustur.



Yontem boliimiinde, ¢alisma icin secilen yontem agiklanmistir. Nitel aragtirmada
goriisme tekniginden ve planlanma silirecinden bahsedilmistir. Yontem bdoliimiiniin
belirlenmesinde, alimlayicilarin duygu ve sozel degisimlerinin incelenebilmesi i¢in goriisme
yontemi tercih edilmis, kosullardaki degisime bali olarak goriisme ve odak grup gorlismesi
kullanilmistir. Yontem belirlendikten sonra alimlayicilarin gortisleri bulgular boliimiinde
serimlenmigtir. Bulgular boliimiinde, kavramsal cerceve dahilinde alimlayicilarin nasil
anlamlandirdiklar1 ve ne gibi degisiklikler ortaya ciktigi degerlendirilip yorumlanmistir.
Ortaya c¢ikan yorumlamalar neticesinde sonug¢ bdoliimii olusturulmus ve g¢alisma genel

hatlartyla degerlendirilerek sunulmustur.



BOLUM I. FOTOGRAFIK iMGE:DENEYIM VE ALIMLAMA

“Bir kisi, yarin sanki kor olacakmisgasina fotograf makinesini kullanmalidir."

Dorothea LANGE

Fotograf kelimesi, Yunanca ‘photo’isik ve Latince ‘graph’ cizmek, iz birakmak
sozciikleri birlesimden olusmus bir terimdir. Anlam bakimindan, 151k yardimi ile iz birakmak
anlamina gelmektedir. Bu tanimlamalar ile fotograf i¢cin 6n 6nemli seyin 15181n var olmasidir.
Isigin olmadig bir ortamda fotografin varligindan bahsedilemez. Isig1 kullanarak yiizey
iizerinde hayali goriintiiniin golgeler ve yansimalarla iliskilendirilmektedir ( Kili¢,2012:49).
Bu iki unsur, nesne, yiizey ve 151k ve izdiisim gibi ogelerle 19. Yiizyilda teknolojik
gelismelerle yeniden tanimlanir ( Kilig,2012:51). Yiizey iizerine diisiiriilen goriintiiler “iki
boyutlu”dur; “kagit tizerindeki bu goriintii bir nesnenin baska bir yiizey lizerindeki hayali

gorintisidir (Kilig, 2012:52).

I k olarak fotografin tanimlamalarina deginildiginde “Fotograf, dogada mevcut gozle
goriilebilen maddi varlik ve sekilleri, 151k ve baz1 kimyasal maddeler yardimiyla 1s18a karsi
duyarli hale getirilmis film, kagit veya her hangi bir madde iizerine saptayan fiziksel ve

kimyasal bir iglemdir”.

Fotograf tarihte ilk olarak siyah beyaz, zaman zaman siyah beyaz arasi gibi gri
tonlartyla ortaya ¢ikmistir. Fakat renklerin ortaya ¢ikisi ile renkle tanigmalarinin ve
kullanmalarinin tarihi fotografin bulunusundan ¢ok daha 6nce olmustur. Tarihte ki ilk
insanlara ait magara duvarlarindaki ¢izimleri dikkate alinmazsa, ressamlarin tablolari, dinsel

amacl yapilarin duvar siislemeleri binlerce yildir renklerle serimlenmistir.

Isikla yazi yazma ya da 1s1k yardimiyla resim yapma yontemi olan fotografik ilk
goriintli 1822 yilinda Fransiz mucit Joseph NicephoreNiepce tarafindan gerceklestirilmistir
Montel, (1972: 9), fotografin icad: ile ilgili olarak 1826-27 yillarimi isaret etmektedir.
1827’ye kadar gecen siire¢ fotografin baskisinin gelistirilme siireci olarak goriilebilir.
Milattan Once IV. Yiizyilda Aristoteles’e kadar uzanan fotografin tarihsel siireci icinde
bir¢ok arastirmacinin fotografin bulunusuna katkis1 oldugu sdylenebilir” (Bodur,2006:77-

78).



Berger tarihsel siireci “fotografin yadigarlart olup bitenlerin izleridir” diye
tanimlamaktadir. “Yasayanlar o ge¢misi benimserlerse, gegmis insanlarin kendi tarihlerini
yaratma siirecinin biitlinleyici bir pargasi olursa, o zaman biitiin fotograflar yeniden canli bir
baglama kavusacaktir; hapsolmus anlar olmaktan ¢ikip zaman iginde var olmaya devam

edeceklerdir (Berger, 2013: 72).

Fotograf 1s1k iligskisinde 1s181n fiziksel olarak incelenmesinde Leonarda da Vinci,
Gimbastista Della Porta onciilerdir ve Camera Obscura iizerinde calismalar yaptiklari
bilinmektedir. Fotograf makinesinin eski modeli olan bu karanlik kutularla gokytiziini
inceleme firsati yakalamiglardir. Kutunun igerisinde olusan birgok gorintii giderek

eglencenin bir araci haline gelmistir (Bodur, 2006:77).

Bu asamada asil 6nemli olan kutunun i¢indeki goriintiiniin nasil disariya ¢ikarilacag
merak konusu olmustur. Bu nedenle, bilim insanlari, 1s18a duyarli cisimleri incelemeye ve
ortagag simyacilarinin “Boynuz ay” dedikleri, glimiis nitrat ile giimiis kloriiriin 6zelliklerini
daha ayrintili bir bigcimde ¢6ziimlemeye ¢alismislaridir. 1802°de Ing liz Thomas Wedgwood
(1771-1805) 151k ile kimyasal 6zleri birlestirmis ve uzun siire kalic1 olmasa da goriintii elde

etmeyi basarmistir (Bodur,2006:76-78).

Aloys Senefelder’de, kendi yoniinden, bambagka yontemlerle, goriintiileri kopya
etmek ve ¢ogaltmak i¢in yeni bir yol bulmustur: Litografi (tagbask1) yukarida da s6z edildigi
gibi gorilintiileri kalict olarak elde yontemini Fransiz mucit Joseph NicephoreNiepce
gerceklestirmistir. Fotografcilik, ulasim ve teknolojilerdeki gelisme ve degismelerle birlikte
kisa siirede genis katilimci kitlesine ulasmistir (Bodur,2006:77-78). Gelisim siireci iginde de
fotograf ugrasanlar1 sanatgilar ve tiiccarlar olarak siniflara ayrilmistir. Eger bu ¢ok renkli
diinyay1 siyah-beyaz gormek istersek, onu siyah-beyaz sunabilen video, sinema, fotograf
gibi araglara bagvurmamiz gerekir. Diinyay1 siyah beyaz olarak ve dogal karsilayarak

seyrederiz.



Oyle ki, ¢ogu zaman diinyanin siyah beyaz ya da gri olmadigim dahi unuturuz.
Gergekten de c¢agdas diinya tarihinin biiyilk bir boliimiinii siyah-beyaz olarak
hatirlamaktayiz. (Bodur.2006:77-78)

Bir suretle gergekligi yansitan fotografin alimlayicilari i¢in de aynmi gergekligi mi
temsil etmektedir? Fotografik imgenin anlamlandirilma tarzlan ilgili olarak Sontag
(2008:191), kiiltir ve yasam tarzi ile imge arasindaki anlamli bir iliski oldugu; bu

unsurlardaki farklilig1 fotografi algilamada da farklilik doguracagi sonucuna ulagmaktadir.

“Fotograf makinesi, fotograf¢iy1 fotografini ¢ektigi insanlara karsi1 duyabilecegi her
tiirlii sorumluluktan kurtararak, ahlaki sinirlari kaldiran ve toplumsal engelleri yok eden bir
tiir pasaporttur” (Sontag, 2008:51). O zaman fotograf, foto muhabirinin elinde daha mesru

bir arac olabilir mi?

Fotografin hakikat ile birlikte oldugu iddiasina yonelik en 6nemli sorgulamalardan biri
Barthes’dan (1990:204) gelmistir. Fotografin anlamlandirilmasinda giicliigi ve hakikat

iddialarina “deli dogru” gibi bir tezatla karsilik aramaktadir.

Fotografin “yazgi”s1 bu olmali: Beni “gercek tiim fotografi bulduguma
inandirarak (kim bilir kag¢ fotografta bir!) gerceklik (“Bu oldu”) ile dogrulugun
(“iste bu!™) isitilmedik kaynasimini gergeklestirir. Hem betimleyici, hem iinlemci
olur; duyumsalin (ask, acima, yas, atilim, istek) varligin giivencesi oldugu ¢ilgin
noktada goriintliyii tasir,” Gergekten delilige yaklasir o zaman, “deli dogru”’ya ulagir
(Barthes,199:204).

Fotografin ele avuca sigmayan tekinsiz yoniinlii savunan Barthes i¢in, fotografi

evcillestirmenin iki yolu vardir onu sanat haline getirmek ve popiilerlestirmektir:

Toplum, fotografi uslandirmaya, durmamacasina kendisine bakan yiizde
patlama tehlikesi gosteren deliligi yumusatmaya ¢alisir. Bu konuda elinin altinda
iki yol vardir. Birincisi, fotografi bir sanat yapmaktir, ¢iinkii hi¢bir sanat deli
degildir. Fotograf¢inin tablo sozbilimine ve onun yiiceltilmis sergileme bigimine
uyarak ressamla yarismakta dayatmasi bundandir. Fotograf gercekten bir sanat
olabilir: kendinde hicbir delilik kalmadigi, noema’st unutuldugu, bunun sonucu
olarak da 0zli bana etkimez oldugu zaman. Sinema fotografin bu
uysallagtirilmasinin  6rnegidir — hi¢ degilse diislemsel sinema, yedinci sanat
oldugu soylenen sinema; bir film hileyle deli olabilir, deliligin kiiltiirel
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gostergelerini sunabilir, hi¢cbir zaman dogasi (resimsel kosulu) dolayisiyla deli
degildir; bir sanrinin tam tersidir her zaman; yalnizca bir yanilsamadir; goriimii
diigseldir, anisal degil. Fotografi uslandirmanin 6teki yolu onu karsisinda kendi
yerini belirleyecegi, 6zgilliigiinii, aykiriligini, deliligini kesinleyecegi bagka hicbir
resim kalmayacak bi¢imde genellestirmek, siirlilestirmek,
bayagilastirmaktir.(Barthes 1990:206).

Bagka bir deyisle fotografin yiikseklik ve genisligi igeren iki boyutuna bir
derinlik illiizyonu katmasi1 gibi; insan zihnini harekete gecirip ve onun yaraticiligin
radikal bir bigimde degistirip doniistiirerek derindeki anlamlan kesfetmesini
saglayacak bir zemin sunmaktadir. Bu zemin yer yer aykiri tekinsizdir. Ancak bu

tekinsizligin bir ucu da onu anlamlandiracak alimlayiciya baglanmaktadir.

Yeniden-iiretim teknigi, yeniden-iiretilmis olani gelenegin alanindan koparip
almaktadir. Bu yeniden-iiretilmisi ¢ogaltarak, onun bir defaya 6zgii varliginin
yerine, yine onun bu kez kitlesel varligin1 ge¢irmektedir. Ve yeniden-iiretilmis
olanin, alimlayiciya bulundugu konumda seslenmesine izin vermekle, liretilmis
olan1 giincellestirmektedir (Benjamin,2002:55).

Benjamin’in ifadeleriyle birlikte diisiiniildiigiinde, fotografin anlami fotografi ¢ceken
0zne, ¢ekilen 6zne ve alimlayan 6znenin deneyimlerinin bilegkesidir; toplumsal ekonomik

ve kiiltiirel baglamdan ayr diisiintilmesi zordur.

1.1.  Anlamh Bir Metin Olarak Fotografik imge

“Ben imgelemimi yazmak igin bir
sanat¢1 kadar yeterliyim. Imgelem bilgiden
daha onemlidir. Bilgi Smirhdir. imgelem
diinyay1 kusatir.”

Albert Einstein

I ge, ¢esitlilik bakimindan gizemini halen giliniimiize kadar koruyan bir kavram haline
gelmistir. [ gedeki 6ziin belirlenebilmesi ve 6zelliklerinin tanimlanmasi, dogru bir sekilde
ortaya ¢ikarilmasi, dnemli bir konunun, “yaratma tavrinin” ¢oziimlenmesine katkida

bulunabilir. (Isildak, 2008:65). Bu baglamda imge; “nesnel diinyanin &znel bir
tasarimidir”(L’ Abbe, &Domecq, 1925’den akt. Isildak, 2008:65).
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1968 yilinda yazdig1 metninde Berger (2015:35), fotografin ontolojisine yonelik bir
sorudan yola ¢ikmakta ve fotografin giizel sanatlar kategorisinde sayilip sayilmayacagi
sorunu iizerine kafa yormaktadir. Meta degeri olmayan giizel sanatlarin yok olacagi
argiimanindan yola ¢ikan Berger’e gore (2015:35), fotografin ticari degeri neredeyse yoktur.
Ayrica Yirminci ylizyilin tanimlamasiyla, goriilen seylerin kayit altina alinmasi olan
fotografik imge, Oteki sanatlarda {iretilenlerin aksine ‘“essiz olmak yerine siirsizca
cogaltilabilir” olmak durumundadir. Bu yoniiyle diger imge iiretim siireclerinden
ayrilmaktadir. Berger icin (2015:36) sanat, “toplumsal islevinin evrilme tarzlarina gore
siiflandirilmalidir. Meta olarak iglevine gore smiflandirildiginda fotograflar, ¢cogunlukla
sanat siniflandirmasinin disinda” kalacaktir. Bu agidan bakildiginda yaygin bir bi¢imde
hayatimizi merkezinde konumlanana fotografik imge, iletisim teknolojilerindeki
yondesmeye paralel olarak “her zaman ve yerde olma” niteligi kazandiginda fotografin

neligi tartisilmaya devam edecektir.

Oysa Eco (1992:205), Pareyson’a atifla bize “tiim insan yasaminin bigimler bulma ve
iiretme” oldugunu, “diisiinsel, moral ya da sanatsal diizeyde olsun, insanoglunun her yaptigi
seyin bir bigimle” sonuclandigini hatirlatir. Oyle ki, “kendi baslarma bir anlasilirlikla
donanmuis, her yonden gelismis, 6rgensel, 6zerk yaratiklar” olarak bu bigimler kuramsal bir
kurgudan yazili metinlere, bir kent kurulusundan giinliik basarili islere kadar genisleyen bir

yelpazede ele alan yine Eco’ya gore (1992:205);

Her bigim, bir bulus edimi, yani yapilmakta olan nesnenin gerektirdigi liretim
kurallarinin bulgulanmasi oldugu i¢in, her insani yapit da 6ziinde sanatsaldir. Ama
her bicim iiretiminde sanatsal 6ge bir kez saptandiktan sonra, sanat yapitin1 daha
baska bir bi¢im tiiriinden ayirt eden 6zerklik ilkesini bulmak da zorunlu olur.

O zaman Eco ile birlikte sdylersek, fotografin da bu siirecin parcast oldugu ifade
edilebilir. Fotografa diisiirtilen her bigim, bir insani yapit oldugu i¢in sanatsaldir. Bu niteligin
temelinde fotografi fotograf yapan 6zgiil bir bi¢cimsel bir 6zerklik oldugu inkar edilemez.
Haber fotografindan deneysel fotografa her fotograf bu 6zerklik kendisini hem iiretim hem

de alimlama siireclerinde hissettirir.

Ote yandan fotografik imgenin bilgi kaynag1 olarak konumu da tartismali olabilir.

I inde bulundugumuz evrenin bilgi edinebilme amaciyla bir takim siireclerin oldugu
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gozlenmektedir. Bu gozlemler etkin gozlemlere, diisiinmeye, diislinceler arasi iligki kurup,

bu iliskileri somutlastirmak i¢in bir rota izler.

I ge anlam bakimindan “golge”, “hayal” ve “goriintli” kelimeleri ile es anlaml1 olarak
anilmaktadir. Bir bakima asil anlatilmak aktarilmak istenen sey, hayali olarak kendi
zihnimizde canlandirdigimiz sey kendi gercekligimizin goriintiisiidiir. Bu sebepten dolay1
imgenin her zaman i¢in tartisma konusu olmasi oldukca eski zamanlara dayanir. Farkli
zamanlar i¢erisinde farkli sekiller ele alinmis olmas1 da bunun kanitidir.

Platon, “imge gercekligin yansimasindan baska bir sey degildir” diye tanimlamistir.
Leibniz, duyular1 zaman dilimi igerisinde an’lik olarak tanimlamaya benzeten ilk filozoftur.
Hume ise “insanin bilme yetisini, fikirlerin biitiiniine indirgemek ister. O’nun i¢in fikir,
duyulur izlenimin yalnizca bir kopyasidir; imgedir (L’ Abbe, &. Domecq, 1925akt. (Isildak,
2008). “Sartre incelemesinde Descartes, Leibniz ve Hume’un imge anlayislarinin aym

oldugunu, ancak imgenin diisiince ile iliskisi konusunda ayrildiklarini belirtir”’(Sartre, 2006).

I ge ve imgelem kavramlari, olusturma bigimleri agisindan olduk¢a 6nemli bir role
sahiptir. Yaratma konusunda pek ¢ok bilimsel ¢aligmalar mevcutturaslinda mevcut oldugu

kadarda oldukga yenidir.

19. yy.’1n baslarindan giiniimiize kadar pek ¢ok kamera iiretilmistir. Pek ¢ogu amator
amagli basit kameralardir ve bunlarla elde edilen fotograflar basilip ¢ogaltilmasi1 pekte net
olmayan gorsellerin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Baskiya uygun fotograflar elde
edebilmek icin biiylik boyutlu filmlere sahip hassas objektifli kameralar kullanmak biiyiik

Onem tasimaktadir.

Fotograflar yazili metinlerden farkli olarak anlamlandirilmasi daha zorlu metinlerdir

clinkii cok katmanhdirlar:

Fotograflar, goriinlimlerden alinti yaparlar. Alintinin alinmasi, fotografin
anlaminin belirsizliginde yansiyan bir siireksizlik dogurur. Fotografi ¢ekilmis biitiin
olaylar -belirli bir olayla var olan kisisel iliskiden dolay1 o eksik siirekliligi kendi
hayatlariyla tamamlayan kisilerin dahil oldugu olaylar1 saymazsak- belirsizdir.
Resimlenmis olaylar1 -az ¢ok dogrulukla- agiklayan kelimelerin kullanilmasi,
fotograflarin belirsizligini ona bakan siradan gozlerden
gizler.”(Berger&Mohr,2007:120) (...)kendi baslarna belirsizdir goriiniimler, ¢ok
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anlamla yiikliidiirler. Bunun i¢indir ya, gorsel olan hayret uyandirir ve bunun i¢indir
ki, gorsel olana dayanan hafiza, akildan daha 6zgiirdiir” (Berger&Mohr, 2007:125).

Her tiirlii yazili iz 6nce saydam, ar1 ve yansiz bir kimyasal 6ge gibi ¢okelir, i¢inde
siiren yavas yavas asilti durumunda biitiin bir gegmisi, gittikge yogunlagsmakta olan biitiin
bir sifrelemeyi ortaya ¢ikarir” (Barthes,2006:22). Barthes’in yazi i¢in soyledikleri fotografa
uyarlandiginda kagittaki goriintiiniin ylizeyinde ge¢misin ¢okelmeden asili durumda kaldigi

sOylenebilir.

1.2. Fotografik Deneyim ve Ahmlama

)

“Hi¢bir metinde anlam tiimiiyle tiiketilemez.’

Derrida

Almanya’da Konstanz Universitesi’nde gelisen alimlama estetigi kurami, okur
merkezli kuramlar arasinda yer almaktadir. Wolfgang Iser ve Hans R. Jauss bu akimin ilk
temsilcileri arasinda yer almaktadir. “Alimlama estetik¢ilerinin okur, eser, yazar ve toplum
dortlemesi arasindan merkeze oturttuklari, unsur okurdur’’ (Selden, 1997: 56). Her ne kadar
diger ili¢ unsuru yok saymasalar da bu {i¢c unsura anlam verenin okur oldugunu
disiinmektedirler. Onlara gore okuma eylemi; yazar, toplum ve eser ile okurun diyalektine

dayanan etkilesimli bir siirectir.

Okurun, edilgen yapisindan ¢ikartilip etken bir konuma yerlestirildigi, anlamin ve
estetigin yazarin, eser ve okur ticgeninde iiretildigini savunan bu yaklagim okurun sadece
pasif bir alict konumunda olmadigini aksine tekrar yorumlayict ve anlam yliikleyici bir

konuma yerlestirir:

Edebi metin kendi yeteneklerimizi harekete gecirerek sundugu diinyayi
yeniden yaratmamizi saglar. Bu yaratici etkinligin iirlinii, onu gergekligiyle
donatan, bizim metnin virtiiel boyutu diyebilecegimiz seydir. Bu virtiiel boyut
metnin kendisi ne de okurun imgelemi degil; okurun imgelemi ile metnin bir araya
gelmesidir. Gordiiglimiiz gibi, okuma aktivitesi bir ¢esit perspektif, niyet, hatirlama
kaleydoskopu olarak nitelendirilebilir. Her ciimle bir sonrakinin bir bakima
vizoriidiir; bu da 6nizlemeyi degistirir ve yeniden okunan seyin vizori olur. Tiim
bu siire¢, metnin potansiyel, anlatilmamis gercekligin insa edilmesi anlamina gelir.
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Ama bu durum yalnizca virtiiel boyutun ortaya ¢ikarilabilecegi ¢ok gesitli araglar
i¢cin bir ¢erceve olarak goriilmelidir. Beklenti ve gecmise yonelme siireci hi¢bir
sekilde direngsiz bir akis halinde ilerlemez (Iser,1972:284).

Bu noktada yapisalcilik ve postyapisalcilik gibi daha dolayli yaklagimlar oldugu gibi
postmodern edebiyata okuru merkez alarak en fazla yaklasan elestiri akimi Alimlama
Estetigi olmustur. Berna Moran, alimlama estetigi’nin tanimini séyle yapmaktadir:
“1960’larin sonundan bu yana edebiyat eserlerinin anlami1 ve yorumu ile ilgili olarak okurun

islevini inceleyen c¢esitli kuramlara verilen genel bir addir” (Moran, 2014: 240).

Bu baglamda alimlama estetigi’nin sanatin tanimiyla ugrasmadigini, anlam {izerinde
yogunlastigini ve anlamin yazarda mi eserde mi yoksa okurda mi ortaya c¢iktigini
sorguladigin1 goriiriiz. Aslinda alimlama estetigi, bu sorgulamada okurdan yana net bir tavir
koyar. “Zira okur olmadan edebiyat metinleri de olamaz edebiyatin var olabilmesi i¢gin okur
da yazar kadar hayati 6nem tasir.” (Eagleton, 2014: 87). Ya da Eco’nun ifadesiyle “ yalnizca
Oykii anlatmanin olusturucu 6gesi olarak degil, oykiilerin olusturucu 6gesi olarak, okur her

zaman vardir” (Eco, 1995:7).

Alimlama siirecinde yazarin ortaya koymus oldugu metin ve okurun metni kalkis
noktasi olarak ele alip kendince olusturdugu anlam olmak {izere iki tiirlii anlamdan s6z
edebiliriz. Etkilesime dayali bu siirecte “metni duraganliktan ¢ikararak ona dinamizm
kazandirir. Zira metne iliskin yapilan her okuma metnin yeniden {iretimi anlamina gelir
(Geng, 2007: 396). Dolayisiyla alimlama estetigi kuraminin sanata iliskin diger tiim
tartismalari bir kenara birakarak “anlam” konusunu merkeze aldig1 sdylenebilir. Jauss (1982:
3’den akt Tiizel & Kurudayioglu, 2013:103) bu noktada; yazar, eser ve okur liggeninde
okurun sadece pasif bir alici konumunda olmadigin1 aksine tekrar yorumlayict ve anlam

yiikleyici bir enerji oldugunu savunmaktadir.

“Yazarm Oliimii (The Death of the Author)” adli yazisinda, Barthes’in, “Tanrisal-
Yazar” oldi diyerek yazarin metinden bu silinisine dikkat c¢ektigi goriiliir. Ona gore
modernist edebiyatin yazarlar1 baskin, hilkmeden ve her seyi bilen “tanrisal anlatic1”
kullanmayarak kasitli olarak “tanrisal yazar™ Oldiirmiislerdir. Okuma, anlama ve

yorumlamaya dayanir” diye tanimlamaktadir. Duygusal Etki Kurami‘na goére, sanatin
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ozii/islevi arinma, zevk, heyecan gibi psikolojik alandaki etkilerdir. Alimlama Kuram ise

sanatin tanimiyla ugragsmaz, anlam sorununa egilir (Tiizel & Kurudayioglu, 2013:104).

Bu kuramin en temel arglimani aktif bir okur ileri siirmesidir. Bu durumda metni
yazarin niyetinden bagimsiz diisiinen, edilgen durumdan ¢ikartilarak metnin i¢ bagitilarini,
karakter, olay, zaman ya da mekan ile ilgili bir¢ok noktay1 insa etmeye yatkin, izsiiren bir

okurdan s6z edilecektir.

Umberto Eco (1991: 16-17), alimlamay1 $6yle tanimlamaktadir:

Herhangi bir metnin (dilsel olmayan bir metin de olabilir) isleyisi, tiretilme
aninin yani sira (ya da iiretilme ani yerine) bu metnin anlasilmasi, gergeklesmesi,
yorumlanmasi agisindan hem alicisinin (génderilen) oynadigi rol, hem de metnin bu
tiir katilim bi¢imlerini nasil 6ngordiigii goz oniline alindiginda aciklanabilir”

Bu goriislerden hareketle fotografik imgenin alimlanmasi ile metinselci yaklagimlar
arasinda kurulan paralellik goriintiiye dayali anlamanin siirlarinin sorgulanmasi igin bir
firsat sunacaktir. Alimlama estetiinde, bir metin iki kutuplu bir yapiya sahiptir; bunlar
metnin yazar tarafindan olusturulan sanatsal (artistic) ve metnin okuru tarafindan
gerceklestirilen (aesthetic) kutuplaridir (Iser 1972: 279). Iser deyimiyle bu okur-yazar
yondesmesi fotograf da daha farkli bir artistik ve estetik anlam ufuklar olusturma
potansiyeline sahiptir. Iser, bu ufuklar1 biraraya getirirken 6rnek okur ve 6rnek metni

tanimlamaktadir.

I er, 6rnek bir “okur” ve Ornek bir “metin” programi ¢izer. Ona gore; her
metnin, gercek yasam diinyasindan birtakim uzlasimlari, kurallari, deger dizgelerini
(sistem) ve edebi kaliplar1 kendine 6zgii slirdiirmesine “metnin gerecler donanimi”
(malzeme/repertuar) denir. Bu malzemenin tiimii, alisilagelmis bir giindelik dil
diizeninde degildir. Aksine bir yazarin segme ve diizenlemesiyle elde edildigi igin,
okur, okuma sirasinda sdylenenden sdylenmeyeni c¢ikarabilir. Yazarin derinlere
(aysberg gibi) biraktig1 temel kavramlar orgiisiine varir, bdylece eserle okur iletisimi
de bu sekilde kurulur (Geng,2007:402).

Eco (1995:123-124) da benzer bir bigimde 6rnek okur, 6rnek okur ampirik okur ikiligi,
repertuar ise ansiklopedi ile karsilansa da her iki distliniiriin vurguladigi okurun yaratici

eylemidir. Ornek okurlar yaratarak direnmeyi bir terapi ile birlestirebilirler:

Masum ve hos, kimi zaman da yasami bir riiyaya degil, bir kdbusa dontistiiren
sonuclariyla yasamda belirivermesine olanak saglayan mekanizmayi da hep anlati
ormanlarindaki gezintimizi siirdiirerek anlayabildik. Okur ile tarih, kurmaca ile
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gerceklik arasindaki karmasik iliskiler iizerine diistinmek, aklin canavarlar iireten
uykusuna kars1 bir tiir terapi olusturabilir (Eco,1995:157)

1.3.  Basin ve Fotografik imge iliskisi

Cagdas anlamiyla basin fotografciligi mesleginin dogusu 20. yiizyilin ilk ¢eyregi
icerisinde gergeklesmistir. Ancak, 18. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren yogunlagan ve 19.
ylizyilda doruk noktasina ulasan icat ve buluslar basin fotograf¢iliginin i¢ine dogacagi

sosyo-ckonomik ortamin sekillenmesini sagladi.

19. ylizy1lin ikinci yarisindan 20. yiizyilin ilk ¢eyregine kadarki gelismeler ise basin
fotografciliginin 6ziinii olusturdu. Basin fotografciliginin diinyadaki gelisim siirecinde
sosyo-ekonomik, teknolojik ve bilimsel gelismelerin yani sira kiiltiirel gelismelerin de

katkis1 bulunmaktadir. (Gazi,2015, s:3)

Gilinlimiizde tasidigi anlamda foto muhabirliginin biiytlik seriiveni, 14 Ekim 1843’te
basin fotografi niteligini tasiyan ilk fotografin ¢cekilmesiyle hayatimiza adim adim girmeye

baglamistir.

Bazin (1967: 14) fotografik imgenin nesnenin, kendisi oldugunu iddia eder. Bazin
bdylece fotografi nesnenin mevcudiyetinin bir ‘uzantisi’ olarak tanimlar ve fotograf i¢in
fazlaca kullanilan ‘gergekligin aynasi’ egretilemesinin dtesine geger. Bir¢ok farkli kuramei,
fotografi, belirtisellik niteligini vurgulayacak sekilde bir ‘iz’ ya da ‘kalinti” olarak
kavramsallastirmistir. Arnheim’in (1974: 155) daha 6nce alintiladigimiz iddiasinin yani sira,
Krauss (1985: 203) fotografi tanimlarken, ayni egretilemeleri kullanarak fotografi kumdaki
ayak izlerine ya da benzetir. Resim, heykel ve ¢izimden tamamen farklidir ¢iinkii fotograf
“gercegin -bir transferi”’, ya da “atifta bulundugu diinyaya nedensel olarak baglh

fotokimyasal olarak islenmis bir iz”dir.

Gazetelerin gorsel damarlar “ olarak tanimlanan o fotograflar, haber metinlerine
“gorsel derinlik, gerceklik, ispat etme duygusu katar”; “altyazilar ise fotograftaki
gorsel bilgiyi detaylandirarak, imgeye zemin kazandirir ve zemini katmanlastirirlar”

(Yalyal1,2009:4).
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Gostergebilimei Carl Sanders Peirce’in ikon, indeks ve simge liggenine yerlestirdigi
gosterge tanimiyla degerlendirildiginde fotografin indeks ve ikon Ozelligi tasidig1 agiktir.
Gortintiisel gosterge ( icon) kavramsal agidan benzerlik iliskisine dayanir. Bu benzerlik
iligkisinin 6nkosulu o nesnenin varlig1 ve goriintiisel gostergesiyle arasinda bir benzerlik
iligkisi olmasidir. Goriintiisel gdstergede zamanmekan birligi ya da nesne ve gonderen
arasinda bir ¢cakisma olmasi gerekmez. Belirti, nesnesinin yoklugunda gosterge niteligini
yitirecek olan ama yorumlayanin yoklugunda bu 6zelligi yitirmeyecek olan gdstergedir.
Gosterge ile nesnesi hastalik- belirti iligkisine benzer bir nedensellik bir bagi igermelidir.
Sembol, yorumlayan olmadiginda kendisini gosterge yapan 6zelligi kalmayan, kiiltiirel ve

dilsel uzlagimlara dayali gostergedir (Peirce,1998:5).

Ciinkii tek basina “kayda gegirilen an ile simdiki an arasinda her zaman bir ugurum
tastyan” (Berger&Mohr, 2007: 79) fotograf, imgelerin anlatilara karistig1 iistiiste anlatilar

toplam1 olarak hem umuda hem de travmaya eklemlenen yeni anlatilarin gizilini tasir:

Kayda gecirilen an ile fotografa bakilan simdiki an arasinda bir ugurum
bulunur. Fotograf gercegine o kadar alismis durumdayiz ki, bu ikili mesajin
ikincisini (6zel kosullar disinda -6rnegin, fotografi c¢ekilen kisinin tanidik biri
oldugu, simdi ¢ok uzaklarda yasamakta ya da 6lmiis oldugu haller disinda) bilingli
bir sekilde kaydetmez olduk artik. Boylesi durumlarda fotograf, ¢cogu hatiradan
veya yadigardan daha travmatik bir etki yapar, zira o ugurumun veya Oliimiin
dogurdugu sonraki siireksizligi -kahincesine- dogrulayan bir yani vardir. Bir an igin
eskiden o atin yanindaki adama asik oldugunuzu ve onun simdi kayiplara karigmis
biri oldugunu hayal edin. Yine de, eger o adam size tam bir yabanciysa, akla sadece
ilk mesaj gelecektir; fotograf dyle bir belirsizlikle yiikliidiir ki, olaydan da bir sey
anlamazsiniz. Fotografin bize gosterdigi, insanin uydurmayi tercih ettigi bir
hikayeye yakistirilabilir (Berger&Mohr, 2007: 91).

Ozellikle anlatry1 harekete gegiren seri fotograflar, yazinin olmadig bir diizlemde

anlatry1 demirleyen unsurlar olabilirler.

Fotograflar goriinlimlerden yapilan alintilarsa eger ve ifade giicli uzun alintt
adin1 verdigimiz pasajlarla saglaniyorsa, o zaman cesitli alintilardan bir bilesim
olusturma, bir iletisim saglama imkani da tek fotograflarla degil, grup ya da seri
fotograflarla gerceklesecektir (Berger&Mohr, 2007: 270)

Bir haber fotografi genellikle bir anlatiy1 vurgulamak i¢in kullanilan ilging bir
resim degildir. Bazen dogruluk, gerceklik, kiiltiirel deger sistemleri ve algi fikirlerini
iceren bir hikaye anlatma bi¢imidir. Tim kiiltiirel unsurlar gibi, fotograflar da
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baglamlarindan anlam kazanir. I ter deneysel fotograf ister haber fotografi olsun, ister
bir gazete sayfasinda yayimlanmus, ister bir sergi duvarina asili olsun, fotograflar,
kendileri hakkinda iiretilmis olan yazili, so6zli ya da gorsel sdylemlerde varliklarini
strdiirebilirler. Fotografin higbir baglami olmadigimi diisiinsek bile, c¢alismay1
gergeklestirenin kendi baglamini saglama istegimizden akillica faydalandigi anlamina
gelir (Becker,1995:8).

Baska bir deyisle, diger tiim fotograflar gibi haber fotograflari da hep bir alimlayan
varsayar; alimlayanin yoklugunda varliklarindan s6z etmek miimkiin degildir. Bu durumda
fotograf okumak tek yonlii bir igsellestirme degil ¢okyonlii ve katmanli bir alimlama

surecidir.

Simge yaratan, islemden geciren ve saklayan fotograf¢ilar” icin “kamera bir
arac degil bir oyuncak ve fotograf¢i bir is¢i degil bir oyuncudur (Flusser,2005:26).

Ayn1 durum alimlayici i¢in de gegerlidir. Salt fotograf¢inin degil alimlayicinin da bu
stirecte homo faber (alet yapan isleyen insan) ve homo ludens (oyun oynayan ) oldugunu

sOylemek miimkiindiir.

Barthes’in Ozellikle basin fotografcilarina tavsiye niteliginde olabilecek ifadeleri
diistintiliirse farkindalik ve duyarlilik salt okurun degil foto muhabirinin de etik alaninda yer

almaktadir;

Su yeryiiziinde giincel olaylar1 yakalayacagim diye ¢irpman biiliin geng
fotografcilar 61tim’iin gorevlileri olduklarmi bilmiyorlar. Cagimizin 6liim’{i tistlenme
bi¢imi bu: ¢ilgincasina canlinin yadsiyic1 kagamagi. Fotograf¢i bir bakima bu isin
ustasidir. Ciinki, tarihsel olarak, Fotografin XIX. ylizyilin ikinci yarisinda baslayan
“O0ltiim bunalimi”yla bir bagintis1 bulunmasi gerekir; ben, kendi payima, fotografin
c¢ikisint durmamacasina toplumsal ve ekonomik baglamina yerlestirmek yerine, 61iim
ile yeni imgenin insanbilimsel baginin arastirilmasini yeglerdim (Barthes,1990:200).

Foto muhabirinin fotograflarla gerceklestirdigi gazetecilik, foto roportaj bir tiir ele

gecirme olarak tanimlanabilir.

Fotograflar gergekten de zaptedilmis deneyimlerdir; fotograf makinesi ise,
biriktirmeye meyilli bilincin ideal kolu. Bir seyin fotografin1i ¢ekmek,
fotograflanmis olan o seyi ele gecirmektir. Bagka bir deyisle, bir seyin fotografini
cekmek, diinyayla, insanda bilgilenme -dolayisiyla, giiclenme- duygusu uyandiran
bir sekilde iligskiye girmektir” (Sontag, 2008:3).

O zaman fotograf okuma eylemi igerisindeki alimlayicilarinda “zaptedilmis bu

deneyimleri” zaptetikleri sdylenebilir.
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Roportajlardan olusan foto-hikayeler, hikdye olmaktan ziyade birer taniklik
anlatimi olarak kalirlar; bu yiizden, gortintiilerin kaginilmaz belirsizligini asmak i¢in
kelimelere yaslanmak zorundadirlar. Roportajlarda belirsizlik kabul edilemez;
hikayelerdeyse bu kaginilmazdir. Fotografa 0zgii bir anlati formu varsa, bu,
sinemanin anlati formuna benzemeyecek midir? Sasirtict gelebilir size ama,
fotograflar filmlerin tam zittidir. Fotograflar gecmise doniiktiir ve 6yle alimlanirlar:
Filmlerse ileride meydana gelecek seylere dayanirlar.

Bir fotografa baktigizda orada ne icin c¢ekildigi sorusunun cevabim
aramalisiniz. Sinemaya gittiginizdeyse bir sonraki sahnede neyin gelecegini
bekliyorsunuzdur. Biitiin film anlatilari, bu anlamiyla, maceradir: ilerlerler, varirlar.
Geriye doniis (flashback) terimi, filmdeki o ileriye gitmeye doniik ortadan
kaldirilmaz sabirsizligin kabuliidiir” (Berger, J.& Mohr, J.,2007:36).

O halde, alimlayicilarin, zaptedilmis deneyimler olarak foto muhabirinin kadrajina
giren miiltecilerin, siginmacilarin ya da gégmenlerin go¢ fotograflarina yonelik yaklagiminin
degerlendirilmesi  toplumsal-kiiltiirel ve tarihsel-politik baglamimn ve medyanin

degerlendirilmesini igermelidir.
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BOLUM II. GOC VE FOTOGRAF VE MEDYA

Tirkiye cografi konumu nedeniyle birgok miilteci ve gd¢men icin olduk¢a 6nem arz
eden 6zel bir konuma sahiptir. Avrupa ve Asya kitalarinin baglayic1 konumu durumunda
olmasi nedeniyle ilk giris ve gecis noktasidir. Uzun yillar go¢ almasina ragmen daha dnce
benzeri yasanmamis bir miilteci akin1 sonucunda 2011 yili itibariyle Suriye bdlgesinde
baslayan savas nedeniyle olagan dis1 bir artis gostermistir. Diger miilteciler gogunlukla Irak,
Afganistan ve Somali gibi Ortadogu iilkelerinden gelmektedirler. Bu nedenden dolay1
Tiirkiye miilteci krizinde en fazla sorumluluk {istlenen iilke olmasi nedeniyle bu durum

topluluklar1 ve ulusal biit¢e kaynaklarini 6nemli 6l¢iide de etkilemistir.

Ozellikle Tiirkiye son yillarin en biiyiik gd¢ dalgasiyla karsi karsiya kalmakla beraber,
2011 yilimin Mart ayindan itibaren, Ortadogu’da i¢ karisikliklarin baglamasindan bu yana
tilkemize go¢ her giin biraz daha artmaktadir. Miiltecilerin, Tiirkiye’ye sigimmaci olarak
gelmesi pek ¢ok zorluk yasanmasina sebep olmus ve ayni zamanda stratejik konumu
bakimindan, go¢ dalgas1 yasamasi pek ¢ok problemi de beraberinde getirmektedir. 2012 ve
sonrasinda Ortadogu’da yasanan i¢ karisikliklara bagli insan haklar1 ihlallerindeki
alevlenme, “insani yardim” taleplerinde “dramatik artiglar1 da beraberinde getirmistir”.
Bunun sonucunda diger {ilkelerle karsilastirildiginda “giiclii tarihi, kiiltiirel baglar1 olan

Tiirkiye” ¢ok daha yogun bir bi¢imde siiregten etkilenmektedir.

2.1. Kavramsal A¢idan Go¢ Olgusuna Bakis

Go¢ kavramini terminolojik olarak ele aldigimiz i¢ ve dis go¢ olarak ikiye ayirmak
miimkiindiir. Gé¢ denilince yabancilar hukuku agisindan kastedilen diggd¢ olup, bu olguya
literatiirde yaygin sekilde “uluslararas1 gé¢” (international migration) denmektedir. Gog
uluslararasi gé¢ kavraminin duruma gore “disa gog, ice go¢ ve “transit go¢ olmak {izere ii¢
farklr” manay1 i¢inde barindirdigini sdyleyebiliriz (Cigekli.2015:332). Bagka bir tanimu ise;
“Bir insanin yasadigi iilkeyi terk ederek baska bir iilkeye yerlesmek amaciyla gitmesine
“g0¢”, lilkesinden ayrilarak yabanci bir lilkeye yerlesmek sebebiyle giden kisiye ise

“gdemen” ad1 verilmektedir.
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Bu gb¢ taniminda “’yerlesmek amacinin’’ 6nemli bir yere sahip oldugu varsayimina

varilir’seklinde tanimlanmustir.

Berki’nin bir bagka bir tanimlamasinda ise “Ancak, bir ferdin yerlesmek niyetiyle bir
yabanci iilkeye gitmesinden bu ferdin vatandasi oldugu iilkeye yerlesmek {izere

donmeyecegine veya higbir sekilde iilkesine ugramayacagi manasi ¢ikmaz”(Berki.1996:82).

Bu kavramlarin tamami genis anlamiyla degerlendirildiginde uluslararasi literatiirde
gbcmen olarak nitelendirilen kisi veya kisiler Tirk hukuku agisindan yabanci olarak
degerlendirilmektedir. Bu nedenle go¢ ve gogmen kavramlari aslinda “Anglo-Sakson hukuk

sistemlerinde kullanilan terimlerdir.

Avrupa’da ise bu kavramlar yerine yabanci terimi daha yerlesik olarak

kullanilmaktadir.

Tiirkiye, bolgesel konumu nedeniyle bir gecis cografyasi olarak uluslararast gog
hareketleri hem bir kaynak ve “transit bolge olma durumunu devam ettirmekte hem de hizl
bir sekilde hedef iilke konumuna gelmektedir”. “Tiirkiye nin bu deneli hedef iilke halini
aliyor olmasi, bu durumu kaldiracak mali yiikii ve hukuksal reformlara olan ihtiyaci da
arttirmaktadir”. “Cumbhuriyetin kurulmasindan bu yana Tiirkiye’de izlenen uluslararasi go¢
politikalar1 zaman icerisinde iilke i¢i ve tilke dis1 faktorlerin etkisiyle degisime ve doniisiime
ugramistir. Cumhuriyet dénemi gog¢ politikalart agisindan iizerinde durulmasi gereken
konularin basinda I kdn Kanunu ve bu kapsamda izlenen ice go¢ politikalar
gelmektedir.1990’11 yillarla birlikte Tiirkiye nin uluslararasi go¢ yollar1 arasinda hem transit

hem de hedef iilke olarak 6nemli bir yer isgal ettigi goriilmektedir (Cicekli.2015:346).

Ozellikle go¢ akimlarinda dogudan batiya gidecek olan miilteciler tarafindan daha
zengin ve cazip olarak goriilmektedir. Bunun bir nedeni de glizergahin asil hedefinin Kuzey

olusu, Kuzey iilkelerine gore daha az gelismis olmasindan kaynaklanmaktadir.
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Ortadogu’nun son yildir i¢inde bulundugu karisik durumdan dolay:r Tiirkiye'nin ¢ok
daha fazla gi¢ almasina sebep olmustur. Ulusal diizeyde sorun haline gelen bu durum, gog

veren iilke i¢inde itibarinin zedelenmesine sebep olmaktadir.

Ortadogu, Afrika ve Asya da yasanan karisikliklarin 6zellikle 2011 yilinda ciddi bir
goc dalgasini olusturmustur. Bu go¢ stireci, iilkedeki insan haklar1 ihlallerindeki
alevlenmeyle birlikte durumun giderek bir i¢ savasa donmesi; insanlarin yerinde edilerek
tilkelerini terk etmek zorunda birakilmalariyla ciddi bir uluslararasi sorun halini almistir.
Diger komsulariyla karsilastirildiginda “giiclii tarihi ve kiiltiirel baglar1 olan Tiirkiye ise bu
yogun go¢ akimindan en ¢ok etkilenen iilke olmustur. Ayrica “2,5 milyonun iizerindeki
siginmacty1 kabul eden ve 5-5,5 milyar dolar dogrudan insani yardim harcamasi yapan tek

tilke Tiirkiye’dir.

Tiirkiye’de hukuk sisteminde konu ile ilgili kimi bosluklar 30 Kasim 1994’te Resmi
Gazete’de yayinlanan yonetmelikle doldurulmaya calisilmigtir. 1994 Yonetmeligi olarak
anilan Tiirkiye ye Iltica Eden Veya Bagska Bir Ulkeye Iltica Etmek Uzere Tiirkiye 'den Ikamet
Izni Talep Eden Miinferit Yabancilar Ile Topluca Siginma Amaciyla Simrlarimiza Gelen
Yabancilar Ve Olabilecek Niifus Hareketlerine Uygulanacak Usul ve Esaslar Hakkinda

Yonetmelik’in amaci konuyla ilgili idari / yasal ¢oziimler olusturmak amaciyla ¢ikarilmastir.

Tirk hukuk sisteminde miilteci ve siginmaci kavramlari arasinda uluslararasi
hukuk literatiirlinde  benimsenen yaklagimdan daha farkli bir ayirim
yapilmaktadir.1994 tarihli I tica ve Siginma Yonetmenligi ile I isleri Bakanligi’nin
genelge ve talimatlarinda terminoloji sorunu c¢oziilmeye calisilarak miilteci ve
sigimmaci kavramlari birbirinde ayrilmaya calisiimistir.(Cicekli.2009:39).

1994 tarihli I tica ve S1iginma Y 6netmeligi’nde benimsenen ayrima gore, miilteci:

Avrupa’da meydana gelen olaylar sebebi ile 1rki, dini, milliyeti (tabiiyeti), belirli
bir toplumsal gruba tiyeligi veya siyasi diisiinceleri nedeniyle tatbikata ugrayacagindan
hakli olarak korktugu i¢in vatandasi oldugu iilke disinda bulunan ve vatandasi oldugu
tilkenin himayesinden istifade edemeyen veya korkudan dolay:r istifade etmek
istemeyen ya da uyrugu yoksa ve dnceden ikamet ettigi ilke disinda bulunuyorsa oraya
donmeyen veya korkusundan dolay1 donmek istemeyen yabancidir.
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1994 tarihli Ttica ve SiZinma Yonetmeligi’nde siginmact ise soyle
tanimlanmaktadir:irkl, dini, milliyeti, belirli bir toplumsal gruba {yeligi veya siyasi
diisiinceleri nedeniyle tatbikata ugrayacagindan hakl olarak korktugu icin vatandasi oldugu
iilke disinda bulunan ve vatandasi oldugu iilke himayesinden istifade edemeyen veya
korkudan dolay1 istifade etmek istemeyen ya da uyrugu yoksa ve dnceden ikamet ettigi iilke
disinda bulunuyorsa oraya donmeyen veya korkusundan dolayr donmek istemeyen
yabancidir.

1994 T tica ve Siginma Y 6netmeligindeki bu ayirima gore, Avrupa disindan gelen ve
“Cenevre Sozlesmesi’ndeki” tanima uygun olarak miilteci olarak kabul edilebilme kriterleri
tagiyan yabancilar iilkeye siginmaci olarak kabul edilebilecekler. Bu durum yabancilara
“siginmact statiisli verilmesi sartiyla, ligiincii bir iilke tarafindan™ belirli bir siire ¢ergevesi
dahilinde miilteci olarak iilkede kabul edilecekleri anlamina gelmektedir. Genel olarak
bakildiginda Avrupa’dan gelerek koruma talebinde bulunanlara miilteci, Avrupa disinda

kalanlara ise siginmaci denmektedir.

Miilteciler, uluslararasit hukuk tarafindan tanimlanir ve korunur. Miilteciler; eziyet,
catigma, saldirt veya toplum huzurunu ciddi sekilde bozan diger durumlarda, geldikleri
tilkelerindisinda bulunan ve bunun sonucu olarak da “uluslararasi koruma’ talebinde bulunan
kisilerdir. Icinde bulunduklar1 durumlar, ¢ogunlukla o kadar tehlikeli ve dayanilmazdir ki,
yakin bolgelerdeki iilkelerde giivenlik arama amaciyla iilkelerinin milli sinirlart digina
cikarlar. Bu nedenle de devletler, BMMYK ve ilgili kuruluslarin destegini kazanarak

uluslararas1 ‘miilteci’ statiisline girerler.

Yonetmelikte bu kadar detayli olarak tanimlanmalarinin sebebi, evlerine geri
donmelerinin asir1 tehlikeli olmasidir; bu nedenle de baska yere siginmak zorundadirlar. Bu
kisiler, siginma taleplerinin reddedilmesi halinde, biiyiik ihtimalle 6liimciil sonuclara maruz

kalacak insanlardir”.!

IBirlesmis Milletler Miilteciler Yiiksek Komiserligi, Aralik 2019,www.unhrc.org.tr
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Tiirkiye, 1951 Cenevre Sozlesmesi’ni bir cografi sinirlama ile imzalamistir. Cografi
sinirlamanin sonucu olarak Tiirkiye, Avrupa Konseyi iiyesi iilkeler’ disindan gelen iltica
etmek isteyen kisilere gegici uluslararasi koruma saglamaktadir. Cografi sinirlamadan dolay1
ulusal ve uluslararast mevzuattaki kavramlar farklilik gostermektedir. Avrupa Konseyi iiyesi
olmayan Iran, Irak, Afganistan, Somali, Sudan gibi iilkelerden iltica talebiyle Tiirkiye’ye

siganlar s6z konusu cografi sinirlama nedeniyle miilteci statiisiine sahip olamamaktadir.

Tiirkiye’nin iginde bulundugu cografi konum, siyasal diizensizlikler ve i¢ karmasalar
nedeniyle tilkelerini terk edenler i¢in Tiirkiye sinirlarini siginma amagh gecislere uygun hale
getirmektedir. Siyasi otoritelerin siirece yonelik tavr1 Suriye’de yasanan savas nedeniyle pek
cok gdogmen icinde “agik kap1” politikasiyla ¢oziimlenmeye calisilmistir. Bu siginmaci ve
miiltecilerin biiyiik cogunlugu “Asya”, “Afrika” ve “Ortadogu kokenli “gd¢menler’den
olusturmaktadir. Aslinda bu durum, “Tiirkiye’nin Birlesmis Milletler ‘in 1951 tarihli
Cenevre Sozlesmesi’ne koydugu cografi sinirlama maddesiyle bir aykirilik gostermektedir.
Tirkiye 1951 Cenevre S6zlesmesi’ni cografi sinirlama ve zaman sinirlamasi ile kabul etmis,
1967°de Miiltecilerin Statiisiine dair Ek Protokole dahil olunca zaman sinirlandirmasindan

vazgeemis, fakat cografi sinirlamay1 muhafaza etmeye devam etmistir.

Tirkiye’nin i¢inde bulundugu bu durum ekonomik siyasi ve toplumsal pek ¢ok alanda
her gecen yil daha da sorun yasamaktadir. Nitekim uzun yillardir gog¢ alan bir tilke konumu
halinde olmasi sartlar1 giderek daha da zorlamaktadir. Bunun yani sira Suriye’deki savasin
baslamasi nedeniyle yasanan pek ¢ok kotii hadise nedeniyle medyada gogmenlere daha ¢ok

yer verilmeye baslanmistir.

Ozellikle basinin paylastig1 ¢arpici fotograflar kimi zaman uzun siire giindem olurken
kimi zaman ilgi asag1 yone dogru ilerlemistir. Nitekim basin ve medya iizerinden servis
edilen  miilteci  fotograflari,  alimlayici-sanatci-fotograf  arasindaki  iliskinin

degerlendirilmesinde rol oynayan unsurlardir.

2 Avrupa Konseyi iiyesi 47 sunlardir: Almanya, Andora, Aravutluk, Avusturya, Azerbaycan, Belgika, Bosna Hersek,
Bulgaristan, Cek Cumhuriyeti, Danimarka, Ermenistan, Estonya, Finlandiya, Fransa, G. Kibris Rum Y 6netimi, Giircistan,
Hirvatistan, Hollanda, Ingiltere, irlanda, Ispanya, Isveg, Isvigre, Karadag (Montenegro), Italya, izlanda, Letonya,
Lihtenstein, Litvanya, Liiksemburg, Macaristan, Makedonya, Malta, Moldova, Monako, Norveg, Polonya, Portekiz,
Romanya, Rusya, San Marino, Sirbistan, Slovakya, Slovenya, Tiirkiye, Ukrayna, Yunanistan"dir.
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Giliniimiizde milyonlarla ifade edilen siginmaci, miilteci, gogmen, gecici koruma
altindakiler kategorisinde anilan bu insan topluluklarinin bir sinirdan digerine yolculuk
ederken yasantilarini ortaya koymanin en 6nemli araglarinda birisidir fotograflar. Fotografta
nasil temsil edildikleri algilanma big¢imlerini de degistirmektedir. Cogu zaman farkli
destinasyonlara yonelen kitleler halinde gordiigiimiiz i¢in, onlara aliskanliklari, 6zlemleri ve
umutlar1 olan kimlik sahibi 6zneler onlara odaklanmadan, kim olduklarim1 diisiinmeden

gecebiliyoruz.

Bozdag ve Smets (2017:4047), Nick Ut’in 1973 de ¢ektigi Vietnam Savasi’nda napalm
saldiris1 esnasinda ¢ektigi Phan Thi Kim Phuc fotografi ile Kevin Carter’in akbabanin
izledigi Sudanli ¢ocuk fotograflar gibi, Niliifer Demir’in ¢ektigi Suriyeli Alan Kurdi’nin
fotografinin da ikonik hale geldigini dile getirmislerdir. 2 Eyliil 2015'te ailesi ile birlikte
Mugla’nin Bodrum ilgesinden Yunanistan’in T tank0y adasina sisme botla gegmeye
calisirken annesi ve kardesi ile birlikte bogularak hayatini1 kaybeden ii¢ yasindaki Alan Kurdi

Suriyeli gogmenlere yonelik diinya ¢apinda bir duyarliligi tetiklemistir.

Bozdag ve Smets (2017) calismalarinda Kurdi’nin fotograflarinin anlamlarinin belirli
ulusal baglamlara —Tiirkiye ve Belgika- bakildiginda milliyet¢ilik ve inang tarzina saiklere
bagli olarak Onemli Olclide farklilastigini ortaya koyuyorsa da calisma Twitter
kullanicilarinin yaratic tiretimleriyle Kurdi’den yana insani duygulanimlarini disavurmanin

araci olarak sosyal medyay1 kullanmalarini1 gostermesi agisindan oldukga dikkat ¢ekicidir.

Yine, basin ve medyada yer alan fotograflar makro politikalarin insani yoniini

etkileme ya da degistirme konusunda oldukga sinirli oldugunu gostermektedir.

2.2. Gog, Fotograf ve Medya

Toplumsal yapinin go¢ hareketlerine olan rolii olduk¢a 6nem tagimaktadir. Toplumlar,

farkl kiiltiir, din, mezhep ve gruplardan olusan sistem ve iliskiler agidir. Go¢ olgusu bu
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baglamda, toplumun farkli kesimlerini de barindirmasi nedeniyle go¢ edilen alanlar

yasanilir hale getirmeye odaklanir.

Go¢ kavrami; kisilerin yagamakta oldugu topraklardan, aligtiklart sosyal yapilarindan,
halihazirda sahip olduklari ekonomik imkanlardan kisacasit toplumsal yasamin bir¢ok
unsurundan uzaklasarak veya uzaklastirilarak yeni yasam alanlarina kap1 agmasi olarak ifade
edilebilmektedir (Toros, 2008: 9). Uguz ve digerleri (2004: 387) ise, konuya farkli bir
perspektiften bakarak go¢ kavramini yeni bir topluluk hareketi olarak gormekte olup
toplumun ¢esitli bilesenlerle etkilendigini ve bu dogrultuda uyum saglama sorunlariyla karsi
karsiya kalinabilecegini Ongdrmektedir. Daha genis kapsamli bir go¢ tanimi yapilacak
olursa; bir yerden bagka bir yere yapilan, sosyo-kiiltiirel, politik ve bireysel dinamiklerden
etkilenen, kisa-orta ve uzun vadeli olabilen bu eylemin, geriye doniis planl veya siirekli
yerlesim hedefi giiden bir yer degistirme hareketi oldugu anlagilmaktadir (Yal¢in, 2004: 12-
13).

Gog fotograflart alimlayicilarini derinden etkileme potansiyeline sahiptir. Fotograflar
sadece bakani degil “onu ¢ekeni de inandirmaya yarar”’(Yurtalan,2018:20). Fotograf ¢ekeni
de ikna etmelidir. “Fotografi ¢ceken gozleriyle gordiigii i¢cin dogrulugundan emin oldugu
gercegi yeniden tiretmekte” ve deklansore “gordiiklerine hakikat atfettigi i¢in” basmaktadir

(Yurtalan,2018:20).

Savag goriintiileri en temelde medyay1 ve iktidar1 elinde bulunduran hakim giiciin
ideolojik amagclar1 dogrultusunda servis edilir. Bu baglamda geleneksel medya, topluma
mesajlar ve simgeler iletir ve bagka haber konularinda da oldugu gibi-hakim ideolojinin
(toplumun yapisinin, ekonomik ve siyasi sistemin) yeniden iiretilmesinin bir araci haline
gelir. (Yaylagiil: 2008: 154). Bu noktada habercinin bize sundugu goriintiiniin altinda yatan

anlam, sectigi kadrajla biitiinlesir.
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Toplumsal bir olaym, bir catigmanin, bombalanmis ya da yanmus evlerin
goriintiilerinin biraz daha uzaktan veya yakindan ¢ekilmesi, asagidan ya da yukaridan
kadraja alinmasi ona bakan izleyicilerde de farkli anlamlarin olugsmasina neden
olacaktir (Firat: 2008:5 ).

Bundan dolay1 editoryal bir se¢im ve sunumdan gegirilen goriintiiler ylizeyde savasin
sonuclarini, kurbanlarini ve tiim olumsuz o&zelliklerini gostermek gibi bir iddia ile
yayinlanirken, ayni zamanda hakim giiciin propagandasinin da bir nesnesi olurlar. I etisim
ortaminin degisimi, anlamin/mesajin iretilig bi¢imini ve dogal olarak iktidar iligkilerini de

etkilemektedir (Castells: 2012:2).

Eger gecmise ait bir fotografa yonelme ve onu anlamlandirma ve bir bag kurma arzusu
ancak “o gecmisin tarihe dair bir seyler bilme”kle olanaklidir (Berger,&Mohr, 2007:94)
clinkii foto muhabiri se¢iminde 6zgiir olsa da tarihsel kiiltiirel baglamda bir tercih yapmuigstir.

Boylece bir yazinin se¢imi, sonra da sorumlulugu bir 6zgiirliik belirtir ama bu
Ozgiirliigiin smirlar1 tarihin degisik anlarinda hep aymi degildir. Yazar yazisim

zamandigt bir tiir yazinsal bigimler ambarindan secemez. Belirli bir yazarin olasi
yazilari tarihin ve gelenegin baskisi altinda belirlenir (Barthes,2006:22).

Demek ki yaz1 6zgiirliik olarak yalnizca bir andir. Ama bu an tarihin en agik
anlarindan biridir, ¢iinkii tarih her zaman ve her seyden 6nce bir se¢im ve bu se¢imin
sinirlaridir (Barthes,2006:23).

Foto muhabiri gog ile ilgili kayit tutmaya basladig1 anda itibaren yaptig1 secim hem
onun 6zgiirliigii hem de se¢iminden kaynaklanan deyim yerindeyse tutsakligidir. Bu hem
tarthe taniklik etmenin getirdigi tarihsel bir sorumluluk, hem de etik bir sorumlugu

igermektedir.
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BOLUM III. YONTEM

Gorsel olanin iki boyutlu bir bigcimde yasama dahil olmasi yalnizca bir zihin
dontistimiinii degil ona eslik eden psikososyal ortami doniistiirmiistiir. Diinyay1 giderek
gorsellige dayali olarak isleme ve degerlendirme bilimsel arastirmanin da en 6nemli

odaklarindan biri haline gelmistir.

Diger bir deyisle gorsellik ve gorsel kiiltiiriin doniistimlerine yonelik merak bilimsel
alanda 6nemli paradigma degisimlerine yol agmustir. Pozitivist paradigmadan postmodern
sorusturmaya kadar genis bir yelpazede nicel nitel yaklagimlar sabit ve hareketli goriintiiniin
toplumsal kiiltiirel alanda olusturdugu doniisiimii agiklama ya da anlamaya ydnelik bir

girisim i¢inde olmuslardir.

Bu ¢alismanin yontemsel yonelimi insact bir ontoloji, yorumcu bir epistemoloji ye
dayandig i¢in niteliksel bir damar tagimaktadir. Yorumsamaci paradigma, 6znelerin derinde
ne diislinlip hissettiklerini anlamaya ¢alisirken, giinliik deneyimlerini, duygularinin derin
anlamlarin1 ve davraniglarinin arkasinda yatan 6znel gerekgelerini derinlemesine kavramaya
calismaktadir. Toplumsal kiiltiirel olgular, onlara katilanlarin sahip olduklar1 anlamlar
iizerine insa edilir. Dilthey’in Onciisli oldugu bu yaklagimda, gercekligin insan 6znelerin
gercegi siirekli yeniden insa edip yorumlamalariin bir {iriinii oldugu; toplumsal kiiltiirel
olanin amaclh simgesel ve metinsel yaninin derin anlama ile degerlendirilmesi gerektigi
vurgulanir. Oznenin dis gerceklige yansiyan sdylem ve eylemelerinin &znel anlamini

toplumsal kiiltiirel baglam ile iliskisinde degerlendirir (Glirbiiz&Sahin, 2015:35).

Nitel arastirma ydntemi, tiimevarimet bir yaklasima sahiptir: Ozelden genele, parcadan
biitine dogru giden bir akil yiriitmeve iliskilendirmeye dayandirilir (Giirbiiz&Sahin,
2015:30). Olgulari derinlikli anlayabilmek, katilimcilarin/okuyucularin/alimlayicilarin bakis

acilarin1 ifade etmelerine odaklanmaktadir.

Nitel aragtirma yontemlerinin dogal ortama duyarli olmasi, aragtirmacinin katilimei

rolii olmasi, biitlinciil bir yaklasima sahip olmasi, algilarin ortaya konmasini saglamasi,
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arastirma deseninde esnekligi olmasi diger dnemli 6zellikleridir (Yildirim ve Simgek:2005:
48). Son yillarda nitel aragtirmalara verilen Onemin artmasi, nitel arastirmalarda
kullanilabilecek veri toplama yontemlerini de Onemli hale getirmistir. Nitel arastirma
yonteminde verilerin toplanabilmesi i¢in kullanilabilecek teknikler, gozlem, goriisme ve

dokiiman incelemedir.

Bu tekniklerden biri olan goriisme, insanlarin gergeklige iliskin algilarina,
anlamlarina, tanimlamalarina ve gercekligi inga edis tarzlarina vakif olmanin en iyi
yolu olarak degerlendirilmektedir (Punch,2005:166). Goriisme birden fazla kisiyle
ayn1 anda yapiliyorsa grup goriismesi ya da odak grup goriigmesi adin1 almaktadir
(Punch,2005:168).

Nitel bir veri toplama teknigi olan odak grup goriismeleri, derinlemesine ve detayli
bilgi elde edilmesine olanak tanir. Bu ¢alismada nitel arastirmalarda kullanilabilecek olan
veri toplama tekniklerinden odak grup goriismesi tercih edilmistir. Odak grup goriismeleri
katilimeilarin duygu, diisiince, tecriibe, egilim gibi kisisel 6zelliklerini yansitabilecek bir
goriisme yontemidir. Bireysel ve odak grup goriismesi katilimcilarin zihnindeki algilama

tarzlarini ve 6znel anlamlandirmalari1 disavurumu igin oldukga elverislidir.

Odak grup goriismelerinde, belirlenen bir konu hakkinda katilimeilarin bakis agilarina,
yasantilarina, ilgilerine, deneyimlerine, egilimlerine, diisiincelerine, algilarina, duygularina,
tutum ve aliskanliklarina dair derinlemesine, detayli ve ¢ok boyutlu nitel bilgi edinmek
hedeflenir. Katilimcilar, aragtirmanin sorun alanini olusturan konular tartismak {izere bir ya
da birka¢ kez yaklasik 1,5 ila 2,5 saat biraraya gelmekte, moderator esliginde dnceden

belirlenmis sorulara yonelik goriislerini agiklamaktadirlar.

Grup goriismelerinde arastirmact grup etkilesimin ortaya c¢ikarilmasi ve
stirdiiriilmesinde kolaylastiricidir (Punch,2005:168). Morgan (1996:149) veri toplama araci
olarak ve katilimcilar1 egitmek, harekete ge¢irmek veya miidahale etmek i¢in birbirinden
farkli bigimlerde odak gruplar1 ayr1 ayr arag olarak kullanmadan kaynaklanan yarilmanin
giderek kapatilmasina yonelik ¢abalar dile getirmektedir. Ayrica arastirmaci-arastirilanlar
arasindaki boliinmenin yapayligi yerini arastirmacinin da katilimiyla daha etkilesimli bir

boyut kazanmaktadir. Bu damardan ilerleyen bu ¢calismada kavramlarin tanitilmasi egliginde
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hem egitime odakli hem de giincel bir sorun alan1 olan gégmen ve miiltecilere yonelen odak
grup tasarimiyla teknigi Morgan’in goriisiine paralel esnetme g¢abasindadir. Ayrica, bu
caligmada moderator, fotograflara yonelik goriislerin, anlamlarin ve algilarin kavramlar
oncesinde ve sonrasinda alimlayicilar tarafindan ortaya konmasinda kolaylastiric1 bir rol
istlenmenin yanisira, yer yer fotograflari alimlayanlarla birlikte bir sdylesme iginde olmus,

Ozdiisiiniimle kendi anlamlandirma tarzin1 da gézlemleme firsati bulmustur.

Odak grup goriismelerinin amaci, anlamlarin genellemesi degil, farkliligin ve
cesitliligi tanimlanmasi, katilimcilar hakkinda agiklama degil, katilimcilarin durumu nasil
algiladigin1 ortaya c¢ikarmaktir. Bu c¢aligmada, nitel arasgtirmalarin dogasi geregi,
alimlayicilarin kavramlar ¢ergevesinde algilarini, duygularini ve fikirlerini paylasabildikleri
katitlme1  bir ortamin saglanmasi hedeflenmistir. Ayrica bu sayede alimlayicilar
birbirlerinden 6grenme olanagina da sahip olmaktadir. Morgan’in “grup etkisi” olarak
tanimladig1 bu siirecte, katilimcilar, kendi bilgi ve tecriibelerine gore bir dagarcik
olusturabilmektedir (Morgan,1996:139). Ayrica bu goriigmelerdeki istekli katilimcilart
goren goniilsiiz katilimcilarda konugmaya yatkin hale gelmektedir. Bu yoniiyle odak grup
goriismeleri daha ylizeyde ve derindeki bilgilerin ortaya c¢ikarilmast amaci ile
kullanilmaktadir. Bu anlamda nitel arastirmalarin genel 6zelligine uygun olarak odak grup
goriismelerinde de katilimeilarin sahip olduklar bilgi, deneyim, duygu, algi, diislince ve
tutumlar 6nemlidir. Odak grup goériismesinde asli olan genellemelere, agiklamalara ulasmak
degil, katilimcilarin goriislerinin ve bakis agilarinin betimlenmesi; duygulanimlarinin dile

getirilmesi i¢in karsilikl etkilesimin ise kosulmasidir.

Morgan (1996: 144), odak gruplardaki katilimci ve konu ¢esitliliginin grup
doygunlugu saglamak i¢in gereken grup sayisini artiracagini ifade etmektedir. Bu ¢alismada
kullanilan iki grupta katilimcilar farklilastirilirken, onlara gosterilen fotograflar ve aktarilan

kavramlar sabit tutularak kavramlarin anlamlandirmaya katkisi gozlemlenmistir.

Odak grup goriismelerinde elde edilen bilgilerin genellenmesi gibi bir amag s6z
konusu olmadigindan, alimlayicilarin kendi degerlendirmeleri Onemlidir. Amag
genellemelere ulagsmak degil, goriigleri ortaya ¢ikarmaktir. Odak grup goriismelerinin
katilimcilar arasindaki etkilesimi artiracak bir 6zellige sahip olmasi, elde edilecek bilgileri

daha da 6nemli hale getirmektedir.
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Birbirlerinden etkilenen katilimcilar farkli  goriislerin = ortaya  ¢ikmasini
saglayabilmektedir. Ancak bu noktada, etkin ve edilgin alimlayicilar arasinda bir denge
gozetilmelidir. Moderatoriin en dnemli gorevi odak grup goriismesinin saglikli bir sekilde

yapilmasini kolaylastirmaktir.

Bu calisma kapsaminda secilen fotograflarin alimlayicilarda neler diistindiirdiigi,
neler ¢agristirdigl, nasil hissettirdigi ve kavramlar tanmitildiktan sonra anlamlandirmada
farklilik yaratip yaratmadigini gézlemleyebilmek i¢in odak grup goriismesi tercih edilmistir.
Dolayisiyla odak grup goriismesi ile ilgili fotograflarin alimlanmasi sonucu katilimcilarin
algilanim, diisiiniim ve duygulanimlarinin toplanmasi hedeflenmistir. Bu amagla aragtirmada
odak goriismeleri iki farkli grup halinde gerceklestirilmistir. Bu goriismelerden ilk grupta
odak grup goriismesi yiiz yiize gerceklestirilmis; d6grencilerin izni alinarak kayit cihazlar
yardimiyla goriintiilii olarak kayda gecirilmis; bu kayitlar desifre edilerek bilgisayara
aktarilmistir. Ik nci grup goriisme ise dijital ortamda goriintiilii goriismelerin kayit edilmesi

ile gergeklestirilmistir.

Birinci grup I etisim Fakiiltesi 6grencilerden olusurken ikinci grup ise Hukuk Fakiiltesi
ogrencilerinden olusmaktadir. Her iki grup farkli iiniversitelerin fakiiltelerinden segilmistir.
Gortisme gruplar1 10’ar kisilik bir ve Sser kisilik iki grup olmak iizere toplam 20 kisiden
olusmaktadir. Farkli gruplarin tercih edilmesinin sebebi katilim saglayan 6grencilerin farkli
egitimler almalar1 ve bakis agilarinin aldiklar1 egitime gore de sekilleniyor olmasinin yani
sira nasil bir siizgecten gegirdiklerini gérmek acisindan tercih edilmistir. Ozellikle 20-25 yas
araliginin kapsiyor olmasi bu yas grubunun gé¢gmen ve miilteci sorununa nasil bir ¢ergeveden

baktigini da anlamamizi saglamigtir.

Birinci gruptaki odak grup goriismesi herbiri yaklasik birer saat stiren iki oturum
seklinde gerceklestirilmistir. Birinci oturumda katilimcilara fotograflar gdsterilmis ve

fotograflara iliskin algilamalari, duygular1 ve goriisleri sorulmustur. Ikinci oturumun basinda
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katilimcilara Barthes’in studium ve punctum kavramlari hakkinda kisa bir bilgi verilmistir.
Kavramlar hakkinda katilimcilarin ellerine s6z konusu iki kavramla ilgili bilgi kartlar1 (Ek
2) da verilerek kavramlar1 kullanmalar1 kolaylastirilmaya calisilmistir. Bunun ardindan
herbir fotografi kavramlar c¢ercevesinde yeniden degerlendirmeleri istenmistir. Grup ici

etkilesimin ikinci oturumda daha net gozlendigi bir odak grup gorligmesi gergeklestirilmistir.

Ozellikle ikinci grup Hukuk Fakiiltesi 6grencileri ile yapilan goriismeler siirecinde,
stirece Oonceden kestirilemeyen dissal unsur dahil olmustur. Sars-CoV2 viriisiiniin neden
oldugu Covid19 kiiresel salgini nedeniyle, tiim goriismeler uzaktan iletisim yontemi olan
kameral1 goriintii sistemi ile beserli gruplar halinde iki oturumda yapilmistir. Bu goriigmeler
oncesi dijital kaynakli herhangi bir aksama yasanmamasi ve siirecin daha anlasilir olabilmesi
icin onceden elektronik posta aracilifiyla bir sunum dosyas1 halinde gerekli agiklamalarla
birlikte fotograflarda gdnderilmistir. Siirecin olagan odak grup goériismesinden farkli olmasi
tamamen olaganiistii hallerden kaynaklanmis; ¢alismanin stirdiiriilebilirligi i¢in ikinci grup

arasinda zorunlu olarak bdyle bir yaklagim farkliligina gidilmistir.

Calisma esnasinda Barthes’in studium ve punctum kavraminin segilmesinin temel
sebepleri, bu kavramlarin hem alimlama paradigmasindaki 6rnek okuru agiga ¢ikarabilecek
bir potansiyele sahip oldugu goriisiiyle; kismi nesnellik ve 6znellikle fotograf alimlamasini
farklilastirabilecegi yoniindeki kabuldiir. Nitekim Barthes (1996:33) Camera Lucida
(Aydinlik Oda ) adli yapitinda studium’a soyle yaklasmaktadir:

Bu fotograflar hakkindaki duygularim ortalamadir, neredeyse belirli bir
egitimden kaynaklanir. Bu tiir bir insan ilgisini anlatacak Fransizca bir sozciik
bilmiyorum, ama saniyorum bdyle bir sdzciik Latince'de var: studium. En azindan
ilk anda “calisma” anlamina degilse de, bir seye uygulama, insan i¢in bir tat, genel,
hevesli, ama tabii ki 6zel keskinligi olmayan bir tiir kendini verme anlamina gelir
studium. Politik taniklik olarak da alsam, nefis tarihsel sahneler olarak keyfini de
cikarsam, bu kadar ¢ok fotografla ilgilenmem ancak studium yoluyla olur: ¢iinkii
bigimlere, yiizlere, hareketlere, mekanlara ve eylemlere kiiltiirel olarak (bu cagrisim
studium’da vardir) katilirim.

Buna bagli olarak punctum kavramlarinin ise sinirlar soyle ¢izilmektedir:

Ik nci 68e studium’u kirar (ya da deler). Bu kez onu arayip bulan
(studium alanini egemen bilincimle inceledigim gibi) ben degilimdir. Bu 6ge
sahneden yiikselir, bir ok gibi disari firlar ve bana saplanir. Bu yarayi, bu diken
batmasini, sivri uglu bir aletle yapilan bu izi anlatan Latince bir sozciik var: bu
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sozciik benim durumuma daha da iyi uyuyor, ¢ilinkii hem bu sozciik delme
kavramina gonderme yapiyor, hem de soziinii ettigim fotograflar aslinda
delinmis, hatta bu hassas uglarla delik desik olmuslar; bu izler, bu yaralar,
kesinlikle birer noktadir. O halde studium’u bozacak olan bu ikinci 6geye
punctum demeliyim; ¢iinkii punctum ayni zamanda 1sirik, benek, kesik, kiigiik
deliktir -ve ayn1 zamanda zarin her bir atilisidir. Bir fotografin punctum 'u beni
delen (ama ayn1 zamanda beni bereleyen, bana ac1 veren) o kazadir (Barthes
,1996:33).

Bundan sonraki boliimde aragtirmanin uygulama siirecinde elde edilen bulgular

verilmektedir.
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BOLUM IV. BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde, calismaya katilan alimlayicilarin, Barthes’in studium ve punctum
kavramlar1 sunulmadan 6nce ve sonrasindaki degerlendirmeleri yer almaktadir. Calisma ilk
asamada alimlayicilara kavramlar hakkinda herhangi bir bilgi verilmeden, bakis agilarini
gormek hedeflenmistir. Kavramlar hakkinda bilgi verilerek tiim fotograflarin bir kez daha
degerlendirilmesi beklenmistir. Buradaki amag, kavramlarin alimlayici ve fotograf arasinda

bir farklilik yaratip yeni bir pencere agma olasiligin1 gorebilmektir.

Birinci odak grup goriismesi, iletisim Fakiiltesi 6grencileri ile yapilmustir. Iletisim
fakiiltesi 6grencilerinin tercih edilmis olma sebebi, studium ve punctum kavramlarina kismi
asinaligindan yola ¢ikarak fotograflar1 nasil degerlendirebildiklerini goriistidiir. Ancak
uygulama esnasinda kavramlara yonelik farkindalik acisindan grubun homojen olmadig
gbozlemlenmistir. Bu nedenle kavramlarin tanitilmasi amaciyla aciklamalar yapilmais;
yorum yaparken kartlara bagvurmalari i¢in zaman taninmustir. ikinci odak grubun Hukuk
fakiiltesinden se¢ilmis olma sebebi ise, fotografla ilgili kavramlara nispeten uzak olduklari
sayiltisidir. Ayrica farkli bir perspektiften s6zkonusu kavramlarla fotograflarda yansitilan
go¢ olgusunun degerlendirilme bi¢imlerini gdzlemlemek; kavramlarin tanitilmasindan

sonra eski anlamin nasil doniisebilecegini serimleyebilmek amaglanmaistir.

I etisim fakdiltesi katilimer 6grenci sayist 3 kadin ve 5 erkek toplam 9 kisiden
olusmaktadir. Hukuk fakiiltesi katilimc1 6grenci sayisi 6 kadin ve 2 erkek toplam 8 kisilik
bir guruptan olusmaktadir. Her iki fakiiltenin katilimcilar1 3.ncii ve 4.ncii siiflarda egitim

goren Ogrencilerdir.

I etisim fakiiltesi kadin katilimcilar i¢in kodlama olarak IFK kullanirlirken erkek
katilimecilar i¢in IFE olarak kodlanmistir. Hukuk fakiiltesi 6grencilerini iletisim fakiiltesi
Ogrencilerinden ayirabilmek i¢in ise kadm katilimcr icin HFK, erkek katilimct i¢in HFE
olarak kodlama yapilmigtir. Katilimcilarinin yaninda bulunun say1 numarasi ise kag kadin

kag erkek oldugunu anlayabilmek adina numaralandirilmistir.

34



Ogrenciler, Iletisim Fakiiltesi 6grencilerinin kullanmis oldugu kavramlardan farkl
olarak, fotograflar1 Oncelikle inceleyip daha sonra bu fotograflar hakkinda neler
diisiindiikleri gibi sorular sirastyla sorulmustur. Hukuk fakiiltesi 0grencilerine kiiresel
salgindan dolay1 goriisme sekli kamerali goriintii olarak ayarlanmis ve bu kisilerle 5’erli
gruplar halinde goriigme yapilmigtir. Gorligme tekniginde herhangi bir aksama
yasanmamasi i¢in onceden Barthes’in studium ve punctum kavramlar ile ilgili metin ve
fotograflar elektronik posta aracilifiyla gonderilmistir. Bu nedenle bazi aksamalarin
yasanmas1 kaginilmaz bir durumdur. Almis olduklari egitimin farkli olmasi ve sahip
olduklar1 sosyo kiiltiirel sermayeleri yliziinden bu grubun bakis acgilari bir diger gruba gore
farklilik géstermesi beklendigi i¢in sorular sorulmadan 6nce 6grencilere kisa agiklamalarda
bulunulmus, punctum ve studium kavramlarini agikladiktan sonrada kendilerinden olarak

neler diistindiiklerini yazili olarak ifade etmeleri istenmistir.

Hukuk fakiiltesi 6grencileri ile zaman mekan ve arag¢ olarak ¢ok daha farkli teknik
kullanilmigtir. Tim diinyaya Sars-Cov2 viriisiiniin yayilmasiyla birlikte ¢aligmanin
vearastirmanin seyride degismek zorunda kalmistir. Bu nedenle pandeminin yasandigi siire
boyunca c¢alismanin devam edebilmesi adina Hukuk fakiiltesi Ogrecileri ile yapilan
goriigmeler internet araciligiyla Zoom programi (kamerali goriintii) kullanilarak

gergeklestirilmistir.

Bu nedenle T etisim fakiiltesi 6grencileri ile yapilan goriigmeden ¢ok zaman mekan
ve arag olarak farkli teknik kullanilmistir. Dolayistyla elektronik bir arayiiz kullanildigi i¢in
jest, mimik, duygu degisimleri, durus ve tavirlari, iletisim fakiiltesi 6grencileri gibi net bir

sekilde sergilenmesi ve incelenmesi bu konuda miimkiin olmamustir.

Her iki farkli grupta uygulanan goriisme teknigi benzerlik gosterse de, ikinci grupta
zaman mekan uzakligi, aracili iletisimin kullanilmasi, iletisimin yaziyla ifade edilmesi gibi
etmenlerden kaynaklanan gézlem ortaminda bir farklilik olmasi arastrimada bir simirlilik
olarak kabul edilebilir. Bu sinirliliktan kaynaklanan bosluk yaziyla telafi edilmeye
calisilmistir.
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Yar1 yapilandirilmig goriisme tiiriinde, sorular Onceden hazirlanabilecegi gibi
oturumun olusturdugu atmosfer baglaminda yeni sorularda eklenebilmektedir. Bu sekilde
uygulandiginda goriisme yapilan kisiye biiyiik Olciide rahathik ve katilim serbestligi
saglamaktadir. Alimlayicinin goriislerinin ve yargilarimin ne denli farkli veya benzer
oldugunu anlamamizi katkida bulunmaktadir. Bu nedenle bu ¢alismada katilimcilara yari
yapilandirilmis goriisme sorulari yonelten moderatdr ortamdaki katilimi tesvik etmek

amaciyla onlarin ifadelerine mecbur kalmadik¢a miidahale etmemistir.;

Kamera goriintii sistemi araciligiyla yapilan goriismede birinci grupta ki ayricaliklar
taninamadig1 i¢in katilimcilara fotograflarin tamami hakkinda degerlendirme yapmalari
istenmistir. I etisim fakiiltesi ve Hukuk fakiiltesi 6grencilerin gériisme ve degerlendirmeleri
tek bir cati altinda toplanarak goriis bildirdikleri fotograflarin altina derlenerek eklenmis

ortaya ¢ikan veriler {izerinden degerlendirme yapilarak sunulmustur.

Yilin Haber : | ' z
Fotograflari Vo
2015

Yilin Haber Fotografi
Uclincist

Selcuk Samiloglu

Hirriyet Gazetesi

Ek 1 -Fotograf 1
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I K1 Kodlu Kadin Alimlayici;

Su an karede anne ve g¢ocugu goriiyoruz onun disindaki ortamda ne olup
bittigini gérmilyoruz bende biraz bu konuda merak uyandirdi. Aslinda genel olarak
baktigimda fotograflarda caresizlik gériiyorum. Bunun iizerinden konusacak olursak
bu fotografta biiyiik bir iiziintii var ama bazilarinda o karamsarlik ve ¢aresizligi daha
¢ok goriiyorum. Belki renklerde kaynakli olabilir. Ozellikle ¢ocugun tek basina
oldugu fotografta belki ortamdan kaynakli eski ve dokiik olmasi nedeniyle yine de
cocugun orda umudu temsil ettigini diisiiniiyorum.

Fotograflarin aciklamasini yaparken miilteci/gogmen fotograflart oldugunu
sOylemistiniz fakat sOylememis olsaydiniz bile yine de bu fotograflarin
miilteci/géocmen fotograflart oldugunu sdyleyebilirdim. Cevremizde, yasamimizda
ve diinya genelinde ¢ok sik bu tarz fotograflar gordiiglimiizden dolayr bir zaman
sonra alisilagelmis hale geliyor.

Cocugun yiiziindeki caresizligi gorliyorum. Baktigim zaman sadece
miilteci/gé¢men gérmiiyorum. Anadolu insanina baktigimizda da o yokluk i¢indeki
insanlarin  bir benzerini gdriiyorum. Bu fotograflar sadece miilteci/go¢cmen
fotograflar1 degil aslinda bir insanlik drami1. Aslinda fotografi ¢eken kisi, bu insanlari
fotograflarken hissettikleri duygulari ve duruslar1 beni olduk¢a merak ettirdi.

Bu fotograflara ilk baktigim zaman acima hissi uyandiriyor bende. Yogunluklu
olarak hiiziin var. Buradaki punctum aglayan insanlarin olmasi. Bu insanlarin arka
planina baktigim zaman savag var. Baktigimiz karenin bir sesi olmasi aslinda karede
goriinen aglayan o cocugun sesini duyuyor gibi hissetmemiz bende bir punctum
yaratiyor.

I' E1 Kodlu Erkek Alimlayicz;

Bu tarz fotograflar o kadar artt1 ki alistik ve yabancilastik, duygu maalesef
uyandirmiyor ¢iinkii hemen hemen her yerde bu tarz manzaraya cok siklikla
karsilasiyoruz. Hatta dyle karelerle karsilasiyoruz ki oldukga ac1 verici olabiliyor.

I' E3 Kodlu Erkek Alimlayicz;

Burada kayip edilmis bir sey var. Kadinin yiiziindeki ifade bana punctum olarak
gortiiliiyor.

I KI kodlu kadin alimlayici1 ve I E1 erkek kodlu alimlayicinin fotografa bakis
acilarinda benzerlikler goriilmektedir. Devamli olarak maruz kaldiklar1 bu fotograflarin,

kendilerini derinden etkileyen fotograflar olmadiklarini belirtmektedirler. Caresizlik
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duygusunu yogun olarak dile getiren alimlayicilar fotograflarin studium kavramindan uzak
daha ¢ok punctum kavramina yakin duygular ifade etmektedirler. Bunun bir nedeni devamli

maruz kalinan goriintiilerin yogunlugu ve alimlayicilarin yagam sartlar1 biiytik bir etkendir.

HFK1 Kodlu Kadin Alimlayict

Fotograflarin ¢aresizlik, aci, keder, yalmzlik, endise, kabullenme, yardim
dileme, hemen hepsinde iimit ve timitsizlik i¢ ice duruyor.

Beni en ¢ok etkileyen masum bir cocugun kosullar ne kadar kotii ve kabul
edilmesi zor olsa bile bir tahta salincakla bile mutlu olabildigidir. Miilteci ¢ocuklarin
hemen hepsinde yasadigi ve sahit oldugu zor durumlar1 géz Oniine alirsak ufacik
giizelliklerden mutlu olma, kanaat getirme durumu yasaniyor...

Siginmacilar neler hissediyorsa aslinda fotografa bakanlara yani algilayiciya
da bire bir ayni1 hisler geciyor. Umutsuz, her seylerini kaybetmis ve ne yapacaklarini
bilmeyen insanlarin yasadiklari ¢aresizlik ve kocaman hissizlik.

HFK1 kodlu kadin alimlayicinin sdylemlerinden ¢ocuklarin yasadiklar1 zorlugun,

umutsuzlugun ve ¢aresizligin ne kadar baskin oldugunu dile getirmektedir.

HFEI1 Kodlu Erkek Alimlayici

Fotograftaki annenin ¢aresizligi bebegin korkusu ilk baktigimda bana ¢arpici
gelen durum buydu sanirim. Kavramsal olarak bunu punctum diye tanimlayabilirim.
Bakislarinda ki caresizlik tiim hayatlarini ¢epecevreleyen yoksullugun birer izleri
gibi. Yitirilmis Uimitlerin bakisi ve bu hayattan kacis istegi, tiim ruh hallerinde
gortilebiliyor.

Cocugun higbir seyden habersiz masum mutlulugu yansimis hayatlarina,
umutsuzluk yansimis gozbebeklerine kadar...

HFE1 kodlu erkek alimlayict HFK 1 kodlu kadin alimlayici ile s6ylemlerinde benzerlik
gostermektedir. Caresizlik ve yoksullugun bariz izleri oldugunu dile getirmistir. Ozellikle
ruh hallerine dikkat ¢eken alimlayici, cocuklarin yliziine vuran masumiyetin, duruglarinda

kendini belli eden ¢aresizlik lizerinde vurgulama yapmaktadir.
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HFK2 Kodlu Kadin Alimlayici

Fotografa ilk baktigim anda bende uyandirdigr duygu aci. 10 saniye sonra
hissettigim sey ise miiltecilerin kendilerinden baska hi¢ kimselerinin olmadig
gercegi. Evet bu diinyada hepimiz yalmiziz ve belki hepimiz ‘ah’ dedigimizde,
canimiz yandiginda ilk olarak annemize sarilmak isteriz iste bu fotograftaki bana
gore diger en dnemli vurgu annedir ve insanlarin acilarin ayni yollarla dindirmeye
calistig1 gercegidir.

HFE2 Kodlu Erkek Alimlayici

Bir annenin kucaginda ki bebegin durusunda gizlidir aslinda punctum. Belki
goremedigimiz fakat annede hissettiren o ¢ocuga olan hisleridir. Fotografi ¢ceken
fotografcinin yakaladig1 “an” larda gizlidir asil ¢arpict olan. Ciinkii bizler o kareden
bakarken, fotografcilarin hayatin i¢inden yasayarak deneyimlemeleri ¢ok daha
carpici bir punctum ¢ikartyor ortaya. Evet belki Barthes’ in sdylemleri diginda bir
zorlama fakat her duygununun her diisiincenin farklilig1 gibi kavramlarinda kisiye
gore farkli olacaginmi diisiinmekteyim.

HFK2 kodlu kadin alimlayicinin duygu yogunlugu fotograftaki anne- cocuk
olmasindan dolay1 HFE2 erkek alimlayiciya nazaran daha fazla oldugu goriilmiistiir. Uzun
yillardan beri lilkemiz devam eden miilteci ve gdgmen sorunu, televizyon, gazete gibi basin
organlar1 tarafindan yogun olarak aktarilmasindan dolay1 alimlayicilarin bakis agisin1 duygu
ve diislincelerini oldukca etkilemistir. Duygularinin punctum kavramiyla sabit kaliyor

olmasi ise alisilagelmis durumun bir sonucudur.
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Yilin Haber
Fotograflar
2015

Selcuk Samiloglu

Huirriyet Gazetesi

Ek 1 -Fotograf 2

I' E1 Kodlu Erkek Alimlayict;

Cuvallar oldukca dikkat cekici ozellikle higcbir yetigkinin bulunmamast da
oldukea ilging.

I' K1 Kodlu Kadin Alimlayici;

) Fotografta sadece ¢ocuklarin olmasi ve yetiskinlerin olmamasi dikkatimi ¢ekti.
Ozellikle kiigiik bir cocugun elindeki bebek, anne babasinin olmayist durumu daha
da icler acis1 hale getirmistir.

I' K2 Kodlu Kadin Alimlayict;

Aslinda miilteci gibi gelmedi. Belki de konuyu bildigimden dolay1 miilteci
olarak degerlendirmedim. Kdyde yasayan toplulugun bir yerden baska bir yere go¢
cocuklar oldugunu diisiindiim.
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I' E4 Kodlu Erkek Alimlayict;

Hikayenin tamami diistiniildiigiinde ¢ocuklarin is¢i olarak oraya gitmesi oncesi
ve sonrasini disilindiiriiyor. Ilk baktigimda sinir1 gecis degil de tarlada calisan
insanlar gibi goriiniiyor.

IFE1, IFK1 ve IFK2 fotograflar1 genel olarak punctum cercevesinde degerlendirmis
ve yogunluklu olarak c¢ocuklarin ebeveynleri olmadan bu yasam miicadelelerine
deginilmistir. Bu yolda yalmz olmalar1 IFK2 tarafindan miilteci olarak degil de i¢ gog,

mevsimlik calisan aileler gibi goriindiigiinii ifade etmistir

HFK1 Kodlu Kadin Alimlayict;

Aslinda fotograftaki kahramanlar ¢ok degil bundan bir kag¢ sene 6nce bizimki
gibi hayatlara sahip olmalarinin yan1 sira bir isleri, evleri, arabalari, okullar1 vardi.
Ama siyasi ¢ikarlar yiizlinden ¢ikan i¢ savas yliziinden kendi iilkelerinden,
sehirlerinden, mahallerinden ayrilmak zorunda kalan ve tek umutlar1 maalesef
Avrupa olan bir miilteci statiisiinde yasamlarin1 idame ettirmek zorunda birakilan
insanlar bunlar.

Karenin igindeki goriintii Oylesine {iziici ki kiigiik yasta hayatlarini
kurtarabilmek i¢in tehlikeli yola ¢ikmis ve bir umut bekler gibiler. Bu fotograflar
Oylesine derin ki gergeve disina ¢ikarak carpici olmalarinin yani sira geride kalmis
hayatlarin1 suan nerde nasil olduklarina dair merak duygusu olusturuyor. Belki de
boylesine merak ettigimiz bu hayatlar studium olusturmaktadir.

HFK4 Kodlu Kadin Alimlayici

Bundan ¢ok degil birka¢g sene once bizimle ayni ¢agdaglikta yasiyorlardi.
Kadinlar sokaklarda rahat¢a dolasip, araba kullanabiliyorlardi bir gece de bu haklari
ellerinden alind1 ve sessizce hi¢ sorulmadan. Sadece erkeklerin savagsmak i¢in sokaga
cikabildigi bir hayatlar1 olamaya basladi. Ne gariptir kiiresel salginin yasandigi bu
donemde tiim diinya eve hapsolmusken bile yine kimsenin aklina gelmiyor belki de
cok kiiciik bir azinligin aklina geldigi insanlar.

Fotograflarin ¢arpiciligindan ¢ok bundan sonra nasil hayatlar yasadiklari ya da
yasayacaklari inanilmaz merak uyandiriyor. Karenin her bir kdsesi birer punctum
alsinda ama studium ¢ok daha derin anlamlara yoneltiyor insani .

HFK1 ve HFK2 fotografin tek bir g¢arpici yanini olmasindan ziyade daha ¢ok
cercevenin tiim hatlarim1 degerlendirmislerdir. Ozellikle studium kavramini kullanarak

yorumladiklar1 bu fotograflar hayatlarin1 kurtarabilmek adina ¢ikmis olduklari bu yolda

41



cocuklarin ailelerini nereden geldiklerini nereye gittiklerini neler yasadiklarina dair merak

duygusu uyandirmis ve bu konuda vurgulayici sézciikler kullanilmistir.

HFE4 Erkek Alimlayici

Fotograflarda ki en dikkat ¢ekici olay belki de ¢ocuklarin var olmasiydi.
Cocuklarin giiliiyor ya da agliyor olmasindan ¢ok her ¢ocugun bakist aslinda vurgu
noktas1 yani punctumu olusturmaktadir. Igsellestirdigim bu fotograflar birer dykii.
Bu dykiiler bir biitiin halde studium olusturmaktadir.

In anlarin nerde oldugu, ailelerinin kim oldugu, hayatta kac kisinin kaldig1, ne
kadar siiredir bu durumu yasadiklar1 gibi baz1 merak dolu sorular getiriyor insanin
aklina. Kiigiiciik bedenler olmanin yaninda c¢ok biiyiik hikayeler ¢ikiyor arkalarinda.

I' E1, IFK1, IFK2 ve HFK1, HFK2, HFE4 arasinda ki ortak benzerlik ¢ocuklarin
yalniz olmasiyken, farklilastiklari yer ise puctum ve studium kavramlariyla olan
degerlendirmeleridir. Bir gurubun iletisim odakli almis olduklar1 egitim nedeniyle farkli bir
bakis acis1 olustururken, hukuk egitim almis gurubun kiiresel olarak yasanan pandemi
nedeniyle yasamis olduklar1 duygulanim fotograflart degerlendirmede daha ¢ok

i¢sellestirmelerine sebep olmustur.

Yilin Haber
Fotograflari
2015

Serkan Colak

Mahzen Photos

Ek 1 -Fotograf 3
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I' E3 Kodlu Erkek Alimlayici;

Fotografin geneline baktigimiz zaman bunun miilteci fotografi olarak
anlamamiz biraz zor ¢iinkii ekonomik durumu kétii sokaklarda yalin ayak ¢ocuklart
da animsatiyor. Oncesinde genele olarak fotograflarin tamaminin miilteci/gd¢men
fotografi oldugunu sdylememis olsaydiniz bunu anlamamiz biraz zor olabilirdi.

I' K1 Kodlu Kadin Alimlayict;

Fotografta o anda olmak diye bir durum var. O an1 yakalamak ve bitirmek.
Siyah beyaz herhangi bir fotograf cok giizel olmayabilir ama onun sadece siyah
beyaz olusu bile fotografi etkileyici kilar.

IFE3 ve IFK1 alimlayiciarin ortak olarak sdylemleri, fotografin siyah beyaz olusunun
dikkat ¢eckiciligini vurgulayarak punctum oldugunu dile getirmislerdir. Ayn1 zamanda IFE3
alimlayicinin fotograflara olan asinaliktan dolayi, bu fotograflarin miilteci ¢ocuklar
olmasindan ziyade I tanbul’un yoksul semtlerinde yasayan c¢ocuk oOrneklerini de

animsattigini dile getirmistir

HFK1 Kodlu Erkek Alimlayict;

Oliimle yasam miicadelesi yansimis tiim auralarina kiigiiciik bedenlerde biiyiik
beklentiler var gibi bazilarmin gozlerinde. En korkung olanmi ise asil ¢ocuklugu
kaybolmus nesiller yansimis karelere yarinin belirsizligiyle.

Cocuk olmak ozgir olmaktir, bir bankin tutunma demirinde kendine
oyalanacak bir oyun kurup bagka diinyalara gitmektir. Giiliimsemektir ¢ocuk olmak.
Ne giizel giilimsemis! Yoklugun i¢inden yiiziime tokat gibi inen gercek sahip
oldugum seylere ragmen giilmeyen yiiziim oldu.

HFK2 Kodlu Kadin Alimlayici

Kargasa. Her bir karede bambagka bir kargasa ama bende yarattig1 en derin
duygu kaos hali, sonra go¢ hali, gitme hali, nereye gidileceginin bilinmezlik hali
yolculuk hali. Hani bir yolculuga ¢ikmadan 6nce evde herkeste bir heyecan olur evin
alt1 tistiine gelir, valizler hazirlanir, herkes bir yere kosusur ya, iste o mutlu halin
mutsuz kargasasi bu sanki bir savasin ortasinda caresizce baslarina ne gelecegini
bekleyen karamsar kararsiz yiizler.
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Aslinda her fotograf karesi tek basina birer punctum. Bdylesine ¢aresizligin
vahametin yasandig1 an1 goriiyor olmak bile lirpertiyor insani.

HFK1 ve HFK2 alimlayicilar1 diger gurubun aksine fotografta ki caresizligin ve
yoksullugun ne kadar derin olduguna dair yorumlamalarda bulunmuslardir. Kiiciik
bedenlerin caresizlik igerisinde umut 15181 bekler gibi atilan o bakisin aslinda pek ¢ok sey

ifade ettigini aktarmislardir.

Ozellikle her iki gurubu bir birinden ayiran en énemli etken yine Barthes’in punctum
ve studium kavramlart olmustur. IFE3 ve IFKI fotografi punctum cercevesinde
degerlendirirken HFK1 ve HFK2 igsellestirerek daha ¢ok studium baglaminda

degerlendirerek sunmustur.

Yilin Haber
Fotograflar
2015

Yasin Akgul

Nar Photos

Ek 1- Fotograf 4

I' E2 Kodlu Erkek Alimlayict;

Bir yasam miicadelesi igerisinde olduklar1 oldukea belli.
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I' K1 Kodlu Kadin Alimlayici;

Kurtulus savasi ve Cumhuriyetin yeni kuruldugu dénemdeki miicadeleleri
animsatiyor. Yineliyorum siz bu fotograflarin miilteci/go¢gmen fotograflar oldugunu
s0ylemeseydiniz anlamamiz biraz zor olabilirdi hatta belki hi¢ anlayamazdik.

IFE2 ve IFKI1 alimlayicilarin ortak sdylemleri miiltecilerin yollarda gotsermis
olduklar1 yasam miicadelesiydi fakat IFK2 alimlayicinin goriintediki insanlarin Kurtulus
Savasi sonrasi yasanan miicadeleye benzetmesi gorsellere olan asinaliktan kaynaklandigin

belirtmistir. [IFE2 ve IFK2 alimlayicilar1 fotograflart punctum dolayiminda degerlendirmitir.

HFE1 Kodlu Erkek Alimlayici;

Fotograflarin pek ¢ogunda yokluk, fakirlik ve sefalet yansimis. Savasin gergek
yliziinii her zaman miilteciler gosterir ¢linkii onlar savasin yarattig1 en aci tablodur
ve insanligin utanmadan bikmadan baktig1 en biiytlik fotograftir.

Bir zamanlar kendi hiir hayatlarinda diledikleri gibi yasayip diledikleri gibi
hareket eden bu insanlarin bugiin bu hale gelmelerinin tek sebebi birilerinin yeni
diinya diizeni olusturma ve enerji kaynaklarina hakim olma isteginin bitmez
tiilkenmez arzusudur. Fotograflar bize sunu hatirlatiyor bugiin onlarin fotograflarina
bakan bizlerin yarin onlar gibi olmayacagimizin bir garantisi olmadigidir.

HFK2 Kodlu Kadin Alimlayict;

Cocuk olmak ne giizel deriz herzaman iste tam olarak bu toz toprakta da olsan
giiller, ¢igeklerle harikalar diyarinda da yasasan ¢ocuksan anlamazsin. Mutluluklarin
farklidir duygularin farklhidir ya iste bu fotografta da ¢ocuk olmak var. Disarida
onlarin hi¢ bilmedigi harika bir diinya var ve belki bu diinyadan haberleri olmadig1
icin kendi hallerinde toz toprak yolda bilinmezlige yiirliyorlar. Evet gozlerinde umut
yok seving yok ve hatta kaygi var ama yine de cocuk olmanin bilmezligi var
gozlerinde ne olacak ya da daha kétii neler olacak bilmeden gidiyorlar.

HFEI ve HFK2 sdylemlerinin ortak vurgusu umutsuzluk olmustur. Yiiriidiikleri bu

yollarda savasin en aci yiiziinii ve kaybettikleri umudun yolculugu oldugunu aktarmiglardir.

HFKS5 Kodlu Kadin Alimlayict

Fotograflarda agirlikli olarak ¢ocuklar dikkat ¢ekiyor ilk bakista... biiyiiklerin
verdigi kararlar en c¢ok c¢ocuklar etkiliyor. Omuzlarindaki agir yiiklerle
bilinmezliklere gidiyorlar. Umutsuzluk i¢inde umuda dogra giden ¢ocuklar onlar.
Her kare fotografin ayri bir hikayesi bu hikayeleri baglatan punctumlar mevcut gibi.
Bu kavramlara ¢ok agina olmasakta aslinda ¢arpici, delip gegen derinden hissettiren
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gibi sozlerin aktarilmasi belkide bizim bilmeden de olsa bu kavramlar1 kullaniyor
oldugumuzu gosterir.

Ozellikle umut, seving, caresizlik, umutsuzluk kavramlarini siklikla dile
getirmisglerdir. Cerceveyle sabit kalmayip ¢ergeve disina gikarak merak ettikleri bu hayatlar

studium dolayiminda degerlendirmeye sunmuslardir.

Yilin Haber
Fotograflari
2017

Haber Fotografi Ikincisi

Emin Mengtiraslan

Anadolu Ajansi

Ek 1- Fotograf 5

I' E2 Kodlu Erkek Alimlayict;

Kadinin bakis1 oldukga etkileyici. Bu tarz gorsellere o kadar aligkiniz ki son bir
kag y1ldir denizlerde olan olaylar yiiziinden artik duyarsizlasabiliyoruz.

I' E4 Kodlu Erkek Alimlayict;

Ipi tutmak icin verdigi miicadele... Halata olan siki sikiya tutunma sekli
Oylesine carpict ki tam bir punctum 6rnegi sergilemektedir.

I' K2 Kodlu Kadin Alimlayict;

Adamin eli o son yakalama arzusundaki bakisi oldukga etkili. Bu karenin
belkide en bana en derin gelen vurgusu oydu. Son bir yasam miicadelesi belkide son
bir umut...
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Tabiki tam olarak nihai sonucun ne oldugunu bilemesekte vurgulanan o el
punctum olma 6zelligini tastyor.

I' K1 Kodlu Kadin Alimlayict;

Ekranda goriinen halat aslinda onlarin hayata tutunmak isteginin gostergesi
degil midir? Metaforik bir anlam tastyor olabilir.

IFE2, IFE4, IFK2 ve IFK1 alimlayicilar1 digerlerinin aksine pandemi siirecinden 6nce
degerlendirdikleri fotograflar1 punctum diizeyinde bakmis daha ¢ok carpici gelen yanlarim

vurgulamislardir. Bu siire zarfinda her iki gurubun farkli bakis agisinida ortaya ¢ikarmistir.

HFK3 Kodlu Kadin Alimlayici

Cocugun duygular1 tiim bedeniyle yasadigi tarif edilemez aci ve annenin
icinden haykirarak ama saglam durmak adina kendini sikan tarifsiz acinin yiiziine
yansimasidir punctum. Sadece insanca yasayabilmek i¢in atilan adimlar... Diinyanin
yalnizca bir oyundan ibaret oldugunu anlamis ¢ocugun masumca bakist belkide o
bakistir punctumu yakalamami saglayan ya da adaletsiz olan bu diinyanin i¢inde
yasamak zorunda kalan ¢ocuklar. Insan haklar1 m1? Gelismis diye tabir ettigimiz
iilkeler disinda s6z etmek miimkiin degildir bu kareleri gorenler igin.

HFK3 alimlayicinin fotografa dair yapmis olduklar1 yorumlarin igsellestirilerek
aktarildig: fark edilmistir. Ozellikle denizin iginde yasam miicadelesi veren bu karenin, son
donemde yasan pandemim siireciyle beraber hayatta kalmanin nedenli nemli ve zor oldugu

bilinci uyandirmistir.

HFKS5 Kodlu Kadin Alimlayici

Sadece {ilkelerin meseleleri degil aslinda tiim diinyanin meselesi olmasi
gereken noktada ne yazik ki kisa bir donem hatirlanip uzunca bir donem
unutuluyorlar. Aslinda her bir kare pek ¢ok yasanmisligi anlatiyor hikayelestiriyor
savasin acimasiz sert yliziinii bize c¢arpict gelen o punctumu buldugumuzda
canlandirtyor zihinlerimizde o hikayelerini

Neler diisiindiigiimiizden daha c¢ok neler yapmaliyiz veya yapmamaliyiz
aslinda tartigilmasi gerekenler aslinda neden bu halde olduklari? Neleri yanlis
yaptiklar1 veya yaptiklarimiz ve neden bilinmeze dogru bir yolculuga ¢ikmak
zorunda kaldiklar?

Yasadiklar1 caresizlik, Umitsizlik, aci aslinda hi¢ yasamadigimiz ama
yasamayacagimiz anlamina gelmeyen duygular biitiiniidiir. Bir bag kurmak istesek
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de aslinda kuramayacagimiz baglar ne yazik ki. Kisa bir zaman hatirlanir sonra tekrar
unutulur.

HFKS5 alimlayicinin 6zellikle yasanan bu insani dramin artik sadece iilkemizin degil
diinyanin da sorumlulugu oldugunu dile getirmistir. Pandemi kisilerin yasamlarinda
olusturmus oldugu bu duygulanimdan dolay1 fotografi yorumlarken kendi hayatlarindan

birer aktarma yapiyormuscasina bir duygulanim yasadiklar1 goriilmiistiir.

IFE2, IFE4, IFK2 ve IFKI1 alimlayicilar1 ¢ergeveyle sabit kalarak aktarimi
tamamlarken, HFK3 ve HFKS ise gerceve disina ¢ikarak fotograflari igsellestirmislerdir.

Yihn Haber
Fotograflar
2017

Foto Réportaj Ugiinciisii

Emin Ozmen

Agance Le Journal

Ek 1- Fotograf 6

I' E3 Kodlu Erkek Alimlayict;

Toplumun belli bir kesimi bu g¢ocuk isciler lizerinden 6zellikle halkimiz
tarafindan ¢ocuklarin kullaniliyor olmasi olduk¢a dikkat ¢ekici. Giinliikk 100 TL
caligtinnlmasi gerekirken c¢ocuk is¢ileri 10 TL ¢alistirmalart dogru degil ve bunu
suistimal ediyorlar aslinda. Saniyorum ki bizde olan etkisi hi¢bir zaman tam
olmayacak 6rnegin 17 Agustos depremini yasayanlarla yasamayanlar arasinda fark
vardir. Bu nedenle bizler bu durumu yasamadigimiz i¢in algilamada farklilik yaratir
ve o derin duygular1 ne olursa olsun hi¢bir fotograf karesi tam olarak vermez.
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I E2 Kodlu Erkek Alimlayici;

Acaba sorumluluktan m1 kagiyor olabiliriz diye diisiinmeye basladim.
Gormezden geliyoruz. Aslinda o karelerde bir insanlik drami var. Bunlara
baktigimizda alisilmis diye bilir miyiz emin degilim bu tamamen sorumluluktan
ka¢cmak aslinda.

I K3 Kodlu Kadin Alimlayict;

Ben aslinda devletin fazlasiyla sorumluluk aldigini diistiniiyorum. Toplum
olarak bazi konularda hem fikir olamadik gelip gelmemeleri konusunda. Onlarinda
birer insan oldugu ger¢egine heniliz vardigimizi diigiinmiiyorum.

IFE2, IFE3 ve IFK3 alimlayicilarin ¢ocuk is¢i kavramina bakis agilarinin ayni olmast

dikkat cekici. Ozellikle yasal olmayan sekilde ¢ocuklarin calistiriliyor olmasi bunun bir

dram olmasi1 vurgulanmaktadir. Cocuk is¢ilerin sadece miilteci cocuklar arasinda degil kendi

iilke vatandagimiz olan ¢ocuklar arasinda olan yayginlig1 konusunuda dile getirmektedirler.

HFK3 Kodlu Kadin Alimlayici

Fotograflar aslinda hayatin hep geri plana attigimiz veya bakmaktan
cekindigimiz gergek yiizlinli yansitir. Karelenmis hayatlar bir hayat olmaktan ¢ok
oykiiye doniismeye bagliyor bir bir incelendiginde. Ne yazik ki en kotiisii de silahlar
arasinda normalmis gibi biiylimek zorunda kalan ¢ocuklarin var oldugunu bilmek.
Bilmekle beraber bilmezlikten gelmek.

HFK4 Kodlu Kadin Alimlayici

Insan olmanin tiim haklar1 ellerinde alinmis sadece nefes alabilen canl1 olarak
kalmalar1 disinda ¢ok gelismis tilkelerin yardimi olmadan tek basina tistelenmistir bu
sorumlulugu Tiirkiye. Kimine gore dogru kimine goére yanlis. Bu tabiki tartismaya
acik bir konudur. Siginmacilarin i¢inde bulundugu bu durum kendilerinden sonraki
tiim nesli yok etmekle kars1 karsiya olduklar1 da bir ger¢cek. Yok olus belki asimile
olmakla tabir edilebilir. Iste budur insana en carpici gelen ve iginde punctum bulunan
hayatlar.

HFK3 ve HFK4 diger guruba nazaran temek hak ve ozgirliikleri {izerinde

durmuslaridr. Cocugun yasam, egitim, gida gibi temel haklarinin elinden alinarak ucuz is
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giicli niyetine kullaniliyor olmasini oldukga yikici bulduklarini dile getirmislerdir. Egitim
gormesi gereken yaslarda yasal olmayan sekilde ¢alisiyir olmalarinin dramatikligi tizerinde

durmuslardir.

HFKS5 Kodlu Kadin Alimlayici

Temel kisi hak ve 6zgiirliiklerini giivence altina alan uluslararasi belgelere gore
haklarin tanimlarinda en 6nemlisi yasam hakkidir aslinda ama her zamanda ilk olarak
o alinir insanin elinden. Boylede bir durum vardir. 1989 tarihinde Birlesmis Milletler
tarafindan kabul edilmis ¢ocuk haklarinin 6.maddessinde yillardir okutulan "Her
cocugun temel yasama hakkina sahip oldugunu" artik 6nemsemez olduk.

Evet bu bir hukuk meselesi fakat yetersiz kalmas.

Ne ac1 ki bunu bir hukuk 6grencisi olarak dile getiriyor olmam. Ciinkii “hak”
ve “0zgiirliik” anlam bakimindan birbirinden ayr fakat baglam bakimindan birbirini
her daim destekleyen kavramlardir. Tipki studium ve punctum da oldugu gibi.

Fotografin bir kare olmasindan ¢ok yasamlarmin vehametini vurgulanmistir.
Silahlarin mermilerin siradan gelen bir hayat haline gelmesinin ne denli yikici sonuglar
biraktigini dile getirmektedir. Barthes’in studium kavrami ile yorumladiklar: bu fotograf
aslinda bir kareden c¢ok kiiciik bedenlere sigdirilmaya calisilan kocaman hayatlar1 ifade
etmektedir. Diger fotograflarda da oldugu gibi igsellestirilerek aktarilmasinin temel

sebeplerinden birini pandemi siireci olusturmaktadir.

Ek 1- Fotograf 7
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Yilin Haber
Fotograflari
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Emin Ozmen
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I E2 Kodlu Erkek Alimlayicz;

O an1 yagsamadigimiz silirece bu sorularin bir 6nemi yok. Cocuklarin egitim
gormesi gereken yasta calistyor olmalarinin tabiki ¢ok ciddi sebepleri var. Bu hayat
onlarin tercihi degildi ne yazik ki kimi pek ¢ok sebepten ¢alismak zorunda kaliyor.

Kaybolmus kimlikler onlar. Sartlarin zorlugu, ¢ocuk olmalar1 pek ¢ok
suistimalede zemin hazirliyor. Punctum belki de tam olarak iste budur ¢ocuklarin
kendisi. Nasil hayatlar yasadiklar isten sonraki hayatlar1 kaginin ailesi olup
olmamasi da merak uyandiriyor buda beraberinde studium kavramiyla 6zdeslesiyor.

I' E4 Kodlu Erkek Alimlayict;

Cocuk iscilerin fotograflarinin genelinde siyah beyaz kullanilmasinin nedeni
umudun azligin1 sembolize ediyor olabilir. Belki de cocuklarin anonimlesmis
hayatlar1 bu karelerin en biiytik dykiisiinii olusturuyor. Bu karelerde pek ¢ok punctum
var aslinda ¢iinkii her biri kendi i¢inde oldukga etkileyici ve ¢arpici fakat kendisinden
biiyiik yiikleri omuzunda tasiyan ¢ocuk punctum 6rnegi.

IFE2 ve IFE4 alimlayicilarin fotograflarin siyah beyaz kullanilmasinin ¢ok dikkat
cekici oldugunu belirtmislerdir. Ozellikle ¢ocuk iscilerin pek ¢ok meslek gurubunda
calisiyor olmasi punctum oOrnegini oldugunu dile getirerek c¢ocuklarin tarlada sanayide
terzide calistyor olmasinin ne denli {iziicii oldugu konusunda ortak bir kantya vardiklari

gOriilmiistiir

HFK2 Kodlu Kadin Alimlayici

Oysa daha iyi sartlar1 hepsi isterdi ama maalesef diinya o kadar adil bir yer
olamadi ve insanoglu hep sadece kendi i¢in iyi olani istemekten asla vazge¢cmedi.
Insanoglu bencil ve acimasiz hepimiz sadece kendimiz icin iyi olani istiyor ve
hepimiz hayatta kalma miicadelesi veriyoruz. En kotii sartlar altinda bile canli olmak
hayat1 yasamak duygusu var i¢imizde buradaki insanlar sorsaniz asla oliimii
istemezler o nedenle bu kesmekese bu hayata tahammiil ediyorlar.

Bagka bir iilkenin topraklarinda vatansiz kalmak belki de fotograf karelerine
sigamayacak bir acidir.

HFK3 Kodlu Kadin Alimlayici

Hiir yasamak istemenin veya sadece kendi topraklarinda dogmus olmalarinin
bedelinin bu kadar agir 6dememeliler. Sayet ¢cocuk haklar1 veya insan haklarinda
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sOylendigi gibi “her bireyin hakki” s6zlerinin yerine 1.nci sinif bireyin hakkidir diye
degistirmek daha dogru olurdu.

Nasil zordur dogdugun biiylidiigiin yeri yalnizca hayatta kalabilmek ig¢in
ardinda birakmak belki de o fotograflar1 bir kare olmaktan c¢ikarip hayatlarini
sorgulamamizi saglayan aslinda o kareyi ¢ceken fotograf¢idir. Savasin acimasizca her
yasamlarina yapisip kalan bir parcasidir bizi punctuma siiriikleyen.

HFK2 ve HFK3 alimlayicilarin, cocuklarin zorlu yasam sartlarinin nedenli etkileyici
oldugunu dile getirerek insan haklarinin yoksun kaldigini belirtmislerdir.

Alimlayicilarin almis olduklar egitim, ¢evre ve Kkiiltiir fotograflara olan bakis
acilarinin arasinda olusan farklilik ve benzerlikleri de gérmemizi saglamaktadir. Kavramsal

acidan yapilan bu degerlendirmeler guruplarin farkli dinamik yapilara sahip olduklarinida
gostermektedir.

HFE4 Erkek Alimlayici

Tim diinyanin hayretler icerisinde izleyip hi¢ bir sey olmamis gibi davrandigi
bu fotograflara kayitsiz kalmak imkansiz. Miilteci, Siginmaci, Go¢men ve her nasil
adlandirihiyorlarsa hepsini bir kenara birakarak sadece insan olmanin gercegine
varmak gerekli diye diisiiniiyorum. Bu hayat ekonomik ve kiiltiirel donanim
bakimindan iyi olan insanlara sadece ait olmamali. Bu giin ¢ok zor zamanlar
yasadigimiz pandemi siirecinde onlar1 anlamiz i¢in bir sebep daha dogmus fakat yine
de at gozliiklerimizi gikarabilecegimizi hi¢ diisiinmiiyorum. Insan olmak hepsi bu
aslinda. Bu kadar biiyiik bir diinyada hep birlikte yasamanin zor oldugunu goriiyor
olmamiz aslinda ¢ok aci bir durum.

IFE2, IFE4 ve HFK2, HFK3 ve HFE4 arasindaki farkliliklarda bu sekilde ortaya
cikmaktadir. IFE2, IFE4 alimlayicilarin kavramlara olan hakimiyetinden dolay1
degerlendirme siirecinde daha teknik acidan yaklagsmalarini saglarken, HFK2, HFK3 ve
HFE4 alimlayicilarinin ise daha igsel ve duygu yogunluklu olarak aktarim siirecine

girdiklerini goriilmiistiir.

Bu nedenle fotografla aslinda birer kare olmaktan ¢ok birer hikayeye dykiiye doniisen
sessiz filmler gibidir. Alimlayicilar iizerinde biraktigi izlenim Barthes’in punctum ve
studium kavramlarinin ne denli 6nemli oldugunu ve fotograflarin, sinemadan tiyatrodan
televizyondan farkli olarak hareketsiz olmasina ragmen, alimlayicilar tarafindan nasil

canlandirildigini da goézler oniine sermis oldu.
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I' K2 Kodlu Kadin Alimlayici;

Sessiz hikayeler gibi hepsi. Ozellikle duvardaki arapca yazilar dikkatimi
cekiyor. Kendi kaybomusluklarinin i¢inde belkide hi¢ bilmedigimiz o dili duvarda
yazarak kendi kiiciik 6zel yagam alanlarmi olusturuyorlar. Halen geleneksel giyim
tarzlarindan vazgegmiyor olmalar1 dil ve kiiltiire olan baghliklarini ve bunu
kaybetme korkusu yasadiklarini gosterir. Karenin aslinda her yani oldukga carpici
fakat en dikkat ¢geken yani arapca yazilar bu da en belirgin punctum benim i¢in.

I E3 Kodlu Erkek Alimlayici;

Punctumu ararken aslinda adamin arkasinda goriinen o bir y1gin esya géziime
carpryor. Clinkii 0ylesine karmagik ki arka plan acaba yasadiklar1 alan m1 yoksa is
yerlerine ait bir y1gin mi diye merak ettiriyor. Esyalar Oylesine daginik ki ¢ergeve
disina ¢ikip neler olup bittigine dair merak uyandirdi bende.

IFK2 ve IFE3 alimlayicilar fotografin en ¢arpict yaninin duvardaki Arapga yazi olmasi
olarak belirtmislerdir. Ozellikle her iki alimlayic1 da fotografta ki adamin giyiminin halen
kendi kiiltiirlerine olan 6zlemi ve eskisi gibi olma umudu tasidiklarini dile getirerek studium
kavramindan yola ¢ikarak karenin anlatisini olusturmuslardir. Caresizlik vurgusunu siklikla
kullanan IFK2 ve IFE3 fotograf karesinin o an ki zaman diliminde sinirli kalarak

degerlendirmislerdir.
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HFK2 Kodlu Kadin Alimlayict

Bir annenin bakisi, cocugun bir yere tutunmasi, duvarda ki Arapga yazilar, pes
pese yola diismiis kiiciiciik cocuklar ve daha nicesi birer punctum. Bundan ziyade asil
en biiyiik olay1r punctum olarak belirledigimiz alanlarin arkasinda olusan hayatin
kendisidir iste studium.

Insanin 6liimden kurtulmak icin bir dala tutunmasi. Tutunacak bir dalinm
olmasi deriz ya hani iste burada aciz insanin o dali buldugunda nasil da sarildiginin
soyut yliz hali var.

Aslinda biz de somut olarak tutunacak bir dal ararken, iste i¢imiz tiim
organlarimiz bu adamin ki kadar ¢aresiz. Ama yiiziimiizde binlerce maske var ancak
insan dliime yaklastig1 anda ya da korku aninda diisiiriir maskelerini, unutur ¢iink{i.
Iste bu fotografta hissettigim maskesiz bir caresizlik, hayata tutunabilmek igin her
seyi yapabilecek insanoglunun sureti.

HFE2 Kodlu Erkek Alimlayici

Bagka bir millete ait olan dillerini, kiiltlirlerini bilmedikleri insanlarin yasadigi
topraklarda o milletin halkina ayak uydurma zorunlulugunu yasarken bir yandan
hayat kaygisi, korku, endise tiim yasamlarin1 sarmalamis durumda. Hayat devam
ederken sosyal ihtiyaglar1 da beraberinde getiriyor.

Para kazanmak, yemek yemek, saglik ihtiyaclarini karsilamak gibi. Insanlar
tarafindan hor goriilmeye maruz kalmis asagilanmis istenmemis olmalarina ragmen
yine de bir nefes ugruna hayatta kalma i¢ giidiileri agir basmistir. Kolay degil hem
de hi¢. Pek ¢cogu Arap oldugu i¢in istenmemis ama akillara su soru geliyor peki ya
bu insanlar Avrupa’nin herhangi bir iilkesinden gelmis olsaydi ayn1 siddet terdriine
yine de maruz kalacaklar miydi?

HFK4 Kodlu Kadin Alimlayict

Bu insanlar savastan kurtulmus olabilirler; savasi arkalarinda birakmig
olabilirler peki yasanmisliklar ve goriilen o korkun¢ katliamlari gerilerinde
birakabilecekler mi? Katliamlar1 unutup umut ettikleri Avrupa {ilkelerinde
istedikleri cagdas yasama kavusabilecekler mi?

Iki zit kavramu bir arada yastyorlar; umut ile umutsuzluk, yasam ile &liim
gibi... herseyin kiyisindalar aslinda bu insanlar.
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IFK2 ve IFE3 alimlayicilarin aksine HFK2 ve HFK4 fotograflar1 temel hak ve
ozgiirliikler dolayiminda degerlendirmislerdir. Yasadiklar1 zorluklarin, temel ihtiyaglarinin,
giiven ortaminin nasil saglandigi konusu alimlayicilarda en dnemli sorunsali olusturmustur.
Fotograf karesinin bir cergeveden cok gegmisten gelecege uzanan bir yasam Oykiisii

oldugunu aktarim siirecinde ki degerlendirmelerden sonug olarak ¢ikarabiliriz.

I etisim Fakdiltesi 6grencilerinden goriisme sonunda fotograflart Barthes’in studium ve
punctum kavramlari {izerinden miilteci ekseni c¢er¢evesinde bir degerlendirme yapmalari

beklenmistir.

I' E1l/Kavramlarla baktigimiz zaman bir seye odaklanma, hikayeyi diistinmeye
zorluyoruz kendimizi. Kavramlarla bakmadigimizda, diisiinerek c¢ikartmadan daha
duygusal agirlikli degerlendiriyoruz.

I E1 erkek alimlayicinin, fotograflar1 alisik oldugumuz manzaralardan dolay1
herhangi bir etki yaratmadigini hemen hemen her sene her yerde bu tarz gorsellere maruz
kaldiklarini belirtmistir. Bu nedenle kendisinde ¢ok fazla garpici gelen bir yanin olmadigini
vurgulamistir. Fakat Barthes’in kavramlari aktarildiktan sonra, bakis agisinda daha
siradanlasmis gelen fotograflarin daha anlamli, secilebilir ve duygu yiiklii olarak aktarildig:

belirlenmistir.

Studium ve punctum’unda aslinda tam olarak yapmak istedigi seyde budur. Daha dnce
fark edilmemis, dikkat ¢ekici olmayan yanlar1 giin yiiziine ¢ikarabilmek ve aslinda orda bir

hayatin var oldugunu ve suanda o hayatin devam edip edemedigini gdsterebilmeyi amaglar

I E2/ Fotograflardan sonra uzun zamandir diistinmedigim kadar miilteci ya da
siginmaci gercegini diigiindiim.

I E2 erkek alimlayici E1 ile benzerlik gostermis olsa da aslinda ¢aligma kapsaminda
kendisini diisiinmeye yonelttigini ifade etmistir. Daha 6nce hig ilizerinde durmadigini ve bu
kadar irdelemedigini dile getirmistir. Ozellikle en dikkat ¢ceken ayrint1 ise kavramlardan dnce

sadece sik maruz kaldiklarini dile getiren alimlayici kavramlar 1s181inda baktiginda aslinda
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fotograflarin dikkat ¢eken yanlarmin ‘‘siyah beyaz oldugunu dile getirmistir. En

nihayetinde genel tasvirlerde bulunan alimlayicilarin aslinda kavramlarin fotograflar
iizerinde ki etkisinin, ¢aligma esnasinda ne denli etkili oldugunuda yaptiklari agiklamalarda
ki farklilikla ortaya koymus oldular Cocuk iscilerin fotograflarinin genelinde siyah beyaz

kullanilmasinin nedeni umudun azligini anlatmak gibi bir durum olabilir

I K1/ Fotograflara ilk baktigimda hissettirdigi seylerle aslinda sonradan
baktigimdakiler biraz degiskenlik gosterdi diyebilirim. Kavramlar1 daha 6nceden
biliyor olmama ragmen fotograflara kavramlar hatirlatildiginda daha derinlemesine
bakabildim. Ilk bakista géremedigim seyler dikkatimi gekti. Bir fotografa baktigimda
oncelikle aklima gelen sey o an’da olabilmektir. Bunu punctum kavramiyla
birlestirip bir degerlendirme yapmak etkili oldu.

I' K1 kadin alimlayicinin 6zellikle kavramlar 6ncesinde yapmis oldugu degerlendirme
ile kavram sonrasi degerlendirme arasinda bir fark goriilmiistiir. Degerlendirmeler kavram
oncesi daha genel ve ylizeysel sadece goOriineni aktarirken, kavram sonrasi bu
degerlendirmeler daha da derine inmistir. Yorumlama sekili ¢ergeveyi agsmis ve ¢erceve

disinda da neler olup bittiginide dair merak uyandirmistir.

I K2/ Fotograflarin genelinde bir hiiziin vardi. Fotograflarda sadece kadraja
giren kismindaki olaylar1 goriiyorduk. Bu bana sunu diisiindiirdii, fotograf¢r bu
fotografi ¢ekerken ne hissediyordu. En Onemlisi de sunu diisiindim aciy1
fotograflamak ne kadar kolaylasti. Ac1 ¢gektigini goérdiiglimiiz birinin fotograflamak
yerine yardim etsek ya da elimizden ne geliyorsa yapsak daha yararli olmaz miy1z?
Acilarini fotograflayarak bunu diinyaya yayiyoruz, bdyle de bir durum var diyoruz.
Fakat bunu herkes yaparsa kimse aci ¢ekene bir yardimda bulunmaz. Sonugta
deklangore basmak yardim etmekten daha kolaydir.

Studium ve punctum yazim iizerinden 6rnek vermem gerekirse, ilk paragrafta
kullandigim ilk climle studium’du ve geri kalan biitiin climleler yani kendimi
kaptirarak yazmis oldugum diger biitiin ciimleler tamamen punctumdur. Kisacasi
benim studiumum hiiziin, punctumum ise yabancilagmaydi.

Kavramlara bakmadan oOnce ilk kavramlardan sonrasi arasinda higbir fark
olmadi. Ben bunu fotograflarla ilgili bilgi diizeyime ve yorumlama yetenegime
bagliyorum. Ciinkii her fotografta dnemli bir sey vardir, her fotograf bir sey hissettirir
ve her fotograf bize bir seyler diistindiriir.
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I K2 kadin alimlayic1 fotograflarin ilk asamada miilteciye benzetememe sebebinin,
goemenler ya da miiltecilere iliskin siirekli maruz kaldiklar1 asir1 enformasyondan
kaynaklanan duyarsizlasmanin olabilecegini dile getirmistir. [FK2 kavramlar1 daha 6nceden
bildigi icin fotograflarda kendisine ¢arpici gelen pek ¢ok yanin oldugunu ve her karenin bir

yerinden ¢ikip ruhunu delip gecen bir seyler tasidigini ifade etmistir.

Her ¢ercevenin diisiindiiriicii etkisinden dolay1r kavram oncesi ve kavram sonrasi

yapilan aciklamalar bu nedenle benzerlik gostermistir.

Alimlayicilarin kavramlardan 6nce ve kavramlardan sonraki bakis acilarinda belirgin
bir farklilik gozlenmistir. Fotograflar ilk asamada alimlayicilar tarafindan daha genel
degerlendirmeye tabi tutulurken, kavramlardan sonra bu degerlendirmenin ana hatlar1 daha

da belirginlesmis ifadelerde daha carpici yanlar ortaya ¢ikmustir.

I E3 / Fotograflarin miiltecilere ait olmasi bir yana, bizler fotograflara
baktigimizda duygularimiz artarak siirdiiriiyor ve fotograflarin icerisindeki unsurlar
olarak incelemeye koyuluyoruz. Ne zaman o ¢areyi anlatmak istersek o zaman ¢areyi
yasatmaya bagliyoruz. Duygular kisisel deneyimle birlesebildiginde veya cagrisim
olusturdugunda punctumu goriiyoruz bir nevi birey i¢in punctum kaginilmaz
olmalidir.

Halatin firlatildig1 fotografta halat siiziiliirken tesadiifen idam dugiimiizi
amimsatiyor. Kadinin bakisi ise o yine dogru fakat orada halat1 firlatana m1 bakiyor
yoksa halata m1? Daha ¢ok devinimin olusturmak istedigi diisiincelere yani
kaginilmaz duygulanimla gerceklesiyor.

I' E3 erkek alimlayici ilk asamada fotograflar1 genel ¢cer¢evede herhangi bir ayrintiya
takilmadan degerlendirmede bulunmustur. Fakat Barthes’in kavramlar tartigildiktan sonra
aslinda fark edilmeden bu kavramlar alimlayicilarin imgelemesini saglamistir. Ciinki
kavramlarin aktarimindan sonra alimlayici, degerlendirmede bulunurken o fotografin
aurasini da anlatmis bulunmaktadir. If delerdeki ayrint1 “Halatin firlatildig: fotografta halat
stizlilirken idam diiglimiinii animsatiyor” seklinde bir yorumla karsilasiimistir. Acinin

oliimle birlikte diisiiniildiigii seklinde yorumlanabilir.
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Barthes’in bu iki kavrami studium ve punctum, fotograflarin anlamlandirma siireci
iizerinde ki etkisini oldukca goriiniir kilmistir. Kavramlarin, alimlayicilarin fotograf
tasvirlerini kolaylastirdig1 sdylenebilir. Oyle ki, katilimer yorumlari fotograflarin goriiniir
cercevesi ile sabit kalmayip, tam aksine, o fotografin cergevesinin disindaki gondergeyle de
iligkilendirildigi gézlemlenmistir.

I' K3 / Bu fotograflarin miilteci fotograflar1 oldugunu bilmeden 6nce sadece
gbzlime ¢arpan insanlarin suratinda ki aci bir ifade oldugu ve aslinda bana goére tam

anlamiyla savas fotograflari. Go¢ eden insanlar go¢ ettikten sonra yasadiklar: hayat
tarzlari... Onlara sunulan imkanlar...

I' K3 kadin alimlayici fotograflarin ilk izlenimini aktarirken kendisini delen gecen
seyler oldugunu dile getirmistir. Ozellikle insanlarin yiiziinde ki ifadelerin farkliligin tasvir
ederken Punctum ve Studium oldugunu dile getirdigimizde bakis agilarinin daha derine

indigini ve ayrintilar1 daha rahat gorebildiklerini fark ettik.

I E4/Fotograflara bakmadan 6nce fotograflarin daha 6nceden gordiiglimiiz
strekli karsimiza c¢ikan fotograflar oldugu icin duygusuzlastinldigimiz bir
gergeklikle pek bir duygu alamadim ama kavramlar esliginde ve yapila yorum ve
bilgilendirmeler {lizerine bakis agim degisti ve duygusuzlastirilmis olmamiz rahatsiz
edici bir durum.

I E4 erkek alimlayic1 fotograflarin aurasinin olmadiginin ve siklikla maruz

kaldiklarindan dolay1 herhangi bir farklilik yaratmadigini dile getirmistir.

(13

Oysa Sontag i¢in her tirli tepki i¢in bir oOl¢iidiir: insanlarin ezilenlerin,
somiiriilenlerin, acliktan 6liim tehlikesiyle yliz ylize olanlarin ve katliama ugrayanlarin
fotograflarina tepki olarak hissedebilecekleri duygularin -ahlaki 6fke dahil olmak {izere-
niteligi de, bu tiir goriintiilere ne denli asina olduklariyla Olgiilebilir. (Sontag, 2008:23)
Nitekim, punctum ve studium kavramlar1 alimlayici aktarildiktan sonra aymi fotograflarin
aslinda farkinda olmadan delip gegen pek cok yanin oldugunu fark etmistir. Bu durum

aslinda fotograflara nasil baktigimizla alakali oldugunu gdstermektedir.

GoOrme bigimi alimlayicinin, yas, egitim durumu, ¢evre faktorii, sosyo-politik ve kimi
zaman ekonomik durumundan kaynakli farklilik gosterir. Bu durumlar alimlayicinin nasil

etkilendigini de aslinda bizlere aktarmis olur.
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Alimlayicilar, fotografin i¢ evrenindeki anlatiya, neler olup bittigine dair yeni anlatilar
ekleyerek, anlam ufkunu, fotograf sanatgisinin niyetinden 6teye tasima egilimde olduklarim

gostermislerdir.

I E5/Fotograflar tarih ve yasantimiz i¢inde silire gelen ve gormeye aliskin
oldugumuz fotograf igerikleri oldugu i¢in makro anlamda hissiyat agisindan ya da
hayat felsefesi hayat goriisii agisindan etkileyici degil. Mikro anlamda baktigimizda
fotograflarin i¢erisinde bulunan insanlarla empati kurmak etkileyici ve insani delen
hisler yaratiyor. Kavramlar1 bilmeden bakmak ya da bilerek bakmak benim agimdan
bir fark yaratmiyor. Bunun sebebi ise punctum ne oldugunu bilmeden ilk fotograflara
bakarken kendi punctumlarima odaklandim.

I ES erkek alimlayicr diger erkek alimlayicilardan farkli olarak aslinda fotograflarin
genel havasinda kendisinde bir farklilhik yaratmadigini dile getirmistir. Kavramlarin,
herhangi bir degisiklik yaratmadigimi dile getirse de aslinda farkinda olmadan aurasinin
etkisi altina girmis oldugunu su ciimlelerle anlamaktayiz “insan1 delen hisler yaratiyor”.
Aslinda Barthes’in tam olarak anlatmak istedigi seyde budur. Siz farkinda olmadan sizi etkisi

altina alir ve sizi deler gecer.

I' E6/Selguk Samiloglu’nun ¢ektigi ilk fotografi olduk¢a samimi buluyorum.
Bircok kisinin saklanarak gergeklestirmek istedigi aglama eylemini o kadar saf ve
gergekei bir kareyle yansitmis ki kameranin oradaki varligini unutuyoruz. Ancak
beni bu fotografta en ¢ok etkileyen sey bir annenin kizina gili¢ vermek i¢in bile olsa
kendi aglamasina engel olamayisidir. Bulunduklar1 ortam hakkinda gorsel bir bilgi
yer almasa da annenin ¢aresiz ifadesinden ortamin ne kadar kotii sartlarda olabilecegi
hakkinda diisiincelere kapilabiliyoruz.

I E6 erkek alimlayici, fotograflarin aurasindan bahsederken tam olarak Barthes’in
punctum ve studium kavramlarini ele alarak incelemelerde bulunmustur. Alimlayicinin
yorumlamalarinda sadece ¢ergeve ici ile sabit kalmayip cerceve dis1 degerlendirmelerini de
goriiyoruz. Dolayisyla fotografin disgercekligini ifade eden gondergesi, Tiirkiye’ nin iginde
bulundugu tarihsel ve sosyo-politik baglamda elel alinmistir. Aktarim siirecinde oldukca
yalin ve net bir dil kullanilmistir. Yorumlar kavram Oncesi ve sonrasi az bir farkla, pek

degisiklige ugramadan fotograflarin tiim ¢arpici yanlar dile getirmistir.
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Yorumlamalarda bulunurken punctum ve studium kavramlar1 biiyiik bir 6zenle dile
getirilmis betimleyici tasvirlerde bulunulmustur. Fotografin genel havasimin yakalanmis
olmasi kavramlarin anlamlarinin bilinmesinin ne denli farklilik yarattigini bir kez daha

ortaya ¢ikarmis oldu.”

Ozellikle iki farkli grup {izerinde yapilmis olmasi farki biraz daha goriiniir kilmaktadur.
I etisim ve Hukuk fakiiltesi 6grencilerinin kavramlar karsisinda nasil bag kurduklarina dair
ayrintilar1 gérmemizi biraz daha kolaylastirir. Bu nedenle yapilan calismada her iki
grubunda kavramlara olan bakis agilarin1 degerlendirme esnasinda nasil kullandiklarini da

gosterir.

Algi, duyu organlarimiz tarafindan alinan “gerg¢ek” duyusal verilerin orgiitlenerek
yorumlanmasina denir (Pustu, 2014: 310)”. Cahen’e gore* algi, bireyin duyular: aracilig ile
dis diinyadan aldiklaridir”. “Daha yalin ifade etmek gerekirse algi, bireyin ¢evresinde yer
alan “gergek” uyaranlarin bilincine varma, idrak etme ve anlamlandirma siirecidir” (Jung,

2001: 11).

Algilarin anlamlandirma stirecinde bireyin degerleri, inanglar, kiiltiirii, grup normlar
ve ritiiellerinin etkisi de devreye girmektedir. Bu nedenle algilar cogu kez beklenti, ihtiyag
ve daha Onceden kimligimize kodlanmis enformasyonlardan etkilenmektedir. Boylece
gormek istedigimizi yani dikkatimizi ¢ekeni istedigimiz sekilde algilariz (Fisher, 1997: 24-
25; Pustu, 2014: 313; Karabulut, 2014: 117-118).

Medyada gordiigi her seye sorgulamadan inanan insanlarin varligi goéz Oniinde
bulunduruldugunda medyanin énemli bir bilgi kaynag: oldugu kabul edilmektedir (Yaylaci
ve Karakus, 2015: 239-240).

Bu ¢alismada amagc, alimlayicilarin, fotograflara iliskin diisiincelerini kavram 6ncesi
ve sonrast bilginin farkindalik yaratip degisebilirligini ortaya koymaktir. Bu baglamda

medyanin rolii oldukea etkilidir. Medyanin sunus sekli, tekrar1 ve inandiriciligi okuyucularin
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belleklerinde nasil bir algi olusacagina karar veren Onemli bir mekanizma haline

gelmektedir.

Metaforik anlatimlarla yalmzca gogiin tehditkar olduguna yonelik kavramsal fikir
desteklenmekle kalmamakta ayn1 zamanda gogmenlerin llkeye girisleri tehditle
iligkilendirilmektedir. Yine medya araciligryla go¢menlerin disarida tutulmasi gereken
yabancilar olarak tanimlanmasi ve gé¢men sorununun biz ve onlar karsithigi {izerinden

otekilestirmesi yapilmaktadir (Kenes, 2016: 260-261; Yaylac1 ve Karakus, 2015: 248).

Gruplarin birbirinden farkli olmasi nedeniyle ortaya farkli iki bakis agis1 ¢ikmasin
saglamistir. Ozellikle goriismeler esnasinda ikinci grubun duygusal yogunlugunun daha
fazla oldugu fark edilmistir. Hukuk kavramlarinin bu gibi durumlarda sistem dis1 kalip

tamamen duygusal normlarin etkisi altina girdigini belirtmislerdir.

HFK1 alimlayicinin bakis agisinin duygusal anlamda diger kadin alimyacililarla
olduk¢a benzemektedir. Kavramlar 1s1g1inda bakildiginda, icinde bulunduklar1 auranin digina
cikamadiklart goriilmiistiir. Ayn1 zamanda HFK2 kadin alimlayicinin hayati 6nem tasiyan
bazi degerlerin 6nemini yitirip ¢ok daha farkli miicadelelerin onlarin hayatinda 6nem
kazandiginin vurgusunu siklikla dile getirmistir. Fakat son zamanlarda i¢inde bulundugumuz
durumdan kaynakli olarak ikinci grubun birinci gruba gore bakis acgilarinin ¢ok daha hassas,

duygusal ve irdeleyici oldugu fark edilmistir.

HFK3 alimlayicinin, kendin 6ncekiler gibi olaya i¢inde bulundugumuz durumunda
vermis oldugu hassasiyetinden kaynakli empati kurma yonelimleri cok daha agir basmis ve

kavramlarin fotograflarin her yaninda birer hikaye olacak sekilde olustugunu dile getirmistir.

HFK4, HFKS, HFK6 alimlayicilarin auralarinin benzerligi 6zellikle dikkat ¢eken
unsurdur. Ciinkii yaklasim tarzlarinda ki benzerlik kavramlar1 kullanmada ki becerilerine de
yansimistir. “Studium ve puctum” anlam bakimindan iletisim G6g8rencilerine goére daha

duygusal ve baglam bakimindan ortak bir referans gercevesi olusturmus gibidir.
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Her iki grubun zamansal ve fiziksel ¢evre farkliligindan kaynakli olarak dogan bu
sonuglar aslinda yasamlarimizda olan olaylardan etkilenme oranimizla da alakali oldugu bir

gergektir. Ciinkii her iki grubun bu siirecte yasamsal olgusunda farkliliklar olusmustur.

Ortak bir referans c¢ercevesi olusmus ve hatta bu cergeve iginde bulunduklar

durumdan kaynakli duygusal baglanma olarak da tanimlanabilir.

HFE1 ve HFE2 alimlayicilar1 fotograf karelerini yasamlarinin nasil siirdiirecekleri
konusunda endiseye kapildiklarin1 ve kiigiik ¢ocuklarin gdzlerinde ki bakista bulduklar
punctum kavraminin 6nemini dile getirmislerdir. Gruplarin birbirinden farklilik gdstermesi
oncelikli olarak icinde bulunduklart durumun yam sira almis olduklart farkli egitim, bagh

olduklar1 topluluklar ve sosyo ekonomik ve kiiltiirel durumlar1 oldukg¢a 6nemlidir.
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SONUC

Uzun yillardan beri siire giilen savaglar sonucu pek ¢ok gogmen ve miilteci Tiirkiye
Cumhuriyeti’ne akin etmistir. Zorlu hayat sartlari, savasin getirmis oldugu olumsuz etkiler
ciddi saglik sorunlari, aile kayiplart ve can giivenligi nedeniyle pek cogu yurdunu terk

etmistir.

Ozellikle almis o oldugu yogun gdg¢ sonrasi, yapilan arastirmalar sonucunda 6zellikle
Suriye i¢ savasi ile artis gosteren gogmen ve miilteci sorununu da beraberinde getirmistir.
Bu nedenle Tiirkiye gliindeminde uzun yillardir yer eden miilteci/gé¢men sorunu basinda da
onemli yer buldugu sOylenebilir. Basina foto muhabirleri araciligiyla tasinan bu miilteci
fotograflarinin hangi kosullarda c¢ekildigi kadar alimlayicilar {izerindeki yarattig
duygulanim da 6nemli bir konudur. Yapilmis olan ¢alismada alimlayicilarin gordiikleri basin
fotograflarindan yola c¢ikarak miiltecileri algilama bicimleri; iginde bulunduklar1 kosullar
degerlendirme ve fotografi genel gercevede anlamlandirma big¢imlerinin ortaya konulmasi
bu calismanin temel amacini olusturmustur. Bu algilanim ve duygulanimin ortaya konulmasti

miilteci/gé¢gmen sorunu ekseninde bir kalkis noktasi olarak degerlendirilmistir.

Bu ¢alisma, haber fotografcilifinin gorsel analizinde yararl bir ara¢ olan alimlama
calismalarina yaslanmaktadir. Fotograf ¢alismalar1 alaninda metodoloji her zaman 6nemli
bir unsur olarak degerlendirilse de fotografin alimlanmasi diger bir deyisle fotografla iletisim
kuranlarin goriintiileri degerlendirme ve anlamlandirma bigimleri {izerine yontembilimsel
yaklagimlarin goz ardi edilmis oldugu sdylenebilir. Bu ¢alisma, gostergebilim ve alimlama
arayliziinde fotografi ¢ceken, fotograf ve fotografa bakan arasindaki etkilesimi sorun alanina

dahil etmektedir.

Bir haber fotografi genellikle bir anlatiyr vurgulamak icin kullanilan ilging¢ bir imge
toplam1 degildir. Kimi zaman hakikat iddias1 tasiyan kimi zaman gerceklik, kiiltiirel deger
sistemleri ve algilarin disavurumu olan bir anlati bi¢cimidir. Bu anlat1 bi¢imi fotograf
sanatgisi ya da bu ¢alisma icin haber fotografcisi, fotograf karesi ve fotograf okurunun

iletisim ve etkilesiminden dogan siire¢ olarak tanimlanabilir. Bu siire¢ dolayisiyla fotografin
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zaman mekanini imleyen toplumsal kiiltiirel baglama ve zaman ruhuna paralel bir damardan,

fotograf okurunun anlam evreni ve yaraticilifina dayali olarak anlamlandirilir.

Bu anlamlandirma siirecinin gézlemlenmesi salt fotograf sanati izerine degil alimlama
ekseninde ve toplumsal bellek zeminindeki algilanim ve duygulanimlarin ortaya konulmasi
icin aracilik etmesi bakimindan 6nemlidir. Odak grup goriismelerinin bir arastirma teknigi
olarak secilmesinin ardinda toplumsal olanin catisma ve uzlagmalarin kiigiik bir temsili

oldugunun diisiintilmesidir.

Buna bagli olarak bu ¢aligsma, katilimcilarin fotografi anlamlandirma siirecini motive
edecegi beklentisine bagl olarak, basta Barthes’in studium ve punctum kavramlari olmak
iizere kimi fotograf okuma terimleriyle alimlama siirecini farklilagip farklilagsmadigi
sorununa odaklanmigtir. Odak grup katilimcilarindan kavramlart tanimlamadan 6nce ve
kavramlar1 tanimladiktan sonra kendilerine gdsterilen verilen fotograflar hakkinda yorum
yapmalari istenmigtir. I ade edilen goriisler sonucunda fotograflarin anlamlandirilmasindaki
genel egilimine duygusallik, diisiinmeye yonlendirme, acima ve hiiziin duygusu, yardim
etme istegi ve caresizlik hislerinin eslik ettigi goriilmiistiir. Bu iki kavramin agiklanmasi
oncesinde fotograflarin katilimcilar tarafindan anlamlandirilmasinin daha bigim odakli ve
yiizeysel diizeyde kalirken, kavramlarin acilimi ile birlikte fotograflarin anlam evreninin
daha derinlemesine gormelerini aracilik ettigi tespit edilmistir. Oyle ki fotograf karesinin
hem i¢ evreni hem de c¢ergevenin digindaki toplumsal kiiltiirel baglama iliskin
degerlendirmelerden de anlasilacagi gibi, katilimcilar fotografin anlamlandirma siirecine
daha aktif bir bigimde katilmiglardir. Dolayisiyla, Barthes’ in 6zellikle haber fotograflarinda
sorun hale getirdigi studium ve punctum kavramlarinin, yaratici bir fotograf okuma siirecini

harekete geciren kavramlar oldugu gézlemlenmistir.

Bazi okuyucularin miilteci fotograflarina devamli maruz kaldiklarindan dolay1
alisilagelmis bulduklarin1 fakat kavramlarla ile diisiintildiiglinde aslinda her fotograf
karesinde pek ¢ok carpict yanin oldugunu belirtmislerdir. Alisilmis, ezberlemis olduklari o
goriintiilerin, yapilan caligma sonucunda, bastirilmis olan duygularin agiga ¢ikmasini
saglamistir. Farkinda olmadan, diinya giindemine oturmus bdylesine 6nemli bir mevzunun

katilimcilar iizerinde etkisinin biiylik olmasi beklenirken, ne denli siradanlastigini da giin
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yiizline ¢ikarmig oldu. Bu durum katilimcilarin dis diinyayla kurduklari iliski kadar, diinya

gorisleri ve ideolojik yonelimlerinden ayr diisiiniilemez.

Yapilan caligmada, birinci grubun go¢menlere olan bakis agilarindaki farklilik,
algilama bigimleriyle alakali olmasidir. Yagsam pratikleri, bagh olduklar1 sosyal ¢evre ve
egitim durumlar gibi pek ¢ok faktdr kimi zaman bir fotograf ¢er¢evesine olan ilgilerini
farklilagtirabilir. Bunun yanisira i¢inde bulunduklar1 hayatin yasam kosullarinda ki konfor
ve giiven duygusu anlamlandirma siirecinde 6nemli bir yere sahiptir. Anlamlandirma
stirecinde alimlayicilar, kavramlar ¢er¢evesinde fikirlerini beyan ederken daha genel geger

yargilara varilmaktadir.

I etisim fakiiltesi 68rencilerinin en belirgin sonuglarindan biri yagamsal farkliliklarin
getirmis oldugu durumdan kaynakli kavramlarin ¢ergeveleme i¢inde sabit kalmasi olmustur.
Sosyo ekonomik-kiiltiirel durumlarin, katilimecilarin duygularini ortaya ¢ikarmakta oldukca
etkilidir. I¢inde bulunduklar1 ortam, hayat, yasam sartlar1 punctum kavraminin iizerinde daha
¢ok durmalarina, hayatlar1 anlati haline getirmek yerine sadece g¢arpici gercegi gosteren

anlan yakalamisglardir.

Her iki grubunda zamansal ve mekansal farkliliklarindan kaynakli ortaya ¢ikan bu
sonuclar gruplarin bazi temel dinamiklerini de bdylelikle belirlemis oldu. Birinci grup,
duygusal baglamdan uzak, daha yaratict bir ¢er¢eve olusturduklart gézlemlenmistir. Bu
gozleme dayali olarak Barthes’in punctum ve studium kavramlart iletisim &grencileri
tarafindan daha kavramsal agidan kullanildig1 s6ylenebilir. Bunun bir diger 6énemli sebebi
ise almis olduklar1 egitimlerin, zihinlerinde olusturdugu pratikler sebebiyle, aktarma

stirecine de yanstyor olmasidir.

Odak grup goriismesinin ¢alismaya katkist olduke¢a biiyliktiir. Ciinkii katilimcilarin
duygusal durumlari, jest ve mimikleri, 6fkeli veya mutlu olduklar1 yaptiklart agiklamalarla
daha da anlasilir hale gelmistir. Alimlayicilarin diger arastirma yontemlerine gore farki
burada ortaya c¢ikmaktadir. Katilimcilarin rizalari dogrultusunda gergeklesmis olmasi,

problem iizerine daha ¢ok diisiinceye yer verip anlam biitiinliiglinii bozmadan derinlemesine
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bakilabilmesini saglamistir. Alimlayicilarin arastirma sonucunda duygulanimlarinda hatirt
sayilir bir farklilik gézlenmistir. Arastirmanin baslangicinda siradan gelen cogu fotograf
kavramlar baglaminda irdelenmeye basladiginda katilimcilarin ¢ogunun anlamlandirma

tarzlar1 fotograf cercevesinin 6tesinde daha da yaratict ve duyarli bir igerige biirtinmiistiir.

Alimlayicilar, kavram Oncesi cergevenin sadece i¢i ile ilgilenirken, kavram ve
aciklamalar sonucunda ¢erceve disina tasan o anlatiyi, kendi anlatilarini inga etmeye goniillii
hale gelmislerdir. Bu da onlarin yorumlama siireclerini ve duygu durumlarinin kavramlar
esliginde nasil degistiginin bir ifadesi sayilabilir. Arastirmanin sonucunda pek ¢ok katilimci
simdiye kadar olagan bulduklar1 bu fotograflara kavramlar sayesinde farkli anlamlar
yiiklediklerini; bakis acilarinin derinlestigini, aslinda siradanlasmis goriintiilerin nedenli

dram dolu oldugunu fark ettiklerini dile getirmislerdir.

Ik nci grup Hukuk Fakiiltesi 6grenciler ile yapilan ¢aligmada, kiiresel saglik krizi
nedeniyle birinci gruptan farkli olarak calismaya devam edilmis olmasi baz1 farkliliklar1 da
ortaya ¢ikarmustir. Ozellikle diinya genelinde aym anda bas gosteren bu salginin ¢alisma
esnasinda 6grencilerin ruhsal ve psikolojik olarak degerlendirme siireglerinde de degisiklige

gidildigi gézlemlenmistir.

I' k grupta siklikla dile getirilen fotograflarin alisila gelmis olma durumu, ikinci grupta
gozlenmemistir. Bu durum pandemiyle bir anda degisen farkli yasam deneyiminden
kaynakl olabilir. Katilimeilarin pandeminin yarattig1 belirsizlikle kendilerini glivende ve
huzurda hissetmemeleri ile miiltecilerin “yerinden edilme” kaygilar1 arasinda bir paralellik
kurmalart kolaylasmistir. Bu gibi belirsizlik ve risk durumlarinda alisilagelmis olaylarin
yeniden degerlendirilmesi ve Otekini anlamanin derinlesmesi kagmilmaz hale

gelebilmektedir.

Bu siire¢ igerisinde birinci gruptan farkli bir hayat igerisinde yasamlarini siirdiiren
daha once hi¢ tahmin edemeyecekleri sekilde zorunlu kurallar ¢ergevesinde geciren
katilimcilarin bu siiregten etkilenmeleri kavramsal ¢er¢evelemelerinde bir takim degisiklige

gidildigini gostermistir. Fotograf karelerine olan daha duygusal yaklasim tarzlar1 empati
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kurma becerelerini daha da koriiklemistir. Bu nedenle kavramlarin birinci gruptan farkli
olarak c¢er¢eve dismna olan meraklarim1 arttirmis studium kavrami c¢ok daha fazla

igsellestirilmistir.

Fotograf ve kavram iliskisinin, bireylerin i¢inde bulunduklar1 yasama gore
sekillenmesini saglamis ve bunu aktarim siirecinde ki ¢ergevelemeyle sunmuslardir. Sunus
bicimi, maruz kaldiklar1 olaylarin yasamlarinda ki bakis acilarinda da ciddi bir degisiklige
gidildigini gostermektedir. Empati duygusu, i¢inde bulunduklari durumdan kaynakli
yeniden canlanmis ve ifade aktariminda daha da net ortaya ¢ikmistir. Yerinden edilme
kaygisi, giivenlik korkusu, saglik endisesi yasanilan siirecte, katilimcilarin, siginmacilar ile
duygusal anlamda daha siki bir bag kurduklart goézlemlenmistir. Ayni duyguyu
yasamadiklari stirece bir bag kurmanin oldukg¢a zor oldugu ifade eden birinci grubun aksine,
ikinci grup dogrudan fotograf karesinin ¢arpiciligindan ziyade dogrudan yasam oykiilerine
derinlemesine dahil olmuslardir. Bu durum her iki grubun bir anda degisen farkh

belirsizlikleri deneyimlemelerinden kaynakli olabilir.

Yasam deneyiminin ani degisimi beraberinde kaygi ve endiseyi getirmis olmasi,
caligmada iki farkli sonucun dogmasini saglamistir. Calismada aslinda ortak diislincelere
sahip olan bu gruplarin, ani degisimle beraber diisiincelerinin de ne denli hizli
degisebileceginde goérmemizi saglamistir. Kavramlari zamanla icsellestirilerek fotograf
deneyimine aktaran ikinci grubun, korku ve endise gibi duygularin yogun yasanmasina bagh
olarak fotograflardaki ki insanlarla duygusal bag kurmalari birinci grubun kurdugu bagdan

daha giiclii ve derin gerceklesmistir.

In an, benzer duygular yasamadig1 baska bir insan veya toplumla, anlama siirecinde
daha yiizeysel davranmasi olduk¢a olagan goriilebilir. Fakat ani durum degisimleri bu
insanlarin bakis agilarinda da ani bir pencere agilmasini saglamaktadir. Kisi konfor alaninin
ya da standartlar1 disina ¢iktiginda bir anda hi¢ gérmedigi hissetmedigi duygulara bu
pencereden bakarak kapilmaya baglar. Bir sok etkisi duygu ve diisiincelerine de yansir.

Bunun carpici 6rnegi bu gruplar arasindaki ifade ve anlatim farkidir.
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I' ole bir yagsamda bulunmak, herkes i¢in olduk¢a zor bir durumdur. Alisik oldugumuz
hayatlarin bir anda degismesi, sevdigimiz kisilerden ayr1 kalmak, bagimsizligini yitirmek,
kontrolii yitiriyormus gibi hissetmek, kurallara riayet etmekle birlikte yasanan bu siirecin
nasil bulacagi endisesi de bakis acilarimizla birlikte yasam pratiklerimizi de

degistirmektedir.

Her iki grubun ¢alisma esnasinda konfor alanlarinin bir anda degisim gostermesi bu
kavramlara olan bakis ac¢ilarini da 6nemli dlcilide etkilemistir. I inde bulunulan durumun
fotograf karelerine olan bakis agilarini sekillendirmistir. Bu siire¢ esnasinda kendiliginden
gelisen bu farkli iki ortam sebebiyle ¢alismanin farkli bir eksende yiiriimesine de katki
saglamigtir. Fotograf ve kavram iligkisinin, bireylerin i¢inde bulunduklar1 yasama gore
sekillenmesini saglamis ve bunu aktarim siirecinde ki ¢ergevelemeyle sunmuslardir. Sunus
bicimi, maruz kaldiklar1 olaylarin yasamlarinda ki bakis a¢ilarinda da ciddi bir degisiklige
gidildigini gostermektedir.

Sonug olarak, ¢alismanin omurgasini olusturan Barthes’in kavram ¢ifti studium ve
punctumun alimlayicilarin fotograf okuma siirecinin motive edilmesinde etkili oldugunun
fark edilmesini saglamistir. Aslinda kimi zaman baginti kuramadigimiz pek ¢ok seyle
kavramlar araciligiyla kurulan etkilesim ve duygu yogunlugunun anlamlandirma
stireglerindeki katkisini bu ¢alismayla bir kez daha gozlemlemek olanakli hale gelmistir.
Farkl1 bir baglamda foto muhabirinin kadrajina giren “o an” ile kendi baglami arasinda koprii
kuran alimlayicinin, zaman mekani asan duygulanimi yalnizca 6tekinin farkliligina yonelik
farkindalig1 degil, 6zdiisiinimii de harekete gecirmistir. Foto muhabirinin anlam ufku ile
alimlayicilarin beklenti ufkunun karsilastigi bu siiregte, kendi bedenini, bellegini, kimligini,
deneyim ve diisiinlimiinii yaratici1 bir bi¢cimde bir dizi haber fotografi dolayimiyla
disavurdugunda alimlayicilar, kendi farkindaliklarint da gbézden gegirme firsati
bulmuslardir. Kugkusuz KOVID-19 salgimi ile duyumsanan acilarin yarattigi ortaklik,
gdcmene ve miilteciye yonelik anlama ve tolerans alaninin da genislemesine yonelik bir

gizili harekete gecirmis goriinmektedir.
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EK 2

Alimlayicilarla Paylasilan Bilgi Kartlari

Bilgi Karti 1: Roland Barthes’da Studium
Studium;

o Alimlayici fotograf ile ilgili yoruma agmasidir.

e Fotografin aurasinin anlatilmasidir.

¢ Okuyucuda etki birakma veya Punctum da ki gibi etkileme zorunlulugu yoktur.
o Fotografi ¢ergevesinin genel havasinin anlatimidir.

o Studium tam anlamiyla kaygisiz tutkunun, degisken ilginin, tutarsiz tadin o genis alanidir:
severim/ sevmem.

e Studium asik olma diizeyinde degil, hoslanma diizeyindedir; yarim bir tutku, yarim bir istek
harekete gegirir; "idare eder" buldugumuz insanlara, eglencelere, kitaplara, ya da giysilere karst
duydugumuz gibi belirsiz, kaypak ve sorumsuz bir ilgidir.

Bilgi Karti 2: Roland Barthes’da Punctum;
o Punctum bir ekleme yani fotografa ekledigi sey aslinda zaten orada var olan bir zaman sonra
olmayacagini bilmek(6liim) gibi deyimler kazandirmistir.

e Alimlayicinin fotograf karesinden kendini etkileyen bir unsur bir 6ge bulmasidir.

o Her fotograf karesinde Punctum olmayabilir.

¢ Birden fazla okuyucunu ayni fotograf karesi icerisinde farkli Punctum gorebilir.

e Basin fotograflar1 g¢ogunlukla tekildir (tekil fotografin durgun olmasi1 gerekmez). Bu
goriintiilerde Punctum yoktur: belli bir sok vardir (gercek anlaminda olsa belki yaralayabilirdi) ama
rahatsiz etme degil; "bagirabilirler" ama yaralayamazlar. Boyle basin fotograflart (bir anda) alinir,

algilanir.

e Punctum, bir¢ok zaman bir "ayrint1," yani bir nesne pargasidir. Bu ylizden Punctum’a 6rnekler
vermek bir bakima kendimi teslim etmek demektir.
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Bilgi Kart1 3: Barthes’den Studium Punctum’a Bir Ornek:

1865'te geng Lewis Payne, Digisleri Bakant W.H. Seward’a bir suikast girisiminde bulunmustu.
Alexander Gardner, hiicresinde asilmay1 bekleyen Payne’in fotografini ¢ekmis. Fotograf fena sayilmaz;
geng de Oyle: bu studium’dur. Punctum ise sudur: O dlecek. Bu olacak ile bu vardi’y1r ayni anda
okuyorum. Ucunda Oliim olan ge¢mis bir gelecegi dehset icinde gozliiyorum. Pozun mutlak gegmisini

(genis zaman) veren fotograf, bana gelecekteki 6liimii anlatiyor. Beni delen sey bu esdegerligin
kesfidir.(Barthes,1996: 88)
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