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Anadolu; pek cok uygarliga ev sahipligi yapmis ¢ok zengin bir medeniyettir. Katman
katman hikayelerle bir bellek olusturmus, her gelene kucak agmis ve her gelenin
getirdiklerini kendi potasinda eritmistir. Bugiin yasadigimiz diinyada pek ¢ok gelismenin
onciilleri Anadolu insaninin yaratimlaridir. Kokleri ¢ok eskilere dayanan dokuma gelenegi;
bir izolasyon ihtiyaci olarak ortaya c¢ikmig insanoglunun evrimlesmesiyle dokumalar
cesitlenmis ve bugiin hali, bir dekorasyon 0gesine doniigmiistiir. Kadinlara atfedilen
dokuma gelenegi, kadinin i¢ diinyasindan sembollerle, anneden kizina aktarimla
zenginleserek bugiinlere dek siliregelmistir. Tarihsel bir ¢izgi benimseyen bu arastirma,
Neolitik Dénem’den bugiine dek dokumanin evrelerini incelemis ve degerine farkindalik
gelistirmeyi hedeflemistir. Bu ¢alisma; 6nemli bir ticaret metast olmus Anadolu halilarinin
dokunmasinin neden sekteye ugradigini irdelemis uzman, tasarimei ve sanatgr gorisleri ile
nasil siirdiiriilebilecegi konusuna dneriler getirmistir. Onceki yapilan calismalarin giinceli
yansitmamasi, dar kapsamli olmasi saha arastirmasini gerekli kilmis bu nedenle
koleksiyoner, esnaf ve Anadolu’da dokumayx siirdiiren kisiler ile goriismeler yapilarak bir
sentez olusturulmustur. Bu anlamda giincelde bu isi siirdiiren kisilerin tecriibeleri bir
altyap1 saglamistir. Gelisen teknoloji, 6nce yasadigimiz ¢evreyi degistirmis sonra yasayan
insanlar1 dontistiirmiistiir. E1 emegi iiriinlere ilginin azalmasi el dokumasi hali ve kilimlerin
piyasa degerini azaltmis, ekonomik kazang saglayamayan dokuyucu kadinlarin iiretme
hevesini diisiirmiistiir. Benimsenen neoliberal ekonomi politikalar1 neticesinde bireyler
tiretkenligi  birakip tiiketici konumuna ge¢mislerdir. Endiistriyellesmenin hizi, aym
nesnelerden coklu liretimlere olanak saglarken yeni diinya insaninin algisinda halinin
yerini teknolojik aletler almistir. Artik deger verilmeyen ve iiretimi sekteye ugramis
halilar; giincel sergi, bienal ve dijital islerde karsimiza ¢ikar. Caglar boyu dokuyan kisinin

duygularina tercliman olmus, toplumlarin hikayelerini i¢inde barindirmis bu kadim



gelenegin siirdiiriiciileri sanatcilardir. 21.ylizyillda insanin aidiyet hissiyatinin metaforu
olarak hali sanat piyasasina girerek bugiin de toplumlarin sozciisii olmaya devam
etmektedir. Yitip gitmekte olan bu gelenege ¢agdas sanat ekseninden bir bakis agisi
gelistiren bu calisma bir farkindalik yaratarak yeni nesillere ilham kaynagi olmayi

hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Hali, Kilim, Zanaat, Stirdiiriilebilirlik.



ABSTRACT

Serra ORUC, The Weaving Tradition in Anatolia Under The Scope Of
Contemporary Art And Sustainability, Baskent University, Institute Of
Social Sciences, Department Of Art History And Museology, Master’s Of
Museology With Thesis, 2023

Anadolu has a very rich history of about 12.000 years. It brings together every centuries
cultural identity to create today’s heritage. In today’s world, what we see around and
experience mostly is founded by Anatolian people in the early times. The weaving
technology was firstly utilized as a need of insulation but then was developed as the
technology was improved and today the carpets have become an important aspect of
decoration. The role of weaving attributed to women as the symbols depicts with their
inner world and emotions which show the state of the weaver. The tradition of weaving,
has been transferred from mother to daughter through generations. This research is based
on the history of weaving since Neolithic Era and how to create awareness on its value.
This research draws a conclusion within the opinions of scholars and contemporary artists
of how a tradition can be used in contemporary world within technology. The previous
researches mainly focus on the traditional values thus field research became essential to
analyze the current situation. Interviews conducted with the collectors, tradesman and
Anatolian women who still continue weaving are the foundations of this thesis. The
improving technology, first transforms our environment then changes human behavior.
Lack of interest towards hand-made carpets and kilims and the diminishing economic
value eventually caused women to stop weaving. After neoliberal economic policies have
been adapted, individuals tend to become consumers and abandoned their productive skills.
Industrialization provides to produce high volumes of the same product whilst sweeping
away all the ancient values and traditions. Carpets used to be a symbol indicating the social
class now this symbol is replaced by TVs and other technological items. It is been
experienced that the carpets lost its origins and now only seen at the exhibitions, art shows
and biennials. Carpets have been the translators of the history for generations and now the

artists continue the value of this old tradition in their art practice. In the 21% Century,



people need the sense of belonging more than ever. The carpets become the metaphor of
this feeling and story of this century. This research aims to raise awareness on how this

tradition loses its origins and forecast solutions through the contemporary art scene.

Keywords: Craft, Industrialization, Carpet, Rug, Sustainability.
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1. GIRIS

12.000 yillik bir medeniyetler tarihidir Anadolu. Anadolu’ya her gelen buraya kendi
inanig ve sanatlarini da beraberinde getirmistir. Her yeni gelen toplumla yeni bir harmoni
yasayan bu topraklar, 12.000 yilin sonunda essiz bir kiltir mozaigi olusturmustur.
Giiniimiize dek yapilan kazi ¢alismalarinda nice bulgulara erisilerek biraz olsun bu tarih
aydinlatilmistir. Nitekim bu hazineyi daha ¢ok kesfedebilmek icin arkeolojik ¢aligmalarin
stirdiigii bilinmektedir.

Insanoglu var oldugu giinden bu yana yaratmak icin bir arzu duymustur. Sanati;
gbzlemledigi diinyanin gercekligini yansitacagi bir temsil araci olarak gormiistiir. Her sey
taklit etme dirtiisiiyle baslar, insan bu yetenekle dogar ve gordiiklerini taklit ederek
diinyay1 deneyimler. Poetics’de Aristoteles’in agikladigi gibi (Kassel 1965; Aristoteles,
2316) sanat, bir taklit etme aracidir. Aristo’nun bahsettigi mimesis kavrami, kopya
etmekten ¢ok insanin deneyimlerinin sonucu olusan sanatin temsiliyetidir. Sanat¢1 tasarim
yaparken yasadigi katarsisin, mimetik olarak izleyiciye gegmesini bekler. Renkler, formlar,
sOzciikler bir nizam olmadan anlamsizdirlar, ancak sanat¢inin olusturdugu harmoni ile

izleyen kiside hayranlik uyandirabilirler (Kassel 1965; Aristoteles, 2321).

Antik cag topluluklarinda uygarlik gelistikce sanatlarinin da gelistigi gozlenir.
Birbirinden farkli ylizyillarda ve hatta birbirlerinden farkli yerlerde yasayan insan
topluluklarimin birbirleriyle daima etkilesim i¢inde oldugu goriiliir. Bu etkilesim sayesinde
kesifler aktarilmig, Anadolu yasantisinin ¢ok koklii gelenegi yeni ile harmanlanarak
glinlimiize tasinmustir. Caglar boyu i¢ ice gecmis toplumlar, gelecek nesillere saglam bir
kiiltiir hazinesi birakmiglardir. Gelenekselligi, kusaklar boyunca aktarimimi saglamis

bununla birlikte her toplumun kendinden bir sey katmasiyla zenginleserek stirmiistiir.

Antik caglarda yasam besin ekonomisine dayalidir (Childe, 2018, 40). Topraga
yerlesme ile birlikte baslayan tarim, Neolitik donemde gelismistir. Konya’da bulunan
Catalhoyiik Neolitik halki tiretici toplumun ilk 6rneklerini sergilemislerdir. Malzeme, tarih
oncesi caglarda insanlhigin temel ihtiyaclari dogrultusunda bigimlendirilmistir (Hodder
2021; Tirkcan 2006; Kanigkan, 1998, 45). Yasadig1 topragi tanimaya baslayan bu toplum,

zaman igerisinde topragi en verimli sekilde kullanmayr 6grenmis olmalidir ki yaklagik



2000 y1il bu topraklarda yasam siirmiistiir. Yasadigi caga gore yaptigi buluslarla tarim
disinda topraktan sekillenen heykeller, ahsap, hayvan kilindan dokuma, jiitten hasir gibi
dokumalar, obsidiyeni sekilleyen Neolitik toplumu takibinde; Tun¢ Cagi’nda da cam,
bakir, kalay ile direncli maden olan tuncu {iretir. Tekerlekle birlikte yazi, kiiltiirlerarasi

diyalog Anadolu’nun Mezopotamya ve Ege kiiltiirleriyle bagini giiglendirir.

Arkeolojik buluntular olarak ele gegirilen sepetler incelendiginde kilimlerde
rastladigimiz  simetrik diigimlerle yapildig1 kesfedilmistir. Sepetciligin  Paleolitik
Donemden beri bilindigi ve biiyiik olasilikla dokumaciligin buradan tiiremis olabilecegi
belirtilmektedir (Dodlen, 1992, 2). Bolgesel 6zelliklerle yasamlarinin sekillendigi goz oniine
alindiginda sepet dokumaya baglayan insanoglu, ayni teknigi daha sonra yiin egirmeyi

ogrenerek kilim dokumaya aktarmis olabilir.

Yiniin tretimi evcillestirilmis koyun ile yakindan ilgilidir. Neolitik Dénem ile
birlikte koyun ve kecinin ekonomide 6nemli bir yere sahip oldugu ve koyun siiriilerinin
sayisinda artis gozlemlenmistir (Hodder 2021; Maner, 2018, 44). Insanoglunun toprag
islemeye baslamasi, hayvanlarin evcillestirilmesi yeni bir evrenin de baslangici olmustur.
Yemek kaynaklarinin giivence altina alinmasi erken cag topluluklarmi daha liiks
denebilecek gelismelere siiriiklemistir. Etinden, siitlinden faydalandiklar1 koyun ve
kegilerin yiinlerinin kirkilmast ve bu ylinlerin egrilerek dokumaya uygun ip haline
getirilmesi Anadolu’daki soguk iklim sartlarina elverisli bir ¢6ziim sunmustur. Evini
olusturan ¢adirdan, ununu koruyup sakladig1 cuvallara, giysilere, esek, deve at gibi binek
hayvanlar i¢in iirettigi heybelere, taban ve duvar ortiisii olarak kullanilan kilimlere, ¢ok
cesitli dokuma iirlinleri sayilabilir. Bu {irlinlerin temel amaci fonksiyonellik olmustur
(Yilmaz ve Koyuncu, 2013, 94). Baslangigta ihtiyaca bagli olusan dokumacilik zamanla
daha karmasik bir yapiya evrilmis, kullanilan malzeme ve tekniklerin gelismesiyle sosyal
statli, kiltirel ve ekonomik bir gosterge halini almistir. Evlerde yapilmaya baslanan

dokumalar, tapinak, saray ve uzmanlagmis atolyelerde devam etmistir.

Caglar boyu Anadolu’da siirdiiriilen dokumacilik faaliyetleri her donemin kendi
inanis ve aligkanliklariyla zenginleserek siiregelmistir. Dokumalarin ¢esitliliginde; iklim

farkliliklarinin, sosyo-kiiltiirel yapinin gelismesinin ve ekonominin rolii biiyiiktiir (Akalin,



2021, 204). Anadolu el dokumaciligi &rneklerinin® devamu ile karsilasan Oguzlar,
beraberlerinde getirdikleri ornekler ve bilgiler ile Anadolu’daki el dokumaciliginin
zenginlesmesi ve cesitlenmesini saglamistir. Anadolu’ya gelen Yoriik ve Tirkmenler,
Anadolu’nun iklim sartlar1 nedeniyle ke¢i kilindan dokunmus pratik Kil cadirlar
kullanmaya baglamiglardir (Ugurlu, 2021, 200). Gelisen yasam standartlari, insanoglunun
bir arada yasamasini kolaylastirmis ve yasam olanaklar1 bugiinkii haline evrilmeye
baslamistir. Topluluklarin biiylimesi yonetim ihtiyacin1 da beraberinde getirmis, siirlar
cizilmis, imparatorluk ve kralliklar olusmaya baslamistir. Antik caglarda izolasyon
ihtiyacini karsilayan yer sergileri, 15. Yiizyil’a geldigimizde saraylar siisleyen 6nemli bir
dekorasyon Ogesine donligmiistir. Kendilerine biiyiik saraylar inga etmeye baslayan
heybetli yoneticiler, yasadiklar1 yerler i¢cin 6zel olarak iiretilen hali, tekstil, mobilya ve
aksesuar arayigina girmistir. Nakkaslarin tasarladiklar1 halilarin dokunmaya baglanmasuyla,
Anadolu halilar1 zamanla Avrupa’ya ulasacak ve Tiirk halilarin1 degerli bir sanatsal tirlin
olarak &ne ¢ikartacaktir. Osmanli Imparatorlugu doneminden baslayarak Bati’da
belgelenen halilarin o dénemde altin ¢agini yasadigi goriilmektedir. Rénesans tablolarini,
Avrupa’daki saray ve kiliseleri siisleyen Anadolu halilar1 en 6nemli koleksiyonlarin nadide

pargalar1 haline gelecektir.

Anadolu’da ritiiellerin, inamislarin farkli sekillerde siirdiigliniin gozlemlenmesi,
nesillerden nesillere aktarilan bu bilgi birikiminin bugilin bile 6nemini korudugunu ve
zengin Anadolu kiiltiiriinlin varligini temsil eder. Kil tabletlerde, mitolojik hikayelerde ve
pek ¢ok duvar resminde dokuma sanati; kadin ile 6zdeslestirilmis, dokumalardaki motifler
dokuyan kadinin i¢ diinyasinin yansimalari olarak distinlilmiistiir. Dokumanin
gelenekselligi, annesinden 6grendigini kizina aktaran kadinin bu sanati siirdiirmesiyle
caglar boyu olagan hale gelmistir. Arkeolojik bulgular, baz kiiltiirel yaklasim ve yasayisin
Neolitik Donem’den bugiinlere kadar gegerliligini gozler oniline sermistir. Milattan 6nce
2000’lere kadar yazili kaynagin olmayis1 sembol ve resimleri tarihin anlaticist yapmuistir.
Bolgesel olarak ¢esitlilik gosteren motif diinyasi, hali ve kilimlerin diginda duvar resimleri
ve canak-¢omlekte karsimiza ¢ikarak bir donem yasayisinin anlaticist  roliinii

istlenmiglerdir.

! Anadolu’da farkli dokuma teknikleri (cicim, zili, sumak vb) i¢in Balpmar Acar (1982), Kilim- Cicim- Zili-
Sumak Tiirk Diiz Dokuma Yaygilari incelenebilir.



Tapinak, mabet ve mezarlarda bulunan pismis topraktan, tas ve metallerden yapilmis
heykelcikler erken dénem yasantisinda dini inanisin sekli hakkinda ipuglarii barindirir. ilk
defa Hitit yazitlarinda ad1 gegcen Tanrilarin miihiirlerdeki tasvirleri, Ge¢ Bronz Cagi’na dair
yazitlarda ‘Hatti’ye adanmis binlerce tanrimin’ bahsinin geg¢mesi hikaye, mit ve
inanislardaki kiiltiirel gecisi anlatir. M.O. 1000°1li yillarda Bat1 Anadolu’da varlig1 giiclenen
Antik Yunan Uygarliklari’nin tanr1 ve tanrigalart erken uygarliklarin inang anlayisinin
devami niteligindedir (Mellaart, 1989, 49). Erken uygarliklarin yasadigr Anadolu saray ve
kalelerinde duvar resimlerinin olmayisi, dokunan kilimlerin duvarlara asildigini ve
motiflerin dini ritiiellerle baglantisi kuvvetlendirir (Mellaart, 1989, 50). Olgiisii geregi
duvarlarda sergilenebilecek sekilde dokunmus bu kilimlerdeki semboller ‘Hatti’nin
binlerce tanrisini’ cagristirir (Mellaart, 1989, 62). En zengin 6rneklerinin Catalhdyiik
yerleskesinde bulundugu duvar resimlerinin daha sonraki yillarda dokunan kilimlerdeki
motiflerle benzer olmasi motif dilinin dokumalara 6zgii olmadiginin ve gaglar boyu gorsel

kiiltiirlin aktarilarak stirdiiriildiigiiniin gostergesidir.

Sepetten yer sergisine, mozaikten haliya iiretim yapan Anadolu uygarliklar
oncelikle, ihtiyaca odakli yarattig1 tasarimlariyla yasamlarini kolaylastirmayr hedeflemis
sonralar1 yasam kosullarinin iyilesmesiyle daha dekoratif amagli iiretimlere gecmistir.
Sanayi devrimi ¢oklu tiretimlerin 6niinii agmis, ulasim imkanlarinin kolaylagmasi iiretilen
tiriinlerin her iilkede erisilebilmesine olanak saglamistir. Uretim hizi ve onun getirdigi
kolayliklar, bireylerin tercih algisin1i emek gerektiren iirlinlerden endiistriyel iirlinlere
kaydirmis, yaratilan Batili algist cazip hale getirilmistir. ilginin ekseninin kaymast,
dokuyucu kadinlar1 da  dretimden uzaklastirmistir.  Teknolojinin  gelismesi,
endiistriyellesme ve kapitalizm el emegi liriinlerin iretimini sekteye ugratmistir. Makinalar

hizlanirken, el emegi yavaglamistir.

Artik tiretilmeyen bir esyanin, sanatta karsimiza ¢ikiyor olusu giincelligini ne sekilde
korudugunu gozler oniine serer. Tarihte, hali serilmeyen ev degersiz goriiliirken bugiin
ciplak zeminde yasam olagan hale gelmistir. Yaratilan satin alma egilimlerinin iginde
halinin yer almamasi onun degerliligi algisin1 6ldiirmiis ve tliketilmesi gereken bir nesne
olmaktan c¢ikartmistir. Makinalagsmanin etkisiyle {iretimi sekteye ugrayan el dokuma
halilari, en 6nemli mekanlar siisleyen bir statii semboliinden ¢agdas sanat ortaminda ev ve
aile Ozlemini anlatan bir kimlik sembolii haline gelmistir. Endiistriyel diinyanin

baskinligiyla, ¢ok sayida kiiltiiriin kaybolup gidecegi beraberinde bilgilerin yok olacagi
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ongoriilmektedir. Tiikketim toplumlarina doniisen milenyum insanlart  gittikge
tektiplesmektedir (Diler, 2018, 15). Dijitallesme, teknolojiyi merkeze alan yeni bir ¢aga
isaret eder. Esas mesele, teknolojiyi merkeze alan sistemin uzun vadede kiiltiirel yasama
nasil etki edecegidir (Erden, 2022). Makinalar, yalnizca el emegini onemsizlestirmekle
kalmay1p kiiltiirel aktarima da engel olmaktadir. Gelenekten beslendigimizi, etrafimizdaki
her seyin bir dnceki kusagin beceri ve tecriibelerine dayandirildigini unutmayalim. Cagin
hizina yetismeye calisirken ne yazik ki bu farkindaligi atliyoruz. Geleneklerimize sahip

c¢ikmadigimizda gelecegimiz de baska ellerde sekillenecektir.

Etkilesim her ¢agin getirdigi yenilikler ile siirmeye devam edecektir. Caglar boyu,
ilmek ilmek atilarak bugiine dek ulasan yogun kiiltiir zenginligini koruyabilmek i¢in bu
farkindaliga sahip olmamiz ve bu bilgi birikimini kullanarak gelistirmemiz gerekir. Yeni
nesillere  aktarimi  saglayabilmek icin  Oncelikle kaynaklar dogru  sekilde
degerlendirilmelidir. Bireylerin bellegi sahiplenmesi bu anlayistan gecer. Aktarirken
temelleri sarsmak yerine bugiiniin kosullarima uyarlamak Oncelikli olmalidir. Gelecek

ancak bu sekilde tasarlanabilir.

1.1. Arastirmanin Amaci

Giliniimiizden binlerce yil 6nce baglamis olan Anadolu hali dokuma sanatinin bugiine
dek stiregelen gelenegi, Neolitik Donem Catalhdylik yerlesiminden baslayarak
incelenmistir. Anadolu’da hali dokumacilifinin tesadiifen ortaya c¢ikmadigi farkh
bolgelerde ihtiyaca binaen gelisim gosterdigi arastirllmis ve tarihsel ¢izgide bir secgki
olusturulmustur. Farkli uzman goriiglerine yer verilerek arastirma desteklenmistir.
Bugiiniin sanat diinyasinda nerede konumlandigini1 anlamak i¢in Tiirkiye’den ve diinyadan
sanatcilar ile roportajlar yapilmistir. Yeni nesillere nasil aktarilabilecegi tizerinde
durulmus, sanatg1 goriisleriyle desteklenmistir. Iplerin egrilmesinden baslanarak egrilen
iplerin boyanmasi ve bu iplerle ihtiyaca goére dokumalarin yapilmasi bir kiiltiirel bellek
hazinesidir. Bu hazineyi koruma sorumlulugunu tistlenen pek ¢ok sanatci, yaptiklar islerle
bu konuya katki saglamistir. BOylesine kadim bir gelenegin sonraki kusaklar i¢in 6nemli
bir kaynak olacag: diisiiniilmiis, bu kiiltiir hazinesinin tasarimci, sanat¢1 ve bu konularda
uzman kisilere ilham kaynagi olmasi amaglanmistir. Bu farkindaligin yaratacagi deger

algisi ile tiretimin ¢agdas politikalarla yeniden ele alinmasi ve dokuyucu kadinin hak ettigi



ticreti saglayabilmesi hedeflenmistir. Yapilan saha arastirmasinda; Kkoleksiyoner,
Anadolu’da dokumay siirdiiren ve ticaretini siirdiiren kisilerle yapilan sdylesiler konuya
cok degerli katkilar saglamistir. Mevcut durumu gozler Oniine seren saha arastirmasi,
bugiine dek yapilan ¢alismalarin bu gergekleri yansitmadigini ortaya ¢ikartmistir. Giincel
durumu analiz ederek miinferit ¢abalarin kadim bir gelenegin siirdiiriilebilmesine katkilar
arastirilmistir.  Gelecek nesillere bir kaynak olusturmasi amaciyla giincel sanat
penceresinden yeni bir diyalog baslatmasi bu arastirmanin 6zgiin bakis agisini ortaya

koyar.

1.2. Arastirmanin Onemi

Akademik literatiirde, Anadolu’da hali dokuma geleneginin antik ¢aglardan
baslayarak ¢agdas sanata aktarimini anlatan kapsamli bir aragtirma bulunmamaktadir. Bu
calisma bu anlamdaki bilgi eksikligini giderecektir. Erken doénem uygarliklarin
yasantilarina dair 6nemli ipuglari barindiran arkeologlarin ortaya koydugu analizler
dokumanin tarih¢esinde pek ¢ok uzmanin gozden kagirdigi bir alan olarak tespit edilmistir.
Orta Asya’dan Tirklerin Anadolu’ya gelmesiyle dokumanin basladigi diisiiniilen yaygin
inang eksik bir goriisli yansitmaktadir. Bu sebeple bugiine kadar uzman kisiler tarafindan
yapilan pek c¢ok arastirma ancak birbirini tekrar eden tek yonlii bir bakis acist ortaya
koymustur. Gerek yazili gerek gorsel kaynaklarin az olusu; gerekse de biitlinciil bir
yaklasimla konunun ele alinmayisi bu arastirmayr gerekli kilmistir. Bu farkindaligin
olmayis1 hali {iretimini sekteye ugratmis, tiiketim anlaminda degersizlestirmistir.
Hayatimizda onemsizlesen bir deger olarak halilar cagdas sanat ortaminda yeni anlamlar
kazanarak izleyicisi ile bulusmustur. Dokuma teknolojisinin hayatimizin farkli alanlarinda,
binlerce yillik gelenekle var olmasinin farkindalig: literatiire katki saglayacak, yeni nesiller
icin 6nemli bir kaynak olacaktir. Bugiinii anlatan ve c¢agdas sanatta haliy1r inceleyen
akademik bir yayin olmayisi saha aragtirmasini gerekli kilmigtir. Mevcut durumu
degerlendirmek adina kisisel goriismeler ve saha arastirmasi yapmak gelecege dair
olusturabilecek bir model Onerisi i¢in ¢ok énemli olmustur. Anadolu’da halen dokumaya
devam eden kadinlar, koleksiyoner, uzman kisiler ve ¢agdas sanat¢ilar bu c¢alismanin
altyapisini olusturur. Kadim bir gelenegin siirdiiriilmesi adina, giincel durum analizinin

yapilmasi gelecekte atilmasi gereken adimlar i¢in 6nem tagimaktadir.



1.3. Arastirmanin Yontemi

Bu arastirma i¢in Anadolu’nun c¢esitli sehirlerindeki dokuma atdlyeleri ve koylerdeki
dokuma tezgahlar ziyaret edilmis ve glincel durum tespiti yapilmistir. Dokumaci kadinlar
ile roportajlar yapilmis, karsilastiklart gli¢liikler kayda alinmistir. Bunun yani sira Tiirkiye
ve diinyada bu konuyla ilgilenen uzmanlarin ve koleksiyonerlerin goriislerine
basvurulmustur. Sektoriin ihtiyaclar1 ve ireticinin durumu ortaya konmustur. Ayrica
Baskent Universitesi, Bilkent Universitesi ve Cumhurbaskanligi Kiitiiphanesinden;
VEKAM, akademik veri tabanli web sitelerinden, siireli yayinlardan, makalelerden,

kitaplardan, online kaynaklardan, miize ve galerilerden yararlanilmistir.

1.4. Arastirmanin Kapsami

Bu tez Anadolu’da dokumanin tarihgesini, Anadolu 6gelerinin kiiltiire aktarimini ve
sirdiriilebilirligini tartismistir. Tezin kapsami dogrultusunda oOncelikle Anadolu’da
dokumanin ilk basladig1 yerlerin izleri siiriilmiis, tarihsel olarak bugiine kadar farkli
teknikler eklenerek nasil degisim gosterdigi lizerinde durulmustur. Bir izolasyon ihtiyaci
olarak ortaya ¢ikan dokuma teknolojisi, uygarliklarin gelismesiyle evrimlesmis ve
insanlarin farkli teknikler gelistirerek sanatsal Ozellik katmalariyla ¢ogalmistir. Bu
calismada en erken Ornekleri yansitan diiz dokuma teknigiyle dokunmus kilimler ve
bugiinkii anlayisimizda yaygin kullanilan havli dokuma 6rnegi halilar ele alinmis; cicim,

zili, sumak, tiilii gibi farkli tekniklere yer verilmemistir.

Halinin; ilkin izolasyon amaci ile icat edilen yer sergilerinden bugiin evlerimizdeki
dekorasyon 6gesine doniismesi anlatilmistir. Bugilin bu gelenegin slirmiiyor olusu saha
arastirmasin1  gerekli kilmistir. Bu arastirma i¢in Bati Anadolu’da Bergama, Sindirgi,
Ivrindi, Simav, Usak, Milas; Dogu Anadolu’da Erzurum, Bardiz, Hakkari, Van, Artvin;
Orta Anadolu’da Konya, Mersin ziyaret edilmis ve giincel durum degerlendirilmistir.
Elimizde olan bulgulara gore, tarihi Neolitik Doneme dayanan bdylesine koklii bir gelenek
caglar boyu siiregelmis olup 2000’11 yillarda sekteye ugramasi ise ekonomik ve kiiltiirel
sebeplere dayanmaktadir. Kadinla o6zdeslestirilen dokuma teknolojisi, kadinin igsel

diinyasinin yansittig1 motiflerin olusturdugu semboller dili anlamin1 kaybetse de bugiinlere



dek siiregelmistir. Bu ¢aligmada motif analizi yapilmayacak caglar boyu siirekliligi ve

farkl disiplinlerdeki benzerlikleri sonucu olusan sanat dagarcigina deginilecektir.

Uretimi azalan bir eserin son yillarda 6zellikle Bienal gibi sanat etkinliklerinde,
dijital sanat sergilerinde ve One ¢ikan sanatci islerinde karsimiza c¢ikmasi arastirilmis,
nedenleri irdelenmistir. Neoliberal donemin ardindan Batili devletlerin sanat akimlarini
belirlemesi, yeniliklerin Bati’dan Dogu’ya yayildig1 izlenimini vermektedir. Halinin, bir
meta olarak, ¢agdas sanata konu olmasi da bu egilimi izlemis, diinya sanat piyasasinda
goriilmeye baslanan halilar kendi anlamindan o6te kavramsal bir mesajin tasiyicisi
olmusglardir. Ana akim medyada dolasima giren bu eserler, Tiirkiye’den sanatc¢ilara da
ilham vermis, son yillarda yitip gitmekte olan bu degere yerel sanatcilar da dikkat
cekmistir. Bu parallelik ekseninde, Tiirkiye ve diinyadan bu gelenegi ¢agdasa aktaran

sanatcilar incelenmis, bu aktarimlardan yola ¢ikarak yeni oneriler getirilmistir.

1.5. Arastirmanin Simirhliklar:

Bu arastirmanin sinirliliklarini; Anadolu’daki dokuma tarihi, Tiirkiye’deki giincel
durum, Tiirkiye ve diinyada haliy1 ¢agdasa aktaran sanatgilar olusturmaktadir. Anadolu’da
dokuma gelenegi dokumaci kadmin kizina dgretmesiyle aktarilarak siiregelmistir. Bugiin
yeni nesil kizlarin sigorta giivenceli islerde ¢aligma arzusu bu gelenegin stirdiirtilebilirligini
giiclestirmistir. Cagin getirdigi gereksinimlerle, dokuma gibi zahmetli islere vakit ayirmak
istenmemektedir. Bununla birlikte; dokuma yapmak isteyen kadin da yiin bulamama ya da
bulunan yiinlerin ¢ok yiiksek fiyatli olmasi gibi sikintilarla karsilasmaktadir. Halinin
piyasadaki degeri diistiigii i¢in talep azalmis, atdlyelerde devam eden tiretimler kimi zaman
atil duruma diismiistiir. Saha arastirmasinin yapilabilmesi i¢in kdy koy gezilip, yoreden
alinan referanslarla dokuma sanatin1 devam ettiren kadinlar aranmistir. Sayica az olmalari
bu arastirmay1 giiclestirmistir. Ayrica, bu kadar énemli bir konuda ¢ok az yazili kaynak
bulunmaktadir. Anadolu’da dokumanin tarihini ¢ogu zaman arkeologlar arastirmis,
cagdasa aktarimi ele alinmamistir. Kimi geleneksel el sanatlari arastiran kisilerin yaptigi
caligmalar derine inememis, genis kapsamli olmadigindan eksik kalmistir. Giincel durum
tespiti yapan ve cagdas sanat penceresinden haliy1 inceleyen bir yaymn bulunmamaktadir.
T. C. Resmi Gazete ’ye gore Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin son yillarda bu konuyla

ilgili bir girisimi bulunmamis, 2019-2023 yillar1 i¢in hazirlanan 11. Kalkinma Plani’nda



hal1 liretiminin gelistirilmesi bir baslik altinda incelenmemistir. Caglar boyu her uygarligin
kendi yasam bicimi ve sanatsal bakis agisiyla zenginlestirerek bugiine tasidigi bu sanatin
cagdasa aktarilamamasi1 kaygi uyandirmaktadir. Elde edilen veriler gorsel kaynaklarla
desteklenmis, kiiltiirel bellegin yok olma tehlikesi sanatsal iiretimler araciligiyla ortaya
konmustur. Kaybolan bir degerin sanatsal terciimesinin diinyadaki islerde goriilmesi,

Tiirkiye’de bu konuya duyulan kayginin daha geride oldugunu gostermektedir.



2. DOKUMANIN iLK iZLERI

Anadolu, Neolitik Donem’den itibaren dokumalarin tiretildigi 6nemli bir cografyadir
ve Neolitik Donem’in en biiyiik icatlarindan biri siiphesiz ki dokumaciliktir (Hodder 2021;
Maner, 2018, 45). Arkeolojik ¢iktilara baktigimizda, buluntularin pek c¢ok farkli ihtiyaci
karsilamak iizere fonksiyonel sebeplerle iiretildigini goriiriiz. Dokumanin temelinde de bu
ihtiyaclara cevap vermek yatar. Binlerce yillik bu siire¢te dokumanin tiirleri de insanoglu
gibi evrilmis ve bolgesel yasantilarin esaslarina gore sekillenmistir. Dokumacilik bir anda
ortaya ¢ikmamistir, kuskusuz diger pek c¢ok icat gibi insanoglunun evrimi ve ihtiyaglari
neticesinde binlerce yila yayilmistir. Oncelikle barmmma ve dogal afetlerden korunma
ihtiyact ile yapilan dokuma g¢esitleri, insanoglunun yasaminin gelismesiyle giysi, erzak
saklama, depolama ve ticaretini yapma i¢in heybe, kurutma islevli yer sergisi igin tekstil
gibi nesnelerle zenginlesmistir. Tekstilin dayaniksiz dogasi sebebiyle, Anadolu ve
Mezopotamya’da dokumacilik faaliyetlerinin kapsami kazilarda bulunan aletlerden
anlasilmaya calisilir. Dokuma yapilan mekanlar tam olarak bilinemese de; ele gegirilen
agirsak, tarak, mekik gibi dokumaya ait ara¢ gereclerin yogun olarak c¢iktig1 bolgeler,
tiretim yeri olarak kabul edilir. Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi’'nde sergilenen
Anadolu’nun ilk dokuma 6rnegi Catalhdyiik’te bulunmustur. Arslantepe’de Geg Kalkolitik
donemde evlerde agirsak ve tezgah agirligi ele gecirilmistir (Frangipane vd., 2009, 6). Bu
veriler, Ge¢ Kalkolitik donemde dokumalarin saraylarda degil evlerde yapildiginin bir

gostergesidir.

Farkli iklim kosullari, ihtiyaglarin belirlenmesinde basat kabul edilebilir. Kullanilan
malzemeden, tercih edilen renklere bolgesel sartlar etkili olmustur. Iklim kosullariyla
sekillenen bolge yasamlari, insanoglunun dogadaki malzemeyle iligkisinde belirleyici
olmustur. Ilkin, kendi ¢evrelerindeki bitki ortiilerinden faydalanarak lif elde edilmis,
kosullarin iyilesmesi ve Anadolu’da ticaretin hizlanmasiyla farkli lifleri de kullanir
olmustur. Bulunan lif 6rnekleri, hangi bolgede hangi malzemenin 6n plana ¢iktigint bize
gostermektedir. Catalhdyiik kazilarinda bulunan karbonlasmis keten dokuma pargast M.O.
6000’lere tarihlendirilmis ve Anadolu Medeniyetleri Miizesi’nde sergilenmektedir (Sekil
1).
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A

ekil 1. Karbonlagmis Keten Dokuma Pargalar1, M.O. 6000, Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Ankara.
y
(Fotograf: Serra Orug, 2022).

Sekil 2. Kadinlar musir koganlarini lif haline getirirken, Cayagz1 Koyii, Savsat, Artvin, 2021.
(Fotograf: Serra Orug, 2021).

Bugiin halen, nadir de olsa, bitkisel liflerin kullanildigi dokumalar karsimiza

cikmaktadir. Savsat, Artvin bolgesinde sonbahar mevsiminde hasadi yapilan misirlarin kis

aylarinda koganindan dokuma yapilmaya devam edilir. (Sekil 2)’de goziiktiigii {izere,
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kadinlarin oncelikle egirdigi koganlar daha sonra diigiim atilarak yer sergisine doniistiirtiliir

(Aral, 2022).

2.1. Erken Donem Bulgular

Dokumanin tarihi, yiiniin iiretimi ve hayvanlarin evcillestirilmesi ile dogrudan
ilintilidir. Bulgular, ilk dokumalarin bitkisel liflerden yapildigi ve yiiniin ilk 6rneklerinin
Kalkolitik Cag’a tarihlendigi yoniindedir (Maner, 2018, 43). Hayvansal liflerde yiin 6n
plana ¢ikmistir. Hayvanlarin evcillesmesi, siiriilerin biiylimesine ve bu sayede farkli tip
yiinler elde edilmesine sebep olmustur. Koyun ve kegileri evcillestiren insanoglu egirdigi
yiinlerle dayanikli nesneler iiretmeye baslamistir. Keci kilindan yapilan dokumalar yer
sergisi ve c¢adir icin elverisli olmaktadir. Ke¢i kilindan yapilinca yagisa ve zorlu hava
kosullarina karst dayanikliligi arttirmaktadir. Koyunun yiinii ise yer sergisi, ¢uval, heybe

ve ¢anta dokumalarinda 6n plana ¢ikmaktadir.

2.2. Tun¢ Cag1 Ornekleri

Genel itibariyle M.O 2.binyilm ilk geyregi, Anadolunun yeralti zenginlikleri (altin
ve glimiis) ile Mezopotamya ve ¢evre bolgelerden temin edilen ticari mallarin (kalay,
tekstil, degerli taglar gibi) uluslararasi tiiccarlar vasitasiyla Anadolu’da yogun bir sekilde el
degistirdigi donemdir (Michel ve Veenhof, 2014, 216). Artan ticari faaliyetler, bu
iletisimlerin kayit altina alinmasini gerektirmis ve bu durumun sonucu olarak da yazi
bulunmustur. Eski ¢aglarda Anadolu’daki yasantiyr anlamamiza arkeolojik kazilar kadar
yazi sayesinde yapilan aktarimlar da etkili olmustur. Kiiltepe’de bulunan kil tabletlerden,
Tung Cagi’ndaki dokuma faaliyetleri ve ticaretinin boyutlar1 anlagilmaktadir. Bu tabletler
sayesinde siirlinlin ve hayvanin ¢esidine gore elde edilen yiin miktari, ne kadar yiin ile ne
kadar giysi yapildig1 ve o bdlgede yasayan kisi sayis1 gibi onemli bilgilere ulagilmaktadir
(Bilen, 2017, 9).

Tespitler, Acemhdyiik’iin  Asur Ticaret Kolonileri Cagi’nin 6nemli ticaret
merkezlerinden biri oldugu yoniindedir. Basta Sarikaya Saray1 olmak iizere, hoyiikte ele

gecen binlerce silindir, miihiir baski, bulla ve etiketler yapilan uluslararas: ticari
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faaliyetlerin yazili ve gorsel taniklari olarak kabul edilmektedir. iklim kosullarinin
yetersizligi ile yetistiremedikleri {riinleri ticaret yoluyla getirtmektedirler (Kuzuoglu,
2019, 180). Sarikaya Sarayi’nin erzak deposunda ele gegirilen ipe dizili kuru incir
kalintilar1 yetismeyen {iriinlerin satin alimarak temin edildiginin gostergesidir (Ozgiig,
2015, 9). ithal iiriinler sadece gida ile sinirhi degildir. Anadolu’da esine rastlanmamis,
Misir ya da Suriye’den geldigi diisiiniilen, acik ve koyu mavi fayans boncuklarinin altin
telle islendigi elbiseye ait parcalar donem insaninin giysiye verdigi énemi gostermektedir

(Oztan, 2008, 27) (Sekil 3).

Sekil 3. Boncuklu Elbise Parcas1 Curfu, M.0O. 2000, Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Ankara.
(Fotograf: Serra Orug, 2022)

Bundan binlerce yil 6nce hi¢ kuskusuz insanoglu bambaska kosullar altinda yasamini

stirdiirmekteydi. Bugiin bize anlamsiz gelen bazi icatlar o gilinkii yasantilar kurgusu
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diisiiniildiglinde hayati 6nem tasiyabilir. Eski caglardaki yasami anlayabilmek igin
kuskusuz modern kanonumuzu c¢ikartip o donemin insaninin ihtiya¢ ve yasantisi
cercevesinde gozlem yapmali ve yaptiklarini degerlendirmeliyiz. 12.000 yillik tarihi ile
Anadolu’da bu zenginligi irdeleyip her bir topluma ait hikayeleri bulmak gii¢ de olsa kiiltiir
aktariminin stirekliligi bize toplumlarin nereden gelmis olurlarsa olsunlar Anadolu’da i¢

ice gectiklerini ve Anadolu yasantisin1 benimsediklerini géstermektedir.

2.3. Demir Cag Dokuma Ornekleri

2.3.1. Friglerde tekstil

Anadolu Demir Cagi’nin 6nemli uygarliklar1 arasinda sayilan Frigler; Dogu-Bati
ticaret rotasinin onemli bir noktasinda yerlesmiglerdi. Bulunduklar1 konum geregi hem
ticari olarak giiclii hem de pek ¢ok kaynaga erisebilir durumdaydilar. Arkeolojik buluslarin
gosterdigi kadariyla Frig halki malzemeyi iyi taniyor ve ihtiyacina gére onu islemeyi
biliyordu. Kiiciik alet tiretmede onlar1 iyi birer zanaatkar olarak tanimlayabiliriz (Bellinger,
1962, 16). Kendi i¢ diinyalarini tasarima doniistiirmede usta olan bu uygarlik; madeni
isleyip fonksiyonel nesneler, agaci oyup incelikli mobilya is¢iligi, yiin ve ketenden ¢ok
cesitli dokumalar ve ¢anak ¢omlek yapmakta onciidiirler. Kiiltiir etkilesimi yalnizca kendi
siirlarinda kalmamig genis bir cografyaya yayilarak kendisinden sonra gelen Yunan,

Roma kiiltiirlerine de etkilerini katmiglardir.

Maden is¢iliginde ileri olan Frigler, iki par¢a kumasi birbirine tutturmaya yarayan ve
modern ¢engelli ignelerin atasi olarak kabul edilen ‘fibulalar® kullanmiglardir (Muscarella,
2007, 173) (Sekil 4). Biiyiik ve agir fibulalarin, yiinden dokunmus agir materyalleri, kiiclik
fibulalarin ise hafif kumaslarin tutturulmasinda dekoratif olarak kullanildig: diistintilebilir.
Fibulalarin iizerindeki metal kabartmalar incelendiginde simetrik bir diizen i¢inde yapildig1
goriilmektedir (Soydemir, 2022, 123). Bu kadar teknik bir malzemenin erken doénem
tretimi Friglerin hem tekstil iiretiminde hemde madencilikte ne kadar ileri oldugunu

. .2
gosterir.

2 Friglerde tekstil tiretimi i¢in bu site ziyaret edilebilir.
https://www.penn.museum/sites/gordion/makaleler/artifaktuel-kanit/gordionda-tekstil-uretimi/ 26.12.2022

14


https://www.penn.museum/sites/gordion/makaleler/artifaktuel-kanit/gordionda-tekstil-uretimi/

Kazi c¢alismalarinda yogun bir sekilde ele gecirilen dokuma aletleri Frigler
doneminde tekstil iiretiminin 6nemli boyutlara ulastigini ve Dogu Akdeniz’de o zamana
kadar goriilmemis atdlye tipi bir faaliyet oldugunu gosteriyor (Burke, 2005, 78). Farkl
agirhiktaki aletler farkli ipliklerin kullanildigini ve tekstilin Friglerin yasamlarinda
vazgecilmez olduguna isaret ediyor. Antik ¢agin énemli filozof ve yazarlarindan Plinius,
Naturalis Historia adli eserinde Friglerin tekstildeki sohretine dair 6nemli bir pasaj
paylasir. Plinius, igne ve nakisin bir Frig icadi oldugunu, bu sebeple nakislh giysilere ‘Frig’
dendigini belirtmektedir (Bostock 1857; Pliny, NH, 8.74.196; Erdan, 2015, 138).

Sekil 4. Gordion’da Bulunan Bronz Fibulalar, M.0O. 8-7.Yiizyil, Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Ankara.
(Fotograf: Serra Orug, 2022).

Frig giysilerine dair en 6nemli bilgi kaynagimiz, M.O. 8. Yiizyil’a ait ge¢ Hitit
Dénemi Ivriz kaya kabartmasinda yer alan Kral Warpalawas’in iizerine giyindigi sagakli
tekstil pargalaridir. Burada kralin giysisi; Frig ahsap eserleri, mozaik ve seramik
sanatindan ¢ok iyi bilinen geometrik desenlerle betimlenmistir. Sacaklar ¢cogunlukla bitmis

giysilerin sokiilmesini 6nlemek i¢in sonradan takilirdi (Dalley, 1991, 124). Warpalawas’in
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sacakli giysisinin Frig oldugunu diisiindiiren bir diger 6nemli etken ise kabartmadaki Frig
maden sanatinin en carpici Ornegi fibulanin yer almasidir (Brown, 1980: 60; Ballard-
Burke-Simpson, 2013:363; Erdan, 2015, 139). Friglerin sanattaki onciilligiiniin ve
sanatlarini ticari bir kaynak olarak kullanmalarinin 6nemli bir ipucudur (Sekil 5). Bu
giysinin kendi smurlarint agip, bagka cografyalarda karsimiza ¢ikmasi ticari degerinin ¢ok

eskilere dayandigini vurgularken kiiltiirlerarasi diyalogu da ortaya ¢ikartir.

Sekil 5. Tvriz Hitit Kaya Anit1, M.O. 8.Yiizy1l, Ivriz Kdyii, Konya.
(Akurgal, 2000, 231)

16



Bulunan dokuma pargalari, kullanilan malzeme ve ele gecirildigi yere gore
fonksiyonu hakkinda bilgi verir. Tiimilis MM’de bulunan dokuma parcalar1 Gordion’da
Oliilerin tekstillere sarildigini, bazi diger buluntular erken Hiristiyanlik déneminde gbzde
kabul edilen tapestry tekniginin onciilleri nitelikte oldugunu gosterir (Bellinger, 1962, 15).
Bunun disinda, elit tabakanin yasadigi diisiiniilen bolgede (Sekil 6)’daki mobilyalarla
birlikte duvarlara asildig1 diisiiniilen dokumalara, yerlere serilmis kecelere (Sevin, 2019,
251) ve siislii dodseme kumaslarinin da kullanilmis oldugu 6rneklere rastlanir (Burke, 2005,
74). Frig stilinde geometrik desen kullanimi en yaygin isluptur. Siisleme yapmak igin
geometrik sanatlardan faydalanan Frig halkinin bu desenleri tesadiifi segmedigi eserlerin
formlarinin olusum silirecinde de matematik ve geometriden yararlandiklari, bugiinden

baktigimizda bize ne kadar bilge bir toplum olduklarin1 gosterir (Soydemir, 2022, 132).

Sekil 6. Gordion MM Hdyiigii’'nde Bulunan Ahsap Kakmali Masa, M.O. 9-8. Yiizyil, Anadolu Medeniyetleri Miizesi,
Ankara.
(Fotograf: Serra Orug, 2022)
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fleri zanaatlarm bir diger 6rnegi de ¢ok genis bir alana yaygin dosenmis cakil tasi
(Pebble) mozaikleri olarak karsimiza ¢ikar. Gordion kazilari gerceklesene kadar
Yunanlarin bu iste 6nciil oldugu diisiiniiliir. Ancak bulunan cakil tasi mozaikler M.O.
8.Yiizy1l’a tarihlenince Yunan mozaik sanatinin Friglerden esinlendigini sdylemek
miimkiin olmustur (Young, 1965, 9). Dokuma o6rneklerinden daha dayanikli ve yikanabilir
oldugu i¢in donem yasantisinda dis mekana yerlestirildigi ve 6zenle yapilmis geometrik
bezemelerin siisleme amaciyla oldugu diisiiniilebilir. (Sekil 7)’de goziiken yer ve duvarlari
kaplayan mozaik bezemeler, yanindaki yapida dokunan dokumalarin adeta yansimasi

gibidir (Rose, 2017, 157).

Sekil 7. Pebble Mozaik Cizimi (J.S. tarafindan), M.O. 8.Yiizy1l Sonu, Penn Museum, Digital Gordion.
(Young, 1965, 11, 02.01.2023).

18



Renkli yapilar, Gordion mimarisinin onemli bir bilesenidir. Biitlin mimaride
renklerin yaygin bir sekilde kullanilmasi ¢akil tast mozaiklerin de polikromatik yapisini
aciklar (Rose, 2017, 159). Tastan yapilan mavi, kirmizi, beyaz ve sar1 renklerin tercih
edildigi yer kaplamasi kuskusuz zemini saglamlastirmasinin yani sira sanatsal nitelik de
tagir. Friglerin sanata multi disipliner yaklagimi; seramik, giysi, mobilya ve metal
nesnelerde karsimiza c¢ikan geometrik desenlerin ¢akil tasi mozaiklerde kullanilmasiyla

hakimiyet kazanir.

Cakil tas1 mozaikler, mimarideki mozaik sanatinin erken déonem uygulanan teknigi
olabilir. Bu teknigin daha erken 6rnegine rastlanmiyor olusu, Friglerin Batidan dnce bu ise
kafa yorduklarini gosterir. Yapilan arastirmalar bilinenin aksine sanatin ve kiiltiirlin
Dogu’da daha erken ortaya ¢iktigini, yillara yayilarak caglar boyu gelisim ve yayilim
gosterdigini, Bati’ya gore siireklilik arz ettigini soyler (Young, 1965, 9).

2.3.2. Urartu Duvar Resimlerinde Tekstil izleri

Dogu Anadolu’da yerlesik olan Urartu devleti, kurulusundan yikilisina kadar Asur
Devleti ile miicadele icerisinde yer almistir. Bu ebedi rekabet savaslarin yani sira kiiltiirel
etkilesimi de beraberinde getirmistir (Coskun, 2021, 39). Urartularin; metal islemelerden,
dokumaya, duvar resimlerinden ¢esitli savas aletlerine ¢ok zengin bir liretim portfoyii

bulunmaktadir.

Bitkisel ve geometrik motiflerle bezenmis duvar resimleri sayica az bulunmus olsa
da, bize Urartu yasam bigimi hakkinda Onemli ipuglari verir. Siimerlerden itibaren
gordiiglimiiz hayat agaci tasviri, Urartu sanatinda Asur Devleti ile yasanan bir etkilesimin
sonucudur (Cevik, 1999, 335). Hayat agac1 Asur kiiltiirlinde 6lim ve dogus simgesidir.
Urartu kiiltiiriinde ise 6liimsiliz yasami ifade eder (Belli, 1982, 238-242). Bu hayat agaci
tasvirleri miihiirlerde de goriilmektedir. Melchizedek (2004,40)’a gore hayat agaci, yasam
cicegiyle es bir geometriye sahiptir. Kabartma siitunlarda goriilen yasam cigeklerin bir
araya gelmesinden hayat agaci sembolil meydana gelir (Soydemir, 2022, 103). Ayn1 motif,
yillar igerisinde pek ¢ok farkli sekilde stilize edilse de anlamini koruyarak, Anadolu hal1 ve

kilimlerinde de karsimiza ¢ikacaktir.
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Altintepe tapinaginda bulunan duvar freskinde (Sekil 8) mavi ve kirmiz1 renkler 6n
plana ¢ikmaktadir. Arkeolojik kazilarda ¢ogu kez envantere bile alinmayan renkli duvar
stvalart aslinda ait olduklar1 kentin sosyo-ekonomik yasamina iliskin 6nemli bilgiler
icermektedir (Tekkok, 2013, 632). Duvar resimlerinde bolgesel topragin yapisina ve
kullanilan boyaya gore degiskenlik gozlenmektedir (Akyol vd. 2011; Mazzochin 2003; de
Oliveira vd. 2002; Tekkok, 2013, 636). Farkli iklim kosullari, bolgesel o6zelliklerin
belirleyicisi olmustur. Antik ¢ag insan1 doganin iyi bir gdzlemcisi idi. Yasadiklar1 bolgede
bitkileri ¢ok iyi tanir ve doganin sunduklari ile yasamlarini sekillendirirlerdi. Dogu iklim
sartlarinin sundugu bitkilerden edinilen kdk boyalarla edinilen renklerin Urartu sanatinin
paletini olusturdugunu goz oniinde bulundurmak gerekmektedir. Arastirmacilarin ‘tapinan
Urartulu’ olarak betimledigi kisiler hayat agacinin yaninda bélgede hakim dokumada

kullanilan piiskiillii giysilerle ifade edilmektedir (Coskun, 2021, 37).

Sekil 8. Altintepe Duvar Freski, Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Ankara.
(Fotograf: Serra Orug, 2022).
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2.4. Helenistik ve Roma Donemi Ornekleri

2.4.1. Helenistik Donem Vazo Ressamcilii

Helenistik Dénem, Biiyiik iskender’in smirlarii Hindistan’a kadar genislettigi
Makedonya Kralligi’nin istilalariyla dogu bati kiiltiir sentezini baslattii donem olarak
bilinir. Bu zenginlik, antik diinyada Helen etkisini doruga tasimistir. Bu ihtisamli donem
Anadolu i¢in doniim noktas1 olmustur. Birgok kiiltiiriin sentezi ile ortaya ¢ikmis Helenistik
sanat; bilim, mimari ve felsefe alaninda 6nemli gelismelere imza atmis etkileri bugiinlere

kadar devam etmistir (Keskin, 2019, 23).

Helenistik donem resim sanatinda agirlikli olarak hayvan tasvirleri ve dini inanglarin
sembolize ettigi mitolojik ve kahramanlik hikayelerini goriiriiz. Pompeii’de Faun evinde
1841 yilinda bulunan mozaik panonun iizerinde Makedonya krali Biiyiik iskender’e

diinyanin fatihi olma yolunda kapiy1 aralayacak olan savaslardan birisi betimlenmistir.

Biiyilk Iskender mozaigi (Sekil 9), iskender’in en belirgin betimlemelerinden
birisinin yer aldig1 bir kahramanlik kompozisyonudur. Bir konut i¢in alisilmadik sekilde
detayli ve dzenli bir iscilige sahiptir. Biilyiik Iskender’e tanrisal bir goriiniim kazandirmak
icin Zeus gibi iri dalgali saglarla betimlenmistir (Sahin, 2020). Adeta bir duvar halisi
blytikliglinde alan1 kaplayan mozaik; sonradan hali dokuma geleneginde karsimiza
cikacak ortasinda kompozisyon, bordiirlerinde geometrik desen anlayist ile tasvir
edilmistir. Ileriki ¢aglarda dokuma bulgulardaki geometrik formlarin benzerligi mozaik

sanatinin tastan yapilmig halilar oldugu savini gii¢lendirmektedir (Dauphin, 1997, 5).
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Sekil 9. Biiyiik Iskender Mozaigi, M.O. 333, Napoli Ulusal Arkeoloji Miizesi.
(Sahin, 2020, 26.10.2022)

Yunan ¢omlek ve kaplar1 daha genis kapsamiyla bilinen vazolarinda resimler hikaye
anlaticiligr yapar. Kendisi Misirli olan ve Atina’da yasayan Amasis, bu sanatin Onciil
isimlerinden birisidir. New York Metropolitan Miizesi Koleksiyonu’nda bulunan siyah
figiir teknigiyle boyanmis MO. 550-530’lara tarihlenen lekythos kadina atfedilen dokuma
gorevinin farkli sathalarini yapilirken gosterir. (Sekil 10)’da goziiken vazonun tlizerindeki
resimlerden dokuma yapan kadinlarin yiinden giysi yaptiklar1 anlagilmaktadir. Dokuma
hazirlig1 yapan kadinlar yiinlerin ayrigtirmasindan, iplerin egrilmesine, tezgahlarin basinda
tasvir edilmistir. Detaylar1 ustalikla resmeden Amasis, donem insaniin giyime atfettigi

Onemi ve iist tabakanin nasil bir tarz benimsedigini gosterir (Metmuseum.org).
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Sekil 10. Amasis tarafindan resmedilen lekythos, MO 550-530. Metropolitan Museum of Art, New York.
(Metmuseum.org, 9.12.2022)

2.4.2 Roma Donemi Heykel Sanati

Antik donem boyunca bi¢imsel formu tuniklere benzeyen ancak farkli isimlerle
anilan pek ¢ok farkli tunik formu kullanilmistir (Sar1, 2017, 21). Romalilar tarafindan
giyinilmis toga, dini toren ve zaferlerde tercih edilen en tipik Latin giysisidir. Yine bu
donemde togalar; keten, jiit veya ipekten yapilir, lizerleri geometrik ya da bitkisel formlu

aplikasyonlarla siislenirdi (Sar1, 2017, 20).

Antik donem heykelleri lizerinden kadin ve erkeklerin giyindigi giysileri incelemek o
dénemin dokuma tarihine dair izler barindirmaktadir. M.O. 1. Yiizyil’da kuruldugu
diisiiniilen Aphrodisias heykel okulu hem donemin sanatin1 hem de diger kentlerden gelen
sanat¢ilarin kendi tekniklerini getirmesiyle ¢ok zengin bir sanat dili olusturmustur (Yilmaz,

2012, 1). Sebasteion yapist Afrodit’e adanmis biiyiik bir tapinak olarak bilinir. Bu
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gorkemli yapi; Klasik, Helenistik ve Roma donemlerinin {isluplarinin bir arada gortildigi
nadir yapilardan birisidir (Ilgim 2022; Yilmaz, 2012, 2). Sebasteion yapisindaki Nero ve
Agrippina rdlyefi Nero’nun MS 54 yilinda tahta ¢ikisini simgeler. Tekstil kalintilari
cogunlukla giinlimiize kadar ulagmasa da heykellerde betimlenen kisilerden donemin giyim
tarzini, o kisinin statiisiinii anlayabiliriz. Nero, Roma kumandanlarina 6zgii zirh ve pelerin
giyinmis olarak betimlenmistir (Ilgim, 2022, 20). Romalilar heykel sanatinda oldukga
gelismislerdir, drapelerin her bir detayinin mermer {lizerinden oyulmasi tekstile verilen

onemin heykel sanatindaki yansimasidir (Sekil 11).

Sekil 11. Sebasteion Kabartmasi, Nero ve Agrippina, M.S. 59, Sebasteion Sevgi Goniil Salonu, Aydin.
(Tigim, 2022, 20)
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2.4.3 Bizans Donemi Biiyiik Saray Mozaikleri

Mozaik sanati gelisiminin doruguna Roma Imparatorlugu doneminde ulagmis,
ozellikle Pompeii, Zeugma ve Antakya’daki 6rnekler bu gelisimin boyutlarini gézler 6niine

sermesi agisindan biiyiik 6nem tagimiglardir (Erkan, 2006, 1).

Mozaik sanatt M.O. 1. Yiizyilda yeni bir yén kazanmis, bu zamana kadar az sayidaki
yerlesimde ve ayricalikli durumlarda kullanilmis olan liikks bir sanat iken, bu tarihlerden
sonra yaygin olarak kullanilir hale gelmistir. Bu durum ise dogal olarak yeni teknik
gelismelere yol agmis ve motif repertuart da degismistir. Siissiiz, geometrik ya da doga
kokenli yeni stilize motifler genis yiizeyleri kaplamislardir (Oziigiil, 1996, 14). Sonsuz

tekrar ilkesiyle devam eden desenler, dokumada karsimiza ¢ikan motifleri hatirlatmaktadir.

Yasanilan mekan1 giizellestirme istegi insanlik tarihi boyunca daima var olmus,
yapilarin ingas1 sirasinda heykel, fresk ve mozaikler siisleme 6geleri olarak kullanilmistir
(Tiilek, 1998, 44). Yer ve duvar siislemesi olarak kullanilan mozaiklerin en giizel
orneklerinden birisi de giiniimiizde, Sultanahmet civarinda bulunan Bizans Biiylik Saray
Kompleksi’ndeki yer alir. Bugiin Arasta Carsisi olarak adlandirilan yerde bulunan Mozaik
Miizesi’nde sergilenen bu mozaikler, Bizans’1n bu erken ve parlak dénemi olan Justinianus
donemine M.S. 6.Yiizyil’a tarihlendirilmektedir (Sekil 12). Biiyiik Saray mozaikleri, Geg
Antik Donem’e ait bu cografyada bulunan en iyi Ornekler olarak kabul edilir (Brett-

Macaulay- Stevenson, 1947, 64-97; Dunbabin, 1978, 229).

Sekil 12. Bizans Saray1 Mozaikleri, M.S. 6. Yiizy1l, The Great Palace, Istanbul.
(Fotograf: Serra Orug, 2022).
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Bizans sanat {slubunu olustururken antik geleneklerden kacamamis, icinde
yogruldugu Helenistik yapiyr Dogu etkileriyle biitiinlestirmistir. Doneminde farkl
sehirlerdeki mozaiklerde bes ila alt1 renk kullanilirken Biiyiik Saray mozaikleri on iki, on
ic renkten olusur (Kalkan, 2010, 41). Bu muazzam biiytikliikteki mozaik pargasi, Bizans
saraylarinin ihtisamini anlatir niteliktedir. Helenistik tarzdaki figlirler, agaglar ve taslarin
oldugu dekoratif bir ¢evrede tasvir edilmistir (Dunbabin, 1978, 229). Kompozisyonun
tamamina ulasilamamis olsa da goriildiigii kadar1 bile olaganiistii bir eser oldugunun kaniti
gibidir. Giinliik Bizans yasantisini anlatan bu kompozisyonda avlanma sahneleri, insanlar
ve hayvanlar ¢ok detayli bir bicimde tasvir edilmistir (Sekil 13). Tastan tuvaller gibi

gbzlerimizi oksayan mozaik betimlemeler, nesli tlikenmis hikayelerin bellegidir.

Sekil 13. Bizans Saray1 Mozagi Detay1, Hayvan ve Bordiir Betimlemeleri, M.S. 6. Yiizyil, The Great Palace,

[stanbul.
(Fotograf: Serra Orug, 2022).
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2.5. Anadolu Sel¢uklu Donemi Halilar:

Caglar boyu Anadolu kadini1 yoresindeki malzeme ve eristigi teknoloji ile dokuma
yapmis, kendi i¢ diinyasindan semboller dili olusturarak zengin bir anlatim dili yaratmistir.
Sinirlarin - geniglemesi, ulasimin kolaylasmasit yeni yonetim modellerini beraberinde
getirmis; topluluklarin kaynasmasi sonucunda teknikler gelismis ve motif portfoyii
genislemistir. Anadolu’nun soguk iklim sartlarinda; izolasyon gerekliligi ile ortaya ¢ikan
dokuma ihtiyaci, binlerce yila yayilmis bir gelenekle Anadolu kadininin elinde gelisim
gostererek yasam kosullarii kolaylastirict pek c¢ok pratik nesne {iretimleri ile
cesitlenmistir. Yer sergisinden kil c¢adirina, heybesinden erzak cuvalina, giysisinden
ortiisiine farkli ihtiyaglar1 karsilamak {izere nesneler dokumustur. Diiz dokuma olarak
adlandirilan daha yaygin bir sekilde kilim teknigi olarak bildigimiz dokumalar, iki veya
daha ¢ok iplik grubuna dayanarak yapilan, diiglimsiiz ve havsiz dokumalara denir (Deniz,
1999, 395). Cozgl iplikleri iistiine ayr1 bir desen ipligi ile degisik sekillerde diigiim
atilarak, aralarindan birkag sira atki ipligi geg¢irilip sikistirilarak ayni yiikseklikte veya yer
yer farkl yiiksekliklerde, kabartmali olarak kesilmis, havli yiizlii dokumalara ise hali
denilmektedir (Aytag 1997; Kahvecioglu Sari, 2021, 376). Havli dokuma tekniginin
geliserek hali dokumalarin iiretilemeye baglamasi, iyilesen yasam kosullari sayesinde uzun

liflerin elde edilmesinin saglamis olabilecegi bir sonug olabilir.

Tiirk diinyasinda, hali ve diiz dokuma yaygilar oncelikle ihtiyac1 karsilamak icin
dokunmus olup, zamanla gelenek halini almigtir. Tiirklerde c¢adir veya evine yaydigi,
kapisinin {izerine astig1, hayvanin sirtina orttiigii dokumalar bir giinlilk dokuma esyas1 olup
siisleme geleneginin dnemli bir parcasidir (Sekil 14). Yeni evlenecek insanlar i¢in ¢eyiz
hazirlamak, 6ldiigiinde hayir amaciyla dini ya da sosyal bir kuruma hali ve diiz dokuma
yaygt dokumak gelenektir (Aytag, 2013, 28).

Yaygin benimsenen bir anlayis olarak; Orta Asya’dan Tiirk topluluklarinin
Anadolu’ya gelmesiyle hali dokuma geleneginin bagladigin1 savunan g¢esitli goriisler
bulunur. Arkeolojik buluntular sayesinde dokumanin Anadolu’da prehistorik caglara
uzandigmi gosteren arastirmalar bu goriisleri sekteye ugratmistir. Tekstilin dogas1 geregi;
buluntularmin dayaniksizlifi kesin bir kaniya ulastirmasa da, Anadolu Medeniyetleri
Miizesi’nde sergilenmekte olan M.O. 6000’lere tarihlendirilen karbonlasmis keten dokuma

parcalari, Acemhdyiik’te bulunan boncuklu elbise, havli dokumalardan c¢ok 6nce diiz
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dokuma tekniginin Anadolu topraklarinda baslamis olabileceginin isaretidir. Bununla
birlikte binlerce yila yayilan motif gelenegi bolgesel topluluklarin elinde, onlarin yasamina
paralel bir gelisim gostermistir. Sonraki yiizyillardan giliniimiize kalan kilim desenleri
repertuvari, erken caglarda iretilmis olan ¢anak ¢omlek, duvar resmi gibi eserlerle
benzerlik gosterir. Bu benzerlik, kilim desenlerinin erken donem topluluklarina ait dini

ritiiellerin kiilt sembolleri olabilecegi ihtimalini akillara getirir (Balpinar, 1989, 3).

Sekil 14. Yoriikler ¢adirinda yiinleri egirirken, Mantarlik Mevki, Konya.
(Fotograf: Serra Orug, 2021).

Anadolu’da beyliklerin ortaya ¢iktig1 donemlerde havli dokuma tipi olan halilarin
kullanim1 yayginlasmistir. Anadolu’da asiretler Tiirkmen ve Yoriik diye ikiye ayrilirlar.
Anadolu’nun cografi yapisina gore ekonomik ve Kkiiltiirel hayatlar1 sekillenen
konargdcerler, etnik kokenden ziyade bulunduklari cografyaya gore Yoriik ya da Tiirkmen
ismini almiglardir. (Kog¢ ve Celik, 2015, 39). Hali dokuma gelenegi, bugiin bile halen,
Yoriik ve Tiirkmen boylarinin elinde siirmektedir.

Thomas Knorr’un (akt. Mirzaee, 2013, 63) soyledigi gibi gol, eski Tiirkge’de aile ya

da Oymak anlamina gelmektedir. Her go¢gmen grubun kendisine ait bir motifi vardir,
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savasta yenilen taraf galip gelenin gdliinii kullanmak durumunda kalir. Baz1 motiflerin
Islamiyet oncesi inamislarla ilgili oldugu diisiiniiliir. Konar gdcer bir topluluk olan
Tiirkmenlerin sembolii haline gelmis kuslarin tercih edilmesi o toplulugun kotii olam
kovmak icin kuslardan yardim aldig1 ve tanrilarin1 bu sekilde kutsadig: diisiiniilebilir. Bu
sembolii tercih etmeleri konar goger yasantilartyla ortiisiir (Mirzaee, 2013, 63). Siiphesiz,
ilk dokunan diiglimlii hali degildir bu, son derece miilkemmel bir sekilde kurgulanan bu
sema ancak yiizyillar boyunca gelistirilmis olmasi gereken bir teknigi yansitir (Franses,
2007, 41).

Rusya Devlet Ermitaj Miizesi’nde sergilenmekte olan Pazirik halisi, tarihte bulunan
en eski yiin hali dokumasi olarak kabul edilir. 1947 yilinda Altay Daglari’ndaki kurgan bir
mezarda ele gecirilen (Sekil 15) Pazirik halisinin; M.O. 400 yillarina ait olabilecegi,
renklerinin canliligin1 ise gomiilii kalmasina bor¢lu oldugu sdylenir (Dede, 2021).
Evveliyati Orta Asya’da bile baglamis olsa halilarin Anadolu motif zenginligiyle
kaynagarak buradan biitiin diinyaya yayildig: bilinir.

Sekil 15. Pazirik Halisi, M.O. 400, Rusya Hermitaj Miizesi
(Dede, 2020, 30.12.2022)

Tiirk halicilik tarihinde 6nemli sayilabilecek diger 6nemli hali buluntulari Dogu
Tiirkistan ve Fustat’ta ele gecirilmistir. Bu gelismeler, hali sanatinin daima Tiirklere bagh
olarak onlarin oturdugu ve yiin iiretimi oldugu yerde gelistigini mesrulastirmistir. Bulunan

halilarin tekniklerinin birbirlerini andirmasi, bu halilarin diigiimlii teknigin baslangict
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olabilecegi savin1 kuvvetlendirmektedir. Geometrik kompozisyonlardan olugsmasi da Tiirk
hal1 6rneklerine uygunluk gosterir (Aslanapa, 1987, 10). M.O. 9.Yiizyil’a tarihlendirilen
Abbasi devri halilar1 olarak da kabul edilen Misir’da eski Kahire’deki Fustat hali parcalari
bugiin Kahire Islam Sanatlar1 Miizesi ve Stockolm Miizesi’nde sergilenmektedir

(Aslanapa, 1987, 11).

11.Yiizy1l’dan itibaren hali sanati, Selguklu Tiirklerinin hakimiyeti ile ve onlarla
birlikte Orta Asya’dan Bati’ya dogru yayilmistir. Yalniz Biiylik Selguklulardan giintimiize
hicbir eser kalmamistir. Belki de Mogol istilasi, Biiyiik Selguklu’nun hali, kilim ve tekstil
tirtinlerinin yok olmasina sebep olmustur. Fakat 14-15. Yiizy1l minyatiirlerinde goriilen hali
tasvirlerinin, 11-12. Yiizy1l Biiyiik Selguklu doneminde iretilen orijinal halilarin tasvirleri

oldugu diisiiniilebilir (Anadoluselcuklumimarisi.com).

Caglar boyu insanlarin yasamlari benimsedikleri inang sistemleri ile bigimlenmistir.
Antik ¢aglardan beri dliiyii tekstile sarip gdmme adeti gibi Islamiyetin kabulii ile dlen kisi
adina camiye hali dokumasi bagislanmas1 bir gelenek olarak siirer. Anadolu’da dokuma
yapmay1 bilen her kadin evlenmeden 6nce ya da evlendikten sonra kendisine ve ailesine
oldiigiinde camiye bagislanmak iizere bir hali dokur. Bu halilar higbir kosulda satilmaz,
hatta pek cok kadin tarafindan ceyiz esyast olarak sandikta saklanmaya devam edilir
(Deniz, 1994, 284). Bagislar yoluyla camilerde biriken halilar, lilkemizdeki Kkiiltiirel
mirasin en Onemli koleksiyonu olarak bilinir. Camilerde iist iiste serilen bu eserler,
yiizyillarin aile gelenegini bugiline tasiyan hikaye anlaticilar1 gibidirler. Bu eserlerin
calinmasini onlemek ve tarihi eserleri koruma altina almak amaciyla halilar camilerden
toplanmis ve cesitli miizelere kayit edilmistir. Miize koleksiyonlarinin temelini olusturan
cami halilarinin en nadide 6rnekleri Vakiflar Genel Miidiirliigii’niin kurdugu miizelerde ve

Istanbul’daki Tiirk Islam Eserleri Miizesi’nde (TIEM) sergilenmektedir.

Tiirk hali sanatinda en eski halilar erken donem Konya hali grubu olarak bilinen 13.-
14. Yiizyll Selguklu halilaridir ve bunlarin en nadide oOrnekleri TIEM sergileme
salonlarinda yer alir (Sahin, 2019, 13). Soyut iislup benimsenerek dokunmus halilarin ¢ok
canli renklerden olusmasi1 ve renklerini bugiine kadar korumalar1 dénem kosullar
diistintildiiginde hayranlik vericidir. Pek az renk kullanilmis olmakla beraber, ayn1 rengin
cesitli niianslartyla biiyiik bir zenginlik uyandirilmistir. Bunlarda en ileri resim sanatlariyla

boy 6lciisecek bir renk anlayis1 kendini belli eder (Aslanapa, 1987, 13). Herhangi bir figiir
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bulunmamasi, geometrik motiflerden olusan halilara bakanin kendi i¢ diinyasinda
yorumlamasini gerektirir. Anadolu kadininin elinde hayat bulan halilar, dokuyan kiginin i¢
diinyasindan ¢ikar ve ona sahip olacak kisiye dogru bir yolculuk halindedir. Aslinda
Anadolu halilarinin giizelligi de bakan kisinin yorumlamalarindan gelir, her kisi kendi i¢

diinyasinda yeni bir yorumlama getirecektir (Tuna, 2021).°

Venedik ve Sel¢uklu arasindaki iligskilerden dolayr 13-14. Yiizyil’larda Selguklu
halilar1 italya’da {inlenmistir (Sahin, 2019, 13). Marco Polo bu tarihlerde yaptig1 ziyaretleri
sirasinda Konya, Kayseri ve Sivas’t gezmis ve bu sehirlerin ekonomilerini diinyanin en
zarif ve en giizel halilarina borglu oldugundan bahsetmistir (akt Sahin, 2019, 14). Konya
Selguklu halilarinin en tipik o6zelligi genis bordiirleri ve bordiirlerde yer alan (Sekil
16)’daki kufi harflerden olusan siislemeleridir. Kufi, Tiirkmenlerden miras alinan en
onemli motiflerden birisidir, Selguklu Donemi ve oOzellikle Osmanli Dénemi Usak
halilarinda kullanilmaya devam etmesi formun c¢aglar boyu siirmesinin gostergesidir

(Mirzaee, 2013, 64).

Antik cag dokumalarinda sik¢a karsilastigimiz motiflerin hali dokuma geleneginde
devam ediyor olusu, dokuma sanatinin gelenekselligini gozler oniine serer. Kilimlerde
yaygin olarak gordiigiimiiz (Sekil 17) eli belinde motifi bu defa bir Konya halisinda sar1
zemin Uzerinde karsimiza ¢ikarak gorsel kiiltiiriin stirekliligini gosterir (Aslanapa, 1987,
16).

3 7 Aralik 2021 tarihinde Ali Riza Tuna ile Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nde kisisel goriisme yapilmustir.
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Sekil 16. Konya Selguklu Halis1, Kufi Detay1, 13. Yiizyil, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi
(Fotograf: Serra Orug, 2021)

Sekil 17. Konya Selguklu halisindan motif detay1, 13. Yiizy1l, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi
(Fotograf: Serra Orug, 2021)
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2.6. Osmanh Donemi Halilar:

Literatiirde Tiirk hal1 sanati1, Selguklu ve Osmanli donemi olarak iki evrede incelenir.
Osmanli Dénemi’nde hali iiretiminin 600 yillik siire boyunca yapildigi bilinmektedir.
Ancak biitiin siireyi kapsayacak iiretim 6rnekleri giinimiize kadar gelememistir. Osmanli
Beyligi doneminde kosk ve konaklarin tefrisi i¢in hali ihtiyaci, biiylik olasilikla kendi
icinde geleneksel yontemlerle iiretilerek, zorunlu hallerde de Anadolu’dan satin alinarak
karsilanmiyordu. Zira, Tiirkmenlerin geleneksel olarak ozel ihtiyaci karsilamak tizere hali
dokudugu ve gelir saglamak i¢in ihtiyaglari disinda irettiklerini sattigi bilinmektedir
(Cokay, 2015, 25). Zaman icerisinde Osmanli Beyligi devlete doniisiince imparatorluk
himayesinde yeni kurumlar kurularak sanatin ¢ok gelistigi gozlemlenmektedir. Gerek
camilerde ve saraylarda bulunan halilar gerekse de miize koleksiyonlarina dahil olan
halilar, tiretimin 15. Yiizyil’a kadar dayandigin1 diisiindiirmektedir. Anadolu’da halk sanati
olarak devam eden dokumacilik, sarayin biinyesinde Osmanli sanatinin olusturdugu tislup
ile yepyeni bir tasarim dili kazanmistir. Bat1 {ilkeleri ile ticaretin gelismesi sonucunda
Anadolu halilar1 6nemli bir sanat eseri haline gelmis ve Batililarin kendi yasam alanlarina

uygun hali talepleri iiretimde atdlyelesme ihtiyacini getirmistir.

2.6.1. Osmanh Saray Hahlan

Bilindigi gibi, sanat {iretimi siyasi ve ekonomik gelismelerle dogru orantilidir. Buna
paralel olarak; Osmanli Imparatorlugu en ihtisamli donemlerini XV. Yiizyilda Fatih Sultan
Mehmet’in Istanbul’u fethetmesiyle yasamaya baslamis XVI. Yiizyilda ise en parlak
devrine ulagmigtir. Osmanli Imparatorlugu’nda devlet tebaasinin sanata deger vermesi ve
kendi nezdinde bir sanat dili olusturma gayreti yetenekli kisilerin imparatorluk biinyesine
alimarak desteklenmesine yol agmistir. Fatih Sultan Mehmet’in sanat ve iiretimi
birlestirmek i¢in kurdugu Enderun ve Ehl-i Hiref organizasyonlari ¢atisi altinda sarayin
ihtiyaglarim1 karsilamak icin dokuma atdlyeleri de kurulmustur. Anadolu’da sade ve
fonksiyonel ihtiyaci karsilamak iizere yapilan dokumalarin aksine bu atdlyelerde dokunan
her sey ¢ok daha sik ve ihtisamlidir (Ugurlu, 2021). Bu dénemde; Anadolu kadininin
tezgahin basinda yaratti§i dogaclama tasvirlere saray tarafindan siparig verilen desenlerin

eslik ettigi, yeni anlayisin Osmanli zevk ve yagantisina gore gelistigi gézlemlenir. Hali
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dokuma {iretiminin bagli oldugu Hassa Halicilar,® Fatih Sultan Mehmet déneminden
itibaren defterlere; dokuyucularn isimleri, yillar1 ve aldiklari ticretlerle birlikte kayit edilen
onemli bir kurulus olmustur. Farkli bolgelerden kisilerin bir arada calistifi saray
atolyelerinde her gelenin kendi sanatin1 getirmesiyle muazzam bir ¢esitlilik yasanmistir.
Kayzt edilen kisilerin azlig1 neticesinde 16. Yiizyil’dan itibaren halicilik sanatinin gerileme
yasadigr ve 19. Yiizyil’da Hereke fabrikasinin kurulmasi ile beraber tekrar canlandig
diistiniilmektedir (Cokay, 2015, 32).

Osmanli Imparatorlugu; siirlarinin genislemesiyle sanatsal anlayisini ¢esitlendirmis,
kuskusuz en biiyiik sigramalardan birisini dnce Tebriz’in digerini de Kahire’nin fetih
etmesiyle yasamistir. Anadolu’da ihtiyaclarint dokuyan kadinlarin aksine saray
biinyesindeki zanaatkarlar erkek olmus Sultan’in talebi olursa saray disinda evlerinde
calisan kisilere de siparisler verilmistir (Istanbul Kad: Sicilleri; inalcik, 2010, 38). Osmanli
Klasik Sanati’nin gelisecegi nakkashanelerinde; desenler ¢ini, tezhip, kumas, hali, kitap
gibi pek cok farkli iiretimde kendisini gostererek biitiinciil saray stilinin olusmasina katki
saglamistir. Ronesans tablolarindan izleri siiriilen isimlerini motifleri tercih eden
ressamindan alan Holbein, Lotto gibi geometrik sekillerin hakim oldugu desen portfoyiine
cicekli stilin eklenmesiyle yeni akimlar ortaya ¢ikmustir. Diiz, yatay cizgiler ve geometrik
sekillerin yerini dalgali c¢izgiler, oval hatli yaprak ve ¢igeklerin almasiyla yeni iislup
yayginlagsmistir. Saray ig¢inde ve sarayin disinda saraya bagl atdlyelerde Anadolu’daki
geleneksel hali liretiminden farkli bir dil gelistiren Osmanli Saray Halilar1 geleneginde
Osmanli Saray ekoliiniin 06zelliklerini yansitan rumi, hatayi, madalyon ve mihraph
kompozisyonlar1 goriilmiistiir (Unustasi, 2015, 19). Anadolu’da Gordes diigiimii olarak
bilinen c¢ift diigiimden farkl1 olarak Iran (sine) diigiimiiyle dokunmustur (Deniz, 2005, 86).
Saray halilar1 sema bakimindan o zamana kadar Anadolu’da hi¢ goriilmeyen bir 6zellige
sahiptir. Bu halilarin renk ve desenlerinde basta Iran etkileri hakimken, bir siire sonra
Anadolu’ya 6zgii bir karakter kazanir (Deniz, 1999, 384). Etil Asin (akt. lonescu, 2020, 5)
Osmanli Sanati’na dair arastirmalarinda nakkashanelerde calisan ustalardan; Islami,
Avrupai ve Tiirk geleneklerini harmanlayan essiz ve kendine 6zgli olarak bahsetmistir.
Yeni topraklarin kazanilmasi yoluyla gelen kisiler kiiltiirlerini de yaninda getirmis,

Osmanli imparatorlugu himayesinde sanatlarini icra etmelerine firsat taninmustir. Farkli

* Hassa, padisaha ait anlamina gelmektedir (inalcik, 2010, 38).

34



isluplarin kaynasmasina olanak taniyan yonetimin bu anlayis1 doneminden ¢ok sonralari

da bu sanatin etkilerinin siirmesine sebep olmustur.

2.6.2. Osmanh Donemi Usak Halilar:

Selcuklu halilarindan sonra, Tiirk hali sanatinin ikinci parlak devri 16. Yiizyil’da
Usak ve c¢evresinde yapilan halilarla baglar. Tiirk halilar1 iginde en biiyiik ve en taninmis
grup olan Usak halilari, Avrupali ressamlarin tablolarinda sik sik tasvir edilmistir.
Ressamlarin tablolarinin izinde Usak halilarimin kokleri 16. Yiizyil’a kadar inmektedir,
bundan 6ncesine dair elimizde gecerli bir kanit bulunmamaktadir. Madalyonlu ve yildizli
Usak halilarinin; Usak halilarinin gelismis 6rnekleri oldugu, 16. Yiizyil’m ilk yarisinda
Osmanli sanatinin biiyiik bir hizla gelismesiyle baglantili olabilecegi diisiiniilmektedir
(Erdmann, 1957, 124). Envanter kayitlarina Tiirk halilar1 olarak gegse de daha sonra
tiretildigi yere gore Usak halilar1 ismini alacaktir (Aslanapa, 1987, 103).

1514’te Tebriz’in Tiirkler tarafindan fethinden sonra Iranli nakkaslarin kitap
sanatinda goriilen madalyon kompozisyonundan etkilenilmis, Iranli siisleme sanati hali
sanatina aktarilmistir. Madalyonlu Usak halilar1 olarak bilinen bu grubun motif zenginligi
bu etkilesimin bir parcasidir (Aslanapa, 1987, 103). Oldukca biiyiik boyutlarda dokunan bu
halilar, daha ¢ok saray ve camiler i¢in yapilmistir. Madalyonlu Usak halilarinin giiniimiize
kalan c¢esitli 6rnekleri Washington Textile Museum, New York Metropolitan Museum of
Art, Istanbul Tiirk Islam Eserleri Miizesi ve Ankara Vakif Eserleri Miizesi’nde

sergilenmektedir (ileri, 2010, 2).

Tiirk ve Islam toplumlarinda kutsal yerlere, 6zellikle camilere, yapilan esya bagis
gelenegi ile ortaya c¢ikan vakif kiiltiirii, zaman icerisinde miize ¢aligsmalar1 i¢in dnemli bir
kaynak olmustur (ileri, 2010, 20). Etnografya ve kent miizeleri ile benzerlik gdsteren
esyalar da olsa hicbir esere para karsilig1 sahip olunmadig: i¢in bu durum vakif eserlerini
diger miize koleksiyonlarindan ayirir. Ankara Vakif Eserleri Miizesi’nde sergilenen
koleksiyonun igerisinde yildizli Usak halilar1 (Sekil 18) de bulunmaktadir. Madalyonlu
halilar disinda, yildizli Usak halilar1 da oldukga talep gérmiis madalyonlu gruba gore daha
kiigiik ebatlarda tiretilmistir. Selguklu sanatinda mimariden ¢iniye, halidan heykele pek ¢cok

eserde karsimiza ¢ikan yildiz motifi Osmanli déneminde de Onemini korumustur. Bu

35



durum Anadolu’da sanatin ¢aglar boyu birbiriyle etkilesim i¢inde kalarak siirdiigiiniin

Oonemli bir gostergesidir.

Sekil 18. Yildizli Usak halisi, 16. Yiizyil, Vakif Eserleri Miizesi, Ankara.
(Fotograf: Serra Orug, 2020)

2.6.3. Ronesans Tablolarinda Anadolu Halilar1

Anadolu halilarinin 6éneminin, Osmanli Dénemi’nde uluslararasi boyutlara ulastigini
Batili ressamlarin tablolarindan anlayabiliriz. Halinin serildigi yeri zenginlestirmesi ve
onemli hale getirmesi farkli tasvirlerde kullanilmasina yol agmistir. Dini mekanlarda ulvi
bir hava katmasi sebebiyle sunaklarin i¢inde masalara serildigi ve Onemli sahsiyetin

makamina giden yol olarak sik¢a kullanildig1 goriiliir.

Anadolu’daki Italyan temsilcilikleri tarafindan italya’ya ihrac edilen halilar oradan
Fransa, Almanya, Ingiltere ve Kuzey iilkelerine dagilmistir (Inalcik, 2011, 20). Avrupa’da
ozellikle bilgelik sembolii olarak goriilen halilar {ist diizey yonetici, prens ve krallar
tarafindan ¢ogu zaman resim ve heykellerin lizerinde ¢ok yiiksek meblaglar 6denerek
almmistir. Onemli sahsiyetlerin halilara atfettigi deger, halilar1 Avrupali 6nemli aile
koleksiyonlarina sokmus, diger insanlarin da evlerine Tiirk halis1 serme talebine yol

acmustir (Tuna, 2021).
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Batililarin halilarimizla tanismast Hagli Seferleri’'ne dayaniyor olabilir. Seferler
sonucu savas ganimeti olarak gétiiriilen nesnelerin arasinda belki de en degerlileri Anadolu
halilaridir. Anadolu halilarinin, renk ve kompozisyon olarak Ronesans resim iislubuna ¢ok
uygun oldugu diisiiniilir. Hem tasarimsal giizelligi hem de zanaatsal is¢iligi anlaminda
Bati sanatina ilham vermistir. Tuvallerde halilarin 6n plana yerlestirilmesi, resmin renk ve
temasinda da belirleyici olmustur (Tuna, 2021). Hali, serildigi yeri zenginlestirerek 6nemli
hale getirir. Yiizyillardir Avrupa’ya ihra¢ edilen Tiirk halilar, saray ve kiliselerde degerli

bir 6rtii malzemesi olarak kullanilmistir (Anmag ve Oztiirk, 2006, 148).

Ressamlarin resmettigi halilar literatlire ressamin ismi ile geg¢mistir. Ronesans
doneminde pek cok Avrupali ressam Anadolu halilarindan tasarimsal anlamda etkilenmis,
resimlerinde sikca yer vermistir. Bu halilar arasinda en ¢ok bilineni kuskusuz 1533 yilinda
Hans Holbein’in yaptig1 Elgiler (Sekil 19) isimli tablodaki halidir. O dénemde halilar
atfedilen kiymeti sebebiyle yere serilmezdi. Bu tabloda da masaya ortiiliir sekilde tasvir
edildigi goriiliiyor. National Gallery, Londra’da sergilenen eser Holbein tipi olarak
bildigimiz geometrik motiflerle bezenmis Usak halilarinin en iyi Ornegidir. Burada
resmedilen hali o kadar popiiler hale gelmistir ki taklitlerinin bile yapildig1 sdylenir
(Kilroy-Ewbank, 2020). Osmanli Devleti’nin ihra¢ ettigi esyalar, Osmanli’nin giiciinii
gosterdigi kadar bu kiymetli esyay1 ithal edebilen kisinin statiisii hakkinda da bize ipuglar

Verir.
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Sekil 19. Hans Holbein, Elgiler (1533), The National Gallery, London
(Kilroy-Ewbonk, 2020, 31.12.2022)

2.6.4. Transilvanya Kiliselerinde Anadolu Halilar:

Osmanli Imparatorlugu’ndan baglayarak Bati’da belgelenen Anadolu halilar,
Batr’nin verdigi degeri farkli sekillerde kayit altina almigtir. Ronesans tablolarinin disinda,
kilise ve saraylardan bugiin ¢ogunlukla miizelere taginan hali koleksiyonlari Anadolu’da
tiretilen en nadide pargalardir. Bunlarin igerisinde, Transilvanya kiliselerinde bulunan dort
yiiz adetten olusan 15. ve 18. Yiizyillara tarihlenen koleksiyon tarihe 1g1k tutmasi agisindan
cok onemlidir (Ionescu, 2017, 16). Bu halilar, gerek c¢esitliligi gerekse ¢ok iyi durumda
korunmus olmasindan dolayr Osmanli sanatinin 6nemli bir yoniinii temsil eder (Luca,
2007, 9). Yere serilmek yerine duvarlara asildigi i¢in halilarin renkleri canliligin1 korumus,
neredeyse ilk giinkii kalitesinde kalabilmistir (Sekil 20). Osmanli’nin Bati’ya ticaretinde
onemli bir bolgede bulunan Brasov kentinin giimriik kayitlarindan anlagilacag iizere

Transilvanya topraklarinda varlikli Hristiyan kisiler tarafindan hali satin alinmis, evlerde
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kullanimin yani sira, Miisliiman cemaatin camilere hali bagislamasina benzer sekilde
kiliselere bagislanmuslardir (Olger, 2007, 11). Baz1 halillarin iizerinde bagislayanin adi
yazilidir, bu da halilarin {i¢ yiiz y1l1 askin bir zamandir ayn kilisede oldugunu kanitlar ve
diinyanin bu tiirden en eski koleksiyonunu olusturur (Ionescu ve Kertesz, 2007, 31). Bu
halilar, Tiirkiye disinda Osmanli halilarinin en zengin, en iyi korunmus grubudur. Anadolu
halilarinin ¢aglar boyu kiiltiirel kdprii gorevi gorerek uygarliklart birbirine bagladiginin en
canli gostergesidir. Ronesans tablolarinda 14. Yiizyil’dan baslayarak resmedilen Anadolu
halilarinin pek ¢cogu bugiine kadar gelememis, resimlerden tarihsel siirece 151k tutmuglardir.
Cogunlukla kiliselerde ya da 6nemli kisilerin makaminda tasvir edilen bu halilar antik
caglarda baslayan ritiielistik gelenekle kutsal yerlere asilan dokumalarin farkli donem
sartlar1 ve yasayisina gore evrilmesini ifade etmektedir. Kiliselerde bulunan duvar halilari,
Catalhoyiik’te basladig: diistiniilen, halinin kutsal yerlere asilmasi geleneginin farkli inang

ve toplumlarda siirdiiriildiigiine isaret eder.

Sekil 20. Osmanli Dénemi Seccade Halilar1 Kilise Duvarlarinda, Siyah Kilise, Bragov.

(lonescu, 2019, 50).
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2.6.5. Bati Anadolu Halilar1 ve Sark Halh Kumpanyasi

18. ve 19. Yiizyillar’da Avrupa’ya hali ihracati, Osmanli-Avrupa ticaretinin artigina
denk olarak biiylime egilimi gostermistir. 18. Yiizyil’da Bati toplum yasaminda baska
tilkelere ait olanlara ilginin artmasi ile beraber Osmanli- Tiitk modasinin yayilmasi ve orta
sinifin hali kullanmaya baslamas1 bu artisin nedenleri olarak sayilabilir (fleri, 2010, 23).
19. Yiizyi’da bu akim daha da yayginlasmistir. D. Quataert (1985, 473-489), 1851-1876
yillarinda Osmanlilarin Londra, Paris, Viyana ve Philadelphia’da agilan uluslararasi
sergilere katilmasinin 6dnemini isaret ederek, halinin 19. Yiizyil’in ortalarindan itibaren,
Avrupa’da ve Amerika’da orta sinif, hatta isci sinif evlerinde kullanilan bir kitle tiiketim
mal1 haline geldigini belirtmistir (Inalcik, 2011, 22). Bu sergiler, endiistrilesen diinyada
iilkelerin birbiriyle sanayi yarisinin ne 6l¢lide yasandigini gosteren rekabetci fuarlarin ilk
ornekleridir. Avrupa’yla kiiltiirel iligkilerin basladig1, Avrupa’nin da ticaret fuarlar yoluyla
iligkilerini saglamlastirdig, kiiltiirel ve sanatsal paylasimlara olanak sundugu bu donemde
Osmanli imparatorlugu katildign fuarlarla Avrupa’yla iliskilerine gii¢ katmistir (Yasa
Yaman, 2012; 94; Siiliin, 2019, 25). Bunlardan 1867 yilinda Paris’te diizenlenen fuara
Sultan Abdiilaziz’in Fransa Imparatoru III. Napolyon’un daveti iizerine katilmas1 ayr1 bir
onem teskil etmektedir. Sergide teshir edilen hali, kilim, seccade gibi esyalarin tiimiinii

Fransa hanedanindan Prens Matilde satin almistir (akt. Tekdemir, 2013, 15).°

19. Yiizy1ll Osmanli imparatorlugu ile Avrupali devletlerin dzellikle de Ingiltere’nin
iliskilerinin en yogun oldugu donemdir. Ingiliz ticari politikasinin temel prensibi, Osmanli
Imparatorlugu’nun genis topraklari {izerinde bulunan zengin hammadde kaynaklari ile atil
isglicli potansiyelini kendi menfaatleri dogrultusunda harekete gecirmektir (Anmag, 1992,
30). iklim kosullar1 sebebiyle erisilebilen zengin hammadde kaynaklari, Izmir limanina
yakinligi ve antik cagdan bu yana ticaret kervanlarinin gectigi konumda olmasi Bati

Anadolu’yu merkez olarak se¢cmeyi cazip kilmistir.

Bati Anadolu’da halicilik, koyliilerin tarimsal faaliyetlerine ek gelir elde etmek
amactyla ugrastiklart bir ev sanayi olup genis bir cografi alana yayilmistir (Anmag, 1992,
30). Imalatin evlerde kadinlar ve cocuklar tarafindan yapiliyor olusu ticareti yapacak

kurulusa fiyatlar istedigi seviyede tutma imkani dogurmustur (Sonmez, 1984, 96). Sanayi

° Ruznamge-i Ceride-i Havadis, nr. 696, s. 2782-2783 (14 Ra. 1284/16Temmuz1867 sal1).
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Devrimi sonucu dogan is¢i smifinin gelirinin ylikselmesi, Avrupa’da alim giiciinii
yiikseltmis, zenginlerin evlerinde bulunan Tiirk halilarina sahip olma egilimini arttirmistir.
Artan talep dogrultusunda daha hizli iiretim gereksinimi dogmus, ¢aglar boyu bir Anadolu
gelenegi olan hali dokumaciligi hizla 6zlinden uzaklasmaya baslamis ve Batili devletlerin
siparisleriyle sekillenmistir. Bati Anadolu ticaretinin egemenligini ele gegiren Ingiliz
devletleri zamanla hali iiretiminin her sathasina miidahil olmus; Onceleri kimyasallarla
boyadiklari ipliklerle hali dokunmasini talep etmis sonradan kendi motif ve desenlerini de
getirmislerdir. Kimyasal boyalardan elde edilen ipliklerle dokunan halilar dogal boyalar
kadar dayanikli olmasa da daha fazla iiriin ihra¢ edebilmek kaygis1 6n plana ¢ikinca kalite

gbzetimi geride kalmigtir.

Ingilizlerle birlikte halinin ham maddesinde de birtakim degisiklikler goriilmiis, atki
ve ¢ozgiilerde pamuk ipligi kullanilmaya baslanmistir. Pamuk yetistiriciliginin Hindistan
ve Giiney Amerika’da birbirine yakin tarihlerde basladig: diistiniilmektedir. Meksika’da bir
magarada bulunan pamuklu kumas parcalart 7000 yildan daha Oncesine
tarihlendirilmektedir (Ozkavruk Adanir, 2015, 48). Pamuk tohumunun yogun olarak Suriye
ve komsu iilkelerine Hindistan’dan ithal edildigi, Anadolu’da ise Selguklu doneminde
pamuklu dokumanin gelistigi bilinmektedir (Inalcik, 2011, 67). Yiin ile 6zdeslesen
Anadolu, zamanla o6nemli bir pamuk bolgesi haline gelecek ve 1560’larda giiglii
konumundan 6tiirli ihracat1 denetleyici rolii iistlenecektir (Beckert, 2018, 57). Asil atilim,
Ingilizlerin, Osmanli Devleti’ne yaptig1 baskilar sonucunda boz arazileri tarima agarak bu
konudaki iiretimi arttirmalaridir. Manchester ipligi, Ingilizlerin Osmanl1 Devleti’nden ithal
ettikleri pamugu, tekrar Osmanli Devleti’'ne pamuk ipligi olarak sattiklar1 ipliktir.
Ingilizler, siparis verdikleri halilarda bu ipliklerin kullanilmasini talep etmislerdir. Pamuk
ipligi haliya sertlik goriiniimii kazandirirken maliyetini de diisiirmektedir (Kiiglikerman

1990; Anmag, 1992, 71).

Kadinin tarim dis1 calistign sektorlerin basinda hali dokumaciligr gelmektedir.
Dokuma sektorii 6zellikle kadinin aile ig¢inde ve toplumda sosyal statiisiiniin
giiclenmesinde etkili olmustur (Akpimar ve Birol, 2015, 223). Aile i¢i is dagiliminda
dokumay1 yapan kadin oldugundan dolay1 bu yapida kadinin aile i¢inde liretim anlaminda
rolii giiclenmistir (Ayata, 1987, 84). 20. Yiizy1l bagina kadar bir ev sanayi olarak siiren hali
dokumacilig1 diger Avrupa iilkelerinin de bu alanda gelir elde etme ¢abasindan artan

rekabetle Ingilizleri harekete gegirmis; tekelci durumlarinin sarsilmamasi icin bir araya

41



gelen alt1 Ingiliz tiiccar, 400.000 sterlin sermaye ile Sark Hali Kumpanyasi’n1 (Oriental
Carpet Manufacturers Ltd) kurmuglardir (Eldem, 1994, 141). 19. Yiizyil ortalarina kadar
Bati1 Anadolu halicilig1 hayvancilikla ugrasan halkin hayvanindan gelen yapagisini egirip
biiken, ipini dogal maddelerle boyayan, halisin1 akildan geleneksel motifler dokuyan
kisilerin inisiyatifinde siliregelmis; sanayi devriminin hizli teknolojik gelismelere yol
acmastyla makine iplikleri, suni boyar maddeler piyasada goriilmeye baslanmis; artan
rekabet batili desenlerin dokunmaya baglamasina onayak olmustur (Anmag, 1992, 38).
Ulasimin kolaylasmasi Anadolu kiiltiir nesnelerinin ticaretinin hizlanmasini saglarken,
Anadolu geleneklerinin hizla 6ziinden uzaklagsmasima sebep olmustur. Ticari kaygilar
siparig usulil liretimin Oniinii agmis, para kazanmak isteyen aracilar Usak, Simav, Gordes,

Milas, Kula ve Demirci’de binlerce tezgahta genis bir tiretim ag1 kurmuslardir.

Sark Hali Kumpanyasi, Batili tiiccarlarin Avrupa’nin talebine cevap verme
ihtiyaciyla ortaya ¢ikmistir. Daha sonraki yillarda olusturulacak g¢ati kurulus Stimerbank
icin de bir altyap1 model niteligindedir. Bu model {iretimin yayginlasmasina destek olurken
biiyliyen ihtiyaca cevap vermek ticari kaygilar1 6n plana getirmis ve Anadolu halilarinin
hizla sanatsal 6zelligini yitirmesine sebep olmustur. Siparis desenler iizerine dokuma
yapmaya baslayan atOlyelerde yoresel halilarin dokunmasi sekteye ugramis; makine
ipleriyle dokuma yapilmasi, dogal boya yerine kimyasal boyalar tercih edilmesi sanatin

ticarilesmesine sebep olmustur.

2.6.6. Hereke Fabrika-i Hiimayun

18. Yiizyil’da Avrupa’da baslayan Sanayi Devrimi ile degisen diinya kuskusuz
Osmanli Imparatorlugu’nu da etkisi altina almaya baslamis ve modernlesme konusunda
kiigiik de olsa atilimlar yapilmistir. Sultan Abdiilmecid doneminde yapilan yeni saray, kosk
ve yalilarin ihtiyact dogrultusunda biiyiik ebatlarda hali gerekmesi sonucunda 6nce Fransa
ve Iran’daki atélyelerle goriisiilse de Sultan’in kararyla imparatorluk biinyesinde halt

iiretilmesine karar verilmistir (Onder, 2015, 99).

Gerek sarayin gerekse ordunun ihtiyaci olan kumaslar1 saglamasi gayesiyle 1843
yilinda iiretime baglayan Hereke fabrikasina ayr1 bir hassasiyet gosterilmis, hali tiretilmesi
icin ¢ok sayida tezgah almarak 1891 yilinda hali iiretimine baslanmistir (Oztiirk, 2016,

123). Fabrika-i Hiimayun’lar kaliteli tiretim disinda usta-girak iligskisini gelistiren egitim

42



merkezleri olarak tasarlanmistir. Avrupa’dan miihendisler, ustalar isgiler davet edilirken
bir taraftan da yeni bilgi ve teknikleri 6grenmek iizere Avrupa’ya dgrenci gonderimi de
saglanmistir. Hazineye bagli olmasi bu islerin organizasyonunu ve finansmanini
kolaylastirmistir (Yigit, 2011, 138). Hereke halilarinin bugiin bile 6nemini korumasi, gerek
yurtigi gerekse de yurtdisi pazarlarinda yiiksek talep goérmesi bu olusumun ne kadar
basarili oldugunu kanitlar niteliktedir. Bu model sayesinde Ingilizlerin hali sektoriindeki
tekel durusu sekteye ugramistir. Ayni zamanda, hali dokuma geleneginin bugline
ulagsmasini saglayan bir model olusturmasi ve bir diinya markasi haline gelerek Tiirkiye

Cumbhuriyeti yillarinda da iiretimin siirdiiriilmesi a¢isindan 6nem tagimaktadir.

Hereke Fabrika-i Hiimayun’da hali iiretimine gegilirken Kiz Sanayi Mektepleri’nde
halicilik derslerinin eklenmesi mesleki ve teknik Ogretimi gelistirmeyi hedefleyen bir
devlet politikasi olarak bu konuya verilen 6nemi gostermektedir. Verilen egitimler ve
O0denen yiliksek maas politikast ile dokumacilik gen¢ kizlar arasinda oOzendirilmeye
cahisilmistir (Yigit, 2011, 139). Gelenegin siirdiiriilmesi her dénemde o kisilerin konuyu
sahiplenmesiyle miimkiin olabilmektedir. Fabrika-i Hiimayun modelleriyle, Osmanli
Devleti hem Anadolu’daki ¢esitli liretimleri kendi denetimine almak istemis hem de yeni

uygulayicilar yetistirmek i¢in 6nayak olmustur.

Dokumada hammadde olarak ipegin kullanilmasi Bizans Imparatorlugu’na kadar
gitmektedir. Istanbul, izmit, Iznik ve Bursa ipek dokumaciligiyla en {inlii sehirler olarak
bilinir. Ozellikle saray halilarinda daha sonra da Hereke halilarinda gérdiigiimiiz ipekli
halilar hem kiiltiirel hem de ticari degeri one ¢ikan iriinler arasindadir. Topkap: Sarayi
Miizesi’nde goriilen Hereke seccade oOrnekleri desen ¢esitliligini gosterir. Anadolu’da
tretilen halilarin desenleri esin kaynagi olmus, donem anlayisiyla gelisen yeni
kompozisyonlar olusmustur. Geometrik motif kullanimi devam ederken stilize bitki
motiflerinin eklenmesi de sanatin ne kadar gelistigini ve yenilik¢i oldugunu goézler 6niine
serer. Hereke halilar1 Osmanli Saray Halilarinin klasik tasarim stiline uygun, zemininde
genel olarak kirmizi ve krem renkli tasarimlarin tercih edildigi halilardir (Giilen, 2019, 19).
Ayrica Hereke’de tiretilen halilarda genel olarak halinin tesrifatinda kullanilacak olan saray
ve odanin dekoru gozetilmis ve uyumlu olacak renk ve kompozisyonlar tasarlanmistir
(Giilen, 2019, 20) (Sekil 21). 1843 yilinda kurulan Hereke Fabrika-i Hiimayunu, 1938
yilinda Siimerbank’a devredilmis, 1994 yilinda Siimer Holding’in 06zellestirilmesiyle

biitiintiyle TBMM Milli Saraylar Dairesi Bagkanligi’na devredilmistir. Hereke fabrikast,
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tilkenin hali ve dokuma geleneginin canli tutulmasi ve gelistirilmesi agisindan ¢ok 6zel
gorevleri olan bir tiir sanayi okulu gibi gorev yapmistir. Hem baska dokuma ve halicilik
tesislerinin kurulmasina onciiliikk etmis hem de haliciligin gelistirilmesi i¢in 6ncii model
roliinii tamamlamistir. Bugiin; tarihi Hereke Fabrikasi, Tiirk halicilik ve ipekli dokumacilik
sanatinin en onemli arsivlerini, tasarimlarini, tezgahlarini yasatip sergileyen bir Miize-

Fabrika olarak hizmet vermektedir (Kiigiikerman, 2015, 86).

Sekil 21. Hereke Halisi, Beylerbeyi Saray1 Teshir Goriintiisii.
(Giilen, 2019, 46)

2.7. Tiirkiye Cumhuriyeti’nde Hali Dokuma Sanati

Insanoglunun yasam sartlarmin iyilesmesi yeni tekniklerin gelistirilmesine yol
acmistir. Kullanilan renklerin canlilifi ve zanaatin ihtisgami sebebiyle varlikli iilkelerin
dikkatini ¢cekmis, Anadolu’daki antik geleneksel {iretim metotlar1 yetersiz kalmig gittikce

devlet himayesinde atolyelerin {iretim merkezine doniismesine dogru evrilmistir. Osmanli
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Devleti’nin politikalartyla Bati ile ticaretin gelismesi, Batili tiiccarlarin Anadolu’nun
zenginliklerine g6z dikmesine sebep olmustur. Bu durum hem kalkinmayi gii¢lendirmis
hem de geleneksel iiretimlerin yozlagmasina, siparisi verenin isteklerine gore
sekillenmesine yol a¢gmistir. Bilim ve teknolojiye dayali gelismeyi benimseyen Batili
medeniyetler; hali dokumayir giinlik yasam aktivitesinden ticari bir hizmete
doniistiirmustiir. Boylelikle; Tiirk halilar1 sanatsal 6zelligini yavag yavas yitirmeye

baslamis, endiistriyellesmenin etkisiyle hizli tiiketim nesnesi haline gelmistir.

Osmanli imparatorlugu déneminde Bat1 devletleri ile kurulan iliskiler sonucunda
verilen imtiyazlar, Batili devletlerin Anadolu’nun zenginliginden faydalanma konusunda
istahlarin1 kabartmis ve yaptiklar1 yatirimlar ile sistematik bir ticaret ag1 olusturmuslardir.
Anadolu halillarina artan ilgi ve talep sonucu mevcut iiretim yetersiz kalmis; iplik
fabrikalar1 kurulmus ve o giine kadar ¢ogunlukla evlerde devam eden dokuma faaliyetleri
atolyelesmeye baslamistir. Batililarin evlerine sermek i¢in yaristigt Anadolu halilarinda
yavas yavas Batili yasamin etkileri hissedilir hale gelmistir. Osmanli Imparatorlugu,
yabanci sermayenin kurdugu girisimlerin tekellesmesi iizerine kendi olusumlari olgusu
tizerine egilerek Hereke’de kurulan Fabrika-i Hiimayun modellerinin olusumuna dnayak
Olmustur. Baslatilan bu altyap: birimleri, Tiirkiye Cumhuriyeti’nde siirdiiriilecek dokuma

faaliyetlerine de 6rnek bir yapi teskil edecektir.

Tirkiye Cumbhuriyeti kurulmasi ile birlikte ekonomik atilim hamleleri igerisine
girmis, pek cok farkli sanayi kolunda yatirnmlar yapmistir. Diinyadaki ekonomik kriz,
Amerika’da goriilen ekonomik buhran pek ¢ok tilke gibi, Tiirkiye’yi de olumsuz etkilemis,
ticarette 6nemli daralmalar yasanmistir. Bu gelismeler devletleri; kendi i¢ine kapanmaya,
ithalatta tasarruf etmeye ve milli sanayiyi gelistirme cabalarina yoneltmistir (Aydemir,
2016, 425). Diinyada goriilen negatif atmosferden en az etkilenen Sovyet Sosyalist
Cumbhuriyetler Birligi (SSCB), benimsedigi rejim politikast neticesinde kisa siire

icerisinde kendi temel ihtiyaclarini iiretir hale gelmistir.

Tiirkiye’nin yatirim politikast alaninda ihtiyaclarina yol gosterici olarak; Sovyetler
Birligi’'nden bir heyet 1932 yilinda Tiirkiye’nin sanayilestirilmesi ic¢in diizenlenecek
programda Tiirkiye’ye gelmis ve Birinci Bes Yillik Sanayi Plani’nin olusmasina zemin
hazirlamistir (Boratav, 2006, 158). Sanayi plani; Tiirkiye nin kalkinmasinda onciiliik eden

projeleri tstlenecek, iilkenin dogal kaynaklarini degerlendiren sanayi isletmelerinin
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kurulmasina vesile olacaktir (Inan, 1972, 17; Karabulut ve Karabulut, 2016, 71). Dénemin
Cumhurbagkan1 Atatiirk; Sovyetler Birligi yontemlerinin benimsenmesinin sosyalist bir
politika izlemek amagli olmadigini, 6zel tesebbiislerin her zaman desteklenecegine vurgu

yaparak kendi devletcilik modelini uyguladigina sik sik vurgu yapmustir (Inan, 1998, 49).

Biiyiik sanayi kuruluslarina finansman temini i¢in devlet bankalarina duyulan ihtiyag
sonucu Siimerbank kurulmustur. Devlete ait biitiin sinai kurumlarin etiit ve projelerini
hazirlamak, bunlar1 kurmak ve yonetmek gorevi kendisine verilmistir (Boratav, 2006, 265).
Bankanin sanayi tesislerinin kurulusundaki etken durumu buradan da anlasilir (Karabulut
ve Karabulut, 2016, 72). Bu sayede iilke modern sanayi isletmeleriyle tanigsmistir. Osmanli
Devleti’'nde kurulan devlet isletmelerinin 6nemli bir bolimiinii dokumacilik sanayii
olusturmustur (Ozmen, 1983, 426). Bunun nedeni dokuma sanayisinin yiin, ipek, keten gibi
yurticinden saglanabilecek hammaddelerle {iretim yapacak is kollarindan olmasidir
(Karabulut ve Karabulut, 2016, 71). Bu durum Cumhuriyet Dénemi’nde de devam etmis;
Birinci Bes Yillik Kalkinma Plant dogrultusunda, {iilkenin farkli bolgelerinde acilan
isletmeler bu gelisimi siirdiirmeyi hedeflemistir. Bunlar; Kayseri Bez Fabrikast (1935),
Nazilli Basma Fabrikas1 (1937), Gemlik Suni Ipek Fabrikas1 (1938), Malatya Bez
Fabrikasi (1939) olarak siralanabilir (Akdogu, 2014, 359).

Bat1 ile rekabet edebilirligi arttirmak, ithalat faaliyetlerine kisit getirerek yurti¢inde
yetistirilebilecek tirlinler sanayiyi gelistirmek amaciyla kurulan Siimerbank’in {iretim
disinda bu iirlinlerin satisi, pazarlamasi, bu kurumlarda ¢alisacak kisilerin yetistirilmesi,
yurtdisina 6grenci goénderilmesi gibi gorevleri de bulunmaktadir. Ulkemizin sanayilesmesi
ve biiylimesi i¢in atilmig bir adim ancak sadece iktisadi degil sosyal ve kiiltiirel olarak da
ilerici bir proje olarak diisliniilmelidir (Aba, 2021). Fabrika igerisinde isciye saglanan
kiitiiphane, sinema binasi, spor sahasi, ¢cay bahgesi gibi olanaklar; klasik miizik yayinlari,
iscilerin kurdugu korolar ulus yetistirme ideasina verilen énemin boyutlarinin yalnizca
iktisadi olarak degil kiiltiirel faydalarini da gozler 6niine serer. Iplik, dokuma, ¢imento,
tugla, kundura, kagit, porselen, ¢ini gibi halkin her tiirlii ihtiyacina karsilik vermek {izere
farkli mamuller i¢in yapilan yatirimlar Atatiirk’iin de konuya biitiinciil yaklagimini

gosterir.

1987 yilinda benimsenen neoliberal politikalar neticesinde Siimerbank kurumlar

birer birer 6zellestirilme kapsamina alinmis; Tiirk halisina sahip ¢ikmak ve tiretimi bir ¢ati
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altinda siirdiirmek gayesiyle Siimer Hali bu kapsamin disinda tutulmustur. 1989 yilinda
Siimer Hali Kurumu, Iran’daki benzer bir yapt model alinarak kurulmustur. Siimer
Halicilik ve El Sanatlar1 Sanayi Ticaret A.S., hammadde temininden iiriin pazarlamasina
kadar tiim sinai ve ticari aktiviteleri biinyesinde bulunduran ve kendi dalinda iilkenin tek
entegre kurulusu olmustur. Kaliteli iplik tiretmek, halilarin renk, desen, motif zenginliginin
korunmasini saglamak, el haliciligin1 gelistirmek igin ¢esitli fuar, sempozyum, sergiler

diizenlemek gibi aktiviteler gorevleri arasindadir (Celik, 2011, 1).

Tiirkiye Cumhuriyeti doneminde artan talebe yetisebilmek amaciyla pek ¢ok bolgede
hali iiretim atdlyeleri kurulmus, hemen hemen hepsinin faaliyetleri Stimerbank catisinda
toplanmistir. Limanlara yakinlig1 bazi bolgeleri daha gézde kilarken, o bolgelerde {iretimin
daha hizli geligmesine sebebiyet gdstermistir. One ¢ikan hali dokuma bolgeleri Bati
Anadolu’da Usak, Canakkale, Milas, Bergama, Gordes, Kiitahya, Yagcibedir, Dosemealti,
Isparta, Hereke; Orta Anadolu’da Konya, Taspinar, Nigde, Nevsehir, Kirsehir, Mucur,
Kayseri, Bilinyan, Ladik ve Dogu Anadolu’da Sivas, Kars, Erzurum, Hakkari olarak
siralanabilir. Tiirkiye Cumbhuriyeti doneminde iretilen halilarin hemen hepsi Gordes
diigiimii olarak bildigimiz ¢ift diigiim teknigi ile dokunmus; Isparta ve Sivas’ta iiretilen

halilarda tek diigime de rastlanmistir (Celik, 2011, 32).

Dokumanin aktif oldugu bdlgeler antik caglardan baslayan gelenekle o bdlgelere
yerlesen uygarliklarin sanata sahip c¢ikma olgusuyla siirer, sonraki ylizyillarda ticari
degerinin artmasi ile baska bdlgelere yayginlasarak cesitlenir. Bir izolasyon ihtiyact
sonucu ortaya ¢ikan teknoloji koyunlarin bulundugu bélgelerde yogunlasir. Koyunlardan
elde edilen yiin ile egrilen iplikten diiz ya da diigiimli olarak {iretilen kilim ve halilar
tiretildigi bolgenin iklim kosullarina gore 6l¢ii olarak da farklilik gdsterir, tamamen insanin
dogal ihtiyaglar1 neticesinde sekillenirler. Orta ve Dogu Anadolu’nun kislar1 soguk
gecirmesi biiylik parcalara ihtiyaci ortaya cikartirken, Bati Anadolu’da daha iliman iklim
neticesinde yaygin olarak daha kii¢iik dl¢ilide tiretimler yapilmistir. Bati Anadolu’da ihracat
iligkilerinin gelismisligi erken yillardan baslayan dokuma cesitliligine isaret eder. Orta ve

Dogu Anadolu’daki faaliyetler ise ileriki yillarda hiz kazanacaktir.

Osmanli Imparatorlugu’nun disa bagimliligini  azaltmak iradesiyle kurdugu
fabrikalarin icinde 6zellikle Hereke fabrikasi gerek kalitesi gerekse de desen gesitliligi

bakimindan kisa siirede bir marka haline gelmistir. Uretim faaliyetlerinin ¢ok ince
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kalitelerde devam ettirilmesi iiretilen en kaliteli hali unvanini iistlenmesini saglamistir.
1855 yilinda Paris’ten baglamak iizere Londra, Viyana, Chicago fuarlarinda gosterilmis,
edindigi begeni karsisinda fabrika bu sergilerden odiillerle donmiistiir (Yazici, 2014, 202).
Osmanli déonemi sanayi girisimlerinden giinlimiize kalan {iretime devam edebilen tek
fabrika, Hereke fabrikasidir. 1990’11 yillarda Siimerbank’in 6zellestirilmesi esnasinda milli
bir deger olarak korunmus, TBMM Milli Saraylar yonetimine baglanarak hali ve ipekli
dokuma iiretimlerine devam etmesi saglanmistir (Yazici, 2014, 208). Unii diinyay1 bulan
Hereke halilar, Tiirkiye’deki tiretim faaliyetlerinin sekteye ugramasini firsat bilen Cinli
tireticiler tarafindan sahiplenilmistir. Bu agig1 kapatmak tlizere faaliyete gegen Cinli
tireticiler, Cin’de Hereke adinda bir kdy kurup desenlerin patentini alarak orijinalligini
iddia etmektedirler. Bugiin halen piyasada Tiirkiye’de iiretilen Hereke halilarinin arandigi
bir gercektir. Ancak tiiccarlar, Cin’de {retilenleri de Tirkiye yapimi olarak
pazarlamaktadirlar. Ucuz isgiicli ile saglanan taklit tirtinler ash kadar giizel olmasalar da
daha uygun fiyata ediniliyor olmasi piyasa rekabetinde onlarin 6n plana ¢ikmasina sebep
olmaktadir. Bu haksiz rekabet durumu da ne yazik ki kendi degerlerimize zarar

vermektedir.

19. Yiizy1l’da Osmanli Devleti’nde yasanan sosyal ve ekonomik gerileme el dokuma
alaninda da hissedilmis, bu siire¢ ise endiistrilesme cabalariyla giderilmeye c¢alisilmistir.
1843 yilinda agilan Hereke Fabrika-i Hiimayun’undan sonra 1894 yilinda Sivas Sanayi
Mektebi acilmistir. Agildigr bolgeye gore her mektebin sanat bolimii degisiklik
gosterdiginden Sivas’ta dokumacilik gelistigi i¢in halicilik boliimii agilmistir (Akpinar ve
Birol, 2015, 224). Anadolu Selguklu Donemi’nden itibaren Sivas’in 6nemli bir hal
dokuma bolgesi oldugu kaynaklardan anlagilmaktadir. Zamanla etkinligini Bati
Anadolu’dan Dogu Anadolu’ya kaydiran Sark Hali Kumpanyasi tarafindan siparisler
gelmeye baslamis, Iran diigiimii sistemiyle iiretim yaptirilmis ve Afgan, Iran, Buhara
desenlerinin etkisinde kalinmistir. Sanayi Mektebi’nde baslanan iiretim gelistirilerek bir
hali atdlyesi haline getirilmistir. Ozel tesebbiisiin bu isten ¢ekilmesinden sonra 1950
yilinda T.C. Adalet Bakanlhigi kapali cezaevlerinde tezgah kurdurarak hali iiretimine
baslamistir. Cezaevlerinde diizenli ve sistemli bir calisma ile iiretim giderek artmistir
(Aydm, 2010, 40). Kadinlara ek olarak erkeklerin de dokuma yaptigi, mahkGmiyet
doneminde ekonomik gelir elde edilmesini saglayan ve sicili bozuk, ceza almis kisilere

meslek Ogreten onemli bir sosyal projedir. Genelde hakim ve savcilarin siparislerinin
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dokundugu bu atdlyelerde tek diigiimlii, kiigiik ¢icekli madalyon desenli halilarin yaninda
Hereke tipi halilar da dokunmus ve piyasada begeniyle karsilanmistir.

Cumhuriyet Donemi halicilik faaliyetlerine yon veren en 6nemli bolgelerden birisi de
Isparta olmus; 1924 wyilinda Isparta Iplik Fabrikasi olarak bélgenin iplik ihtiyacim
karsilamak tizere kurulan miiessese, 1965 yilinda Isparta Halicilik miiessesi haline
getirilmistir (Celik, 2011, 27). Stimerbank Isparta fabrikasi, Tiirk el halisinin kalitesini
yiikseltmek ve ihracat sansini arttirmak gayesiyle kurulmustur. Isparta haliciligi, tarihsel
Tirk haliciliginin bir kolu olarak gelistirilmedigi igin Isparta halilarinda karakteristik bir
desen olusmamus ve tek diigiim teknigiyle dokunmustur. Agirlikli olarak Ingiltere ve
Amerika’nin siparis desenleri dokutulmus, ticari amaglart karsilamak iizere bir merkez
haline getirilmistir (Yalim, 1962, 230; Anmag, 1992, 65). Amerika’daki evlerin daha genis
olmasi1 sebebiyle istenen siparislerde daha biiyiik desenlerin 6n plana ¢iktigl, piyasanin

ihtiyaclarina ayak uyduran tiretim ¢abalarinin gostergesidir.

Binlerce yillik gelenekle, uygarliklarin yerlestigi topraklarda sanata sahip ¢ikma
olgusuyla devam ettirilen dokuma gelenegi ileriki yillarda ticari kaygilarla baska
bolgelerde de yayginlastirilarak, ¢ok ¢esitli bir zenginlige ulagtirilmistir. 20. Yiizyil’a
geldigimizde; halilarin  siparis {izerine dokunmaya baslamasi, bolgesel motiflerin
degisiklige ugramasina sebep olmustur. Ticari kaygilar, sanatsal 6zelliginin 6niine gegmis;
halilar tiiketim metasina doniigmiistiir. Stiimer Hali; ticari bir kurum olarak hem zanaatin
korunmasi, gelistirilmesi i¢in ¢abalarda bulunmus hem de piyasanin sipariglerini iireterek
dokuyucu kadina gelir kapist olmustur. Piyasadaki talepler ve Anadolu’da yiiriitiilen {iretim
faaliyetleri arasindaki iletisimi saglamak i¢in Onemli bir modeldir. Bugiin bdyle bir
kurumun bulunmayist miinferit ¢abalarla siirdiiriilen dokuma faaliyetlerinin piyasayla
bulusmamasina yol agmakta ve bunun sonucu olarak kadinlarin bir¢ogu tezgahlarn
birakmaktadir. Geleneksel desenlerin sayica az olmasma ragmen, dokumaya devam
edilmesi, Avrupa ve Amerika’da halen yiiksek fiyatlara satiliyor olmasi Tiirk halisinin
binlerce yillik marka degerini gozler oniine serer. Batili devletlerin hizli ve ucuz edinme
ilkesiyle siparig verdigi halilar disinda aslina sadik kalan iiriinlere de degerini veriyor
olmasi1 Tiirk halisinin kalite algisinin siirdiigiinii gosterir. Bu bilginin 15181nda, yeni {iretim
politikalar1 gelistirmenin elzem oldugu iiretici ile piyasadaki taleplerin bulusmasiyla

yeniden deger gorecegi diislincesini yansitmaktadir.
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2.7.1. Endiistrilesen Diinya ve Halicihk

Caglar boyu gelisimin izleri bin yillik miiddetlerle 6l¢iiliirken, Sanayi Devrimi bu
siireyi gilinlere indirgemistir. Siifsal ayrimi en aza indirgeyip, esitlik¢i toplumlar
yaratmay1 hedefleyen bu devrim aslinda nesne bagimlis1 bireyler yaratmistir. Makineler,
insanlarin  yerini almis duygu kaybolmustur. Insan emeginin degerinin azalmasi
mekaniklesen insanlardan olusacak tiiketim toplumlarinin temelini atmistir. Yaratici,
ongoriilii ve ¢ok iyi bir toplum gozlemcisi olan Charlie Chaplin, Modern Times (1936) adli
yapitinda endiistriyellesme ile birlikte artan taleplerin tiretim yapan kesim olan is¢i sinifi
tizerinde yol actig1 insanlik dis1 sartlart irdeler. Daha fazla iiretim talebine karsilik, daha
hizli tiretmesi gereken is¢i olarak gordiigiimiiz Chaplin, degisen yasam kosullarina adapte
olamamaktadir. Makine basinda ayni hareketlerin robotik sekilde tekrarlanmasi yeni olusan
diinya diizeninin adeta koreografisi niteligindedir. Bu aynilagsma hali kisiyi yaptig1 isten
yabancilastirir. Artik kigilerin yaratim siirecine hicbir katkisi kalmamistir, makinenin

ruhunda isler yaratilmaya baglanir.

Seri liretimin yayginlagsmasi ile halkin bu iiretilen mallara ulasabilmesi kolaylagsmais,
bu durum talebi arttirmak i¢in yeni iletisim bicimlerinin devreye sokulmasini gerekli
kilmistir (Kayaalp, 2018, 96). Toplum degerlerinin makine ile 6lglildiigii bir yiizyil olan
20.Yiizyilda, reklam diinyasinin yarattigt goz kamastirict triinler makinelerden ¢ikan
birbirinin aynisi, hi¢bir 6zglin degeri olmayan nesnelerdir esasinda. En basit reklamin
arkasinda parlak harflerle yazili olan mutluluk, tiketim toplumunun mutlak
gondergesidir. Sanayi devrimi ile ortaya c¢ikan esitlik kavraminin biitiin getirileri,
mutluluga devredilmistir (Baudrillard, 2021, 52). Sanat sahnesine 1960’1 yillarda ¢ikan
Andy Warhol, birbirinin aynisi bu nesnelerin 6zgiinliigii nasil yok ettigini sorgulamis o
giiniin kosullarindan bugiiniin diinyasina gondermelerde bulunarak caginin Onciisii
olmustur. Popiiler kiiltiir imgelerini sanatina konu ederek kapitalist sistemin biriciklik

anlayisindan uzaklhigina dikkat ¢cekmistir (Kirguval, 2021, 66).

1980’11 yillarda Neoliberal politikalarin benimsenmesi fazla mal liretme ve dolagima
sokma motivasyonunu arttirmis; sermayenin sinir tanimadan dolasabilmesi, uluslararasi
sitketlerin ulusal piyasalarin kontroliinii ele gegirmesine hizmet etmistir. Kapitalizm
mantiZin1 diinyaya yayma gayesiyle hareket eden sirketler, sermaye odakli bir diinya

tasarimini  olusturmustur. Ilahi dinlerin ldiigii, paranmin giderek Tanrisallastig
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21.Yiizyil’da, kiiresel sermayenin giidiimiindeki toplumlar bilingsizce tiiketime
yonlendirilmislerdir. Gelir adaletsizligi toplumlari mutsuzlagtirmis makinelesmenin hizla
yayilmasi, emege duyulan saygiy1 erozyona ugratmistir. Giincel sorunlara parmak basmasi
ile bilinen sanatg1 Genco Giilan’in Sponsor heykeli, giiniimiiz diinyasinda paranin Tanri ile
esdeger olduguna dikkat cekmesi acisindan oOnemlidir. Sanat pratiginde gelenekten
gelecege bir cizgiyi takip eden sanat¢i, antik heykellere gilincel yorumlar getirir. Para
olmadan hicbir sey yapilamayacagina dikkat ¢eken Giilan, dalgi¢ aksesuarlar giyindirdigi
Poseidon’un (Sekil 22) gdgsiine dolar isareti koyar (Baskent Universitesi, Miizecilik
Calistayr VIII, 2021). Antik caglarda Tanrilastirilan ikonlarin heykelleri yapilirdi. Bugiin

ise yiiceltilen en biiyiik deger para olarak karsimiza ¢ikar.

Sekil 22. Genco Giilan, Scuba Poseidon- Sponsor (2017)
(Fotograf: Serra Orug, 2021)
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Gelisen teknoloji ve insanlarin makinelesmesiyle ortaya c¢ikan yeni diinya diizeni,
imgelerin de degisimine yol acar. Antik ¢ag uygarliklari, dogayr goézlemleyerek ig
diinyalarinda yarattiklar1 sembolleri stilize eder, irettikleri nesneleri bu motiflerle
siislerlerdi. Bugiiniin diinyasinda ise; bir kisinin etrafinda sik gordiigii ¢oklu endiistriyel
tiretimler var; bugiiniin motifleri Coca Cola siseleri, sabun kutulari, ¢corba konserveleri
olarak karsimiza ¢ikar. Andy Warhol, bir tiiketim nesnesine yiikledigi sanatsal algiyla
bizlere tiikketim toplumlarinin duygular1 nasil da tiiketip siradanlastirdigini  gdosterir

(Kirguval, 2021, 32).

Andy Warhol’un yasadig1 diinyadan 21. Yiizyil’a geldigimizde, 4. Sanayi
Devrimi’nin  konusuldugu giinlerin igerisinde insan ve makinelerin isbirligindeki
tiretimlerle karsilasmaktayiz (Soylu, 2018, 46). Yapay zekanin tasarim ile biitiinlestigi,
dijital diinya ile fiziksel diinyanin kesistigi yeni bir estetik anlayis1 gelismektedir (icozii,
2022). Insan hatiralariin, kolektif bellegin yiiklendigi yapay zekalar; sanatgilarin

yonlendirmesiyle yeni bir tasarim dili olusturmaktadir.

‘Amerika’da Yasayan En Etkili Tiirkler’ arasinda gosterilen tinlii mimar, tasarimci ve
sanat¢1 Giiveng Ozel kariyerinin ilk giinlerinden itibaren teknoloji ve insan arasindaki
iliskiye odaklanmistir (Has, 2021). ilk dijital sanat isini 1999 yilinda iireten Giiveng Ozel,
makine ve insan arasinda yeni diyaloglar yaratmaya olanak taniyan isler iiretir (I¢ozii,
2022). Ozel’e gore (2022) “Makine; kiiltiirel, estetik, sosyal degerlerimizi anlamadigindan
ancak bir fikri zenginlestirebilir. Fikir sanat¢idan gelir’. Teknolojiyi, fikirlerini gelistirmek
icin kullanan sanat¢i, 21.Ylzyilda tasarim, zanaat ve gelenek nasil bir potada gelisebilir

sorusuna yanit aramaktadir.

Yapay zeka tarafindan tasarlanan diinyanin ilk endiistriyel tasarim objelerinden biri
olan Neuro Weave halilar arsiv belleginin yansimasidir. Her bir tasarimin hem NFT
versiyonu yapilmis, hem de bu tasarimlar Tiirkiye’de dokutularak makinanin baslattigi
yolculuk fiziksel diinya ile bulusturulmustur. Binlerce yila yayilan bir gelenek olan hali
dokumanin; her bolgede gelisen kendisine has bir motif dili vardir. Bugiiniin teknolojisi ile
yeni bir motif diinyas! yaratma giidiisiinde olan Giiveng Ozel, yapay zekaya yiikledigi
bolgesel motifleri, kendi kisisel tarihi ile birlestirip yepyeni bir soyut tasarim dili
yaratmustir. Erken caglarda go¢ eden topluluklar kiiltiir, sanat ve inanglarini da yanlarinda

gotiiriiyor, yerlestikleri bolgelere yeni bir soluk getiriyorlardi. Giiveng Ozel’in sanatsal
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kimliginin olusurken Tiirk olmasinin etkileri Amerika’da aldig1 egitimle birlesir, sanat ve

tasarimin kesistigi noktada ortaya bu halilarin ¢gikmasi tesadiif degildir.

Yapay zekalarin yaptig1 tasarimlar sayesinde kisiye 6zel olgusu yeniden giindeme
gelmistir. Endistriyellesmenin hizi, ayni nesnelerden c¢oklu iiretimlere olanak saglarken
izlenme kiiltiiriiniin yarattig1 aynilagsma, toplumlarda farklilagsma ve biriciklik olgusunu
ortaya cikartmistir. Antik ¢agda dokuma yapan kadinlarin kendi sembolik diinyasini
yansitan motiflerin yerini yapay zekalarin yorumladigi tasarimlar mi alacak? Makine
hafizas1 biricikligi saglayabilir mi? Yapay zekalar yarattigi endiistriyel tasarim objeleri
yayginlasirsa kuskusuz yepyeni bir gorsel hafizadan bahsedecegiz. Onceleri ¢oklu iiretimin
daha da hizlanmasini saglayan dijital teknolojiler, makinalarin 6grenme kabiliyetinin

geldigi nokta ile yeni bir dijital kiiltiir anlayisinin da zeminini olusturacaktir (Sekil 23).

Sekil 23. Giiveng Ozel, Neuro Weave Hali (2021), Siginak, Ankara.
(Fotograf: Billur Tekkok Kara6z, 2022).
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2.7.2. Modernlesen Diinyada Yeni Tiiketici Algisi

Modernizm ile birey kavraminin 6n plana ¢ikartildigr bir diinya ortaya ¢ikmuistir.
Birey olmanin ve 6zgiin kisilige sahip olmanin bu kadar 6nemsendigi bir ¢ag olmamistir
(Orug, 2022). Ozellikle 20.Yiizyilin baslarinda insanlar1 etkisi altma almaya baslayan
modernizm dalgasi, bireylerin hayatlarinda olaganiistii degisikliklere yol agmigtir. Resim,
edebiyat, felsefe, mimari alaninda ortaya ¢ikan yenilik¢i anlayis zamanla kisilerin satin
alma davraniglarina kadar sirayet etmistir. Akl1 merkezine alan modern anlayisin getirdigi
yasamsal pratikler, geleneksel anlayisi temelden sarsmustir (Batu ve Tos, 2017, 992). Insan
odakl1 bir anlayisla ortaya ¢ikan modernizm; yasanan hizli teknolojik gelismeler sebebiyle
zamanla c¢ikmaza girmis, insanlarin yasamlarini kolaylastiran teknolojik aletler refah
seviyesini yiikseltememistir. Kendini ge¢misin yerine oturtan modernizm, yeni bir diinya
yaratarak giiniimiiz toplumlarin1 global dlgekte karakterize eden geleneklere, adetlere ve
inanclara bagli olmayan bir toplum meydana getiren bir sosyal diizenlemedir (Giddens ve

Pierson, 2001, 27).

Insanlarin hizli ulasim olanaklarina kavusmasi, kiiltiirleri karsilikli alisveris sonucu
kaynastirmis; bu durum kiiltiirel benzerlikleri arttirmig, farkliliklari ortadan kaldirmastir.
Bu kiiltiirsiizlesme olgusu, ayniliklarin artmasiyla tektip toplumlar dogmasina sebep
olmustur (Araz, 2008, 11). Mimariden resme, edebiyattan giindelik hayatta kullandigimiz
nesnelere bu aynilik kendisini her alanda belli etmis, duygunun kaybolmasi yeni ortaya
cikan sanat akimlarinda da hissedilir olmustur. Ayniligin havuzunda 6zgiinliiklerini ilan

etmeye calisan yasamlara; modernizmin en biiylik getirisi, ¢abukluk olmustur.

Sanat¢1 yasadigi donemin anlaticisi konumundadir. Her donemin sartlari, o doneme
0zgii malzemelerin kullanilmasiyla ihtiyaglara cevap vermistir. 20.Yiizyil’a geldigimizde
ise yeni sanat akimlarinin gegmisten beslendigi ve modern ile gilincelleyerek yeni bir iislup
yarattig1 goriiliir. Beton, celik, cam gibi malzemelerin mimariye girmesi; mekanik
cagrisimlar yapan geometrik formlarin kullanilmaya baslanmasi endiistriyellesmenin
etkileri olarak karsimiza ¢ikar. Mekanizm, hem konuyu hem de malzemeyi doniistiirerek
yeni bir estetik ikame etmistir (Kayaalp, 2018, 65). Donemin sanatsal terclimesi olarak Art
Deco, ‘makine ¢agi i¢in tasarimsal bir hareket’ olarak sanat tarihindeki konumunu almistir
(Lambert, 1981, 50). Batili modern iilkelerin ekonomik, kiiltiirel, siyasal ve teknolojik

Ozelliklerini gelismekte olan iilkelere dayatmaya calistigi bu sistemde biitiin diinyada
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benzer bir estetik dil yayginlagmistir. Batililasmanin etkisiyle, Anadolu’nun gelenekleri
kendi potasinda eriterek cok cesitli bir kiiltiir olusturmasinin miras1 hor goriilmiistiir.
Bunun sonucu olarak Tirkiye’de yiikselen yeni biirokratik sinifin Bati 6zentiligi her

anlamda kendisini gostermeye baglamistir.

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kalkinmasiyla yeni bir yonetim sinifi olugmus, bu kisiler
ulastiklar1 statiiyii gosteren yeni bir kimlik arayisina girmislerdir. Statii gostergesi olarak
Batili gibi giyinmeye ve Bati diinyasinda popiiler olan esyalarla evlerini dosemeye
baslamislardir. Adin1 satilan esyadan alan semt pazarlart yerini yavas yavas biiyiik
magazalara birakmislardir. Cumbhuriyet tarihinin 6nemli esnaflarindan Hayri Aslan’in
1950’li yillarda Ankara’nin kalbi Ulus’ta kurdugu Sark Hali Pazari, o giinlerde
biirokrasinin de aligveris yaptigi, miisterilerin kaliteli hali almak i¢in ugradigi énemli bir
adrestir. Hayri Aslan, Anadolu’da pek ¢ok iiretim merkezine ve hali pazarlarina giderek
cok cesitli iiriinleri toplar, pazarlamasin1 kendi magazasi lizerinden yapardi. Anadolu’dan
topladig1 cesidi tek elden pazarlama stratejisi, o donemde en iyisine sahip olmak isteyen
biirokratik kesimin ihtiyaclarina hitap ettiginden Sark Hali Pazari, kisa siirede ugrak bir
adres haline gelmistir. Sonrasinda pek ¢ok hali magazasi agilsa da Sark Hali Pazari,
donemin talepleriyle sekillenen yapisiyla her daim en ¢ok ¢esidin bulundugu, halen iyi hali

almak icin ziyaret edilen adres olma 6zelligini korumaktadir.

Anadolu halilarina sahip olmak ¢aglar boyu zenginligin gostergesi olmustur. Bu
yiizden de biitcesi kullanilmamis hali almaya yetmeyen kisiler, degerli halilara sahip olmak
icin ikinci el almaya razi olmuslar ve statii gdstermenin geregi bu halilar1 edinmislerdir.
Karsilasilan yiiksek talep sonucu halilarin degeri hi¢ diismemis, aksine ikinci el pazarinda
dahi yiiksek fiyattan alici bulmuslardir. Bugiin tiiketicinin nabzinin tutuldugu biiyiik
esnaflardan da anlayabilecegimiz {iizere, kullan-at zihniyetindeki miisterinin egilimi,
blitcesinin yettigi, makine halisina kaymis durumdadir. Artik yiinii kadar para eden
kiymetli Anadolu halilarinin metrekaresi 300 TL’den alict bulmakta ve cogunlukla
eskicilere satilmaktadir.® Ronesans tablolarinda, Meryem Ana sunaklarini siisleyen halilar
hayatimizdan kaybolmus, statii gostergesi olan halilar yerini dev ekran televizyonlara

devretmistir. Yeni diinyada statiiniin, sahip olunan teknolojik aletlerle ve ithal mobilyalarla

® Dérdiincii kusak temsilcisi oldugum aile sirketimiz Sark Hali Pazari’'nda 2019 yilinda edindigim gozlemdir.
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olgiliir hale gelmesi yerelin dnemsizlesmesini ve kiiltiirlerin nasil kayboldugunu kanitlar

niteliktedir.

Yasamlarimizin teknolojik gelismeler ekseninde gelismesi; oturdugumuz evlerin,
kullandigimiz esyalarin dogasini da degistirmistir (Bel Geddes, 1932, 3). Tasarim ve sanat
hi¢ olmadig1 kadar makine ile i¢ ice gecmis, makinenin mekanik diinyasi yeni bir ¢cagin
evrimlesmesinde yeni bir ufka yol acacak kadar biiylik bir ilham kaynagi haline
gelmistir (Bel Geddes, 1932, 4). Ortaya ¢ikan yeni tasarim anlayisi endiistriyel diinya ile
biitiinlesmis ve onun faydalarmi kullandigimiz objelerin fonksiyonlarina yansitmigtir. Art
Deco etkisiyle diiz hatli ve daha fonksiyonel mobilyalar hayatimiza girmistir. Biitiin bu
evrim senaryosunun icerisinde, dokuma teknolojisi de hizla makinalagirken soyutlasan
desenler tercih sebebi haline geldiginden eski motifler yeni nesile aktarilamamis, anlamin
yitirmistir. Artitk yeni modern diinyada; endiistriyel dilde tasarimlar ortaya cikarken el
dokuma halilar, olusan yeni diinya zevkine uymadigindan bu konularin diginda kalmis

gelisime ayak uyduramamustir.

Teknoloji ¢aginda yasamlara miidahale, kitle iletisim araglari {izerinden olur. Kitle
iletigim araglar1 baskici tavriyla kisilerin aligkanliklarina niifuz eder. 21.Y{zyil’1n ikonlari
reklam diinyasinda yaratilir ve bireyler o kisiler gibi géziikmeye, onlarin yasadigi hayati
yasamaya Ozendirilir. Reklam, gelecekteki aliciya seslenir. Reklamlar araciligi ile nesneye
duyulan arzunun biiylimesi, kisileri ihtiyaglar1 bile olmayan seyleri alma diirtiisiiyle bas
basa birakir. Gelecekte olabilecegi durumu 6zleten ve mutluluk vaat eden bir ben yaratilir
(Berger, 2018, 23; Kirguval, 2021, 58). Bat1 emperyalizmi ile Amerikan tarzi yasamin
hizla yayilmaya baslamasi; bugiline kadar uygarliklarin kendi yasantilar1 dogrultusunda
ihtiyaclar1 ve sanatsal bakis acilariyla tirettikleri organik siireci sekteye ugratmistir. Kil
tabletlerden de anlasilacag lizere Anadolu’da tiretilen yiin dokumalar, donem kosullar1 da
g0z Oniine alinarak, ticarette onemli yollar katetmistir. Aydinlanma Cagi ile beraber;
Avrupa’da geliri yiiksek yeni bir ziimre olusmus, Osmanli Imparatorlugu déneminde hali
ticaretinin sinirlart Anadolu’yu asip Avrupa’ya kadar genislemistir. Yiizyillar boyunca hali
almak bir statii semboliiyken reklamlarda yaratilan ikonlar gibi goziikme yeni bir statii
haline gelmistir. Reklamlarda goriilen nesneleri arzulama ve onlara sahip olma giidiisiiniin

hakimiyeti, Bat1 emperyalizmini yaymanin en gii¢lii mesaj1 olmustur.
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Habermas’a gore (1994, 33) modernizm, bireyin yaratici giiciinii otoriteden
Ozgiirleserek giinliik hayati zenginlestirme yolunda kullanmasidir. Ancak bilgi iletisim
araclariin hizli gelisimi bireyleri kiiresel toplumun en kiiciik hiicresi konumuna getirmis,
iletisim araclarinin hakimiyeti bireylerin yaratici giiclinii sessizlestirmis, verilmek istenen
mesajlar kitlesel boyutlara ulagmistir. Giiniimiizde teknolojinin gelisimi tiim sinifsal ve
mubhalif hareketlerin denetimi ve gozetiminde teknolojiye dayanan yeni denetim ve
g6zetim bi¢imlerinin kullanimini beraberinde getirmistir (Coban, 2019, 111). Her hareketi,
kiiresel boyutta gozetlenen bireyler, Bati hegemonyasinin belirledigi ideallere uygun
yasadigini gosterme cabasina girerek sosyal medya kanallarindan evini, kendisini ve
yasamini paylasarak bu ideale katki sunmaya baslamiglardir. Panoptikon kavramu, ilk defa
1787 yilinda Jeremy Bentham tarafindan yazilan bir metinle ortaya ¢ikmistir. Tarihsel
olarak, Tanr1 ya da Tanri-krallarin toplum tizerindeki denetimlerinin gostergesi olarak
‘gdz’ kavrami, panoptikon ile birlikte kutsal olmayan iktidarin yeryiiziine inmis halini
anlatir. Bentham’in cezaevi tasarisi, suglularin gdzetleyeni goremedikleri ancak
denetlendiklerini bildikleri bir yap1 kurgusudur. Pek ¢ok kuruma uyarlanmasi hedeflenen
bu kurgu; 1slah edilmeyenlerin cezalandirilmasi, tembellerin ¢aligtirilmasi ya da yeni neslin
egitilmesi gibi konulara hizmet edecek, ¢alisma yasamini diizenleyecek ahlak

reformasyonunu gerceklestirecektir. !

Bentham’in doneminde mimarinin temel alindigi bir denetim sistemi iizerinde
durulurken gilinlimiizde gozetim mimariden teknolojik aygitlara dogru bir kayma
yasamistir (Coban, 2019, 111). Cagdas sanat ¢ogu zaman hayatin i¢inde olani, kisilerin
icinde yasarken fark etmedigi konular1 giindeme getirir. Sehirlere ‘halkin giivenligi’ i¢in
neredeyse her sokagina yerlestirilen MOBESE go6zetleme kameralarini devasa ve altindan
bir heykele doniistiiren Halil Altindere, géziikmeyeni goriiniir kilarak bu kameralarin asil
islevine dikkat ¢eker (Sekil 24). Her animizin kayda alindigi bu diizende, sahip olunan
aletlerle her bir birey de buna katki saglar. Sosyal medyadaki paylasimlarla da goniillii
olarak gozetlenmeye devam edilir. Gozetlemenin dogurdugu izlenme kiiltliriinde, bireyler
kapitalist diizene itaat edebilmek i¢in kendilerini idealize ettikleri bir ben yaratirlar; giyim
kusamlarindan, sosyal yasamlarina kendilerini sistemin dayattifi filtreye uygun hale

getirirler.

’ Bentham 2019, Panoptikon: Géziin Iktidari, adli eserinde daha detayli bilgi i¢in incelenebilir.

57



Sekil 24. Halil Altindere, MOBESE (2011)
(Halilaltindere.com, 2011, 24.11.2022)

Kapitalist diizende belirlenen yeni tasarim anlayisinda halilara yer verilmeyisi,
evlerde kullanmadigimiz halilarin, sanata endekslenmesi ile haliy1 yeni bir ara¢ haline
getirmis; halilar miizelerde, bienallerde evin disindaki her yerde karsimiza ¢ikar olmustur.
Mardin caddelerinin adeta bir mozaik gibi parke taslariyla dosenmesi giiniimiizde siisleme
olgusuna enteresan bir referans olusturur. Kilim desenli parke taslari, sokakta bir ‘ev’
atmosferi olusturur. Evimizde gozlimiiz gibi baktigimiz kilimleri sokakta goriirsek,
sokaklarimiza da iyi bakariz anlayisi ile bu desenlerin tercih edilmesi dokuma sanatinin
insan zihninde nasil bir Kkiiltiirel birikim olusturdugunu da go6zler Oniine serer
(Haberturk.com, 2020) (Sekil 25). Catalhdyiik insaninin dini ritiiellerinin bir pargasi olarak
duvarlara asarak baslattigi, binlerce yillik gelenekle yasam alanlarini, c¢adirlarini
stisledikleri, inan¢ ve kimliklerini motifler araciligi ile dokuduklar1 halilarin hepimizin

DNA’sina isledigini gosteren dnemli bir ¢aligmadir.
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Sekil 25. Kilim Desenli Parke Taglar1, Mardin, 2020.
(Haberturk.com, 2020, 24.11.2022).

2.7.3. Neden dokunmuyor? Neden bu gelenek modern yasamla bag kuramyor?

El dokuma hali iireten Cin, Hindistan, Pakistan ve Iran gibi iilkelerin kurduklari
yapilarda, dokunacak desenlerden istthdam yapisina pek ¢ok detay1 bir diizene oturtmalari,
dokumanin kurumsal bir diizende siirdiiriilmesini saglar (Dursun, 2022, 64-71). Bu
anlayista kalite standartlarini belirleyen kurum yapisinin Tiirkiye’de bulunmamasi iiretimi
sekteye ugratan baslica sebepler arasindadir. T.C. Resmi Gazete’de yayinlanan Kkararlar
incelendiginde 1975 yilinda El Dokusu Tiirk Halilar1 Standard: hakkinda bir kararname
yayimnlandigi ve iiretimi bir standarda oturtma cabalari gérﬁlmektedirB. Tiirk Standartlari
Enstitiisti’niin belirledigi kalite standartlarinin, liretim ve satis safhalarinda mecburi
uygulamasi hakkindaki kararname donemin Cumhurbaskani Fahri Korutiirk ve Bakanlar
Kurulu tarafindan onaylanarak yiirtirliige girmistir. Hatali {iretimi Onlemek amaciyla
cikartilan kararname, Tiirk halist algisina zarar verecek {irlinlerin piyasadan toplatilmasina
iliskin adimiyla markay1 koruma hususundaki ciddiyetini ortaya koymaktadir. 1978 yilinda

TBMM karariyla hali ve haliciliga dair sorunlarin arastirilmasi i¢in bir meclis olusturma

8 T.C. Resmi Gazete, 3 Kasim 1975, Say1:15401, 7/10480 no’lu kararin detaylari incelenebilir
https://www.resmigazete.gov.tr/arsiv/15401.pdf Erisim Tarihi: 5.2.2023
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karar1 bu gelenegin siirdiiriilmesi i¢in devletin o donemde ortaya koydugu cabalar
gostermektedir’. 1978 yilmin ardindan bu hususta yaymlanan yeni bir karar olmaysi
siiregelen dokumacilik faaliyetlerinin karsilastig1 zorluklarin ¢6ziime ulasmadigini gosterir

niteliktedir.

Bunun yani sira, son yillarda T.C Resmi Gazete’de hali ile ilgili yayinlanan
yonetmeliklerde iiniversitelerin ilgili bdliimlerinde agilan arastirma merkezleri ilgili
hiikiimler yer almaktadir. Geleneksel El Sanatlar1 boliimlerinin oldugu bazi iiniversite
yonetimleri, bolgesel ¢aligsmalarini stirdiirebilmek, tiniversite biinyesinde dokumaya devam
edilmesini saglamak icin arastirma merkezleri agmig ve rektorliiglin destegiyle birtakim
faaliyetler yapabilmislerdir. Ancak sektordeki aktif firmalarin gerek tasarimei arayislarina
gerek dokuyucu arayislarina bu iiniversite 6grencilerinden bir karsilik gelmemesi yetisen
genclerin hangi sektorde faaliyet gosterdigi sorusunu akillara getirmektedir.

2019-2023 yillart i¢in hazirlanan 11. Kalkinma Plani’nda tekstil, giyim ve deri
sektorleri  imalat  sanayii  boOlimiinde incelenmis, halicilik bu  boliimde
degerlendirilmemistir (T.C. Strateji ve Biitce Bagkanligi, 2019-2023, 86). Kadin
istihdamina yonelik ¢alismalar (T.C. Strateji ve Biitge Baskanligi, 2019-2023, 139), kiiltiir
ve sanat alaninda yapilmasi planlanan atilimlar (T.C. Strateji ve Biit¢e Baskanligi, 2019-
2023, 148) ve kirsal kalkinma igin yeni hedefler (T.C. Strateji ve Biitce Bagkanligi, 2019-
2023, 166) belirlenmis ancak hali dokumaya bu konular igerisinde yer verilmemistir. Hali
dokumaciligi, biitlinsel bir yaklasimla bir devlet politikas1 haline gelmedigi miiddetge
miinferit ¢abalarin ¢ok uzun vadede yetersiz kalacagr ongoriilmektedir. Yapilan saha
aragtirmalarinin  sonucunda, en azindan kirsal kalkinmaya yonelik gerekli adimlarin
atilmadigr kirsal yasamda bireylerin isgilicli yaratma anlaminda zorluk ¢ektikleri

saptanmuistir.

2022 yilinda Coskun Aral’in yonetmenliginde cekilen Anadolu Halisi: Ruhumun
Dili, Séziimiin Rengi belgeselinin'® gekimleri kapsaminda Anadolu cografyasinda pek gok
bolge ziyaret edilmis, kdylerde dokumaci kadinlarla goriismeler yapilmistir. Buna gore
bugiin dokuma geleneginin siirmemesinin baglica ii¢ sebebi olabilir; sosyal, ekonomik ve

kaltirel.

° T.C. Resmi Gazete, 23 Subat 1978, Sayi: 16209, 664 no’lu kararin detaylar1 incelenebilir.
https://www.resmigazete.gov.tr/arsiv/16209.pdf Erisim Tarihi: 5.2.2023

10 Belgeselin tamamina bu linkten erigilebilir. https://youtu.be/faGioTSA7gk 28.12.2022
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I. Diinya Savasi sonrast; trenler, otomobiller ile yasamlar hizlanmisg, deniz ticaretinin
gelismesi ile pazarlar biliylimiis, bunlara paralel kurulan yeni kentler ve bu kentliden
beklenen yeni kentli kimliginin yasam olgusu 6nemli 6l¢iide degismistir. Bu baglamda; Bel
Geddes’in yeni bir ¢aga giriyoruz, yaklagsmakta olan degisimlere hazir miyiz sorgulamasi
yasanan hizli gelismeler ekseninde olusan tiiketim toplumunun bu hiza ne kadar ayak
uydurabildigini anlamak ag¢isindan kayda degerdir (Bel Geddes 1932; Kayaalp, 2018, 60).
Giiniinii ihtiyaclar1 dogrultusunda iiretimler yaparak gegiren insanoglunun her seyi hazir
bulma konforuna erigsmesi, kisileri liretkenlikten uzaklagtirmig, iiretim toplumlarindan
tilketim toplumlarina gegen bireyler onceleri televizyon, radyo, gazete araciligiyla daha

sonra ise sosyal medya iizerinden kurulan hegemonyanin esirleri haline gelmistir.

Antik ¢aglardan bu ylizyila kadar giiniiniin 6nemli bir vaktini tezgah basinda geciren
kadin; hem evin ihtiyaglarini, hem c¢eyizini dokumus sonradan ticari olarak dokudugu
halilar1 satarak ev ekonomisine katkida bulunmustur. Teknolojinin gelismesiyle, kitle
iletisim araclar1 iizerinden Amerikan tarzi yasamlar dikte edilmeye baslamistir. Pratik, sade
ve herkese gore ilkesiyle iiretilen bu iriinler, ilgiyi el emegi iiriinlerden uzaklastirmas;
reklamlarin 6zendirmesiyle kisiler birbirinin aynist evlerde oturup aymi seyleri alma
yarigina girmiglerdir. Balikesir, Egsmedere koyiinde dokumaya devam eden Hafize,
Mustafa Kocairi ¢ifti her seye ragmen bu gelenegi siirdiiren nadir kisilerdendir. Hafize
hanimin (2021) ‘Eskiden aksam oldu mu tezgahin basina oturuyorduk, televizyon geldi
kimse dokumaz oldu, artik herkes onun basina oturuyor’ demesi durumu Ozetler
niteliktedir."* Bu noktada ‘ilk televizyonumu aldigim zaman, insanlarla yakin iliskilere
sahip olmay1 6nemsemeyi biraktim’ diyen Andy Warhol, Hafize hanimdan ¢ok 6nce bu
durumu Ongdérmiistiir (Kirguval, 2021, 79). Teknolojinin hayatlar1 kolaylastirdigi kadar
iliskileri yozlastirdig1 ve yasamsal olarak dngéremedigimiz farkli zorluklar dogurdugunun
gostergesidir. Edindigimiz yeni teknolojik aletler, sosyal yasam anlayisimizi da kokten
degistirmistir. Artik her bir birey, bu medyalarin sunacagi programlarla eglenir hale
gelmistir. Yayinlanan programlarin evlerimize konuk olmasiyla, yeni sunulan kiiltiirii

benimsemek bize ait olana sahip ¢ikmanin 6niine gegmektedir.

11 15.12.2021 tarihinde Hafize- Mustafa Kocairi ciftiyle Balikesir, Esmedere koyiinde kisisel goriisme
yapilmistir.
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Ikinci olarak ekonomik sebeplerden bahsedilebilir. Kilim ve halilara atfedilen deger
teknoloji ile yer degistirmistir. Bugiinlerde tiiketim nesneleri hi¢ olmadig1 kadar degerli
gosterilir. Piyasada talep gormeyen bir iiriinii Uireten bir kiginin hak ettigi {icreti almasi
kapitalist diizende s6z konusu degildir. Coklu iiretilen nesnelere herkesin erisimini
amaclayan kapitalist sistem, kisilere ihtiyact olmayan tirlinleri satmak iizerine kuruludur.
Cok uluslu sirketler kendi iretimlerini biitiin diinyaya yayarak, diinya pazarindan pay
kapma yarisindadir. Arzulanan her nesne aslinda sistemin piyasaya sunduklaridir. Bolgeye
0zgii, insana 6zgli, doganin sunduklar1 {izerine yapilan iiretimlerin yerini makinelerin
yapaylastirarak yarattigi tiriinler almistir. Bu iirlinler bolgeye has 6zelliklere dayali {iretim
yapmak yerine ucuz is¢iligin saglandigi bolgelerde kurulmak esasina dayalidir. Artik
insanin yerini alan makinelerin tirettigi tirlinler degerlidir. Tiiketici olarak konumlanan yeni
bireyin ihtiyaglart da bu makinelerin kabiliyetleri etrafinda sekillenmeye baglamistir.
Sanayilesmenin hizina boyun egemeyen el dokuma halilar, makinelerin trettigi taklit
desenlere karsilik 6zverili tiretimleriyle yarigamamislardir. Makinenin taklit ettigi Anadolu
desenleri, onlarmis gibi goriinerek aslini siirdiirebilmis olsa da; zamanla ev i¢in {iretilen her
nesnenin sadelesmesiyle yerini diimdiiz, hi¢bir desenin olmadig:1 halilara birakmiglardir.
Aslinda beklenen; degisen yasam tarzina, el dokuma tekniginin ayak uydurabilmesi ve
cagdas desenler lreterek deger algisini korumasi olurdu. Boylelikle, dokumaci kadin da
gelirini kazanmaya devam eder ve ¢aglar boyu statii sembolii olan Anadolu halist kiymetini
koruyabilirdi. Ancak maddi degerini yitiren el dokumaciligina kimse ragbet géstermeyince
iretim sekteye ugramis, piyasanin isteklerinden uzaklagmasi desen anlaminda kimligini
yenileyememesine sebep olmustur. Dokumaci kadin para kazanamadikg¢a bu isi siirdiirmeyi

tercih etmemeye baslamistir.

Ve lgiincli olarak; kiiltiirel degisimlerin yasayis bigimlerine miidahalesiyle yeni
aligkanliklar olusmustur. 20.Yiizyil ile baslayan modernizm ve 21.Yiizyil’da oOzellikle
sosyal medya ve diger pek ¢ok hiz saglayan teknolojik gelisme yeni bir ¢ag dogurdu. Hiz
odakli yasamlarda, erisim dakikalarla Olciilebildiginden yeni nesil gencler, bir hali igin
tezgadhin basinda aylarmi harcamak istememektedir. Esya gibi zaman da tiiketim metasi
olmus; aligveris merkezlerinde, restoranlarda, televizyon karsisinda ya da ofis islerinde
harcanmasi1 makbul hale gelmistir. Kirsal ve kentli yasam aligkanliklar1 keskin ¢izgilerle
birbirinden uzaklagmis, kirsaldaki diizenini devam ettiren kisiler i¢in zamanin gerisinde
algis1 yaratilmistir. Kentli bireylerin, Amerikan yasam tarzin1 benimsemesiyle ihtiyaglar da

Amerikan zevkinin ekseninde sekillenmeye baslamistir. Ozellikle gengler iizerinde etkisi
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olan bu yeni tip yasant1 giyim kusamdan, oturduklar1 evin tarzina kadar sirayet etmistir.
Modern insanin ihtiyaci, kiiltiirel gelismelere paralel olarak degisim gosterir. Reklamlarda
yaratilan algi ile desensiz olanin giizelligi vurgulanmistir. Modernist evlerin dosendigi diiz
hatli mobilyalara ancak desensiz ya da soyut desenli halilar yakisacaktir. Aligkanliklari,
dayatilan hizli1 yasamlar olgusunda degisen insanoglu ¢ok yonlii yagamlarina yetisebilme
telasindan pratik ve bakimi kolay nesnelere yonelmistir. Kiiltiir ve yasamin paralel gitmesi,
yeni ihtiyaclar kazandirmistir. Bugiinlin diinyasinda evleri temizleyen robot siipiirgelerin
yayginlagmasi ile artik zeminin ve lizerine serilecek halinin bu robotlarin temizleyebilecegi

uygunlukta olmasi talebi dogacaktir.
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3. DOKUMA VE SOSYAL BAGLAMDA KADIN

3.1. Dokumada Kadinin Yeri

Diinyada bulunan en eski dokuma pargas1 Anadolu topraklarina aittir. Bilinen en eski
orneklerin Anadolu topraklarindan ¢ikmis olmasi ve bugilin halen bu gelenegin bu
topraklarda siirliyor olmasi dokumanin Anadolu’da basladigi savini kuvvetlendirir.
Anadolu’nun motif zenginligi diinyanin diger bolgelerinde ele gecirilen buluntulardan kat
kat fazladir. Bu da dokuma geleneginin Anadolu’da basladigi ihtimalini gii¢lendirir (Aral,
2022). Caglar boyu dokuma kadilarin sorumlulugu olagelmistir. MO. 6. Yiizyil’a
tarihlenen Amasis’in resmettigi vazosunda (s.23) bu gorevin kadina atfedildigi
goriilmektedir. Bugiin halen Anadolu’da bu gelenegi siirdiiren kadinlar binlerce yildir
annelerinden 6grenerek bu aktarimi saglamislardir. Anadolu’nun ¢ok farkli bolgelerinde
binlerce dokuyucu kadina neden belirli bir motifi dokudugu sorulmus; kirsal kesiminden
gocer topluluklarina ‘Nasil bilebilirim? Annemizden bunu 6grendik, gelenek gorenek.’
cevabr alinmistir. Bugilin dokuyucular motiflere ¢ogu zaman bir anlam yiiklemese de;
motiflere kendi diinyalarinda 6nem vermeyi siirdiirmiis ve formunu koruyarak bugiinlere

dek ulastirmiglardir (Balpinar, 1989, 7).

Dokumacilik en erken caglardan beri kadinla 6zdeslestirilmistir. Yazili metinler ve
gorsel kaynaklar bunu desteklemektedir. Kadina bigilen bu rol zaman zaman kutsal bir
gorev haline gelmis ve mitolojik hikayelere konu olmustur. Dokumanin insan1 rahatlatan
ve dokuyan kisiyi simdiki zamana baglayan etkisi oldugu diistiniiliir. Kadin bir dolu bir bos
attig1 ilmeklerle aslinda derin bir diisiinme siirecine girmektedir. Bu hipnotize eden
durumun kadini etkisiz hale getirdigi sdylenebilir. Ancak Clotho mitinde bunun aksine ii¢
kiz kardes yazgiy1 dokumaktadir. Her insanin kaderini dokuyan bu ii¢ kadinin ne zaman ipi
kesip de dokumay1 sonlandiracag: bilinemez.'? Pasiflestirici bir etkinlik gibi goziikse de

dokuma tezgahi kadinin yasamla arasindaki bir bagdir (Tekkok Karadz, 2018, 21-22).

12 Yunan mitolojisinde Moiralar (kader tanrigalari) ii¢ kardes insanlarin kaderine karar verirler; Lachesis
kisinin gecmisi ile ilgilenir, ¢linkli gecmis gelecekte yapilacaklar: belirler, Atropos yasamda kagimilmazlar
simgeler ki, 6liim de bu durumun en giizel 6rnegidir. Clotho ise kisinin simdiki zamanda yaptiklariyla
ilgilenir, dogum bu durumu temsil eder ve dogumla gelen kader ¢izgisi de (Erhat, 2007, 207).
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Antik Helen kiiltiirlinde bir baska hikayede basrolde Athena vardir. Kiskangligi ile
inlii olan Athena, bir¢ok mitte bu yonii ile islenir. Yaptig1 giizel dokumalarla iin kazanan
Arakhne’yi kiskanan Athena, yasli kadin kiligina girerek onu uyarir. Arakhne, Athena’ya
kafa tutar. Oykiiniin sonunda Athena Arakhne’yi driimcege ¢evirir.™® Oriimeek en erken
donemlerden beri sahip oldugu yetenekten dolayr mitolojide dokuma ile 6zdeslesmistir.
Islevselliginin en dogal disavurumu olarak bu benzesim oldukca isabetlidir (Pmarcik,

2020, 147).

Oriimcegin; dokumacilik ile dzdeslesmesi ¢aglar boyu yasama ve sanata ilham
olmus, farkli metaforlarla sanat diinyasindaki yerini almistir. Devasa heykelleri ve
yerlestirmeleriyle bilinen Louise Bourgeois, 1990’11 yillarda bronz, c¢elik gibi metaller
kullanarak ¢ok biiylik boyutlarda 6riimecek heykeller iiretir. 2000 yilinda Tate Modern’in
acilist icin trettigi Maman (Sekil 26) heykeli annesine saygi durusu niteligindedir
(Manchester, 2009). Bourgeois, oriimcegin agi bozuldugunda kendi kendine tamir
edebilmesine dykiiniir ve bu 6zelligiyle orlimcegi annesiyle 6zdeslestirir. Sanatci, gocukluk
travmalarim1 iyilestirmek icin Oriimcegin c¢oziimceiil etkisine signir. Ailesi dokuma
tamirciligi yaptigindan aslinda driimcegin tamir etme yetenegini annesininkine benzetir.
Tipki dokuma tezgahinda atilan diigiimler gibi; annesi de, 6riimcek de bozulani attiklar

ilmeklerle dizeltir.

13 Arakhne; is islemede, nakis yapmada, kilim dokumada &ylesine usta, dyle becerikliymis ki Lydia
bdlgesinde onun iistine yokmus. Dagdan, ormandan periler bile gelir, sasakalirlarmis yaptig1 islere. Athena
ile yariga girisen Arakhne; Athena’nin Olympos’un on iki bilyiik tanrisini islemesine karsilik, tanrilarin pek
sanli olmayan seriivenlerini canlandirmis. Buna ragmen islerin kusursuzlugu karsisinda deliye donen Athena,
Arakhne’nin tezgahini1 parcalamis, korkudan kendisini asan Arakhne’yi hayata dondiiren Athena; onu iglevsiz
kalmasi i¢gin cezalandirarak bir driimcege ¢evirmistir. (Erhat, 2007, 50).
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Sekil 26. Louise Bourgeois, Maman (1999), Tate Modern.
(Manchester, 2009, 9.11.2022)

Dokuma yapan kadin, hayatin1 dokuma tezgahina aktarir. Ruhu, zihni ve bedeni ile
bir biitiin olur. Dokuma hizinin kalp ritmiyle uyumlu olmasit gerektigi, kadinin
biitiinlesmeden bu isi layigiyla yapamayacagi dokumacilar tarafindan bilinir (Aral, 2022).
Chicago dogumlu sanatci Jacqueline Surdell; sanatin zihin, beden ve ruhla yapilmasi
gerektigini savunur. Bu yaklagimiyla; sanat pratigine soyut disavurumcu ressamlar gibi
bedenini ve duygularmi tuvale aktararak baglar. Disavurumculuktan tatmin olmayan
Surdell, duygularini daha ritiielistik bicimde ifade edecek bir teknige ihtiya¢ duyar. En
miilkemmeli bulma arayisiyla, ilmek ilmek diiglimler atarak trettigi heykellerle bir kadin
olarak ne kadar giiclii oldugunu kesfeder. Antik caglarda jiit ve keten ile dokumaya
baslayan insanoglu yasadigi bolgede hangi malzeme mevcutsa ondan yararlanirdi.
Chicago’da yasayan Sanatc¢i cevresindeki endiistriyel diinyanin malzemelerinden ilham
alir, pamuktan naylona, kordondan buluntu kumaslara, atik malzemelerini hammadde
yaparak attig1 diiglimlerle onlar1 birer duvar heykeline doniistiiriir. Diigiim atmanin bir
performans oldugunu diistinmesi dokumanin kadin {izerindeki etkisini bize agiklar.
Dokuma tezgahimi bir tuval, ellerini birer fir¢ga olarak goren Surdell; performatif
yaklasimiyla resim ve heykel anlayis1 arasinda koprii kurarken sanatiyla gegmisi gelecege

tagir (TDE Editorial Team, 2022) (Sekil 27).
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Sekil 27. Jacqueline Surdell, Not One But Two Either (2022).
(PD Rearick, 2022, 9.12.2022)

Eski caglara 6zgii bildigimiz 6gretileri kendi kiiltiirlinde harmanlayarak seyirciyle
bulusturan Hintli sanat¢t Mrinalini Mukherjee, 2019 yilinda Amerika’da ilk defa
Metropololitan Miizesi’'nde solo sergisi diizenlendiginde biiyiik yanki uyandirmisti.
Dokuma gelenegini bugiiniin modern diinyasindan yorumlayan Mukherjee, dogadan aldig:
ilham1 geleneksel tekniklerle modern tasarimlara doniistiiriir. Anadolu’daki kadin gibi;
dogadan edindigi bitkileri kaynatarak elde ettigi sar1, turuncu ve mor renklerle lifleri boyar.
Rengarenk yarattigi anitsal heykeller, geleneksel 6gretiler ile cagdas yasamin dengesini
kurar (Weisburg, 2022). Caglar boyu kullanilan sanatsal yontemler ekseninde insanin
degisimini ve diger varliklarla iliskisini sorgulamay1 merkeze alan bir anlayisla kiirasyon
yapan Cecilia Alemani, 59. Venedik Bienali‘nde Mukherjee’nin yumusak tanrilarimi
secerek insanin duyarliligini gozler Oniine sermistir. The Milk Of Dreams bashigiyla
bedenlerimizin diinyayla iligkisini irdeleyen ve beden temsilleri lizerinden yeni diyaloglar
olusturmayr hedefleyen Alemani, Mukherjee’nin tanrigalar gibi ayakta duran ilahi

heykelleri ile antik olandan ekofeminist mitolojik hikayeler yaratir™* (Sekil 28).

14 Alemani, C. (2022). 59. Venedik Bienali’nin kiiratorii Cecilia Alemani’nin The Milk of Dreams bagligiyla
diizenlenen sergi hakkindaki kiiratoryal yazisi. https://www.labiennale.org/en/art/2022/statement-cecilia-
alemani 28.12.2022
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Sekil 28. Mrinalini Mukherjee, Rudra (1982), Vanshree (1994), Devi (1982), Cenral Pavillion, 59.Venedik
Bienali, 2022.
(Weisburg, 2022, 9.12.2022)

3.2. Kilimlerde Motif Gelenegi

Selcuklu ile baslayan, Osmanli Donemi’nde iiretilmeye devam eden uzun havli
halilar, degerini ¢aglar boyu korumus, pek cok ¢alismaya konu olmustur. Ancak {iretimi
ondan cok eskiye dayanan Anadolu kilimlerinin degeri ¢ok sonralardan anlagilmistir.
Yapilan aragtirmalar gdstermistir ki; Anadolu kilimlerinin ilk 6rnekleri antik ¢aglara kadar
uzanmaktadir. Tekstil dogas1 geregi dayaniksiz oldugundan elimizde ¢ok fazla veri olmasa
da arkeolojik buluntular desen portfoyiiniin prehistorik c¢aglara kadar izlerini
stirebilmektedir (Balpinar, 1989, 3) Tarihte biitiin geleneklerin interdisipliner bir prensipte
olmalar1 ve birbirlerini beslemeleri bugiin sahip oldugumuz erken dénem bulgularindan
anlasilmaktadir. Seramikler, kabartmalar, mozaikler, duvar resimleri incelendiginde motif
geleneginin salt dokuma sanatinda ortaya ¢ikmasi olasiligini zayiflatmaktadir. James

Mellaart’in (1989, 3) Hacilar ve Catalhdyiik kazilar1 {izerine yayinladigi arastirmada
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belirttigi gibi motiflerin devamlilig1 bolge halkinin benimsedigi inang ve sanat anlaysi ile

paralel olarak gelisim gostererek bugiinlere dek ulasmistir.™

Gozin iktidart insanlik tarihinin basindan beri yasamimizin bir¢ok alaninda
hissedilmektedir. Ilk caglardaki sanatsal iiretimler goziin iktidar1 hakkinda ipuglari
vermektedir. Ornegin; Misir piramitleri toplum igerisindeki hiyerarsik iliskiyi anlatir
(Paglia 1990; akt. Jenks 1995; Ozarslan, 2019, 139). Gegmis yasamlardan bugiine kalanlar,
bize o yasamlar hakkinda ipuglar1 verir. Her bir eser, yasanilan donemde kendi baglaminda
anlam kazanir. 21. Yiizyil insanmin aligkin oldugu sekilde giiniimiize yazili kaynak
ulasmasa da kesfedilen yasam alanlari, giinlik yasam esyalar1 ve bunlarin {izerindeki
sanatsal tasvirler fizik, geometri, astronomi gibi pek ¢ok konuda dénem insaninin gézlem
giiclinli ve yetkinligini gosterir. Kilimlerdeki motifler de; kadinlarin gozlem diinyasinin
sembolik tasvirleridir. Her donemin yasayisi, sartlart ve inanglart etrafinda sekillenerek
giinimiize dek ulagmistir. Anlamin1 kaybetse de formu tasiyarak bugiinlere tasiyan
Anadolu kadini atalarindan miras1 saygi durusu niteliginde korumustur. Boélge halkinin
kimligi gibi kendisiyle 6zdeslesen motifler, sosyal statlisii ve donem yasantilarina ait

sembollerle bir hikayenin anlaticiligini Gstlenir.

Motif; dokuyan kadinin kimligi gibidir, farkli yasam kosullar1 ve bagka kullanim
sekillerinden zengin bir motif dili olusmus ve bdlgesel bir pasaport haline gelmistir. Her
kdy kendi motifini yapar (Hirsch, 2021) *°. Bugiin dokumayi devam ettiren kadimlara
tasarimlarin nasil olustugunu sordugumuzda, cevabimi bilmiyorlar. Geleneksel olarak
ogrendiklerini aktarmaya devam ediyorlar. Kadin motifi dokumay:r dgrenir. Ogrendigi
kisiden hangi renk ipleri ne sekilde ¢ozgiiye atacagimi gozlemler. Ve bir siire sonra
belleginde biriken bu gozlemleri kendi tezgahina aktarir. Kagit, kalem kullanmadan
hafizalarmma kazinan bu sembolleri 6grendikleri teknik ile birlestiren Anadolu kadini
tasarlayan bir sanat¢i olarak zanaatkar parmaklariyla binlerce yildir bu gelenegi
stirdlirmiigtiir. Dokuma  teknigini ayn1 sekilde siirdiiriiyor olsa da her kadin
geleneksellesmis bir motifle kendi i¢ diinyasini ifade eder. Mine Erbek’in motifler {izerine
yaptig1 detayli ¢alismasinda ortaya ¢ikan temalar dokumanin kadin ile 6zdeslestigini gozler

oniine serer. Kadin hayatin1 dokur; aile birligi (Erbek, 2002, 11), cocuk arzusu (Erbek,

1 Catalhoyiik halkinin yagsami ve sanat anlayiginin etkileri i¢in bkz. The Goddess from Anatolia by James
Mellaart.

16 26.10.2021 tarihinde Udo Hirsch ile Giizelyurt, Aksaray’da kisisel goriisme yapilmistir.
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2002, 9) ya da evlenme istegini (Erbek, 2002, 11) dile getirmek i¢in farkli sembollerden
faydalanir. Tipki Aristoteles’in betimledigi gibi gozlemlerini, kendi diinyasinda yasadigi
duygusal yogunlugu mimetik bir etkiyle tezgahi tizerinden kilimlerine aktarir. Tezgahin
basina oturur ve bir ritiiel gibi diiglimlerini atar. Bize gére anlamsiz gelen kompozisyonlar
gelenceksellesmis arketiplerin®’ kisisel yorumlari olarak diisiiniilmelidir (Petsopoulos, 1979,
46). Kilimler; kadinin igsel diinyasini, hayallerini ve sabrini yansitan birer sanat eseridir.
Kullanilan sembollerin donem insanmin giinlilk yasantisinda ilahi olanla iletisim kurma
sekli oldugu diisiiniiliir (Thompson, 1977, 19). Her dokuyucu bu gelenegi; bilingaltinda yer
etmis, kendisine miras kalan sembollerle dogal olarak siirdiiriir. (Sekil 29)’ da gortldigi
gibi bu sembollerin ¢oklu sekilde tekrar edilmesi her birisini ¢ok giiglii birer gdsterge
haline getirir. Kadini anlatan bu semboller kadinin dogurganligi ve dogumla iligkilendirilir

(Aral, 2022).

Sekil 29. Karakegili Kilimi Ana Tanriga Motifi, Udo Hirsch Koleksiyonu, Giizelyurt, Aksaray
(Fotograf: Serra Orug, 2021)

Dokuma tezgahi kadmin tuvali gibidir. Resim sanatindan ¢ok once dokumanin
sanatsal bir iletisim arac1 oldugu bilinir. Oncelikle motifi dokuyan kadim, geri kalan bos
yerleri dolgu motif (filler) denilen kendine 6zgii tasarimlarla doldurur. Ozgiinliik bu
noktada devreye girer; bu ylizdendir ki her bir parca kisiye 6zgiidiir. Motiflerin belirli bir
diizende yerlestirilmesi kompozisyonlarin olugmasimi saglar. Dokumacinin deneyimi ile
sanatsal anlayis1 birlesir ve kendi yasantilarinin sembollii birer anlatimina doniistir (Ugurlu
ve Ugurlu, 2022, 221). Unutmamak gerekir ki; dokumay1 yapan kadin biitiin ev islerinden
sorumludur. Evin diizeni, hayvanlari, hayvanin siitiinden peyniri, ¢ocuklar1 derken ancak
geriye kalan zamaninit dokuma islerine ayirabilir. O siirede de fazla tasarimsal bir yenilik

yapmak yerine Ogrendigi bir, iki motifle dokuma yapmay1 yegler. Hem bagh oldugu

17 Kolektif bilingalt1 kavramini 6ne siiren Carl Jung; Tanr1, insan ve kozmos arasindaki iligkileri atalardan
kalma sembolleri arketip kavramiyla agiklar (Jung, 2006, 52).
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topluluga, atalarina saygisindan o motifi bozmayr aklina getirmemis hem de vakit
kisitindan yeni bir yaratim ihtimalini tercih etmemistir (Balpinar, 1989, 9). Ana
kompozisyonu korumus, geriye kalan bosluklar1 6zgilirce doldurmustur. Bu yaklagim

bolgesel olarak gelisen gelenekselligin kadinin yasamindaki izdlistimiidiir.

Kolektif bilinci yansitan bu motifler ayn1 zamanda kadinlarin duygularina ve aile
dinamiklerine de terclime olur. Caglar boyu bu gelenegin siirekliligi, motiflerin diliyle
kadin1 anlatmaya devam etmektedir. Sanat pratiginde bu motiflerden ilham alan Giilay
Semercioglu, bu motiflerin bir sanat dili olduguna inanir. Gérmeye c¢ok alisik oldugumuz
icin resmen kaniksadigimiz hatta unutmaya biraktigimiz ge¢mis hikayelerimizi tellerden
dokudugu motiflerle yeniden giin yliziine ¢ikartir. Aslinda bir ressam olan Semercioglu,
elleriyle bir sey yaratma hevesiyle giristigi ¢ok kadinsi olarak benimsenen dokuma
sanatina eril olan bir malzemeyle sekil vererek erkek-kadin dengesinde igimizdeki kirilgan
ve sert yanlar1 vurgular (Atas, 2022). Giilay Semercioglu, bu anlayisiyla motif gelenegini
gecmisten gelecege tasiyarak, yeni nesile farkindalik kazandirir (Sekil 30).

Sekil 30. Giilay Semercioglu, I Got The Power (2022), The Insect Woman (2022), Pi Artworks, Istanbul
(Fotograf: Serra Orug, 2022)

Kadinin gozlemciligi, varolusuyla yakindan ilgilidir. Bir ressam olan Hacer Kiroglu,
atdlyede dokuma yapan arkadasindan etkilenmis, onun motiflerini kirkit yerine karakalem

kullanarak kendi tuvaline aktarmistir. Diiglim atan kadiin konsantre olma haliyle, birim
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birim, ¢izgi ¢izgi tekrarladigi hareketlerle kalemiyle bir ritim yakalamis, sanat tislubunu
performatif gorerek kirkit ritmiyle 6zdeslesmistir. Sanati araciligiyla, gelenegi gelecege

tasidigina ve bu kadinlarla bir bag kurduguna inanmaktadir (Kiroglu, 2022) (Sekil 3 1).18

Sekil 31. Hacer Kiroglu, Kilim (2019), Erimtan Miizesi, Ankara
(Fotograf: Serra Orug, 2022)

3.3. Halilarda Motif Gelenegi

Her bulus belirli bir ihtiyacin karsilanmasi sebebiyle ortaya ¢ikmistir. Yer sergisi, kil
cadir, ¢uval, heybe gibi ihtiyaglarin yerini yasamin evlere, saraylara tasinmasiyla havl

halilar almistir. Her bir teknik; o giiniin yasam kosullarini iyilestirmek i¢in yaratilmistir,

18 10.05.2022 tarihinde Hacer Kiroglu ile Miize Gazhane’de kisisel goriisme yapilmigtir.
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baz1 teknikler bugiinkii yasam kosullarinda &nemsizdir. Insanoglu iirettigi eserlere hep
sanatsal yaklagmig, her donem kendi inang, yasayis ve kosullarina gore bir dil
gelistirmistir. Orta Asya’da Tirklerin dokudugu ve onlarin Anadolu’ya yerlesmesiyle
yayginlasan hali dokuma geleneginin ilk 6rneklerinden ne yazik ki ¢cok az sayida parga
bugiine dek ulasabilmistir. Uzmanlar tarafindan Anadolu Selguklu ve Osmanli Dénemi
olmak iizere hali kiiltiirii iki baglikta incelenmistir. Daha 6nceki boliimlerde bu gelisim
detaylariyla incelenmistir. Bu boliimde kullanilan tasvirlerin nasil bir gorsel dil

olusturdugu {lizerinde durulacaktir.

Halilardaki motif gelenegi, asil olarak Osmanli Imparatorlugu déneminde zengin bir
sanatsal dile kavugmustur. Osmanli yonetimi iilke topraklarina katilan {ilkelerin kiiltiirel
zenginliklerine, sanat eserlerine ve sanatkarlarina biiyiik 6nem vermistir. Farkli kiiltiirler
zenginlik sayilmis ve gesitli zanaatlardaki usta kisileri himayesi altina alarak saray sanati
olusturmalart saglanmistir (Yaman, 2008, 17). Klasik Osmanli sanati olarak literatiire
gecen bu iislup, Osmanli’nin topraklarina kattiklart medeniyetler ile ¢esitlenmis halidan
¢iniye, seramikten kumasa, kitaptan tezhibe pek ¢ok eserde kendisini gostermistir. Bolge
halkinin kiiltiiri ve yasantisi ekseninde gelisen motif gelenegi; nakkashanelerde tasarimci
yetistirilmesiyle saray ve ¢evresinin isteklerine gore sekillenmeye baslamus; stilize, bitkisel
bezemeler hakim dil haline gelmistir. Daha ¢ok saray ihtiyaglar1 igin dokunan bu halilarin
bazilar1 hediye olarak da gdonderilmistir. Osmanli Imparatorlugu’nun topraklarmin
genislemesiyle farkli ekollerden gelen nakkaslarin bir biitiinliik igerisinde katki

saglamalari, bu sanatsal dilin ¢esitlenmesindeki en 6nemli unsurlardan birisidir.

Ozellikle Izmir ve cevresinde iiretilen halilarin Avrupa’ya ulasmasi; ilk olarak
Ingilizlerin daha sonra Fransa, Avusturya gibi diger Batili devletlerin dikkatini cekmesine
sebep olmustur. Batililarin markajima giren Anadolu halilari, zamanla onlarin zevkleri
cercevesinde sekillenmis ticari kaygilarla hizla Oziinden uzaklagsmaya baslamistir.
Onceleri; Anadolu kadinin dokudugu halilari alan Batili toplumlar, zamanla kendi
desenlerini siparis vermeye baslamiglardir. Dokumanin yaraticist kadin siparis verilen
tirtinleri dokumaya baslamig, Anadolu kadmin yiireginden gegenler yerini dekorasyonla
eslesecek desenlere birakmistir. Artan talep sonucunda; Anadolu’ya yaygin pek ¢ok atolye
kurulmus, geleneksel desenlerin yaninda piyasanin ihtiyaglar1 sonucunda siparis edilen

desenler de dokunmustur.
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Endiistriyellesmenin etkisiyle, her giin yeni bir {iriiniin piyasaya siiriilmesi bireylerin
yasamlarinin da kokten degismesine sebep olmustur. Makinanin irettigini daha ucuza
temin etmeye baslayan kisiler el emegi tirlinlere hak ettigi degeri veremediklerinden elde
yapilan lretim sekteye ugramistir. Makinalagsmaya ragmen, gelenegi korumay1 ilke edinen
bazi kurumlar iiretimi devam ettirme prensibini benimsemislerdir. Miinferit sekilde
stirdiirilen bu cabalar, kisilerin eklektik zevkine uyum saglayamadigindan emekler

karsiliksiz kalmuistir.

Teknolojinin hizla degismesinin paralelinde kiiltiir ve yasamlar da degismis iranh
mimar Kourosh Asgar, tasarladigi evlere odanin i¢indeki diger mimari 6gelere uygun
halilar serebilmek igin yeni bir teknik gelistirmistir. Geleneksel iran, Tiirk ve Ermeni
tasarimlarma dijital miidahaleler yaparak yeni bir soluk getirmistir (Sekil 32). Iran’in hali
dokuma gelenegindeki geg¢misinin yeniden hatirlatilmasi i¢in bu teknigi segcen Asgar,
diinyada yaganan degisimlere ragmen bu kadim gelenege sahip cikildigini géstermek ister.
Halilarda bulunan kompozisyonlarin geometrik motiflerden olugsmasinin, dijital ortamda bu
tasarimlara miidahaleyi kolaylastirdigini diisiiniir (Griffiths, 2020). Asgar’in bir mimar
olarak ihtiyacina gore hali tasarlamasi ¢cagdas bir yaklagimdir. Teknoloji ekseninde degisen

gorsel ve kiiltiirel hayata ayak uydurabilen tasarimlar giincel diinyada karsilik bulabilir.
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Sekil 32. Kourosh Asgar, Parametrik Desenli Hali (2020).
(Griffiths, 2020 19.12.2022)

3.4. Endiistrilesen Diinyada Dokuyucu Kadinin Konumu

Endiistrilesen diinyada betonlarin i¢ine hapsolup, teknolojinin sundugu nimetlerden
diinyay1 6grenmeye c¢alisir hale gelmemiz, dogadan kopmamiza neden olmustur. Binlerce
yil insanoglu dogaya saygi duymus, onun da bir canli oldugunu gozeterek yasamistir.
Doganin bir canli olduguna farkindalik gelistirme olgusu dijital sanatta ortaya cikar.
Teknolojinin kolesi olmak yerine teknolojinin getirecegi hangi faydalarla farkindalik
yaratabiliriz diyen bazi sanatcilar kendi perspektiflerinden doga deneyimlerini izleyici ile
bulusturur. Marshmallow Laser Feast’in tasarimcilarindan Ersin Han Ersin, endiistrilesen
diinyada dogadan koptugumuzu, bu ylizden doganin sundugu bilgeligi kaybettigimizi
vurguluyor. Yaptiklar1 projelerde, dijital teknolojileri galeri ortamina sokarak; biiyiik
sehirlerde, insan olmaya dair unuttugumuz degerleri ¢oklu duyu deneyimleri ile hayatin
dongiisiinii hatirlatir (Baskent Universitesi, Cagdas Miize Konusmalar1 N.19, 2021).
Insanoglunun dogal olarak sahip oldugu gdzlemci yetenegine bugiin erisebilmek igin
arttirllmis gercgeklik gozliikleriyle deneyimlemeye ihtiya¢ duymamiz, deger yargilarimizin
degismesinin sonuclarin1 gozler Oniine serer. Bugilin geldigimiz noktada, diinyadaki
varligimizt kendi ger¢ekligimiz kadar deneyimleyebildigimizi diisiinen sanat¢i, bu
durumun insanin yaratici giiclinii sinirlayan bir etken olarak diisiinlir. Dogay: taklit ederek
yaratict gliciinli ortaya koyan insanin yerini dogadan kopmus bireylerin almasi insanin

giindelik yasantisinda sanatsalliktan kopmasina sebep olmustur.
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Insanoglunun dogay1 taklit ederek deneyimledigi yasamin yerini makinalarla hasir
nesir oldugu, beton duvarlara hapsoldugu bir diizen almistir. Degisen yasam dongiisiinde,
yeni aliskanliklar gelistiren bireyler dogayla i¢ ice olmayi, doganin canli bir varlik
oldugunu unutmustur. Teknolojik gelismeler ekseninde degisen yasamlar ve Kkiiltiirel
anlayis zamanimizi nasil gecirdigimizi de etkilemistir. Hizla akan zamanin igerisinde emek
gerektiren islerden ¢ok daha pratik olarak goriilen ofis isleri tercih edilirken is disinda
kalan zamanda bireyler kendilerine vakit ayirdigini kapitalist sistemin onerdigi etkinlikleri
hayatlarina sokmuslardir. Modernizmin dayattig1 bireysellesme olgusu, kisileri topluluk
halinde yasamaktan kopartmis, yalnizlagtirmistir. Dogay1 gézlemleyen, toprag: ekip bigen,
nesillerin devamini1 saglayan, bereketin sembolii kadin gitmis yerine yaptig1 isle
biitiinlesmeyen degersizlesen kadin olgusu gelmistir. Yeni diinyada kadinlar, reklamlarda
yaratilan glizellik algisinin pesindedir. Kiiltiirel degerlerin yerini kiiresel degerlerin aldigi,
paranin en énemli meta oldugu diinyada tiiketim bir hobi haline gelmistir. Gozlemleyici
roliinden gozetlenen tarafina gecen kadin tarih boyunca siirdiirdiigli roliinden uzaklasmus,
kendisine yabancilagsmistir. Panoptik olarak kadinin gézetleyeni, bu igin ticaretini yapan
adamlar kadinin emeginin karsiligini vermemeyi, en biiyiik kar1 kendileri elde etmeyi ilke
edinmislerdir. Erkegin goziindeki ‘degersiz’ olgusu, kadmin bu isle biitiinlesmesini
Onliiyor olabilir. Belgesel ¢ekimleri sirasinda, Karaman iline bagl, Tagpimar ilgesinde
rastladigimiz Nedim Baycan’in (2021), esinin dokuma yapmasiyla ilgili ‘bir seyler yapiyor
iste’ gorilisinde olmasi yapilan isi degerli kilmanin 6niindeki engel gibidir. ¥ Once dogadan
kopan kadin daha sonra erkegin gozetimine girerek yaptigi isle biitiinlesmeyi yasamayi

birakmis, anlamindan uzaklasmistir.

1919.10.2021 tarihinde Nedim- Ayse Baycan ile Karaman, Tagkale koytiinde kisisel goriisme yapilmustir.
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4. DOKUMA GELENEGININ KORUNMASI VE
SURDURULEBILIRLIGI

4.1. Cagdas Uygulamalarla Gelenegi Korumak

Tarih boyunca, uygarliklar varliklarin1 sonraki nesillere aktarma amaciyla anit,
heykel ve sanat yapitlarini restorasyon yolu ile korumustur (Diler ve Diler, 2019, 83).
Restorasyon konusu, 20. Yiizyil’da 6nem kazanmus, kiiltiir ve tarihlerine sahip ¢ikmak
isteyen Batili medeniyetler hem miizelerde hem de miizede sergilenemeyen taginmaz

mimari yapilar i¢in restorasyon atdlyeleri kurmuglardir.

Tekstilin dogas1 geregi dayanikli olmayan halilarin da korunmasi ve gelecek nesillere
aktarilmasi i¢in dogru sekilde muhafaza edilmesi gereklidir. Glinlimiizde Aksaray ilgesine
bagli olan Sultanhanit Kervansarayi, 2014 yilinda UNESCO Kiiltiir Varliklart listesine
giren ipek yolu lizerinde konumlanmasi sebebiyle kiymetli bir tarihi yapidir. Her yil
yaklasik bes yiiz bin turistin ziyaret ettigi kiiltiirel bir degerdir. Kiiltiirel degerinin yaninda,
Sultanhani’n1 6nemli kilan gen¢ yasl, kadin erkek her gruptan yetistirdigi yetenekli
parmaklarla diinyadaki miize ve saraylardan en kiymetli halilarin titizlikle tamir edildigi
yer olmasidir. Dolmabahge Sarayr halilarindan, Buckingham Saray:1 halilarina diinyanin en
degerli halilar1 burada onarilarak orijinal haline dondiiriiliir (Diler ve Diler, 2019, 84).

Onarim ve restorasyon, géz ardi edilen ancak dokumanin kendisi kadar 6nemli bir siirectir.

Insan1 diger varliklardan farkli kilan yani, kuskusuz yasadigi yere hayat vermesidir.
Gilinlimiiz diinyasinda insanin yerini teknoloji aldigindan bu goriis ihmal edilmektedir.
Topluma yon veren ve insanliga katki saglayan atilimlariyla adindan sikga s6z ettiren Halet
Cambel; arkeolog, halkbilimci, etnograf ve diisiiniir gibi ¢ok farkli kimlikler ile taninmistir.
Kiiltiirel zenginligin bekg¢iyle degil bilingle korunacagini 6ne siiren Cambel, Osmaniye ili
icerisinde bulunan Karatepe Kdyii’nde kurdugu Karatepe Koyii Tarimsal Kalkindirma
Kooperatifi ile 6rnek bir model olusturmustur (Goksen, 2021, 991). Yore kilimciligi
geleneksel tarzda ve dogal boyalarla iiretime 6zendirilmis ve zamanla iiriinleri zamanla
diinyaca taniir hale gelmistir (Baggelen, 2006, 7). Bir gelenegin korunmasi ve gelecek
nesillere aktarilmasinda onciiliik eden Halet Cambel, fikirleriyle bir bdlgeye hayat

gotiirmiis ve koruma bilincini agilamistir.
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Tiirkiye, bulundugu cografi konum nedeniyle pek ¢ok farkli medeniyete ev sahipligi
yapmis, bunun neticesinde kiiltiir ¢esitliligi ortaya ¢ikmistir. Gliniimiizde el sanatlarinin bir
kismi zorluklara ragmen devam etmekte bazilari ise yok olmaktadir. El sanatlarinda
yozlagmay1 Onleyerek siirdiiriilebilirligini saglamak acisindan cografi isaretleme Onem
tasimaktadir (Ozkan Tag1 ve Yanar, 2016, 344). Dokuma sanati icin de durum gegerli
olup; desen, motif, renk gibi orijinal 6zelliklerinin korunabilmesi ve standardizasyonu
saglamak i¢in bolgesel olarak her birini koruma altina almak gereklidir. Cografi isaretler;
tiriiniin kaynaklandig1 cografi bolgeyi ve iirlin kalitesini garanti etmeleri agisindan hem
iireticiyi anonimlestirmeyen hem de tiiketiciyi taklitlerinden koruyan Onemli bir
uygulamadir. Tiirkiye’nin her bolgesinde, hemen her sehrinde siirdiiriilen dokumacilik
faaliyetlerine istinaden Stimer Hali A.S., el sanatlar1 {iriinleri i¢in ilk bagvuruyu 1996
yilinda 25 adet hali, kilim i¢in yapmustir (Ozkan Tag ve Yanar, 2016, 344). Kiiltiiriin
zenginligi g6z Oniine alinarak bu uygulamanin yayginlastirilmasi gelenegi korumak ve

sonraki nesillere aktarabilmek i¢in kayda deger bir adimdir.

Anadolu’da boélgesel olarak gelisen birbirinden farklit motif dilleri markalagmanin
onciileri olarak kabul edilebilir. Anonim bir halk sanati olarak baslayan dokumacilik,
saray nakkashaneleri ve Batili devletlerin verdigi siparis desenlerle ¢esitlenmis, dokunan
halilar ismini dokundugu bdlgeden almistir. Bir eserin sahibi onu iireten kisidir (Ulusoy,
2022, 1737). Yaratic1 ve kiiltlir endiistrilerinde fikri miilkiyet hakki bugiiniin kosullarinda
eserin sahibini anonimlestirmeden hakkini vermeyi hedeflemektedir. Bugiiniin diinyasinda
yaratilacak yeni motif dilinin, onu yaratan kisinin haklarmin gozetilmesi kapsaminda
koruma altina alinmas1 gerekmektedir. Bu sayede, iirlinlin hikayesi aliciyla bulusarak yeni
kusaklara aktarimi saglanacak ayni zamanda satin alan kisinin {ireticiye ulagmasin

kolaylastiracaktir.

T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 1986 yilindan beri siirdiirdiigii Tiirk El Halis
(TEH) projesini, 2005 yilinda sonlandirarak bes ciltlik 6nemli bir kaynaga doniistiirmiistiir.
Tiirkiye Cumbhuriyeti sinirlarinda haliciligin gelisme gosterdigi sekiz hali bdlgesindeki
miizelerden, 6zel koleksiyonlardan ve camilerden toplam ii¢ bin adet halinin fotograflari

cekilerek belgelenmis, bes yliz tanesinin desen ve oOzellikleri fotograflariyla birlikte
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basilmistir.”® Ulkemizde dokunan biitiin hali desenlerini bir katalog haline getiren bu
calisma fikri miilkiyet anlaminda desenlerin devlet himayesine girmesi agisindan da
kiymetli bir calismadir. 2.500 yillik tarihi, zengin desen repertuvari ve teknik cesitliligi ile
Tiirk haliciliginin tarihini anlatan bu kadar kapsamli bir basili ¢alisma yapilmamistir.
Kiiltiiriin yok olmamasi, tarihin kayit altina alinmasi agisindan 6nemli olan bu kaynak
bundan sonraki ¢aligmalar i¢in de yol gosterici olacaktir. Bu kaynak ancak iiretici ve
dokuyucularla bulusursa orijinaline uygun iiretimler yapilmasini saglayacaktir. Tiirk El
Halis1 Katalogu’nda her bir hali, yiizyili, bulundugu yeri ve desen analizleri ile tasnif
edilmistir (Sekil 33).

TEH MODEL KODU
THC PATTERN CODE | 0042

ORIJINALI
Becgams, lzmir
16. yizyil
Tork ve Islam Eseleri Mizesi,  yope
Istanbul o%

'YENILENMi§ MODEL
26x33/dm

ORIGINAL
Bergama, lzmir
6ih. century
Tirk ve lslam Eserleri Museun,
Istanbul

REVISED PATTERN
26Hx33Vidm

Sekil 33. Bergama Halis1 Analizi
(TEH 1.Katalog, 2005)

4.2. Gelenegin Siirdiiriilebilirligi

Teknolojinin gelisimi, saglam binalarda yasiyor olmamiz ve erken ¢aglardaki
uygarliklardan daha ileride oldugumuz algisi ile sahip olduklarimizi koruyabilecegimizi
varsayariz. Yasanan afetler ve siiregelen savaslar, insanin ve insana bagl biitiin
yaratimlarin hassas oldugunu bize hatirlatir. Uygarliklar ve devletler yok olur, yalnizca
kiltlirlerin siirdiirtilebilirliginden bahsedilebilir (Eyiiboglu, 2007, 29). Anadolu’da hali

dokuma kiiltiirii de anneden kizina tezgahtan tezgaha kolektif birikimin aktarilmasiyla

20 T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhgi (2005). Tiirk EI Dokumas: Halilar (5 Katalog). Ankara: Semih Ofset.
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bugiinlere dek farkli uygarliklarin kattiklartyla siiregelmistir. Beylikler, imparatorluklar

yikilmis; sanat ve zanaatlar aktarilarak siiregelmistir.

Dokuma geleneginin siirdiriilebilirligi, yeni dokuyucu yetismesi ve giincel
tasarimlarin olusmasi i¢in llkemizde lniversitelerin Gelencksel El Sanatlar1 boliimleri
faaliyet gostermektedir. Bu {iniversitelerin igerisinde Erzurum Atatiirk Universitesi,
konuya goniilden destek vermis ve kendi biinyesinde kurdugu atélyede rektoriin konuyu
sahiplenmesiyle tam teskilathh bir diizen talep edebilmistir. Yoresel desenlerin yani sira
Hereke desenlerinin de dokundugu atdlye, iiniversite yetkililerine ek olarak piyasa
tarafindan da alic1 bulmaktadir. Pek ¢ok iiniversite atdlyesi atil duruma diiserken, 2017
yilinda ¢ikarttigi uygulama ve arastirma merkezi yonetmeligi hali dokuma kiiltiiriine ne
kadar deger verildigini ortaya koymustur.” Bununla birlikte 2019-2023 Kalkinma
Plani’'nda kiiltiirel mirasin korunmasi kapsaminda tniversitelerde restorasyon merkezi
kurulacagma iligskin bir karar alinmis ancak uygulamaya heniiz koyulmamistir (T.C.

Strateji ve Biitge Bagkanligi, 2019-2023, 148).

Ihtiyaca binaen ortaya ¢ikan bir teknolojinin halk sanati olarak baslayip, diinya
piyasalarinda global tiiketiciye begendirilmeye calisilan bir dekorasyon esyasina
dontismesi bazi beklentileri beraberinde getirmistir. Sark Hali Kumpanyasi’nin baslattigi
Anadolu’da yaygin pek ¢ok dokuyucu kadini atdlye usulii tek bir cati altinda toplama
gelenegi, onceleri Stimerbank’in denetimine, Siimerbank’in kapanmasiyla Siimer Hali
himayesine devredilerek, piyasa ihtiyaglart dogrultusunda iiretim standartlar1 belirlenerek
stirdiiriilmiistiir. Stimer Hali’nin kapanmasi, tiretimi belediye ve valiliklerin agtigi Halk
Egitim Merkezleri ve Dokuma Evleri’ne kaydirmistir. Bu merkezlerin piyasanin ihtiyaclari
dogrultusunda bir iiretim programi benimseyememis olmalart miinferit stirdiiriilen
cabalarin yetersiz kalmasina sebep olmustur. Siimer Hali biinyesinde calisan ve atolyeleri
ziyaret ederek aslina uygun tiretim yapildigin teftis eden birimlerin olmayisi bu tiretimleri
atil duruma diistirmiistiir. Ayrica iiretilen desenlerin satilabilir olmamasi, uzun vadeli bir
istihdam imkani yaratamamaktadir. Belediye ve Valiliklerin, ¢ogunlukla Kalkinma

Ajanslar ile siirdiirdiigii bu projeler belirli bir siireyi kapsamaktadir. Destegin verildigi

2L T.C. Resmi Gazete, 31 Mayis 2017, Say: 30082 Atatiirk Universitesi Hali, Kilim ve El Sanatlart
Uygulama ve Aragtirma Merkezi Yonetmeligi https://www.resmigazete.gov.tr/eskiler/2017/05/20170531-
9.htm Erisim Tarihi: 5.2.2023
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stire zarfinda, usta 6greticiden dokumay1 6grenen kadin {irlinlinii satip ekonomik bir degere

dontistiremediginden proje bitiminde atdlyeyi biraktigi gézlemlenmistir.

Miinferit cabalara baska bir 6rnek de Isparta’li Ahmet Aksakal’in, gecim sikintisi
sebebiyle koOy enstitiilerinde 6grendigi dokumaciligi kendine has iislubuyla devam
ettirmesidir. Tiirkiye’nin tek portre hali sanat¢ist olarak bilinen Aksakal, ilk olarak Atatiirk
portreleri dokumustur. Tiirkiye ve diinya i¢in 6nemli sembol haline gelmis kisi ve olaylari
haliya dokuyarak tarihin bir donemine 151k tutan Aksakal’in tarihe minnet borcunu
dokumalar araciligi ile ddemesi takdire sayandir. Oliimiiniin ardindan ailesi, 103 parca
haliyr Isparta Etnografya Hali Kilim Miizesi’ne bagislamistir (Medya32.com, 2021).

Ahmet Aksakal’in tarihe taniklig1 izleyici ile yeni bir anlam kazanacaktir.

Kurum ve kisilerin yani sira, kiiltiirel yayinlar da gelenegin siirdiiriilebilirliginde
kalic1 bir rol iistlenirler. Bu baglamda, 1978 yilindan bu yana ingiliz bir yayin organinin
senede ii¢ defa ¢ikarttign HALI dergisi ve Istanbul Hali Thracatcilart Birligi (IHIB) ‘nin
cikarttigi ALIVE dergisi diinyada bu konuda uzman kisilerin makalelerini yayimlamast,

miize koleksiyonlar1 ve sergilerden haber vermesi agisindan degerli bir girisimdir.

1981 yilinda Bursa’da diizenlenen II. Milletlerarast Tiirk Folklor Kongresi igin
dokuma Kkiiltiiriinli yansitan motiflerden olusan bes degerli anma pulunun basilarak
davetiye zarflarinda kullanilmasi, o yillarda bu motiflerin kiiltiirel olaylarin takipgisi
oldugunu gésterir.22 Kiiltiirel baglamda, bir kongrenin duyurulmasi i¢in motif imgesinin
kullan1lmasi tarihsel siirecin aktarimina katki saglamaktadir. Bir meta olarak filatelinin bu

desenlerle 6zel koleksiyonlara girmesi kiiltiirel olarak dnem tegkil eder.

Sahip oldugumuz teknoloji hayatlarimiz1 kolaylastirsa da makinelesen bir diinyada
dogadan kopukluk bireylerin mutsuzlagsmasina sebep olmaktadir. Yasanan bu kopuklugun
sonucunda biitiine hizmet eden yaklasim ortaya g¢ikar. Makinelesmenin sonucu yorgun
toplumlar yalnizlagsmis ve her zamankinden daha fazla bir seyin pargasi olma ihtiyaci

duymaya baslamiglardir.

22 11. Milletlerarasi Tiirk Folklor Kongresi pullari i¢in bkz.
https://www.pulhane.com/KatalogSayfalari/k198109.html 5.2.2023
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Peter Hristoff’'un, Metropolitan Miizesi, misafir sanatgr programi siiresince
Anadolu’da atdlyelerde yaptig1 ¢alismalarda goriistiigii dokuyucu kadinlardan Funda Can;
dokumayi biitiin diislincelerden arindiran meditatif bir etkinlik olarak gordiigiinii sé')yler23
Bugiiniin diinyasinda motiflerin anlami kaybolduysa da dokuma faaliyetinin yapan kisi
tizerindeki rahatlama etkisinin siirdiigii gozlemlenir. Dokuma; kadinin malzeme ile
biitiinlestigi, icsel diinyasini aktardig: performatif bir siiregtir. leri teknolojilerin higbirisi
bu duyguyu saglayamamaktadir. Dokuyan kadin evreni dokur ve diinya ile biitiinlesir.
Dokuma etrafinda 6zellikleri gencleri bir araya getirecek atdlyelerin diizenlenmesi yeni bir

farkindalik olusmasini saglayacaktir.

Yeni nesil, i¢cine dogduklar1 diinya geregi dokumanin sundugu faydalardan ¢ok
uzaktir. Uzmanlar tarafindan hazirlanacak atdlyeler gengleri tesvik ederek onlara
farkindalik kazandiracaktir (Sefer, 2022). Pilot bolge secilerek, diyelim ki dogal boya
konusunda uzman kisiler davet edilebilir. Atdlyeye katilacak sinirlt sayida kisi ile bu
uzmanlar 6nce sahada bitkileri tanitir, bitkileri kaynatarak boya elde edilmesini &gretir.
Atolyeye katilan kisilerden nihai bir iirlin ¢ikartmalar1 beklenmez, siireci deneyimlemeleri
hedeflenir. Atdlye sonucunda boyadiklart ipler kendilerinde kalir. Bu kisiler igerisinden
konuya daha fazla merak duyan birileri mutlaka ¢ikacaktir. Kii¢lik bir kivilcim bu konunun

yeniden yayginlagmasini saglayabilir.

4.3. Siirdiiriilebilirlikte Miize ve Koleksiyonerlerin Rolii

Tarihi nadire kabine koleksiyonlarina uzanan biriktirme kiiltiiriiniin sosyolojik,
teknolojik ve siyasi unsurlar1 degistik¢e biriktirme amaclari da ¢esitlilik gostermeye baslar.
Oznel bir hevesle olusturulan kabinelerden kitlelere seslenen, ulusu anlatma gayesiyle
nispeten daha nesnel bir bakis agisinin benimsenmeye baslandigi miizecilik anlayigina
evrilir. Bu heves icten ice kazanilan zaferleri ve giiclii olma imgesini temsil etse de tarih
yazma olgusu da baslica sebepleri arasindadir. Miizelerin arastirma, koruma, sergileme
temel amaclarinin; toplumun ge¢misini, tarihini ve kiiltiirel birikimini korumak ve bunlar1

topluma sunarak gelisimine katkida bulunmak {izere bilgilendirmek oldugu anlasilir

23 Peter Hristoff’un, Met Residency kapsaminda Anadolu’da yaptigi ¢calismalara bakmak i¢in
https://www.metmuseum.org/exhibitions/listings/2016/exploring-what-matters 31.12.2022
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(Atagdk, 2002). Miizeler; en yalin tanimiyla toplumlarin gorsel, belgesel kiiltiirlerinin
ceyiz sandiklari olarak tanimlanir. Gegmisi bugiine ve gelecege tasiyan tarihsel, kiiltiirel ve
sanatsal belleklerdir (Pekmezci, 2017). Bu tanimlardan hareketle; tarihi MO 6000°1i yillara
dayanan dokuma kiiltiirii Tiirk toplumunun gorsel ¢eyiz sandigi niteligindedir. Bu birikimi
koruyup yeni nesillere aktarma gorevi miizelere diismektedir. Bu aktarim yapilmadig

takdirde, kiiltiirel mirasin yok olma tehlikesi giindeme gelecektir.

Caglar boyu insanlarin yasamlari benimsedikleri inang sistemleri ile bi¢imlenmistir.
Antik ¢aglardan beri 6lilyii tekstile sarip gdbmme adeti gibi Islamiyet’in kabulii ile dlen kisi
adina camiye hali dokumasi bagiglanmasi bir gelenek olarak siirer. Anadolu’da dokuma
yapmayi bilen her kadin evlenmeden 6nce ya da evlendikten sonra kendisine ve ailesine
oldiigiinde camiye bagislanmak iizere bir hali dokur. Bu halilar higbir kosulda satilmaz,
hatta pek cok kadin tarafindan ceyiz esyast olarak sandikta saklanmaya devam edilir
(Deniz, 1994, 284). Bagislar yoluyla camilerde biriken halilar, tilkemizdeki kiiltiirel
mirasin en Onemli koleksiyonu olarak bilinir. Camilerde iist iiste serilen bu eserler,
yiizyillarin aile gelenegini bugiine tasiyan hikdye anlaticilar1 gibidirler. Bu eserlerin
calimmasint 6nlemek amaciyla halilar camilerden toplanmis ve cesitli miizelere kayit
edilmistir. Miize koleksiyonlarinin temelini olusturan cami halilarinin en nadide 6rnekleri
Vakiflar Genel Miidiirliigii’niin kurdugu miizelerde ve Istanbul’daki Tiirk Islam Eserleri

Miizesi’nde sergilenmektedir.

Sultanahmet Meydani’nda, eskiden Ibrahim Pasa Sarayi olarak kullanilan yapiya
tasinan Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi (TIEM), diinyada Tiirk ve Islami sanatlara adanmis
en biiyiik yap1 6zelligindedir. Osmanli Imparatorlugu siirlarinda var olmus cami, tiirbe,
vakif gibi merkezlerden toparlanan, ¢ok farkli yiizyillardan eserleri barindiran koleksiyon;
daha sonra arkeolojik buluntular, satin alma ya da bagis yoluyla gelen islerle

zenginlesmistir (Kanberoglu ve Ozcan ve Bayram, 2020, 63).

Miizenin en eski koleksiyonu 13. Yiizyil’a tarithlenen Konya Alaeddin Camisi’nde
bulunan hali ve fragmanlaridir. Ornekleri 2.5. Anadolu Selguklu Halilar1 bdliimiinde
detayli incelenmistir. Anadolu’da hali dokuma sanatinin donemsel olarak gelisimini
gostermesi agisindan 17. ve 19. Yiizyillar’da iiretilen 14 adet halinin modern tekniklerle
teshir edildigi bu alan Osmanli Dénemi’nde Usak, Iran ve Kafkasya bolgelerinde iiretilen

halilardan olusur (Sekil 34). Bunun disinda asil genis koleksiyonu; Trakya, Orta ve Bati
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Anadolu ve Iran’da dokunan halilar1 ve Hereke, Feshane, Kumkap: halilarini kapsamasi
miize ziyaretgisine tarihsellik agisindan fikir verir (Kanberoglu ve Ozcan ve Bayram, 2020,

66).

:"&l

Sekil 34. Sergileme Alam, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, Istanbul, 2022
(Fotograf: Serra Orug, 2022)

Kiiltiirel mirasa sahip ¢ikmak ve gelecek nesillere aktarabilmek diisturuyla yola
¢ikan Vakiflar Genel Miidiirliigli, camilerdeki pek ¢ok eserin bozulmasini ve ¢alinmasini
onlemek amaciyla, bu eserleri toplatarak c¢esitli sehirlerde kurdugu miizelerde sergileme
girisimlerinde bulunmustur. Vakif Eserleri Miizelerinde teshirdeki eserler yiizyillar
boyunca Anadolu’da yasayan halkin bolgesindeki camiye bagislar yaparak olusmustur.
Diger miizelerden en biiyiik fark: hicbir eserin satin alma yoluyla elde edilmemis olmasidir
(Aykan, 2020)*. Vakiflar miizesinde sergileme, tematik olarak bagislanan eserlerin bir
araya getirilerek bir tarih yazma olgusudur. Ankara Vakif Eserleri Miizesi, 2007 yilinda
kurulmusg olup yalnizca 256 adet eser teshir edilmektedir (Sekil 35). Bu eserlerin yaklasik
200 adeti halilardan olusurken; geri kalani1 ¢ini panolar, ahsap kapilar, kandiller, kitap, deri,
tezhip, el yazmalar1 ve silsilenamelerden olusur. Halilar; 6l¢ii ve durumlarina gore rayh

sistemlerde, duvarlarda ya da ¢ekmecelerde sergilenmektedir.

24 13.11.2020 tarihinde Seher Aykan ile Ankara Vakif Eserleri Miizesi’nde kisisel goriisme yapilmistir.
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Ankara Vakif Eserleri Miizesi, 16. Yiizyil’dan 20. Yiizyil’a kadar Anadolu’nun ¢ok
farkli cografyalarinda {iretilmis eserleri konuk eder. Miizenin statik yapisi, 6gretici
programlar sunmamasi, ¢cagimizin geregi izleyicisi ile interaktif bir iletisim kurmamasi
sahip oldugu koleksiyon acisindan bu kadar zengin bir icerigin yeni nesillerle
bulusamamasina sebep olmaktadir. Hali ticari bir iirlin olmanin ¢ok 6tesinde, dokundugu
yorenin sosyolojik yapisiyla i¢ ice olmasindan otlirii dokuyan insanin geleneklerini,
duygularin1 ve yasantisini anlatan antropolojik bir kaynak niteligindedir. Yalnizca Ankara
Vakif Eserleri Miizesi’nin deposunda 2669 eser bulunmasi, teshirdeki eserlerin
degistirilerek ge¢cmisimizden farkli hikdyelerin giin yiiziine ¢ikabilmesi adina 6nemli bir
motivasyondur. Istanbul’da Sultanahmet Camii Hiinkar Kasri’nda bulunan Vakiflar Genel
Miidiirliigi'ne baghh Hali Miizesi’nde 448 adet hali bulunmaktadir. Pandemi doneminde
restorasyon gerekcesiyle kapanan miize halen ziyarete agilmamistir. Tiirkiye’de bulunan
miizeler, yonetim politikasi geregi statik bir yapidadir. Doniistimlii sergiler yapilmamasi,
depolarda bulunan iirtinlerin nasil saklandig1 konusunda bilgi paylasiminda bulunulmamasi

kiiltiirel mirasimizin korunmasi hakkinda kaygi uyandirmaktadir.
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Sekil 35. Sergileme Alani, Vakif Eserleri Miizesi, Ankara.
(Fotograf: Serra Orug, 2020)

Bu anlamda Viyana’daki MAK (Museum of Applied Arts) miizesinin hali

koleksiyonunun sergilendigi salona Fiisun Onur’un miidahalesi takdire deger bir girisimdir.
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MAK miizesinin 16 ve 17. Yiizyillar’dan sahip oldugu Osmanli, Safavi ve Babiir
Imparatorluklari’na ait halilarm énemli bir kismi hanedanliktan kalma eserlerden olusur.
Diinyadaki en 6nemli hali parcalarini bir ¢at1 altinda toplamay1 hedefleyen miize yonetimi,
hanedanliktan kalan eserlerin yani sira bazi pargalar1 da satin alma yoluyla elde ederek
bugiinkii seckin koleksiyona sahip olur. Serginin tasarimcisi Michael Embacher; Avrupa,
Asya ve Ortadogu arasindaki diyalog gecislerini gostermek igin farkli bolgelerden sectigi
halilar1 ince celik halatlarla ucar pozisyonda sergiler (Sekil 36). Bu kiiltiirlerarasi
etkilesime, melek tasarimli halisiyla Fiisun Onur, salonun tavanina asilarak eslik eder. 9
Ocak 2023’te salon, planlanan yeni sergi tasarimi i¢in kapanacak ve sonraki yil yeni bir
teshir tasarimi ile yeniden agilacaktir (MakMuseum, 2014). MAK Miizesi’'nin sergi
tasarimina verdigi onem ve doniisiimlii olarak teshir {iriinlerini degistirmesi koleksiyon

yonetimi agisindan ilham verici bir uygulamadir.

Sekil 36. Hali Koleksiyonu Sergileme Alani, MAK Miizesi, Viyana, 2014
(Mak.at, 2014, 31.12.2022)

Miizelerin istlendigi gorev kadar koleksiyoner kisiler de kiiltiirel mirasin
aktarilmasinda 6nemli bir konuma sahiptirler. Istanbul Hali fhracatgilar1 Birligi (IHIB) ve
Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi (IBB) Kiiltiir A.S.’nin isbirliginde koleksiyoner Selguk
Mergen’in 37 adet Milas halilarindan olusan Karya’'da Ag¢an Cigekler sergisi Serefiye

Sarnici’'nda 2019 yilinda gergeklestirilmistirzs. 1500 yillik tarihi Bizans sarnicinin nemli

22 fstanbul Hali fhracatgilari Birligi (IHIB) yonetim kurulu iiyesi olarak serginin mekan se¢imini ben
iistlendim. Halilarin sergilenmesi ve katalogunun yapilmasi gibi asamalarda gorev aldim.
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ortaminda zarar gormemesi i¢in bezlere dikilen halilar, cam pleksi iinitelerde sularin igine
yerlestirilmistir (Sekil 37). Kiiltlirel mirasin yeni nesillere aktarimi1 misyonundan hareketle
diizenlenen sergi, bir binanin icerisinde duvarlarda gérmeye aliskin oldugumuz halilari
baglamindan kopartarak bambagka bir atmosfere tagimistir. Yiizyillar gegse, zaman pek

cok seyin izlerini yok etse de geriye kalan eserler tarihin sozciiliigiinii yapacaklardir.

v

s
2 r

"‘f‘(‘

Sekil 37. Karya’da Agan Cigekler Sergisi (2019) Serefiye Sarnici, Istanbul
(Fotograf: Serra Orug, 2019)

Dort nesil hali ticareti yapan bir ailenin son kusak temsilcisi Recep Sefer, Tlirkiye’de
yasayan hem halinin ticaretini siirdiiren hem de sanatsal degerine Oonem veren nadir
kisilerdendir. Recep Sefer (2022) “Koleksiyonerlik toplumsal bir olgudur, Tirkiye’de
koleksiyoner olmaya deger verilmiyor. Esyalarin yalnizca ticari degerine bakiliyor”
diyerek neden bu konuda uzman kisilerin Bati’dan ¢iktigmma bir perspektif sunuyor.
Diinyadaki koleksiyonlara rakip, onemli bir kilim biriktiricisi olan Sefer meslekten

gelmenin hali, kilim gibi biriktirmesi zor olan iiriinlerde 6nemine dikkat cekmektedir.?®

26 25.10.2022 tarihinde Recep Sefer ile Sultanahmet’te kisisel goriisme yapilmustir, bkz. Ek.3
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Amerika’ll gogmen olarak tanimlanan fotograf sanatcist ve koleksiyoner Josephine
Powell, Cumhuriyet’in ilk yillarinda Tirkiye’yi dolagmasina izin verilen ilk yabanci
gezgin olarak bilinir. Gezdigi donemde, Anadolu kilimlerini, ¢uvallarini, seritlerini ve
benzer baska el {iriinlerini toplamaya baglamis ve Anadolu’nun kirsal bolgelerinde
dokumaciligin roliinii ve Onemini yansitan bir koleksiyon olusturmustur. Washington
Textile Museum’un misyonlar1 arasinda dokumalarin ve onlar {ireten kiiltlirlerin daha iyi
anlasilabilmesine katkida bulunmak yer alir. Miize yonetimi, 2006 yilinda Omiir boyu
basar1 6diilii olan George Hewitt Myers Odiilii’ne Powell’1 layik gérerek onun da ayni

felsefeyi benimsemesini onurlandirmigtir (Washington Textile Museum, 2012, 31).

Joesphine Powell, Osmanli Dénemi 18. Yiizyil ve 20. Yiizyil baslarinda dokunmus
olan 36 adet kilimi Vehbi Ko¢ Vakfi’na bagislayarak Vehbi Kog¢ Evi’nde sergilenmesine
ve Tiirk izleyicisi ile bulugmasina olanak tanimistir (robbreport.com, 2018) (Sekil 38). Bir
gezginin Anadolu’daki ¢aligmalarinin bir araya getirilmesi ve sergilenmesi Josephine’in
mirastyla birlikte Anadolu’daki yasantinin da gelecek kusaklarla bulusmasina olanak

tanimistir.

Sekil 38. Josephine Powell Koleksiyonu Sergileme Alani, Vehbi Kog Evi.
(robbreport.com, 2018, 24.12.2022).
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Kendi sahne giysilerini tasarlamasi ile bilinen ¢aginin ¢ok ilerisinde yasamis idol
sanatcimiz Zeki Miiren’in tasarimlarina ilgi duyan bir firmanin bunlar1 Isparta ve
Manisa’da dokutturarak bir hali koleksiyonu yapmasi geleneksel desenlerin siirdiiriildiigii
1970’11 yillar i¢in Onciil bir harekettir. Zeki Miiren’in sanatsal ¢izgisini, duyarhiligini ve
avangard yaklasimini yansitan bu tasarimlar bugiin bile giincelligini korumaktadir (Sekil
39). Milano’da Antik hali uzmami David Sorgato, heniiz seyircinin tanimadigi bu
halilardan seckin bir koleksiyonu Milano’daki galerisinde 2018 yilinda diizenledigi bir
sergi ile giin yiiziine ¢ikartir (Browne, 2018, 126). Oliimiinden gok sonra fark edilen bugiin
bile gizemini koruyan bu halilar, bir koleksiyon pargasi olarak one ¢ikar. Cagin 6tesinde bu
yaklagimlarin gelenegin smirlarin1 asamamasi, medyada paylagilmamasi sebebiyle

farkindaligin olugsmayist giincel durumu 6zetler niteliktedir.

Sekil 39. Zeki Miiren, Bayram Yeri, Hali Deseni Detay1
(Browne, 2018, 126)
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5. DOKUMANIN CAGDAS SANATTAKI YERI

5.1. Tiirkiye ve Diinyadan Sanatcilarin Bireysel Cabalari

Endiistriyellesmenin etkisiyle, ihtiyacimiz olan esyalar1 daha ucuza ve c¢oklu
adetlerde rahatlikla temin edebiliyor olmamiz zanaatlarin siirekliligini sekteye ugratmistir.
Eski ¢aglarda insanoglu olusan ihtiyaclar1 neticesinde dogadan edinebildigi arag gereclerle
liretim yapma yolunu se¢mis, bugiinkii anlamiyla zanaat kiiltiirii hayatlarinin i¢inde hep var
olmustur. Giiniimiiz diinyasinda apartmanlarda yasayip biiyilk marketlerden her
ihtiyacimiz1 tedarik edebildigimiz bir diizende kisiler kendileri liretme motivasyonundan
uzaklagarak birer tliketiciye doniismiislerdir. Bu egilim sanat ve zanaatin arasindaki
mesafeyi uzatarak zanaatla ugrasan kisilerin yeni diinyanin taleplerini yerine

getirememelerine sebep olmaya baglamistir.

Makinalasan bir diinyada el emegi nasil siirdiiriilebilir? Dokuma yapan kadinlarin
emeginin karsiligini aldigi bir model miimkiin mii? Bu bdliimde, Tiirkiye ve diinyadan
sanat ve iiretim pratigini bu sorulara cevap aramak tizerine kurgulayan dort kadin sanatgi

lizerinden zanaati gelecege tasimanin yollar1 degerlendirilmistir.

Begiim Cana Ozgiir, Tiirkiye’de aldig1 i¢c mimarlik egitiminin ardindan atdlye bazl
bir egitim programi sunan Cranbrook Sanat Akademisi’ne iiriin tasarimi iizerine yliksek
lisans yapmaya gitmistir. Okulun, tasarim yapan 6grenciyi render lizerinden degil de o
tasarimlarin donistiigii tiretimler tizerinden degerlendirme metodu okulu tercih etmesinde
onemli bir etken olusturmustur. Bir projesinde tekstil tasarimlari yapan Ozgiir; dokumayz,
koklerinden ¢ok uzakta 6grencisine deneysel yaklasim sunan bir ortamda 6grenmesinin
bugiinkii tasarim pratigine ¢ok katkisi oldugunu diisliniir. Dokumayi bilen bir tasarimci
olarak, dokumada bir siirii farkli parametre oldugunu ve teknikleri degistirince ortaya
yepyeni tasarimlar ¢iktigini gérmenin heyecaniyla olusturdugu koleksiyonlar, diinyada pek
¢ok farkli noktada satilmaktadir (EK 1) 2 . Bugiiniin tasarimcisi, hali veya kilim
tasarlarken, onu bir grafik olarak goriir ve bilgisayar {lizerinden tasarima yaptigi
miidahalelerle yeniyi ve ¢cagdasi arar. Ozgiir’e (2022) gore bu yaklasim, gelenegi bozar ve

yapilan degisiklik yiizeyde kalir. Dokuma geleneginin ¢ok katmanli oldugunu, bir

2731.10.2022 tarihinde Cana Ozgiir ile atdlyesinde kisisel goriisme yapilmistir.
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tasarimcinin bu bilgi birikiminden faydalanmasini ancak geleneksel olanla yarisacak
tasarimlar {iretmemesini 6neren Cana Ozgiir, gelenekle gelecek arasinda ince bir ¢izgi
oldugunu hatirlatir. Diger tasarimcilardan farkli olarak, Ozgiir tezgdhin basinda denedigi
yeni tekniklerle siire¢ odakli bir tasarim anlayisina sahiptir. Antik ¢agda insanlar korunma
ve izolasyon, esyalarint ve yiyeceklerini saklama, hayvanin iizerini 6rtme ihtiyaglarindan
yola ¢ikarak iiretim yapiyorlardi. Bugiin yasadigimiz diinyada boyle bir {iretim anlayisina
thtiyactmiz yoktur. Hayatta kalma icgilidiisiiyle yapilan iiretimlerin yerini dekorasyonla
uyumlu esyalarin almis olmasi, tasarim ve liretim anlayisini daha sanatsal bir yaklasimla
siirdiirmeye tesvik eder. Bu sebeple Cana Ozgiir de kilimlerinin sanat eseri gibi hos

goziikmesi ¢abasiyla tasarim yolculuguna devam etmektedir (Sekil 40).

Sekil 40. Begiim Cana Ozgiir, Shade Koleksiyonu (2015)
(Begumcanaozgur.com, 2017, 31.12.2022)

Hollanda’l1 endiistri tasarimcis1 Hella Jongerius, zitliklar1 bir araya getiren anlayisi
ile endiistriyel tasarimi ve zanaati birlestirecek yeni yaklasimlarin yollarini aramaktadir.

Seramik ve mobilyanin ardindan dokuma gelenegine ilgi duyan Jongerius;
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stirdiiriilebilirlik, spiritiiellik gibi kavramlarin iizerinden dokumacilifin gelecegi nasil

olmali, bu kiiltiir nasil devam etmeli sorularinin cevaplarini irdelemektedir (Bertoli, 2022).

Dokuma gelenegi, cogu zaman ge¢cmisi anlamak igin bir ara¢ olarak kullanilir. Hella
Jongerius ise dokuma teknolojisi i¢in gelistirdigi yenilik¢i yaklagimlar ile bunun gelecege
taginabilecek bir zanaat oldugu ihtimalini sunar. Vaat edilen siirdiiriilebilir diinya i¢in her
bireyin iizerine diiseni yapmasi gerektigini savunan sanatci, kendisini kiiltiirel girisimci
olarak gormektedir. Hella (2021) “Giizel seyler tasarlamak icin tasarimci olmadim.
Endiistrilesmenin  getirdigi hiz ile kaybettiklerimizi yeniden hatirlamak gerektigi
diisiincesindeyim. Dijitalin sunduklarina karsin insan Olgeginde ve Ozgilin lretimlere
farkindalik saglamak i¢in dokuma en dogru iletisim dili” ilkesinden hareketle faydali
tiretim konusunu yeniden giindeme getirmektedir (Gropius Bau, 2021). Gelenegi, ¢agin
getirdigi yorumlar ile gelistirmek aslinda ¢aglar boyu siiregelen bir yaklagim olmustur.
Endiistriyel diinyanin hizla hayatlarimiza girmesiyle, makinalarin yasamlarimizi zapt
etmesi geleneklerin ge¢cmiste birakilmasina sebep olmustur. Dort tane tezgahin bir araya
gelmesiyle olusturdugu Space Loom tezgahi, bugiiniin teknolojisinde dokuma yapmak
tizere tasarlanmistir (Sekil 41). 3D dokuma teknolojisinde yeni Onermeler gelistirmek
isteyen tasarimci, insanlik tarihinde ¢ok Onemli bir deger olan dokuma gelenegini

stirdiiriilebilir kilarak giincele tagimak gayretindedir.
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Sekil 41. Jongeriuslab, Space Loom #2
(Dan Ipp, 2022, 25.12.2022)

Dokumaciligin bir arada olmay1 vaad etmesi ¢aglar boyu anlatilan mit ve hikayelerde
kendisini gosterir. Clotho mitindeki gibi (s.64) dokumanin kadersel bir yoni oldugunu
diistinen Hella Jongerius, diinyanin iyilesmeye ihtiyact oldugunu ve bu iyilesmenin
atilacak ilmeklerle miimkiin oldugunu diisiinen yaklasimi ile Jongeriuslab adli stiidyosunu
kurar. Hepimizin bu dokumalardaki iplikler gibi i¢ ice gegtigini ve dokumay1 bu baglari
anlatan bir metafor olarak diisiinmesi ¢aglar boyu dokumaya atfedilen 6nemi anlatmak igin
cok carpict bir yontemdir (Foster, 2022). Eski ¢aglarda insanlar kirmanlarda ipleri
egirirken, kirmanimm donme hareketinden ayin ve giinesin hareketliligini anlamaya
calisirlardi. Bu sayede insanlarin diinya ile baglantida oldugunu diisiinen Hella, 2021
yilinda Gropius Bau’da diizenlenen Woven Cosmos sergisinde dokuma arsivlerini

incelerken kesfettigi biitiin degerleri izleyicisine aktarmistir. Performatif bir sekilde
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izleyicisini de sergileme siirecine dahil eden bir anlayisla hazirlanan sergide ziyaretgiler
tezgahlarda ilmek atmakta ve ipleri egirmektedir. Bu durum Hella’nin sonug¢ odakli degil
siire¢ odakli ¢alisma prensibini ve bu yolculukta nelerle karsilasacagini bilmeden yola
ciktigin en somut haliyle gozler éniine sermektedir. Insanlari dokuma yapmak igin bir
araya toplayan sergi, bugiiniin anlayisini savunan 3D dokuma yaklagimiyla antik bir

gelenegi 21. Yiizyil’in sanat formuna giincellemektedir (Sekil 42).

Sekil 42. Jongeriuslab, Evening Light
(Dan Ipp, 2022, 25.12.2022)

Belkis Balpinar, Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Tekstil boliimii’nden mezun
olduktan sonra Tiirk Islam Eserleri Miizesi Hali Boliimii kiiratorliigii ve Istanbul Vakiflar
Hali ve Kilim Miizesi kurucu midiirliigi gorevlerini iistlenmistir. Arastirmact kimligi
dogrultusunda Anadolu Kilimleri iizerine pek ¢ok kitap ve makale yayimlamistir. Uzun
yillar halinin geleneksel anlayisina hizmet eden Belkis Balpinar, kendi yarattigi artkilim
tekniginin Onclistidiir. Tiirkiye’de ilk defa geleneksel kilim dokuma teknigini giincel sanata
tasiyarak Ozgiin isler iireten Belkis Balpinar, halinin geleneksel tarihini harmanlayarak

giincel yorumlar katan ilk Tirk sanat¢1 olma 6zelligini tasimaktadir.

Sanatci islerinin kilimlerden tamamen farkli oldugunu yalnizca geleneksel dokuma

teknigini paylastigini dile getirmistir. Kilimle basladig1 yolculuktan hi¢ ayrilmayan sadece
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geleneksel yoldan bagimsizlastigini ifade eden sanat¢i i¢in bu yolculuk ¢ok biiylik 6nem
teskil etmektedir. 1986 yilinda miize miidiirliigiinden emekli olmasinin ardindan kendisini
sanatina adayan Balpinar, dokuyucularina kendi alisilmadik desenlerini 6grettigi onlardan
da nelerin uygulanamayacagini 6grendigi bu siireci, deneyimlerinin evrilmesi olarak dile
getirmektedir (Balpmar, 2020)%. Gelencksele bagliligi Balpmar’1 simrlamazken, teknik
bilgisi onun 6zgiinliigiinii ortaya ¢ikartir. Anadolu kadini motifi dokumay1 6grenip, kilimin
geri kalan kismini filler denilen dolgu motiflerle tamamlarken Belkis Balpinar’in bosluklar
birakmasi onun teknige getirdigi ¢agdas yaklasimin gostergesidir (Sekil 43). Sanatcinin
i¢sel olarak ¢iktig1 bu yolculukta, kendi diinyasindan motifleri izleyicisi ile bulusturmasi,

her yiizyilda kadinin diinyasindan yeni motifler ¢ikabilecegine ilham vermektedir.

Sekil 43. Belkis Balpinar, Weave (2001), Macakiz1 Hotel, Goltiirkbiikii, 2021.
(Fotograf: Serra Orug, 2021)

Asli Smith, Parsons School of Design’da Giizel Sanatlar boliimiinii bitirdikten sonra
Pratt Institute’ta Iletisim Tasarimi ve New School’da Medya konusunda yiiksek lisans

yaparak egitimini tamamlamistir. Kariyerine illiistrator olarak baslayan Asli Smith, tekstil

28 17.12.2020 tarihinde Belkis Balpinar ile telefonda bireysel goriisme yapilmustir.
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markalarina tasarimlar yaparken malzeme ilgisini ¢ekmigstir. Bilgisayarda tasarim
yapmaktan ¢ok elleriyle ¢alismaktan hoslandigini kesfeden Asli; iplerin boyanmasindan
dokuma asamasina kadar dokumanin biitliin siireclerini kesfetmekten keyif almistir.
Dokumayr New York Textile Center’da 6grenen sanatgi, dokumanin meditatif etkisiyle
tyilestigini diigiiniir. Malzemeyle biitlinlesmenin tasarim siirecinde elzem olduguna dikkat

ceker (Smith, 2022).2°

Kisinin, ailesinin ve biiylidiigii ¢evrenin sanat ve tasarim anlayisina katki sundugunu
ileri silirer. Asli Smith’in babasi ziraat miihendisi oldugundan g¢ocuklugu bahgelerde
gecmistir. Dogaya, renklere ve dogal boyaya olan merakint ¢ocukluk yillarin sanatina
izdiislimii olarak yorumlar (Smith, 2022). Her seyin hizlandig1 bir donemde yavaslama

ithtiyact duyan sanat¢i dogadan ilham aldiklariyla kendi boyalarini liretmeye karar verir.

Sanat, zanaat ve tasarim ti¢geninde Tiirkiye’den bes sanat¢inin davet edildigi Atlas
Harran Projesi’nde, tasarimcilarin bolge halki ile ortak g¢alismalar yaparak mevcut
gelenege yeni bir tasarimsal dokunus gelistirmeleri beklenmistir.® Asli Smith, bolgeye
ziyaretleri sonucunda kece atdlyelerinden etkilenir, keceden yer sergileri yapmaya karar
verir. Kecgeyle yapabileceklerini kesfetmek igin once hamurla denemeler yapar. Kegenin
incelikli tasarimlar1 yapmaya uygun olmadigini fark eder ve Mezopotamya’nin olaganiistii

kiiltiir ve sembollerinden esinlenerek kendi ikonografisini yaratir (Sekil 44).

-
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Sekil 44. Asli Smith, Kosmos (2018)
(AtlasHarran.com, 2018, 02.01.2023)

29 13.10.2022 tarihinde Asli Smith ile Cihangir’deki atdlyesinde kisisel goriisme yapilmistir.
%0 Atlas Harran Projesine daha detayli bakmak i¢in https://www.atlasharran.com/en/ 26.12.2022
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5.2. Bienaller ve Giincel Sergilerde Bir Meta Olarak Hah

Sanat eserleri kadar kavramlarin da yerelden kiiresele dogru evrildigi giincel sanat
ortaminda, 1980 sonrasi biitiin diinyada yayginlasan neoliberal politikalarin benimsenmesi
etkili olmustur. Halk kiiltliriiniin hizla yozlastig1 teknoloji devrimi sonrasi etnik kimlik,
kamusal alan gibi yeni basliklar altinda sanat¢ilar {iretim yapmaya baslamis, kendisine ait
olmayan kiiltiirlerden etkilenme moda haline gelmistir. Iletisimin kolaylasmasinin
sagladig1 katkilarla, ana akim medyanin sekillenmesi tek elden yapilabilmis, Batili

devletlerin tiim diinyaya ayni kiiltiir dili iizerinden hilkkmetmesine olanak saglamistir.

Kiiltirel anlayis ve motiflerin kullanimi i¢in tasarlanmis giindelik nesneler;
modernizm sonrast etnografik miizelerde otantik bir bakisa maruz kalirken, post-
modernizmle birlikte gilincel sanat etkinlikleri i¢in birer sanat objesine (ready made)
dontismislerdir (Yiicel, 2021, 25). Amerika yayilmaci tiiketim kiiltiiriini diger toplumlara
ithal etme gabasiyla girdigi toplumlardaki kiiltiirel motiflere ilgi duymus, ulusal sanat dili
arayisina bu sayede katki saglamistir (Yiicel, 2021, 31). Bu arayis giincel sanat ortamin
gitgide politiklestirmis ve ¢agdas sanat olgusunu Bati’nin digladigi azinlik, kimlik gibi

kavramlarin lizerine oturtmustur.

Kitle iletisim araglarinin teknolojiden sagladigir yardimlarla Bati’nin baskici dilini
etkinlestirmesi kendi sectigi konu, nesne ve kisilerin ana akim medyaya dahil olmasini
saglamistir. Bununla birlikte; politik savaglar, go¢ olgusunu hizlandirmis bireyler ici
bosalmis bir aidiyet duygusuyla bas basa kalmiglardir. Bati merkezli diizenlenen sanat
etkinlikleri, giincel sanat dilinin politik ekseninde gelismesine sebebiyet vermistir. Artik
evimizde kullanilmayan bir nesne olarak halinin giincel sanat ve bienallerde karsimiza
¢ikmas1 haliyr 6nemli bir metafor olarak glindeme getirir. Bu baglamda 4. Mardin
Bienali’ni, 45, 55 ve 59. Venedik Bienalleri’ni, 17. istanbul Bienali’ni ve Istanbul Modern
ve Istanbul Kalkinma Ajans1 (ISTKA) ortak projesi Misafirler: Sanat¢ilar ve Zanaatkarlar

sergisini incelemek kayda deger olacaktir.

Yeni paylasim ortamlar1 yaratmak, sanatin merkezini kaydirmak olgusuyla
diizenlenmeye baslanan Mardin Bienali’nin 2018 yilindaki 4.bulugsmasina katilan sanatgi
Miirsel Argunaga, go¢ eden bir ailenin bir tiirlii tamamlanama halini bir hali {izerinde

algidan yaptigi kollar ve bacaklarla tasvir etmistir (ntv.com.tr, 2018). Halinin insan
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bedenine doniistiigli bu temsiliyet, kisilerin gog ettigi yerlerde giristigi kimlik arayisini ve
insanin kendisini tarif eden, benimsedigi ¢ok az esya ve degeri duyguyu yaninda
tagityabilmesinin yarattigi boslugu anlatir (Sekil 45). Binlerce yillik gelenekle tarihi
anlatma roliinii tistlenen halinin, evinden olan insanin yaninda gotiirdiigii bir esyaya

doniiserek metalasmasi diistindiriictidiir.

Sekil 45. Miirsel Argunaga, Isimsiz (2018), Mardin Bienali
(Ntv.com, 2018, 02.01.2023)

Ik defa 1987 yilinda cagdas sanat piyasasinda s6z sahibi olmak, Istanbul’un kiiltiirel
degerlerini diinyaya tanitmak gayesiyle diizenlenen Istanbul Bienali’nin 17. bulusmasinda
insanlarin diinya {izerindeki etkileri, beraber 6grenme yollari, eskiden kalma uygulamalarin

bugiline nasil uyarlanacagi gibi konular1 tartismak iizere benzer sanat pratiklerini
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benimsemis ¢esitli disiplinlerdeki sanatgilar bir araya gelmistir.31 Bienale es zamanli olarak
Abdiilmecid Efendi Koskii'nde diizenlenen, Selen Ansen ve Brigitte Pitarakis
kiiratorliigiindeki [smi Lazim Degil sergisinde Hera Biiyiiktasciyan’m bir hali, bir de
mekana Ozel olarak tasarlanan tugla, metal ve halidan olusan bir yerlestirmesi
bulunmaktadir.** Ada (2012) unutmak istedigimiz her seyin birikerek cisimlesmis halini
animsatmaktadir. Halk arasinda sik kullanilan ‘hali altina stipirmek’ deyisi halinin altina
stiptirdiiklerimizin hi¢bir zaman yok olmadigimmi ve tiim carpiciligi ile her an yiizeye

cikabilecegini gdozler Oniine sermektedir (Sekil 46).

Sekil 46. Hera Biiyiiktagciyan, Ada (2012), Abdiilmecid Efendi Koski
(Fotograf: Serra Orug, 2022)

3t 17. Istanbul Bienali i¢in bkz. https://bienal.iksv.org/tr/haberler/17-istanbul-bienali-bugun-kapilarini-aciyor
28.12.2022

32 [smi Lazim Degil sergisi i¢in bkz. Karayel Okumus (2022) https://www.arttv.com.tr/yazi/ismini-acklamak-
istemeyen-sergi-ismi-lazm-degil-yazan-fulden-karayel-okumus 28.12.2022
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1895 yilinda ilk defa diizenlendiginde italya’nin dekoratif sanatlarinin sergilendigi
Venedik Bienali, bugiin 30’dan fazla {ilkenin katildig1 uluslararas: sanat etkinliklerinin en
Oonemlisi olarak goriiliir. Tarihte, sahip oldugu limanlarla Dogu ile Bati arasinda gegit
gorevi goren Venedik’in sanatin sdézciiliigiinii listlenmesi ticari rolliniin sanat mecrasina
evrildiginin gostergesidir. Zaman, mekan ve algi kavramlariyla oynayan italyan sanatci
Rudolf Stingel, 45. Venedik Bienali’nde kolayca hazir nesne (ready made) olarak
algilanabilecek bir hali enstalasyonu ile Grassi Sarayi’ni kaplar. Stingel, sanatin sadece
tuval tizerindeki resim olmamasi gerektigini Duchamp tarzi bir yaklasimla sorgular.
Dogu’nun kiymetli esyalarinin Venedik Limani’ndan tagindig glinlere gonderme yaparken
bir halinin topografik olarak tlizerindeki desen ve hikayelerden bir sanat¢iya sayisiz ilham

verebilecegini gdstermek ister.*®

Endiistrilesmenin sonucunda gelisen yeni diinya tasarim anlayisindaki sadelik ve
basitlik olgusuna Dogu’nun sahip oldugu kimligi hatirlatmak isteyen Farid Rasulov, 55.
Venedik Bienali’nde Azerbaycan iilke pavyonunu odanin her yerini geleneksel hali

desenleriyle kapladigi bir enstalasyon ile temsil etmistir.>*

Sanatin; kimlik ve temsiliyet iizerinden icra edildigi post-modern diinyada Venedik
Bienali, Bati’nin disladigt Dogu iilkelerinin kendilerini ifade ettigi bir platforma
doniismiistiir. Bati’nin disladig1 kesimlerin kimlik temsiliyeti ve kendi kiiltiirlerini degerli
gosterme anlayisi, Bati odakli yerlestirilen kiiltiir olgusunun eksikligine ve Dogu’dan
gelecek onermelerle tamamlanabilecegine vurgu yapar. Bu baglamda toplumlarin bir arada
olmasini, biitiinliiglinii ve uyumunu ¢agrisim yapmasi agisindan halinin kullanimi ¢arpici
bir durumdur. 59. Venedik Bienali’nde Polonya, Kosova, Ermenistan, Nepal ve Filipinlerin
icinde oldugu bes iilke, pavyonlarinda hali temali isler sergileyerek yeniden bir araya
gelme 6zlemini dile getirir.35 Teknoloji ve gelenek bir arada kullanilabilir yaklagimi ile
Filipinler’i temsil eden Gerardo Tan, hali dokurken c¢ikan kirkit seslerini gorsel bir tasvir
diline doniistiirmiis, kadinlar bu tasarimlari dokumuslardir. Tan, dokuma yapan kisinin

miizigin ritmine kaptiran bir besteci gibi kendisini kaptirdigini, isiyle biitiinlestigini

3 Rudolf Stingel’in sanat ve pratigi ve 45. Venedik Bienali hakkinda
https://www.moussemagazine.it/magazine/rudolf-stingel-palazzo-grassi/ 28.12.2022

34 (Coggigola, 2014) Farid Rasulov’un katildigi 55. Venedik Bienali hakkinda daha detayli bilgi igin
https://www.faridrasulov.com/site/assets/files/1090/floor_file42.pdf 28.12.2022

%59, Venedik Biennali, iilke pavyonlarini incelemek icin bkz.
https://www.labiennale.org/en/art/2022/national-participations 28.12.2022
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gozlemler. Ses enstalasyonu ile birlikte sergilenen halilar, yeni diinyada motiflerin nasil

olusabilecegine bir 6nermedir (Balaguer, 2022) (Sekil 47).
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Sekil 47. Gerardo Tan, Filipinler Ulke Pavyonu, Venedik Bienali.
(Balaguer, 2022, 03.01.2023)

Bugiiniin diinyasinda zanaat ancak giincel sanat izleyicisinin ilgisini ¢ekecek bir
{iretim teknigine déniismiistiir. Uretim pratiginde sanat ve zanaat arasinda gidip geldigini
savunan Faig Ahmed, Azerbaycan’daki geleneksel hali dokuma kiiltiiriine ¢agdas yorumlar
kazandirarak her bir parcayr bir duvar heykeline doniistiiriir. Faig Ahmed’in kendi
yasamindaki spiritiiel ve felsefik yaklasimin izleri islerinde siiriiliir. Istanbul Modern ve
Istanbul Kalkinma Ajans1 (ISTKA) ortak projesi Misafirler: Sanatcilar ve Zanaatkarlar®
programina davet edilen sanatgilardan Tiirkiye’nin kiiltiirel degerlerini glinlimiize ait

yorumlarla yeniden diisiinmeleri ve kendi sanat pratiklerindeki zanaatkarlarla isbirligi

36 Proje kapsaminda Tiirkiye’ye davet edilen sanatgilar ve {iretilen isler i¢in bkz.
https://www.istanbulmodern.org/tr/sergiler/gecmis-sergiler/misafirler-sanatcilar-ve-zanaatkrlar 2398.html
28.12.2022
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yapmalar1 istenir. Sanat pratiginde genelde yiin halilar kullanan Faig yaptigi geziler
sonucunda Hereke’deki desenlerden ve {iiretim tekniginden ¢ok etkilenerek ipek hali
iretmeye karar verir. Hereke’de baslayan yolculuk, Bakii’de kendi stiidyosunda haliya
yaptig1 miidahalerle son bulur. Kirmizi renkte dokunmaya baglanan hali ge¢mis bellege
atifta bulunmak i¢in siyah-beyaz olarak devam eder ve Archive ismini alir (Faig, 2020)
(Sekil 48).>" Halilar; tarihin hikaye anlaticilaridir. Faig’in halilari da yok olmaya yiiz tutan

bir gelenegin yeni motiflerle tarihte yerini almasidir (Mesci, 2020, 73).

Sekil 48. Faig Ahmed, Archive (2019), istanbul Modern, 2020
(Fotograf: Serra Orug, 2020)

87 25.02.2020 tarihinde istanbul Modern’deki serginin agilisinda Faig Ahmed ile kisisel goriisme yapilmistir.

102



5.3. Kiiltiirel Bellegin Korunmasinda Cagdas Uygulamalar

Giindelik yasantimizin i¢inden gegtigi fiziksel ¢evre kolektif baglamimizi olusturur
(Ozaloglu, 2017, 13; Oz Baysal, 2017, 1). Toplumsal bellegin hatiralar1 yasadigimiz
cevrede bolge halkinin iiretimlerinden olusur; fiziksel, sosyal, kiiltiirel katmanlarin yillar
icinde iist iiste yigilmasiyla kiiltiirel bellegin yapi taglari haline gelir. Meltem Yilmaz’in
(2004, 131-142) soyledigi gibi bugiin yasadigimiz diinyada ‘Kent bir medeniyetin bellek
aygiti, onun goriilebilen DNA’s1 gibidir.” 8500 yillik tarihi ile pek cok uygarliga ev
sahipligi yapmis, cok katmanli bir kent olan Istanbul; tarihsel siirecine ek olarak su anda
gecirdigi hizli donlisiime ayak uyduramiyor gibi goziikmektedir. Kent bellek iligkisinin
yok olusu, degisen imar planlari, hizla degisen doniisen kentte hafizanin yok olmasina

sebep olmaktadir. Bu hizl1 doniisiim ¢agdas sanatc¢iy1 da rahatsiz eder.

Bir Istanbul hayrani olan Taner Ceylan, 15 yil aradan sonra Istanbul izleyicisiyle
bulustugu Mehmet Emin Aga Yalisi'ndaki ‘Aheste Cek Kiirekleri, Mehtap Uyanmasin’
baslikli sergisinde sehrin ge¢misi ve bugiinii arasinda kurdugu iliskiyle adeta sehrin
DNA’sm1 ortaya ¢ikartmistir. Ozledigi istanbul’u bir arkeolog gibi derinlerde kaziyarak
bulmus; bilmedigimiz hatta unutulmus Istanbul hikayelerini izleyicisine anlatma ihtiyaci
hissetmistir. Her bir odada farkli hikayenin anlatildig1, odalardan farkli kokularin yayildig

yalida ge¢misin izlerini siiren izleyiciyi biiylilemistir.

Benimsedigi foto-realist iislubuyla hayalindeki Istanbul’u canlandiran sanatci,
bundan yillar énce Istanbul’da gezen artik nesli tiikenmis hayvanlari sehrin arkeolojik
kalintilar1 olarak nitelemistir (Ceylan, 2022)38. (Sekil 49)’da bir saray odasinda hig
beklemedigimiz egzotik hayvanlar Lucas’a eslik etmektedir. Sehrin kalintilar1 iizerinden
bizi ¢ikardigr bu mistik yolculukta bellegimizin ¢ok derinlerinde unuttugumuz hikayeleri
animsayarak ge¢cmisimizle yeniden bag kurmay1 saglayan Taner Ceylan olaganiistii bir algi

deneyimi yagatmistir.

38 9.9.2022 tarihinde Mehmet Emin Aga yalisinda sergi agilisinda Taner Ceylan ile kisisel goriisme
yapilmistir.
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Sekil 49. Taner Ceylan, Lucas (2020), Mehmet Emin Aga Yalisi, 2022.
(Fotograf: Serra Orug, 2022)

Bir sanat eseri toplumun giincel durumuna dair saptamalarda bulunur, donemin
sosyolojisini, siyasetini gizliden yansitma islevini iistlenir. Cagdas sanat¢1 ¢cogu zaman
konusulmak istenmeyen, halinin altina siipiiriilen konular1 glindeme tasir (Orug, 2022).
Ezber bozan kavramsal yaklasimi ile bildigimiz Halil Altindere’nin Carpet Land adl
isinde binlerce hali ve kilimi (Sekil 37) ugsuz, bucaksiz bir ovaya serili halde goriiyoruz.
Halil Altindere, fotografa konu olan Désemealti’nin sirrin1 Kapalicarsi’da bir halicida
gordiigi bir fotografin biiyiisiine kapilarak kesfe cikar. Hali tarlasi goriiniimiindeki o
fotograf, Altindere’ye gergekiistii izlenimi verir. Dosemealti’nin, halicilar i¢in 6nemi, her
yil binlerce hal1 ve kilimin renklerinin pastellesmesi i¢in glineslenmek iizere getirildigi bir
bulusma noktasi olmasidir. Yore halki tarafindan ‘ikinci hasat’ olarak adlandirilan bu
donem; adin1 tarim i¢in kullanilan arazilerin hasat sonrasi halicilara kiralanarak, halilarin
topraktan toplanan ikinci mamule doniismesinden almaktadir. Antalya’ya bagl bir ilge
olan Dosemealti’nin, ¢evrili oldugu daglardan yaz boyu istenen agida gilines almasi, bu

siire¢ icin bolgeyi cazip hale getirmis, bu sayede de ciftci icin bir gelir kapisina
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doniismiistiir. Izleyicisi, bu gorseli gordiigiinde Altindere’nin bir kurgu yaptigini
diisiinebilir kuskusuz, fotosop hissi veren bu gorsel kimsenin beklemedigi kadar gergek.
Kurgu olmayan bir gorseli, izleyici ile oldugu gibi bulusturan Halil Altindere bu igini hazir
nesne (ready made) olarak tanimliyor (Sengér, 2022, 22-27). Carpet Land 2022’de karma
bir sergi kapsaminda Arter’de sergilenerek, bu gelenegin oliimsiizlesmesine sebep olur.
Unutulan bir degerin baska bir baglamda miize duvarlarinda karsimiza ¢ikmasi bu degerin
sanat sayesinde izleyici ile bulusarak kiiltiirel bellegin hatirlanmasini saglamaktadir (Sekil

50).

0

Sekil 50. Halil Altindere, Carpet Land (2012), Arter, 2022
(Fotograf: Serra Orug, 2022)

Benzer bir etkiyi, Fikirler Su¢a Doniisiince Sergisi’nde Hakan Giirsoytrak’in
Warnaments adli halisim1 goriince yasiyoruz. Uzaktan bakinca oryantalist desenlerden
olusan bir hali gibi goziiken eserin, yakinlastigimizda savas motifleriyle bezendigi fark
ediliyor. Eserin ismi; war (savag) ve ornaments (slisleme) kelimelerinin birlesiminden
tiiretilerek Orta Dogu’da bitmek bilmeyen savaglarin gercegine isaret eder. Dokuyucunun
ruh halini anlatan motiflerden 21. Yiizyil’da acilarini i¢ine gdmen sanat¢inin hikayeciligini
istlenen motif diinyasinin gelismesi ¢agin geregidir. Caglar boyu, uygarliklarin sanat
anlayiglarin1 yansittigi geleneksel bir kullanim esyasi olan halilarda bu defa savas arag-
gereglerinin motifler olarak goriilmesi Bati’nin Dogu’ya karsi gelistirdigi oryantalist

yaklagimin ne kadar aldatici olabilecegini de gozler Oniine serer (Yiicel, 2021). Halil
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Altindere’nin kiiratorliiglinii tistlendigi sergide, Hakan Giirsoytrak’in bir bez iizerine
basmayi diisiindiigii bu ¢izime Altindere miidahale ederek onun bir hali dokumasi olmasina
karar verir. Halil Altindere (2022)39, motiflerin her zaman giizel olamayacagini, bazen de
gbzyaslarini yansitacagini vurgulayarak haliy1 bir pop art’a doniistiiriir. Her yiizyilda yeni
motiflerin yaratilmasi, hali dokumalarinin o dénemi yansitan sembollerden olustugunu
mesrulastirir. Sergilendigi mekanin, eserin baglamini degistirdigini diisiinen kiirator Halil
Altindere, galeri mekaninda haliy1 yere sererek, izleyicinin iizerinde gezip oturabilecegi bir
alan yaratir (Sekil 51). “Sanati ayaklar altina alma” mesajmn1 hali aracilifiyla veren

Altindere, elestirel durusunu da pekistirir.
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Sekil 51. Hakan Giirsoytrak, Warnaments: Crying Carpets (2010)
(Gursoytrak.com, 2010, 31.12.2022)

Hali dokumalari, bugiinlin diinyasinda dokuyan kisinin gozlemledigi diinyada
yasanan degisikliklerden yepyeni bir imgeleme kavusmustur. 1979 yilinda Sovyet
Rusya’nin Afganistan’1 isgaliyle iiretilmeye baslanan Afghan War Rugs (Savas Halilar1),
sosyal hayatin haliya yansimasinin bir diger 6rnegi karsimiza ¢ikar. 50 yili askin siiredir
savas ve anlasmazligin bitmedigi bolgede dncelikle Ruslara pazarlanan halilar daha sonra
Amerika ve biitiin diinyada alic1 bulmustur. Dokuma geleneginin dokuyan kisilerin sosyal

hayatiyla paralellik gosterdigini ve dokumanin yasamla 6zdeslestigi, yeni gorsel dilde

39 24.11.2022 tarihinde Halil Altindere ile Arter Miizesi’'nde kisisel goriisme yapilmistir.
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ortaya cikar. Savas tasvirlerinden olusan halilar; kalagnikof silahlar, savas ucaklar1 ve
helikopter imgelemlerinden olusur. Ozel bir e-ticaret sitesinde satigina devam edilen
halilar, bu yiizyilda savasin insanlara yaptiklarini belgeler.40 Amerika’da ¢esitli miizede
sergilenmesinin ardindan sanat diinyasinda ses getiren bu halilar, bir koleksiyon parcasina

dontigmiistiir.

Dokumanin belli bir dénemi anlatmasi, motiflerin ¢irkin bile olsa kitsch havasinda
bir etki yaratmasi baglaminda Ozkan Isik’1n isleri izleyicisini adeta yerinden ziplatir. Kuir
bir birey olarak kendi ¢eyiz ve evlilik hayallerini kendi yaptigi dokumalar iizerinden
anlatan sanatci, geleneksel dokumalarin geng kizin ¢eyizindeki 6nemini yeniden giindeme
getirir. Ozcan Isik halilari; insanoglunun en gizli anlatilarinin yer aldigi bir esya olarak
diisiniir. Bunlar1 dokuyan Kkisiler; kimseyle paylasmadiklari sirlarini  motiflerle
dokumalarina aktardiklarindan bugiin bu kadar kiymetlilerdir. Seyirlik ¢eyiz nesnesi olarak
izledigimiz halilar, toplumsal hikayelerin ve bir donem yasantisinin bellegini iginde

barindirir (Tirkmen, 2022). Bu baglamda Isik’in segtigi motif ve renkler pop-art

havasinda, beklenmedik olani ve heniiz konusulamayani izleyiciye sunar (Sekil 52).

REN BIR YALANUYDUR

Sekil 52. Ozkan Isik, igimizden ikimiz Serisinden IV’ (2021)
(Tirkmen, 2022, 31.12.2022)

0 Afghan War Rugs detayh bilgi i¢in bkz. https://warrug.com/
Erisim Tarihi: 5.2.2023
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Binlerce yil dokumanin siiregelmesi kullanilan motifleri geleneksellestirmis,
birbirinden bagimsiz gelismesine olanak tanimistir. Anadolu’yu gezen onlarca yabanct
arkeolog, arastirmaci ve gezgin Anadolu kilimlerinin biiyiisiine kapilmis ve meraklarina
yenilerek arastirma ihtiyaci hissetmislerdir. Anadolu’nun gorsel zenginligi ve tarihsel
derinligi her daim sanata ilham olmus ve g¢agdaslarini etkilemistir. Kokiinii Anadolu
topraklarindan alan 6zgilin bir sanat anlayis1 benimseyen Bedri Rahmi Eyiiboglu, bu
cografyanin kiiltiiriine olan diiskiinliigiinii yapitlarinda gosterir. Bedri Rahmi, sanat yasami
boyunca Anadolu kiiltiirtinden topladiklarini kendi bi¢cimine sokmus, Anadolu ikonografisi

kurarak kendi motiflerini (Sekil 53) yaratmistir (Ozsezgin, 2016, 17).

Sekil 53. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Mavi Mor Duvar Panolar1 (1963), Resim ve Heykel Miizesi, Ankara
(Fotograf: Serra Orug, 2021)

Gordiigli her degeri inceleyen Eyiiboglu resim ile nakig, dokuma ve yazmacilik
gelenegi arasinda hissettiklerini bir senteze donistirmistir. Anadolu motiflerine
diiskiinliigiiyle bilinen Bedri Rahmi Eyiliboglu'na gore Bizans mozaigiyle bir Sivas kilimi
arasinda biiyiik bir fark yoktur; birinin tastan ilmiklerle kurdugunu, 6teki yiinden ilmiklerle
kurar (Ozsezgin 1982; Artun, 2021, 263). Sanati aracihgiyla kiiltiirel bellegi koruyan
Eyiiboglu, giincele aktararak Bati’nin sundugu modern sanat diline bir alternatif sunar.

Giincel sanat pratikleri, bir kentin igerisindeki biitlin anlar1 adeta bir kayit araci gibi
belgeleme gorevi goriirler (Oz Baysal, 2017, 55). Her donemde sanat eserleri kendi
doneminin birikmis kiiltiirel bellegidir. Nasil ki sanat eserleri, her devrin bellegini
olusturuyorsa halilardaki motifler de donemin tarihgiligini iistlenen hikaye anlaticilaridir.

Teknolojinin ekledigi yeni katmanlarin iginde yitip giden bir deger olarak dokumacilik;

108



motif gelenegi, ipleri boyama ve dokuma teknikleriyle sanat eserlerinde karsimiza
cikmakta, sanat aracilifiyla farkindalik yaratilmaya calisilmaktadir. Gegmisimize sahip
cikmazsak nasil bir gelecek kuracagiz? Caglar boyu geleneksel tekniklerin giincel
yorumlar eklenerek nasil siirdiigiinii anlamak i¢in bugiiniin ¢agdas sanat ortamina
bakabiliriz. Ortadogu’lu bir ailenin Miami’de biiyiiyen ¢ocugu Jason Seife, ¢ocuklugundan
itibaren hayranlik duydugu halilarin hikayelerinin pesine diiser. Suriye, Fas, Iran ve
Tirkiye’ye yaptigi seyahatler sonucunda dokumaci kadinlarla tanismasi konuya ilgisini
derinlestirir. Istanbul’da bir miizede yipranmis halilar gériir ve onlardan ¢ok etkilenir.
Miize sergilenmesinde, biitiin hissi vermek i¢in yipranan halilar bir bez lizerine dikilir
(Sekil 34). Ilmek ilmek dokunan halilar gibi; Jason da her bir detay: titizlikle betonun
tizerine yerlestirir. 21.Y{izyilin en yaygin malzemesi betonu sanat mediumu olarak secerek
algilarimizla oynar. Miizedeki halilardan aldigi ilhamla 6zellikle bosluklar birakarak
boyadigi tasarimlar, her degerin yitip gidebilecegine génderme yapar. Sehirler yikilabilir,
uygarliklar yok olabilir geriye yalnizca hafizalardan aktarilan kiiltiir kalir. Zaman ve
teknolojiye karsin her seyin yok olabilecegini diisiinen sanat¢i, atadan yadigar bu zanaati
sonraki nesillere aktarma cabasindadir (Stoughton, 2021). Geleneksel olana getirdigi

yenilik ile gegmise yeni bir bakis agis1 kazandirir.

Hal1 dokumasinin ¢ok kadim bir gelenek oldugunu diisiinen sanat¢i, kaniksadigimiz
desenleri beton iizerine boyayarak her bir ilmegin ne kadar kiymetli oldugunu izleyicisine
hatirlatmak ister. Beton boyama ve hali dokumanin, ayni1 hareketi tekrarlamaktan, dogasi
geregi meditatif etkisi, Jason’a toplumsal olan1 korurken kendi ge¢misini de arama imkant
verir (Mahlouji, 2021, 7). Renkleri ruh haline gore se¢en Jason’in isleri de motiflerin bir

doneme 151k tutmasi gibi kendi diinyasinin izdistimiidiir (Sekil 54).
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Sekil 54. Jason Seife, In Bloom (2020)
(Mahlouji, 2021, 12, 2.1.2023)

Ucg nesil sanatci bir ailenin son kusak temsilcisi Peter Hristoff, tarihe diiskiinliigii ve
Istanbul’a hayranligi ile bilinir. Istanbul’da yasamis Bulgar bir ailenin torunu olarak
Istanbul’da dogmus ancak New York’ta bilyiimiistir. Cocuklugunu Istanbul’daki
ailesinden gelecek mektup ve kartpostallarin heyecaniyla geciren Peter Hristoff, daha
kiicliciikken bile bu biiyiilii sehre olan merakinin hayal diinyasin1 beslemesine engel
olamamus, bu heyecanla 20’li yaslarindan itibaren Istanbul’u sik sik ziyaret eder olmustur
(Hristoff, 2004). Istanbul’dan aldig: ilhamla; Dogu’nun arsivini, degerlerini ve motiflerini
sanatinin merkezine koyar. New York’ta yasayan bir sanat¢i ve akademisyen olarak
Dogu’dan aldigi ilhami Bati’nin yasam ve sanat pratikleriyle sentezler. Kutsal mekan ve
dua ritiiellerinden ¢ok etkilenir. Resim yapmay: da ritiielistik bir ara¢ olarak goriir. Bir
hareketin ¢oklu yinelenmesinin bir samimiyet dogurduguna inanir tipki Anadolu’da hali
dokuyan kadinlarin binlerce diigim atarak bir ritiieli siirdiirmesinde oldugu gibi; sabrini
dokuyan kadin en sonunda ortaya gorsel bir siir ¢ikartir (Metmuseum, 2016). Hristoff; iy1

bir hikaye anlaticis1 olan Anadolu kadininin, kendi hikayelerini aktardigi dokumalarin
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pesine diiserek kendi aile hikayesinin adeta izlerini siirer. 2013 yilinda St Johns
Universitesi'nde hazirlanan Tiirk sanatlariyla ilgili bir sergiye katildign on parca hali ve
seccade Metropolitan Miize kiiratorlerinin ilgisini ¢eker. (Sekil 55)’deki seccade halilar
gormeye alisik oldugumuz motiflerin aksine Hristoff’'un anlatmak istedigi hikayelerle
bezenmistir. Hristoff cagdas perspektifle yeniden betimledigi motifleri mitolojik hikaye

temalariyla birlestirir.

Sekil 55. Peter Hristoff, Yiinlii Halilar (2011-2021), Memento Istanbul: Hristoff Aile Arsivi Sergisi, Yap1
Kredi Kiiltiir Sanat, istanbul.
(Fotograf: Serra Orug, 2022)

Tiirkiyeli bir ressam olarak Metropolitan Miizesi’nin koleksiyonuna giren Hristoff,
2014 yilinda konuk sanat¢1 programi ¢ercevesinde miizeden davet alir. Sanatsal kimliginin
onemli bir parcasi olan Istanbul’'un arsivini ve degerlerini giiniimiiz temsilleriyle
harmanlayarak bir sanat dili yaratmasi ¢aglar boyu siiregelen dokuma gelenegine cagdas
bir yorum getirdigi kadar kendi aile hikayesini siirdiirmesi i¢in de bir firsattir. Gelenegi

stirdiirmek, her neslin kendi ¢agindan kazandirdiklariyla zenginleserek devam eder.
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6.SONUC

Gegmis, ancak simdiki zamanda bir anlam ifade eder. Simdiki zaman ise ge¢misin
izleri ve tecriibeleriyle doludur. Ortak kimlikler diiniin gergeklerini biriktirip diizenleyerek,
bugiinkii ve yarinki secimlerini daha iyi degerlendirebilmek i¢in kullanirlar (Bergeron,
2000, 31). Ancak zamanin her sey iizerinde yok etme etkisi vardir; uygarliklar yikilabilir,
savaglarda sehirler yok olabilir, endiistriyel diinya etkisiyle yapilar ve kiiltiirler yitebilir.
Tarihin ve insanlarin bu tehlikeyle kars1 karsiya olmasi insanlig kiiltiirel bellegi koruma
konusunda tesvik eder. Konu hali gibi ¢ok koklii bir ge¢mise sahip bir gelenege
dayaniyorsa gelecek nesillere bu aktarim dogru yapilmalidir. Geg¢misimize ve
geleneklerimize sahip ¢ikmadan dogru bir degerlendirme yapmak ne yazik ki pek miimkiin

degildir. Gelenegi korumak, gelecegi yaratmak kadar degerlidir.

Toplumlarin mirasinin koruyucusu ve uygarliklarin kiiltiir bek¢isi konumundaki
miizeler, sergileme yontem ve tasarimlari ile izleyiciye en kapsamli tarih sunusunu yapma
gorevini Ustlenirler. Hali, dogas1 geregi dayaniksiz oldugundan hem korunmasi hem de
sergilenmesi 6zel bir anlayis gerektirir. Tiirkiye’de hali koleksiyonu bulunan miizelerin
depolarinda teshire hi¢ ¢ikmayan binlerce eser mevcuttur. Gegmisimizi yeni nesillere
anlatmak ve onlarin sahiplenmesini saglamak acisindan halilarin gerekli restorasyonlardan
sonra izleyici ile bulusturulmasi son derece Onemlidir. 1925 yilinda George Hewitt
Myers’in 295 parca hali ve 60 parga tekstil koleksiyonu ile kurulan Washington Textile
Museum, 2013 yilinda 19,988 parcaya ulasmistir. Bugiin, 21. Yiizyill’in sartlarinda,
konservasyon merkezleri kurularak tekstillerin bakimini en st standartlarda korumayi
hedefleyen miize yonetimi Amerika’da bu konuda 6ncii konumundadir (Methe ve Dodge
ve Shabica, 2014, 79). Tiirkiye’deki miizelerin eserleri koruma standartlarini da bu sekilde

yiikseltmesi, kiiltiirel mirasin tastyiciliginda esastir.

Hali ve diiz dokuma yaygilar 6ncelikle ihtiyaci karsilamak i¢in dokunmus zamanla
gelenek halini almigtir. Anadolu’nun soguk iklim kosullara kars1 korunma icgiidiisiiyle
insanlarin evcillestirdikleri koyun ve kegilerin yiinlerinden faydalanma motivasyonu bu
teknolojinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Erken donem yasantisinda ekonomi hayvana

dayalidir dolayisiyla hayvan yetistiriciligi ¢ok 6nemlidir. Besledikleri koyunlarin mevsimi
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gelince yiinlerinin kirkilmasi ve egrilen yiinlerin dogadan elde edilen bitkilerle boyanarak
tezgahlarda ¢ok ¢esitli dokumalar yapilmasi binlerce yillik gelenekle siirerek inanilmaz bir
arsiv olusturmustur. Catalhdyiik kazilarinda bulunan M.O. 6000’lere tarihlendirilen
karbonlasmis keten pargalar1 (Hodder, 2021), Friglerin yasadig1 Gordion’da bulunan M.O.
700’lerde geometrik desenlerle bezenmis yiinden dokunmus kilim fragmanlari (Mellaart,
1989, 63) ve Ivriz kaya kabartmasindaki piiskiillii giysi giyen ve Frig fibulasi takan kral
betimlemesi Anadolu’daki tarihine, ¢esitliligine isaret ederken dokumanin ticari bir deger
olarak 6ne ¢ikmasini belgeler. Bir ihtiyaci karsilamanin 6tesinde giderek estetik kaygilar
tagtyan bu dokuma iiriinleri boy ve oymagi digerinden ayiran renk ve motif sembolizmi
yaratmistir. Genis cografi alanlar1 asip gelen bir go¢ yolculugu ve gegilen yerlere ait
etkilerle yogrulan bu motifler binlerce yila yayilan bir etkilesimle cesitlenmistir (Olger,
1988, 11). Motiflerin yarattigi gorsel dil, bir donem yasayisinin sembollerini ve inang
diinyasinin gizemlerini barindirmaktadir. Prehistorik caglarda kadinin dogurganligi ile
ilintili oldugu diistiniilen motifler, uygarliklar gelistik¢e saray yasantisinin etkisinde kalmis
en nihayetinde yasadigimiz yerlere uyum saglayarak soyut desenlere doniismiistiir.
Motifler, her dénemin yasayisi ile baglantili olmus ve toplumsal hikdyelerin anlaticis
olmusglardir. Bir inanci, bir aileyi ve en ¢ok da kimligi anlatan motif diinyast dokuyan
kisinin tezgahla biitiinlestigi var olusuyla yakindan ilgili bir ritiieldir. Bugiin, anlaminin

kaybolmus olmasi degerinin de unutulmasina sebep olmustur.

Geleneksel sanatlar, sanayi devriminin de etkisiyle sekteye ugramis, makinalasmaya
yogunlasan insanoglu tasarim diinyasini onun eksenine kaydirmistir. Bunun etkisiyle
zanaatlar gelenege sikismis ve lretilen iriinler bugiiniin diinyasini yansitmamaya
baglamistir. Geleneksel olarak siirdiiriilen el halisi dokumalar miinferit c¢abalarla
stirdiigiinden ¢ogu zaman piyasa ihtiyaglarim1 karsilayamamis, ekonomik fayda
saglayamayan dokuyucu careyi baska islere yonelmekte bulmustur. Diger yandan,
bilgisayar basinda yaratilan grafik tasarimlarla siirdiiriilmiis retro kiiltliriiniin de etkisiyle
tiretilen makine halilarinda desenlerin soyutlastirilmas: gelenegin anlamimi tamamen
kaybetmesine sebep olmustur. Gelenegi devam ettirme gayesiyle iiretilen bu tasarimlar,
gelenegi dejenere etmekte yenilik¢i bir yaklagim kazandiramamaktadir. Bugiin, bazi
tasarimcilar bu eksikligi gidermek iizere dokuma tekniklerini 6grenmis ve tasarimlarini
tezgah basinda gelistirmeye karar vermistir. Bu tasarimcilardan birisi olan Beglim Cana
Ozgiir, bugiiniin yasam kosullarina uygun tekniklerle giinceli anlatan, kendi motif

diinyalarmi1 kurgulayarak Anadolu kadminin gelenegini ¢agdas yontemlerle siirdiiren

113



yegane kisilerdendir. Boyle bir liretim modeli ancak az adetlerde yapilabilmektedir. Dev
fabrika parklarina doniigen Asya lilkelerinin yiiksek hacim ve ¢ok iiretim politikasina ters
diisen az adetli iiretim politikasi, gelecekteki diinyaya daha ¢ok fayda saglayacaktir.
Anadolu degerlerine saygi duyan, gelenegi sahiplenen ve dokuyucu ile tasarimcinin
isbirligi icerisinde yiiriidiigii bu model dokumaci kadinin hak ettigi licreti almasina sebep
olacaktir (Vardarsuyu ve Vardarsuyu, 2022).*' Kurumsal bir ¢ati altinda orgiitlenen
dokuyucularin piyasa ihtiyaglari ile bulusmasi yeniden Tiirk halis1 markasini parlatacaktir.
Mevcut durumda, tedarik zincirindeki araci kisilerin faydasina isleyen sistem, {irliniin
zanaatkardan direk tiiketiciye ulastirilmasiyla tireten kisilerin fayda saglamasina yonelik

olacaktir.

Catalhoytlik halkinin baslattig1 gelenekle; Anadolu’da anonim bir halk sanati olarak
baslayan dokumacilik, daha sonra ev sahipligi yaptig1 devletlerin tasarim anlayisi
dogrultusunda yasayis ve zevklerine gore sekillenmis, ihra¢ edilen bir metaya doniisiince
de Batili zevkleri ile siparis verilen desenlerle gesitlenerek bir arsiv olusturmustur.
Anadolu sanatini, Osmanli imparatorlugu’nun sahiplenmesiyle dokumacilik yeni bir boyut
kazanmig; smirlart Anadolu’yu asan halilar, Avrupa’da aranan bir iiriin haline gelmistir.
Batili devletlerin 6nemli bir kazang saglamasi sonucu, Osmanli Imparatorlugu kendi
biinyesinde adimlar atarak yerel liretimi tesvik etmistir. Osmanli son donem kurulan
Hereke fabrikasi sonraki donem faaliyetlerine 6rnek teskil etmis, bugiin bile iiretimin
devam ettigi ender bir kurulus olmustur. Tirkiye Cumhuriyeti Dénemi’nde yapilan
atilimlarla Anadolu’ya yaygin bir sekilde dokuma devam ettirilmis, Stimerbank’in tefrisi
neticesinde hemen her sehirde kadinlarin ¢alistig atdlyelerde sitirdiirtilmiistiir. Tezgahlarda
iiretilmeyen, evlerde kullanilmayan bir esya olarak ‘hali’larin ¢agdas sanatta karsimiza
cikiyor olusu bu gelenegin siirdiiriilebilir oldugunun en Onemli gostergesidir. Giincel
sergilerde ve bienallerde karsilastiimiz halilar, sanatcilar tarafindan sahip c¢ikilan bir
gelenek haline gelmistir. Kimi zaman bellekle, kimi zaman yeni motif diliyle kimi zaman
da caglar boyu oldugu gibi kimligin metaforu olarak kullanilan halilar, bu gelenegin
giinceli yakaladigina isaret eder. Gorsel kiiltiiriin devamliligi, yasamin yansimasi olarak

kendisini her yerde gostermekte, siirdiiriilebilirlik bu sekilde saglanmaktadir.

4 10.11.2022 tarihinde Ezgi ve Mustafa Vardarsuyu ile Selam Carpet’ta kigisel goriisme yapilmistir, bkz. EK
2
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Anadolu’da Hali Dokuma Geleneginin Cagdasa Aktarimi ve Siirdiiriilebilirligi adl
bu calisma, hali dokuma geleneginin Anadolu’daki tarihselligini ve bugilinkii durumunu
incelemis siirdiiriilebilirligi iizerine 6nerilerde bulunmustur. Hali dokuma gelenegi, bilinen
yarginin aksine Orta Asya’dan Tirklerin go¢ etmesiyle Anadolu’ya gelmemis Anadolu’da
var olan kiiltiirle pekismistir. Prehistorik ¢aglardan beri kadim Anadolu halkinin belgeleri
olan arkeolojik buluntular eser iiretme ve tasarim dili anlaminda bu gorsel dilin varligim
ortaya koymaktadir. Orneklemek gerekirse; tarihi siire¢ icerisinde yerel o6zellikler
kazanmasina ragmen hag simgesi varlig1r ¢ok eskilere dayanan evrensel bir semboldiir.
Diinyanin bitiinligiinii simgeleyen bu dort kollu sekle, Hacilar’da ele gegirilen kaplarda
siklikla karsilasilir. Ayni semboliin geometrik bir anlayis benimsemis Bati Anadolu
halilarinin ikonografisinde goriilmesi, inang ve kiiltiirin yerel degisikliklere ugramasina
ragmen gorsel giliciinii korumasinin sanatsal tasviridir (Alantar, 2007, 243-249). Farkli
zanaatlarda oldugu gibi dokuma da; ¢ok katmanli bir gelenek ve derin bir tarihi barindiran
bir siirectir. Catalhdyiik duvar resimleri ve ¢anak-¢omlekteki semboller ¢aglar boyu farkll
uygarliklarin inan¢ ve sanat anlayisinda genis bir yer tutmus, Orta Anadolu’da iiretilen
kilimlerde bu imgelemin kullanilmas1 gorsel kiiltiiriin cesitliligi ve siirekliligini gozler

e . e 42
onune sermistir.

Zanaat gelenege sikismamali bugiinlin tasarim dilinde yeni ihtiyaglara cevap
olmalidir. Gelenegin sundugu bilgi birikimi gelecek nesillere aktarilmali ve yeni neslin
elinde onlarin Ogreti, duygu ve tasarim diinyasinda zenginlesmelidir. Tasarimcinin bu
alanda kesfine acgik bir potansiyel mevcuttur. Kimi sanatgilar bu bellegi koruyan
caligmalarla kimi sanat¢ilar da bugilinii anlatan motif diinyasiyla konuya katkilarini
saglamig, ¢agdasligin yerel versiyonunu yaratma gayretinde bulunmuslardir. Yapilan
aragtirmalar sonucunda bugiiniin kosullarinda teknoloji ile zanaatin bulustugu, yeni diinya
anlayisinda caga uygun desenlerin iiretildigi bir modelle dokumaciligin siirdiiriilebilirligi
ongoriilmektedir. Giincel diinyada bu isi siirdiiren kisiler ile gergeklestirilen roportajlar
ekte sunulmustur. Bugilin yaratilacak desen dili, gelecekte bugiiniin anlaticiligini
istlenecektir. Dokuma teknolojisi, endiistriyel diinyanin sundugu faydalar ile birlesip yeni
anlayislar sunabilir. Giiveng Ozel’in yapay zekada yarattigi NFT hali tasarimlar1, Kourosh
Asgar’in parametrik hali tasarimlari ya da Belkis Balpmar’in kendine has tekniklerle

yarattig1 yeni motif diinyasindan ilham alinabilir. Genglerin heveslendirilmesi ile yeni bir

*2 Catalhdyiik sembolleri ve Orta Anadolu kilimlerindeki benzerlik i¢in Hirsch (1989), The Goddess from
Anatolia, Volume | Plates incelenebilir.
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anlayis gelisecek robot siipiirgelerin siipiirebilecegi halilar, 3D tezgahta dokunan halilar
konusulmaya baslanacaktir. Caglar boyu dokumanin oOnciiliiglinii iistlenen Anadolu,

teknolojinin ivmesi ile yeni bir boyut kazanacaktir.
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EKLER

EK-1: Cana Ozgiir ile Réportaj, 31.10.2022

1- ic mimarhk egitimi aldin, sonra iiriin tasarim konusunda Amerika’da yiiksek

lisans yaptin. Dokumacilik ile yolunuz nasil kesisti?

Esasinda i¢ mimarlik lisans egitimim siiresince iirlin tasarimina merakliydim. Cranbrook
Sanat Akademisi’ni tercih etmemin sebebi, hem Bauhaus ekoliinii Amerika’da siirdiiriiyor
olmas1 hemde interdisipliner, atdlye bazli bir egitim programi sunmastydi. Uriin tasarimi
odagimda oldugu i¢in 3D design boliimiinii se¢tim. Mezuniyetim i¢in yaptigim bir projede
tekstil bazli tasarimlar vardi. Okul, 6grenciyi bir ¢izim ya da render {izerinden
degerlendirmiyor. Okulun beklentisi, tasarladigin seyi birebir liretmeniz. Dolayisiyla,
projemde kullanacagim tekstilleri iiretebilmek igin ip boyamay1, dokumayn, biitiin siiregleri

O6grenmis oldum.

Tezgahin basinda c¢alisirken daha 6nce aklima hi¢ gelmeyecek kadar deneysellige acik
oldugunu fark ettim. Dokumada bir siirii parametre var, onlar1 degistirince bambaska
sonuglar c¢ikiyor. Madem bu sekilde yenilikler yapilabiliyor neden kimse yapmayi
diistinmiiyor diye konuya merakim derinlesti. Tiirkiye’ye dondiigiimde konunun {izerine
iyice egildim, elimin altinda biitin imkanlar oldugu i¢in sansliydim. Dokuyucular,
malzeme, biitlin bilgi birikiminin burada olmasi beni daha da heyecanlandirdi. Bunlardan

faydalanmak tlizere dokumaya odaklandim.

2- Anadolu’da dokuma geleneksel olarak anneden kizina aktariliyor, dolayisiyla
kadin annesinden 6grendigi motif diinyasini biliyor. Sen cagdas yorumlar yaratan bir
tasarimel olarak iiretim siirecinde neler deneyimliyorsun? Tasarimlarinin iiretim

siirecine gecisi nasil oluyor?

Bana gore bir iiriin iki seyden olusuyor; malzeme ve iiretim teknigi. Bunlardan birisini

degistirdigin zaman iirlin bambaska sonuglara evriliyor. Ben atdlyemde tezgah iizerinde
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calisirken malzemeyi ve teknigi degistirerek tasarimlarimi yaratiyorum. Daha ¢ok deneysel
calistyorum. Denedigim teknigin sonucu ¢ikan gorseli kagit lizerine aktarip, daha tanimli
hale getiriyorum. Kendim ne yapmak istedigime karar veriyorum, dokudugum 6rnegi de
elime aliyorum o sekilde dokuyucuya gidiyorum. Olusturdugum tasarimi oOncelikle o
dokuyucuya oOgretmem gerekiyor. Ben dokuyucu kadina isveren gibi gitmiyorum,
collaboration odakli yaklagiyorum. Her dokuyucu bu sekilde ¢alismaya yanagmiyor ¢iinkii
yeni bir sey olusturmak icin emek vermesi gerekiyor. Ancak yeni seyler denemeye agik

dokuyucularla bu igbirligini saglayabiliyorum.

3- Geleneksel bir zanaat olan dokumacilikta, senin gibi deneysel bir yaklasim
benimsemeye goniillii olan dokumaci bulmakta zorlaniyor musun? Geng

dokuyucularla karsilasiyor musun?

Geng dokumact bulmak daha zor. Geng olup 6grenmis birisine ¢ok rastlamryorsun. Daha
yeni bir nesil olduklari igin Ogrenmeyi tercih etmemis oluyorlar. Yasl olanlar
cocukluklarindan beri dokuduklari i¢in biliyorlar ama onlarda yaslandig: i¢in ve bu isten

para kazanamadiklar1 i¢in siirdiirmiiyorlar.

Bir¢cok dokuyucu, 6zellikle toptan hali imalat¢ilarina iiretim yapan dokuyucular, ellerinin
ezberledigi, alistig1 tasarimlari tercih ediyorlar. Onlar1 yapmak kolayina geliyor, hizli
yapabildikleri i¢in de daha ¢ok iiretip daha fazla para kazanabiliyorlar. Ben yeni bir sey

gdtiiriince biitiin siirecler en bastan basliyor.

Calistigim dokuyucularin ortak noktasi, dokumay1 6grenmis ve birakmis olmalariydi.
Toptan hali imalatgilarina c¢alisan dokuyucular degillerdi. Atdlyelerde bulmadim.
Kdylerine gittim, muhtara sordum. Kim dokuma yapiyor diye tek tek arastirdim, goriistiim.
Anlagirsak, iicretini begenirse devam etti. Dokumaya bagladigin1 komsusu gordii, burada
devam eden bir is oldugunu fark etti, o da dahil olmak istedi. Bu sekilde siirec ilerledi.

Oturmus bir diizeni olanlar genelde yanasmadilar.

Benim c¢alistigim gengler arasinda, yasit oldugumuz bir kiz vardi. Mut tarafinda
Haciahmetli kdylinde, birisi fon destegi alarak tam tesekkiillii dokuma atdlyesi yaptirmis
altinda boyahanesi var. Yatakhaneli, dusu bile var. Dokumaci kadinlar i¢in her sey

diistiniilmis. Bir yil tiretim yapilmis. Gengler de o vesileyle 6grenmis aslinda. Kéyde hali
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dokumacilig1 yapildigindan degil de bu kurs imkaniyla 6grenmisler ama siirmemis. Bu tip
projeler genellikle siirmiiyor. Satilabilir, piyasaya uygun drilinler iiretilmedigi icin

siirmediklerini diisiiniiyorum.

4- Senin dokumay1 bilmenin iiretim ve tasarim siirecine ne gibi etkileri var?

Cok etkisi var. Dokumay1 bilmek bence ¢ok 6nemli. Geleneksel kilim dokuma tekniginden
bir sey iiretmeye ¢iksam o zaman sadece desenlerle oynarim. Teknik, doku belli. Teknikle
yapilabilecek desenler belli. Beni heyecanlandiran sey o teknigi degistirince bambaska
sonuglar doguyor olmasi. Herkes kilimlere fotograf gibi bakiyor, o bir grafik degil. Ben
buna bir fotograf gibi baksaydim, gidip bu deseni dokutmaya calissaydim yeni bir
yaklagim gelistirmem miimkiin olmazdi. Ben resim ¢izer gibi koleksiyon tasarlamiyorum,

tezgahin basinda gelisiyor biitiin siireg.

Haze kilim koleksiyonumdaki gorseller, teknigi degistirmemden sebep ortaya ¢ikti.
Deneysellik derken bunu kastediyorum. Ar-ge yapmak gibi. Bu gelistirdigim teknik gegmis
yasamlarin kosullarina uygun degil ama bugiiniin yasam seklini karsiliyor. Dokuma
yalmzca renk ve desenlerden ibaret degil. Ip kalinligii degistiriyorsun baska bir sonug
cikiyor. Tezgahi bile degistirmek miimkiin. Tasarim yaparken dokumacilarin hi¢ aklina

gelmeyen sorular soruyorum, sinirlari bu sekilde zorladigimi diisiiniiyorum.

5- Diinyada Tiirk halis1 algis1 ¢cok kiymetli. Eski ¢aglarda, Ronesans tablolarindan
Avrupa saraylarina Anadolu smmirlarim asarak onemli bir statii sembolii olmus.
Bugiiniin diinyasinda cagdas tasarimlarin satildig1 bir piyasada is yapiyorsun.
Cagdas tasarimh Tiirk el dokumasi hahlarmin diinyadaki algis1 hakkinda ne

diisiiniiyorsun?

Isi bilenler, Tiirk halisinin kalitesinin Hindistan’da iiretilen kalite ile kiyaslanamayacagini
biliyor. Ancak son tiiketicinin nezdinde Tiirk halis1 diye bir alg1 yok. Oyle bir marka yok.

Uriin rakiplerinkinden daha kaliteli ama alict anlamiyor. Tiirk halis1 diyince akillara hala
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antik degeri olanlar geliyor. Son alici bu farki anlamiyor. O degeri vermeyecegi icin

kalitesinin karsilig1 fiyati isteyemiyorsun.

Benim Shade koleksiyonumun satis hakki Nanimarquina’ya ait. Nanimarquina uluslararasi
arenada tasarimcilarla ¢alisan, 6zgiin koleksiyonlar lireten bir marka. Ancak ucuz is¢ilikten
dolay1 Hindistan’da tiretim yapiyorlar. Bu koleksiyon i¢in Tiirkiye’de iirettigim parcalar
kesinlikle daha naif ve sanatsal goziikiiyor. Anlayacaginiz yiizyillardir hayran olunan
zanaatkarlik Anadolu’da halen devam ediyor. Kalite hala ¢ok giizel ancak bilenler bu farki
ayirt edebiliyor. Ayni tasarimlar1 Hindistan’da iliretmeye kalktigimizda ise daha kaba
tiriinler ¢ikt1 ortaya. Bir tiirlii ayni tatta bir sey ¢ikmadi ve en sonunda kaliteden taviz

vermek durumunda kaldik. Piyasada her sey ticarilesince kaliteden taviz veriyorsun.

6- Son tiiketici nezdinde Tiirkiye’de dokunan hahlarin kaliteli olduguna dair bir alg:

yaratilabilir mi, Tiirkiye uluslararasi arenada rekabetini nasil giiclendirebilir?

Hindistan’da ¢ok ucuza, fair trade adi altinda iiretimler yapiliyor ve bunlar ¢ok yiiksek
fiyatlara satiliyor. Bunun sebebi arada bir siirii aracinin olmasi tezgahtan son tiiketiciye
ulasincaya kadar biiyiik bir zincir var. Isin adil olmayan tarafi bence bu. Sen her ne kadar
dokuyucuya onun hayat kosullarini tatmin edecegini diisiindiigiin bir para veriyor olsan da,

magazadaki fiyati ile arada diinya kadar fark var.

Tiirkiye’de iiretimin yeniden hareketlenmesi i¢in en giizel model, bunu kendimizin
pazarlamasi olur. Aradaki aracilari eleyecegiz ki kazanilan para araciya degil dokumaciya
gitsin, bu kiiltiire katki saglasin. Middle man aradan ¢ikmali, liretim ve satis ag1 kurulmali.
Bu da markalasmak ile olur. Toptan liretmeyecegiz, Tiirkiye’de toptan tiretildigi i¢in imalat

bitmis durumda. Kurtulusun markalagmak oldugunu diistiniiyorum.

7- Geleneksel bir sanatin c¢agdasa aktarim iizerine calisiyorsun. Bir zanaatin

siirdiiriilebilirligi nasil olmali, yeni nesillere dnerilerin neler?

Gelenekseli dejenere etmeden cagdasa aktarmak konusunda hassasim, hassas bir nokta var.
Ben bunu yaptigimi diisiiniiyorum. Bir Usak halisini alip mevcut desenin renklerini, trend

renklere degistirmek bir yaklasim olabilir, baz1 desenleri ¢ikartip sadelestirmek baska bir
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yaklasim olabilir. Bence bu yontemler gelenegi dejenere ediyor. Bu ¢ok katmanli bir is.
Bilgi birikimini kullanmaya devam edelim, onunla yarigsacak bir tasarim haline

getirmeyelim.

Tirkiye’de ¢ok zengin bir zanaat kiiltiirii var. Ancak bu kiiltiirii gelenegin sinirindan bir
tirli ¢ikartamiyoruz, bugiine tasiyamiyoruz. Bu yilizden de kayboluyor, gidiyor.
Geleneksel teknikle yaptigin seyler artik yeni jenerasyonun ilgisini ¢ekmiyor. Bagka
hayatlar yasiyoruz, zevklerimiz degisti. Bende evime Milas halis1 sermiyorum ama onun
kiymetini biliyorum. Gelenekseli yasatmak sererek gostermek degil, zarar vermeden

gelenegi yasatmak gerekiyor.

Gelenekselle yenilik arasinda gidip geliyor olmak ¢ok ince bir ¢izgi. Bence gelenekseli ¢ok
fazla 6grendigin zaman yenilik¢i bakman da zorlasiyor. Benim avantajim, dokumay1
buradan cok uzakta, Amerika’da geleneksel bir tezgahta Ogrenmemek oldu. Burada
olsaydim buradakilerin nasil yaptigimi 6grenicektim ve bunu kiramayacaktim. Ben

originini bilmiyordum. Deneysel olabildim.

O giiniin sartlarina cevaben o teknikler gelistirilmis ve o dirlinler ¢ikmis. Bugiiniin
diinyasinda baska kaygilarimiz var dolayisiyla bambaska teknikler iiretip baska sonuclara

ulasabiliriz.

Baz1 teknikler o gline uymuyormus ama bugiine uyuyor. Henliz kesfedilmemis ¢ok alan

oldugunu diislintiyorum.
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EK- 2: Ezgi& Mustafa Vardarsuyu ile Roportaj, Selam Carpet&Home, 10.11.2022

1- Selam Carpet fikri nasil dogdu?

M.V. - Ben aile isim geregi, haliyla biiyiidiim. Ama bizim bu ise yonelmemizin sebebi bu
degil. El dokumasi hali yapalim diyerek yola ¢ikmadik. Yasamak istedigimiz bir hayat
vardi, el dokuma halilar iiretmek bize bu hayati yasamamizi sagladi. Kaynagini dogadan
alan, biitliin malzemelerin Anadolu’da mevcut oldugu bir model kurma fikri bizi ¢ok

heyecanlandirdi. Biz dokumay1 bilen ve dokumayi ¢ok seven tasarimcilariz.

E.V. - Ikimiz de mimari egitim aldik, tasarimciyiz. Kendimizi halici goziiyle de
gérmiiyoruz, hali dokutan ticari bir firma olarak da diisiinmiiyoruz. Yaptigimiz is daha
biiyiikk bir halkanin pargasi. Dokuyan kadin, boyama yapan kisi, hepimiz bir aileyiz.
Kendimizi biiylik bir aile olarak goriiyoruz, o samimiyetteyiz. Bu bag kuruldugu zaman
herkes daha sevkle dahil olmak istiyor, hepimizin iyi islerle anilmaya, biitiine katkida
bulunmaya ihtiyaci var. Selam Carpet bu anlayisla iiretim yapiyor: Dogaya saygili, insana

saygili ve ilkelerinden 6diin vermeyen.

2- Tasarim siirecinde neleri 6nemsiyorsunuz?

M.V.- Tasarimci, tasarladigr seyin nasil meydana geldigini bilmeli, teknik olarak o
altyaptya sahip olmali. Elle yapilan bir iiretim, filtresizlik demek. Bu filtresizlik; bir
sekilde beyinden tezgaha aktarilan diisiincenin, tasarimcinin ugrastig1 zanaate aginaligi ile
saglanabilir. Dokumanin her siirecine asina oldugumuz i¢in boyaciyla da dokumaciyla da

ayni dili konusarak ortak bir noktaya varabiliyoruz.

E.V- Zihinden c¢ikan bir tasarimimn elden ¢ikiyor olmasi bir deformasyon siireci,
deformasyon siirecine ne kadar hakim olursaniz deformasyon yerini yenilige birakabilir. O
zaman tasarima yenilik diyoruz. Ancak bu tek tarafli ¢alisan bir sey degil; tasarimcinin
dokumay bildigi gibi dokumaci da tasarimi bilmeli. Bizim Selam Carpet’ta kullandigimiz
sistemin temel prensibi bu anlayis tizerine kuruludur. Bizim dokuyucumuz tasarlayabiliyor,

tasarimcimiz da dokuyabiliyor.
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3- Halh dokuma zanaatinin degerini korumasi ve gelecege aktarabilmesi icin cagdas

tasarim ve trendlerle olan iliskisinin 6neminden bahsedebilir misiniz?

M.V. - Genelde iiretim yapan firmalar, disaridan konuya hi¢ asina olmayan bir tasarimci
tutuyor. O tasarimct; bilgisayar karsisinda ekrana dikey bakarak bir hali tasarliyor. Normal
hayatta haliyr hi¢ gérmedigimiz bir ag1 bu. Bu agidan ekrana bakarak ancak bir poster
tasarlayabilirsiniz. Biz poster hali yapmadan bu isi nasil yapabiliriz diye kendimize sorduk
ve dokumacilarimizla beraber tezgah basinda tasarlarsak bu sorunun {istesinden
gelebilecegimize inandik. Tezgah basinda hali dokunurken tasarlamak ¢ok eglenceli bir
siire¢. Bir ask iliskisi gibi karsilikli olarak bol tartigsmalarla gegiyor. Hem zor hem keyifli
ve her defasinda bir sekilde tatliya baglaniyor.

E.V. - Bir¢ok sektor icin olmasi gereken bir siire¢ tasarimcinin trendler {izerinden bir
yaratim yapip ireticiyle onu bulusturmasi ama el dokumasi halinin, o grafigi haliya
dokumaktan ibaret olmadigini diisiiniiyoruz. Makinanin yapabilecegi bir seyi neden elde
dokuyoruz, onun bir nedeni olmali. Bu kadin kendisinden bir seyler katmak i¢in dokuyor.
Teknoloji c¢agindayiz. Pandemi Oncesinde bir sergiyi ziyaret etmistik; yapay zekaya
yaptirilan grafik tasarimlar kadinlara dokutturulmus. Biiylik bir oksimoron! Makinenin
tasarladig1 bir seyi neden insan dokuyor? Eger kadin sadece oradaki grafigi dokumak i¢in
varsa, kimin dokudugunun ne 6nemi var. Bunun i¢in zaten makinalar var. Teknoloji-insan
dengesini dogru konumlandirmak gerektigini diisiiniiyoruz. Bizim farkimiz burada yatiyor.
Bizim i¢in dokumacimin dokuma esnasinda kendinden kattiklar1 ortaya c¢ikan iirliniin

vazgecilmez bir pargasi.

4- Uretim prensipleriniz nelerdir? Bir koleksiyon cikartirken nelere dikkat

ediyorsunuz?

M.V. - Biz hicbir zaman arz- talep egrisinde iiretim yapan bir firma olmadik. Imalat
kapasitesi smirli. I¢ mimar ya da dekoratdr bu magazaya geldiginde bir sey begeniyor, o
liriinden yoksa biz ayni seyi tekrar iiretmiyoruz. Ikincisi niye olsun? Bir tane yapiliyor,
satilinca bitiyor. Biz bu anlayisi benimsedigimizden miisteri de bize saygi duyuyor.

Sebeplerini anlattigimizda ikna edebiliyoruz.
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Koleksiyon ¢ikartmadaki motivasyonumuz; modaya ya da sezona uyumluluk degil. Kendi
yasadigimiz fenomen, ¢iktigimiz bir gezi, anlatmak istedigimiz bir hikaye oluyor. Onun
lizerine tasarim siireci basliyor. Faaliyet gosterdigimiz 11 yil ig¢erisinde higbir zaman ‘bu

irlinli yaparsak ¢ok satar’ motivasyonuyla iiretim yapmadik.

E.V.- iki senede bir yeni koleksiyon ¢ikartiyoruz. Numune yok, renk kartelasi yok, siparis
lizerine calismiyoruz. Her detaya ekibimizle birlikte karar veriyoruz. Her bir parca bu
anlayisla yapildig1 i¢in deneysel isler ¢ikiyor. Bu anlayisla ancak birkag parga iiretim
yapilabilir, bizde yiiksek hacimli {iretim kaygis1 glitmiiyoruz, doganin izin verdigi kadar
kaynak kullaniyoruz, dokumaci kadinin vakti kadar iiretim yapryoruz. Uretim bdlgelerimiz
Bat1 Anadolu’da. Mesela su anda dokumaci kadinlarimiz zeytin hasadinda oldugu icin biz

tiretim yapmiyoruz. Onlarin dogal yasamlarina miidahale etmek istemiyoruz.

5- Sizinle beraber cahsan dokumacilar gibi Kkalifiye dokumacilar bulmakta
zorlaniliyor. O dokumacilarin irettigi ruhu olan, katma degerli tasarimlarin ortaya
cikabilmesi gercekten bir yasanilan bir problem. Yeni nesilde dokumay1 6grenmeye

hevesli, bunu yapmak isteyen kisiler var m1? Geng nesil bu kiiltiirii benimsiyor mu?

M.V. - Sadece ciro odakli diisiinen firma sahipleri i¢in higbir geng¢, dokuma tezgahinin
basia oturmak istemez. O kiiltiire kim dahil olmak istiyor, nasil dahil olmak istiyor bu
noktada duygu ve hikaye cok Onemlidir. Makinelerin her seyi yapabildigi bir ¢agda;
dokumacinin aidiyet hissetmesi gerekiyor. Bunun parasal bir karsilig1 yoktur, bu sene iki
kat1 {iretim yapalim demek dokumaci kadmin degil, firmanin ticari motivasyonudur.
Biitiin halicilarin depolarinda satilmayan binlerce hali var, acaba bir tane daha bu mantikla
uretilecek haliya ihtiyagc var mi1? Asya tipi ticarete karsi oldugumuz i¢in bu modeli
benimsedik. Asya modeli dogru degil; diinyayi, kaynaklari, insanlar1 her seyi tiiketiyor. Bu
sekilde iiretim yapmaya ihtiyacimiz var mu bunu kendimize sormamiz gerekiyor.
Bahsedilen ekonomik sistemde somiirgecilige dayali liretim anlayisi ¢ok degersiz bir iiriin
cikartiyor. Bizimki gibi bir sistemde boyayan tasarlayan dokuyan kisi gonliinii koyuyor o

yiizden giizel ve degerli bir sonug ¢ikiyor.

E.V.- Tezgahlarda baz1 anlayislar1 degistirmemiz gerekiyor; o kadina dokuyucu goziiyle

bakmazsak ona da bir seyin pargasi oldugunu hissettirirsek ancak heves duyabilir. Biz
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sehirde sikismis hayatlarimizin i¢inde ¢ok kisith tasarim kararlar1 verebiliyoruz. Dokuyucu
kadin bizim gibi tek bir konuda uzmanlagmanin hapsinde degil. Tarimda ¢alisiyor, dokuma
yapiyor, giin igerisinde bir siirii farkli seyle ilgileniyor. Bu sebeple dogadaki her seye o
kadar hakim ki, onun tasarim anlayisina giivenmemiz gerekiyor. Dokuyucunun
kendisinden bir sey vermesi, desene miidahale edebilmesi, o kadar farkli sonuglar
doguruyor ki; dokuyucu mutlaka kendi imzasini atmali. Bu dogaglama 0Ozgiin isler
cikmasimi sagliyor. Anadolu kadimi giiglii. Hak ettiginin karsilifini maddi, manevi
almayinca veya yaptig1 diger islere miidahale edilince ¢alismak istemiyor. Geng niifus ise
yeni bir sistem ariyor. Hep sikayet ediyoruz ya dokuyucu kadinin kiz1 bu isi neden yapmak
istemiyor. Bizim dokuyucularimiza bir seyin pargast olma hissini vermemiz gerekiyor,
kimse yalnizca para i¢in ¢calismak istemiyor. Biiyiik bir idealin par¢asi olma ihtiyaci sadece

sehirlilere 6zgii degil, Anadolu insaninin motivasyonu da ayni ihtiyagtan doguyor.

6- Dogay1 ve Kiiltiirii benimseyerek olusturdugunuz iiretim modelinin 6nemli bir
parcas1 siirdiiriilebilirlik. Giiniimiizde siirdiiriilebilirligin bircok iiretici firma
tarafindan bir pazarlama soylemi olarak kullanildigin1 ama ¢ogu zaman uygulamada
esas alinmadigim goriiyoruz. Siz ise siirdiiriilebilirligin esas oldugu basarih bir is

kurmay1 basardiniz. Bu konudaki diisiincelerinizi 6grenebilir miyiz?

M.V Siirdiriilebilirlik deyince aslinda akla gelmesi gereken sey bir ‘yasam modeli.
Halinin renginden ziyade, ‘nasil bir arada yasayabiliriz’, ‘birbirimize nasil faydamiz olur’
gibi konular1 goz Onilinde bulundurarak isimize yaklasiyoruz. Biz iiretim yaptigimiz
bolgede yetismiyorsa, o bitkiden elde ettigimiz renkle liretim yapmiyoruz; veya ilk
yikamamizi en yakindaki dere yataginda yapiyoruz. Bu sudaki yagmurun ¢igi ve
asiditesinin halinin iizerindeki ince yiinii aldigin1 ve altinda kalan tasarimin daha canh
ortaya ¢iktigini goriiriiz. Yani doganin sizi yonlendirmesine izin verdiginizde kaliteden
0diin vermis olmuyorsunuz. Buradaki temel konu doga ile yakin iligki i¢inde olmak;
doganin sunduklarinin diginda herhangi bir seyi liretimin pargas: haline getirmemek. Bu
yaklagimdaki bir iiretim sistemiyle yiizlerce hali iiretmek isterseniz sorun ¢ikar ama az
adetlerde ¢ok daha katma degerli {iriinler tiretmek miimkiin. Biz sektoriin gerceklerinden
uzak bir firma degiliz. Yurt digindaki fuarlara diizenli katiliyoruz, yurt i¢i ve yurt diginda

diizenli ¢alistigimiz bir¢ok i¢ mimar var. Biz yiiksek adetlerde standart el dokumasi iiriinler
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satmak yerine, az ama 0z, iiretildigi cografyanin kiiltiiriinii ve iireten kisinin ruhunu tasryan

tirtinler satarak da bagarili olunabilecegini sOyliiyoruz.

E.V Tiirkiye’de heniiz iiretim sistemi olarak siirdiiriilebilirlik konsepti cok merak edilen bir
konu degil. Genelde biz hala ‘grafik ¢ok giizel’ veya ‘renk cok giizel’ yiizeysel gibi
yorumlarla sinirlt kaliyoruz. Halbuki 6zellikle yurt disindaki miisteriler artik dogaya ve
insana saygi duyan iiretim ekosistemlerinin pargasi olma arayisindilar. O nokta da bizimle
calisiyorlar. Biz ¢ok isteriz ki bu modelde iiretim yapan baska firmalar olsun ve onlar
markalagsin. Ciinkii dokuyucuda veya Anadolu’da bir problem yok ama sehirli algisinda
problem var. Sehir beklentileri ve Asya tipi iiretimi kafasiyla Anadolu’ya yaklasinca orada
istediginiz verimi alamiyorsunuz. Dokuyucular hazir bekliyor, ip saticilar1 hazir bekliyor.
Ama firmalara gittiklerinde firmalar yiiksek adetler talep ederek oradaki dokumacinin
diizenine miidahalede bulunuyor, onu sikistirtyor. Dokumaci dokudugu haliya duygusunu
katamiyor, degersiz lriinler ortaya g¢ikiyor. Bunun Oniine ancak sehir mantalitesi ve
Anadolu kiiltiiriiniin uzlasmasiyla gecilebilir. Anadolu insant Asya tipi ticaret i¢in uygun
degil. Ancak onlarin hayatlarina uyum sagladigimiz ve alistiklar1 diizen igerisinde
tiretmelerine izin verdigimiz bir sistem igerisinde 6zgiin ve kaliteli dokuma halilar elde

etmek miumkiin.
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EK- 3: Recep Sefer ile Roportaj, 25.10.2022

1- Anadolu kilimleri biriktirme yolculugunuz nasil basladi?

Bende biriktirme kiiltiirii var, her seyi alirm. Oyle garip seyler alirim ki ¢ogu insan sasirir.
Eski olan her seye merakim var; eski mallar daha giizel oluyor, bu bir ceket de olabilir
kilim de. 1920’lerde yapilmis, bir Rum terzinin elinden ¢ikmis bir ceket olsa bana olmasa

bile gider alirim, sonra onu bir yere asarim.

Pul koleksiyonu yapmaya 9 yasinda basladim. Arkadaslarim ve babalari yapiyordu. O
etkilesim ile bende anneme tutturdum filateli diikkkanina gittik. Bir pul masasi, pul defteri

ve 1453 Fatih Sultan Mehmet serisi bir pulla biriktirmeye basladim.

Cok eklektik bir zevkim var, diversified. Kitap, kartpostal, pul, para, resim, kilim pek ¢ok
farkli metay1 biriktiriyorum. Ama tabi bu ilgiyi yonetmek ¢ok zor. Bunun bir¢ok kiilfeti
var. Zaman kiilfeti var, maddi kiilfeti var. Bunlar1 saklamak bir sorun. Paylasmak bile bir
sorun, genelde yalnizsin bu konularda. Benim hi¢ arkadasim yok. Neden? Benimle kim

arkadaslik yapabilir, bu ilgi ¢esitliligi karsimdakini sikabilir.

Ben halinin, kilimin i¢inde biiyiidiim. Biitiin ¢evrem hali ticaretiyle ugrasiyor. Dedemin
babasi, dedem, babam, 4 nesildir bu isi siirdiiriiyoruz, dolayisiyla yabanct oldugum bir

konu degil. Yalniz her zaman kilimi halidan daha ¢ok sevmisimdir.

Kilimin kullanimi ¢ok zordur. Anadolu’dan her ebatta kilim ¢ikmaz, her istedigin yere
uymaz. Halicilik literatiiriinde odd size deniyor buna. Kilim ticari bir meta olarak sinifta

kaliyor, 6l¢ti olmadigindan koleksiyoner metasi olarak 6ne ¢ikiyor hemen.

Ik toplamam daha amatdrceydi, son 15 senede kilim koleksiyonumun gelistigini
diisiinliyorum. Ben bu isin ticaretini yapiyorum tabi, bu sayede alip satarken beni ¢ok
etkileyen baska koleksiyonlar goriiyorum. Bu durum benim de zevkimin gelismesine
vesile oluyor. Koleksiyon yaparken g6z terbiyesi ¢ok 6nemlidir, goz gordiikge giizeli ayirt
etmeye baglar. Bende yavas yavas daha iyi kilimler almaya basladim. Koleksiyonerin
inanilmaz bir burnu olur, kokuyu alir. Koleksiyonerin burnu her zaman iyi pargalarin izini

siirer.
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2- Biriktirirken bir prensip ya da kategori benimsediniz mi?

Her koleksiyonun bir modeli vardir, zamanla kisi kafasinda olusturur. Onu da alayim bunu

da alayim bir prensip belirler.

Mesela benim yonelimim simdiye kadar Orta Anadolu boélgesinde tiretilen kilimler oldu,
bu genetik sebeplerden de kaynakli olabilir. Sivas, Konya, Nevsehir, Nigde, Sivrihisar,
Eskigehir, bu sehirlerden ¢ok iyi kilimler ¢ikar. Ben Reyhanli kilimlerinin bir
koleksiyonda olmamasi gerektigine inanirim. Karsi ¢ikanlar olabilir tabi, ama Reyhanl
kilimleri ticari bir amagla iiretilmis ve satilmis bugiine kadar. Talep o yonde gelistiriyor,
smir ¢ok hareketli yabancilar aligverise geliyor. Talep dogrultusunda iiretilenler bana

0zgiin gelmiyor.

Kilim koleksiyonunun omurgasi Orta Anadolu kilimleridir. Iyi koleksiyonlarm hepsinde
boyle olmustur. Otekiler yaninda dekoratif dge olarak kalir. Tipki pasta yapip iizerine ¢igek
kondurmak gibi. Kilim bir tutkudur, hakikaten bir hastaliktir. Kilim koleksiyonu yapan

gercek bir koleksiyonerse her parayi verir, benim i¢in iyi kilimin fiyat1 yoktur.

3- Dort nesildir hal ticareti yapiyorsunuz, tiiccar olmak damarlariniza kadar islemis
olabilir. Siz aym1 zamanda kilimleri biriktiriyorsunuz, Bir satic1 iyi bir alic1 goriince
paranin cazibesine dayanamaz ve satmak ister. Siz ikisini birden nasil

basariyorsunuz, bu isin inceligi nedir?

Ticaretin icerisinde ayn1 metay1 koleksiyon yapmak zordur. Dikkat etmezsen miisterin ile
rekabete girebilirsin. Bu senin ticaretini engeller, miisterini kizdirip kirabilir. Benim
magazamdaki Uriin gami, koleksiyonumdakilerden farklidir. Conflict of interest

olmamasina gercekten her zaman dikkat etmigimdir.

Ayni sekilde bende satin alirken bana 6zen gosterilmesini beklerim. Saticinin gorevi bana
hizmet etmek, koleksiyonu olursa iyisini bana satmaz ki, iyisini kendisine saklar. Ayni
seyin koleksiyonunu yapmasin, ben c¢iinkii ondan mal aliyorum. Bir magazaya girersin, bir

sey begenirsin, onu satmiyoruz derler gicik olursun. Koleksiyonundaysa o is gotiir evine
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as, benim gonliim kaliyor, almak istiyorum. Sir Elton John’in ¢ok sevdigim bir lafi var,

‘Miizelerden nefret ederim, ¢linkii satmiyorlar.’

4- Yeni nesillerden iyi koleksiyoncular ¢ikar mi?

Biriktirme bir kiiltiirdiir, bunun okulda egitimi yok. Cevre ile edinilir. Yalnizca aile degil;
daha 6nemlisi kimlerle biiyiiyorsun, kimlerle konusuyorsun, onlardan ne aliyorsun, biitiin
bu unsurlar kisinin sonraki yasamini etkiler. Ben sansliydim Sultanahmet’te biiylidiim,
sonra Magka’da yasadik yillarca. Cevremdeki insanlar, aileler Istanbul’un hep koklii
aileleri idi. Ben Nigde’liyim ama arkadaslarimin hemen hepsi Istanbullu. Konusma
seklinden, davranislarina kadar kisiyi ¢evresi sekillendirir. Bende bulundugum cevredeki

insanlardan, yasamlarindan etkilenerek basladim koleksiyonerlige.

Iyi bir koleksiyon yapmak kolay degil, higbir seyin iyi koleksiyonunu yapmak kolay
degildir.

Bir defa sansin yaver gitmelidir. Yalnizca gayretle olacak bir sey degildir. Sen

isteyeceksin, pesine diiseceksin, miicadele edeceksin ancak kismetse olur.

Diinyada kilim koleksiyoneri ¢ok azdir. Fine Arts Museum of San Francisco’ya bagislanan
ve halen de o miizede sergilenmekte olan Mccoy Jones koleksiyonu nadir bulunur bir
koleksiyondur, esine rastlanmamustir. Pul biriktiren, para biriktiren milyonlarca kisi
olmasma ragmen kilim azdir. Kilim koleksiyonerligi ¢ok zordur, know-how gerektirir.
Benim sansim meslekten gelmem. Kilimin yasini taniyabiliyorum, boyanin iyisini
kotiisiinii ayirt edebiliyorum. Tamir edildiyse onu gorebiliyorum. Bunlar biiyiik avantaj.
Baska koleksiyonlar1 goriiyorsun, higbirisi iyi bir koleksiyon yapamamis. Kilimden

anlamiyorlar, yanlis yonlendirilmisler. Bu durumu anlayinca afalliyorlar.

Kilim ¢ok unique bir iirlindiir, tektir, bir esi daha yoktur. Daha iyisi ¢ikabilir ama aynisi
¢ikamaz. Bu essizlik biriktirme macerasini heyecanli kilar. Kilimlerin bugiiniin diinyasinda

para etmemesini anlamak kolay degil, bu kadar 6zgiin olan bir sey nasil deger gérmez?
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5- Biriktirme ve koleksiyon yapmada en biiyilkk problem bu eserleri paylasmak ve

koleksiyonun siirdiiriilebilirligi, siz nasil aktarmay1 diisiinityorsunuz?

Koleksiyon pargalari, personal. Tamamen kisiye oOzeldir. Bunlarin strdiriilebilirligi
miimkiin degildir. Belki bir miizede sergilenmesi gegici bir ¢ézlim olabilir. Bugiinden
baktigimizda miizede sergilemek dogru bir yaklasim gibi goziikse de, bundan 300 y1l sonra
0 miize yasar mi1, insanlar gerekli 6zeni gosterir mi, halilar sevilmeye devam eder mi

bunlarin hepsi bilinmezdir.

6- Koleksiyonlarin sahipsiz kalmamasi lazim. Bu duruma nasil ¢are bulunabilir?

Bir koleksiyonun baska koleksiyonculara aktarilmasi, Avrupa’da ¢ok yaygin bir durumdur.
Bir koleksiyonerin malin1 iki kétii sartta alirsin; ya sahibinin paraya ihtiyaci olacak ya da
6lmiis olacak. Bir insanin en son satacagi sey koleksiyonudur. iki durum da iiziiciidiir.
Ancak baska sevindirici durum, bagka bir koleksiyonerin o eserleri alip koleksiyonu devam
ettirmesi, stirdiirmesidir. Koleksiyon artik bir bagkasinin himayesinde can bulur ve eserin
macerasi ulastig1 kisiyle devam eder. Koleksiyonerler, tarihin bekgileridir. Bir seyi alirlar,

bir sonraki jenerasyona aktaririlar.

7- Kilimlerinizi sergileme diisiinceniz var m?

Nigde, Bor yakinlarinda bir miize hayal ediyorum. Once bir kitap yapilmasi gerek, sonra
isin miize ayagim diislinecegiz. Bir yandan da kaygilaniyorum, bugiin miizelerde bile
eserler bazen 1yi sekilde korunamiyor. Diinyadaki hizli degisime miizeler ne sekilde ayak
uyduracak, bilemiyoruz. Bunun yaninda politik ve sosyal gelismeler de belirsizlikleri
beraberinde getiriyor. Ukrayna’da miize kald1 mi, savas her seyi yok etti. 100-200 sene
sonra sartlar nasil olacak bu anlamda higbir sey Ongéremiyoruz. Kapsamli diistinmek

gerekiyor.
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8- Anadolu’da Kkilim eskisi gibi dokunmuyor. Uretilmeyen bir metanin
koleksiyonerlige etkisi hakkinda neler diisiiniiyorsunuz? Olmayan bir seyi nasil

biriktirebiliriz?

Giiniimiizde Anadolu’da dokumacilik yok denecek kadar az ancak yine de ufak gayretlerle
gelenek siirmeye devam ediyor. Bugiin biriktirmeye baslayan birisi yeni iiretilen ne varsa
onlar1 toplayacak, buldugu kadarini alacak. Diinyada her sey eskiyor, 200 sene sonra o da
200 yillik kilim olacak.

Teknoloji cagindayiz, bu ¢agin hangi yeni teknikleri doguracagini bilmiyoruz.

Belki iplik boyama diye bir sey olmayacak, 1sikla yansitacaklar renkleri, dijital kilimler
yapacaklar. Bu yiizyilin 6zgiinliigii de kendi sartlarinda sekillenecek. 200 sene sonraya

kalan da o dénemde farkli olacak ve bugiinii yansitacak.

9- Bilgi birikiminin Tiirk insaninda daha c¢cok olmasini bekleyebiliriz. Bu Kiiltiiriin
icine doguyoruz, pek cok Kkisi bunun ticaretini yapsa da antika degeriyle ya da
koleksiyon yapmakla ilgilenmiyor. Neden koleksiyonerlerin ¢ogu Avrupa ya da
Amerika’da? Tirkiye’de bu farkindahgin c¢ok gerilerde olmasin1 neye

baghyorsunuz?

Bir siirii etken var. Bir defa mali sartlar bu noktada c¢ok kritik. Bir adamin hayatin1 idame
ettirmesi gerekiyorsa eline gecen kilimi satar. Satmazsa yenisini alamaz bu defa ailesini

nasil ge¢indirecek sorunuyla karsilasir.

Ikinci sebep toplumsal olabilir. Diinyada her konuda en iyi koleksiyonerler, Ingiltere’den
cikar. Orada koleksiyon yapmak ¢ok degerlidir bizim toplumun aksine. Tiirkiye’de ise bu
koleksiyonerlige deger verilmez, ticari degerine bakilir. Toplumun tek degerli gordiigii sey

paradir, bankada para biriktirmeyi koleksiyon olarak gortirler.

Ugiincii olarak ise, ailenin koleksiyona bakisidir. Toplumdaki degersizlik algis1 aileye
kadar iner. Aile istemez, ¢ocuklar genelde koleksiyoner babaya sitem duyar. Su kilimler
yerine su daireyi alsaydin keske gibi elestiriler yoneltirler. Parayr kilime veriyor diye

rahatsiz olur. Esi paray1 nereye harcadi diye takip eder, haliyr saklamak zordur. Pul
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biriktiren bir adam, pulu cebine atar kimse farkina varmayabilir. Ancak saklayamayacagi

bir metay1 biriktirecek adamin hesap verebilir olmasi gerekir.

10- Tiirkiye’de yeni nesillerden bu gelenegi siirdiirmek isteyen c¢cikar mi1? Dokuma

nasil cazip hale getirilebilir?

Kiiltiirii yasatmak cok énemlidir. italyanlar kiiltiirii yasatmada &ncii bir millettir. Giyimde
cok onemli markalar ¢ikartmalarina ragmen {ist gelir grubu halen geleneksel terzide dikilen
giysileri tercih ederler, boylelikle kiiltiirlerine sahip ¢ikarlar. Bizim de dokumacilik igin

bunu yapmamiz gerekir. Bir tohum atilir, gerisi kendiliginden gelecektir.

Yonetilmesi giig, biiyiikk sistemler yapay oluyor. Hedefe yonelik ve dinamik bir yapi
olusturulmalidir. Yurtdiginda yaygin olan atdlye programlari model alinabilir. Yapilacak
atolyeye egitmen ve malzeme saglanmalidir. Katilimcilarin erken yasta ilgisini bu alana
cekmek gerekir, boylelikle bu isi meslek edinmek icin heveslenebilirler. Ogretici ve
kursiyerlere bir ticret 6denmesi katilimi tesvik eder. Bu atdlyeler sayesinde yeni insanlar
yetisir, bu katilimcilarin igerisinden gergekten goniil vermek isteyen meraklilar ¢ikacaktir.
Gengleri 6zendirebilirsek, o tohumu iclerine atabilirsek, enerjisi kendi i¢inde biiyiir. Bizler

de tlizerimize diiseni yapmis oluruz.
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