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TESEKKUR
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OZET

Oykii GUNEY

MEKANDA  DUYGULANIM  FAKTORU: DOGAL  AYDINLATMA
FAKTORUNUN CAMI MEKANLARI UZERINDEKI ETKISI

Baskent Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii

Mimarhk Anabilim Dah

2025

Insan, bulundugu cevreyi algilayabildigi kadar onun iginde var olabilmekte, cevrede
bulunan uyaricilar1 duyular1 yoluyla anlamlandirarak 6znel bilinci ile yorumlamaktadir.
Gortilen bir ¢izim, duyulan bir melodi, hissedilen bir dokunus insanin algisiyla anlam
kazanmakta, bu sekilde dis etkiler bireyde bir tepkiye, duygulanima neden olmaktadir.
Icinde bulundugu mekan ile etkilesim halinde olan birey, ¢evreyi algilamasinm biiyiik bir
boliimiinii gorsel alg1 yoluyla elde etmektedir. Bu durum, giin icerisinde en ¢ok etkilesim
halinde bulundugumuz alanlar olan mimari mekanlarin; anlamsal, psikolojik ve algisal
diizeylerde bizi etkiledigini gostermektedir. Halbuki glinimiizde mimarlik sadece bir yap1
bilimi olarak ergonomik yeterliligi {izerinden degerlendirilmekte, mimari mekanin insan

davraniglari lizerindeki etkilerine tasarim siirecinde yeterli dikkat gosterilmemektedir.

Bu arastirma siirecinde mimari mekan dgelerinin, mimari mekan algisinda ne gibi etkilere
neden oldugu, bu dgelerin ustaca kullanilarak binanin kullanim amacina ve islevine gore
bireyde hissedilmesi istenen duygulanimlari nasil yarattifi incelenmektedir. Ses, renk,
koku, doku, 1s1tk vb. mimari mekadn o&gelerinin bireyde yarattigi algisal deneyimle;
calismanin ilerleyen evrelerinde dogal aydinlatma 6gesinin mekanda yarattig1 psikolojik
etkilere odaklanilmaktadir. Dogal aydinlatmanin psikolojik kullanimlar1 aydinlatma
tipolojileri tiizerinden incelenerek bu tipolojilerin yaratabilecegi algisal etkiler bir
sistematige oturtulmustur. Dogal aydinlatma ve 151k oyunlarinin anlamsal ve sembolik
yonlerle bireyi etkilemeyi hedefledigi en 6nemli mimari mekanlardan birinin dini mekanlar
olmas1 sebebiyle aragtirma dini mekéanlarda dogal aydinlatmanin, kullanici psikolojisi
tizerindeki etkisine odaklanilmistir. Aragtirma sonucunda 5 farkli aydinlatma tipolojisine
sahip olan cami Ornegi incelenerek, bireyin dini mekanlarla olan etkilesiminin dogal
aydinlatma 6gesi ile nasil bilingli bir sekilde olusturuldugu ve 151k ogesi ile yasanilan
duygulanimlarin nasil mekan tarafindan ydnlendirilebilecegi agiklanmaya c¢alisilmistir.

Calisma, mekan tasarimiyla duygu yaratma siirecinin incelenmesi, mimari tasarimin sadece

il



fiziksel 6zelliklerle degil, ayn1 zamanda duygusal ve psikolojik etkilerle de biitiinlesmesine
yonelik anlayis1 giiclendirmeyi ve mimarinin bireyin algis1 lizerindeki etkilerini anlamaya
yonelik kapsamli bir yaklagim sunulmasi, mimari mekanlarin duygusal ve sembolik

derinliklerinin anlasilmasinda katkida bulunmay1 amag¢lamaktadir.

ANAHTAR KELIMELER: Mimari mekéanda algi, gorsel algi, cevresel psikoloji, mimari
psikoloji, mimari tasarim 6geleri, mimari mekanda 151k, dogal aydinlatma, 15181n 6geleri,

dini mimari.
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ABSTRACT

Oykii GUNEY

THE EMOTIONAL FACTORS IN SPACE: THE IMPACT OF NATURAL
LIGHTING ON MOSQUE ARCHITECTURE

Baskent University Institute of Science

Department of Architecture

2025

A person can exist in their environment as much as they are able to perceive it, interpreting
stimuli in the environment through their senses and making sense of them with subjective
consciousness. A seen drawing, a heard melody, a felt touch gain meaning through human
perception, and in this way, external influences cause a reaction or emotion in the
individual. An individual, who interacts with the space they are in, perceives a large part of
their environment through visual perception. This situation shows that architectural spaces,
where we interact the most throughout the day, affect us on semantic, psychological, and
perceptual levels. However, today, architecture is evaluated merely as a science of building
based on ergonomic adequacy, and insufficient attention is paid to the effects of
architectural space on human behavior during the design process. In this research process,
the effects of architectural space elements on the perception of architectural spaces are
examined, and how these elements are skillfully used to create the desired emotional
responses in the individual, according to the building's purpose and function, is
investigated. The perceptual experience created in the individual by architectural space
elements such as sound, color, smell, texture, light, etc., is focused on, with a particular
emphasis on the psychological effects created by natural lighting in the space in the later
stages of the study. The psychological uses of natural lighting are examined through
lighting typologies, and the perceptual effects that these typologies may create are
systematized. Given that one of the most important architectural spaces where natural
lighting and light games aim to affect the individual through symbolic and semantic
aspects is religious spaces, the research focuses on the effects of natural lighting in
religious spaces on user psychology. As a result of the study, a mosque example with five
different lighting typologies is examined, and it is explained how the interaction of the
individual with religious spaces is consciously shaped by the element of natural lighting,
and how the emotions experienced with the light element can be directed by the space. The

study aims to strengthen the understanding that the process of creating emotions through

iv



spatial design is not only about physical characteristics but also about emotional and
psychological effects, and to provide a comprehensive approach to understanding the
effects of architecture on individual perception. The goal is to contribute to the

understanding of the emotional and symbolic depth of architectural spaces.

KEYWORDS: Perception in architectural space, visual perception, environmental
psychology, architectural psychology, architectural design elements, light in architectural

space, natural lighting, elements of light, religious architecture.
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1. GIRIS

Giin i¢inde bulundugumuz cevreyle siirekli bir iletisim halinde olur ve duyular
araciligiyla edindigimiz bilgileri algilayarak var olabiliriz. Alg1 kisaca, bir bireyin ¢evresini
duyular1 araciligiyla fark etme, anlama siirecini ifade eder ve bireyin deneyimleri, 6znel
bakis acis1 ve bilgi birikimi gibi etkenlerle sekillenir. Schacter'in (1) ifade ettigi tizere algi,
duyusal bilginin alinmasi ve yorumlanmasi yoluyla diizenlenmesi anlamina gelir. Algilama
stirecinin biiyiik bir kismi, gorsel olarak gerceklesmekte, bu sekilde bireyin en ¢ok iletisim
ve etkilesim halinde bulundugu ortamlar mimari mekanlar olmaktadir. Barinma, ¢aligma,
eglenme, ihtiyaglar1 karsilama, aktivitelerde bulunmak gibi bir¢ok nedenle bir mimari
mekandan digerine gecilerek giinliikk yasam siirdiiriiliir. Bu kadar ¢ok maruz kalinan
mekanlar ise fiziksel olarak belirli ergonomik yasalara gore yapilmis olsa da, psikolojik ve
duygusal yonden bireyleri nasil etkiledigine dair arastirmalar giiniimiizde yeni olmakta ve
genellikle mimari mekanlarin algisal diizeyde yarattigi etkiler ihmal edilmektedir. Bu
baglamda yapilan arastirmada, bireyin algilama siirecini gergeklestirdigi duyularma etki
eden mimari mekan 6gelerin, nasil duygulanimlara yol agtig1 ve bu duygulanimlarin mekan
Ogelerinin degisimi ile nasil kontrol edilebilecegi incelenmektedir. Glinlimiiz mimarliginin
kaybetmekte oldugu anlamsal ve algisal degere vurgu yapmak, tasarimin sadece teknik

degil ayn1 sekilde psikolojik temelli bir sistematige ulasilmas1 amaglanmaktadir.

Calismanin amacit ve Onemi icin sOylenebilmektedir ki, gliniimiiz mimarligi,
teknoloji ve seri iretim olanaklar1 sayesinde ge¢mise kiyasla biiylik bir gelisim
gostermesiyle birlikte, bu ilerlemelere ragmen insanlar yasam kosullar1 agisindan bagka
arayislara yonelmekte, dogaya doniis aramakta ve fiziksel ya da psikolojik sagliklari igin
uygun bir alanda yasayip yasamadiklarini bilmemektedir. Modern mimari iiretimin hiz
kazanmasi, bireylerin ihtiyaclarini goz Oniinde bulundurmayan, genellikle standart ve
bilingsizce tasarlanmig yasam alanlarinin yayginlagsmasina neden olabilmektedir. Bu
durumun, bireylerin yasadiklari mekanlarla olan baglarin1 zayiflatmakla birlikte uzun
vadede psikolojik rahatsizliklara ya da fiziksel sorunlara yol acabilecegi
gbzlemlenmektedir. Bireyin yasadigi sehir yapisini ve mimari mekanlar1 bilmesi, etkilerini
bilingli bir sekilde kavrayabilmesi ve ihtiyaclara gore sekillendirilmesini talep edebilmesi

gerekmektedir. Mimari mekan ve insan arasindaki karsilikli etkilesimin ancak bu algilama



asamasinin belirli bir sistematige oturtulmasi ve mekan &gelerinin nasil etkiler yarattiginin
anlagilabilmesi ile miimkiindiir. Bu arastirmanin amaci da, oncelikli olarak mimari
psikoloji kavraminin iizerimizdeki etkisini vurgulamak, tasarim Ogelerinin bu etki
tizerindeki roliinlin agiklanmasi ve bu etkilerin bilingli, destekleyici, iyilestirici sekilde
kullanilmasini saglamaktir. Bu etkinin net bir sekilde anlasilabilmesi iizerinde dogal
aydinlatmada 151k 6gesinin dini mekanlarda incelenmesi ve giin 15181 carpani Ol¢limlerinin
yapilarak 15181n etkisinin sistematik ve dlgiilebilir bir diizene oturtulmasi igin ¢alisilmistir.
Isigin  kullanimmnin - mimarideki psikolojik etkisinin tablolastirilmasiyla anlatimi
gerceklestirilerek istenilen yonde duygulanim yaratabilen mekanlar tasarlanmasinda bir
sistematik olusturmak hedeflenmistir. Arastirmanin 6nemi olarak, mimari alanda cami
mekanlarindaki psikolojik etkileri giin 15181 ¢arpani Ol¢iimleriyle aciklayip, mimari
psikolojik etkiyi somut hesaplamalarla destekleyerek dini yapilarda somut bir mimari-
duygulanim sistematigi olusturmaya calisan tek caligma olmaktadir. Mimari psikoloji gibi
onemli ancak soyut ve degisken temellere dayanan bir konunun sistematik sekilde
incelenmesi i¢in ¢alisilmis ve ortak temellerde benzerlik gosteren tasarim ogelerinin

duygulanim etkileri tablolastirilarak kollektif bir kilavuz haline getirilmistir.

Calismanin kapsami, mimari mekan ve insan etkilesimi mekan 6geleri iizerinden
gerceklesir. Birey duyular1 araciligiyla bulundugu mimari mekan hakkinda bilgi edinir ve
bu bilgileri kendi deneyimlerine gére yorumlar. Calisma kapsamin bu yorumlamay1 yapan
koku alma, dokunma, gérme ve duyma duyular1 iizerinden mekan 6gelerinin algilanisi
incelenmistir. Bu alg1 sistematikleri literatiir taramalari ile elde edilmis bilgiler derlenmesi
ve tablolastirilmasi ile olusturulmustur. Calismanin ilerleyen asamalarinda, insan algisini
en ¢ok etkileyen gérme duyusuna odaklanilmistir. Gérme duyusu renk ve 1sik {izerinden
bireyi etkilemekle birlikte, renk 6gesi kiiltiirden kiiltiire en ¢ok degiskenlik gosteren algidir.
Bu nedenle arastirma 151k 6gesine yonlenmis ve bu 6genin mimari etkileyis ve yonlendirme
amacini en ¢ok tasiyan yapilardan olan dini yapilarda kullanimina odaklanmistir. Giin 15181
carpani oranlarinin hesaplanmasi adina, Tiirkiye sinirlari igerisinden bulunmakta ve yeni
aydinlatma tipolojileriyle gelismekte olan cami yapilart secilmis ve 1sik kullanimlar

lizerinden yorumlanmuistir.

Calismanin metodolojisi, Tablo 1.1°de gosterildigi iizere ¢alismanin ilk evresinde, mimari
mekanda algisal siirecin nasil ilerledigi, bireyler arasinda ¢ogunlukla farklilik gdstermeyen
belirli sembollerin ve anlamsal terimlerin nasil duygulanimlar olustugu ve bireyler arasinda

farklilik gosteren durumlara dikkat edilmesi gerektigi vurgulanmistir. Mimari mekanin
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bireyde yarattig1 algisal durumlarin anlasilmasi amaciyla, bireyin duyulartyla algiladigi
mekan ogelerinin (koku, doku, bigim, boyut, sekil, 6l¢ek, ses, 151k) algisal siirecteki etkisi
aciklanmis ve bu siirecte yaratilan duygulanimlarin = sistematik tablolar haline
getirilebilmesi adina Dr. Gloria Willcox tarafindan gelistirilen Duygu Carki kullanilarak,

duygularin yaratiminda etkili olan mekan 6geleri siralanmistir. Yapilan bu Duygu-Mekan

Ogesi sistematigi, ¢alismanin ilerleyen boliimlerine bir altlik olusturmustur.

Tablo 1. 1. Aragtirma Y 6ntemi Tablosu

ADIM 1:

Mimarinin psikolojiyi nasil
etkilediginin arastirilmasi
ve sembolik mimari bir dil
aranarak kamu alanlar1 gibi
ortak kullanimli mimari
mekanlarin genel anlamda
kabul edilebilir tasarim
oOnerilerinin gelistirilmesi
icin algisal ve psikolojik
mimari etkilesim

ADIM 2:

Duygulanimlarin bir
sistematik olarak
calisabilmesi i¢in Dr. Gloria
Willcox’un duygular carki
kullanilmis ve yapilan
literatiir arastirmalarinda
elde edilen verilerden koku,
doku, boyut ve sekil, ses,
renk, 151k 6gelerinin
tasarimina gore esdeger

ADIM 3:

Isik 6gesi lizerine
yogunlasilacagindan 1s18in
psikolojik etkileri ile ilgili
literatiir taramas1 yapilmis
ve Ciriani (1991) ve Millet
(1996) tarafindan 15181n
anlami iizerine yazilan iki
kaynak se¢ilmistir. Bu
kaynaklardaki 151k
siniflandirmalar1 agiklanmis

Isik tipolojilerinin
aciklanmasi 15181n fiziksel
ozellikleri olan rengi,
dogrultusu, yayilimi ve
siddeti lizerinden
aciklanmistir. Isik
kullanimin1 bu kriterlere
uygunlugu literatiirde
belirtilmis dini yap1
ornekleri secilerek, dogal
aydinlatmanin dini yapilar
izerinde yarattig1 etkiler
orneklerle aciklanmis ve
esdeger olabilen
duygulanimlar
tablolagtirilmustur.

Dini yapilarin genel bir
aciklamasi elde edildiginde
arastirma konusu olan
camilere odaklanilmis ve
geleneksel cami dogal
aydinlatma tipolojisinin
anlasilmasi1 amaciyla
literatiir taramas1 yapilmis,
geleneksel camilerde 15181n
kullanim1 agiklanmaistir.
Is18in rengi, dogrultusu,
dagilim1 ve siddetinin
geleneksel camilerden farkl
olarak 6zgiin sekillerde
kullanildigr 5 adet cami
ornegi se¢ilmistir.

arastirilmugtir. olabilen duygular1 ve Ornekleriyle anlatilmistir.
tablolastirilmistir.
ADIM 4: ADIM 5: ADIM 6:

Secilen cami 6rneklerinin
giin 15181 ¢arpani oranlari
alinmis ve mimari planlari
tizerinden gosterilmistir. Bu
oranlarin dagilim, dogrultu
ve siddeti yoniinden
siniflandirmasi yapilmis,
esdeger olabilen duygulari
tablolastirilmis ve dogal
aydinlatmanin dini
mekanlar iizerinde etkileri
irdelenmistir, mimari
duygulanim etkileri
vurgulanmugtir.




Calismanin ikinci evresinde mekan Ogelerinden sadece 151k ve etkilerine
odaklanilarak, dogal aydinlatmanin mimari mekanda etkileri incelenmektedir. Isigin
mekanda yarattigt  psikolojik etkinin incelenebilmesi i¢in literatiir taramasi
gerceklestirilmis. Kaynaklarda agiklanmis 1sik tipleri (hissetme, aydinlik, 1si1ldayan,
kurgulanmis, mecazi, simgesel ve kutsal 1s1k) temel alinarak, 15181in 4 6zelligine (renk,
siddet, dogrultu, yayilim) gére incelenmis ve Duygu-Mekan Ogesi tablosundan yarattiklar
duygulanimlar eslestirilerek tablo haline getirilmistir. Bu 151k tipolojilerinin
aciklanabilmesi adina tarihsel siire¢ boyunca dogal aydinlatma tipolojileri ile 6ne ¢ikmis
dini yapilar 6rnek verilerek siiflandirilmis ve 151k 6gesinin nasil sembolize edildigi,

doneminin etkileri lizerine hangi duygulanimlar1 yaratmay1 amagladigr agiklanmistir.

Calismanin ilerleyen evrelerinde, dini yapilarin incelenmesi ic¢in aydinlatma
tipolojilerine gore 5 farkli cami secilmis ve giin 15181 ¢arpani oranlari alinarak soyut olan
psikolojik etkilerin daha somut kanitlar1 aranmistir. Giin 15181 ¢arpani (Daylight Factor,
DF), mimarlik ve i¢ mekan tasariminda aydinlatma planlamasinda kullanilan, bir i¢
mekanda dogal 15181n siddetini liix biriminde dlgen ve ayni zaman dilimlerinde alinan dis
mekan 1$181 ile oranlanmasiyla elde edilen olgiimdiir. Gilin Isig1 Carpani (DF)=( Eig/
Edis )x100 formiilii ile hesaplanmakta ve i¢c mekandaki yatay diizlemde 6l¢iilen aydinlik
(lux cinsinden) Edis ve Ei¢ ayn1 anda disaridaki a¢ik gokytizii altinda 6lciilen aydinlik (lux)
Sonug % olarak ifade edilmektedir. Bu oran bir i¢ mekan aydinlatmasinin hava durumu ya
da mevsimden bagimsiz olarak objektif bir 6l¢limiinii almak i¢in arastirmada kullanilmstir.
Bu 6l¢limiin yapildigi camilerde duygulanimlarin anlasilabilmesi adina dini yapilarda
kullanilan dogal aydinlatmanin tipolojisi ve algilanis1 ile ilgili sonuglar cikarilmistir.
Arastirma siirecinde vurgulandigi {izere, mimari tasarim siireclerinde duyarliligin
arttirllmasi, mekan psikolojisi basligi altinda daha bilingli bir tasarim 6gretisinin sunulmasi
ve mekanlarin kullanicilar lizerinde yarattigi etkilerin sistematige dayanarak uygulanmasi

hedeflenmistir.



2. MEKAN VE INSAN ETKILESIMI

Glinlimiizde en ¢ok etkilesim halinde bulunan mekanlar, bireylerin giinliik isleri,
calisma hayati ve barmnma ihtiyaglar1 siirecinde kullandigi mimari mekanlardir. Giin
icerisinde gorsel olarak algilanan ¢evrenin %90°1 mimari yapilardan, geri kalan %10’luk
kisim ise mimari yapilara yakin ¢evrelerden olusmaktadir (2). Bu durum giin i¢inde en ¢ok
deneyimlenen ve etkilesim halinde bulunulan sanat dalin1t mimarlik yapmaktadir ve diger
sanat dallarindan farkli olarak mimari mekanlar biitiin duyulara hitap etmektedir. Abel (3),
mimarinin alg1 ve etkilesim yoluyla bireyle iletisim halinde oldugunu belirtmistir. Insanlar
cevreden gelen uyaricilart tehlikeli, gilivenli, enerjik gibi sifatlar halinde kodlayarak
yasadigr ortama adapte olur. Bu sayede birey, duyu sensorleriyle edindigi bilgileri

yorumlayarak onun i¢inde var olmakta ve hayatta kalmay siirdiirebilmektedir.

2.1. Mekan Psikolojisi

Mimari mekanlar, bireylerin yasamlarini belirlemekte ve giinliik rutinlerinin 6nemli
bir kism1 bu mekanlarda gegmektedir. Hasol (4) mekan kavramini, kisiyi ¢cevreden belli bir
Olciide ayiran ve iginde ¢esitli faaliyetlerin siirdiiriilmesine elverisli olan bosluk olarak
tanimlamigtir. Mimari mekan tasarimi islevsel gereksinimler, estetik kaygilar, sosyal ve
kiiltiirel baglam ve kullanic1 deneyimi gibi bircok disiplin bir arada hesaplanarak dizayn
edilen fiziksel alanlardir. Bu baglamda mimari mekanin planlanmasi, yasam kalitesini
arttirmak, toplumsal ihtiyaclara yanit vermek ve hem islevsel hem de sosyal agilardan
dogru mekanlar olusturmay1 amaglayan disiplinler arasi bir yaratim siirecidir. Francis D. K.
Ching (5), mekanin siirekli olarak bireyin etrafini sardigin1 ve birey tarafindan bicim ile
nesnelerin goriildiigii, seslerin duyuldugu, esintinin hissedildigi, bahcelerde acan ¢igeklerin
kokusunun alindigini vurgulamistir. Mekan tanimlamasini, ‘Mekan ahsap ve tas gibi
maddesel bir 6z olmakla birlikte dogasi itibariyle bigimsizdir. Onun gorsel big¢imi, 151k
kalitesi, boyutlar1 ve 6lgegi tamamen toplam bi¢imin elemanlar1 tarafindan tanimlanan
sinirlarina  baghdir. Mekan, kavranip ¢evrelendikge ve bir kaliba sokulup bigimsel
elemanlar tarafindan diizenlenmesiyle, mimarlik varlik kazanir.” olarak yapmustir.
Mimarlik alaninda mekanin ‘varlig1’ ve ‘anlam1’ iizerine 6zellikle Norberg-Schulz’un (6)
‘yerin ruhu’ (Genius Loci) kavrami 6ne ¢ikmaktadir. "Mekanin ruhu" veya Latince olarak

"genius loci" mekanin karakterini, kimligini ve ruhunu tanimlayan bir kavramdir. Bu terim,
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mekanin fiziksel 6zelliklerinin Gtesinde, o mekanin atmosferini, duygusunu ve anlamini
ifade etmekte; o mekanda yasanan deneyimler, tarihi ve kiiltiirel miras, ¢evresel etkiler ve
insan etkilesimleri gibi bircok faktorden etkilenmektedir. Bu durumda mekan yaratma
slirecinin i¢cine mimari psikoloji bilimi dahil olur. Abel (3), mimari psikoloji kavramini,
disiplinler arasi etkisini miimkiin oldugunca genis tutmak i¢in, insa edilmis ¢evrelerde

insan deneyimi ve davraniginin bilimi olarak tanimlamaistir.

Mimari psikolojinin anlasilmasi i¢in bireyin mimari mekandaki deneyiminin
incelenmesi gerekmektedir. Bireyin deneyimi, duyu organlariyla ¢evreden bilgi toplamasi
ve bu bilgileri algilamasi ile gerceklesir. Mimari mekanin nasil algilandiginin sistematik
diizeyde asamalariyla anlagilmasi; bireyin mekan iginde fiziksel, duygusal ya da biligsel
olarak  yoOnlendirilmesi ve mekanda yaratilmak istenen atmosferin, islevin
gerceklestirilebilmesi i¢in gereklidir. Yilmaz (7) algiy1, ¢cevremizdeki nesnel diinyanin
duyular yolu ile 6znel bilincimizde yorumlanmasi; dis diinyadan gelen uyaricilarin bes
duyu organimiz vasitasi ile anlamlandirilmasi seklinde agiklamigtir. Algilamada siiresince
kisi, cevresinden amaglarima uygun bilgi almakta ve var olan cevre imaji, mevcut
motivasyon, gecmis deneyimler, beklentiler ve egilimler bu algilama siirecini
yonlendirmektedir (8). Lang (9), algilama siirecini duyumsal siire¢ ve zihinsel siire¢ olarak
ikiye ayirmis, bireyin c¢evresindeki mekani algilarken bu iki siirecin birbirini izledigini
sdylemistir. Oncelikle mekanin fiziksel durumuna dair uyaranlarla birlikte duyumsama
stirecinin gerceklesmesini, ardindan ise yasanan tecriibeler ve dnceden edinilen bilgiler ile
sentezlenerek zihinsel siire¢ ¢ercevesinde yeni algilama ve denetimlerin olusmasini

saglamaktadir. (10)

Ciiceloglu (11), algilama sisteminde nesnel uyaranlarin duyular yoluyla alinmasini
iceren fizyolojik siireclerin ve alinan biligsel girdilerin yorumlanma, anlamlandirilmasi gibi
islemleri kapsayan biligsel siireclerin farkina varilmayacagini belirtmistir. Mekanin duyum
yani fiziksel evresi renk, form, doku, sekil, ses, aydinlatma, yansima, koku gibi veriler,
gérme, isitme, koklama, tatma, dokunma gibi duyular yoluyla bireyin mekanin fiziksel
bilesenlerini tespit etmesini saglar. Mekan igindeki seslerin cesitliligi ve yogunlugu,
dokularin farkliligi, renk tonlari, kokularin cesitliligi, yiizeylerin dokusu gibi bir dizi

duyusal bilgi, birey tarafindan fark edilir ve mekan algilama siirecini baslatir. (Tablo 2.1)



Tablo 2. 1. Mekanda Duyular Uzerinden Algilama Siireci Gosterimi. (Ciiceloglu (11), Daniel Schacter
(12) kaynaklarindan edinilen bilgilerle genel bir tanim olarak ¢ikarilmistir. )

ALGILAMA SURECI

DUYUMSAMA  YORUMLAMA/  DUYGULANIM YONELIM /
/ ETKI TANIMA / TEPKI MOTIVASYON

@ L 4 € . J

Bireyin duyulari (gérme, Duyulardan elde edilen Tammlanmis duyum ya da Bu tepkiler biling diizeyine
duyma, tat alma, gevresel bilgilerin etki sonucu, bireysel bellek gikartilara deneyimlenen
koklama, dokunma vb.) yorumlanmast, bireyin ve inanglara gore bir tepki duygulanim sonucu
aracihifiyla cevresel kisisel ve kolektif verilir. Bu duygulanim bilingli olarak karar
mekan unsurlarmin bilingaltinda olan kollektif bilingaltina gore verilen yonelim,
norobilimsel olarak sinir algilayisina gore benzerlik gosterebilirken, motivasyon veya davranis.
sisteminde kodlanmasi tanimlanmasi. kisisel bilingaltina gore
ve beyne iletimi farkh olabilir.

Mekan kavramin biitiin duyu organlarimizla algilar ve bu algilarimizi bellegimizde
bulunan durumlarla mukayese ederiz (13) (14). Algilama siirecinin ilerleyen evresinde
kisisel bilingalti, deneyimler ve hatiralar gibi bireysel O6geler mekanin algilanmast
stirecinde biiyiik bir 6nem arz etmektedir. Mavi renginin evrensel diizeyde temsil ettigi
ozgurliik, glivenlik, sakinlik gibi hisler daha 6nce bogulma tehlikesi gecirmis biri igin
farkli anlamlara gelebilmektedir. Duyumsama sonucu edilen bilgi, ge¢mis anilar ve inang
sistemi ile tanimlanmakta ve edilen deneyimlerden c¢ikarilan dogrulara gore
yorumlanmaktadir. Bu durum her bireyin subjektif bakis agisinin ayn1 dig uyaricilari farkl
yorumlamasina neden olmaktadir. Merleau-Ponty, mekansal algiy1 yasanti kavraminda
temellendirerek alginin bilgiye doniismesinin belli referanslarla oldugunu ve her alginin da
yasam sliresi boyunca bir Oncekinden aldigi referanslarla gerceklestigini ifade etmistir.
(15). Bu referanslar sonucu bireyde etkilendigi duruma gore bir duygulanim/tepki olusur.
Cevresel uyaranlara verilen tepkiler duygularimizin harekete gecirdigi diisiincelerimiz
sonucu ortaya ¢ikar. Bilincin erisimi olmayan verilerle gergeklestirdigi viseral veya
somatik yanit, giinliik yasantimizda refleksif davranislarimizdan en hassas kararlarimiza

kadar bizleri yonetmektedir (16).

Yasanilan duygu durumunda birey, duygu ile 6nce-6rnegin- heyecan durumu yasar.
Bu viseral bi tepkidir. Sonrasinda bu duygu durumu davranisa yansir ve paralel sekilde bu

duruma iligkin fizyolojik degisimler ortaya ¢ikar. Bu da somatik bir tepkidir. Tiim duygu
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siireci boyunca beden bireyi fizyolojik olarak savunma durumuna hazirlar. Ofke,
giivensizlik, kaygi ya da korku benzeri yogun duygular kalbin atiginin hizlanmasi, agiz
kurulugunun baglamasi, terleme, titreme, midede yanma gibi viseral ve somatik degisimleri
beraberinde getirir (17). Fiziksel ve psikolojik alanda hissedilen bu tepki/duygulanim

bireyde bilin¢ diizeyinde fark edilerek belirli bir yonelim ya da davranisla sonuglanir.

Algilama evrelerine bir Ornek olarak, bireyin karsisinda duran bir sokagin
algilanmas1 verilebilir. Cevresinde duyularla elde edilen bilgilere gore sokagi dar ve
karanlik ya da giivenli ve davetkar olarak kodlayabilir. Gegmisinde bu tarz bir konumda
darp ya da taciz gibi travmatik bir olay1r deneyimlemis bir bireyin karanlik ve dar bir
sokaga baktigindaki duygulanimi korku, endise, uzaklagsma istegi vb. olarak gelisebilir. Bu
duygulanim birey farkinda olmadan yorumlanarak cevredeki mekan Ogelerinin etkisiyle
bireysel bir yonelim olusturulur. Bu yonelim bireyin bilinci tarafindan degerlendirilerek
davranisa, harekete doniistiiriiliir. Eger birey karanlik ve dar bir sokaktan gegcmenin kendisi
icin tehlike arz ettigi sonucuna varirsa yolunu degistirecek; yeni bir rota ¢izecektir.
Algilama evreleri bu sekilde incelendiginde mimari mekanlar tasariminda ayni zamanda

insan duygu ve davraniglarini da yeniden tasarlama ve yonlendirme giicii fark edilmektedir.

Insanlarin davramis ve duygularimi yonlendirmek istendigi zaman bilingli zihin
degil, duygusal ve bilingdis1 zihin etkilenmeye ¢aligir. Bu bilingdist mesajlar, pazarlama
sektoriinde, siyasi partilerin sdylemelerinde, sinema diinyasinda, inang sistemlerinde,
sosyal iligkilerde ve insanin etkin oldugu bircok alanda kullanilmaktadir (18)(19). Mekan,
doku, renk, 1s1k, koku vb. duyusal deneyimlerle bilin¢cdisina ¢agrisimlar gonderir. Bu
cagrisimlar, bilingdisinda olumlu ya da olumsuz duygulanimlar yaratarak duygusal
uyarilma sonucunda bireyde davranigsal yonelimler ortaya cikarilir. Mekan unsurlarinin
kontrolii, bireylerin mekani nasil algiladiklar1 ve algilanan mekanin hangi duygulari
uyandirmak i¢in nasil kullanilmasi gerektigi konusunu sistematik bir sekilde anlagilmasini

gerektirmektedir.

2.2. Mekanda Anlam ve Sembolizm

Mekanin insan iizerindeki etkisi, mekana verdigimiz bireysel ve toplumsal anlam

ile ilgilidir. Mekan kelimesinin kdkenine baktigimizda ‘varolus, var olunan yer’ anlamina



geldigini goriiriiz. Mekan, insanm iginde yasadig1 yasamsal ¢evredir. (20). Insanin mekani
etkilemesinin Oncelikli bir nedeni mekanda yapilmasi hedeflenen aktivitenin mekanin
olusumuna yon vermesidir. Birey, mekan1 kendi istegi dogrultusunda sekillendirmekte ve
amaglarma uygun islevsellikte tasarlanmaktadir. Mekan ve yer, insanin ihtiya¢ ve
isteklerine gore sekillenmek, mekan atmosferi insan eliyle yaratilmaktadir. Ayni sekilde
yaratilan atmosfer kullanicisi olan bireyi etkilemekte ve birey i¢in anlamli bir alani ifade

etmektedir.

2.2.1. Bireysel bilin¢alt1

Yer kavrami, konum ya da koordinat gibi cansiz bir terim olarak kabul
edilmemelidir. Yer kavrami yasama ve yasatma nitelige sahip olup insan varligi ve
deneyimi icin bir kdklenme bicimi olarak goriilmelidir. Mekanin anlami, mekan/yer
kimligi (place identity), yere baglilik (place attachment) ve yer duygusu (sense of place)
gibi cevre psikolojisiyle ilgili ampirik ¢aligmalarda 6nemli bir yer tutmaktadir (15). Bu
nedenle bireyin biiylidiigli ¢cevre, cocukluk evi, geldigi kiiltiir gibi degerler bireyin algisini
etkilemekte; ileriki yaslarda bireyin cevresini bu sekilde yaratmasina neden olmaktadir.
Insan iliskilerinin gelisebilecegi bir sosyal c¢evrenin olusturulmasi, ge¢miste komsuluk
iligkilerini giiclendiren avlu, bah¢e ve sokak gibi mekanlarin tasarimlara aktarilmasi,
yoresel, iklimsel ve kiiltiirel farklarin tasarimlarda 6n plana ¢ikarilmasi, fiziksel cevre
standartlar1 gibi bircok konu geleneksel yasam biciminde var olan degerleri
hatirlatmaktadir (21). Alain, duyumlarin algi esnasinda zihinde birtakim hatiralar, fikir
cagrisimlart ve muhakemeler tamamlandigini ve objenin ancak bu sekilde diisiinceye bagl

degerlendirmelerle anlamlandirildigini vurgular. (22).

Mekani algilamasinda bireyin bilgi birikimi, kisisel 6zellikleri, aile yasamu, kisiligi,
geemis deneyimleri, sosyal gruplari, kiiltiirli, bireysel gereksinimleri, beklentileri, deger
yargilart vb. durumlar etki ettigini gostermektedir. Mekan1 deneyimleyen bireyin bellegi ve
geemisi, mekanin algilanmasinda biiyiik bir rol oynayarak mekan kullanicilart arasi farkli
etkiler yaratmaktadir. Kisiden kisiye degisen algilama, bireyin ge¢mis deneyimleri,

bireysel bilingaltinda olan inanclar ve 6gretiler ile yorumlanir. (Tablo 2.2)



Tablo 2. 2. Mekan-bellek iligkisi modeli. (21)
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Aidiyet kavrami, kentsel mekan i¢in kullanildiginda kisilerin kendilerini bir
mekanin parcast olarak gormeleri, dolayisiyla kendilerini o mekan {izerinde hak ve
sorumluluk sahibi hissetmeleri durumudur. Mekana baglilik, ait olma hissini besleyerek
bireyi ait olunan yerlesimin bir pargasi haline getirir (23). Aidiyet duygusu yere ve mekana
baglilik; yer, mekan, zaman yasanti, anmilar, aktiviteler, sosyal iligkiler, psikososyal
gereksinimler, kimlik, simge ve semboller gibi bilesenler ve biitiinde bireyin ¢evresine
kars1 gelistirdigi algi ile iliskili olarak gelismektedir. Yapilarin anlamsal degeri One
cikmakta ve bulundugu toplumla etkilesim halinde olmaktadir. Giindelik hayatin gectigi
mekanlar, yasamin 6znel ve psikolojik siireglerin gectigi, algi ve deneyimlerin bilince,
kisilige ve anilara doniistiigli yerler olarak insa edilirken, kisilerin mekana yiikledigi farkli
kimliklerle sekillenmektedir. Kentsel mekanlar, bu yoniiyle hem kentin kamusal benligini
ve kimligini insa etmekte hem kisilerin kimligini sekillendirmekte hem de yasanan
medeniyetlerin birer tezahiirii olarak karsimiza ¢ikmaktadir (15). Norberg Schulz (24)
mimari mekanin, insanin varolusunun mekanda somutlagmis hali oldugunu belirtmistir.
Ortak bir degeri paylasan veya ayni kiiltiirden gelmis bireylerin sokak, ev ve mekanlari
incelendiginde o kiiltiire, degere, karaktere ait yansimalar goriiliir. Bunun nedeni,
insanlarin ~ kendilerini  ¢evrelerindeki  nesnelerle = 0zdeslestirme  egiliminden

kaynaklanmaktadir. Ilgin ve Hacthasanoglu (25), bir mekanin ‘kendilenmesi’ i¢in {i¢ unsur
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gerektigini vurgular: sahiplenme duygusu, korunan mekan ve yer aidiyeti. Bu nedenle
havaalanlari, oteller, aligveris merkezleri gibi mekanlarda aidiyet duygusu saglanamaz iken;
kentler, sokaklar veya genel mekanlar sahiplenilmesi de bu mekanlara halk ‘kendinden’ bir
seyler katmaktadir. Birey aidiyet duygusunu, kendini ait hissettigi mekanda kendine ait
izleri ve nesneleri kullanarak pekismektedir. Kendi disa vurumunu mekana yansitma ve
fiziksel 6lgekte kendini gergeklestirmektedir. Mekanin kendilenmesi, grubun ihtiyaglarini
ve imkanlarini karsilamak i¢in modifiye edilmis dogal mekan anlamina gelmektedir ki bu
bir miilk ile ait olma duygusunu doyurmaktaki en gerekli kosul olarak kabul edilmektedir
(26).

2.2.2. Kolektif bilincalti

Bireysel algiya uygun tasarimin éneminin vurgulanmasi ile birlikte, kiitliphaneler,
hastaneler veya restoranlar gibi genis kapsamli halka ag¢ik kamu alanlar1 i¢in bu tiir bireysel
tasarimlar uygulanamaz. Bu tiir kamuya yonelik mimari alanlar i¢in, insanlarin duyulartyla
genel kapsamda bir algilayis 6lgegine gidilmektedir. Bu genel kapsamda kullanilabilir olan
psikolojik sistem, Carl Gustav Jung’un 1933-1941 yillar1 arasinda Isvigre Federal
Teknoloji Enstitiisii’'nde (ETH) verdigi ders/konferanslarindan elde edilmis Biling ve
Bilingdis1 grafiginde goriilmektedir (Sekil 2.1).

Jung’un biling ve bilingdis1 sistemine gore birey biling, kisisel bilingalt1 ve kolektif
olarak paylastigi bir bilingalt1 sistematiginden olusur. Kolektif bilingalti, tiim insanlarda
ortak olan arketipleri, yani evrensel sembol ve temalar1 barindirir. Arketipler, mitolojiler,
dinler ve kiiltiirel anlatilarda ortaya ¢ikan ve bireylerin davraniglarini, diisiincelerini,
duygularini sekillendirilebilen insanlarin arasindaki ortak bir dilin varligin bahseder. Jung,
kolektif bilingaltinin, bireylerin bilingli deneyimlerinin Otesinde bir ag oldugunu ve

insanligin ortak psikolojik mirast oldugunu savunur.
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Sekil 2. 1. Biling ve Bilingalt1 tablosu. (27).

Bu ortakliga bir 6rnek olarak, vanilya kokusunun annenin siitiinde bulundugu i¢in
birgok insanda rahatlama ve giiven hissi uyandirdigi sdylenebilir. Ozellikle gocuklarin
ailelerinde ilk defa ayr1 kaldiklart kres, ilkokul veya okul yurtlarinda kullanilmasi
Onerilebilmektedir (18). Romali yazar Vitruvius bu kavramlarmma Yunan mitolojisinden
insan ya da tanr1 arketipleri ile eslestirir. Diiz, kalin hatlariyla Dor siitunu kasli kahraman
Hercules’i, siislii basligi ve kaidesi ile Iyon siitunu vurdumduymaz, orta yash tanriga
Hera’yi, ii¢ siitun arasinda en siislii, en uzun, en zarif olan korint siitunu ise geng ve giizel
tanriga Afrodit’i andirir. Insan beyni herhangi bir bigim, doku ya da renge kisilik

ozellikleri atfetme veya duygu olusturma konusunda uzmandir (19).

Yazar Alain de Botton (28) ‘mutlulugun mimarisi’ adli kitabinda; binalarin
insanlarla cagrisimlar yoluyla iletisim kurdugunu, duyusal uyaranlarin bedenimizde
olusturdugu istemsiz tepkiler seklinde yorum yapabilecegimiz somatik imle¢ kavramlarini
vurgular. Onemli olan objenin genel anlaminda ziyade sembolik dilde nasil yansidigidur.
Insan beyninin ¢evresindeki duyusal tiim verilerde goriildiigii {izere, mimari nesneler de
insan bi¢imine yansitilarak, denetimlerle cagristirilarak veya nesneyi canli varliklarla
0zdeslestirilerek yorumlanir. Simgesel alginin 6nemli bir verisi olan sembol ve simge birey
icin degeri ve anlami olan 6grenilmis bir “uyarici’ olup soyut bir 6zellige sahiptir. Kiiltiir
ile arasinda oldukca yakin bir iliski vardir (29). Belirli bir 6genin nasil etkileyecegini
anlamak icin, kolektif bilincaltindaki 'mitler' ve 'semboller' olarak bilinen kavramlara
ozellikle bakmak gerekmektedir. Bu bireysel diizeyde degisebilir ancak genel algida, giiller

giizellik, agk ve sevgi gibi kavramlari temsil eder. Bu semboller, psikoloji, felsefe, mitoloji,
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teoloji gibi cesitli alanlarda kendini gosterir ve folklor ile sanat alanlarinda karsimiza

¢ikabilir.

Kisisel biling, deneyimler ve anilar gibi bireysel faktorlerin, mekan algisin1 6nemli
Olciide sekillendirdigi unutulmamalidir. Ancak bu durum, insanlarin kolektif bilingalti
yoluyla paylastig1 psikolojik ve sembolik mirasin ortak bir dilde kullanilarak mimari
mekani algisal diizeyde etki etmesine engel olusturmamaktadir. Mimari mekan kapsaminda
ergonomi standartlarmin uygulanmasina benzer psikolojik ve algisal diizey de minimum
konfor standartlarinin arastirilmast ve mimari mekanin istenilen yonde bireyi olumlu
sekilde etkilemesi i¢in calisilmasi gerekmektedir. Ciinkii mekan giicli bir davranis
sekillendirici olarak kullanilabilmektedir (30). Bu durumun mekanin iglevine gore bireyler

tizerinde olumlu olarak sekillendirilmesi iyilestirici bir mimari yaratir.

‘Healing Architecture’ terimi (31) mekan ile birey arasindaki olumlu etkilesim
yaratmak, fiziksel olarak saglikli bir ¢evre yaratmak ve psikolojik olarak uygun kosullara
sahip ortamlarin tasarimlarinin uzun vadede bireye olan olumlu etkilerinin goriilmesi
lizerine sunulmustur. Bu sayede dogru tasarima sahip hastane odalarinda olan hastalarin,
hastanede kalma siiresinin kisaltilmasi, yogun stresin azaltilmasi, hasta sayisinin diismesi
gibi sonuglar alindigr goriilmistiir. (32). Cevresel ve mimari psikolojinin bireyler
tizerindeki etkisinin evrensel olarak gecerli olmayabilecegi, ancak kamu alanlar1 gibi toplu
kullanilan mimari mekanlarin ¢ogunluga hitap eden terapétik alanlar olabilmesi igin
sistemli yaklagimlar olusturmaya g¢alisiimalidir. Bu durum, mekanlar1 kullanan insanlarin
biyolojik, biligsel, sosyal, kiiltiirel ve ruhsal yonlerinin derinlemesine anlasilmasini
gerektirir. Mimari tasarimin yaratmakta oldugu algi siireglerinin anlasilmasi, sadece
ergonomi agisindan mimarlik sanatinin gelisiminde degil, ayn1 zamanda psikolojik ve

algisal boyutlarda da bireyden topluma yayilan bir iyilesmeye Onciiliik etmektedir.

2.3. Mekanin insan Uzerinde Etkisi

Bir mekanin fiziksel kosullar1 kontrol edilerek kullanicinin algisinda farkliliklar
yaratilabilir. Bu durum kullanicinin algisin1 yonlendirmek i¢in tasarlanmis manipiilatif
mekanlar olusturabilir. Duyular1 istenilen yonde kontrol edilebilen kullanicinin
duygulanim ve yonelimler kontrol edilebilmektedir. Kotlii kokulu bir ortamda daha kati

ahlaki yargilara varmaya meyilli olunur. Ayni1 sekilde bir caligmada insanlarin sert bir
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sandalyede otururken daha siki pazarlik edebildikleri, yumusak oturumlu bir sandalyede

ise teslim olmaya daha meyilli olduklar1 gosterilmistir (33).

Bireyin duyu sensorlerinin etkilenmesiyle ilgili 6nemli bir faktér de hissedilen
duygulanimlarin biitiin duyulardan alinan algilarin bir sonucu olarak ortaya ¢iktigidir. Isik
Ogesi olmadan sekil, renk vb. mekan Ogelerinin algilayamayacagi gibi, koku duyusunu
rahatsiz eden bir mekan gorsel duyuya ne kadar hitap etse de mekan algis1 hos bir deneyim
olarak hatirlanmayacaktir. Duyular bu sekilde birbirine baglanmakta, bir biitiin olarak
algilanmakta ve birey tarafindan yorumlanmaktadir. Goler (34), mekanin fiziksel
degiskenleri ile psikolojik faktorler arasindaki iligkileri kapsayan ‘mekansal algr’
kavraminin agiklik kazandirilmasinin, ¢evredeki bilesenlerin toplam etkisinin saptanmadan
elde edilemeyecegini belirtmistir. Fiziksel cevreden duyular yardimiyla elde edilmis
verilerle yaratilan duygulanimlar incelenmeli ve hangi duyunun hangi duygulanimlari
olusturdugunun sistematik bir sekilde incelenmesi gerekir. Ancak bu sekilde mimari

mekanin istenilen yonde kontrolii gergeklesir.

DUYULAR VE CEVREDEKI BILESENLERI

RENK ) Koklama
ISIK

GoOrme

Dokunma

GORME %30

Duyma

DUYMA %10

Sekil 2. 2. Mekanda Algilar ve Mekan Ogeleri

En baskin duyu, gérme duyusudur, onu isitme, dokunma, tatma ve koku sirasiyla
takip eder (Sekil 2.2). Caligmanin mimari kapsami nedeniyle tat duyusu konu kapsamina
dahil edilmemistir. Bir mekanda bulunan birey, mekan1 gorme, isitme, koku ve dokunma
duyular1 araciligiyla deneyimler. Sekil 2.2, mimari mekandaki duyusal sensorlerin hangi
mekan Ogeleriyle etkilesime girdigini ve hangilerini algilayabilecegini gostermeye
calismaktadir. Her duyu bir alici reseptor ile baslar ve her duyu tipi kendisine has

algilayicilarla ¢alisir. Mesela gormeyi saglayan 151k alicilar1 harekete tepki vermez veya
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kulaktaki ses algilayicilar1 kimyasal maddeler karsi duyarsizdir (16). Bazi mekansal
unsurlar birden fazla duyu tarafindan algilanabilir ve farkli duyusal sistemlerle
yorumlanabilir iken, digerleri sadece kendi dzel duyular tarafindan algilanir. Ornegin, 151k
sadece gorme duyusuyla algilanabilir. Ancak, dokunsal doku/malzeme hem yiizey olarak
gorme duyusuyla algilanabilir hem de dokunma duyusuyla dokuya sahip oldugu

hissedilebilir ve fiziksel temas halinde tirettigi ses isitme duyusuyla algilanabilir.

Mekanin algilanmas1 siirecinde gorsel, isitsel, dokunsal ve boyutsal agidan
degerlendirmeler yapilarak duygulanimlar olusmaktadir. Bu duygulanimlarin sistematik bir
sekilde aciklanabilmesi i¢in giiniimiiz psikoloji alaninda kullanilan Plutchik Duygu Carki
duygusal ac¢ilim olarak ele alinmakta ve arastirmada mekan 6gelerinin esdeger duygulari
olarak altlik gorevi gormektedir. Duygu carkinda (Sekil 2.3), Dr. Gloria Willcox’un
1982°de gelistirdigi versiyonu en gelismis ve gilincellenmis duygu c¢arki olarak segilerek
kullanilmigtir. Duygu Carki genel anlamiyla duygular1 tanimlamayi, duygulanimlar
hakkinda sistematik bir agilim olusturmay1 hedeflemistir. Duygular1 yazan bdlmelerin her
biri birincil bir duygunun adiyla etiketlenmekte, dis halkalarda ise, bu birincil duygularla
iliskili ikincil duygularin adlar1 yer almaktadir. (36) Dr. Gloria Willox’un duygu ¢arkinin
gelistirilen bir¢ok varyasyonu olmakla birlikte, i¢cinde 20. ylizyilin ortalarinda duygu olarak
kabul edilen igrenme duygusunun da bulundugu versiyon bu g¢alismada kullanilmistir.
Kesin bir dogruluk iddias1 bulundurmamakla birlikte farkli varyasyonlarla farkli sonuglar

ve cevaplar elde edilebilmektedir.
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Sekil 2. 3. Dr. gloria willcox tarafindan gelistirilen Duygu Cark1 (36)

2.3.1. Koku

Koku en ilkel duyu olarak kalmis ve ge¢miste zehirli otlari, ciirlik ya da asit gibi
zarar verici maddelerin yenilir mi oldugunu anlamak i¢in kullanilmistir. Biitiin diger

duyularimizi kullanirken tepki vermeden 6nce diisiiniiriiz, ama koku duyumuz s6z konusu

oldugunda beynimiz diisiinmeden tepki verir. (16). Pallasma (36), herhangi bir alanin ya da
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mekanin en kalic1 hafizasinin kokusu oldugunu ve her sehrin kendi karakteristik kokusuna
sahip oldugunu belirtmektedir. Bu nedenle koku, mekan algisin1 dogrudan etkileyen bir
kavramdir ve kokunun tasarima entegre edilmesi mekanin tasarimini, algilanmasini,
anlamimi ve kimligini etkileme potansiyeline sahiptir. (10). Herzog, ‘Bellegimizde kalan
mimari mekanlar1 imgeleriyle oldugu kadar hatirlattig1 kokularla da animsariz. Bu anilar,
bellekte saklanan bir tiir imge ve koku kiitliphanesinden geri c¢agrilarak gercekle hayal
arasindaki bagi olusturur. Daha iyi ya da daha kotii binalar {iretebiliriz ancak tipki
parfiimde oldugu gibi, degerlendirmede 6nemli olan onunla iliskilendirilen deneyimdir. Bir

mekanin aurasinin algilanmasini belirleyen sey duygulardir (37).

Dogustan kor ve sagir olan Hellen Keller eski bir kdy evini, aileler, bitkiler,
parfiimler ve perdelerin birbiri ardina biraktigi birgok koku katmani1 sayesinde
anlayabildigini belirtirken bir sekerleme diikkaninin kokusunun insana cocuklugunun
masumiyetini hatirlattigini, ekmek firininin kokusunun saglik, esenlik ve fiziksel kuvvetin
imgesini yansittigini, balik¢1 kasabalarinin kokusunun insana denizin derinligini, agirligini
duyumsattigini sdyler. Kellerin deneyimleri, korku algisinin bellek iizerindeki etkisine
vurgu yapan ¢arpict Orneklerdendir (36). Beyin, insan yasaminda onemli kabul ettigi
kokular1 unutmaz. Ozellikle ¢ocukluk ddéneminde genclik dénemlerinde alman kokular
unutulmaz ve bu nedenle kokular anilari canlandirabilir. Bdylece gecmiste bulunan
mekanla, i¢inde bulunulan mekan arasinda 6zdesim kurulabilir (37). Japonya’da bir¢ok
biiylik isletme limon kokusunu zindelik verici etkisinden dolay1 sabahlari, ¢igek
kokularmin dinlendirici etkisinden dolay1 6gle saatlerinden, odunsu kokular1 da 6gleden
sonra diisen motivasyonu arttirmak icin kullanir (38) (39) (40) (41). Bu sekilde bir ¢ok
koku mimari mekan siirecinde kullanilabilir ve istenilen yonde duygulanimlar ve

davraniglar yaratmak i¢in kullanilabilir.

1992°de koku uzmani1 Michael Edwards tarafindan gelistirilen koku ¢arki, mimari
mekanda duygu yaratiminda etkisi olan kokularin sistematik bir sekilde anlagilabilmesi igin,
giincel bir siniflandirma sistematigi olarak kullanilmis ve Michael Edwards’in (42)

‘Fragrances of the World’ ansiklopedi serisinden alinmistir (Tablo 2.3).
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Tablo 2. 3. Kokularin Siniflandirilmas:

CICEKSI
KOKULAR

ORYANTAL
KOKULAR

ODUNSU
KOKULAR

FERAH
KOKULAR

1.Meyveli Kokular

1.Yumusak Oryantal
Kokular

1.0dunsu Aromalar

1.Aromatik Kokular

2.Ciceksi Kokular 2.Yosunlu Agag 2.Narenciye Kokular
2.0ryantal Kokular Aromalari
3.Yumusak Ciceksi 3.0kyanus Kokular1
Kokular 3.0dunsu Oryantal 3.Kuru Odun
4.Yesil Kokular
Kokular Aromalari
4.Floral Oryantal
Kokular

Koku carki ¢igeksi, oryantal, odunsu, ferah kokular olarak 4 ana baslik ve 14 farkli
alt basliga ayrilmistir. Ciceksi kokular meyveli kokular (seftali, elma gibi tath ve tropikal
aromalar), ciceksi kokular (giil, zambak gibi taze ¢icekler), yumusak ciceksi kokular
(pudramsi, tatli aromalar) ve floral oryantal kokular (ince baharat kokular1 igeren ¢igekler)
olarak dorde; Oryantal kokular yumusak oryantal (yumusak cicek, tiitsii ve baharat
aromalar1), oryantal (tar¢in, vanilya, misk gibi.), odunsu oryantal (baharatla karismis paguli
ve sandal) kokular olarak iice; Odunsu kokular odunsu (sedir, sandal vb.), yosunlu agag
(mese yosunu, kehribar, toprakst vb.) ve kuru odun (deri ve karistirilmis tiitsii) aromalar1
olarak tiige; ferah kokular aromatik kokular (lavanta, odunsu kokularla karismis temiz ve
taze ot aromalar1), narenciye (mandalina, bergamot vb.), okyanus (deniz, yagmur veya
okyanus ile karismis su kokular, deniz tuzu) ve yesil kokular (¢im ve yaprak kokular1)
olarak dorde ayrilir. Literatiir arastirmalarindan elde edilen bilgiler Dr. Gloria Willcox un
gelistirdigi duygu carki ile eslestirilmistir (Tablo 2.4). Bireysel bilingaltindaki farkliliklar
nedeniyle tablonun kesin bir gecgerliligi olmamakla birlikte, genel diizeyde bir aciklama

getirebilecegi amaglanmaktadir. !

! Bu kokularm siniflandirilmasi, karsilik geldigi duygular ve yénelimlerin anlasilmasi adina tablolastirilmis
ve mimari mekanda kokunun algiya etkilerinin daha sistemik halde incelenebilmesi adina literatiir ¢alismalar1
yapilarak [38], [39], [40],[41], [42], [43], [44],[16],[18] ve [19] kaynaklar1 kullanilarak kokunun olusturdugu
etkilere dair bir arsiv elde edilmistir.
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Tablo 2. 4. Kokular ve Duygular Tablosu

DUYGULAR

KOKULAR

Eglenceli (uyarilmis, arsiz)

Narenciye ve Meyveli kokular (portakal,
seftali gibi yumusak kokular)

Memnun (6zgiir, neseli)

Bergamot, deniz tuzu ve su notalari, nane

vb. dogal ve uyandirici etkisi olan kokular

Ilgilenen (merakl1, arastirmaci)

Oryantel ve yumusak oryantel, odunsu
orman ve odaklanma i¢in keten tohumu

kokular1

Gururlu  (basarili, kendinden

emin)

Keskin odunsu kokular (sedir, vetiver,

sandal vb.), odunsu oryantel

Kabul Edilmis (saygi duyulan,

Cigeksi ve yumusak ciceksi kokular. Giil,

MUTLU deger verilen) yasemin, tar¢in vb. hafif ve keskin olmayan
kokular
Giiglii (cesur, yaratici) Paculi veya sandal agaci gibi odunsu
kokular, limon ve zencefil gibi aktif enerjik
kokular
Huzurlu (Sevgi dolu, miitesekkir) Yesil kokular, Yumusak Ciceksi kokular,
lavanta, kahve, vanilya, giil, afyon vb.
sakinlestirici etkisi olan kokular
Giiven Verici (hassas, samimi) Sandal ve ¢cam gibi keskin olmayan odunsu
kokular, yosunlu orman ve toprakla
iligskilendirilen kokular
1yimser (umutlu, ilham almais) Limon, portakal gibi canlandirict narenciye
kokulari. Yesil kokular.
Yalniz  (izole edilmis, terk | Nem, rutubet kokusu gibi bakimsizhg
edilmis) hissettiren negatif su kokular1
. Savunmasiz (magdur, kirilgan) | Yumusak Cigeksi kokular. pudra gibi
UZGUN

masumiyetle 6zdeslestirilmis vanilya ve

orkide kokular1

19




Umutsuzluk (keder, giigsiizliik)

Ciiriik kokular1, baskin odunsu kokular,
nefes almay1 zorlastiran agir duman

kokular1

Suglu (utanmis, pigman)

Rahatsiz edici diizeyde olan biitiin keskin

kokular, ¢iiriik kokular1

Depresif (bos, asagilik)

Solgun ve giigsiiz kokular, kiif, rutubet gibi

bakimsizlig1 hissettiren su kokular1

Incinmis  (hayal kirikligina

Keskin asit kokulari, yanik kokulari
ugramis, utanmis)
Itilmis  (tereddiitlii,  dehsete

Bozuk ve ¢liriimiis biitiin kokular
diismiis)

Berbat (igreng, mide bulandirici)

Bozuk ve ¢liriimiis biitiin kokular

Hiisrana Ugramis (isyan etmis,

iéRENMIS Bozuk ve ¢iiriimiis biitiin kokular
dehsete diigmiis)
Onaylamamig (utanmus,
Bozuk ve ¢iiriimiis biitiin kokular
yargilayici)
. Lo L. . Keskin ya da yanik kokular, agir odunsu ve
Elestirel (kii¢iimseyici, siipheci)
ac1 diizeyde oryantel kokular
o Nem, rutubet, yagmur, 1slaklik kokusu gibi
Uzak (hissiz, i¢ine kapanik) yogm s
soguklugu hissettiren su kokular1
Siniri Bozulmus (sinirlenmis, Keskin ya da yanik kokular, agir odunsu ve
cileden ¢ikmis) ac1 diizeyde oryantel kokular
OFKELI

Agresif (diismanca, kiskirtilmig)

Keskin ya da yanik kokular, metal ve

kiikiirt kokular1

Deli (kiskang, 6fkeli)

Keskin ya da yanik kokular, agir odunsu ve

ac1 diizeyde oryantel kokular

Aci (ihlal edilmis, 6fkeli)

Ac1 baharat ve asit kokular1

Asagilanmis (alay edilmis,

Bozuk kokular, ¢iiriimiis kokular
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saygisizlik edilmis)

Hayal kirikligina ugratilmis

(kirgin, ihanete ugramis)

Bozuk kokular, ¢iiriimiis kokular

Tehdit altinda (maruz kalmis,

gergin)

Metal kokulari, kan kokusu, kimyasal
kokular ya da asit gibi keskin kokular1

Reddedilmis (zuliim gormiis,

dislanmis)

Yanik ve keskin kokular, nefes almay1

zorlastiran agir duman kokulari

Zay1f (0nemsiz, degersiz)

Kurumus ve solmus yumusak ¢igeksi

KORKMUS kokular
. . . . Nem, rutubet, yagmur, 1slaklik kokusu gibi
Giivensiz (asagi, yetersiz) o
soguklugu hissettiren su kokulari
L . Ciiriik kokular1, koku alma duyusunun
Endiseli (endiseli, bunalmis) Y
rahatsiz edecek kadar agir biitiin kokular
. Metal kokulari, kan kokusu, kimyasal
Korkmus (korkmus, ¢aresiz) o .
kokular ya da asit gibi keskin kokular1
Agir kuru orman kokulari olabildigi gibi
Sikilmis (kayitsiz, ilgisiz) ayni kokunun uzun siireli kullaniminda
goriilebilir
Mesgul (baski altinda, aceleci) Taze kokular, yesil ve oryantel kokular
KOTC . 0d tel kokular1. Birden fazl
OTY Stresli (bunalmis, kontrolden Hnst ofyaiiel Rokutart. Birden fazia
kokunun karisimi ya da keskin kullanimi
¢ikmus) . -
ayni etkiyi yaratabilir.
Yumusak cigeksi kokular, vanilya, zambak,
Yorgun (uykulu, odaklanmamis) S
papatya gibi sakinlestirici kokular
Hkﬂmi$ (sok olmus, dehsete Nane kokusu, yesil kokular gibi taze ve
SASIRMIS diismiis) uyandirici kokular
Kafas1 karigsmis (hayal I¢ ice gegmis kokular, net olmayan karisik

kirikligina ugramis, sagkin)

ve keskin kokular bu etkiyi yaratabilir.
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Odunsu oryantel kokular. Adagay1, miir ve
Saskin (hayret, husu) ardig gibi kutsal mekanlarda kullanilan

tutsii kokular1

. . Yesil ve taze kokular. Nane, biberiye, limon
Heyecanli (hevesli, enerjik)
otu kokular1. Oryantel kokular.

2.3.2. Doku

Dokunmak, biitiin viicudumuzla fark etmeden gercgeklestirilen bir sensordiir. Girilen
bir mekanin sicaklifi, basilan ve oturulan yiizeylerin sertligi, dokunulan &gelerin
maddesini dokunma duyusu ile algilariz. Altan (14), dokunma duyusunun 6nemini su
sekilde agiklamistir: ‘Dokunma duyusunun, goérme duyumuzla birlikte ylizeyleri ve
dokular1 6grenmekte biiylik 6nemi vardir. Zeminin sert, yumusak veya piiriizli, egik veya
yatay olmasina gore insan ayakta ve yliriitken bu ylizeylerle etkilesim halindedir. Yeni
gordiigiimiiz malzemelerin 6zelliklerini elle kontrol etme ihtiyaci duyariz. Raflardaki ve
miizelerdeki esyalarin gorsel nitelikleri bizi tatmin etmez, elle dokunarak tasdik etmek
istedigini duyar. Dokunun mekan algilamasinda 6nemli bir yeri oldugunu, mekani
olusturan dokulu yiizeylerin sertlik derecelerinin gerek mekanin algilanan biiytikliigiinii
gerekse mekanm nitelik ve kavramismu etkiledigini sdyleyebiliriz.” I¢ dizaynda diiz
dokularin hakim oldugu bir mekanin daha soguk oldugu ifade edilir. Piiriizlii dokular, ¢cogu
insanin kendilerini daha rahat hissettikleri, 1lik bir ortamdaymis duygusu saglar; tas ve
tuglalarda bulunan cesitli dokular, diiz olmayan duvar yiizeyleri, tiiyli halilar ve diiz

olmayan perdeler mekan1 oldugundan daha sicak gosterir (45).

Diizensiz dokular, tiim dikkati yiizeyin kendisine c¢ekmektedir. Sert dokulu
ylizeyler oldugundan daha yakin; yumusak dokulu yiizeyler, oldugundan daha uzak
algilanir. Bu durum, sert dokulu yiizeylerin kullanildigi mekanlarin oldugunda daha ufak,
yumusak dokulu yiizeylerin kullanildigi mekanlarin oldugundan daha biiytik algilanmasina

sebep olur. (46). (47)

Dokunma duyusuna hitap eden bir siniflandirma bulunamamais, bu nedenle literatiir
aragtirmalarinda karsilasilan terimler ylizeysel: diiz yiizeyler, piiriizli yiizeyler; yumusgaklik:

sert yiizeyler, yumusak ylizeyler; degisken: sekil alabilir ylizeyler ve kirillgan ylizeyler
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olarak incelenmistir. Literatiir aragtirmalarindan elde edilen bilgiler Dr. Gloria Willcox un
gelistirdigi duygu carkiyla eslestirilebilir sekilde siniflandirilmis ve hangi dokularin hangi
duygular1 tetikleyebildigine dair bir sistematik olusturulmustur (Tablo 2.5) Bireysel
bilingaltindaki farkliliklar nedeniyle tablonun kesin bir gecerlili§i olmamakla birlikte,

genel diizeyde bir agiklama getirebilecegi amaglanmaktadir. 2

Tablo 2. 5. Dokular ve Duygular Tablosu

DUYGULAR DOKULAR

Eglenceli (uyarllmls, ars1z) Piiriizli ve yumusak dokular, esnek ya da

siingerimsi, degisken his veren malzemeler

Memnun (6zglir, neseli) Piiriizsiiz ve rahatlatic1 esneklikte yiizeyler,

orta yumusaklikta dogal malzemeler

Hgi]enen (merakh, arastirmact) flgi uyandirabilen degisken ve alisiimadik

dokularin kullanimi

Gururlu  (basarili, kendinden | Saglamlik hissi veren sert ve agir dokular,

MUTLU emin) piiriizsiiz ve diiz yiizeyler

Kabul Edilmis (saygi duyulan, | Esnek ve yumusak dokular ve piiriizsiiz ya

deger verilen) da az piiriizlii dokular

Gtglii (cesur, yaratic) Endistriyel tarzda dokular, sert ve keskin

yiizeyler: metal paneller vb.

Huzurlu (Sevgi dolu, mﬁtesekkir) Esnek ve yumusak dokular ve piiriizsiiz ya

da az piiriizlii dokular

Giiven Verici (hassas, samimi) | Yumusak ya da sekil alan, piiriizsiiz ya da

az piirlizlii dokular

Iyimser (umutlu, ilham almis) Yumusak ya da sekil alan, piirizsiz ya da

az piirtizlii dokular

Yalniz (iZOle edﬂmi& terk | Bakimsiz ve zarar gbrmiis dokular, sert

edilmis) yiizeyler

2 Karsilik geldigi duygular ve yénelimlerin anlasiimasi adina tablolastirilmis ve dokunun algiya etkilerinin
daha sistemik halde incelenebilmesi adina literatiir caligmalar1 yapilarak [16], [18], [19], [44], [45], [46] [47]
[48], [49]’, kaynaklar1 kullanilarak dokunun olusturdugu etkilere dair bir arsiv elde edilmistir.
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Savunmasiz (magdur, kirilgan)

Hassas ve kirilgan dokular (cam vb.)

Umutsuzluk (keder, gli¢siizliik)

Giigsiiz ve bakimsiz, soguk hissettiren diiz

ve sert ylizeyler

Suclu (utanmis, pigman)

Orantisiz ve asiri piriizliikte yiizeyler

UZGUN
Depresif (bos, asagilik) Bakimsiz ve zarar gormiis dokular, sert
yiizeyler
Incinmis  (hayal  kirikligina | Keskin ve yaralayici diizeyde piriizlil, sert
ugramis, utanmis) dokular
Itilmis  (tereddiitlii,  dehsete
Sert, keskin ve piiriizsiiz yiizeyler
diigsmiis)
Berbat (igreng, mide bulandirici) | Belirsiz sekilli ya da sekil degistiren
yiizeyler, yapiskan veya kaygan
.o . malzemeler
IGRENMIS z
Husrana Ugram1$ (isyan etmi§’ Belirsiz sekilli ya da sekil degistiren
dehsete diismiis) yiizeyler, yapiskan veya kaygan
malzemeler
Onaylamamis (utanmus,
Sert, keskin ve piiriizsiiz yiizeyler
yargilayici)
Elestirel (kiiciimseyici, stipheci) | Sert ve keskin yiizeyler
. Bakimsiz ve zarar gormiis, zayif dokular,
Uzak (hissiz, i¢ine kapanik)
sert ylizeyler
.. . Sert, kaba yiizeyler; bak keski
Siniri Bozulmus (sinirlenmis, er, kaba ytizeyler, bakimsiz ve feskin
led - dokular; titresimli ya da hareket halinde
1 n Cl1 1
glieden ¢ ) dokular
Sert, kaba yiizeyler; bakimsiz ve keskin
Agresif (diismanca, kiskirtilmig) | dokular; titresimli ya da hareket halinde
) ) dokular
OFKELI

Deli (kiskang, 6fkeli)

Sert, kaba yiizeyler; bakimsiz ve keskin
dokular; titresimli ya da hareket halinde
dokular
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Acit (ihlal edilmis, 6fkeli)

Keskin ve sert bakimsiz yiizeyler

Asagilanmis (alay edilmis,
saygisizlik edilmis)

Diizensiz, kirli ya da yapiskan yiizeyler

Hayal kirikligina ugratilmis

(kirgin, ihanete ugramis)

Zay1f, titrek ve sekilsiz, formu kolayca

degisen yiizeyler

Tehdit altinda (maruz kalmus,

gergin)

Sert ve kesici yiizeyler, belirsiz ve bakimsiz

yiizeyler

Reddedilmis (zuliim gérmiis,

Sert, kesici ylizeyler

dislanmis)
KORKMUS
. . . Hassas, kirilgan ve yumusak ve kirilgan
Zayif (6nemsiz, degersiz)
yiizeyler
. . . . Hassas, kirtllgan ve yumusak ve kirilgan
Glivensiz (asag1, yetersiz)
yiizeyler
L. L. Kirilgan ve diizensiz ylizeyler; titresimli ya
Endiseli (endiseli, bunalmis) )
da hareket halinde dokular
. Sert ve kesici yiizeyler, belirsiz ve bakimsiz
Korkmus (korkmus, ¢aresiz)
yiizeyler
. Diiz, piiriizsiiz ve orta sertlikte siradan
Sikilmis (kayitsiz, ilgisiz)
yiizeyler ya da siklikla tekrar eden yiizeyler
KOTU
. Fazla piiriizlii ya da islemeli karmagsik
Mesgul (baski altinda, aceleci) i o
yiizeyler, degisken belirsiz yiizeyler
Stresli (bunalmis, kontrolden Fazla piiriizlii ya da islemeli karmagik
cikmis) yiizeyler, degisken belirsiz yilizeyler
Yorgun (uykulu, odaklanmamis) | Fazla yumusak, piiriizsiiz malzemeler
Irkilmis (sok olmus, dehsete
Kesici, sert ve belirsiz yiizeyler
diigmiis)
Kafas1 karigmis (hayal Karmasik ve birden fazla desenli ya da
SASIRMIS ; Y

kirikligina ugramais, saskin)

piiriizlii yiizeyler
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Giinliik kullanimda alisilmadik, degisken
Saskin (hayret, husu)

yiizeyler

. .. Canli ve dinamik desenli, piiriizli,
Heyecanli (hevesli, enerjik)
yumusak ya da orta yumusaklikta yiizeyler

2.3.3. Sekil ve Boyut

Sekil algisi, bir nesnenin disg hatlarim1 ve kenarlarimi belirleyerek bilgi edinme
yetenegidir. Mekanin geometrisi, Ornegin dikdortgen veya daire seklinde planlanmis
olmasi durumunda, farkli mesajlar iletebilir. Keskin hatlar hareketlilik ve gerginlik hissi
uyandirabilirken, yuvarlak hatlar huzur, dinginlik ve siireklilik hissi verebilir. Egri ¢izgiler
zarafet/kibarlik, genglik, nese ve incelik hareketlerinin gostergesidir. Genis egri ¢izgiler
ilham vericidir. Yatay egriler kibarlik ve rahat hareketleri belirtir, genis asagi dogru egriler
hos bir sertlik ve topraga bagh kalma duygusu verir, kiiglik egriler ise neseyi ve oyunu

belirtir. (47).

Simetri istikrarli bir denge unsuru olmakla birlikte iginde gecirildigi zaman
dilimine bagli olarak zihinsel bir duraganlik da saglayabilir. Bundan dolayidir ki simetrinin
kullanildig1 alanin fonksiyonu, amaci, kullanict profili ¢ok énemlidir. Simetrinin i¢inde
asimetrik ve dinamik formel uygulamalar ile mekan, duraganliktan ve sikiciliktan siyrilip
dinamizmini kullanicisina yansitabilir (19). Mimari mekanda boyut ve dl¢cek kavrami ayni
sekilde 6nemli olmakta ve mekanda algiy1 biiyiik 6lciide etkilemektedir. Bir¢cok bireyin dar
alanlardan bunaldigin1 veya klostrofobi olarak bilinen kapali mekanlarda kalma korkusu
oldugu bilinmektedir. Bireyin devasa bir anitin karsisinda ya da 6l¢ek olarak kendisinden
cok biiylik mekanlarda bulunmas ile hayranlik duygusunu yaratabilir. Kullanicilar genel
olarak kapali dar ve basik mekanlar1 sicak, acik genis yiiksek mekanlar1 serin olarak
algilamaktadirlar. Bu konuda yapilan ¢esitli ¢alismalar goz onlinde bulunduruldugunda
mekan algisinin, mekanin sicaklik degerleri sayesinde ydnlendirilebilecegi sonucuna

varilabilir (37).

Dokunma ve gorme duyulariyla belirlenen form ve boyut kavramlarina dair
siiflandirma bulunamamustir. Literatiir arastirmalarindan elde edilen bilgiler Dr. Gloria

Willcox’un gelistirdigi duygu carkiyla eslestirilebilir sekilde yorumlanmis ve hangi form
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ve boyutlarin hangi duygular tetikleyebildigine dair bir sistematik olusturulmustur (Tablo
2.6). Bireysel bilingaltindaki farkliliklar nedeniyle tablonun kesin bir gecerliligi olmamakla

birlikte, genel diizeyde bir agiklama getirebilecegi amaglanmaktadir.?

Tablo 2. 6. Sekil, Boyut ve Duygular Tablosu

DUYGULAR SEKIL & BOYUT

Eglenceli (uyarilmis, arsiz) Dalgali, organik formlar; egri ve kivriml
sekil, farkli 6l¢eklerde ¢ok katli boyutlar

Memnun (6zgiir, nese]i) Yuvarlak, kemerli hatlara sahip acik, genis

alanlar; yumusak, yay egriler

Ilgilenen (merakli, aragtirmaci) | Yenilikei, geometrik ve degisken formlar;
farkli 6l¢eklerde ¢ok katli boyutlar

MUTLU

Gururlu  (basarili, kendinden | Zarif hatlar, yiiksek kemer ve tavanlar;

emin) genis alanlar ve harekesiz, saglamlik hissi

olusturan formlar

Kabul Edllmls (Saygl duyulan, Sade ve zarif formlar, basit hatlar, dengeli

deger verilen) oran ve diizenlemeler; avlular ve organik

formlar

Giiglii (cesur, yaratici) Dinamik ve sert hatlara sahip formlar, dik
kenar ve gii¢lii ¢ikintilar; yiiksek tavan ve

genis alanlar ve 6l¢ek olarak yiiksek yapilar

Huzurlu (sevgi dolu, miitesekkir) Yumusak egriler, sakin formlar; davetkar i¢

doniik sekiller ve orta boyutlu mekanlar

Giiven Verici (hassas, samimi) Dengeli, sakin formlar; normal dlgekler ve
destekleyici diiz dikey birimler; kapali
alanlar

iyimser (umutlu, ilham almais) Enerjik hatlara sahip organik, dinamik

formlar; agik-yari agik alanlar; yiikselen

cizgiler

3 Karsilik geldigi duygular ve yonelimlerin anlasilmasi adina tablolastirilmis ve mimari mekanda form ve

boyut kavramlarinin algiya etkilerinin daha sistemik halde incelenebilmesi adina literatiir caligmalari
yapilarak [16], [18], [19], [44], [47] [48], [49] kaynaklar1 kullanilarak sekil ve boyutun olusturdugu etkilere
dair bir arsiv elde edilmistir.
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Yalniz (izole edilmis, terk

edilmis)

Bozulmus oranlar, terk edilmis ya da harap
olmus sekiller; keskin koseli dar mekanlar;

dar koridorlar

Savunmasiz (magdur, kirilgan)

Basik ve dar girisler, acik ve soguk alanlar;
sinirlandirilmis  ice  kapanik mekanlar;
diisiik tavanlar, bireyin yatay diizlemde

kiiciik hissedecegi oranlar

Umutsuzluk (keder, gli¢siizliik)

Cokmiis mekanlar; sikisik ve baskici

alanlar, dar gegcitler

UZGUN Suglu (utanmis, pisman) Keskin formlar; bogucu ve dar mekanlar,
bireyin yatay diizlemde kii¢iik hissedecegi
oranlar

Depresif (bos, asagilik) Dar ve bogucu boyutlar; bireyin yatay
diizlemde kii¢iik hissedecegi oranlar,

inCinmi§ (hayal kinkligma | Kirik, yikik veya gergin goriiniimli

ugramisg, utanmis) sekiller/formlar; dis biikey sekiller

itﬂmiS (tereddiitlii,  dehsete | Keskin ve tehditkér formlar; bogucu ve

diismiis) klostrofobik boyutlar

Berbat (igreng, mide bulandll‘ICI) Anlamsiz, kaotik sekilli ve rahatsiz edici
formlar; bogucu ve klostrofobik boyutlar

IGRENMIS I¢ biikey egri ve yamuk formlar, yamiltict

Hiisrana Ugramis (isyan etmis,

his veren orantisiz Olgekler; bogucu ve

dehsete diigmiis)

klostrofobik boyutlar
Onaylamamig (utanmis, | Sert ve keskin formlar; bogucu ve
yargilayici) klostrofobik boyutlar

Elestirel (kiiciimseyici, stipheci)

Sert, keskin ve diigmanca formlar; dis
biikey sekiller ve sivri hatlar, orantisiz

sirkiilasyon alanlari

Uzak (hissiz, i¢ine kapanik)

Duragan ve uzak hissettiren diiz ve uzun

formlar; uzak alanlar veya devasa boyutlar

Siniri Bozulmus (sinirlenmis,

Kirik, yikik veya gergin goriiniimlii

sekiller/formlar; sikisik ve dikey 6lgekte
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cileden ¢ikmis)

bunaltici boyutlar

Agresif (diismanca, kiskirtilmig)

Keskin ve agresif sekiller, sikisik,

klostrofobik boyutlar
OFKELI]
Kirik, yikik ve patlayict goriintimlii
Deli (kiskang, 6fkeli) kontrolsiiz formlar; sikisik ve bogucu
boyutlar
. L . Bireyin adaletsizligi hissedecegi dlgek ve
Acit (ihlal edilmis, 6fkeli) Y £ s
boyut farkliliklart; sert ve dislayict formlar
Asagilanmis (alay edilmis, Yiiksekligi diisiik, bogucu ve orantisiz
S&yngllek edﬂmls) boyutlar; keskin formlar
< < Sert, keski di formlar; d
Hayal kirikligina ugratilmis i, Resiin ve dusimanca forman <5
" " . biikey sekiller ve sivri hatlar, orantisiz
1rgin, 1nan rami
(kirgin, ihanete ugramis) sirkiilasyon alanlart
. Acik da yatay diizlemd
Tehdit altinda (maruz kalmis, §1% savuiimasiz ya Ga yatay cuziemce
) cok genis alanlar; yatay diizlemlerde dar ve
crgin
gergin) uzun boyutlar
Reddedilmis (zuliim gérmiis, Sert ve keskin, diglayici formlar; uzakligi
diglanmis) ve derinligi hissettiren genis boyutlar
KORKMUS

Zay1f (6nemsiz, degersiz)

Dar, hareket edilmesi zor ve sikisik alanlar;
bogucu ve klostrofobik boyutlar, bireye
kiyasla ¢ok biiylik Olgekli bir mekanda
dikey devasa

bulunmak; diizlemde

yiikseklikler

Giivensiz (asagi, yetersiz)

Giivensizlik duygusunu hissettiren genis,
acitk mekanlar ya da bireye kiyasla g¢ok
biiyiik o6l¢ekli mekanlar; kaotik formlu
anlasilmaz sekiller ve dikey diizlemde

devasa yiikseklikler

Endiseli (endiseli, bunalmis)

Labirent benzeri karmasik form ve sekiller;
sikistk ve kisitlayici, hareketsiz alanlar;

klostrofobik boyutlar

Korkmus (korkmus, ¢aresiz)

Dikey diizlemde devasa yiikseklikler ve
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orantisizliklar; keskin ve sert formlar

Sikilmis (kayitsiz, ilgisiz)

Duragan ve uzak hissettiren diiz ve uzun

formlar

KOTU

Mesgul (baski altinda, aceleci)

Karmasik, hizli ve tekrar eden
form/sekiller; akiskanlik hissi veren
formlar ve yiiksekligi az boyutlar

Stresli (bunalmais, kontrolden

¢ikmis)

Karmasik, diizensiz yapilar; orantisiz

boyutlar ve dar, klostrofobik alanlar

Yorgun (uykulu, odaklanmamis)

Yumusak, soniik ve kavrayicilik hissi veren
i¢ biikkey organik ya da yuvarlak yapilar;
ortalama veya kiiciik boyutlar

Irkilmis (sok olmus, dehsete
diismiis)

Ani ve sert gegisler ile kaotik bir diizen
saglayabilen formlar; orantisiz boyutlarin

bir arada kullanimi

SASIRMIS

Kafas1 karigmis (hayal
kirikligina ugramais, saskin)

Karmagik, anlasilmaz sekiller ve degisken
formlarm bir arada kullanimi; dengesiz
diizenleme ve orantisiz mekanlar (ek olarak
dar ve alanlar1

uzun  sirkiilasyon

kaybolmaya neden olur)

Saskin (hayret, husu)

Devasa yiikseklikler veya dlgekler;
dramatik, keskin ve sert formlar; iglemeli

sekiller

Heyecanli (hevesli, enerjik)

Canli ve hareketli formlar; yuvarlak ve
organik sekiller/ islemeler; dengeli, canlt

diizenleme ve genis, ferah boyutlar

2.3.4. Ses

Ses Oncelikli olarak titresimsel dalgalar halinde yayilan ve bireyin bulundugu
mekandaki konumunu, uzakligi, mekanin hacmini belirlemede yardimei bir elemandir.
Sesin fiziksel Ozellikleri arasinda frekans (ylikseklik), genlik (sesin siddeti) ve timbre

(sesin kalitesi) bulunur. Frekans, sesin tonunu belirlerken, genlik sesin siddetini ve timbre

30



bir sesi digerlerinden ayirt etmemizi ifade eder. Ses, insanlar arasi iletisimin temelini
yaratmaktadir. Gorililen mekani akustik malzeme ile kontrol ederiz. Kulak refleksle
kapanmadig1 ve kapatilamadigr i¢in korunmasi en zor alictmizdir. Mekanin olusumunda
kullanilan malzemelerin, dokusal karakterlerinden kaynaklanan, farkli yutma niteligine
sahip olmalari, isitsel algilamay1 etkileten bir faktor olarak kullanilmalarina olanak
vermektedir (34). Farkli form ve malzemelere sahip alanlar, farkli ses ve akustiklere sahip

olur ve sesin malzeme ile kurdugu etkilesim ile mekan anlasilir.

Pallasma (36), her bina veya mekanin kendine 6zgii bir yakinlik veya anitsallik,
reddedilme veya davet, konukseverlik veya diigmanlik sesi oldugunu belirtmektedir. Sesler
bir mekanin kimligine ve oranlarina dair ince ipuglar1 saglayabilir, hatta kendi islevine
isaret edebilir (49). Gorme birincil duyu olarak kullanilsa da, baz1 gorme engelli bireyler
cevrelerindeki nesneleri ve konumlarini belirlemek icin eko lokasyon ad1 verilen sesle yer
belirleme teknigini kullanirlar. Isitme duyusu araciligiyla, biling diizeyinde mekandaki
sesler algilanirken, bilin¢gdis1 diizeyde de mekanin boyutlarina, bi¢imine ait veriler

kaydedilir.

Osmanli tibbinda miizik terapisi uygulamalari, tibbi bir yontem olarak
kullanilmakta ve hastalara 6zel melodiler yapilmaktaydi. 11.  yiizyilda Bizans
hastanelerine de miizik terapi uygulaniyordu. O doneme ait kanitlar yazilan ilag regeteleri
gibi miizik recetelerinin de oldugunun, miizik hastaligin biitiinciil olarak iyilesmesi icin bir

arag¢ olarak kullanildigin1 gostermektedir (50).

Isitme duyusuyla belirlenen sese dair bir simiflandirma, sesin fiziksel ozellikleri olan
(incelik)frekans, (siddet) genlik ve (tini)timbre iizerinden yapilmistir. Literatiir
arastirmalarindan elde edilen bilgiler Dr. Gloria Willcox’un gelistirdigi duygu carkiyla
eslestirilebilir sekilde siniflandirilmis ve hangi seslerin hangi duygulan tetikleyebildigine
dair bir sistematik olusturulmustur (Tablo 2.7). Bireysel bilincaltindaki farkliliklar
nedeniyle tablonun kesin bir gegerliligi olmamakla birlikte, genel diizeyde bir aciklama

getirebilecegi amaglanmaktadir. *

4 Karsilik geldigi duygular ve yonelimlerin anlasilmasi adina tablolastirilmis ve mimari mekanda duyulan

sesin algiya etkilerinin daha sistemik halde incelenebilmesi adina literatiir ¢aligsmalar1 yapilarak [16], [18],
[19], [44], [50], [51], [52] ve [53] kaynaklar1 kullanilarak sesin olusturdugu etkilere dair bir arsiv elde
edilmisgtir.

31



Tablo 2. 7. Ses ve Duygular Tablosu

DUYGULAR

SES

MUTLU

Eglenceli (uyarilmis, arsi1z)

Canly, orta veya yiiksek incelikte, orta veya
yiiksek siddette sesler, kahkaha-gocuk

sesleri

Memnun (6zglir, neseli)

Riizgar sesi gibi doga sesleri, canli ve orta-

yiiksek siddette sesler

flgilenen (merakli, arastirmaci)

Ciddi ve gizemli bir tin1 yaratan sesler

Gururlu  (basarili, kendinden

Alkis sesleri, yiiksek incelikte ve yiiksek

emin) siddette sesler

Kabul Edilmis (saygi duyulan, | Rahatsizlik olusturmayan orta incelikte ve

deger verilen) orta-az siddete sesler

Gug]u (cesur, yarathl) Alkis sesleri, az-orta incelikte, yiiksek
siddette sesler, davul ve marslar

Huzurlu (sevgi dolu, ml'itesekkir) Ince ve az siddette sesler, doga sesleri,
sessizlik

Giiven Verici (hassas, samimi) Ince ve az siddette sesler, mirildanma vb.
az siddette insan sesleri

iyimser (umutlu, ilham almls) Riizgar sesi gibi doga sesleri, canli ve orta
siddette sesler

Yalmz (izole edilmis, terk Cmlamalar, ¢ok az siddette sesler ya da

edilmis) sessizlik

Savunmasiz (magdur, kirilgan) Diizensiz, ince, titrek sesler

Umutsuzluk (keder, gligsiizliik) Bosluk hissi yaratan yankilar ya da ¢ok
kalin az siddetli tonlar, yagmur sesleri,

UZGUN aglama sesleri

Suclu (utanmis, pigman)

Yanliglik hissi olusturan ¢arpik akor ve

birbiriyle ¢akisan tiz sesler

32




Depresif (b()s, asaglhk) Bosluk hissi yaratan yankilar ya da ¢ok

kalin az siddetli tonlar

Incinmis  (hayal  kirikligina
Cok ince ve titrek sesler
ugramis, utanmis)

Itilmis  (tereddiitlii,  dehsete | Yanhslik hissi olusturan garpik akorlar,

diismiis) gliriiltli ve patlama gibi sesler, siddetli

sesler

iGRENMiS Berbat (igreng, mide bulandirici) | Yanlslik hissi olusturan garpik akorlar,

yapiskan, kirliligi temsil edebilen sesler

Hiisrana Ugramig (isyan etmis, | Yanlislik hissi olusturan ¢arpik akorlar,

dehsete diismiis) firtina ve yildirim sesleri, siddetli sesler
Onaylamamis (utanmus, Yanliglik hissi olusturan ¢arpik akorlar,
yargilayici) firtina ve yildirim sesleri, siddetli sesler

. L L . Rahatsiz edici, orta ya da yiiksek siddette
Elestirel (kii¢iimseyici, siipheci)
carpik sesler

. Uzaktan gelen ya da ¢ok az siddeti olan
Uzak (hissiz, i¢ine kapanik)

sesler, hafif yanki sesleri ya da sessizlik

s i .. . k akorl glik vb. siddetli sesl
OFKELI | Siniri Bozulmus (sinirlenmis, Carpik akorlar, giglik vb. siddetli sesler,

cileden ¢ikmis)

yerine gore ¢ok tiz ya da ¢ok kalin olabilen,

cok yiiksek sesler

Carpik akorlar, ¢i1glik vb. siddetli sesler,
Agresif (diismanca, kiskirtilmig) | yerine gore ¢ok tiz ya da gok kalin olabilen,
cok yiiksek sesler

Carpik akorlar, ¢i1glik vb. siddetli sesler,
Deli (kiskang, 6fkeli) yerine gore ¢ok tiz ya da ¢ok kalin olabilen,
cok yiiksek sesler

Carpik akorlar, ¢i1glik vb. siddetli sesler,
Aci (ihlal edilmis, 6fkeli) yerine gére ¢ok tiz ya da ¢ok kalin olabilen,
cok yiiksek sesler

Asagilanmis (alay edilmis,
Kiiglimseyici kahkaha sesleri, fisiltilar

saygisizlik edilmis)
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Hayal kirikligina ugratilmis

(kirgin, ihanete ugramis)

Carpik akorlar, ¢i1glik vb. siddetli sesler,
yerine gore ¢ok tiz ya da ¢ok kalin olabilen,

cok yiiksek sesler

Tehdit altinda (maruz kalmais,
gergin)

Ciglik vb. siddetli veya belirlenemeyen
doga sesleri, ince ve yiiksek siddette

sesler,hizlanan ritimler

Reddedilmis (zuliim gormiis,

Uzaktan gelen ya da ¢ok az sidideti olan

dislanmis) sesler, hafif yanki sesleri ya da sessizlik
KORKMUS
Zayif (6bnemsiz, degersiz) Ince, kirilgan ve ¢ok az siddete sahip sesler
Giivensiz (asagi, yetersiz) Kiigiimseyici kahkaha sesleri, fisiltilar
L. L Cok ince, orta-yiiksek siddette sesler, titrek
Endiseli (endiseli, bunalmis) N
ya da hizlanan ritimler
Ciglik vb. siddetli veya belirlenemeyen
Korkmus (korkmus, ¢aresiz) doga sesleri, ince ve yiiksek siddette sesler,
hizlanan ritimler
. Monoton, kalin sesler ve tekrar eden
Sikilmis (kayitsiz, ilgisiz)
ritimler
. Cok ince, orta-yiiksek siddette sesler, titrek
Mesgul (bask altinda, aceleci)
ya da hizlanan ritimler
KOTU Stresli (bunalmis, kontrolden Cok ince, orta-yiiksek siddette sesler, titrek
¢ikmis) ya da hizlanan ritimler
Yumusak ve az siddetli sesler,
Yorgun (uykulu, odaklanmamas)
mirildanmalar, kalin frekanslar
Irkilmis (sok olmus, dehsete
Ani ve yiiksek sesler, ¢iglik, yildirim vb.
diismiis)
Kafas1 karigmis (hayal Belirsiz sesler, diizensiz ritimler, ¢arpik
kirikligina ugramais, saskin) akorlar
SASIRMIS

Saskin (hayret, husu)

Yiicelik duygusu uyandiran, ince tizlikte ve

orta-yiiksek siddette sesler

34




Canli enerjik sesler, orta-yiiksek siddette
Heyecanli (hevesli, enerjik) orta- yiiksek incelikte sesler, coskulu
ritimler
2.3.5. Renk

Renk, mekan algisini en yiiksek oranda etkileyen tasarim 6gelerindendir.. Kirmizi
kullanilarak enerji elde edilebilirken, yesille huzur ve dinginlik saglanabilir (45). Evrimsel
sliregte, insanin hayatta kalmasina biiyiik katki saglayan renk algis1 kolektif bilingdis1 ile
aktarilan mesajlar1 modern insanin beynine tasimakta; zihinsel, duygusal ve davranigsal
disavurumu etkileyen bir etken olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Biling diizeyinde fark
edilmeyen bu tetikleyici fenomenler kiiltiirel, sosyal, dinsel, kisisel farkliliklara gore
degiskenlik gosterir (16). Rengin mimari mekana olan etkisi, kiiltiirel anlamda en ¢ok
farkli algilamalara sebep olan mekan dgesi olarak sayilabilir. Ornegin; kiiltiiriimiizde saflik
ve temizligin simgesi olan beyaz renk, Bati toplumlarinda da bdyle algilanmaktadir.
Uzakdogu toplumlarinda ise bu beyaza olan bakis tam tersi sayilir. Japonya’da beyaz
karanfil 6liim ile iligskilendirilmistir. Ayn1 bicimde Cin kiiltiirtinde de yas1 simgelemektedir
(54). Toplumlarin sahip oldugu dinsel inanglarin da renkler tizerinde etkisi biiyliktiir. Sari
renk “Eski Misir’da gozden diisme, kiskanglik ve utang anlamindayken Cin’de saltanat ve
saray1 simgelemektedir. Cin’de ve Hiristiyan toplumlart i¢in sar1 renk kutsalligin simgesi
oldugundan dini yapilarda yogun bigimde kullanilmaktadir.”(54). islam dini icin ise yesil
renk kutsaldir. Bunun sonucunda dini mekanlar ve kutsal sayilan yerlerde genellikle yesil
renk kullanilir. Budizm’de ise turuncu renk 6nemlidir, Budist kesislerin kiyafetlerinde, dini
mekanlarinda turuncu rengin kullanilmasi bu sebepledir. Renkle insan psikolojisi
arasindaki iliskide, insanin kiiltiir diizeyi, ekonomik durumu, saglik durumu, ge¢cmisi,

anilari, anlik psikolojik durumu, yasi, mekan etkileri s6z konusudur (34).

Renk, mekanin islevini ifade etmek ve gergeklestirmek yoluyla da mekan
algilanmasina katkida bulunur (47). Ozellikle mekanda yapilmakta olan faaliyete uygun
renk secimleri biiyiik bir 6nem tasimaktadir. Cogu hastane yapisinda koyu renkli depresif
tonlardan uzak durulmasinin sebebi de budur. Ozellikle egitim yapilarinda ¢ocuklarin

biligsel ve ruhsal sagligi i¢in renk kullaniminin son derece dikkate alinmasi gerekir. Renk
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diizeni sadece koyu gri tonlarinda bir derslikte, bir miiddet sonra d6grencilerde yogun baski,
stkismiglik ve kaygi duygularinin artmasiyla panik atak, anksiyete gibi problemler bas
gosterdigi i¢in ilag ve terapi destegi almak isteyen Ogrencilerin sayist simav yaklastikca
artmistir. Benzer sekilde devlet dairelerinde, islerin yavas halledildigi hesaba katilirsa,
tekdiize mobilyalar, hi¢cbir dinamizmi olmayan tefris elemanlari, dosyalarin rengi disinda
son derece renksiz ortamlar i¢inde bireylerin dinamik, ¢6ziim odakli ve yiiksek bilissel

performansli olmasini engellemektedir. (18).

Tablo 2. 8. Renklerin kullanim yerlerine gore olan etkileri (55)

RENK KOYU KOYU ACIK ACIK
GRUBU VE DEGERDE DEGERDE DEGERDE DEGERDE
DEGERLERI | SICAK RENK SOGUK SICAK RENK SOGUK
RENK RENK
TAVANDA Kasvetli, Kapatici, Maneci Baski Yiikseltici
KULLANIMI Tehditkar Ortiicii Verici
DUVARDA Cevreleyici Soguk Hareketlendiric | Yonlendirici
KULLANIMI i
DOSEMEDE Tutucu, Agir Yiikseltici, Emniyetsiz,
KULLANIMI Saglam, Kaldirict Kosmaya
Emniyetli Tesvik Edici

Mekéanda kullanilan renkler; tavan, duvar ve dosemede mekan algisina cesitli
farkliliklar eklemektedir. Bunlarla birlikte mekanda kullanilan malzemelerin dokusu,
mekandaki dekoratif objeler, mobilyalar vb. nesneler de renk algisi ve mekandaki
psikolojik alg1 iizerinde etki sahibidir. Renklerin koyu ve acgik degerleri sicak ve soguk

renklerde farkli etkiler gdsterir (Tablo 2.8).

Bir mekanda kullanilacak olan renk, dncelikle mekana yiiklenen isleve uygun tiir,
ton ve degerde olmalidir. Mekanlarin islevine gore kullaniciya renk aracilif ile aktarilmak
istenen iletiyi veya yansitmak istenilen psikolojik etkiler goz ardi edilmeden, iyi analiz

edilerek degerlendirilmeli ve renk se¢imi bu dogrultuda yapilmalidir. Renk sec¢imi
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yapilirken sadece mekan islevine odakli degil beraberinde form, estetik, anlam gibi
kriterlerde g6z Oniine alinarak renk secilmelidir. Kuvvetli ve giiglii renkler yakinlastirici;
solgun, mat ve donuk renkler ise uzaklastiricidir (47). Renk algisi, yastan yasa ve zihinsel
durumlar arasinda degistigi i¢in, zenginlestirilmis ortamlar i¢in renkleri parlakliklarina
gore belirlemek daha yaygin bir yaklagimdir. Renkler daha parlak olduklarindan daha
taninabilir olduklar1 i¢in bir uyaran gibi davranir ve kolay hatirlanirlar. Burada dikkat
edilmesi gereken husus, renklerin parlaklik orani arttiginda dikkat ¢ekiciligi de arttigindan
dolay1 odaklanmanin beklendigi alanlarda, parlak renkler kullanmildigi takdirde, dikkat
daginikligina neden olabilir. (19)

Mavi renk bireyde sakinlik, temizlik, siikiinet, rahatlik ve dinlendirici bir etki
yaratmaktadir. Diisiinme, karar verme, yaratici fikirlerin dogumu gibi mantiksal siireclerde
kullanilabilmektedir. Soguk bir renk olarak tanimlanir ve sinirleri rahatlatici bir etkiye
sahiptir. Ofke, sehvet, tutku gibi anlik ve diirtiisel hissiyatlar ile bir araya gelmemektedir.
Daha ¢ok sogukkanlilik, planli olma, kis mevsimi ya da soguk bir karakter ile
bagdastirilmaktadir. Dogada en nadir renk olmasiyla birlikte en ¢ok gdkyliziinde ve
denizlerde goriilmektedir. Bu mavinin 6zgiirliik kavramiyla bagdastirilmasinda bir etken
olmustur. Yesil gozii dinlendiren, dogay1 temsil eden rahatlik, siikiin, mutluluk ve koruma
hissi veren bir renktir. Dogada en ¢ok yesil alanlarla bagdastirildig: icin bahar aylarini,
bereketi, maddi yasam1 ve dogay1 temsil etmek i¢in kullanilabilmektedir. Turuncu sicaklik,
aktif enerji, eglence, cocukluk ve nese gibi kavramlarla bagdastirilmaktadir. Mor
bilinmeyenin, gizliligin, yavas ve agir enerjinin rengidir. Titresimi en diisiik renk olmakla
birlikte bireyde hareketsizlik, ice doniis, diisiinme gibi etkilere sebep olur. Beyaz
arinmanin, safliin ve temizligi temsil eder. Siklikla hastane, huzurevi, psikolojik
merkezler gibi binalarda kullanilarak saglikla bagdastirilmaktadir. Beyaz boslugu en az
anlamlandiran renktir. Sar1, nese ve canlilik vermektedir. Dogada en bilindik kullaniminin
giines olmasi enerji, sicaklik, giindiiz gibi kavramlarla bagdastirilmasina neden olmustur.
Kullanildig1 ortamda enerjik ve ferah bir mekan yaratilmasina etki etmektedir. Tarih
boyunca ¢ogu giines tanrisinin temsil edildigi renk olmakta ve buna uygun olarak altin ile
baglantili goriilmektedir. Kirmiz1 kendine giiveni, enerjiyi, giicli, 6tke ya da tutku gibi
diirtiisel ve ani hareketliligi temsil eden bir renktir. Kan, savas, yikim gibi temalar1
yansitmasinin temelinde ¢ogu savas tanrisinin kirmizi rengiyle temsil edilmesi gelmektedir.
Gorme duyusuyla belirlenen renklere dair siniflandirma, renklerin fiziksel 6zellikleri olan

ton, doygunluk ve parlaklik iizerinden yapilmistir. Literatiir aragtirmalarindan elde edilen
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bilgiler Dr. Gloria Willcox’un gelistirdigi duygu c¢arki ile eslestirilebilir sekilde
siiflandirilmis ve hangi renklerin hangi duygular tetikleyebildigine dair bir sistematik
olusturulmustur (Tablo 2.9). Bireysel bilingaltindaki farkliliklar nedeniyle tablonun kesin
bir gegerliligi olmamakla birlikte, genel diizeyde bir aciklama getirebilecegi

amaglanmaktadir. °

Tablo 2. 9. Renk ve Duygular Tablosu

DUYGULAR RENK
Eglenceli (uyarilmis, arsiz) Turuncu, sar1 gibi agik tonda, doygun ve
parlak renkler
Memnun (6zgiir, neseli) Agik mavi vb. agik tonlar, doygun ve orta
parlaklikta renkler

MUTLU Hgﬂenen (merakli, arastirmaci) Dikkati ¢ekecek parlak ve agik renkler,

arastirmada odaklanma igin derin

doygunlukta renkler

Gururlu  (basarili, kendinden | Parlak ve doygun altin rengi, kraliyet

emin) mavisi ve ziimriit yesili gibi gosterisli

renkler

Kabul Edilmis (saygi duyulan, Aidiyet duygusu uyandiran rahim rengi,

deger verilen) turuncu, kahverengi tonlari, doygun ve orta

parlaklikta renkler

Gtglii (cesur, yaratici) Koyu tonda, orta-yiiksek parlaklikta canli

tonlar, altin renkleri ve siyah

Huzurlu (sevgi dolu, miitesekkir) Yumusak ve az parlaklikta, solgun lavanta,

toz pembe, glimiig vb. tonlar

Giiven Verici (hassas, samimi) Yumusak ve az parlaklikta, solgun lavanta,
toz pembe, rahim rengi, krem ve kahverengi

tonlar1

> Karsilik geldigi duygular ve yonelimlerin anlasilmasi adia tablolastirilmis ve mimari mekanda goriilen
renklerin algiya etkilerinin daha sistemik halde incelenebilmesi adina literatiir ¢aligmalar1 yapilarak [24], [39],
[40], [41],[44], [154, [55], [56], [57] kaynaklar1 kullanilarak renklerin olusturdugu etkilere dair bir arsiv elde
edilmisgtir.
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Iyimser (umutlu, ilham almus)

Parlak ve canli, doygun mavi, sar1 gibi

pastel renkleri

Yalniz (izole edilmis, terk

edilmis)

Sogukluk hissi veren, koyu tonda mavi
tonlari, koyu gri tonlari, az parlaklikta

donuk renkler

Savunmasiz (magdur, kirilgan)

Sogukluk hissi veren koyu tonda ve az
parlaklikta maviler, kirtlganlig1 temsil eden

toz pembe, krem tonlart

Umutsuzluk (keder, giigsiizliik)

Cok az parlaklig1 olan siyah, lacivert, koyu

gri gibi donuk, mat ve solgun renkler

UZGUN
Suglu (utanmis, pisman) Koyu turuncu veya kirmizi tonlari, rahatsiz
edici parlaklikta, doygun mat tonlar
Depresif (bos, asaglhk) Mat, koyu tonlar, karamsarlik temsili cansiz
koyu gri ve siyah tonu, bosluk hissi igin
kullanilan bilen beyaz
inCiHmi@ (hayal kirikligina Yaralanmistik hissi yaratan kan kirmizisi
ugramis, utanmis) tonlar1, doygun ve parlak tonlar
hﬂmi$ (tereddiitlii,  dehsete | Koyu sar1, kan kirmizis gibi kirli tonlar,
diismiis) mat ve solgun renkler
Berbat (igreng, mide bulandiric1) | Mat, solgun renkler, koyu sari, pas rengi
tonlar1 ya da kirli yesil gibi tiksindirici ve
hasta hissettiren tonlar
. . | Husrana Ugramis (isyan etmis, | Mat, solgun renkler, koyu sari, pas rengi
iGRENMIS gramis (isy ;

dehsete diismiis)

tonlar1 ya da kirli yesil gibi tiksindirici ve

hasta hissettiren tonlar

Onaylamamis (utanmus,

yargilayici)

Koyu gri, koyu kirmizi tonlari, mat ve

baskin hissettiren doygun tonlar

Elestirel (kii¢iimseyici, siipheci)

Koyu kirmizi, koyu gri ve siyah gibi
otoriter/uzaklastirici renkler, doygun ve mat

tonlar

Uzak (hissiz, i¢ine kapanik)

Soluk mavi, gri, siyah gibi mat tonlar
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Siniri Bozulmus (sinirlenmis,

cileden ¢ikmis)

Cok parlak ve doygun renkler, alev
kirmizisi, kan kirmizisi, koyu bordo ve

siyah tonlar1

Agresif (diismanca, kiskirtilmig)

Cok parlak ve doygun renkler, alev

kirmizist, kan kirmizisi, koyu bordo ve

OFKELI siyah tonlar1
Cok parlak ve doygun renkler, alev
Deli (kiskang, 6fkeli) kirmizisi, kan kirmizisi ve kiskangligt
temsil eden koirli yesil tonlar1
Cok parlak ve doygun renkler, alev
Aci (ihlal edilmis, o6fkeli) kirmizisi, kan kirmizisi, koyu bordo ve
siyah tonlar1
Asagilanmis (alay edilmis, Koyu/kirli sar1 tonlari, orta parlaklikta
saygisizlik edilmis) doygun renkler
Hayal kirikligina ugratilmig Koyu ve depresif mavi tonlar1, kirli sar1 gibi
(kirgin, ihanete ugramis) igrenme yaratan renkler
Tehdit altinda (maruz kalmus, Kirmizi tonlari, parlak sar1 ve g6z alici
gergin) fosforlu tonlar
Reddedilmis (zuliim gérmiis, Yaralanmustik hissi yaratan kan kirmizisi
KORKMUS ; Y

dislanmis)

tonlari, doygun ve parlak tonlar

Zay1f (6nemsiz, degersiz)

Soluk ve mat renkler, kirli turuncu tonlari

Giivensiz (asagi, yetersiz)

Sogukluk hissi veren koyu tonda ve az
parlaklikta maviler, kirllganlig1 temsil eden

toz pembe, krem tonlart

Endiseli (endiseli, bunalmis)

Kirmizi tonlari, parlak sar1 ve goz alict
fosforlu tonlar ve diizensiz kullanilan pastel

renkler.

Korkmus (korkmus, ¢aresiz)

Kirmiz1 tonlari, parlak sar1 ve goz alict

fosforlu tonlar

Sikilmis (kayitsiz, ilgisiz)

Soluk ve donuk renkler, koyu gri tonlar
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Parlak ve canli kirmizi, turuncu, sar1 tonlari,
Mesgul (baski altinda, aceleci) doygun ve enerjik renklerin bir arada

kullanimi1

KOTU Parlak ve canli kirmizi, turuncu, sari tonlari,
. d jik klerin bi d

Stresli (bunalmais, kontrolden oveun e eneljic fenkierin BIf - atada

kullanimi, koyu gri gibi baskin ve otoriter
cikmis) o i

hissettiren renkler, diizensiz ve uyumsuz

renk kullanimlari

Donuk lacivert, koyu gri tonlari, mat ve
Yorgun (uykulu, odaklanmamis)

solgun renkler, beyaz
Irkilmis (sok olmus, dehsete Parlak ve doygun renkler, kan kirmizisi,
diigsmiis) elektrik mavisi tonlar1 ve neon renkler
Kafasi karismis (hayal Mat ve sisli ¢evreyi temsil edebilen gri
Lt . kin) tonlari, diizensiz ve uyumsuz birden fazla

1rikligina ugrami§, $askin
tonun kullanimi
SASIRMIS e

Neon renkler, canli ve parlak renkleri;
Saskin (hayret, husu) otorite ve giicii simgeleyen parlak altin

tonlar1

. . Canli ve parlak renkler, doygun turuncu,

Heyecanli (hevesli, enerjik) o

sar1 gibi acik tonlar; neon renkler

2.3.6. Isik

Gorme duyusu, diger duyularla birlikte calisarak algilanan bilgilerin hizli bir

sekilde degerlendirilmesini saglar ve, gorsel bilgilerin hizli bir sekilde islenmesi, bireyin

cevresini daha etkili bir sekilde anlamasina ve tepki vermesine olanak tanir. Pallasmaa(36),

gorme duyusunun diger duyulara gore ayricalikli oldugunu, gérme algisinin fizyolojik,

psikolojik ve algisal olgularda saglam temelleri oldugu icin en dnemli algi olarak kabul

edildigini dile getirmektedir. Gormeyi ana ve baskin bir duyu olarak tanimlamakta ve

gorme duyusunu mesafe, renk, sekil, doku ve kontrastlarla ilgili karmagik bir siireg

oldugunu belirtmektedir. Isik olmadan gérme olmayacagi gibi 1518in giicii, yoni, tiirii

degistikce mekan algis1 da degisecektir (37).

41




Mekanin algilanmasi 15181 dogru vurgulanmasi, bazi bdliimlerin saklanip, istenilen
boliimlerin 6n plana ¢ikarilmasi ile giiclenir. Isik tek basina ¢evresi kapali bir hacim etkisi
bile yaratabilir. Tipki karanlik gecede yakilan kamp atesinin etrafinda toplanarak
aydinligin i¢inde kalan insanlarin kendilerini glivende hissetmeleri gibi, dogru ve yeterli
15181n kullanildig1 mekanlarda da ayn1 giiven verici his olusabilir (16). Bu durum mekanda
151k 0gesinin degisimi ile birden fazla algisal siire¢ elde edilebilecegi ve mekanin islevine
uygun aydinlatma tasarimlar1 kullanilabilecegini gostermektedir. Aydinlatma tasarimi,
mimari mekanda kullanicilarin dikkatini yonlendirerek belirli alanlar1 vurgular ve mekanin
islevselligini arttirir. Ic mekanda bi¢im, malzeme ve aydinlatmanin birlikte diisiiniilerek
tasarlanmasi bu asamada onem kazanmakta; i¢ mekanda kullanilan en etkin sartlardan
biridir. Aydinlatma ile formlar, malzeme renkleri gibi mekani olusturan ana &gelerin
istenilen yonde etkilenmesi saglanmaktadir. Isigin golge etkisi ile, li¢ boyutlu formlarda,
boyut farkliliklari, ifade degisiklikleri gibi gorsel etkilere ulasilabilir. Bu etkilere dogru bir
sekilde ulagmak, mekanda istenilen gorsel etkileri olusturmak ve gorsel bir farklilikla
sanatsal agidan plastik bir anlayisa varmak demektir (34). Mekanlar 151k marifetiyle
degistirilebilir, hatta yaratilabilirler, yilizeyler yakinlastirilabilir veya uzaklastirilabilir,
objeler one cikarilabilir, dokular degistirilebilir, mekana yeni bir hava yeni bir anlam
verilebilir. Ancak 1s1k, su gibi kendi kendine bir bigime girmeden, bagka elemanlarin
yardimiyla bi¢im alan bir 6gedir. Isiga bigim veren, onu kaliba sokan, 15181 anlamlandiran,

toplayan, dagitan, hafifleten, sertlestiren hacimlerdir (13).

Is1igin mimari mekandaki kullanimlarinin ¢esitliligi goz oniinde bulundurularak,
15181in mekan ile kurdugu etkilesim gozlemlenmis ve aydinlatma tasariminin mimari
mekani algisal yonde sekillendirmesinin, 1518in fiziksel 6zellikleri olan renk, siddet, yon
ve dagihm kullanimiyla ilgili oldugunu sonucuna varilmistir. Isigin mekan algisini

etkilemesi bu siniflandirma ile incelenerek drneklendirilmistir.

e Isik siddeti, bir alana diisen 151k miktarmni belirtmekte ve mekanin aydinlatilmasi
icin gereken 1s1k miktari, mekanin kullanimina ve tasarim hedeflerine gore
belirlenmektedir. Cisimlerin goriilebilmesi ve az bir zorlukla ayirt edilebilmesi, géz
icin gerekli olan belli miktardaki aydinlatmaya baglidir. Aydinlatmanin azalmasi
veya cogalmast goriintliiniin netligini etkilemektedir. Parlaklik algilanan 151k
siddetine baglidir. Bagimli ve mutlak parlaklik olarak iki parlaklik kavrami vardir.

Mutlak parlaklik, alanin ¢ok fazla aydinlatilmasi sonucu olusur ve bu durumda géz
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1518a alisgamaz. Bagimli parlaklik ise goriis sahasindaki degisik alanlarin
aydinlatilmas1 fazla oldugunda, g6z 1518in yiiksek ve alcak derecelerini ayirt
edemez. Eger goz koruyucu bir aletle yiiksek derecedeki aydinlatmaya alisirsa bu
sefer karanlik cisimleri net goremez (14). Parlak ve direkt 151k kullanarak yiiksek
bir aydinlatma kontrasti elde edilir. Bu sayede ortaya cikan beyaz ve siyah,
1siklandirilmis belirli bolgeleri yonlendirerek giiglii bir grafik yap1 olusturur. Direkt
1s1kla yandan aydinlatilmig bir objenin bir tarafi parlak 1sikli, diger tarafi karanlik
goblgeli oldugu i¢in obje lizerinde kontrast yiikselir ve bu sayede obje kuvvetli bir
hacim duygusu verir (34). Yogun 151k ve golgeler, mekanin i¢inde derinlik ve boyut
algisin1 arttirirken ayni zamanda kullanicilarin duygusal tepkilerini arttirabilir,
kontrastlar mekanin dinamizmini ve karmagsikligim1 vurgulamak amaciyla

kullanilabilir.

Isik dogrultusu ya da yonii, 15181 ya da 151k kaynaginin planlanmis belirli bir
objeye, mekana, alana dogru yonlendirilmesi olarak agiklanabilir. Isigin yonii golge
olusturma ve nesnelerin goriiniimiinii belirleme a¢isindan ¢esitli etkiler saglar. Bu
aydinlatma yontemleri, mimari tasarimda, sinematografi ve gorsel sanatlarda
kullanilarak, mekanlarin atmosferini ve objelerin algisini belirleyici bir sekilde
etkiler. Isik dogrultusunun kullaniminda, 6zellikle 151k kaynaginin konumu, 1s1k
kaynaklarinin sayis1 ve aydinlatilan mekanin tasarimi, 1518in belirli bir yonde
yogunlasmasii veya vurgulanmasini énemli Olclide etkilemektedir. Aydinlatma
teknolojilerinin geligimi ile yapay aydinlatma tasarimlarinda benzer 6rnekleri sahne
gosterilerinden gdrmek miimkiindiir. Ozellikle spot 151k sistemlerinin kullanimi ile
gelismis performans sanatlari, seyircinin belirli bir noktaya odaklanmasi, dikkatin
yonlendirilmesi ve sahne i¢inde 151k-gdlge oyunlariyla kontrast yaratma gibi gorsel
algiy1 etkileyen stratejiler kullanmaktadir. Dogal aydinlatmada 1518in dogrultusu,
giines 151gm1n yonlendirilmesi tizerinden gerceklesme ve mekanda kullanilan farkli
tasarimlarla kontrol edilebilmektedir. Altan (13) 151k ve mekin manipiilasyonu
lizerine yaptigi arastirmada, mekinda 151831in farkli agilardan, farkli pencere
bosluklarindan ~ vurdugunda nasil duyunumlar yarattigimi  6rnek mekan

aydinlatmalar ile gorsellestirerek tablo haline getirmistir. (Sekil 2.4)
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Ug yonde de diisey pencere bantlar.
Gilgeler ve 1:k-gilge belirsizlikleri ile,
uyarict bir aydinlatma

Pencereler irili ufakh diizenlenmis, mekanda
mistik, heyecan verici duygular olusabilir.

| Birkag diisey pencere seridi, sert isik-

golge ve yan gdlgeler olusmus, duvar

vilzeyleri arasinda gerilim var, uyarica
mekan ifadesi.

Disa agilan pencere 151kl bir yilizey
igerisinde ylizliyor gibi, yan gdlgeler
olusmus, sihirli bir atmosfer etkisi verebilir.

TP
1

1 S =

Pencereler aydinlatma igin gok fazla, iki |
tarafli ters gélgeler meydana geliyor, ]
huzurlu bir mekan etkisi vok. |

Karsihikh birkag pencere, gélgeler belirsiz,
gegicilik etkisi veriyor.

Oday1 iki y&nden ;_e\‘freley_ez? aydmlatm_a._ Dengesiz bir aydinlatma dizeni, cok
mekanda ¢evrelenmiglik etkisi uyandirabilir, 2
i AR, aydinhk ve gok karanhk g&lgeler
van gdlgeler ve belirsiz golgeler meydana
gelmis. olusmus.

Sekil 2. 4. Mekanda kullanilan farkli aydinlatma tipleri ve 1s1k aliminin etkisi (13)

o Isik dagilim, 15181in kaynagindan ciktiktan sonra gecirgen, yari gecirgen ve
gecirgen olmayan yiizeyler lizerinden yansima etkisiyle cevreye dagilmasidir.
Aydinlatma tasariminda, 15181 dogru sekilde dagilmasi, golgelerin kontrol edilmesi
ve belirli alanlarin vurgulanmasi i¢in 6dnemlidir. Bir 151k kaynagi ne kadar kiigiik
veya yaydigi 11k demeti ne kadar paralel olursa golgeler daha keskin ve karanlik
olur. Tam tersi olarak, 151k kaynagi ne kadar biiyiik veya yaydigi 1s1k ne kadar
yaygin olursa verdigi golgeler daha seffaf olur. Dagilim, aydinlatma sistemlerinin
teknolojik gelismeleri ile 15181n direkt aydinlatma, yar1 direkt aydinlatma, yari
dolayli aydinlatma ya da genel aydinlatma ve dolayli aydinlatma seklinde
goriilmektedir. Bu gelismelerle mimari mekanda kullanilan aydinlatma tasarimina
gore, 15181 homojen bir sekilde yayilimi veya farkli bolgelerde farkli dagilimlar
gostererek yayilimi gézlemlenmektedir. Direkt aydinlatma, 151k dogrudan dogruya
aydinlatilacak olan mekana gonderildigi i¢cin en yiiksek aydinlatma verimini
saglanmaktadir. Daha aydinlik ve aktif mekanlarin yaratiminda direkt
aydinlatmanin ~ kullanimi  siklikla ~ gbzlenmektedir. Dinamik  aydinlatma
diizenlemeleri, mekanin i¢inde hareket ve degisim hissiyati yaratarak kullanicilarin

duygusal deneyimini zenginlestirir ve mekanda pozitif bir ortam olusturur. Yari

44



direkt aydinlatma sonucunda direk aydinlatma modellerine kiyasla daha yayinik bir
aydinlatma olusur. Bir kisim 1smnlar duvar ve tavanlardan yansiyarak geldigi i¢in
golgeler yumusak ve kamasma azdir (58). Gorsel olarak daha kolay gormeyi,
kontrast ve kamasma olmadan genel bir 151k dagilimiyla gerceklestirmesi nedeniyle
kamu alanlarinda en sik kullanilan aydinlatma sistemi olarak gdzlemlenir.
Yumusak ve dolgun 1s1k, mekanin igindeki nesnelerin hatlarin1 yumusatirken ayni
zamanda mekanda dinginlik ve sakinlik hissi uyandirir, bu da kullanicilarin
duygusal deneyimini olumlu yonde etkiler. Endirekt (Dolayli) aydinlatma, 1s181n
tamamina yakininin dolayli olarak aydinlatma diizlemine ulastigi aydinlatma
modelidir. Endirekt aydinlatmada, 1518in birgok noktasindan yansiyarak yiizeye
gelmesi, gorsel konfor Olgiitlerini olumlu yonde etkilemektedir. Kontrast ve
parlama olaylarinin en az goriildiigii 15181n dolayli dagiliminin, daha sakinlestirici

ve meditatif ortamlarda kullanilmasi onerilmektedir.

Isik rengi, Kelvin (K) birimiyle Olgiiliir ve sicak beyaz (daha sar1 tonlar) ile soguk
beyaz (daha mavi tonlar) arasinda degisir. Renk sicakligi, mekanin atmosferini ve
kullanicilarin algisini etkiler. Isigin rengi ve siddetiyle olan uyaricilar da birbiriyle
yakindan iligkilidir. Belli aydinlatma siddetinde ‘nétr bir renk’ algilanmasina yol
acan dizayn, daha diisiikk bir aydinlatma siddetinde ‘soguk’ daha yiiksek bir
aydinlatma siddetinde ise ‘sicak’ olarak algilanabilir. Isigin renk sicakligi ve tonu,
mekanin atmosferini belirleyerek kullanicilarin duygusal tepkilerini etkiler; 6rnegin,
sicak tonlar sicaklik ve samimiyet hissi uyandirabilir iken soguk tonlar ferahlik ve

dinginlik hissi verebilir.

Gorme duyusuyla belirlenen renklere dair siniflandirma, 15181n fiziksel 6zellikleri

olan 1s18in  siddeti, dogrultusu, dagilimi ve rengi iizerinden yapilmistir. Literatiir

aragtirmasinda elde edilen bilgiler Dr. Gloria Willcox’un gelistirdigi duygu carki ile

eslestirilebilir sekilde siniflandirilmis ve hangi renklerin hangi duygulari tetikleyebildigine

dair bir sistematik olusturulmustur (Tablo 2.10). Bireysel bilingaltindaki farkliliklar

nedeniyle tablonun kesin bir gecerliligi olmamakla birlikte, genel diizeyde bir aciklama

getirebilecegi amaglanmaktadir. ©

® Karsihik geldigi duygular ve yonelimlerin anlagilmasi adma tablolastirilmis ve mimari mekanda gériilen
renklerin algiya etkilerinin daha sistemik halde incelenebilmesi adina literatiir ¢alismalart yapilarak [7], [13],
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Tablo 2. 10. Isik ve Duygular Tablosu

DUYGULAR

ISIK

MUTLU

Eglenceli (uyarilmais, arsiz)

Orta-yiiksek siddette, dinamik ve cesitli
yonlerden saglanabilen, yumusak golgeli
ya da derin kontrastlar olusturmayacak
sekilde direkt ve yar1 dolayli olabilen, canlt

ve sicak tonlarda aydinlatma

Memnun (6zglir, neseli)

Orta ila yiiksek siddette, dinamik e cesitli
yonlerden saglanabilen, minimum golge
yaratacak sekilde direkt 151k, canli ve sicak

tonlarda aydinlatma

Ilgilenen (merakl1, arastirmaci)

Ilgi i¢in orta siddette-merak icin diisiik
siddette olabilen, bir yo6ne odaklanmis,

direkt yayilim saglayan aydinlatma

Gururlu  (basarili, kendinden

emin)

Yiksek siddette, tek bir yone odaklanmis

ve vurgulanmig, parlak ve Kkontrast
olusturan direkt 1s1k ve sicak tonlarda

aydinlatma

Kabul Edilmis (saygi duyulan,

deger verilen)

Orta ya da diisiik siddette, biitiin yonlerden
gelen ya da mekanin her yerine ulasacak ve

yaratacak  sekilde

golge

ayarlanmis, dengeli dagilan yar1 dolayli

minimum

151k, sicak tonlarda aydinlatma

Giclii (cesur, yaratici)

Yiksek siddette, glic vurgusu icin tek bir

kaynaktan direkt yayilan ve derin

kontrastlar olusturan canli aydinlatma

Huzurlu (sevgi dolu, miitesekkir)

Diigiikk-orta siddetli, yukaridan asagiya

yoneltilmis, dingin ve  sakinlestirici
etkisiyle yumusak golgeli yar1 dolayli ya da

dolayli 151k, sicak tonlarda aydinlatma

Giiven Verici (hassas, samimi)

Diigiikk-orta  siddette, yukaridan asagi

yoneltilmis, mahremiyet hissi saglayan

[16], [18], [19], [34], [37] [44], [47], [59] kaynaklar1 kullanilarak dokunun olusturdugu etkilere dair bir argiv

elde edilmistir.
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yumusak golgelerle yart dolayli 11k, sicak
tonlarda aydinlatma

Iyimser (umutlu, ilham almus)

Yiksek siddette, yukaridan asagi genis
acilarla ve direkt olarak yayilim saglayan,

sicak tonlarda aydinlatma

UZGUN

Yalniz (izole edilmis, terk

edilmis)

Cok
yalnizligi

algak siddette, los aydinlatma,

vurgulayan yukaridan asagi
bireye odakli sert kontrastlar ve direkt 151k,

diizensiz ve soguk tonlarda aydinlatma

Savunmasiz (magdur, kirilgan)

Diigiikk siddette, los aydinlatma, bireye

odaklanmigs  yukaridan gelen, keskin

kontrastlar yaratan direkt 151k, soguk

tonlarda aydinlatma ya da karanlik

Umutsuzluk (keder, gligsiizliik)

Cok diisiik siddette, los aydinlatma ya da
karanlik, dolayli aydinlatma, diizensiz ve

soguk tonlarda aydinlatma

Suglu (utanmis, pisman)

Yiikksek  siddette, bireye odaklanmis
yukaridan gelen, keskin kontrastlar yaratan
direkt 151k, soguk tonlarda aydinlatma ya da

karanlik

Depresif (bos, asagilik)

Cok diisiik siddette, los aydinlatma ya da
karanlik, dolayli aydinlatma, diizensiz ve
soguk tonlarda aydinlatma, uzun siire
maruz kalinin yetersiz aydinlatma ya da

karanlik

Incinmis  (hayal kirikligina

ugramig, utanmis)

Diigiikk siddette, los aydinlatma, bireye

odaklanmig  yukaridan  gelen, keskin

kontrastlar yaratan direkt 151k, soguk

tonlarda aydinlatma

IGRENMIS

Itilmis  (tereddiitlii,  dehsete

diismiis)

Yiiksek siddette, derin golgeli ve diizensiz,

donuk tonlarda aydinlatma.

Berbat (igreng, mide bulandirici)

Cok yiiksek ya da ¢ok diisiik siddette,
dengesiz, diizensiz ya da goriiniirliik icin

yeterli gelmeyen, asagidan yukari ya da
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aligilmadik  yonlerden gelen, dolayli

dagilim saglayan aydinlatma

Hiisrana Ugramis (isyan etmis,

dehsete diismiis)

Yiiksek siddette, derin golgeli ve diizensiz,

donuk tonlarda aydinlatma.

OFKELI

Onaylamam1$ (utanmus, Yiksek  siddette, yukaridan  bireye
yargilayict) odaklanmig, derin go6lge ve keskin
kontrastlar olusturan direkt dagilimly,
soguk tonlarda aydinlatma
Yiksek siddette, bireye odaklanmis

Elestirel (kii¢iimseyici, siipheci)

yukaridan gelen, keskin kontrastlar yaratan

direkt 151k, soguk tonlarda aydinlatma

Uzak (hissiz, i¢ine kapanik)

Cok algak siddette, los aydinlatma, yogun
golgeler yaratan ve uzak bir noktaya
odaklanmig direkt 151k, diizensiz ve soguk

tonlarda aydinlatma

Siniri Bozulmus (sinirlenmis,

cileden ¢ikmis)

Yiksek siddette, hareket ve gerilim
uyandiran dinamik ve ¢esitli yonlerden
saglanabilen, keskin kontrastlar olusturan

direkt 151k, sicak tonlarda aydinlatma

Agresif (diismanca, kiskirtilmig)

Yiikksek siddette, hareket ve gerilim
uyandiran dinamik ve ¢esitli yonlerden
saglanabilen, keskin kontrastlar olusturan

direkt 151k, sicak tonlarda aydinlatma

Deli (kiskang, 6fkeli)

Yiiksek siddette, hareket ve gerilim
uyandiran dinamik ve ¢esitli yonlerden
saglanabilen, keskin kontrastlar olusturan

direkt 151k, sicak tonlarda aydinlatma

Aci (ihlal edilmis, o6fkeli)

Yiksek siddette, hareket ve gerilim
uyandiran dinamik ve ¢esitli yonlerden
saglanabilen, keskin kontrastlar olusturan

direkt 151k, sicak tonlarda aydinlatma

Asagilanmis (alay edilmis,
saygisizlik edilmis)

Yiksek  siddette, yukaridan  bireye

odaklanmig, derin go6lge ve keskin

kontrastlar olusturan direkt dagilimli, sicak
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tonlarda aydinlatma

Hayal kirikligina ugratilmis

(kirgin, ihanete ugramis)

Yiksek  siddette, yukaridan  bireye

odaklanmig, derin go6lge ve keskin

kontrastlar olusturan direkt dagilimli, sicak

tonlarda aydinlatma

KORKMUS

Tehdit altinda (maruz kalmis,

gergin)

Yiiksek siddette, konumu degisken olabilen

bireye odaklanmig, direkt kontrastlara

sahip, birey disindaki alan1 gélgede birakan
direkt dagilim gosteren 151k, sicak tonlarda
tamamen

aydinlatma ya da goriisi

engelleyen karanlik

Reddedilmis (zuliim gormiis,

dislanmis)

Orta-yiiksek  siddette, bireye odakli
olmayan ve uzak bir noktaya odaklanmis,
sert kontrastlar ve dolaylt 11k, soguk

tonlarda aydinlatma

Zayif (6bnemsiz, degersiz)

Cok yiiksek ya da ¢ok diisiik siddette,
dolayli dagilim gosteren 151k, golgede

kalma hissi ve soguk tonlarda aydinlatma

Giivensiz (asagi, yetersiz)

Algak siddette, los aydinlatma, dolayli
dagilim gosteren 151k, golgede kalma hissi

ve soguk tonlarda aydinlatma

Endiseli (endiseli, bunalmis)

Diizensiz ve dengesiz aydinlatma, diisiik-
orta siddette, yon ve odagi degisen, direkt

151k, sicak tonlarda aydinlatma

Korkmus (korkmus, ¢aresiz)

Diisiik siddette ve ya goriisii engelleyen
sekilde karanlik, yogun golgeler ile dolayli
151k, soguk tonlarda aydinlatma

KOTU

Sikilmis (kayitsiz, ilgisiz)

Diisiik ila orta siddette, yar1 dolayli ve ya
dolayli olabilen, yumusak gecisler yaratan
donuk tonlarda aydinlatma, siirekli maruz

kalinan aydinlatmalar

Mesgul (bask altinda, aceleci)

Orta ila yiiksek siddette, aciliyet ve aktivite
hissini yansitan dinamik ve degisken odak

ve kaynaga sahip olabilir, direkt dagilimli,
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sicak tonlarda aydinlatma

Stresli (bunalmis, kontrolden

¢cikmis)

Orta ila yiiksek siddette, aciliyet ve aktivite
hissini yansitan dinamik ve degisken odak
ve kaynaga sahip olabilir, direkt dagilimli,

sicak tonlarda aydinlatma

Yorgun (uykulu, odaklanmamis)

Cok alcak siddette, los aydinlatma, dolaylt
ve daginik, yumusak golgeler olusturan

soguk tonlarda aydinlatma

SASIRMIS

Irkilmis (sok olmus, dehsete

Cok yiiksek siddetlerde parlamalar, keskin

kontrast yaratan direkt ve ani 151k ve

diismii
smiis) diizensiz aydinlatma
Biitiin siddetlerde kullanilan bilen, dinamik
Kafas1 karismis (hayal ve tahmin edilemeyen acilardan gelebilen,

kirikligina ugramais, saskin)

kafa karisikligina neden olabilir dolayli

dagilim ve 151k kaynaginin gériilememesi

Saskin (hayret, husu)

Yiksek siddette, derin kontrastlar yaratan,
yukaridan asagi inen ve direkt dagilimla bir

alani aydinlatan 1s1k.

Heyecanli (hevesli, enerjik)

Yiiksek siddette, dinamik ve ¢esitli, hareket
ve c¢ok yonli olabilen, direk dagilim

saglayan sicak tonlarda aydinlatma
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3. ISIGIN ANLAMI VE DiNi YAPILARDA DOGAL AYDINLATMA
ORNEKLERI

Dogal aydinlatma, mimari tasarimin Onemli bir unsuru olarak, mekanlarin
atmosferini ve kullanici deneyimini biiyiik dlciide etkiler. Isik ¢esitli goriiniimleri kendinde
saklayan bir elemandir. Her cisim, belirli bir 151k altinda belirli bir goriiniim ve karakter
kazanir. Gorliniimleri c¢esitliliginde 1smn yonii, gelisi ve kuvveti onem kazanir. Isik
goriinmesi istenen nesnenin algilanmasina ve plastik bir deger kazanmasma katkida
bulunmalidir. Dogal aydinlatmanin yapilar iizerindeki etkisinin anlagilabilmesi i¢in,
psikolojik olarak kullanicida olusturdugu etkinin yorumlanmasi gerekmektedir. Dini
yapilarda yapilmasi istenen bu yorumlamanin bir sistematige dokiilmesi adina, mekana etki
eden psikolojik 151k tiirlerinin 6rnekler {izerinden anlasilmast ve bu 1sik tiirlerinin, 15181
fiziksel ozelliklerine gore (siddet, yon, dagilim, renk) nasil kullanildiginin incelenmesi
amaglanmistir. Psikolojik Isik Tiirlerinin 6rneklendirerek acgiklanmasiyla birlikte, her 151k
tirtiniin fiziksel 6zelliklerine gore kullanicida yarattigi algi ve duygusal deneyim esdeger

duygu grafiklerine gére yorumlanmuistir.

3.1. Dogal Aydinlatmada Isigin Anlam ve Isik Tiirleri

Kutsal mekanlarin tasarimi, fiziksel ve sembolik unsurlarin dengeli bir sekilde bir
araya getirilmesiyle gergeklestirilir. Bu tiir mekanlar toplu ibadet i¢in uygun bir ortam
sunar ve inananlarin ibadetlerini gergeklestirebilecekleri ‘kutsallik’ hissiyatini yaratmak
icin mekan Ogelerini kullanirlar. Bu mekan 6gelerinden dogal aydinlatma yoluyla mekana
alman 151k, tarihi siirecinde mimari mekan algisini etkilemede en 6nemli 6gelerden birisi
olmustur. Isik, gizem ve korku duygularini yaratmada en etkili unsurdur ve din ile ilgili

yapilarda ilahiyat saglamak i¢in kullanilir (60).

Kutsal mimari mekanlar, Oncelikle inananlarin dini duygularima hitap etmek
amaciyla tasarlanir. Bu nedenle, mekanlarin tasarimi sirasinda dinin felsefesi, mekandaki
aydinlatmanin sekillenmesinde biiyiikk 6nem tasir. Dinin, iletmek istedigi Ogretiler
incelenerek, mekanin 6zii ve konsepti belirlenir. Konsept, sembolizm ile yansitilir.
Sembolizmin yogun bir sekilde kullanildigi dini mekanlar, insa edildikleri dénemin

kiiltiirtinii ve inancin1 yansitarak, mekan o6geleri ve aydinlatma tasarimlariyla bireyleri
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istedigi yonde etkileyebilmektedir. Aydinlatma tasarimlarinin anlasilabilmesi i¢in oncelikle
mekanda psikolojik mekan yaratimi i¢in kullanilan psikolojik 1s1k tiirlerinin agiklanmast
uygun bulunmustur. Mekanda kullanilabilen 1sik tiirlerinden en kapsamli ve sistematik
olarak bulunan Millet ve Ciriani tarafindan gelistirilen 151k tiirleri lizerinden incelenmistir.
Incelenen 151k tiirlerinin yorumlanabilmesi adina, 1131n fiziksel 6zellikleri (siddet, yon,
dagilim, renk) kapsaminda incelenerek hangi psikolojik 151k tiiriiniin, 15181 nasil kullandig:

orneklerle agiklanmis ve sistematige dokiilmiistiir.

3.1.1 Ciriani (61) ‘4 Isik’

e Hissetme Isig1 , Ciriani“ye gore tarihsel acidan ilk siradadir. Isigin varligim
hissettirmesi bulundugu mekanin kapalilik 6zelligine baglidir ¢linkii doganin bir i¢
mekana sahne 15181 gibi girmesi demektir (62-63). Hissetme 15181n1n amaci dikkati
ve konsantrasyonu bir noktada tutmak, mimari mekan ve objeleri tanitirken
kontrollii olarak kendini de bir mimari obje gibi tanimlar. Ispanya’daki Ulusal
Roma Sanat Miizesi; direkt ve yar1 dolayl 151k dagilimi ile sagladigi vurgulama
etkisiyle, orta siddette ve sicak tonlarda aydinlatmasiyla hissetme 151g1na uygun bir

ornek olarak gosterilebilir (Sekil 3.1).

Sekil 3. 1. Rafael Moneo- Ulusal Roma Sanat Miizesi (64)

e Aydmlik Isik, i¢ mekan, kullaniciya sanki dis mekandaymis gibi bir izlenim
verecek bi¢cimde diizenlenir. Arka plan, aydinlik ve uyum duygusunu hatirlatmak

S1"

amaciyla, dis diinyanin etkilerini igeriye tagir. "Hissetme 15181" olarak tanimlanan
ve kutsallikla iligkilendirilen bu aydinlik 151k, ayn1 zamanda yenilik ve ¢agdaslig

da sembolize eder. (62-63). Bu parlak 151k, 6zellikle kuzey bolgelerindeki dogal 151k
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kosullarmin i¢ mekana aktarilmast hedeflenerek kullanilmistir. Aydinlik ve
karanlik, 151k ve gblge unsurlari mekanda her zaman birlikte var olur. Parlak 1s181n
mekan iizerindeki etkisi iki yonliidiir: Birincisi, kisiye dis mekanda bulunuyormus
hissi yasatmasidir. Bu durum, 15181n bolluguyla sekillenen, verimlilik ve canlilik
tastyan bir atmosfer yaratir. ikinci etkisi ise mekanin igsel 151k diizeyidir. Bu 6zellik
genellikle beyaz renkle, diizenlilik ve hijyen algistyla 6zdeslestirilir. Boylelikle
mekan; hafiflik, ferahlik, serinlik ve zihinsel agiklik gibi kavramlarla bag kurar. Bu
tasarim yaklasimi, ayn1 zamanda modernizmin simgesi olarak kabul edilen beyaz
rengin de kullanimin tesvik eder. Finlandiya’da bulunan Rovaniemi Kiitiiphanesi,
yogunlukla yukaridan, yiiksek kotlardan asagi dogru vuran ve orta-yiiksek
siddetteki, soguk tonlarda kullanimi goriilen aydinlatmasiyla aydinlik 1s18a uygun

bir ornektir (Sekil 3.2).

Sekil 3. 2. Rovaniemi Kiitiiphanesi, Alvar Aalto (65)

Isildayan Isik, aydinlik 15181n bir varyasyonu olarak degerlendirilebilecek bagka bir
151k tiirdi olan 1s1ldayan 151k, yogunlugu yiiksek ve goz alic1 bir parlakliga sahip bir
151k tliriidiir. Sadece ortami aydinlatmakla kalmaz, ayni zamanda carpict bir etki
yaratma amac1 tasir. Aydinlik 151k gelisimi ve yeniligi temsil ederken, parlak 151k
ise daha ¢ok sanatsal ve rasyonel gerekcelerle mekanda kendine yer bulmaktadir.
Bu baglamda, sadece disarinin igeriye tasinmastyla siirli kalinmaz; i¢ mekan da
disa agilarak giinese yonelmektedir. Parlaklik ve yansima etkisiyle mekanda giiclii
ve etkileyici bir atmosfer olusturulur. Bu tiir 15181in hakim oldugu mekanlarda gdlge
unsuru oldukea sinirli, kontrast giiglii ve alanlar genel anlamda ferah, aydinlik bir
izlenim sunar. Isiltili 15181n; 151k avlulart ya da giin 1s181yla dolan agikliklar gibi
mekansal unsurlarda karsimiza ¢ikan bir 151k bi¢cimi oldugu sdylenebilir (62-63).

Almanya’da bulunan Frankfurt Uygulamali Sanatlar Miizesi, yiiksek siddetli 15181n,
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kontrast ve parlamalarin bulundugu, direkt ve dolayl1 151k dagiliminin mekani 1sikla
doldurdugu, birden fazla yonden bireyin duyularimi kor edici aydinlatmasiyla

1s1ldayan 1518a uygun bir 6rnektir (Sekil 3.3).

Sekil 3. 3. Richard Meier-Frankfurt Uygulamali Sanatlar Miizesi (66)

e Resimsel Isik, Ciriani tarafindan tanimlanmasi en zor 1gik olarak gormiistiir.
Resimsel 151k sanatgilarin boyadiklarini insa etme isteginden ortaya c¢ikmustir.
Resimsel 151k ile ¢alisma, rengin mekanlarin tanimlanmasina yardimei olabilecek
sekilde 6zerk miidahalesini gerektirir (62-63). Renk kullanimi ile yasatilan mekan,
giin 1518min renkli duvar ve bolimlere vurgu yapmasi, yansimasi, mimarinin
olusumunda hareketli bir form almasiyla baslar. Vurgu ve ambiyans resimsel
tasarimlara gore degismekle birlikte, 151k giliglii ve tiyatral vurgular yapar.
Meksika’da bulunan Barragan Evi, mekandaki farkli renklerin etkisiyle soguk ve
sicak tonlarda goriilebilen, farkli yonlerden, direkt ya da dolayli yollarla
saglanabilir, yaraticiliga agik bir aydinlatmayla resimsel 1s18a uygun bir 6rnektir

(Sekil 3.4).

Sekil 3. 4. Luis Barragan- Barragan Evi (67)
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3.1.2. Millet (68) ‘Isigin Anlaminin A¢iga Cikarilmasy’

Kurgulanmis Isik, aydinlatma tasarimi diigiiniilen konsepte gore islevlendirilmis
los ve dolayli yollardan alinan 15181n mekan icinde hazirlanan bir kurguya uygun
hareket ettigi goriiliir. Kisithh ve kontrollii olarak alinan 151k belirli istenilen sekilde
yonlendirilir ve duygusal, diisiinsel bir psikolojik atmosfer yaratir. Bu 151k yansima,
parlama, bireyi belirli bir dogrultuya odaklama gibi 6zellikleriyle 6ne c¢ikabilir.
Amac¢ yapt konseptine uygun olarak degisebilen, dogrudan aydinlatma yerine
diisiinmeye, sakinlige ve yogunlasmaya uygun, dikkatle tasarlanmis bir giin 15181
kullanimidir. Alvar Aalto’nun tasarladigi Saynatsalo Belediye Binasi’ndaki Konsey
Odasi, “diisiinceli 151k anlayisiyla sekillenmis, karanlik ama tamamen karanlik
olmayan, los ve ige doniik bir mekan olarak tasarlanmistir. Devlet islerinin
ciddiyetine uygun olarak dikkatli bir 151k diizenlenmesiyle olusturulmus ve giin
15181, yiiksek konumlu pencerelerden farkli yonlerden sinirli ama dengeli sekilde
iceri siizliliir. Isik, ahsap seritler ve panjurlar gibi elemanlarla yumusatilarak odaya
hem mahremiyet hem de sicaklik katilir. Kaba tugla duvarlar, koyu renkli
mobilyalar ve sicak ahsap yiizeyler odanin i¢ine doniik, diisiinsel atmosferini
giiclendirerek, dis diinyadan bir kopus hissi ve diisiinmeye davet eden bir ortam

sunar (Sekil 3.5).

4

Sekil 3. 5. Finlandiya'daki Saynatsalo Belediye Sarayi'nin Konsey Odasi'nin i¢ mekani. (69)

Senlikli Isik, Isik, festivallerde ve eglence mekanlarinda genellikle dis hatlar
vurgulayan noktasal ve formlar1 vurgulayan 1siklar seklinde kullanilir. Aydinlatma
cogunlukla yapay aydinlatma sistemleriyle goriilmekle birlikte renkli 1siklar, bu
aydinlatma tipinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu kullanim, geceyi renkli ve

biiylileyici bir atmosferle doniistiirmektedir. Isik burada yalnizca bir aydinlatma
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araci degil, ayn1 zamanda duygusal bir deneyim yaratan ve kutlamanin coskusunu
artiran bir gosteri aracidir. Aydinlatma, kacis ve illiizyon diinyasi i¢in bir ambiyans

olusturur ve tiyatral 15181 da icerebilecek bir diinyay1 sunar (Sekil 3.6).

Sekil 3. 6. Tivoli Bahgeleri, Kopenhag, Danimarka. (70)

e Tiyatral Isik, Insanlarm 15132 duyarli (fotosensitif) yapisi sayesinde, 151k
manipiilasyonu ile illiizyonun etkili bir bigcimde yaratilabilmektedir. Tiyatroda 1sik,
giindiizii geceye, i¢ mekani dis mekéina, benzer sekilde eglence alanlarinda ve
“korku evleri”’nde de karanlik ve 1s181n kontrolii kullanarak bireyi farkli duygulara,
farkli gercekliklere tasiyabilmektedir. Aydinlatma c¢ogunlukla yapay aydinlatma
sistemleriyle goriilmekle birlikte renkli 1s1klar, bu aydinlatma tipinde 6nemli bir yer
tutmaktadir. Tiyatral 151k genel agiklamasiyla ¢ok farkli tipolojilerde goriilmekte
olan dramatik 1giktir. 1984 New Orleans Diinya Fuari'mi ¢evreleyen Perez
Associates ve Charles Moore'un tasarladigi, Richard Peters tarafindan aydinlatilan,
Joy Wulke tarafindan heykeltiragligi yapilan Wonder Wall bunu yapmayi
amaglamistir (Sekil 3.7). Aydinlatmanin 6nerdigi temalar, siirekli degisen 151k
desenleri ile birlikte, ayr1 bir diinyanin illiizyonunu olusturmada 6nemli bir rol

oynamistir. (68).

Sekil 3. 7. Wonder Wal/ at the New Orleans,1984. (71)
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o Mecazi Isik, Yonetmenlerin kullanimlar1 gibi, renk ve aydinlatmanm giicli bir
sekilde mecazi olarak kullanimi, dogrudan bir anlam ya da dogrudan temas yerine
goriilenin O6tesinde kavramlari sembolize eden aydinlatma tipi denilmektedir.
Aydinlatma dogrudan gelmek, her alana parlak bir sekilde dagilmak ya da net bir
alana odaklanmak yerine kontrollii bir sekilde kullanilarak mekanla dolayli yollarla
temas kurmay1 hedefler. Rekabet alan1 15181 Holl'un mimariyi algilama bi¢iminden
dogar. D.E. Shaw Sirketi, ofis alan1 diinya ¢apinda bir borsa agik oldugu stirece 23
saat boyunca calisir. Bilgi, birinden digerine dogrudan iletilmek yerine elektronik
sinyallerle iletilir. Bu etkinlikleri barindiran konteynerin resepsiyon odasi, dis
diinyaya, sehrin karmasasina veya giin 1s18ina dogrudan fiziksel bir baglantisi
yoktur. Isik dogrudan girmek yerine i¢ mekandaki dis duvara paralel ve i¢ duvarin
icindeki mekanda yansitilir ve renklendirilir (Sekil 3.8). Fikir, "dis alg1" elektronik
bilgi transferidir. Deneyim, "i¢ alg1" yansitilan 1siktir. Isik, ikisini baglayan

metafordur. (68).

r"T
m "

Sekil 3. 8. New York City'deki D.E. Shaw Sirketi'nin resepsiyon alani. (72)

e Simgesel Isik, genellikle bilinen bir fikri veya kavrami temsil ettigi i¢in, mecazi
1siktan daha ileri gider. Sembolik 15181 birey anlamlandirarak mum 1s181yla bir anma
toreni diizenlenir veya bir giindogumu, mevsimsel degisikliklerin isaret edildigi
giinler gibi evrensel anlamlar yaratilir. Sembolik 151k, bulutlar arasindan siiziilen
giines 15181 ya da karanlik bir i¢ mekana vuran giin 15181 gibi sembolik hale gelir.
Vietnam Savasi Aniti'ndaki elektrikli aydinlatma armatiirleri, giindiiz duvar
deneyimini engellemeyecek sekilde tasarlanmistir (Sekil 3.9). Armatiirler, duvarin
sertligini ve yalnizligin1 bozmayacak sekilde kiigiik, siki yerlestirilmis kama
seklindeki tas bloklara gizlice yerlestirilmistir. Her blogun i¢inde, 15181n duvarin

ylizeyine dogru ve lizerine yayilmasini saglayacak sekilde sekillendirilmis bir mini
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lamba ve reflektdr bulunmaktadir. Sembolik 151k, goriiniir diinyamizin otesine
uzanan anlam ekler ve bu anlamin hem binalarin disinda hem de iginde

tanitilmasini pekistirir. (68).

Sekil 3. 9. Vietnam War Memorial, Washington, D. C. (73)

e Kautsal Isik, gokyiizii, ilahi 1s1kla bagdastirilir. Tlahi ve kutsal olan aranirken goge
bakilir. Gokyiizli ve giin 15181 uzun zamandir hayatin ruhani ydnleriyle ve ilahi
olani simgeleyen giiclerle baglantilidir. Bu 151k gokten ya da iist kotlardan gelen
direkt, parlak 1s1k olarak nitelendirilebilir. Goz alict ve odaklayicidir. Genelde
Oglen saatlerinde mimari mekana daha iyi alinabilmesi sebebiyle beyaz isikla
bagdastirilabilir. Kutsal olan arayisinda dengeli dagilim yerine direkt ve
yonlendirilmis bir 151k tipolojisi goriiliir. Bu tip 15181in kullanimi, daha biiyiik bir
biitiinle bag kurma istegi uyandirir. Ilahi olanin ya da kutsal goriilenin temsili
birgok kiiltlir ve inang tarafindan benzer algilanis bi¢imi 11k araciligiyla hem ruhsal

farkindalik hem de evrensel gerceklige agilan bir kapi islevi goriir.

Sonug olarak; karanlik, 15181n yoklugu, 1s1kla ilgili deneyimlerimizin bir pargasidir.
Siyah, beyazin tanimi i¢in énemli iken, karanlikta 1518in tanimi i¢in 6nemli bir unsurdur.
Karanlik da 151k gibi, iliskilerde zengindir ve mekanda psikolojik durum olusturan bir
potansiyeli vardir. Isigin ve karanligin etkileri, ruhsal durumu, duygular1 veya aklin
durumunu harekete gecirip degistirebilir. Karanligin artist kurgulanmis 1s18in olusmasini
saglar. Senlikli 151k, bir tatili veya yeri kutlayip, goklere ¢ikarir. Dramatik 151k, bir ortami1
veya olay1 dramatize hale getirir. Mecazi 151k, baska bir yer veya kavramla ilgili 6nerileri
kiyaslar. Simgesel 151k, kendi benliginden uzak, sonsuzlugun ozeti gibi, bir seyleri ifade
eder. Daha sonra 151k iligkilerle ve sembolize ettigi seylerle anlam kazanir. Kutsal 151k,

simgesel 15181n tanriy1 ifade eden farkli bir bakis agisidir. (68)
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3.2. Dini Yapilarda Dogal Aydinlatmanin Ornekler Uzerinden Incelenmesi

Tarih siirecinde dogal aydinlatma tasarimlari ile 6ne ¢ikan ve mekan yaratiminda
151810 siddet, dogrultu, yayilim gibi fiziksel 6zelliklerini kullanmada fark yaratmis dini
yapt Ornekleri incelenmistir. Bu Ornekler, mimari yapilarin 15181 psikolojik ve algisal
boyutta kullaniminin literatiirde bulunan ve ilgili arastirmacilar1 tarafindan yorumlanmis
ornekleri olmasi nedeniyle secilmistir. Literatiir arastirmalarinda, mimari psikolojinin az
deginilen bir konu olmasi sebebiyle, drnekler bulunan yazilar arasindan siirli tutulmustur.
Ciriani ve Millet tarafindan siniflandirilmis 151k tipolojilerinin se¢ilen 6rneklerde nasil 6ne
ciktigl, nasil etkiler yarattigi ve bu etkileri yaratmaktaki amaglar literatiir arastirmalari
tizerinden agiklanmig ve tablolastirilmistir. Dini yapilarda 1s18in kullaniminin  nasil
psikolojik etkilere yol ac¢tiginin ve kullanilan 151k tipolojisinin hangi inanglar sonucu neyi
simgelediginin anlasilmasi, mimari mekan tasariminda algisal siirecin anlamlandirilmasi ve
Dr. Gloria Willcox tarafindan gelistirilmis duygu carkiyla eslestirilmesi i¢in Onemle
vurgulanmaktadir. Isigin fiziksel ozellikleri iizerinden simiflandirilmis 1s1k tipolojileri,
mimari mekanda yaratilan duygulanimlar1 agiklamak icin kullanilmistir. Isik tipolojileri
lizerinden incelenen Ornekler arasina Resimsel Isik, Senlikli Isik ve Tiyatral Isik
almmamigtir. Arastirmanin kapsaminin dogal 151k iizerinden olmasi ve resimsel 151k,
senlikli 151k, tiyatral 1g1k tiirlerinin ¢ogunlukla yapay aydinlatma kullanimi ve renk

vurgular1 nedeniyle ¢alismaya dahil edilmemistir.

3.2.1 Hissetme 15181

e Partenon
Antik Yunan mimarisinin en iinlii yapilarindan biri olan Partenon Tapinagi, giinesin
151811 i¢ mekania ydnlendiren genis agikliklarla tasarlanmigtir. Tapinak icinde dini
ayinlerin gergeklestirildigi karanlik ortami aydinlatirken, ayn1 zamanda dini ve mistik bir
atmosfer olusturur. Isigin bu dikkatli kullanimi, tapinagin i¢ mekanmin genis kapilarla
aydinlatilmasi, Ozellikle tapinagin giinesin dogusu ve batigina dogrudan bakan sekilde
yerlestirilen ve i¢ mekana giiniin belirli saatlerinde dogrudan giines 151ginin girmesini

saglayan bu tasarim, tapmagin i¢ mekaninda dinamik bir 151k oyunu yaratmaktadir.

Yunan tapinaklari, Giza piramitleri gibi benzer prensiplerle, evreni modelleyen

dikdértgen bir geometride olusturulmustur. ikisi arasindaki acik fark, icerideki kutsal yerin
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gizlenmesidir. Piramitlerde dolu kiitle i¢inde olan bosluk, Yunan tapinaginda duvarlarla
cevrilidir. Siitunlar kutsal yer ile peyzaj, igerideki kutsal 1s1k ile disaridaki diinya 15181
arasinda baglantiyr kurmaktadir. (59). Yunan tapinaklarinda, siitun galerileri, tapinaga
yaklagimi hem gorsel hem de fiziksel olarak saglamakta ve iceriye bir ge¢is alani islevi
gormektedir. Bu galeriler, dis diinyadan tapinaga gecisi aracilik eden bir siir gibi,
disaridan gelen ilahi 1s18a bir gegis alani olusturmaktadir. Tapinaklarin doguya doniik
olmasi, ozellikle gilinesin dogusunda i¢indeki heykellerin aydinlanmasiyla ilahi 1s181n
simgesi haline gelirdi. Burada, gilinesin diinyevi 15181 tapinaktaki heykelleri aydinlatarak,
tapinagin i¢indeki ilahi 15181 yaratir, bdylece diinyevi ve ilahi 151k metaforlar1 bir araya gelir.

(Sekil 3.10).

Sekil 3. 10. Partenon Tapimagi Cizimi ve giiniimiizdeki goriintiisii (74) ve (75).

Yunan mimarlig1 bana kolonun oldugu yerde 1s181n olmadigini, kolonlar arasindaki
boslukta ise 15181 oldugunu O6gretti. Bu 15181in olma veya olmama durumudur. Duvarin
disinda olusan ve 15181n olma ve olmama durumu ile kendi ritmini olusturan bir kolon
yapma: iste sanat¢inin mucizesi budur.” (76). Yunan mimarisinde, tapinaklarin gorsel
kalitesi ve 15181n belirgin parlak kullanimi hususlarinda mimarlar biiyiik denetim sahibi
olmuslardir. Grek mimarlig1 genellikle portiklerden olusan bir dig yap1 mimarligi idi ve bu
portikler ahaliyi dis etkenlerden ozellikle gilinesin etkisinden korurdu. Tapinaklarda
peristile uzunlamasina bir orantiya sahip olmasina ragmen, iizerinde 151k ve gdlgelerin

oynastigi stitunlarin olusturdugu bir ¢cevreleme ile binaya plastik etki kazandirirdi (13).

e Horyu-ji Tapmag

Tapinak, Prens Shotoku tarafindan Ikoma’da, 607 yilinda kurulmustur ve en az

1,300 y1l 6nce yeniden insa edilen Kondd (ana salon), diinyanin en eski ahsap yapis1 olarak
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genis capta taninmaktadir. Gilinlimiizdeki tapinak, batida Sai-in ve doguda To6-in olmak
tizere iki alandan olugsmaktadir. Tapinakta 15181n yumusak golgeler olusturarak pencere
acikliklarindan mekana dengeli alim1 ve ahsap bir yap1 olmasinin mekana verdigi huzurlu,

rahatlatic1 etki tapinak kompleksinde gozlemlenmektedir (Sekil 3.11).

Sekil 3. 11. Horyu-ji Tapinagi. (77)

Hissetme 1518min genel kullaniminin goriildiigii tapinak ve Budist yapilart gibi
meditasyon i¢in uygun, los ve gizemli mekanlarin yaratimi, kontrollii 1s18in alimi ve
dengeli dagiliminin saglandigi mekanlar olusturmaktadir. Sekil ve kiitleleri vurgulayan,
dikkati belirli bolgelere ¢eken 151k ayni zamanda bireyler icin los ve mistik alanlar
olusturmaktadir. Tanizaki (78), batil1 biri rahathi§in1 artirmak isterken, bir Japon birey baris
icinde sahip oldugu degerleri korumaya en biiyiik 6nceligi verdigini vurgulamistir. Batililar
icin her kosenin aydinlatilmasi ve yeterli ve temiz 15181n olmasi gerekirken, bir Japon birey

icin derin gdlgeler ve mistik bir ortam daha dnemlidir.

3.2.2. Aydinlatma 15181

e Ayasofya
Ayasofya'nin mimarisi, billylikk kubbesi ve yiiksek tavaniyla dikkat ceker.
Ayasofya'y1 151k acgisindan donemi igin 6zel kilan, i¢ mekanindaki biiyiik pencereler ve
kubbenin iistiindeki onarilmig 151k halkasidir. Bu pencereler ve 151k halkasi, i¢ mekana
dogal 151k girmesini saglar ve mekani aydinlatir, giines 15181yla Ayasofya'nin i¢ mekaninda

dinamik bir 151k oyunu olusturur (Sekil 3.12).
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Sekil 3. 12. Ayasofya i¢ goriiniim ve dis ¢ekim fotografi. (yazar tarafindan gekilmistir)

Ayasofya, Bizans Imparatoru I. Justinianus tarafindan MS 532-537 yillar1 arasinda
Istanbul'da insa ettirilmistir. Ayasofya'nin i¢ mekaninin genisligi ve yiiksekligi, dini
Onemini ve imparatorlugun giiciinii vurgulamak icin tasarlanmistir. Merkezi kubbenin
etrafini1 ¢eviren kirk pencereden iceri alinan 151k, yatiklig1 sebebi ile karanlik olan kubbeye
nazaran, ¢ok fazla parildamakta, bu kontrast pencerelerin derinde olmalar1 yiiziinden
biisbiitiin  kuvvetlenmekte, pencere aralarindaki kubbe kaburgalarinin dar olmalari
sebebiyle 151k hiizmeleri birlesmekte ve bu suretle 1siktan bir gerdanlik halini almaktadir.
Buna mukabil asagi seviyedeki 151k, nispeten derin olan yan sahanlardan siiziilerek ve

hafifleyerek girmekte, duvarlarin hafif tonlar ile zayiflamaktadir. (13).

e Selimiye Cami

Selimiye Camii'nin mimari tasarimi, doneminin en biiylik kubbesine, dort
minareye sahiptir ve Mimar Sinan'in ustaligini, estetik anlayisini yansitmaktadir. Kubbe, i¢
mekanin aydinlatilmasinda 6nemli bir rol oynar, caminin i¢ mekanindaki diizenlemeler ve
stislemeler, Osmanli mimarisinin zarafetini ve inceligini yansitir. Selimiye Camii'nin
aydinlatmasi1 i¢ mekanda biiyiik kubbenin iizerindeki pencereler ve yan duvarlardaki
pencere siralart araciligiyla direkt alinarak aydinlik bir ortam yaratilmistir (Sekil 3.13).
Genellikle camiler ayn1 zamanda bir toplant1 yeri oldugundan, mimarlar camileri aydinlik,
ferah yapmay1 diisiinmiisler fakat i¢ 15181 distaki 1siktan farkli bir hale koyarak onu ruhsal
bir alemi hatirlamak amaciyla renkli camlardan geg¢irmislerdir. Kiliselerde pencerelerin hep
yukarida oldugu ve alt kisimlar sagir bulundugu halde, yukaridan aydinlatmaya ilaveten,
camilerin zemin seviyesinde de bir¢ok pencereler acilmis ve asagidan hava ve 151k igeriye

almmustir. Bu suretle namaz kilanlarin secde ettikleri yiizeyi karanlikta kalmamistir (13).

62



Sekil 3. 13: Selimiye Cami i¢ mekan ve dis mekan goriintiileri. (79)

Yap: siitunlara ve kemerlere bagli oldugu i¢in tasiyict duvarlar yoktur, bu da
duvarlarinin herhangi bir yiiksekliginde acilan pencerelerle sonuglanir. Duvardaki ve
kubbe i¢indeki pencerelerin artan sayisi ve boyutu, giinesin nerede oldugunu tahmin etmek
imkansizmis gibi herhangi bir yonliiliik hissi vermeden ayni 151k etkisini verir ve caminin
icindeki 15181 her noktaya esit dagitir. Aydinlik bir olgunluk seviyesine ulasir. Selimiye
Camii'nde 15181n en comert kullanimi ile. ‘Bir biitiin olarak birlesmis olma' kavrami bu
gorkemli yapida ortaya cikar. i¢ mekan, en uzak smirlara kadar her yonde benzersiz bir
sekilde dengelenir, bdylece dua eden ibadet edenler, mekanin herhangi bir noktasinda ilahi
151810 varligint hissedebilirler. Selimiye Camii'nde ilahi 1518in varligi, renkli camlar ve
dista 1zgarali ¢ift pencereler kullanilarak pekistirilmistir. GOz seviyesinden tamburun
yiiksekligine kadar olan yiiksekliklere yerlestirilmis toplam 384 pencere agikligi vardir.
Kubbeden asag1 akan giin 15181mnin, ibadet edenlerin altinda bulundugu Tanri'nin 151811

ifade ettigini gosterir. (80)

3.2.3. Isildayan 151k

e Sant’ivo Alla Sapienza Bazilikasi

Sant'Ivo alla Sapienza Bazilikasi, Barok mimarisinin 6nemli bir 6rnegi olarak
doneminin estetik ve dini anlayisin1 yansitmaktadir. Kilisenin, catisindaki alevli tac,
gagasinda zeytin dali olan kiire ve hag, Hiristiyanlik sembollerini temsil eder. I¢ mekanda
homojen bir atmosfer yaratilirken, kubbenin uyarici 15181 hem direkt hem de beyaz
duvarlardan yansiyan yansimalarla dolayli olarak, parlak ve gdz alict bir mekan olusturur.
Golgeler az, kontrastlar yogundur. Mekanda genisleme ve disaridan alinan 1sikla birlesme

hissi i¢ avludan gelen 1s1kla da devam ettirilmektedir (Sekil 3.14).
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Ronesans mimarisinde tiniform bir aydinlatma meydana getirdigi halde, zitlik ve
egemenligin agir bastigi Barok’ta dramatik bir aydinlatma goriiliir. Barok amaglari
bakimindan psikolojiktir. Daha ¢ok ruhi durumlar, psikolojik hacimler {izerinde durulur.
Barok’ta bicimler, aydinlatma sayesinde en giiglii etkilerine ulasmislardir. Bicimlerin
tizerinde 151k ve golgenin meydana getirdigi bitmeye bir hareket, canlilik vardir (13). Barok
kiliselerinde, 151k tanriy1 ifade ederken, daha ruhani, belirsiz ve dalgindir. Isigin varlig
kutsallig1 gostermez. Bu gizem Sant ‘Ivo della Sapienza’da agik bir bicimde goriilmektedir.
Kilise kutsal 1518a aracilik etmekte, dalgalanan duvarlarla desteklenen kapalilik hissi ve
aksiyel organizasyonla ifade edilen hareket hissi arasinda diyalektik bir ¢caba goriilmektedir

(59).

Sekil 3. 14. Sant'lvo alla Sapienza Bazilikasi i¢ ve dis mekan fotograflari. (81)

Sant'lvo della Sapienza (Francesco Borromini, 1642-60) Kilisesinin, onu daha da
karmagik hale getiren dalgali duvarlar tarafindan saglanan kapalilik duygusu ile hareket
hissi arasinda diyalektik bir miicadele vardir, hem de eksenel diizenleme hem de 1518in
dikkati yukar1 dogru ¢ekmeyle ima edilir. Isigin dogrudan ilahi ile baglantis1 gitmis ve bu
benzetmenin yerine 151k, birinin dikkatini gokytiziinde, kubbenin iistiinde, 15181n yer aldig1
gizemli bir yere ¢eker. (68). Dogrudan 151k, freskleri aydinlatmak ve kilisenin duvarlarini
ilahi 1s1kla doldurmak i¢in kullanilir. Isik ve madde, tas ve al¢1 siva arasinda birleserek,
ibadet edenle ilahi 1s1k arasindaki perdeleri eklemekte ve diinyevi ile ilahi 15181n
kaynasmasini, boylece epifani resimleri birbirine karigmasini saglar. Yapinin i¢ginde ve
disinda ibadet edenle Tanr1 arasindaki baglantiyr bulmak ve dogrudan isikla baglanti
kurmak ile ilgilidir. Ferahlatic1 bir mekan yaratan beyaz 151k yiiksektedir ve golgeler geride

kalarak aydinlatma bireyleri kutsal olanla baglar.
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e San Marco Bazilikasi

Venedik, Italya'daki Bizans Kilisesi S. Marco'nun los i¢ mekani, dis diinyadan
yalitilarak icindeki altin mozaikler, 15181 yansitmak ve adeta kendi 151811 iireten kutsal
nesneler olarak gdsterme egilimindedir. Bu mozaikler sayesinde mekénda, titresen ve
bulanik bir ilahi 151k deneyimi olusur. Orta ¢agda 151k, yalnizca estetik bir 6ge degil, ayni
zamanda gercegin ve kutsalligin yansimasi, Tanri’nin varligini duyumsatan bir unsur
olarak kabul edilirdi. Altin mozaiklerin 15181 parlak sekillerde yansitarak ayni zamanda

kendilerinin de birer 151k kaynagi oldugu gibi goriinmesini saglamaktadir (Sekil 3.15).

‘walmm [

Sekil 3. 15. San Marco Bazilikasi Italya, i¢ ve dis mekan fotograflar1. (82)

San Marco Bazilikasindaki altin renkli yansiyan ve los ortamin iginde goz alict
sekilde parlayan 11k ilahi bir deneyime doniisiir. Parlayan 1s1k bir gii¢ ve kutsallik anlami1
tastyarak mekanda algiy1 zorlar. Birgok dogrultudan gelerek az golge yaratan bir 1sikla
bireyi ilahi bir ambiyansin tam ortasinda birakir. Ruskin, bu kosullar altinda, "Kisiye
asagidan bakan ve Venedik'in altin kubbelerinden gozleyen" seklinde tanimlamis ve sdyle
devam etmistir ‘S. Marco'nun i¢indeki 11k ilahi 1giktir, titreyen ve altin ve parlak renkli

mozaik kiremitlerden yansiyan 1siktir, adeta cennetten gelen 1siktir.” (68).

3.2.4. Kurgulanmis 151k

e Teotihuacan Giines ve Ay Piramitleri
Adrian Garcia Valade. (83) Teotihuacan: Tanrilarin Sehri kitabinda agiklandig
tizere Misir mimarisi ve 6zellikle piramitlerinde goriildiigii lizere Teotihuacan’da bulunan
Glines ve Ay Piramitleri de zamana baglh olarak kurgulanmis belirli 151k diizenlemeleri
bulundurmaktadir., Teotihuacan’daki Giines Piramidinde giin 1s1gmin belirli zamanlarda

dogrudan igeri girmekte ve Ozellikle yaz giindoniimii ve ekinoks donemlerinde, giinesin
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konumuna gore belirli alanlara dogrudan 151k vurmaktadir. Piramidin yapisindaki agilarin
ve hizalamalarin dikkatlice hesaplanmasi, giines 1s18inin bu sekilde i¢ mekana girmesi,
hem ritliel uygulamalar hem de tarimsal dongiiler i¢in 6nem tasimis ve Azteklerin
kozmolojik inanglartyla baglantili bir dongii olusturdugu diistintilmiistiir. Ay Piramidi de
ay dongiileri ile iliskilendirilmis cesitli 151k oyunlara sahiptir ve ay, Mezoamerikan
mitolojisinde dnemli bir sembol oldugundan, bu tiir kurgulanmis 151k olaylari, ritiiellerde

ve tarimsal takvimde belirleyici bir rol oynamistir (Sekil 3.16).

Sekil 3. 16. Teotihuacan Ay ve Glines Piramitleri. (84)

e FEtimesgut Cami

Karanlik, gorsel uyaran eksikligi ile algisal korliige yol acarken, asiri 151k
doygunlugu gérmeyi zorlastirir. Isik ve karanligin dengesi i¢inde mimari mekéan okunabilir
ve anlagilabilir hale gelir; bu nedenle, mimaride 1518in yoklugu varligir kadar 6nemlidir.
Etimesgut Camii'nde dikey ve yatay acikliklar, namaz vakitlerini belirlerken mekansal
kimligi vurgular ve fiziksel bir nesne olmanin dtesine gecerek soyut ve algisal alanlar1 da
simgeler. Caminin bireyleri belirli saatlere gore yoOnlendirdigi ve mekan i¢inde gezen
dinamik bir 151k olusturdugu goriilmektedir. Cengiz Bektas Etimesgut Camiinin i¢ mekan
algisini 15181in  dogrultusunu kontrol ederek onceden kurgulanmis bir senaryo gibi
hazirlamis ve caminin i¢ mekanindaki yogun beyaz renk kullanimi ile 151k dagilimini,
kontrastlar1 ve yeterli aydinlatmanin saglanmasini dengeli bir tasarim ile elde etmektedir.
Etimesgut Camii Le Corbusier’den esinlenerek tasarlanmis i¢c mekana sahiptir. Etimesgut
Camii’nin mimar1 olan Cengiz Bektas, geleneksel 6geleri kullanmayarak yapidaki yirtiklar,
giines 15181 ile dini deneyimleri yasatmaktadir. Glines 15181n1n sadece enerji kaynagi degil
ayni zamanda insanlarin mekan igerisindeki ritmini belirleyen bir unsur oldugunu

diisiinmektedir. (85).
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Mekanin aydinlatilmasi, duvarlardaki dikey kesitler ve ¢atinin hemen altindaki
yatay, dar agikliklar araciligiyla saglanmaktadir. Cengiz Bektas, bu yapida 151k 6gesini
kullanarak, namaz vakitlerini gosteren sembolik bir sistem kurmustur. Isigin i¢ mekandaki
hareketi, tipki bir giines saatinde oldugu gibi, vakitlerin belirlenmesini saglayarak saat

ibresi gibi islev goriir (Sekil 3.17).

Sekil 3. 17. Etimesgut Cami i¢ ve dis mekan fotograflari. (86)

Bektag, Etimesgut Camii hakkinda, yapinin sabah, 6gle ve ikindi 1s18m1 farkl
acikliklardan aldigini belirtmistir. Kible duvarmin digindaki bes yiizey, Hz. Muhammed ve
dort imami simgeler. Minare, geleneksel islevine ek olarak, iist kattaki kadinlar boliimiine
cikan merdiven gorevini de gérmektedir. Cati ile duvarlar arasindaki ince 151k yariklari ise,
klasik cami kubbesine modern ve farkli bir yorum getirir. Bu 151k sizintilariyla i¢ mekana

sonsuzluk hissi kazandirilmstir.

3.2.5. Mecazi 151k

e Ronchamp Sapeli

Le Corbusier, Fransa, Ronchamp'da ki 1950-1955 tarihli, Notre-Dame-du-Haut
sapelinden baglayarak 1518in atmosfer yaratmadaki roliine son derece duyarli oldugunu
gostermistir. Bu tasarimla, Le Corbusier disaridaki diinyayla, baslangicta karanlikla
gizlenen igerdeki mistik diinya arasindaki aynilig1 gosterir. Icten bakildiginda neredeyse
biitiinliyle 15181n 6zenli yonetimiyle sekillendirilmis ve tanimlanmis bir mimarhigin séz
konusu oldugu anlasilir (68). Ronchamp'ta 151k hafif bir dokunusla mekéna yayilir ve
iceride mistik bir atmosfer hakimdir. Sapel ilk bakista tek bir hacim gibi goriinse de,
yapinin tamami tek bir agidan algilanamaz; farkli sapelleri ve pencereleri gérebilmek igin

i¢c mekanda dolasmak, 151k oyunlarina dikkat etmek gerekmektedir. Yapinin i¢i ile dis1
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arasindaki belirgin ayrim los aydinlatmanin sagladigi meditatif ambiyansi ile birlesmekte
ve Chartres Katedralindeki renkli 151k etkisini andirir. Renkli camlardan siiziilen 151k, i¢

yiizeylerde farkli desenlerle yayilmaktadir (Sekil 3.18).

Sekil 3. 18. Ronchamp Sapeli i¢ ve dis mekan fotograflari. (87)

Finlandiya'da Vuoksenniska Kilisesi gibi Aalto'nun tasarladifi beyaz 151k
konteynerlerinin farkli bir kutsal anlam1 vardir. Burada giindiiz 15181 net bir sekilde goriiniir.
Higbir goriintii, higbir renk ibadet edenle 151k arasina girmemektedir. Isik, yalin, nazik ve
hafif formlar1 ortaya ¢ikarir. Ancak, mekansal kapaniklik sekli karmasiktir ve dis 151k ile i¢
151k arasinda baglantilar saglar. Duvar, hacin arkasinda egimli bir sekilde asag1 dogru iner;
bu, diinya ile gokylizii arasinda bir baglant1 kurar. Hag basit ve ¢iplaktir; gokyiiziine dogru
hedeflenmis bir tavan penceresi ve 0n taraftaki egik yan pencereler tarafindan aydinlatilir,
bu da duvar yan 1sikla yikar ve madde haglariin arkasinda gélge haglar olusturur. I¢ ve
dis arasindaki 151k katmanlar1 kutsal i¢c mekani diinyevi dis mekandan ayirir. Aalto'nun
tasarim yaklasimi aslinda insancildir, kiliseler i¢in oldugu kadar diger binalar i¢in de
gecerlidir. 1957'de sO0yle demistir: "Mimarligin her zaman kdse basinda, soziim ona gizli
bir nedeni vardir: insanlar i¢in bir cennet yaratma diisiincesi... Her ev, her mimari {iriin,
sembol olarak degerli oldugunda insanlar i¢in bir diinya cenneti kurma c¢abasidir." Kilise,
herkesin kendini rahat ve hos hissedebilecegi, her seyin aciklandigi ve hicbir seyin
gizlenmedigi bir yer olmalidir. Kutsal 151k oradadir; her birinin onunla bulusmasi

gerekmektedir (68).
e Notre Dame De Chartres Katedrali

Gotik mimaride, yiiksek kemerler ve ince sivri kuleler gibi unsurlar, i¢ mekanlarda
yiicelik ve manevi bir hava yaratirken, Barok mimaride dramatik aydinlatma efektleri ve

stislemeler, i¢ mekanlarda duygusal bir atmosfer olusturmak i¢in kullanilmistir. Los
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ortamlarin aydinlatilmasinin yiiksekte, katedrallerin goge uzanan yapilar1 boyunca
ilerlemesi, Tanri’nin yukarida, otoriter konumda oldugunu vurgulamak ve ibadet igin
kullanilan salonun karanlikta kalmasi, kullanicida amaglanan bir korku yaratmak igin
yapildig1 diisiiniilebilir. Kilisenin bulundugu konumun yil i¢indeki giines aliminin az
olmasi, cevresinde kasvetli bir hava yaratarak insanlarin iizerinde istedigi konumu
rahatlikla kurabilmektedir (Sekil 3.19). Kilisenin i¢ini bu kasvetli havadan kurtarici bir
Ozellikte gosterip vitraylarla siisleyerek, kilisenin (Hristiyanligin) disina ¢ikilmamasi
gerektiginin vurgulandigt yorumunu yapabilmekteyiz. Kiliselerde Tanr1 simgesinin
insanlarda korkuyla biitiinlesmis belirli bir saygi duygusu olusturmasi beklenir. Bu nedenle,
dogal 15181n bu alana diisiik bir seviyede girmesine izin verilmektedir. Kiliselerin mimari

mekanlarinda losluk ve kati bir disiplin anlayis1 hakimdir (62).

Sekil 3. 19. Notre Dame Katedrali i¢ Mekan Fotograflar1. (88)

Katedral, yiiksek kemerler, ince sivri kuleler, rozet pencereler ve karmasik
stislemelerle dikkat ¢eker. Ana giris cephesi, devasa bir rozet pencere ile siislenmis ve
gotik mimarinin klasik dzelliklerini tasimaktadir. I¢ mekan, yiiksek tonozlarla drtiilmiis ve
dogal 15181n igeriye dogrudan girmesine izin veren genis vitray pencerelerle aydinlatilmistir.
Gotik stili, 151k mimarinin fevkalade bir sekilde inkisaf etmistir. Gotik de duvarlarin
tasiyict gorevi ortadan kaldirilinca, camli cepheler rahatlikla kullanilmistir. Gotik stilinin
13. ylizyila ait kiliselerinde vitraylardan siiziiliip i¢ mekani yikayan koyu kirmizimsi,
menekse renkli 15181n yarattig1 mistik tesiri ancak orijinal vitraylari muhafaza edilebilmis

Chartres Katedrali gibi nadir katedrallerde bulabiliyoruz (13).
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Notre Dame de Chartres Katedrali'nde (1194-1220) Fransa'da, vitrayli cam
pencereler aracilifiyla ilahi 1s1k ortaya ¢ikarildi. Giindiiz 15181 renkli camlardan gegerek
doniistiiriiliir, sadece ilahi 15181 temsilini degil, ibadet edenlerin algisina gore gergekte
ilahi 15181 da olur. I¢ mekanin tim atmosferi 1sikla renklendirilir. Malzemeler bile,
lizerlerinden akan 15181n parildayan renkli desenleriyle gecici gibi goriiniir. Katedral
gizemlidir- bir bakista ortaya ¢ikmaz, ancak kesfedilmelidir. Vitrayli cam pencerelerde
anlatilan sembolik hikayeler, hem hikaye hem de onu ortaya ¢ikaran 1sik icin ¢ift anlam
tasir. Katedrale giren herkes bu ilahi 1s1ikta yikanabilir. Barok kiliselerinde, 151k hala ilahiyi

temsil eder, ancak daha hafif, daha belirsiz ve belirsiz hale gelir.

3.2.6. Simgesel 151k

e Ebu Simbel Tapmag:

Misir uygarligr giinese tapardi, 151k ve karanliktan ilkel bir korku duyarlardi.
Onlarin tapinaklarinda 151k kapidan igeri dogru siiziiliir ve girig boliimiinde yarim 151k verir,
iceri tapinilacak yerlere dogru yaklastikca karanlik artar ve Dendora’daki Hathor
tapinaginda oldugu gibi, heykelin {izerine catidan parlak bir 151k girmesine izin
verilmedikge bu karanlik durum bozulmazdi (13). Antik Misir’da 151tk ve giines,
firavunlarin tanrisal temsilciler olarak goriilmesi nedeniyle biiyiilk 6nem tasimis ve bu
durum 6zellikle firavunlara adanan yapilarda belirginlesmistir. II. Ramses i¢in inga edilen
Ebu Simbel Tapinagi bu anlayisin carpict bir 6rnek olarak hem Ramses’in zaferlerini
onurlandirmak hem de tanri Amun-Ra ile kendi ilahi statiisiinii yiiceltmek amacriyla
yapilmis, giines 15181n1n i¢ mekana dogrudan ulasabilecegi bir konumda tasarlanmistir. Bu
sayede, tapinak i¢inde etkileyici 151k ve gblge oyunlari yaratilmasi hedeflenmistir. Hawass
(89) tarafindan belirtildigi iizere, tapinakta yer alan devasa heykeller, kralin ayakta duran
biiylik heykelleri, ana salona ve dort tanrinin oturdugu tapinaga gotiiriir: Amun, Ra, Ra
Horakhty ve Ramses II'nin tanrilastirilmis bir versiyonu bu salonda bulunmaktadir.
Tapmagin ustaca yapilmis astronomik hesaplamalarla insa edildigi, yilda iki giin, II.
Ramses'in dogdugu ve ta¢ giyme tdreninin oldugu giinlerde (22 Subat ve 22 Ekim'de),
giines 1siklarinin tapinaga girdigi, ana salonu gegtigi ve en icteki heykelleri aydinlattig

anlagilmaktadir (Sekil 3.20).
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Sekil 3. 20. Ebu Simbel Tapinagi i¢ ve dis mekani. (90)ve (91)

Ebu Simbel Tapmagimmin bu 6zenli tasarimi ve dogal 15181 kullanimi, 1s181n
tapinaklarda kutsalligi ve tanrisal olami simgeledigi yorumunu desteklemektedir. II.
Ramses'in tahta ¢iktig1 gilinlin vurgulanmasi, gilinesin 15181 glic ve otorite ile
iligkilendirilmesi ¢abalarinin bir sonucu oldugu disiliniilmektedir. Dogal 151k, tapinak
icinde derinlik hissiyati olustururken ayni zamanda heykellerin detaylarin1 vurgular, bu da
ziyaretcilerin  duygusal deneyimini zenginlestirir. Ayrica, 151gin  zamanlamasi ve
yonlendirmesi, tapinagin dini ve siyasi dnemini vurgular, tapmagin giiclinii ve otoritesini
vurgular. Isik ve gdlge oyunlari, tapinagin iginde derinlik hissi yaratirken, duvarlardaki

oymalar ve freskler lizerinde olaganiistii bir vurgu olusturur.

o Isik Kilisesi

Tadao Ando’da, kendi gegmis yasantisindan 6rnek verirken, karanlikta, kiiglik bir

1s1kla yasadigini ve 15181n 6nemini deneyimledigi, 1518in nerede oldugunu takip etmekle

biiylidiigiinii dile getirmistir (Sekil 3.21).

Sekil 3. 21. Isik Kilisesi i¢ ve dis mekan fotografi. (92)
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Isik Kilisesinde 15181n hag sekli ile kutsalligi sembolize ettigini fark edebiliriz fakat
bulundugu konumun insan seviyesinden baslamasi, orta ¢ag doneminde yapilan kilise ve
katedrallerden farkli olarak ibadethanede kat1 bir disiplin anlayisi, korku ya da otoriter bir
sistem hissi vermemektedir. Gotik stilde goriilen, mekéanlarin yiiksek tavanlarla goge
uzanmasi goriilmemekte, yapinin oran1 da mekandaki 151k 6gesini her yere ulasabilir hale
getirmektedir. Ayni sekilde yapinin i¢ mekan karanligi nedeniyle hemen Onlerinde duran
bir 1518a doniik oturulmasi, kullanicinin bu mekanda bulundugu karanliktan kurtulmasini,
dini inanci ile kurtulusu bagdastirmasi yorumu yapilabilmektedir. Ha¢in giin 1s18inin

degisimi ile bazen déseme, bazen de tavanda goriilebilmesi mekéana zenginlik katmaktadir.

3.2.7. Kutsal 151k

e Pantheon Tapinagi

Roma mimarisinde dini mekanlarda 151k kullanimmin goérkemli bir 6rnegi,
Pantheon Tapinaginda karsimiza c¢ikar. Bu yapi, Roma'daki en eski beton kubbeli bina
olmasiyla 6nem tasirken, ¢ap1 43 metre olan kubbesinin en tepe noktasinda 8 metrelik bir
aciklik bulunmaktadir. "Tim tanrilarin tapinagil" anlamina gelen Pantheon'un ana
salonundaki tek dogal aydinlatma agig1 bu bdlgeye yerlestirilmistir. Kubbenin tepesinden
gelen 151k, Roma inanglaria gore gokteki tanrilarm 1s181n1 simgeler. Bu dini yapidaki 151k
kullanimi, kutsallig1r ve Tanrisalli§i yansitmanin yani sira, Roma dini inancinin kendisini
ve tanrilarini vurgulamayi amaclamistir. Misir mimarisinde oldugu gibi tek bir kisinin
giiciinii vurgulamak icin degil, Roma'nin ¢ok tanrili inancim1 ve tanrilarinin evrensel

giiclinii temsil etmek amaciyla tasarlanmigtir (Sekil 3.22).

Sekil 3. 22. Pantheon Tapinagi i¢ mekan ve dis kubbe goriintiisii. (93) ve (94)
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Pantheon'un i¢ mekani, devasa bir kubbeyle kaplidir ve bu kubbenin en iistiinde bir
oculus bulunur. Oculus, tapinagin tavaninda yer alan biiyiik bir acikliktir ve dogrudan
gokyliziine aciktir. Bu aciklik, giin 1s18inin i¢ mekana dogrudan girmesini saglar ve
tapmnagin i¢cinde benzersiz bir aydinlatma efekti olusturur. Pantheon'un i¢indeki 151k, genis
ve yuvarlak ana salonu aydinlatirken ayni1 zamanda mekanin biiyiikliigiinii ve ihtisamin
vurgular. Isik, duvarlara yansiyarak mekanda derinlik hissiyati yaratir ve bu da mekanin
daha biiyiik algilanmasina neden olur. Oculus'un yarattigi dogal aydinlatma efekti, i¢
mekanin genisligini ve yiiksekligini vurgular. Giines 15181inin igeri girmesiyle birlikte,
mekanin mimari detaylar1 ve kubbenin muhtesem yapisi daha belirgin hale gelir. Bu,
ziyaretgilerin i¢ mekan1 daha genis ve ferah algilamalarina yardimer olur. Ayrica, oculus
sayesinde mekanin atmosferi degiskenlik gosterir. Giiniin farkli saatlerinde giinesin agisi

degistiginde, i¢c mekandaki 151k ve golge oyunlar: da degisir.

e St. Theodor Kilisesi

Yapi, hafif beton kullanilarak olusturulmus bej rengi silindirik bir formdadir.
Onceki kilisenin kare kulesi, yeni yapiya koyu renkli bir kontrast saglayarak hem icinde
yer almakta hem de yaninda durmaktadir, bu da ge¢misle olan bagini korumasini saglar.
Kilisenin i¢ mekani, genis cam panellerle aydinlatilmistir ve bu paneller sayesinde dogal
151k iceriye yonlendirilerek aydinlik bir atmosfer olusturulmustur. Cam paneller, dis
diinyay1 kilise i¢ine tasiyarak i¢ mekan ile dis ¢evre arasindaki etkilesimi gili¢lendirir. Isik,

kilisenin duvarlarini ve hacmini vurgulayarak mekansal derinlik hissi yaratir (Sekil 3.23).

Sekil 3. 23. Almanya Ko6ln’de bulunan St. Theodor Kilisesi i¢ ve dis mekan fotograflari. (95)

Yapilan bu incelemeler sonucunda, se¢ilmis Orneklerden genel bir aydinlatma

raporu ¢ikarilmustir (Tablo 3.1). Bu raporda, orneklerdeki aydinlatmanin 6nemli tasarim

73



ozellikleri alinarak 1s181n nasil kullanildig1 incelenmis, 15181n siddeti, dogrultusu, yayilimi
ve renk tonu iizerinden degerlendirilerek anlamsal kullaniminin siniflandirildigr aydinlatma
tipolojilerinden hangisine uygun oldugu degerlendirilmistir. Bu psikolojik 11k tiirlerine
esdeger gelen duygular ikinci bir tabloda degerlendirilmis ve aydinlatma raporuna

dayanarak 6rneklerle desteklenmistir (Tablo 3.2).

Tablo 3. 1. Ornek Dini Yapilar Uzerinden Cikarilan Aydinlatma Raporu

DINi YAPI AYDINLATMA RAPORU

Tapinak iginde dini ayinlerin gergeklestirildigi karanlik ortami
aydinlatirken, ayni zamanda dini ve mistik bir atmosfer
olusturur. Tapinaklarda peristil diizeni, siitunlar arasindaki
bosluklarda 1s18in oyununu vurgularken, portikler giinesten
korunma saglardi. Siitun galerileri, tapmagi ve c¢evresindeki

PARTENON
TAPINAGI

manzarayi birbirine baglayarak diinyevi ve ilahi 1g1k arasinda bir
koprii kurardi. Tapinaklarin doguya bakan girisleri, giin

dogumunda igindeki heykelin aydinlanmasimi ve ilahi 1518mn

yaratilmasint  saglardi. Bu diizenlemeler, tanrinin 1s181yla
diinyevi 15181 birlestirerek tapinaklara derin bir meditatif anlam
kazandirir. Diizenli golgeler olusturan log ve gizemli mekan

HISSETME ISIGININ giizel bir 6rnegini olusturur.

Isigin yumusak golgeler olusturarak pencere agikliklarindan
mekana dengeli alimi ve ahsap bir yapi olmasmin mekana
verdigi huzurlu, rahatlatict etki tapmak kompleksinde
gozlemlenmektedir. Hissetme 151gmin  genel kullaniminin

HORYU-JI
TAPINAGI

goriildiigii tapinak ve Budist yapilart gibi meditasyon igin
uygun, los ve gizemli mekanlarin yaratimi, kontrollii 15181n alimi
ve dengeli dagilimmin saglandigi mekanlar olusturmaktadir.

Sekil ve kiitleleri vurgulayan, dikkati belirli bolgelere ¢eken 151k

ayn1 zamanda bireyler igin los ve mistik alanlar HISSETME
ISIGININ giizel bir 6rnegini olusturur.

Ayasofya'da 151k, Bizans mimarisinde dnemli bir faktdr olarak
ele alinmigtir. Merkezi kubbeyi cevreleyen kirk pencereden
AYASOFYA giren 151k, kubbenin karanligina kars1 giiglii bir parlaklik yaratir.

Bu pencereler derin yerlestirildigi i¢in 151k hiizmeleri birleserek

kubbe etrafinda adeta 1siktan bir gerdanlik olusturur. Alt

seviyede dengeli dagilan ve az kontrast olusturan bu 151k, yan
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sahanlardan siiziilerek hafifler ve duvarlarin tonlartyla birleserek
daha yumusak bir aydinlatma saglar. Ayasofya'da 1s18in bu
dikkatli yonetimi dengeli bir aydinlatma ile sunar ve mekanin
aydinlik, giivenli, ferah hissettirmesine neden olur. Bu durum ve
aydinlatma tipolojisinin yarattig1 esit 151k dagilimi AYDINLIK
ISIGIN giizel bir 6rnegini olusturur.

SELIMIYE
CAMI

Selimiye Camii'nde 151k, yapinin miikemmel tasarimi sayesinde
her noktaya esit olarak dagitilir. Yap1 siitunlar ve kemerlerle
desteklendigi i¢in tasiyict duvarlar yoktur ve bu, duvarlarda ve
kubbede bol miktarda pencere agilmasini saglar. Bu pencereler,
giinesin nerede oldugunu tahmin etmeyi imkansiz kilarak her
yonden ayni 151k etkisini verir ve i¢ mekanin her kdsesinde ilahi
15181 esit bir sekilde hissedilmesini saglar. Selimiye Camii'nde
384 pencere, giin 151811 igeri alarak Tanri'min 151811 ibadet
edenlerin iizerine disiiriir. Aydmlik bir olgunluk seviyesine
ulagir. Selimiye Camii'nde 1518in en comert kullanimi ile. ‘Bir
biitiin olarak birlesmis olma' kavrami bu gérkemli yapida ortaya
cikar. I¢c mekan, en uzak simirlara kadar her yonde benzersiz bir
sekilde dengelenir, bdylece dua eden ibadet edenler, mekanin
herhangi bir noktasinda ilahi 1s1¢in varligimi hissedebilirler.
Caminin aydinlik bir ortamda ve dengeli yayilan bir 1sikla

kusanmas1 AYDINLIK ISIGIN giizel bir 6rnegini olusturur.

SANT'IVO
ALLA
SAPIENZA
BAZILIKASI

Barok’ta dramatik bir aydinlatma goriiliir. Barok amaglart
bakimindan psikolojiktir. Daha ¢ok ruhi durumlar, psikolojik
hacimler Ttzerinde durulur. Barok’ta bigimler, aydinlatma
sayesinde en gii¢lii etkilerine ulagsmislardir. Bigimlerin iizerinde
151k ve golgenin meydana getirdigi bitmeye bir hareket, canlilik
vardir (Altan, 1983). Sant'lvo della Sapienza (Francesco
Borromini, 1642-60) Kilisesi’nde, 1s1gin dogrudan ilahi ile
baglantis1 yerine, gokyiiziinde, kubbenin iistiindeki gizemli bir
yere dikkat g¢ekilir. Mekan yukart dogru giderek aydinlanir ve
mekanda ytikselis, ferahlik ve yiicelik hissi yaratir. Diinyevi 151k
ve ilahi 1s1ik birbirine karisir ve g6z kamastiran bir parlama
olarak geri doner. Kontrastlar ve i¢ mekandan disa genisleme
istegi, birden fazla sekilde mekanda yayilimin gergeklestiren 151k
mekanin siddetli aydinlatmasiyla birlesir ve ISILDAYAN
ISIGIN giizel bir 6rnegini olusturur.
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SAN MARCO
BAZILIKASI

Kilisenin i¢ mekaninin los ve sehirden ayri olmasi, kubbe
pencerelerinden gelen 1siklarin yukarida toplanarak goz alict bir
etki yaratmasia neden olur. Altin mozaik kiremitler bu 15181
yansitarak kendilerinin parladigt ve 151tk kaynagi oldugu
izlenimini verir. Altin mozaiklerin yansittig1 151k, Venedik'in
kubbeli alanlarinin i¢c mekanlarinda titreserek etrafa yayilir ve
mekansa adeta cennetten gelen ilahi bir 151k olarak kabul edilir.
Mekana 1sildayan, parlak bir goriinim vererek ve birden fazla
yayilim kullanarak mekani aydinlatir ve ISILDAYAN ISIGIN

giizel bir 6rnegini olusturur.

TEOTIHUAC
AN GUNES
VE AY
PIRAMITLERI

Giines Piramidi ve Ay Piramidi giines ve ay 1s18inin kullanimi
ile belirli zaman ve tarihlerde i¢ mekana direkt olarak alinmakta
ve piramidin yapisindaki agilarin ve hizalamalarin hesaplanmasi
ile ritliel uygulamalari, yarimsal dongiiler gibi konularda
kullanilmaktadir. Inanglari ile baglantili bu déngiiler, 15131n
dogrultusunun kullanimi ve oOnceden planlanmis aydinlatma
tasarimlariyla desteklenmis, halkin kiiltiiriine uygun olarak
sekillenmistir. Bu durum KURGULANMIS ISIGIN giizel bir

ornegini olusturur.

ETIMESGUT
CAMI

Etimesgut Camii'nde Cengiz Bektas, mimarlik anlayisint 11k
tizerinden sekillendirerek, mekanin iginde namaz vaktini belirten
bir semiyotik sistem olusturmustur. Mimari tasarim, duvarlarda
ve Ortlinlin altinda yer alan yatay dar agikliklar araciligryla
aydinlatilarak, giines 1518inin mekanda dolasmasini saglar. Bu,
adeta bir giines saati islevi gorerek, zamani ve ibadet saatlerini
gosterir. Cat1 ve duvarlardaki ince yariklar ise igeriye sizan
1sikla sonsuzluk kavramina katkida bulunur. Bu camide 1s181n
mekansal ve algisal deneyimi zenginlestirdigi ve mimari kimligi
belirledigi agik¢a goriiliir. Bu durum KURGULANMIS ISIGIN

giizel bir 6rnegini olusturur.

RONCHAMP
SAPELI

Ronchamp'daki Notre-Dame-du-Haut sapelinde 1s1gin atmosfer
yaratmadaki roliinii ustaca kullanmustir. Ilk basta karanlik olan i¢
mekan, goz alistik¢a detaylari ortaya ¢ikaran ve adak sunagina
diisen 15131 siizen kulelerle aydimnlanir. Igeriden bakildiginda,
mimarinin neredeyse tamamen 1s18in dikkatli yOnetimiyle
sekillendigi anlasilir. Sapelin i¢i baglangicta karanlik goriinse de,
kiigiik pencerelerden giren 151k mekana yayilir ve ibadet i¢in los

ve izole edilmig bir alan olusturur. Mekana daginik ve diisiik
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siddette giren, derin golgeler yaratan aydinlatma, MECAZI
ISIGIN giizel bir 6rnegini olusturur.

NOTRE
DAME DE
CHARTRES
KATEDRALI

Notre Dame de Chartres Katedrali, Fransa'da vitrayli cam
pencereler araciligiyla giindiiz 1s181n1 renkli camlardan gegirerek
ilahi 15181 yaratti. Bu 151k, hem sembolik hikayelerin anlatildig1
vitraylarda hem de ibadet edenlerin algisinda gerceklesir, i¢
mekanin atmosferini tiimiiyle renklendirir ve malzemeler
iizerinde parildayan renkli desenler birakir. Katedral, gizemli bir
yapt olup vitray 1siklariin mekana verdigi los ve karanlik his
gizem ve bilinmeyenin duygusunu yaratir. Tanr1 uzaktadir ve
kullanict  karanlikta ibadetini gergeklestirir. Ayni  sekilde
disaridan gelen 151k, vitray renkleriyle kutsal 1s1ga dontistiiriiliir
ve mekan igine alimindaki anlam MECAZI ISIGIN giizel bir

ornegini olusturur.

EBU SIMBEL
TAPINAGI

Misirhilar igin giines, dini inaniglarinda ve tapinmalarinda
merkezi bir rol oynadi. Tanrilarin birgogu doga gii¢lerini temsil
ettigi icin giines tanris1 Ra, 6zellikle Eski Krallik déneminde
onemli bir konuma sahipti. Tapinagin ustaca yapilmis
astronomik hesaplamalarla insa edildigi, yilda iki giin, II.
Ramses'in dogdugu ve ta¢ giyme tdreninin oldugu giinlerde (22
Subat ve 22 Ekim'de), gilines i1siklarinin tapmaga girdigi, ana
salonu gectigi ve en icteki heykelleri aydinlattig
anlagilmaktadir. II. Ramses'in tahta ¢iktig1 giiniin vurgulanmasi,
giinesin 15181 giic ve otorite ile iliskilendirilmesi ve tapiagin
Yeni Krallik doneminde insa edilmis olmasi, ekonomik
bunalimin neden oldugu kitlik ve isyanlar sonucunda rahiplerin
otoritesinin firavunlar1 agmasina bir tepki olarak da goriilebilir.
Bu nedenle ilahi olarak temsil edilmis firavunun, en giicli
tanrilar1 olarak bilinen Giines Tanrist Ra ile baglantisini
simgelemekte ve otoritenin elindeki giicli vurgulanmaktadir. Bu

durum SIMGESEL ISIGIN giizel bir 6rnegini olusturur.

ISIK
KILISESI

Beton yapmin igine giindiiz 1s1gim1 sizdirmak igin Gzenle
tasarlanmig dar bosluklar bulunur. Bu tasarim, igeriye girip derin
golgeler yaratarak kati gercekligi yumusatir ve duvarlarin sert
hatlarim1 gizler. Kilise kullaniciya i¢ mekanda huzurlu bir
atmosfer sunar ve ha¢ seklinde acgilan bosluk, gilinesin giin

icindeki a¢1 degisimine gore mekan i¢inde hareket halinde bir
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151k yaratir. Kontrasti yaratan parlak 151k, mekani ag1 degistirerek
ve dinamik 151k oyunlar1 yaratarak gezer. Bu Tanri'y1 temsil eden
151k kilisenin igine kutsallik duygusunu vererek ibadet eden
bireylerin iizerine vurur ve SIMGESEL ISIGIN giizel bir

ornegini olusturur.

PANTHEON
TAPINAGI

Tiim tanrilarin tapinagi anlamina gelen Pantheon'un ana
salonunda tek bir dogal aydinlatma ag¢igi bulunur. Kubbenin
tepesinden gelen 151k, Roma inanglarina goére gokytiziindeki
tanrilarin 151811 sembolize eder. Bu aydinlatma tasarimi, yapiy1
kutsallik ve Tanrisallik ile iliskilendirirken, Roma dini inancinin
evrensel giliclinii  ve tanrilarinin  Onemini  vurgulamay1
amaglamistir. Pantheon'un i¢ mekani, biiyiilk ve yuvarlak bir
kubbe ile kaplidir ve bu kubbenin en istiinde bulunan agiklik,
dogrudan gokyiiziine agiktir. Bu gokten direkt gelen ve keskin
golgeler yaratan kor edici 1s1k Tanrisal 1siktir. Yukaridan direkt
ve gbdz kamastirict siddette vuran bu soguk tonlu aydinlatma

KUTSAL ISIGIN giizel bir 6rnegini olusturur.

ST.
THEODOR
KILISESI

Kilise, hafif beton kullanilarak olusturulmus bej rengi silindirik
bir formdadir. Onceki kilisenin kare kulesi, yeni yapiya koyu
renkli bir kontrast saglayarak hem i¢inde yer almakta hem de
yaninda durmaktadir ve i¢ mekani genis cam panellerle
aydnlatilmigtir.  Dogal 151k igeriye yukaridan asagiya
yonlendirilerek parlak bir atmosfer olusturulur ve 1s181n biiyiik
bir kismi tavanda agilan, direkt yayilim saglayan dairesel
formdaki cam panellerden alinir. Kontrast ve keskin 151k-golge
oyunlar1 derinligini arttirarak KUTSAL ISIGIN giizel bir

ornegini olusturur.
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Tablo 3. 2. Isik Tiirlerinin 15181n fiziksel 6zelliklerini kullanimi {izerinden g¢ikarilan Esdeger Duygu Tablosu

PSIKOLOJIK ISIGIN 3 DINi YAPI
. ,, . . ESDEGER DUYGULAR | | .
ISIK TURU OZELLIKLERI ORNEKLERI
Diisiik ve orta siddetlerde . P non
Di ; K vad ; dolav] Mutlu: Ilgilenen(merakli, arteno
irek ya da yar1 dolayl 5
Y . Y Y aragtirmaci) Tapmag:
. . yayilim ile yumusak ) ]
Hissetme Is181 Huzurlu(sevgi dolu, miitesekkir)
golgeli ve dengeli o o
Giiven Verici(hassas, samimi) Horvu-ii
dagilim saglayan, Sicak ryu]
Koétii: Yorgun (uykulu, dikkatsiz) .
tonlarda aydinlatma Tapmag:
Orta ve yiiksek siddette
aydinlik bir fon yaratan, | Mutlu: Memnun (6zgiir, neseli)
digar1 hissi yaratan Kabul edilmis (saygideger, Ayasotya
sekilde mekana direkt ve | degerli)
Aydmlik Isik s
az golge yaratarak, her Huzurlu (sevgi dolu, minnettar) Selimiye
yere esit-dengeli dagilimi1 | Giiven Verici(hassas, samimi) Cami
olan, soguk tonlardaki Iyimser (umutlu, ilhamli)
aydinlatma
Mutlu: Gururlu (basarili,
kendinden emin)
Yiiksek siddette derin
Giglii (cesur, yaratici)
kontrastlar yaratan, . ,
[grenmis: Sant’1vo Alla
dagilimi direkt, yar1 Onav] (
naylanmamig(utanmis, ;
dolayli ve dolayl olarak yl ) Sapienza
argilayici .-
bol ve bereketli 151k i _ Y _ Bazilikas1
Isildayan Isik Ofkeli: Elestirel (aldirmaz,
kullanimina neden olan
birden fazla v stipheci)
ve birden fazla yone
Y Korkmus: Tehdit Altinda(maruz San Marco
olabilen g6z kamastirici, .
kalmis, gergin) Bazilikasi
soguk tonlardaki ,
Sasirmis: Irkilmig(sok olmus,
aydinlatma
dehsete diigmiig) Saskin (hayret,
husu) - Heyecanli (istekli, enerjik)
Genellikle orta siddette Tasarlanan kurguya gore esdeger Teotihuacan
" kullanimi gérildigi, duygu degisebilmektedir. Giines ve Ay
urgulanmis Isik < .
dogrultusu, yayilimi ve Kurguda amaglanan ne ise ona ) o
Piramitleri

tonu kurgulanig amacina

gore degisen olan

uygun bir yonlendirme ve yayilim

tasarimiyla yaratici ve degisken
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aydinlatma bir mekan senaryosu Etimesgut
yazilmaktadir. Cami
Mutlu: Huzurlu (sevgi dolu,
miitesekkir)
Uzgiin: Yalniz (izole edilmis,
Genellikle orta-diisiik terkedilmis) Savunmasiz (magdur Ronchamp
siddette kullanimi1 edilmis, kirilgan) Sapeli
gorildigi, yumusak Ofkeli: Uzak(hissiz, icine
Mecazi Isik ifadeli ve dalginlik hali kapanik)
Notre Dame
yaratan,solgun,dagilimi Korkmus: Zay1f(6nemsiz,
dolayli yollarla saglanan | degersiz) De Chartres
aydinlatma Giivensiz(asagi, yetersiz) - Katedrali
Korkmusg(korkmus, ¢aresiz)
Kotii: Sikilmig (ilgisiz, duygusuz)
Yorgun (uykulu, dikkatsiz)
Tasarlanan simgesellige gore
) o esdeger duygu degisebilmektedir.
Simgelemek istedigi Ebu Simbel
Dini mekanlarda bu 15181n genel
konsepte gore siddeti, <
) anlamda Tanr1 ve kutsallig1 Tapinagi
Simgesel Isik tonu ve dagilimi ] . o
simgelemesiyle birlikte, 15181n
degisebilen, bir yone dusu alanlarda kabul edilmi
vurdugu alanlarda kabul edilmis, RTIS
odaklanmis aydinlatma £ Isik Kilisesi
huzurlu, giiven verici gibi pozitif
duygular olusturulabilir.
Yiiksek ve goz Mutlu: Gururlu (basarili,
kamastirici siddetlerde, kendinden emin)
mekani1 oldugundan Giglii (cesur, yaratict)
biiyiik gosteren, Iyimser (umutlu, ilhamli) Pantheon
uzaklagma ve ayrilma Korkmus: Tehdit altinda (agiga Tapinag
duygusunu tetikleyen sert | ¢ikarilmais, sinirli)
Kutsal Isik e Y o
kontrastlar ve golgeler Reddedilmig(zuliim gérmiis,
olusturan, direkt yayilimi | diglanmig) St. Theodor
gokyiiziinden geliyormus | Zayif (6nemsiz, degersiz) Kilisesi

gibi yukaridan asagi
yonelerek gelen soguk

tonlarda aydinlatma

Korkmus (korkmus, ¢aresiz)
Sasirmus: Urkiitiilmiis (sok olmus,
kederli) Saskin (sagirmis, hayran)

NOT: Resimsel Isik, Senlikli Isik, Tiyatral Isik ¢ogunluklu olarak yapay aydinlatma ve renk

tizerinden tasarlandig i¢in kategoriye alinmamistir.
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4. DOGAL AYDINLATMA FAKTORUNUN
CAMi MEKANLARINA ETKIiSI

Dini duygularin ilgili dini yapilarinda daha yogun yasanmasinin ve kullanicilarin
bu sekilde belli bir dine baglanmasinin 6nemli noktalarindan biri de mekanlarinin bu
amaca uygun olarak tasarlanmasidir. Cogu dini yapida 151k fonksiyonel ve estetik islevinin
yaninda sembolik bir anlam ifade etmektedir. Bu dindeki inaniglara gore sekil alabilir ve
degisebilirlik gosterirken; kutsallik, ylicelik, hayrete diisme ve saygi gosterme gibi benzer
temalar goriilebilmektedir. Insanlari {irkiiten yapilar1 ve mistik havalar1 dini yapilarin ortak
ozellikleridir (96). Bu dini yapilarin arasindan camiler, islam mimarisinin hem ibadet, hem
politik hem de simgesel yapisi olarak 6ne cikmaktadir. Osmanli Déneminde camiler,
onlarin i¢inde yer aldiklar1 kiilliyeler toplumsal hayatta onemli gorevler yiiklenir ve
meydan kiiltiirii olmamakla birlikte, kiilliyeye ait yapilar arasinda kalan bosluklar adeta bir

meydan iglevi listlenerek, kent halkinin toplanma mekanlar1 olmustur (97).

Namaz i¢in Kuran’da 6zel bir ibadet yapisi olmadigi halde Islam mimarisinde
yiizyillar i¢erisinde geleneksellesmis bir camii mimarisi olusmus ve kubbe, minare, mihrap,
minber, kiirsli ve avlu gibi elemanlar cami mimarisinin degismez plan arketipleri olarak
kabul gormiistiir (85). Tiirkiye'deki cami mimarisinin, 6zellikle Osmanli doneminde biiyiik
bir gelisim gosterdigi ve farkli cografi bolgelerde cesitli yerel etkilerle sekillendigi
sOylenebilmektedir. Temelde, cami yapilarinin formu, ibadet alaninin islevine uygun
olarak tasarlanmistir. En belirgin 6zelliklerinden biri, ibadet alaninin merkezi olarak
diizenlenen, caminin i¢ mekanini genisletirken ayni zamanda estetik ve islevsel bir unsur
olan biiylik kubbe ile ortlilmesidir. Mimar Sinan Ayasofya’dan daha iyi niteliklere sahip
dini yap1 tasarlamak isterken, temelde dikdortgen yayvan planin istiini, mekan birligi ve
biitiinligiinii saglayabilecek sekilde ortmeye c¢aligmistir. Mimar Sinan kubbeyi sadece
mekan Ortiisii olarak degil, tasiyici sistemin de ¢ikis noktas: seklinde ele almistir. Kubbenin
dini yapilarda kullaniminda sembolik anlami ve insanlarda yarattigi etki de onemlidir.
Gokylizii biiyiik boyutlu egriselligi ile manevi duygulari uyandirir. Gokyiizii evrenin
sonsuzlugunu hissettirir, dini gii¢lerin varlig1 ile baglanti kurar. U¢ boyutlu egrisellik,
gorsel ve sembolik anlamlar1 ve hissettirdikleri nedeniyle eski donemlerden beri yapilarda

kullanilmaktadir. Tapinaklar ve ibadet yapilarinin iist ortiisii bunun 6rnegidir. (98).
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4.1. Cami Mimarisi ve Tiirkiye’de Cami Aydinlatmasi

Geleneksel Osmanli camilerinde, i¢ mekanin aydinlatilmasi genellikle dogal 1s1kla
saglanir. Biiyiik kubbenin etrafindaki pencere acikliklari, glin 151¢1nin mekana girmesini
saglayarak i¢ mekanin ferah ve aydinlik olmasina yardime1 olur, ayrica, caminin avlusunda
yer alan sadirvanlar ve avlu duvarlarindaki pencereler de igeriye 151k girmesini kolaylastirir.
Aydinlatma birimleri ¢ogunlukla zemin kotundan baslayarak yapinin ¢evresine dengeli bir
sekilde yayilir. Iceriye dengeli olarak alinan 151k, mekanda az gdlge ve kontrast bulunduran,
ferah ve huzur verici bir ortam yaratmaktadir. Isik elementi biitlin dinlerde kullanilmis ve
Islamiyet’te 151k ‘nur’ olarak nitelendirilmistir. Her yonden gelen 1siklarla birlikte yapilarin
gelisimde sadece kible duvarinin dogal 1sikla aydmnlatildigr ya da Ortiiden bir dogal 151k
yayilimi gosterdigi goriilmektedir (85).

Arpacioglu (99), geleneksel cami yapilarini Islam felsefesinin yerel kiiltiir ile
sentezinden olusumu seklinde ifade eder. Miitevaz1 olmalarinin diger nedeni kendilerine
dinsel kutsiyet atfedilmemis ihtiya¢ mekanlar1 olmalaridir. Camilerde merkeziyetcilik
vurgulanmakta ve bu vurgu malzeme, teknoloji ve 1sik kullanimi ile desteklenerek,
herkesin esit oldugu ifade edilmektedir. Diger dinlerin ibadet mekanlarinda ruhban sinifina
vurgu yapilmakta, ayrisma olabilmekte ve bu 6zellikler mimari ile desteklenmektedir.
Farkli dini inaniglara ait dini yapilarda ayni malzeme ve teknoloji kullanilmakla birlikte
mekansal olarak verilen, hissettirilen mesajlar farklilasabilmektedir. Camilerde malzeme
ile bicim uyumludur ve bicim belirgindir. Bu uyumun, Islam dininin kisinin kendini

tanimasi ve aydinliga ulagsmas1 goriisiinii de destekledigini ifade eder.

Osmanli camilerinde bu gelismelerin ve giiniimiizdeki geleneksellesmis olarak
kabul edilen cami yapilarinin olusmasinda Mimar Sinan’in biiylik etkisi goriilmektedir.
Sinan’in eserlerinin en giizel okunabildigi kaynaklardan biri olan Selimiye Risalesi ile
Dayezade (100) Mustafa Efendi'nin yazilari camilerin sembolizmi ve amagladigi psikolojik
etkiler acisindan bir anlatimda bulunmaktadir. Dayezade’nin metninde kapilar, pencereler,
kubbeler ve kolonlar gibi mimari 6geler ve ¢cesme, minber, mihrap gibi ek ogeler ve
bunlarin yerleri, islenmeleri ve sayilari, dini O6gretinin nesnellestigi olgular olarak
goriiliirler (101). Dayezade Mustafa soyle demektedir: ‘aslinda bu kitapta yazilan gesitli
ima, isaret ve benzetmelerin tamami Kuran-1 Kerim’in ayetleri ile hadislerden ¢ikarilmig
giiclii sonuglardir’. Bu simgesellik dondurulmus degil, bir¢ok yoruma agiktir.

Dayezade’nin Selimiye monografisi edebi bir iirlin olmakla birlikte mimariye nasil
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bakilmas1 gerektigini de agikliyordu. Tasavvufi Islam diisiincesinde insan nasil Tanriya
hizmet etmek ve diinyanin giizelliginde onun varligina hayran olmak i¢in yaratildiysa, bina
da hayran olunmak ve bir kitap gibi okunmak iizere vardir (102). Caminin i¢ alaninin
tanimladig1 yer islevsel bir mekan olmanin disinda, Tanriya ve onun yarattig1 diinyaya ve
sultanin giicii ile miimkiin kildig1 diinyevi diizene hayranligin biitiin incelmis ifadelerini
tastyan bir kurgudur. I¢ mekan yasami ve 6liimii, kutsal ve diinyevi diizeni, fiziksel ve
ruhsal olani, i¢ ve dis gercekleri dengeleyen alemdir. Biitiin bunlar yalnizca mimarinin
gorsel nitelikleri ile ifade bulmuyor, her biri farkli bir duyu ortamina hitap eden ¢esitli
sanatlarla da nesnellestiriyordu. Renkli cam, ahsap, tas ve mermer isi, halilar, alg1
tizerindeki kalem isleri, hat ile Kuran’in kutsal yazilarin1 ya da ¢igek motifleri i¢eren ¢ini

bezeme ¢ok doyumlu bir ¢cevre yaratmak iizere biitlinlesiyorlard: (101).

Kendi camilerini anlatirken Sinan, ‘Sehzade Cami i¢in ‘kubbeleri denizin dalgalari
gibi boy gosterdi. Renkli kemerleri ise gokkusagi gibi goklere yiikseldi. Caminin i¢ agici
sofalari, insanin nesesini arttiran mesire yerleri gibiydi. Blylik kubbesi ise gokyiiziine
altinda ¢izilmis bir resmi andirtyordu’ gibi anlatimlar kullanmigtir. Osmanli yapilar ile
diger islam ornekleri arasinda bir kiyaslama, Osmanli’daki bigimsel sadelik ve berrakligi
gozler Oniine sermektedir. Ancak Osmanli yapilarinin farkli mekanlarinda gezinirken
zaman i¢inde, yonlenmeye bagli olarak, arka arkaya gelen nitelikler sonsuz bir ¢esitleme
sunar (101). Camilerde aydinligi destekleyen renk ve desenlerin biitiinii ve islubu
desteklenmektedir. Islam dininde kisinin aydinlanmasina vurgu séz konusudur. Camilerde
de kisinin kendini bulmasi ve aydinlanmasi olgusu, mekansal ve sanatsal acidan
desteklenir. Mekandaki renk, 1s1k ve siislemeler ¢ogunlukla bu ilkeyi dogrulamaktadir.
Camilerdeki tiim sanatsal 6geler birbirini destekler. Islam'daki birlik kavram ile benzer
sekilde yapida sanat kolektiftir ve bireysellesmez. Bu ylizden eserin iizerinde sanatginin

adina yer verilmez (99).

Mekan da bu niteliklerden kazandig1r deneyimlerden kopuk degil, bilakis bunlarla
sartlandirilmistir. Hemen hemen her ornek, ister cift revakli son cemaat yeri ve
avlusundaki ¢esmesi iizerine kadar egilen uzun sacaklari ile Uskiidar'daki Mihrimah Sultan
Camii olsun, ister yapisinin iki yaninda yer alan son cemaat yeri revaki ile Semsi Pasa
Camii, ister onu ¢evreleyen almasik yapi gruplari ile Stileymaniye olsun, i¢ mekanin tikel
tasariminin yapiy1 ¢evreleyen mekan silsilesi diisiiniilerek olusturdugunu kanitlamaktadir.
Sekil 4.1°de goriilen Uskiidar'daki Mihrimah Camii'nin i¢ mekanmi ani giris (Kuzey

kisminda ek mekan olmadigl i¢in kapidan adim atinca kendimize merkeze kubbenin
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altinda buluruz) avludaki ¢gesmenin {izerine uzanan sagak ile dengelenmistir (101).

Sekil 4. 1. Mihrimah Sultan Cami i¢ mekan ve aydinlatma birimleri
(yazar tarafindan cekilmistir)

Siileymaniye'de yarim kubbelerin eklenmesi ile, Ta¢ kapit ve Mihrap arasinda
yaratilan gii¢lii aks, igeride dogu ve bat1 yoniinde kolonlar arasinda hissedilen saydamlik
ile ve bu yonlerde yerlestirilmis olan galeri ve agik avlular silsilesi ile dengelenmistir.
Aslinda birbirini sartlandiran mekan siralamalari, i¢ mekanlara 6zel niteliklerini kazandiran
baslica yontem olarak goriilebilir. Mimar Sinan ile ulastigi gelismis haliyle, Osmanli
camilerinin i¢ mekani mimari, toplumsal ve ruhsal olarak ‘gekirdek’ merkezi temsil
ediyordu. Oliimii temsil eden mezarlik ve toplumun bir araya geldigi agik havlu ortasinda
Cami, yer ve gogiin birlestigi yerdi. I¢ mekan1 tabandan baglayarak ortliye kadar kademe
kademe ruhsallagiyor, kubbesi Gok kubbeyi temsil ediyordu. Tabanin geometrisi insan
hareketine diizen getiriyor, Ortiiniin ki ise pedersahi ve kutsal giicti simgeliyordu. Harem i¢

ice gecmis mekanlarin merkezi ve ulagimin sona ererek goge, dikeyine yoneldigi son nokta
idi (101).

Sinan’in tasarimlarinda, yan duvarlarda kullanilan galerilerden ya da dis
goriiniisiin i¢ mekan diizenini yansitmasindan anlasilacaglr gibi, Osmanli camisi disa
doniikliik elde ettikge, gorsel ve yasantisal olarak dis mekan ile bir siireklilik kazanmaistir.
1550-1560 arasinda Sinan’in islupsal bir olgunluk kazandigi yillarda yapilan ve klasik
olarak tanimlanabilecek camilerde biiylik pencerelerin ¢oklugu dikkat cekicidir. Klasik
Doénem Osmanli Camisinin temelde, duvarlar1 kismen tasiyict olarak kullanilan bir striiktiir
oldugunu sdyleyebiliriz. Bu nedenle duvarlari olabildigince ¢ok pencere ile agma imkani
sonuna kadar kullanilmistir (101). Osmanli camisinde, dini alem ile ¢evre arasinda dengeli

bir sentez aranmis, dini ortam ¢evreden koparilmamistir. Cevrenin iceriye dahil edilmesi
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yalnizca giin 15181 ile degil, ana tabana yerlestirilen biiyiik pencereler dolayisiyla i¢ ve dis
mekanlar arasinda bir gorsel siireklilik saglamakla olusmustur. Bunun disinda, i¢ mekanda
doga, ¢ini ve kalem isleriyle tekrardan yaratilmig, ya da Selimiye Caminin i¢indeki kii¢iik
su Ogesi gibi, i¢ mekana dahil edilmistir. Bundan da 6te, revakli son cemaat yerinin, hatta
avlunun bile namaz ic¢in kullanilmasi caminin tek varlik nedeninin namaz olmadigin
gostermektedir; Miisliimanlikta kibleye yonelme disinda namazin nerede kilinacagi
hakkinda bir zorunluluk yoktur. Caminin anlami1 kati bir islevselligin disinda aranmalidir.
Bundan dolay1r camide tek sart olan mimari 6ge mihrabidir. Ancak bu da giderek
saydamlasmistir. Geg¢ camilerin bircogunda mihrabin iki yaninda biiylik dikdortgen
pencereler yerlestirildigi goriiliir (101).

Sekil 4. 2. Siileymaniye Cami i¢ mekan ve aydmlatma birimleri
(yazar tarafindan ¢ekilmistir)

Sinan camilerine girdigimizde en ¢arpici olan ve zeminin ve i¢ tasarimin ayrintilart
degil merkeze toplanarak gozii yukariya ¢eken kristal 151k niteligi ve mekanin ferahligi ve
dinginligidir (Sekil 4.2). Bu etki altinda farkli 6geler yavas yavas kendilerini belli eder ve
yap1 bir kitap gibi okunmaya bagslar. Her seyden ¢ok dikkati ¢eken merkezi kubbe ya da
yonlenme yaratan mihrap, kubbe ¢evresini tanimlayan radyal olarak yerlestirilmis siitun ve
ayaklar gibi baz1 ogeler digerlerinden daha vurguludurlar. Bezemenin daha ince detaylari
daha sonra goriiliir, ayaklar ya da siitun basliklar1 iizerindeki mermer isleme, al¢1 kornisler,
cok renkli kemer taslar1 bir giil kubbede, yarim kubbede, tambur ve tonozlar lizerindeki
kalem isleri, tekli ya da kaligrafik bezeme c¢inileri parlak yiizeyleri, turkuaz renkleri ile
mermerlerin sicak beyazi ve ahsap is¢iliginin koyu tonlar1 birbiriyle karsilik olusturur. Isik
arkadan geldiginde bunlarin 1siklar1 duvarlarda renk oyunlar1 yaratir. ¢ mekana kisiligini
veren, tasarim ve striiktiirel dgelerin diizeni yaninda tiim yukaridaki nitelikleri igeren

bezeme programinin her cami i¢in farkli olmasidir.
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Siileymaniye Camisi'nde kemerlerin vurgusu 6n plandadir; Kadirga Sokullu
Mehmet Pasa Camii'nde Mihrap duvart ve mekanin yliksekligi vurgulanmistir, Riistem
Paga Camisi'nde bezeme c¢esitliligi ve 1518in ¢ok yonli Cami Oldugundan daha biiyiik
gostermektedir (101). Isigin dis mekanlardan en i¢ mekanlara dogru farklilagmasi mekan
dizileri arasindaki kolon ve ayak gibi baglayic1 ve gegis Ogelerinin yilizey bicimleri ve
kemerler siirekli bir akigskanlik yaratiyorsa da, mekanlar birbirlerinden yasantisal olarak
yumusak ayrimlarla farklilasirlar. Ozellikle Sinan'n ge¢ dénem camilerinde ortii
sisteminin Tonoz ve diiz atkili bi¢cimler igcermesiyle merkez ile yan mekanlar arasinda
gelisen farklilik, 151k niteliginin de cesitlenmesi ile sonuglanmistir. Genellikle ikinci kat
galerilerinin altindaki yan mekanlar, pencere onii 15181 ve derin golge karsiliklari igerirler.
Ote yandan orta mekan, kubbe kasnagindaki ¢ok sayida pencere ile homojen ve zengin bir
sekilde 1siklandirilmistir. Biitiin hareketler buraya dogrudur ve goz burada asagi dogru

yiikselir (101).

4.2. Camilerin Aydinlatma Tipolojilerine Gére Incelenmesi

Geleneksel cami yapilarma bakildiginda, aydinlatma tipolojilerinin Ciriani’nin
(1991) 4 Isik’ smiflandirmasindan  Aydinlik  Isik  Ozelliklerini  gdsterdigi
anlagilabilmektedir. Isigin mekanda dengeli ve esit sekilde dagildigi, aydinlik ve ferah bir
ortam olusturan, orta siddette kullanilarak gozii rahatsiz etmeyen ve i¢ mekanin disarisi ile
olan baglantisin1 koruyan aydinlatma tipi olarak gozlemlenmistir. Yiizyillar i¢inde bazi
yeniliklere ragmen genelde geleneksel karakterini koruyan cami mimarisi 20. yiizyil ile
beraber modern mimarinin de gelismesiyle bir kirilma noktas1 yasamustir. islam dinin bir
dayatma olmadigi halde kiiltiirel simgelere doniisen elemanlar bazi mimarlar tarafindan
farkli yorumlanmaya baglamistir (85). Bu siire¢ igerisinde degisen aydinlatma tipolojileri
ve farkli arayislarin yarattigi alisilmadik yeni ambiyanslar incelenerek, camilerin dogal
aydinlatmalar1 tez kapsaminda incelenmis, 5 farkli aydinlatma sekline sahip olan camiler

tizerinden yorumlanmustir.
Bu amagla ele alinarak incelenen camiler sunlardir:
1. TBMM Cami

2. Ahmet Hamdi Akseki Cami
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3. Dogramacizade Ali Sami Paga Cami
4. Sancaklar Cami
5. Refiye Soyak Cami

TBMM Caminin aydinlatma tipolojisi her kottan her dogrultuya, dogrudan dagilim
saglayan, geleneksel cami aydinlatmasinin modern yorumlanmis bir kurgusu olarak
gozlemlenmistir. Caminin giiney yoniindeki yatay kotlardan aldig1 aydinlatma mavi vitray
caligsmalar1 ile mekana verdigi beyaz 11k tonlar1 ve ziggurat ¢atisinda bulunan aydinlatma
acikliklarindan mekana giren dogu ve bati 1siklar1 ile glinlimiiz cami 6rneklerinden farkli
olan, arastirmaya uygun bir cami aydinlatma tipolojisi olarak kabul edilmistir. Ahmet
Hamdi Akseki Cami, geleneksel cami aydinlatmasina en yakin 6rnek olarak secilmis,
zemin kottan baslayarak yiikselen ve dogrudan aydinlatma ile her yonden gelen beyaz
15181n orta ve dengeli siddette gozlemlenmis olan dengeli dagilimi incelenerek arastirmaya
uygun bir cami aydinlatma tipolojisi olarak kabul edilmistir. Dogramacizade Ali Sami Pasa
Cami, kubbesinden gelen koyu mavi vitray1 ve dogu,bati, gliney cephelerinin aydinlatma
birimsiz sagir ylizeyler olmasiyla geleneksel cami mimarisinden ¢ok farkli bir mekan
ornegidir. Kuzey yoniinden gelerek ve mavi vitray cam ile desteklenerek mekanda bulunan
soguk 151k, direkt dagilim gostermekle birlikte belirli dogrultulara yonelmis, mekanda
kontrast ve derin gdlgeler yaratarak giinlimiiz cami orneklerinden farkli olan, arastirmaya
uygun bir cami aydinlatma tipolojisi olarak kabul edilmistir. Sancaklar Caminin tek
aydinlatma acikligr olan kible duvarina vuran tavan agikligi ve mekanda yarattigi derin
kontrastlar, karanligin ustaca kullanimi, direkt ve goz kamastirict aydinlatma stili ile
gelenekselden uzak bir aydinlatma tipolojisinin oldugu gézlemlenmistir. Dagilimi dengesiz
ve tek bir dogrultuda olan, mekandaki beyaz-gri renkleriyle beyaz 1sik olarak mekana
almin aydinlatma gilinlimiiz cami orneklerinden farkli olan, arastirmaya uygun bir cami
aydinlatma tipolojisi olarak kabul edilmistir. Refiye Soyak Caminin kubbesinde bulunan
aydinlatma boslugundan direkt aydinlatmasi ve kible duvarindan dogrudan aydinlatma ile
mekana giren 151k, dogrultusunu ve odagini merkeze cevirerek, az ve orta siddetli beyaz
15181 dengeli kullanimiyla los bir ambiyans yaratmis ve giiniimiiz cami Orneklerinden

farkl olan, arastirmaya uygun bir cami aydinlatma tipolojisi olarak kabul edilmistir.
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4.2.1. TBMM Cami

TBMM Camii Kompleksi, Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi (TBMM) binasinin bir
pargasi olarak, milletvekilleri ve meclis ¢alisanlarinin kullanimia yonelik insa edilen
modern bir cami ve ona bagl bir kitaplik binasindan olusan 6dnemli bir yapidir (Sekil 4.3).
1986 yilinda yapimina baslanan ve 1989 yilinda tamamlanan kompleks, mimari ac¢idan
geleneksel cami tasarimindan belirgin bir sekilde ayrilmakta olup, tasarimini tinlii Tiirk
mimarlart Behruz Cinici ve Can Cinici istlenmistir. TBMM Camii Kompleksi'nin
tasariminda, klasik cami anlayismin Gtesine gecilmis ve neoklasik bir anitsallik yerine
modern bir yaklasim benimsenmistir. Yapinin biiyiik bir boliimii egimli bir araziye entegre
edilerek, ¢evresindeki peyzajla uyum icinde gizlenmis, bazi kisimlar ise peyzaj
diizenlemesiyle goriiniir hale getirilmistir. TBMM Camii, topraga kismen gomiilii yapisi ve
minaresinin olmayisi ile Erken Islam Dénemi camileri gibi anitsal olmayip, onlarla bir bag
kurmaktadir. Caminin geleneksel unsurlari, 6rnegin kubbe ve minare, yapidan tamamen
cikarilmistir. Minare, iki balkon ve bir selvi agacinin siliietiyle sembolize edilmis, kubbe
ise peyzajin yiikseltilmis teraslarindan olusan ziggurata benzer bir formla ikame edilmistir.
Ayrica, caminin kible duvar1 tamamen saydamdir, bu da yapinin modern ve minimal bir
estetik anlayistyla tasarlandigini gosterir. Kible duvarinin saydam olmasi ile i¢ mekandan
bahge goriiliir. Bahce ve burada yer alan su 6gesi ile bir cennet metaforu olarak nitelenen

Islam bahgesini, cami mimarisiyle biitiinlestirir (103).

Sekil 4. 3. TBMM Camii plan1. (104)

Enine gelisen yayvan semadaki TBMM Caminin {izerine briit betondan, her biri
yukariya dogru daralan ziggurat seklindeki teraslardan olusur. Kademeli tasarlanan ortiiniin
arasindaki bosluklar cam yerlestirerek dogal aydinlatma saglanmistir. Arazi egimini
kullanarak tasarlanmistir ve iki avlu ayni katta bulunmaktadir. Yapinin arkasindaki

bulunan avlu arazi konumu olarak {i¢ tarafi yiiksektir ve iicgen havuz ile tasarlanmistir.
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Havuzun iiggeninin en uzun tarafi kible tarafina bakmaktadir. Ikinci avlu ana giris
bolimiinde bulunmaktadir. TBMM Camii’nde kible duvari camdan olup mihrap da
camdan tasarlanmistir. Disa doniik dairesel camdan bir mihrabi vardir. Mihrap konusu
Ozenle tasarlanmigken minber geleneksel olarak tasarlanmistir. TBMM Camisi, topraga
kismen gomiilen yapisi ve minaresinin olmayisi ile Erken Islam Dénemi camileri gibi
anitsal degildir ve onlarla bir bag kurar. Kible duvarinin saydam olmasi ile i¢ mekandan
bahge goriiliir (103). Camii aydinlatmasinin ziggurat gibi kademe kademe yiikselen tavan
boliimiindeki agikliklarla yapildig: goriilmektedir. Geleneksel cami mimarisinde goriildiigi
lizere aydinlatma zemin kotundan baglamakta ve biiylik pencerelerle caminin igine esit

yayilim saglayarak ferah bir ortam yaratmaktadir.

Sekil 4. 4. TBMM Camii mihrap ve tavan fotograflar

Camiinin saydam kible duvari ve iizerinde islenmis mavi vitray ¢alismalar1 ele
alindiginda, kirli beyaz tonlarindaki cami ve segilen mavi renk halinin etkisiyle ortamda
sicak 1s1iktan ¢ok soguk 151k tonlari bulundugu sdylenebilir (Sekil 4.4). Caminin giiney
cephesinde bulunan aydinlatma birimlerinin i¢ mekandaki genel aydinlatmay1 sagladigi ve
kuzey cephesinde bulunan zemin aydinlatma pencerelerinin ahsap birimlerle kapatildig
gozlemlenmistir. Bu durum aydinlatmasi birden fazla yonden gelen ve 151k siddetinin fazla
oldugu camilerde alinan bir 6nlem olarak yorumlanabilmektedir. Bu 6nlem, camideki 11k
yogunlugunun kiblenin oldugu giiney cephesinden geldigini ve kadin mahfilinin de
sonradan olusturulmasini amacglayan boliicii panellerin de kullanimiyla, caminin kuzey

yoniine gidildikce 151k azaldig1 gézlemlenmistir (Sekil 4.5).
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Sekil 4. 5. TBMM Camii aydinlatma birimleri fotograflar

TBMM Camiinin 151k 6l¢iim planinda goriildiigii iizere, en diistik 0,06 ve en yiiksek
4,49 giin 15181 carpani ylizdesi olmak iizere 0-5 arasi bes farkli seviye Ol¢lilmiistiir.
Gozlemlendigi tizere kiblenin oldugu giiney cephesi daha aydinlik bulunmus, bu durumla
birlikte tavan agikliklarindan gelen ve caminin merkezinde toplanan 1s1ginda 4-5 giin 15181
carpani 151k siddetinde oldugu goriilmiistiir. Caminin ¢ogunlugu 0-1 giin 15181 ¢arpani
yiizdesi oranlarinda kalmistir. I¢ mekana her yonden saglanan ve genel dogrultusu kibleden
bireyin yiiziine dogru vuran 151k, ortamda aydinlik ve esit bir aydinlatma tipolojisi yaratir.
Isigin kiblenin bulundugu giiney duvarina yaklastikca dalgalar halinde 1-2, 2-3 ve doruk
noktasina ulagsmadan 3-4 giin 15181 ¢carpani yiizdesi olarak arttig1 goriilmektedir (Sekil 4.6).
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Sekil 4. 6. TBMM Camii aydinlatma 6l¢iimii plani
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4.2.2. Ahmet Hamdi Akseki Cami

Ahmet Hamdi Akseki Camii, mimar Salim Alp tarafindan tasarlanmis ve ingaat1 19
Kasim 2008 tarihinde baslayip, 18 Nisan 2013 tarihinde agilmistir. Ahmet Hamdi Akseki
Camii, mimari ve i¢ dekorasyon acisindan dikkat ¢ceken unsurlara sahiptir. Cami, biiyiikliik
acisindan oldukga etkileyici olup, kapali alanda 5.000 kisinin namaz kilabilecegi bir

kapasiteye sahiptir. Ayrica agik alanla birlikte, toplamda 30.000 kisiye kadar namaz kilma
imkan1 sunan bir yapidir (Sekil 4.7).

Sekil 4. 7. Ahmet Hamdi Akseki Camii Plani . (105) (106)

Caminin dort fil paye tizerine oturan 33 metre ¢apindaki ana kubbesi, Tiirkiye’deki
en biiyiik kubbelerden bir tanesidir. Bu ana kubbe ve etrafinda yer alan dort yan kubbe ile
mekan biitlinliigl saglanmistir. Girisler, kuzey cephesinde iki, dogu ve bati cephelerinde de
iki adet olmak tizere 6 adet ¢ift kanatli kap1 ile saglanmistir. Aydinlatma tasarimi ekibinin
temel sorumlulugu, caminin manevi kimligini giiclendirmek ve bu kimligi gorsel olarak
vurgulamak olmustur. Bu hedef dogrultusunda, tasarim siireci; mimari ve i¢ mekan
tasarimiyla tutarl bir yaklasim benimsenerek, caminin mimari 6zelliklerini 6ne ¢ikaracak
ve ayni zamanda islevsel gereksinimlere uygun yeterli aydinlatma seviyeleri saglayacak
sekilde sekillendirilmistir. Dis aydinlatma tasariminda, caminin mimari kimliginin
betimlenmesi hedeflenmis ve bunun yani sira, Islam dininin énemli sembollerinden biri
olan ay 15181 figiiriiniin cami yiizeyine yansitilmasi saglanmistir. i¢ mekan aydinlatmasinda
ise, 0zellikle ana kubbeyi ¢evreleyen yan kubbelerdeki isikliklardan gelen dogal giin 15181,

caminin i¢inde huzur verici ve ferah bir atmosfer yaratmistir (Sekil 4.8).
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Sekil 4. 8. Ahmet Hamdi Akseki Camii aydinlatma birimleri fotograflari. (107)

Ahmet Hamdi Akseki Camii'nin 1s1k 6l¢iim planinda goriildiigii lizere, en ¢ok
goriilen giin 15181 ¢arpani yiizdelerinin 0-1 ve 1-2 arasinda oldugu goriiliir. Bu oran caminin
sagir yiizeyleri olan koselerine yaklastikca 0-1 giin 15181 c¢arpani yilizdesine geldigi
gozlemlense de, kare planli caminin aydinlatma birimlerinin bulundugu dort cephesine de
yaklagildiginda bu oranlarin arttifi goriilmektedir. Isigin  aydinlatma birimlerinin
bulundugu duvarlara yaklastikca, TBMM Cami’ye gore daha yumusak ancak benzer
sekilde dalgali formlarla 2-3, 3-4, 4-5 ve duvara en yakin konumlarda 5-6 giin 15181 carpani
yiizdesi oldugu ol¢lilmiistiir. 4’lin lizerinde olan giin 15181 ¢arpan1 yiizdeleri bat1 ve dogu
cephelerinde goriilmektedir. Genel aydinlatma profiline bakildiginda 4’iin tlizerindeki giin
15181 carpant ylizdeleri, caminin merkezine dagilmamakta ve dengeli, g6z yormayan,
kontrastsiz bir aydinlatma tipolojisi bulunmustur. Cami biitiin yonlerden dagilan parlak bir
151k alarak, camiyi oldugundan daha genis ve ferah gostermekte, esitlik hissini yaratan
aydinlik bir ortam sunmaktadir. Dogal aydmlatmada 151k herhangi bir ydne
yonlendirilmemis ya da vurgulanmamistir. Bunun yerine mihrap yapay 1siklarla
vurgulanmistir. Caminin aydinlatma tipolojisinde goriilen kubbede ve cephelerde agilan
aydinlatma agikliklari, camideki mavi hali ve mavi siislemeler ile, altin tonlarindaki

stislemelerle karigtiginda hem soguk hem de sicak 15181n karisimi goriilebilmektedir.

Giin 15131 garpani tablosu, Gazi Universitesi Mimarlik Fakiiltesi giimsig1 ile
aydinlatma tasarim ilkeleri dersinin arastirmasi kapsaminda hazirlanmis Ahmet Hamdi
Akseki Camii’nin 151k &lgiim tablosunu yapan Aziz YIGIT, Berna EKINCI, Buket
BOZACI, Esra BAKIRCI, Fatma GURBUZ, Gizem GURAN, Sultan OZTORUN, Yusuf
SEVEN’in ve emegi gegen diger liyelerin ¢alismalarindan uyarlanmistir (Sekil 4.9).
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Sekil 4. 9. Ahmet Hamdi Akseki Camii aydinlatma 6lgiimii plant
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4.2.3. Dogramacizade Ali Sami Pasa Cami

Yiiksek Mimar Erkut Sahinbas tarafindan tasarlanan bu cami; Osmanli camilerinin
kiilliye anlayist temel alinarak, sergi, konser ve panel gibi cesitli etkinliklerin de
diizenlenebilecegi ¢ok islevli bir kompleks olarak tasarlanmistir. Eyliil 2005 ile Agustos
2007 arasinda kaba ingaati tamamlanan Dogramaci zade Ali Sami Pasa Camii , modern

cami mimari anlayisina bagl kalinarak tasarlanmistir. (108)

Plani, Osmanli cami mimarisinin sadelestirilmis bir versiyonunu sunarken, yapinin
ana kiitlesi, kubbe ve minare unsurlarindan farkli olarak daha agir, kiitlesel ve algakgoniillii
bir goriiniim sergilemektedir. Yiiksek yapilar ve ince detaylardan kaginilarak tasarlanan bu
ana gdovde, briit beton ve travertenin uyumlu birlesimi ile yatayda genislemis ve sadelikle
sekillendirilmistir. Isigin mekan icindeki rolii ve yonlendirilmesi, yapinin tasariminda
belirleyici bir unsurdur. Ozellikle igeriye giren 151k, insanlar1 camiye yonlendiren bir islevi
yerine getirir. Yapimin ic¢indeki bu 1sik, farkli agilardan kirilarak ve yansiyarak mekana
giiclii bir yon verme amacini tasir. Gece saatlerinde benzer bir etki, yapinin dis ylizeyinde
belirginlesir. Giin 15181min  olusturdugu etkilerin tam tersine, diiseydeki yirtiklar ve
araliklardan ¢ikan 1s1k, yapiy1 saran dis kabuktan tasarak, gokyliziine dogru uzanmis bir
cift elin i¢inden yayilan "nur" imgesini ¢agristirir. Bu tasarimda 151k, hem fiziksel hem de
sembolik bir anlam tagir. Yapmnin merkezinde yer alan kiitle, disaridan bir kabukla
sarmalanmis gibi dururken, geceleyin bu kabugun i¢indeki merkez aydinlatilarak gece
goriisiinde de davetkar bir izlenim yaratilir. Bu yaklasim, yapinin hem giindiiz hem de gece

farkli agilardan yeniden tanimlanmasini saglar (Sekil 4.10).
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Sekil 4. 10. Dogramaci Ali Pasa Sami Camii Plan1 ve dis goriiniisii. (108)

Giindiizleri giinesin hareketiyle mekanin i¢ine farkli renklerin yansimasini saglayan
mavi vitray islemeli cam kubbe i¢ mekana dogal aydinlatma yoluyla bir dinamizm
vermekle birlikte, koyu mavi renginin tonlartyla mekana kattig1 soguk 1s1k, kutsal 15181
simgelemektedir. Diger aydinlik acgikligi kiblenin karsisinda olan kuzey cephesinden
gelmektedir. Mekan iginde geleneksel cami aydinlatma tipolojisine benzer bir aydinlatma
yoktur. Isik dogrultusu kubbeden tek bir agikliktan dagilarak gelir ve kuzey cephesindeki
aydinlatma acikligi, orneklerde kibleden bireyin yiiziine vuran 151k yerine bireyin
arkasindan kibleye vurmaktadir. Saate gore gilinesin vurus agisinin degismesiyle 1s1k
dinamik bir sekilde i¢ mekanda gezinirken, gok 1s18inin verdigi genel bir parlaklik da

gozlemlenmektedir (Sekil 4.11).

Sekil 4. 11. Dogramaci zade Ali Sami Paga Cami aydinlatma birimleri. (109)
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Dogramacizade Ali Sami Pasa Camii’nin en ¢ok aydinlanan noktas1 2,32 giin 15181
carpani ile acik aydinlatma birimi olan kuzey cephesinde bulunmaktadir. Caminin mihraba
dogru giden aksi sirastyla 1-2 ve 0-1 giin 15181 ¢arpani ylizdesine diismektedir. Kubbeden
inen 1siktan kaynaklandigi diisiinlilerek caminin merkezinde bu oran tekrar 1-2’ye
cikmakta ve tekrar diismektedir. Caminin bati ve dogu cephelerinde olan agikliklarda
dolayl1 yoldan elde ettigi 151k 1-2 giin 15181 ¢arpan1 olmaktadir.

Giin 15131 garpani tablosu, Gazi Universitesi Mimarlik Fakiiltesi giimsig1 ile
aydinlatma tasarim ilkeleri dersinin arastirmasi kapsaminda hazirlanmig Cansu POLAT,
Senay SADID, A. Esra GEREK, Samin DELJAVAN, Ferhan KORKMAZ, Unel YUKSEL,

Benay Amil IR ve emegi gecen diger iiyelerin calismasindan uyarlanmigtir (Sekil 4.12).
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Sekil 4. 12. Dogramaci zade Ali Sami Paga Camii aydinlatma 6l¢iimii plani
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4.2.4. Refiye Soyak Cami

Mutlu Cilingiroglu Mimarlik tarafindan yapilmig Refiye Soyak Cami, tiggen
seklindeki arsasinin ortasinda ve arsaya teget biiyiikliikte dairesel bir form ile bunun i¢inde
yer alan bir "kiip"ten olusmaktadir. islam’n ana dgelerinden Kabe'nin kelime kokeninin
kiip olmasi, ibadet mekanmin tasarimimi kiip seklinde yapma fikrini getirmistir. Ibadetin
yapildig1 ana kiitleyi kucaklayan ve yardimci islevlerin yer aldigi yapi, aynt zamanda
girigteki iki duvart olusturmaktadir. Buradan gecildikten sonra ana yapi yalin formuyla
karsimiza c¢ikmakta ve burada bir i¢ avlu ile birlikte giineyde yer alan yesil alana
acilmaktadir. Di1s cephede yer alan beyaz, diiz ve yalin ¢izgilerle saglanan sadelik i¢

mekanda da siirdiriilmistir (Sekil 4.13). (https://www.arkitera.com/proje/refiye-soyak-

camii/)

Sekil 4. 13. Refiye Soyak Camii plani ve dig goriiniisii. (110)

Kubbede yer alan silindirin iist boliimii sinirsizlik ve sonsuzluk duygusunu tasvir
etmek i¢in koyu renk yapilmis, i¢ mekanin giin boyu dolayli 1sikla aydinlanmasi
saglanarak, mistik ve dingin bir ibadet mekan1 elde edilmistir. Kibleyi vurgulayan mihrap
da dolayli olarak aldig1 dis 1s181yla kendisi bir 151k odagina donlismektedir. Biitiin cami
icinde 15181n direkt alindig1 tek yer burasidir. Camiinin aydinlatma pencereleri geleneksel
cami aydinlatmalarindan farkli olarak iist kotta baglamaktadir. Caminin dogu ve bati
cephelerinde olan bu aydinlatma pencereleri sadece bulunduklari konumu aydinlatacak
sekilde kapatilmis ve ¢ok kisa bir araliktan 151k vurdugu gériilmektedir. Ote yandan zemin
katta 151831n hissedildigi asil konu mihraptir. Mihrap i¢e dogru kademeleri olarak

ilerlemektedir ve kenarlarinda aydinlatma acikliklart  birakilmistir.  Aydinlatma
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acikliklarinin yar1 saydam cam ile yapilmig olmasi 1181n direkt degil de, dagilarak ve goze
vurmayacak sekilde gelmesini saglar. Bu durumu i¢ mekanda degistiren tek aydinlatma
birimi kubbedeki agikliktir. Caminin sahip oldugu los ambiyans, gokteki bu aciklikla
birden bozulur ve dikkatin mihraptan 6nce kubbeye ¢ekildigi gozlemlenir. Kubbeden inen
151810 beyaz caminin duvarlarinda yarattigi yumusak gegisli 151k ve goélge oyunlari, huzur
verici bir atmosfer yaratir. Caminin distan igce gelen biitiin 15181n iceride esit dagilimini ve

soguk 151k olarak yansimasini saglar (Sekil 4.14).

Sekil 4. 14. Refiye Soyak Cami fotograflar (yapay aydinlatma kullanilirken ve kullanilmazken)

Refiye Soyak Cami 151k 6l¢iimlerinde goriildiigii {izere, caminin biiyiik ¢ogunlugu
0-1 giin 15181 ¢arpan1 arasindadir. Merkezde kubbenin gokten vurdugu 1sik ile bu durum
kademeli olarak 1-2 ve tam merkezde 2-3 giin 15181 carpanina kadar devam eder.
Merkezden mihraba dogru ilerledikce 151k siddeti orani tekrar 1-2 giin 15181 carpanina
donmekte ve Refiye Soyak Camii’yi drnekler arasinda caminin merkezini mihraptan daha

aydinlik olan tek 6rnek yapmaktadir (Sekil 4.15).
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4.2.5. Sancaklar Cami

Sancaklar caminin bir kismu kot altina inga edilmistir. Bu sebeple yapt hemen goze
carpmayip ana giris kapisina merdiven ile inilmektedir. Yapinin {izerinde bulunan avluya
iist merdivenle gelinen yer ise alt avludur. Sancaklar Camideki avlunun basamaklarin
arasinda su havuzlar ile iligkilendirilmistir. Basamaklar kademe kademe diinyadan
styrilmak anlamina gelirken, su elemani temizlenmenin énemini gostermektedir. (69). Briit
betondan yapilmis olan Ortlii distan ¢imlendirilmis iken gdbek bolimii genis birakilmis
kademeli bir ortii kullanilmistir. Mihrap kible duvarina insa edilen kare bir nistir ve bu nis
bir kapiya benzemektedir. Yorumlanirken cennete acilan kapi olarak da diisiiniilmektedir.
Kare bir mihrabin yaninda dairesel bir minbere sahiptir. Dairesel geometri bir nevi
Islamiyet'teki sonsuzlugu diisiindiiriir. Kiirsii ise ilk bakista gdze carpmamaktadir. Bunun

sebebi, duvarindaki materyal ile kiirsiiniin siyah bir cam olmasidir. (69).

Emre Arolat Mimarlik tarafindan alinmis belgede cami su sekilde agiklanmistir:
“Yapi, Biiylikgekmece Goliine bakan bir arazide, ¢ok sayida sitenin bulundugu bir
mahallede cami insa etmek isteyen Sancaklar Ailesine bir yanit olarak tasarlanmistir. Asil
mesele, giiniimiiz insaat teknikleriyle bos bir anakronizme doniisen klasik Osmanli cami
semasityla yiizlesmekti. Caminin 6nceden tanimlanmis bir formu olmadigl ve temiz olan
her yerde namaz kilinabilecegi gerceginden yola ¢ikan proje, form tartismalarindan
uzaklagarak yalnizca dini bir mekanin “6ziine” odaklandi. Fiziksel ve duygusal haz 6n
plandaydi. Tasarim, tiim kiiltiirel yiliklerden arimmis birincil bir i¢ diinya gibi, 151k ve
maddenin en saf hallerini temsil etmeyi amagliyordu. Yapinin arazinin egiminde
kaybolmasi, sanki hep oradaymis gibi zemine demir atmasi, tiim zamansal ve kiiltiirel
angajmanlardan kurtulmasi hedeflendi. Proje alani, ¢cevresindeki banliyo sitelerinden islek
bir caddeyle ayrilan kirlik bir arazide yer almaktadir. Caminin goriilebilen tek unsuru,
yatay duvarlarla ¢evrili avlu ve buranin bir “yer” oldugunu gosteren dikey prizmatik tas
kiitlesi (minare) ve buranin bir ibadet yeri oldugunu ifade eden kitabedir. Dogal egimi
takip eden ¢aglayanlar, peyzaj i¢inde ilerledik¢e basamaklara doniiserek tepeden asagi iner
ve alt avludaki girise ulasir. Caminin hemen karsisindaki ¢ay evi, ortak alan ve kiitliphane
bu agik alanin toplanma 6zelligini zenginlestiriyor. Dogrudan ulasilan dua salonu, basit bir
magara benzeri alan, dua etmek ve Tanrt ile yalniz kalmak i¢in dramatik ve husu uyandiran
bir yer haline gelir. i¢ mekan, malzemelerin kendilerini oldugu gibi ortaya koydugu,

fazlaliklardan arindirilmis sade bir yapiya sahiptir. Duvarlar ve tavan, armmma ve
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algakgoniilliiliik hissini giliglendiriyor. Mekan bir meditasyon alani olarak tanimlanabilir.
Tek siisleme, kible duvarindan sizan ve giiniin saatine gore degisen giin 1s181dir. Bu duvar
boyunca uzanan yariklar ve kiriklar dua mekanmin yonelimselligini arttirmaktadir. Cok
0zel bir unsur da sonsuzlugun yansitict siyah duvari lizerindeki “vav” harfidir. Cami
mimarisinde ilk kez kadinlar, digerlerinde oldugu gibi en arkada degil, erkeklerle ayn1 safta
namaz kilma sansma sahip oluyor. Salonun yiikseltilmis ve ayrilmig bir bolimiine
yerlestirilmiglerdir. Komplekste abdesthaneler, tuvaletler ve imamin dogrudan salona
ulasabildigi evi yer aliyor. Bina topografyaya tamamen uyum sagliyor ve bu huzurlu
sekilde zeminin formunu geri veriyor. Bu su altinda kalma 6zelligi ve iistiindeki yesil cati,
181 kayb1 ve kazancina karsi dogal bir yalitim sagliyor. Peyzaj malzemeleri ¢cogunlukla
bakim gerektirmeyen ve ¢evredeki kirlarla biitiinlesen kirsal bitkilerden olusuyor. Tiim bu

ozellikler ekstra enerji ve su kullanimini engellemektedir (Sekil 4.16).

Sekil 4. 16. Sancaklar Camii plan ve sketch. (emre arolat architects arsivinden alinmistir.)

Camideki ibadet alaninda goriilebilen tek dogal aydinlatma birimi, giiney
cephesindeki duvarin tavaninda olan agiklikla saglanmistir. Cami giindiizleri de kuzey
cephesinden yapay aydinlatma ile desteklenmektedir ve bu 151k kapatildiginda camideki
kontrast belli olmaktadir. Geleneksel cami aydinlatmalarinin tersine, i¢ mekan aydinlik
1sikla dolmamakta, tek yonden parlak bir 151k almakta ve geri kalan yerleri karanlikta
birakmaktadir. ibadet eden bireyin goziinii alan bu 1sik biitiin dikkati kible ydniine
¢cekmekte ve gokten inen 1sikla birlikte husu yaratmaktadir.

Isik ile ibadete yonlendirme fonksiyonunu Sancaklar Cami de gormekteyiz. Hira
magarasindan esinlenerek arazi egimini yerlestiren, bir magara gibi karanlik olmas1 dikkat

cekmektedir. Avludan yapiya girerken basamak ve su elemanlar1 kullanilarak diinya

103



telagindan ayrilmig ana mekana ulasilmaktadir. Ana mekana girildikten sonra kible duvarin
hizasinda cam ile aydinlatilmistir. Bu aydinlatma ana mekanda direk ibadete
yonlendirmektedir (Sekil 4.17). Ana mekanda 1s1k ile tasarlanarak giiglendiren bir diger
unsur mekandaki renk ve malzeme kullanimidir. Gri ve siyah renklerin agirlikli olarak
mekanda 151k daha belirgin hale gelmistir. Dogu ve Bati yiizeylerin siyah cam ile

tasarlanmigtir. Dikkat dagitmadan ibadete edilmesi i¢in diistiniilmiistiir (69).

Sekil 4. 17. Sancaklar Camii fotograf. (yapay aydinlatma kullanilirken ve kullanilmazken)

Sancaklar Camii'nin dogal aydinlatma ol¢liimiinde goriildiigii tizere, alisilmis cami
aydinlatmalarinin ¢ok iizerinde bir aydinlik degeri olan 13,66 giin 15181 ¢arpani
goriilmektedir. Caminin biiyiik bir boliimii 0-1 giin 15181 ¢arpan1 arasinda kalmis ve los bir
ambiyans icermektedir. Beklenenin aksine mihraba tamamen yaklasincaya kadar giin 15181
carpani yiizdesi artmamaktadir. Bunun nedeni olarak tavandaki agikliktan gelen 1s181n,
tavanda yapilan tasarimin da etkisinin oldugu sekilde agiyla gelmemesinden oldugu
gbézlemlenmigtir. Isigin direkt olarak bulundugu yere inmesi ve ¢evreye dagilmasi
istenmemistir. Mihraba yaklastiktan sonra son 5 metre icerisinde 151k siddeti oraninda ani
artiglar goriiliir. 0-2 ve 2-4 giin 15181 carpani arasina, 4-6 arasina, 6-8 arasina, 8-10 arasina,
10-12 arasina ve en sonunda 12-14 giin 15181 ¢arpami yiizdesine gelir. Caminin gri
tonlarindaki yapisi ve aldigr gok 15181, soguk 15181n oldugunu gostermektedir. Bu 151k i¢
mekana duvarlardan yansiyarak dagilim saglamakta, sadece mihrapta duran kisi 15181 direkt

olarak iizerine almaktadir (Sekil 4.18).
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4.3. Cami Orneklerinin Karsilastirilarak incelenmesi ve Simflandiriimasi

Modern cami yapilarinda, cagdas arayislarin birden fazla sekilde kendini gosterdigi
ve farkli aydinlatma tipolojileri ile karsilasildigr gézlemlenmektedir. Bu durum, camilerin
etkilerinin ve i¢ mekan ambiyanslarinin birbirinden farkli mesajlar vermesine neden
olmaktadir. Bu tasarimlarin etkilerinin net anlasilabilmesi adma farklt aydinlatma

tipolojilerinin birbirleri ile karsilastirilmasi ve yorumlanmasi 6nem arz etmektedir.

e TBMM Camii: Isik siddeti oraninin 0-5 giin 15181 carpani arasinda degismektedir.
Isik zeminde bulunan aydinlatma pencereleri ve ziggurat kubbenin aralarinda
bulunan aydinlatma agiklarindan olmak iizere biitlin yonlerden gelmekte, esit
dagilim gostermektedir. Camiinin genel ambiyansi parlak ve az golgelidir. Kontrast
cok azdir ya da bulunmamaktadir. Giin 15181 ¢arpani yiizdesinin en ¢ok oldugu
boliimler merkezde toplanan ve cam mihrabin 6niine diisen boliimlerdedir. Camide
her boliimiin aydinlik olmasindan dolayr hissedilen esitlik ve giiven hissi
gozlemlenmektedir. Higbir bolim tamamen karanlikta kalmaz ancak dikkati
dagitacak kadar parlak da degildir. Cam mihrabin yarattig1 aydinlik bireyin camiye
girisinden itibaren kibleye yonlenmesine neden olur. Mihrapta kullanilmis mavi
vitray islemeleri 15181 soguk 1s18a cevirerek kutsal ve huzur verici bir i¢ mekan
deneyim sunar. Her yonden 151k gelmesine ragmen dikkat saydam olan biiyiik
mihraba ve arkasindaki manzaraya yonelir. Aydinlatma tipolojisi 3. bdliimde
aciklanan psikolojik aydinlatma tipolojileri arasindan esit ve orta siddette dagilimi
ile ‘Aydmlik Isik> ve cam mihrabin ac¢tig1 su birimleri ve bahgesinin yarattig
saydam, parlak yonlendirme ile ‘Kurgulanmis Isik’ tipolojilerinin kullanildigi

seklinde yorumlanabilmektedir.

e Ahmet Hamdi Akseki Camii: Isik siddeti oranit 0-5 giin 15181 ¢arpani arasinda
degismektedir. Kubbedeki yatay acikliklar da dahil dort bir yani aydinlatma
birimleriyle ¢evrili olan cami genel 151k siddeti oran1 1-2 giin 15181 ¢arpan1 arasinda
ve bu durum da camiyi diger drneklerden daha aydinlik yaparak 6ne ¢ikarmaktadir.
Istk her yonden esit dagilimli olarak gelmektedir ve dogrultuldugu ya da
yonlendirildigi 6zel bir bolge yoktur. Bunun yerine her yer normalden daha
aydinlik ve ferahtir. Biiyiik olan camiyi daha biiyiik ve 6zgiir bir alan gibi hissettirir.

Isik soguk ve sicak 1518 karisimi denilebilmektedir. Go6zii rahatsiz etmez ve
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kontrastsiz, golgesiz camide parlama yaratmaz. Bunun yerine duvardaki aydinlatma
birimlerine yaklastik¢a 151k siddeti artar. Merkezde yada mihrapta 6zel bir dogal
aydinlatma vurgusu kullanilmamistir. Bu durum, geleneksel cami aydinlatmalarina
cok benzer bir tipoloji gostermektedir. Aydinlatma tipolojisi 3. boliimde agiklanan
psikolojik aydinlatma tipolojileri arasindan esit ve orta siddette dagilimi, her
yonden gelmesi ve 6zel bir yoneliminin olmamasi ile ‘Aydinlik Isik’ tipolojisinin

kullanildig seklinde yorumlanabilmektedir.

Dogramaci zade Ali Sami Pagsa Camii: Isik siddeti oranit 0-3 giin 15181 carpani
arasinda degigsmektedir. Mavi vitrayli cam kubbesi ortamin aligsageldik bir camiden
daha los ve yaydigi renklerle daha ruhani goriinmesine neden olabilir. Birey cami
icinde gerceklesen dinamik 151k ve renk oyunlariyla normalden daha huzurlu ve
ruhani, koyu rengin tercih edilmesinden dolay1 daha sakin, hiiziinlii, uykulu ya da
dalgin hissedilmesine sebep olabilir. Dogu ve bat1 cephesinde dolayli yoldan alinan
ve kuzey cephesinden alinan direkt aydinlatma ac¢ikligi mekani yeterli diizeyde
aydinlatma, 151k siddeti oranlarini kuzey yoniinde yiikseltmektedir. Dogramaci zade
Ali Sami Paga Cami, incelenen diger drnekler ve geleneksel cami aydinlatmalari
arasindan 1518in mihrap yoniinden gelip iman edeni aydinlatmasindansa, kuzeyden
mihraba dogru ilerledigi bir 6rnek olarak 6ne ¢ikmaktadir. Aydinlatma tipolojisi 3.
boliimde agiklanan psikolojik aydinlatma tipolojileri arasindan ¢ogunlukla dolayli
aydinlatma kullanilmasi, 15181n orta veya diislik siddette gdzlemlenmesi ve vitray
olarak koyu bir mavinin se¢ilmesi nedeniyle ‘Hissetme Isig1’ ve ‘Mecazi Isik’

tipolojilerinin kullanildig seklinde yorumlanabilmektedir.

Sancaklar Camii: Giin 15181 ¢arpani yiizdesi 0-14 arasinda degismektedir. Caminin
biiylik cogunlugu karanlik denebilecek los bir 1s1kla aydinlanmakta ve 0-1 giin 15181
carpani arasinda bulunmaktadir. Sadece mihrabin bulundugu duvar parlak bir 1s1kla
aydinlatilmakta ve i¢ mekanda geri kalan bolgeleri derin golgelere birakmaktadir.
Caminin i¢indeki kontrast ilgi ¢ekicidir. Incelenen diger 6rnekler ve geleneksel
cami aydinlatmalar1 arasindan, i¢ mekaninda hissedilen esitlik ve ferahlik
duygusunun tam tersine iman edeni karanlikta tutmasi ve sadece gokten mihrabin
bulundugu duvara parlak bir 151k indirerek derin kontrastlar yaratmasi, bu durumla
birlikte 14 giin 15181 ¢arpan1 oraninin goriildiigi tek drnek olarak Sancaklar Cami’yi

one c¢ikmaktadir. Bu durumla birlikte mihrabin hemen altinda duruldugunda tavanin
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aciklig1 sayesinde Ozgiirliik, ferahlik, manevi ya da ruhsal aydinlatma, huzur, husu
ve glic gibi duygular hissedilebilirken karanlikta kurtulus, korku, husu, saygi ve
giigsiizliik gibi duygular deneyimlenebilir. Camiye girildigi andan itibaren biitiin
dikkat mihrabin bulundugu aydinlik duvardadir. Bu duvardaki gri renk 15181 dolayli
yolla yansitirken ayni zaman o bolgede bir parlama etkisi olusturur. Birey istemese
bile kibleye yonelir ve ¢evredeki karanlikta dikkat dagitici, géz alict bagka bir
unsur kalmaz. Mihrapta bulunulmadig: siirece direkt yolla deneyimlenemeyen bu
151k, dolayl1 yollarla bile biiyiik bir ayrim ve iistiinliik sunar. Iman edenin gérdiigii
151 kutsal 1s1iktir ve ilahin 15181 camiye gokten inmektedir. Aydinlatma tipolojisi 3.
boliimde agiklanan psikolojik aydinlatma tipolojileri arasindan ¢ogunlukla karanlik
ve golgeli mekanda goz alici parlak 15181in kullanilmasi, bu 1s18in disar1 ile bir
baglant1 kurarak mihrapta bulunan bireyi agikta gibi hissettirmesi nedeni ile
‘Istldayan Isik’, magaras1 benzeri tasarimda 1s181n kurtulusu, ruhsal aydinlanmayz,
ilahla yalniz kalinan bir dua salonuna benzetilmesi ile ‘Simgesel Isik’ ve gokten
gelen soguk aydinlatmanin geleneksel camilerden alisiimadik sekilde uzaklasma ve
ayrilma duygusunu tetikleyen 15181 ilaha, kutsal olana ithaf etmesiyle ‘Kutsal Isik’

tipolojilerinin kullanildig seklinde yorumlanabilmektedir.

Refiye Soyak Camii: Isik siddeti oran1 0-3 giin 15181 carpani arasinda degismektedir.
Cogunlugu los sayilabilir 0-1 giin 15181 ¢arpani arasinda bulunmaktadir. Pantheon’a
benzer bir sekilde 15181n kubbenin zirvesinde agikliktan inerek camiyi aydinlattigini
ve direkt yayilimi ile parlayan bir kontrast olusturdugu goézlemlenmistir. Mihrap
boliimii yar1 saydam camlarla dolayli bir aydinlatmaya sahip ve bu nedenle 1-2 giin
15181 carpani arasinda kalmaktadir. Bu durum merkezin 2-3 giin 15181 carpani
arasinda olmasiyla, merkezde birlesmesi ve mihraptan ¢ok kubbede dikkatin
toplanmasi1 ile Refiye Soyak Cami’yi diger Ornekler arasindan o6ne c¢ikartir.
Kubbeden gelen 151k ne kadar los camide bireyin dikkatini ¢ekse ve goz alici olsa
da direkt bakilmadig: silirece yukaridan 1s18in bir ortii gibi i¢ mekani1 yikamasi,
beyaz tonlardaki duvarlara vurusu ve yarattigi golge oyunlar1 ile huzur verici,
sakinlestirici hatta bireyi meditatif duruma sokan bir etkiye sahiptir. I¢ mekanda
hissedilen bu los ambiyans gizem, huzur, ice doniis gibi ruhsal duygular
yaratmaktadir. Kisi camiye ilk girisinde ilk dikkati ¢geken kubbedeki aydinlatma
acikligy, ilahi vurgusuyla 6nemli ve kutsal bir alani1 girildigini vurgular. Olusturulan

husu ve hayranlik duygusu mihraba yaklastik¢a baris ve esitligin hissedildigi, 1s181n
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daha bol oldugu merkez bolgeye kisiyi ¢eker. 3. boliimde agiklanan psikolojik
aydinlatma tipolojileri arasindan ¢ogunlukla orta ve diisiik siddette 15181n kullanima,
yart dolayli 1518 kullanimi, yumusak golgeler ve dengeli dagilim ile ‘Hissetme
Is1g1” ve gokten gelen soguk 15181n ilaha, kutsal olana ithaf edilmesiyle ‘Kutsal Isik’

tipolojilerinin kullanildig seklinde yorumlanabilmektedir.
Edinilen bu bilgiler ve karsilagtirmalar sonucu genel aydinlatma tipolojileri
sistematige dokiilerek tablo haline getirilmistir. Aydinlatmalarin farkliligi ve benzerlikleri

aciklanmis ve camilerde hissedilebilecegi diisiiniilen baz1 duygular belirtilmistir (Tablo 4.1)

Tablo 4. 1. Cami Ornekleri Aydinlatma Tipolojileri Tablosu

. ESDEGER
CAMI ISIK .
v . . . . AYDINLATMA RAPORU OLABILEN
ORNEKLERI TIPOLOJISI
DUYGULAR
TBMM CAMI: , . } Mutlu: ilgili,
Aydinlik Isik Esit ve orta siddette dagilimi ve cam
mihrabin agtig1 su birimleri ve Kabul Gérmiis,
bahgesinin yarattig1 saydam, parlak Giiglii, Huzurlu,
Kurgulanmis ) . L
yonlendirme ile bu 151k tipolojisine Giiven Dolu,
Isik karar verilmistir. ..
[yimser
Esit ve orta siddette dagilimi, her Mutlu: Hgﬂi,
yonden gelmesi ve 6zel bir Kabul Gérmiis,
yoneliminin olmamasi ve geleneksel R
Aydinlik Isik Giicli, Huzurlu,

cami aydinlatma tipolojisinin
cogunlukla gézlemlenmesi lizerine

bu 151k tipolojisine karar verilmistir.

Giiven Dolu,

fyimser

DOGRAMACIZA Mutlu: Tlgili,
. . Cogunlukla dolayli aydinlatma
DE ALI SAMI y L Huzurlu, Giiven
. kullanilmasi, 15181n orta veya diigiik
PASA CAML Hissetme Is1g1 Dolu

Mecazi Isik

siddette gozlemlenmesi ve vitray
olarak koyu bir mavinin se¢ilminin
soguk 1s1g1n mekandaki etkisinin
gozlemlenmesi nedeniyle bu 1s1k

tipolojilerine karar verilmistir.

Kotu: Yorgun,
Sikilmig
Uzgiin: Morali
Bozuk
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SANCAKLAR

CAMI:

Isildayan Isik

Simgesel Isik

Kutsal Isik

Cogunlukla karanlik ve golgeli
mekanda goz alici parlak 15181
kullanilmast, bu 1s181n disart ile bir
baglant1 kurarak mihrapta

bulunan bireyi acgikta gibi
hissettirmesi, magarasi benzeri
tasarimda 15181n kurtulusu, ruhsal
aydinlanmays, ilahla yalniz kalinan
bir dua salonuna benzetilmesi ve
gokten gelen soguk aydilatmanin
geleneksel camilerden alisilmadik
sekilde uzaklasma ve ayrilma
duygusunu tetikleyen 15181 ilaha,
kutsal olana ithaf etmesiyle bu 151k

tipolojilerine karar verilmistir.

Mutlu: Gururlu,
Giiglii, Tgili
Korku Dolu:

Korkmus,
Giivensiz, Zayif
Saskin: Hayret
Etmis, Irkilmis

REFIYE SOYAK
CAMI:

Hissetme Is181

Kutsal Isik

Cogunlukla orta ve diisiik siddette
15181n kullanim, yar1 dolayli 15181
kullanimi, yumusak golgeler ve
dengeli dagilim ve gokten gelen
soguk 1s181n ilaha, kutsal olana ithaf
edilmesi goz 6niinde bulundurularak
bu 151k tipolojilerine karar

verilmistir.

Mutlu: Huzurlu,
Tgili,
Kabul Gormiis
Korku Dolu:
Giivensiz, Zayif
Saskin: Hayret
Etmis
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5.SONUC VE ONERILER

Dini mekanlar bireyleri etkileme ve yonlendirme amacinin yiiksek oldugumu
mimari yapilar olmakla birlikte, tarih siiresince sembolik dil ve simgelerin en ¢ok
kullanildig1 yapilar olarak da gdzlemlenebilmektedir. insan duyularmin en ¢ok kullanilan
gbrme yetisinin 6zel olarak etkilenmesi icin renk ve 1sik kullaniminin sik goriildiigli dini
mekanlar, yeri geldiginde toplumsal amaclar adina kullanilmak ve bireyleri inanglarina
gore sekillendirmek iizere tasarlanmaktadir. Bu 6zenle tasarlanmis etkinin incelenebilmesi
geemis Cami yapilarinin genel bir incelemesi ve ne amaglarla yapildigi arastirilmistir.
Camilerin dini ve ruhani boyutta huzur, rahatlik, mutluluk, ferahlik gibi duygular
yaratabilirken toplumsal boyutta esitlik, birlestiricilik gibi etkiler yaratabildigi, toplanma
ve paylasim alanlar1 olabildigi goriilmiistiir. Giiniimiizde daha farkli arayiglarda ve cesur
degisim siireglerinde olan cami yapilarinin incelenmesi ve giin 1181 ¢arpant hesaplanmasi

stirecinde ge¢misteki amaciyla harmanlanmig farkli etkiler gézlemlenmistir.

Bu etkileri ¢esitlenmekle birlikte birden fazla aydinlatma tipolojisi gostererek,
bireyde daha once amaglanmamis etkilerin yaratilmasinda 6rnek olusturmaktadir. TBMM
Cami ve Ahmet Hamdi Akseki Cami aydinlik 151k tipolojilerini ortak olarak gdstererek,
Mimari Sinan Camilerinin aydinlik ve huzur verici atmosferlerini korumus, i¢ tasarimda ve
konseptleri tizere 151g1n kullaniminda gosterdigi farkliliklariyla ayrilmislardir. Buna karsin,
Dogramacizade Ali Sami Pasa Cami koyu renkli bir vitray se¢imi ile daha los ve meditatif
bir 151k sunarak daha sakin ve az enerjide goriilen duygulara yol agabilmektedir. Sancaklar
ve Refiye Soyak Cami gibi 15181 son derece kontrollii ve geleneksel cami mimarisine
kiyasla daha az kullanildig1 dini mekanlarda, 15181 yonii, dogrultusu gibi kullanimlarla
kutsal 151k gibi daha ayrilma hissinin, korkunun, sayginin ve insanin zayiflifinin
hissedilebildigi duygu durumlar1 agiga ¢ikmaktadir. Her caminin tasarimindaki secimler,
kullanicis1 adeta farkli yonlendirmelerle etkilemekte ve mensup olduklari dinle farkli
sekilde baglant1 kurmalarin1 saglamaktadir. Daha aydinlik, 151k dagilim1 esit tasarimlarda
birey kendini daha giivende ve birlesmis hissederken, daha karanlik, 15181n tek bir yere

yonlendigi yapilarda ayrilma hissi yasayarak yiicelik ya da hayret duyabilmektedir.

Bireylerin algilama siireglerine gore arastirilmis bu etkiler degisebilmekle birlikte,

toplumlarin amaca gore yonlendirilebilmesi adina sanat gegmisten giinlimiizii 6nemli bir
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etken olmustur. Hayatimizin biiylik ¢ogunlugunu iginde gecirmemiz sebebi ile mimari
mekanlar bu etkenler arasinda en kolay unutulabileni, ancak ayni nedenden dolay1 da
bireyleri en ¢ok sekillendiren ve yasam kosullarimi etkileyen sanat dali olarak
sayilabilmektedir. Her sanat dali gibi mimarinin de bireylerle etkilesim halinde bulunan
sembolik bir dili mevcuttur. Dini mekanlar gibi 6nemli ve toplumsal yapilarda bu sembolik
dili mitoloji, din ve sosyoloji gibi bir¢cok alandan etkilenerek ge¢misten giiniimiize
gelistirilmistir. Bu sembolik dilin kamusal ve bireysel alanlarda kullaniminin bilingli bir
sekilde yiiriitilmesi insan psikolojisinde ¢ok Onemli farklar yaratabilecegi
ongoriilebilmektedir. Mimarinin fiziksel alanda ergonomik kurallar ¢ercevesinde yapilmasi
ve ergonomik olmayan ortamlarda mekan kullanicilarinda fiziksel zorluklarin goriilmesi
gibi, ortamin psikolojik etkisi de bireyi ayni sekilde olumlu ya da olumsuz yonde
etkileyebilir. Bu durumun farkindaligi ile tasarimi yapilan mimari mekanlar planl bir
etkinin yaratiminda, yapinin amacina uygun sekilde islevselliginin desteklenmesinde ve
bireyin istenilen sekilde yoOnlendirilmesine olanak saglar. Mekanin bireyde yaratmak
istedigi algi sekillenerek hissedilen bir duyguya ve en sonunda bilingli ya da bilingsiz

secimlerle bir yonelime, harekete doniismektedir.

Insan davranislarmmn her giin icinde bulunduklari mimari mekanlar tarafindan
etkilenmesi goz Oniine alindiginda denilebilmektedir ki, mimarin toplumu degistirebilecek
giici vardir. Dogru mimari 6gelerin bilingli kullanimi ve hizlandirilmis, sanattan
uzaklasarak piyasalastirilmis binalarin arasinda, sembolik anlatim dillerinin insan bilingalti
ile konusturuldugu bir yaratim giicii gereklidir. Hastane yapisinin biitiin 6gelerinin
hastalar1 iyilesmeye, okul yapilarinin biitlin 6gelerinin Ogrencileri O0grenmeye, is
kurumlarinin biitiin ¢alisanlarini ¢alismaya yonlendirmesi gibi; dogru tasarimi olusturulan
mimari mekanda, islevsel amag, akis halinde gibi kolay gergeklestirilebilir ve islevini
destekleyici olmalidir. Mimarinin algtya etki eden ve mitoloji, din gibi sembolik dillerle bir
mesaj vermeye calistigi dini mekanlarda ya da Ozellikle tiiketiciligin arttirilmast igin
tasarlanmig alisveris mekanlarinda algimin nasil etkilenmeye calisildigi goriilmektedir. Bu
6zen ve bilin¢li tasarimlart insanlarin zamaninin biiylik kamu yapilarinda gérmemek,
mimari anlayis ve etigin tekrar gozden gecirilmesi i¢in 6nemli bir hatirlatict olabilmektedir.
Insan zihninin ve tepkilerinin mimari iizerinden anlasilmasi, saglikli bireylerin ve buna

dayal1 olarak saglikl1 bir toplumun olusumunda ilk adimdir.
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EKLER

EK 1: TBMM Cami Giin Isig1 Carpam Olciim Tablosu

Ankara Cankaya’da bulunan TBMM Cami’nin giin 15181 ¢arpani dl¢iimii 13 Mayis 2024

tarihinde saat 10:37 ve 11:08 arasinda yapilmistir. Havanin genel durumu giinesli ve agiktir.

GUN ISIGI
o N CARPANI
SAAT NOKTA ic OLCUM DIS OLCUM ORANI
10:37 Al 1204 26.800 4,49
A2 310 26.781 1,15
A3 1240 26.762 4,63
A4 388 26.743 1,45
A5 1170 26.725 4,37
A6 210 26.706 0,78
A7 292 26.687 1,09
A8 364 26.668 1,3
A9 1140 26.650 427
Al10 1110 26.631 4,16
All 385 26.612 1,44
Al2 64 26.593 0,24
Al3 172 26.575 0,64
Al4 198 26.556 0,74
AlS 895 26.537 3,37
Al6 182 26.518 0,68
10:40 Al7 585 26500 2,2
B17 145 26700 0,54
B16 177 26900 0,65
B15 270 27100 0,99
B14 142 27300 0,52
B13 320 27500 1,16




B12 116 27700 0,41
Bl11 374 27900 1,34
B10 620 28100 2,2
B9 708 28300 2,5
B8 658 28500 2,3
B7 249 28700 0,86
B6 302 28900 1,04
BS5 204 29100 0,7
B4 316 29300 1,07
B3 189 29500 0,64
10:43 B2 209 29700 0,7
Bl 190 30200 0,62
Cl 89 30700 0,28
C2 104 31200 0,33
C3 116 31700 0,36
C4 165 32200 0,51
C5 95 32700 0,29
C6 143 33200 0,43
C7 237 33700 0,7
C8 402 34200 1,17
C9 468 34700 1,34
C10 432 35200 1,22
Cl1 276 35700 0,77
Cl12 246 36200 0,67
C13 174 36700 0,4
10:46 Cl4 92 37200 0,24
CI15 101 35485 0,28
Cl6 78 33771 0,23
C17 73 32057 0,22




D17 42 30343 0,13
D16 55 28629 0,19
D15 74 26914 0,27
D14 84 25200 0,33
D13 114 23486 0,48
D12 144 21772 0,66
D11 580 20058 2,89
D10 604 18343 3,29
D9 620 16629 3,72
D8 511 14915 3,42
10:49 D7 330 13200 2,5
D6 217 16313 1,3
D5 188 19426 0,96
D4 175 22539 0,77
D3 152 25653 0,59
D2 147 28766 0,51
D1 116 31879 0,36
El 110 34993 0,31
E2 128 38106 0,33
E3 104 41219 0,25
E4 112 44333 0,25
E5 123 47446 0,25
E6 162 50559 0,32
E7 176 53672 0,32
E8 218 56786 0,38
10:52 E9 252 59900 0,42
E10 253 58971 0,42
Ell 424 58043 0,73
E12 313 57114 0,54




E13 276 56186 0,49
El4 188 55257 0,34
El5 125 54329 0,23
E16 92 53400 0,17
E17 90 52472 0,17
F17 66 51543 0,12
F16 68 50615 0,13
F15 73 49686 0,14
Fl4 84 48758 0,17
FI3 106 47829 0,22
10:55 F12 140 46900 0,29
Fl1 172 47030 0,36
F10 187 47161 0,39
F9 181 47292 0,38
F8 167 47422 0,35
F7 156 47553 0,32
F6 113 47684 0,23
F5 87 47814 0,18
F4 61 47945 0,12
F3 45 48076 0,09
F2 57 48207 0,11
F1 40 48337 0,08
Gl 31 48468 0,06
10:58 G2 40 48600 0,08
G3 51 45663 0,11
G4 73 42727 0,17
G5 79 39791 0.2
G6 92 36855 0,25
G7 125 33919 0,37




G8 135 30983 0,44
G9 124 28047 0,44
G10 102 25111 0,41
Gll1 107 22175 0,48
G12 87 19239 0,45
G13 68 16302 0,42
Gl14 53 13366 0,4
11:01 G15 52 10430 0,5
Gl6 86 10655 0,81
G17 84 10880 0,77
H17 68 11106 0,61
HI16 39 11331 0,34
HI5 83 11556 0,72
H14 98 11782 0,83
HI3 120 12007 1,00
HI2 214 12232 1,75
HI11 198 12458 1,59
HI10 222 12683 1,75
H9 191 12908 1,48
HS8 161 13133 1,,23
11:04 H7 135 13360 1,01
Hé6 199 13382 1,49
H5 120 13405 0,9
H4 164 13428 1,22
H3 111 13451 0,83
H2 140 13474 1,04
HI 87 13497 0,64
I1 72 13520 0,53
12 75 13543 0,55




I3 86 13566 0,63
14 98 13589 0,72
I5 104 13611 0,76
I6 149 13634 1,09
17 136 13657 1,0
I8 185 13680 1,35
19 253 13703 1,85
110 184 13726 1,34
11:07 I11 194 13750 1,41
112 203 13773 1,47
113 120 13796 0,87
114 86 13819 0,62
I15 94 13843 0,68
I16 61 13866 0,44
11:08 117 60 13890 0,43

EK 2: Sancaklar Cami Giin Isig1 Carpam Ol¢iim Tablosu

Istanbul Biiyiikcekmece’de bulunan Sancaklar Cami’nin giin 15181 carpan1 dlgiimii 25
Kasim 2024 tarihinde saat 13:04 ve 13:30 arasinda yapilmistir. Havanin genel durumu

giinesli ve aciktir.

GUN ISIGI
o - CARPANI
AAT NOKTA ic OLCUM DIS OLCUM
S ¢} C OLCU SOLCU ORANI
13:04 Al 13 63090 0,02
A2 15 62.474 0,024
A3 13 61.859 0,021
A4 14 61.243 0,022
B4 18 60.628 0,029




Cl 18 60.012 0,029
C2 22 59.397 0,037
C3 24 58.781 0,04
C4 33 58.166 0,056
Cs 37 57.550 0,064
C6 35 56.935 0,061
C7 41 56.319 0,072
13:07 C8 38 55705 0,068
C9 33 56.613 0,058
C10 31 57.522 0,053
Cl1 28 58.430 0,047
Cl12 25 59.339 0,042
Cl13 27 60.247 0,044
Cl14 22 61.156 0,035
C15 21 62.064 0,033
13:10 D15 35 62973 0,055
D14 53 62.209 0,085
D13 47 61.445 0,076
D12 68 60.681 0,11
DI1 65 59.917 0,1
D10 46 59.153 0,077
D9 39 58.389 0,066
D8 62 57.625 0,1
D7 53 56.861 0,09
D6 46 56.097 0,082
D5 36 55.333 0,065
D4 32 54.569 0,058
D3 25 53.805 0,046
13:13 D2 22 53040 0,041
Dl 23 53.504 0,042
El 32 53.969 0,059




E2 43 54.434 0,079
E3 44 54.899 0,08
E4 38 55.364 0,068
ES 61 55.828 0,1
E6 74 56.293 0,13
E7 55 56.758 0,096
E8 56 57.223 0,097
E9 64 57.688 0,11
E10 92 58.152 0,15
Ell 140 58.617 0,23
EI2 124 59.082 02
E13 142 59.547 023
13:16 El4 166 60012 0,27
EI5 165 59.975 0,27
F15 158 59.938 0,26
Fl4 165 59.901 0,27
F13 164 59.864 0,27
F12 176 59.828 0,29
Fl1 104 59.791 0,17
F10 95 59.754 0,15
F9 113 59.717 0,18
F8 108 59.680 0,18
F7 122 59.644 02
13:19 F6 158 59607 0,26
F5 187 59.509 0,31
F4 183 59.411 0.3
F3 165 59.313 0,27
F2 168 59.215 0,28
Fl 102 59.117 0,17
Gl 244 59.019 0,41
G2 295 58.921 0.5




G3 293 58.823 0,49
G4 244 58.725 0,41
G5 219 58.628 0,37
G6 207 58.530 0,35
G7 188 58.432 0,32
G8 164 58.334 0,28
G9 137 58.236 0,23
G10 143 58.138 0,24
13:22 Gl1 182 58040 0,31
Gl12 250 57.994 0,43
GI13 202 57.949 0,34
Gl4 216 57.903 0,37
G15 198 57.858 0,34
H15 328 57.812 0,56
H14 318 57.767 0,55
H13 360 57.721 0,62
HI12 307 57.676 0,53
HI1 302 57.630 0,52
H10 304 57.585 0,52
H9 460 57.539 0,79
H8 314 57.494 0,54
H7 307 57.448 0,53
H6 349 57.403 0,6
H5 424 57.357 0,73
13:25 H4 628 57.312 1,09
H3 520 57.479 0,9
H2 696 57.647 1,2
H1 702 57.814 1,21
12 1037 57.982 1,78
I3 1200 58.149 2,06
14 1267 58.317 2,17




I5 750 58.484 1,28
I6 638 58.652 1,08
17 639 58.819 1,08
I8 547 58.987 0,92
19 535 59.154 0,9
110 780 59.322 1,31
111 865 59.489 1,45
112 990 59.657 1,65
113 1058 59.824 1,76
114 1092 59.992 1,82
13:28 I15 1145 60160 1,9
J15 5357 60.566 8,84
J14 7560 60.973 12,39
J13 8385 61.380 13,66
J12 8332 61.786 13,48
J11 7945 62.193 12,77
J10 7850 62.600 12,53
J9 6980 63.006 11,07
J8 7013 63.413 11,05
J7 7585 63.820 11,88
J6 8450 64.227 13,15
13:30 J5 7644 64634 11,82




EK 3: Refiye Soyak Cami Giin Isig1 Carpam Ol¢iim Tablosu

Istanbul Umraniye’de bulunan Refiye Soyak Cami’nin giin 15181 ¢arpan1 6lgiimii 22 Kasim

2024 tarihinde saat 13:40 ve 13:51 arasinda yapilmistir. Havanin genel durumu bulutlu ve

yagmurludur.
GUN ISIGI
. o CARPANI
SAAT NOKTA iCOLCUM | DIS OLCUM ORANI
13:40 Al 51 7400 0,68
A2 40 7500 0,53
A3 51 7600 0,67
A4 104 7700 1,35
A5 55 7800 0,7
A6 39 7900 0,49
A7 42 8000 0,52
13:43 B7 66 8100 0,81
B6 56 8107 0,69
B5 108 8114 1,33
B4 136 8121 1,67
B3 56 8128 0,68
B2 73 8136 0,89
B1 71 8143 0,87
C1 70 8150 0,85
C2 88 8157 1,07
C3 170 8164 2,08
C4 226 8172 2,76
(05} 158 8179 1,93
Co6 70 8186 0,85
C7 50 8193 0,61
D7 38 8200 0,46
D6 65 8207 0,79
13:46 D5 172 8215 2,09




D4 245 8193 2,99
D3 182 8171 2,22
D2 77 8149 0,94
D1 54 8127 0,66
El 62 8105 0,76
E2 55 8083 0,68
E3 135 8061 1,67
E4 175 8039 2,17
ES 135 8017 1,68
E6 67 7995 0,83
E7 53 7973 0,66
F7 74 7951 0,93
Fé6 39 7929 0,49
F5 72 7907 0,91
F4 88 7885 1,11
13:49 F3 68 7863 0,86
F2 47 7763 0,6
F1 44 7662 0,66
Gl 35 7562 0,46
G2 33 7461 0,44
G3 41 7361 0,55
G4 40 7260 0,55
G5 37 7160 0,51
G6 37 7059 0,52
13:51 G7 28 6959 0,40
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