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OZET

Duygu Serpici, Erken 2000’ler Tiirkiye’sinde Yabancilasma ve Fantastik Edebiyat:
Unutma Bahgesi ve Bes Sevim Apartmam1 Romanlar1 Uzerine bir Inceleme, Baskent

Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sosyoloji Yiiksek Lisans Programu, 2022.

Tiirkce edebiyatin metin i¢i seyri igerisinde ve Tiirkiye’nin sosyolojik imkanlar
neticesinde, bir tiir olarak fantastik; hizla okuyucu bulmakta ve kitap raflarim
siislemektedir. Fantastik tiirii i¢in, ancak Tiirkiye’nin erken 2000’li yillarinda popiiler bir
hal almaya bagladig1 sdylenebilir. Sadece edebi degil ayn1 zamanda sosyolojik kosullar da

fantastik tiiriiniin Tiirkiye’de hizla okuyucu bulmasina ortam hazirlamistir.

Edebiyatta yeni ve hizla degistigi sdylenen diinya ve bu diinyanin etkileri, yaratici
zihinler tarafindan cesitli imgelerle kurgulanirlar. Kentlere gogiin artmasi, teknolojinin
gelisimi ve medya gibi etkenlerle bagi bulunan yabancilagsma olgusu, sanatcilarin yaratici
faaliyetlerinin konusu haline gelmistir. Tiirk¢e edebiyatta yabancilasma ise 1980°de
bireyler tarafindan yeni anlamlandirilmaya calisilan bir durumken, 2000’lerin ilk yillarinda
giindemi mesgul eden bir konu héline gelmistir. Fantastik edebiyatin erken 2000’lerde
sosyolojik imkanlartyla beraber ylikselise gectigi diislintildiigiinde, bu kosullarin edebiyata
yansimasi olan yabancilasma ve gergeklikten kagis konularini metinlerde goriiniir kilmistir.
Bu amagcla da edebiyat metinlerindeki yabancilagma olgusunu izaha kavusturmak; Georg
Simmel’in yabancilasma kavrami ile gergeklestirilebilir. Erken 2000’ler feminist yazin
baglaminda, konu bakimindan yabancilasma ve kadin, yazarlar tarafindan da yerini

almistir.

Yabancilagsma kavrami, feminist edebiyatin alisik oldugu bir kavramdir. Feminist
yazarlar, erkek egemen toplumlarin kadinlari; “yabanci”, “Gteki” gibi nitelikler olarak
tanimladiklarint hem deneyimlemekte hem de bu durumu eserlerinde islemektedirler.
Dolayisiyla feminist yazarlar, imgeleri olaganiisti bir sekilde kurguda olusturarak
“yabanci, Oteki, anlamlandirilamayan” kadin1 anlatmaktadirlar. Bu amagla Tiirkiye’de
feminist bakis agisi1 ile yazilan erken 2000’ler donemindeki eserler kurgularinda, fantastik
Ogeleri; erkek egemen bir diizeni sorgulamak igin kullanmiglardir. Bu sebeple Tiirkce
edebiyatta yer alan ve kurguda kadin imgesini olaganiistii bir iislupla verebilen yazarlardan
olan Latife Tekin ve Mine S6giit bu arastirmanin ana hatlarini olustururlar. Bu ¢alismada

ise, yabancilasma konusunu, kadin ve fantastik baglaminda, kendilerine ait edebi



diinyalarmi 6zgiin bir sekilde kurgulayarak okuyucuya sunduklari i¢in Latife Tekin’in

Unutma Bahgesi ve Mine Sogiit’lin Bes Sevim Apartmani romanlari se¢ilmistir.

Tiirkce fantastik tiirli gergeklikten kagis imkanini yazinda sagladig i¢in gergekligin
esnekligi yazara daha farkli bir kurgu imkani yaratmistir. Bu sebeple bu tiire yonelme,
erken 2000 sonrasi yaymncilik ve incelemelerinde goriiniir hale gelmistir. Yapilan analizde,
fantastik Tiirkge edebiyatin, erken 2000’lerdeki popiilaritesinin altindaki en ©Onemli
sosyolojik sebebin; kentlesme ekseninde dogan; yiiksek teknoloji, medya ve hizin,
yabancilasan toplum kosullarinda yer alan okuyucu kitlesinin degisen edebiyat talepleri

olusturdugu tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Fantastik Edebiyat, Simmel, Yabancilasma, Feminist Teori, 2000’ler



ABSTRACT

Duygu Serpici, Thesis on “Alienation and Fantasy Literature in the early
2000°s in Turkey: A Review of the Unutma Bahgesi ve Bes Sevim Apartmani”,
Baskent University, Institute of Social Sciences, Master’s of Sociology, 2022.

Within the intra-textual course of Turkish literature and as a result of Turkey's
sociological capabilities, the fantasy genre is rapidly finding readers and adorning
bookshelves. For the fantasy genre, it can be said that it only started to become popular in
Turkey in the early 2000s. Not only literary, but also sociological conditions have prepared
the environment for the fantasy genre to find readers in Turkey rapidly.

Considering the rise of fantasy literature genre in the early 2000s with its
sociological means, the reflection of these conditions in literature finds a place in fiction
with the themes of alienation and escape from reality. The augmentation of immigration to
cities, development of technology and phenomenon of alienation associated with the media
have become the subject of the artists. Changing world in literature and its effects are
fictionalized by creative minds with various images. Thus, in 1980 in Turkey, while the
theme alienation was still being rarely fictionalized, it occupied the agendas of writers in
the early 2000s as a theme of different genres; so that, giving a meaning to the
phenomenon of alienation in literary texts can be realized with Georg Simmel's concept of
alienation. In the context of feminist literature of the early 2000s, “alienation” and of
women” themes have also been addressed by women writers.

The concept of alienation is familiar in feminist literature. Feminist writers both
experience and process the male-dominated societies that define women as "foreign™ and
"other" in their works. Therefore, feminist writers create images in an extraordinary way to
depict women as "foreign, other, meaningless". For this, works written with a feminist
perspective in Turkey in the early 2000s used fantastic elements to question a male-
dominated order. Because Latife Tekin and Mine Sogiit are among the writers in Turkish
literature who can present the female image in fiction with an extraordinary style,
constitute the main lines of this research. Latife Tekin's Unutma Bahgesi and Mine Sogiit's
Bes Sevim Apartmani were chosen because they present the subject of alienation to the
reader in the context of women and fantasy by constructing their own literary worlds in an

original way.



Since the Turkish fantasy genre provides an escape from reality in literature, the
flexibility of reality has created a different fiction opportunity for the author that this genre
became visible in early 2000s. The analysis reveals that the most important sociological
reason behind the popularity of fantastic Turkish literature in the early 2000s was the
changing literary demands of the readership in the alienating social conditions of high
technology, media and speed, which emerged on the axis of urbanizati.

Keywords: Fantastic Literature, Simmel, Alienation, Feminist Theory, 2000s
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GIRIS

Fantastik; postmodern edebiyat, bilimkurgu, ¢izgi roman® ve iitopya’ tiirleri ile
benzer kategorilerde anilmaktadir. Fakat fantastik edebiyati diger tiirlerden ayirt eden,
genel tanimlar1 bulunmaktadir. Bahsi gegen bu tiirlerin benzer kategoride yer almalarinin
ortak nedenleri ise diinya dis1 bir yerde kurgulanip diinya yasalarina ait olmayan
gercekliklerle Oriilmiis olmalari ve tam manasiyla kavrayamayacagimiz olaylari iginde
barindirmalar seklinde, 6zetlenebilir (Bengi, 2015). Fakat bir¢ok tiir i¢in sdylendigi gibi,
fantastik tiirinde de bu kadar kolay bir tanim yapmak her zaman dogru sonuglar
vermeyebilir. Fakat bazi ayirici noktalar, fantastik edebiyati kabataslak bir formda
okuyucuya sunmaktadir. Onlardan bir 6rnek olarak: Fantastik edebiyatin diger tiirlerden
ayrilan yonlerinin bulunmasidir. Kurgudaki; olaganiistiiliik, doga ve geleneksel edebiyata

Oykiinme gibi sebeplerden dolayi fantastik tiirii, diger tiirlerden ayrildig1 sdylenebilir.

Tiirkge edebiyatta erken 2000’lerin fantastik tiiriniin kosullarindan s6z etmek igin,
oncelikle tarihsel bir okumada Tiirkge metinleri ve onlarin hangi sosyolojik kosullarda
yazildigin1 incelemek gerekmektedir. Bu sekilde ilerlendiginde, kurgusal diinyada gelisen
fantastik tiirtiniin, neden benimsendigi sosyal teoriler yardimiyla, izaha kavusturulabilir.
Dolayisiyla bu arastirmada, fantastik tiirii toplumsal kosullarla beraber incelemeye
alinmigtir. Tiirk¢e edebiyatta, 1980’lerin toplumsal doniisiimleri neticesinde ortaya ¢ikan

yabancilagsma olgusu, 2000’lerin de kurgularinda bir tema olarak yayginlik géstermistir. Bu

! Cizgi roman karikatiirden dogan bir tir olarak karsimiza ¢ikar. Mehmet Emin Adanal’nin Cizgi Romani
Anlamak adli ¢izgi roman kitabina yazdigi “Onséz”de: “19. Yiizyill sonlarina dogru karikatiir etrafinda
yogunlasan ve gelisen cizgi ile anlatim bigimi aslinda 6zellikle politik hiciv alaninda prim yapiyor ve hatta
buradan aldigi glgle [...] 20. Ylzyil basinda cesurca ataga kalkiyor” seklinde dile getirmistir (Adanali, 2020, s.
73). Buket Uzuner ise ayni baglamda “Cizgi Roman ve Grafik Romanin Edebiyatla iliskisi” adli makalesinde
¢izgi romanin ciddiyetsiz ve ¢ocuksu bulundugundan dolayi sitemini dile getirmektedir. Ayrica toplumsal
cinsiyet baglaminda, “Ursula K. Le Guin ve Margaret Atwood gibi énemli ve degerli kadin yazarlar sayesinde
fantastik edebiyat artik ciddiye alindigi gibi, sadece kadin kahramanlar degil, cinsiyetsiz karakterler de
baskdseye gecebiliyorlar. Clunkii kadin okur yazar c¢ogaldi, c¢inkld kadinlar egitim ve meslek sansi
edinebiliyorlar” demektedir (Uzuner, 2020, s. 71).

2 Utopya edebiyati, modern 6ncesi ¢agda, belli bir diizen istencini hem ydnetim hem hukuk hem de askeri
alanlarinda idealleri anlatmak ya da devlet yapisini édnermek igin yazilmistir. Fakat buglnin Utopik
romanlari, tam zitti olan distopya romanlarinda da oldugu gibi, sadece bir dizen onerisi icin degil daha
bireysel kurgu ile farkl evrenlerde gegen bilimkurgu ile beraberinde gelen fantastik bir yazina da isaret
etmektedir. Fredric Jameson’in (Utopya Denen Arzu eserinde de {itopya yazarlarinin “tek meselenin siyasal
tutku olmadigi”ndan ve topya edebiyatinin bir tlke planlamasini asarak, estetik bir hobinin 6tesinde Kantgl
bakis agisiyla, merkezi yaraticinin yani yazarin, esas ugras alani haline geldigini de ifade etmektedir. Ayni
eserde Jameson, fantastik tiir(i icin “Utopya tiiriini yutmasidir bu” telasini dile getirmektedir. Fantastik
edebiyati; pazarlama Uriini, “Ortagag malzemesi” olarak nitelendiren Jameson’in gonliinden bilimkurguyu
ylksek kiltir ve fantastik edebiyati ise asagi kiiltlir olarak ele almak ge¢se de postmodern ¢agin birbiri icine
gecmis tiketim aliskanhklar sebebiyle bunu génil rahathg ile dile getirememistir. Ayni zamanda, Utopya
tlrtnin fantastik edebiyat uzaminda oldugunu da ifade etmistir (Jameson, 2009, s. 71-108).

1



aragtirmada erken 2000’lerde yabancilagsma ve feminist yazini, Latife Tekin’in Unutma
Bahgesi® ve Mine Sogiit’iin Bes Sevim Apartmami romanlar ile incelemeye almmustir.
Aragtirmanin analizinde de bahsi gegen iki roman, Simmel’in yabancilasma kavrami ve

feminist edebiyat elestirileriyle beraber degerlendirilmistir.

Arastirmada incelenen donem, Tiirkiye’nin erken 2000’ler donemidir. Sadece metin
i¢i degisimleri degil, ayn1 zamanda toplumsal doniistimleri de deneyimleyen Tiirkiye’deki
yazarlar, 2000’ler basinda; kentli, teknolojik ve yabancilasan toplumun izlerini edebiyatta
kurguya dahil etmislerdir. Fakat erken 2000’lerdeki Tiirk¢e edebiyatta bu birikime kadarki
stirecin, tarihsel bir gelisimi de bulunmaktadir. Tiirk¢e edebiyatin bu siireci, 6zellikle
Batililasma devrinden 2000’lere uzanan temsiller* halindeki edebi donemlerin dzelliklerini

biinyesinde bulundurmaktadir (Moran, 2016b).

Ozellikle, Tiirkce edebiyatta 1980 &ncesi temsiller, kimlik ve ideoloji baglantili
kurgusalliga dayanmaktadir. Fakat, ayn1 1980°de beraberinde gelen “gergeklige inancin
kirtlmas1” durumu, 2000’lerde yiikselise gecen fantastik edebiyati beslemistir. Bu ikiligin
en biyiik sebeplerinden olan Tiirkiye’de 1980’lerin nitelikleri meselesidir. Edebiyat
acisindan ¢esitliligin 1980’ler Tiirkiye’sinde 6zgiirce kendilerine yer bulurken, ¢cogunlukla
sol goriiglii insanlar; baskilara, tutuklamalara ve siyasi yaptirimlara maruz kalmislardir
(Glirbilek, 2018). Aymi zamanda 80’ler Tiirkiye’si, kadin yazarlarin da edebiyatta
bahsedilen ¢esitlilikten yararlanabildikleri bir donem olarak anilmaktadir. Fakat Tiirk¢ede
feminist edebiyat i¢in asil kirilma, 1990’larda yasanmaktadir. Sibel Irzik ve Jale Parla,
romanlarda modernlesme donemi de dahil 1980°lere kadarki siiregte, kurgudaki kadin
karakterlerin “edilgen bir konuma itilmis olmalari”’indan bahsetmektedirler. 1990’larda ise,
Tiirkce yazinda bahsedilen edilgenligin kirildigini goriilmektedir (Irzik ve Parla, 2017, s.
8). Ayrica, Tiirkge edebiyatta 1990’lar ise yeralti, bilimkurgu, fantastik gibi edebi tiirlerin
daha serbest bir sekilde dolasimda oldugu donemler olarak bahsedilmektedir (Oktem,
2011). Fantastik tiiriiniin popiilerlige dogru yiikselis yaptigi 2000’ler ise Tiirkiye’de,
tilketim toplumundaki yerini teknoloji atilimlar1 ve bireysellesmeye biraktigi bir donem

olarak goriilmektedir (Ahmad, 2019). Bunun neticesinde, 2000’lere geldiginde

* Latife Tekin’in Unutma Bahgesi romani ilk basimini 2004 yilinda yapmistir. Mine S6gut’'iin Bes Sevim
Apartmani romani ise ilk basimini 2003 yilinda yapmistir (Isik, 2001).

* Bu arastirmada temsiller, Nurdan GiirbileK’in Vitrinde Yasamak 1980’lerin Kiiltiirel iklimi adli inceleme
eserinde bahsedildigi halinden ilham alinarak olusturulmustur. Turkiye’nin 80’lerinde zirve yapan tiketim
odaklh olan toplumun temsilleri; medya, pazarlama ve reklam gibi alanlarda “sinirsiz imgeyi dolasima soktu”
demistir Glrbilek. Bu temsiller, bir imge seklinde edebiyat icerisinde de algilanabilir veya medyada
orneklenen goriintlilere de referans saglayabilirler. Bu calismada, temsil edebiyatin sagladigi kurgu
cercevesinde, doneme gore degisen icerige atif yapilarak olusturulmustur (Girbilek, 2018, s. 13-22).

2



yabancilasma hem edebiyatta hem de diger sanat dallarinda farkli imgelerle ve ¢esitli

konularla beraber kullanilmistir.

Fantastik edebiyat kategorisinde iiriin verilmesini hizlandiran toplumsal ve metin
ici kosullara odaklanildiginda, bu kosullar oOkuyucuyu yabancilagma kavramina
gotiirmektedir. Bir akim olarak fantastik edebiyat, yapisindaki sembolik anlatiminin
elverisli katmani sebebiyle kurguda tercih edilir hale gelmistir. Metin i¢i anlamda, manay1
fantastige ¢ekmenin hem popiiler hem kiiresel hem de toplumsal sebepleri bulunmaktadir.
Aragtirma, 2000’lerin erken donemi kosullarinin fantastik tiiriine olan etkisi, Simmel’in
yabancilagsma kavrami cercevesinde ve feminist yazin tahlilleri yardimiyla incelenmistir.
Gergekligin esnetilmesi ya da degismesi, bir edebiyat tiirii olarak fantastik edebiyatin
kosullarimi1 da genisletmistir. Yabancilasma ve fantastik tiirii beraber olarak bu alanda
kendilerini yaratmis olabilecegi gibi hem yazarlarin hem de okuyucularin gercek diinyadan
kagisi ile de iligkilendirilebilir. Bu baglamda erken 2000’ler Tirkiye’sinde; kentlesme,
teknolojik atilimlar, medya ve kiiresellesme gibi sosyal konularla karsi karsiya gelen
sanat¢inin, kadin imgesini de i¢ine katarak, fantastik edebiyat kosullarini bu siireglere dahil
edebilecegi One siiriilmektedir. Bu sebeple de George Simmel’in kent baglaminda
sOyledikleri hem yabancilasma hem de sanat alanlarinda oldukga izah edicidir. Simmel’in
perspektifi ve feminist soylem analizleri ile fantastik edebiyatin Unutma Bahgesi ve Bes

Sevim Apartmani romanlarinin kosullar1 bu arastirmada acgiklanmaya calisilmistir.



BOLUM |. ARASTIRMA HAKKINDA

Bu arastirmada, Tiirkce edebiyatta fantastik edebiyat tiiriinliin toplumsal olarak
hangi kosullarda hayat buldugu iizerine bir inceleme yapmustir. Bu inceleme, erken
2000’ler donemindeki yabancilasma kavrami ve feminist edebiyat elestirisi konulariyla

beraber incelemeye alinmistir.

Arastirmada, Simmel ve Simmel’in yabancilasma kavrami kisaca ele alinmaktadir.
Kent ve hiz baglaminda ele alinan yabancilasma, fantastik edebiyatin da ilhamini olusturan
etkenlerden biridir. Oncelikle, fantastik tiiriiniin diger bir ilham kaynag:1 ya da organik
kokeni olan modern dncesi donemde yazilan masal, destan, mit gibi kavramlar iizerinde
durulmustur. Daha sonra incelenen tarihsel Tiirkge yazini incelenmistir. Boliimdeki
inceleme yazinina ise Batililasma Tiirk edebiyati devriyle baslanmig daha sonra erken
2000’ler donemine gecis yapilarak belli 6rnek Tiirkge yazinlarla fantastik edebiyatin bu

tarihsel sinirlart i¢indeki zihinsel hazirlik donemini aktarilmaya galigilmistir.

Erken 2000’ler donemindeki fantastik edebiyatin kosullarinda yabancilasma
kavrammin Unutma Bahgesi ve Bes Sevim Apartmani romanlarindaki kullanimlari, tezin
ana hattin1 olusturulmustur. Fantastik edebiyatin sosyolojik kosullari incelenirken konuyu
smirlamak igin ise iKi yazarin bu tiirde kaleme alinan belirli kitaplar1 ele alinmistir. Bu
sayede; erken 2000’ler Tiirkge yazinda yabancilasma ve feminist sdylemin; bu iki eserde
hangi kosullarda ve kurgusallikta hayat buldugu toplumsal yazinsal olarak 6rneklenmistir.
Bu arastirmaya eslik eden iki isimden ve romandan biri olan Mine S6giit ve Bes Sevim
Apartmam (2003), bir diger isim Latife Tekin ve Unutma Bahgesi (2004) romanmidir’.
Arastirmanin bahsi gecen her iki romandan genel olarak bahsedilmis ve son olarak her iki

roman, yabancilagsma ve feminist séylem analiziyle detayl bir sekilde incelenmistir.

Arastirmanin ilk boliimiinde aragtirmanin genel hatlarinin alti doldurulmustur ve
aragtirmanin seyrinde neler islenecegine dair bilgiler planlanmistir. Arastirmanin konusu,
amacit ve Onemi, yontemi, ana problemi ve alt problemlerinden bahsedildikten sonra

kavramsal ¢erceve, kapsam ve sinirliliklar hakkinda detayl bilgiler aktarilmistir.

> Bu arastirmada incelenen basimlar; 2021, 2019 yillarina aittir.
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1.1. Arastirma Konusu

Tiirkiye’de 2000’lere gelindiginde yalnizlasma ve yabancilagmaya yol acan sosyal
degisimler yasanmistir. Gergekligin kirilmasi ile birey daha farkli gergekliklere yonelmis
ve bu durum fantastik edebiyatin 6niinii agmustir. Bu baglamda arastirma, Unutma Bahgesi
ve Bes Sevim Apartmani romanlarinda, kentlesme ekseninde dogan; yiiksek teknoloji,
medya ve hizin yarattigi yabancilagsmanin izlerini, Simmel 1518inda ve feminist edebiyat

tahlilleriyle paralel olarak incelemistir.

1.2. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Unutma Bahgesi ve Bes Sevim Apartmani, Tiirkge edebiyatinin erken 2000’ler
déneminde yazilmis romanlaridir. Her iki roman da bu agidan bir analize tabi tutulmustur.
Bu agidan bu tez, Tiirkiye’nin 2000’lerinin erken déneminde, fantastik tiiriiniin yiikselen
bir popiilariteye sahip olmaya baslama nedenleri iizerinde durmaktadir®. Sadece bu iki
roman Ozelinden hareketle Tirkiye’nin erken 2000’lerinin yabancilasan toplumuna genel
olarak deginilmistir. Hem toplumsal hem edebi olarak degisimden gegtigi diisiiniilen erken
2000’ler Tirkiye’sini, fantastik tiiri ile incelemenin literatiirdeki Onemini géstermek

arastirmanin amacini olusturmaktadir.

Arastirmanin 6nemi, feminist sdylem analizi ve yabancilasma kavramini bir arada
incelemesi nedeniyledir. Biitiin bunlar 1s1ginda arasgtirmanin amaci, 2000’li yillarda
Tiirkiye’de fantastik tiirlinde yazilmis iki eser iizerinden yabancilagma kavramimi ve
yazarlarinin feminist bakis agisini incelemektir. Bu arastirma sadece bu iki roman ile
stirlidir. Aragtirmada bu iki roman tizerinden Tiirkiye nin erken 2000’lerinin yabancilasan

toplumuna deginilmistir.

1.3. Arastirmanin Yontemi

Arastirmada nitel arastirma yontemi kullanilmistir. Incelenen romanlara da sdylem

analizi uygulanmigtir. Analiz ise Georg Simmel’in yabancilagma kavrami ve feminist bakis

6 Tirkce edebiyatta, fantastik tirl dahilinde, farkli tarihsel incelemelerde bulunan kitaplar bulunmaktadir.
Onlardan bazilari olan Pelin Aslan Ayar, Fantastik Roman: 1876-1960 adli eserde, Osmanlica edebiyattan
60’lara kadar uzanan bir fantastik Tirkce yazin detaylica, orneklerle incelenmistir (Ayar, 2015). Ayni
zamanda Seda Uyanik’in Osmanli Bilim Kurgusu: Fenni Edebiyat (2013) eseri de bir baska agidan bu tezin
konusuna deginmektedir. Bu eserde makinelesme, teknoloji ve sanayilesme Osmanlica bilimkurgu edebiyati
ekseninde detayl bir sekilde incelenmistir (Uyanik, 2013). Ayrica Yigit Deger Bengi 1002. Gece Masallari ile
on dokuz fantastik 6yki toplamistir ve bu anlamda da degerli bir calismaya imza atmistir (Bengi, 2015).
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acistyla irdelenen edebiyat tahlilleri ile temellendirilmistir. Simmel, kent insani igin
“Yiregiyle degil, zihniyle tepki gosterir” demistir. Simmel’in bahsettigi bu tepki
calismanin analizde dikkate alinmakta ve 2000’lerin erken dénemindeki toplumsal hayatin
fantastik edebiyata yansimalarini anlamlandirmadaki yontemini olusturmaktadir (Simmel,
2019, s. 95). Kentli insan davraniglarinin haritasint Simmel sayesinde, kadin yazarlarin
metinlerini de feminist teoriler sayesinde daha etkin bir bakis acisiyla izaha

kavusturulmaktadir.

1.4. Kavramsal Cerceve

Bu aragtirmada kavramsal ¢ergeve, Simmel’in yabancilagsma kavrami ve feminist
sdylem analizi ile olusturulmustur. Fantastik tiirii’ bir yazinda hangi kavramlara tekabiil
ediyor, izah edilmistir. Tarihsel anlama bagli gelisen akimlar -realizm, natiiralizm,
modernizm ve postmodernizm- bahsedilmistir. Analiz i¢in Simmel’in yabancilagsma
kavrami ve feminist edebiyat tahlilleri ile Unutma Bahgesi ve Bes Sevim Apartmant
romanlar1 incelenmistir. Fantastik Tiirk¢e edebiyatin 2000’lerdeki sosyolojik kosullart her

iki roman ¢ercevesinde ele alinmustir.
1.5. Problemler
Arastirmanin ana problemi:

“Yabancilasma olgusu, Unutma Bahgesi ve Bes Sevim Apartmani romanlarinda
nasil islenmektedir?” seklinde belirlenmistir. Ana problemin alt problemleri ise agagidaki
gibidir:

1. Tiirkce edebiyatin, fantastik tiiriine bagl temalar1 ve kosullar1 genel olarak nasil

ilerlemistir?

2. Unutma Bahgesi ve Bes Sevim Apartmanm: romanlarinda, toplumsal cinsiyet

esitligi nasil islenmistir?

7 Ortaya ciktigi kesin bir dénem séz konusu olmamakla birlikte “fantastik” hem tanimda hem de teorik
bazdaki incelemelerde on dokuzuncu ytzyil gevresinde istisnaf, yirminci ylzyil sonlarinda nihat bir tiir haline
gelmistir (Todorov, 2017). Fantastik tirinin, Tirkce edebiyatta, kategorilestirme zorlugunun yaninda, Batili
bir tlrtn Tirkce edebiyattaki yapisal problemleri gibi sorunlar sebebiyle kaynaklarda yer almasi 1980’ler
sonrasina denk dismektedir (Moran, 2016, s. 59). Temsili bir kategorinin kaynaklarda ge¢ yer almasi sorunu
bile “fantastik” tlrinin kavram kargasasini da tartismaya agmaktadir. Fantastik kitabi, yapisalci bir
yaklasimi benimseyen Tzvetan Todorov'un eseridir. Bahsi gecen eser, fantastik edebiyatin yapisal
problemleri ve tarihsel siireci ile ilgilenmistir (Todorov, 2017). Bu eserin Turkce basimina 6ns6z yazan Kocak,
Todorov’'un da belirttigi fantastik kategorisini “kendinden ibaret 6zerk bir kategori olarak degil, bazi komsu
kategorilerden farklihgiyla tanimlanan bir tir olarak incelenmektedir” seklinde agiklamaktadir (Kogak, 2017,
s. 8).



3. Unutma Bahgesi ve Bes Sevim Apartmani adli romanlari, yabancilasma
olgusuyla beraber yiikselise gecen fantastik edebiyati, erken 2000’ler

Tiirkiye’sinde nasil yansitmiglardir?

1.6. Arastirma Kapsami ve Sinirhiliklar

Arastirma yedi boliimden olugmaktadir. Arastirmanin birinci boliimii; aragtirmanin
konusu, amaci, 6nem yontemi, kavramsal ¢ergevesi, ana problemi, kapsam ve siirliliklara

ayrilmstir.

Arastirmanin ikinci boliimiinde Georg Simmel’in yabancilasma kavrami izaha

kavusturulmustur.

Aragtirmanin Uglincii boliimii ise Tiirkge edebiyatin fantastik tiirliniin kokenleri
arastirilmistir. Tirkge edebiyatta modern edebiyat Oncesi geleneksel edebiyatin genel
durumlar: verilmis ve fantastigin organik kokeni olan mitler, gelenekler vb. yazili ve sozli

kiiltiirlerden bahsedilmistir.

Bu aragtirmanin dordiincii boliimii modernlesen Tiirk edebiyatinin edebi ve sosyal
arka plamiyla ilgilidir. Tirk¢e yazinda kurguda olusturulan Kimlikler temsil halinde
incelenmistir. Tirkiye’de hizla degisen toplumun izlerinin Tiirkge fantastik edebiyati
etkiledigi kosullar da ele almmustir. Tirkiye’nin erken 2000’ler kosullarina hangi
siireclerden gecerek ulastigi bu dogrultuda verilmistir. Bu silirece dahil olan kent ve

metropol kavramlar1 da bu bdliimiin odagindadir.

Arastirmanin besinci boliimiinde ise Unutma Bahgesi Ve Bes Sevim Apartmani
romanlar1 genel olarak ele alinmistir. Romanlardaki olaylar, karakterler ve mesajlar genel

cercevede incelenmistir.

Arastirmanin altinc1 boliimii analiz boliimiidiir. Yabancilagsma olgusunun, Unutma
Bahgesi ve Bes Sevim Apartman romanlarinda kurguya nasil dahil edildigi incelenmistir.
Fantastik edebiyatin yabancilasma olgusunun erken 2000’ler Tiirkiye’sinde nasil islendigi
bu boliimde ele alinmistir. Unutma Bahgesi ve Bes Sevim Apartmani romanlart feminist
edebiyat smirlarinda kadin imgesini nasil ele almislardir; hem yabancilasma hem de

feminist teori esliginde incelenmistir.

Arastirmanin yedinci bolimii degerlendirme ve sonu¢ boliimii olarak bu

arastirmada varilan tiim sonuglarin yazildig: boliimdiir.



Arastirma, zaman olarak erken 2000’lerde, mekan olarak Tiirkiye’de ge¢mektedir.
Bu arastirma sadece Unutma Bahgesi Ve Bes Sevim Apartmani romanlartyla sinirhidir.
Ayrica arastirmada konular; yabancilasma kavrami ve feminist edebiyat ile daraltilmistir.
Arastirmada her iKi kitabin da 2000’lerin erken doneminde ilk basimlarini ¢ikarmalarina

dikkat edilmistir®. Bu smrhliklar dahilinde tarihsel, sosyolojik ve edebi tahlil

uygulanmigtir.

® Latife Tekin’in Unutma Bahgesi romani ilk basimini 2004’te, Mine Sogiit’ Gn Bes Sevim Apartmani romanit ilk
basimini 2003’te yayinlanmustir. Her iki kitap 2022 yilinda, igerik ve yayinevi degisikligi ile tekrar tekrar
basildigi icin ilk basimlariyla farkhilik gosterebilir veya yazar tarafindan diizenlenmis olabilir (Isik, 2006).
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BOLUM |l. GEORG SIMMEL VE YABANCILASMA
2.1. Georg Simmel ve Yabancilasma

Georg Simmel ve yabancilasma kavramini acgiklamadan o©nce, Simmel’in
biyografisini vermek gereklidir. Simmel, klasik sosyal teorisyenler arasinda anilmaktadir.

Yahudi bir ailede dogan Simmel’in biyografisinin devami su sekildedir:

“Georg Simmel, 1 Mart 1858’de Berlin’in merkezinde dogdu. Berlin
Universitesi’nde ¢ok cesitli konular ¢alist1 [...] 1914’e kadar iiniversitede ders verdi. Onun
tarzi, Berlin toplumunun kiltiirlii kisilerini bile halk arasinda olay olan derslerine ¢ekecek
kadar popiilerdi. Simmel sayisiz makaleler ve kitaplar yazdi. [...] Simmel, bircok
akademik konum kazanmaya c¢abaladi fakat Max Weber gibi bilim insanlarinin destegine
karsin basarisiz oldu. [...] basarisizliginin nedenlerinden biri, anti-Semitizm yaygin oldugu
ondokuzuncu yiizyll Almanya’sinda bir Yahudi olmastydi. Ustelik diizenli bir akademik
gorevi olmadigi i¢cin Simmel, gecimini halka acik konferanslar vasitasiyla saglanmaya
zorlandu. [...] Simmel nihayet 1914°te daha kiiciik bir {iniversitede (Strasbourg) diizenli bir
akademik gorev elde etti fakat bir kez daha yabancilagsmis hissetti” (Ritzer ve Stepnisky,
2014, s. 161)

Simmel {iniversiteye atandiktan sonra I. Diinya Savasi patlak vermistir. Savas sirasinda
tiniversite gibi kurumsal yerler hastaneye doniistiiriilmistiir. Sonrasinda ise Simmel de
savasa katilmistir. Oliim tarihi olan 1918’e kadar akademide bir yer edinmek icin ¢aba
gostermistir. Fakat asil {inli Simmel 6ldiikten sonra hem yayimlanan hem de atif yapilan
caligmalartyla tim diinyaya yayilmistir. Simmel akademiye, “Metropol ve Zihinsel Hayat”
gibi unutulmaz makalelerini ve “Para Felsefesi” gibi kitaplarini birakmistir. Simmel’in
yazdiklari, bireyin maruz kaldigi kent ve kentin etkileri konularinda olmustur. Ayrica
Simmel, yabancilasma kavramini, modernlesme elestirisini; etkilesen ve hemen degisen

hayati sorgulayarak olusturmustur (Ritzer ve Stepnisky, 2014, s. 161).

Yabancilagsma ise, genel tanim olarak, anlamlandiramamanin verdigi bir izolasyon
stirecini 6ziinde barindirmaktadir. Ayn1 zamanda bir olgu olarak incelenen yabancilasma,
pek ¢ok bolim ve alanda inceleme konusu halindedir. Psikolojide, sosyolojide hatta
iktisatta dahi yer bulmaktadir kendine. Yabancilagsma olgusunun sosyolojideki genel tanimi

ise Giddens ve Sutton tarafindan; “Insanoglunun, kendi dogasinin bazi temel ydnlerinden



ve toplumdan uzaklasmasi ya da kopmasi durumu” seklinde agiklanmustir® (Giddens ve

Sutton, 2020, s. 93).

Sosyolojide yabancilasma sosyal teorisyenler tarafindan farkli anlam ve
yorumlamalarla ¢esitlenmektedir. Klasik sosyologlar olarak adlandirilan isimler arasinda
yer alan Karl Marx da yabancilagma olgusu iizerinde durmustur (Turner, 2015). Marx,
yabancilagsma teorisini “Hegel’in10 diyalektik felsefesinden” hareketle tasarlamistir
(Swingewood, 2014, s. 67). Yabancilasma Marx’ta, doga ile iireten arasindaki iliskiden
dogmaktadir. Bu iligki, modern iktisadi bir diizende, is¢inin sOmiiriilmesine kadar
ilerlemistir. Ayn1 somiirliniin bir benzerini Marx, din olgusunda da islemektedir. Marx’in
din'! olgusu ise ezilen ve somiiriilen insanlar icin tasarlanan bir illiizyon seklinde ifade
edilmektedir. Bu illiizyonun, tarihe bir gérev ylikleyerek kirilabilecegini 6ne siiren Marx
bu amagla; din yerine konulmas: gereken degerlerin “tarih” ya da “biling” gibi gercege
dayanan degerler olmasi gerektigini savunmaktadir (Marx, 2013). Marx’in iddia ettigi din
illiizyonunun, yabancilagsmayla olan bir bagi da bulunmaktadir. Din, ger¢eklikten kopuk bir
seyirde ilerlemektedir. “Yani din, heniiz kendine erisememis ya da kendini ¢oktan yitirmis
bulunan insanin Ozbilinci ve Ozduygususudur” diyen Marx, bu kopuklugu
igsellestirilmesine sebep olan dinin, insan tizerindeki durumunu ele almistir. Yabancilagma
sadece “Insanin 6zyabancilasmas1” dahilinde degil, ayn1 zamanda ekonomik politik alanda
da yasanmaktadir. Marx’a gore “is¢i kendi gercekligini agliktan 6lecek derecede yitirir”
olmasma sebep olan yabancilagsma, insanin “kendi yasamsal etkinligine, kendi cinsiz
varligina yabancilasmasinin dolaysiz bir sonucunu” dogurmustur. Bu sonu¢ da sudur:
insan insana yabancilagsmistir”. Kisaca Marx, sadece iktisadl bir diizende degil ayni
zamanda sosyal bir varlik olan bireyi kusatan her noktada yabancilagmanin hissedildigini

dile getirmektedir (Marx, 2013, s. 17-29).

Diger bir klasik teorisyen olarak anilan Max Weber ise yabancilagmayi, biirokrasi
ile paralel bir olgu olarak ele almistir (Weber, 2019). Max Weber’in 6nemli olan diger bir
noktasi ise Georg Simmel ile olan etkilesimidir. Her iki klasik teorisyenin de birbirleriyle

pek ¢ok fikir aligverisi igerisinde bulunduklari bilinmektedir (Turner, 2015). Weber,

° Yabancilasma kavraminin, sosyolojideki, kisa bir kullanim kdkenine dair ifadeler, ayni eserdeki “Tema 3:
Cevre ve Sehircilik” boliminden alinmistir (Giddens ve Sutton, 2020, s. 93-98).

% Alan Swingewood’un kaleme aldig1 Sosyolojik Diisiincenin Kisa Tarihi adl eserde konu ile ilgili “Hegel’in
Tinin Fenomenolojisi’'nde, insan kiltlirt, tarih boyunca bir dizi diyalektik celiskiyle adim adim sekillenen,
insan bilincinin gelismesini ve kendine iliskin bilgisinin artmasini saglayan “Mutlak Tin” kavraminda
6zimlenmisti; nihai asama, Tin’in “etik dinya”da 6zlimlenmesidir” seklinde agiklanmistir (Swingewood,
2014, s. 67).

" Marx bu din olgusuna “insanin 6zyabancilasmasinin kutsal bicimleri” demektedir (Marx, 2013, s. 17).
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uluslara ve uluslarin kiiltiirlerine gore degerlendirme yapmay tercih etmistir (Weber, 2019,
s. 289). Ayrica Weber yine bu sinirlar dahilinde biirokrasiden ve biirokrasideki gii¢
dengelerinden bahsetmis; liderlerin bahsi gecen bu siyasi glic dengeleriyle ilgilenmistir.
Fakat fikirlerini paylastig1 meslektasi Simmel ise devamli degisen bir toplumun birbiriyle

olan iletisimlerine odaklanmistir (Turner, 2015, s. 54).

Simmel’e gore toplum, etkilesimle var olmaktadir. Dinamik ve baglantili aglara
sahip olan bu etkilesimler, sadece kendi i¢indeki yapilar1 degil ayn1 zamanda degerleri de
belirlemektedirler. Etkilesimden dogan ¢atisma, uzaklasma, rekabet, paylasim vb. her sey
ister paralel ister zit kavramlar olsun toplumu bi¢imlendirmede rol oynayan ve olagan

ogelerdir. Simmel bu durumu evrenle bagdastirarak aktarmaktadir:

“Evren nasil herhangi bir bigime sahip olabilmek i¢in “sevgiye ve nefrete”, yani
cekici ve itici giiclere ihtiya¢ duyuyorsa, toplum da belirli bir sekle girebilmek i¢in
niceliksiz bir uyum-uyumsuzluk, yardimlagma-rekabet, elverigli-elverissiz egilimler

oranina ihtiya¢ duyar” (Simmel, 2015, s. 34-89)

Simmel’in toplumdaki aglari1 olusturan etkilesim diislincesi, birey ve bireyin tepkilerini de
bu aga yerlestiren olduk¢a degisken bir modeldir (Frisby, 2019). Moderniteyi 6zetleyen bu
modelde, ¢atisma kavrami ise Simmel’in Oonemli kavramlari arasinda yer almaktadir.
Catigma, Simmel oOzelinde, kisinin birey olmasini saglayan unsurlari da biinyesinde
bulunduran bir kavramdir 6nemli bir element olarak goriilmektedir. Simmel’e gore, bir
bicim olarak tarif edilen ve toplumun bilesenleri arasinda yer alan iki dnemli unsur:
Etkilesim ve catismadir. Bu Onemli elementlerden biri olan catisma, bireyin diger
bireylerle beraber bir ag kurmasinda rol oynamaktadir (Simmel, 2015, s. 88). Catisma ve
etkilesimle beraber gelisen aglar sistemi, bu bigimiyle beraber bir toplumu meydana

getirmektedir:

“Keza bir insanin kendi i¢inde yasadigi ve onu disari, diger insanlara dogru iten itki
ve c¢ikarlar da biitiin topluluk bi¢imlerini meydana getirir ve bu bigimler sayesinde
ayr1 ayr1 bireylerin toplamindan ibaret olan sey bir “toplum”a doniistir” (Simmel,

2015, s. 134)

Catigma kavrami, cogu sosyal teorisyen tarafindan toplumda bulunan bir anormallik
baglaminda ele alinarak olumsuz bir olgu olarak algilanmaktadir (Turner, 2015). Fakat

Simmel i¢in ¢atisma, her zaman olumsuz bir sonuca baglanmaz:
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“Catisma gerginlige yol agarak olumsuz bir etkiye, ancak ayn1 zamanda gerilimleri
azaltarak olumlu bir etkiye sahip olabilir. [...] Toplum hem olumlu hem de olumsuz
etkilesim tlrlerinin {riinidiir. Catisma cogu etkilesim oOrneginde iliskinin bir
unsurudur; hatta bizzat iliskiyi olusturabilir. [...] Catisma ayrica bir tabakalagsma
sistemini olusturan otorite ve itaat, tabi olma ve tabi kilma bi¢iminde hiyerarsiye

yol agar” (Goodwin ve Scimecca, 2015, s. 194)

Simmel’de c¢atisma kavrami bireyin kisiligini tamamlayan bir durumdur. Simmel’in
toplumsallasmaya dahil ettigi c¢atisma kavramimin, her gilin, bireyler tarafindan
deneyimlendigi yegane bir mekdn1 da bulunmaktadir: Metropoller. Simmel catigsma
kavramu ile, bireyin kisiligini tamamlayan unsurlar1 toplumsallasma agisindan ele alirken
kent ve metropollerde yer alan bireylerin de “bireyselligini koruma talebi” ile savastiklarin

dile getirmektedir (Simmel, 2019, s. 93).

Simmel, metropollerde kiiltiiriin birer nesne haline geldigini tespit etmistir (Frisby,
2019). Bu nesnelesmeye Simmel “sinirsel uyarilma” olarak adlandirmaktadir. G6rme
hizin1 dahi asacak kadar ¢abuk bir sekilde yer, kilik veya sekil degistiren degiskenlere
metropol insanin maruz kaldigi ifade edilmektedir. Simmel i¢in Metropol insaninin, bu
hizl1 degiskenlere veya farkliliklara siklikla maruz kalarak, bir siire sonra tepkisiz kalmasi
kentli bireyin tipik davranist haline gelmistir. Kentli bireyin bu tepkisizligi Simmel’e gore,
kiltiir 6zelinde nesnellesmis ve tliketilebilir bir hale getirilmis maddi ¢ikarlarda da yer
bulmaktadir. Simmel’in yabancilasma kavrami da bu nesnelesmenin maddi kiiltiir ile
iliskisidir (Simmel, 2019, s. 94). Dolayisiyla Georg Simmel 6zelinde yabancilagsma, maddi
kiiltir ve kent insan1 olmak ile iligkilendirilmistir. Simmel “deneyimleme bigimleri” ile
kentli insanin, kisaca, yabancilagmay1 damarlarinda gezen bir kipirt1 gibi bilfiil hissettigini,

huzursuzlugun kentin hiziyla karigsarak insani nasil kaygisizlastirdigindan bahsetmektedir.

Hizli ve “kesintisiz” degisen bir kentin icinde yer alan ve bu akintiya kapilan
kentlinin  yabancilasmasina Simmel, toplumsal iligkiler iizerinden daha da
detaylandirmaktadir (Simmel, 2019, s. 22-318). Giddens ve Sutton’un da dedigi gibi
Simmel, “insanlarin sehirle nasil basa ¢iktiklarina odaklanarak, sehir yasaminin niteligini
ve pratigini kavramaya calisti” (Giddens ve Sutton, 2020, s. 128). Bu amagla Simmel
“Metropol ve Tinsel Hayat” adli makalesinde metropollerin bireyi nasil kusattigindan
bahsetmektedir (Simmel, 2019, s. 93-94). Ayn1 zamanda schir ve kasaba ayrimini1 yaparken
sehri beyne, kasabaya da kalbe benzetmektedir:
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“Yani metropol insanindaki artan farkindaligin ve zeka/diisiinsellik egemenliginin
temelinde metropol hayati vardir. Metropole 6zgii fenomenlere tepki verme isi,
hassasiyeti en az olan ve kisiligin derinliklerinden gayet uzak olan organa
kaydirilmistir. Dolayisiyla da 6znel hayati metropol hayatinin ezici giiciine karsi
korudugu disiiniilen disiinsellik  (intellectuality) bircok yonde dallanip
budaklanarak ayr1 ayr1 sayisiz fenomenle biitiinlesir” (Simmel, 2015, s. 318)

Simmel i¢in toplumun yabancilasmasindan 6nceki halinde; bag kurmak ve bir arada
yasamak, iki yiizii olan bir durum olarak algilanmaktaydi. insanlar1 ya da bireyleri birbirine
baglayan “kapsamli organizasyon” olarak goriilen “sendika, kilise, cemaat, aile bigimleri”
gibi yapilar disinda bir de “gecici ya da kalici, bilingli ya da bilingsiz, anlik veya stirekli,
bu tiir binlerce kisiler arasi iligki bizi siirekli birbirimize baglar” demektedir (Simmel,
2015, s. 219). Birbiri icine gegen veya bir zincir gibi ilerleyen etkilesimlerden olusan
baglar1 takip eden Simmel, sinemavari bir gozlemle inceledigi toplumun izlerini

detaylarina inerek gozlemlemistir:

“Her giin, her saat, bu tiir baglar dokunur, birakilir, tekrar ele alinir, yerine baskalari
konur veya baska baglarla i¢ ige gegirilir. Toplumun atomlar1 arasindaki, sadece
psikolojik mikroskobi yoluyla ulasabilen ve bu kadar bariz ama bir o kadar da kafa
karistirict olan toplum hayatinin biitiin saglamligii ve elastikligini, biitiin
cesitliligini ve bir 6rnekligini ayakta tutan etkilesimler burada yatar” (Simmel,

2015, s. 219)

Yabancilasan bireyin ruhu ya da kisiligi nesnelesen kiiltiiriin dongiisiine girmistir
(Simmel, 2015). Bu dongiide, metropollerin etkilesim bigimine bir araci eslik etmektedir:
Para. Simmel’e gore toplumsal olarak yabancilasma olgusu az dnce bahsedilen karsilikli ve
samimi etkilesimden farkli bir yonde ilerlemistir. Metropol ve para bagindan hareketle
Simmel, paranin bir pazar héline gelen satici-miisteri iliskisinin, yabancilagmay1
tetikledigini dolayli yoldan aktarmaktadir. Simmel “samimi duygusal iligkiler” yerine

maddi ¢gikara dayanan anlik, sinirli iliskilerden bahsetmektedir:

“[...] oysa rasyonel iligkilerde insan bir say1 gibi, kendi baslarina bir 6nemi
olmayan, yalnizca nesnel olarak 6l¢iilebilen kazanimlar ilgiye deger olan bir unsur
gibi ele alinir. Bu yiizden metropol insani satici ve miisterilerine, hizmetgilerine,
hatta toplumsal bir iligkiye girmekle yiikiimlii oldugu kisilere tam da bu tarzda

muamele eder” (Simmel, 2019, s. 319)
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Simmel’in, kentli insanin yabancilagsmasin1 gamsizlik olarak nitelemektedir. Kolay
“adapte olduklari”n1 tespit eden Giddens ve Sutton; ayn1 zamanda Simmel’in sehrin
durumuna, “merkezi is ¢evresine ve ana aligveris alanlarina” yakin bir noktadan baktiginin
da altim1 ¢izmektedirler (Giddens ve Sutton, 2020, s. 130). Esasen, sehir denilen yapilasma,
katmanlar1 olan mekanlara sahiptir. Farkli sosyoekonomik kosullara gore ayrilar yapilari
bulunmaktadir. Bunlardan; gecekondular, gogmen mahalleleri, plazalar, siteler gibi alanlar
ornek gosterilebilir.  Fakat bu arastirmada Simmel 1siginda incelenen yabancilasma

kavrami, kentin merkezinde yasananlar gozetilerek incelemeye alinmstir.

Simmel’in yabancilagsma kavrami igerisinde dile getirdikleri, edebiyatta yer alan
kurguda tasvir edilen yabancilasma betimlemelerinden farkli bir ayrimda bulunmaz.
Simmel’e gore nasil her sey birbiri ile etkilesim i¢inde ise edebiyatta da bu ¢ok farkli bir
konumda yer almamaktadir (Turner, 2015, s. 240). Kisacasi, edebiyatta islenen
yabancilasma da bu olgular dahilindeki bir gergevede yer almaktadir. Yildiz Ecevit,
edebiyatin iceresindeki yabancilasmaya, yazar ve toplum odaginda ele almakta ve

sorgulayan bir insan olarak yabancilasmanin hissiyatin1 anlatmaktadir:

““Ruh” ve “madde” birlesimi bir yapiya sahip olan insan, yapisini olusturan bu iki
ana 0zelligin uglarinda dolasarak yasamda deneyim kazanir, ruhla madde arasindaki
gelgitle bicimlenir. Kimi kez maddeyi dorukta deneyimler, kimi kez ise i¢
diinyasmin dipsizliginde, kendini/diinyayi/evreni/insan1 ve onun bu diinyadaki

yasam amacini sorgular” (Ecevit, 2013, s.40)

Simmel, Ecevit’in dile getirdigi topluma kars1 rahatsizlik duyan aydin ve diger diisiiniirler
i¢cin soyledigi ciimleler 6nemlidir. Ciinkii bireyin toplumdaki yerini sorgulayan yazar ve
diisiiniirler, bu sorgulamay1 bulunduklari ¢agin durumuna gére ele almaktadirlar. Ozellikle
modern toplumda sorgulayan bir yazar, bu ¢aga yabancilasmasindaki en biiyiikk sebebi

Simmel soylemektedir:

“Nesnel Kkiiltlirlin agir1  biiylimesi sonucu bireysel kiiltiiriin  korelmesi, bagsta
Nietzsche olmak iizere, en ug bireyciligi savunanlarin metropol karsisindaki derin

nefretlerinin bir nedenidir” (Simmel, 2019, s.109)

Yabancilagma, bir yazinda yazarin ¢izdigi kurguda ya da lirik bir isyanda yer
alabilecegi gibi hic hissettirilmeden aralara gizlenmis imgelerle de saglanabilmektedir.
Roman baglaminda bakildiginda yabancilagma, modern hayatin tezahiiriinii ortaya koymak

i¢cin yazilmistir. Tirk¢e edebiyatta, insan ve doga biitiinciilliiglinden ayri; kentlesmenin
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hizina ve nesnelligine karsit bir sekilde yazilan romanlar yer aldig1 gibi sinifsal catigmalara
ve fantastik olana da kurguda yer verilmektedir (Ecevit, 2013). Simmel yabancilagsmayi,
kentleri gézlemleyen bir kamera gibi sokaklarda gezmis, iki kisinin sohbetlerine kulak
misafiri olmus, bir aligveris aninin arkasindaki toplumsallig: fark eden bir anlayisla kaleme
almistir. Igerisine evrenden, biyolojiden, sinemadan ve antropolojiden fazlasiyla detay

damitilmistir (Simmel, 2015).
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BOLUM I1l. TURKCE EDEBIYATTA FANTASTIK TURUNUN KOKENLERI
3.1. Tiirk¢e Fantastik Edebiyatin Organik Kokeni

Fantastik, bir tiir olarak Tiirk¢e edebiyatta yerini almadan once bu tiire iliskin
temalar ve imgelemeler edebiyatta yer almaktaydi. Pelin Aslan Ayar’in da bahsettigi gibi
“Batil olana, biiyiiye, akil disina, olaganiistiiye, gercek hayatta yasanmasi imkansiz
maceralara, gozlemden c¢ok hayale dayali” olan bu temalar, fantastik edebiyatin
kaynaklaridir (Ayar, 2015, s. 70). Kategorilestirilmeye miisait bir hale gelen Tiirkce
edebiyat, kaynaklarda akimlara ayrilmis ve bunun beraberinde “fantastik” tiiriiniin ufak da
olsa bahsi ge¢cmeye baslamustir. Ozellikle Berna Moran, bu konuya kisaca deginmistir.
“Dinsel bir diistince sisteminin olasi buldugu” dedigi “biiyii, sihir, keramet” gibi
olaganiistii 6gelere dikkat ¢eken Moran, geleneksel edebi yazinlarda bu tiiriin bilesenlere
rastlanabilecegini soylemektedir (Moran, 2016b, s. 61). Fantastik edebiyatin organik
kokenine dair elestiriyi ise Fredric Jameson yapmustir. Jameson'?, Tolkien™® ézelinde bu
konudan bahsetmektedir. Jameson’in tespitlerine gore fantastik tiirlinde dini ve siyasi
nostaljiden esinlenilmekte dolayisiyla da kurguda bu yonde imgeler yer almaktadir. Fakat
bu esinlenmenin rastgele olmadigmnin altin1 ¢izmektedir. Fantastik edebiyatin belli bir
modern kiiltiir harmanindaki alegoriden uzak bir anlayisla kurgulandigini dile getiren
Jameson, bu konuya “bliyli” ger¢evesinde bakmaktadir. Jameson’a gore Batili tarzda
yazilan fanteziler, bilimkurgunun ¢ok altinda ve yavandir. Fakat Jameson, metin i¢i analizi
kendi kitabinda birka¢ 6rnekle sinirlandirarak bu kaniya varmistir (Jameson, 2009, s. 94-
97).

Metin i¢i farkli anlamlarda alegorik eserler, Asya edebiyatinda farkli ve Avrupa

edebiyatinda farkli anlamlar icermektedir. Bu durum edebiyat tahlillerine de

“Jameson Utopya Denen Arzu kitabinda; iitopya, fantezi edebiyat ve bilimkurgunun disinda bir de distopik
kurgusallikta olan romanlardan bahsetmektedir (Jameson, 2009). Gregory Claeys’in yazdigi “Distopyanin
Kokenleri: Wells, Huxley ve Orwell” adli béliimde distopya, Birinci Diinya Savasi ile yiukselen teknigin ve
teknolojinin diinyay! nasil mahvettigine tanik olan yazarlarin kurguladiklari olasi kiyametvari bilimkurgular
olarak tanimlanmaktadir. Claeys, distopya edebiyatinin ortaya ¢ikis nedenini “Aklin ve bilimin ilerleyisine
saygl duyan Aydinlanma iyimserligi, artik yerini insanhgin yeni yaratiimis tahripkar kuvvetlerini
dizginlemekte aciz oldugu duygusuna birakmistir” olarak agiklamaktadir (Claeys, 2017, s. 155).

B J.R. R. Tolkien, Oxford’da Anglo-Sakson dilleri profesorliigii yapmistir. Fantastik edebiyat denilince akla ilk
gelen Yiiziiklerin Efendisi serisini kaleme alan yazarin hayati kisaca: “Tolkien, Yiiziiklerin Efendisi (1954-55)
adli Uglemesini Universitede 6grenciyken yazmaya baslamisti. Bu yapit Gzerinde cgalisirken g¢ocuklari igin
yazdigi Hobbit (1937), Gclemeye giris niteligindedir ki eserin ulastigi basari yazarini bile sasirtacakti. Emekliye
ayrilip Edith ile birlikte Bournemouth'a yerlesti ama karisinin 1971 'deki 6limiinden sonra Oxford'a déndd.
Kisa bir hastaligin ardindan 1973'de 6ldi. Olimiiniin ardindan yarim kalmis eserleri, notlari ve defterleri
taranarak, oglu Christopher Tolkien tarafindan yayina hazirlanarak basildi” seklindedir (Tolkien, 2000).
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yansimaktadir'®, Kiiltir odakli geleneksel yazin okumalari baglaminda &zellikle Asya
edebiyatlari, sembolik anlatima agirlik vererek sonucun énemini arka plana almaktadirlar.
Bat1 edebiyatlarinda ise bu sembolik anlatim, bir sonuca baglanabilmektedir. Her iKi
cografyada da geleneksel halk sdyleyislerinden izler bulunmaktadir. Fakat Bati kurguda
geleneksel anlatilara agirligini daha ¢ok vermis goziikmektedir. Yani, Bat1 edebiyatlarinda
Yunan klasik siirinden, halk hikayelerinden ve deyislerden yararlanildig1 gézlemlenmistir.
Modern Bati metinlerinde ise destan ya da mitolojiden kaynagini alan riiyalar ya da
fanteziler, kurguda tekrar sunulmak iizere islenmislerdir. Bu sayede 6rnegin; giindelik
hayat1 tasvir eden bir sahne, kurguda, olaganiisti bir “cehennem tasviri” igin
fantastiklestirilmistir (Damrosch, 2016, s. 26-45). Bu baglamlarda, fantastik edebiyatin
organik kokenlerinde, geleneksel yazina Oykiinmenin fazlasiyla yer aldigi disiiniiliirse,
okuyucularin sembol haline getirilmis tasvirleri yakalamalar1 i¢in bir bilgi birikimi de
gerekmektedir (Armagan, 2017).

Bilimkurgu ile fantastik arasindaki farklar, fantastik tiiriiniin kdkenini izah etmek
igin olduk¢a mithimdir. Ornegin Jameson’m yavan buldugu fantastik tiiriiniin
bilimkurgudan ayrilan 6nemli noktalardan biri olan dogay1 yikic1 degil yapict bir formda
ele almasi, bu konudaki en merkezi ayrim olarak kabul edilmektedir (Ayar, 2015). Ayrica
Jameson, teknolojinin fantastik edebiyattaki kurgu hatalarindan da bahsetmektedir. Fakat
fantastik edebiyat bir a¢idan dogay1 bilimkurgu tiiriine gore daha islevsel kullanmistir. Bu
ac1 da sudur: Organik bagina siki siki bagli olan fantastik edebiyat, kokiinii dayandiracak
ve kurguda onu tekrar iiretebilecek bir felsefeye ihtiyag duydugu agiktir. Bu ihtiyact da
uzakta aramaz yine doga-insan iliskisini gézeten destan, mit, masal ve diger geleneksel
yazinda bulmaktadir (Jameson, 2009, s. 99).

Tiirkge edebiyattaki fantastik edebiyatin modern oncesi geleneksel yazin kdkenine

bakildiginda, kahramanlik temasi goze carpmaktadir. Anadolu cografyasinin devamli gog

4 Shayegan Yaral Biling eserinde, Dogu edebiyatlarindan olan Cin igin, 14. yiizyilda icra ettigini
soylemektedir. Bu durum da Shayegan’a gore, kendinden énceki edebi donemi devamli taklit etmesi sebep
olmakta “taklit eden siir ilham eksikligi ceker” seklinde durumu 6zetlemektedir (Sheyegan, 2018, s. 53-54).
Bati ile karsilastiktan sonra, 15. yiizyilda, Cin siiri ve dilizyazi eserleri bir 6nceki donemleri taklit etmeye
devam etmistir. Fakat yabanci bir edebiyat kiyaslananinca geleneksellik sorgulanmis ve nihayetinde de
edebiyat yenilik kazanmistir. Fakat yenilige karsi direng bir siire stirmis ve taklit sebebiyle edebiyat yaratici
olmaktan uzaklasmistir. Bahsi gecen edebiyattaki yenilige olan direng, Franco Moretti'nin Muzicevi
Gostergeler adli eserinde “edebiyatta asil toplumsal olan bicimdir” denilerek edebiyat formunun da yazarin
bir mesaji olarak algilanmasi gerektigini dile getirilmektedir. Edebiyatta yeniligin daimi oldugundan
bahseden Moretti, “retorik-ideolojik bicimlere yeniden hayat vermek” edebiyatin asil yaptigi sey oldugunu
unutulmamasi gerektigini séylemektedir. Ayni zamanda bigimin retorikle olan serliveni basli basina
“toplumun bolinmsliginin, catismall tabiatinin tanigidir” seklinde sosyal hayat ve edebiyatin bigimlerini
analiz etmektedir (Moretti, 2021, s. 17-20). Shayengan’in taklit olarak niteledigi form aslinda toplumun
sanata yansimis halidir (Shayengan, 2018).
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almasi ve savasgi bir toplum olmanin™ gerektirdikleri géz Oniine alinirsa, Tirkge
edebiyatta kahramanlik konusu sadece Tiirkg¢e fantastik edebiyatin kdken arastirmasinda
degil pek ¢ok Tiirkge edebi tiirde okuyucuyu karsilamaktadir. Halk edebiyatinin da
arastirma alanma giren bu tiirler, Pertev Naili Boratav tarafindan detayli bir sekilde
incelenmistir. Boratav, Tiirkiye’de halk edebiyati iirlinii sayilan eserleri incelemis ve
temalarina gore onlart ayirmistir:

“Imdi, halk edebiyatinda: 1. Halk destanlar1 epik; 2. Darbimeseller, atalar sozii

didaktik; 3. Halk temasasi dramatik; 4. Masallar, hikayeler, fikralar narratif; 5.

Tiirkiiler, maniler, agitlar, ilahiler lirik nevine girer” (Boratav, 1982, s. 27)

Bu ayrimla Boratav, halk edebiyatindaki tiirlere gore iclerindeki manalar1 kategori haline
getirmistir. Bu formiil, her ne kadar fantastik Ogelerle oriili bir eser baz alinarak
olusturulmus olmasa da okuyucuya fantastigin organik kokeni ile ilgili sasirtici baglar
sunabilir.

Boratav’in formiil haline getirdigi boliimlerden olan destanlar, epik bir tema
cergevesinde yazilmislardir. Bu héli ile destanlar, donemlerindeki siyasi ve kimlik
ozelliklerini de metinlere dahil etmis toplumlar1 yansitmislardir (Boratav, 1982). Michel
Foucault, Tirkiye’nin de ig¢inde bulundugu toplumlara 6rnek olarak “pastoral iktidar
kimliginin kokeni”nden bahsetmektedir. Bu tanimla Foucault, “Pesinden koyun siiriisiiniin
geldigi ilahi varlik, kral ya da lider fikri” antik ¢aglarda bolluk, bereket gibi vaatlerde
bulunan liderlerin toplumda, ¢oban olarak goriildiigiinii izah etmektedir. Foucault, bu
metaforu Ibrani metinlerini inceleyerek analiz etmistir (Foucault, 2000, s. 28-31). Bu
analiz, sadece siyasi bir lider-kimlik analizi olarak degil ayn1 zamanda fantastik edebiyatin
kokene iliskin kosullar1 bakimindan da 6nemli bir yer tutmaktadir. Masal, destan, mitolojik
anlat1 gibi geleneksel yazinda lider ya da kahraman; ¢oban gorevi goren, halkina faydali,
kotli zamanlarda olaganiistii 6zelliklerle donatildigr icin ayni zamanda ilahi bir sifaci
olarak da nitelendirilmektedir. Her fantastik edebiyat i¢in méana bitiinligii sadece

kahramanlik temasiyla islenmese de, fantastigin organik kokenini gérmek ve yerel bir

> E.J. Wilkinson Gibb konu ile ilgili olarak Osmanli Siir Tahlili I-1l adli eserinde: “Osmanlilar’ ait oldugu Dogu
ve Bati kiiltGrinin yani sira Tatarlar, Tirkmenler ve Mogollar adiyla anilan buyik bir irk, hicbir zaman asla
sahsi hususiyetlerinin damgasini tasiyan ne bir din ne bir felsefe ne bir edebiyat meydana getirmislerdir.
Bunun sebebi bu biyik milletin asil istidatlarinin tefekkiir Gzerine degil aksiyonda olmasindandir. Tirkler ve
onlarla ayni irktan olan akrabalarinin hepsi askerdir. Orta Asya’da islam’in zuhurundan énce ilk zamanlarda
cemiyetlerin bir araya gelmesinin asil maksadi 6zellikle askeri amachdir. Sefer sona erdiginde, ortak gaye ile
bir araya gelen kabileler, aileler ve ferdler umumiyetle dagilir, kisa slirede yeni ve ayni 6lgiide de strekli
olmayan topluluklarin birer tyesi olurlar” seklinde bahsetmektedir (Gibb, 1999, s. 29).
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kahramanlik temasi Ornegini Anadolu cografyasiyla es anlamli olarak okumak igin
mithimdir.

Fantastik tiiriniin organik kokeninin bir kolu da masala dayanmaktadir. Masal
konusu ile ilgili c¢alismalariyla tanman Vladimir Propp, masal tiiriiniin igerisinde
sistematiklik arz eden temalar1 ele almistir. Masallarda bu temalarda yer alan
kahramanlarin davraniglarina goére sekillenen bir kurgu bulunmaktadir. Masal, genel
oriintiisii itibariyle, bir mesaj verme kaygisi giitmektedir. Masal kahramanin ve tiplestirilen
kisilerin masaldaki amaclar1 ve islevleri belirlidir. Tiim bu karakterler masal kurgusunda,
verilmek istenen mesaja gore konumlandirilmiglardir. Dolayisiyla da Propp, bu islevleri ve
temalart motifler halinde c¢ikarip bicimbilim yontemleriyle okuyucuya formiiller
sunmustur. Masal gibi bir anlat1 oriintiistinde olaganiistii imgeler, kahramana yiiklenen dini
gorevlerle paralel gitmektedir. Fakat bu analiz halinde sunulanlar, her zaman masalin
olaganiistii durumlarin1 kahramani1 merkeze koyan bir anlayisla kurguda yer almak zorunda
degildir (Propp, 2018, s. 158). Propp da Foucault gibi, kahraman ya da liderin, dinsel
motiflere dayanan bagindan bahsetmektedir (Foucault, 2020). Propp, okuyucuya herhangi
bir Dogu masali 6rnegi sunmamis olsa da fantastik 6gelerin kaynaklarindan biri olan
masallara dair tematik yonelimleri formiile ederek, onlara masalin bigimsel imkanlarini
gostermistir (Propp, 2018).

Tiirkiye’de masal, genis bir yer tutmakta ve etkilesim gerektiren bir gelenek oldugu
icin toplumsal bir konumda yer almaktadir. Bu gelenekte masalct adli anlatici, hayal
giictinii  kullanarak birtakim sosyal ya da gilindelik mesajlar1 olaganiistiiliiklerle
aktarmaktadir. Fakat bunu yaparken ilgi c¢ekmesi ve mesajim giigclii bir hayale
dayandirmas1 gerekmektedir. Boratav, Tiirkiye’deki masal ve masalcilik gelenegini
incelemistir (Boratav, 1982, s. 276). Boratav masalin belli kaliplarla bagsladigini
sOylemektedir. Bu kaliplar arasinda tekerlemeler, deyisler, atasozleri de bulunmakta ve
anlatict anlatmaya bu kaliplarla baslamaktadir. Masalin sonrasi ise anlaticinin hayal
giiciine gore ilerlemektedir:

“Tirk masalcisinin ilk kaygisi, dinleyenleri, anlatisinin diigsel ve konvansiyonel

niteligi konusunda uyarmaktir. Bunu tekerlemeye basvurarak gerceklestirir. Ya,

“Evvel zaman icinde” diye baslayip, eski zamanlara gider, ya da zamandis1 bir

tekerleme secer: “Bir varmis, bir yokmus...” diye baslar s6ze. Basi sonu olmayan ve

aslinda masalla da ilgisi beklenmeyen bir giris bolimidiir bu. Akil almaz

seriivenlerden, garip, giildiiriici, mantikdisi Ogelerden olusan tekerleme,
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dinleyicileri masalin diigsel ve ger¢ekdisi diinyasina hazirlar” (Boratav, 1982, s.
276)
Tirkiye’de yazilan veya anlatilan masallar hem olaganiistiiliikleri hem de gelenekten
beslenmeleri sebebiyle fantastik edebiyatin organik bagi olan tiirlerdir. Propp gibi Boratav
da mesajla beraber fantastik 6gelerin de kurguda sekillendiginden bahsetmektedir:
“Masalc1, masalin ortalarinda da olaganiistiiyii, ger¢ek diinyanin i¢ine aktarmak igin
baska yOntemlere basvurur. Bu  yontemlerden  birincisi, fantastigin
insancillastirilmasidir. Hayvan masallarinin kahramanlar1 ya da Rabelais'nin kisileri
gibi, devler, canavarlar, cinler, periler, yirticiliklari, abartilmis boylart boslari, sik
stk sekil degistirme yeteneklerinin diginda, insancil bir diizeye indirgenmislerdir.
Insanlar gibi, iki ahlaksal kategori gdsterirler: lyi ve kotii” (Boratav, 1982, s. 277)
Boratav  fantastigin  organik kokenlerinden biri olan masalin  kurgusundaki
olagantistiiliiklere  deginmistir. Masallarda olaganiistii  6geler genellikle halk
hikayelerindeki cin, peri, dev karakterleri oldugu gibi fabl tiirii dahilinde konusan cansiz
nesne ya da insanlagtirilan hayvanlar da yer almaktadirlar. Saim Sakaoglu, Tiirk
masallarinda gecen devler ve periler ile ilgili yazdigr makalede, bu fantastik yaratiklarin
cesitliliginden bahsetmistir. Aynt makalede Sakaoglu, masallarin alt dallarma da
deginmistir:
“Bu dallarin bazist biiyiiniin, cinin, perinin, devin yer almadig1 6rneklerden olusur
Ki bunlara gercekgi masallar adi verilir. Genelde, hayvan masallari, zincirlemeli
masallar gibi adlar verdigimiz masallar her tiirli siisten arindirilmis, olaylarin 6ne
¢iktig1 anlatmalardir. Bir de, bilginlerin asi/ masallar adim verdikleri bir dal var ki
iste perilerin ve devlerin cirit attiklar1 alan bunlarin diinyasidir” (Sakaoglu, 2005, s.
90)
Bu sekilde masallarin sadece olaganiistii degil ayn1 zamanda da fantastikten ayr1 bir sekilde
anlatildigr metinler oldugunu 6grenmek okuyucuya masalin tiirleri hakkinda bilgi de
vermektedir. Dolayisiyla masal tiirli aslinda fantastik 6geleri etkilesimsel, 6gretici ve
merak uyandirict etkileri sebebiyle kullanmaktadir. Modern bir romanda bu etkiler,
giindelik fakat ilgi uyandiricidir. Yani, masal fantastik tiiriiniin yararlandigi énemli bir
kaynaktir.
Bahsedilen oriintiiler sadece masal i¢inde yer alan kurguda degil, ayn1 zamanda mit
ve mitoloji baglaminda da okuyucunun karsisina c¢ikmaktadir. Masaldan farkli olarak
mitoloji, daha kadim ve daha kolektiftir. Mitoloji, insanin hayattaki anlam arayisindaki

yegane yoldasi olarak eski zamanlardan beri toplumlarin yaninda olmustur. Toplumlardaki
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yasam sekillerine tanik olan mitoloji, yaratildigi topraklarin toplumlarimin kiiltiir ve
yasayislari hakkinda ipucu vermektedir (Rosenberg, 2003, s. 18). Fantastik edebiyatin
belki gobek bagi en kuvvetli olan tiirlerinden biri olan mitolojide olaganiistiiliiklerle
sekillenmekteydi. Mitoloji, metin i¢indeki kurgusunu hiyerarsik diizenlemelerle sekillenen
bir metin olarak bugiiniin okuyucusunu karsilamaktadir.

Mitoloji Anadolu’da, kokii Mezopotamya’ya kadar uzayan bir alandir. Tiirkiye i¢in
mitoloji sadece Anadolu’da yaratilan mitolojileri degil, ayn1 zamanda da Asya’da Goktiirk
imparatorlugu’nun16 inang ve yasayislarin1 aktaran mitolojileri de derin baglarla
kapsamaktadir. Boratav’in dile getirdigi sekliyle Tiirk mitolojikleri, bir¢ok farkl kiiltiiriin
etkisi altinda olmuslardir:

“Tirkler de yeni vatanlar1 olan Anadolu ve Giineydogu Avrupa'ya yerlesmeden ve

Islam dinine gegmeden o6nce, Budizm, Maniheizm, Mazdaizm, Nestoryan

Hristiyanlig1 gibi dinlerin bi¢imlendirdigi kiiltiirlerin etkisi altindaydi [...] Tiirk-

Anadolu mitolojisinde de c¢ok farkli kokenlere dayanan kapsamli bilesenlerin

karigim1 s6z konusudur: Altay mirasi, Anadolu uygarliklarinin pagan doneme

dayanan temelleri, Ortodoks ve Heterodoks Islami gelenegin ve Hristiyanligin
dikkate deger katkisi ile nihayet evrensel konular iceren ve her yerde rahatlikla

rastlanan masal, destan ve efsanelerin gii¢ belirlenebilecek etkisi (Boratav, 2012, s.

9)”

Anadolu’da yer alan arkaik anlatilardan olan mitolojilerin kaynaklari, goriildiigii gibi ¢cok
cesitlidir. Tirk boylarmin her birini kapsayacak ve nitelendirecek farkli mit anlatilar
vardir. Bu zenginliklerle beslenen bir kurguya dayanan Altay mitlerinde iy1 ve kotii gibi
zitliklar bulunmaktadir. Bu zitliklarin yani sira, hiyerarsik yonetim diizeni, inanglar ve
adalet sistemi de bu mitlere konu olmustur. Muharrem Kaya, Altay mitolojisi i¢in yaptig1

aragtirmalarda, yaradilis ve yaradilisin gérevlerine dair yapiy1 ele almigtir:

'® pertev Naili Boratav, Tiirk mitolojisine dair yaptigl arastirmalarda, Goktiirk imparatorlugu’ndan:

“Tlrkmenistan, Azerbaycan ve buglinkii Turkiye Turklerinin atalari olan Oguzlar, 7. ylzyilin ikinci yarisindan
itibaren Goktiirk imparatorlugu altinda giiclii bir boy birligi olusturdular. Oguzlar, bugiinkii Mogolistan'in
kuzey bolgelerinde, Yukari Yenisey ile daha glineyde Tule nehrinin kiyilarinda vyasiyorlardi. Orhun
Yazitlarinda onlarin sik sik Gokturklere karsi ayaklanmalarindan bahsedilir. Goktirk hakimiyetinin 743 yilinda
yikilisindan sonra, hiikiimdarlarina karsi strdurdikleri savaslarla iyice zayiflayan Oguzlar, daha sonra
Uygurlarin yonetimi altina girdiler. Kirgiz ve Cinlilerin saldirilariyla son bulan Uygur hakimiyeti 843 yilma
kadar slrdd. [..] 10. yuzyihn ilk yarisindan itibaren Musliman olmaya basladilar. Yabgu'larin Oguz
imparatorlugu, Kipcak ve Pegeneklerin saldirilari ve i¢ savaslar sonucunda muhtemelen Il.ylizyll heniiz
baslamadan yikildi. Bunun Uzerine, blyuklu kiclklh gruplar olusturarak, yeni topraklar ele gecirmek lzere
glineybatiya dogru dagildilar: Harezm, Horasan, Azerbaycan, Anadolu, Irak, Suriye'ye... Anadolu ve iran'da
bir imparatorluk kuran Selcuklularda, onlari izleyen beyliklerde, Osmanlilarda, Karakoyunlular ve
Akkoyunlularda ise, kokleri Oguz boylarina dayanan hanedanlar s6z konusudur” seklinde bahsetmektedir
(Boratav, 2012, s. 7).
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“Verbitski'nin derledigi Altay yaratilis mitinde, baslangigta var olan tanrinin adi
Olgen'dir. O, deniz seklindeki evrenin iizerinde once yeri, gégii sonra insanlar
yaratir. Tann Olgen, dokuz (veya doksan dokuz) diinya yaratilir, her birinin basina,
orayr yonetmesi igin bir kutsal ruh gorevlendirir. Bunlarin adi May-Tere, Mandi-
Sire'dir” (Kaya, 2015, s. 32)
Altay mitolojisine goére ruhlar; yeraltinda, yeriistinde ve gokte bulunmaktadirlar. Bu
mitolojide olaganiistiiliik, kahramanlarin bir 6zelligi olarak one siiriilmiistiir. Kahramanlar,
dogada gozlemlenen olaylar disinda bir de yeraltinda ve gokte birtakim faaliyetlerde
bulunmaktadirlar. Bu faaliyetler doga ile paralel giden, doga olaylarmin bu mite
baglanmasina yarayan seylerdir: “[...] gok tanrisinin bir Kisi olup gokyiiziinde oturdugunu,
kendisini gok giirtiltiisti, simsek, firtina, meteor gibi meteorolojik olaylarla belli ettigini”
sOyleyen Kaya, olaganiistii 6zelliklerin aslinda dogadaki olagan isleyisler olduguna dikkat
cekmektedir. Oyle ki “Tang giinesin dogdugu yerdir. Giinesle ilgili olan tanri kelimesi,
giinesi c¢agiran, onun dogmasmi Saglayan anlami kazanmistir” bir teoriye gore.
Anlamlandirilamayan doga olaylar1 kotii tanrilara; bereket, bolluk, kahramanlik ise iyi
tanrilara atfedilen Ozelliklerdir (Kaya, 2015, s. 36-37). Her toplumsal anlati belli
yasayislara gore sekillenmis anlatimlardir. Ayrica toplumda anlam verilemeyen olay ya da
durumlara, belli kaliplar olusturmak da mite dahildir. Dolayistyla talihsizlik, hastalik ve
dogal afetler de bu sebeple kurguda yer alan ve kotii talih ya da ceza baglaminda islenen
imgelerdir. Bu imgeler Altay mitolojisinde kotii bir ruh ya da kotli ruhun hizmetlileri
tarafindan ortaya ¢ikartildigina inanilmaktaydi. Bu koti ruhun adi “Erlik’tir. Erlik
varliginin anlami, bir nevi seytana es olarak anilmaktadir. Diger bir Altay mitolojisinde yer
alan “albis” ya da “al karis1” varliklari, kotii olarak adlandirilan seylerin agiklamasinda
kullanilan mitlerden birer 6rneklerdir. inanisa gére “Bu kétii ruh, lohusa kadin1 ve bebegi
oldiirtip cigerini suda yikayip yemek ister”. Diger bir kotii ruh olan “kara bastilar” ise daha
oturaklt ruhlar olarak nitelendirilmektedirler. “Sar1 bast1” ruhlar1 ise “sarigin bir kadin,
keci, tilki seklinde insanlara” kendilerini belli ederler. Fakat hepsinin ortak noktasi:
Lohusalarin cigerlerini ele gegirmektir. Diger bir kotii ruh ise “kamos”tur: “Bu ruhun evde
veya disarda yalmz basma uyuyanlara agirligiyla ¢oktiigiine, insanlari ¢arptigina, 6lime
sebebiyet verdigine inanilir”. Bu baglamda Altay mitolojisi, daha verilmeyen pek g¢ok
olaganiistiiliilk acgisindan fazlasiyla zengindir. Sadece ruhlar degil aym1 zamanda cansiz
nesnelerin birer canli olarak goriilmesi ve hepsinin ruhlar1 olduguna inanilmasi gibi
etkenler; fantastik Tiirk edebiyatini hem beslemis hem de ona ilham olmustur (Kaya, 2015,

5. 48-52).
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Mitoloji baglaminda, Anadolu’dan diger bir 6rnek olusturmasi i¢in Mezopotamya
mitolojisi de drnek gosterilebilir. Jean Bottero ve Samuel Noah Kramer ¢iviyazisi da dahil
¢ok genis kapsamli olarak Mezopotamya mitolojini incelenmis arastirmacilardir.
Toplumsal ve edebi olarak pek ¢ok detayr i¢inde barindiran Mezopotamya mitleri,
civiyazisi ile tabletlere yazilan bir edebi eserler toplamidir. Milat 6ncesi donemde
civiyazisi 0grenilmesi gii¢ bir dildir. Ayrica ¢iviyazilar i¢in gereken tabletler de belli bir
ticreti de gerektirmektedir. Bu sebeplerle Mezopotamya’da edebiyat, belli bir ziimreye ait
bir ugras olarak ortaya c¢ikmaktadir. Mezopotamya uygarliklarindan olan Siimer’de
ekonomi ve gii¢ gerektiren yazi, yalnizca “lonca nitelikli bir ugras” olarak belirli bir sinifin
tekelindeydi. Fakat bu hiyerarsi, yine de bu mitlerin halktan kopuk bir yasami yaziya
aktardiklarin1 gostermemektedir. Boterro ve Kramer’in da dedigi gibi “Biitiin folklorlarda
oldugu gibi, “katip memurlarin” géniillerince beslenebildikleri halkin hayal giicii, mitlerin
yaratilmasi ve degistirilmesi konusunda belki daha becerikliydi” (Bottero ve Kramer, 2017,
S. 46).

Fantastik edebiyatin organik kokenlerinden biri olan mitoloji Mezopotamya’da,
olaganiistii imgelerle oriiliidiir. Ornegin, Mezopotamya mitolojisinde kahraman olan Enki
karakterinin, yerin altina inebilen bir 6zelligi bulunmaktadir. Bu karakter ayrica, “Tanr1
tarafindan tanricaya verilen giigler’e sahiptir. Bu mitolojide Tanrilarin “Sayilar1 binden
fazladir”. Aralarinda; Qezegenlere, atese, goge, iklime, tahillara hitkmedenler
bulunmaktadir. Tanrilar igin “Onlar1 icat edenler onlara dogalarim1 ve kiiltiirlerini
atfetmekle kalmamus, liderlerinin konumunu ve ayricaliklarin1 da atfetmis” ve bu bigime
gore siyasi ve edebi diizeni Kategori haline getirmislerdir. Michel Foucault’'nun da analiz
ettigi “pastoral iktidar” liderleri, Stimer mitolojisinde de goziikmektedir (Foucault, 2020).
Fantastik edebiyat dahilinde bakildiginda hem mitolojideki kahramanlar hem arkaik Dogu
toplumlarindaki yoneticiler; “doga iistii lider roliinii tistlenmisti”. Bu yoneticilerin “vekil”
ya da ilahlar1 temsil eden gorevliler olduklart kiiltiirel ve toplumsal olarak
diistiniilmekteydi. Sadece siyasi icerikler degil ayn1 zamanda ticari ve giindelik isler de
Mezopotamya mitlerinde yer aliyordu. Ornegin Mezopotamya’da su énem bir konumda
yer almaktaydi. Ciinkili su Mezopotamya’da hem tarim hem de ticaret gibi hayati ihtiyaglar
icin kullanilmaktaydi. Bu durumun mitlere yansimasi da kac¢ilmaz olmustur: Doganin
sagirtict  yanlarindan en fazla “su”, bu mitolojide fazlasiyla vurgulanmaktadir.
Mezopotamya mitolojisinde tarim arazisi ve topragi islemek gibi gorevler, pastoral lider
sifatina uygun diizeyde gitmektedir. Bu acidan da lider ve bereket aymi sekillerde
anilmaktadir Mezopotamya mitini yaratan zihinlerde (Boterro ve Kramer, 2017, s. 48-63).
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Fantastik edebiyatin kokenlerinden olan mitolojide ise, geleneksel bir yazinda bahsi
gecen anlam Oriintiilerini yazanlarin belli bir ziimrede toplandigr goriilmektedir. Hem sozlii
gelenege erisme hem onu sekillendirme hem de yaziya dokme isi bakimindan oldukga
becerikli yazarlara sahip olan Siimerler, her firsatta kanunlarini ve adetlerini halka acik
olarak okumaktaydilar. Destanlar da bu dolasima girmis eserler arasinda yer almaktadir.
Fakat bu eserler tekrar sekillendirilerek aktarildig: i¢in belli bir ziimrenin kararina kalmais,
geri kalan yaraticilik ve kurgu ise halkta birakilmistir (Bottero ve Kramer, 2017, s. 48). Bu
paralelde diisiiniildiiglinde yazinin bugiinkii edebiyat anlamindan farkli bir amagla
yazildigina da taniklik edilmektedir. Clinkii modern bir yazinda eserlerdeki “edebiyat”
etiketi, okuyuculara verdigi haz kismi gozetilerek konulmaktadir. Oysa edebiyatin
geleneksel yazindaki en ilkel gorevi, onu bir amag etrafinda kullanmaktir (Foucalt, 2020).
Edebiyatin ama¢ ve smifsalligina benzer kullanimi, Antik Yunan mitolojisinde de
gegmektedir. Azra Erhat, Antik Yunan mitolojisi i¢in “Bin bir kent devletine ayrilmis
Yunanistan’in her bolgesi yerli mythos’unu yaratmak ve yasatmak hevesindedir”
demektedir. Her bolge icin kendi tanrisini olusturan ve kendi bolgesinin kiiltiiriine gore
tanrisini uyarlamaktadir. Antik Yunan Mitolojisi i¢in sanat giicliniin azaldig1 “Hellenistik
denilen donemde efsaneleri toplama ve derleme isine girigilir” bilgisi verilmektedir. Yani,
derleme ¢ok sonralar1 yapilmis ve bu derlemelere pek ¢ok farklilik dahil edilmistir.
Kisacasi, edebiyat bu bolgelerde kendi kiiltiir ve siyasi birliklerini percinlemek igin
kullanilmistir (Erhat, 2007, s.7). Modern 6ncesi donemde edebiyat, bireysel kullanimdan
ziyade, daha yerel imgelerle donatilan bir folkloru de i¢inde barindirmaktadir. Dolayisiyla
da bugiinkii edebi anlamdan ¢ok daha farkli bir hal yansitilmaktadir (Foucault, 2020).

Bahsedilen arkaik kosullar igerisinde fantastik edebiyatin kokleri genis bir alanda
kaynak bulmustur. Bu kaynaklar arasinda, sadece yerel kalabalik imgeli eserler yer
almamakta ayn1 zamanda moderne yakin bazi igeriklere sahip eserler de bulunmaktadir.
Ilyada’dan asirlar once yazilan ve Mezopotamya destanlarindan olan Gilgamis Destanz,
David Damrosch’un da dedigi gibi “tanrilar ve Oltimlilerin iliskilerine dair
Homeros’takinden ¢ok daha “modern” bir anlayis sergilemektedir (Damrosch, 2016, s. 43).
Antik Yunan mitolojisinde ise Tanrilar, Mezopotamya mitolojisi gibi vekil gorevinde
degillerdir. Yunan mitolojisinde Tanrilar ile insanlar arasinda hiyerarsik bir diizen vardir.
Ayrica Tanrilara sorumluluklar verilmistir. Zeus hiikiimdarliktan, Hera evlilik ve ailesel
konularindan, Hades oOliimiin hiikiim siirdiigli yeralt1 diinyasindan sorumlu olarak
kurgulanmiglardir. Dolayisiyla da Antik Yunan inanct ve Tanrilari, Yunanlilarin hayatinda

herhangi bir araci koymaksizin yasamaktaydilar. Kahramanlarinin psikolojik boyutu
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mitlerin kurgusal olarak giindelik hayatin sorunlarina ¢ézim bulmasi1 sebebiyle Yunan
Mitolojisi bugiin dahi begenerek okunmaktadir. Baba-ogul, aile, hiikiimdarlik, devlet-
vatandas iliskilerini mantik cercevesi i¢inde, sembolik bir sekilde analiz etmek bu
mitolojide miimkiindiir. Hikayelerin altinda yatan “kahramanin ilahi rolii, hepimizin iginde
yatan potansiyeldir” psikolojisi ve kahramanlarin olaylar1 insani bir sekilde agabilmesi
sebebiyle, fantastik edebiyatin ilgisini defalarca ¢ekmis ve tematik olarak Yunan Mitolojisi
yazarin ugrak yeri olmustur (Leeming, 2018, s. 98-119). Boratav da Yunan mitolojisinin
insan merkezli yaklasimindan bahsetmistir:
“Homeros'un eserinin merkezi degildir. Onun isleri, kahramanliklari, biitiin zahiri
vakalar, romanda, insanlik fikri i¢in sembolik bir manasi olan seyler, burada
hakikat telakki olunur, //yada'nin mevzuunun biiyiik bir kismini teskil eder. Fakat
Akhilleus yalniz, bas1 daha yiiksek oldugu i¢in diger kahramanlar arasinda sivrilir.
Yoksa mahiyet itibariyla onlardan farkli degildir. Burada ayri ayri her kahramanin
cehresi, mahiyet itibariyle ayn1 hamurdan bir¢ok insanlar i¢in de, onlardan ayrisi
gayrist olmaksizin goriilmektedir ki boylece kitlenin tasviri meselesi zaruri olarak
kendini vazettirir. [...] bundan dolay1 her fert miikemmel insanligin ideal tipinin bir

miimessilidir, her fert seniyetin fevkine yiikselir” (Boratav, 1982, s. 60-61)

Bahsedilen mit, destan ve masal disinda fantastigi etkileyen bir baska konu da
feminist sdylemlerdir. Bilinen ¢ogu mit, destan, masal tiirleri erkek egemen bakis acisiyla
kaleme alinmis tiirlerdir. Tarihe kadin bakisi agist ve kadin yasayislarin1 da katmak hem
edebi hem de toplumsal alandaki bosluklari doldurmaktadir. Bu tiirler feminist bakis
acistyla ele alindiginda daha boyutlu anlamlar ortaya ¢ikmaktadir. Feminist soylem din,
mit ya da tarih hangi alandan ele aliniyorsa, ele alinan alandaki hakim erkek goriisiiniin
daha disinda bir gercekligi de okura vermektedir. Mite dayanan sOylemlerde, mantiktan
ziyade duygular vardir. Bu duygularin ifadesi “psikolojik patlamayla harekete gegiren kav-
ramlart temsil eder”. Duygularin1 mitlerle ifade eden toplumlarin bilingaltlarina ittikleri
veya sansiirledikleri durumlar bu yolla sembollestirilmektedir (Mascetti, 2000, s. 15).
Feminist sOylem analizleri ile ele alindiginda mitolojiler, ataerkil toplumlarin zihin
haritasim1 detaylandirirlar. Mitlere bir 6rnek olarak, din olgusuna deginildiginde; Fatmagiil
Berktay, din olgusunun kadin ve erkeklerde farkli anlamlara geldiginden bahsetmektedir.
Bu anlamlar, mitlerle de benzerlik teskil etmektedir. Kadinlarin din ile iliskilerini
degerlendiren Berktay, mit ya da dini sOylemlerin kadinlari nitelendirirken erkeklere

nazaran daha “celigkili ve gerilimli” betimlemeler ortaya ¢ikarttiklarini dile getirmektedir.
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Bu durumu da kiiltiirler normlara aktaran Berktay, “Din, bir dizi simgesel bi¢im ve imge
yaratir; bir kiiltliriin dinsel gelenekleri, o kiiltiiriin ifade bigimleri ve anlam yaratma
stireclerinin bir parcasidir” seklinde bu durumu izah etmektedir (Berktay, 2016, s. 8). Mit,
destan veya halk hikayeleri, hepsinde bilingdis1 imge denilen “kolektif bilingdisinda
depolanan, hayata karsi dogustan getirilmis” imgeler olarak yer almaktadir. Bunlara
“arketip” denilmekte ve yasanilan toplumlardaki genel davranmiglarin bir kalibi olarak
varsayilmaktalar (Mascetti, 2000, s. 27). Kadini1 imge halinde ele alan bir mit de kadinlarin
yasayislarini baz alarak olusturulan yaratimlardir. Fakat bu yaratimlar kadim1 gergek
anlamda betimlemekten biraz daha ileriye giderek onlar1 denetlemek ve egemenlik kurmak
amaciyla yaratilmistir (Beauvoir, 1993). Berktay, din {izerinden bu arketipleri
degerlendirmis ve dinin tasarladigi tiim kadin betimlemelerini “o kiiltiirde yasayan
kadinlarin rolleri, statiileri ve imgeleri ile yakindan baglantilidir” seklinde kadin ve mit
anlamindaki genel hatlar1 6zetlemistir. Kiiltiirel bir tasar1 olarak ele alindiginda mitolojide
kadin ya da kadinlik, kadmin biyolojik 6zelliklerine gore fantastiklestirilmistir (Berktay,
2016). Ornegin, Tanricalar, ana Tanricalar, Yunan Tanrigas1 Helen, Tiirk mitolojisinde yer
alan Umay Ana gibi ruhani varliklar mitolojilerin kadinin dogurganliklari, emzirmeleri ve
diger biyolojik 6zellikleri goz onilinde tutularak kurgulanmis karakterlerdir. Mascetti, kadin
imgesinin mitolojideki  karsiligi icin kadinlarin ortak yasayis deneyimlerinin

“arketipleri’nden bahsetmektedir:

“Kadinlarin hayatin1 derinden etkileyen adet donemi, hamilelik, dogum ve menopoz
gibi tecriibeler, her bireyde farkli etkiler yaratir, bu nedenle de kisisel bilingdisina
farkli bigimlerde kaydedilir. Ama daha derin bir diizeyde, bunlar ¢aglar boyunca
biitiin kadinlar tarafindan paylasilmis, ortak tecriibelerdir ve bu ylizden de kolektif

bilingdisinda bir ortak alan olustururlar” (Mascetti, 2000, s. 27).

Mitolojilerde kadin, biyolojik yetileri sebebiyle fantastik birer imgeye doniigmuistiir.
Sadece bu yetiler sebebiyle degil, ayn1 zamanda erkek egemen yazinin bu yetileri
anlayabilecek diizeyden yoksun olmasi da kadinin olagan biyolojik sistemini olaganiistii
hale getirmistir (Berktay, 2016). Ornegin kadinlarin regl dongiisii ile Ay’in hareketleri
arasinda benzerlik kurulmustur. Kanamanin her ay dongiisel olmasi1 ve yasanan hormonsal
gelgitler Ay’ diinya lizerindeki etkileriyle 6zdeslestirilmistir (Mascetti, 2000, s. 234).
Kadinlarin memeleri, bereketi sembolize ederken; rahmi yaradilis 6ykiilerinin ¢ikis noktasi

olmustur. Dolayisiyla da kadin bedeni basli basina ideolojik bir hale gelinceye degin
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mitlerle beraber pek c¢ok olaganiistiiligiin nedeni olarak gosterilmislerdir. Fakat birgok
cografyada oldugu gibi Mezopotamya’daki kadinlar da bedenlerii {izerinde hak sahibi
degillerdir: M.O. 1200’lerde ve 1700’lerde “Asur Yasas1”, “Siimer yasalar” ve
“Hammurabi yasalar1”, olarak bilinen yasalarda kadinlarin haklari, erkeklere nazaran yok
denecek kadar azdir. Bereket, bolluk ve bazi goksel hareketlerle nitelendirilen ana
tanrigalar, giindelik hayatta ekonomiden, meslekten ve mirastan menedilen kadinlar olarak
mitlerde yer almaktaydilar. Antik Yunan mitolojisinde Tanricalar savasci, korumaci, anag
gibi nitelendirmeler aliyorlar ve tapinaklarda insanlar tarafindan dileklerle kusatiliyorlardi
fakat Antik Yunanlilarin giindelik hayatinda kadinlar; agirbasli, sessiz ve “boyun egen”
varliklar olmaliydilar ve bu halleriyle yiiceltmekteydiler. Dolayisiyla, fantastik edebiyatin
organik bir kaynagi olan mitoloji ve destanlarda kadinlar, olaganiistii 6zelliklerle
betimlenmislerdir. Esitsiz bir diinyada somiiriilen kadinlar, bedenlerini kontrol eden
yasalara maruz birakilmislardir (Berktay, 2016, 80-81). Biyolojik olarak bir bilinmezligi
yasayan toplum, erkek egemen tarih yaziciligi ile kadini farkli sekillerle nitelemis ve

onlara fantastik 6zellikler atfetmistir.

Az oOnce de bahsedilen ve modern Oncesi yazilan destan, mit, masal
kavramlarindan bugiiniin kavramlarina uzanan bir hayal giicii kirpmasi, politize yikli
eserlerin olusturulmasi fantastik tiiriinii bir edebiyat zenginligi olmaktan uzak gormiistiir.
Fakat bu zenginlik fantastik edebiyatin kosullari igerisinde yer alarak tekrar bir
kurgulanma siirecinde postmodern metinlerde boy gostermistir.

Fantastik tiiriinii kavramanin belli bir bilin¢ diizeyinde olmakla da alakasi vardir.
Tiirkge edebiyat i¢in bu bilinci olusturmak sadece bilgi ile degil ayn1 zamanda da kiiltiir ile
de alakalidir. Halk hikayeleri, destan vb. mitler, kurgulanan ve yaratici zihinlerden ortaya
cikarilan eserlerdir. Dahasi kurgunun toplumsal olarak uygulandigi ya da bireysel bir
manaya dayanmadigi zamanlardan kalma hali ile fantastik 6geler, metinde evrimleserek
gercekligi kolektif halden bireysel imgelere doniistiirmiistiir (Damrosch, 2016). Hakikat ile
kurgunun yeri, postmodern diinyada imgeden dogmustur. Cok anlamlilik igeren veya
alegorik olan bir kurgusal eseri anlayabilmek bugiiniin diinyasinda belli bir bilinci de
aralamay1 gerektirmektedir (Ecevit, 2013). Bu sebeple de eserdeki gergeklik, ancak ele
alindigr kurmacanin diinyasinda anlam kazanmaktadir. Dogan Erisen “Epistemolojik
olarak, hakikatin olmadig1 yerde bilgiden s6z edebilmek miimkiin degil” demektedir. Fakat

kurmaca tiirlerde hakikat, kurmacanin sinirlart dahilinde tutarli bir sekilde ele alinmaktadir.
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Dolayisiyla da fantastik bir eserde karsilasilan mantiksizlik, yine kurgu metnin mekan ve

olaylari i¢inde degerlendirildiginde ancak anlamli hale gelmektedir (Erisen, 2014, s. 9).

Fantastik edebiyat pozitivist etkilerle donan donemde, kadinlara “mantiksiz”,
“duygusal” gibi nitelendirmeler ayni doénemde gergeklesmekteydi: Aydinlanma®’. Sadece
kadinlar 6zelinde degil, pozitivist etkilerle ve Aydinlanmaci bir zihin ile torpiilenen
“hakikat” ¢emberine giremeyen eserler, postmodern edebiyatla beraber yayinlanmaya
baslarlar (Ayar, 2015). Mantiksiz olarak goriilen kadin yazarlarin, 6tekilestirilen
eserlerinin, 6zellikle fantastik edebiyattaki rolii giinden giine biiyiimektedir'®. Tiirkge
edebiyat da bu amagla, Batili akimlarla iiriin verse bile, tekrar tekrar halk hikayelerine
gitmeyi, tarihten ve tarihsel karakterlerden olusan evrenlerin kapilarin1 okuyuculara

acmistir.

Halk hikayeleri, seyirlik oyunlar, ¢esitli adet ve ritlieller de fantastik edebiyatin
organik kokenlerine dahil edebilir 6zelliktelerdir. Fantastik Tiirk¢e edebiyatin kaynaklari,
konu gelencksel edebiyattaki olaganiistiiliikler olunca, gorildigii gibi, sadece tek bir
kaynaktan beslenmemektedir. Tiirkge edebiyatta, konusunu cin, peri, hortlak, gulyabani
gibi dini 6gelerin kiiltiirle harmanlandigi halkin sozel iiriinlerinden de alabildigi gibi;
Batililasma sonrasi edebiyatimiza daha sik giren mitolojik Tanrilar, iitopik iilkeler ve
yasalar, oOteki kimlikteki diinya insanlar1 gibi cesitli temalar da bu kaynakta yer
almaktadirlar. Todorov’un “dogaiistii varliklar eksikligi duyulan bir nedenselligin yerine
gegmektedir” diyerek aslinda “rastlantisal” olan1 daha cazibeli bir sekilde kurguya oturtma
ihtiyact sunan masal ve halk edebiyatindan bahsetmektedir. Bu rastlantisal ya da “talih”
veya “talihsizlik” sadece Dogu hiikiimdarlarinda degil ¢ogu cografyanin masallarinda da
dikkat ¢eker (Todorov, 2017, s. 110-111). Zengin bir anlat1 ve alegori sunan bu olaganin
uistiindeki yapitlar, sadece modern Oncesi degil, sonrasinda da carptirilmis gergek ya da

gercekten kagis temalariyla okuruyla bulusacaktir.

v ilerleyen béliimlerde bu konu hakkinda bilgi verilmistir.

'8 Buket Uzuner “Cizgi Roman ve Grafik Romanin Edebiyatla iliskisi” adli makalesinde fantastik edebiyatin
ciddiyetsiz ve ¢ocuksu bulundugundan dolayi sitemini dile getiriyor ayrica toplumsal cinsiyet baglaminda,
“Ursula K. Le Guin ve Margaret Atwood gibi 6nemli ve degerli kadin yazarlar sayesinde fantastik edebiyat
artik ciddiye alindigi gibi, sadece kadin kahramanlar degil, cinsiyetsiz karakterler de baskoseye
gecmektedirler. Clnki kadin okur yazar ¢ogaldi, ¢liink(l kadinlar egitim ve meslek sansi edinebiliyorlar”
seklinde ifade edilmektedir (2020, s. 73). Bu baglamda Fidan Terzioglu “Ursula K. Le Guin, Bilimkurgu ve
Feminizme iliskin Disiinceler” adli makalesinde, Le Guin’in fantastik edebiyattaki seyrini kadin karakterler
ve tarihsel boyut seklinde kisaca incelemektedir. Bu incelemede bilimkurgu ve kadinlar ¢ok kisa bir sekilde
ele alinmistir (Terzioglu, 2019).
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3.2. Tiirkce Edebiyatta Fantastik Tiiriiniin Yiikselisini Hizlandiran Kosullar

Fantastik edebiyata ilgiyi hizlandiran bircok genel etken vardir. Bu etkenlerden
sosyal temelli olanlar; kentlesme, teknolojinin gelisimi ve yabancilasma olarak kategori
haline getirilebilir. Edebi temelli etkenler ise gerceklik algisinin kirilmasiyla beraberinde
gelen yeni imkanlarin kurguda yer almasi, postmodern edebiyatin geleneksel yazini tekrar
kurgulayip metinde kullanmasi gibi edebiyat i¢in yenilik teskil edenlerdir. Diger bir etken
ise okuyucuyu cezbeden fantastik evrenlerin gorsel ve yazili sanatlar tarafindan
gelistirilmesi 6rnek olarak sunulabilmektedir. Tiim bu kosullarin her biri kendi i¢inde ¢ok
farkli inceleme konularina ayirilmaktadir.

Tiirkiye’nin ise fantastik edebiyat seriiveni, 2000’lere gelindiginde kitap raflarini
doldurdugu gozlemlenmis ve fantastik tiirii bir inceleme alani olarak hem edebiyat hem de
gorsel sanatlarda tartisilmaya baslanmistir. Bu hizliligin bir “popiiler edebiyat” tarafi var
oldugu gibi, bir de gercekligin kirilmasi ile gelen ve yazara daha cezbedici kurgular sunan
kurgusal imkanlar1 da bulunmaktadir. Mevcut diinya diizeninin yerine, yeni evrenlerde
yeni teknolojiler arayan bilimkurgu romanlari, halihazirdaki diinyanin {izerinden felaket
senaryolar1 devsiren distopya romanlar1 ve kaynagini geleneksel yazindan ve dogadan alan
fantastik romanlar aslinda insanin anlam arayiglarinin ne kadar ¢esitlendigini okuyucuya
sunmuslardir. Bu baglamda da yabancilagsmay1 ve bu diizen i¢inde aykiri hissetmeyi de
vurgulanuglardir.  Ozellikle 20. yiizyll sonrasi edebiyat; teknoloji, kentlesme ve
yabancilagmay1 kurgusuna katmayi ihmal etmemis, 21. yiizyilda ise bu anlamlar daha
soyut ve gercekligin kirilmasi ile sonuglanmistir. Yildiz Ecevit, aydin ve yazarlarin bu 6ze
olan yabancilasmasinit donemin sartlarina dayandirarak su sekilde 6zetlemistir:

“Teknolojik uygarlagsmanin dorugu olan 20. yilizyilin insani, hem betonlagsmis yapay

bir diinyada gercek yerkiire dogasina hem de maddesel deger Olciitlerinin

sarmalinda gergek insan dogasina yabancilagsmistir. O artik ruh ve madde biitlinligi
iginde yasayan 'gergek insan' degildir. Cagimiz edebiyati bir siiredir onu bir insan
karikatiirli olarak yansitmaktadir metinlerinde; edebiyat bilimi terimiyle o bir "anti-

kahraman'dir artik” (Ecevit, 2013, s. 41)

Bahsedilen bu c¢esitliligin, Tiirkce edebiyatin 2000’lerdeki hali ise ¢esitli anlam ve
igeriklerle okuyucularin karsisina ¢ikmistir. Bu, fantastik tiiriinlin edebiyattaki ilk sahnesi
degildir. Fantastik, doga ve insan gibi etkenlerin kokiinden gelen geleneksel hikayelere
dayanan bir ge¢cmise sahiptir (Todorov, 2017). Bu sebeple, hem pozitivist yazarlarin

modernist ¢izgilerinin kabul goriildiigi bir donemde mantiksiz bulunmus hem de ¢ocukga
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bulundugu i¢in goz ardi edilmistir. Kisaca erken 2000’lere kadar Tiirk¢ce edebiyatta
“fantastik”, muamma tiir olarak okuyucuyu karsilamaktadir.

Oncelikle, bu muamma tiirii tespit etmenin belli basli zorluklar1 bulunmaktadir. Bu
zorluklardan ilki bir tiir olarak fantastigin, Tiirk¢ce edebiyatta 2000’lere kadar heniiz
kategorisinin olusturulmamasidir. Inci Erginiin, fantastik edebiyat icin ayr1 bir kategori
acmamaktadir. Enginlin bu tiirlin popiilerlesmesindeki sebebi, “Tolkien’in Yiiziiklerin
Efendisi adli kitabinin rolii 6nemlidir” diyerek 6zetlemektedir (Enginiin, 2018, s. 445).
Orhan Okay ise Osmanli edebiyatinin son doneminde fantastik tiiriinii i¢eren tirtinleri
kurguda kullanan sanatgilarin edebi eserlerini, hicve yakin bulmustur (Okay, 2014, s. 238).
Inci Enginiin i¢in fantastik tiiriiniin kategorisi hem hicve hem de tarihi romanlara yakin bir
sekilde konumlanmistir (Enginiin, 2018, s. 445). Her iki arastirmaci da fantastik edebiyati
kategori olarak inceleme alanlarinin merkezine almamigslardir. Fakat Okay, “fikir ve
davraniglariyla karikatiirize edilerek hicvedilmistir” diyerek “sosyal hiciv”’ olarak bazi
olaylarin kurguda abartilarak verildiginden bahsetmektedir. Bu agidan bakildiginda, hiciv
fantastikten ayrilsa da Okay’in bahsettigi isimlerden birgogu olaganiistiiliikten eserlerinde
yer vermislerdir (Okay, 2014, s. 238). Diger bir edebiyat elestirmeni Berna Moran, “Tiirk
Romaninda Fantastigin Seriiveni” yazisini, gormezden gelinen fantastik edebiyati ele
almak i¢in yazmistir. Moran, Osmanli edebiyatinin son dénemi olarak gdsterilen donemde;
Ahmet Mithat Efendi, Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Refik Halid Karay gibi isimler fantastik
edebiyata dahil etmektedir. Bu yazida ayr1 bir tiir olarak kategorilestirilmeyen fantastik
tiiriinden kisaca bahsettikten sonra Moran, Todorov'® esliginde fantastik tiiriine en yakin
Tirk¢e romanlari incelemistir (Moran, 2016b, s. 59).

Kisacas1t hem tiirlerin birbiri icine ge¢gmesi hem de O6zerk olarak ¢ok sonralari
edebiyatimizda boy gostermesiyle fantastik edebiyat, yazin hayatimizin bir muammasidir.
Osmanli’nin son donemindeki fantastik igerikli edebi eserlerde, sadece az 6nce bahsedilen
erkek  yazarlarm  degil, aym1 zamanda kadin yazarlarin  eserlerini  de
kategorilestirilememistir. Kadin yazarlar sayesinde edebiyatta, daha boyutlu bir kadin
karakter analizlerine ve kadin duygu durumlarina ulagilmaktadir. Ornegin, Osmanli
edebiyatinin son doneminde kalem tutan kadin yazarlarin romanlarindaki kadin
karakterler; daha melankolik, gizemli, abartili ve fetis odakli nitelendirmelerle donatilmaya

meyilli olarak kurgulanmiglardir. Osmanli’nin ge¢ déoneminde iiriin veren kadin yazarlar;

¥ Fantastik adli inceleme kitabinin yazaridir. Todorov, kitabinda genel olarak bu kitabinda yapisalci bir
elestiriyle fantastik tlrinin edebiyattaki konumunu tartismistir. Bahsi gecen bu kitap, bu arastirmanin
ilerleyen bolimlerinde de farkli agilarla ele alinmistir (Todorov, 2017). Moran da bu eseri referans alarak
Tirk¢e edebiyattaki fantastik tiiriine en yakin eserleri incelemistir (Moran, 2016b, s. 59).
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edebiyat, tarih ve diger sanatlar ile olan iiretkenlikleri hem erkek egemen alanlarla
savagmay1 gerektirmekte hem de erkek egemen toplumda ayakta durmayir &grenmek
durumunda kalmiglardir (Glinaydin, 2017, s. 33-202). Tanzimat edebiyatindan Cumhuriyet
edebiyatina kadar kadin yazarlar, ideolojiler ve aile imgelerine dayali kurgularini
stirdiirmiislerdir. “Feminizmin 1960’larin sonundan baglayarak bir politik elestiri ve siyasal
hareket olarak ortaya ¢ikmasina kadar” Tiirk¢e yazinda kadin yazarl kurgu, ayni ideoloji
ve aile imgelerine devam etmistir (Sancar, 2020, s. 148). Fantastik Tirkce edebiyat
Ozelinde bakildiginda, aslinda modernlesme sonrasi edebiyatta kadin yazarlarin yaratici
imgelerinin fantastik tiiriine ait pek cok geleneksel temelli imgeler igerdigi goriillmektedir.
Latife Tekin ve Mine Sogiit, gelenekselligi fantastik bir mana kurguya dahil etmeyi bilen
onemli iki kadin yazarlarimiz arasinda yer almaktadirlar.

Tiim bu edebi kosullarin yani sira, yazari ve okuyucuyu fantastik tiirtine iten diger
bir neden ise toplumsal doniisiimiin yonidir. Tirkiye’nin zihinsel doniisiimlerinde
sanatcilar; sanatsal ve kiiltiirel duruslarini, donemlerinin siyasi ve sosyolojik durumlarinin
yansimalarmi ya da imgelerini eserlerine yansitmiglardir. Tiirkiye’de kente go¢ ve
teknolojinin hayatin i¢inde daha ¢ok yer almasi hizli bir diinyanin kapisini aralamustir.
Ozellikle 1980’lerin tiiketim toplumu, Tiirkiye’nin medya ve iletisim araglarmin gelisimi,
kentlesmenin yalnizlagtirmas: gibi etkenleri dogurmustur (Giirbilek, 2015). Kentlinin
sikisip kaldig1 yabancilasma, sanat¢inin eserlerinde isledigi tema haline gelmistir. Yazarin
olusturdugu yabancilagsmanin tezahiiri olan simgesel limanlar, kentli ve degisim
bombardimani i¢indeki okuyucuyu fantastik edebiyat tiiriine daha da yaklastirmigtir. Fakat
1940 ile 1970 yillar1 arasinda Tiirkce edebiyatta, modern edebiyatin siirdiirdiigii realizm,
natliralizm gibi  edebiyat g¢esitleri varligimi silirdiirmektedir  (Engiiniin, 2018).
Modernlesmenin beraberinde gelen ve akildis1 olarak nitelendirilen geleneksel yazin,
2000’lerin basinda Tiirk¢e edebiyatta, postmodern metin baglaminda tekrar iiretilmistir.
Tirkce edebiyat; 2000’lere geldiginde Platon’un magarasmdakizo atesin olusturdugu
golgeleri, gercek olan giinesin golgelerine tercih eder olmustur. Bu golgeleri okuyucuya
yaklastiran etkenler olan tiiketim, medya; kiiresellesme ve yabancilagsma olgusu, ayni
zamanda gelismekte olan bir iilke halindeki Tiirkiye’nin toplumsal dinamiklerini
degistirmistir. Bu kosullar edebiyata yansimakta ve fantastik tiirlini her yonden
beslemektedir. Ozellikle 2000’lerin erken dénemi, Tiirkiye’deki pek ¢ok celiskili sosyo-

kiiltiirel] durumu bir araya getirmistir. Bu c¢eliski ve toplumsal dinamikler sanati

* Daha detayli bilgiyi ismail Tunal’nin Estetik isimli kitabinda bulabilirsiniz (Tunali, 2013).
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beslemistir. Bu etkenler arasinda fantastik edebiyati besleyen kavramlar ise kentlesmenin

getirdigi yalnizlik ve yabancilasma kavramlaridir®.

> Konuile ilgili kaynaklar daginik bulunmaktadir fakat Berna Moran, Fethi Naci, Nurdan Giirbilek gibi isimler
bu konuyu eserlerinde dile gitmislerdir.
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BOLUM 1V. TURKIYE’NIN MODERNLESME SEYRIi: EDEBIYAT VE KENT
BAGLAMINDA

4.1. Tiirk¢e Edebiyatin Realizmle Tanismasi

Realizm, Osmanlica edebiyata gelen ithal bir tiirdiir. Tiirkge edebiyattan oOnce
Osmanlica?? metinler yer almaktaydi. Latin harfli Tiirkge yazisina ise 1928 yilinda, Dil
Devrimi adi altinda gegilmistir (Banguoglu, 2015, s. 24). Batililagmanin gerektirdigi
biitlinsel degisim igerisinde, bir medeniyet degisimi geciren Tirkiye, Osmanli’dan kalan
geleneksel baglarini hem kiiltiirel hem de edebi olarak koparmak istemekteydi (Berkes,
2019). Bu kokler arasinda, Bati’dan gelen “mantik” ve “diinyevi” gibi maddesel kurgular
onemli bir yer tuttugu i¢in Osmanli’nin Divan edebiyati gibi hayal giiciiniin agir bastig1 yer
eserler rafa kaldirilmaktayd: (Okay, 2014). Ozellikle on dokuzuncu yiizyil sonu olarak
adlandirilan tarihlerde yazilan Tiirk¢e/ Osmanli edebiyatina dahil olan pek cok eser,
icerisinde gilindelik hayati da gosteren Ogeleri barindiriyor olmasina ragmen, Bati’ya
yakisan bir imaj sergilenmedigi gerekgesiyle goz ardi edilmislerdir (Ayar, 2015). Tarihsel
olarak bahsedildiginde, Batililasma ve modernlesmenin baslangicini da kapsayan bu
donem; genel hatlartyla Tiirk¢e edebiyatin Batili tarzini olusturmaktadir.

Pozitivizm, Bati’da mantik ¢agimmi agan donemde, zihinlerde en ¢ok tartisilan
konuydu. Bu tanimi anlamak i¢in Oncesinde Ronesans ve Aydinlanma kavramlarimi
anlamak gereklidir. Bati, sistematik bir egitimi Orta Cag’dan beri siirdiirmektedirler. Bu
egitim igerisinde din, antik mitolojik eserler, dil vb. koklii edebi ve dini eserler yer
almaktadir. Bu eserler, sOyleme bagli analizler, retorik baglaminda incelemeye uygun
eserlerdir. Le Goff, 12 ve 13. ylizyillarda “Bati’ya bir degil iki Aristoteles niifuz
etmektedir: Hakikisi ve Ibn Riisd’{inki” diyerek dénemde birgok yorumcunun hem genis
cografyalara yayilan hem de yerelde onemli olan kisileri incelediklerinden bahseder.
Universite ad1 verilen bu yerler, inceleme alanlar1 ve tartigma yerleridir. Her biri kendi
bolgesindeki papaya baghdir. Kolej adi verilen vakif bagislarina bagl olanlar ise egitim
amacgh kurulmamis fakat daha sonra sistematik bir egitim i¢in yapisal reformlar
yapmuslardir. Bu yapilardan da iiniversiteler meydana gelmistir. Fakat 11. ylizyilin egitim
sistematigi daha ¢ok dini yayma ve din merkezli egitim almak i¢indir. Dolayisiyla bu
merkezlerde ya da vakiflarda bagisla gergeklestirilen dini agirlikli  egitimler

gerceklesmistir. Fakat sonraki yiizyillarda bu mekanlarda yapilan tartismalar, donemin

2 Tahsin Banguoglu Tirk¢enin Grameri adh kitabinda Turkiye'nin tarih boyu kullandig1 alfabeleri icin
“Koktiark, Uygur, Arap, Latin yazilarl” seklinde bahsetmektedir (Banguoglu, 2015, s. 24). Osmanlica veya
Osmanli Tiirkgesi de Osmanli imparatorlugu’nun kullandigi kiiltiirel ve biirokratik bir lisandir (inalcik, 2016).
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zihinsel ve sanatsal goriisleri ile paralel bir sekilde ilerlemistir (Goff, 2017, s.149-170).
Deneyselligin olanaklarinin din ile tartisildig1 14. yiizyilda Bati, Ronesans ile matematiksel
tekniklerin resme aktarilmasi; gozle goriilenin duygular katilmaksizin tuvale aktarilmasi

gibi koklii degisimler gegirmeye baslanmist1 bile (Gombrich, 2020).

Umberto Eco’nun da belirttigi gibi Ronesans’in anlami “igik™tir. Fakat bu 151k
metaforunun Orta Cag’1 geride birakan Bati i¢cin anlamu biiyiiktiir. Cilinkii 151k, Orta Cag’da
fazlastyla ilgi gekicidir. Ozellikle dini mekanlarda ve tarihi olaylarda “1s1k” énemli bir yer
tutmaktadir. Ornegin kiliseler, 151k almasi igin kocaman, renkli camlarla kaplanmistir;
savasta migferler ayna gibi parlatilarak giinesin yansitmasi planlanmistir. Antik Yunan
Ogretilerinde 151k safligi, maddeye verilen rengi ve sekli yansitmasi ile de karanliga zit bir

kavram olarak yer almaktadir.

Ronesans, antik 6gretilere ve klasik tarza sahip ¢ikmistir. Sanat eserlerinde antik
bicimleri siirdiirdiigii gibi retorik tartismalarinda ve ogretilerde antik Yunan ve Bizans
diisiiniirlerini ve sanatg¢ilarini inceleme alanlarina almislardir. Fakat Eco, Orta Cag’in
biiyiik geliskilerle dolu oldugunu yazmistir. Bir yandan resim ve ¢algilarin yasaklanmasi
diger yandan biliyiik sanatgilarin yetismesi; bir yandan biiylik buluglarin ve biiyiik
yolculuklarin gerceklesmesi; diger yandan siyasi sebeplerle insanlarin katledilmesi gibi
ikilemde olan bir donem olarak tarihte yerini almaktadir (Eco, 2017, s. 19-35). Ronesans,
bu celiskili Orta Cag’1 kapatirken; klasik Yunan ve Bizans’1 ardinda birakmamaktadir.
Aksine hem 15181 hem klasik tarzi hem de Orta Cag’t da yanina alarak yeni bir form
olusturmaktadir. Le Goff’a gére Ronesans entelektiielleri, kitlelere ulasacaklar1 6gretileri
terk ederek bireyin yaratimini gdsterecek iirlinler yaratmaya yonelmislerdir (Goff, 20,17, s.
216). Jeannie Labno’ya gore Ronesans, “[...] Tanr1 ile insanoglu arasindaki iliskinin yeni

anlamin1” gostermektedir (Labno, 2014, s.6).

Aydinlanmanin devaminda, bir dizi reform yapilmistir. Jack Goody, Ronesans
kavraminin sadece Bati’ya ait bir kavram olmadigini1 belirtmektedir. Bati diizeninin
sistematigi olan reform, kendi somiirdiigii iilkelerdeki yenilikleri de icine katarak
ilerlemektedir. Ozellikle Hint-Arap kiiltiiriinden ve Cin icatlarindan olusturdugu bu diizeni,
dogrusunu soylemek gerekirse iyi bir sekilde birlestirmeyi basarmistir (Goody, 2017, s. 50-
52). Michel Foucault’nun belirttigi “Modern kiiltiire 0zgii goriinen ve kokeni
Aydinlanma’da bulunan rasyonalizm” aslinda hakikatin ya da aklin veya akilsizligin

formiile edilmesi olarak Ozetlenebilmektedir (Foucault, 2005, s. 27). Aydinlanma,
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ilerlerken Oniline ¢ikan tiim irrasyonellikleri bigmek isteyen bir anlayisa evrilmistir
(Stremlin, 2007). Dolayisiyla da sosyal bilimlere islevsellik yiikleyerek sosyal bilimlere ve
edebiyata daha rasyonel ve islevsel bir hale getirebilmeyi amaglanmistir. Edebiyatin
konumu, Aydinlanma c¢aginda ve modern zamanin yarattigi mantik ve matematik
diinyasinda, bos bir enstriiman olarak aniliyor olmasindan ileri gelmistir. Bati’da, daha on

b

dokuzuncu yiizyilda, sanata “gorev”’ addedenlere seslenenler; sanatin sanat sinirlarinda
tretilmesi gerekliligini savunanlardir. Aym1 zamanda edebiyatin yapmasi gereken tek
gorevin, ruhu bozan teknoloji ve fesatliklara karsi ahlaki bir tavir sergilemesi gerektigini

ileri siirenler de yer almaktadir (Mielants, 2007, s. 76).

Bu donemlerde ise Osmanl Imparatorlugu, gii¢ kaybederek somiiriiye acik bir
pozisyonda kaderini beklemektedir. Osmanli’nin 18. yiizyilda atilan Bati’y1 takip etme
girisimleri dikkate degerdir (Okay, 2014). Aydinlanma c¢aginin, pozitif bilimlerin ve
mantigin tartigildigt Bati kaynaklarinda gii¢; sOmiiri ticareti ile hizlanmigtir. Osmanl
Imparatorlugu ise ayakta kalabilmek icin Bati’nin Aydinlanmaci, pozitivist reformlarii
kendine uygulamak zorunda kalmistir (Ahmad, 2019). Edebiyat, bu Batililagsmayi bir biitiin
olarak acil tarafindan kendine uygulamak isteyen Osmanli Imparatorlugu’nun islevsel bir
aracidir. Ayni ylizyillarda, Osmanli i¢in edebiyatin islevselligi ise biirokrasi ile dogrudan
baglantilidir. Osmanli’nin Batililasmak icin, Bati’dan gelen roman; oykii ve tiyatro gibi
tiirlerin yazarlar tarafindan dergiler aracilifiyla kaleme alinmasi saglanmistir. Boyle hem
halk egitilecek hem de Bati’nin Osmanli’ya gayrimiislim halki bahane ederek uyguladigi
baski azalacakti. Fakat bu hamle, yiizyillar boyunca edebi olarak Osmanli’ya eslik eden
Divan edebiyatin1 sandiklara kaldirtmistir (Okay, 2014). Rafa kaldirilmasinin en biiyiik
sebebi ‘“hakikat” ile iligskisinin sallantida olmasidir. Bati’da daha once de bahsedilen

mantik ya da hakikat, Aydinlanmaci®® bir zihniyetin tezahiirii olarak edebiyatta yer

> “Bjlimsel materyalizm kiiltii”. Wallerstein’in, Richard E. Lee ile editdrligiini yaptig ki Kiiltiirii Asmak adli
eserin “Otoritenin Kurulugu” béliminin yazar olan Stremlin, on sekizinci ylzyll sonu ve on dokuzuncu
ylzyll baslarinda fen bilimlerinin nasil 6rgitlendigi ve “akilcihk” adi altinda kurumsal ve endistriyel
cikarlarini nasil koruduklarini anlatmaktadir. Stremlin’in bu bolimdeki baslica ilgilendigi durum ise
kurumsallasmanin altindaki hegomonik c¢ikarlar silsilesidir: Darwin’in dogal seleksiyonu ile gli¢li olanin
hayatta kalmasi gerektigi icin somirmeyi olagan bir hak sayildigini dile getirmesi bilimcileri memnun eder.
Darwinci sosyal mantik, akil-mantik ilkesini and olarak icen bilimcilere; “olmali” ve “olmamal” ayrimini
kendilerince yaparak “glicli olmayan hayatta da kalmasin”, “dogal segilim”, “duygular glgstzliktir”,
“kadinlar ve erkekler” ayrimini géniil rahathgiyla uygulayabilme imkanini vermistir. On dokuzuncu yizyilin
Avrupasi’nin endistriyel gelismeleri, ulasimi, teknolojisi ve bilhassa fizikteki ataklar, tamamen materyalist ve
nesnel bir diinyayi gozler 6niine seriyordu: Sadece mantik, matematik ve sonsuz bir diizen (Stremlin 2007, s.
41-42). Elbette bu duzendeki mantiksizliklar gligstizliikle 6zdelestiriliyor ve bir cinsiyet olarak kadin icin
duygu yukla varliklar olarak nitelendiriliyor “akilciigi kamusal alanla, akil-disiligi ve ahlaki 6zel alanla ve
kadina 6zdeslestiren” hukuksal haksizliklar ortaya ¢ikiyordu (Donovan, 2016, s.25).
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almaktadir. On dokuzuncu yiizyilda somiirii ve par¢alanmaktan kurtulmak i¢in hararetli bir
cikis planini imparatorlugun giindemine aldiklarinda ise edebiyat onlar i¢in bir arag
gorevindeydi. (Okay 2014, s. 15). Bunu bir gorev olarak benimseyen pek ¢ok
edebiyat91m1224 Osmanli’nin son donemlerinde islevsel edebiyat icin realist manal

kurgulari eserlerine dahil etmislerdir.

Hem ge¢ dénem Osmanli edebiyatinda hem Tiirkge edebiyatta realizm, sadece bir
donem degil uzun bir siire yazarin penceresi olmustur. Elbette bu pencere once geviri
edebiyat araciligiyla Fransiz edebiyatindan®® daha sonra da yazarm kendi kurgusal
yeteneginden ileri gelmektedir. Jacques Le Goff sanattaki alintilamanin sézde gelismislik
duygusuna “tarihin ilerledigi duygusu” adin1 vermistir. Bu duraganlik, bir zihin olusumunu
dolayisiyla da olgun bir edebi eser igin gerekli bir gecis toreni gorevini de gormektedir
(Goff, 2017, s. 18). Fakat gergekgilik bir akim olarak bile ge¢ Osmanli edebiyatinda birbiri

igine gegen bagka akimlarla eserlerde kendini gostermektedir.

Realizmin ¢ikis noktasi “pozitivizmin esas karakteri biitiin olaylarin degismeyen
doga kanunlarina bagli oldugu savunmus olmasidir” seklinde 6zetlense de, pek tabii ki
Comte’un?® meshur “tanrisal, metafizik, pozitivist” olarak adlandirdigr ve on dokuzuncu
yizyili da pozitivist bir noktaya koydugu yazilariyla alakasi biiyiiktir (Kefeli, 2012).
Tarihsel ve toplumsal asamalar ise Tiirkge edebiyatta bu sekilde ilerlememistir. Bu
asamalarin yerine “hakikat” ya da gergeklik, bir alg1 olarak “yanlis Batililasma” ile ilk defa
kendini gostermistir (Uyanik, 2013, s. 20). Bati’dan gelen bu yazin, roman igerisinde,
Bati’ya karsi olusan bir direng motivasyonu olusturmustur. Yani, Osmanli’nin yazinina,
Batili elbiseler giydirmek ve bu elbiseleri “ahlaksal” sorunlar etrafinda tartigmak
epistemolojik bir agig1 ortaya ¢ikarmistir. Sebebi ise elbisenin i¢indeki beden basli basina
“Osmanl kiiltiiriiniin mutlak egemenligi” i¢inde olmasidir. Dolayisiyla da metin iginde,

realizmin gerekliligi olan nesnellik ve tasvirler yer yer romantizme kayiyor, nesnelligi

*Bu edebiyatcilarimizin basinda “kalem makinesi” olarak adlandirilan Ahmed Mithat Efendi basi ¢ekiyordu.
“Sami Pasazade Sezai, Mizanci Murad, Nabizade Nazim” Hiseyin Rahmi Gurpinar gibi isimler Osmanlica
romaninin 6nemli isimleridir fakat bu yer yer romantizme kaydigi igin kesin bir yazar penceresi yoktur. Kesin
bir yazar penceresini mekan ve zaman bakimindan Halit Ziya Usakligil’in basini cektigi; “Hiseyin Cahit Yalgin,
Yakup Kadri Karaosmanoglu, Resat Nuri Glintekin, Osman Cemal Kaygili, Mahmut Yesari” gibi edebi sahislar
sirdirmuistir. Bu yazarlar ge¢ donem Osmanl edebiyatinin ve erken doénem Tirkce edebiyatinin
cercevesinde Urln veren yazarlardir (Kefeli, 2012, s. 196).

> Terciime araciligiyla realizm akimi, Tiirk¢e edebiyata Fransa’dan gelmektedir. Tirkce edebiyatta; Zola,
Balzac gibi realist akima bagh yazarlardan ve Hugo, Voltaire gibi romantik eserler veren edebiyatcilardan
cokca etkilenilmis hatta bazi noktalarda taklide varacak metinler kaleme alinmistir (Okay, 2014).
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realizmle yakalayacakken “mutlak¢1 epistemolojik kuram” olan din ile ¢akisan yazar, sahsi

fikir ve betimlemelerle romantizme yaklasiyordu®’ (Parla, 2016, s. 15).

Romanda realizm hem ideolojik hem de epistemolojik sorunlarla bogusurken
“gergek” ya da hakikat belli basli kurgularla saglanmistir. Nihayet, realizmden sonra gelen
natiiralizm? ise Bati’mn tiirlerini alan Osmanli edebiyati ve erken Tiirk¢e edebiyatinda
kurguya dahil edilmeyi bilingli ve aracisiz bir sekilde yapmay1 basarmistir (Parla, 2016, s.
126). Modernizme gelindiginde ise gergekligin bir zihin yansimasi oldugunu ve ideolojinin
oznellikle sarsildigi goriilecektir (Kefeli, 2016, s. 176). O zamana kadar Tiirk¢e edebiyat,

yazarmin nesnel yargilartyla donanan eserlerle kusatilmistir.

Tiirkce edebiyatin ve de Osmanli’nin son donemindeki edebiyatin akimlari
aracilifiyla, bu zihniyet degisimi ve edebiyat icerigi gelisimi iizerinde kisaca
duruldugunda; bu degisimin, Bati’da Aydinlanmaci zihniyet tezahiiriiniin Osmanli’nin son
donemindeki yansimasi oldugu sdylenebilir. Bir edebiyatin gelisimi agisindan 6nemi ise
Osmanli’nin pozitivist yazarlarinin Bati’dan gelen akimlari olduklari gibi alip taklide
varacak sekillerde eser vermelerinden, Halit Ziya Usakligil gibi yazarlarin bu yapay ve
taklide varan kurguyu ustalastirmasidir (Enginiin, 2018).

4.2. Tiirk¢e Edebiyatin Modernizmle Tanismasi

Bir model olarak ithal edildiginde modernlesme, Kongar’in da dedigi gibi “biitiin
gelismekte olan toplumlarin, batt toplumlarina benzer asamalardan gececekleri
anlayigindan hareketle olusturulmus bir kavramdir” olarak 6zetlenmektedir (Kongar, 2019,

S. 227). Osmanli Devleti bu amagla, Batili kurum ve kuruluslar1 kendi topraklarinda da

7 Bu yakinlasmalar ve gelgitler golgesinde edebiyatimizda ilk defa bir biling uyanmasi yasanmistir. Osmanli
edebiyatinin son doneminde eserler veren bu isimler, mental kosullari tartismaya ag¢maktan
¢ekinmemislerdir: Ziya Pasa ve Besir Fuad (Parla, 2016). Osmanl’da edebi akimlar, zihniyetler etrafinda
doénen ideolojilerin, fikir ve miinakasalarin miicadelesinin kurgusal versiyonlaridir. Besir Fuad’in yazilarindan
derlenen Siir ve Hakikat adli eser bu konuya ait dnemli bir eserdir. Bu eserinde Fuad, “Dénemin Tirk
edebiyatinin yonini romantizmden realizme c¢evirmek” icin 1885’te Victor Hugo ile Emile Zola’yi
karsilastirmaktadir. Bu kitapta kayda deger en 6nemli noktalardan digeri ise maddi ve ontolojik bir anlayisla
ilerleyen Fuad’in kendisine gelen tenkitlere cevap vererek “elestiri” gelenegini Osmanli edebiyatinin son
donemlerinde kullanmasidir (Fuad, 1999, s. 15). Besir Fuad, “bakisin asagida yukari dogru kaymasi” gibi
pozitivist ve gercekei bir edebiyat icin tartismalarini ve savlarini ¢ekinmeden dile getirmistir (Shayegan,
2018, s. 44). Sekiiler olmada ontolojik boslugun korkusuna kapilan geleneksel yazarlarla tartisan Fuad’in
“maddeci diinya gorusine” karsi ¢cikan Osmanli edebiyatgilarina J.J. Rousseau, Corneille, Newton, Claude
Bernard, Auguste Come, Littré’den alintilar yaparak ve onlara izah ederek gercekciligi ve edebiyattaki
kurgunun gercekle temasini savunmustur (Fuad, 1999, s. 206).

% “Nabizade Nazim’in Karabibik”i ilk ve énemli natiiralist roman ornegidir. Ayrica bu amacla “Yakup
Kadri‘de eserin tamami natilralizmin teorilerine uygun yazilmasa da natlralist gézlemler dikkat ceker”
(Kefeli, 2012, s. 198).
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kurmaya baslayarak yoriingesini Dogu’dan Bati’ya ¢evirmistir (Berkes, 2019). Batililagsma
devri Osmanli edebiyati, Osmanli’nin medeniyet sahasindaki degisimi ile hasir nesir olan
aydinlarla beraber bu c¢alkantili tartismalarin ig¢inde yer almaktadir (Okay, 2014).
Cumhuriyet’in kurulmasi1 Tiirkge edebiyatta, bahsedilen bu tartismalarindaki belli bash
acilar1 degistirmis, farkli sekillerde fakat ayni igerikle Tiirkiye’nin konumu, durumu ve
hangi medeniyette oldugu tartisilmaya devam edilmistir.

Batililagsma tartismalar1 golgesinde, Tiirk¢ce edebiyatta realizm akimiyla yazarlar,
Cumhuriyet sonrasinda da iriin vermeye devam etmislerdir. Yani, Batililasma ve
Batililagma etrafinda donen tartigsmalar; geleneklerden kopma noktasinda, yazari uzun siire
etkisi altina almistir. Tiirkce edebiyatin metin i¢i seyri diistiniildiigiinde, geleneksellik;
sadece bicimsel anlamda degil, ayn1 zamanda kurgu ve derinlikli zaman-mekan ve karakter
yaratiminda da gelisimini 1970’lere kadar siirdiirmeye devam etmis goziikkmektedir
(Enginiin, 2018). Bu devamliligin nedenlerinden biri, gelenekselligin kurgunun ideolojik
olana dayandigi Tiirkge edebiyatta, Cumhuriyet kurulduktan sonraki donemlerde de
oldukga popiiler bir konu olarak romanlarda tartisilmaya devam etmesi olarak gosterilebilir
(Moran, 2015). Kurgunun bireye dayandigi mana ve bi¢ime Tiirk¢e edebiyat, postmodern
edebiyat ile gegmis sayilacaktir (Ecevit, 2013). Tiiketime bagl aliskanliklarla donanan bir
donemde yazarlarin dikkatini g¢eken postmodern unsurlu romanlara ise 1980’lerde
gecilmistir. En azindan gegildigine dair emareler romanlarda okuyucuya hissettirilmistir
(Gtirbilek, 2016). Fakat Tiirkce edebiyat 1970’lere kadar modern bir edebiyat eserine tam
manast ile sahip oldugu sdylenmemektedir (Ecevit, 2013). Edebi kosullar icerisinde Tiirkce
edebiyat, realizmi devam ettiren bir anlayisla kaleme alinmaya devam etmistir (Moran,

2015).

Edebiyatin islevselliginden ziyade, kendi igindeki biriciklik esas1 daha baskindir.
Simmel’in “Ada olma” deyimi bir edebi eser i¢in kullanilmis en dogru tanimlardan biridir
clinkii edebiyatta islevsellik dahi onun biricikligini engelleyememistir29 (Moretti, 2021, s.
21). Tirkce edebiyat ise ideolojik kurgulari iginde barindiran eserleri ozellikle Milli

Edebiyat ve Cumhuriyet donemlerinde zirveye ¢ikartmistir.

% Bu konuda Foucault'nun “her kelime bir bakima bir sinyal lambasidir, edebiyat dedigimiz bir seye isaret
eder” aciklamasi 6nem arz etmektedir (Foucault, 2020, s. 67). Ayrica biriciklige dair Adorno’nun “Sanat
vapitinin agiklanma istegi, onu ister istemez kendisine kismen ihanet ettirerek konforizme dogru kaydiran
seydir” soylemleri aslinda edebiyatin ya da sanat eserinin acgiklamasini yine kendi icinde yapilan ayri bir
diinya sunmaktadir (Adorno, 2015, s. 109).
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Foucault, edebiyat ve dil {izerine konusmalarindan derlenen kitabinda daha
yapisalct yontemlerle ele aldig1 edebiyati, kurgudaki dil ve dilsizlik ¢gemberi igine almistir.
Foucault, 19. yiizyilin tarihselligini diger donemlerden ayri tutmaktadir. Bu amagla, bu
donemi “bizzat edebiyatin reddedilmesinden geger” diyerek hem Aydinlanmacilara hem de
sanatin ulasilamaz bir yerde oldugunu One siirenlere gonderme yapmaktadir. Fakat
Foucault’nun degindigi edebiyatin reddi kavrami, edebiyatin kendi igindeki sistemine olan
yikimina gonderme yapilarak olusturulmustur. Bicimsel oldugu kadar, kurgu ve islup
odakl1 olan yikimlar; eserleri degistirmistir. Bu yikimlar aslinda Foucault’nun ifade ettigi
edebiyat kavramini, bireye 6zgii katmanli sdyleyise dogru ilerletmektedir. Bu amacla,
edebiyat i¢in “dilin i¢ine oyulmus bir mesafedir” diyen Foucault okuyucuya; insanligin
yizyillardir evrimlesen dilini, yasayisini ve islubunu katmanli bir halde edebiyatta
gorebileceklerini ifade etmektedir. Bu gondermelerle Foucault, islevsel ve belli bir
zimrenin elinde olan edebi metinler yerine bireye dayanan ve bu sebeple de daha modern
eserlere dogru kurgunun evrimlestigini ifade etmektedir (Foucault, 2020, s. 64-67). Yildiz
Ecevit, kurgudaki anlam baglaminda, edebiyattaki bigimi “o ¢agmn insanimnin gergekligi
kavrarken, yasama/insana/dogaya/evrene iligskin sorulara verdigi, felsefi oldugu kadar doga
bilimsel yanitlarla kosutluk iginde gerceklesir” derken anlamin bi¢imlendirilmesinden
bahsetmektedir. Bigim ve anlam bir yazindaki kurguyu belirleyen unsurlardandir. Mekan,
zaman ve anlam biitlinliigiin bir parcasi olarak romanlarda yer almaktalardir. Ayni
zamanda yazinda bu biitiinsellik, insanligin da dilsel ve toplumsal ilerleyisini bir agidan da
yakalamaktadir. Bu bigim 19. yiizyilda gelenekselden moderne gegis yaparak kendi iginde
belli bir toplulugun anlayabilecegi icerikten, daha bireysel bir Oriintii haline gegirmistir
(Ecevit, 2013, s. 9-10).

Ayrica, Armagan’in da bahsettigi gibi, okurun bu modernist oriintiileri §grenmesi
i¢in belli bir birikime sahip olmas1 gerekmektedir. Bu agidan da modernist yapilar, tiir fark
etmeksizin ister siir ister roman ister 0ykii, geleneksek yazindan daha karmasik ve bireyin
dil-kurgu diinyasina dayanan eserlerdir (Armagan, 2017, s. 35). Cok katmanli yap1 ve
kendi i¢indeki tarihsel evrimi gibi durumlar edebiyati, sadece bir ucundan tutarak analiz
haline getirilen baz1 noktalar1 agik etmektedirler. Akimlar, iste bu noktalarin siirekliligini
yakalayarak olusturulmustur. Daha 6nce de bahsi gecen romantizm, realizm, modernizm,
postmodernizm ve daha bircok akim, yazarin etkilendigi noktalar1 ele almaktadir. Bu
akimlardan sonra, Tiirk¢e fantastik tiirii ise postmodern donemden 6nce edebiyatimizda

okuyucusunun karsisina bir figiiran olarak ¢ikarken, 1980’lerin erken doneminde sahnede
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kendini gostermeyi bagsarmistir. Fakat kurgusal evrimin daha ¢ok yeni oldugu 1980’ler
Tiirkce edebiyatinda, postmodern eserler araciligiyla fantastik tiirii kendini azar azar

gostermeye baslamistir.

Akim olarak bakildiginda, postmodernizm ile fantastik birbiri igine gectigi agik bir
sekilde goziikken iki tirdlir. Gergeklikten kagis bir tiir olarak degerlendirildiginde
fantastigin kosullarinin edebi uzantis1 hem katmanl dil ve iislup yapisiyla hem “oyun”
benzeri kurgusuyla daha iyi anlasilacaktir (Kefeli, 2012, s. 201). Todorov’un da fantastik
edebiyatin igerigine dair “Tuhaf bir fenomen var ve iki yoldan, dogal nedenlerle ve
dogaiistii nedenlerle aciklanabiliyor. Ikisi arasindaki kararsizlik fantastik etkisini yaratryor”
vurgusu, aslinda gercekligin yanilsamasi gibi postmodern edebiyatta sik¢ca tanik olunan
gerceklikten kagis fikrini hatirlatmaktadir (Todorov, 2017, s. 23). Bu dogrultuda,
postmodern edebiyat olarak adlandirilan tiirlerde; gerceklik algisinin kaymasi, pargali

metin ve oyunlu yapisi sebebiyle fantastik edebiyata yakinlasmaktadir (Kefeli, 2012).

Ayn1 baglamda fantastigin sosyolojik kosullarinda ise postmodernlik ve hakikatin
degiskenligi konulari, modernizmin sarsilan giiven iddias1 ve bireyin yiikselisi ile paralellik
gostermektedir (Kefeli, 2012, s. 177). Bu yapinin belli basl baz1 sosyolojik kosullarini
diisiindiiglimiizde: Tiirkge edebiyatin 1940 sonrasi gelisimini dikkate alindiginda,
paralelinde gerceklesen kentlesme, gé¢ ve 1980’lerin tiiketim aligkanliklar1 gibi

etkenlerden 6nce modernizm gelmektedir.

4.3. Modern Tiirkce Romanin Sosyal ve Edebi Kosullar:

Tirkce edebiyatin metin igine giris yapildiginda, kurguda dikkat edilen ve
vurgulanan 6zelliklerden biri de temsil®® meselesidir. Tiirkge edebiyatta kurguda temsiller;
halkeilik, kentli-koylii ¢atismasi, sol-sag catismasi, Dogu-Bat1 uygarligi ¢atismasi seklinde
kategorilestirilebilir. Ozellikle bagimsizlik ve sémiiriiden kurtulmak icin pek cok savas
goren Tiirkce edebiyat yazarlari -ve ge¢ donem Osmanli edebiyati yazarlari- donemlerinde,
uygarlik catismasini ve halkeiligi kurguda temsil edecek karakterler olusturmustur (Akyliz,

2017). Cumbhuriyet’in 1923’teki ilanindan sonra ise gelisen ekonomi ve modernlesmeyle

By arastirmada temsiller, Nurdan Giirbilek’in Vitrinde Yasamak 1980’lerin Kiiltiirel iklimi adli inceleme
eserinde bahsedildigi halinden 6ykilenerek bahsedilmistir. Turkiye'nin 80’lerinde zirve yapan tiiketim odakl
olan toplumun temsilleri, medya, pazarlama ve reklam gibi alanlarda “sinirsiz imgeyi dolasima soktu”
demistir. Bu temsiller, bir imge seklinde edebiyat icerisinde de algilanabilir veya medyada 6rneklenen
goriintlilere de referans saglayabilirler. Bu ¢alismada, temsil edebiyatin sagladigi kurgu cercevesinde,
doneme gore degisen icerige atif yapilarak olusturulmustur (Gurbilek, 2018, s. 13-22).
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beraber 1950°den sonra bu temsil, koylii-kentli ¢atismasinin kurguya dahil edildigi bir
manaya dontigmistiir. Fakat uzun yillar kurguda kendine yer bulan temsil olan uygarlik
catismasi bir meseleden ¢ok aidiyet ve kimlik unsurlarini iginde barindiran bir temsildir
(Moran, 2015). Tiirkce edebiyat, Batililasma®" ile tartismaya basladigi kimlik meselesine,
postmodernist yazarlarla da devam etmistir. Bir aidiyet sorunu ile karsi karsiya kalan
kimlik tartismasi metin i¢inde, sadece Batili-Dogulu bigiminde degil ayn1 zamanda sehirli-
koyli, sol-sag, kadin-erkek bi¢imlerinde, Tiirkiye’nin degisimine gore, farkli temsillere
blirtiinmiistiir (Enginiin, 2018). Bu temsiller Tanzimat edebiyatindan beri tartisilagelen bir
sorundur ve edebi eserlerde bu tartigma karakterlere, olaylara ve hatta diger nesnelere
yiiklenen anlamlarla pekistirilmektedir. Diger temsiller ise donemlerinde 6ne ¢ikan siyasi
hareketlilikle beraber yiikselise ge¢ip aym1 hizda popiilerliklerini yitiren méanalardir
(Moran, 2015).

Tiirkce romanlardaki temsillerden biri uygarlik catismasidir. Fakat uygarlik
catismasi igine birgok zithigr almaktadir: koylii-kentli, Dogu-Bati, kadin-erkek. Bir temsil
olarak tiim bu zithg kurguda yaratan yazar, aslinda bir uygarlik catismasini da iginde
barindiriyor demektir. Orhan Okay’in bahsettigi “Bat1 ve Dogu diye iki ayr1 medeniyet
dairesi varsa, Tiirkiye Tirkleri yahut Osmanlilar bu iki daireden hangisine mensup?”
sorusu bugiin dahi giincelligini koruyan bir konu olarak edebiyatta hala tartisitlmaktadir
(Okay, 2014, s.13). Medeniyet degisimi kimligi ve benligi de degistirmektedir. Osmanl
Imparatorlugu kendisini Dogulu olarak tanimlamakta, kokenlerini de Dogu’da oldugunu
kiiltiirel olarak da sergilemekteydi®’. Fakat yiizyillar sonra, fetih politikalar1 Bat’min
orgiitsel giiciiniin33 altinda kaldikca, imparatorlugu bir arada tutmak i¢in bir ¢oziim
arayigina girigsmistir. Osmanli, 6nce Bati’ya yonelerek sistematiklikten uzak, giindelik
¢oziimler denemistir (Ahmad, 2019). Fakat arada toplumsal, yapisal ve kiiltiirel farklar

vardir. Ozellikle hakikate bakis hem Osmanli aydinlarini hem de teknik ve sanayinin

31 Batililasmaya baslayan Osmanlica edebiyatin baslangic noktasi “3 Kasim 1839’da istanbul’da simdiki
Gulhane Hatt-1 Himay(nu diye adlandirilan ferman” olarak Tirkce edebiyat kaynaklarinda yer alir. Bu belge,
Bati’'nin yukselisinin Osmanhlarca kabul edildigine dair ilk belge gorevini de gormektedir (Akylz, 2017, s. 5).
Bu tarihlendirme, her acidan Osmanli Devleti'nin ¢agl takip edemedigini ve Bati’'nin izledigi somirge
stratejisinden kacabildigi kadar kagmak icin neler yapmasi gerektigini iceren birgok acil durum metotlarini
da icermekteydi.

2 Niyazi Berkes, Tiirkiye’de Caddaslasma adl kitabinda, Osmanli Devleti’ni hicbir zaman islami bir devlet
statlistinde konumlandirmamistir, Osmanli'nin kendine has bir geleneksel devlet teskilatlanmasi oldugunu
dislnir. Birkag sistemi bir araya getiren bir, din + hilafet padisahligi + Dogu Despotizmi olarak formiilize
etmistir (Berkes, 2019, s. 215-217).

> Emre Kongar, Toplumsal Degisme Kuramlari ve Tiirkiye Gergegi adli kitabinda, Eisenstadt’in modernlesme
belirtilerinden bahseder, bunlar “siyasal 6rgiitlenme, ekonomik yapi ve meslek sistemidir” ve her biri
sistematik yapilardir ve érgitliidirler (Kongar, 2019, s. 231).
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ilerlemesindeki en biiyiik engeli olusturmustur. Hakikat ile iligkisi sallantida olan seyler
tartisilmaya agilmistir. Bu tartismalar bizzat edebiyatin merkezinde oldugu eserlerde de
bilfiil islenmistir (Uyanik, 2013). Oyle ki Dogu-Bat1 kimlik catismas1 iizerinden dogan
kimlik meselesi, postmodern edebiyata kadar ilerlemistir. Ozellikle Orhan Pamuk, kimlik
meselesi iizerinde eser veren en énemli yazarlar arasinda sayilmaktadir. Oteki Renkler adl
secme yazilarinin bir kisminin toplandigi kitabinda, kimlik meselesi i¢in “Benim
Tirkiye’de yasadigim en biiylik sorun da budur: islup sorunu, kimlik sorunu” diyen
Pamuk, bu soruna kitaplarinda deginmektedir. Dogulu ya da Batili olmay1 bir ac1 meselesi
haline getiren yazarlari, eserlerinde bir fon olarak da kullandigindan bahsetmektedir
(Pamuk, 2016 s. 322-323). Tiirk¢e edebiyat Uygarlik ¢atigsmasi konusunu bir kimlik olarak
kurguda yer vermeyi uzun zamandir tartisiimaktadir. Batililagsmaya baslamasindan bu yana
yazarlar, kurguda realist diizeyde ilerleyen eserler yaratmislardir. Ayni1 konuyu postmodern
diizeye getirdikleri sdylenebilir. Fantastik edebiyatta kimlik, uygarlik ve konum
postmodern edebiyatin gercevesinde islenmistir. Bu konuda tarihi roman olarak fantastik
rastlantilara yer veren Thsan Oktay Anar ve Orhan Pamuk sik¢a anilan isimler olarak
kaynaklarda yer almaktadirlar (Engiiniin 2018, s. 429-435).

Bahsedilen bu temsillerin kurguda ¢ok boyutlu bir sekilde yer almasi igin yazarlar,
oncelikle, geleneksel yazindaki tiplestirmeyi agsmak durumunda kalmak durumdaydilar
(Okay, 2014). Ogzellikle Batililasma doénemi Osmanli’nin ilk romanlarmmda ya da
hikayelerinde geleneksel tiyatro34, destan ve bunlar i¢inde yer alan tiplemelerden hareketle
olusturulan karakterler yer almaktadir (Okay, 2014, s. 70-72). Heniiz yeni bir tiir olan
romani geleneksel baglarla kurmak sadece Tiirk¢e edebiyatta degil ayn1 zamanda diinya
edebiyatlarinda da rastlanilan bir aligkanliktir. Modern edebiyatta yazar geleneksel yazini
giindelik hayattaki bireysel imgelerle doldurmaktadir (Damrosch, 2016). Tiirk¢e edebiyatta
modernlesme, yazarin kurguladigi temsil baglaminda uzun yillar kurguda ideolojik
gondermelerle yer almistir. Bireysel imgeler ideolojiyt kurguda farkli bir noktaya
tasidiginda ancak, modern Tirkce edebiyat kendini gelistirmistir. Dolaylisiyla uzun bir
slire realizm akimi kullanilarak temsil, ideoloji yiikli karakterle metin i¢inde verilmistir.

Ornegin, Felatun Bey ya da Rakim Efendi gibi tip bazin1 asarak Ahmet Hamdi Tanpinar’in

** Metin And Tiirk Tiyatro Tarihi adli inceleme eserinde geleneksel Tirk tiyatrosunu etkileyen bes etkenden
bahsetmektedir. Bunlar: “Tirk koylisiniin seyirlik oyunlarinda” yer alan “bolluk térenleri” ilkidir. Orta
Asya’dan gelen Turkge dili ve “saman inanglarinin” Anadolu kiltirine etkileri gibi “zikir, téren ve dans”olan
ikinci etkisidir. Uglincii ise imparatorlugun kiltir degis yokusudur: “Yahudi, Rum, Ermeni” tiyatrolarindan
etkilenmedir. Doérdiincii etken ise “islam”dir fakat bu etki “olumlu ¢ok olumsuz”dur (And, 2017, s. 9-10)
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Huzur’undaki® (1948) Miimtaz gibi karakterlere gelisim gostermistir (Tanpinar, 2017).
Romandaki karakterlerin diinyalar1 hem bireysel olarak c¢ok boyutlu hale gelmeye
baglamistir hem de vyazarlar kurgularinda isluplariyla estetik bir metin yaratmay1
basarmiglardir. Bu acgilardan Huzur (1948), Tiirkge edebiyatin -Osmanli devri geg
edebiyatinin da- olgunlasmasini saglayan eserlerinden biri olarak gosterilmektedir (Moran,
2015, s. 219-329). Fakat iislubu 6n plana ¢ikartmak belli bagli somutlastirilmalar1 kurguda
kisitlamaktadir (Moran, 2015). Ornegin, Peyami Safa’nin romanlarindaki ideolojik &riintii
seklinde kendini direkt hissettirmez, karakterlere yedirilmistir (Moran, 2015, s. 219).
Karakterlerine somutlastirilmis bir kimlik meselesini yani kendi ideolojisini yiiklemeyen
Halit Ziya Usakligil, belli basli simgesel ve mekansal Batililagma emareleri gosteren
dekorlar sunmaktadir®®. Usakligil’in romanlarinda, ideolojik birtakim meseleler merkeze
konmadigi i¢in Moran’in da dedigi gibi okurken bu eserlerden haz alinmaktadir. Karaktere
yiiklenen psikolojik meseleleri, bireysel ihtiyaglar1 ve karsi karsiya kaldiklari durumlart
gindelik amaglarla ele aldiklari  i¢in  okuyucular romani igsellestirmekte
zorlanmamaktadirlar (Moran, 2015). Tabii bu durum da modern romanin Tiirkge
edebiyatta Oniinii acan en dnemli gelismelerden biridir (Akyiiz, 2017).

Fantastik edebiyat agisindan temsillerin olaganiistiiliikler tasidigi birkag¢ eser 6n
plana ¢ikmaktadir. Tanzimat’tan bu yana roman agisindan, Berna Moran; Ahmet Mithat
Efendi’nin “Cengi’si (1885), Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Gulyabani’si (1912) ve Peyami
Safa’nin Matmazel Noralya’'min Koltugu (1949) eserlerini fantastik tiirii altinda 6rnek
olarak vermistir (Moran, 2016a, s.59). Pelin Aslan Ayar ise Resat Nuri Giintekin’in
Gokyiizii (1935) romanmi fantastik tiirii  agisindan incelemeye almistir. “Donemin
Aydinlanmaci zihniyetinin metafizik konulara karsi tipik orneklerinden birini yansitir”
seklinde Ozetledigi bu eser, fantastik edebiyatin halen “ciddiyet siniri”ndan gegemedigini
ve bir tiir olarak Tiirkge edebiyata katilamadigini gostermektedir (Ayar, 2015, s. 198).
Daha once bahsi gecen akilcilik ve pozitivist yaklasimlar, Moran’in da belirttigi gibi;
Tanzimat edebiyatcilarindan Samipasazade Sezai ve Namik Kemal gibi yazarlarin Batili
uygarliklara yakisir bir ciddiyette iirlin vermeliyiz, gayretinin edebiyata yansimasidir.
Pozitivist ve akiler bir hareketle realist bir akim benimseyen yazarin penceresini bu algi

olusturmus ve hem Tanzimat hem Cumhuriyet, fantastik edebiyatin yeni bir evren ideasi ve

% Bu kitabin detaylari, 2017 basimindan aktariimistir.

*® Kirik Hayatlar (1944); Ask-1 Memnu (2009) gibi eserlerinde ideolojik kaygidan ziyade karakterlere yiiklenen
bireysellik s6z konusudur. Modern bir anlayisa da kapi agcan karakterler; piyano calan, disari eglence kiiltlri
olan Batililasmis karakterler icine dustlkleri toplumsal sayilabilecek durumlardan, kendi karakterleri
dogrultusunda ¢dziimlemelere gitmekteydiler (Engintin, 2018).
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yasalarim1 “cocuk¢a” bulmuslardir (Okay, 2014). Yeni bir devlet ve uygarlik formu
yazarlart gbreve itmis, Cumhuriyet’in yiikiinii sirtlayan yazarlar edebiyati bir siparis®’
olarak benimsemislerdir (Ayar, 2015, s. 205). Bu donemlerde Fantastik Tiirk¢e edebiyat
i¢cin zengin bir altyapiya sahip oldugunu gosteren bazi eserler bulunmaktadir. Onlardan biri
olan Ago Pasamn Hatratr’dir (1922)®. Refik Halid Karay bu eserinde, Ago Pasa’yi
anlatmistir. Karay, ayni kitapta yer alan “Meyvelere Dair” boliimde nesnelere verdigi
olaganiistii sifatlarla fantastik Tiirk¢e edebiyat icinde zengin bir altyapiya sahip oldugunu
gostermektedir (Karay, 2017). Refik Halid Karay eserlerinden, “2000 Yilin Sevgilisi
(1954)” kitabiyla Pelin Aslan Ayar’in dikkatini ¢ekmistir. Basta tarihsel bir roman gibi
duran bu eseri “fanteziden beslenen bir agk romani1” olarak aciklayan Ayar, Karay’in olay
orgilisinde yer alan olaganiistiiliikkleri ¢6zmesi ve akil-mantik c¢ercevesinde izaha
kavusturmasi dolayisiyla bu eseri fantastik kategorisi icerisine dahil etmemistir (Ayar,
2015, s. 290-284). Refik Halid Karay’in ¢ok katmanli dislubunu, Ayar’in da dedigi gibi
egzotik mekanlarin1 ve tarihsel olana elestirisini fantastik edebiyat ¢ergevesinde rahat bir
sekilde gercgeklestirebilecegi goriiliiyorken hakim ideoloji ve okur istekleri onun bu
tercihini kirpmis goziikmektedir. Agikcast bu, fantastik edebiyatin erken dénemi i¢in bir

kayip olarak degerlendirilebilir.

Tirk¢e edebiyatta yazarin kurguda olusturdugu diger bir temsil durumu da

halkgiliktir®®. Moran’in ifade ettigi gibi halk9111g1n40 Tiirkce romana yansimasi: “milli

%7 pelin Aslan Ayar Fantastik Roman (1876-1960) adli eserinde bu durumu bir dipnot olarak gegmektedir.
Ozellikle Resat Nuri Giintekin’in Yesil Gece’si icin séylenen bu yakistirmayi dilerseniz 2015 basiminin 77.
dipnotunda inceleyebilirsiniz (205).

% Bu kitabin detaylari, 2017 basimindan aktariimistir.

3 Ziya Gokalp’in Tiirkgiiliigiin Esaslari halkgihigin programli bir sekilde yapilmasi icin gerekenleri yazmistir bu
eserinde. Gokalp, halk icin halka goturilmeli ilkesi ile hareket ederek medeniyeti halka gotlrilmesi
gerektigini ifade etmektedir. Ayni zamanda Tirk dilini sadelestirme ve ortak tek dil vurgusu da yapilir. Bu
amagla da yapilacaklarin hem kurumsal hem bireysel ulkilerini yazar (Gokalp, 1994, s. 44-45). Bu gorusu
Cumbhuriyet kuruculari benimser ve kiiltiir programlarina katmislardir (Kagmazoglu, 2018).

%0 Cumbhuriyet ile Batili bir yoriingede yer alan Turkiye'nin sosyolojik degisimleri ¢alkantihdir. Bu ¢alkanti,
icerisinde hem ulus insasi hem de bu insanin Batili ve Atatlirk¢li ayni zamanda halkgl olmasi igin gereken
yaptirimlar gerekmekteydi (Lewis, 2015). Mustafa Kemal Atatlirk onderliginde kurulan bir Tiirkiye olan
Tirkiye Cumhuriyeti, Feroz Ahmad’in da dile getirdigi gibi “20. ylizyilin gerekleriyle 6rtiisen yeni bir ideoloji
ve sembol yaratmayi secti”. Bu insa ve semboller elbette modernlesmenin getirdigi ile sekiiler ve Batici
kurum ve kuruluslarin gelisimi ile paralel 6zellikler gostermektedir (Ahmad, 2019, s. 97). Gregory Jusdanis’in
de Gecikmis Modernlik ve Estetik Kiiltiir eserinde belirttigi “Modernlesme, katmanlasmis sistemin etnik-
dinsel kimlikleri yerine gececek bir milli kiltlir olusturmasini gerektirir” sdylemi, modernlesmenin kimliksel
ozelliklerini betimlemistir. Bu donemde ise edebiyat “halka milliyetciligin degerlerini asilayarak bu kimligin
Uretilmesine katiir” dolayisiyla kiltir “filolojisi, arkeoloji ve mitoloji” dallariyla yeniden uretilir (Jusdanis,
2015, 5.89). Bu amagla Ataturk onderliginde, Dil Kurumu ve Tarih kurumunu gibi sistematik bir 6zenle
incelenen kurumsal alanlar aciimistir (Berkes, 2019). Fakat kimligin sekiler olmasi icin Bernard Lewis’in de

2 on

bahsettigi gibi “6nceleri Anadolu hareketi denilen daha sonralar Atatiirk’ln fikir babaligini yaptigl” Stimer,
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konulara, yerli yasama yonelmek®” digeri ise “sozlii gelenekten gelen halk edebiyatini
yeniden degerlendirmek” seklindedir (Moran, 2016a, s. 16). Gregory Jusdanis ise epik
konulara tekrar yonelme i¢in “Halke¢ilar halk dilinin edebiyat dili olmasini saglamaya
calisirken unutulmus yazarlar1 da giindeme getirdiler” seklinde bahsetmektedir (Jusdanis,
2015, s. 131). Tanzimat’tan Milli Edebiyat’a kadar olan dénemde yazarmn konumunun,
kurguladigi metni astigi goriilmektedir®. Milli edebiyattan 1950’lere uzandig: diisiiniilen
edebiyatta halk¢iliga bagli temsiller olusturma siireci, aymi zamanda, toplumsal
gercekgilikle bagi bulunan kdy ve Anadolu’yu ¢ergevesine alan bir cografyaya da sahiptir.
Modernlesme ya da sistematik ve orgiitlii bir Bat1 modelini hayata gecirme, pesinden bu
gibi kalipsalliklar1 siiriiklemektedir. Fakat yerel bir edebiyat Bati modeline gore
konumlandirilarak yazilmak istenmesi, halk¢ilikla beraber yiikselise gecmistir. Ayrica
edebiyatin kurumsal olmasi, Bat1 modeline ait; Atatiirk Devrimleri’ne uygun bir halkc¢ilikla
ele alinmasi da saglanmak istenmistir. Boylece Bati’nin sistematikligi her alana
uygulanmasi hedeflenmistir. Fakat Anadolu sevgisi, vatanperverlik gibi niianslarla
edebiyatin ya da yazarin bu dénemde 6zerk olmasi giliglesmistir. Yalgin Armagan’in da
bahsettigi gibi hem modernlesme arzusu duymak hem de modernlesirken benligi
kaybetmekten korkmak 6zellikle Tiirkge edebiyatin siir kolunu epey yormustur (Armagan,

2017, s. 65). Ayn1 zamanda kiiltiir politikalar1 da yazarin 6zerk bir kurgu olusturmasinin

Hitit ve Truva gibi Anadolu medeniyetleri millt ve sekiler kimligin olusmasi icin agilan kurumlarda tarih ve
kaltar bu amacla vurgulanmistir (Lewis, 2015, s. 6).

“ Cumhuriyet Devrimlerinden 6nce gelen yoériinge degisiminden tarihsel kosullar baglaminda s6z edilir.
Cumbhuriyet doénemindeki bircok kiiltiirel ve edebi hamle bir insa slrecinin dallari olarak karsimiza
cikmaktadir. “Memleket”, “Anadolu”, “Vatan” gibi sdylemler, ozellikle siirde hem marsh olarak duygulara
hem de hafizalara hitap ettirilmeye ¢alsildigi dile getirilmistir (Armagan, 2017). Daha 6nce de bahsi gegen;
Yalgin Armagan imkénsiz Ozerklik adli eserinde, siirin Tiirkce edebiyattaki bagimliliklarini ve dzgiirlesme
slirecini aktarmaktadir. Eser her ne kadar siir tliriine ait 6zellikleri vurgulayan bir inceleme olsa da 6zellikle
Cumhuriyet déonemi modernlesme insasini ve bir kimlik olusumunun siire nasil yansidigini ele almasi
bakimindan &nemli bir inceleme eseridir. Ozellikle ikinci Yeni gibi estetik ve 1930-40 yillarindaki kiiltiir insasi
ve kurumsal kiltiir odaginin disinda, Tirkge siirin olgunluk halinden dogan bir edebi altyapi ile okuyucu
bulmustur (Armagan, 2017).

* Tanzimat, Milli edebiyat ve Cumhuriyet gibi donemler kaynaklar tarafindan, tarihselligin edebiyatin alt dali
olarak incelemeye alinip metin icinin i¢c ice gectigini 6n plana alan dénemler olarak aktariimaktadir.
Kurumsallastirmada; edebiyatin tarihsel streci degil tarihin edebiyata etkisi incelenmistir. Nurdan Girbilek
Kér Ayna Kayip Sark adli deneme kitabinda, yazar yapit iliskisine bu amacla deginmistir (Gurbilek, 2004, s.
197). Yapiti yazarin hayati ile paralel tutanlara bir elestiride bulunan Glrbilek, “yapitin ic mekanina
cevirmeye calisiyordu elestiri” diyerek, birtakim elestirmenlerin yazarin yasam oykistnden siyrilip, metni
odak noktasi olarak kavramaya c¢alisiimasinin daha saglikh tespitler doguracagindan bahsetmektedir. Yapitin
icerisinde noktalara odaklanildiginda, disindaki bircok seyden siyrilmis; daha edebi bir ¢aba unsuru
olmustur.  “Yapit” yerine “metin” kavrami baglaminda ise tam bu noktada, metnin i¢ mekanina
odaklananlarin karsilasacagl bir olgu belirdi: Dil. Bu aslinda bir 6zerklik isteminin neticesiydi, Nurdan
Girbilek de bu konuda hem fikirdi; “yazilaninin yazarin niyeti ya da yasamindan ayri, basli basina bir dil, bir
doku oldugu israri da benzer bir 6zerklik savasinin parcasiydi sozleriyle desteklemektedir. Fakat zamanla
“metin” kavrami da degisiklige ugramis, ne merkezi ne de disi olan ayrica “hicbir dis midahaleye de izin
vermeyen bir gdstergeler agi, bir “alintilar dokusu”na dontsmiustir” (Gurbilek, 2004, s. 197).
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ontindeki engellerden sayilmaktadir. Cumhuriyet’in kurulmasindan sonraki siirece denk
gelen donemde ise kiiltiir politikalar1 sanata miidahale etmektedir. Bu miidahalenin en
biiyiik sebebi ise; Cumhuriyet ile esdeger goriilen Atatiirk, ilkeleriyle beraber, iilkede
bircok deger yaratmak istemesinden kaynaklidir. Diinyada hizla yiikselen fagizm
tehlikesine ragmen, diktatorlikten ziyade Batili formlar1 modernlesmeye dahil bir
biitiinsellikle uygulanmasini isteyen bir lider olarak 6n plana ¢ikmig olmasi da kayda deger
bir gercektir (Berkes, 2019). Kisaca, bir insa siireci i¢inde yer alan Cumhuriyet, kiiltiir-
sanat dalini; yaratim siirecine ve kurumsal bir ingaya hizmet etmesi i¢in yaninda tutmak

istemekteydi®.

Tiirkge edebiyatta temsil Cumhuriyet doneminde, kurgusal olarak uygarlasma ve
kentli-kdylii ayrimina yogunlagmustir. Ornegin, Cumbhuriyet déneminde gordiigiimiiz
Yakup Kadri Karaosman’in Yaban (1932)* romaninda, ana karakter olan Ahmet Celal’in
bir aydin olarak kdydeki yasantisi aktarilmaktadir. Karaosmanoglu’nun “Yaban bir objektif
roman degildir” dedigi romanda mekin ve doga, insan davranislariyla beraber negatif
tasvir iginde ilerlemektedir (Karaosmanoglu, 2007). Eserde kdy-kent ¢atismasindan ziyade
uygarlik ve ilkellik sorgulamasi kurguya dahil edilmis goziikkmektedir (Sahin, 2007). Fakat
ana catisma, aydinlar ve halk arasinda yasanan iletisimsizliktir (Naci, 2015, s. 69). Bu
catisma Resat Nuri Giintek’in Yesil Gece’sinde™ de Sahin Hoca karakteri iizerinden, hakim
ideolojinin gericilerle miicadelesi seklinde aktarildig goriilmektedir. Ayni ¢atismanin ironi
tonu baskin olan romani daha 6nce de bahsi gegen, Refik Halid Karay’in daha 6nce de
bahsi gecen Ago Pasa 'min Hatirati (1922)* kitabidir. “Ago Pasa Senegalli bir kus, zeki bir
papagandir” seklinde kurgulamaya baglayan Karay kitabinda, Osmanli’nin istibdat
doéneminden yikiligina kadarki etkin siyasi giicleri, tistii ortiik imgelerle sembollestirmistir
(Naci, 2015). Fethi Naci Yiiz Yilin 100 Tiirk Roman: adli inceleme eserinde Resat Nuri
Giintekin’in Calikusu (1922) ile Karay’in Istanbul 'un I¢yiizii (1920) icin “Ug dért yillik bir
zaman farki ve birbirlerine taban tabana zit iki roman” diyerek donemdeki Batililagma,

uygarlagsma ve ideolojilerin kurgudaki tayinleri 6zetlemistir (Naci, 2015, s. 53). Dolayisiyla

3 Gregory Jusdanis’in incelemelerinden olusan Gecikmis Modernlik ve Estetik Kiiltiir adh eserde,
modernlesmenin tanimi “katmanlasmis sistemin etnik-dinsel kimliklerinin yerine gececek bir milli kiltirin
olusturulmasini gerektirir. imparatorlugun mutlak yasalarinin ve kilisenin zorlamaya dayali adetlerinin
tersine, milli kiltlr bireyleri cemaat aliskanliklari, deneyimler, hikayeler ve tabii ki dil araciligiyla birlestirir”
seklindedir. Bu baglamda 6rgitlenme sadece toplumsal diizeyde degil, sanatsal ve dilsel olani kurulmasinin
yani sira, aktorlerin ortak ¢ikarlarini korumak icin olusturduklari kurumlarla da gerceklesmektedir (Jusdanis,
2015, s. 89).

* Bu kitabin detaylari, Yakup Kadri Karaosmanoglu’'nun Yaban eserinin 2007 basimindan aktarilmistir.
** Bu kitabin detaylari, Resat Nuri Glintekin’in Yesil Gece eserinin 2018 basimindan aktariimistir.
*® Bu kitabin detaylari, Refik Halid Karay’in Ago Pasa’nin Hatirati eserinin 2017 basimindan aktariimistir.
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da donemdeki hakim kiiltiirel ortamda, Karay’in Cumhuriyet’e karsi elestirel bir {islup
takinma Orneginden, bu yola bagvuran yazarlarin sohretlerinin de tehlikeye girecegi
goriilmektedir. Bu agidan Karay, Cumhuriyet’in diger yiiziinii anlatan en énemli yazarlar

arasinda yer almaktadir.

Tiirkge edebiyatin kurguda olusturdugu temsillerden biri de kentli-koylii ¢atigsmasi
tizerine kuruludur. Halkin dile getirdigi sOyleyis ve halk temelli {iriinlerin yeniden
iretilmesini i¢ine alan donem 1950’lere gelindiginde daha Ozgiin eserlerle Tiirkge
edebiyatta yerini almaktadir. Kuyucakli Yusuf (1937) roman ile Tiirk¢e edebiyat, sadece
Batili ya da Dogulu olmanimn acist degil ayni zamanda yapisal bir adaletsizli§in ve
modernlesmenin kent-kOy ¢atismasindan dogan durumlarimi da konu haline getirmistir
(Moran, 20164, s. 17). Yazarlar, bu konu etrafinda 1930’lardan 1970’lere kadar eserlerini
kurgulamiglardir. Bu ¢atismanin temsil hali sadece roman i¢inde kurgulanan karakterlerin
olusturdugu edebi diizeyde degil, ayn1 zamanda iiretim iligkileri ve modernlesmenin bir
bagi olarak ortaya ¢ikan sanayilesmenin, koy ve kent baglamindaki somut sorunlarina da
dayanmaktadir. Bu bag, kent-koy catismasinda yazarin kurguda 6ne ¢ikardigi; doga-insan,
aydin-koyll, sanayilesme-gog, “kapali kdy ekonomisi’-kentin serbest piyasast gibi

ayrimlarda olusmustur (Moran, 2016a).

Toplumcu Gergekgiler adi verilen edebiyatcilar, sinif kavgasina ve bu kavganin
yikimlarina, eserlerinde kdy-kent ¢atismasinin temsilleriyle egilmislerdir. Ornegin, Orhan
Kemal ve Yasar Kemal benzer meseleleri kurguya dahil eden edebiyatgilardir. Fakat
Moran’in da iistiinde durdugu gibi gergeklige bakis Orhan Kemal’de tek boyutluyken;
Yasar Kemal’in romanlarinda daha esnek bir kurguda yer almaktadir. Orhan Kemal’in
coskulu bir adalet arayisim ozellikle Bereketli Topraklar Uzerinde (1954)* romani ile
olusturdugu Iflahsizin Yusuf, Pehlivan Ali ve Kose Hasan karakteri ile tarimda
makinelesmenin getirdigi issizligi, kotii calisma kosullari, somiiriiyli ve insanlarin sosyo-
ekonomik halleri iizerinden gelisen durumlari ele almaktadir (Moran, 2016a, s. 47).
Tiirkce edebiyatta bu déonemde, hem kurgudaki temsilde hem de yazarlarin bilfiil siyasi
faaliyetlerinde sinifsallifa olan miicadele goriilmektedir. Orhan Kogak’in kalem aldigi
makalede; Hasan Ali Yiicel’in donemin ideolojisinin kiiltiirine dahil ettikleri, Ziya
Gokalp’in daha sistematik kiiltlir onerileri: “biitiin belirleyici kavramlarin 1922-50 yillart
arasinda olusturuldugu, onemli catisma ve c¢oziimlerin bu yillarda sahnelendigi de

gorilebilir” seklinde aciklanmaktadir. Koy Enstitiileri’nin kurulmasi, Halkevleri’nin

* Bu kitabin detaylari, Orhan Kemal’in Bereketli Topraklar Uzerinde eserinin 2017 basimindan aktarilmistir.
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acilmasi gibi unsurlarin bagkahramani olan Sabahattin Eyiiboglu, Kogak’in da belirttigi
gibi “60°11 ve 70’li yillarda CHP hiikiimetlerince kesintilerle uygulanmak istenen ulusal
kiltiir politikasinda da” katkisi bijyﬁktiir48. Kocak’a gore, “1950’lerde ve 1960’larda
oldugu gibi politikasizlik (kendiliginden olusumlara géz yumma)” s6z konusudur (Kocak,
2001, s. 370-402). Bu kendiliginden olusumlara gbz yumma, fikir dergilerinin ¢ogalmasi
ile de esdegerdir. M. Ali Tunali makalesinde, Tiirkiye’nin fikir diinyasini besleyen 6nemli
dergileri konu almaktadir. Tunali’ya gore, Cumhuriyet donemindeki fikir dergilerinin
“genel egilimi muhafazakarlikla oOzetlenebilir’; 1960 sonrasindaki fikir dergileri
antikomiinizm propagandalarinin neticesindeki hayal kirikliklariyla beraber, sol-Kemalizm

fikirlerinde toplanan dergileri 6n plana ¢ikarmuslardir® (Tunali, 2009, s. 837).

Tirkiye’de 1960’larda yasanan gogler, Anadolu’dan kentlere goglerle ortaya
cikmigtir. Kentlerde ¢ogalan ve endiistrilesmenin getirdigi somiirii ve kotii is kosullari
giinden giine artmistir. Haklarini arayabilecekleri bir kurum isteyen isgiler i¢in dnce Tiirk-
Is daha sonra da DISK sendikalar1 kurulmustur. Uretim araclarmi ellerinde bulunduran
burjuva sinifi, yabanci sermaye ile ortaklik kurdukg¢a gelismeye ve yayilmaya baslamistir
(Ahmad, 2019, s. 134). Tim bu olaylar golgesinde eser veren Toplumcu Gergekgiler,
tiikketime bagl somiiriiyii eserlerinde ele almislardir. Ornegin Orhan Kemal, somiiriiyii
gerilimli bir tonda ve adalet arayigini arttirarak eserlerinde islemistir. Yasar Kemal ise
Yilam Oldiirseler (1976)° ve Cakircali Efe (1972) romanlari, Yasar’m doneminde eser
veren okuyucunun aliskin oldugu “sanayilesme ile gelen yozlagsmay1” temasiyla lizerine
kurgulanmamistir. Yasar Kemal i¢in merkezde olan sey dogadir. Orhan Kemal gibi emek
ve insan sOmiirlisii yerine doga ve insan yozlagmasini eserinde ana tema haline getirmistir.
Yasar Kemal’in eserlerinde asil problem, iistiinde yasanilan topragin da tarihiyle ilgilidir.
Ayrica destan tiirli olarak anilan Yasar Kemal romanlar1 ya da hikayeleri; masallardan,
halk kahramanlarindan ve efsanelerden yararlanilarak kurgulanmis eserlerdir (Moran,
2016a, s. 102). Kemal bu agidan dogayi, hem smif adaletsizligini isleyen temay1
destekleyen bir form olarak kullanmis hem de somiiriiniin bir ¢esidi olan ve kapitalizmle

gelen tahribata da elestirel bir bicimde edebiyatinda yer vermistir. Fantastik edebiyatin

8 Ayrica Eylboglu, “sol kiltlirini 6ngoérmis” ve milliyetgilik olarak Ziya Gokalp kadar keskin sinirlar
koymamistir. “1920’lerden 1970’lere Kiltlr Politikalari” makalede Nurullah Atag, Cemil Merig ve Sabahattin
Eyuboglu tartismasi ayrintili bir sekilde yazmaktadir (Kogak, 2001).

* Bu dergilerin Tirkce edebiyattaki 6nemi blylktir ¢lnkii Yasar Kemal gibi sinif catismasini ele alan
toplumcu gercekei cizgideki yazarimiz sol gorisli olan Fethi Naci ve Dogan Ozgiiden ile Ant dergisini
cikarmislardir. Karsi gériisten olan Peyami Safa Tiirk Diistincesi ve Nurettin Topgu’nun da Hareket dergileri
doénemin fikir ve kaltlr alanini etkilemislerdir (Tunali, 2009, s. 840).

>0 By kitabin detaylari, Yasar Kemal'in Yilani Oldiirseler eserinin 2017 basimindan aktarilmistir.
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organik kosullar1 arasinda da yer alan bu temalar sadece bir ani, bir deyis ya da belli
belirsiz bir imge olarak okuyucuya sunulmustur. Yasar Kemal’in yapitlar1 fantastik
edebiyatla karsilastirilabilir. Bu karsilastirmada olagandistiiliikler fantastik edebiyatin
kosullarina tam olarak uymayan bir gerceklikle Kemal’in eserlerinde yer almaktadir:
hayatin somiirii ve doganin yitimiyle iligkilendirildigine taniklik edilen bir gergeklikle.
Yasar Kemal’in kurguladigi bi¢iminde agik¢a belli olan insancil ideolojisi okuyucu
tarafindan fark edebilmektedir. Gergekligin kirilganligini kurdugu bu iliskide bir tiir hayal
olarak adlandirilan kolektif bir bilingaltinin ele alabildigi; yaraticiligi somiirii ve simif
kavgasiyla estetize edebildigi i¢in belki fantastik edebiyatta degil ama Tiirkge edebiyatin

usta yazarlar arasinda anilmaya devam edecektir.

Tirk¢e edebiyatta temsil 1970°te, sol-sag iizerinden ilerleyen bir kurgu olarak
karsimiza edebiyatta ¢ikmaktadir. Tiirkiye’nin 70°1i yillar1 cok 6nemli kimlik ve ideolojik
cergevede degisimler gegirmistir. Bu degisimler 1960’larda kentlere gog ile sinifsal olarak
hissediliyorken, 1970’lerde somut olaylar 6zelinde kendini gdstermistir (Ahmad, 219, s.
140). Universitelerin, sol egilimdeki derneklerin, sol dergilerin ve sola yonelik
aksiyonlarin tizerindeki baskilar arttirilmistir. Amaglanan ise, Feroz Ahmad’in da dile
getirdigi gibi “is¢ileri sindirmek ve sendika militanligin1 durdurmakti”. Hem solculari
sindirme operasyonlart hem hiikiimetin Oniinii alamadig1 sermayelesmenin kapitalist
yayilmaciligi ile ayakta kalamayan kiiciik isletmeler hem de siyasal sagin pargali yapisi,
diken iistiinde olan iilkenin diizenini kopma noktasina getirmistir (Ahmad, 2019, s. 140-
143).

Ara donem olarak da bahsedilebilecek bir donemde, Toplumsal Gergekgi ¢izgi i¢ine
giren realist akima bagli yazarlar oldugu gibi; kent insaninin yalnizligini, sorunlarin ya da
kiigiik insamin buhranlarini aktaran yazarlar da yazinda okuyucunun karsisina
cikmaktadirlar. Bu donemde, Toplumcu Gergekgilik ya da gerceklik bir kirllma yasamistir.
Hakim edebiyat ¢evrelerinin ya da segici kurullarin edebl metinlere estetik degil, siyasi
yaklastig1 g6z ardi edilemedigi donemlerde; Yusuf Atilgan, Ferit Edgii, Cemil Kavukeu,
Bilge Karasu, Nazli Eray gibi modern edebiyati da asan edebiyatgilar ortaya ¢ikmislardir.
Bu yazarlar, 70’ler ile 80’ler arasinda onemli eserler vermislerdir. Ayni zamanda ara
donem olarak adlandirilan zamanda, daha ideolojik temsiller bazinda karakter ve olay
orgiisii ile iiren veren yazarlardan olan Sevgi Soysal, Adalet Agaoglu, Erdal Oz, Firuzan
gibi isimler de ayn1 donemde yer almislardir (Moran, 2016b). Her iki kategoride de tiriinler

veren yazarlar, yabancilasan ve yalmzlasan insan1 anlatmaya bu ddnemde
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yogunlagsmislardir. Yazarlarin edebiyatlarinda temsil, bir kimlik olmaktan ziyade
karakterlere verilen gevresel bir icsellestirmenin (bazen de uyum saglayamamanin®) ya da
yadirgamanin neticesinde ortaya ¢ikan kurgulara dogru ilerlemektedir. Bu durum Tiirkce
yazinda, yabancilasmanin temasmi dogurmustur. Karakterleri metinde yalmzlik ve
yabancilasmis bir sekilde kurgulamak yazara, daha modern ve ¢ok yonlii bir mana alani
sunmustur. Yusuf Atilgan’in Aylak Adam®*’1 (1959) yalnizlik, yabancilasma ve kentin

753 it temalan etrafinda {iriin veren en ©Onemli eserler

“yadirgt pabuglu yalnizliga
arasindadir. Ferit Edgii’niin Kimse’si (1976) yasadigi toplumda farkli bir kimliklerle
karsilasan, Dogu’nun bir kdyiinde kendine yabancilasan bir “6teki”yi ele almistir™* (Edgii,
2013, s. 15). Edgii’yii, Yakup Kadri Karaosmanoglu ile karsilagtirmak, kurguda ve bigimde
Tiirkce edebiyatin temsil alanini nasil bireysel bir méana ile gelistirdigini gérmek agisindan

. . 4. 55
onemlidir™.

Ara donem haline gelen bu donemde yazari yabancilagsma temasina iten en 6nemli
nedenlerden biri de kentlesme ile gelen yalnizlik ve yabancilagsmadir. Yabancilagsma bu
donemde yazarlarin bilfiil deneyimledikleri bir gerceklik haline gelmistir. Tiirk¢e yazinda
daha once de karsilastigimiz yabancilasma bir ideolojik kimlik etrafinda, bazen de bir
uygarlasma tartismasinda gergeklesiyorken, artik daha duygusal bir halde, yazarin
benliginden kurgusuna yansiyacak sekilde romanlarda sezdirilmektedir. Anlamlandirma
cabasi iginde olan yaratic1 zihinler, Tirk¢e yazininda, bu dénemden sonra eserlerinde

yabancilagmayi, yalnizligi ve izole olmanin verdigi koksiizligii ve bagsiz kalmay1 kaleme

> Modernlesme ¢evresinde arada kalan bazi kilturel kimlikler ortaya ¢ikmistir. Bunlardan en ilging olani ise
arabesk kiltira cevresinde muzikte Griin verenler olmustur (Glrbilek, 2013). Konunun daha ayrintili bilgileri
icin Nurdan Girbilek’in daha 6nce c¢ok sik adi gecen Vitrinde Yasamak ve Martin Stokes’in Tiirkiye’de
Arabesk Olayi (2020) kitaplari ile Tiirkiye’de Modernlesme ve Ulusal Kimlik (2005) adli incelemeye yazan
Meral Ozbek’in “Arabesk Kiiltiir: Bir Modernlesme ve Popiiler Kimlik Ornegi” makalesine géz atilabilir.

> Yusuf Atilgan Aylak Adam okuyucularin karsisina ilk olarak 1959'da ¢ikmistir. Fakat ayni kitabin YKY’deki
39. baskisi olan 2015 yili basimindan aktarilmaktadir.

> Giilten Akin’in Kirmizi Karanfil (1956-1971) adli toplu siirlerinin ilk cildinde yer almakta olan “Kestim Kara
Saglarimi” adli siirin basinda yer almaktadir (Akin, 2018, s. 51).

>* Ferit Edgi’nin Kimse romani 1976’da ilk basimini yapmistir. Eserin 2013 basimindan aktarilmaktadir. Bu
roman sadece yabancilasma etrafinda donen, izolasyonun benlikteki hasarini ele almakla kalmaz ayni
zamanda Fethi Naci’'nin de parantez actigi gibi O (1977) romani ile Kimse (1976) romani arasinda kurgusal
farkhhklar bulunmaktadir: O romani daha gevresel farkhliklar gozetilerek kurgulanan, ideoloji agir basan bir
romanken Kimse romani Edgl’niin cevresel etkilerin benligine uyguladig etkileri aktarmistir. Dolayisiyla
Kimse bir anlamda olgun bir modern romandir ve 6zgiin yabancilasma kurgusunun bigimi Edgi tarafindan
aktarilmistir (Edgt, 2013, s. 517).

> Yakup Kadri Karaosmanoglu’'nun Yaban romani, koy-kent kimliginin yarattigi gerilim, koydeki uygarlik
gerisi durumlarla bagdastirilmistir. Oysa Edgl romanlarinda, kilttirel aliskanliklarin “iletisimsizligi” ortaya
cikardigindan bahsetmektedir. Karaosmanoglu gibi Cumhuriyet aydinlarinin kéylerde, cahil halka bir biling
olusturma goérevlerini romanlarda tartismak yerine Edgii’niin kaleme aldig1 O (1977) romani, egitim sistemin
gereksinimlerinin ne kadar etkili oldugunu sorgulamaktadir (Naci, 2015).
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almuslardir. Ozellikle fantastik edebiyat icin zirveye ¢ikan bu olgu, kimi zaman tarihsel bir
yeniden kurgulamada yani postmodern metinlerde, kimi zaman simgesel bir anlatimda,

kimi zaman da olaganiistii bir mekanda karsimiza ¢ikmaktadir.

Halen Toplumsal Gergekgilik ile {irlin veren yazarlarin oldugu bir donemde, yerel
bilimkurgu kitaplar1 ile evrensel bir diinyanin kapilarmi Tiirkiye’ye acan Caglayan
Yaymevi vardir. Caglayan Yayinevi, “on ciltlik roman serisinin alt baglhigi Yeni Diinyalar”
yapmustir (Tacer, 2022, s. 64). Bu yeni diinya, eskisinden daha “ticari kaygilarla” basilmis
ve Amerikan bilimkurgusunu dniimiize kirparak getirmistir. Ozensiz bir girisim olan bu
minik atilim her ne kadar kayda deger bulunmasa da 70’lerin beraberinde getirdigi bilim
kurgu furyasina cesaret vermistir. Tiirkge edebiyatta 1970’ler halen sol-sag temsillerini
kurgularken, fantastik edebiyat, bilimkurgu, uzay ¢agi ya da yeni diinya, kurgusal
olanaklardan ziyade yayincilik tarafindan ciddiye alinma imkan1 verilmemistir. Dolayisiyla
fantastik diinyay1 temsil eden eserler bu donemde raflari siislememistir. Ayn1 donemde,
Tiirkiye’de, 1970’lerde Uzay Yolu gosterilmeye baslandiginda toplumsal hareketlilik epey
calkantilidir. Tiirkge edebiyat ise gergekgilikle flortiine devam etmistir (Tacer, 2022, s. 64).
Daha 6nce de bahsi gegen arka arkaya ¢ikan sol goriislii dergiler fikir ve kiiltiir hayatini bu

dénemde beslemislerdir™®.

Tiirk¢e edebiyatta 1950’lerden 1970’lere degin irili ufakli bir bilimkurgu camiasi
yayinlanan yabanci eserler sayesinde olugsmustur. Bu olusum fantastik edebiyat i¢in de
sevindiricidir. Orhan Duru “Tiirk Dili Dergisi’nin 1973 Ocak sayisinda bilimkurgu” ismini
tescilledikten sonra bu tiir hem kurumsal hem de sayginlik kazanmistir (Tacer, 2022, s. 64-
65). Fakat halen gergekgilikle flort eden bir edebiyat sadece bu tiirii degil halihazirda {iriin
veren postmodern edebiyat1 da géormezden gelmistir. Tiim bunlar yasanirken sanatta, Orhan
Kogak’in dergiler, dernekler ve kiiltiir sahasi i¢in bahsettigi “kendinliginden dogan
olusumlara g6z yumma” déneminin yavas yavas sonuna gelindigi agiktir (Kogak, 2001, s.
379). Tirkiye’de, 70’ler aslinda 80’lerin hem siyasi hem de sosyal olaylarma zemin
hazirliyorken, edebiyat tarafinda bu dénem Tiirk¢e edebiyatin postmodernisti Oguz Atay
yazin hayatina giris yapmistir (Moran, 2016a, s. 216). Bu donemde Tiirk¢e edebiyatta
bireysel ve estetik degerlere ulasan Oguz Atay’in, Tutunamayanlar ve Tehlikeli Oyunlar
adl1 iki eseri i¢in Yildiz Ecevit “edebiyat ¢evresi tarafindan gérmezlikten gelinir” demistir.
Bu ifade ile Ecevit, 70’lerin basat edebiyat ortamini aktararak bu ilginin derecesini

gostermistir (Ecevit, 2013, s. 18). Ay sekillerde, hakikat ve anlam agisindan kurgudaki

*® Daha ayrintili olarak Modern Tiirkiye’de Siyasi Diistince adli inceleme eserinin cilt 2 ve cilt 8'i incelenebilir.
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degerleri hafife alinan tiirlerden olan fantastik edebiyat ve bilimkurgu edebiyat: igin ise
Barig Miistecaplioglu, hayal giiclinii evrensel motiflerle siisleyerek bir kurgu olusturmanin
“ciddiyetsizlik, ger¢eklerden kagma ve gocuksu bir ugras olarak goriiliiyordu” demektedir.
Ciddiyetsiz ve yakisiksiz bulunan, fantastik edebiyat ve onun kardes tiirii olan bilimkurgu
edebiyatlarina sdylendiginden bu suglamanin devamli yapildigimi dile getirmektedir.
(Miistecaplioglu, 2022, s. 57).

1980’lere girmek sadece edebiyat i¢in degil, ayn1 zamanda degisen diinyay1 haber
veren sinyalleri fark etmekle es degerde olmustur. Tiirk¢e edebiyatta temsil bu donemde
izini postmodern imgelere ve gergekligin esnekligine birakmaistir. Tiirkiye’nin 1980°lerdeki
toplumsal degisimi, teknolojiyi haber vermektedir. Televizyonlarin bir¢ok evde iletisim
araci olmasi, kente gdciin bireyin yabancilagsmasini arttirmasi gibi degisen ve tiikketim
odakli bir aligkanligin karnavalini yasamaktaydi Tiirkiye. Fakat tiim bu yenilik
karnavallarinin golgesi altinda Tiirkiye, 1980’lerin ilk yillarina darbeyle girmistir. Nurdan
Girbilek’in Vitrinde Yasamak adli kitabini referans aldiginda, 1980°ler kiiltiirel havasi
celiskilerle dolu goziikmektedir. Giirbilek, 80’leri “1980°leri dnceki baski donemlerinden
ayiran, bu baskinin karsitiyla birlikte, kiiltiirel alanda bir 6zgiirlik vaadiyle birlikte
varolmasiyd1” seklinde 6zetlemistir. Gilirbilek, 80’lerde izlenen politikalar ve “toplumsal
insa” icin bu silireci iki doneme ayirmakta: “80’lerin ilk yarisina darbenin, baskinin,
siddetin; ikinci yarisina gorece 6zgiirlesmenin, daha modern, daha sivil iktidarin damgasini
vurdugu sdylenebilir” ifadelerini kullanmaktadir®’ (Giirbilek, 2013, s. 12-13). Tiirkiye’nin
1980’lerindeki askeri darbenin desteklenmesindeki temel neden olarak Tiirkiye’nin kaos
ortami One siiriilmektedir. Berna Moran “Tlirkiye’de 12 Mart’ta solun yenilgisi, halktan
kopusu ve siirdiiriilen anarsinin verdigi huzursuzluk, toplumun her seyden 6nce giivenli bir
yasam aramasina neden oldu” diyerek donemin i¢ karisikligindan ve sonrasinda yapilacak
olan 1980’ler darbesinin mesrulugunun Oniiniin agilmasindan bahsetmektedir (Moran,

2016D, s. 50).

Tiirkgenin 80’ler edebiyati, birbirinden ¢ok bagimsiz, 6zgiin ve bir o kadar Tiirkge
edebiyati i¢in yenilik¢i bir dénemdir™®. Bu yeniligin Oniinii acan sey ise darbecilerin solun

elini ayagini baglamasiyla paralellikler vardir. Yildiz Ecevit’in: “Sol entelijansiya ile

>’ Fakat bu kendi icinde, kendini kucaklayan iki olgu olarak toplumda bas gostermedi. Bu, Girbilek’in ifade
ettigi gibi “ilkinin bastirdigini ikincisi kiskirtti, dénistirip icermeye calisti. ikincisinin kiskirttigini ilki
bastirmaya calist1” yani kendi icinde debelenip duran bir mekanizmaydi (Gurbilek, 2013, s. 13).

*% Bu celiskiler ve ikilikler yumaginda sehir hayatina yabancilasan tasralilarin, kendi sehirlerine turistlesen
istanbullularin kisacasi; “mekanla kurulabilecek tanisiklik iliskisinin imkanlarini tiimiyle ortadan kaldirarak”
yasanan hayatlarin yansimasi edebiyati da derinden etkilemistir (Girbilek, 2013, s. 31).
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biitiinlesen seckinci/ilkeli modernitenin de susturulmasi demektir” dedigi pek ¢ok alandan
birkag1 kiiltiir kanallartyla iliskilidir (Ecevit, 2013, s. 20). Sadece edebiyat i¢in degil ayni
zamanda daha Once bahsedilen ve bir fikir birlikteligi etrafinda toplanmaya vesile olan
kiltir/ fikir dergileri de bu gidisattan etkilenmislerdir. Kendine bir gorev edinen ve bu
kimlikle eserlerini kurgulayan edebiyat camiasi, 1980 sonrasinda bu amag yerine kurguda
gercekligi kiracak manalara kap1 agmistir. Berna Moran “Tiim diinyada solun gerilemesi,
sagin alternatifsiz kalmasi, Tiirkiye’de yazarlar1 boslukta birakti ve yeni bir tiir anlatici
ihtiyaci belirdi” agiklamasi ile bu yepyeni edebiyat donemi ile kars1 karsiya kalindigindan
bahsetmektedir (Moran, 2016b, s. 51). Gergekligin kirilmasi ile baslayan bu yillarda
fantastik edebiyat i¢in birtakim hareketlenmeler vardir. 80’ler donemi, edebiyat acisindan
tam bir karnavaldir. Hem baskinin hem de kiiltiirel cesitliligin oldugu bu dénemde
edebiyat, onceki donemlerdeki idealize edilen diinyay:1 bir kenara birakip bu cesitliligin
Ontinii agmistir. Bahsedilen yazarlardan 6ne ¢ikanlar Nazli Eray, Bilge Karasu, Latife
Tekin, Orhan Pamuk gibi isimlerdir. Bu yazarlarin ortak noktalar1 ise kurguda gergekligi
hayal giiglerinin imkanlariyla esneklestirmis olmalaridir (Moran, 2016b, s. 75). Yildiz
Ecevit, 1980’ler edebiyati icin, idealize edilen baskarakterler yerine anlamini yitirmis
gerceklik, kiyida kosede kalmig insanlarin biiyilk buhranlarinin konu edildiginden
bahseder:

“80’lerdeki bi¢im arayisinin en u¢ Ornekleri olup, geleneksel metin dokusunun
parcalandigr romanlardir. Bu metinlerde, eskinin toplumsal gercek¢i romaninin
yiice anlamlarin ardindaki kahramanlari, anlamin karanlik bolgelerinde yitirmis

insanlarla yer degistirirler” (Ecevit, 2013, s. 22)

Ayrica bir 6nceki donemde yazilan Toplumcu Gergekgilik yerine bahsi gegen her
bir yazar kendi gergekligini kurguda olusturmus ve estetize etmistir. Diinyada, Sovyetler
Birligi’nin ¢okiisiine dogru, sola karsi gilivensizlik bas gdstermis, bunun neticeleri hem
politikada hem de edebiyatta kendini belli etmistir. Tirkiye’de 80’ler darbesi ile gelen
otoritenin boslugu ve toplumda giivenlik istencinin artmasi talepleri, tiikketim ve teknoloji
gercekligi ve ideolojileri sorgulatmistir. Sorgulanan, denenen ve ¢Oken sistemler, yerini

daha kiiresel daha liberal sistemlere birakmistir (Ahmad, 2019, s. 182).

4.4, Tiirkiye’nin 2000’lerine Dogru

Hiz, uyum ve degisim 1990’larda kendinden 6nceki hi¢cbir donemi aratmayacak bir

sekilde sergileniyordu. Kiiresellesen, teknolojik hale gelen her sey gibi hem Tiirkiye’deki
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korkular1 tetiklemis hem de yeni diinyanin kurgudaki olanaklarini genisletmistir. Boyle bir
ortamda Tiirkge edebiyatta kurgulanan temsiller de tamamen degismistir. 1980’lerde yer
alan ve 1990’lara kadar goriilen Tiirkge romanlarda gergekligin kirilmasi s6z konusuyken
artik gerceklikten kagis kurguda manayr olusturur hale gelmistir. Tiirkiye’de 90’larda
degisen diinyaya kars1 edebiyat kendine yabancilasmistir. Kentli yabancilarin doldurdugu
kalabaliklar edebiyatta yadirganmaya baslanmis ve bu yabancilardan gelecek tehditlere
birer korku imgesi olarak eserlerde yer almaya baslamislardir®. Bu da fantastik edebiyatta
bilimkurgu ve korku kadar oniinii agmistir. Simmel’in de dedigi gibi: “Hayat ile formlar
arasinda daha en basindan mevcut olan, varolusumuzun ve etkinliklerimizin bir noktasinda

patlak verecek giiciil bir gerilim s6z konusudur” (2019a, s. 57).

Tiirkiye’de 1990’lar, bir on sene Oncesini, yani 1980’lerin enkazlarinin altinda
yesermistir. Feroz Ahmad, 1980’ler icin “Tiirkiye’nin Siyasi Huzursuzlugu” bashgini
atarak bu donemin kaotik halini tanimlamistir. Tiirkiye 1990’larda; bir yandan yasakli
siyasetcilere, degisen ideolojik dengelere, yeni koalisyonlara tanik olurken diger yandan
kiiresellesmenin yiikselmesiyle gelen tiikketim aliskanliklar1 ve medyanin biiyiilii diinyalari
gibi tezatliklariyla dolu durumlara maruz kalmistir. Ahmad’in da belirttigi gibi “partiler
arasinda ciddi bir fark kalmamisti”, “sosyal demokrasi sadece ismi konmus bir sosyal
demokrasiydi” ve artik tiim bu kargasa “ideolojinin 6liimiiydi”. Bu ideoloji sadece solun
ayagina sikmamis, ayni zamanda sag goriislii partililere de yaptirimlar uygulamstir.
Sovyetler Birligi’nin ¢okiisii ile yasanan sola ve solun hegemonyasinda olusan yapilara
giivensizlik hissi diinyayr sarmistir. Tirkiye’de muhalif seslerin daha apolitik bir tinida
cikmas gibi etkenler tiim siyasi ve orgiitlii ideolojileri sarsmigtir. Ustiine bir de Tiirkiye’de
90’larin  ekonomisi, siyasi istikrarsizliga ve siirekli degisen dengelere ayak
uyduramamistir. 1980 yillarindan 1990’lara kadar “Anadolu burjuvazisi” yani “Anadolu
kaplanlar1” olarak adlandirilan sinif, “kiiresellesmenin” yani Amerikanci para desteklerinin
getirilerini kullanmak istemisilerdir. Siyasal Islamcilarm da gegim kaynaklarmna ve se¢im
kazanma olasiliklarina katki saglayan bu yonteme, donemin basat laik aktorleri parti
kapatarak ve siyasal yasaklar getirerek engel olmak istemislerdir. Yeniden agilan partiler
arasinda siyasal Islam’a yakin partileri, PKK liderinin yakalanmasi, zayif koalisyonlarin
etkileri gibi nedenlerle 1990’larda siyasi olarak “Tiirkiye asir1 saga yonelmistir”. Bunlar

disinda Tiirkiye, 90°’larda Insan Haklari’na yonelik pek c¢ok atilim yapmustir. Avrupa

> Ahmet Umit, Sezgin Kaymaz, Pinar Kiir ve daha bircok yazar 90’larda korku edebiyatini birka¢ ydnden
besleyen yazarlar arasinda yer almaktadirlar (Naci, 2015).
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Birligi’ne girmenin pesinde olan Tiirkiye, 1990°da Avrupa Insan Haklar1 Mahkemesi iiyesi
olmus daha sonra da bir dizi AB komisyon iiyeleriyle olan goriigmeler yapmistir. Fakat
2000 kisinda patlak veren ekonomik kriz birgok seye golge diisiirmiistiir. Isciler Ankara’ya
yiiriimiis, aileler boliinmiis ve su¢ oranlarinda ciddi artiglar yasanmistir (Ahmad, 2019, s.
175-184).

Bu siyasi ve ekonomik calkantilarin golgesinde gecen 90’lar, bazi toplumsal
doniisiimlerin de tarihselligine sahit olmustur. Ozellikle 80’lerde Tiirkiye’de feminizm
Istanbul ve Ankara’da heniiz bir olusum halindeyken, 90’lara gelindiginde “biiyiik sehir
hareketi olmaktan 6nemli olgiide ¢ikt1”. Tiirkiye’de 80’lerde sivil toplum kuruluslari,
toplumsal bir vicdan olusturma noktasinda, orgiitlenebilme potansiyeline sahipken
1990’larda bu “motivasyon” hayli diismiistiir. Sadece feminizm igin degil birgok kamu
vicdani olusturmaya calisan topluluk i¢in bunu sdylemek miimkiindiir (Bora ve Giinal,
2016, s. 8-9). Giiven duygusu, birlik, aidiyet gibi konular, 90’larla beraber yerini risk,
koruma, yeniliklere merak sekline déniismiistiir®™®. Daha 6énce de bahsedilen Sovyetlerin
cokiisti ve Tiirkiye’de sol goriislii hegemonyaya karsi olusan hing ve tutuklamalar hem
motivasyonu hem giiven duygusunu zedelemistir. Yabancilasma bu gibi bir donemde daha
da artmistir. Onlemler, bireysel birer zorunluluk olmus ve kolektif giicii zayiflatmustir.
Pazarlama, reklam ve medya ¢agi baslamistir.

Tiirk¢e edebiyat, tiim bu sosyal degisimler yasanirken ayni kalmamustir. Tiirkce
edebiyatta hem Cumhuriyet donemi hem 50’den 70’¢ kadarki siirecte edebiyat genel olarak
gercekei, toplumcu, halk¢r manalarla yazilmistir. Tiirkce edebiyatta 80’ler sonrasi ise
gercegin, dogrunun ve otoritenin bu kadar sallantida oldugu bir donemde, Tiirk¢e edebiyat
kiiltiirel bir amagtan yoksun olmak istiyor gibi durmaktadir. Konuya iliskin Altay Oktem
makalesinde, oteki olarak adlandirilan yeralti edebiyatini tarihsel detaylarla aciklamigtir.
Oktem, Tiirkge edebiyatin 1990’11 yillarindaki kurgudaki {islup meselesi {istiine fazla
diisiinen halinden bahsetmekte ve 1980’den bu yana edebiyatta yer alan elestirel mananin

kurguda kirpan iisluba elestirel bir gonderme yapmaktadir:

“1990 sonrasi, modern edebiyatin smirina gelinen bir ¢agdir. Modern sonrasi
edebiyat, dili sorunsal hale getirmektedir. Fakat bu, modern edebiyata da ickin olan
dil sorunsallastirmasindan farklidir. Postmodern edebiyatin metinde dibe dogru bir

anlayis1 tercih etmesine karsilik modern edebiyat, dili sorunsal hale getirirken yatay

® Daha ayrintil olarak Ulrich Beck’in Risk Toplumu adli eseri 6nemli bir incelemedir. Kitap, risk ve riskin
toplumsal degerlerini ele almaktadir. Tirkiye’nin toplumsal degisimi ile ilgi olan “Ben Benim”: Toplumsal
Cinsiyet Mekani ve Ailenin icinde ve Disinda Catisma” adli kisim &nerilmektedir (Beck,019, s. 155)
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acilimlardan ve genisletilmelerden yanadir. Orhan Pamuk’la Joyce arasindaki fark

budur” (Oktem, 2011, s. 25)

Tirkiye’de 2000’ler ile evlere giren sihirli filmler cazibeyi ve popiilerligi
arttirmistir. Tlrkge yazinda fantastik 0geler, git gide yabancilasan toplumu tanimlamakta
ve imgelerle yazinda yer vermeye baslamistir. Yeni bir ¢agin habercisi olan televizyon,
zihinlerde yeni imgelere dogru yol almistir. Bir yani siyasi ve ekonomik karisiklik bir yani
yeni bir ¢agin basladigin1 haber veren teknolojik bir diinya i¢inde yer alan Tiirkiye’de
televizyon, bir iletisim aracindan ¢ok daha fazlasidir. Yasakli siyasetgileri, degisen
ideolojik dengeleri, yeni koalisyonu ve kiiresellesmenin yiikselmesiyle gelen tiiketimi,

reklamlari takip etmekteydiler.

Tiirkiye’nin erken 2000’ler doneminde, yazili sanatlardan olan edebiyat, gorsel
sanatlardan olan sinema ile heniiz bir araya gelmistir. Tiirkiye bu yakinligi 1970 ve
1980’lerde bilimkurgu ve fantastik filmleri ile deneyimlemistir. Erken 2000’lerin medya
araglar1 bir on sene 6nceki donemde yer alan araglara gore cesitlenmistir. Bilgisayar adi
verilen bir cihaz ortaya ¢ikmis ve yeni ¢cagin kapilarini yavas yavas Tiirkiye’ye de agmuistir.
Bu agilis, artik imajlar1 ideolojik birer temsil haline getirmistir. Imajlarm temsili durumlar:
medyada bir sahne gibi yansitilmaya baglanmis, Tiirk¢e edebiyatin kurgusunda bu imajlar
gercekligin kirllganligindan ¢ikip gerceklikten kacisa dogru ilerlemistir. Bahsedilen tiim bu
baglamlar, metin i¢inde yazarin gergeklikten kagisina deginmektedir. Fakat bir de bir nesne
olarak kitabin popiiler hale gelmesi durumu vardir (Ahmad, 2019, s. 179).

Kitap, bir nesne olarak, seri Uretim nesnesi héline gelmistir. Tiirkiye’nin
1980’lerden erken 2000’li yillarina kadar yasadig siiregler kiiresellesmeyi ve tiiketimi
edebiyatin da ayagina getirmistir. Edebiyatta “popiiler” kavramui, kitap raflarin siislemeden
once okuyucu bir kiiltlir politikas1 gelistirmis olan hakim ideolojinin hegemonyasindan
cikan eserlerle bas basa kalmistir (Kocak, 2001, s. 307). Fakat 2000’ler edebiyati
Tiirkiye’de, kitaba bir tiikketim nesnesi olarak bakildiginda, hizla yayilip hemen
tilketilebilecek bir kiiresel pazar esyasi héaline geldigi sdylenmektedir. Bu dogrultuda Enis
Batur, popiiler edebiyati “rating” mantiginda oldugunu sdylemektedir. Popiiler kitaplar,
ayn1 pazar istenciyle hem dergilerde hem gazete eklerinde derinliksiz bir “cok satanlar” ile
on plana alindigindan bahseden Batur, popliler edebiyati bir tiiketim nesnesi olarak

gormektedir. Batur, tiiketimin kitap odakli olanlar1 i¢in “Tiiketmenin bir adim &tesinde,
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niteligi ve hazz1 higesayan yeni fikinma® kiiltiirii de Slgiilerini okurun, kitabin diinyasina
nakletti” sozlerini One siirmektedir (Batur, 2012, s. 30). Bahsedilen benzer tiiketim
aliskanliklar1 Tiirkiye’de kiiltiir ¢evrelerinde de gdzlemlenmistir. Oktem, yeralt1 edebiyati
Ozelinde fakat diger edebiyatlar1 da kapsayacak anlatimiyla; 2000’lerin tiikketim odakli

haline su sekilde deginmistir:

“[...] 2000’11 yillardan sonra kapitalizmin agir damgasi topluma islenmistir. Zengin
olmak, sahip olmak sistem i¢i arayiglarda temel motivasyondur bu doénemde.
Aykirilik, ayriksilik s6z konusu olmaktan g¢ikmistir. Gene yeraltt edebiyatinin
onemli kaynaklardan biri olan mizah ve mecralar1 bu donemde daraldikca

daralmistir. Siirsel séylem ise biisbiitiin tersine donmiistiir” (Oktem, 2011, s. 25)

Erken 2000’ler doneminde hem sosyal hem de kurmaca eserlerde goriilen popiiler olma,
tiketilme dikkat cekmektedir. Kitlelere ulagsma c¢abalarindan ziyade tliketime girme ve
pazarda kalmak i¢in yazilan edebi eserler ortaya ¢ikmustir. Altay Oktem’in de dedigi gibi
“Edebiyat artik, toplumsal muhalefetin 6ncii mecras: degildir” (Oktem, 2011, s. 26).
Dolayisiyla edebiyat, segici bir elestirmenin fikirlerinden ziyade ¢ok satanlar boliimiiniin

1s1ltisina dogru ¢ekilmektedir.

Pazarlama ve tiiketim mali olarak anilmaya baglayan kitap misterilerini, kiiltiir
dergilerinden degil, kitabin dolasimda ne kadar durduguyla ilgilenmeye baslamaktadir.
Fakat bu okuyucunun fiilidir. Yazarin fiili ise okuyucuya basit formiillerle verdigi, zihnini
yormayacak bir kurgudur. Murat Giilsoy, popiiler edebiyatin tanimin1 kisaca yapmaya

calismistir. Bu tanimda, kolay okunan bir Kitaptan bahsetmektedir:

“[...] okurun okuma anlayisim1 ve diinyaya bakigint zorlamayan, sadece
eglend,rmeyi amaclayan, ¢cogu zaman belirli tiirlerle anilan ylizeysel romanlari
isaret eder. Bu kitaplart inceledigimizde bicim ve igerik olarak biiylik 6l¢iide

birbirlerine benzediklerini fark ederiz” (Giilsoy, 2012, s. 35).

® Buradaki tikinma sozii Batur'un makalesinde “fast food felsefesi” seklinde nitelendirdigi bir tiketim
toplumu imgesini igcinde barindirmaktadir (Batur, 2012, s. 30). Bahsi gecen bu fast food felsefesi, aslinda
Amerikan tiketiminin kiltire yansimis halidir. Konu ile ilgili olarak Ritzer toplumun, McDonald fast food
zincirinin olusturdugu diizen ile benzestigini agiklamaktadir. Ritzer bu tiiketimin bir bosluktan degil, aslinda
uzun sure gelistirilen tekniklerden yararlanilarak olusturulan bir form oldugunu iddia etmektedir. Bu
teknikler hamburger hazirlamada, onu servis etmede ve 6demedeki yenilik, teknoloji ve pratikligi icinde
barindirmaktadir. Bu da tabii ki de tekellesme ve teknigin, dilinyayi kitledigi bircok riski de icinde
barindirmaktadir. Ritzer, tiketim toplumunun asamalarini bir fast food zinciriyle gézler 6nline sermistir
(Ritzer, 2011, s. 66-68)
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Modern edebiyatin, dil {izerindeki deneysel yazimi ve bireye dayanan betimleri kurguda
anlasilmas1 kitlelerce zor olan eserler olarak bahsedilmektedir. Fakat iclerinde
kahramanligi, biiylik anlatilar1 ve maceralar1 da islemekten geri kalmamis bir kurguyu
yaratmiglardir (Ecevit, 2013). Deneysel yazini dil ile pekistiren modern edebiyat yazarlar;
romanlarin bigimleriyle, karakter kurgulariyla ve ideolojileriyle akilli ve anlamak i¢in ¢aba
sarf edilmesi gerekilen eserler ortaya koyuyorlardi (Akas, 2003, s. 45). Fakat modernizm,
diinyada fagizm ile es goriilerek, edebi olanin belli bir ziimreye hitap ettigi modern eserleri
de aym fasizme denk saymislardi. Dolayisiyla modernist yazarlarin, dil ve kurgu
denkleminde yazdiklar1 miithis eserlerine, “anlasilmaz, fasist ve halk dig1” etiketi yapistiran
sol, bu eserleri aforoz etmistir. 1970’lerde yiikselise gecen sol, Tiirkiye’de 80 Darbesi ile
gittikce kiiltiirel hegemonyasini kaybetmistir (Giilsoy, 2012). Popiiler edebiyat ise bu
anlami gizli tutan cabalara girismekten kagmarak okurun daha c¢abuk muhakeme
kurabilecegi, aksiyonlu, korkulu ve gizemli bir metin ortaya ¢ikartmistir. Bu metin, ¢cok
satmas1 ve uyarlanabilir olmas1 nedeniyle cazibeli gelmektedir. Ornegin, fantastik edebiyat
iyi ve kotli tanimlarini iceren bir dizi olaganiistiiliigli i¢inde barindirmaktadir. Hakiki
olanin smirim1 her ne kadar esnetse de genel felsefesi itibariyle kurguda, karakterler
araciligiyla bu savasi ideolojik olarak iireterek gerceklestirmektedir. Popiiler edebiyatin bu
yani i¢in Gililsoy “popiiler edebiyatin, ideolojik séylemin kendini ve dolaysiz araci olmasi
sorunudur” diyerek asil sanatin insanin idrak sinirlarini genisleterek ona birgok algi
sunmasit gerektigini belirtmektedir. Oysa popiiler edebiyatta ideoloji dar bir alanda
sikisarak sadece bir fon olarak kullanilmistir (Giilsoy, 2012, s. 37). Bu goriise katilmayan
bir elestirmen olan Eco, popiiler edebiyati sadece giindelik bir tiiketim nesnesi olmaktan ya
da dar anlamli bir eser olmaktan farkli bir yerde konumlamaktadir. “Basarilar1 tekrara yer
vermelerine ve okurlarin hoslandigi bir sablona uymalarina dayaniyor” diyen Eco, romanin
dil ile basladigim1 ve karakterin derinliginin bir amaci olmayacagimi savunmaktadir.
Kisacasi Eco, tartisilan tiim alanlar1 ayri tutarak, romanin kahramaniyla var oldugunu iddia
etmektedir. Dolayisiyla da popiiler edebiyata sadece metin i¢inden degil ayn1 zamanda
akilda kalan karakterlerle de bakmanin gerekliliginden bahsetmektedir (Eco, 2012, s. 38-
39).

Goriildigii gibi elestirmenler arasinda da popiiler edebiyat farkli agilardan ele
alinmaktadir. Her ne kadar, tiiketim ile gelen bir kolay edebiyat olarak degerlendirilse de
popiiler edebiyat, 6zellikle fantastik tiiriinii i¢ine alan bir edebiyat seklinde anilmaktadir.

Korku, fantastik, bilimkurgu gibi alt dallara ayrilan popiiler edebiyat elestirilerinde;
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fantastik tiirinii yine “cocukca ve ciddiyetsiz” olarak nitelendirilmektedir. Oysa eger
eserde, akilda kalici bir kurgu ve karakter yaratilmigsa, hap seklinde sunulan bir kolay
edebiyati1 tarihsel olarak asacaktir. Ayrica korkulan sey, yayincilarin bir pazar igin iyi
edebiyat1 gormezden gelmeleriyse, bugiiniin diinyasinda medya ve iletisim araciligiyla bu
imkan iyi edebiyat okurlarinca zaten elestirilmektedir (Giilsoy, 2012). Bu sebeple 6liimsiiz
bir eser, baska bir yasitinin gosterisli reklamlarini ezerek, sonraki nesillerce anilmaya

devam edecektir.

Popiiler edebiyatin  misterileri de yaymevleri araciligiyla  yazarlarla
bulusmaktadirlar. Ozellikle realist edebiyat yaziniin ciddiyetle ele alindig1 Tiirkiye’de,
sadece kitap cikartmak degil iyi bir yaymevinden ¢ikartmak 6nemli bir hale gelmistir.

Adalet Cavdar yayinevi ve edebiyat tiirleri arasindaki zor siireclerden bahsetmektedir:

“Bilimkurgu ya da fantastik edebiyat tiirlinde yazanlar i¢in bu siire¢ onlarca kat
daha zordur. Kitaplarimiz yayimlansa bile dagitilmayabilir, bu yilizden ilgisine
ulasabileceginiz kanallara ulasmak i¢in insaniistii bir ¢aba sarf etmek zorunda
kalabilirsiniz. Cilinkii yaymeviniz yazdiginiz mevzunun hangi mecralarda nasil bir

karsilig1 oldugundan haberdar bile degildir” (Cavdar, 2019, s. 51)

Dolayisiyla yazin, fantastikte ya da daha karmagik kurgusal bir metindeki kategori
zorluguna da takilmaktadir. Bu durum kitabin islevselliginden bir sermaye araci haline
gelmesine kadar uzanmaktadir. Tiirkge edebiyatta kurguda yer alan temsiller donemlerin
ruhuna gore sekil degistirmistir. Islevsel bir edebiyat yazinindan, tiiketim odakli bir
nesneye degin bin bir ceside giren kitap, 2000’lere gelindiginde popiiler bir kiiltiirii
yansitan en Onemli araglardan biri olarak anilmaya baglanmistir. “Sosyal medyalarin
gelisimi, gorsel diinyanin giicii muhalefet konusunda edebiyat: geri plana itmistir” (Oktem,
2011, s. 26). Dolayisiyla da popiiler olan ya da gosterinin imkanindan yararlanabilen
fantastik edebiyat sadece yazinda degil ayn1 zamanda da gorsel sanatlarda kendine yer

bulmustur.

Fantastik edebiyatin 2000’lerde raflart siislemesi hem tiiketimin hem de disiplinler
aras1 gosterinin bir parcast olabilmesinden kaynaklidir. Tiirkiye’de Diinya edebiyatiyla
paralel olarak, sola gliven azaldik¢a kurguda ideolojik yaklasimlar sadece bir oyun olarak
kullanmilmistir.  Sovyetlerin ¢6kmesi, Tiirkiye’de siyasi istikrarsizlik ve teknolojinin
yiikselmesiyle gelen gergeklik algis1 degismistir. Bu degisimlere kentlere go¢ ve

yabancilasma da eklenince yazarin gercekligi kurguda farkli bir alan yaratmak icin
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kullanilmaya baslanmistir (Ecevit, 2013). Tiirk¢e edebiyatta fantastik tiirii ise gercekligin
yazarin yorumuna gore ¢esitlenmesi ve yeni diinyalarda yesermesi bu sebeple onu tercih
edilir kilmaktadir. Onceleri geviriler aracihigi ile ithal edilen edebi eserlerde fantastik
evreni goriiliiyorken, 2000’lerde fantastik tiiri yazarin kurgusuna dahil ettigi bir yontem

haline gelmistir.
4.5. Tiirkiye’de Kentlesmeye Genel Bir Bakis

Tirkiye’de kentlesme ve kent olgusu, 2000’lerle beraber tartisilan ve gegmise
doniik tarihlendirilmeye baslanan bir olgu haline gelmistir. Kent hayati 2000’lerde
Tiirkiye’de elestirisini tamamlamis goziikmektedir. Sosyal teorisyenlerce modernlesme ve
kentlesme birbirlerini izleyen olgular olarak goriilmektedir. Kent kavrami, modern bir
kavram olarak Sanayi Devrimi oncesine dayandirilmaktadir. Tarim toplumlarinin ilkel
yontemlerle olusturduklari yerlesimlerden bagimsiz olarak, iilkenin siyasi ya da hukuki
tarafin1 yoneten bir sinifin mensup oldugu niifusun daha fazla olan bolgelerdir (Turner,
2015, s. 315). Fakat Bryan S. Turner, Mezopotamya’dan Sanayi Devrimi’ne kadarki siireci
cok genel bir sekilde aktardiktan sonra kentlesmeyi siirekli bir siire¢ olarak algilamamiz
gerektigini dile getirmektedir: “Ne var ki sehirlerin ve kentlesmemin tarihi tek bir siirekli,
kesintisiz evrimmis gibi tahayyiil etmemeliyiz. Modern dénemden 6nce onemli kentsel
¢cokiis ve yenilenme donemleri yasaniyordu” demistir (Turner, 2015, s. 315). Sehrin
baslangici olarak kabul edilen bu yerler, modernlesme beraberinde gelen farkli kavramlara
evirilmislerdir. Giddens ve Sutton sehircilik tanimini su sekilde yapmaktadirlar:

“Modern sehirlerde ve kentsel alanlardaki yasamin kendine 6zgii nitelikleri ve bu

niteliklerin kentsel alanlar1 cevreleyen varoluslar ve kirsal alan etkileri [...]

Sehirler, insanlarin yerlesim alanlarinin biiyiik bigimleridir ve genellikle daha

kiigiik yerlesim yerleri ve kirsal bolgelere kiyasla birer giic merkezleridir”

(Giddens ve Sutton, 2020, s. 127)

Kentlesme kavraminin gelismesi her iilkede ya da bdlgede ayni olmamuigstir.
Turner’in da one siirdiigii gibi kentlesme ayni ¢izgi iizerinde ilerlemektedir (Turner, 2015).
Kentlesmenin iilkelere gore yapilart bulundugu gibi, sehirlere goére de dinamikleri
bulunmaktadir. Miibeccel Kiray, kaynaklar, ulasim ve ticaret olarak bu gelismeyi ele
almistir. Kentlerdeki gelisime ¢ok genel olarak su sekilde 6zetlenmistir:

“[...] diinyanin bir yoresinde genellikle sanayilesme dedigimiz ¢ok yonlii temel

degisimler olusurken, hem bu toplumlarin kendi yerlesmeleri ve yerlesmeler arasi

iliskileri degisiyordu hem de yogun gida ve sanayi hammaddesi ticareti ile
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etkiledikleri c¢evre {ilkelerinin yerlesme ve yerlesmeler arasi iligkilerini
degistiriyorlardi. Buharli gemi ve demiryolunun ticarete girmesi ile 6zellikle bu
iliski 20. Yiizyilin ilk yarisindan sonraki bir evreye kadar iki tiir toplum igerisinde
cok farkli bir yerlesmeler arasi iliskiler doguruyordu (Kiray, 1998, s. 99)”
Miibeccel Kiray’in bahsettigi “cevre ililkeler” kavrami Immanuel Wallerstein tarafindan
yazilan incelemelerde yer bulmustur. Modern Diinya Sistemi 3 adli eserinde Wallerstein,
Sanayi Devrimi’ni toplumsal ve ekonomik olarak incelemektedir. Kentlesmeyi ele alan
Wallerstein, “Pazar tekeliyle” gerceklesen ticari aglardan Ingiltere ve Fransa ornegiyle
bahsetmektedir (Wallerstein, 2015, s. 37). Cevre lilkeleri izah etmeden 6nce merkez olarak
bahsedilen iilkelerin, merkezilesmesini saglayan etkenler i¢in sunlari dile getirmistir:
“Sorun Biiyiik Britanya’nin Fransa’y:1 ya da bagka bir {ilkeyi neden geride biraktigi
degil, diinya ekonomisinin bir biitiin olarak belirli bir zaman siirecinde (bunu
burada 1730-1840 olarak aliyoruz) neden belli bir sekilde gelistigi ve bu sirada en
karl1 ekonomik faaliyetlerin belli devlet smirlar1 igerisinde toplandigidir”
(Wallerstein, 2015, s. 50)
Yine Wallerstein ayn1 eserinde, merkezilesen iilkelerin aglarini tarihsel olarak agikladiktan
sonra Sanayi Devrimi olarak tanimlanan olayin gelismelerinin beraberinde getirdigi etkileri
su sekilde 6zetlemektedir:
“Isci tabakas1 biiyiidii, iiretim araclar1 (execution) her giin biraz daha ¢ogalma ve
basitlesme siireci igerisindeydi. Niifus 6lim oraninin diismesi sonucu artiyordu.
Yeryiiziinde bulunan hazineler daha iyi ve daha ¢ok kullaniliyordu: insanlar daha
cok iiretiyor ve tliketiyordu; daha zengin hale gelmislerdi. Biitiin bu degisiklikler
sanayi devrimini olusturmaktadir (Wallersitein, 2015, s. 50)”
Wallerstein, merkezin disinda bir de cevrenin dinamiklerinden bahsetmistir. Ayrica
Wallerstein’in 6ne siirdiigii merkez-cevre sisteminde bireysel Ozellikler ve kiiltlir s6z
konusu degildir (Wallerstein, 2015). Sadece kusbakisi bir ulus ekonomisi ve sermaye
odakli bir uluslaras1 ag diizeninden bahsedilmektedir (Kagmazoglu, 2018). Bu bakis
acisina sahip olan Wallerstein’in teorisinden hareketle, kentlesme olgusunun sadece
“cevre” lilke olarak tanimlanan Tl’irkiye62 ve Kiray’in bahsettigi “az gelismis iilke”
tanimindaki paralellik bulunmaktadir (Wallerstein, 2015). Sermaye ac¢isindan kentler,

kritik pazarlari iginde barindiran yerlerdir (Kiray, 1998).

®2 samirtnin daha farkl bir cikarcilik alani olarak sunuldugunu da aktaran Wallerstein  Osmanli

Donemi’nde elgi ve kapitiilasyonlardan da bahsetmektedir (Wallerstein, 2015, s. 86).
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Kendi i¢indeki gelisimlerine geri doniildiigiinde kentler, tarihi siirecleri ve yikimlari
blinyesinde barindirmaktadir. Bu yikimi tetikleyen sey ise sanayi, ulasim, iletisim,
uzmanlasma ve oOrgilitlenmedeki diizeydir. Kentler geleneksel bir sehirken siire¢ icerisinde
gelenekselliklerini yikarak yeniden olusan ve donemin ihtiyaglarina yonelik tekniklerle
donatilmislardir (Kiray, 1998, s. 99). Ornegin, sanayi oncesi kentler “konut ve isyerleri
farklilagsmadig1 i¢in” yonetimi, denetimi ve ticari isleri biinyelerinde toplamislardir. Sanayi
sonrasinda ise kentlerde; karar, mali isler ve denetimi bir arada yliriitmekte ve kurumsal
olarak Orgiitlii, ticari olarak kritik yapilarin merkezleri bulunmaktadir (Osmay, 1998,
s.139). Wallerstein’in diinyaya uyarladigi merkez-cevre sistemini kentlere uygulandiginda
metropollerin merkezilestigine sahitlik edilmektedir (Wallerstein, 2015).

Tiirkiye’de kentlesme olgusu 1923 ile 1950 yillarinda, bir sosyal bi¢im ya da yeni
ve Batili bir kimlik olarak bir hakim ideoloji planiydi. Fakat bu plan 1950’1 yillarda daha
Ozerk bir hale gelmistir (Osmay, 1998, s.142). Emre Kongar, Tirkiye’deki kentlesme
olgusunu ele almistir. Cesitli kategorilerle kentlesmeyi inceleyen Kongar, iic maddede
kentlere gocii 6zetlemistir:

“[...] birinci olarak, kentlerdeki is olanaklarinin yiiksek ticretlerin ¢ekici 6gelerin

basinda geldigini sOyleyebiliriz. [...] ikinci olarak, toplumun kiiltiirel degerleri de,

kente olan biiyiik go¢ dalgasini pekistirmektedir. “Istanbul’un tas1 toprag: altindir”,
ya da “bliylik kentlerde kerahet de keramet de boldur” gibi halk deyisleri,

Tiirkiye’de biiyiik kentlerin ¢ekiciligini belirleyen sozlerdir. [...] {i¢iinciisii olarak,

bliylik kentlerin egitim ve saglik konularindaki olanaklari belirtilebilir. Her ne

kadar, gerek egitim gerekse saglik alanindaki olanaklar heniiz yeterli diizeye
erismemigse de, yine de kentsel hizmetlerin kalitesi, kirsal alanlarla

karsilastiramayacak 6l¢iide ileridir” (Kongar, 1999, s. 553)

Tiirkiye’de metropol kavrami, kentlesmeden sonra olusturulmustur. 1980 sonrasi
gelisime bagli olarak ortaya ¢ikan bu kavram, kentlesmenin bolgeler halini alarak kent
merkezine bagli bir diizenin olusmasiyla agiklanabilmektedir. Fakat Osmay’a gore,
Tiirkiye’de 1950’11 yillar, 1930%% ve 1960’lara nazaran daha sanayilesmeye agik bir donem
olarak yaganmustir:

“1950°1i yillarda kentler, sanayilesmenin hizlanmasi ve sanayilesme stratejisinin

yeniden tanimlanmasi, kentlerin niifuslarinin asir1 artmasi kentlerin belediye

8 “Kent merkezleri, Cumhuriyet’in ¢agdaslasma ideolojisi dogrultusunda, yeni kiiltirel faaliyetlerin ve
hizmetlerin de yer aldigi mekanlar olmustur” (Osmay, 1998, s.142).
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sinirlart disina tasarak biiylimesi ve kentsel ulasim araglarinin say1 ve gesitlerinin
cogalmasi dogrultusunda bicimlenmistir” (Osmay, 1998, s. 142)
Tirkiye’de 1950 ve 1960’11 yillar, kentlesme i¢in 6nemli kazanimlarin saglandigi ulagim,
ticaret ve “kiiclik iiretim olanaklar1 ve yapilasma” gibi “kirdan kopan niifus ic¢in kenti
cekici bir hale getirmig”tir. Bu ¢ekim kentin niifusunu “%80’e varan bir artis” ile kendini
kanitlamigtir (Osmay, 1998, s. 143). Ulasim ve sanayi alaninin orgiitsel halinden dogan ve
etkilesim acgisindan kritik bir yer olarak goriilen metropoller, merkezi olusturmaktadirlar.
Kiray’in “uydu kentler” dedigi metropollerin hemen disindaki bolgeler yani ¢evre bolgeler
ise biiyiidiikce hem mali hem de denetim ihtiyaglar1 artan metropollere bagimli olan
alanlardir (Kiray 1998, s.100, 101). Metropol olgusu denilince akla gelen yayilma ve bu
yayllmanin merkeze baglanma sistemi 1970’lerle beraber Tiirkiye’de yerini almistir. Bu
yayilmalar arasinda gecekondu sorunu ve tarihi dokunun zarar gérmesi gibi olumsuz
etkiler yaganmigtir. Ayni baglamda, niifus artiglar1 “1950-80 doneminde dogal niifus
artiglarinin i¢ katt oranda gog¢ alarak bliylimiislerdir” (Osmay, 1998, s.143). Niifusla
beraber gelen sosyal etkilesimler artmistir. ilhan Tekeli bu konu ile ilgili olarak nesillere
aktarilan bir yerlesim alanina su sekilde deginmistir:
“Artik iilke niifusunun yarisindan fazlasi kentlerde yasamaya baslamistir. Bir
onceki donemde olustugunu gordiigiimiiz gecekondularda yasayanlarin ikinci ve
liclincli kusaklar1 kentte yasamaktadir. Bu niifus kentin tiim olanaklarindan
yararlanmakta, kentsel ranttan pay almaktadir, ama modernlesme projesinin
bekledigi kiiltiirel doniistimii gergeklestirmemistir” (Tekeli, 2005, s. 151)
Beraberinde gelen Kkiiltiirel farklar ve yasayislar 1980’lerle birlikte kentlerde farkli
goriiniimlere tanik olunmustur. Bu goriintimler, kirsal ya da alt smif olarak kentlerde
sitkismistir. Var oluslarini dayandiracaklari bir temel aramak istemeleriyle ‘“‘arabesk”
kiiltiirinii ortaya cikarmislardir (Glirbilek, 2018). Tekeli, bu kiiltiir i¢in su ¢ikarimda
bulunmustur:
“Arabesk miizik Orneginde oldugu gibi kiiltlirel {irlinlerini vermekte, piyasa
kanaliyla yayginlastirarak kendisini yeniden iiretme olanagini bulmaktadir. Boylece
modernlesmeye dogru ilerleyen bir kiiltiirel doniisiim yerine farkli kanallarda
gelisme yolu bulabilen ikili bir kiiltiirel yapmin siirekliligi olanakli goriilmeye
baslamistir” (Tekeli, 2005, s. 151)
Tiirkiye’de 1980’lerde kentlesmenin siyasi arka planinda “serbestlesme”

goriilmektedir (Osmay, 1998, s.147). Bu serbestlesme, sadece mali ve ticari alanlarda degil
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ayni zamanda kamu ve kuruluslarin 6zellesmesi, turizm bolgeleri ad1 altinda planlamalarin
bozulmasi ve belediyecilik kavramina agirlik verilmesiyle baglanmistir:

“Planlama yetkilerinin yeterli teknik kadrolarin varligina bakilmadan belediyelere

birakilmasiyla, ¢cok keyfi miidahalelere acik birakilmistir. Ayrica merkezi yonetim

kent i¢inde turizm bolgeleri gibi alanlar ilan ederek kent planlarinin biitiinligiintin

parg¢alanmasinda bas rolii oynamistir” (Tekeli 2005, s. 151)

Ayrica Tiirkiye’de 1980’ler bilisim ¢agini aralamistir. Bu c¢ag ile kentlerde bilisim
teknolojilerinin altyapilar1 ve calisanlari, bu alanda hizla arttik¢a uluslararasi sirketler
Tiirkiye’de pazar bulmuslardir. Bu sermaye, Once metropoliten merkezlerde yaris
halindeyken 1990 sonlarina dogru altyapt ve ulasim agi beraberince Anadolu’ya da
yayilmstir (Osmay, 1998, s. 148). Bilisim altyapis1 Tiirkiye’de bankacilik, otomotiv,
telekomiinikasyon gibi alanlarla beraber hizla yiikselise ge¢mistir. Bu yiikselis 1980’lerden
2000’lere kadar gercegi sarsacak bir hizlilikta ilerlemistir:

“Altiny1ldiz ve Penyelux firmalar1 ise 1987°de bilgisayar destekli tiretime ve barkod

uygulamalar1 stok kontrolii ve dagitim islemlerine baslamislardi. Bankacilik

alaninda Merkez Bankasi 1986’da elektronik fon transferi sistemine girismis;
1987°den sonra diger biiyiik bankalar da ATM hizmeti vermeye baslamis; 1993’te

Tiirk bankalar1 uluslararasi bankalar agina baglanmis, 1994°te Visa, uydu aracilig

ile Tiirk telekomiinikasyon sistemine girmistir (Osmay, 1998, s. 150)”

Ulagim ve bilisim alanlarindaki ataklar kadar 90’11 yillar, tiiketimle de dikkat g¢ekici
boyutlara ulagsmistir. Bu arastirmada da bahsi gecen 80’lerle ilgili vitrin ve tiikketimin
devami 2000’nin Tiirkiye’sine kadar uzanmaktadir. Ozellikle alisveris merkezleri kentin
yatirim araglar1 olarak eglence ve tliketimi tetiklemistir. Alim giiciiniin aksine, banka
kredileri ve magaza i¢i 6deme segenekleri gibi etkenler sadece orta gelir grubu degil aym
zamanda “sabit {icretli kesimin de toplu tiiketime yonelmesine neden olmustur” (Osmay,

1998, s. 152). Tiiketim ve kent baglaminda Istanbul, en gdzde mekan olarak anilmaktadir:

“Istanbul’u Tiirkiye’nin disa agilan kapisi ve vitrini olarak géren iktidar 1990l
yillarin sonunda sivil toplumun ve sirketlerin kentin ekonomik ve kiiltiirel

politikalarina aktif katilimin1 tesvik eder” (Tutal, 2018, s. 10)

Tiirkiye’nin 90’lar kentlesmelerinde dikkat ¢ceken bu tesvik, 2000’lerde farkli bir sekle
doniistiiriilmiistiir. Ozellikle iktidar icin Istanbul igin, sehrin gehresine hem “kimliksel
amagclar” icin hem de “kiiltiir miras’”n1 one siirerek daha “Islami, Osmanli ve Tiirk

gecmisini ve kimliksel unsurlarin” dahil etmeye calismistir. Tiirkiye’nin 90’1 yillarinda
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ilerleme kaydettigi oOrgiitsel atilimlar yerine, bir kent o6rneginde oldugu gibi “¢ok
kiltiirligt”, “cok-kimlikliligi” yiiceltmekten uzak bir anlayigla, donemin hakim iktidarinin
ideolojisine gore sekil alan bir doneme giris yapildigr gozlemlenmektedir. 2000’lerde
kiltir, kentin dokusuna ve bu baglamda donemdeki iktidarin begenisine gore
olusturulmustur. Bu begeni i¢inde, Oteki olarak goriilen ve g¢ok-kiiltiirliligi ve cok-
Kimlikliligi besleyen azinliklara ve azmliklarin mimari eserlerine ayni 6zen ve “Tirkiye
sinirlart i¢inde tarihsel siirecte yok edilen Ermeni ve Rum tarihsel anitlar1” ile kendini
gostermektedir. Donemin iktidarinin begenisinin altinda Tutal’a gore: “Amag genellikle
kendi kiiltiir ve ge¢mis mirasini Gteki kiiltlir ve miraslara dayatmaktir. Anilan ibadet
yerlerinin ibadete agilmamasi da bunu kanitlamaktadir”. Cumhuriyet ve Kemalist
simgelerden arindirilmaya, modernist ve Batili simgeleri kirpmaya calisan bir 2000’ ler
Tiirkiye’si, yerine koymaya calistig1 tarihsel ve kiiltiirel motifleri postmodern bir abartiyla
sunmakla kalmamig ayni zamanda metalagan ve tiiketimin tapinagi olan aligveris
merkezleri, eglence ve turizm alanlarin1 da metropollere dahil etmeye ¢alismistir (Tutal,

2018, s. 10-12).
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BOLUM V. UNUTMA BAHCESI VE BES SEVIM APARTMANI ROMANLARINA
GENEL BiR BAKIS

5.1. Unutma Bahc¢esi Romanina Genel Bir Bakis

Latife Tekin, Tiirkce edebiyata 60’larda Sevgili Arsiz Oliim (1983) roman ile giris
yapmistir. Kendi ailesinin de yaptig1 gibi kdyden kente gb¢ etmenin izlenimlerini yazan
Tekin, toplumdaki batil inanglart da bu romaninda sorgulamistir (Enginiin, 2018, s. 433).
Koyden kente gogiin bir sonucu olan gecekondulasmayi da gergekligi esneterek anlatarak
dénemin “k0y romani imgesini sarst1” ve realist kdy romanlarina bir alternatif olusturdu
(Armagan, 2001, s. 810). Tekin, 80’ler doneminde yazdig1 Ber¢in Kristin Cop Masallart
(1984) romanimi gergekiistiicii bir anlayisla yazmistir. Romanda Tekin tarafindan, Latin
Amerika ve Marquez’in “soyutlama diizeyi” ve gercekligin fanteziye tercih edilmesi ile
ortaya ¢ikan absiirt toplumsal olaylar, olagan bir olgu seklinde anlatilmistir (Armagan,
2001, s. 810). Postmodern edebiyat cercevesinde, gergekiistiici akimin Tirkiye’deki
temsilcisi olarak kabul edilen Tekin’in, Ihsan Isik’in hazirladig1 Tiirkive Yazarlar

Ansiklopedisi’ndeki biyografi bilgisi ise su sekildedir:

“Romanct. 1957, Karacefenk oykii / Kayseri dogumlu. Besiktas Kiz Lisesi (1974)
mezunu. Kisa bir siire istanbul Telefon Bagmiidiirliigii’nde ¢alismist1. Bu kurumdan

ayrildiktan sonra bir iste calismadi, yazarlig1 ugras edindi.

Koyden kente gelen bir ailenin hayatint masalimsi bir anlatimla yazdig: ilk romani
Sevgili Arsiz Oliim ilgiyle karsiland1 (1983). Basarisini bir sonraki iiriinlerinde de
stirdiirdii. 1984 yilinda sinema filmi olan Bir Yudum Sevgi ilk senaryosu oldu” (Isik,
2001, s. 883)

Latife Tekin, Unutma Bahgesi (2004)** adli romanmi ise ilk defa 2004’te
yay1mlam1§t1r65. Tekin’in bellek, unutma, kimlik, ikili iliskiler ve dogayr isledigi
romaninda dikkat ¢eken ustalik ise manalar1 metaforlarla olusturmus olmasidir. Romanda,
bellegin ¢agristirdigi imgeler adeta okuyucuya carpip romana geri donmektedir. Hem
cagrisimlart hem de diiz bir zamandan yoksunluklari1 nedeniyle olaylar takip edilmekten

ziyade sezilmektedir®®. Aym sezme durumuna, postmodern Tiirkge edebiyatin

* Bu arastirmada Unutma Bahgesi romani 2019 yilina ait basimindan yararlanilarak incelenmistir.

Dolayisiyla, bundan sonraki Unutma Bahgesi kitap atfinda 2019 yazilacaktir.

® Latife Tekin, Unutma Bahgesi (2019) romaninin biyografi bélimiinde yer almaktadir (Tekin, 2019).

® jsmail Tunali, Estetik adli kitabinda, “sezgi (instuition)” icin “Algilar, gercegi, real olani bize verirler, oysa
sezgiler, gergekligi bildirdikleri gibi gercek olmayani da, hayalsel olani da bildirirler” demektedir. Kisacasi
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yazarlarindan biri olan Bilge Karasu romanlarinda sik¢a rastlanmaktadir®”. Postmodern

edebiyat bu anlamiyla da fantastik edebiyat ile yakinlik gdstermektedir.

Unutma Bahgesi romaninda yer alan bahge, yasadiklar1 hayat1 geride birakmak
isteyenlere; yeni hayat, yeni kimlik ve yeni sorumluluklar sunmaktadir. Bahge, Seref ve
Avci Sadik karakterleri tarafindan kurulmustur. Fakat Aveir Sadik karakteri ortagi Seref
tarafindan unutulmus ve kurguda da bu karakter ¢ok yer kaplamamaktadir. “Unutma
Bahgesi” adi verilen bu olusuma katilmak ve unutma eylemini gerceklestirmek isteyen
adaylara web tabanli bir internet sitesi ile bagvurabilecekleri bir imkan da sunmaktadir
idare. “Unutma Bahgesi”nin asil amaci bir komiin halde yasayip ge¢mis hayati “unutmak”
oldugu i¢in burada konaklamak parasizdir. Bahgedeki isler ise, konaklayan herkese diisen
bir gérev dagilimi ile atanmaktadir. Konuklara, yaraticiliklarina ve kapasitelerine gore

bahgede yapmalari gereken isler verilmektedir.

Bu bahgede kalmasi gereken kisilerden “toplumsal oyunu tiimiiyle reddetmis”
olmasi beklenmektedir. Kisaca, ‘“Unutma Bahgesi”’nde kalmak isteyenlerin onceki
hayatlarindaki “kimliklerinden siyrilmasi” gerekmektedir. Daha sonra ise “soziinii
olusturup sdylememe imkani bulmamis, kendi eserini yaratip ortaya ¢ikaramamis, bdyle
seylerin diisiinii bile kuramamis dilsiz, yenilmis insanlar” olarak nitelendirilen ve kisaca
oOtekilestirilen kisilerin bu bahgede goniil rahatligiyla yeteneklerini sergileyebilecekleri dile
getirilmektedir (Tekin, 2019, s. 130). Bir komiin halinde, doganin ortasinda yasayan ufak
capli bir topluluk olan “Unutma Bahgesi”nde asil amaci Tebessiim karakteri

belirtmektedir:

“Her seyden oOnce ortaklasa slirdiirmeye calisti§imiz hayatin anlami bir seyleri
unutma aractyla bir araya toplanmis insanlar olmamizdan ileri geliyor. Bize bu

imkan1 sunan kisi de Seref” (Tekin, 2019, s. 43)

Tunal’nin da dedigi gibi “Sezgiler bize bireysel olani verir”. (Tunali, 2013, s. 17). Tekin’in ve diger
postmodern yazarlarin eserleri anlamlandirma noktasinda, kurguyu sezgiye dayanan bir noktaya ¢ekmeleri
postmodern romanin vazgecilmez unsuru olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu durum imgenin belirsizligidir.
& Sair ve Yazarlarimiz Nasil Yaziyorlar adl kitapta aktarmaktadir. Bir tir tasarinin yavas yavas viicut bulma
siirecini; karanhgi, belirsizligi, anlamlandirma yolu ile bilince nasil tasidigini aktarir:

“Qzellikleri, bunlarin [duygular, imgeler, gerginlikler] 8nce séze, sonra yaziya gevrilebileceginin diisiiniilmesi,
tasarlanmasi. Dolayisiyla, bunun disiinilebildigi bu noktasinin bile baslangica gore epey ileride olmasi
gerekiyor. Bunlar yavas yavas bilin¢ alanina giriyor, aydinlaniyor. Gerginlikler, belirsizlikler de olsa, birtakim
durum sezdiriyor zamanla. Bir cesit “gonil yordamiyla” ilerlerim bu karanhkta”. Agiklamasinda gecen
“sezdirmek” fiili ile aslinda Bilge Karasu, bilingli olarak tercih ettigi bir alandan bahsetmektedir (Koklugiller
ve Minnetoglu, 1974, s. 236). Sadece Bilge Karasu icin degil ayni zamanda postmodern ve bilingle ilgili eser
veren yazarlarda bu durum sikca islenmistir. Bunlardan biri de Latife Tekin’dir.
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Bilingaltinin derinliklerini paylasan ve bahgenin konuklariyla ilgilenen karakter
Tebessiim karakteridir. Bu karakter eski bir gazetecidir. Okuyucu romandaki olaylari
bastan sona bu karakter ile takip etmektedir. Romanda, kendince bir diizen olusmasini
isteyen Seref karakteri, bahcede diizen saglanmasi adina Tebessiim karakterine konuklarla
ilgilenme, Giray karakterine gegici yoneticilik ve fotografciligi, Olgun karakterine web
sitesini, Avct Comert’e bahge isleri, Neslihan’a odalarin temizligi ve Ferah karakterine de
yazi isleri gorevlerini vermistir. Bu karakterler kurguda ana karakter hattim
olusturmuslardir. Bahgeyi ziyaret edenler degisiklik gostermektedir. Romandaki bu
ziyaretciler, diger karakterlerdir. Tiiketim aligkanliklar1 ile 6n plana ¢ikan Derin Hanim
karakteri, kendisini aldatan kocasini unutmak i¢in bu bahgeye gelen Cavidan Hanim ve
Cavidan hanimi aldatan kocasi1 Profesor karakterleri romanda yer almaktadirlar. Ayrica
filozof ve felsefeci olan Erdem Bey, Kus Adam ve Giilcii karisi, Korsan lakapli gezgin

miizisyen gibi karakterler de roman i¢inde yer almaktadirlar (Tekin, 2019).

Romanda diyaloglar ve Tebessiim karakterinin diger karakterlerle olusturdugu
iligkiler, birinci tekil sahistan yani Tebessiim karakterinin agzindan aktarilmaktadir.
Deneysel bir hatirlama siireglerine tanik oldugumuz Tebessiim karakteri, son boliimlere
dogru Seref karakterinin vurulduguna sahitlik etmektedir. Tebessiim karakteri, Seref’i
vuran kisiyi ve vurulma anini net bir sekilde hatirlayamamaktadir. Sonraki boliimlerde
Tebesstim karakterinin, Seref’in vurulma aninm1 hatirlamaya calismasiyla romanda gerilim
tirmanisa ge¢mektedir. Dolayisiyla da romanda olay orgiisii ise belirli bir siralamada
gitmemektedir. Olaylar adeta birbiri i¢ine girmistir. Unutma Bahcesi, tekrarlar® yardimiyla
verdigi gerilimi, Seref’in vurulma ani ile romanin sonlarina dogru arttirarak ilgiyi bu alana

cekmektedir (Tekin, 2019).

Unutma Bahgesi romaninin hangi mekanda kurgulandigi yazmamaktadir. Herhangi
bir sehir ismi verilmemistir. Romanda bahge hakkinda bilgiler ise kisithdir. Kdye yakin bir
alanda kuruldugu bilgisi verilen bahge, koyliiler tarafindan ¢ok sevilmemektedir. Bir golete

sahip olan bahge, iki konaklidir ve bir yerleske igindedir. Ayrica romanda zaman, “Web”,

® Bir hatirlama anin pargalanan hatiralarini tekrar tekrar yasatan roman, bu anlar aktaran Tebessiim
karakterinin zihninden akmaktadir. George Herbert Mead Zihin Bellek ve Toplum adl eserinde romanda
gecen tekrarlara dair su sozleri 6nemlidir: “Kendini nesne olarak gorebilmesi icin [benlik] ise toplumsal bir
ortam igerisinde diger bireylerin kendisine yonelttigi tavri yeniden Uretebilmesi gerekir” (Mead, 2017, s.
168). Dolayisiyla takibi zor bir okuma deneyimi yasatan Unutma Bahgesi bellek ve bellege dair edebi bir
manayi kurguda kullanmasi bakimindan oldukga mihimdir (Tekin, 2019).
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“Bilgisayar”, “cep telefonu” gibi teknolojik aletlerden anlasilacagi gibi 90’larda sonu
2000’ler basi olarak gosterilmektedir (Tekin, 2019, s. 21-67).

Unutma Bahgesi bir roman olarak c¢esitli konular altinda alegorik olarak
degerlendirilmektedir. Pek ¢ok zitlig1 i¢inde bulundurmasi bu konuya 6rnektir. Kent-kdy,
doga-avci, kadin-erkek, pasif-aktif, unutan-hatirlayan, yapici-yikici, tiiketimci-yaratici,
komiinist-liberal gibi semalar bu roman i¢in uygundur (Atilla, 2010). Ayrica bu zitliklar
romanda hem diyaloglarla olusturulan gerilimde hem de Kkarakterlerin tiplestirilen
etiketlerinde ortaya ¢ikmaktadir. Tiim bu temalar aslinda karaktere alegorik bir sekilde
yiikklenmistir. Basat karakter olan Tebessiim karakteri, bir gazeteci kimligi ile toplumun
kolektif hafizasinin alegorik hali olarak okunabilmektedir. Romanin son boliimiinde
bahsedilen bu karakter, bir hatirlama an1 yasamaktadir. Toplumsal yaralarin pes pese
Tebessiim karakterinin zihninden dokiildiigli paragraftan anlagilacagi gibi, Tebessim
karakteri bir kolektif benlik yitiminin izdiisimidir. Diger bir alegorinin karakterde
yansimast iSe Avcr Comert karakteridir. Bu karakterin kurgudaki etiketleri; avci, yikimer,
intikamci, somiirgecidir. Dogaya karst konulmaz bir yikim ve somiirii ile bakan Avci
Comert karakterinin kagtigi sey ise dogadir. Depremzede olan bu karakter intikamini yanlis
yapilagmay1 gerceklestiren sistemden degil, insanliktan 6nce dahi var olan ve dogal bir
olay olan depremi iireten dogadan almaya ¢alismaktadir. Hem dogadan hem yiizlesmekten
korkan Comert karakteri ile verilmek istenen kisaca bu anekdotlardir. Ayni1 zamanda bu
karakter dogay1 itaat altina almak, bu amacgla “elektronik tasma”, “kumanda aleti” gibi
teknolojilerle onu somiirmek istemektedir. Diger bir alegorik okuma sunan Seref, bu
romanda, diger karakterler kadar ¢izgisel bir anlamlandirma sunmamaktadir. Acik¢a ifade
edilebilen huysuzlugu, asosyalligi, doga takintisi, {icretli ise mesafesi ve modern diinya
hinci onu komiinist bir tavirda kurgulanmis olabilecegi ¢ikarimi yapilabilmektedir (Tekin,

2019).

Bir belirsizligin buhranin1 okuyucuya deneyimleten roman, fantastik edebiyatin
titopya tiirii ile karistig1 bir tiir olarak kurgulanmis géziikkmektedir (Balik, 2013). Belirli bir
olay tizerinden ilerlemeyen roman, bir sona veyahut bir fikre baglanmamaktadir. Nurdan
Glirbilek’in, bagka bir Tekin romani i¢in ifade ettigi “Belki daha 6nemlisi, anlatinin akisini
ters ceviren bir bilinglenme, bir aydinlanma ami1 da yok” aciklamasi, Unutma Bahgesi
romant i¢in de gecerli goziikmektedir. Ciinkii romanda bir aydinlanma ya da bir biling am
okuyucuya gegmemektedir (Giirbilek, 2016, s. 41). Belli belirsiz bir hatirlama ve unutma

anmin getirdigi kesik kesik bilingalt1 imgeleri, diyaloglar1 ve hatirlamanin akisa soktugu
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anilar, romanda yer almaktadir. Serdar Rifat Kirkoglu, okuyucu bilincinin varamadigi,
anlamlandirilamayan bu imgelere, bagka bir eser 6rnegi 151¢inda, “imgesinin nedensizligi,
romanin fantezilere agik, post-modern damariyla ¢ok iyi oOrtiismekte” diyerek en makul

yorumlardan birini yapmaktadir (Kirkoglu, 2004).

5.2. Bes Sevim Apartmani Romanina Genel Bir Bakis

Mine S6giit’iin ilk romani olan Bes Sevim Apartmamsg, ilk basimin1 2003 yilinda
yapmustir (Isik, 2006). ihsan Isik’in Tiirkive Yazarlar Ansiklopedisi kitabinda Mine
Sogiit’iin biyografisi su sekildedir:

“Yazar. 1968, Istanbul dogumlu. Kadikdy Kiz Lisesi (1985), Istanbul Universite
Edebiyat Fakiiltesi Latin Dili ve Edebiyatt Bolimi (1988) mezunu. Yiiksek lisans
calismasint ayn1 boliimde yapti. Meslek olarak gazeteciligi segerek 1990 yilinda
Giines gazetesinde muhabirlige basladi. Daha sonra Tempo dergisi ve Yeni Yiizyil
gazetesinde calisti. 1993 yilinda Tirkiye Gazeteciler Cemiyetinin diizenledigi
yarismada “Haber” dalinda mansiyon aldi. 1996-2000 yillar1 arasinda “Haberci”
adli televizyon belgeselinin metin yazarligini yapti. Okiiz dergisinde (1999-2001)
yazilar yazdi. 2001 yilindan itibaren Cihangir Postas: adli yerel bir gazetenin

goniilli editorliigiini yapti” (2006, s. 3234-3235)

Habercilikten roman yazarligima gegen Sogiit, Bes Sevim Apartmanz70 romanina

Adalet Cimcoz Bir Yasamdykiisii Denemesi (2000) adli biyografi eserini olusturduktan
sonra hazirlamistir (Tohumcu, 2005, s. 80). Lisans egitiminden dolayr Latin edebiyatina
kars1 bilgisi olan Mine So6giit, “deneysel bir yazma siireci yasadim” dedigi biyografik
eserini de deneyimine katarak Bes Sevim Apartmani eserini, gergekiistiiciiligiin fantastik
edebiyat1 kucakladig1 bir temada kurgulamistir (Tohumcu, 2005, s. 80). Sogiit’iin 2015
yilinda katildigi bir de derleme eseri bulunmaktadir. Adalet Cavdar, Mine Sogiit’iin yer
aldig1 derleme eserinden bahsetmektedir. Cavdar bahsettigi makalesinde on bes yazardan
olusan bir 6ykii olan Giicoburlar (2015) kitabin1 tanitmaktadir. Bu tanitilan eserde, Mine
Sogiit’tin de hikayesinin oldugunu ifade eden Cavdar “distopya ve kébus toplum
hikayelerinden yola ¢ikarak hazirlamiglar bu kitab1” seklinde kitab1 6zetlemektedir
(Cavdar, 2019, s. 52).

& Bes Sevim Apartmani Riiya Tabirli Cinperi Yalanlari romanin tam adidir.
7 Bes Sevim Apartmani ilk basimini 2003 yilinda yapmistir fakat bu arastirmada ayni romanin 2021 basimi
incelenmistir.
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Bes Sevim Apartmant geleneksel yazinin izinden, toplumun koéhnelesmis
adetlerinden ve travmatik ¢ocukluk yaralarindan ortaya cikan bir kitap olarak okuyucuya
sunulmaktadir. Roman, fantastik 6geleri son béliimde mantikli bir zemine yerlestirmeden
tiim arada kalmishg ile vermistir. Ayrica Sogiit, geleneksel yazindan ve halk hikayelerinin
korku tiirlinden beslenmistir. Bu haliyle bile oldukc¢a fantastik duran Bes Sevim Apartmani
romaninda, toplumun geleneksel basmakalip yaralarina, tuhaf orf adetlerine ve batil

inanglarina da elestirel gondermelerde bulunulmaktadir (Sogiit, 2021).

Bes Sevim Apartmani romaninda olay Orgiisi Doktor Samimi karakteri ile
baslamakta, ayni karakter ile sona ermektedir. Doktor Samimi bir psikiyatr doktorudur. Bu
karakter, sanildig1r gibi mantiki idrakler igerisinde hareket eden biri degil, aksine ciddi
ruhsal bunalimlar yasayan ve kendisinin cinler ve perilerle konustugunu saklayan bir
doktordur. Deneysel bir amag¢ ugruna kendi ¢alistig1 akil hastanesinden, bes hastasini, daha
once kiraladigr apartmandaki bes katli dairelere yerlestirmeye karar vermistir. Bu
hastalarin ortak 6zelligi ise hepsinin de Doktor Samimi gibi cin ya da perilerle iletisim
kurduklarini iddia etmeleridir. Roman bu bes hastanin kendi ruh diinyalarindaki hikayeleri
ve gercek hayat hikdyeleri yer almaktadir. Doktor Samimi’nin gilinliigii ile hastalarin
durumlar1 ve doktorun cin ve peri ile ilgili agiklamalariyla ilerlemektedir. Her bir hastanin
dairesinde kendine has bir perde rengi ve her hastanin anlattig1 hikayelerde kendilerine ait
bir riiya tabiri kurgulanmistir. Romanda gerilim, Doktor Samimi’nin gilinliigiine
yazdiklariyla ylikselmis, en sonunda da ayni karakterin hastalarini ve kendini Bes Sevim

apartmaninda yakmasiyla sona ermistir (Sogiit, 2021).

Bes Sevim Apartmani romaninda ana karakterler: Sevim, Doktor Samimi ve bes
hastasidir. Ayrica romanda ana karakterler disinda, her bir ana karakterin hayatina
odaklaninca c¢ogalan yan karakterler bulunmaktadir. Bu irili ufakli karakterler, ana
karakterlerin ¢ocukluklarinda yer alan ve genellikle bu ana karakterlerin travmalarina
sebep olan olaylarin bagskahramanlaridirlar. Bunlar diginda bakkal ve ¢irak karakterleri Bes
Sevim apartmaninin bulundugu mahallenin bakkalina ait karakterlerdir. Bir de cin ve
periler vardir. Bu karakterler kurguda merkezde almislardir. Fantastik edebiyatin en
geleneksel hali olan bu yaratiklar, Bes Sevim Apartmani romaninin da vazgegilmez,

metaforlarla oriilii gdlgesini sahnelemektedirler (S6giit, 2021).

Mine S6giit’iin kaleme aldig1 Bes Sevim Apartman: romaninda olaylar Istanbul’da

gecmektedir. Piirtelas sokagin bir iiyesi olan Bes Sevim apartmani, karsisindaki iki
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apartmanin arasindan denizi gormektedir. Dairelerin her birinde baska bir akil hastasinin
kaldig1 apartmanda, deniz her hasta i¢in goriilmesi heyecan verici bir imge olarak kurguda
yer almaktadir. Ayn1 zamanda tiim karakterler Istanbulludurlar. Her birinin gercek hayat
hikayelerinde Istanbul sehri dnemli bir yer oynamustir. Fakat bu bes akil hastasinin
hayallerinde kurduklari cinli perili diyarlarda mekan her zaman Istanbul ile baslamamustir.
Bazen koy bazen orman, bazen de bir ilgede baslayan hayali hikayeler, istanbul’a gog ile
devam etmistir. Romanda zaman, tam olarak kestirilememektedir ¢iinkii kitapta hangi yila
ait bir roman oldugu yazmamaktadir. Kurgu igerisindeki “televizyon”, “gazete” gibi
nesnelerden, okuyucu romanin 90’larda ya da 2000’lerde gectigini sezmektedir (Sogiit,

2021).

Bes Sevim Apartmani’nda anlatici, bazen ticiincii tekil sahis agzindan, bazen birinci
tekil sahis agzindan yazmaktadir. Romanda, mahalle ve apartman betimlenirken ii¢lincii
tekil kullanilmistir fakat kendi hayat hikayelerini anlatan karakterlerde birinci tekil sahsa

yani ben anlatict odagina gidilmistir (Sogiit, 2021).

Bes Sevim Apartmam tiir olarak fantastik edebiyata dahil edilebilir. Ozellikle
Tanzimat romanlarinda goriilen ve fantastik 6gelerin pozitivist bir mantikla ele alindigi
romanlarin aksine kurgudaki olaganiistii 6geleri gergekle sallantida bir sekilde sunmaktadir
(Okay, 2014). Bes Sevim Apartmamt da gercekle olaganiistii arasindaki kararsizliklari
okuyucuya aciklarken bazen gergekiistiicli bir tiirde bazen de fantastik bir tiire kaymustir.
Fakat romanin finalinde Todorov’un da sema héline getirdigi gibi “fantastik olaganiistii”cii

anlatim1 tam manasiyla vermistir (Todorov, 2017, s. 50-57).
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BOLUM VI: UNUTMA BAHCESI VE BES SEVIM APARTMANI
ROMANLARININ YABANCILASMA VE FEMINIST YAZIN ANALIZLERI

Fantastik edebiyat, yoruma agik katmanlarla kurgulanmis eserlere sahip bir
kategoridir. Fantastik tiirinde {iriin veren eserleri incelemek, bir¢ok elestirmeni; alegoriye,
ideolojik goriislere, psikanalisttik ve asir1 yorumlara siiriikleyebilmektedir. Fantastik bir
diizleme oturan kurgularin yazarlari, bu metinleri donemlerindeki etkin siyasetgilere,
donemlerindeki sosyal olaylara veya bireysel olarak yasadiklarina gonderme yaparak
kurgulamalar1 olagandir. Bu etkiler, ¢esitli anlamdaki imge ve manalarla eserlerde yer
alirlar. Yaratici, maruz kaldigin1 aktarmaktadir. Hatta tiim bu etkenler edebiyatta bigimi
olusturmakta, ayni zamanda ge¢mis yasayislardan bugiine gelen ornekleri de teskil
etmektedirler. Fakat realist zeminde kurgulanan bir esere nazaran fantastik eser, ¢ok daha
boyutlu ve katmanlidir. Az 6nce bahsedilen ve yazar etkileyen durumlara yazarin kurguyu
olustururken yararlandigi kaynaklarin harg¢larindan yalnizca bazilart oldugu fikrinin aksine,
alegorik anlatimin altindaki gerceklerin; donemdeki olay ve kisiler olduguna kesin goziiyle
inanilan durumlarda yanilma pay1 ¢ogu zaman igin oldukga yiiksektir. Farkli agilardan ele
aliabilen bu metaforik anlamli eserler hangi agidan yorumlanirsa, oraya dogru sekil
alabilen metinlerdir. Bu bakimdan diinya edebiyatinda yillarca 6rnegi gecen destanlar,
kutsal sayilan kitaplar; politik, mitolojik ve metafizik imgeleri igeren tiim eserler igin
mesaj verme kaygisi hissettigini diisinmek her zaman i¢in dogru olmayabilir. Magazinsel
bir elestirmenin Otesine gidemeyen bazi anlayiglar da eserin degerini diisiirmektedir. Bu
anlayislar yerine toplumsal ve kiiltiirel kodlara uygun bir anlayisla eseri ele almak

gerekliligi hem esere saygiy1 6gretir hem de olaylara bakis agisini artirir (Gardner, 2021).

6.1. Unutma Bahcesi ve Yabancilasma

Latife Tekin, 1980°ler edebiyatinda Tiirkiye’nin kentlesme olgusunu; gergekiistiicii
bir sekilde, gecekondulasma ekseniyle ele almistir. Berci Kristin Cop Masallar: (1984) adli
eserinde, donem elestirisi ve olagandiginin abartisina Tekin romaninda yer vermistir
(Moran, 2016b). Unutma Bahgesi ile ise Tekin, deneysel bir roman ortaya ¢ikarmistir.
Tekin bireysel idealleri postmodern bir anlatim ile kurgulamayir basardigi romaninda,
1980’den 2000’e kadar degisen Tiirkiye nin ayn1 hizla yitirdigi kolektif hafizasini, alegorik

bir anlatimla yermistir. Tekin, kurguladigi romaninda unutmayi g¢esitli degerlerle
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imgelemektedir’’. Fakat bu imgeler roman icinde a¢ik bir sekilde betimlenmemistir.
Unutma ve hatirlama gibi eylemlerin deneyselligini kaleme alan Tekin romanda, imgeleri
de bu acidan kullanmay1 tercih etmistir. Dolayisiyla, Unutma Bahgesi romani igin:
Bilingdis1 ya da bellegin kurguda kullanilmas1 demek daha dogru olabilir. Ahmet Soysal,

bilingdis1 duygularin imgeye aktarilmasinin bireysel yolundan bahsetmektedir:

“Bilingdis1 duygulanimlarin her birey icin essiz olan devingen, doniisen, “olusan”
zemini, “imgelerle ¢alistyor”: duygulanim yiikii tasiyan -duygulanim yiikiini
“bilincin” sinirlarina tastyan- imgelerle. Konusan 6zne olarak insan varligi igin dil,
gramerini, figiirlerini (tropes’larini: metafor, metonimi vs.) imge {retimi
diizleminde kaginilmaz olarak devreye sokup, bu iiretimin bigimine elbette
damgasini vuruyor. Ama bilingdis1 imge, ne kadar bir sahneye sokulmus olsa da,
ne kadar dilsellik icerse de (kurgusunda), salt duygulanimla bagini korudugu
oOl¢iide, dil-dis1 bir vahsiligi bilincin anlamayan goriisiine sunmaktadir” (Soysal,

2014, s. 78)

Imgenin verdigi mesaj, hiciv veya retorik ne varsa hangi nesneyi irdeliyorsa, onu olaganin
istiinde bir iislupla sunmaktadir. Dolayisiyla Unutma Bahgesi romant da dili ve iislubu
bakimindan unutma, bellek ve hatirlama konularini; doga-kent, kadin-erkek, hiz-aliskanlik
gibi zit metaforlarla okuyucuya sunmustur (Atilla, 2011). Bu sunusta, imge belirsiz
rolleriyle okuyucuyu gizeme ve bilinmezlige itmektedir. Postmodern anlatilarda bu
belirsizlikler, okuyucu tarafindan da yorumlanabilir veya bellek ve hatirlama temasindaki

biling akigin bir parcasi olarak kurguda yer alabilirler (Tekin, 2019).

Yitirilen toplum baglarinin, somiiriilen doganin, kentlesmenin, tiikketimin elestirisini
yapan bu roman; alternatif yagami ve komiin idealini aktarmaktadir (Tekin, 2019). Unutma

Bahgesi’ni gergeklikten, kentin hizindan ve degisimden kagis temalarini biinyesinde

" Devamli bahsi gecen imge birgok elestirmen tarafindan ele alinmistir. Onlardan biri olan Ahmet Soysal,
imgenin sadece gorsel sanatlardaki halini degil ayni zamanda siir ve felsefede tartisilan tanimlarini da izah
etmistir. Soysal, bahsedilen “imge” makalesinde imge icin su tanimi yapmaktadir:

“Imge sézcligl cok genis bir kullanimi kapsiyor. Gérsel sanatlarin, gérsel medyatik iretimlerin alaninda
cesitli bicimlerde kullaniliyor. Bu kullanimlarin belirlenmesini sosyolojiye, iletisim bilimlerine ve sanat
elestirisine birakabiliriz. Yalnizca su noktaya isaret ederek: bu kullanimlarda imge, “gérinti” ile esanlamda
ya da ona yakin anlamlardadir; belki de en ¢ok, bir maksada uygun olarak “kurulmus” ya da “bicim verilmis”
gorintl anlaminda” (Soysal, 2014, s. 78) seklinde 6zetlemektedir. Ayni sekilde Kirkoglu, “Anlati Sanatinin
Olmazsa Olmazi: imge” adli makalesinde imgeyi bir retorik olarak ele alarak metafor ve iist kurmaca ile
iliskisini degerlendirmektedir. Kirkoglu, bu degerlendirmede imgeyi su sekilde tanimlamaktadir:

“Tum anlati sanatlarinda ayni oranda imge icermese de, imgelerden alabildigine arinmis en soyut sanat bile,
ortuk bir imge agini yedeginde tasir ya da dolayli bir imge potansiyeline gondermede bulunur” seklinde
ifade etmektedir (Kirkoglu, 2004, s.76).
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barindirmaktadir. Bu baglamda, bu roman bir unutma yani “kagma” istencinden yola
¢ikarak kurgulanmistir. Fakat bu hatirlama, kagis ve dikkat aninda fazlasiyla sosyal mesaj,
doga ve kolektif hafiza da es gegilmemistir. Karakterlerin konumlarindan, doga-insan
cemberinden ve kentten kagistan fazlasiyla iz vardir. Fakat romanda dikkat ¢eken unsurlar,

zitliklardir (Tekin, 2019).

Unutma Bahgesi, kurguda zithgm kent-doga baglaminda yapmaktadir. Latife
Tekin’in “unutma”nin deneyimsel bir sekilde yasandigi Unutma Bahgesi, kentin ve kentte
biriktirdikleri anilardan kurtulmak isteyenlere kapisini agan bir konukevini anlatmaktadir.
Deneyimsel bir unutma-hatirlama anlar1 sunan romanda Tebessiim karakteri anlaticidir.
Romanda gegen kent ve kent unsurlar1 olumsuz bir sekilde tasvir edilmistir. Simmel’e
gore, kentler hiz ve degisime maruz kalan insanin idrakini zorlamaktadir (Simmel, 2019).
Unutma Bahgesi ise bu idrakle basa c¢ikamayan karakterlere yer vermektedir. Kentten
kacistan ve bu yasamlarindaki anilardan Tebessiim karakterinin “hatirladigr” kadariyla

aktaran roman, Olgun karakteri ve kentten kagisini su sekilde ele almistir:

“Geldigi giin anlatmigti. Olgun’u sikintili  uykusundan uyandiran, asfalt
tabancalarinin ¢ikardigr bitmez tiikkenmez kirma sesi ve ardi arkasi kesilmeyen
otomobil alarmlariymis... Ka¢ma istegi kulaginda patlayan bu seslerle bir karara

dontismis” (Tekin, 2019, s.11)

Diger bir “unutma” deneyimlerine dahil olan kisi Giray karakteridir. Giray karakteri ile
yasadig1 diyalogu hatirlayan Tebessiim, Giray’in tiyatroyu birakip sehirden kagma
hatirasin1 animsamaktadir. Bu animsama Giray’in kent deneyimi ile ilgilidir. Ciinki
sonraki diyalogda Giray, “sehrin kabusu iistiime ¢okiince” diyerek kenti olumsuz bir tonda
ele almustir. flerleyen paragrafta okuyucu, Giray karakterinin “renkli terliyorum; kirmizi,
yesil, sari... Gozlerimde renkli patlamalar, dumanlar, golgeler...” betimlemelerini
okumaktadir (Tekin, 2019, s. 34). Bunlar trafik lambalari, araba egzoz gazi, neon 1siklar ve
sehrin insanlara deneyimlettigi diger etkenlerdir. Simmel, metropol kisiliinin temelini
uyaricilar iizerinden yorumlar, pek ¢ok uyarana maruz kalan metropol insanindan

bahsetmektedir:

“Metropol tipi kisiligin ruhsal temelini, sinirler iizerindeki uyaricilarin yogunlugu
olusturur. Bu, i¢ ve dis uyaricilardan hizli, kesintisiz degisimden kaynaklanir. Insan
farkliliklar1 kaydeden bir varliktir. Zihni, birbiri ardinca gelen anlik izleminler

arasindaki farkla uyarilir” (Simmel, 2019, s. 94)
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Simmel’in bahsettigi bu uyaricilar, Giray ve Olgun karakterlerinin bilingaltlarinda olanlari,
Tebessiim karakterine aktarirlarken ortaya ¢ikanlardir. Unutma eyleminin dayanak noktasi

olarak kent ve kentte maruz kalinan suni durumlar, romanda kendilerine yer bulmuslardir.

Kent ile paralel bir olumsuz olarak nitelendirilen diger bir unsur ise “hiz”dir. Hiz
unsuru romanda teknoloji ile sunulan bir kavram olarak kurgulanmaktadir. Giray
karakterinin fotografcilik ile ilgilendigini ve genellikle kuyu fotograflar1 ¢ektigini okuyan
okuyucu, sonraki sayfalarda, Tebessiim karakterinin teknoloji ve teknolojinin sagladigi
hizdan bahsettigini fark etmektedir. Romanda ise hiz ve teknoloji kuyu metaforu ile

yerilmistir:

“Beni de insanlarin topluca ve hizla alistiklar1 seyler iirkiitiiyor, yala degistokusu
yapmaya yarayan ortamlar yaratmaya hevesleri... [...] Daha giin 1simadan
bilgisayarin karsisina gectiginde ayni anda milyonlarca kisinin ayr1 bir kuyunun

agzindan iceri bakmakta oldugunu aklina getirir umarim (Tekin, 2019, s. 33)”

Unutma Bahgesi, ilk basimini 2004 yilinda yapmistir (Isik, 2001). Erken 2000°1i yillarda
Tiirkiye’de internet ve bilisim kismen yaygindir (Ahmad, 2019). Fakat romanda, bir¢ok
boliimde teknolojik aletlerin olumsuz bir sekilde kurgulandigi fark edilmistir. Ornegin,
olumlu bir sekilde kurguda yer bulmayan Avci Comert karakterinin, hayvanlari
kolelestirmek icin “elektronik tasma”, “kumanda aleti” gibi icatlara heveslenmesidir. Bu
icatlardan tasma icin Tekin, “basiyorsun diigmeye, hayvan aciyla yaniyor sdyle bir, ondan
sonra ¢ukur kazmamas: gerektigini anlayip efendilesiyor” diyerek teknolojik icatlarin
dogaya zarar veren yiizlerini kurguda gostermek istemistir. Ayn1 sekilde bilgisayar i¢in
kuyu metaforu kullanilmistir: “Daha giin 1s1madan bilgisayarin karsisina gectiginde ayn
anda milyonlarca kisinin ayr1 bir kuyunun agzindan igeri bakmakta oldugunu aklina getirir
umarim” demistir Tebessiim karakteri Giray karakterine (Tekin, 2019, s. 33-69).
Goriildiigl gibi romanda olumsuz olarak bahsedilenler arasinda bu gibi teknolojik nesneler
bulunmaktadir. Ayrica buradan da anlagilacagi tizere, 2000’lerde romanin gegtigi

sOylenebilir.

Romanda olusturulan kent karsitliginin yerine doga alternatif olarak sunulmustur.
Dogay1 olumlu bir sekilde yansitilmis, ekolojik olarak onemli mesajlar roman iginde
verilmistir.  Oyle ki, doganin bir alternatif oldugunu ve “Unutma Bahgesi” olan
konukevine gelenlerin kentlerden geliyorlarsa eger burayi kirlettiklerinden Tebessiim

karakteri bahsetmektedir: “Insanlar kopup geldikleri hayatin giiriiltiisiinii tasiyorlar
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buraya”. Seref karakteri romanda bahgedeki en yetkili kisi olarak kurgulanmistir. Seref
dogayr ve doganin korunmasini dncelikleri arasina almistir. Kurguda dogaya zarar veren
pet siselerden, suyun éneminden bahsedilmektedir. Tebessiim karakteri, Seref karakterinin
doga ve sorumluluk diisiincelerinden esinlenerek “Suyu ac¢ik unutulmus bir hortum insanin

yagsamanin akisini degistirebiliyor” demistir (Tekin, 2019, s. 29-44).

Romanda Seref karakterinin kurgudaki yeri dengesizdir. Karakter; sinirli, sabirsiz,
hosgoriisiiz olarak kurgulanmistir. Fakat anlatici olan Tebessiim karakteri, Seref
karakterini fazla derinlikli bir sekilde aktarmaktadir. Oysa Seref’in, Tebessiim karakteri ile
olan diyaloglarda huysuz, kaba ve sabirsiz olarak nitelendirildigi hissedilmektedir.
Romanda Seref karakterinin karatavuklar hakkindaki bilgisi, kegileri sevmesi, bahge ile
ugrasmast onu ekolojiye duyarli bir karakter yapmakta fakat aksi ruh hali de onu bir o
kadar ¢ekilmez olarak nitelendirilmesine sebep olmaktadir (Tekin, 2019, s.12-26). Simmel,
metropol insanlarina yabancilasan bir grup insandan bahsetmektedir: “Metropol insant igin
kentin i¢indeki etkilesimler, sinyaller, uyaricilar bireyselligi gz ardi eden bir irmak gibi
akip giderek sisteme ayak uydurmaya g¢alisan insanlari yutmaktadir” (Simmel, 2019, s.
108). Aynilagtiran bu curcunada insan farkli biri gibi hissetmemektedir. Simmel’in
bahsettigi bu insanlar, diisiiniirler ya da aydinlar, nesnel bir kiiltiiriin suni olan taraflarina
kars1 ¢ikmaktadirlar, onlara gére bireysellik ya da ruh bu maddi kiiltiirde ufalanmamalidir.
Unutma Bahgesi’nde yer alan Seref karakteri Tebessiim karakterinin goziinde bir kurtarici
olarak yer almaktadir. Bahsedilen nefreti, maddi ve kentli olan her seye olan dolulugu ile
kurguda yer alan Seref karakteri, yabancilasan karakterler arasinda yer almaktadir. Hem
cevresini tayin etmekte hem de duygularina yon vermekte zorlanarak kurgudaki yerini
almistir. Dolayisiyla Simmel, “Bireyciligi savunan bu insanlarin metropolde bu denli
sevilmemesinin, metropol sakinlerinin goziinde gerceklesmemis 6zlemlerini dillendiren
birer kahin ve kurtarict olmalarinin nedeni de budur” der konu ile ilgili olarak (Simmel,

2019, s. 109).

Okuyucu, Seref karakterinin zithgmi Avci Comert karakteri ile okumaktadir. Avci
Comert karakteri ile kurgu pek ¢ok zithga kapilarin1 agmaktadir: Kadin-erkek, doga-avci,
tiketim-iiretim  (Atilla, 2011). Kurgudaki olusturulan alegorik haller karakterleri
tiplestirmemektedir. Aksine alegori, diyaloglar ve Tebessiim karakterinin aktarimlariyla

manaya aktarildigi i¢in fazlasiyla bireysel ¢ikarimlara dayanmaktadir.
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Doga ve insan anlaminda kurguda, romanin ortalara dogru fantastik 6geler ortaya
¢tkmaktadir. Romanda olaganiistii 6gelere de yer verilmistir. Ornek olarak, bahgeyi ziyaret
eden gezgin miizisyen olan Korsan karakterinin riiyasinda Tanriga Ea’yr gérmesi
verilebilir. Kurgunun devaminda Korsan’in Seref’i bulup, Seref’e; riiyadaki Tanriga’nin
kendisine soylediklerini uygulamak istedigini ve orada bulunan magarada besteler yapmasi
gerektigi soylemektedir. Bu fantastie en yakin anlardan biri olarak sOylenebilir. Fakat
sonrasinda ise gezgin miizisyen bar acarak bu durumu, fantastige cevirmiyor. Ozellikle
rilya araciyla yasanan olaganiisti durumlar ve mitolojik gondermeler romanda yer
almaktadir. Ornegin Tebessiim karakteri riiyasinda ve yar1 hatirlama anlarinda; Poseidon’u,
bitki ve kahinleri, kutsal orman1 diislemektedir. Fakat bu olaganiistiiliikler giindelik hayatta
yer almamiglardir. Fakat karakterler ve onlarin aliskanliklar1 olaganiistiidiir. Ornegin, eski
bahgivan olan gorevli kuslarla, 6zellikle de giivercinlerle fazla ilgilidir ve karis1 da giillere
kars1 saplanti derecesinde meraka sahiptir. Hatta dyle ki Tebessiim karakteri eski bah¢ivan
icin “sesi de, bakiglar1 da, yiirliylisii de gilivercin olmus bir adamdi, konussa da dilini

anlamiyorduk zaten” demistir kurguda (Tekin, 2019, s.60-76).

Unutma Bahgesi, Todorov’un fantastik tiirleri kategori halinde getirdigi semasinda
“saf tekinsiz” boliimiinde yer alabilmektedir. Saf tekinsiz, Todorov’un da belirttigi gibi
“Baz1 tepkilerin, 6zellikle de korkunun betimlenmesi kosuludur; bu kosul, akla meydan
okuyan somut bir olay degildir, yalnizca kisilerin duygularina baghdir” seklinde izah
edilmektedir. Unutma Bahgesi romaninda fantastik 6geler yer almaktadir fakat bu 6geler
hi¢gbir zaman kurgudaki ana hatt1 olusturmamaktadir. Genellikle Tebessiim karakterinin
kisisel ¢ikarimlarimin bir pargasidir. Bir unutma deneyiminden yola ¢ikarak ilerleyen
romanda, tekinsizlik ya da Todorov’'un deyimiyle “sinirlarin deneyimi” aklin
algilayamayacag diizeylere ¢ikmaktadir. Bu sebeplerle Unutma Bahgesi fantastik edebiyat
iginde yer alabilmektedir (Todorov, 2017, s. 50-54).

Diger taraftan unutulmamasi gereken bir 6zellik de Tekin’in romanlarinda agir
basmaktadir: Biiytlii gergekgilik72. Unutma Bahgesi roman1 her ne kadar olaganiistii

Ogelerle ve riiyalarla ¢evrili olsa da olaganin absiirt hallerini vermesi sebebiyle biiytilii

72 Buyill gergekgilik icin Servet Erdem, “Olagantisti dgelerin son derece siradanmis gibi sunulmasi, bayali
gercekei metinlerin basat niteliklerinden biri” seklinde bahsetmektedir. Erdem, “Gergekgilik bu metinlerden
tamamiyla kovulmus degildir; ancak metin, anlatinin her asamasinda olaganiistii ile gercegi dengede
tutmaya calisan bir anlatim stratejisinin hikmu altindadir” diyerek abarti ve olaganhgl asan imgelerin
olusumunu ifade etmektedir (Erdem, 2011, s. 176).
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gerceklik hissedilmektedir. Gergekligin kirilmasi ya da daha cazibeli hale getirilmesi i¢in
olagan bir durum, olagandisi bir sekilde imgelenmektedir. Latife Tekin, 2000’ler bagindaki
donemin doga, teknoloji, yabancilasma terimlerinin gergeklikleriyle Unutma Bahg¢esi’nde
iitopik bir sekilde kurguda bulusmaktadir. Aklin geliskide kaldigi, mantigin idrak etmekte
bazen zorlandigi, dilin bellekle kuruldugu bu eserde Tekin, baska bir edebi caga
gectigimizi fark etmistir (Tekin, 2019).

Ayrica Unutma Bahgesi igerisinde, postmodern edebiyatin yeniden metinlestirme
ve kurgunun kurgusunu olusturarak atifta bulunma 6zellikleri de yer almaktadir (Kefeli,

2012).

6.2. Unutma Bahcesi ve Feminist Edebiyat

Feminist yazin, feminist teori ile ele ele giden bir alan arastirmasi ya da alt daldir.
Aragtirmanin inceleme alanina dahil olan Unutma Bahgesi (2019) kadin yazarli bir roman
olarak erkek egemenligini sorgulamis, Ozellikle doga ve sOmiirii kavramlariyla bu

egemenligi 6zdeslestirmistir.

Fakat oncelikli olarak feminist teoriyi agiklamak gereklidir. Feminizm, bir sosyal
teori ve diislince sistemi olmadan Once; daginik bir hilde zihinleri mesgul eden bir
fenomen seklindeydi. Erkek egemen yasayis ya da ataerkillik, kadinlar tarafindan, modern
yasamla beraber sistematik olarak sorgulanmaya baslanmistir. Fakat Oncesinde,
Aydinlanma ¢aginda; esitlik, hak, 6zgiirliik kavramlar1 ve mantik yasalar1 siyasi masalarda
tartisilmaktaydi. Aydinlanmada, insan aklinin her seye hilkkmetme hakki sadece erkek olan
bireyler i¢in tasarlanmistir. Kadinlar i¢in “akildan yoksun” etiketi yapistiran bu zihniyet,
kadinlarin sosyal ve hukuki haklarin1 da arka plana atmigstir. 19. yiizyil beraberinde Sanayi
Devrimi’ni getirmistir. Bu devrimle beraber, is ve ev ayrimi ortaya ¢ikmis ve kadinlar eve
hapsedilmistir. Dolayisiyla akil is alaninda, akildisi ve Ozel alan evde olarak kabul
goriilmiistiir. Fakat 6zel miilkiin korunmasi ya da veraset, erkeklerin hakki {izerine
alimmistir. Bati’da 1848’de Sarah Grimke tarafindan okunan bildirgede bireysel vicdan
talebi ilk defa sistematik ve listeler halinde sunulmustur. Ayni zamanda varolussal olarak
esit olunmasi gerektigini de bildiren Aydinlanma donemi feministleri, 19. yilizyilda oy
hakki taleplerinde 1srarci olmuslardir (Donovar, 2016, s. 21-34). Tirkiye’de ise Serpil
Cakir Osmanli’da Kadin Hareketi inceleme kitab1 ile Osmanli ve Tirkiye’deki kadin
haklar1 ve derneklerini ele almis ve bircok aydin ve yazarin bu haklar hakkindaki

goriislerini aktarmistir (Cakir, 2016). Ayni sekilde Aysegiil Utku Giinaydin Kadinlik
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Daima Bir Muamma adli inceleme eserinde kadin yazarlarin modernlesme siireglerini ve

metin i¢indeki imgelerini arastirmistir (Giinaydin, 2017).

Iktidar ve kadin haklar1 dogal hak istekleriyle baslamis ve gittikce hayatin her
alanina yayillmistir. Bu alanlarda; liberal, Marksist, kiiltlirel, varolusgu, radikal,
postmodernist, kiiresel ve ekofeminist basliklariyla detayli bir sekilde kadin ve kadin
haklar tartisitimaya devam edilmistir (Donovan, 2016). iktidarda, sanatta, giindelik hayatta
tiim feministler baz1 zamanlar catisarak bazi zamanlarda ise uzlasarak ilerlemislerdir. Kate
Millett, bu alanlardan edebiyat alaninda erkek egemenligini tartismistir. Cinsel Politika
inceleme kitabinda, edebi eserlerdeki erkek tahakkiimiinii tartismaya a¢mistir. Millett,
“Giicluliik iliskilerini konu edinen bir politika kuramina, alistigimiz geleneksel terimler
disinda bir tanim getirmenin yararli oldugu inancindayim” demistir. Gii¢ dengelerinden
hareketle Millett, erkek bakis agisiyla kurgulanan eserlerdeki kadin imgesini ele almis ve

cesitli gortslerle beraber elestirmistir (Millett, 2018, s. 45).

Tiirkiye’de ise Sibel Irzik ve Jale Parla’nin Kadinlar Dile Diisiince inceleme eseri
Millett ile benzer bakis agisiyla hazirlanmistir (Irzik ve Parla, 2017). Modernlesme konusu
tizerine ise Serpil Sancar’in kaleme aldig1 Erkekler Devlet Kadinlar Aile Kurar inceleme
eserinde Tiirkiye’nin modernlesme modeli etrafinda kadinin yerini ve kadina dayatilanlar
sorgulamistir (Sancar, 2020). Ayrica; Deniz Kandiyoti, Aksu Bora, Sirin Tekeli gibi

isimlerle bu liste uzatilabilir.

Ayrica, Simone de Beauvoir’in, Kadin Ikinci Cins altinda yazdigi iic¢ ciltlik
eserlerinde kadinlarin nasil ikinci planda olduklarim1 hem giindelik hem felseft hem edebi
hem de kiiltiirel anlamda sorgulamistir (Beauvoir, 1993). Edebi sdylemlerde feminist bakis
acisi, hem yazarin kurguda yarattigi kadin imgesini hem de toplumsal acidan nerede

konumlandigini izah etmek i¢in miithimdir.

Unutma Bahgesi romanm1 da Latife Tekin tarafindan bagkarakteri kadin olarak
kurgulanan bir eserdir. Unutma Bahgesi feminist yazin baglaminda avci-av, kadmn-erkek,
kadin-doga gibi terimleri i¢inde barindirmaktadir. Ayrica, Unutma Bahgesi bastan sona
dogay1 yiicelten bir romandir. Unutma anlarimin dogaya karismasina ve doga-insan
cemberinin kurguda kullanimina bakildiginda agaglar, cicekler, hayvanlar ve manzara bu
romanin ana hattim olusturmaktadir. Ozellikle anlatict olan Tebessiim karakteri dogayi
kucaklamakla kalmaz, onun sifact bir yan1 oldugunu da diisiinmektedir (Tekin, 2019).

Beauvoir konu ile ilgili olarak dogay:1 kadinda, 6zgiirliigli ve sinirsizligr ¢cagristirdigindan
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bahsetmektedir. Beauvoir’e gore dogada kadin kendini bir seylerin pargasi hissettigi i¢in
“kendini dag baslarinda, yapayalniz, egemen hissedecektir yeniden” (Beauvoir, 1993,
s.32). Boylece, Unutma Bahgesi aslinda kadmi yine 0&zgiirlesece§i ve kentin
sorumluluklarint omuzlarindan atabilecegi bir alan1 da kurguda gostermek istemistir

(Tekin, 2019).

“Kadimi1 aghiyor, erkegi giice tapiyor” diyor romanda, Seref karakteri, “Unutma
Bahgesi” mekani, alevler icerisinde yanarken. Kendi kurdugu bahc¢eden, umudunu kesen
Seref karakteri, nefret ettigi toplumu ve toplumun ikiyiizliliiglinii bu boliimde ele
almaktadir. Fakat kadinlarin gii¢siizliigiinii ve aglamasin elestiren Seref karakterini yine
kadin olan Tebessiim karakteri sakinlestirmeye calismaktadir. Bu boliimde aslinda iki
karakterin de birbirlerini anlamadiklarindan kaynakl iletisimsizlikler dikkat ¢ekmektedir.
Beauvoir’e gore “Yasantilari onlara mantik ve teknigi kullanmayr Ogretmedigi icin
kadinlar, erkeklerin diinyasini anlayip onun iizerinde etkili olamazlar” demektedir. Ayni
sekilde “erkek araclarmin giicii de kadin diinyasinin sinirinda tiikkenir. Erkek, insani
yasantinin biiylik¢e bir boliimiinii sirf diistinemedigi i¢in, bile bile bir kenara atar: kadinsa

bunu yasar” diyerek bu boliimdeki durumu 6zetlemektedir (Beauvoir, 1993, 5.23).

Feminizmde ekolojik dalga olan ekofeminizm 21. yiizyilda ortaya ¢ikmistir. Bu
¢ikis Sanayi Devrim’i sonrast hizla yayilan seri iiretim ve bu iiretimdeki doga katliami ile
ortaya ¢ikan sorunlardir. Ekofeminizm kavramini ilk defa kullanan kisi ise 1974 yilinda:
“Fransiz feminist Francoise d’Eaubonne” olmustur. Insan merkezci bir tiikketime dayanan
sermayeyi elestiren ekofeministler ayn1 zamanda hayvan somiiriisiine kars1 kati bir tutum
sergilemektedirler. Kadin ve hayvan sOmiiriisiiniin bir benzesmesini dile getiren
ekofeminizm, kendi i¢inde belli ekolojik sorunlara gore dallara ayrilmaktadir (Donovan,
2016, s. 397-404). Unutma Bahgesi, kurgusunda, feminist teorilerden ekofeministlerin
sOylemleriyle paralel gidebilecegimiz birka¢ nokta sunmaktadir. Unutma Bahgesi, unutma
eyleminin deneysel bir yazinla ele alindig1 bir roman olarak karsimiza ¢ikmakta fakat ayni
zamanda roman, doga ve insan baglamindaki ilkelligi de okuyucuya gostermeyi
amaglamistir. Bu sebeple Avci Comert bir av olarak niteledigi kadini ele gecirmenin
arzusunu giidiisel olarak duyumsamaktadir. Ayrica, avcr ve doga ¢emberinde Unutma
Bahgesi, Avcr Comert karakterinin erkek egemen toplumun bir 6rnegi olarak sunulmustur.
Bu karakterin doga ve kadin benzesmesi yaptigi boliimde, kadinlara “avlanilacak bir
hayvan” goziiyle baktigi fark edilmistir. Ornegin, Avcr Cémert karakterinin Giray’mn eski

sevgilisini goriince “kus gibi kanat ¢irpt1” sozlerinden sonra “O Gyle yapinca ben de
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heyecanlandim... Avsal duygularim ayaklandi...” sOylemleri kurguda yer bulmaktadir
(Tekin, 2019, s. 175). Carl J. Adams, kadin ve hayvan somiiriisii benzesmesinden
hareketle, reklamlarda gosterilen hayvanlarin “kadin bedenine” ya da disi olana atif
yapilarak olusturuldugunu sodylemektedir (Adams, 2021, s. 34). Aynmi sekilde insan

merkezci tiiketimi de elestiren Adams, somiiriiniin 6znesini de dile getiriyor:

“Insanlarla hayvanlar arasindaki farkliliklara yapilan vurgu, neyin insanlik oldugu
hakkindaki sik1 smirlar1 yeniden olusturmakla kalmiyor, neyin erkeklik oldugunu
da sekillendiriyor. insanlar1 hayvanlardan ayirmak icin geleneksel olarak kullanilan
-akil ve mantik gibi- 6zellikler erkekleri kadinlardan ayirmak i¢in de kullanilmaya

basland1” (Adams, 2021, s. 46)

Unutma Bahgesi romaninda avcilik i¢in “Erkegin i¢inde olan bir istek” diyen Avct Comert
karakteri ile doga tahribati elestirilmistir (Tekin, 2019, s.106). Kurguda doga katliaminin
en vahimi yine Avci Comert karakterinin dort kopegi de av tiifegiyle vurmasidir. Kurguda
bu olaydan sonra tansiyon diismemistir. “Bellek de intihar eder ¢ilinkii” denilerek unutulan
kolektif bellek, anlatici olan Tebessiim karakteri tarafindan son boliimde tek tek

hatirlanmaya baslanmistir:

“Cocuklugumuza tecaviiz edilmemis gibi, asklarimiz ve inanglarimiz elimizden
sokiillip alinmamis gibi, tore cinayetlerinde 6ldiiriilmemis, bilmem kag kez intihara
kalkisip bilmem ka¢ kez ¢iglik ¢ighiga uyanmamisiz gibi karabasanlardan ve
defalarca bogulmamis gibi ¢1gligimiz, gozlerimizi ayirmadan giinlerce bakmamisiz

gibi duvara...” (Tekin, 2019, s.173).

Bu son sozlerle Tekin, toplumsal cinsiyet kaliplarin1 ve geleneklerini elestirmistir. Fakat
Unutma Bahgesi’nde bu elestiri siirhi birkag yerde kullanilmistir. Ornegin, Neslihan
karakterinin kdyiin ¢cesmesini ve camii kapisini; tag, camur ve kemiklerle stisledigi i¢in koy
halkinin kendisine “i¢ine seytan girdi” demesi Ornek gosterilebilir. Fakat yine de
geleneksellik ve batil inanglarin insan hayatini nasil mahvettigine yonelik derin ve giir bir
elestiri kurguda yer bulmamistir (Tekin, 2019, s. 121). Dolayisiyla da son bdoliimde,
unutmanin act sonuglarmi irdelendigi kisimda, bu konuya fazlasiyla yer vermesi
okuyucunun kafasim1 karistirmis olabilir. Fakat toplumun geleneksel basmakaliplarinda
kadinlara yonelik baskiyr anlatmak adina olduk¢a da kayda deger bir sonu¢ olmustur

(Tekin, 2019).
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Unutma Bahgesi, kurguda unutma, bellek ve kolektif baglar1 birbiri i¢inde irdeleyen
ve unutma-hatirlama anlarin1 deneysellige dokebilen bir romandir. Kurguda, kentlesmeye
ve betonlagsmaya ¢6ziim olarak doga sunulurken; tiiketime, teknolojiye ve hizli olan tiim
postmodern imgelere de gonderme yapilmaktadir. Unutmayr medya, iletisim ve
televizyonla bagdastiran roman, “Unutmaymiz... Televizyon karsisina gecip, sersem
sersem giiliip oynayanlart ayn1 sevk ve heyecanla seyredemeyiz higbir sey olmamis
gibi...” sozleriyle hatirlamanin toplumsal olarak da bir gérev oldugunu dile getirmektedir.
Ilerleyen béliimlerde, kurguda gerilimi yasattig1 “Seref’in vurulma an1”n1 hi¢ yasanmamis
kabul ederek ilerlemekte ve giindelik Unutma Bahg¢esi mekaninda yasanan olaylariyla yani

olaysizlikla kapatmaktadir (Tekin, 2019).

6.3. Bes Sevim Apartmani ve Yabancilasma

Mine Sogiit’lin kaleme aldig1 Bes Sevim Apartmani; akli dengesi yerinde olmayan
bir psikiyatr doktorunun, deneye tabi tutmak i¢in bir apartmana yerlestirdigi akil hastalarini

ve onlarin hayatlarini aktaran bir romanidir (Sogiit, 2021).

Bes Sevim Apartmani romaninin, ilk boliimii olan agiklama bolimii: “Karst
pencereden bakinca goriilenlerin hikayesi” ile baslamaktadir. Bu agiklama bdliimii,
romanda neler oldugunu, hangi karakterler oldugunu ve nerede gectigini agiklamaktadir.
Bolimde yazar, apartman dairesi penceresini sahneye benzeterek dis mekanin aym
olmasinin igte yasanan hikayelerle denk diismedigini dile getirmektedir (Sogiit, 2021).
Fakat bu rastgele secilen bir gonderme degildir. Hem tragedya konusu hem tragedyanin
yapisal Ozellikleri -bes perde olmasi gibi- Bes Sevim Apartmani romaniyla tragedyayi
bagdastirmanin Gtesine tasimaktadir: Romanin kurgusundaki altyapisinda, tiyatronun bu

tirlinlin oldugu isaret edilmektedir (Latacz, 2006).

Yazar romanmn, mekan olarak Istanbul’'un Cihangir mevkiinde gegtigini giris
boliimiinde dile getirmektedir: “Cihangir’deki, bu siradan, hicbir 6zelligi olmayan
apartman dairesinin salonundaki pencerelerden deniz goriiliir” seklinde betimlenmistir.
Zaman romanda ise 2000’ler basi olarak islenmistir. Bes Sevim Apartmani’nda karakterler:

Doktor Samimi Bey ve bes hastasi olarak ana karakterlerdir. Bakkal, ¢iragi ve bes hastanin

83



anlattig1 hikayelere gore degisen pek cok diger karakter de romanin igerisinde yer

almaktadir (Sogiit, 2021, s. 7).

Roman, pek ¢ok boliimden olusur; romanin psikiyatr olan doktoru Samimi’nin
giinliigii, kurguda hastalarin hayatina odaklanilan boliimlerden sonra verilmekte ve
fantastik 0gelerde gerilimi Doktor Samimi’nin giinliik boliimleri yilikselise ge¢irmektedir.
Bunun disinda doktor karakterinin bes hastas1 da birinci tek anlatici hayali hayat
hikayelerini anlattiktan sonra gercek hayat hikayelerini de iiglincii tekil sahis yani anlatici

olan tarafindan olaylar aktarilmaktadir (Sogiit, 2021).

Bes Sevim Apartmani’nda yabancilasma kavrami, iletisimsizlikten kaynaklandigi

fark edilmektedir:

“Bes Sevim Apartmani’nin sokak kapisinin agilip kapandigim1 gérmek dyle kolay

degildi. Neredeyse hi¢ giren ¢ikan olmazdi apartmana.
Bakkal ¢irag1 disinda.

Bes Sevim Apartmant’nin degil disartyla, birbiriyle bile bir iliskisi olmayan bes
sakini evlerinde tek baslarina yasar ve asla ama asla disariya ¢ikmazlardi. Tim
ihtiyaglarmi telefonla siparis vererek karsilar; siparigleri getiren ¢iraga kapiyi
sonuna kadar agmaz; kuytu bir araliktan bahsisiz ve merhabasiz bir refleksle,

elindekileri kapip geri kagarlardi” (Sogiit, 2021, s.8)

Romanda yasanan ilk iletisimsizlik, mevcut mahalleli ile daireler arasinda yasayan bes akil
hastas1 arasinda yasanmaktadir. Yukaridaki alinti gibi mahalleli durumun gizeminin
farkindadir fakat herhangi bir iletisim kurma girisimleri olmamistir. Komsu kavrami
Simmel’e gore, “gerek giiniimiizdeki gerek ge¢misteki toplumsal yapilarda rastlanan ilk
toplumsal olusum evresi”’dir (Simmel, 2019, s. 102). Dolayisiyla iletisim kaynag ilk,
cevresel olarak, komsu ile baglamaktadir. Komsu kavrami, beraberinde “gok az serbestlik”
alanma sebep oldugu i¢in ozgiirligi kisitlamakta fakat cevreye karst ne olup gittigini
ogrenmek ve fark etmek bireye aidiyetlik kazandirmaktadir (Simmel, 2019, s. 102). Bes
Sevim Apartmani romanindaki mahalle iletisimsizligi aidiyet hissini yok ederek

yabancilasmay1 dogurmustur (So6giit, 2021).

Romandaki diger bir iletisimsizlik, bes hasta arasinda yasanmaktadir. Romanda, bu

bes hasta karakterin, etkilesimlerinin hi¢ olmadig1 agiklanmaktadir:
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“[...] bu birbirini belki de hi¢ tanimayan, tanisa da tanimamazliktan gelen bes garip
komsu, diipediiz akil hastasiydi. [...] hastaliklart ile birlikte bu apartmana

hapsedilmis bes delinin tek ilaci da o tuhaf pencerelerdi” (S6giit, 2021, s.9)

Bes apartman sakininin de ayr1 zamanlarda, perdeye ¢ikmalari hem tragedya oyununa
gonderme hem de iletisimsizligi ifade etmek icin bir ara¢ olarak kullanilmigtir. Tragedyada
bes perde oynanmakta ve Bes Sevim Apartman romaninda da bes apartman sakininin kendi
dairelerinde bulunan bes perdeye ¢ikmaktadirlar hem de farkli zamanlarda (Latacz, 2006).
Romanin yazar1 olan Mine Sogiit, {iniversiteye baslamadan Once tiyatroyla ilgilendigini
sOylemektedir. Sogiit, Asli Tohumcu’nun soylesisinde tiyatro tutkusu i¢in sunlar

sOylemistir:

“Lise boyunca tiyatro kolundaydim. ileride yazar olacak bir¢ok geng gibi oturup
hikayeler, romanlar yazmiyor, onun yerine devamli bir seyleri oyunlastirtyor,
sahneye bir seyler koyuyordum. [...] Oyunlar yazmiyorum da, adapte ediyorum.
Yaziyla iliskim o kadardi. Onun disinda bir giin roman yazacagim, hikaye

yazacagim, ben yazar olacagim diisiincem hi¢ yoktu” (Tohumcu, 2005, s. 78)

Dolayistyla Mine Sogiit, aslinda her ne kadar tiyatroyla ergenlik yillarinda ilgilendiginden
bahsetse de birgok agidan Bes Sevim Apartman: romani tragedya tiyatrosuna dykiinerek
olusturuldugu agiktir. Romanin “Doktor Samimi’nin Giinliigii”niin ii¢iincii kisminda trajedi

icin sunlar1 dile getirmektedir:

“Bu Yunan trajedilerinin ilk sahnelerinde duyulan kokunun aynisi. Biraz barutlu,
biraz kikirtlii gri bir koku. Seyirciye, “Her sey simdi yolunda, ama sevinmeyin,
goriin bakin az sonra kahramanlarimizin hayati nasil tepe takmak olacak! Yerlerden
nasil kanlar akacak, havada nasil ihanetler ugusacak... anlamlar nasil birbirine
karisacak... bakin goriin oyunumuz sizi nasil da sasirtacak™ diyen trajediler gibi...”

(Sogiit, 2021, s. 43)

Yazarin Onceden uyardigr ve belirttigi gibi ilerlemektedir roman: Kanlar, ihanetler,
maskeler, roller ve olaganiistiiliikler seklindedir. Bu satirlar1 yazdiktan sonra yazar, birinci
katta oturan ilk anlaticis1 oldugu Oguz yani ciice karakterini anlatmaya baslamaktadir. Bu
ilk dairedeki evde oturan deli karakteri, kendisini cilice sanmaktadir. Yabancilasma
kavrami, Bes Sevim Apartmani romanmin kurgusunda bes hastanin hayal ve gergek

hayatlar1 tasvir edilmeye baslaninca daha toplumsal bir motifi tamamlayan toplumsal bir
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tablo gibi ortaya dokiilmektedir (So6giit, 2021). Tragedyada kullanilan maske kullanimi
baskalasma, kilik degistirme ya da yabancilasmayi ifade etmektedir:

“Mask. Nitekim, kendi varliginin disina ¢ikmanin mantiksal Gtelenisi, baska biri
olma, yaban biri olma itkisine varir. Bu olusun dissal ifadesi ise maskedir. Gerek
yiiziin, gerekse bedenin giysiyle degistirilmesi anlaminda maskelenmesi de, baska
esrimeli -ekstatik- hareketler gibi, diyelim Afrika veya giiney Amerika bayram
gelenekleri ya da Avrupa'nin karnaval, fasing, yortu gelenekleri gibi, Dioniisos
kiiltiiniin de bir karakteristigidir. Yani maske, Dioniisos kiiltiiniin anlamsal bir

ogesidir” (Latacz, 2006, s. 25-26)

Bu bagkalasim, Bes Sevim Apartmani’nda bir Yunan trajedi maskesi yerine, toplumun
inang/ algillama sistemine niifus eden geleneksel korku motifleriyle maskelenmistir.
Joachim Latacz, “Milattan once 6./5. yy'daki Atina”da ortaya ¢ikan bu oyun hakkinda
“Yunan tragedyasinin malzemesi gelisigilizel degildir, fiktif de degildir. Yazarlar konularini
daha ¢ok mitos'tan alirlar” demistir (Latacz, 2006, s. 6). Bes Sevim Apartmani romani
kaynagini, mit olarak kabul edebilecegimiz olaganiistiiliikler baglaminda, Kur’an’dan
almaktadirlar. Doktor Samimi karakteri, kurguda, bes hastayr bir apartmana toplarken,
amac1 kendi zihnindeki cin ve perileri deneye tabi tutmaktir. Bu deney, kendisi gibi ayni
dertten hasta kisilerin tepki ve hayali varliklarin tepkilerine gore sekillenmektedir.
Dolaysiyla da hayali varliklar1 aciklamak i¢in Kur’an’dan referanslar gostermektedir
(Sogiit, 2021, s. 18). Bu referans tragedyalarin konusunun mitolojinin kaynagi olarak
secmeleriyle benzer anlayisa hizmet etmektedir: Geleneksel ve kiiltiirel anlatilari
kullanmak. Yabancilagma ve maske, tragedyada islenmistir; yabancilasma ve rol ise

Simmel tarafindan rol, ¢catisma ve kent hayatinda ele alinmstir.

Bes Sevim Apartmani romandaki agiklama bdliimiinii bes apartman sakininin perde
renkleri ve pencereye yansiyan gorlintiilerini betimleyerek kapatmaktadir. Diger
boliimlerde ise diizen vardir: ilk 6nce “Bes Sevim” adinin nereden geldigi, sonrasinda
Doktor Samimi’nin hayati daha sonra Bes Sevim apartmanina topladigi delilerle ne
yapacagi agiklanmaktadir. Sonraki boliimlerde bes delinin 6nce hayallerindeki hayatlari
daha sonra gergek hayatlar1 yer almaktadir. Her hastadan sonra Doktor Samimi
karakterinin giinliigiinii okuyan okuyucu, biiylik yangina alevler biriktirildigini ve olaylarin
gerginlestigini buradan takip etmektedir. Kurguda en sonunda vuku bulan yangin, romanin

baslarinda Kur’an referans verilirken okuyucuya aktarilmistir:
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“Ates ve cin.
Yakmak ve cin.
Cinler ates ¢ikardilar, ¢arptiklarim1 yaktilar” (Sogiit, 2021, 18).

Roman, geleneksel anlatiyr yeniden diizenleyerek kurguda yer vermistir.
Postmodern edebiyatin yeniden metin kurgulama seriivenini ig¢ine alan bu durum, bigimsel
olarak yeni degildir. Bes Sevim Apartmani ¢ok bolimli bir roman olarak, hem “ayni
olaylarin farkli anlaticilarin elinde tiimiiyle farkli anlatilara doniistiiriilmesi teknigi” ile
“Gorelilik kuramini edebiyata uygulanmis hali” olarak okuyucunun karsisina ¢ikmaktadir
(Aktas, 2003, s. 44-45). Bicimsel agidan hem oyunlu hem metin i¢inde metin olmasi
dolayisiyla Beg Sevim Apartmani fantastik agidan da semboliktir ve referans: da geleneksel

anlatilardir (Kefeli, 2016).

Bu metafora dayanmasindaki en biiyiik gosterge, bir maske olarak sunulan cin ya
da peri tasvirinin aslinda toplumun tretilen mitler oldugu fark edilmektedir. Romanda,
Kurgu bes hastanin iki agili yasantilart yer almaktadir: kendi hayallerinde yasadiklari
seklini aktardiklari hemen sonrasinda takip eden bdliimde ise bes hastanin neden deli
olduklarma dair gergek nedenleri verilmektedir. Yani, hayali olarak 6ne siiriilen ve birgok
hastanin kendi davraniglarindan sorumlu tutuklar1 ve onlar1 yonettiklerini iddia ettikleri
cinler veya periler, aslinda toplumun irettigi ve arkasina sigimilan birer kiiltiirel diisiiniis
tarzidir. Kader, kismet ve alin yazis1 gibi arabesk gondermelerle oOriilii olan Bes Sevim
Apartmani, halkin yaratti§i safsatalarla desteklenmistir. Maskelensen bu gercekler,
giindelik korkung¢ gazete haberlerini yasayan insanlarla ayni diinyada yasandiginin mesaji
verilmek istenmistir. Tohumcu ile olan sdylesisinde Mine Sogiit, Bes Sevim Apartmani
romant i¢in sorulan gerilim ve fantastik 6gelerin romanindaki yaratim asamasi hakkindaki
soruya cevap vermektedir. Polisiye veya gerilim tiirline karsi 6zel ilgisi olmadigindan
bahseden Sogiit, romanda kullandig1 olaganiistiiliigli “glindelik hayatin trajedisi” olarak

kurguladigindan bahsetmektedir:

“Polisiye kitap hi¢c okumam. Gerilimle de aram yok. Sanirim ben gerilimi giindelik
hayatimda yasiyorum. Disar1 ¢iktigim zaman, televizyonu agtigim zaman
geriliyorum. Hayatin miisaade edebildigi yani gergekler beni ¢ok tirkiitiiyor. Fantezi
degil higbiri, uzak bir yerde de yasanmiyorlar; yan1 basimizda, gozle goriilebilecek,
elle tutunabilecek kadar yakin trajedilerin {ilkesinde yasiyoruz” (Tohumcu, 2005, s.
82).
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Simmel’in bikkinlik olarak tasvir ettigi bir metropolde yasayan kisinin ruh hali vardir.
Bikkinlik, iistii iiste uyaranlara maruz kalan kentli bireyin bu siklikla kendisini kusatan
uyaranlara bir siire sonra kayitsiz kalmasiyla Ozetlenebilmektedir. Simmel bikkinlig

kaynagini “para ekonomisine dayanan” bir kavram olarak aciklamaktadir:

“Metropole 6zgii bikkinligr altinda yatan bu fizyolojik kaynaga, para ekonomisine
dayanan bir kaynak daha eklenir. Bikkinligin 6zii, farkliliklar karsisinda
kayitsizlasmadir. Bu demek degildir ki insan -yarim akillilarda oldugu gibi-
nesneleri algilayamaz; bikkinlikla s6z konusu olan, seylerin tasidigi farkli
anlamlarin ve degerlerin, dolayisiyla da seylerin kendilerinin énemini yitirmesidir”

(Simmel, 2019, s. 98-99)

Tiirkiye bikkinlik ile 1980’lerin kaotik ortaminda karsilasmistir. Kentlerdeki bikkinligi
icsellestirmesi ise tam manasiyla 80’lerin kalintilarin1 yasayan 1990’larin sonu ve 2000’ler
basina kadarki siirece tekabiil etmektedir. Serbest ekonomi ile her seyin pazari olarak
sunulan 2000’ler, medyanin kusatmasi altina aldig1 donemlerdir. Tiirkiye nesnel kiiltiirii ve
bu kiiltliriin getirdigi trajedilere glindelik bir “olur” ile bakmay1 aligkanlik haline getirmesi
kiicticiik bir ekrandan izlediklerini bir oyun olarak algilamasiyla es anlamdadir (Ahmad,
2019). Bes Sevim Aparmani’nin bes deli sakini karakterinden biri olan Yusuf’tur. Romanda
“Yusuf’un derdi kendini 6ldiirmekti” seklinde bahsedilmektedir bu karakterden. Yusuf
karakteri, maruz kaldigi gazete ve dergilerdeki, cinayet gibi bircok kisiye olagan gelen
trajedileri i¢sellestirmektedir: “Kimi zaman gazetede okudugu bir cinayetin bas kahramani
oluyordu, kimi zaman Alp’lerde tirmanis sirasinda diislip, ugurumun dibindeki can
cekiserek 6len bir dager” (Sogiit, 2021, s.81-82). Diger bir medyanin kusatmasi altina girip
gercekligi sorgulayan karakter olan Oguz karakteridir. Bu karakterin, kurguda kendini ciice
sanan bir deli oldugundan onceki paragraflarda bahsedilmistir. izledigi ekranin sihrine

kapilan Oguz karakteri, ger¢eklikten kopmustur, kendine yabancilagmistir:

“Hafta sonu {i¢ saat seyrettikleri televizyon, gazete ve acikli yerli filmler [...]
Bildigi her sey hayallerle siisliiydii. Ger¢ek onun ulasamayacagi kadar derine
gomiilmiistii. O da bildigi tek seye, hayallere siginmaya karar verdi. Ve kendini bir

ciice olduguna inandird1” (Sogiit, 2021, s. 47)

Toplumsal olarak olagan dis1 cinayetlerin bir pazar alani gibi sunulup pazarlandigi
donemlerden 2000’ler, televizyon, gazete vb. medyalarla beraber Simmel’in kent ve kentin

carki1 olmak ile ilgili de ifade ettigi “her seyi yutarak biiyiiyen bu kiiltiiriin biitiin
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ciplakligiyla sergilendigi bir sahnedir adeta” benzetmesi Bes Sevim Apartmani’nda

2000’ler Tiirkiye’sinin bir tragedyasi olarak sunulmustur (Simmel, 2019, s. 108).

Maruz kaldig1 bombardimanin giindelikligi, kentli insanin etrafin1 saran uyaricilarin siklig
altinda kentli bireyin bir giidiisii olmustur. Frisby’in da dile getirdigi gibi: “Uyarilma,
toptan kayitsizligin ilact haline gelir” (Frisby, 2019, s. 24). Simmel’in de kentin bu nesnel
carkinin bir pargas olan bireyin kayitsizligi igin dile getirdigi gibi “Ilerlemeyi, tinselligi ve
degeri onun ellerinden sokiip alan, 6znel formlarindan ¢ikarip katiksiz bir nesnel hayat
formuna doniistiiren bir orgiitlenmedir bu”. Simmel’in toplumsal anlamda bikkinligin ya
da kayitsizligin yarattig1 yabancilagsmayr anlattigi bu satirlardan hareketle, Bes Sevim
Apartmani’nda da Mine Sogiit ayn1 bikkinligin, farkinda olunmayan ve normallestirilen
anormalligi, kurguda geleneksel anlatilarla maskeleyerek betimleme yoluna gitmistir
(Simmel, 2019, s. 108). Kendini ciice zanneden Oguz karakteri gibi “kendini seksen
yasinda sanan geng¢ kadin” Yesim karakteri gibi pek ¢ok karakter yabancilasma esliginde
sekilsel ve zihinsel bir izolasyon yerinde yasarlar: Hayallerinde (Sogiit, 2021, s. 61).

Fantastik 6geler okuyucuyu romanda, bir gercege baglanmadan olaganiistii yani
kesin olmayan haline gotiirmektedir. Bes Sevim Apartmani’nin fantastik olmasinin altinda

yatan neden de: Tam kestirilemeyen bir diizlemde yer almasidir (S6giit, 2021).

6.4. Bes Sevim Apartmani ve Feminist Edebiyat

Bes Sevim Apartmanmi feminist bakis acgisindan irdelendiginde toplumsal
basmakaliplari, halkin ritiiellerinin sorgulandigi ve erkek egemen diinya adaletinin yer
aldig1 sorunlar aktarmistir. Mine Sogiit, erkek somiirli ve baskisindan dogan kurallarla
oriilii gelenekleri ve kaliplar1 ele alirken sadece toplumsal cinsiyet kimligi kadin olarak
karakterleri degil cinsel kimliklerini sorgulayan bireyleri de kurguya dahil etmistir (Sogiit,
2021).

Fantastik tiiriinde, feminist yazinda Onemli bir yeri olan tiirler arasinda
anilmaktadir. Kadin i¢in nitelendirilen pek ¢ok sifat onu anlamlandiramayan erkek egemen
zihniyetin tezahiirlinde gerceklesmistir. Tarihte kadin: cadi, seytanin isbirlikgisi, oteki
olarak adlandirilmistir. Aydinlanma doneminde kadinin “akildisi, mantiksiz ve duygusal”
bulunmasi buna bir 6rnektir (Donovan, 2016). Modern olarak da kadinin kendi akli ve
becerisiyle statii atlamasina kuskulu gozlerle bakilir ve isin i¢inde biiylisel bir faaliyet
oldugu iddia edilir. Bu tarz kurgusal ve geleneksel sdylemlerden bir edebi eser olusturmak

isteyen Mary Shelly, Frankenstein romanini yazmistir. “Feminist bir annenin ve yayinci
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bir babanin kiz1” olan Shelly, Frankenstein’t 20 yasinda yazmistir. Bu eser, hem fantastik
edebiyat i¢in hem de feminist yazin i¢in de son derece dnemlidir. Shelly, bu eserinde ilk
anlamda, bilimsel metotlarla nasil bir canavar yaratildigin1 yazmistir. Fakat derin anlamda
Shelly, 6tekiyi ezmek isteyen ve tahakkiimcii zihniyetleri elestirmek iizerine kurulu bir eser
yaratmistir. Bu 6rnekten hareketle, kadin ve kadin imgesi i¢in toplumda olusan anormal ya
da mantikdis1 ifadeleri edebi yazinda fantastik bir sekilde maskelenerek elestirilmislerdir.
Kendini yabancilasmis hisseden kadin yazarlarin da ele aldiklar1 imgelerde fantastik, adeta
bir toplum elestirisi haline gelmistir (Terzioglu, 2019, s.18). Aym sekilde Bes Sevim
Apartmant da fantastik O6geleri, toplumdaki kadin imgesini daha carpict bir sekilde
gostermek i¢in fantastik 6geleri bir maske gibi kullanmistir. Fakat bu maskelerin altinda
okuyucunun idrak edebilecegi toplumsal yaralar kurguda yer almaktadir. Bu yaralardan
biri de kadin ve kadin cinselligidir. Yazinsal olarak kadim1 merkeze alarak elestirilerde

bulunan Millett, fantastik tiirli i¢in cinsel devrime “biiytlik katkilar1 vardir” demistir:

“[...] cinsellik alaninda, cinsel devrimin dnciiliigiinii yapar duruma gelmistir, cinsel
ahlak, cinsel “sapiklik” konularinda, sistematik olmasa da daha genis bir goriisii
savunmustur. [...] Fantastik gorlisiin araglar1 oldukga akildisi, ¢ikmaz ve zaman
zaman sapitk oldugu halde, cinsel politikayr temel diizeyde ele alip

inceleyebilmistir” (Millett, 2018, s. 211)

Bes Sevim Apartmami roman1 da kurgusunda, cinsel konular dile getirmekten
cekinmemistir. Ozellikle romanda, toplum tarafindan bastirilan ve sus pus edilen, cinsel
kimliklerin otekilestirilmesi, siddet, tecaviiz ve ayrimcilik gibi konular kurguda
kullanilmigtir. Cocukluk ve yetistirilme ile ilgili olarak Beauvoir, yetisme ve toplumsal

cinsiyetin belirlenmesinde 6nemli davraniglar: dile getirmektedir:

“Insan kadmn dogmaz: sonradan olur. Insan disisinin toplum igerisindeki
goriinlisiinii belirleyen biyolojik, ruhsal, iktisadi bir yazgi yoktur; erkekle kadinsi
erkek denilen 1gdis edilmis cins arasindaki bu iiriinii yaratan uygarligin tiimtdiir.
Ancak bir bagkasinmn araya girisi bir bireyi Oteki varlik haline getirebilir. Kendisi
icin varolan ¢ocuk, ayr1 bir cinsten oldugunu yakalayamaz. Gerek kiz, gerek oglan
cocuklarinda viicut, ilkin o6znelligin disa vurmasidir, diinyanin anlagilmasini
saglayan aragtir: onlar evreni cinsel organlariyla degil, elleriyle, gozleriyle

kavrarlar” (Beauvoir, 1993, s. 231)
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Beauvoir’in de dile getirdigi gibi, ¢ocuk denilen varlik heniiz kendisine bir cinsiyet
secmemis heniiz diinyay1 algilamaya c¢aligmistir. Fakat bunun bu algilayisiyla arasina
toplum ya da ebeveynler girmistir. “Kiigiik kiz yazgisiysa c¢ok daha bagkadir” der
Beauvoir, ¢evrelerindeki hicbir ana ya da baci “onun cinsel organlarina ne saygiyla, ne de
sevecenlikle bakarlar” diyerek oglanlarin cinsel organlart kadar toplumda yer
edinmediginden bahsetmektedir. Oysa kiz cocugu icin bu 6vgii yoktur. Ayrica, kiz cocugu
nesne haline getirilmek istenerek, 6zerkliginden vazgecmesi istenmektedir. Sadece kiz
cocuk i¢in degil aym1 zamanda anneleri i¢cin de kiz c¢ocuklarini birer nesne yapmasi
beklenmektedir. Bu sayede hem toplumun beklentisi karsilanir hem de anne, kizinin iyiligi
ad1 altinda onu kendi kisiliginden ayirarak toplumda kabul gdérmesini saglamaktadir

(Beauvoir, 1993, s. 246-250).

Begs Sevim Apartmani romaninda, cin ve peri masallarina gizlenen bes deli karakter,
birer maske olarak taktiklar1 diisiin diinyalarinda farkli kisilerdir. Ozellikle kiz gocuklar
cocukluklarinda yasadiklar1 travmalar yetigkinliklerinde dahi tagimaktadirlar. Beauvoir bu
konu hakkinda “ana-babalarin c¢ogunun kiz degil erkek cocuk arzuladiklarmi™ dile
getirmistir. Ozellikle babalar oglanlarla daha saygili ve 6zenliyken, kiz ¢ocuklarma hor
gozle bakan ve alaya alan bir tavir takindiklarin1 yazmistir (Beauvoir, 1993, s. 251). Bes
Sevim Apartmani, kiz ¢ocuk arzu eden babalar1 kurguya bircok boliimde dahil etmistir.
Ornegin, kendisini 80 yasinda zanneden Yesim karakteri, takindig1 bu maske altinda birgok
sosyal mesaj1 igeren birine donlismektedir. Fakat bu doniisiim fantastik degil, trajiktir.
Sebebi ise Yesim karakterinin hayalindeki diinyasinda, kiz ¢ocugu kimliginden dogan bir
toplumsal otekilestirmeye maruz kalmasidir: Babasinin bir erkek ¢ocuk istemesi. Diger bir
karakter ise Yusuf karakteridir. Yusuf, kendisini babasindan siddet géren bir ¢ocuk olarak
diisiinmekte ve bu ylizden babasindan 6nce canina kiymak istemektedir. Bu karakterin
taktigi cin peri masallarmin siislii maskesi ise siddettir. Diger bir karakter ise toplumsal
cinsiyetinin diginda kendisine cinsiyet yiikleyen toplumu anlatan Melike karakteridir. Bu
karakter de yonelimde oldugu cinsiyeti ile toplumun atadigi cinsiyet arasinda sikisan bir
karakteri maske olarak takinmistir. Bu sayede kurguda cin peri masalina saklanan hali ile

toplumdaki cinsiyet atamalariin elestirisini okuyucuya sunmaktadir (Sogiit, 2021).

Bes Sevim Apartmani, geleneksel yazinda kullanilan dgelerle zenginlestirilmistir.
Fanteziler; riiyalar, diisler ve karabasanlar gibi tim bu kavramlarin kaynaklaridir. Sadece
bireysel degil aym1 zamanda kiiltiirel bir yaratimda ilhami olusturmuslardir. Bu ilham

bireysel oldugu kadar, toplumsaldir da (Kirkoglu, 2007, s. 88). Bahsedilen toplum
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tarafindan {retilen basmakaliplarin disinda rol gosteren hastalarin, gercek hallerindeki
catismalarin farklilig1 ise fantastik bir ortamin varligini kamgilamak i¢in kurguda yer
almaktadir. Hayali varliklarin gergekligine baglamak istemesinden kaynakli bir haklilikla
one siirmektedir. Bes Sevim Apartmani, Todorov’un edebiyattaki fantastik tiirlerden sema
haline getirdigi “fantastik olaganiistii” kategorisine uymaktadir. Bu tiir, dogaiistii gibi
goriinen olaylarin romanin finalinde dogaiistii olarak kabul edilmesi ile sonu¢lanmaktadir.
Todorov’un da belirttigi gibi gercek ile dogaiistii kavga halinde olacaktir yani “ikisi
arasindaki smir belirsiz olacaktir; yine de bazi ayrintilarin varligr ya da yoklugu karar
vermemizi saglayacaktir” (Todorov, 2017, s. 50-57). Bu sebeple Bes Sevim Apartmani,
giindelik hayatin karabasanini1 okuyucuya yasatma deneyimi sundugu icin kayda deger bir

eserdir (Sogiit, 2021).
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BOLUM VII: DEGERLENDIRME VE SONUC

Fantastik edebiyat tiirlinlin yabancilagmay1 nasil ele aldigim1 feminist sdylem
analizleri ile inceleyen bu arastirma, Unutma Bahgesi Ve Bes Sevim Apartmani romanlarini
merkeze almistir. Bahsi gecen bu iki kitabin yazarlar1 olan Latife Tekin ve Mine Sogiit
2000’ler basinda kaleme aldiklart romanlarinda; Simmel’in yabancilagsma kavrami,
kentlesme ve feminist imgeleri kurguda kullanmiglardir. Soylem analizleriyle beraber

kurguda tespit edilen ifadeler, alt1 ve yedince boliimde detayli bir sekilde yazilmstir.

Bu aragtirma yedi bolimden olusmaktadir. Arastirmanin ilk bdoliimiinde
arastirmanin konusu, amaci, 6nem yontemi, kavramsal ¢ercevesi, ana problemi, kapsam ve
smirhiliklara ayrilmigtir. Ikinci boliimii Georg Simmel ve Simmel’in yabancilasma
kavramini agiklamaya ayrilmistir. Bu boliim bircok arastirmacinin, Simmel hakkindaki
bilgi ve yorumlarina yer verilmistir. Arastirmanin iiciincii bolimi Tirk¢e edebiyatta
fantastik tiirtiniin kokenleri ile ilgilidir. Fantastik bir tiir olmadan once edebiyatta bir
muamma tlir olarak anilmaktaydi. Bu anilmanin ve olaganiistii diger motiflerin hem
kiiltiirel] hem de toplumsal baglart bu boliimde izah edilmistir. Arastirmanin dordiincii
boliimi modernlesen Tiirkge edebiyatin edebi ve sosyal kosullarinin gelisimi ve durumlari
ele alimmistir. Bu boélimde roman tiriiniin Tiirkge yazindaki tarihi ve metinler arasi
detaylar1 mevcuttur. Modernlesen Tiirkiye’nin kent ve metropol kavramlar1 da dérdiincii

boliimde incelenerek 2000°1er Tiirkiye’sinin genel bir hatt1 ¢izilmistir.

Arastirmanin besinci boliimii, arastirmanin inceledigi iki romanin da genel hatlarla
Ozetlendigi bir boliimdiir. Unutma Bahgesi ve Bes Sevim Apartman: romanlarinda olay
Orgiisti, karakterler, zaman, mekan ve kurguda olusturulmus her yapi, bu bdliimde
sunulmustur. Arastirmanin son bdliimii olan altinci boliim ise, Unutma Bahgesi ve Bes
Sevim Apartmani romanlarinda Simmel’in yabancilasma kavrami ile okunmasi
saglanmistir. Romanlarin Simmel’in yabancilasma kavrami, imge ve kurgu alanlarinda
nasil okunabilir, metin i¢i Orneklerle sunulmustur. Sonrasinda ise iki romanin feminist
edebiyat ile iligkisi ayr1 ayr1 anlatilmistir. Feminist teori ile el ele yliriiyen feminist yazinin
bilesenleri Unutma Bahgesi ve Bes Sevim Apartmani romanlarinda kurguya nasil dahil

edilmistir analiz edilmistir.

Yapilan analizlerle varilan sonuglar, her iki roman ic¢in de yabancilasmanin
fantastik Ogelerle kurgulandigi tespit edilmistir. Ik incelenen roman olan Unutma

Bahgesi, yabancilasma kavramini, Simmel 1s181inda, kentli bireylerin kolektif baglarini ve
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kolektif belleklerini unutarak yasamalarina elestiri olarak almistir. Bu elestiride “unutmak”
bir metafor olarak kullanilarak yabancilagsma toplum ve toplumsal hafiza ¢ergevesinde ele
alimmustir (Tekin, 2019). Bes Sevim Apartmani’nda yabancilasma, maske metaforuyla
islenmistir. Bu maske metaforu, toplumun iirettigi geleneksel ve Kkiiltiirel normlarin
imgelestirilmis bir kilifidir. Cin ve peri metaforu ise iiretilen bu kiiltiirel imgelerdir. Hem
aciklanamayan olaylar1 i¢in olusturulmus hem de fantastik tiirliniin cazibesi igin
kurgulanmistir. Ayn1 zamanda feminist yazinin dile getirdigi kadin1 otekilestirme Bes
Sevim Apartmani’nda islenmistir (Sogiit, 2021). Ekofeminist baglaminda ise av-avci gibi
erkek tahakkiimiiniin bir elestirisini de Unutma Bahgesi yapmaktadir (Tekin, 2019). Her iki
roman da feminist yazin ile incelenmistir. Kadinin somiirii ve Gtekilestirilmesi sorununa

kurguda her iki romanin degindigi tespit edilmistir.

Kentin yarattigi c¢arklar igerisinde yabancilagan Tiirkiye, 2000’lerde yiikselen
teknoloji, tiiketim ve medya arasinda sikisip kalmistir. Her iki romanda da yabancilagma
kavrami, bu sikisitk donemin kosullarima ayak uyduramayan karakterler {izerinden
kurgulanmistir. Toplumsal bellegin yitimi, kentlesmenin getirdigi yalmzlik, bireyin
anlamlandiramadig olaylarin gerceklikten uzak tasvirleri, teknolojinin birey tizerindeki
etkisi ve yalnizlagma her iki romanda da yer bulmaktadir. Tiim bu kavramlar, birer
fantastik yani olaganiistii halleriyle kurguda bazen yabancilagmaya dahil edilmis, bazen de
bir motif olarak sunulmustur. Gergegin hayale karisan ve duyularin tam emin olamadigi
imgeler sunan her iki roman; sadece fantastik degil ayn1 zamanda gergekiistiicli edebiyatin
da alanina girmektedir. Zaten her iki tiir de siradan olaylarin sira disiligini aktarmaktan
cekinmemis, gercekligin sallantida olan hélinden bir lislup yaratarak olaganiistiiliigi

beslemislerdir.

Simmel’in ifade ettigi; yabancilasmanin kentli insanin ruhuna niifus eden
gamsizlig1 ve iliklerine kadar isleyen carkin parcasi olma hali, edebiyatin doniip tekrar
tekrar bakmasina neden olan bir temadir (Simmel, 2019). Yapilan analizlerle de Unutma
Bahgesi ve Bes Sevim Apartman: romanlari, 2000’ler Tirkiye’sinde yabancilagma
kavramini fantastik edebiyat tiirii ¢ercevesinde olusturmuslardir. Unutma Bahgesi ve Beg
Sevim Apartmani, kent ve medya ile sikisan bireyin gercekligini kolektif bagini sallantida
birakan imgelerle kurgulamislardir. Olaganiistii ve fantastik dgelerin gergek ile karistigi,
feminist edebiyat ile de paralel giden bu iki roman, basta kadinlar olmak {izere, ¢esitli

yonlerden yabancilasmayi bireyin deneyimledigi haliyle aktarmay1 bagarmstir.
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