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OZET

Enstalasyonun ilk izlerinin arastirildigi bu tezde, her donemin sanatsal disavurumunun,
kendi sosyokiiltirel kimligi i¢inde incelenmesi gerekliligi {lizerine odaklanilmistir.
Enstalasyon sanatinin bugiin geldigi nokta agisindan, Paleolitik Donem magara duvari
lizerine yapilan ¢izimler, Tun¢ Cagi’nda tapinak diizenlemeleri ve Demir Cagi’nda cenaze
ritiielleri 6rnekleri oldukga 6nem tasimaktadir. Dénem sanatgilari, sanat akimlar ile beraber,
zaman ve mekan kavrami sorgulayarak, enstalasyon sanatinin olusumuna zemin
hazirlamiglardir. Marcel Duchamp, “hazir yapim” nesneleri kullanarak, malzeme ve sergi
mekanini 6n plana ¢ikartarak olusturdugu, sanat anlayisi ile yaraticilik kavraminin tamamen
degismesini saglamistir, bicimcilige bir tepki olarak, geleneksel sanat kavrami
sorgulanmaya baglanmistir. Sanat ve sanat yapitlariin tanmm degiserek genisletilmis,
sanat¢1 ve izleyicinin rolii yeniden sekillenmistir. Dada hareketi ile beraber geleneksel
sanatin sinirlar1 zorlanmaya baslamistir. Bu baglamda, Kurt Schwitters 1923 tarihinde
yasamakta oldugu evinde, mevcuttaki eski esyalar1 ve atik malzemelerden olusan bir sergi
yapmustir. Joseph Kosuth, 1969 yilinda yayimlanan “Felsefeden Sonra Sanat” makalesinde,
Duchamp ile beraber bilinen geleneksel sanat taniminin sona erdigine inanir. DOnemin bir
bagka sanat¢isi olan Joseph Beuys’un sanatin iiretene ve iiretilen sanata getirdigi yeni
tanimlar, sanatin bugiinkii geldigi konum dogrultusunda g¢ok Onemli yaklagimlardir.
Beuys’un tanimladig1 sanatg1r kavrami ile herkesin sanat¢i olmasini miimkiin kilinmustir.
Sanate¢1 Jackson Pollock, farkli sanat tarzini ortaya koyarak, performans sanati ve beden
sanatinin ortaya ¢ikis noktasi olarak onemli bir doneme Onciiliikk etmistir. Kavramsal sanatin
olusumu ile 1960’11 yillarda sanatta nesnenin varliin1 sorgulamaya baglayan sanatgilar ise
bir tartisma i¢ine girmislerdir. Kavramsal sanat ve enstalasyon sanati arasindaki iliskinin
anlatilmaya caligildig1 bu tezde, enstalasyon sanatinin giiniimiizdeki 6zelliklerine kavusmasi
ornekler ile anlatilmistir. Bu tezde, Bienaller ve Documenta gibi platformlarda kendine yer
bulan enstalasyon sanatinin konumlandirildigi yerler, sanat akimlar1 iizerinden
orneklendirilerek calisilmistir. Tezin son boliimiinde ise, giiniimiizde enstalasyon sanati

giincel konular1 ve yorumlari iglenmistir.

Anahtar Kelimeler: Enstalasyon Sanati, Cagdas Sanat, Uygulama Alanlari, Yerlestirme

Sanati, Kavramsal Sanat



ABSTRACT

The thesis has investigated the first traces of the art of installation, focusing on the necessity
of examining the artistic expression of each period within its own socio-cultural identity. In
terms of where the art of installation stands today, drawings on the Paleolithic cave walls,
temple arrangements in the Bronze Age and examples of funerary rituals in the Iron Age
hold a very important position. The artists of the period, together with the art movements,
laid the groundwork for the formation of installation art by questioning the concept of time
and space. Marcel Duchamp has taken an important step in terms of installation art with her
ready made art approach, which she created by using ready-made objects and highlighting
her material and space. Duchamp has completely changed the concept of creativity and with
this important step, as a reaction to formalism, the concept of traditional art has begun to be
questioned. The definition of art and artwork has been changed and expanded, and the role
of artist and viewer has been reshaped. The boundaries of traditional art began to be strained
with the dada movement. Kurt Schwitters made an exhibition of old items and leftover
materials in his own house where he used to live. Joseph kosuth’s article Art After
Philosophy published in 1969, classifies stages of art as before and after Duchamp and
believes that the traditional definition of art by the artist, has come to an end. Joseph Beuys
introduces new definitions to the producer of the art, the artist and the audience which the
art is produced, which are very important approaches in line with the position of today’s art.
Artist Jackson Pollock pioneered an important period as the emergence point of performance
art and body art by revealing her different art style. The relationship between conceptual art
and art of installation and the formation process of performance art are also mentioned in
this thesis, in which is intended to be explained by strengthening it contextually with artist
examples from artists. In this thesis, the places where the art of installation located, such as
Biennials and Documenta; which are platforms where art meets public are studied by

exemplarying through art movements.

Keywords: Installation Art, Contemporary Art, Fields of Application, Conceptual Art
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1. GIRIS

Enstalasyon; sanatcilarin, yasadiklar1 Ulkelerin ekonomik, sosyo-kiiltiirel, siyasi ve
politik durumunu g6z 6nunde bulundurarak yarattiklar1 bakis agisi ile yaraticiliklarini
desteklemeleri sonucunda, gelisen teknolojiler ile beraber sanatlarini besledikleri bir sanat
piyasasi olusturmustur. Enstalasyon Sanatinin diinya tarihi igerisindeki gelisimine katki
saglayan sanatgilar, nesne, mekan ve zaman kavramlari ile giincel pratikler arasinda 6n plana

cikmustir.

Enstalasyon kelimesinin kokeni Fransizcadan gelmekte olup, diger dillere de
gecmistir. Tiirkge’de ise yerlestirme anlamina gelmektedir. Enstalasyon sanatmin tarihi,
siradan bir klozeti tiim basitligi ile sergileyen Marcel Duchamp’a uzansada, tarih éncesi
caglar1 aragtirdigimizda duvar resimleri ve magara diizenlemeleri ile enstalasyon arasinda
yakin bir bag kurmak miimkiin olmaktadir. Siradan ve bir 6zelligi olmayan pisuarin, bir sanat
eseri olmasini saglayan en onemli sey ise kullanim alani diginda kullaniliyor olmasi ve
sergilenmesidir. Bu bakis agisinin olusmasi, enstalasyon sanatinin bugiin geldigi noktay1
anlayabilmek i¢in gereklidir. Sanatin ilk isaretleri olarak nitelendirebilecegimiz Paleolitik
Donem’de magara duvarlarinin iizerine yapilan ¢izimler, Tun¢ Cagi’nda tapmak
diizenlemeleri ve Demir Cagi’'nda cenaze ritiielleri dnemli 6rneklerdir. Neolitik dénem
avlanma eyleminin digsavurumcu ifadesi olan av sahneleri sadece hayvan betimini degil
insanoglunun hayvan avlama 0Oncesi rituellerini iceren bilgiler de sunar. Kendini iginde
bulundugu kosula ve duruma adapte etmek isteyen insanoglu, kalici olmasi igin bunu
sanatsal bir ifade ile ¢izer. Bu eylemlerin insanlik tarihinde degismeden siiregelen uzantilari,
1900’lere kadar uzanir. Viyana Aksiyonistleri ile tekrar ortaya ¢ikan benzer ayinler ve
arinma rittelleri, Burkert (1994, s. 149)’a gore antik Yunan’da Apollon ve Artemis icin
diizenlenen festivallerin igeriklerinden farkli degildir.! Her iki ritielde de “kurban edilen”
vardir. Gotik donemden Ronesans’a gegis ile beraber modern sanatin ilk sinyalleri verilmis
olup, bu donemin sanatgilar1 ve eserleri donem o6zelliklerine sahiptir. Roma Vatikan’da
bulunan Michelangelo tarafindan boyanan Sistine Sapeli’nin ana duvarinda yer alan
Kiyamet sahnesinin (1536-1541) resmedildigi freskte lanetliler ve kutsanmiglarin
ayrilmasindaki carpici ifadede Michelangelo tabulari yikarak ilk defa c¢iplak figiirii
kullanmistir (Sekil 1.1). O doneme kadar kiyamet giinini resmeden sanatginin eserlerinde

1 Walter Burkert (1931-2015) Eski Yunan dini arastirmalarinin, en énemli aragtirmacilari arasindadir.



figlrler kiyafetliyken, insan duygularmi tasvirleyen ilk sanat¢i olan Giotto di Bondone
(1267-1337) giysiler i¢inde betimledigi insan vicudunda 1sik ve golgeyi kullanarak fiziksel

ozelliklerini ortaya ¢ikarmustir.

Sekil 1.1. Sistine Sapeli, Michelangelo Kiyamet Sahnesi, 1508-1512 (Fotograf: Pinar Yildizhan, 2013)

19. Yiizyil ile birlikte yasanan teknolojik geligsmeler, endiistrilesme ve Avrupa’da
meydana gelen modernlesme, sanat eserleri agisindan da degisim siirecinin baslangicidir.
Yasanan bu degisimler Konstriiktivizm ile baslar ve Dada ile devam eder. Dadaist sanatgilar
bu donemi bir sanat akimi olarak degil, devrimsel bir yapilasma olarak diistinmektedirler.
Bu donemle beraber sanat sorgulanmaya baslanmistir, klasiklesmis estetik diislincesi yerine
“anti estetik” fikri ortaya atilmistir. Joseph Beuys, sanatin birgok dalinda Uretim yapan,
sanatin insan tizerinde iyilestirici bir etkisi oldugunu savunan bir sanat¢i olup enstalasyon
tarihi agisindan 6nemli bir sanatgidir. Joseph Beuys eserlerini tasarlarken, mekan kavramini
da isin igine katarak sanati ile icice gecmesini saglamistir. Belirli bir mekana 6zgi olan
sanat¢inin igleri, izleyicilere farkli deneyimler yasatarak bulunduklart mekéna anlam
kazandirmiglardir. Beuys’un eserlerinde onun i¢in 6nem tasiyan bir¢ok malzemeyi sembol

olarak kullanarak yapitlariyla mesajlar vermek istemistir. Beuys’a gore sanat insanin fikri



ve eylemlerinden olusmaktadir (Lynton, 1999, s. 48). Beuys enstalasyon sanati agiklayici
anlatilarinda, degisim ve doniisiimii kullanarak, sanatinda bilyli yaptigini agiklamigtir. Onun
sanatinda amag, “insana ve dogaya doniis” tiir. Beuys, bireyin toplum i¢indeki yalnizligini

sorgulamus, bir biiylicii gibi insan1 ve evreni kutsamistir (Y1lmaz, 2013, s. 293).

Marcel Duchamp’in “hazir yapim”lari?, Kurt Switter’in “Merzbau™® adi altinda
tasarladig1 mimari 6geleri iceren isleri, Yves Klein’in insan viicudunu kullanarak yaptigi
resimler ile kendilerini farkli sekillerde ifade etmislerdir. Klein, kendi bestesi esliginde,
kendi olusturdugu mavi tonuna ¢iplak mankenleri bulayarak, tuval {izerinde yuvarlayarak
resim yapmistir. Bu g¢aligmasi, performans sanati anlaminda 6nemli rol oynamaktadir
(Antmen, 2021, s. 223). Aborjin kltirintin*, Klein’in sanat1 ile bagdastig1 noktalar1 vardir
(Yilmaz, 2013, s. 363). Aborjinler kabilelerine ait simgeleri bedenlerine ¢izerek boyuyorlar
ve boyamanin kendisinin tdren olarak goriildiigli bu ¢izimler, her ayin i¢in farkli sekilde bir
boyama tarzi ile yapilmistir. Klein’da ayn1 aborjin kabilesi gibi modellerini dans esliginde
olusturuyordu. Switter ise bir mekan iizerinde yaparak tasarladigi eserleri yaptigi zaman, hig¢
kimsenin aklinda mekani deneyimleme fikri yoktur. Bu sanat¢ilarin eserleriyle enstalasyon
sanatinin giiniimiize uzanan zeminini hazirlamiglardir. Daha sonra, “hazir yapim” teknigine
montaj, asamblaj ve kolaj gibi farkli yontemler eklenerek ¢esitlendirilmistir. 1960°11 y1illarda
sanatta nesnenin varligini sorgulamaya baslayan sanatcilar bir tartisma igine girmislerdir.
Kavramsal sanatin olusumu ile enstalasyon sanati farkli birer anlatim dili olarak karsimiza
cikar. Dada akimu ile birlikte, izleyici ve sanat eseri arasindaki anlam ve mesafe degismeye
baslar. Sanat¢1 eserini tercih ettigi kapali veya acik olan mekanin ozelliklerine gore
tasarlayarak izleyiciye yeni deneyimler yasatir. izleyicinin katilimima énem veren bir sanat
olan enstalasyon ile beraber sanat eseri sergilenen bir tablo ve obje olmaktan g¢oktan
cikmistir. Bu eserlerde bir¢ok farkli disiplinden; performans sanatlari, mimarlik, heykel,
muzik gibi icerik gormek mimkiindir. Marcel Duchamp ve Kurt Schwitters enstalasyon
sanatinin ilk orneklerini sergilemislerdir. 1970 yili hem enstalasyon hem de performans
sanatinin glinlimiizdeki 6zelliklerine sahip olmasi agisindan 6Gnemli bir y1l olmustur. 1920’1
yillarda ortaya ¢ikmaya baslayan performans sanati o zamanlar yalnizca bir akim olarak

kabul edilmektedir. Farkli donemlerde ortaya ¢ikan farkli sanat yaklasimlari, daha 6nceki

Marcel Duchamp, tiiketim amaci ile iiretilmis siradan ve giindelik hazir nesneler iizerinde yaraticiligini ve
ustaligin kullanarak sanat eserlerine doniistiirlyordu. (Lynton, 2004, s. 130)

Merz bulunmus bir sdzciiktiir, bir kolaj ¢aligmasi esnasinda, artik malzemeleri toplayip kolaj yapmayi seven
Schwitters kagitta yazili olan “Kommerzbank™ szciigiinden tiiretmistir. (Y1lmaz, 2013, s. 159)

4 Avustralya yerlisi.



sanata iliskin kabul gormiisliiklere alternatif olarak malzeme ve farkli teknikler sunmustur.
Performans sanatinin temeli 20.yiizy1l baglarindaki Dada akimma ve fiitiirist
performanslarina kadar uzanmaktadir. Bu akimin 6nciilerinden Jackson Pollock fir¢casini
sopa gibi kullanarak, tuvale degdirmeyip istiinde tutarak, tecriibesi ile boyanmn akismi
kontrol ederek yeni eserler ortaya gikartir (Fineberg, 1995, s. 87) (Sekil 1.2).

Sekil 1.2. Jackson Pollock, Numara 32, Kunstsammlung K20 Miizesi, 1950 (Fotograf: Pinar Yildizhan, 2022)

Fluxus 1960’lardan 1970’lere kadar Joseph Beuys, Nam June Paik, John Cage gibi
sanatgilar tarafindan, estetik diisiinceleri bir tarafa birakilarak giindeme getirilmistir. Bu
sanatcilar kullanilan sanat malzemelerinin ve yontemlerinin gelistirilmesi ve genisletilmesi
konusunda biiyiik rol oynamistir (Antmen, 2021, s. 204). Dogaglamadan yola ¢ikan
performans sanatc¢ilarinin 6ncii gruplarindan biride Viyanali Aksiyonistlerdir. Her seyin
malzeme olarak kullanabilecegini ve 6zgiirliigii savunan performans sanat¢ilarindan Marina
Abromovi¢’in seyirciye meydan okuyan tavrinin altinda performansg¢inin ve seyircinin ortak
deneyimi yer almaktadir. Bu baglamda seyirci ve sanat¢i eseri enerji diyalogu ile beraber
ortaya cikartir (Abromovi¢ & Kaplan, 2016). Enstalasyon sanatgilari, alisilmadik sekilde
sergilenebilecek ve izleyicinin tiim duyusal deneyimini hesaba katacak isler yapmakla
giderek daha fazla ilgilenmislerdir. 1980 yilindan itibaren enstalasyon Orneklerine

bakildiginda dogal malzemelerin yani sira video, ses, bilgisayar, internet gibi araglarin



kullanildigr goriiliir. Giiniimiizde enstalasyon sanati miizeler ve galeriler tarafindan kabul

goren, baskin bir sanat tiirii olmustur.

1.1. Arastirmanin Amaci

Antik Cag magara resimleri ve duvar diizenlemelerinden baslayarak, glinimuzden
binlerce yil 6nce gergeklesmis olan Gotik donemden Ronesans’a gegis ile devam eden siireg
orneklendirilerek sanatin ve sanat¢inin gegirdigi evrim iizerinde durulmasi planlanmistir.
Farkli uzman goriisleri ile tarih siralamasina gore arastirilip, sanatin olusum evrelerinin
incelenerek enstalasyon sanatinin olusumuna etkileri aragtirilmistir. Bu arastirmada dénem
insanlarinin yaptiklar1 sanatin bugiinkii kosullarda nasil yer buldugu arastirilip, 6rnekler ile
iliskilendirilmistir. Enstalasyon sanatcilari ile roportajlar yapilarak arastirma desteklenmis,

sanat akimlarinin birbirlerine etkileri ve farkliliklar1 {izerinde durulmustur.

1.2. Arastirmanmn Onemi

Akademik literatiirde, Enstalasyon sanatmin tarihi sireci antik ¢agdan baslayarak
gunimize kadar anlatan kapsamli bir arastirma bulunmamaktadir. Ayrica, bu ¢alismada
enstalasyon sanatinin olusumundan bu déneme kadar gelen zaman dilimi, farkl yaklasimlar

ve akimlar ile ele alinarak literatiire katki yapmak amaclanmistir.

1.3. Arastirmanin Ydéntemi

Bu arastirmada, Baskent Universitesi, Bilkent Universitesi, Cumhurbaskanlig1 Millet
Kituphanesi; akademik veri tabanli web sitelerinden, siireli yayinlardan, makalelerden,
online dergi ve gazetelerden, miize ve galerilerden yararlanilmistir. Tiirkce, Ingilizce,

Fransizca ¢esitli yazili ve gorsel kaynaklar taranmistir.

1.4. Arastirmanin Kapsam

Bu arastirmada Oncelikle enstalasyon sanatinin ilk izlerine rastladigimiz antik c¢ag
donemi magara diizenlemeleri ve duvar resimleri incelenerek, enstalasyon sanati tzerindeki
etkisi {izerinde durulmustur. Ikinci olarak sanat akimlar1 arasindaki farkliliklar ve gelismeler

incelenmigstir. Enstalasyon Sanatinin diinyadaki estetiksel konumu ve 6nemi arastirilarak



ornekler ile karsilastirilmistir. Uglincli olarak 1960 sonrasinda tiim diinyada baskin olmaya
baglayan Kavramsal Sanatinin beraberinde Fluxus, Performans Sanati, Arazi Sanati,
Enstalasyon, Video-Art gibi farkli bircok sanat biciminin dogmasina neden olmasi Uizerinde
ornekler verilerek durulmustur. Marcel Duchamp “hazir yapim” kavramu ile beraber, kendini
yeni sekil ve egilimlerle ifade etmeye baslayan enstalasyon sanati, kendi igerisinde geliserek
bir sanat turii haline gelmeye baslamasi ve sanatgilar tarafindan tercih edilmeye baslamis
olup bunlar 6rneklendirilmistir. Dérduncl olarak, geleneksel sanat anlayisinin diginda bir
anlatim sekline sahip olan Enstalasyon sanatinin Cagdas Sanat noktasinda, resim, heykel
gibi gorsel sanatlarda kendine yer bularak galerilerden, mizelere, Bienallere® ve
Documentalara® gecis stirecinden bahsedilerek, tezin kapsami dogrultusunda; enstalasyon
sanatinin, mekanla iliskisi, nesnelerin bir arada sergilenmeye baslamasindan bahsedilerek,

Tiirkiye’deki konumu {iistiinde durulmustur.

1.5. Arastirmanin Sinirhliklar

Bu aragtirmanin smirliliklarini, enstalasyon sanatinin tiUm diinyada olusumunu
saglayan sanat akimlar1 ve sanat tirleri agisindan ele alinmasi ve sanat ve sanatgi 6rnekleri
izerinden degerlendirme yapilmasi olusturmaktadir. Arastirma kapsamindaki sanatgilara
sorulan sorular, sosyal medya platformu instagram (izerinden ve e-posta uygulamasi
uzerinden yapilmistir. Bu kaynaklar yardimiyla da konu bagliklariyla ilgili her veri ayr1 ayri
toplanip, birlestirilerek anlaml1 bir sekilde diizenlenmis ve gorsellerle birlikte desteklenerek

bir sonuca ulasilmustir.

5> Bienal, Fransizca "her bir diger y1l" anlamina gelen ve iki yilda bir diizenlenen etkinliklere verilen addir.
Cogunlukla kiiltiirel veya sanatsal faaliyetler i¢in kullanilan bir terimdir. En eski Bienal 1895'ten beri
diizenlenen Venedik Bienali'dir.

6 Documenta 1955°den beri her bes yilda bir Almanya'nin Kassel sehrinde yer alan modern ve cagdas
sanat sergisidir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Almanya
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kassel
https://tr.wikipedia.org/wiki/Modern_sanat
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%87a%C4%9Fda%C5%9F_sanat
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%87a%C4%9Fda%C5%9F_sanat

2. ENSTALASYONUN iLK iZLERi

2.1. Duvar Resimleri, Magara Diizenlemeleri

Sanat insanla neredeyse yasit sayilir (Fischer, 1990, s. 13). Sanat ve insanin var olmasi
yaklasik olarak ayni zamanda gergeklesmistir diyebiliriz. Paleolitik dOnemde insanoglunun
verdigi hayat miicadelesi, korku ve yalmizlik sanatin olusumunu tetiklemistir. Gegmisten
bugiine kadar, arkeolojik kazilarda birgok magara ve duvar resimleri kesfedilip,
incelenmistir. Winckelmann (2017, s. 25)’a gore sanatin bir vatani oldugunu sdylemek i¢in
bir nedenimiz yoktur, sanatin dogusu, gegirdigi evrimleri ve ¢okiis siirecini anlamak igin
Antik Cagdan kalan eserleri incelemek gereklidir. Insamin ilk isledigi nesne olan tas

yontularak alet yapilmis veya yasam deneyimi sanatsal ifade ile islenmistir.

Yapilan antropolojik, arkeolojik ve sosyolojik aragtirmalar, insanligin tarih boyunca
yasamlar1, yasadiklar1 olaylara tepkilerini sanatsal ifade ile sunmalari, bu baglamda diisiince
yapilar1 konusunda bilgiler sunar. Paleolitik donem insani yasamak i¢in avlanmak ve hayatta
kalabilmek icin tehlikeli hayvanlardan kendisini korumak durumundadir. iste bu yasanilan
korku ve mucadelenin asilabilmesi i¢in yasanani izleme konumuna soyunan insan, ayni
zamanda yasadigin1 da betimlemistir. Paleolitik donem iklim ve ¢evre kosullar1 nedeniyle
insanoglu yasamini daha korunakli magaralarda siirdiirmiis ve yasam deneyimini de magara
duvarlarma ¢izmis ve boyamustir. Paleolitik donemde magara ¢izimlerinde av ile iliskili
mucadelenin ana temasini olusturan hayvan figiirlerinin daha agirlikta oldugu gorulir.
Dogayi izleyen insan avladigi hayvanin tiim detaylarini islemistir. Breuil (1965, s. 28-45)’a
gore blyusel 6neme sahip oldugu diisiiniilen bu ¢izimler, insanin hayvani betimledigi zaman
onun (zerinde kazanacagi hakimiyet ile avini avlayacagi ve yemegini elde edecegi
yonindedir. Yaraticiligin1 korkunun uUstesinden gelmek igin kullanan insan, doganin
sundugu dogal pigmentleri boya olarak kullanilmistir. Tekkok’e gore dogal olarak
nitelendirilen boyalar deniz canlilarindan veya bitkilerden elde edilen boyalardir, dogal
olmayanlar ise metal bileseni iceren dogadaki minerallerden veya bunlarin bilesimlerinden
saglanan boya maddeleridir. Bu doneme ait magara ¢izimlerinde kullanilan boyalar renkli
topraklardan ve bitkisel ve hayvani yaglar ile yumurta aki gibi malzemelerin karisimindan
elde edilmistir (Delamare ve Guineau, 2015, s. 16; Tekkok, 2013, s. 632). Bunlar yogun
olarak kirmizi ve siyah renklerdir. Siyah renk i¢in manganez dioksit veya kdmur kullanilmas,
kirmizi renk i¢in de demir oksit kullanilmistir (Curtis, 2017, s. 29).



S6z konusu magara resimlerinden en carpict grubu olusturan 6rneklerden biri 1940
yilinda kesfedilen Fransa’daki Lascaux Magaras1’dir. M.O 20.000 yilinda C14 yontemi ile
tarihlenen ve magara iginde bulunan resimler Paleolitik donemde bu bolgede yasayan
hayvan ¢esitliliginin gostergesi olmasiin yani sira bunlarin islenme farklilig1 agisindan
biiyiik 6nem tagir. " UNESCO Diinya Mirasi Listesine eklenmistir. Lascaux magara ¢izimleri
Paleolitik doneme ait olan ve o bélgeye 6zgii biiyiik hayvanlardan olusur. En ¢ok betimlenen
hayvan attir. Hegel (1994, s. 8)’e gore sanat, tarihi yansitir ve bunu en genel ve evrensel
sekilde yapar. Yaklagik olarak 2000 adet figiiriin ¢izildigi magara ¢izimlerini U¢ ana kategori
altinda toplamak miimkiindiir. Bunlar hayvan ¢izimleri, az sayida olan insan figiirleri ve
soyut ¢izimlerdir (Curtis, 2017, s. 33, 34). Cizimleri detayli bir sekilde inceledigimiz zaman
geometrik sekil kullanimlarina da rastliyoruz, bu sekillerde tek diize bir bicim yoktur (Sekil
2.1).

Sekil 2.1. Lascaux Magarasi, Kosan Bogalar Salonu, Fransa, M.O. 20.000 (Adams, 2001, s. 24)

(Cakmaktasi, deriden kaliplar, damga yapilan basit araglar ve pratik firgalar farkli ¢izim
araclari olarak kullanilsada, ¢ogu resmin ¢izimleri el ile yapilmistir. En etkileyici olan ise
perspektif kurallarmm o dénemde o ginun insanlari tarafindan bilinmemesine ragmen

hayvanlarn izleyici tarafindan hareket ediyor gibi gosterilmesidir. Geyik, sigir, bizon, ayi,

" Radyokarbon tarihlendirme ya da Karbon-14 tarihlendirme, organik madde igeren nesnelerin yasini
belirlemek i¢in kullanilan bir yontemdir



gergedan, kus gibi hayvanlarin resmedildigi magaradan en ilgi ¢eken figiirlin ‘Cin Atr’
oldugunu sdyleyebiliriz. At ¢izimlerinin ortak noktasi, ince bacaklara, kiigliik kafalara ve
viicut orantisina gore kalin boyunlara sahip olmasidir (Curtis, 2017, s. 127) (Sekil 2.2). Bu
magaray1 diger magaralardan ayiran diger bir 6zellik ise tavan boyunca gorebildigimiz
biiytik figiirler ve figiir ¢esitliligidir. Magara 1948 yilinda halkin ziyaretine agilmistir ancak
daha sonra eserlerin zarar gorip bozulmamasi igin ziyarete kapanmistir. Ziyaretcilerin
talebine karsilik verebilmek i¢in magaranin 200 metre uzagina tipatip aynisi bir magara daha

insa edilmistir (Curtis, 2017, s. 137).

Sekil 2.2. Lascaux Magaras1, Cin At1, Fransa, M.0.20.000 (Gombrich, 2004, s. 41)

Paleolitik doneme ait yaptig1 aragtirmalarla arkeolojiye biiyiik katkis1 olan Abbe H.
Breuil® olusturdugu siniflandirma sistemi ile bir teori gelistirmistir. Breuil’un bakis agisina
gore Ust Paleolitik D6nem insanlar1 magara duvarlarma cizdikleri figiirleri biiyii teorisi ile
yapmislardir. Yiyecek bulma ve av eylemlerinde basarili olduklarin1 varsayarak magara

cizimlerini gergeklestirmislerdir (Curtis, 2017, s. 132). Bu dénem insanlarinin yarattiklari

8 Abbe H. Breuil (1877-1961) Avrupa ve Afrika'nin tarih 6ncesi magara sanati konusunda bir otorite olarak

taninan Fransiz arkeologdur. Breuil, Sorbonne'da ve Paris'teki Katolik Enstitiisii'nde egitim gordii. Rahip
olarak atandiktan kisa bir siire sonra, Paleolitik sanata gii¢lii bir ilgi duymaya baslamistir.



biiyii teorileri ile birlikte magara duvarlarinda sanat yaratmaya baslamalar1 yasadiklar
evrene hikmetme ¢alismasi olarak gorllebilir. Fischer (1990, s. 35)’e gbre sanat bir biyi
aracidir, insanin dogaya istiinlik saglamasina ve toplumsal iligkilerin gelismesine
yaramaktadir. Sigmund Freud (2010, s. 25)’e gore ise Lascaux Magarasinda bulunan hayvan
motiflerini biiyii ile seytanlardan korunma istegine baghdir. Figlrlerin bu yiizden magaranin
en uzak yerlerine yapildigini savunmustur. Figirler, Antik Cag insanlarinin yasamlarini
kavramamiz igin onemli 6rneklerdir. Ispanya’da kesfedilen bir diger dnemli magara ise
Altamira Magarasi’dir. Tesaduf eseri kesfedilen ilk magara olma 6zelligine sahiptir ve
20.000 y1l kadar 6nce yapildig: diistiniirlmektedir. Sanat adina ele gegirilen en eski eserler
olmasada, Hollingsworth’a gére magaradaki ¢izimler o doneme ait olamayacak kadar
etkileyicidir. Bu magara Lascaux kadar 6zenli korunamadigi icin solmalar ve bozulmalar
mevcuttur. Cizimlerde rastlanan renklerin ¢ogunlugu kahverengi, sar1 ve siyahtir. Diger

renklerin solma ve bozulma ile yok olmasi olasiligi da mimkunddr (2016, s. 71-85).

19. Yiizyil’da Ispanya ve Fransa’da ilk defa rastlanan magara cizimleri iizerinde
arastirma yapan arkeologlar Breuil’un diisiindiigi gibi bunlarin buzul c¢ag1 insanlari
tarafindan yapildiklarma inanmamuiglardir. Gombrich, bu bdlgelerde bulunan sanat
araclarinin gostergesinde resmedilen hayvanlarin onlar1 bilen kisiler tarafindan kazinarak
cizildigini ortaya koymustur (Gombrich, 2004, s. 40). Magara duvarlarina ¢izilen av

resimleri cogunlukla yarali veya tuzaga diisiiriilmiis hayvanlar1 betimlemektedir.

Donem insanlart kendi sanatsal tekniklerini bulmuslardir, kaya Ustlinii oymak igin
cakmak tagindan elde ettikleri sivri uglart olan keskileri kullanmislardir. Hayvanlarin
killarindan elde ettikleri fir¢alarda kullandiklar1 bir boyama aracidir. Hazirladiklar1 boyalar1
kemik veya kamis ile beraber duvara piiskiirterek boyama yapmislardir. Elde etmek
istedikleri sekilleri elleri veya agag¢ kabuklar ile gerceklestirmislerdir (Curtis, 2017, s. 29).
Bu sanatgilarin, magara gizimlerinde resmettikleri hayvanin 6zelliklerini vurgulamak igin,
tas duvarlarmm kivrimlarini izledigi goriiliir. Ornek verilmesi gerekirse, kaya yiizeyinde
bulunan dogal bir ¢ikintiy1, bizonun sirtini ¢ikintili bir sekilde resmetmek i¢in kullandiklarini

gorebilmemiz mumkdindir (Sekil 2.3).
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Sekil 2.3. Altamira Magaras1, Ispanya, M.O 35.000-11.000 (Adams, 2001, s. 44)

Bu sebeple resimlerin bazilar1 yan yana, ya da ters olarak resmedilmistir (Lewis-
Williams, 2002, s. 222). Picasso’nun bu magaray1 gezdikten sonra “12 bin yil boyunca yeni
bir sey 6grenmemisiz” dedigi iddiasinin ise sanat tarihi agisindan ¢arpict bir etkisi vardir
(Curtis, 2017, s. 123). Picasso’nun bu primitif ¢izimleri g6z 6nlinde bulundurarak, kendine
gore stilize edip ¢izdigi Ispanya’min 6nemli simgesi olan boga eskizleri serisi magara
cizimlerinde gercekci bir vurgulama yapan ilkel insana bir gonderme olabilir (Picasso,
1945). Oscar Wilde, Sanat¢i: Elestirmen, Yalanci, Katil Estetik ve Etik adh Kitabinin giris
sayfasinda “Hayat sanati, sanatin hayati taklit etmesinden ¢ok daha fazla taklit eder”
demistir (2019, s. 1). Antik¢ag doneminde tiim detaylari ile ¢izilen boga figiirii Picasso’nun
yorumu ile basite indirgenerek ¢izilmistir. Belki de Picasso sadeleserek, 6ze donduguni

diistinmektedir.

Nesneleri olduklari hali ile ¢izen ve resim yapmak igin yapan Picasso, 1937 yilinda
kibist donemine ait olan Fransa’da i¢ savasa tepki olarak yaptigi Guernica tablosunda da
bulunan tasvirler ile bu disiincelerini belirtmistir (Tekkok, 2006). Paleolitik Donemde
yapilan ¢izimler insanlarin yasamlarini siirdiirebilmek i¢in yasadiklarari korku, umut gibi
duygu ve diisiincelerini gliniimiize tagimistir. Giiniimiiz sanatgilar1 Paleolitik ddonem magara

resimlerini referans alarak izleyicilere eserlerinde yansitabilmektedirler. Detayli hayvan
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cizimleri, bu yiizyilda yasamayan hayvanlar ile ilgili bilgileri bize verir. Bdylelikle
insanoglunun nereden ve nasil geldigi ile ilgili konularda fikir tiretebilmemiz mimkiindir
(Gombrich, 2004, s. 21).

Neolitik ¢ag biiyiik degisimlerin oldugu, M.O. 10.000- 6000 tarihleri arasin1 kapsayan
ve ilk yapilarin olustugu, besinlerin degistigi, yerlesim alanlarinin farklilasarak diizenlendigi
ve yeni malzemelerin bulundugu bir ¢agdir. Dénem insanlar1 toprag: elle sekillendirip
pisirerek kaplar yapmislardir, cilalama ve tasi delme Neolitik doénemin kesiflerindendir
(Turani, 2000, s. 33). Bu ¢agda kendi iginde ¢anak ¢omleksiz Neolitik ve canak ¢omlekli
Neolitik olarak ayrilir. Tarim ve hayvancilik yapmaya baglayan insanlarin yasam
sekillerinde ve diizenlerinde yapmak zorunda olduklar1 degisiklikler sanat alaninda farkl
gelismelere yol acmustir. Insanlarin magara yasamina son verdikleri bu dénemde,
kendilerine yasamak i¢in kullbeler yaparak toplu yasam alanlari i¢in kdyler kurmuslardir.

Verimli ve sulak bolgeleri secen insanlar, genellikle tas kullanarak yaptiklar1 dikdortgen

plana uygun evlerinin duvarlarini ¢esitli kabartmalar, resimler ve heykellerle bezemislerdir.

GoObeklitepe, Klaus Schmidt tarafindan Neolitik doneme ait oldugu kesfedilen,
Sanlrfa sehir merkezinin kuzeydogusunda yer alan (MO. 10.500-MO. 7.500) bir inang
merkezi ve yasam alanidir (Schmidt, 2007, s. 23). Gobeklitepe de yapilan kazilarda, o dénem
insaninin bir organizasyon iginde yasadigi ortaya ¢ikmustir. Toplu bir yasam sirecinin
olmadig, sehirlerin kurulmadigi dénemlere ait olan Gobeklitepe’nin, tapmak yapilarinin
ortaya ¢ikmasindan sonra aslinda konut amaci ile degil dini amag¢ i¢in yapildigini
aciklamistir. Cevresinde bir yerlesim alaninin yakin zamanlarda bulunmasi yeni bakis agilari
dogurmustur® (Clare, 2019) (Sekil 2.4).

®  Gobeklitepe Arastirma ve Kazi Koordinatorii ve Almanya Arkeoloji Enstitiisii Ogretim Uyesi Dr. Lee

Clare, bolgedeki kazilarda elde edilen bulgularin insanlik tarihini anlamada ¢ok dnemli verileri ortaya
koyduguna isaret etmektedir (Arkeofili, 2019).
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Sekil 2.4. Gobeklitepe, Sanliurfa, 2019 (Fotograf: Pinar Yildizhan, 2019)

Ayrica kazilar sirasinda anlagilmistir ki Gobekli Tepe’de yasayan insanlar insa ettikleri
bu yerlesik tapinaklari bir siire sonra toprak altina gomerek baska tapmaklar insa etmislerdir.
Bu davranigin heniiz sebebi bilinmiyor olsa da tapinak yapimimin organizasyonu ve toplu
hareket etme davranisi gibi tapinaklart gémme eylemlerinin is birligi ile yapilabilecegi

diistiniilmektedir.

Topluluk seklinde yasadiklar1 diisiiniilen Eski Cag insanlar1 bir hayvan: ya da bir

varligi benimseyerek, onun o toplulugu korudugu diisiincesine sahiptirler. Onlar1 koruyan

13



ve hichir zaman yenilmeyen varliga ithafen totem'® direkleri dikiyorlardi. Gobeklitepe
Nevali Cori’de bulunan totemde bunun gostergesidir (Sekil 2.5). Kolektif bilin¢ toplumun
sekillenmesinde énemli bir yere sahiptir. Emile Durkheim® 1893 yilinda Kolektif bilinci su
sekilde tanimlar; ayn1 toplumun ortalama yurttaslarinin ortak inanglar ve duygular biitiinii,
kendine ait bir hayata sahip 6zel bir sistem olusturur; bu sistem kolektif veya ortak biling

olarak adlandirilabilir.

Sekil 2.5. Totem, Urfa Kent Miizesi (Fotograf: Pinar Yildizhan, 2020)

Giiniimiiz sanatgilarindan, Ugo Rondinone gergeklestirdigi enstalasyonlarda, primitif

sanata yaptig1 modern islerle gonderme yapmistir (Iba, 2021). Seven Magic Mountains adl

10 Totem, Kisi ya da gruplarn kendilerini 6zdeslestirmek igin segtikleri bir hayvan esasl animistik bir dindir

(Schmidt, 2007, s. 308).

Emile Durkheim (1887-1917) Fransiz sosyolog, sosyolojinin kurucularindan sayilmaktadir. Sosyoloji ad
her ne kadar August Comte tarafindan verilmis olsada, Fransiz Sosyolojisi 19. Yilizyilin sonundaki gucli
etkisini ona ve onun kurmus oldugu L'Année Sociologique isimli yayina borgludur.

11
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11 metre uzunlugundaki enstalasyon calismasi, primitif doneme gonderme niteligindedir.
Nevada c¢oliinde bulunan renkli taslardan yapilmis olan totem’in, sehir yasamindan uzakta
sergilenmesi ve mekan se¢imi disiindiiriiciidiir. Bu enstalasyonun mekani sayesinde sehir
yasamini seven insan, ¢0lii ziyaret etmeye baglamistir. GUnimiz ve gegmis arasinda baglanti
kurmamizi saglayan ¢alisma, ilkel ve modern arasinda baglanti hissiyati vermektedir (Sekil
2.6).

Sekil 2.6. Ugo Rondinone, Seven Magic Mountains, 2016 (Sierzputowski, 2016)

Catalhoylk, Tiirkiye’de Konya ilinin giineydogusunda yer almaktadir. Bu Neolitik
kentinde bulunan bulgular, yerlesik toplum hayatina gegen insanlarin, sosyal degisim
stirecine ve gelisimine taniklik eder. Hodder, bu bdlgede bulunan resimler ve heykellerde
Olimin ve avin tasvir edildigini belirtmistir. Bu resimler ve yerlestirmeleri inceledigimiz
zaman ev igindeki yasami tasvir ettigini soylememiz mimkundar (2021, s. 48). Siddet, 61im
ve aci temast sanatin her zaman iginde olan duygulardir, magara yerlestirmelerinde bu
duygular hissedilmektedir. Antropolog Maurice Bloch “Prey into Hunter” kitabinda
ayinlerden bahsetmistir. Bu ayinler, 6bir diunyaya gidip gelmekle ilgilidir. Yeni Gyelerin
kabul toreni, tyelerin sembolik olarak 6ldurildugu térenlerdir. Bloch, bu gegislerin 6nemli
oldugunu vurgular ¢iinki siddet 6teki diinyaya gecisin bir parcasidir. Bu hayati terk etmek

insana, hem kendini hem de baskalarin1 olumsuz ve doga Ustli gérme olanagi saglar (Bloch,
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1992, s. 68-75). Catalhdyik sanatinin ana temasina baktigimiz zaman leopar ¢izimlerine
rastlamaktayiz. Bu leoparlarla alakali ilk arkeolojik izlere, Catalhdyiik’te rastliyoruz
(Hooder, 2021, s. 29) (Sekil 2.7).

Sekil 2.7. Leopar Kabartmalar1, M.O. 6000 (Fotograf: Pinar Yildizhan, 2022)

Catalhoylk duvar cizimlerinde onemli sahnelerden biri kalabalik bir grup ile
resmedilen avlanmadir. ilkel insan, av sahnelerini inceledigimiz zaman tiyatronun U¢ ana
unsuruna rastlayabiliriz. Bunlar eylem, taklit ve toplu katilimdir (Fuat, 1984, s. 9-12). Avini
kolay yakalamak isteyen avci, leopar postunu viicuduna sararak hayvanin kokuyu almasini
saglayarak ve bir leopar gibi avina saldirip onu taklit ederek av eylemini gergeklestirmeye
calismaktadir (Sekil 2.8). Elinde o doneme ait bir alet ile ¢izilen insan, tehlike barindiran bir
hayvanin ¢evresinde dans edermis gibi goriinmektedir. Av eylemine katilan insanlar da dans
ederek, ellerini ¢irparak dahil olmuslardir. Performans ve enstalasyon sanatinda oldugu gibi
bir izleyicinin katilimi s6z konusudur. Av torenleri tasvirlerinde yasanan av sahneleri, dans
eden insanlar ve oyun sahneleri aslinda bizlere insanlarin dogaya karsi birlestiginin ve

duygusal bag kurduklarmnin gostergesidir (Nutku, 2000, s. 19).
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Sekil 2.8. Leopar Postu Sarmus Insan Figiirii, M.O. 6000, Duvar Resmi (Hodder, 2021, s. 65)

Duvar resimlerine baktigimiz zaman hayvan figuriini yapan kisinin bu gizimlerle
korkusunu yendigini diigiinebiliriz. Boga figurtiniin tek basina betimlendigi ¢izimde, aslinda
birde hayvani kigkirtan ve izleyen vardir (Sekil 2.9). Kirmiz1 renkte iri boynuzlu olarak
resmedilen Boga’nin ¢evresinde hareketli bir insan grubu yer almaktadir. Bogay1 kizdiran
kisileri izleyip resmeden kisi aslinda bu ana tanik olarak, oliimsiizlestirmistir. Enstalasyon
sanatinda oldugu gibi olay1 kendi deneyimleyen ve yorumlayan vardir ve 0 an yasanandan
ibarettir. Bu ¢izimler enstalasyon sanatinin ge¢miste var oldugunun kanitlarindan biridir.
Yakar (1991, s. 312)’a gore dans eden insan figiirleri Samanizm?'? ile baglantilidur.
Samanlarin hipnoz durumundayken, viicuttan ayr1 bir varlik olan ruhlarla baglant1 kurma
gayretinin sembolii olarak yorumlanmistir. Magaranin derinliklerinde bulunun gizimlerde,
insanlarin trans halindeyken karsilastiklarin1 hayal ettikleri hayvanlar da olabilir. Bu

diistincede, bu ritiiellerin toplu katilimlar ile yapildigin1 géstermektedir. Bu baglamda, insan

2 Samanizm kuzey ve Orta Asya'da Tiirkler, diger kitalarda da baska topluluklar arasinda giiniimiize kadar
siiregelen dogaya tapma, dogaiistii ruhlara inanma temeline dayali bir dindir.
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figlirli bir toren veya ayin gerceklestiriyormus gibi goriinmektedir, bu tdrenler esnasinda

viicutlarini boyadiklarini diisiinmemiz miimkiindjir.

Sekil 2.9. Catalh6yiik Boga Avi Sahnesi, M.O. 6000, Anadolu Medeniyetler Miizesi (Fotograf: Pinar
Yildizhan, 2022)

Tehlikeli hayvanlar karsisinda gosterdikleri, atilganlik duygusu aslinda iginde
bulunduklar1 kosullarda cesaretlerini sunduklar1 bir téren olabilir. Donem insan1 belki de
sanat yolu ile tanrilarla iletisim kurma gayretini magara ¢izimleri ile Oykilendirerek
sahnelemis olabilir. Karsilastigimiz aym ve tekrarlanan grafik cizimlerine benzeyen

cizimlerde, antik ¢ag insanin haberlesme ve anlasma yontemi olabilir.

Antik cag donemlerinde farkli inan¢ sekillerinin, kisilerin yasamlar1 tstinde baskin
bir etkisi oldugunu varsayabiliriz. Bu varsayimdan yola ¢ikarak, dini inang, toren ve
ayinlerin magara ¢izimlerinin tstiinde etkili oldugunu séyleyebiliriz. Diger 6nemli bir sahne
ise, geyik, domuz, ay1 gibi yaban hayvanlarin1 kizdirirken tasvir edildigi sahnelerdir (Sekil
2.10). Kus tasvirlerine ¢okea rastlayabilecegimiz bu donemde, akbaba resmi genellikle 61im
ile baglantilidir. Catalhdyiik resimlerini inceledigimiz zaman, bir olay siralamasi oldugunu
soyleyebiliriz. Duvar ¢izimlerini inceledigimiz zaman avin, avcidan daha buyik olarak
resmedildigini gérmekteyiz. Buna insanmn giictni tasvir etme yontemi diyebiliriz (Hodder
2014, s. 34-35).
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Sekil 2.10. Catalhdyiik Geyik Etrafinda insan Figirleri, M.O. 6000, Anadolu Medeniyetler Mizesi (Fotograf:
Pinar Yildizhan, 2022)

2.2. Tung Cagy, Sehir ve Tapinak Diizenlemeleri

Irak topraklarinda bulunan olan Babil, Mezopotamya'nin en biiyiik sehri ve
baskentidir. Gegmisi M.0.3000 yilina kadar uzanmaktadir. Istar Kapisi ve Toren Yolu 1899
yilinda baslayan kazilarin sonucunda ortaya ¢ikmustir. Sirli tuglalarla insa edilmis Babil’deki
sekiz kapidan en blyuk olani Istar kapisidir.’® Babil sehrinin ve kralliginin simgesi, kutlama
alani olan Istar Kapis1 Téren Yolu iizerinde merkezi bir caddeye ¢ikan, sehrin girisini isaret
eden bir bélgede yapilmistir. 12 metre yiiksekliginde insa edilen kapinin sag ve sol tarafinda
iki tane kule vardir. Kapmin agildig1 yerde Kral I1.Nebukadnezar’in glcini vurgulayan
gururlu bir sekilde konumlandirilan aslanlar bulunmaktadir (Clayton ve Price, 2000, s. 38).
Bu kapidan girildigi zaman giice dogru gitmek gibi bir izlenim yaratmaktadir. Kapinin
lizerindeki temsili hayvanlar tanrilar1 simgelemekte, aslanlar Istar, bogalar hava tanris1 Adad
ve ejderhalar bas tanr1 Marduk’u temsil etmektedir. Istar’1 betimleyen, téren yolu lizerinde
gordiigiimiiz animatif sekilde hareket ediyormus gibi duran aslanlar gercek hayattaki
boyutlarindan daha kiigiik ve goz hizasindadirlar. Istar tanrigas1 ortada olmamasina ragmen,
figlr olarak betimlenmesine Babil’de bircok yerde rastlamamiz mimkindir. Bu korkutucu

aslan betimlemelerinin simetrik sekilde yan yana olmalari, bizlere kralin (lkedeki

13 Mezopotamya mitolojisinde kadin imgesi tanrigalardan Istar giiclii ve savas¢i bir kadin olarak tasvir
edilmigtir. (Comte, 1991, s. 112)
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kontrollini hissettirip, korku duygusunu hissettirir. Aslanlar ayni zamanda ordunun
koruyucusu rolinii Gstlenip tapmilan tanrica Istar’in gii¢lerini insanlarin hissetmesini
saglamustir. Istar, viicudunda eril giicler barindiran kadin tanriga olmakla beraber, halkin
ustlinde etkisi ¢ok olan bir tanrigcadir. Sehri koruma goérevinde bulunan, alt frizlerde yer alan
aslan figiirleri renkli sirli kabartmali tuglalar {izerine, mavi ve yesil-turkuaz renklerde tasvir
edilmistir (Sekil 2.11). Bu kapinin en ilgi ¢eken noktasi rengidir. Sehrin ortasindan Firat
nehri gecmektedir, bu sebepten 6tlrl diger antik sehirler gibi tas ocaklar1 yoktur. Vadiden
aldiklar kili kerpig tuglaya doniistiirerek insa etmislerdir. Bu betimlemelerin alt ve iist kismi1
ise ¢igeklerle kaplanmistir, bu ciceklerde tanrica Istarin simgesi olan yildiz1 sembolize

etmektedir (King, 2008, s. 55).

EE W= .
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Sekil 2.11. Istar Kapis1 ve Téren Yolu Cini Kabartmalari, M.O 604-652, Eski Sark Eserleri Miizesi (Pmar
Yildizhan, 2022)

Istar, her zaman bir aslan ile tasvir edilmektedir. Ormanlara hakim olan, giic sembolii
olan aslan, ordulara savas doneminde yardim eden ve ordunun kazanmasini saglayan Istar’in
semboludir. Antik donemde yasamis ¢ok gucli bir hayvan olan boga figurleri ve
Mezopotamya ejderhas1 olarak bilinen hayvan ile simetrik sekilde konumlandirilmistir.

Mezopotamya ejderhasi, 6n ayaklari aslan gibi, bast ve boynu yilan gibi kuyrugu ise akrep
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gibi tasvir edilmigstir. Ultramarin rengine sahip olan kapmin iistiinde Gok Tanrist olan
Marduk’u simgelemek i¢in hayvan figiirleri islenmistir. Ejderhalar sehrin ana tanris1t Marduk
ile 6zdeslesmistir. Bogalar ise toprak ve bereket tanrisi olan Adad’a gonderme niteligindedir.
Yeni yil festivallerinde Babil tanrilarmin heykelleri aslanli yol boyunca tasmarak
sergilenirdi, bu festivaller sirasinda aslanlarin sehri korudugu diistiniiliirdii (Yildirim, 2018,
S. 43-45). Bu festivaller icinde en 6nemli olan1 Yeni Y1l Kutlamalari, sahip olduklar1 bolluk
ve bereketi taglandirmak icin yapilmaktaydi. Sehrin krali ve orada fiziken bulunmayan Istar
temsil etmek icin bulunan rahibe arasinda evlilik toreni gergeklestiriliyordu. Kral her yil
kutlanan Yeni Yil Senliklerine mutlaka katilir, tanricayla evlenerek hem tanri1 kral
konumuna ulagir hem de bu kutlamalarin her yil diizenli yapilmasini saglamaktaydi
(Sallaberger, 2007, s. 269). DOnemin krali olan 11. Nebukadnezar her yapilan yapinin farkli
yerlerine, kimin tarafindan yapildigi gibi bilgileri yazdirarak, gelecekteki hiikiimdarlar
bilgilendirmek istemistir. Kralin bu istegi gliniimiizdeki yillara kadar ulagmistir, yikilan o

bilgiler dogrultusunda tekrar yapilmstir.

2.3. Demir Cag

Antik Yunan toplumunda 6liim, insan ruhunun viicudundan ayrilmasi ve bir uyku hali
olarak diisiiniilmektedir. Olen kisinin bir yolculuga ¢iktig1 diisiiniiliir arkada kalanlar ise yas
tutar ve aci ceker. Tanrilar icin 6lim sz konusu degildir, sadece insanlar 6lir. Homeros'#
(M.O. 8.Yuizy1l) “Oliim hepimizin yazgisidir; kader 0lim désegine serince insani, tanrilar
bile uzaklastiramaz ugursuz 6l0mi ondan...” demistir. (Homeros, 2008). Cenaze ritelleri,
insan kdlturunun incelenmesi agisindan en eski kanitlara sahip olmakla beraber, arkeolojik
acidan 6nemli malzeme igerir. Defin gelenekleri ve inanglari tarih boyunca farkli kulttrleri
etkilemistir. Burkert, Greek Religion (1994, s. 84) kitabinda, Ruh *un®® (psyke) Eleusis’e?®,
beden gémiilmeden giremeyeceginden bahsetmistir. Gomilmeyen kisilerin ruhlarin Hades?’
batakligin1 ge¢melerinin mumkun olmadigi diisiiniilmiistiir. Hades’in ise 6lUlerin tanrisi
oldugu varsayilmigtir. Dipylon Amphorasi’nda, prothesis sahnesi tasvir edilmistir.

Prothesis®® ve ekphora'® kavramlarmin betimlemesine Antik Caglarda sik¢a rastlayabiliriz.

4 Homeros M.O. 8. Yiizyilda Antik Cag'da yasamis Iyonyali bir ozandir. Bat1 edebiyatini ilk biiytk eserleri

kabul edilen flyada ve Odysseia destanlarinin yazari veya derleyicisi oldugu kabul edilmektedir.

Psyke, Ruh anlamina gelir, Latin yazari Apuleius’un “Doniigiimler” adli eserinde anlattifi “Erosla
Psyhke”masalinin kahramamdir (Erhat, 2007, s. 258)

Eleusis sehrine adini veren efsanelik kisi. Hermes’in oglu ve Triptolemon’un babasi oldugu sdylenir.
Demeter Triptolemos’u olumsuz kilmak igin atese daldirirken, Eleusis olaya tanik olup bir ¢iglik atinca,
Demeter de buna kizarak onu 6ldiirmistiir. (Erhat, 2007, s. 100)

17" Yeraltindaki oliler tilkesinin tanrisicir (Erhat, 2007, s. 120).

18 Prothesis 6lii defin islemi demektir (Burkert, 1994, s. 48).

19 Ekphora, mezar taginmasi anlamina gelir (Civelek, 2018, s. 86).
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Ekphora toreni gundiiz gergeklestirilmistir, 6len kisi omuzlar tizerinde taginarak gomiilecegi
yere gotlrilmistir (Sekil 2.12). Gomme isleminden 6nce prothesis dlen kisinin evinde
gerceklestirilir. Antik Yunan’da 610 bedeni kirli oldugu diisiincesi vardir, o yiizden kisinin
bedeni yikanarak, hos kokulu yaglar surUlmiistiir. Cenazenin bas kismina ise cicek
yerlestirilirdigi disiiniilmektedir (Burkert, 1994, s. 192-196). Genel olarak en giizel renkli
giysiler giydirilir ve o sekilde gdmulmesi saglanmistir. Dipylon Amphora vazosunda, cenaze
yatar konumda uUzerinde silte ile betimlenmistir. Cevresindeki figiirler ise aglarken ve
saclarini gekerken tasvir edilmistir. Yasin rengi gri ve siyahtir. Mezarlarim igine 6len kisinin
esyalar1 konularak, kendilerini evlerinde hissettirme diisiincesi yaygindir. Yunan déneminde
dinin ve sanatin mukemmel bir uyum i¢inde oldugunu séylememiz mumkuinddr.

Sekil 2.12. Dipylon Amphora, M.O. 760-750, Atina Ulusal Arkeoloji Miizesi (Fotograf: Pmar Yildizhan,
2022)

Oliim sahneleri 6len kisinin yakinlari, kullandiklar1 objeler ve bazen hayvanlar ile
betimlenmistir. Cenazenin gdmulmesi ise iki sekilde yapilmistir, bedeni yakarak ve gémerek
(Rehm, 1994, s. 12-35). Olii yakma téreni, cenaze defin yerine yakin bir yerde yapiliyordu
ve kemikleri toplama gorevi ailenin biyik ogluna aittir. Toplanan kemikler bir kabin igine
konularak tekrar topraga gomulmustiir. Mezarliklar, mezar tas1 yazilar1 ve kabartmalari,
gomme kaplarinin 6nemli olmasmnm nedeni de budur. Olen kisiyi gdmme gorevi ailesinin ve

yakin arkadaslarmindir. Oliiniin bedeni, gozleri ve agz1 kapatildiktan sonra diger diinyaya
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gotiirmesi igin kayik¢r Kharona? teslim edilir. Yerlesim ve mezarlik bolgesinin ayrilmasi

sehir yasaminin gelismesi ile saglanir.

Antik Yunan doneminden bugune kadar bir¢ok diisiiniir ve aragtirmaci tragedyanin
incelemesini yapmistir. Tragedya, Antik Yunan dilinde tragodia’dan tiiremistir. Tragedya
kuraminin tanimimi Aristoteles yapmistir ve hala bu kitab1 etkisini siirdiirmektedir.
Aristoteles Poetika adli eserinde, tragedyayr katharsis ve mimesis kavramlari disinda
diisinmemiz miimkiin degildir. Mimesis taklit anlamina gelmektedir, Aristoteles’e gore
sanati taklit agisindan (¢ kategoriye ayirabiliriz. Taklit ederken kullandigimiz arag
bakimindan, taklit edilen objeler a¢isindan ve taklit tarz1 olarak (Aristoteles, 1963, s. 11).
Ayni araci kullanarak taklit edilen ayni objeler sonugta farkli eylemler ¢ikartir. Katharsis ise
arinmadir. GUnlmulzde armma hala sanat Ustlinde etkinligini gostermektedir. Katharsis
eylemi bugiin kosullarinda 6zellikle performans sanatinda etkinligi devam eder. Cunki bu
donemde en 6nemli tragedya eserleri, Yunan diinyasinin Kultirel agidan tagidigi Gneminden
dolay1, yazilmistir. Var olusumuzdan beri insanoglu ¢aresiz kaldig1 bir durum karsisinda bir
¢ozUm icin her zaman Tanriya Siginmis ve hala sigimmaya devam etmektedir. Adaklar
adanir, kurbanlar kesilir ve bir ¢oziim beklenir ve senlikler diizenlenir. ilk¢ag déneminde
insanlar, kutsal olarak gérdiikleri her yerde kisisel adaklarda bulunmuslardir (Burkert, 1994,
S. 32). Yasanilan hastaliklar, belirsizlikler, savaslar ile basa ¢ikmanin yolunu belki de adak
adayarak bulmuslardir. Bu sekilde mevcutta yasanan durumlarindan uzaklasmay1 secerek,

bir umuda baglanmislardir.

Antik Yunan ve Roma buyu rituellerinde siyah renk kotiiliigiin, kirliligin ve hastaligi
temsil etmistir. Beyaz renk ise temizlik, arinma ve safligin simgesi olarak gorilmektedir.
Antik Yunan doneminde diizenlenen kurban torenleri, beyaz renk kiyafet giymis rahibin,
kurbanin iistline arpa atmast ile baglamistir. Daha sonra ise kurbanin sag telleri atese atilarak,
yerin ve gokyizinun tanrilarina kurban sunuluyordu (Gurgen, 2011, s. 259-261). Michael
Karrer (2016) “The Prints of Hermann Nitsch” makalesinde, Hermann Nitsch’in Orgien
Mysterien Theater adli dini ayin performanslarinda, gelenek olan Yunan ve Roma ritiiellerini
kendi modern sanat tarzina uyarlayarak yapmaya devam ettiginden bahsetmistir (Sekil 2.13).

Nitsch, kendi bedenini kurbanin kani ile kutsayarak gilinlimiiz insaninin sahip oldugu

2 Yeralt: tllkesinde 6liilere Akheron irmagim gegiren sandalci (Erhat, 2007, s. 173).
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vahsilik duygusuna ve ayinlerde toplumun hissetmek istedigi haz duygusuna gonderme

yapar.

Sekil 2.13. Hermann Nitsch, Orgien Mysterien Theater, 2005 (Nitsch, 1999, s. 23)

Anthesteria, tarim ile hayatini surdiren halk, kis mevsiminin bitmesini bu senlikler ile
kutlamigtir. Bu senlikte Tanrtya sunumlar yapilmistir. Tanrilar igin yapilan sunumlar
genellikle kurban edilen koyun veya domuz olmustur. Fakir insanlar ise, hayvan seklinde
pisirdikleri kurabiyeleri sunmuslardir. Anthesteria ve anthesterion kelimeleri anthein (cicek
acmak) fiilinden tiiretilmistir (Liddell & Scott, 1990, s. 139). Bu senliklerin iki konusunun
var oldugu diisiiniilmektedir, bunlar gériilmeyen gucler ve saraptir. Senliklerin ilk giininde
saraplar icilmistir ve sarap yarigmasini yoneten kisi Arkon’un?! karisi, bu aylarda yeryiiziine
cagrilan tanr1 Dionysos? ile evlendirilmistir (Tereman, 2007, s. 48). Senlikler ne kadar
eglenceli geger ise o sene o kadar bereketli gegecegine dair bir inang vardi. Dionysos hem
oliimii hem de yasami simgeleyen bir tanr1 olarak anilmaktadir. Senligin son giinii gecesinde

tahil lapasi pisirilir ve yeraltina onunla gidecek ruhlara yol gosteren rehber tanr1 Hermes'e?®

2L Bas yonetici, Kral (Burkert, 1994, s. 186).

2 Tannya bir adla degil, bir cok adlarla seslenilmektedir: Dionysos, Bakkhos, Bromios ve Euhios. Dionyson
disardan gelme bir tanridir, hemde Hellen pantheon’una aykar: diigen bir tanndir. (Erhat, 2007, s. 93)
Tanrilarin, Zeus’un habercisi olarak gorev alan Hermes, Olympos tanrilarimin en renkli ve 6zgun
kisilerinden biridir. (Erhat, 2007, s. 140)
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sunulmustur (Nutku, 2000, s. 29). Bu tarz eylemler ve senlikler bulundugumuz yiizyilda da
yapilmaktadir. Hermann Nitsch’in kana bulandigi eylemler ile benzerlik tasimaktadir.
Donem insaninin yaptigi sanat hala Aristoteles’in tanimladigi katharsis, yani arinmay1

amaclayan sanattir.

Antik Yunan déneminde, toplumun kadina bakis a¢isini ve kadinin konumunu felsefe
kitaplar;, mitolojik hikayeler ve sanat (izerinden yorumlamamiz mumkindir. Ozellikle
Antik Yunan’da sanat ve sanat yapitlar1 cinsiyet temsilini anlamamiz igin 6nemli bir
konumdadir. Bu yapitlar1 inceleyerek birgok bilgi edinmemiz mumkunddr. Figurun
tasvirlenen pozisyonu, durusu, giyimi, hatta bakis sekli donem insaninin yasamlari, cinsiyet
kavramima bakig acilart ile ilgili bizlere bilgiler sunmaktadir. Gunlimlze kadar gelen
arastirmalar sonucunda, erkek egemen toplumlarda kadinlar ezilen rolindedir (Kocabas
Atilgan, 2013, s. 26). Platon ve Ogrencisi Aristoteles’in kadin’in rolleri iizerinde
tanimlamalar1 ve yorumlar1 vardir. Platon (1998, s. 157)’a gore kadin ve erkek arasindaki
fark yalnizca biyolojiktir. Kadin ve erkegin ayn1 gorevleri ve isleri yerine getirebileceklerini
diistinmektedir ve bundan dolayi, kadinlara degisik haklarin verilmesini savunmaktadir.
Aristoteles’e gore bir kadin kendi guctinu ve karar verme yetisini kullanmay1 bilmediginden,
erkek ile ayn1 gorevleri yerine getirme becerisine sahip degildir. Erkek ile kadin arasinda
statu farki vardir. Freeman (2000, s. 49-50)’a gdre Aristoteles, dogurma yetisine sahip olan
kadinin Uremeye, erkegin ise akil ve giicii saglayan unsurlara sahip oldugu diisiincesini
savunmaktadir.?* Antik Yunan déneminde bir tek kadinlarin katilimi ile gergeklesen festival
Thesmophoria?® festivalidir. Bu festival ¢ giin boyunca gozden uzak bir mabette
slrdiriildigli varsayilmaktadir ve festival boyunca domuz yavrulart kurban edildigi
soylenmektedir. Burkert (1994, s. 242-243)’a gore, kadmlar bu torenlerde devlet icin ne
kadar 6nemli olduklarini hissetmislerdir. Cinsiyet farkinin 6nemsiz oldugu, sosyal baskilarin

olmadig1 degerli olduklarin1 hissettikleri gtinler gegirerek bunu kutlamislardir.

Judy Chicago ilk Feminist Sanat olarak adlandirabilecegimiz sanat yapitin1 1979
tarihinde The Dinner Party ad: altinda Brooklyn Miizesinde sergilemistir (Sekil 2.14). Tarih

boyunca yemek hazirlayan ve masay1 kuran olarak gorulen kadmn fikrinden yola g¢ikarak

2 Aristoteles bunu su sekilde agiklar: bazilari dogumu kadm ve erkegin birlikte calismasindan

kaynaklandigimni belirtebilir. Ancak erkek farklilasmanin ve gelisimin nedeniyken, kadm sadece
materyalleri kargilayan konumundadir (McCloskey, 1979, s. 52).

Atina'da her ekim ayinda yalniz kadinlarin katildiklar1 "Thesmophoria" bayrami kutlanir ve iki tanrigaya
da "thesmophoriai" yani yasa getiren, insanlara dogal yasalar1 6greten tanrigalar denirdi (Erhat, 2007, s.
47).
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olusturdugu eserini gegmisten bugiine kadini onurlandirmak adina tamamlamistir. Uggen
sekilde olan ziyafet masasinda 39 Unli kadin igin yer ayrilmistir. Bu masanin {istii tamamen
seramik kaplidir ve bu seramiklerin her birinin iistiinde 999 adet tarihte 6nemli izler birakmis

kadinin ismi yer almaktadir (Kavrakoglu, 2015).

LT T WY e B e SO e SN TR S

Sekil 2.14. Judy Chicago, The Dinner Party, 1979 (Stangos, 2001, s. 20)

Bu calisgmada kullanilan islemeli masa ortiileri, danteller kadinlarin ¢aglar boyunca
yaptig1 el sanatlar1 ile bagdastirilarak, erkek sanatcilarin eserlerine gonderme olarak
kullamlmistir. Uggenin ortasinda kismindaki béliim 400°den fazla {inlii olmayan kadm
tarafindan el is¢iligi ile yapilmistir (Sekil 2.15). Paneller, 129 kisi olan yaratici ekibin, siyah
beyaz resimlerini icermektedir. Ayrica adlar1, meslekleri, yasadiklari tlke, projedeki rolleri,
calisma sUreleri hakkinda bilgi vermektedir. Son panelde ise stiidyo ekibinin bir pargasi
olmayan ve fakat 6nemli katkilarda bulunan 295 kisinin ad: yazmaktadir. Unli olmayan
kadinlar bu eserle beraber yiiceltilip, toplumun géziinde degerli gosterilip, enstalasyon ile
one ¢ikmiglardir. Chicago bu eserinde tarihten bugiine kadar, kadmin otekilestirilmesi
tizerine bir gonderme yapmistir (Deskins, 2020, s. 20-30). Toplumun kolektif bilincini?®

harekete geciren bu yapitin, antik Yunan doneminden beri rastlanan takdir ve deger

% Durkheim (2011, s. 156-158)’a gore kolektif biling, bir toplumdaki insanlarin sahip olduklar1 ortak duygu ve
kabulleri ifade etmektedir. Ona gore kolektif biling, toplumun fertlerinin tek bir ruh ve duygu etrafinda
birlesmelerini sagliyor, bdylece toplumlarin devaminda dnemli bir rol oynuyordu.
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gormeyen kadinlarin basar1 ve Onemini vurgulamak icin yapilmis olabilecegini

soyleyebiliriz.

The Dinnec Pmylooklmzvommr:dmmmd
many people to complete. Women and mon came
from all over to donate their time, Many have worked
two to three years; others a few months; some a
few days.
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Sekil 2.15. Judy Chicago, The Dinner Party Tesekkiir Panelleri, 1979 (Deskins, 2020, s. 25)

Olimden sonra hayatin var oldugu diisiincesine sahip olan Romalilarin cenaze
ritelleri Antik Yunan D6nemi ile benzerlik gosterir. Yiiz yillardir siire gelen 6liim ve cenaze
torenleri tiim toplumlarda kutsal sayilmistir ve giiniimiize kadar tasimnustir. Oldiikten sonra
neler olacagmin bilinmezligi antik ¢ag insanlarini 6limden sonra hayat diisiincesine itmistir.
Gunumuzde 6zellikle, sanatgilarin toplumsal meselelere karsi takindigi tavir ile ortaya ¢ikan
performans sanatlarinda, 6limden sonra hayat diisiincesi birgok sanatginin eserlerinde konu
olarak ele alinmistir. Yasam ve oliim arasindaki sinirt sanat ile kaldirarak, izleyicilerle
etkilesimi arttirmiglardir. Sembolik anlamlari olan kan akitilarak sanat yapmalar1 bununla
baglantili olabilir. Roma imparatorlugu, simifsal farkliliklara gdre cenaze torenlerini
yapmislardir. Olmek lizere olan kisi, tistiindeki kiyafetler ¢ikartilarak, ciplak bir sekilde yere
yatirilip, mevsime ve kisinin énemlilige gore bir sure belirlenerek sergilenmistir. Ona en
yakin olan akrabalar1 adin1 bir kez sdyleyerek seslenmislerdir, daha sonra ise son bir kez
Opmislerdir. Yerde yatan 6li bedenin agzma sandalct Kharona’a vermesi igin sikke
yerlestirildigi diistiniilmektedir. Daha sonra en iyi giysileri giydirilerek bir yatak tzerine
yatirildig1 varsayilmistir ve yas tutan evin bahcesindeki ates sondurulerek, yasin bir diger

sembolu olan bitkilerin evin disina asildig: diisiiniilmektedir (Civelek, 2007, s. 73).
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Aralik ayinda kutlanan en énemli ve bilinen bayram Saturnalia’dir. Roma’da zaman
ve bereket tanrisi olarak bilinen Satiirn’e adanmis olan bir festivaldir. Macrobius'un?’
calismasinda, Saturnalia’nin kis giin déniimiiniin baglangici olan aralik ayinda agan bir 151k
festivali oldugundan bahsedilmistir (Kaster, 2011, s. 105). Festival giinlerce cosku ve
mutlulukla kutlanarak, bu slire boyunca herkes islerine ara vererek, sevdiklerine hediyeler
vermistir. Farkli sehirlerden insanlar Roma’ya festivale katilmak i¢in gelirdi. Herkes maskeli

ve kostiimlii sekilde katilarak, saraplar i¢erek keyifli vakit gegirmistir (Sekil 2.16).

Sekil 2.16. Antoine Callet, Saturnalia, 1783 (Civelek, 2007)

Sosyal statii farkliliklart bu siirede ortadan kalkarak, samimi bir ortam yaratilirarak,
festival boyunca kumar oynamak ve toplu seks eylemleri serbest birakilmistir (\Versnel,
1992, s. 48). Eski kaynaklar1 inceledigimiz zaman Frig stili sapkanin festival siiresince
kullanildigin1 gorebiliriz. Sokaklarin, agaglarin, evlerin siislenmesi bize Noel kutlamasin

cagristirir. Noel kutlamalarinin tarihi, Saturnalia Senliklerine dayanir. Festivalin son giinii

27 Ambrosius Theodosius Macrobius (MS 370-MS 430) Roma Imparatorlar1 Honorius ve Arcadius doneminde
yasayip, eserler vermis olan Romali Dilbilgisi uzmani ve Neoplatonist filozof.
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bereket getirmesi i¢in bir hayvan veya bir erkek kurban edilerek, eti ve kani igilmistir

(Kaster, 2010, s. 23-28).

Antik Misir sanatinda, mimarlik 6n plana ¢gitkmaktadir. Bunun yan sira heykel ve resim
sanati, mimarinin biitiinleyicisi olarak diisiiniilmiistiir. Misir Imparatorlugu’nun en énemli
simgesi “Piramitlerdir”. Piramitlerin firavun mezar1 olarak kullanildigi diisiiniilmektedir,
aslinda oliiler i¢in diizenlenmis anittir. Misir Krali halkin Gstiinde egemenlik kuran, onlari
yonetecek giice sahip bir figirdtr. Oldugii zaman, piramitlerden tanrilarin yanina daha kolay
bir sekilde gidebilecegi diistintilmiistir (Gombrich, 2004, s. 55). GlnlUmizde piramit
yapilarin farkli yerlerde kullanimlarini gorsek bile bu yapilar, Eski Misir’a mahsus yapilardir
(Clayton ve Price, 2000, s. 14). Fransa’da bulunan Futlristtik tarzdaki Louvre Muzesi de
girisinde erisim kolayligi icin piramit seklini seg¢mis olabilir. GlUnumiiz enstalasyon
sanat¢ilarindan Olafur Eliasson, Sangay’da 2016 yilinda “Acgik Piramit” adli eserini
sergilemistir. Antik Misir doneminin simgesel figuriinin konu olarak alindig: anitsal eser,
aluminyum bir cerceveye monte edilerek, tavana asili bir sekilde yansitict panellere sahip
bir Ucgen seklinden olusmaktadir. Piramidin Gzerindeki, projektor yere daireler ¢izmektedir
(Sekil 2.17).
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Sekil 2.17. Olafur Eliasson, The Open Pyramid, 2016 (Donnia, 2016)

Kant (2006)’ a gore piramidin en alt kismindan en Ust kismina dogru bakildiginda,

goziimiiz bu mesafe arasinda uyumlu bir sekilde biitiinliik saglamak ister. 2 Ancak hichir

2 Immanuel Kant (1724-1804), Alman filozof. Alman felsefesinin kurucu isimlerinden biri olmus ve felsefe
tarihinin kendisinden sonraki donemini belirleyici olarak etkilemistir.
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zaman bu bitiinligli saglayamaz. Piramidin tepe noktasi sonsuzluga gider gibi
gorinmektedir. O halde tamamlanamama endisesiyle birlikte, piramit bakis1 stirekli eksik

biraktig1 i¢in yiice bir his yaratmaktadir.

Ilkel topluluklarda beden en 6nemli iletisim araci olmustur, bedenlerini kullanarak
yaptiklar1 sanat ve midahaleler tarihi anlama agisindan biyik 6nem tasimaktadir. Misirhilar
6limden sonra ruhun diger diinyada varligin surdirebilmesi i¢in bedenlerinin korunmasi
gerektigini diistinmuslerdir. Mumyalama yontemi ile cesedin zarar gérmesini engellenmistir.
Onlar i¢in 6énemli olan bedenin bozulmamas: ve dis gorinumlerinin zarar gérmemesiydi.
Olen kralin odasinin igine, duvarlarina cevresine bilyiisel anlamlara gelen sekiller
cizmislerdir (Gombrich, 2004, s. 55). Heykelci kralin portesini granite oyma yapilarak
mezarin gizli bir yerine birakilmistir. 2° Eski Misirda, kedi heykelleri en ¢ok
rastlayabilecegimiz heykellerden biridir. Tanrilarla bir tutulan kedilere zarar vermek ¢ok
blylk suctur, 20. Yiizyil’da havyanlar kurban ederek sanat yapanlari diisiiniirsek yiizyillar
icinde sanata bakis1 agisinin nasil evrildigini gorebiliriz. Kedi nese ve miizigin tanrigasi ile
bir tutulmustur bu yiizden gozleri kristal taslar ile bezeli, kulaklar1 ise altin kiipelerle
slislenmistir. Resim sanati ise U¢ ana konuya dayali olarak iiretilmistir. Bunlar, gunlik
yasadiklar1 olaylar, dini barindiran olaylar ve askeri olaylardir. Misir’in dogruluk ve adalet
tanrigast Maat’tir. Antik Misir sanatinda tanriga genellikle kadin formunda betimlenmistir
ve hep basinda bir tly vardir. Bu tily dogrulugu ve iyiligi temsil etmektedir. Firavunlar,
tanricanin  ilkeleri ile dlkelerini  yonetmislerdir. Kisi 06ldigl zaman Anubis’in
mahkemesinde, kalbi bir teraziye konmustur, terazinin diger tarafina ise Maat’1n basindaki
tly konmustur. Eski papirls ¢izimlerde, Maat salonunda 42 adet tanrinin betimlendigi
goriiliir ve Maat yilan ve tiy ile temsil edildigi goriilmektedir. Tam ortada ise elleri agik bir
sekilde konumlanan bir tanr1 vardir. Salonun en arka tarafinda ise Isis ve Neftis®
oturmaktadir, Olen kisi tanrilarin 6nlnden gegerken isledigi ve islemedigi giinahlar
sOyleyerek gecmislerdir (Budge, 2010, s. 112-113). Boylelikle 6liiniin nasil bir insan oldugu
anlasildig1 diistiniilmektedir. Bu cenaze sahneleri, tabutlarin tistlerinde betimlenmistir (Sekil

2.18). Torene baskanlik eden sahin baslh Ra-Horakhty’dir.3!

2 Heykelci sdzciigii o zaman “yasami koruyan Kisi” ile es anlama geliyordu (Gombrich, 2004, s. 62).

%0 fsis, Aset Bereket tanricasimin adi olup, Geb’in kiz1 Osiris’in esi ve kiz kardesidir. Muhtemelen tahtm
kisilestirilmig formu olup firavunun giicliniin de kaynagidir.

31 Ra, Misir Mitolojisinde giines tanrisidir. Genellikle basinda bir disk bulunan sahin kafal insan bigiminde
canlandirilmigtir.
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Sekil 2.18. Tabut, Yunanistan Ulusal Arkeoloji Miizesi, M.O 850 (Fotograf: Piar Yildizhan, 2022)

Tabut sahnesinde tanrica Maat tarafindan desteklenen bir kadin1 yargilanma sureci
tasvir edilmistir. Tartilma esnasinda eger OlU yalan soylerse, kalbin oldugu kefe
agirlastyordu (Assmann, 2011, s. 75). Eger kalp ile tly aym agirlikta olursa, giinahinin
olmadig1 ve seytana uymadigi kabul edilmistir. Olen kisi 6lumsizlik hakki kazanarak,
Duat’ta®® yasama sans1 kazandigi diisiiniiliir. Kalbin, tiiyden agir gelmesi s6z konusu
oldugunda yarattk Amut® tarafindan organi yenilerek, sonsuz bir higlige ruhu mahkim

edilmistir. Glinahin bir 6nemi yoktur, giinah isleyen kisinin yarattigi kaos vardir. Maat’a

32 Assmann’a gore, kalp ve tilyiin dengede oldugu durumlarda tanrilarin 6litye Sazlik Arazi’ye gitme imkani
sunulmaktadir (2011, s. 78).
3 Amut, timsah basli, 6n tarafi aslan arka tarafi su aygir olan yaratik (Ikram, 2015, s. 346-350).
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kars1 geldigi i¢in hi¢lik o insanin sonudur (Ikram, 2015, s. 348). Tekrar bir dirilis s6z konusu
olamaz, ikinci 6liim hayatin tamamen bitmesi ve sonlanmasi demektir. Antik Misir’da arafta

kalma diisiincesi yoktur.

Misirlt sanatgilar igin dnemli olan estetik degildir, tam, eksiksiz bir ¢izim yapmak
onlar icin daha Oonemlidir. Gunimiz sanatindan ¢ok daha farkli bakis agisma sahip
olmalarmin nedeni, gorduklerini en iyi agilar1 ile betimlemeleridir (Sekil 2.19). Sanat¢inin
sorumlulugu konuya en iyi bakis acisiyla resmetmenin yani sira, korumak kalic1 olmasini
saglamaktir. Misir resimleri, her detay1 birbirinden ayirmamizin mimkin olmadigi bir
ozellige sahiptir (Robins, 1994, s. 88).

Sekil 2.19. Nebamun’un Bahgesi, Ingiliz Miizesi, M.0O. 1400 (Gombrich, 2004, s. 60)

Agag figiiriiniin yandan en iyi hali ile tasvir edildigini, baliklarin ise ¢ok detayli bir
sekilde, goliin icinde Ustten daha net ve anlasilabilir olacagini diisiinerek yapilan kabartma,
Kibist donem agisindan esinlenme kaynagi olmus olabilir. Picasso’nun Keman adli eseri
Musirhilarin gordakleri objeleri, en iyi goriinen sekli ile tasvir etme diisiincesi ile benzerlik
gosterir (Gombrich, 2004, s. 574). Bu resmi anlayip, kafamizda nesneyi tamamlayabilmemiz
icin keman seklinin nasil oldugunu bilmemiz gerekir (Sekil 2.20).
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Sekil 2.20. Pablo Picasso, Keman, Kunstsammlung K20 Miizesi, 1950 (Fotograf: Pinar Yildizhan, 2022)

2.4. Modern Sanatin ilk Sinyalleri

Modern sanat, Ronesans’tan hemen sonra ortaya g¢ikmaya baglamistir. Ressam
Michelangelo figiirleri deforme etmistir, El Greco bunu bir adim ileriye gotiirerek modern
resim olarak gorebilecegimiz eserler Ureten ilk modern ressamlardan olmustur. Sistine
Sapeli Hristiyanlar icin din agisindan ¢ok anlamli bir yerdir. Bu ylizden buradaki fresklere
tasarim yapan sanatgilar 0zel olarak secilmistir. Freskler igin tasarlanan konularin, kiliseye
uygun olarak yapilmasi tercih edilmistir. Michelangelo, Botticelli, Perugino gibi sanatcilar
“Eski Ahit” ten aldiklar1 konular1 ¢izmislerdir. 3 Michelangelo’nun eserinin konusunun
kapsam1 eski Ahitten sahneler ve Hristiyanlik ile ilgilidir. Michelangelo, sanat hayat

boyunca savas ve gii¢ kavramlari ile ilgilenmistir ve eserinin sergilenecegi yere 6nem

34 Eski Ahit oldukca kapsaml: emirler icerir. Tanri’nin davranis bigimlerini Yahudiler i¢in betimledigi kitaptir
(Alighieri, 2011).
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vermistir. Davud heykelini incil’de anlatildig1 sekli ile savas hazirlig1 icinde yorumlayan
sanat¢1 bedenin anatomisini ve gliciini, gengligini bize yansitirken sergilenecegi yer olarak
dis mekan diisiinmiistiir. Iklim kosullarindan etkilenip zarar gdrmemesi icin igeride
sergilenmesi uygun goriilen esere Michelangelo karsi ¢ikmistir. Davud’un geng ve giiglii
olarak betimleyen sanat¢i, o zamanin iklim kosullarin1 gozeterek yapmistir heykeli
(Ormiston, 2014). Fresk tasarimina bakis agis1 aslinda bu yondedir, basina buyruk sanatgi
Kilisenin kaliplarina uyarak ¢alismak istememistir. Sistine Sapeli’nde giris kapisinin oldugu
duvardan, tavana kadar devam eden Kiyamet Sahnesi’nin islendigi freskde tim ruhlar
sorguya cekilmektedir. Kiyamet giiniinde iyilik ve kotiiliik edenler Cennet ve Cehennem
ayriminda betimlenmistir. Fresk’in ana odak noktas1 ortada tasvir edilen isa ve Meryem
figlridir. isa’nin carmiha gerilmesi ve ¢ektigi acilar ile ilgili simgelere yer verilmistir.
Cevresini ise azizler sarmigtir. Freskin sol tarafi, cennete gidenlerin ve dogrudan
vazgecmeyenlerin betimlemesidir. Antik Roma’da olan 6liilerin dirilme diisiincesi burada
anlatilmistir, sol altta bulunan havada asili gibi duran yedi melegin borazanlariyla dirilen
insan figiirleri uyanirken ve mezarlarindan cekilip ¢ikartilirken ¢iplak veya kumaglara sarili
olarak yer almaktadir. Sagda ise lanetlenmisler, onlar1 yer altina gotirmek igin bekleyen
Kharon’un kayigi tasvir edilmistir. Kharon kayigi, Dante’nin Cehennem’indeki tanimdan
almmigtir.®® Lanetlilerin suratindaki ifade dramatik bir etki yansitmaktadir. Sanatginin eski
Yunan sanatindan etkilendigini bu fresklerden anlayabilmemiz mimkindir (Sekil 2.20).
Cennete gitmeyi hak eden insanlar ise, bulut figiirii iizerinde tasvir edilmistir. Cehenneme
gidecegi diisiiniilen insanlar yeryiiziinde kalmistir. Michelangelo bulut nesnesini kutsal bir

anlam katarak kullanmastir.

Berger (2019, s. 8)’e gore, nesneleri gorme seklimizi, diisiincelerimiz veya
inanclarimiz1 etkiler. Bu tamimlamasiyla, her bir bireyin bakis acis1 farkliliklarina
deginmistir. Her donemin sanatgilari, tarihler boyunca dogadan esinlenmislerdir, gokytizii
onlara ilham kaynagi olmustur. GUnimiz sanatgilarindan, Hollanda’li Berndnaut Smilde
bulut figurinu kendi hayal gicl ile birlestirerek bir enstalasyon serisi gergeklestirmistir
(Sekil 2.21). Sanatg1 nimbus serisi adin1 verdigi, enstalasyonlarinda gokyiiziinii bir mekan
icerisine kullanarak izleyiciye ulastirmustir. Mekan secimlerini kalici olan yerlerden segen

sanat¢i, bulut nesnesinin gecici olma 6zelliginden yararlanarak, gecici ve kalici terimlerini

% Diinya edebiyatinin en énemli yazarlarindan biri olan, Orta Cag yazar olsa da Ronesans’a gegisi
simgeleyen Dante (1265-1321) yozlasmig insanoglunun giinahlariyla yiizlesecegi yer olarak cehennemi
isaret etmekte ve yeryliziindeki insanlara uyari niteliginde bir mesaj iletmektedir (Alighieri, 2011).
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belirtmek istedigini diistinebiliriz. Anlik dumanlardan olusan bulutlar, sergilenen
mekanlarda cok ilgi ¢ekici bulunmustur. Dokunulmasi ve elde edilmesi mimkiin olmayan
bulut nesnesi, Smilde’nin eserleri ile birlikte tasmabilir olma 6zelligine sahip olmustur
(Yucel, 2019, s. 441-463). Yiizyillardir, gokyUzinin birgok sanat dalinda gelisen teknoloji
ile beraber birlestirerek farkli sekillerde kullanilmasi ve sergilenmesi ilham kaynagi olmaya
devam etmektedir. Dogadan uzaklasarak, teknolojinin esiri olmus olan 21. Yiizyil insanlari

sanatcinin ¢abasi ile 6ziine donerek, sanat yolu ile tekrar doga ile biitlinlesebilir.

Sekil 2.21. Berndnaut Smilde, Nimbus Midland, 2017 (Yicel, 2019)

El Greco, oncii olan sanat¢ilardan olup, kendisinden sonra gelecek olan sanatgilara
daha 6nce denenmenmis farkl bir teknikle yol gosteren bir sanat¢1 olmustur. isa’nin Dirilisini
anlatan eserinde Mesih karanlik bir arka plana karsi 1sikta yiikseldigi goriillmektedir (Sekil
2.22). Halesi ise elmas seklini olusturur. Renkler, Isa'nin elindeki beyaz bayragmn kirmizi bir
perdeyle dengelenmesiyle anlamli bir sekilde kullanilmistir. Romali askerler’in vicut
oranlar1 betimlendikleri pozisyondan dolay1 dengesiz ve carpik goziikmektedir. Mesih’in
ilahi 15181yla beraber kor olan insanlar betimlenmistir. Arka yilizeyde bulunan renk
dalgalanmalari, 15181n ¢ikardigi alevler ile belirtilmistir (Adams, 2001, s. 310). El Greco bu
olay1 teatral bir sekilde anlatirken, izleyiciye verilen mesajlar ise renk kullanimlarinda

gizlidir. Kirmizi rengin kullanilmast, Isa’nin kan dékmesini anlattig1 varsayilmaktadir.
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Sekil 2.22. El Greco Isa’nin Dirilisi, Madrid, 1597-1604 (Adams, 2001, s. 310)

El Greco resim yaparken, renk kullanimini dlinyevi ve cennet olarak ayirmak igin bir
arag olarak kullanmistir. Sanat¢1 ayni sanat eserinde bile iki diinya arasinda ayrim yapmak
icin renk yogunlugunu kullanmistir. Azizleri ve melekleri tasvir ederken yogun renkler
kullanmistir. Eserlerinde insan viicudundaki oran orantiy1 bozarak, goge yiikselirken tasvir
ettigi figiirleriyle kendi 6zgiin anlatimini olusturmustur (Friedman, 2003). insan figrlerini
oldugundan uzun ¢izme 6zelligi ve 151k kontrast1 kullanmasi resimlerine ruhani anlamlar
katmistir (Akguln, 2021).
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3. SANAT AKIMLARI VE iZLERI

Empresyonizm akimi 19. Yiizyilda Fransa'da ortaya ¢ikmistir. Sanatcilar doga
olaylarin1 tiim gercekligi ile degil, kendi tecriibeleri ile tuvalleri iistiinde anlatmay1
se¢mislerdir (Preziosi, 2009, s. 488). Gordikleri gergegi tamamen degistirmeyi tercih
etmezler, biraz bozararak tasvir ederler. Empresyonizm akimina kadar sadece bir ara¢ olan
gorilen 1s1k, sinirli kullanimindan kurtularak giin 1s1g1 seklinde kullanilmaya baglanmustir.
Bunun amaci nesnelerin farkli zaman dilimlerine goére, giin 1s181in1n agisina gore nasil

goriindiiglintin tasvir edilmesidir.

Gunumiz sanatgilarindan  empresyonizmden  etkilenerek, eserlerini  (reten
sanatcilardan biri olan Christian Bolstanski, Thédtre D’ombres®® adh enstalasyonunda
kullandig1 nesneleri bir 151k kaynagi ile aydinlatarak figlrlerin golgesinin odak noktasi
olmasini saglamistir. Kuguk olarak kullanilan nesnelerin golgesi, duvara yansidigi zaman
dev gorinimlu nesneler olarak gorulmektedir (Sekil 3.1). Sanat¢i, golgeler ve nesneler
arasinda kurdugu iligskiyi O0lUm ile iliskiler. Golgelerin 6lim dansi1 yapmakta oldugunu,
bununla beraber 6lumin bizlere ne kadar yakin oldugunu vurgulamak ister (Starobinski,

2010, s. 205).

36 Théatre D’ombres, Golge Tiyatrosu anlamina gelmektedir.
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Sekil 3.1. Christian Bolstanski, Théatre D’ombres, 1984 (Baydar, 2018, s. 4)

Platon’un Magara Allegorisi’nin giiniimiize yansimasi olarak diislinebilecegimiz
enstalasyon, bizlere unutulmus olani tekrar hafizada canlandirma 6zelligini yansitir. Yunan
filozof Platon Devlet adli kitabinda Sokrates tarafindan yorumlanan, bazi insanlarin
magaralarda tutsak tutulduklarini, baslarin1 saga ve sola ¢eviremeyerek diimdiiz karsiyi
gordiikleri tezinden bahseder. Dogduklar1 andan itibaren magarada yasadig: diisiiniilen bu
insanlar, magaranin giris kismindan yansiyan golgeleri gorerek bunlar1 gercek olarak
yorumlarlar. Bu zincirlerden Kkurtulan insan, gordiiklerinin golge oldugunu anlar ve
magaraya gelerek anlatir. Platon bu diisiinceden yola ¢ikarak, gercekligin farkli iki diinyasi

oldugunu savunur (Platon, 2015, s. 14-18).

Paul Gauguin’e gore ekspresyonizm c¢ok fazla dogaya bagli kalmisti, dogada resim
yaparken yaraticiligin 6zgir birakilmasi gerektigini diisiiniiyordu. Gauguin tarih boyunca
resimde verilmek istenen (¢ boyut hissini bir kenara birakarak, dekoratif bir Uslup
gelistirmistir. Kullanilan renkler iki boyutlu bir katman olarak alinarak, imajin oldugu alani
ortecek sekilde strdliyor ve kalin dis gizgilerle siirlantyordu. Gauguin’e gore resimdeki
renk tonlarmm uyumu, muzikteki ses uyumunun karsiligiydi. Rengin, kiside yarattigi
duygulara gosterilen bu 6nem, anlam1 dolayli olarak anlatma olanagi saglamistir (Richard,
2005, s. 25). Enstalasyon sanatcilarina esin kaynagi olarak ve sanatg¢ilarin yeni bir yorum
katarak doniistiirdiigii ¢alismalar baglaminda etkisi devam etmektedir. Empresyonistlerse

resimde 15181 anlik gériiniimiinii yakalamaya ¢alismislardir.
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Sanat diinyasmnin yenilik arayisinda oldugu donemde, Art Nouveau®’ akimi tiim
diinyada hizli bir sekilde etkisini gostermistir. Heykelden, resim sanatina, mobilya
tasarimlarina, i¢ ve dis mekén tasarimlarina kadar kendini godsteren akim 1900 yilinda
Paris’te acilan bir sergi ile akimin konseptini tamamen ortaya koymustur. Akim bir¢ok
sanatginin birlestigi bir teknik sayilabilir (Duncan, 2001, s. 8).

Barselona kenti Antoni Gaudi’nin ger¢eklestirdigi eserler ile beraber “Art Nouveau”
baskenti olarak {in kazanmustir. Sanatg1 gotik akimina eserleri ile devam edip, tekrar
etmekten uzak durarak sanatina devam etmistir. Yapitlarinda renkli dokularla kattigi
hacimler, dalgali formlar ve degisik motiflere bolca rastlariz. Tugla ve seramik malzemeyi
ustalikla kullanan isim olarak karsimiza Gaudi ¢ikmaktadir. Sanat¢inin 6nemli islerinden
biri Parc Guell, buytk 6lgekli bir park tasarimi ve kentsel bir projedir (Van Hensbergen,
2017). Dogayla btlinlik saglayan ve sehrin atmosferi ile uyum iginde olan park Unlu
diisiiniir Konfiigy(is*®’iin insanin doganin bir parcasi oldugunu belirten séylemi ile uyum
icindedir. Gaudi’nin Sagrada Familia kilisesi 1800’10 yillardan bugunlere uzanan bir tarihi
bize yansitmaktadir (Sekil 3.2).

Sekil 3.2. Antoni Gaudi, La Sagrada Familia, 1800 (Fotograf: Pinar Yildizhan, 2019).

37 Fransizca “yeni sanat” anlamina gelmektedir. Art Nouveau akimi, ismini Paris’te, vitrininde Art Nouveau
tarzinda tasarlanmis objeleri teshir eden bir dukkandan almigtir. 20. Yuzyilin yenilikgi kultir
hareketlerinden ekspresyonizm, kiibizm’in habercisi olarak gériilmektedir (Keser, 2009, s. 50).

3 Konfigyiis ya da Kongzi, Cinli filozof, egitimci ve yazar. MO 551 - MO 479 tarihleri arasinda, Dogu Zhou
Hanedanlig1 doneminde yasadig1 sanilmaktadir.
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Binanin U¢ tarafinda birbirinden farkli olarak olaylar tasvir etmek istemistir. Gaudi
kilisenin icinde kullandig1 vitray camlar1 giines 15181 ile birleserek renk oyunlari
yaratmaktadir. GUnun saatine, havanin durumuna gore degisen bu renkler, bizleri

etkilemektedir.

Daniel Burren, Diinya tarihinin simgesel yapilarina, simetrik ve zit seritler kullanarak
enstalasyonlar olusturur. Burren kendisi ile yapilan bir rOportaj esnasinda; yaptigi
calismalarin  enstalasyon olarak gorilmesine karst oldugunu belirtmistir. Sanatg1
calismalarini kendi buldugu bir tanim olan Works in situ®® olarak tanimlamistir. Calismalarin
mekéna 0zgl tasarlandigin1 savunarak, gecici veya kalici olmalarmin bir 6neminin
olmadigini vurgulamistir (Belogolovsky, s. 2017). Buren’dan, hali hazirda bulunan Frank
Gehry tarafindan tasarlanan Louis Vuitton Vakfi’na ait olan bir binay1 bir gbzlem evine
gevirmesi istenmistir. Sanat¢1 gemi formundaki binanin yelkenlerine farkli renklerden
camlar takmustir. Tipki Gaudi’nin La Sagrada Familia’da yaptig1 gibi bu camlar giines
1s1gina gore, bolgesel formlar ve golgeler yaratarak, insanlar (zerinde farkli etkiler
yaratmaktadir. Tek renkli olan binayi, oldugundan farkli 151k ve renklerle gérmemizi
saglamistir (Tastan, 2021, s. 301-322). Mekanin en 6nemli unsur olarak gorildigi isler
yapan Buren, kendi sanatsal tavrint mekéan ile ortaya koyarak, ¢agdas sanatin énculerinden
olmustur (Sekil 3.3).

Sekil 3.3. Daniel Buren, The Observatory of Light, 2016 (Tastan, 2021).

39 Sanatcimin kendi buldugu tanim, oldugu yere ait olan ve ¢ikarilamayan demektir (Belogolovsky, 2017).
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2011 yilinda Amerikali ses mimart Christopher Janney, Miami Uluslararasi
Havalimani iginde vitray camlardan olusan, ses ve 1s1k enstalasyonu olusturmustur. Y{irtytis
yolundan havaalani girisine kadar, Harmonic Convergence adli enstalasyon gokkusagi
renkleri, 151k ve ses tiineli insanlara eslik etmektedir. Yol boyunca tropikal kus civiltilari,

gok glirtiltilii firtina sesleri duyulmaktadir (Sekil 3.4).

Sekil 3.4. Christopher Janney, Harmonic Convergence, 2011 (Fotograf: Cenk Yildirim 2017)

Gegmisten buglnimize 151k ve golge sanatin konusu olmustur. GUn 1s18inin vitraya
yansimast ile olusan renk degisimleri, farkli mekanlarda ve zamanlarda karsimiza ¢ikmaya

devam etmistir.

3.1. Mekan ve Nesne Olgusu

Sanat, antik ¢aglardan glinimiize kadar olan siiregte uygarliklara benlik ve ¢ehre
kazandirmistir. Sanat¢1 yasadigr donemde, bulundugu tilkenin kiiltiirel, ekonomik, siyasi,
dini, teknolojik varyasyonlarindan etkilenmistir. Sanat¢imin yaraticilik siirecinde etkileyen
bu degisimler, eserin konusu, kimligi, igerigi ve sergilenme sekli ve sergilendigi yer
konusunda farklilik yasanmasini saglamistir. Ozellikle dénemlere damgasini vuran yeni
teknolojiler degisimlere ugrayarak, sanatcilar tarafindan Oziimsenerek eserlerine
aktarilmistir. Mekén’in dahil oldugu sanat eserleri, farkli kimliklere burinerek izleyici ile
etkilesime gegerek, kisinin yasadigi tecribe ile anlamlandirilmistir. Sanatgi, Kllturel
hafizasini, yasam seklini, sanat tarzin1 ve malzeme secimini mekan ile biitiinlestirmesi,

izleyiciler agisindan yeni tecriibeler yasanmasina sebebiyet vermistir.
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Rdnesans doneminden beri sanatgilar, nesneleri tuvallere gordikleri gibi aktarmaya
devam etmislerdir. Diinya sanatinda yeni bir donem baslangici olan Kiibizm Paris’te dogar.
Kibist* akimi ile beraber nesne farkli perspektifler ile gosterilmeye baglanmis ve pargalar
halinde tuvale aktarilmistir (Yilmaz, 2013, s. 89). Bati sanatinin bunca yil alisilmig
perspektif kaidelerini kullanmadan, kendi kurgusunu olusturan Kiibizm, sanat akimlar
icinde en keskin hatlara sahip olan akimdir. Sanat¢1 Cézanne’in*! dogada var olan nesneleri,
geometrik sekiller olarak algilayarak sanatinda yorumlamasi, ressam Picasso ve Braque’un
tek odakli bir bakis agisini bir kenara koyarak, yerine bir nesneyi ii¢ boyutlu sekilde ¢izmeye
baglamalarina neden olmustur (Sekil 3.5). Guillaume Apollinaire*? (2012, s. 111-114)’a gore
Kiibizm kiip kiip kesme sanat1 degildir, geometriye ve bigime odaklanarak yeni bir gorsel

dil olusturmustur.

Sekil 3.5. Georges Braque, Gitar Calan Adam, 1911 (Fotograf: Piar Yidizhan, 2022)

40 Kiibizm gergekten yeni bir resimsel dil, yeni bir gorme bigimi, diinyay1 temsil etmenin yeni bir yontemi
olarak donemine damgasini vuran baglica sanat akimidir (Antmen, 2021, s. 45).

4 Paul Cézanne (1839 -1906), Fransiz post-empresyonist ressam ve gezgin. Modern sanatin gelismesine
yaptig1 katkilar ve etkisi nedeniyle ¢ogu zaman modern sanatin en 6nemli kisilerden biri olarak anilmigtir.

42 Guillaume Apollinaire (1880-1918) italyan asilli Fransiz sair, yazar ve sanat elestirmenidir.
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Georges Braque soluk renkleri kullanarak, hacimsiz diizenlemeler ile yaptig1 eseri,
Picasso’nun 6nceki yillarda yaptigi Mandolin Calan Kiz*3 adli telli bir enstriiman calan figtr
ile benzerlik gostermektedir. Braque bir figird, soyut hale gevirerek nasil goriinecegini
diistinerek bu eserini olusturmus olabilir. Geleneksel perspektifin  kullanilmadigini
gormekteyiz ve sanat¢inin izleyiciye resmi anlamlandirmasi i¢in ipuglari mevcuttur. Gitar

nesnesi, telleri, gdvdesi sanatginin ipuglarindandir ve izleyiciyi yonlendirmektedir (Farthing,
2014, s. 395).

Picasso’nun Avignonlu Kizlar adh eseri, gelenekselin disinda ti¢ boyutlu nesneleri, iki
boyutlu olan tuval iizerinde resimlemenin farkli bir yolunu bulma c¢aligsmasi olarak
gorebiliriz. Bu resim, ddnemin tabularini yikarak, kendi karakterini ve kurallarint koyarak
yeni bir dénem baslatmistir (Antmen, 2021, s. 46) (Sekil 3.6). Konunun bir 6neminin
olmadigi, sunma seklinin 6nemli oldugu bu donem tek renk kullanim ile dikkat geker. Renk
olarak gri, kahverengi tonlarini kullanan sanatcilar, Picasso ve Braque’nin ilerleyen zamanda

sanatlarin evrildigini sdyleyebiliriz (Y1lmaz, 2013, s. 90).

Sekil 3.6. Pablo Picasso, Avignonlu Kizlar, New York Modern Sanat Miizesi, 1907 (Lynton, 2004, s. 53).

Kiibizmin, Picasso ve Braque gibi ressamlarin ilgisini ¢ekmesinin sebebi bu akimin
icinde 6zgiirliik barindirmasidir. Bu 6zgirlikler, ressamlarin diinyay: farkli bakis agilar1 ve

kendi gergeklikleri ile tuvale yansitma istekleridir (Lynton, 2004, s. 61). 1912 yilindan sonra

431910 yilinda Picasso kiibist olarak yaptig1 resimleri, soyutlama tarzina gitmistir. Figiirlerin yapilarindan bir
sey kaybetmemesi igin renk kullanimina 6nem vermistir. Geleneksel kurallardan kopan Picasso bu yapiti,
modern sanata gegis agisindan biiyiik bir onem tagir (Farthing, 2014, s. 395).
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sanatgilar farkli renk kullanimi ve 15131 katihmiyla birlikte Sentetik Kiibizm#* kavrami
ortaya cikmistir, doga nesneleri bir kenara birakilarak, farkli 6geler kullanilmaya
baslanmustir. Dergiler, gazete kupuri, ahsap parcalar gibi objeler kendilerine kompozisyon
icinde yer bulmuslardir. Kolaj teknigi, Picasso ve Braque gibi sanatg¢ilardan sonra Juan Gris,
Robert Delaunay ve Fernard Léger gibi ressamlar tarafindan kullanilmasi, Kiibizme yeni bir
bakis agis1 getirmistir (Lucie-Smith, 2004, s. 85-85). Sanatcilar kendilerine 6zgli geometrik
bicimlerle ve gelencksel perspektif kurallarina uygulamayarak onculik yapmuslardir.
Nesnenin farkli agilardan kullanildigt mekan ve diizenlemeler bu donemle beraber
baslamustir. ESKi Misir sanatgilari tarafindan bir resmi degerli kilmak icin farkli malzemeler
kullanilmasi, Ronesans sanat kurallarina tamamen aykiri olarak gorilmiistiir. Degisen diinya
ile beraber bu akimda kabul gorerek farkli sanatgilar tarafindan uygulanmistir (Lynton, 2004,
S. 64). Klbist ressam Juan Gris (1887-1927), farkli formlarla, matematiksel bir bakis agisiyla
kompozisyonlarini tamamlamistir (Sekil 3.7). Geometrik formlarla karakterize ettigi
kompozisyonlari, izleyicilere berrak renk kullanimi ile beraber dingin bir yetkinlik

vermektedir (Lynton, 2004, s. 67).

Sekil 3.7. Juan Gris, Nature morte au compotier et journal, Kunstsammlung K20 Miizesi, 1916 (Fotograf:
Pimnar Yildizhan, 2022).

4 Sentetik Kibizm, 1912'den 1914'e kadar siiren Kiibizm sanat akiminin bir dénemidir. Bu dénemdeki
yapitlar, organik yapilarda degildir, sanat bazli veya hazir nesnelerden olugsmaktadir (Lynton, 2004, s. 62).
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Sanatgilar Kiibizmi soyut sanata dogru giden yol olarak tanimlamislardir. Onlara gore
tasvirden ayrilarak, gelenege karsi ¢ikip kendi sanatlarni yaratmalari gerekmektedir
(Lynton, 2004, s. 74).

Fatdrizm, 20. Yiizyil’in baslarinda makine ¢agmin ve modern ¢agm teknik olarak
ilerlemesini yakalamak isteyen ve bunu hiz, enerji ve dinamizm ile sanat yapitlarina
yansitarak yapan bir sanat akimidir. Gelisen modern diinyay1 sanat yapitlar: ile yakalamak
isteyen Italyan sanatcilar tuvale aktardiklarmi gergek hayatlarindan secip, ¢agdas diinyaya
uyarlamiglardir. FUtlirizm yeni sanat anlayisi1 ve yeni dinyadan bahseder, fakat bunlarin ne
oldugu hakkinda bilgi verilmez. Fitlrizm geleneksel olan1 kabul etmeyerek ve
tekrarlanmamasi gerektigi savunarak, yeni sanat goriisiinin temelini olusturmustur. FUtdrist
sanatgilar neo-empresyonizm ve kibizmden esinlenerek, enerjik, dinamik kompozisyonlarla
sanat yapitlarmi olusturmuslardir. John J. White 45 (1990) Literary Futurism: Aspects of the
First Avant Garde adl kitabinda, Fiitiirizm ilk olarak 20 Subat 1909 tarihinde Fransiz bir
gazete Italyan sair ve editdr olan Filippo Tommaso Marinetti'nin bir manifestosunu*®
yayinlamasiyla duyuruldugundan bahsetmistir. Marinetti’nin 6nderli§inde Boccioni gibi
sanatg¢ilar Fiitiirizm akimina bir¢ok katkida bulunarak, 6nemli isimler haline gelmislerdir.
1910 yilinda Marinetti ressam ve sair arkadaslari ile beraber bir gosteri diizenler. Gelecekgi
Aksamlar adli gosteri, miizisyenler tarafindan ¢ikarilan giiriiltiilii seslerden ve tiyatroyu

animsatan eylemlerden olusmustur (Farthing, 2014, s. 396).

Neo-empresyonizmin#’ renkleri pargalara ayirarak kullanmasindan etkilenen Boccioni
bu teknigi kullanarak, renk pigmentlerini birbirine karistirmayarak, izleyicinin renkleri optik
olarak gozleri ile hizli bir yanilsama seklinde birlestirmesini saglamistir (Farthing, 2014, s.
397) (Sekil 3.8). Sanatc1 Bisikletginin Dinamizmi adli yapitinda, canli renkleri kullanarak
modern bir hava katarak, yapay 1s1k golge hissiyati vermistir. Ftlirizm hareket olgusunu ele

alindig1 bu yapitta, bisiklet¢inin durma ani degil, siirme ani1 resmedilmistir. G6zimuzin

4% John J. White Amerikan tarihgisi ve miize kuratoridir. 1990 yilinda yazdig: kitabinda Fittirizm

manifestosundan bahsetmistir (White, 1990, s. 30).

20 Subat 1909 tarihinde Fransa’nin en ¢ok satan gazetesi olan Le Figaro’nun bas sayfasinda yaymlanan

Manifesto, Fiitlirizm agisindan doniim noktasidir (Antmen, 2021, s. 65).

47 Neo-Empresyonizm resim ve heykelcilik gibi sanat alanlarinda Modernizm akiminin  bir kolu olarak
1970’lerde gelismis ve 1980’lerin ortalarma kadar Bati Avrupa ve ABD’deki sanat piyasasinda oldukca
popiiler olmus bir sanat akimidir.
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izlerken kagirdig: bisikleti gevirirken bacaklarin hareket anlar1 betimlenmistir (Bozzolla &
Tisdall, 2000, s. 82).

Sekil 3.8. Umberto Boccioni, Dynamism os a Cyclist, 1913 (Bozzolla ve Tisdall, 2000, s. 82)

Izleyicinin ilk bakista figiiriin ne oldugunu anlamasmin zaman aldig: eser, resmin
ortasinda bulunan figlrlin govdesi ve basi ise tim enerji kaynaginin odak noktasi gibi
gorulmektedir. Boccioni’nin verev ve keskin ¢izgileri bir ritim olusturmaktadir (Farthing,
2014, s. 399).

Richard Deacon, sanatinin formlarini, kullandigi materyaller ile belirler. Genellikle
ahsap seritler kullanan sanatgi, benzersiz ve modern bir tasarima sahip olan yapitini, analog
araglar ve formlar kullanilarak gerceklestirmistir (Collins, 2007, s. 184). Insan bedenini
referans alarak ve organik formlarin kullanildigi, What could make me this way adl
enstalasyon, fiitiirizmden izler tasimaktadir, yakindan incelendigi zaman vidalarin tuttugunu
gérmemiz mimkindur (Sekil 3.9). Tasarim, farkli malzeme kullanimindan dolay1 hata pay1

kabul etmeyen enstalasyon, dogru bir liretim sistemi kullanilarak tiretilmistir.
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Sekil 3.9. Richard Deacon, What could make me this way, 1993 (Lucie-Smith, 2002, s. 373)

Tim dilinyada yasanan 1. Diinya Savasi ve Rus devrimi sanat alaninda sanatgilari
sinirsiz bir yaraticiligin yolunu agip, parlak bir devir yasanmasimi saglamistir. Bu yasanan
karmasa sonucu Rusya’da yeni miizeler inga edilmis, farkli disiplinlerde sanat okullar1
acilmistir. Rasyonel diisiincenin merkez olarak goriildiigii Konstriiktivizm Rusya’da ortaya
cikmistir. Fizik, mimarlik, matematik alanlarindaki gelismeler sanatcilara yon vermistir.
Konstriiktivist sanat¢ilar sanatlarin1 islevsel tasarimlara dondstirerek bu islerine
Productivist Art* adin1 koymuslardir. Yaptiklari tasarimlar 20. Yiizyil grafik tasarimima etki
etmistir. Vladimir Tatlin, EIl Lissitzky gibi sanatgilar bu akimm onciilerindendir. Bu
sanatcilar eserlerini yaparken kullandiklari malzemeyi taklit etmek yerine, malzemenin
kendisini kullanmiglardir. Segtikleri malzemeler yaratici ve ayni zamanda islevi olan

malzemelerdir, boylelikle sanatcilar mekani islerine dahil etmislerdir.

Rus Konstruktivizmi, 20. Yiizyilin ilk yarisinda goriilen baska avangart sanat akimlari gibi
bir ‘soyut estetik’ hareketi olarak dogmamustir. Sanatciyr soyut ve sade bir gorsel dile
yonelten de dolayisiyla bireysel bir estetik tiirli degil, toplumun baz fiziksel ve entelektiiel

gereksinimlerinin sanatla giderebilecegi diisiincesidir (Antmen, 2021, S. 104).

48 Uretkenlik, Konstriiktivizm ve Siiprematizm gibi, yedek geometrisi, siirli renk paleti ve Kiibist ve Fiitiirist
etkileri ile karakterize edilen yirminci yiizyilin baslarinda bir sanat hareketidir. Estetik olarak, Kazimir
Malevich ve Suprematistlerin ¢caligmalar 1le benzerlik gostermektedir.
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Vladimir Tatlin 1913 yilinda Picasso ile tanisip onun resimlerini inceleme firsati
bulmustur. O dénemde Picasso tel, teneke ve metal ve gibi topladigi malzemelerle tasarladigi
‘Gitar’ eserini yapmaktaydi (Yilmaz, 2013, s. 133). Picasso’nun eserlerinden etkilenen
Tatlin, 1914-1915 yillar1 arasinda farkli malzemeleri bir araya getirerek duvarlara ve
tavanlara yerlestirilen kabartmalar tretmeye baslamistir. Sanat¢inin ilk iglerinin
Konstriktivizm heykel sanatinin baglangi¢ noktasi oldugunu sdyleyebiliriz (Lynton, 2004,
s. 102). Tatlin, malzemenin 6n plana ¢iktig1 Kose kabartmalar1 adini1 verdigi denemesinde
metal tel ve levhalar kullanmistir (Sekil 3.10). 1919 yilinda yazdig: tez arastirmalarinda,
sanatin gereklilik ilkelerinden bahseden sanat¢i, tilkede yasanan siyasal olay ve rejimlerden

etkilendigini belirtmistir.

I

Sekil 3.10. Vladimir Tatlin, Kdse Kabartmalari, 1914-15 (Yilmaz, 2013, s. 47)

Rus Avangardinin 6nemli isimlerinden biri olan El Lissitzky, 1923 yilinda adini
verdigi diizenlemesi Konstriktivizmin ilk 6rneklerinden biridir. Aslinda bu isim sanat¢inin
“yeni sanat” ifadesini tanimlamak adina kendi uydurdugu bir kelimedir. Mekan ve sanat

nesnesinin biitlin olarak algilandig1 bu eser, sanat nesnesi ve mekan iligkisi agisindan 6nem
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tasimaktadir. Bu yapat, igerisinde gezilerek ve incelenerek biitiiniiyle sanat¢iyr anlayan
izleyiciler ve onlarin hareketi ile deger ve 6nem kazanmigtir. Bu sergi mekani izleyiciyi
eserle biitiinlestirerek ve mekan ile etkilesime sokarak bir pargas1 haline getirir (Sekil 3.11).
Sanat¢inin tasarladigi kompozisyonda, Ustten aydinlatma vardir ve sanat¢1 tavan ve
duvarlara geometrik sekiller ve ¢ boyutlu nesneler yerlestirmistir (Scharf, 2001, s. 160-
164). Sanatginin bu karmasik yapiti mekanin gercekligi izleyiciye geger. Proun tasarimlart,
Malevich’in U¢ boyutlu calismalar1 ile baglantilidir. Lissitzky, Proun Odas: serisini
aciklarken, calismanin bir diizlemde baslayarak yasamin tim nesnelerini birlestirerek
tasarlandigindan bahsetmistir. Bu yiizden Proun’un resmin ve sanatin Online gectigini

savunmustur (Ruhrberg vd., 2000, s. 448).

Sekil 3.11. El Lissitzky, Proun G 7, Kunstsammlung K20 Muzesi, 1923 (Fotograf: Pinar Yildizhan, 2022)

El Lissitzky gibi diger Konstruktivist sanatcilar da galeri mekaninin sadece duvarlarini
degil, tavanin1 ve boslugunu da eserlerinin sergilenme sekline eklemis ve mekanin sanat
eserinin bigimine ve i¢erigine katilmasini saglamiglardir. Rus Konstruktivizmi 6ncilerinden
Naum Gabo, calismalarinda farkli malzeme segimleri ile zaman kavramini eserlerine
katarak, hareket olgusunu yansitmak istemistir. Sanat egitimi almay1p, miithendislik egitimi

alan Gabo, daha 6nce denenmemis olan ve ona 0zgu heykelleri elektrik gucu ile hareket
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etmesini saglayarak kinetik sanat*® adi altinda adlandirabilecegimiz heykeller tasarlamistir.
Diinyay1, zaman1 uzayin yonlendirdigi diisiincesi sanat baglamimda etkili olmustur. Bu
heykellerin dnemli 6zelliklerinden bir tanesi ince yapilarda olmasi ve 15181 yansitma seklidir
(Sekil 3.12). Bu ilk heykeller Tatlinin kulesinin izlerini tasimaktadir.>° Daha sonraki yillarda
tarzin1 degistirerek saf heykeller yapmaya baglar (Lynton, 2004, s. 120-123).

Sekil 3.12. Naum Gabo, Column 1923, Louisina Museum of Modern Art (Ruhrberg vd., 2000, s. 452)

Konstriktivizmle beraber, modern sanat ve mimarlik alaninda degisiklikler olmustur.
Bu akimm temelinde minimal ve geometrik sekillere olan ilgi ortaya ¢ikar, sanat yapitlarinda
basit geometrik sekillerle izleyicilere soyut mesajlar verebilecegimiz ortaya ¢ikmustir. Isabel
ve Helen’in® basit geometrik sekiller kullanarak izleyiciye soyut olarak mesajlarini
ilettikleri bu tasarimlar, ana renklere boyanmis daire ve tiggen sekillerden olusarak dinamik

bir enstalasyon ortaya ¢ikmistir (Sekil 3.13).

4 Kinetik sanat, izleyici tarafindan algilanabilen hareketi igeren veya etkisi igin harekete bagl olan herhangi

bir ortamdan gelen sanattir.
0 Tatlin kulesi kitap

51 Isabel + Helen, Londra merkezli tasarim ikilisi Isabel Gibson ve Helen Chesner'in yaratici stiidyosudur.
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Sekil 3.13. Isabel+Helen, Konstriiktivist Oyun Alani, 2015 (Korzeniowska, s. 2015)

Konstriktivizm sanatgilari, sanatlarinda kullandiklar1 malzemenin, baska bir islev
icinde kullanabiliyor olmasina dikkat etmislerdir. Dunyada yeni kurulan diizende sanat¢inin
muhendis ve bir bilim adami olduguna inanan sanat¢ilar ayn1 zamanda yeni kurallara ihtiyag
oldugunu diistinmiislerdir. Toplumu ve sanati bitiinlestirme diisiincesi ve ayni zamanda
makine ve insan bilinci ile ilgilenen konstriktivizm sanat¢ilarmin konusu glnimiz
sanatgilar1 arasinda devam etmektedir (Lynton, 2004, s. 106). Uzay, zaman ve hareket ile
ilgilenen gliniimiiz sanatgilardan David Spriggs, rengi, gucun stratejilerini ve sembollerini,
bicim ve algmin esiklerini arastirmaya devam etmektedir. Vladimir Tatlin’in uzay gagi
dinamizmine sahip ¢alismas1 3. Enternasyonal gunimiz sanatgilari icin ilham verici
olmustur (Sekil 3.14).
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Sekil 3.14. Vladimir Tatlin, 3. Enternasyonal, 1919 (Lynton, 2004, s. 107)

Spriggs’in Calismalar1 ile insanlar iizerinde duygusal tepki yaratarak sonucunda
diisiinmeye dogru itmek istedigini diisiinmemiz miimkiindiir. Sanatinin ve ¢alismalarinin
hi¢bir akima uymadigini ifade eden sanat¢i, caligsmalari ile yeni bir hareketin baslangici
olmay1 umarak projelerini uygulamaktadir. Seffaf goriintiileri katmanlayarak kullanmaya
1991 yilindan beri devam eder (Bknz. EK 1). Spriggs'in ¢aligmalar bizleri aslinda o anda var
olmayanla, bir biitiin olarak gérmeye ve hareket etmeye tesvik eder. Kendi kendimize
olusturdugumuz algimiz ile hareket ederek, bir nesnenin uzay ve zaman haline doniismesini

izleyerek deneyimliyoruz.
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Sekil 3.15. David Spriggs, Paradox of Power, 2007 (Manning, 2009, s. 147)

Gravity, David Spriggs'in kendi icat ettigi ve Stratachrome adin1 verdigi bir teknigi
kullanarak yaptig1 enstalasyonlardir. Her bir ¢alisma 18 ila 400 seffaf boyali ve katmanlh
tabakadan olugsmaktadir, sanat yapitin1 iki boyutludan {i¢ boyutluya degistiren bir illiizyona
sahiptir. Stratachrome yar1 saydam film iizerine katmanl ¢ok sayida fir¢a goriintiisi, 151kl

veya pleksiglas tzerinde sergilenmistir (Beaupré, 2010, s. 35-38).

Sekil 3.16. David Spriggs, Stratachrome, 2010 (Beaupré, 2010, s. 40)

Dadaizm ilk olarak Zirih ve New York’ta ortaya ¢ikmistir. Kibizmin kolaj teknigi
gelistirilerek, futlrizmin kendini sunma, tanitma yetenegini benimseyerek, Onceki
akimlardan 6grendikleri ve 1.Dlnya Savasi’nin etkisi ile beraber savas karsiti olan sanatgilar

tarafindan ortaya cikartilmigtir. 1918 yilinda yaymlanan manifestoda Dadaist sanatgilar,
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savasin insanogluna karst oldugu diisiincesinde olarak, bu donemi bir sanat akimi olarak
degil, devrimsel bir yapilasma olarak diisiinmektedirler. Kiibizm ile olusmaya baslayan sanat
nesneleri ile ‘Fiitiirizm’ ve ‘Dada’nin ortak noktalar1 olan sanat bakis agilar1 birbirleri ile

icice gecerek bir butlin olusturmustur (Lynton, 2004, s. 123-125).

Bir grup suirglin edilmis sanatg1, Alman yazar ve performans sanatgis1 Hugo Ball®
onderliginde “Cabaret Voltaire” adli gece kulubuni acarlar. Ball, Alman sair Richard
Huelsenbeck ile beraber ilk Dada performansini gergeklestirir. Bu performanslar c¢ok
gurdltdlu olmanin yani sira provakatif eylemlerde icermektedir. Ball sahneye konik sapka
ve metalden yapilmig bir kostlim ile ¢ikarak, seslerden olusan bir performans sergiler. Bu
gurultili ses akisi aslinda tamamen mantik digidir, ama Dadaizm’in 6zelliklerden biride
anlamsiz bir seyi mantik gercevesinde sunma 6zelligidir (Farthing, 2014, s. 410-411) (Sekil
3.17). Dada® ile beraber gosterilerin, kabarelerin ve mizikhollerin sanat olabilecegini ortaya

cikarmasi onemli bir gelisimdir (Lynton, 2004, s. 126).

Sekil 3.17. Hugo Ball, Cabaret Voltaire, 1916 (Farthing, 2014, s. 411).

2. Hugo Ball Alman yazar ve gairdir. 1916'da Ziirih'te ortaya ¢ikan Dada hareketinin 6nciisiidiir. Hareket Bat1

sanatinin 6nde gelen akimlarindan olmustur.
Stephen Farthing, “Sanatin Oykiisii” adli kitabinda, Kabareye isim bulmaya ¢aligsan sanat¢ilarin Fransizca
“tahta at” anlamina gelen Dada s6zctiguinden ¢iktigindan bahsetmistir (2014, s. 411).

53

54



1917 yilinda Dada uluslararas: olarak bilinir hale gelir. Bu donemle beraber sanat
sorgulanmaya baslanmistir, klasiklesmis estetik diiglincesi yerine anti estetik fikri ortaya
atilmigtir. Sanatcilar geleneksel olan1 kabul etmeyerek, geleneksele yeni anlamlar
katmiglardir. Sanatcilar yaptiklar1 eserleri galeri ve miizeler yerine farkli yerlerde
sergileyerek, eser ve mekan arasinda biitiinlesme saglamiglardir. Dadacilar dergi
yayimlamaya baslayarak 6zgiirce istedikleri kesimlere ulasmaya baslarlar ve Galerie Dada
ad1 altinda galeri acarlar (Lynton, 2014, s. 124). Alisilmamis grafik ve tipografi tasarimlari
olan bu dergiler, Dada’nin igerigini tamamen yansitmaktadir. Kavramsal sanatin
temellerinin atildig1 bu donem, giinliik yasam ve sanat arasindaki sinirlar1 yok ederek,

sanatc1 ve izleyen etkilesimini arttirmistir (Antmen, 2021, s. 125).

1914 yilinda Marcel Duchamp sanatin1 ifade etmenin farkli yollarini aramistir. Glnlik
kullandigimiz nesneleri, sanat yapitina doniistiirerek “hazir yapim” kavramini ortaya
cikarmistir. Tabure, pisuar, tekerlek gibi nesneleri kullanarak, izleyiciyi sanatin ne oldugu
konusunda diisiinmeye iterek, akillarindaki sanat anlayigini degistirmistir (Sekil 3.18).
Bisiklet tekerleginin altina ahsap bir mutfak taburesini monte ederek kompozisyonunu
olusturan Duchamp sadece ara sira tekerlegi dondiirerek izlenmesini saglamistir (Ruhrberg

vd., 2000, s. 458).

Sekil 3.18. Marcel Duchamp, Bisiklet tekerlegi, 1913 (Ruhrberg vd., 2000, s. 457)
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Bununla beraber giinliik siradan nesneler, kullanim amaglarinin digina ¢ikarak,
sanat¢inin olusturmak istedigi sanat nesnesi haline biirlinmiistiir. Braque ve Picasso ile
baslayan seri liretim nesnelerinin tuval iizerinde kullanilmas1 aslinda bilinen bir yontemdir.
1915 yilinda savastan kagarak New York’a yerlesen Marcel Duchamp ile Dadaizm’e yeni
bir anlam kazanir ve hazir- yapim kavrami sanat iginde kendine yer bulur. Francis Picabia
ve Marcel Duchamp ile tim sehire yayilan Dada, sanat¢i Man Ray ile tanistiktan sonra farkli
anlamlar kazanmaya baslamistir. Picaba, L Oeil Cacodylate adl ¢alismasinda, sanat¢inin
uretim ve yaratim zamanini sorgulamistir (Sekil 3.19). Farkli tarzlar1 deneyimlemeyi seven

bir yapisi olan Picabia, sanat akimlarindan esinlenerek calismalar yapmisti

Sekil 3.19. Francis Picabia, Cacodylic Eye, 1923 (Ruhrberg vd., 2000, s. 131)
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Gunumuzde hazir nesne kullanimina devam eden Jeff Koons, Marcel Duchamp gibi
luks tiketim mallarini sanatia dahil etmistir. Koons bazi nesneleri oldugu gibi sergiler,
bazilarinin ise kopyalarini sergiler (Sekil 3.20). iki 6geyi sanatinda kullanan Koons, 1980
yilinda su ve civa ile doldurdugu basketbol toplarmi su ve tuzla dolu akvaryumlarda
yuzdurir. Three Ball adli ¢alisma, basketbol topunun simgeledigi denge kavramindan
cikartarak bagka bir kaliba sokulmustur (Heartney, 2008, s. 4). Cansiz nesnelerin insanlarda
yarattig1 Ustlinlikten esinlenen sanatg¢i, nesneleri milkemmel halleri ile sergilemistir. Sanat
galeri ve magazalar arasindaki baglami kullandig1 nesneler ile dahil ederek, sanatina dahil

ederek para yargisina dikkat cekmek istemis olabilecegini diisiinmemim mimkinddr.

Sekil 3.20. Jeff Koons, Three Ball, 1980 (Heartney, 2008, s. 5)

Onemli Dadaistlerden olan, Man Ray ressam, fotograf¢1 kimligi ile tarihte iz birakan
sanatcilardan biridir. Nesneleri fotograf plakasina koyarak, karanlik odaya maruz birakarak
tasarimlar yapmustir (Farthing, 2014, s. 123). Man Ray, sanat¢iin hangi alanda calisirsa
caligsin, sanatin insanlart giildiirmek, eglendirmek, diisiindirmek igin yapildigini
savunmustur. Geleneksel sanatta aranan mikemmellik duygusu ve hayranlik birakma etkisi
onun sanat goriisiine uygun degildir. Ingres’in Keman: adli ¢alismasinda, ¢iplak olan bir
kadinin sirtina, keman govdesinde bulunan ‘F’ harfine benzer bosluklar1 kolaj yontemi ile
yerlestirmistir (Lucie-Smith, 2004, s. 43) (Sekil, 3.21).
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Sekil 3.21. Man Ray, Ingres’in Kemani, 1924, Ludwig Muzesi, Almanya (Ruhrberg vd., 2000, s. 647)

Kurt Schwitters, atik malzemeleri toplayarak sanatinda kullanmistir. Bu malzeme
secimleri genellikle kendi ¢ocuklugunda iz birakmis nesnelerden seg¢mistir. Kullandig
malzemenin bir énemi olmadigini savunan sanat¢i, yaptigi ¢alismanin ihtiyacina gore
malzemesini se¢mistir. Birbirinden farkli malzemeleri, kendi iclerinde bir uyum iginde
kullanir, renk uyumuna 6nem vermeden, malzeme ve bicim uyumu iizerinde diisiinerek
caligmalarin1 tamamlamustir. Sahip oldugu hayat goriisiine ve tarzina Merz adim verir ve
yapitlarini o ad altinda toplayarak, insan hayatini biitlinleyen pargalara gonderme yaptigi
diistiniilmektedir (Lucie-Smith, 2004, s. 130) (Sekil 3.22).
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Sekil 3.22. Kurt Schwitters, Merz Picture 25 A The Star picture, Almanya, 1920 (Fotograf: Pinar Yildizhan,
2022)

Schwitters sanatt dogup biiyiiyen ve dlen insan ozellikleri ile biitiinlestiriyordu.
Sanatgr mekani ve sanatini bir biitiin olarak gorerek evinin odalarini sanat mekani haline
getirmigtir. Dadaizm ve konstriiktivizmi birlestiren sanat¢i, evinde yeralt1 odalar1 gelistirerek

yapitlarina dahil etmistir (Sekil 3.23).

Sekil 3.23. Kurt Schwitters, Merzbau, 1933 (Ruhrberg vd., 2000, s. 460)
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Alman sanat¢i Gregor Schneider, 1995 yilinda Schwitters gibi kendi evini bir
enstalasyona ¢evirmistir. Evin kisinin mabedi ve inziva yeri oldugu diisiincesine sahip olan
sanat¢1, aynt zamanda evin ayna gorevi oldugundan bahsetmistir. Gercek dinya ve
sanat¢iin hayalindeki diinya arasindaki ince bir bir perde gorevini gorerek, sanatci evin
icine duvarlar, kuyular, tiineller eklemistir. Labirent seklini alan ev bir kisilik kazanmistir
(Oliveria vd., 2005, s. 61). izleyiciler, klostrofobik mekéana girmeden 6nce kisisel bir beyan
imzalayarak deneyimlenecek olan her sey i¢in tiim sorumlulugu kendi {izerlerine almislardir.
Tayler Urpertici bir deneyim edinen izleyiciler bu mekan iginde hapsolma diisiincesini
deneyimlemislerdir (Bishop, 2005, s. 44). Evini parcalara ayiran sanatgi, mizeler ve
galerilerde parcalar halinde sergileyerek, yap boz etkisi yaratmistir. Gergek ve yapma olani
ayirma gorevi izleyiciye kalmistir. Kaygilar, 6zlemler ve Uzuntulerini barindiran eve
simgesel 6zellikler yukleyen Schneider, evde tadilatlar yaparak bu hissiyatlarini yansitmigtir
(Sekil 3.24). Siitunlu bir girise sahip olan evinin kapisini standart kapi girisi olarak

degistirerek bir posta kutusu, eski kapi zili ve paneller ile yeniden sekillendirmistir.

=
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s

Sekil 3.24. Gregor Schneider, Completely Insulated Guest Room, 1995 (Oliveria vd., 2005, s. 61)

Dada hareketinin temsilcileri, onun yerini alan Sdrrealist tarzin1 benimsemisglerdir.
André Breton® 1924 yilinda yaymladig1 Surrealist manifestosu ile, Dada ve Srrealizm
arasindaki boslugu kapatmistir. Freud’un psikanaliz teknigine dayanan sanati savunan

Breton, rilya ile gergekligi, siirrealite ile ortaya ¢ikabilecegini savunmustur. Bununla birlikte,
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bilin¢ disinin ve rityanin sayginlik kazanabilecegini 6ne stirmektedir. Stirreal kelimesi, daha
yiiksek bir gergekligi ifade eder (Adams, 2001, s. 488). Breton’un bu diisiinceleri edebiyati
yansitmaktadir, gorsel sanatlar1 igermemektedir. Siirrealizmin ¢ikis noktasi olan Littérature
adli dergi ise bir edebiyat dergisidir. Breton ve arkadaslari, bu ilkelerin gorsel sanat iginde

uyulabilecegini diisiinmiislerdir (Lucie-Smith, 2004, s. 135).

Marcel Duchamp 1938 yilinda Exposition “Internationale du Surréalisme” sergisinin
genel yonetmeni olur. Bu sergi kamusal serginin 6nemli drneklerinden biridir. Bu sergi
enstalasyon sanatina bir girigim olarak goriiliir. Bu sergisi iceri girdiginizde size bir
magarada oldugunuz hissini verir. Sergi alanin1 tamamen, ili¢ boyutlu, Oriimcek ag1
bi¢imindeki iplerle kaplamis ve sergideki eserlerin goriilmesini imkansiz hale getirerek,
Onemsiz goriinmelerini saglamistir (Sekil 3.25). izleyen ve sanat yapiti arasinda mesafeyi
saglayan Konstruktivizm akimi ile kullanilmaya baslayan ipler, belli bir dizen iginde
degildir (O’Doherty, 2019, s. 90-95). Duchamp kurguladig1 sanatsal eyleminde, galeride
sergilenen eserleri yok sayarak, sanatini gergeklestirmis oldugunu diistinmemiz mimkdndur.

Clnku sergide gordiigimiiz ve hatirlayabilecegimiz tek sey iptir.

Sekil 3.25. Marcel Duchamp, Bir Mil Iplik, 1942, New York (O’Doherty, 2019, s. 92)

61



Gunimiizde, Enstalasyon, heykel ve fotograf alanlarinda ¢aligmalar: olan Arjantinli
sanat¢1 Tomas Saraceno, sanatinda ¢ikis noktasi olarak sanatin gelecekte nasil bir degiseme
ugrayacaginin meraki vardir. Sanatini mimarlhik ve bilimden destek alarak uygulayan
Sarecono, kurdugu hayalleri izleyiciye yansitir. Duchamp’in 6riimcek aglari ile galeri
mekanint kaplama g¢alismasindan etkilendigini diisiinebilecegimiz sanat¢1, ayni sekilde
oriimcek aglarini kullanarak ortaya ¢ikardigi eserler, sanatseverlere farkli bir gorsel deneyim
yasatmaktadir. Sarecono’nun igleri kozmik bir algi yaratmaktadir. Bu calismada ipler
dokunuldugunda titresimlerle miizik ritmine benzer sesler ¢ikartmaktadir. Her ipin birbiri ile
goriinmeyen baglantilar1 vardir. igine girdigimizde bizi cevreleyen iplerin frekans: vardir
(Sekil 3.26) (Saraceno, 2013).

Sekil 3.26. Tomas Saraceno, Orbit, Kunstsammlung K21 Miizesi, 2018 (Fotograf: Pmar Yildizhan, 2022)

Surrealist sanatgilardan, Salvador Dali 1936 yilinda Venus de Milo adli ¢alismasinda,
klasik olan bir eseri, siradan bir nesne gozii ile bakarak yerlestirmeler yapmustir. Antik ¢aga

gonderme niteliginde olan bu calismalar, estetigin sorgulanmasi agisindan 6nem tasir.
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Mitolojik bir karakter olan Venis heykelin viicuduna ¢cekmeceler yerlestiren Dali Ustlerine
ponpon eklemistir (Sekil 3.27). Sigmund Freud, ¢cekmeceleri ceza olarak nitelendirerek,
sanatginin heykele ponponlar ile erotik bir gériinim saglamaya calistigin1 belirtmistir.>®
Sanatta bir¢ok kez kullanilan Venus figlrQ, sanatgilar tarafindan farkli anlamlar yiiklenerek
buginimiize kadar konu olmustur. Venus sadece aski ve giizelligi temsil etmenin disina

cikarilarak sorgulanmaya baslamistir (Kachur, 2001, s. 114).

Sekil 3.27. Salvador Dali, Venus de Milo, Kunstsammlung K20 Miizesi, 1936-1964 (Fotograf: Pinar
Yildizhan, 2022).

Siirrealist sanatcilar, Freud’un uyurken beynimizde sahip oldugumuz bilingli
diistincelerin zayifladigindan bundan dolay1 i¢imizdeki ¢ocugun, vahsi ile ortaya ¢iktigindan

bahsetmesi fikrinden etkilenmislerdir (Ondin, 2005, s. 62). Riiyalarimizin bu karmasasindan

% Salvador Dali, Sigmund Freud ile tanistiktan sonra sanat tarzinda degisiklikler olur, psikanalisttik
diisiinceye dogru bir bakis agisi gelistirir. Salvador Dali’nin sanat eserleri gergekte bilingdisi, riiya,
haliisinasyon ve bilingalt1 gibi nitelik 6zellikler tasimaktadir (Rose, 1983, s. 353).
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etkilenen sanat¢1 Salvador Dali, yapitlarma bunu yansitmustir. Dali icin mobilya glndelik
esyadan ¢ok bir sanat eseri niteligindedir ve bir¢ok calismasinda kullanmistir. Freud’un
psikanalitik sdylemlerinden etkilenen sanat¢i, Mae West’in odasi olarak hayal ettigi
goriintliyli enstalasyon olarak diisiinerek tasarlamistir. Bu enstalasyonda West’in yiiz hatlar
cikis noktasidir, mobilya ve siis esyalar1 siirrealist tavrini ortaya koyarak yarattigi bu oda

onun i¢in gilizellik sembolii ve Hollywood yildiz1 olan West’i simgelemektedir (Sekil 3.28).

Sekil 3.28. Salvador Dali, Mae West Room, 1974-1975 (Demiraslan, 2021, s. 751).

Amerika Birlesik Devletlerinde ortaya ¢ikan akimlardan biri olan Minimalizm
geleneksel olan resim sanatinin ifade seklinden ayrilmak ig¢in, endiistriyel malzemeleri
kullanarak en basit geometrik sekilleri vererek kullanmislardir. Kullandiklari renk ve
dokularla, tuvalin Gzerinde yaratilan etkiden uzaklasarak, bireysel ifadeden uzaklasmak
istedikleri diistintilmekledir (Gablik, 2001, s. 245-248). Minimalistler, genellikle (i¢ boyutlu
eserler Ureterek, ¢alismalarinin sergilendigi gercek mekanlarda, diiz gizgiler ile boslugu 6n
plana ¢ikmistir. Dan Flavin, malzemenin kendisi ile ilgilenmis, malzemeye yonelik
arastirma Ve c¢alismalar yapmustir. Sanat¢i Nesnelerin sembolik anlamlarini1 yoksayarak,
farkli boyutlar ve 6zelliklerde 1siktan gubuklar kullanir (Lynton, 2004, s. 309). Flavin 1964
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yilinda yaptig1 Tatlin icin Anut adli eserinde, floresan igiklarindan olusan bir yerlestirme
yapmustir (Sekil 3.29). Sanat¢1 1s1klar Uzerinde bir degisiklige gitmemis, olduklar1 gibi bir
nizam icinde kullanmustir. Bu dizenlemeleri ise elektrikciler yapmistir. Minimalistler
sanatin gordigiimiz kadar oldugunu, 6tesinin olmadig: diisiincesine sahiplerdir (Antmen,
2021, s. 181). Bu diisiinceyi temsil eden Flavin’inde yapitlarinda, herhangi bir tanim veya

anlatim yoktur.

Sekil 3.29. Dan Flavin, Tatlin i¢in Anit, 1964 (Yilmaz, 2013, s. 278)

Minimalist sanatgt Carl André 1960’11 yillardan itibaren endustriyel malzemeleri
kullanarak, mekan1 sekillendirmek igin tasarladigi heykelleri, minimalistlerin mekéna 6zgu
yapitlar diislincesi ile uyusmaktadir. Sanat¢i sinirsiz mek&n se¢me yetisi ile izleyicinin
mekani algilamasi ortiismektedir. Michael Fried, minimalist tavri elestirerek, bu yapitlarin
izleyiciyi malzeme secimi ve mekan secimi ile dikkat dagitarak, sanattan uzaklastirdigini
diistinmektedir (O’Doherty, 2019, s. 11). Sanatg1 seri Uretim malzemelerin sanat icin
erisilebilir ve kullanilabilir olmas1 gerektigi ile ilgili sosyalist bir diislinceye sahiptir.

Brancusi’den etkilenen sanatci, insaat kalaslarini kullanarak, sekil vererek ilk islerini

65



gergeklestirmistir.® Daha sonra sanat¢i agaglari yontmamak gerektigine karar vererek

kalaslar1 Ust Uste yigarak heykel yapmaya baslar (Ruhrberg vd., 2000, s. 527) (Sekil 3.30).

Sekil 3.30. Carl André, Timber Piece, 1964 (Ruhrberg vd., 2000, s. 527)

Anish Kapoor galismalarinda minimalizm’in etkisini gorebiliriz. Bulut Kapis: adh
caligmasi, Amerika Birlesik Devletleri’nde Chicago’da Millenium Park’in iginde yer alir
(Sekil 3.31). Sehrin 6nemli ve dikkat ¢eken bigimleri arasinda olan yapitin Chicago sehrinin
simgesi oldugu disiiniilmektedir. Bu ¢alismalarda kullandig: teknik ve malzemeler cok ilgi
cekicidir. Bulut Kapus:, minimalist bir forma sahiptir. Bu ¢alisma 110 tonluk agirliga sahiptir
ve plazma teknolojisi®’ ile elle sarilarak iiretilmistir (Foreman & Winston, 2008, s. 92).
Formuna baktigimiz zaman, kullanilan malzeme ve form bakimindan calismanin sadece
estetik kavrami icinde tasarlanmadigini gérmemiz mimkindir (Sekil 3.32). 110 ton
agirliginda 168 adet paslanmaz ¢eligin, maddesel 6zelligi olan yansitmadan yararlanan

sanatgi izleyiciyi mekanin i¢ine gekmektedir (Grovier, 2018, s. 156). Bu etki yasamin devam

%6 Carl André ve Constantin Brancusi, heykel yapmak icin sectikleri malzemeler konusunda ayni diisiinceleri
ve alakay1 paylasmiglardir. Carl André’nin ilk donem caligmalarinda Constantin Brancusi’nin Endless
Column adli ¢aligmasindan esinlendigi diisiiniilmektedir (Gokalp & Vievillg, 2017, s. 23)

57 Plazma teknolojisi ¢ok basit bir fiziksel ilkeye dayanmaktadir. Enerji girisi altinda madde hal degistirir:
kat1 siviya doniigiir, sivi gaza donUsur.
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ettigini belirtmektedir, gercek ve gercegin manipiile olmus hali birbine karigir. Cemberimsi
yuzeyin i¢ yuzeyi ve dis yuzeyi iki zit yonu gostermektedir (Ates, Kiipeli ve Yilmaz, 2020,
S. 253-275).

Sekil 3.31. Anish Kapoor, Bulut Kapisi, Millenium Park Chicago, 2004 (Heartney, 2008, s. 286)

Dogu ve bat1 kiiltiirlerinin yansimalarini sanatia yansitan Kapoor’un kamusal sanat
anlaminda degerlendirebilecegimiz yapitlar1, boyutlar1 ve formlar1 nedeniyle ilgi cekmeye

devam etmektedir.

Minimalist sanat¢i Donald Judd eserlerinde sistematik olarak geometrik dizenler
kurarak, calkantili kompozisyonlardan uzak duran yapitlar ortaya ¢ikartir. Judd, duvara
monte edilmis birbiri ile ayn1 olan demir kutu ¢calismasi ile geometrik diizene olan begenisini
ortaya koymustur (Sekil 3.32). Bu ¢alisma, izleyici ile bir bag kurmaz ve duygusal bir his
yasatmaz. Judd’in yapitlarinin anlamlandirilmas: igin izleyiciye gerek yoktur. Bu 6zellik
diger minimalist sanat¢ilar i¢in gegerli degildir (Farthing, 2014, s. 520). Bu baglamda,

Michael Fried sanatsal nesnenin, sanatin sonunu getireceginden bahsetmistir.%®

%8 Michael Fried (1939-) Sanat ve Nesnelesme adli makalesinde, minimalist sanatgilarin eserlerinin, herhangi
bir nesneden farki olmadigindan bahsetmistir. Fakat ayn1 zamanda bu yapitlarin geleneksel sanat ve izleyici
arasindaki iligkiyide etkilediginden bahsetmistir (Farthing, 2004, s. 521).
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Sekil 3.32. Donald Judd, isimsiz, 1966-1988 (Fotograf: Pmar Yildizhan, 2022)

Donald Judd’un sanatindan ¢ok etkilenen Yayoi Kusama, feminizm, minimalizm,
stirrealizm, pop art ve soyut ekspresyonizm akimlar1 altinda yapitlar tiretmistir. Kirmizi
puantiye®® ve ag resimleri ¢izerek basladig1 goriilmektedir. Kusama renkli yiizeyler tizerinde
puantiye ile cilt gibi bir yiizey olusturur. Balkabagi, 1zgara ve kiire formlar, cizgili dalga
motiflerini tekrar ederek kullan sanat¢i, Nergis Bahceleri adli caligmasinda Yunan
mitolojisine gonderme yapmustir (Sekil 3.33). Narcissus®® suyun tsttindeyken kendi siluetine
hissettigi askla suda bogulmasina isaret ederek, suyun iistiinde diizenledigi calismasi ile
izleyicinin kendi golgesiyle yiizlesmesini saglamistir (Orhan, 2019, s. 26). Enstalasyon ve
performans ¢alismalari uygulayan sanat¢i ¢iplak bedenler iizerine birgok g¢alismasinda
kullandig1 gibi puantiye deseni gizer. Savas ve baris konulari ile ilgilenen sanatg1, savasi ve
aski temsil etmesi icin ¢iplak bedenleri sanatina dahil ederek mesaj vermek istemistir.
Kullandig1 parlak, metalik renkler ile insanlarin ilgisini ¢eken galismalar yapar. Sanatgi
nesne mekani1 ayn1 anda kullanarak, kendi dogrulugundan uzaklagmis, bilingaltina inerek
gercek diinyadan soyutlanmistir. Kusama, sanat icra ederek psikolojik sorunlarmdan
kurtulmaya ¢alistigin1 belirtmektedir (Kogak ve Ataseven, 2021, s. 64-78).

% Cocukluk yaslarindan itibaren zihnini iggal eden haliisinasyonlarini, noktalamalar ya da ag motifleri gibi
cizimlerle iki boyutlu ve ii¢ boyutlu ¢esitli yiizeylerde takip ederek onlara ger¢eklik kazandirmaktadir
(Kocgak ve Ataseven, 2021, s. 64-78).

80 Narkissos, Yunan mitolojisinde bir kahramandir. (Erhat, 2007, s. 37)
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Sekil 3.33. Yayoi Kusama, Nergis Bahceleri, 1966 (Kocak ve Ataseven, 2021, s. 70).
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4. ENSTALASYON SANATININ ONCULERI VE ORNEKLERI

4.1. Kavramsal Sanat ve Enstalasyon Iliskisi

19. Yiizy1l’da endiistrilesme ile beraber makinelerin hakimiyeti altina giren sanat, 20.
Yiizy1l ile beraber kendi gercekligini kurmaya baslamistir. Yakin tarihteki sanat alanindaki
gelismeler, cagdas sanat ve post modern sanat tanimlarini ortaya ¢ikarmustir. 21. Yiizyil ile
beraber ortaya ¢ikan sanatta mek&n arayislari ¢agdas sanat tanimi ile beraber yeni
deneyimler ortaya ¢ikarmistir. Mekan tanimi ilk olarak aklimiza mimari tanimlamalar
getirir, fakat sanatin her bir dali i¢in mek&n tanimi farklidir. Meké&n sanat yapitlarini
sergilemenin disinda, direkt olarak sanat haline getirilmeye baslanmistir. Rene Magritte’in
bildigimiz seylere yeni bir mana kazandirma ve giinliik nesneleri yeni olarak gostermesi
19601 Kavramsal Sanata da ilham kaynagi oldugunu soyleyebiliriz. Magritte, bir bir pipo
¢izmis ve hemen altina "Bu bir pipo degildir” yazmustir (Sekil 3.34) (Allmer, 2009).

Sekil 4.1. René Magritte, The Empty Mask, Kunstsammlung K20 Miizesi, 1928 (Fotograf: Pinar Yildizhan,
2022)
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Yves Klein 1958 yilinda Paris’teki iris Galerisinde bir enstalasyon gerceklestirmistir.
Sanatg1, sadece bosluktan ve beyaz duvarlardan olusan bir mekani yapiti olarak sergilemistir
(Boyraz ve Cantirk, 2013, s. 127). Sanatta sinir olmadiginin ve sanat¢inin Ozgiir
olabileceginin kaniti olan bu yapit, izleyicinin deneyiminin ve diisiincelerinin, nesnelligin
Oniine gegtiginin kanit1 olabilir. Klein, yeni olani1 hayal etmenin yolunu, gokyuzunin ve
denizinin sinirsizligini, saf mavi tonunu yakalayarak ¢alismalarina yansitmistir. Bu derinlik,
mavilik onun icin yeni olanin ifade sekli olmustur. Uluslararas1 Klein Mavisi olarak
adlandirilan mavi tonu, sanat¢min yapitlarinda kalict olarak kullanilmistir. Zero akimi adi
altinda degerlendirebilecegimiz sanati, teknoloji ile sanatin birlestigi noktadadir ve eskinin
yeniye doniismesi olarak tanimlayabiliriz. Klein, kamusal alanlarda performanslarimi
sergileyerek, mekanlar icin performanslar tasarlayarak sanata deneysel bir yol ile
yaklagmustir. Elestirici bir yapisi olan Klein, halka acik resim yapma térenleri diizenleyerek
provokatdr yaninda ortaya koymaktadir. Klein’1 bestesi esliginde diizenlenen performanslar,
yirmi dakika siirecince bestenin tek notasini ¢galmis, daha sonra sessiz kalmiglardir. Patentini
almis oldugu mavi renk tonuna boyanmis kadin viicutlart onun emirleri dogrultusunda,
tuvaller tizerinde yuvarlanarak renk lekeleri olusturulmustur (Lucie-Smith, 2004, s. 273)
(Sekil 4.2).

Sekil 4.2. Yves Klein, Mavi Donemin insan Olguimleri, 1960 (Y1lmaz, 2013, s. 365)
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Kavramsal Sanat, mize ve galerilerin sanatin ne oldugu ile ilgili verdigi
tanimlamalara tepki olarak ortaya c¢ikmustir. Henry Flynt 1961 yilinda, kavram sanati
terimini ilk kez kullanmistir. Piero Manzoni sanat yapitini provakatif bir tarzla elestirerek,
1961 yilinda Sanat¢inin Digkis: adl galigmasini tamamlamigtir. O dénem altin Kuru Ustlinden
kilogrami1 hesaplanan 99 adet konserve kutusu tartigmalara yol agmistir. Bu ¢alisma toplum
tiiketimine ve kitle iretimine elestiri niteligindedir (Sekil 4.3) (Uz ve Uz, 2018, s. 660).

Sekil 4.3. Piero Manzoni, Sanat¢inin Diskisi, 1961 (Ruhrberg vd., 2000, s. 385)

Kavramsal sanat tanimini ortaya atan sanatg1 Sol Lewitt, bir dergi i¢in bir makale
yazar. “Kavramsal Sanat Hakkinda Paragraflar” adli makalesinde, bu yeni sanat seklinin
var olmus sanat akimlarini tamamen elimine ettiginden bahseder.®! Kavramsal sanat ile
ilgilenen sanatei, izleyicinin sanatini fikir olarak ilging ve yaratict bulmasimi ister, yapitin
duygu yukli bir ¢ikarimi olmasinin istenmeyeceginden bahseder (Antmen, 2021, s. 197).
Lewitt sanatin1 icra ederken yogunlastigir kavramdan ¢ok bu siiregteki yolculugu énemli
oldugunu diigiiniir ve kavramsal bir sanat yapitinin bagka nesnelerle ayni olmasi énemi
yoktur onun igin. Enstalasyon ’da oldugu gibi, izleyici sanatsal kavramlar1 kendi gegmisine,
kiiltiirtine gore yorumlayarak algilar, izleyicinin bu yapit1 goérdiigiinde ne anladiginin bir

Onemi yoktur. Sanatci, tic boyutlu nesnelerle kendini tekrar eden isler yapar (Sekil 4.4).

61 1960 y1hnda yazdig1 resim ve heykele iliskin geleneksel yontemlerden ayrilan sanatcilarm diisiince yapisim
kavrayabilmek acisindan énemli kaynaklardir (Antmen, 2021, s. 197).
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Lewitt 1980 yilindan itibaren, (i¢ boyutlu yapitlarinin diginda, renkli iki boyutlu duvar Gstiine
caligmalar yapmaya baslar (Antmen, 2021, s. 199).

{THHS
il

Sekil 4.4. Sol LeWitt, Dort Cepheli Piramit, 1999 (Yilmaz, 2013, s. 222)

Minimalizm, Joseph Kosuth ile beraber, kavramsal yerlestirmeler ile daha farkli bir
noktaya gitmistir. Duchamp’tan etkilenen sanatgilar geleneksel yontem ve malzeme disinda
calismalar iiretmislerdir. Kosuth’un Bir ve Ug Sandalye adl ¢alismasi temsil nesnesi olan
sandalye, onun tanimi ve fotografindan olusmaktadir (Sekil 4.5). Bir nesnenin sanat olarak
gorulmesi icin onu sanat baglami i¢inde diisiinmemiz gerektigini savunan sanatgi, bu
calismasi ile beraber bizi taklit, kopya, gercek kavramlari (izerinde diisiinmeye dogru iter
(Y1lmaz, 2013, s. 296). Bu ¢alisma izleyicilere, fiziksel ve s6zll olarak hemde temsili olarak
sandalye kavramini ortaya koyar. Nesnenin taniminin ve temsilinin iliskisini sorguladigini
diisinmemiz miimkiindiir (Farthing, 2014, s. 502).

73



TITL!

Sekil 4.5. Joseph Kosuth, One and the Three Chairs, 1965 (Yilmaz, 2013, s. 226)

Doris Salcedo gundelik nesneleri sanatina dahil eder, sandalye nesnesini Kosuth gibi
calismalarinda kullanmistir. Kosuth’tan farkli olarak sandalyeyi sanat nesnesine ¢evirerek
kompozisyonunda kullanmistir. Toplumsal konular1 ve savaglari inceleyen Salcedo, insan
haklar1 ihlali, siddet magdurlarinin {iziintiileri sanat nesnesi haline doniisturerek izleyiciye
sunmustur (Sekil 4.6). 8. Istanbul Bienali igin iki bina arasina sikistirilmis 1550 adet ahsap
sandalyeden olusan bir enstalasyon yapmustir. Kaotik bir ortam yaratan sandalyeler ile
Istanbul’da yasanan go¢ ve yer degistirmeden kaynakl {iziintii ve acilara génderme yaparak
sosyal igerikli mesajin izleyiciye iletmistir. Sandalyeler hapis ve mahk{m hissi yaratarak
bir y1gmn halinde sergilenmistir. Bu y1gin savasin ve goglerin kaotikligini hissettiren metafor
konumundadir (Heartney, 2008, s. 53).
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Sekil 4.6. Doris Salcedo, Isimsiz, 8.Istanbul Bienali, 2003 (Heartney, 2008, s. 56)

Sandalye nesnesini enstalasyon sanatinda kullanan bir diger Japon sanatg1 Tadashi
Kawamata ise kent acisindan tarihsel dokuya ve Oneme sahip iki binayi birlestirerek
enstalasyonunu olusturmustur. iki bin adet sandalyeyi kullanarak, dikey bir yap:
olusturmustur. Caligmasin1 gergeklestirdigi semtte, izleyicilerinde c¢alismalaria dahil
ederek, gerekli materyallerin toplanmasimi saglamistir. Kentlesme sorunlarma ve kaos
teorisine dikkat cekmeye calisan sanatg1, yaptigi arastirmalar sonucunda sanat mekanlarimi
secmektedir (Sekil 4.7).

75



Sekil 4.7. Tadashi Kawamata, The Shortcut Chairs, 1998 (Oliveria vd., 2005, s. 150)

Kavramsal sanat hem siyasi hem de hali hazirda var olan kultlr tanimina kars: gelir.
Joseph Beuys’un ornek verilebilecek birgok performansi vardir. Beuys bir performansinda
6lu bir tavsan kullanarak U¢ saat boyunca galerinin icinde onunla gezerek ve ona kendi
resimlerini anlatirmis gibi dudaklarin1 oynatarak, sanatin ruhani boyutlarda olabilecegini
gostermeye ¢alistiginin gostergesidir (Sekil 4.8). Kullanilan her bir nesnesin farkli bir anlami
vardir ve 6zel olarak segilmistir. Tavsan 6liimii temsil eder, yliziini kapladig: bal ise yasami,
altinda zenginligi simgeler (Farthing, 2014, s. 501-502). Sanat¢inin mekani sanatina dahil
etmesi, enstalasyon sanat1 agisindan 6ncl 6rneklerdendir. Tasarladigi mekéan ve nesnelerin
yerlestirilme sekli ile izleyiciye farkli deneyimler sunmaktadir. Bu mekanlar, bu ¢alismalar
ile anlam kazanmistir. Bu baglamda sanatci, ¢aligmalarinda onun i¢in 6nem tasiyan birgok

malzemeyi sembol olarak kullanarak sosyal icerikli mesajlar vermek istemistir.
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Sekil 4.8. Joseph Beuys, Olii Bir Tavsana Resimler Nasil Anlatilir, 1965 (Ruhrberg vd., 2000, s. 577)

Sanatin toplumda daha aktif olmasi1 gerektigini diisiinen sanatci, performans sanatina
gecis yaparak calismalarma devam etmistir. Beuys’un enstalasyon sanatinin gelisimine
onemli katkilar1 olmustur. i¢ mekanlar1 kullanarak, ¢alismalarina dahil etme amaci giiden,
gergek mekan nesneleri kullanan sanatci, izleyiciye farkli deneyimler yasatir. Boylelikle

mekana uygun olarak gergeklestirdigi yapitlar anlam kazanir (Beuys & Harlan, 2007).

Tarih boyunca, insan bedeni tartigmalara konu olmus, sanatgilar tarafindan
yorumlanarak kullanilarak, anlamaya caligilan bir kavramdir. Antik Yunan déneminde
ortaya ¢ikan estetik kavrami, orta ¢ag donemi ile beraber din otoriteleri tarafindan kurallar
konularak baskilanmig, Ronesans donemi ile beraber perspektif ve 6l¢ii kavramlarinin
kullanim1 eklenmistir. Geleneksel resimlerde beden bir imge olarak tasvir edilmistir,
performans sanatinda ise beden sanatin ana malzemesi olarak betimlenmistir. Y1lmaz (2013,
s. 290-291)’a gore beden sanat ilkel dénemlere dayanmaktadir.5?Aborjin kabileleri topluca
boyama islemleri gerceklestirmislerdir. Viicutlar1 boyali insanlar, totemleri ve mizikleri

esliginde topluca dans eylemi yapmuslardir. Tarihte, cenaze ritlellerinde 6len kisinin

52 Yilmaz, Aborjin kiiltiiriinde, insanlarin kabile simgelerini viicutlarina gizdiklerinden bahsetmistir (2013, s.
290).
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vicudunun boyandigina rastlanmistir. Performans sanatinin koOkleri Dadaist sanatcilarin
kargasa igceren performanslarina, 1920 ve 30’lu yillarin Siirrealist sergileri ve Flitiirist
gosterilerine kadar dayanmaktadir. Performans Sanat1 1970’lerde tek basina bir sanat akimi
olarak kabul edilmeye baglamistir. Bu sanat dali altinda farkli basliklarda yer alir, beden

sanati, fluxus, happening, aksiyon sanati olarak tanimlayabiliriz (Antmen, 2021, s. 219).

Happening bir olusumdur, izleyici kendi deneyiminden kazandigi duygu ve
yargilarina kendi karar verir. izleyici dahil olmaz, bir defa gergeklestirilir. Allan Kaprow
happeninglerin ilk uygulayicisidir. Kaprow, John Cage’in 6grencisidir, onun deneyim
kavramini degistirerek gergekligin sanata dahil oldugu noktaya getirmistir. Halkin katilimi
ile kurguladig1 Yard adli eserini sergilemistir. Kaprow, Dadaistlerin kolaj yapiminda oldugu
gibi, gorsel materyalleri ve olaylar1 karistirarak kullanmistir (Sekil 4.9). Bu ¢alismada galeri
mekanint eski, kullanilmig lastikler ile doldurmustur. Sergiye gelen insanlar lastiklerinden
Ustinden gecerek mekani gezebilmislerdir ve bdylelikle bu ¢alismaya dahil olmuslardir
(Ruhrberg, Schneckenburger, Fricke ve Honnef, 2000, s. 583). Sanat yapitina dahil olan
insanlarin Katilimi ile bu eser anlamlanmistir. Sanat yapitlar1 ve izleyici arasindaki iliski

farkli sanatgilar tarafindan, farkli diizenlemelerle giniimuze kadar denenmistir.

Sekil 4.9. Allan Kaprow, Yard, 1961 (Ruhrberg vd., 2000, s. 583)
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2010 yilinda sanat¢1 Ai Weiweli, enstalasyon uygulamasinda, izleyicilerin aktif bir
sekilde katilimini saglamak tizerine kurdugu “Ay Cigegi Tohumlar:” adli galismasi, Allan
Kaprow’un galigmalar1 ile benzerlik gosterir (Toluyag, 2020). 1600 usta tarafindan elle gri
ve beyaz cizgiler ile boyanarak sekil verilen ay c¢ekirdekleri, izleyiciye gerceginden farksiz
ve inandiric1 bir goriiniim sunar (Grovier, 2018, s. 20). Katilimci ay ¢ekirdeklerinin Gizerinde
yurdr, sanatginin amaci ay gekirdeklerinin o mekandan alinarak diinyada yayilmasidir (Sekil
4.11).

Sekil 4.10. Ai Weiwei, Ay Cigegi Tohumlar1, 2010 (Grovier, 2018, s. 21)

Fluxus kelimesi, Latin dilinde akmak kelimesinden gelmektedir. Bu akimin
sanatgilar: en onemli eserlerini 1962 ile 1978 seneleri arasinda yapmislardir. Bu olusum,
sanatcinin ve sanatin ticaret araci olarak kullanilmasina karsidir. Bundan dolay1
profesyonellige karsi oldugunu soyleyebiliriz. Bu donemde eser veren sanatgilar kendi
egolarmi1 tamamen bir kenara koyarak, tatmin duygusunu es gecerek sanatlarini
yapmislardir. 1962 yilinda Fluxus International Festival of Very New Music senligi
diizenlenmistir. Bir ay boyunca besteler seslendirilerek, gosteriler diizenlenmistir ve
festivalin Avrupa’da baslayarak ABD’de sonlanmasi diistiniilmiistiir. Nam June Paik 1962
yilinda festivalde sergiledigi Zen For Head performansi ile 6ne ¢ikmistir (Sekil 4.11).
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Sanat¢c1 La Monte Young’a ait olan bir besteden esinlenerek onun yonlendirmesi ile
viicudunu ve kravatint miirekkep ve domates suyu dolu bir kovaya sokmustur. Bestede gecen
‘Diiz bir ¢izgi ¢iz ve onu takip et’ climlesi eserin ana temasi olmustur. Bir kagit {istiinde
kendini siirtikleyerek viicudu ve kravatinin biraktigi lekelerle ¢aligmasini gergeklestirmistir

(Yilmaz, 2013, s. 263).

Sekil 4.11. Name June Paik, Bas igin Zen, 1962 (Yilmaz, 2013, s. 264)

Hayat1 boyunca teknolojiyi irdeleyen sanat¢t 1974 yilinda katildigi Kassel 6’da TV
Garden adi altinda bir enstalasyon eseri sergilemistir. Burada 30 adet televizyonu alisilmigin
disinda kullanarak bitkilerin arasina yerlestirmistir. Sanat¢inin vermek istedigi mesaj
teknoloji ve doganm ayrilamaz bir biitin oldugudur. Izleyicinin sadece televizyona
odaklanmas1 engellenerek dogaya ilgisi ¢ekilmistir. Miizigi nesnelestirme fikri ile ilgilenen
sanatg1, miizik enstriimanlarinin imaj O6zelliklerini kullanarak olusturdugu enstalasyon
calismalar ile izleyicilerle iletisim kurarak onlar1 ¢alismalarinin bir pargasi haline getirmistir

(Wands, 2006, s. 123). Rastgele Erisim adl ¢aligmasinda, iist liste konumlandirdigi plaklari
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caligma Ozelliklerini kaybetmemesi i¢in doner tablanin kolunu kullanarak yerlestirmistir
(Sekil 4.12).

Sekil 4.12. Name June Paik, Rastgele Erisim, 1963-1979 (Fotograf: Pmar Yildizhan 2021).

Paik’in ¢alismalar1 video sanati’min geldigi nokta icin bir donim noktasidir.
Sanatinda video ile kurdugu baglantiy1, yeni medya kesif strecleri ile sekillendiren sanatgt,
1995 yilinda Electronic Superhighway adh bir ¢alisma gergeklestirir. Diinyay1 televizyon
ekranindan izletmek isteyen sanatgi, bu gorintileri ve Amerika haritasini birlestirerek
yapmustir. Tel ve metal parcalar kullanilarak inga ettigi haritaya, radyo ve televizyon
setlerinden pargalar eklemistir Kullandig1 video teknolojisinin iki boyutlu gorsel yapisina,

dijital gergekligi katip katmanlar olusturarak U¢ boyut 6zelligi katan sanatg1, televizyon ve
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metal parcalar1 gibi nesneler ile beraber sanatin1 bagka bir boyuta tagimistir. Yerlestirdigi

monitorlerin bigimleri ve gorintileri izleyici agisindan etkileyici bir anlatim dili olmustur

Sekil 4.13. Name June Paik, Electronic Superhighway, 1995 (Lee & Frieling, 2020, s. 48)

Fluxus’un ilk temsilcileri Joseph Beuys, Robin Page, Charlotte Moorman, Yoko
Ono, Nam June Paik, Dick Higgins ve Wolf Vostell taninmis ve popiiler isimlerdir, bu
sanatcilarin eserlerini tek bir akim altinda degerlendirip inceleyemeyiz. Fluxus’un Oncusi
George Maciunas, Litvanya asilli bir sanat¢idir. Maciunas 1963 yilinda bir manifesto
yayinlayarak sanatin tanimini yapar.® Maciunas (1963)’a gore “Sanati burjuva
hastaliklarindan, entelektiiel, profesyonel ve ticarilestirilmis kiiltiirden arindirmak, 6l
sanattan, taklitten, yapay sanattan, soyut sanattan, illiizyon sanatindan, matematiksel
sanattan arindirmak” tir. George Maciunas’in dnemli eserlerinden 6rnek vermek gerekirse,
Flux Kit adin1 verdigi bir ¢anta tasarlamistir (Sekil 4.14). Dlinyanin her yerine gonderilebilen
bu kutunun iginde fluxus sanat¢ilarinin tasarimlari, kendi performanslarinda kullandigi
esyalar gibi bir¢ok nesneyi igermektedir. Ayn1 zamanda pratik, kiiclik, az sayida iiretilmis
nesnelerden, toplu sunum ve bireysel ¢alismalardan olusan ¢ok gayeli bir diikkkan agmistir
(Yilmaz, 2013, s. 267).

8 George Maciunas kaleme aldig1 manifestosunda, Fluxus ve yayinlarim, eserlerini sergiledikleri galerileri
biraraya toplayarak, sanat¢ilarin Fluxus iscisi olarak gorevlendirilecegi bir kolektif bir yap: altinda toplama
cabasi ve istegini anlatmaktadir (Antmen, 2021, s. 208).
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Sekil 4.14. George Maciunas, Fluxkit, 1964 (Y1lmaz, 2013, s. 267).

Sanatin insanlar i¢in erisilebilir, rahat bir sekilde anlasilabilir ve ayn1 zamanda
eglenceli olmas1 gerektigi diisiincesinde olan sanat¢1, Flux Pinpon adli ¢alismasinda pinpon
setini daha Once sergilenmemis bir sekilde sergiler (Sekil 4.15). Pinpon masasi ikiye
boliinerek, ortasina delik agilmistir. Oyunun kurallarin1 bozan sanatgi, raketlerin {istline
yapistirdigi nesneler ile oyunu kurallarmma gore oynamayir imkansiz kilmistir. Kendi
kurallarin1 yazarak, oynamaya davet edilen izleyici rekabet yerine eglence duygusu ile oyuna
baslar (Arter, 2022).

Sekil 4.15. George Maciunas, Flux Pinpon, Arter, 1976 (Fotograf: Pmar Yildizhan 2022)
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Sanatgilarin zaman ve mekan kavramlarina odaklanarak, yaraticiliklarini kullanarak
cozumler aramaya basladiklari donemde, Cardi Galleri’de yeni bir sergi diizenlenir. Mekan
cozumlemelerine cevap niteliginde olan Cer¢eveden Kagis adli sergi, Lucio Fontana’nin
fkinci Mekansal Manifestosu igin ¢ikis noktas1 olmustur. Italyan sanat¢1 Lucio Fontana, 1947
yilinda bir sanat hareketi gergeklestir. Geleneksel sanatin aksine, renk, hareket ses ve
zamanin bilesiminden olusan sanat turu ile ilgili fikirlerini Manifyingto adli manifestosu ile
yayinlar. Guncel teknikleri kullanarak, sanatta bilimden yararlanilmasi gerektigini diisiinen
sanat¢i, sanat mekaninin déonemin ruhuna uygun olmasi gerektigini savunmustur. 1947'de
Fontana, "Siyah Mekansal Ortam"®* adin1 verdigi deneysel calismalar gergeklestirmistir.
Mekéna seffaflik duygusunu vermek i¢in, bazi ¢alismalarinin yiizeyinde camlar ve renkli
taslar kullanmistir. 1950’11 yillarda tuvalde delikler agmaya baslayarak, fiziksel etkilesim ile

tuvallerin etkinliklerini arttirmaya calisarak, mecazi olarak tuvalleri delip ge¢cmistir.

Sekil 4.16. Lucio Fontana, Spatial Concept, 1960 (Fineberg, 1996, s. 1960)

6 Lucia Fontana karanlik bir odanin igine heykeller yerlestirerek, siyah 1siklarin kullamldigi, tuvali deldigi
caligmalar yapmustir.
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4.2. Performans Sanati

Yoko Ono, John Lennon ile olan evliliginden dolay1 ¢ok popiiler olmus bir sanatgidir.
Ono hazir olanm kullanmay: sever ve genellikle sanat ¢alismalarinda bedene odaklanan
eserleri ilgi cekicidir. 1960 yilinda fluxus igin 6nemli sayilabilecek bir performans
gerceklestirir. Kesip Bicme fsi adim verdigi performansinda sanatg1 Japon kiltiriinde seiza
olarak bilinen oturma sekli ile oturur (Sekil 4.17). Bu performans: sadece bir adet makas,
kendisi ve seyirciden olusuyordu. Performansinda siyah kiyafeti tercih eder ¢unki bu renge
savag anlamint yikler sanatci. Sahne performansini hazirlamak ve herkesin bu performansa
dahil olup bir etkilesim yaratmasi i¢in kulaktan kulaga sdyledigi kelimenin tiim salona
yayilmasini saglar. Salonda bir ugultu olusmaya baslar. Daha sonra izleyicilerden tizerindeki
elbiseden bir parca kesmelerini isteyerek onlarin hayal giicii ve fantezilerini sanatina dahil
eder.® Sanatci cirilgiplak kalana kadar devam eder. Performanslarin da eylemci bir tarza
sahip olan sanat¢inin amaci diger performanslarinda sik¢a karsimiza ¢ikacak olan insan
haklarma ilgi ¢ekmek ve diinya barisini simgelemektir. Sanat¢i en unutulmaz olan
performanslarindan birini John Lennon ile gergeklestirir. Vietnam Savasi’ni protesto edip,
Diinya Barisini: sembolize etmek icin Bed Peace adini verdigi performansinda ikili giinlerce
yataktan ¢ikmama eylemi yapar. Bu eylemleri i¢in poster tasarimlari da yaparlar (Carr, 1993,
s. 323).

Sekil 4.17. Yoko Ono, Kesip Bi¢cme Isi Performansi, 1964 (Biesenbach & Cherix, 2015, s. 106)

85 Martha Schwendener, "Yoko Ono' (Artforum, 2001).
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Joseph Beuys sanatta nesnel baglantilar kurabilmemiz icin, gergek olani bilmemiz
gerektigini distiinir. Amerikay: Seviyorum, Amerika da Beni adli performansinda, ugak ile
gittigi Amerika’ya indiginde goézleri bez ile baglanarak bir ambulansa bindirilir, sanatci
performans sergileyecegi galeriye keceye sarili bir sekilde getirilir ve mekana girene kadar
gozlerini asla agmaz (Sekil 4.18). Bu performans teklifini kabul etmesinin nedeni, organik
yasama ve go¢cmenlerin yasamlarina dikkat cekmek istemesidir. Galeri ikiye bollnerek, telle
sarili alanda kurt, biraz saman, birka¢ tutam kuru ot, turbin sesi yayan bir cihaz ve Wall
Street gazetesi ile Beuys’un yaninda getirdigi birkag nesne bulunmaktadir. Performansta
kullanilan nesnelerin her birinin anlami vardir. Mesela kurt gergek Amerika’yi, tiirbin cihazi
teknolojiyi, eldivenler ise elleri temsil etmektedir. Asil ilgi ¢ceken ve diisiindiiren nokta ise
Beuys’un bes giin boyunca yabani bir kurt ile beraber sergi alaninda kalmasidir (Yilmaz,
2013,s. 79).

Sekil 4.18. Joseph Beuys, Amerikay1 Seviyorum, Amerika da Beni, 1964 (Yilmaz, 2013, s. 349)

Yasadig1 saglik problemleri nedeniyle yolculuga ¢ikamayan Beuys, konserlerini
yonetmeyi bir telefon araciligi ile yapmak ister. Piyanonun {ist kismina monte edilen telefon
bir hoparldre baglanir. Beuys’un ¢alismasi, bir piyano, telefon, bisiklet ve oksijen tiipiinden

olusur (Sekil 4.19).
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Sekil 4.19. Joseph Beuys, Klavier Oxygen, Arter, 2021 (Fotograf: Pinar Yildizhan 2021)

Viyana Aksiyonistleri ismini; 20. Yiizyilin ortalarina dogru bir grup Viyanal
sanat¢inin siddet ve aci igeren performanslar sergilemesinden sonra almistir. 1960°larin sonu
ile 70’lerin baslarinda sanatcilar sanat malzemesi olarak kendi bedenlerini kullanmaya
baslamislardir. Kendilerini carmiha gerilen Isa’nim ¢ilesiyle 6zdeslestirmislerdir. Bu grubun
amaci izleyicilere katharsis yasatmaktir. Pozitif bir etki oldugu diisiiniilen katharsis insan1
act ve merhamet duygusundan arindirir. Freud ve Breuer’in g¢alismalarinda katharsis
teorisinin 6zii, duygusal gerilime rahatlama getiren duygusal bosalim stirecidir (Emre, 2016,
s. 18).

Performanslarin malzemelerini 6zellikle, hayvan bedenleri, kan ve pislik olusturur.
Grubun ilk ve 6nde gelen temsilcisi ise Hermann Nitsch’dir. Nitsch performanslarinda
kanlar icinde debelenir, dans eder, kan iger. Her insanin iginde varolan fakat bastirilan
saldirganlik duygusu ve 6fkenin bu performanslar ile disa vurulabilecegine dikkat cekmek
ister (Sekil 4.20). Nitsch’in 1970’li yillardan bu yana yapmis oldugu kanli performanslar
gecmiste yapilan kanl ritiieller ve eylemler ile benzerlik gostermektedir. insanim bastirilmis
saldirganlik duygusunu disa vurmasi gerektigine inanan Nitsch performanslarinda katharsisi
adeta seyirciye yasatmak ister. Nitsch, “50.Eylem” isimli performansinda sanatgi, safligin ve
temizligin simgesi olan beyaz giysiler giydirilmis, gozleri beyaz bir bezle kapatilmis bir

kigiyi ¢armiha gererek, kurban edilen hayvanin kanini ig¢irmistir. Daha sonra kesilen sigir

87



hayvaninin tiim i¢ organlar1 ¢ikartilarak, ¢armiha gerilmis olan kisinin Ustline kan dokulerek
eyleme devam edilmistir. Biitiin bunlar seyircilerin gozleri oniinde gergeklesir. Nitsch

performanslarinda siddeti ve aciy1 hayvanlar ve insanlar {izerinden gergeklestirir (Ruhrberg
vd., 2000, s. 584-585).

Sekil 4.20. Hermann Nitsch, Orgies Mysteries Theatre, 1975 (Ruhrberg vd., 2000, s. 585).

Bir bagka sanat¢1 Otto Miihl, siddet ve cinsel igerikli performanslar1 sebebiyle stirekli
gozaltina alinmis, ayrica genglere taciz uyguladigi gerekgesiyle yedi yil hapis yatmustir.
Bircok performansinda sanat¢i aciyr kendi bedeni ile deneyimleyerek, insan bedeni
Uzerinden pargalanma ve iyilesme siireglerini ele alir. Sanatta her seyin kullanilabilecegini
diisiiniir, yer ve zaman sanata gore degisebilir. Yasanan olaylar sanat ile tekrar canlandirilip,
yasanabilecegini diisiinen sanat¢i, olaylar1 birlestirip doniistiirlirken riiyalardaki yontemi
izledigini sdyler. Izleyicilerin bu performanslara dahil olmasi ile beraber sanatin icinde bir

materyale doniistiiklerini diisiinmektedir (Antmen, 2021, s. 234).

Gunter Brus genellikle gergeklestirdigi performanslarda cirkin olanin estetigini
olusturarak, ¢iplak olarak performanslarini ger¢eklestirir. En 6nemli ¢aligmalarindan birinde
Brus, kendi viicudunu boyayarak, keserek ve aciy1 hissederek analiz etmeye ve anlamaya
calismistir (Ruhrberg vd., 2000, s. 584). Beden sanatindaki performanslar ¢ogu zaman
siddet, ac1 ve saldir1 igermektedir (Sekil 4.21).
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Sekil 4.21. Gunter Brus, Self Decoration, 1964 (Ruhrberg vd., 2000, s. 585).

1974 yilinda Ana Mendieta ¢ok ses getiren bir caligmaya imza atar. Body Tracks adli
bu caligmasinda beyaz bir duvara elleri ve kollar1 kanl bir sekilde yaklasir. Dizlerinin
iizerinden asagr dogru kayma sureti ile performansini gergeklestirir. Sanat¢inin
performanslarinda bedenini kullanmasi ben merkezcilik veya narsisizm ile suglanmasina
neden olmustur. Diger bir performansinda sanatg1, Viyanali Aksiyonistler’den etkilenmistir.
Hayvanlar1 siddete maruz birakma eylemi agisindan Nitsch’i hatirlatir (Vergine, 2000, s. 45).
Kendini ve izleyiciyi kafasini kestirdigi tavugun can g¢ekiserek 6lmesine maruz birakarak
siddet diliyle bir olmustur. Beyaz bir duvarin Oniinde gerceklestirdigi performansinda
sanatgi, basit govdesinden ayrilan tavugu kendi bedenine paralel olarak iki eliyle
ayaklarindan tutmus ve bdylece son kanat hareketine kadar gecen siire igerisinde ¢irpinan
hayvanin kanma bulanmistir. Bir bagka performansinda, Mendieta viicudunu kan, ates,
toprak ve su gibi temel malzemelerle birlikte kullanmigtir. Sanat¢inin silliet pargalari,
eserlerinde tartismasiz bir imza haline gelmistir (Sekil 4.22). Bunlarla toprak sanati, viicut
sanati ve performans sanatini birlestirerek, camur, toprak, kayalar, kir c¢icekleri ve

yapraklarla viicudunu dahil ederek gecici heykeller yaratmistir (Y1lmaz, 2013, s. 289).
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Sekil 4.22. Ana Mendieta, Hayat Agaci, lowa, 1976 (Farthing, 2014, s. 513)

Tensel aciy1 bedeninde deneyimleyen bir diger sanat¢i Chris Burden’dir. Camlari
kirik olan bir pencereden yar1 ¢iplak gecerek viicudunda kesiklere ve kanamalara sebep
olmus, bir arkadasina kendisini sol kolundan vurdurtmus ve bir arabaya kendisini boydan
boya ellerinden civilettirmistir. Mihlanmis adli performansinda kendini Isa gibi ellerinden
bir arabaya ¢ivilenen sanat¢1 araba ile sokaklarda son siirat birka¢ dakika gezdirilmistir
(Yilmaz, 2013, s. 370). Sanat¢inin kendi bedenini kullanarak ve ellerinden civilenmesi
sebebiyle bunu direkt olarak “digerleri i¢in ac1 ¢eken Isa” sifati ile bizlere diisiindiirmiistiir
(Sekil 4.23). Burden, bu tiir performanslarin bilingaltina inen bir deneyim gibi oldugunu,

yani yasadiklartyla aklinin nasil bag edecegi meraki ile yaptigini soyler.
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Sekil 4.23. Chris Burden, Mihlanmus, 1974 (Yilmaz, 2013, s. 371).

Marina Abromovi¢, gerceklestirdigi performanslarina hazirlik sirecinde ilk énce
fikri gelistirerek, mekani teknik sartlarin1 6grenir, herseyi gozden gecirdikten sonra, kendi
zihninin icindeki kurguya girerek performansini gerceklestirir. Sanat¢inin performanslarinda
bedenine yaralayarak zarar verme, kendini kirbaglama, donma noktasina gelinceye kadar
buz bloklar1 iizerinde kalma, bir paravan igerisinde oksijeni yok eden alevler kullanarak
bogulma tehlikesi atlatma gibi 0Olime c¢ok yaklastigi gosterileri vardir. Aci, bu
performanslarin ayrilmaz pargasi ve seyirciyle dogrudan baglanti kurmanin bir yoludur.
Abramovi¢, tim 6zel hayatini ve acilarint insanlar ile sanat yoluyla paylasmaktadir. Onun

performanslari, birer arinma rittelidir (Okan, 2011, s. 80-84).

Problemli ¢ocukluk yillari, annesiyle sorunlu iliskisi, ask acilar1 ile izleyicinin
oniinde ylzlesir. Abromovi¢’e gore beden, toplumun kodlarindan kurtulup, armmak
zorundadir. Oliim ve ac1 korkusunu yenmek isteyen sanatci, fiziksel zorlamalar iceren
performanslari izleyiciyi i¢ine ¢ekerek o duygulari hissettirir (Abromovi¢ ve Kaplan, 2016,
s. 376). Abromovi¢’in Napoli’de bir galeride sergiledigi ritim adl1 gosterisinde 72 adet nesne
bir masanin iizerine koyulmustur (Sekil 4.24). Izleyiciler, nesneleri istedikleri sekilde
sanatcinin (zerinde kullanmalar1 icin davet edilmislerdir. Ilk basta cekimser davranan
izleyiciler, sanat¢inin giysilerini yirtarak, sagin1 kesmek, boynuna bigakla zarar vermek gibi

eylemlerde bulunarak sanat¢inin bedenine zararlar vermislerdir (Fineberg, 1995, s. 335).
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Sekil 4.24. Marina Abromovi¢, Ritim 0, 1974 (Fineberg, 1995, s. 335)

Marina Abromovi¢ 1976-1988 arasi performanslarinin birgogunu partneri Alman
sanat¢1 Ulay ile birlikte gegirmistir. 1977 yilinda Ulay ile gergeklestirdigi Light/Dark isimli
performanslarinda iki sanat¢i birbirlerine sirayla tokat atarak gergeklestirmislerdir.

Performanslarinin sonunda yigilip kalmislardir (Sekil 4.25).

Sekil 4.25. Marina Abromovi¢ and Ulay, Light/Dark, 1977 (Ruhrberg vd., 2000, s. 608)
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Sanatgilar siddeti elestirmek i¢in siddet 6gelerini kullanmiglardir. Acilart ve gegmisleri
ile basetmenin yolunu sanat yaparak bulmuslardir. Bedenin bir eylem araci olarak
kullanildigi performanslar ile siddete ve aciya duyarsizlasmis olan bizleri duyarli hale

getirebileceklerini diigtinmiis olmalart miimkiindiir.

Yayoi Kusama insanlarin ¢iplak bedenlerinin Ustline sokaklarda puantiye motifini
cizer. Bu gibi etkinlikler Kusama’nin sanatinin ve yaraticiligiin bir pargasidir (Sekil 4.26).
Sanatginin diigiincesine gore ¢iplak olan bedenler savasa karsiti olarak barigi ve agki temsil
etmektedir. Puantiyeleri ¢cok kullanmasinin nedenini ¢ocukluktan gelen bir an1 oldugunu
sOyleyen sanatci, kuclk yaslarda stirekli haliisinasyonlar gormeye baglamis ve kendisini bir
cicek bahgesinde hayal etmistir. Butun bitkilerin onunla konusmaya basladigini diigiinen
sanat¢i, hayal giicliyle ¢i¢eklerin bas kismini zihninde noktalar halinde dontstdrir ve bu
sonsuz noktalarin i¢inde kendisini kaybeder (Fineberg, 1995, s. 337).

Sekil 4.26. Yayoi Kusama, Naked Event, 1968 (Fineberg, 1995, s. 338).

Geleneksel olani, toplumun tabularini ve hiyerarsik diizeni sorgulayan sanat¢i Siikran
Moral gerceklestirdigi performanslar ile Tlrk ¢agdas sanatinin 6nde gelen isimlerindendir.
Gergeklestirdigi performans ve enstalasyonlarinda kadinin toplumdaki yerini, 6tekilestirilen

trans bedenleri, ¢ok esliligi, cinselligi, miilteci sorununu ve siddeti ele almaktadir. Insan’in
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diislincelerini, aklin yerine performanslarinda kullanarak bedeni 6zgiirlestirecegine inanan
sanat¢1, bedeni kontrol altina alarak istedigi sekili verir (Ari, 2015). Sanati ile insanlari
sarsmak isteyen sanatci, her ¢alismasi ile toplumu yeniden diisiinmeye itmistir. Sadece
bulundugu ve yasadigi kultlrd elestirmeyen sanatgi, tabularla ilgili savasina diinyanin her
yerinde devam etmistir. Moral’in kendini bir garmiha gerdigi performansinda, yalnizca bir
pestamal ile vicudunu kapatarak, Jesus Christ imajmni sergileyerek, bizleri bigim tzerine
diistinmeye itmistir (Sekil 4.27). Defalarca sanatta kullanilan bu gorunti, sanatg¢inin

performansi ile act gekme simgesi olarak gérmemizi saglar (Zilberman, 2013, s. 5).

Sekil 4.27. Siikran Moral, Sanatgi, 1994 (An, 2015)

Moral, 2007 yilinda Venedik’te bir performans gerceklestirir, topraga kendisini diri
diri gémdurerek, éldurulen kadinlara dikkat cekmek ister. Beden ve aci kavramlarini bir
arada kullanan sanatgi, sanat araciligiyla bu iligkiyi sanatinda farkindalik yaratmak icin
kullanir ve topluma bu bi¢imde yansitmaktadir (Arapoglu, 2016). Kadin imajini, kendi
lizerinden, estetik kaygisi giitmeden ve toplum yargilarini bir kenara birakarak yeni bir ifade
ile tekrar yaratir. Sanatgilarin yaptigi beden eylemleri sanatin bir parcasi haline gelerek,
izleyicinin icinde bulundugu gevresel ve kiltlrel kosullar ile degerlendirilir. Dogum, 610m,
siddet ve korku gibi temalar iizerinden betimlenen beden nesnesine bakis agis1 her gln

degisen dinya ile farkliliga ugramaya devam etmektedir.
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Sakip Sabanci Miizesi’'nde 2020 yilinda diizenlenen “Akis sergisi” kapsaminda Turk
performans sanatgilarda galismalarini sergilemislerdir. Marina Abramovi¢’ in de d6grencisi
olan Nezaket Ekici’nin gerceklestirdigi Kisisel Harita adli performansinin enstalasyonunu
gerceklestirmistir. Sanatc1 250°den fazla ¢alismasini ¢ivi, ¢eki¢ ve kirmizi sicim Kullanarak
bir panel lizerine 6rmiistiir.®® Bu ¢alisma ile sanat ¢alismalarini ve kisisel diinya haritasini
bagdastirmistir (Sekil 4.28). Bu performansi esnasinda sanat¢i kollarina ve bacaklarina,
sanat hayati boyunca yaptigi ¢alismalar1 biyografi niteliginde yazarak kaplamistir. Sanatci,
izleyicinin etkilesimi ile gergeklestirdigi performansinda, vermek istedigi mesaj, mekanda
yaratilan enerji ile yeni bir atmosfer yaratilarak canlilik saglanabilmesidir. Performans
sanatinin anlik oldugunu diisiinen sanat¢i, her zaman geride nesneler ve kalintilar birakmak

istegi igerisindedir.

Sekil 4.28. Nezahat Ekici, Kisisel Haritasi, 2020 (Gok ve Yayan, 2020, s. 398).

Kavramsal sanat ile beraber enstalasyon sanatinin yolu agilmistir. Kavramsal sanat ile
beraber bir anlatim sekli olarak enstalasyon, sanatin yetenege ihtiya¢ duymadan ziyade

diislinceye, yaratict dusuncelere dayanarak yapitin ortaya konmasini amaglar. Enstalasyonla,

8 Performanslarini ve enstalasyonlarini String art olarak bilinen ¢ivi ip sanatini kullanarak tamamlar (Gok ve
Yayan, 2020, s. 398).
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dogada bulunan c¢esitli objelerin ama¢ dogrultusunda bir sanat nesnesine

doniistiirtilebilecegini vurgulayarak, sanat ve hayat birlikteliginin 6nemine dikkat ceker.

Enstalasyon, sanat¢inin yaraticiligmi kullanarak, nesneleri sanatina dahil ederek
mekanlar i¢in tasarladigi yapitlardir. Mekan ve yapit iliskisi, enstalasyonun kavramsal
iliskisini ve boyutunu belirler. Mekan kavram ile beraber enstalasyon, sanatgilarin hayal
giiclerini izleyicinin deneyimine ve yorumuna birakan bir sanat tlrl olmustur. Enstalasyon
ve performans sanati izleyicinin katilimina olanak saglayarak, tiyatral mekan hissi ile
beraber duygu aktarimi yapar. Enstalasyon sanati hizli bir sekilde sanatin farkli dallarini
kapsayarak genis boyutlara ulasmistir. Cristo ve Jean Claude 1962 yilinda, Berlin Duvari’nin
yapimina tepki olarak bir enstalasyon gergeklestirmislerdir. 240 adet bidon barikat gorevi
gorerek yolu kapatmistir. 1945 yilinda harabeye dOnen parlamento binasi Reichstagi kumas
ile sarmak iizere bir proje gelistirmislerdir. Hiikiimet tarafindan reddedilen proje 1995
yilinda gergeklestirmistir. Parlamento binast kumaslarla kaplanarak, sabitlenmistir.
Sanat¢ilarin ¢aligmalart mekan odakli ve zamana baglh biiyiik boyutlu islerdir (Oliveria,

Oxley ve Petry, 2005, s. 91) (Sekil 4.29).

Sekil 4.29. Christo ve Jeanne Claude, Wrapped Reichstag, 1995 (Oliveria vd., 2005, s. 91)
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Cristo ve Jeanne-Claude ¢izim ve kolajlarla hazirladiklari 6n projelerini gergek hayata
gecirmeleri biraz zaman almaktadir. Binalar1 sararak, adalar1 kumaslarla kusatarak, daglar

citlerle cevirmek gibi bir¢ok proje yapmislardir.

Dadaizm’den etkilenen sanatgilar, yasamlarina dahil ettikleri yeni sanat anlayigindan
kaynaklanan izleyici ve sanat arasindaki iliski 1960’larda artmistir. Arazi sanati Robert
Smithson, arazi sanati olarak adlandirabilecegimiz egilimin en énemli temsilcilerindendir.
Sanatgl, i¢ ve dis tasarimla baglantilar kurmaya baslar, ilk olarak tas ve toprak gibi maddeleri
ic mekana tasiyarak sanatini uygulamistir. Daha sonra onu sinirladigini disiinen galeri
mekanindan ¢ikarak, sanatini sectigi mekanlarda uygulamaya baglamigtir (Sekil 4.30). Kendi
siirlarint belirleyen Smithson, sanat yapitlarmin sergilendigi miizelerin ve parklarin birer
mezarlik oldugunu diistiniir (Y1lmaz, 2013, s. 311). Sanatgi, sanati her zaman gelisme
kaydederek ivme kazanan bir amag¢ olarak goérmiistiir. Unutulmaz calismasi, Sarmal
Dalgakiran bir sire sonra sular altinda kalmis olsa da Smithson doga ve insan iliskisine

cektigi dikkat giiniimiiz i¢in 6nemli 6rneklerdendir. (Antmen, 2021, s. 253).

Sekil 4.30. Robert Smithson, Sarmal Dalgakiran, 1970 (Ruhrberg vd., 2000, s. 546)
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Sanatc1 bu ¢aligmasini tanimlamasini, doga olay1 olan hortumun hareketsiz hali olarak
tasvirlemistir. Yerylizii sanati ile beraber, doga ve sanat arasindaki ayrimimn yok oldugunu
diistinen Smithson, insanin sanati nesne olarak gdrme diislincesinden vazgegtigini

savunmustur (Lucie-Smith, 2004, s. 320).

Ayse Erkmen suyun ustiinde adl:1 projesinde mekan olarak, kuzey ve gliney olarak iki
farkli liman se¢mistir. Hareketli, restoranlarin ve kafelerin bulundugunu bir bolge ile
sanayilesmis, birbirinden farkl: 6zelliklere sahip olan iki bélgeyi gecis saglamak icin kopriu
enstalasyonu gergeklestirir (Sekil 4.31). Erkmen, kentin, kargo konteynirlarini suya
batirarak, su yiizeyinin biraz altinda gdzle gortlmeyen bir kdpri yaratmasi izleyiciye suyun
ustuinde ydrtme hissiyatini vermistir. Kentsel doniisim agisindan bakildiginda su yollar1 ve
insan yapimi kanallarin bir baglangi¢ noktasi olarak diisiiniildiigii goriilmektedir. Bu
kapsamda ozellikle modernlesmeyi temsil anlaminda su yollarinin énemini vurgulayan bu
enstalasyon, doganin her giin yok edilmesi konusunda toplumu bilinglendirmektedir
(Tandogan ve Es, 2018, s. 1366).

Sekil 4.31. Ayse Erkmen, Su Ustiinde, 2018 Almanya (Tandogan ve Es, 2018, s. 1366)
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Sanat¢1 ¢alismalarii gergeklestirirken, mekan i¢inde olan malzemeleri dahil ederek
baglantilar kurar. Giinliikk hayatimizin iginde olan mekanlarda nesnel iligkiler kurarak, farkli

duygu ve diistincelere sahip olmasini saglar. Bu noktada sanat ile yasam igice geger.

Enstalasyon sanatinin buglin geldigi noktada katkis1 olan sanatg¢ilar ilk olarak sanat
nesnesini degistirerek, sanat nesnesi ve izleyici arasindaki iligkiyi sorgulamistir. Amerikali
sanat¢1 James Turrell, 1960 yilinda Giiney Kaliforniya Isik ve Uzay arastirmasmin bir
parcasi olarak, projeksiyon ve 1sikla ¢aligmaya baglamistir. Is1gin kendisi ile ilgilendigini
belirten sanatg1, 1974 yilinda Wedge work V adli ¢calismas: ile, izleyicileri kafa karistiran
zifiri karanlik bir koridordan gegmelerini saglar (Sekil 4.32). Isik ile kurgulanan ¢alismada,
yansimanin sanal etkisi kullanilarak daha koyu bir 1518a ¢ikilmasi saglanir ve giin 15181 etkisiz
hale getirilir. Isik ve renk oyunlarin1 kullanarak izleyiciyi, farkli bir atmosfere sokar. Bu
calismada, illiizyon olarak 1siktan faydalanan sanatgi, gergekte var olmayan fakat calismada
varmig gibi yapilan duvar ve engellerden olusan bir hissiyat i¢ine soktugu izleyiciyi

yonlendirerek algilari ile oynayarak yaniltir (Bishop, 2005, s. 84-85).

Sekil 4.32. James Turrell, Wedge work V, 1974 (Bishop, 2005, s. 86)

Tiyatro fikri, gunimuz enstalasyonunun konusu olmaya ve mekéna ve mimarisine
mudahaleyle beraber sahne fikri olmaya devam etmektedir. Katalan sanat¢1 Juan Miinoz,
2001 yilinda Tate mizesinde Double Bind adli ¢alismasiyla perspektif ile gzl sasirtarak
kendi tekniginin farkligini ortaya koymustur. Stratejik noktalara yerlestirdigi algidan yaptigi
heykeller, etrafi izler konumda yerlestirilerek, izleyiciye takip edildikleri hissini vererek
dramatik bir etki yaratmistir (Lucie-Smith, 2002, s. 34). Algidan yapilan heykellerin farkli
konumlarda durmasi, tiyatronun i¢inde rol verilip dahil edilmesi, bu enstalasyonun izleyiciyi

yabancilastirtyor olmasini diisiindiirebilir.
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Sekil 4.33. Juan Miinoz, Double Blind, 2001 (Oliveria vd., 2005, s. 20)

Rus sanat¢1 Ilya Kabakov, nesnel bilgilerden, izleyicinin deneyime dogru gegis
surecini simgeleyen giizel érneklerinden biridir. Enstalasyonun geleneksel sanatin yerini
alacagin1 diisiinen Kabov, Place of Projects adli ¢calismasinda tamamen izleyiciyi hedef
alarak gergeklestirmistir (Sekil 4.34). Sovyetler Birliginin dagilmasi akabinde, Ruslardan
topladig1 Oneri ve fikirleri enstalasyona dondlren sanatci, insanlarm hayal Urunlerini
calismasina yansitmis olur. Sanatg¢inin ¢alismalar1 kavramsal sanat icin bahsedilen beyaz
kiip anlayisindan ve minimalist sanatc¢ilarinin yapitlarindan farkli olarak, 151k ve golge
efektlerini kullanarak, detaylara inerek tasarladigi enstalasyonlardir (Oliveria vd., 2005, s.
13).
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Sekil 4.34. Ilya Kabakov, The Place of Projects, 1998 (Oliveria vd., 2005, s. 14)

Mekansal kavram Richard Serra’nin ¢aligmalarinda, agirlik, denge, yercekimi, bosluk
ve mekan gibi kavramlar araciligi ile yeniden sorgulanir. Kendine has bir tarza sahip olan
sanatgi1, yergekimi, agirlik ve denge gibi dgeleri kullanarak, izleyicileri olusturdugu tiineller
ve koridorlar arasinda gezmelerini saglayarak sanatina dahil eder (Klar, 2017). 2014 yilinda
Bilbao’daki Guggenheim Miizesi’nde A Matter of Time adli ¢alismasini sergilemistir (Sekil
4.35). Sekiz adet biikiilmiis ¢elikten tasarlanmis caligma, mizenin kalici koleksiyonuna dahil
edilmistir. Sanat¢1 diinyanin ¢esitli kamusal alan ve mekanlarinda, heykel caligmalari,
enstalasyon sanati gibi alanlarda yapitlar tiretmistir. Yercekimi kavramina olan ilgisinden
dolay1, denge kavramu ile ilgili ¢alismalarda yapmistir. Dev boyutlu gergeklestirdigi
calismalar ile izleyiciyi oran oranti konusunda disiinmeye iterek, mekan icinde

degerlendirip, katilime1 olunmasini saglamistir (Grovier, 2018, s. 250).
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Sekil 4.35. Richard Serra, A Matter of Time, 2014 (Grovier, 2018, s. 251).

Giiniimiiz Tiirkiye’sinde kadin; 6tekilestirilen bir konumdadir. Ozellikle, Ulkemizde
dini inanclar ve gelenekler sebep gosterilerek kadin varligina yonelik siddet ve cinayet gibi
olaylar devam etmektedir. Antik ¢ag donemlerinde kadinin sayginlik gérmesi ve listiinligii
kabul edilirken, daha sonraki donemlerde yerini tam tersi diisiinceler almistir. FUsun
Kavalci, Tiirkiye’de kadinin toplum i¢indeki yerini sorgulayan caligmalar yapmaktadir.
Sanatc1 i¢in kadin imgesi ¢ok Onemlidir, kadina toplumun dayattig1 eserlerinde sorgular.
Islam Kadin: Bu mudur? adlh calismasinda, muhafazakar kadin profilini soyut bir sekilde
yorumlamistir. Bu ¢alismanin 6zelligi, sanatci ile 6zdeslesen neon kullanimi, kendine has
bir tarz ile 1s1k hiizmesi yaratmigtir (Ensari, 2020). Giincel konularla da ilgilenen sanatg,
Soyunuyoruz ¢alismasi ile ¢ok ses getirmistir. Soma maden kazasi ile ilgili gazetede gordigi
bir haber sanat¢iy1 ¢ok etkiler. Madencilerin galisma sartlari, giyindikleri, banyo yaptiklar1
yerlerin resmini gazetede goriince, oraya giderek bir saha ¢alismasi yapar. Calismaya gelen
isgilerin, ¢Op kovalarma koyarak tavana astigi esyalar1 ve c¢alinmasin diye Kkilit
takmalarindan ¢ok etkilenir. Farkindalik yaratarak, giindemin ilgisini ¢ekmek isteyen
Kavalci bunu sanatin farklilik yaratma 6zelligini kullanarak yapmistir. Aliiminyumdan
yaptig1 ¢Op bidonlarini, soyunma odasi enstalasyonuna yerlestirmigtir. Art Ankara’da

sergilenen ¢alisma izleyicileri ¢ok etkilemistir (Tekkok, 2022).
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Sekil 4.36. Flsun Kavalci, Soyunuyoruz, 2017 (Tekkok, 2022)

Diktatorliik altinda yasarken kiiltiirel kimligini de dile getirmeye ¢alisan Brezilyali
sanatc1 Lygia Pape, ¢alismalar1 yalnizca geometrik soyutlamanin estetigini sorgulamakla
kalmay1p, toplum baskiyla miicadele etmistir. Ttéia adli calismasi, altin renkli ipliklerin,
zeminden tavana kadar veya bir odanin kosesine kadar olan alana geometrik sekilde
konumlandirilmasi ile tasarlanmstir (Sekil 4.36). Havada, bazi iplikler birbirleriyle kesisip,
birleserek baska bir doku olusturmuslardir. Yakinlagtiginizda, diger iplik gruplar1 sadece
kesisiyor gibi goriiniiyor. Sanatg1 enstalasyonlar ile gergekle hayali birbirine karigtirarak,
eseri izleyicinin etkilesim ve inceleme yoluyla kesfetmesine odaklidir. Sanat¢inin yarattigi
ttéia kelimesi, Portekizce’de web ve teteia kelimelerinin birlestirilmesiyle, zarif ve narin bir

kisi anlaminda bir kelimedir.
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Sekil 4.37. Lygia Pape, Ttéia, Kunstsammlung K20 Miizesi, 2022 (Fotograf: Pinar Yildizhan 2022)
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5. CAGDAS SANATTA ENSTALASYONUN YERI

5.1. Tiirk Cagdas Sanatinda Enstalasyonun Olusumu

1968 yilinda istanbul’da uluslararasi bir sanat festivalinin olusumu i¢in adim atilmistr.
1980 yilina kadar diizenlenen festivallerde, opera, bale, tiyatro, halk oyunlar1 gdsterileri gibi
sanatin farkli dallar1 sergilenir. Tiirkiye’de ilk olarak, Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV)
tarafindan yapilan Bienaller, Tiirk sanatin1 Bati kiiltiirii ile bulusturursak, kendi sanatimiz ve
tarihimizi diinyaya ulastirarak bilgilendirmek igin yapilmaya baslanmustir. 8 1987 yilinda
Beral Madra kiiratérliigiinde, Aya Irini Kilisesi ve Ayasofya Hamami olarak iki farkli

mekanda diizenlenen Bienal, festivallerden ayri tutulmustur (Yardimei, 2014, s. 15-16).

1987 yilinda Istanbul’da diizenlenen Bienal, Uluslararasi Istanbul Cagdas Sanat
sergileri ad1 ile diizenlenmistir. Enstalasyon Sanati’nin Tiirkiye’de kullanilmaya baslamasi,
1980 yilinda Kavramsal Sanat’in populerligi ve sanat yapitlarinin artmasi ile baslar.
Kavramsal Sanat baglaminda galisan sanat¢ilarin disinda sanatlarini icra eden kesim, nesne
kullandiklar: sanat1 ya da nesne yerlestirmelerini tercih etmistir. Calismalar: aracihigiyla
mekan1 sorgulayan sanatgilar, ilk olarak Sarkis, Ayse Erkmen, Osman Ding¢, Serhat Kiraz,
Ergiil Ozkutan, Canan Beykal ve Adem Yilmaz olarak sayilabilir. Diger Tirk sanatgilarin
isleri, genelde sergilenmesi icin 6zel bir meké&na gereksinim duymayan, kendi iginde
sorgulayict yerlestirmelerdir. Tiirkiye’de 1977 yillarindan itibaren sergi mekanlarinda
gormeye bagladigimiz Tiirk sanatgilarinin enstalasyon g¢alismalari, sonraki yillarda daha
blylk platformlarda kendini géstermistir.

Tiirkiye’de kavramsal sanat dogrultusunda, heykel sanatin1 dahil ederek enstalasyonun
olusmasina katki1 saglayan isimlerden biri olan Fiisun Onur, sanat ¢alismalarinda giinliik
nesneleri dahil ederek izleyiciyi mekan, bicim ve zaman kavramlari iizerinde diistinmelerini
saglar. Beral Madra kiratorligiinde, Geleneksel Yapilarda Cagdas Sanat temasi ile
gerceklesen, Birinci Uluslararas: Istanbul Festivali’nde politik bir bakis acismna sahip olan
sanat¢i1 Fsun Onur, Golge Oyunu adli galigmasi ile insanlar arasindaki statii farki ve insan
iliskilerine dikkat ¢cekerek, elestirel bir tavir ile Harbiye Askeri Miizesinde sergilemistir.

Sanatg1 heykel sanatini, enstalasyon ile birlestirerek bilinirliligine katki saglamistir. Fiisun

671973 yilindan beri Istanbul'un kiiltiir-sanat yasamin1 zenginlestiren ¢alismalar yiiriiten kir amaci giitmeyen
ve kamu yararina ¢aligan bir vakiftir.
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Onur'un ilk kez sanat yapitlarinin sergilenme sekline ve izleyici katilimina dikkat gekmesi
onemli bir noktadir (Madra, 2009, s. 4). Sanatci, mekana yapitlar: dahil ederek yeni bir anlam
yuklenmesine imkan saglamistir. Genellikle yapitlarin, parcalar arasinda kurdugu hiyerarsik

diizen ve mekanin canli ve hareketli 6zelligini birlestirerek meydana getirmistir (Sekil 5.1).

Sekil 5.1. Flisun Onur, Gélge Oyunu, 1987 (Yavuz, 2019)

[k iki Bienal’in sergi yonetmeni olan Beral Madra, yarim Yiizyilik sanat tarihi
olgularinin iizerine kuruldugunu séylemistir (Yardimei, 2014, s. 13). istanbul’un diinyaya
sunulma, tanitma projesi olarak goriilen Bienaller, ¢agdas sanatin Tiirkiye’de gelismesi
acisindan 6nemli olmustur. Bu baglamda sekillenen sanat piyasasi, yabancilarin ilgisi nedeni
ile kiiltiirel ve siyasi acidan bir ara¢ olmustur. Istanbul Aya irini Kilisesi’'nde Tiirk
sanatcilar, Ayasofya Hamami’nda yabanci sanatcilar eserlerini sergilemislerdir (Yardimci,
2014, s. 44). Tiirkiye’nin kiiresellesme surecinde Istanbul sehri ve hatta, sanat ve sanatcilar
yeni roller iistelenirler. Bu sanatcilardan, Serhat Kiraz 1989 yilinda 2. istanbul Bienal’de
gergeklestirdigi enstalasyon galismasi ile oncilik yapmistir. O dénemde dinsel kimlikler
bastirtlirken, Kiraz 4 kutsal Kitab: bir araya getirerek, cam kutulara yerlestirerek floresan
lambalar ile gevrelemistir (Sekil 5.2). Calisma ayn1 zamanda kiiresellesmeyi ve medeniyetler
aras1 catismalart konu almustir. Insanlara dinler arasindaki ¢atismalar1 ve baglantilari
diisiindiirmek (zere kurdugu bu c¢alisma Aya Irini’de sergilenmistir. Bu ¢alismanim
sergilendigi yerin ¢ok onemli oldugu vurgulayan sanatgi, mekanmn mimari 6gelerinden
yararlanmistir (Madra, 2009, s. 78-79).
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Sekil 5.2. Serhat Kiraz, Dinlerin Tanris1, Tanrilarin Dini, 1989 (Madra, 2009, s. 80)

Bienaller yeni ¢alismalari izleyiciye sunmak igin vitrin olma gorevine sahiptirler.
Genellikle galeriler, sanatgilar1 yeni caligmalarinda desteklemektedirler. Miizeler ise
koleksiyonlarint genisletip, tarihsel siire¢ ile baglanti kurarak, sergilemek i¢in ¢aligmalar
yaparlar. Sinirsiz bir biitceye sahip olan bienaller eski ve yeni ¢aligmalari bir araya getirerek

izleyiciler i¢in gorsel bir solen yasatma niteligindedir.

1992 yilinda gergeklestirilen, Vasif Kortun’un kiiratorliiglini yaptigi Kilturel
Farkl:lik baslikl 3. Istanbul Bienali farkli olarak tek bir mekéana toplanmistir. Gulsin
Karamustafa, Canan Tolon, Hakan Onur gibi sanatcilarin ¢calismalar: sergilendigi, Bienal’de
bahsedilen, kiiltiirel farklilik sadece, 1k, dil, din ve cinsiyet, cografi a¢idan degil aym
zamanda sanatcilarin sanat yapitlarindaki essizlik olarak ele alinmistir. Bu kavramsal
diislinceye paralel olarak Bienal’de sergi mekani olarak 19.Yiizyil donemine ait bir tekstil
fabrikas1 olan Feshane kullanilmistir. Segilen mekan, kiiltiirel farkliligin yansimasi olarak
sanatcilarin yorumlamasi dogrultusunda, ortaya ¢ikartilan ¢aligmalarin toplandig: bir mekan
olmas1 nedeniyle Bienal tarihi a¢isindan 6nem tasimistir (Okur ve Bozdogan, 2019, s. 3308-
3310). Gunimizde guncel bir sorun olmaya devam eden gd¢, temasini irdeleyen
Karamustafa’nin Mistik Nakliye adli ¢alismasiyla savaslardan ve fakirlikten dolay1r gog
halinde yasamaya bagslayan insanlarin kimlik olgularmi kaybetmesi, miicadele halinde
olmalar1 sanat¢inin ilgisini ¢gekmistir, bu zorlu yasam kosullarini ifade etmek isteyen sanatgi

calismasini ilk kez 3’iincii Uluslararasi Istanbul Bienali’nde sergilemistir (Sekil 5.3). Farkli
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renkli yorganlarin tekerlekli sepetler i¢inde sergilenmesi, izleyiciyi davetkar bir sekilde
kargilar. Cekimser davranan izleyiciyi daha sonra g¢aligmaya dahil olarak kendi gog
hikayelerini ve yorumlarini olusturur. Sanat¢inin bu caligmasi, yeni anlamlar ve mesajlar

kazanarak sergilenmeye devam etmektedir (Caliskan, 2019).

Sekil 5.3. Gulsun Karamustafa, Mistik Nakliye, Arter, 2019 (Fotograf: Pinar Yildizhan 2019)

Bienal tarihine baktigimiz zaman sanatin her bir 6gesinin, yeni hikaye ve olusumlar
icinde oldugunu sdyleyebiliriz. Yabanci kiiratér René Block, 4. Istanbul Bienali ile beraber
Istanbul’un sanat atdlyesine doniistiigii diisiincesi, sanat igin 6nemli bir déniim noktasidir
(Gurses, 2021, s. 128). Ulkenin bilinirligi artarak, Istanbul’un Kiiltiirel yapis1 sanat severlere
tarafindan kesfedilmistir. Bienal’in temasi, Paradoksal Bir Diinyada Sanatin GOrunimi
olarak belirtilmistir. 5. Uluslararas1 Istanbul Bienali ise kadin sanatgilarin katiliminin yilksek

oldugu o6n plana ¢iktiklar1 bir etkinlik olmustur. Ge¢mis ddnemdeki Bienaller ile
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karsilastirdigimizda bu pozitif anlamda bir farkliliktir (Madra, 2003, s. 96-98). 9.
Uluslararasi Istanbul Bienali’nin temas1 Istanbul’un konumunun énemi nedeniyle Istanbul
basligi segilmistir, piyasada taninmayan gen¢ sanat¢ilarin agirlikli oldugu bu Bienal’de
kataloglar tistinde onemli degisiklikler yapilmigtir. Bu Bienal’de kiiratorlerin amaci, sanat
ile izleyici arasinda bir iliski ve bag kurmaktir. Kiratorler, izleyicinin sanat yapitina baktikca
meraklanmasini istemektedir. Sanat yapitindan enstalasyona geciste bu sirada olmustur.
Groys (2017, s. 79)° gore enstalasyonlar, sanatin demokratiklesmesini ve kamusal
sorumlulugu iistlenmesini saglamistir. Bienaller, sanat yapitlar ile izleyicileri etkileyerek,
toplum bilincini sekillendirme giiciine sahiptir (Giirses, 2021, s. 131). Sanatg¢ilarin bu 6zgiir
mecrada, yaraticiliklarint sanatlart ile ifade etmeleri, toplumun egitilmesi ve

bilinglendirilmesi konusunda etkili oldugunu s6ylememiz miimkiindjir.

15. istanbul Bienali, iyi bir komsu bashigmndan yola ¢ikarak Galata Ozel Rum
[Ikogretim Okulu, Istanbul Modern, Pera Miizesi, ARK Kiiltiir, Kii¢iik Mustafa Pasa
Hamami ve Asmalimescit’te bir sanat¢i stiidyosu ile sanatgilara ev sahiplii yapmustir.
Bienale katilan sanat¢ilardan, Volkan Aslan’in ti¢ kanalli filmi Evim Evim Gulzel Evim’de
gunlik hayati konu alarak, bizleri Bogaz’da sonu olmayan bir yolculuga cikartir (Sekil 5.4).
Bu bilinmez yolculukta karsimiza (st tste duran iki ev dikkat ¢ekicidir. Ekonomik ve siyasi
Krizlerin yasandigi dinyada, bu ¢alisma insanlarin vatanlarini terk ederek uzan yolculuklara
cikarak evlerini kaybetmesi (zerine diisiindiiriicii bir 6zellige sahiptir. Stregelen hayatta,

¢okiisiin yagsandigi donemler simgesel olarak video kurgusu ile anlatilmistir.
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Sekil 5.4. Volkan Arslan, Evim Evim Giizel Evim, 15. Istanbul Bienali, 2017 (Orer, 2017, s. 44)

Yedinci Kita, 16. Istanbul Bienalinde, Hale Tenger’in Suret, Zuhur, Tezahir adl
caligmasinda, karisik malzeme ve ses yerlestirmesi Uzerine kuruludur (Sekil 5.5). Bu
calismanin esin kaynagi bilezik alma olarak bilinen bir tekniktir.58 Shakespeare ve
Theophrastus gibi yazarlarin bahsettigi bu yontemden yola ¢ikarak Tenger, ses bileseni ile
zenginlestirdigi ¢alismasini, Rum Ortodoks Patrigi I1I. Sofranios’un yazligi olan mekanda
gergeklestirmistir. Antik cagda déneminde ayna yerine kullanilan volkanik obsidyen taslar
ile cevrelenen enstalasyonda, kehanette bulunmak ve sifa arayanlara gonderme niteliginde
kullanilmistir. Insan1 gevreleyen bu mekanda, sanatg1 segtigi simgesel nesneler ile biitiinsel
olusturmaktadir. Sanat¢i bircok c¢alismasinda oldugu gibi burada sosyal igerikli mesaj
vermek istemistir, tarihi mekanda insanin ige donusinu gergeklestirmesi ile yenilecegi

diislincesini belirtmek istemistir (Tekkok, 2010).

% Bu yontemde, agaclarn meyvelerinin biiyiimesi hizlansin diye bir dalin veya gdvdenin {izerindeki kabuk
halka seklinde soyulup ¢ikarilir; ormancilikta ise bir agaci kurutmak i¢in ayni islem daha derinlemesine bir
kesik almarak uygulanir (Orer, 2017, s. 147).
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Sekil 5.5. Hale Tenger, Suret, Zuhur, Tezahiir, 16. Istanbul Bienali, 2019 (Orer, 2019).

Sarkis, gegmisine ait imgeleri biraraya getirerek olusturdugu enstalasyonda, dogup
biliytidiigii sokagi kisisel belleginden yararlanarak nesneler ile gergeklestirir. Caylak Sokak
adli caligma Sarkis’in yasadigi sokakla ayn1 adi tagir (Sekil 5.6). Ortak bir gegmisi paylasan
bu nesneler, ama aym zamanda sanat ve Kkiiltiir tarihinden referanslar1 da
barindiriyor. Modernizmle beraber sanatgilarin ortak konusu olan bellek, mekéan ve zaman
olgulari ile ilgilenen Sarkis, bu olgular: kisisellestirerek sanatinim konusu haline getirir. Ilk

olarak 1985 yilinda sergiledigi bu eser, yeni anlamlar eklenerek sergilenmeye devam eder.
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Sekil 5.6. Sarkis, Caylak Sokak, Arter, 2019 (Fotograf: Pinar Yildizhan 2019)

20. Yiizyil ile beraber donemin 6nemli araglarindan biri olan teknolojiye bagl tiim
sistemler sanat¢ilarin tercihleri olmustur. Dijital enstalasyon c¢aligmalar1 yapan, hafiza ve
hatira kavramlarm birbirinden ayiran Refik Anadol, istiklal Caddesi’ndeki Yap1 Kredi
Kiiltiir Merkezi’nin cephesi i¢in tasarladigi isi ¢ok dikkat ¢ekicidir (Sekil 5.7) Guniin her
saati aktif olan ve farkli bir¢ok kiiltiirii ve insani bir araya getiren bir caddede sergileyerek,
yapay zeka ile elde ettigi verileri kendi bakis agisi ile bizlere sunmustur (Tekkok, 2021).
Tiirkiye’de de ilk defa gergeklesen proje; mekan, kullanilan 151k ve ses, performans, mimari

Ogeler arasindaki iliskiyi tanimlayan ilk ¢alisma olarak tarihe ge¢mistir (Toprak, 2020).
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Sekil 5.7. Refik Anadol, Aktif Striikturler; Akustik Formasyon, 2011 (Tekkdk, 2021)

Canan Tolon, 1989 yilinda San Francisco depremi sirasinda zarar gormiis, dogru
olmayan paketleme nedeniyle nakliye kazalarina ugrayan ya da yeterli olmayan depolama
kosullarindan etkilenen, artik hasarli olduklar1 icin de piyasa ve sergilenme degerlerini
yitirmig ¢aligsmalarina bir sans daha verdigi Hasar isi, sanatin insanlara ulagsma konusunda
yasadig1 zorluklar agisindan bir 6rnektir (Sekil 5.8). Tolon sanatinin insanlara ulagmasi
konusunda yasanan zorluklari ve sanat eserlerinin pahalanmasi ile birlikte, bir karmasa
yaratilarak sanatin anlasilmaz hale geldigini diistinmektedir. Sanat eserlerinin, ekonominin
inis c¢ikist ile birlikte degerlendirilmemesi gerektigini sdyleyerek, sahipsiz bir nesne haline
doniistiiriilmesi gerektigini savunur (Uygun, 2017). Miize ve galeriler yiiziinden farkli

sekilde fiyatlandirilip, satilan eserlerinin konumu bir¢ok sanatciy1 rahatsiz edebilmektedir.
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Sekil 5.8. Canan Tolon, Hasar, Arter, 2019 (Fotograf: Pinar Yildizhan 2021)

5.2. Bienallerde Enstalasyon Sanatinin Yeri ve Ornekleri

Bienallerin tarihi 1895 Venedik Bienaline kadar gider. O donemde bir¢ok gelismenin
olmasi, ticaret yollarinin agilarak gelismesi, Bienallerini ve diinya sergilerinin bugiin geldigi
noktada 6nemi biiyiiktiir. Bu bienallere katilan izleyiciler, icinde bulunduklart mekani kendi
gecmislerine gore anlamlandirarak, onlara dayatilan fikirlerden uzaklasarak kendi
diistincelerinin derinlerine inerler. Bienallerin tarihteki ilk olusumunda, sanat¢inin yetenegi
ve eserin degeri Onemliydi, glinlimiizde ise sanat¢inin fikri, sanat nesnesi 6nemlidir (Glirses,
2020). Kiiresellesmeyi kurgulama ve sunma yetenegine sahip olan Bienaller,
kiiresellesmenin en yogun hissedildigi biiyiik ¢apli bir etkinliklerdir (Yardimei, 2014, s. 27).
Bienaller din, dil, wrk ayriminin olmadigi bir sanat biitiinliigli olmakla beraber, ¢ok

kiiltirliligii icinde barindirma 6zelligi ile sanatcilar tarafindan tercih edilmektedir.

Bienallerde ve sergilerde enstalasyonlarin yer almasi, 1960’larin ortalarindan itibaren
kiiratorliik kavraminin dahil olmasi ile devam etmistir. Bugiin bir konu secilerek, farkli
anlamlar1 ve icerikleri olan sanat eserleri bir kiirator esliginde bir araya getirerek
sergilenmektedir. ilk kez 1967 yilinda Italyan yazar ve kiiratér olan Germano Celant

tarafindan ortaya atilan Arte Povera, donemin sanat akimlarinin genel Ozelliklerini
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tanimlamak i¢in kullanilmistir. Enstalasyon sanati popiiler hale gelmeden once Celant,
biiytik alanlar1 kaplayan galismalari, ortam g¢alismasi olarak adlandirmistir. 1976 Venedik
Bienali'nde kiiratorliik yapan sanatci, ilk olarak tarihte dnemli yerlere sahip olan sanat¢ilarin
islerini incelemistir, onlarin eserlerinin yanina yeni sanat eserlerinden parcalar ekleme
diislincesi, enstalasyonlarin Bienallerde yer almasi agisindan 6nemli olmustur. Bienal’de,
Giacomo Balla, El Lissitzky, Piet Mondrian ve Theo van Doesburg gibi avangart sanatcilarin
eserleri ile Dan Graham, Joseph Beuys, Bruce Nauman’in enstalasyonlarini beraber

sergilemistir (Bishop, 2005, s. 44).

Bugune kadar olan Bienallerden drnek verilmesi gerekirse, 36. Venedik Bienali' nde,
sanatcilar, kendileri icin ayrilan odalarda yapitlarmi sergilemislerdir. Dominicis, Is ve
Davranis bolimiinde ¢alismasini sergileyerek, geleneksel resimleri performans sanati gibi
daha deneysel ifadelerle bir araya getirmistir (Sekil 5.9). Gosterinin ilk giiniinde, odanin bir
kdsesinde oturan Down Sendromlu bir adamin bulunmasi, biiyiik ilgi gordii ve siddetli
elestiriler ald1. Kisa bir siire sonra ise De Dominicis onu kiigiik bir kizla degistirmeye ve

ardindan oday1 kapatmaya zorlandi.

N4 )

. %

Sekil 5.9. Gino De Dominicis, Is ve Davranis, 1972 (Animelli, 2021)
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De Dominicis'in ¢aligmalar1 genellikle 6liim ve 6liimsiizliik, zamanin askiya alinmasi

ve siirekliligi temalar1 etrafinda donmiistiir.

Venedik Bienali’nin tarihi agisindan 6nem tasiyan, yapitlar1 gerceklestiren sanatgi,
Dan Graham’in 1970’lerdeki enstalasyonlar1 fenomonolojik alginin toplumsallastiriimis ve
kamusal alanlarda onciiliik konusunda 1srar eden ¢alismalardir. Onun bu ¢alismalar1 Lacan
okumalar1 ile sekillenmistir, enstalasyonlarin her zaman kendimize bakis agimizi ve
izleyenlerin psikolojik yonlerini gérmemizi saglamaktadir. 1976 yilinda, Venedik Bienali
icin tasarladig1 calismasinda, izleyicileri cam bdlmeyle iki boliime ayirmistir, bdylece her
grup digerini ve kendi yansimasini rahatgca gorebilmesini saglamistir. Uzak olan duvar
aynali, diger ucu ise beyaz birakilmigtir (Sekil 5.10). Bu baglamda sanatin her zaman kisinin
psikolojik yonil ile ilgili oldugunu diisiinmiistiir. Graham i¢in, diger insanlar arasinda olma
deneyimi, guclu bir geleneksel sanat eserlerinde yasadigimiz benlik kaybina karsi, elle

tutulur ve belirli bir sosyal grubun parg¢asi olmak toplumsal gercekliktir.

Sekil 5.10. Dan Graham, Public Space, Venedik Bienali, 1976 (Bishop, 2005, s. 73).

Bienallerde, giincel siyasi konulari iceren ¢alismalar gergeklestiren, Vincenzo Eulisse
1986 yilinda Venedik Bienali’nde Giiney Afrika Pavyonunda gerceklestirdigi ¢alismasi ile

provokator ve siyasi mesajlar vermistir. Kasap enstalasyonu ile ik, dil, din, cinsiyet
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ayrimina olan tepkisini gosterdigi c¢aligmasi izleyiciler tarafindan basarili bulunmusgtur.
Sanatgr sectigi mekanda tavandan zincirlerle mankenler ve insanlar1 sarkitmasi yasanan
ayrimin rahatsiz edici noktalarina dikkat ¢ekmek icindir (Sekil 5.11). Sanatin toplumlari
birlestirici 6zelliginin hissedildigi yer olan Bienaller, provokator mesajlar igeren ¢alismalar

ile kamuoyunda ses getirerek hedeflenen kitlelere daha rahat bir sekilde ulagsmislardir.

Sekil 5.11. Vincenzo Eulisse, Kasap, 1986 (Fineberg, 1995, s. 89)

1993 yilinda Damien Hirst Venedik Bienalinde Mother and Child adli ¢aligmasini
sergilemistir (Sekil 5.12). Hirst, bilim ve fenden aldigi destegi, enstalasyon sanatina
uygularken yenilikg¢i bir strateji izler. Sanat¢1 kendi, kisisel yorumunu ve tecriibelerinin az
dahil ettigi bir caligma gergeklestirmistir. Bir inek ve bir buzagidan olusan calismada,
hayvanlar iki parcaya bdllinerek, camdan yapilmis tanklara yerlestirilir. Bir izleyicinin
aralarinda yliriiyebilecegi ve hayvanlari gorebilecegi bosluklar birikilmistir. Tanklar beyaz
cergeveler ile desteklenmistir, icleri turkuaz renginde ¢ozelti ile doldurulmustur (Oliveria
vd., 2005, s. 146). Fernley Modern Sanat Miizesi koleksiyonuna dahil olmustur. Herhangi
bir laboratuvarda karsilasabilecegimiz sekilde hayvan anatomisinin sunumu olarak
diisiinebilecegimiz calisma Hirst’iin farkli alisilmadik sunum tarzi ile birleserek farkli bir
boyutta algilanmasi saglanmistir. Estetik hakkindaki kaliplasmis diisiinceleri sorgulama

egilimi i¢inde oldugunu diisiinmemiz miimkiindiir. Sanat¢inin etrafi ¢evrili mekan formunu
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kullanmasini ise klostrofobik bir ortami izleyiciye yansitma istediginden olabilecegi farz

edilebilir (Heartney, 2008, s. 168).

Sekil 5.12. Damien Hirst, Mother and Child, 1993 (Oliveria vd., 2005, s. 146)

Venedik Bienallerinde giincel ve izleyiciye mesaj veren ¢aligmalar ilgi cekmektedir.
Santiago Sierra’nin gerceklestirdigi ¢alismalar1 giincel konular1 igermektedir. Go¢gmenler,
issizler ve siginmacilar konular ile ilgilenen sanat¢1, 2003 yilinda Venedik Bienalindeki
calismasinda Ispanyol pavyonunun giris kisminda yer alan Ispanya yazisii kapatarak iceri
sadece giivenlik kontrolii ile Ispanyol pasaportunu gdsteren izleyicilerin girmesine izin
vermistir (Sekil 5.13). Izleyicilerin iceride daha ©nceki senelerin sergilerinden kalan

dokiintiileri bulmasimi saglamistir (Bishop, 2005, s. 121).
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Sekil 5.13. Santiago Sierra, Wall Enclosing a Space, Venedik Bienali, 2003 (Bishop, 2005, s. 121)

Cagdas sanatgilar i¢in onemli ve sanatlar1 icin prestijli bir etkinlik olan Venedik
Bienaline, Tlrkiye ise Beral Madra'nin ¢alismalari ile ilk kez 1991 yilinda katilmistir. Daha
sonra, 2003 yilinda, kiralanan gegici bir sergi alani ile Turkiye Pavyonu hayata gegirilmistir.
Kiiratorligiini Beral Madra'nin iistlendigi ilk Tiirkiye Pavyonu, Giil Ilgaz, Ergin Cavusoglu,
Neriman Polat, Nazif Topcuoglu ve Nuri Bilge Ceylan'mn katilimiyla In Limbo isimli bir
sergi diizenlenmistir. In Limbo diislerini tiretip, ger¢eklestiren sanat¢inin, izleyicinin etkisine

gbnderme yapmasini igeren bir basliktir.

Sanat Filozofu Boris Groys, enstalasyonlarin sanatginin bireysel simgesi ve 6zel alan1
oldugunu sdyler, izleyici sanatginin ¢alisma alanma girdiginde, onun kurallarina uymasi
gerektigini diislinlir. Bu durumda 6zel miilke giren izleyici gogmen konumuna girer (Groys,
2014, s. 78). izleyici enstalasyonlar1 izlerken sanat¢inin fikirleri {izerinde diisiinmeye dogru
itilir ve kendi algilama sekli ile yeniden yorumlar ve kavramsallastirir. Tiiketilen diisiinceler,

Marx’in tiikketimin ayn1 zamanda iiretim olabilecegi ilkesini akillara getirir.

Venedik Bienali’nde Turkiye Pavyonu, 2007 yilindan itibaren Istanbul Kiltiir Sanat
Vakfi (IKSV) tarafindan diizenlenmeye baslanmistir. 2007 yilinda Hiiseyin Bahri Alptekin'i
pavyon i¢in bir proje gergeklestirmeye davet etmesi lizerine Alptekin, Don't Complain adli
yart kemerli formda bir dizi spesifik tek hiicreli mekadndan olusan bir yerlestirme

tasarlamustir (Sekil 5.14). Bes odadan olusan enstalasyon, her oda birbirine baghdir ve farkh
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sekilde kurgulanmistir ve ahsaptan olugmaktadir. Video ve nesneler dahil edilerek, odalarda

izleyiciye sosyal icerikli mesajlar iletilmistir.

Dony comPLAIN

Cgem p

Sekil 5.14. Hiiseyin Bahri Alptekin, Don’t Complain, 51. Uluslararas1 Venedik Bienali, 2007 (Korktun, 2007,
s. 1).

Avrupa disinda baska kentlerde Bienaller diizenlenmeye baglamistir. Geleneksel
sergileme yonteminin zamanla deger kaybetmesi, performans sanatinin sergilenmesi sonrast,
enstalasyon ve dijital enstalasyonlar sanat diinyasinda 6zgiirliiglinii ilan etmistir. Diinyanin
en eski bienallerinden olan, Sao Paulo Bienali Brezilya’nin tarihi agisindan, modernlesme
stirecindeki en onemli projelerinden biri olarak goriilmektedir. Brezilya’nin milli kiiltiirel
kimligini olusturmaya basladigi donem, {iilkenin markalagsmaya baslamasinda yardimci
olmustur (Giirses, 2020). Bat1 sanat1 ile bulusma sans1 bulan sanatgilar, kentlerini uluslarasi
bir sanat merkezi haline dondiirme konusunda tiim c¢abalarini sanatlarina yansitarak
izleyicilere sunarlar. Ulkeler birbirleri ile rekabet edebilmek, 6ne ¢ikabilmek igin Bienal ve
festivallerini 6n plana ¢ikartirlar. Bienal sayisinin artmasi ile beraber, Diinya’da bienalleri
bir ¢at1 altinda birlestirmek i¢in Bienal Vakfi kurulmustur. Arthur Danto, bienalleri ulus asir1
bir {itopyanin anlik goriiniimii olarak tanimlamistir. Bienallerin sayis1 arttikga, diinyada

bulunan galeri sayisinda artmaktadir (Danto, 2010, s. 38).

Tadashi Kawamata, insaat yapim ve yikim siirecleri ile ilgilenmektedir. 1987 yilinda
gergeklesen 19. Sao Paulo Bienali’ne katilan sanatg1, sahiplendigi binalari, sehrin tarihini,
kamusal alanda sorgulayici ¢alismalar gergeklestiriyor (Sekil 5.15). Ahsap malzemeler

kullanarak, mekana 6zel ¢calismalari, kimi zaman bir kule veya bir ev olabilmektedir, ge¢cmis
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ve gelecek ve gecmis ile bag kurdugu calismalar, i¢ ve dis mekanlara 6zel liretmektedir
(Fineberg, 1995, s. 381).

Sekil 5.15. Tadashi Kawamata, Construction Site Project (Fineberg, 1995, s. 381)

Afrika’da 1990 yili ile beraber Bienal sayilarinda bir artis goriiniir bunun amaci
iilkelerin ekonomik ve siyasal fayda giitme amaclaridir. Kamuoyunun ve insanlarin

hafizasinda, iilkelerini sanat merkezi olarak gdésterme istegi vardir.

Gilinlimiizde gerceklesen c¢agdas sanat bienallerinde tarihsel ozelliklere sahip
mekanlarin enstalasyon sanatinda daha fazla kullanildigin1 séyleyebiliriz. Bu mekan
secimlerinde, kentin ge¢misi, kiiltiirel dokusu ve yapisi, ekonomi 6nem tasimaktadir. Sergi
mekanlari, Bienal olusumlari ile sanatgilar tarafindan tekrar yorumlanarak ve yeni anlamlar
kazandirilarak izleyicilere sunulmasi, sanatgr ve izleyici igin yeni bir deneyim
olusturmaktadir. Insanhk tarihinin ge¢misinden bugiine izler tasiyan bu tarih kokan
mekanlar, izleyicinin ge¢misine, anilarin1 hatirlatirken, ayn1 zamanda sanat nesnesinin de

etkisinin artmasina neden olur (Toluyag, 2020).

Kiiresel korona viriisii salgini sebebi ile, ertelenen Venedik Bienali 2022 Nisan ayinda
acilmustir. Tiirkiye Pavyonunun 6ne ¢ikan isimlerden olan sanatg¢1 Fiisun Onur, Evvel Zaman

Icinde baslikli calismasini sergilemistir. Gorsel bir masah ifade eden sanatci, ince tellere
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kendi elleri ile sekil vererek heykeller yaratmigtir (Sekil 5.15). Onur’un yarattig1 fare ve kedi
heykelleri, izleyicinin rahat bir iliski kurmasi i¢in g6z hizasinda sergilenmistir. Giiniimiizde,
gerceklerin altiist oldugu doneme inat, sanatgi izleyiciye bir masal diinyasinin etkisi altina
alir. Yeni bir sanat dili olusturarak, beklentilerin bir kenara birakilarak, nesnelere

odaklanilmasini saglar.

Sekil 5.16. Fiisun Onur, Evvel Zaman iginde, 2022 (Fotograf: Cenk Yildirim 2022).

Almanya’nin Kassel sehrinde yapilmakta olan Documenta, Nazi Almanya’nin diinya
iizerinde yarattig1 algiy1r degistirmek acgisindan ¢ok etkili olmustur. Documenta 11°de
sergilenen Thomas Hirschhorn'un barakalar kullandig1 Bataille Monument adli ¢alismasi tig
parcadan olusmaktadir. Sanat¢inin 6nceki ¢alismalarinda kullandig1 gibi kereste, folyo, bant
gibi ucuz olan Ogeler yeniden kullan ilmistir. Hirschhorn’a gore izleyicinin dahil oldugu
calismalarin toplumsal ve siyasal provokasyon gorevleri vardir (Hearthney, 2008, s. 398).
Bundan yola ¢ikarak sanat¢inin izleyicinin tepkisine ve algisina Onem verdiginin
diisinmemiz miimkiindiir. Anit geleneginden yola ¢ikan sanatgi, diisiik gelirli insanlarin
yasadig1 yere enstalasyonu yerlestirmistir ve orada yasayan genclerden ticret karsiligi yardim
almistir (Sekil 5.17).
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Sekil 5.17. Thomas Hirschhorn, Bataille Monument, Documenta 11, 2002 (Bishop, 2005, s. 125).

Documenta 11°de diinyanin farkli Glkelerinden gelen yiizlerce katilimci ile seminerler
dizenlenmesi, izleyicilerin sanat noktasinda bulusmasi, demokrasi, siyasi olaylar izerinden
fikir beyan edip tartismalari Bienallerin, Documenta (zerinde olumlu etkilerindendir
(Gurses, 2021, s. 132). Sanatci Claire Pentecost, Documenta 13°te gida politikalar lizerine
arastirma yapan bir sanat¢idir, glinlimiiz konularindan olan ve siirekli sorgulanan gidanin
iiretim siiregleri {izerine ¢alismalar yapmustir. ki vitrinli bir dolaptan olusan enstalasyonun
ana merkezinde toprak ve gilibre kullanimi ile iiretilmis bir kiitle yigin1 bulunmaktadir.
Sanat¢1 bu enstalasyonu ile yeni bir deger yargis1 6ne slirmektedir, para yerine topraktan
yapilmis kiilgelerin kullanilmasini 6nererek mevcut sisteme karsi provokator bir tavir
icerisindedir. Enstalasyona dahil olan ¢izimleri ile ekolojik sistemi sorgulayici bir tavir
sembolik olarak sergilenmistir (Feller, Landa, Toland & Wessolek, 2015). Toplumu
bilinglendirme ve yasanilan hayati sorgulayarak giiniimiiz problemlerine sanat yolu ile 1s1k

tutulmasi enstalasyon geligim tarihi agisindan 6nemlidir.
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Sekil 5.18. Claire Pentecost, toprak-erg, Documenta 13, 2012 (Feller et al., 2015, s. 55)

5.3. Enstalasyon ve Galeriler

Galeri, genellikle resim, heykel gibi sanat yapitlarmin sergilendigi salon olarak
tanimlanmaktadir. Sanat tarihinde, ge¢mis donemlerde galerilere rastlamamiz mimkin
degildir, fakat galerilerin rolii cok 6nemlidir. Sanatin kiliseler ve saraylardan ¢ikarak toplum
icine karisarak ulasilabilir olmasi, muze ve galerilerde yer bulmasi 6nemli bir gelismedir.
(Artun, 2018). Bir orta ¢ag kilisesi insa etmek ile, bir galeri yapimi insas1 kurallar1 aynidir,
amag dis dinya ile iletisimi kesmektir. Ana aydinlatma kaynagi ise sadece tavanlardir
(O’Doherty, 2010, s. 31). Giiniimiizde ¢ok farkli galeri mekanlarina rastlasak da asil ¢ikis
noktas1 budur. Galeriler 6nceki yillarda, miizelerin icindeki oda olarak bahsedilirken, yillar
icerisinde Ozellestirilmis kurumlarin ortaya ¢ikmasiyla sanat ¢aligmalarinin sergilendigi ve

satigin da mimkiin oldugu alanlar olarak tanimlanmistir (Nuran, 2016).

Gunumuzde sanatgi icin 6nemli olanin mekan olmasi nedeniyle, galeri kavramda sanat
yapitinin bir pargast olmustur. Bu mekanlarin izleyici ile etkilesim halinde olmast, yeni bir
galeri anlayis1 olusturmaya baslamistir. Yayoi Kusama, Peep Show adli ¢alismasini New

York’ta Castellane Galeri’de sergilemistir. Kusama bu caligmasini
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bir animasyon makinesi olarak goruyor. Sergi esnasinda izerinde Sonsuza kadar ask yazan
diigmeler dagitarak bu kavram ile insan haklari ve savasa karsi durusunu temsil etmistir.
Aynalarin yansitma 6zelligini kullanan sanatgi, nesneleri tekrar ediyormus gibi gortilmesini
saglayarak ve bundan dolay:1 bir yanilsama yasanmasini istemistir. Her yerin puantiyeli
gbzliktiigli enstalasyon, bir zeminin etrafinda aynalarla kapli bir alandan olusmustur.
Izleyicinin kendi etrafinda sonsuz bir bosluk oldugunu hissetmektedir. Jacques Lacan,
yansimalarin gerilemesinin nasil olup da i¢sellikte herhangi bir ilerlemeyi temsil etmedigini
ve 0z kimligimizin kesinligini dogrulamadigin1 gostermek i¢in iki ayna arasinda duran bir
insan Ornegine doner ve s6z konusu yansimalar egonun kirilgan yapisinin dengesini bozar.

Bu tez, kendimizi iki veya daha fazla ayna arasina yerlestirirsek, kolayca dogrulanir.

Damien Hirst’un bir galerinin vitrininde sergiledigi, sigara izmaritleri, kil tablasi,
kahve fincan1 ve yere atilmis gazetelerden olusan caligmasi, sanatginin yapitini gunlik
yasamin parcasi olarak gosterme cabasindan kaynakhdir. Bu galismanin bir temizlik
gorevlisi tarafindan ¢Ope atilmasindan bahseden, Donald Kuspit, sanat¢inin bir ¢op yi1gimi

sergilediginden bahsederek bunun sanat olmadigini sdylemistir.

Daniel Burren’in Galeriler hakkinda sdyledigi bos bir miize veya galerinin hicbir
anlama gelmedigi diisiincesi ve birbirleri olmadan sanat yapit1 olmayacagi dogru bir bakis
acis1 olabilir. Burren, sanat nesnelerinin sergilendigi yer ile beraber, sanat yapitina
doniismesi, giniimiz sanati agisindan ¢OK agiklayici oldugunu sdylemistir (O’Doherty,
2019, s. 12).

Tara Donovan, buyik 6lgekli enstalasyonlar tasarlayan strafor bardaklar, pipetler,
kiirdanlar, kagit tabaklar ve kursun kalemler gibi giinliik nesneleri kullanarak mekéna 6zel
enstalasyonlar iireten, bir Amerikali sanat¢idir. Donovan, galeri mekaninin désemesini
gokylizii seklinde kullanarak, cesitli boylardaki bardaklar ile ay manzarasi olusturmustur.
Tavandan sarkan bardaklar parlaklik yaratir, daha arka kisimdaki bardaklar ise golge
olusturarak kicik dagciklar olusturmustur (Heartney, 2008, s. 53). Bardak ozelligini

koruyan nesneler, izleyici tarafindan pikseller olarak algilanip etkide bulunurlar.
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Sekil 5.19. Tara Donovan, Plastic Cups, 2006 (Heartney, 2008, s. 55)

5.4. Enstalasyonlarin Miizelerde Konumlandirilmasi ve Koleksiyonlara Girmesi

Performans, enstalasyon sanati gibi yeni ifade bicimleri, izleyicinin sanatin
sergilendigi alan mekan ile daha yakin ve sicak, karsilikli bir iliski yiirtitmelerini saglamistir
(Antmen, 2021, s. 42). 1990 yilinda 6nemli miizelerden, Tate Modern ve New York
Solomon R. Guggenheim’in sergileme alanlarina buyiik 6lgekli mekéana 6zel olarak yapilan
enstalasyon ¢alismalari, enstalasyonun sanat kurumlari tarafindan kabul edildiginin 6nemli

kanitlarindandir (Bishop, 2005, s. 8).

Kurumsal kimlik ve markalasma oOrneklerinin diinya capinda en basarili
temsilcilerinden biri olan Guggenheim Muzesinin, genis yuvarlak ve kubbeli yapis1 tarihin
en biiyiikk enstalasyonlarindan bazilarina ev sahipligi yapmustir. Maurizio Cattelan
yapitlariyla her tiirden otoriteye karsi sert elestirilerde bulunur. Sanat¢imin dogdugu yillarda
soguk savas Italya’da da derinden hissedilmekte, sag-sol ¢atismalar1 toplumun diizenini
etkilemektedir. 1989’dan bu zamana kadar Cattelan’a ait olan 130 adet ¢alisma bir
enstalasyon seklinde sergilenmistir. All adli sergi, Guggenheim’m blyUk bir silindiri andiran

bina boslugunda sergilenen galismalar, giris katindan en st kata kadar uzanmaktadr.
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Sekil 5.20. Maurizio Cattelan, All, Guggenheim Miizesi, 1989 (Oliveria vd., 2005, s. 68)

Giiney Koreli sanatg1 Do Ho Suh, sanat¢i1 Doris Salcedo, Giilsiin Karamustafa gibi go¢
duygusuna metaforik anlamlar katarak, psikolojik agidan sorgulayici bir ¢aligma yapmigtir
(Bkz. Sekil 4.6, Sekil 5.3). Sanatg1 bellek hafizasin1 kullanarak, glizel ve mutlu anilarini ev
ile bagdastirarak en saf ve yalin hali ile izleyiciye aktarmak istedigi varsayilmaktadir.
Nesneler gercek olculeriyle yapildig: evde, izleyici ev i¢inde dolasarak, kendi deneyimini
yasar (Akdagh, 2021, s. 75-78).
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Sekil 5.21. Do Ho Suh, Ev icinde Ev, Modern ve Cagdas Sanat Ulusal Miizesi, Seul, 2014 (Girani ve Kosar,
2018, s. 1493)

Guggenheim Muzesi, birgok farkli Ulkeden sanatgilarin galigmalarinin bulugma
noktasi olarak, sanatgilarin markalasmasi agisindan buyuk 6nem tasimaktadir. TUrk sanatgi
Ergin Cavusoglu’nun 2 ¢alismast 2016 yilinda mize koleksiyonuna dahil edilmistir. Dust
Breeding adli ¢aligsma, yerlere ve duvarlara uygulanan anamorfik bir cizimleri icermektedir
(Sekil 5.9). Cavusoglu bu ¢alismasinin adini, Man Ray’in 1920°de New York’ta Marcel
Duchamp’in stiidyosunda ¢ektigi bir fotograftan geldigini sdylemektedir.
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Sekil 5.22. Ergin Cavusoglu, Dust Breeding, Guggenheim Miizesi, 2016 (Fotograf: Cenk Yildirim 2016)

Miizelerin, sanatin iiretim ve sergilenmesi acisindan ara¢ konumunda olmasina, Tate
Modern’in Unilever sirketi ile beraber yiiriittigii Unilever Serisi proje 6rnegini verebiliriz
(O’Doherty, 2019, s. 21). Bu seriler ile beraber biyik ¢apta enstalasyon yapmaya olanak
bulan sanatcilar, izleyicinin etkilesimi ile beraber miizeye olan ilgiyi arttirdigini

diigtinebiliriz.

Denver Sanat Muzesi koleksiyonuna dahil olan Ernesto Neto’nun g¢aligmasi, insan
bedeni ve mimari arasinda baglanti kurarak yeni diinyalar yaratmay1 seven bir sanatgidir.
Polyamid kullanarak tasarladigi bu ¢aligmalar, tavandan sarkitilarak odalar yaratmaktadir.
Dokunuldugu zaman insan derisi gibi bir dokuya sahip olan yumusak borular, duyusal

yonden izleyiciyi tatmin eder.

Sekil 5.23. Ernesto Neto, Blue Cave, Denver Sanat Miizesi, 2002 (Oliveria vd., 2005, s. 59)
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Ersin Han dijital ve fiziki diinyay1 birlestirmeye ¢alisir. Londra merkezli kolektif
Marshmallow Laser Feast grubunun Uyesi olan sanatgi, son yillarda 6nde gelen sanal
gerceklik yaraticilarindan biri olarak ortaya cikmustir. Etkilesimli dort boyutlu “dijital
enstalasyonlar gergeklestirerek mekan ve zaman olgusuna farkli bakis ag¢is1 kazandirmistir.
Ortaya ¢ikmugtir. Post-dijital sanat ¢alismasi olarak degerlendirebilecegimiz bu ¢alismalar,

Eskisehir Omm Muzesinde izleyici ile bulusmustur.

Sekil 5.24. Ersin Han, Bir Hayvanin G6zlerinden, OMM Miizesi, 2019 (Fotograf: Pinar Yildizhan, 2019)

Michael Petry, Marcel Duchamp’1 referans alarak bircok ¢alisma gergeklestirmistir ve
kendi sanatin1 onun sanatinin devami olarak gormektedir (Bkz. Ek 2). Holburne Miizesi igin
gerceklestirdigi enstalasyonunda, miizenin koleksiyonundan esinlenerek, tarih ile baglanti
kurarak gerceklestirmistir. A Line Lives in the Past and the Future adli ¢alismasi, bir cam
ley hattindan®® olusur. Calisma Neolitik bir buluntu gibi gérinmektedir ve Petry tarafindan

16 adet buyuk kum dokim torbasindan cam pargalarini elleri ile toplayarak olusturulmustur.

8 Alfred Watkins'in 1920'de savundugu, diinyay: ¢epe gevre saran manyetik alan cizgileridir. Manyetik alan
noktalarimi birbirine baglayan hatlardir. Haritada bu ¢izgilerin altinda kalan eski tapimnaklarin ortak
ozelliklerinden yola ¢ikarak, benzer 6zellikteki tapinaklarin yerlerini birlestirerek ley hatlari ¢izilebilir.
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Ley cizgilerinin, tarinteki dnemini referansa alan sanatgi, miizenin kalic1 eser koleksiyonuna
dahil olmustur (The Holbourne Museum, 2017).

Sekil 5.25. Michael Petry, A Line Lives in the Past and the Future, 2017 (Higgs, 2017)

Sanatcilar kendi yeteneklerini sergilerken, mizelerde koleksiyoner olmaktan ¢ikip,
enstalasyonlara sponsor olup, sanatcilarin produktorleri haline gelmislerdir (Oliveria vd.,
2005, s. 81). Turk sanatg1 Ayse Erkmen’in Sculpture On Air adli ¢alismasi bu baglamda iyi
bir 6rnek teskil edebilir. Sanatg1 bir miize koleksiyonundan secilen yapitlar1 paketleyerek,
eylemi gergeklestirmek i¢in bir helikopter, katedralin Uzerinde ucarak, karsisindaki miizenin
catisina indirilmistir. Her defasinda helikopter yeni yapitt getirerek, eskisini geri
gotliirmiistiir. Sanat¢1 kamusal alan olan miizede, izleyicilerin farkli bir deneyim yasamasini
saglamigtir. Sanati ile Kkilisenin otoritesine dogrudan bir meydan okuma olarak

nitelendirilmektedir.
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6. SONUC

Cagdas Muzecilikte Enstalasyon Sanati ve Farkindalik adli bu ¢alisma, enstalasyon
sanatinin olusum sdrecini ve glinimuzdeki konumunu incelemistir. S6z konusu sanatin 20.
Yiizy1l baglarinda Duchamp’in “hazir yapimlari ile ortaya ¢iktigi diisiiniilse de tarihi magara
dizenlemeleri, duvar cizimlerine kadar gitmektedir. Kavramsal sanat ile beraber sanat
alanindaki bugiinkii konumunun temellerini etkili bir bi¢imde atmistir. Duchamp, gunlik
siradan olan bir nesnenin sanat yapitina evirilebilecegi tezini savunarak, sanati geleneksel
kurallardan ayrilmasini saglayarak 6zgir olma diisiincesini savunmustur. Kurt Schwitters’in
olusturdugu “Merzbau” giiniimiizde enstalasyon tanimini ifade edis sekli ile dogru
orantilidir. “Merzbau” siradan bir mekanda ortaya ¢ikarak, enstalasyon taniminda
bahsedilen zaman-mekan ve nesne olgusunu ustalikla yerine getirmistir. Insanoglunda
yasadig1 siyasi, ekonomik, cevresel faktorler, estetik algisini degistirerek gelismesini
saglamigtir. Estetik algisinin gegmisten giinlimiize kadar olan slrecte bir degisim halinde
olmasi, bilimsel ve felsefi olarak bakis a¢isinin degismesine sebep olmustur. Gegmiste sanat
olarak gorulip deger gdrmeyen nesneler, gunimuzde degisen estetik algisiyla beraber

edinilen tavir ile, nesneyi yiicelterek, sanatin i¢inde var olmasini saglamistir.

Gunlik hayatimizin her alaninda etkisi olan teknoloji, sanatinda gelisim ve evrim
strecini etkileyerek, iki boyutlu ylzeyden vazgecerek nesne kavramini eklemek isteyen
sanat¢ilarin c¢abalar1 sonucunda gergeklesmistir. Bu yilizden yeni mekanlara ve sergileme
bi¢imlerine ihtiya¢ duyulmustur. Enstalasyon sanati, mekanin sanat ¢alismasiyla, sanat
calismasinin izleyiciyle ve mekann izleyici ile olan etkilesimi zerine kuruludur. Mekan
kavrami sadece mimarlik alaninin nesnesi olmaktan ¢ikararak, farkli disiplinlerde yer
edinmistir. Bundan dolayi, bu etkilesim izleyicinin algis ile biitiinleserek, zaman faktoruyle
beraber kisiye deneyim kazandirir. Bu deneyimin tistiimiizde biraktig1 etki, 6znel farkindalik
yaratarak, enstalasyonlar1 baska acilardan gdérmemizi ve yorumlamamizi saglar. Izleyici
mekaninin sanat eseri olarak kurgulanmasindan dolay1 mekanin islevselligini g6z ardi etmesi
mumkindir. Glnumdizde, disiplinler arasi sinirlarin azaldigi ve sanat tirleri arasindaki

etkilesimin 6n plana ¢iktig1 bir ddnem olarak gérmemiz mumkinddr.

Geleneksel sanatin smirlart kabul etmeyen bir 6zellige sahip olmasi ve deneysel
ozelliginden dolay1 bir¢cok sanatg¢min gliniimiizde tercih ettigi bir ara¢ olmustur. Enstalasyon

sanatgilari, caligmalarinda kullandiklar1 malzeme ve mekéan sinirsizhigi ve surekli yeni bir
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seyler deneme istegi baski yaratarak, ¢caligmalarini siradanlastirabilmektedir. Fakat sanata ve
sanatgiya sinir koyulmasi, gegmisi gelecege aktarma konusunda, gelecegin yansimasi olma
konumunu elinden alir. Cop, atik olmak (zere her tlrden nesne artik galeri mekanina
girmistir. Bu kadar sinirsiz ve farkli malzemenin kullanilmasi, sanatsal bir dil olusturan
enstalasyon sanatinin, sanat tarihindeki konumunu almasini ve ¢esitli sanat festivallerine,
galerilere, documentalara ve bienallere hatta muzelerde koleksiyonlara girmesini
saglamistir. Izleyicinin katilimi ve miidahalesi ile gerceklesen enstalasyon g¢alismalar,
izleyiciyi bir miizede bir sanat eserine bakarken sahip oldugu tutum ve bakis acisindan
¢cikmasini saglayarak, aktif bir rol edinmesini saglamistir. Sanat ¢alismalariin bir pargasi

olmak, sadece izleyici olan insan i¢in sanati farkli bakis agilarindan gérmesini saglamistir.

Fotograf bir sanat ¢calismasini belgeleyip kalici olmasini saglamak i¢in 6nemli bir role
sahiptir. Bellek arsivi gorevini sahiplenen fotograf, izleyicinin deneyimi ile biitiinleserek o
ani unutulmaz kilar. Enstalasyonlarin daha biyuk Kitlelere ulagmasi igin kullanilan
kataloglar, fotograflar, o amin reprodiksiyonunu simgeler. izleyicinin algis1 gercekte
deneyimledigi ile fotografta gordiigii arasinda fark vardir. Bu baglamda enstalasyon
sanatinin farkli formatlarda izlenebilir olmasi, ¢ok yonlu bir sanat oldugunun gostergesi

olabilir.

Bazi kurumlar ve miizeler tarihsel nemi olan performanslar1 ve enstalasyonlari tekrar
sergilemektedirler. Fakat kusursuz, aslina yakin bir yeniden insa etmek miimkiinmiidiir?
Yer degistiren, depolarda saklanan caligsmalar 6zliiklerini korurlar m1? Bu sorular, sanat
elestirmenleri tarafindan sorgulanmistir. Genellikle, tekrarlanan 6zgiin enstalasyonlar ve
performanslarin fotograflar1 ¢aligmalara dahil edilerek, duvarda konumlandirilirlar. Aslinda
sanatin tarthi unutulmaz sadece gliniimiiz kosullarina ve izleyicilere gore tekrar uygulanarak
sunulur. Izleyiciler giiniimiizde, enstalasyonlarin etkilesim igeren ve eglencenin dahil oldugu
calismalar olmasini beklese de sanatcilar farkli olanlar uygulamaktadir. Enstalasyonunun
cevresinde, i¢inde yiirimek, dokunmak artik izleyici i¢in yeterli olmamaya baslamistir.
izleyici calismanin hazirlanis kisminda rol oynamak ister, dahil olmay1 umar. izleyici, dahil
olarak sanat nesnesi haline mi doniisiir yoksa tiyatro oyuncusu roliineymis biirtintir?
Christo’nun c¢aligmalar1 6zellikle bu sorular1 akla getirir, kapladig1 binalardaki insanlarin
sanat nesnesi haline doniisiip, doniismedigi sorgulanir. Sanat nesnesi haline donlismeyi
uman insan, yiiceltilme duygusunu hisseder. Izleyici ve izlenen arasinda fark bu noktada

ortaya cikar, sanat ile hayat bu noktada kaynasir.
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EKLER

Diinyanin farkli {ilkelerinde yasayan, enstalasyon calismalar1 gergeklestiren
sanatcilar ile yapilan roportajlarda, nesne kavrami ve izleyici arasindaki anlatim dili
enstalasyon sanatinin geligimindeki roliinii ortaya koymustur. Bu sanatgilar, mekan ve nesne
baglaminda gercgeklestirdigi caligmalar1 ile enstalasyon sanatinin gelisimine katki
saglamiglardir. Glinlimiizde teknolojinin gelismesi ile beraber, i¢ ve dis mekanlarin sanat
caligmalarina dahil olmas izleyicinin zerinde biraktig1 etkiyi arttirmaktadir. Odaklanilan
isimler, malzeme ve teknik yonden sinir tanimayarak, diinyada ¢agdas sanatin ana temsil

alanlarindan birisi olan enstalasyon sanatinin énemli temsilcilerindendir.

Ek 1. David Spriggs ile Roportaj

- Bir sanatci olarak Kisisel amaciniz nedir?

Duygusal tepki yaratan ve diisiinceyi kigkirtan nesneler veya seyler yapmak.

- Enstalasyon sanatina yonelmeden dnce baska sanatlarla ugrastiniz mi?

Her tiirlii sanat dalin1 denedim. En ¢ok resim yapmay1 ve ¢izmeyi seviyorum.

- Nerede ilham ariyorsunuz? Her isi planhyor musunuz yoksa isler rastgele mi
canlanmaya bashyor?
Bilimden, felsefeden, diger sanat¢ilardan ve dogadan ilham aliyorum. Her eseri bir

projeyi hayata ge¢irmeden dnce aylarca, yillarca diisiinerek planliyorum.

- Su anda ne iizerinde cahsiyorsunuz ve gelecek icin planlarimiz neler? Bize
anlatabileceginiz heyecan verici bir sey var mi1?
Cesitli isler tizerinde ¢alistyorum, su anda daha kiigiik eserler yapmaya

odaklaniyorum. Kavramsal olarak, siyah rengi diisiiniiyorum.

- En sevdiginiz sanatcilar veya sanat akimlarindan bazilar1 kimler ve neden?

Kiibizm, Fiitlirizm, Barok, Isik ve Uzay. Aslinda tarih boyunca bir¢ok farkli sanat eserini



severim ve begenirim.

Arastirmaniz icin hangi kaynaklari kullaniyorsunuz?

Cok kitap alirim ve interneti kullanirim.

Calismalariniz i¢cin dogru mesaji elde etmek icin hangi mecralari kullanmay tercih
ediyorsunuz?
Gelistirdigim seffaf diizlemleri katmanlama siirecinden ¢ok etkilendim. Bence hala

yapilacak ¢ok sey var.

Enstalasyonlarimizin nerede/hangi kurumlarda sergilenmesini istersiniz?
Bir dizi sanat eserimi uygun sekilde finanse edebilecek ve sunabilecek bazi biiyiik
kurumlarda gostermeyi ¢ok isterim. Cok énemli bir sergi yapabilecegimi diistiniiyorum.

Heniiz bunu gercekten yapma sansim olmadi.

Enstalasyonlar ve kavramsal sanat ic¢ ice, sizce sanatiniz ¢cagdas sanat diinyasinda
nerede duruyor?

Sanat eserlerimin ve yerlestirmelerimin hem kavramsal hem de sanat tarihi ile ilgili
olmasina ¢ok dikkat ettim. Bir yerlestirme hakkinda birden ¢ok diisiinme bigimim var ve
insanlarin ge¢mislerini géz dniinde bulundurdum c¢alisirken. Planlamanin ilk agamasinda
kendime “bu konuyla ilgili mi? Bu bir sanat tarih¢isi veya mimarlik veya bilim gibi diger
alanlardan biri i¢in ilging mi?” Sanattaki mevcut kategorilere veya akimlara uymadigini
diisindiiglim icin calismamin yeni bir hareketin parcasi olacagimi umuyorum.
Enstalasyon tabirini kullansamda, Ornegin isin enstalasyon sanati oldugunu
diisinmiiyorum. Ayrica Isitk ve Uzay sanat eserlerinden c¢ok farkli oldugunu

diisiiniyorum.

Enstalasyonlar 6zel finansmana ihtiya¢ duyabilir, islerinizi nereden ve nasil finanse
ediyorsunuz?
Enstalasyonlarimi ya bir sergi biitcesinden, kendimden, bazen de komisyon ya da

satiglardan finanse ediyorum.

Enstalasyon sanati sizin yasam deneyimlerinizle nasil ortiisiiyor?

Yaptigim ve diisiindiigiim tek sey bu, iste hayat!



Ek 2. Michael Petry ile Roportaj

Enstalasyon sanatina yonelmeden once baska sanatlarla ugrastiniz m?

Enstalasyon yapmaya 1970'lerin sonlarinda tiniversitedeyken basladim ama o zamanlar
yaptigim seyin ger¢ek bir adi yoktu. Resim ve heykel profesorlerim, geleneksel olarak ne
resim ne de heykel olarak satilamayan (pazarlanamayan) ve zamana bagl isler yapiyor
olmama sik sik kizdilar. Ben de en azindan bir adi olan performans sanati yapityordum.
Mezun oldum ve Londra'ya tasindim, burada cogu kez terk edilmis binalarda
enstalasyonlar yapan diger bir¢ok sanatciyla tanistim ve yavas yavas enstalasyon terimi
bu tlr eserler i¢in kendi aramizda kullandigimiz bir isim haline geldi. Ayni sekilde, bu
tim dinyada oluyor gibi gorunuyordu. Bana hep kurulum nedir diye sorulur, ve ayrica
bir dergi i¢in sanat elestirisi yazdigim icin, konuyla ilgili bir kitap yazmak sonraki en
bariz adim gibi goriiniiyordu. Annem benden konuyla ilgili bir kitap istemisti ve
internetin olmadig1 o giinlerde ne kiitiiphanede ne de magazalarda bulamayinca Thames
& Hudson'a gittim ve bir sunum yaptim. Bana hemen bir kitap anlasmasi teklif ettiler ve

ilk kitabim bdyle ortaya ¢ikti. Bu konuda yazilmus ilk kitaptir.

En sevdiginiz sanatcilar veya sanat akimlarindan bazilar1 kimler ve neden?

Sanatsal rehberim, bir¢ok yonden enstalasyon sanatinin yani sira zamanin babalarindan
biri olan Marcel Duchamp. Sanatin ne oldugu ve olabilecegi konusundaki diislince
siiregleri, birgok kusak sanat¢iyr okullarda 6grendigimiz 2 veya 3 boyutlu alanlarin
Otesinde diigiinmek i¢in 6zglr birakti. O benim ve isim i¢in bir mihenk tas1 olmaya devam

ediyor.

Enstalasyonlar ve kavramsal sanat i¢ ice, sizce sanatiniz ¢agdas sanat diinyasinda
nerede duruyor?

Enstalasyon yapan cogu sanat¢i gibi ben de heykel denebilecek seyler yapiyorum ve
ayrica 2 boyutlu genis bir calisma kitlem var. Pek ¢ok insan, en azindan kitap ¢iktiginda
ilk basta benim gibi sanat¢ilarin resim yapmaktan nefret ettigini diisiindii, ki dyle degil.
Ben sadece var olmasi gereken ortamda bir is yapiyorum. Hala performans sanati
yapiyorum ve tiim ¢alismalarimin temelde kavramsal oldugunu sdyleyebilirim. Sanatin
akademik, optik tarihinin disinda yer alir. Picasso'nun 19. yiizyil sanatin biiyiik bir
devami oldugunu ve yeni bir sanat okulunun yaratilmasindan ve 20. yiizyil sanatinin

gercek babasindan Duchamp'im sorumlu oldugunu sdyleyebilirim. Umarim kendi



calismam bu baglamda, Duchamp'in harekete ge¢irdigi fikirlerin bir devami olarak
goralur.

Enstalasyon sanati sizin yasam deneyimlerinizle nasil ortiisiityor?

Calismalarimin ¢ogu acikca kendi kendine referans degildir, ancak tiim sanatlarin en
soyut bile olsa otobiyografik oldugu sdylenebilir. Bu, ¢alismalarimin ¢ogunun, hayatim
gibi acikca veya belki de agik¢a queer oldugunu soyledi. Islerimin ¢ogu, izleyiciyi,
ilgilenmek istemeyeceklerini diisiindiikleri yeni bir tuhaf deneyime sokmak i¢in var olan
bir agiklik ¢izgisinde yliriiyor. Algoritmanin Cekirdegindeki biiyiik cam yerlestirmem,
bakmak i¢in ¢ok soyut goriiniiyor ama Alan Turing'in bir portresi Nazi kodunu kiran ve
bir sekilde tiim diinyayr kurtaran escinsel adam, ancak escinselligi nedeniyle
tutuklandiktan sonra tutuklandi. Savas zamaninda Ingiliz HUkimetine hizmet etti. Bu
calisma Oziinde matematikseldir, ancak Turing'in her giin kullandigimiz modern
bilgisayar1 yaratmasia ve Ingiliz Devleti tarafindan olasi cinayetine atifta bulunur (resmi
6liim nedeni tartigmalidir). Ancak gercekten otobiyografik olan sadece birkag ¢alismam
eser var. Tracey Emin gibi isi tamamen kendisi ve hayati hakkinda olan birinin aksine,
deneyimlerimi dogrudan imgeleme veya hikaye anlatimi olarak degil, hayatimin kamusal
bir yan1 olan yonlerinin kavramsal bir degerlendirmesinin temeli olarak kullaniyorum.
Ayni adl kitabim ve sergim Gizli Tarihler: 20. yilizy1l Gorsel sanatlardaki erkek escinsel
asiklar, kiiratdr, yazar ve sanatci olarak hayatimin ve sanatin i¢ ice gectigi ve icinde

goriilmesi gereken ¢alismalarima miikemmel bir 6rnek.

Su anda ne iizerinde ¢alistyorsunuz ve gelecek icin planlariniz neler? Bize
anlatabileceginiz heyecan verici bir sey var mi1?

Oniimiizdeki Mayis (2023) Washington DC'deki Dadian Miizesi'nde In League with
Devils adinda bir kisisel sergim olacak. Tanrilarin Ayaklarinda biiyiik bir bronz
yerlestirmeye sahiptir ve diger bircok bronz heykele eslik eder. Tiim eserler, farkli diinya
dinlerinde zaman i¢inde tanrilarin tezahiirii kavramina bakiyor ve 21. Yiizyilda farkli
bakis agilarinin baris i¢inde nasil bir arada var olabilecegi sorusunu giindeme getirmeye

calistyor. Sergi i¢in ayni isimli bir kitap da basilacak.



Ek 3. Merve Sendil ile Roportaj

- Bir sanatgi olarak Kkisisel amaciniz nedir?
Ben gerceklikten beslenen ama bu gergekligi oyunsu ve daha ¢ocuksu bir kurgu ile
iireten biriyim. I¢imdeki melankoliyi, kullandigim renklerle, kurgularla, malzeme
secimleriyle daha baska bir raya oturtmayi dnemsiyorum. Zaten i¢giidiisel olarak
yapiyorum. Belki hepsini gerceklikten kagmak icin ya da melankolimde kaybolmamak
icin yapiyorum. Bunu amagtan ¢ok yasadigim hayatin beni getirdigi yer oldugunu

soylemek daha dogru olur.

- Enstalasyon sanatina yonelmeden once baska sanatlarla ugrastiniz mi?
Sadece yerlestirmeyle ilgilenmiyorum. Cok parcali ve kompleks bir iiretim dilim
var. Egitimini aldigim dal resim. Ancak okul zamanindan beri disiplinler arasi
calistyorum. Izleyici ile paylastigim her eserin kendi atmosferini yaratmasimi da ¢ok
onemsiyorum. Tek basina var olmasmin disinda diger islerimle de bir arada
okunabilmeleri, at6lyenin disinda bir mekanda iletisim kurabilmeleri benim icin hassas

bir konu.

- Nerede ilham ariyorsunuz? Her isi planhyor musunuz yoksa isler rastgele mi
canlanmaya bashyor?
Bu konu ¢ok degisken benim igin. Kisiselden hareketle genelde bir hissi ifade etmenin
pesindeyim ¢cogu zaman. Bazen sadece bir kelimeyi diisiinerek aylarca dolasabiliyorum.
Cok normal olarak bu yogun takintili diisinme halim sonraki islerimi

sekillendiriyor. Asla rastgele degil hep bir siirecin devami gibi olusuyor.

- Su anda ne iizerinde cahsiyorsunuz ve gelecek icin planlarimiz neler? Bize
anlatabileceginiz heyecan verici bir sey var m1?
Yaklagik 3 yildir yeni kisisel sergim {izerine ¢alistyorum. Siirekli degisen, kendi i¢inde
tartigan, arayan bir siire¢teyim. Son donem islerimin ¢ok uzun streli bir tretim siirecinin
olmasmin da bir getirisi bu. Bana c¢alisirken diisiinebilmem i¢in de ¢ok¢a zaman
kaltyor. Bence surecin kendisi ¢ok heyecan verici, ben bile hep bir sonrakinin merakiyla

yastyorum.



Arastirmaniz icin hangi kaynaklar1 kullaniyorsunuz?

Ben ilhamini giincel olandan alan biriyim. Kisisel olandan hareketle bakiyorum her
seye. Kaynak olarak 6zellikle kullandigim bir mecra yok. Kendimi dinleyebildigim her
an ’da bir sekilde bilgiye ulagsacak kaynagi yarattyorum.

Enstalasyonlarimizin nerede/hangi kurumlarda sergilenmesini istersiniz?
Bu ¢ok degisken ama kendi tarihi ¢ok yogun bir mimari yap1 beni korkutur mesela ancak

oyle bir bag kurabilir ki insan yapiyla iste o zaman ¢ok bagka isler de ¢ikabilir.

Enstalasyonlar ve kavramsal sanat i¢ ice, sizce sanatiniz ¢agdas sanat diinyasinda
nerede duruyor?
Bir yapmin igindeki konumunu ben de saptayamiyorum acgik¢asi. Kendi

kisisel alanin1 yaratmaya c¢alistyor sanki.

- Enstalasyonlar 6zel finansmana ihtiya¢ duyabilir, islerinizi nereden ve nasil
finanse ediyorsunuz?

Davet eden kurumlarin sergi biitgesi olmadan tiretim yapmak maalesef oldukca giig.



Ek 4. Ali Kanal ile Réportaj

Bir sanat¢i olarak Kkisisel amaciniz nedir?

Bireysel sanat iiretimlerimle taninir olmak ve diinyanin farkli cografyalarinda kamusal

alanda tiretimler gerceklestirmek

Enstalasyon sanatina yonelmeden once baska sanatlarla ugrastiniz m?

Akademik egitimim nedeniyle daha dncesinde heykel ¢aligmalar1 yaptyordum.

Nerede ilham ariyorsunuz? Her isi planliyor musunuz yoksa isler rastgele mi

canlanmaya bashyor?

Buluntu nesnelerle iiretimlerimi gerceklestirdigim igin 6zellikle terkedilmis ve yikilmig
mekanlarda bulundugum siiregte iiretimlerimin taslagini olusturuyorum. Liminal
mekanlarin ilham verdigini ve mekanin yapisal kimligine bagh olarak tiretimlerimi

gergeklestirdigimi sdyleyebilirim.

Su anda ne iizerinde ¢alisiyorsunuz ve gelecek icin planlariniz neler? Bize

anlatabileceginiz heyecan verici bir sey var m1?

Su anda Eski Siimerbank fabrikasinin yikilmis alanlarinda ¢alistyorum. Burada
kendiliginden olusan ekolojik yenilenme {izerine yogunlastigim bazi taslaklarim var.
Gelecekte ise tiretim pratigimin belirgin karakterini olusturan mekana 6zgi arkeolojik
arastirma siirecini diinyanin tarihsel kirilmalarina taniklik eden farkli yapilarina

odaklanmay1 diisliniiyorm.

En sevdiginiz sanatcilar veya sanat akimlarindan bazilar1 kimler ve neden?

Anselm Kiefer ve clinkii yikimin estetiginden, kaosun belirsizliginden beslenmeyi ve

bunu arafta bir anlatim olarak sunmay1 seviyorum.



Arastirmaniz icin hangi kaynaklar1 kullaniyorsunuz?

Genellikle internette yer alan tezleri okuyorum. Kimi zamanda tezin kaynak¢asinda yer

alan kitaplar1 okuma ihtiyaci hissediyorum.

Calismalarimiz icin dogru mesaji elde etmek icin hangi mecralari kullanmay

tercih ediyorsunuz?

Calismanin anlatim dili neye ihtiya¢ duyuyorsa o disiplinde iiretim gerceklestiriyorum.

Bu bazen video olabiliyor, bazen performans ya da fotograf da olabiliyor.

Enstalasyonlarinizin nerede/hangi kurumlarda sergilenmesini istersiniz?

ARTER ve MOMA da sergilenmesini isterdim ya da diinyanin herhangi bir yerinde

insanlarin yogun olarak kullandig1 kamusal alanlarda sergilemek isteyebilirdim.

Enstalasyonlar ve kavramsal sanat i¢ ice, sizce sanatimiz cagdas sanat diinyasinda

nerede duruyor?

Pratigimin giincel problemlerle dogrudan iliskisini kurabiliyorum. Ozellikle pratigimdeki
kesif odakli mekén iizerinden yikim ve onarmm iligkisinin ekolojik problemler ve

antroposen ¢agina iliskin yeni varsayimlar 6nerebilecegini diisiiniiyorum.

Enstalasyonlar 6zel finansmana ihtiya¢ duyabilir, islerinizi nereden ve nasil

finanse ediyorsunuz?

Islerimi {iretebilmek i¢in ekonomik olarak farkli alanlardan gelir elde etmem gerekiyor.

Bagimsiz bir sanat¢i1 olarak tiretimlerimden herhangi bir maddi kazang elde edemiyorum.

Yerlestirme sanati sizin yasam deneyimlerinizle nasil ortiisiiyor?

Aslinda bu sorunun cevabi sanati nasil gordiigiiniizle alakali sanirim. Ben sanati yasamin
kendisi olarak goriiyorum. Buna bagli olarak sanat deneyiminin hem sanat¢inin
iretiminde hem de izleyicinin tiiketiminde ¢ok Onemli oldugunu diistinliyorum. Bu

iliskiyi saglayabilmek i¢in ise yerlestirme sanati uygun alani saglayabiliyor.
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Say1 :17162298.600-138 12 MAYIS 2022
Konu : Tez Calismas:

Ilgili Makama

Universitemiz Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi ve Miizecilik Ana Bilim Dali Tezli
Yiiksek Lisans Program 6grencisi Pmar Yildizhan'in, Prof. Dr. Billur Tekkok Karadz'tin
damismanhginda yiiriitmekte oldugu "Cagdas Miizecilikte Enstalasyon ve Farkindahk"
adh yliksek lisans tez ¢aligmas: degerlendirilmis ve yapilmasinda bir sakinca olmadig
tespit edilmistir.

Bilgilerinize saygilarimizla sunariz.

Baskent Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler ve Sanat Arastirma Kurulu

Ad, Soyad Degerlendirme Imza

Prof. Dr. M. Abdiilkadir Varoglu | Olumlu/Qlamsuz—

Prof. Dr. Kudret Giiven Olumlu /Ghamsuz
Prof. Ali Sevgi Olumlu/Olumsuz
Prof. Dr. Isil Bulut Olumlu/Olumsuz

Prof. Dr. Sadegiil Akbaba Altun Olumlu/Otomsuz—

Prof. Dr. Can Mehmet Hersek Olumlu/Olumsuz
Prof. Dr. Ozcan Yagc Olumlu/Glamsuz’
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Prof. Dr. Sadegiil Akbaba Altun, Universitemiz Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi
ve Miizecilik Ana Bilim Dali Tezli Yiiksek Lisans Programi 6grencisi Piar Yildizhan'm,
Prof. Dr. Billur Tekkok Karaoz'in damismanh@inda yiiriitmekte oldufu "Cagdas
Miizecilikte Enstalasyon ve Farkindalik" adh yiiksek lisans tez c¢ahsmasimin
yapilabilecegi goriistindeler.

Prof. Dr. Ozcan Yagci, Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi ve Miizecilik Ana Bilim
Dali Tezli Yiiksek Lisans Programi 6grencisi Pinar Yildizhan'in, Prof. Dr. Billur Tekkok
Karadz'in damsmanhiginda yiiriitmekte oldugu "Cagdas Miizecilikte Enstalasyon
ve Farkindahik" adl yiiksek lisans tez galigmasinin uygun oldugu diisiincelerini
iletmiglerdir.



