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OZET
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Mekan ile etkilesimin basladigi andan itibaren mekansal detaylar, bireyin zihninde anlam
bulmaya baglamaktadir. Bu anlamlandirma siirecinde bireysel faktorler etkin bir rol oynasa
da ilk etapta mekansal detaylarin orijinal hallerine en yakin bigimde birey tarafindan
algilanabilmesi, mekansal algida degismeyen bir gerekliliktir. Bu nedenle saglikli bir
gérme duyusunun yani sira tasarim amaglart dogrultusunda mekéana dahil edilen ve
mekanin niteliklerini ortaya ¢ikaran bir aydinlatma sisteminin varligina ihtiyag
duyulmaktadir. Bu noktada bireyle etkilesim halinde olan her mekan aydinlatmaya ihtiyag
duymaktadir ancak miizeler, i¢ mekan tasarimlari, ev sahipligi yaptig1 tarihi eserler ve bu
eserlerin sunum bigimlerinin algilanabilirliginin 6n planda oldugu kiiltiir yapilar1 olarak
One ¢ikmaktadir.

Bu c¢alisma, miizelerde mekansal algi ile iliskilendirilen aydinlatma kriterlerinin
belirlenmesine ve secilen miize Orneginin bu kriterler {lizerinden degerlendirilmesine
yoneliktir. Caligmanin amaci, miizelerde mekansal algi kavraminmi olusturan birey-eser-
mekan, iliskisinin kurulmasinda etken rol oynayan aydinlatma kriterlerinin arastirilmasi ve
ornek miize lizerinden bu kriterlerin mekansal algi baglaminda degerlendirilmesidir.
Calismanin ilk adiminda mekansal alginin olusumunda aydinlatma unsurunun roli,
miizelerde mekansal algi, miizelerde mekansal algiya iliskin aydinlatma kriterleri hakkinda
literatiir ¢alismasi yapilmistir. Calismanin ikinci adiminda, 6rnek olarak se¢ilen miizede

yapilacak olan aydinlatma 6l¢timlerinin yontemleri ve bu 6l¢iimlerde kullanilan cihazlarin



ozellikleri aktarilmistir. Calismanin {i¢iincii adiminda, 6rnek olarak secilen miizede saha
arastirmasi yontemi ile aydinlatma ol¢iim calismalart gerceklestirilmis ve elde edilen
verilerin, mekansal alg1 baglaminda tavsiye edilen degerlere uygunlugu degerlendirilmistir.
Son olarak sonu¢ ve Oneriler boliimiinde, miizelerde mekéansal algiyr olumlu yo6nde
etkileyecek ve merkezinde bireyin bulundugu bir aydinlatma tasarimi igin Oneriler

sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Algi, Aydinlatma, Mekan, Mekansal Algi, Miize



ABSTRACT
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From the moment interaction with place begins, spatial details begin to find meaning in the
individual’s mind. Although individual factors play an active role in the process of making
sense, it is an unchanging requirement in spatial perception that spatial details can be
perceived by the individual their original state. Thus, besides a healthy sense of sight, there
is a need for a lighting system that is included in the space for design purposes and reveals
space qualifications. Every space needs lighting, but museums stand out as cultural
structures where interior designs, artifacts and presentation of artifacts are at the forefront.

This study oriented to determine lighting criteria associated with spatial perception in
museums and evaluate museum sample through these criteria. It aims to investigate the
lighting criteria, which play an active role in the establishment of the relationship between
individual-artifact-space which constitute spatial perception in museums, and to evaluate
these criteria in spatial perception through the museum determined as an example.Firstly, a
literature study was conducted on the role of the lighting element in the formation of
spatial perception, spatial perception in museums, and lighting criteria related to spatial
perception in museums.Secondly, methods and devices used in lighting measurements are
explained.Thirdly, lighting measurements were made in the museum, and the compliance

of results with the recommended values related to spatial perception was evaluated.



Finally, suggestions are presented for a design with the individual at the center that will
positively affect spatial perception in museums.

Keywords: Perception, Lighting, Space, Spatial Perception, Museum
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1. GIRIS

1.1.Calismanin Amaci

Bir mekan, iginde duyulan sesler, alman kokular ve gérme yoluyla algilanan her bir
mekan bileseni ile bireyin zihninde farkli gériintiiler olusturarak, onda farkli duygular meydana
getirmektedir. Mekan, bireyin algisi iizerine kurulu olup ancak deneyimler yoluyla analiz
edilebilmektedir. Birey ile mekan arasinda ne kadar ¢ok iliski kurulur ise mekéana dair algi o
kadar yogun olacaktir. Bu baglamda mekansal algilama; duyum ile yani ilk imaj ile baslayarak,
algiya ve gercek imaj yiiklemeye dek giden uzun bir seriivendir (Kagar,2020:65). Birey i¢inde
oldugu mekanla kesintisiz bir etkilesim igerisindedir. Mekandaki fiziksel faktorler, kesintisiz
bir sekilde kullanicilara uyarilar vermektedir. Bu sirada da mekan; formu, dokusu, renkleri,
barindirdigi mekan 6gelerinin tiim ozellikleri ile anlasilmaya c¢alisilir (Aydintan, 2001:22).
Mekansal alginin 6nem kazandigy, icinde barindirdigi eserler ve baglt bagina kendi mimarisi ile
birey-mekan iliskisinin dogru kurulmasinin gerektigi mekanlardan biri de miizelerdir. Miizeler;
mimarisi, i¢ginde bulunan sergileri ve bu sergilerin sunum teknikleri, kisaca i¢ mekani olusturan
her bir pargasiyla, bireyin mekana ve bilgiye ulagmasi i¢in belli bir kurgu ve biitiinliik icinde
tasarlanan mekanlardir. Miizelerde mekanin diizenlenme sekli, sergileme tasarim elemanlari
gibi miize mimarisinde yer alan tiim 6gelerin nitelikleri ve fonksiyonlari, bireyin bilgiyi bilissel
haritada yorumlay1p kavrayabilmesi iizerinde oldukga etkilidir. Birey ile miize mekani arasinda
gorsel iletisimin kurulmas1 hem mekéan hem de esere ait bilgiyi tecriibe ederek 6grenebilmesine
olanak saglamaktadir. Bu noktada, bireyin bulundugu mekani kavrama ve algilama
asamasinda gorsel algi bileseni énem kazanmaktadir (Uslu ve Yalgin, 2020:233). Ozellikle
miizelerde genellikle eserlere veya yapimin diger unsurlarina dokunmanin miimkiin olmamasi

da gorsel algiy1 6n plana ¢gikarmaktadir.

Bireyin mekani anlamlandirma siireci iginde gorsel algidan faydalanabilmesi ancak i¢
mekanda 11k kullanimi ile miimkiin olabilmektedir. Isik, yapmin i¢indeki mekéanlarin goérsel
acidan algilanmasina imkéan sunan ve yagam alanlarinin biitlinliigtinde ihtiya¢ duyulan belki de
en onemli 6gedir. Mekanlar amaglandigi sekilde iyi bir tasarima sahip olsa da amaca uygun bir
aydinlatma ile desteklenmez ise istenilen etki elde edilemeyecektir (Rodop, 2014:28). Bu
nedenle miizelerde aydinlatma, mekén i¢cinde gérme kosullarmi degil iy1 gorme kosullarini

saglamalidir. Aydinlatma sisteminin, sergilenen eserlerin form, renk, doku gibi 6zelliklerini



vurgulayarak on plana c¢ikarmasima ve birey-mekan-eser iligkisini saglamasina dikkat

edilmelidir.

Bu calismada 6rnek olarak segilen miize {izerinden aydinlatma kriterleri baglaminda
mekansal alginin irdelenmesi amaglanmaktadir. Calismada alg1 ve algilama siireci, duyularla
mekan: mekansal algi kavrami ve bu kavramda gorsel algi bileseninin 6nemi ve Gestalt gorsel
algilama kurami, mekansal algiyr yonlendiren mekan elemani olarak aydinlatma ve mekansal
algiy1 etkileyen diger tasarim unsurlarinin incelenmesi birinci alt amaci olusturmaktadir. Miize
kavrami ve miizelerin temel amaglari, miizelerde mekansal algi1 ile baglantili iliskilerin
arastirilmasi caligmanin ikinci alt amacini olusturmaktadir. Calismanin iiglincii alt amaci
iIse bu mekanlarda aydinlatmanin niceligi ve niteligi olarak iki ana baslikta toplanan

mekansal algi ile iligkilendirilmis aydinlatma kriterlerinin irdelenmesidir.

1.2.Calismanmin Kapsami

Miize mekanlart iginde bireyde mekansal algi siireci, verilerin duyu organlart yardimiyla
alinmasi ile baglamaktadir. Her duyu, verilerin anlamlandirilmasina katki saglasa da gorme
duyusu bu siire¢ iginde bireye saglamis oldugu verilerin zenginligi baz alimarak 6n plana
cikabilmektedir. Gérme olayinda, mekandan verilerin alinmasi igslemi ancak mekan iginde
aydmlatilmig yiizeyler var ise gergeklesebilecektir. Aydinlatma bir mekan elemani olarak,
mekan ortaya cikaran, vurgulayan ve anlamlandiran bir elemandir. Aydinlatmanin hedefe
yonelik c¢esitli kullanimlari, mekéna dair algryr da yonlendirebilmektedir. Tasarimci
vurgulamak istedigi nesneleri rahatga gz Oniine sererken, geriye kalan unsurlar1 geri plana
atabilmekte hatta saklayabilmektedir. Bu dogrultuda, ¢alismanin amaci, kapsami ve yontemini
igeren giris boliimiiniin ardindan ikinci boliimde, 6ncelikle algi ve algilama siireci ve duyularla
mekan: mekansal algi kavramimdan bahsedilmistir. Sonrasinda algi tiirlerinden biri olan gorsel
alg1 bilesenin birey-mekan iliskisindeki yeri ve Gestalt Algilama Kurami incelenmigtir. Bu
boliimde son olarak, mekénsal algiyr yonlendiren mekan elemani olarak aydinlatma ve diger

tasarim unsurlar1 hakkinda literatiir calismalar1 aktarilmustir.

Mekansal algi kavraminin incelenmesinin ardindan tigiincii boliimde miize kavrama,

miizelerin temel amaglar1 ve miize mekanlarinda mekansal algi iliskileri ele alinmistir.



Caligmanin dordiincii boliimii, miizelerde mekansal algiya iliskin aydinlatma
kriterlerinin belirlendigi boliimdiir. Calismanin kapsamina miizelerde mekansal algiy1
olumlu veya olumsuz etkileyebilecek aydinlatma kriterleri alinmis olup, koruma
baglaminda incelenmesi gereken yapay ve dogal 15181 olumsuz etkileri, bu etkilere karsi
alinacak onlemler ve tarihi eserlerde 15181n meydana getirdigi bozulmalar konusu kapsam
dist birakilmistir.Bu boliimde, miizelerde aydinlatmanin niteligi ve niceligi ana konu
baslhiklar1 altinda; bireyin gorsel algisimi  destekleyecek konforlu ve kaliteli bir
aydinlatmanin hangi Kriterlere sahip olmasi gerektiginin arastirilmasi ve miizeler igin
tavsiye niteligindeki bilgilerin ve farkli otoriteler tarafindan belirlenen standartlarin

aktarilmasi hedeflenmis, ilgili literatiir calismalar1 yapilmistir.

Calismanin besinci boliimiinde Oncelikle calismanin yontemlerinden olan saha
arastirmasi kapsaminda yapilan aydinlatma 6l¢iim metodu aciklanmis ve dlgiim sirasinda
kullanilan teknik cihazlardan bahsedilmistir. Ardindan 6nceki boliimlerde yapilan literatiir
arastirmalarindan elde edilen veriler kullanilarak, 6rnek olarak segilen Erimtan Miizesi
Arkeoloji ve Sanat Miizesinde mekansal algi ile bagdastirilan aydinlatma kriterlerinin
Olclim sonuglar1 aktarilmistir.Bu aktarimlarla birlikte mekansal algi baglaminda mekanin
degerlendirmeleri  sunulmustur.Aydinlatma  Glglim  ¢alismalart  ve  mekénsal
degerlendirmeler, 6rnek olarak secilen miizenin giris holleri ve ana sergileme salonlari
lizerinden yapilacak sekilde siirlandiriimistir. “Dig Mekan-i¢ Mekan Adaptasyonu” kriteri
giris hollerinde yapilan aydinlatma 6l¢iim sonuglart ile diger kriterler ise ana sergileme

salonlarinda yapilan aydinlatma 6l¢iim sonugclari ile degerlendirilmistir.

Mekansal algiya iligkin aydinlatma kriterleri yapay aydinlatma iriinlerinin
kullanildig1 i¢ mekanlarda incelenmis olup, dogal aydinlatmadan yararlanilan sergileme

alanlar1 kapsam dis1 birakilmstir.

Ankara’da bulunan Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesinin o6rnek olarak ele
alinmasinda, yapmin genel aydinlatmasinin ve eser aydinlatmasmin farkli tiplerde
aydinlatma ekipmanlar kullanilarak birbirinden ayrilmasi, 6zellikle eser aydinlatmasinda,
aydinlatma tasarimcisinin belirlemis oldugu dogrultuda her eserin gorsel yonlerini ve
detaylarin1 vurgulamaya yonelik farkli aydinlatma tekniklerinin tercih edilmesi,sergileme

alanlarinda dogal aydinlatmadan yararlanmamasi ve yapilan literatiir ¢alismalarinda bu



miizeye ait mekansal algt ve aydmlatma kriterleri baglaminda herhangi bir calisma

bulunmamasi etkili olmustur.

Altinc1 ve son bolimde ise literatliir arastirmasinda elde edilen veriler, saha
arastirmas1 kapsaminda yapilan aydinlatma Ol¢iim sonuglart ile harmanlanarak ilgili

degerlendirmeler yapilmis, belirlenen problemlere dair ¢6ziim dnerilerinden bahsedilmistir.

1.3.Caliymanin Yontemi

Aragtirmanin yontemleri iki adimdan olusmaktadir. Bu yontemler nitel arastirma

yontemlerinden olan literatiir aragtirmasi ve saha arastirmasi yontemidir.

Calismada mekansal alginin olusumunda aydinlatma unsurunun rolii ana bashigi
altinda; algi ve algilama siireci, duyularla mekan:mekansal algi kavrami, birey mekan
iligskisi icinde gorsel algi bileseninin yeri ve Gestalt algi kurami , mekansal algiy
yonlendiren mekan eleman1 olarak aydinlatma ve mekansal algiy1 etkileyen diger tasarim
unsurlari; miizelerde mekansal algi ana bagligi altinda, miize kavrami ve miizelerin temel
amaglari, miize mekanlarinda mekansal alg iligkileri; miizelerde mekansal algiya iliskin
aydinlatma kriterleri ana basliginda ise aydinlatmanin niceligi ve niteligine iliskin
aydmlatma kriterleri ile konuyla dogrudan veya dolayli olarak ilgili kaynaklardan

yararlanilmig ve alg1 ve aydinlatma iliskisi ile ilgili bilgiler toplanmistir.

Literatiir taramasinda algi, miize ve aydinlatma anahtar kelimeleri ile iliskilendirilmis
birgok degerli makale ve tez calismasi ile karsilasilmistir. One ¢ikan arastirmalardan olan
Kurtay, Aybar, Baskaya ve Aksulu (2003) tarafindan yayimlanan “Miizelerde Algilama ve
Aydinlatma Kriterlerinin Analizi: Ankara-Anadolu Medeniyetleri Miizesi Orta Hol@” isimli
makalede tek bir mekan tizerinden incelemeler yapildigi, mekansal algiyi etkileyen aydinlatma
kriterlerinden bahsedilmedigi ve yapilan ol¢limlerin detaylandirilmamis oldugu goriilmiistiir.
Yondem (2019)’a ait “Ankara’daki Miize Orneklerinde Aydimlatma Yontemleri ve Onleyici
Koruma Yo6ntemi Olarak Isigin Denetimi” isimli doktora tezi ¢alismasinda kapsama alinan bes
farkli miizede aydinlatma Olglimleri yapilmis fakat bu Olglimler koruma baglaminda
degerlendirilmis olup mekansal algiya dair incelemeleri igermemektedir. Rodop (2019)’a ait
“Modern Miizelerde Aydmlatmamin Mekéansal Algi Uzerindeki Etkileri” isimli tez

caligmasinda ise aydinlatmanin mekansal algiya etkisi diinya genelinde segilen dokuz farkli



miize lizerinden herhangi bir 6lgiim ¢aligmasi dahil edilmeden sadece gorseller lizerinden

yapilan gézlemlere ve degerlendirmelere dayanmaktadir.

Yapilan literatiir ¢calismasinin ardindan 6rnek miizelerde saha arastirmasi yapilmistir.
Bu arastirmada mekan i¢inde yatay ve dikey aydinlik seviyesi 6l¢limleri ve insan goziinden
mekanin nasil algilandigini tespit edebilmek amaciyla liminans kameras1 kullanilarak
parilti dlglimleri yapilmistir. Bu ol¢iimlere ek olarak, kullanilan 151k kaynaklarmin renk
sicakligr ve renksel geriverim degerleri spektrometre cihazi ile Ol¢lilmiistiir. Yapilan
aydinlatma analizlerinden elde edilen verilere gore belirlenen yontem gergevesi icinde;
mekan-aydinlatma-alg: iligkisi incelenmis ve miize ig¢inde bireylerde dogru bir alginin
olugmasi i¢in kriterlerin tavsiye edilen nicelik ve niteliklere uygunlugu acisindan

degerlendirmeler yapilmistir. Sonug bdliimiinde ilgili 6neriler sunulmustur.



2. MEKANSAL ALGININ OLUSUMUNDA AYDINLATMA
UNSURUNUN ROLU

2.1. Alg1 ve Algilama Siireci

Bireyler, hayatin akisi i¢inde ¢evreleri ile siirekli olarak etkilesim halindedirler. Bu
iliski i¢inde birey yiizlerce farkli 6zellikte ve siddette uyarici ile karsilasmaktadir. Secilen
uyaricilar bireyde bir takim fizyolojik ve biligsel islemlere tabii tutulmaktadir. Hem
fizyolojik hem de biligsel bir olay olan algi, bireyin hayatin akist icinde karsilastigi
uyaricilardan duyular1 yardimiyla aldigi bilgileri, kendi zihin siizgeglerinden gegirerek

diizenlemesi, anlamlandirmasi ve belirli baglantilar kurarak zihninde 6rgiitlemesidir.

Algilama kavrami birey, uyarici, duyum ve bu kavramlar arasindaki baglantilari
icermektedir. Bu nedenle algilama olayin1 kavramak i¢in ilk olarak bu olgular1 ve
aralarindaki baglantilar1 irdelemek gerekmektedir. Algilama siirecini baslatan eylem,
bireyin icerden veya disardan bir uyarict ile karsilagmasidir. Uyarici, bireyi etkileme
giicline sahip olan anlamina gelmektedir. Duyum ise “herhangi bir duyu organinin dis
cevreden olan fiziksel giicii sinirsel bir giice ¢evirerek beyine iletmesi gelen etkinin ise
beyin tarafindan kavranmasi ve algilanmast asamasi” olarak adlandirilmaktadir (Ercan,
2009:4). Birey giin i¢inde sayisiz uyarict ile karsilagir fakat her uyariciyr duyum haline
getiremez. Duyumun olugabilmesi i¢in 6ncelikle uyarici siddetinin duyum esikleri arasinda
olmasi1 yani bireyin bu uyariciy: fark edebilmesi gerekmektedir. Diger bir husus ise bireyin
duyu organlarinin, sinir sisteminin ve beyninin saglikli durumda olmasi gerekliligidir. Son
olarak, uyaricinin tagimabilmesi i¢in uygun bir ortam saglanmalidir. Bu kosullara uygun
nitelikteki uyaricilar, duyum haline gelerek bireyin zihninde karmasik bir anlamlandirma
stirecine girmektedir. Algilama siirecinde her olgu birbiri ile baglantilidir. Ortamda belli
bir uyaricinin olmamast duyum haline getirilecek bir bilginin olugmamasina buna bagh
olarak da duyumlarin algiya doniismemesine neden olacaktir. Bu baglamda algi duyuma
baghdir fakat duyumdan g¢ok daha ote karmasik bir olaydir (Biiyiikgelen, 2007:4)
Aralarinda keskin ayrimlar bulunmasina ragmen bu iki kavramin birbiri ile karistirildigi
veya birbiri yerine kullanildigi goriilmektedir. Oysa duyum, sadece duyu organlari ile
uyaranlarin alinmasi iken; algi, bu bilgilerin bireyin i¢inde bulundugu psikolojik duruma,

beklentilerine, gereksinimlerine, egitim durumuna, kiiltiirel yapisina, deneyimlerine,



yasadig1 cevre ve bulundugu ortama gore sekillendirdigi, anlamlandirdigi ve bu anlam
dogrultusunda tepki olusturdugu uzun ve karisik bir siiregtir. Buradan anlasilacag tizere
algi, kisiye 6zgii biligsel bir eylemdir. Ayni ortam i¢inde ayni uyarici ile karsilasan iki
farkl1 bireyin bu uyariciy1 farkli anlamlandirdiklari, zihinlerinde farkli anlamsal baglantilar
kurduklari, uyaricilart kendilerine 6zgii zihin haritalarinda farkli konumlandirdiklar: ve
buna bagli olarak da farkli doniitler verdikleri goriilmektedir. Bununla birlikte bireyin
uyariya iliskin doniitii her zaman i¢in ayn1 kalmaz. Birey baska bir zaman diliminde tekrar
ayn1 uyariciyla veya farkli uyaricilar ile karsilasip, bu uyaricilara yonelik yeni duyumlar
elde eder. Bu duyumlar, zihinde halihazirda var olan bir algiyla iliskilendirilebilir ve eski

diisiince, tutum veya davranigi tamamen degistirebilir.

Berelson ve Steiner algi kavramini agiklamaya calismislardir. Onlara gore, “Algi,
kisilerin duyumsal uyarilart Yorumladiklar: orgiitledikleri ve segtikleri ve evreni ¢ok daha
anlamli ve uyumlu goriiniimiine ¢evirdikleri kompleks bir stire¢tir” (akt. Giines, 1996:97).
Lang (1987) bu karmagik siirecin iki asamadan olustugundan bahsetmektedir. Bu
stireclerden ilki duyularimiza dayali, "duyumsal siire¢"tir. Duyumsal siire¢, dis ortamdan
alman bilgileri ve verileri duyularimiz araciligi ile yorumladigimiz siiregtir. Duyumsal
slirecin ardindan "zihinsel siire¢" baglar. Bu siiregte duyular ile edinilen ¢evresel bilgiler,
tecriibelere bagli olarak kavramsallastirilir (Kahvecioglu, 1998:8) Bu siiregler Ozanfant ve
Le Corbusier tarafindan birincil ve ikincil duygular seklinde ifade edilmislerdir (akt.
Arnheim,1966: 196-208). Birincil hisler, fizyolojik siire¢ ile iliskili olup sekil ve renk
tarafindan meydana getirilir. Bu hisler genel olarak nesneldir ve evrensel verilerdir.
Zihinsel asamada agiga ¢ikan ikincil hisler ise kisiye 6zgiidiir ve kisinin kiiltiirel gegmisine
gore degisiklik gosterir. Ikincil hisler genel manada bireyseldir, son derece gesitli ve
degiskendir (Bonta,1979: 30,31). Buradan yola ¢ikilarak, fizyolojik ve zihinsel bir siireg
olan algilama i¢ mekan 6zelinde incelendiginde; ilk etapta bireyden, bulundugu mekanimn
yap1 elemanlarina ve mekansal donatilarina ait fiziksel 6zelliklerini, renk, doku, malzeme
vb. niteliklerini, mekansal donatilarin mekan iginde kullanilma konumlandirilma
bigimlerini kisaca mekana ait somut 6zellikleri algilamasi beklenmektedir. Bu bilgilerin
duyular araciligi ile saglikli ve orijinal haliyle alinmasi, ardindan bireyin psikolojik,
kiltiirel ve sosyolojik yapisi, bulundugu cevre, egitim durumu, tecriibeleri gibi kisisel
ozellikleri ile harmanlanarak mekanin anlamlandirilmasini, zihin i¢inde baska unsurlar
(bireyler, mekanlar, durumlar, olaylar vb.) ile iliskisel baglar kurmasimni ve kodlanmasini

saglayacak oncelikli adimdir.



2.2. Duyularla Mekan: Mekéansal Algi Kavran

Bireyin mekanla kurdugu iliski ilk anda mekanin fiziksel 6zelliklerinin algilanmasi
ile baslayabilir fakat siire¢ iginde mekan, bireyin zihninde bu yalin ve kisitlanmig halinden
¢ok daha Ote anlamlar kazanmaktadir. Mimarlik alaninda calismalar yapan Schulz,
Lefebvre, Ching ve Lang gibi pek ¢ok kuramci mekanin fiziksel boyutunun disina ¢ikarak

mekanin algilanmasina dair fikirlerini dile getirmislerdir.

“Norberg Schulz genel olarak mekanin algilanma boyutu tizerinde durur ve bes tane mekan hakkinda
konusur. Bu mekanlar; bedensel hareketin meydana getirdigi cisimsel yani pragmatic mekan, direkt
yonlendirmenin meydana getirdigi algisal yani perceptual mekan, kisinin ¢evresine ait olam sabit imajini
meydana getiren varolunan yani existential mekan, fiziksel evrenin meydana getirdigi kavramsal yani
cognitive mekan ve sadece mantiksal iligskilerin meydana getirdigi mantiksal yani logical mekandir” (akt.
Asar,2013: 23).

Geometrik mekéan birey igin tasarlanmis 3 boyutu ile var olan mekan iken, algisal
mekan bireyin iginde bulundugu zaman igerisinde onu etkilesim yoluyla yeniden
boyutlandirdig: ve nitelendirdigi mekandir. Algisal mekan, geometrik mekanin yorumudur
ve ona yorum katan da bireydir. Goka, bir mekanin birey ile bir araya geldiginde mekanin
zemin, tavan ve duvarlardan c¢ikarak nasil farkli bir boyuta tagindigimi su sekilde

aktarmigtir:

“Oyle sanilmaktadir ki kisinin i¢inde barindirdigi mekan hissi yani kisi ile mekan1 algilama becerisi
cansiz pek cok varhigi da canli organizmalarmis gibi yasayan varliklara ¢evirmektedir. Ornegin ilk
bakildiginda ev ya da evin herhangi bir boliimii cansiz iken belli bir zaman gegtikten sonra tavan sevgiyle
kisinin iistiinii Orten bir anneyi duvarlar ise kisiyi koruyan bir kardesi cagristirir ve bu sekilde canlanirlar.
Tim bunlar1 bir kenara biraktim. Temelde insan onlar1 kendiliginden kabullenmiyor ve onlart hatiralarmin

birer sirdasi olarak gériiyor” (Goka, 2001:18).

Mekan, bireyin zihinsel ve bilissel yapisi ile var olmakta ve i¢inde bulunuldugu siire
hatta sonrasinda gegen zaman diliminde bile bilylimeye ve sekillenmeye devam etmektedir.
Boylece yalnizca 3 boyutlu yapist ile kisith kalmamaktadir. Bireyler, mekanin simirlayici
Ozelliklerinin Otesine gecerek mekani kisisel 6zellikleri, kiiltiirel, sosyolojik, psikolojik
durumlarina, cinsiyet ve yaslarina, yasadiklari ¢evreye ve daha onceki deneyimlerine
dayanarak yorumlamaktadir. Pallasmaa bu konuyla ilgili distincelerini su sekilde

belirtmektedir: “Bir mekanin niteligi ¢ogunlukla varsayildigi iizere gorsel bir algisal



ozellikten ibaret degildir. Cevresel karakterin yargisi, genel bir atmosfer, hava, duygu ya
da ruh hali seklinde hemen ve sentetik olarak algilanan pek ¢ok etmenin karmasik pek ¢ok
duyusal kaynasmasidy” (Pallasmaa, 2014: 230). Mekanin anlamlandirilmasi mekan
sinirlarinin, ana yapi elemanlarinin, mekansal donatilarin ve niteliklerinin bir biitiin olarak
bireyde nasil sekillendigi ile iliskilidir. Bu noktada mekansal algi, bireyin mekan iginde
bulundugu ve hareket ettigi siire boyunca mekansal bilesenlerden aldig1 tiim verileri kendi
kabulleri, yasantis1 ve deneyimleri ile harmanlayarak bir sonuca, mantikli bir kavrama

ulagmasidir.

Uniigiir’iin (1986) yaptig1 calismada mekansal algilama siirecinin duyusal ve bilissel

olarak iki kademeli oldugundan bahsetmistir (Sekil 2.1).

E%EUSAL Duyu Sinir Bevi Sinir I¢ ve Dig Teoki
(uyarict) > Organlan Sistemi— > " T Sistemi Organlar — > 'PX!

BILISSEL . Reaksiyon —» Tepki
: . Zihinsel
ETKI —» Bilgi — Alg —»

Siire
(uyarici) ¢ Hafiza

Sekil 2.1. insan-mekan iliskisi blok diyagrami (Uniigiir, 1986)

Mekéansal algi, mekana dair duyusal ve biligsel islemleri kapsamaktadir. Duyusal
islemler; somut bilgilerin duyular araciligi ile alinmasi, beyinde islenmesi ve viicut
tarafindan bir doniit olusturmasidir. Biligsel islem ise bilgilerin birtakim kisisel
stizgeclerden gegirilmesi, yasanmigliklar ve yaganmisliklara ait kodlar ile harmanlanmasi
sonucu mekanimn 6znel bir yoruma doniismesidir. Birbirini tamamlayan bu iki siirecin
sonunda mekan ile birey arasinda 6znel bir bag kurulmaktadir. Bununla beraber bir
mekanla kurulan bag, baska bir alginin olusumunu etkileyebilir veya tam tersi olarak yeni

bir iliski, var olan bir algty1 tamamen degistirebilmektedir.

Mekanin algilanmasi, mekanin fiziksel 6zellikleri, mekansal donatilarin boyutlar: ve
niteliklerinin duyu organlar1 araciligi ile beyine iletilmesi yani duyusal siire¢ ile
baslamaktadir. Bu siire¢ icinde mekan igindeki yiizlerce uyarict iginden sadece bazilari
algiya doniisebilecek kriterlerde olup, birey tarafindan secilmektedir. Algi segiciligi;
bireyin alg1 esigine, mekansal uyarilar1 orgiitleme kosullarina ve bireysel ilgi alanlaria

baghdir. Gerekli kosullar1 saglayan uyaricilar mekan iginde duyular yoluyla alinir.



Mekanin 6znellesmesi, mekana dair duyumlarin degerlendirilmesi ve yorumlanmasi ile

gerceklesmektedir.

Mekan tasariminda algilamanin giiclendirilmesi i¢in islev ve estetik hedeflerin yam
sira bireyin duyusal olarak zengin bir deneyim yasamasi da planlanmalidir. Mekan biitiin
duyu organlarindan alinan verilerin tamaminin birlestirilmesiyle yeniden anlam
bulmaktadir. Bu baglamda mekan birey icindir ve algilanabildigi kadar var olmaktadir.
Duyular, bireyin mekéana ulasmasinda bir arag, bir koprii konumundadir. Bu nedenle biitiin
duyularin bu amaca katkist gerekli ve Onemlidir. “Bes duyu ve mekdam kullaniciya
algilatmanin bes farkl yolu mevcutken, bir ya da iki duyuyu etkileyen tasarimlar algiyi da
smirlamaktadir” (Khidirov Kose, 2016:9). Sonug olarak bazen bir mekan, iginde calan
miizik sesiyle, igilen kahvenin tadiyla, eski bir ahsap masanin piiriizlii dokusuyla, vazodaki

manolyalarin kokusuyla bellege kaydedilmektedir.

Mekéna “Dokunmak”

Mekansal deneyim, mekanin algilanisini etkileyen en temel olgudur. Bireyin mekani
deneyimleme sekli ve bu siire¢ i¢cinde mekanla hangi duyularla, ne 6l¢iide etkilesime

girebildigi bireyin algisini etkileyen faktorlerdendir.

Mekan iginde oncelikle mekansal unsurlarin bigim, renk ve dokusu gorsel bir veri
olarak alinir. Bu asamanin ardindan bireyde dogasi geregi, gorsel olarak algilanan
unsurlarla ile temas etme, kurulan bagin kuvvetlendirilmesine iligkin dokunma arzusu
meydana gelmektedir. Dokunma algisi, gorsel algiy1 ile elde edilen verileri onaylar ve
destekler. Mekansal elemanlara ait malzemenin dokusal 6zellikleri sadece gorerek degil
dokunarak anlamlandirmak, mekana dair deneyimi zenginlestirmektedir. Bazi durumlarda
dokular, gorsel olarak algilandigindan daha farkli olabilmektedir. Algi yanilsamalarini
ortadan kaldirmak ve mekana dair bilgileri var oldugu gergek hali ile almak i¢in bu

duyudan yararlanmak énem tagimaktadir.

Mekan “Koklamak”

Koku alma duyusu giin iginde siirekli aktiftir ve hicbir zaman kapatilmaz. Insandaki

koku duyusu, giin i¢indeki duygularin yaklasik olarak %75’ini etkiler ve hafiza lizerinde de
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onemli bir etkiye sahiptir (akt. Khidirov Kose, 2016:20). Koku, bireyi mekana
stiriikleyebilecek veya mekandan uzaklastirabilecek giiglii unsurlardandir. Bireyde olumlu
veya olumsuz izlenimler yaratabilen koku duyusu, bellek ile yakindan iliskilidir. “Istenilen
her bir koku ozel bir kodlama ile beyinde yer alan koku bellegine depolanir ve o kokuya ait
tiim bilgiler gorsel ve isitsel hafiza ile karsilastirildiginda ¢ok daha kalicidir” (Khidirov
Kose, 2016:13) Cocuk yaslarda hafizaya kaydedilen bir kokuyla yillar sonrasinda ¢ok
farkli bir mekanda tekrar karsilasmak, ayni duygu, diisiince ve hislerin bellekten geri

cagrilmasini saglamaktadir.

“Sehirlerden tutunda odalara dek her bir mekdn belirli bir koku ile beyine
kaydedilirken ¢ogunlukla koku mekanin kullanicilart ve mekdn hakkinda bazi bilgileri de
sunar ve mekdn ile insan arasinda adeta bir arayiiz meydana getirir” (Gezer, 2012:6).
Mekanin kokusu, mekanin fiziksel ve tasarimsal dgeleri ile birleserek mekanin kimligini
olusturmaktadir. Bu nedenle mekan i¢in oOzellikle secilen kokular, mekanin profiline,
amacina ve kullanicisina yonelik olmalidir. Kokusuyla 6zdeslesen mekan yillarca bireyin

belleginde yer edinecek ve kullanilacaktir.

Mekani “Tatmak”

Mekén ile birey arasinda bag kurma yollarindan biri de mekan icinde deneyimlenen
tatlardir. Aym1i koku gibi tat da bireyin zihninde vyer edinir ve tekrar tekrar
hatirlanabilmektedir. Mekan iginde yenen lezzetli bir yemek bazen igilen sade bir kahve
bile mekéanla dzdeslesip, bireyde izlenimler yaratabilmektedir. Oyle ki bazi durumlarda
mekan sadece belli bir tat ile bile anlamlandirilip, bu tat ile anilabilmektedir. Tat ile olusan
izlenimler, mekani bireyin zihninde aktif tutmakta ve bireyin davraniglarini hatta

psikolojisini bile etkileyebilmektedir.

Gezer (2012:7) caligmasinda mekanda deneyimlenen tatlarin mekan-birey iliskisine

13

etkisini su sekilde anlatmistir: . O mekdndaki varliklart bilinen tatlar ashinda o
mekanlara daha da ¢ekici hale getirir. Stkintili ve yorgun bir giiniin sonunda damak tadina
uygun bir sekilde pisirilmis olan kahve, yaninda ikram edilen c¢ikolata veya bir giin
onceden pisirilen hep buzdolabina koyulmus olan yemek genellikle evlere kosa kosa

gitmenin sebebi olabilmektedir .
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Mekani “Dinlemek”

Mekan icinde gorsel olarak erisimin olmadigi unsurlara isitme duyusu ile
ulagilmaktadir. Herhangi bir kimse mekani dinledigi zaman ¢esitli alanlar, kisiler,
makineler veya goéremedigi objeler arasinda belirli etkilesimleri duyumsar (Caglar,
2013:10-11). Birey mekani dinlediginde, mekan igindeki ayrintilari 6ziimseyerek mekan
karakteri ve ruhu ile ilgili yeni veriler edinmektedir. Bu durum da bireye mekanla daha

fazla iletisime gegme imkani sunmaktadir.

Steen Eiler Rasmussen da kitabmin ‘Mimariyi Isitmek” ismini tastyan kisminda

mimarinin sekillendirilmesi ve malzemesi ile isitilebildigini ifade etmistir:

“Insanlarm c¢ogu, biiyiik bir ihtimalle, mimarinin sesinin ¢ikmadigmi, bu sebeple de
duyulamayacagini ifade ederler. Ancak mimari isitilemedigi gibi 151tk da sagmaz ama buna ragmen
goriilebilir. Mimarinin yansittigi 1s1k goriilebilir ve bu sayede sekil ve malzemesi hakkinda da bir izlenim
sahibi olunabilir. Ayni bigimde mimarinin yansitmis oldugu ses de isitilebilir. Bahsedilen ses yansimalari
sekil ve malzeme hakkinda bazi izlenim uyandirir ve ¢esitli formlardaki odalar, gesitli malzemeler, sesi farkli
farkli aksettirir” (Rasmussen, 2017:227-228).

Sesin mekan iginde yayilimi ve degisimi mekansal bosluklara, mekansal elemanlarin
boyutuna, konumlanisina, yogunluguna ve yiizey malzemesine gore degismektedir. Daha
bos bir mekandaki seslerin yayilimi ve algilanma bi¢imi ile mobilya dolu bir mekandaki
yayilim ve algilanma bi¢cimi ayni degildir. Bu yonden bakildiginda sesler, mekani

Oznellestirmektedir.

Mekéan i¢inde dogal olarak var olan, mekénsal elemanlara ait sesler, cevreden gelen
sesler veya kullanicidan gelen sesler birleserek zihinsel siire¢ i¢cinde diger duyulardan
gelen verilerle birlikte harmanlanarak mekana dair algiy1 giiglendirir. Bunun yani sira
mekana sonradan eklenen sesler drnegin kapi zili veya miizik sesi gibi dgeler, mekanin
tanimlanmasina etki etmektedir. Bu nedenle mekan tasariminda doku, koku ve gorsel
Ogelerin yani sira isitsel dgelerin de planlanarak mekana entegre edilmesi gerekmektedir.
Her mekan, amacina ve kimligine uygun yapay sesler ile birlestirilmelidir. Diger yandan
mekan i¢indeki ses seviyesinin yiikselmesi, diizensiz ve anlamsiz sesler toplulugu veya
mekana disaridan veya bitisik mekanlardan gelen sesler istenmeyen sesler olarak

nitelendirilip, birey tizerinde fizyolojik ve psikolojik agidan olumsuz etkiler yaratmaktadir
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(Gtiler, 2017:5). Bu nedenle bireyde mekana dair olusacak olumsuz doniitleri engellemek
icin tasarim asamasinda akustik ¢alismalart yapilmali ve giiriiltiiyii 6nleyecek Onlemler

alinmalidir.

Mekani “Gormek”

Mekan iginde gorsel algilama, gorsel uyaricilardan gelen verilerin alinmasi ve beyine
iletilerek degerlendirilmesi olayidir. Birey, mekan iginde ilk etapta goérme yoluyla
mekansal detaylarin farkina varmaktadir. Bu nedenle gorsel algi ile mekanin

anlamlandirilmasi arasinda gii¢lii bir iliski bulunmaktadir.

Mekanin anlamlandirilmasinda en ¢ok katki saglayan duyulardan olan gérme, bir
mekan icindeki biitiin gorsel uyaranlar1 algilayamaz. Algida segicilik olarak nitelendirilen
unsur, bu noktada devreye girmektedir. Ayn1 mekan iginde iki birey yanyana oturup ¢ok
farkli detaylarin farkina varabilirler. Bu iki bireyden birinin 6nemsedigi ve c¢oktan
zihninden anlamlandirdigi detayin, digeri varligindan haberdar bile olmayabilir. Daha
farkl1 bir konu ise ayni nesneye bakan iki birey, bu nesneyi zihninde birbirinden ¢ok daha
farkli sekillerde yorumlayip farkli olay, kisi veya nesnelerle baglanti kurabilmektedir. Bu
da tiim alg tiplerinde oldugu gibi gorsel alginin da bireye 6zgii oldugunun kanitidir. Gorsel
alg1; bireyin yasina, cinsiyetine, sosyolojik, kiiltiirel ve psikolojik yapisina, tecriibelerine,

egitim seviyesine, kisiligine vb. birgok farkli kendine has 6zelligine gore degismektedir.

Gorsel algilamanin gergeklesmesi igin ilk kosul, bireyin gérme duyusunun saglikli
olmasi gerekliligidir. Ardindan mekansal uyaranlarin alinmasi i¢in mekan ic¢inde dogal
veya yapay 1s1k kaynaginin bulunmali ve gorme olay1 ger¢eklesmelidir. Veriler, saglikli bir

bigimde alindiktan sonra zihinsel bir slirecin sonunda yorumlanir ve kaydedilir.

Mekan iginde gorsel algi, mekansal elemanlarin bi¢im, doku, malzeme ve renk gibi
niteliklerinin algilanmasim1  kapsamaktadir. Tasarimda hedeflenen alginin bireyde
olusturulabilmesi, bu tasarim unsurlarinin niteligine, amaca uygun secilmesine ve
planlanarak mekana entegre edilmesine biitiin bunlara ek olarak uygun ve yeterli bir
sekilde aydinlatilmasina baglidir. Birey ortamda verilmek istenen mesaji, biyolojik olarak

saglikli bigimde gorebilmeli ve kavrayabilmelidir.
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2.3. Mekan-Birey iligskisinde Gorsel Algi Bileseninin Onemi ve Gestalt Gorsel

Algilama Kurami

Insan dogas1 geregi i¢inde bulundugu ortami1 tanimak, anlamlandirmak ve hatirlamak
tizere bellegine kaydetme arzusu igindedir. Van der Ryn algi, mekdn ve mimarlik
arasindaki baglantiy1 su sekilde aktarmaktadir. “Bir mekdnda yer aldigimizda bunun
farkinda oluruz. Sayet bizim aklimizda imaj/goriintii ya da belli bir mekansal diizen
hakimdaki algt karmagaysa 0 zaman mekdn yok olur, nerede oldugumuzu asla bilemeyiz”
(akt. Ak, 2006:11).

Mekansal algilama siirecini baglatan, uyarici ile bireyin bir araya gelmesi olayidir.
Bu adimda birey, duyu organlari araciligi ile mekansal detaylar1 beyine gondermek iizere
toplama islemine baglar. Bu islem i¢in gérme, duyma, koklama, dokunma ve tatma
duyularindan yardim alinmaktadir. Aydinlanma felsefesi denildiginde akla gelenlerin
basinda olan Ingiliz filozof ve ayn1 zamanda arastirmaci John Locke 6grenme asamasinda
%10 duymanin %2 dokunmanin, %83 c¢evre lizerine gozlemlerin, %4 koklamanin, %1
denemenin oldukga etkili oldugunu ifade etmistir (akt. Ertan, 2016:71). Platon (Eflatun) ise
gérme yetisinin insana bahsedilmis olan en biiyiik armagan oldugunun altim1 ¢izmektedir
(akt. Hadjiphilippou, 2013:3). Bu baglamda her duyu, mekanin mantiksal bir ¢ercevede
yorumlanmasina katki saglar fakat gorme duyusunun, mekéani algilama siirecinde en

onemli bilesen oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Gorme duyusu saglikli olan bir bireyde, mekansal dgeler ve bilesenlerin bigimleri,
renk ve dokulari Oncelikli olarak gorsel bigimde Oziimsenir. Sonrasinda diger duyu

organlarindan gelen verilerle birlesip giiclenerek anlamli bir biitiin haline gelmektedir.

Gorsel algilamanin basladigi gérme olay1r Ching’in calismasinda su sekilde ifade

edilmistir:

“Gorsel alanimizi ele alirken gozleriniz odaklanir ve ayrintilari fark etmemiz fazlaca dar bir gorme
konisi ile kisithdir. Gorsel alanimizi ele alirken goézlerimiz devamli bir sekilde hareket halindedir stirekli
tarama yapar ve gorsel malzeme toplayabilmek adina belli yerlere odaklanir. Gordiigiimiz her seyi
anlamlandirabilmemiz, gozlerimiz ile toplamis oldugumuz gorsel bilgiyi beynin yorumlanmasi, birlestirmesi

ve anlayabilecegimiz gorsel modellere doniistiirmesi ile miimkiin olur” (Ching, 2016:90).
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Mekan iginde g6z belirli smirlarla ¢izilmis bir goriis alanindan mekansal
uyaricilardan gelen verileri alabilmek iizere hareket eder ve mekani tarar. Bazi durumlarda
odaklanirken, bazi durumlarda uzaklasir. Goz hareketleri, gérme ve algilama konularinda
arastirmalar yapan Psikolog Alfred L. Yarbus g6z hareketleri ve algiya yonelik fikirlerini
su sekilde ifade etmistir: “Bireyin gz hareketleri adeta diistincelerini bir yansimasidir.
Bakislarin nereye hangi siklikla yoneldigi kisinin dikkatini nelerin hangi oranla ¢ektigi ile
dogru orantilidir” (akt. Ayhan, 2009:58).

Gorsel 2.1. The Unexpected Visitor. Oil on canvas painting by Ilya Repin, 1884—88 (akt. Tatler ve dig.,
2010:12)

Arastirmaci bu konuyla ilgili yapmis oldugu arastirmalardan birinde Ilya Repin’e ait
“Unexpected Visitor” isimli resim tizerinden goz hareketleri ve algi baglantisina iliskin bir
deney gerceklestirmistir (Gorsel 2.1). Deneyde, belirlemis oldugu denege, resimle ilgili
oOl¢iit olarak hazirladig1 sorulari sorarak bireyin bu sorularin cevaplari i¢in resim iizerinde

hangi noktalara yogunlastigin1 goz hareketlerinden incelemistir.
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Gorsel 2.2. Unexpected Visitor isimli resmin farkli sorularla incelenmesi. Her kayit 3 dk siirmiistiir(a)Serbest
inceleme. (b) Resimdeki ailenin maddi durumunu tahmin edin. (c) Insanlarin yaglarin1 sdyleyin. (d) Ailenin
gelmesinden dnce ailenin ne yaptigini tahmin edin. (e) Insanlarin giydigi kiyafetleri hatirlaym. (f)Odadaki
insanlar ve nesneler. (g) Beklenmeyen ziyaret¢inin ne kadar siiredir salondan uzakta oldugunu tahmin edin.
Bu arastirmadan da anlasilacagi tizere goziin hareket ve duraksamalari, hangi
noktaya ne siire yogunlastigi bireyin odaklandigi veya zihninde cevabini aradigi soruya
gore degismektedir (Gorsel 2.2). Bir nesneye bakmak ile gormek birbirinden farkli olgular
olup, gérme bakmanin yogunlagsmis ve anlamli halidir. Algilama, bakma eylemi yerine

gorme eylemi gerektirmektedir.

Gorme olay1 bireye, mekan hakkinda fikir edinme, mekani firsati sunmaktadir. Bu
dogrultuda mekan, bireyle iletisime gegebildigi kadar anlasilabilecektir ve mekansal
ogelerin form, renk, doku gibi nitelikleri, mekan igindeki yerlesimleri, fonksiyonlar1
tasarimcinin mekan i¢in belirledigi mesaja ve bireyin ihtiyaglarina yonelik tasarlanmalidir.
Tasarlanan mekanda gorsel algiyi, tasarim elemanlarinin tasarim ilkelerini esas alarak ne

sekilde iliskilendirildigini saptamaktadir (akt. Eristi ve Urgun,2016:314). Tasarim
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Ogelerinin birbiri ile belli bir tasarim planinda ve hedefinde bulustugu siirecte algi

kuramlar1 devreye girmektedir.

Gestalt Alg1 Kurami

Bir¢ok mimarin tasarimlarini dayandirdigi ve tasarimda en sik yararlanilan algi
kurami olan Gestalt, Max Wertheimer, Wolfgang Kohler ve Kurt Koftka tarafindan 20.
ylizyilin baglarinda ortaya c¢ikmistir. Bu kuram, her nesnenin her &zelliginin
algilanamayacagini, nesnelerin farkli niteliklerinin dikkat ¢ektigini ve birey tarafindan bu
verilerin alindigini ileri stirmektedir. Bu noktada algilayan ile algilanan arasindaki iliskide
algilayanin segiciligini, ilgi alanlar1 ve kisisel Ozelliklerin belirledigini ve algilanan
niteliklerin, algilayana gore degistigini sdylemek miimkiin olacaktir. Gestalt kuramiyla
ilgili diger bir ilke, parga-biitiin ve algi arasindaki baglantiy1 a¢iklamaktadir. Klasik olarak,
bir nesnenin veya mekanin algilanmasinda oncelikle ilgili unsuru olusturan pargalarin
analiz edilerek algilanmasi ardindan bu pargalarin bir araya gelerek olusturdugu biitiinii
algilamay1 savunan diisiinceden farkli olarak Gestalt, parcalarin bir araya geldiginde olusan
biitiiniin bir biitiin olarak algilanmas1 ve yorumlanmasi gerektigini ileri siirmektedir.

Zengel’e gore;

“lIk olarak parcalarin sonrasinda da biitiiniin algilandigim1 belirten klasik psikolojiden ayr1 olarak,
,yap1™ \ ,olusmus biitiin“ seklinde olduk¢a onemli bir kurali ortaya atarlar. Bahsedilene gore biitiin biligsel
edinimlerde mana, durumun tamaminin algisindan ortaya ¢ikar. Bu sebeple tasarima ilk olarak pargalarin
toplamindan gelinirse, mananin gézden kagacagini, diger tarafta biitiiniin boliimlerinin toplamdan ¢ok fazla
oldugunu iddia ederler” (Zengel, 2008:27).

Bu yaklagimla, mekan iginde odaklanilan bir tablo aslinda arkasindaki duvarin rengi,
zemindeki parkenin parlakligi, mekanin sicakligi, kendine 6zgii kokusu ve hafif miizik
sesiyle birleserek yalin halinden ¢ikarak bellegin yiizlerce odacigindan birinde sekillenip
biiyliyebilmektedir. Birey ilk kez gordiigii bir mekani1 deneyimlediginde ise ilgili mekani
kendi i¢inde tanidik veya bilindik olarak betimledigi baska mekanlar, bireyler, nesneler

veya olaylar ile birlestirebilmektedir.

Biitiinlin kendisini olusturan pargalar yani girdilerin toplamindan ¢ok daha Gte
oldugunu savunan Gestalt kuramimnin ilkeleri sekil-zemin iliskisi, benzerlik, yakinlik,

devamlilik ve tamamlama olarak ele alinmistir.
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Gorsel 2.3. Gestalt ilkeleri (URL-1)

Sekil-Zemin Tliskisi

Gorsel 2.4. Gestalt sekil-zemin iligkisi (URL-2)

Gestalt teorisinde sekil-zemin baglantisi gorsel algt i¢in 6nem arz eden bir ilkedir. Bu
orgiitleyici egilim, zemin ile sekil arasindaki iliski ve bu iligkinin algilanmasiyla ilgilidir.
Sekil olarak nitelendirilen unsur detay iceren ve algilanmaya calisilan iken, zemin seklin
altindan kalan ve sekilden daha diiz 6zellikte olandir (Gorsel 2.4). Bu iliski icinde sekil,
fark edilen veya dikkat ¢eken unsurdur. Fakat bazi zamanlarda sekil ve zemin algis1 yer

degistirebilmektedir (Gorsel 2.5).

“Fakat zemin ve sekil baz1 zamanlarda yer degistirebilir, bu durumda bazen dikkatimiz sekli meydana
getirirken Obiir uyaricilarimiz zemini meydana getirir. Baz1 zamanlarda ise ayni nesne i¢in olan dikkatimiz
bir onceki nesne algisinda varolan zemine odaklanir ve bu durumda daha zemin bizim ig¢in artik sekil

anlamina gelmektedir” (Yiice, 2018:23).
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Dirty Harry

Gorsel 2.5. Film posterleri tizerinde sekil ve zeminin yer degistirmesi (URL-3)

Benzerlik ilkesi

Gorsel 2.6. Gestalt benzerlik ilkesi (URL-2)

Birbirine benzer uyaricilarin birlikte drgiitlenmesine dayanan ilkedir. Bu ilkeye gore
form, renk, malzeme, doku olarak birbirine benzer ozellikler gdsteren unsurlar birey

tarafindan birlikte kodlanmaktadir.
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COLOR ALIGNMENT

SIZE VALUE

Gorsel 2.7. Gestalt benzerlik ilkesi (URL-4)

Birey birbirine benzer 6geleri iliskilendirerek bir biitiin olarak algilama egilimindedir
(Gorsel 2.7). Konuya mekan olgeginde yaklastigimizda birbiri ile ortak 6zellikleri bulunan
Iki mekanin deneyimlenmesinin ardindan bu mekanlar, zihinde bir araya gelerek bir biitiin

olarak yorumlanabilmekte ve bellege yerlesebilmektedir.

Yakimlik Tlkesi
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Gorsel 2.8. Gestalt yakinlik ilkesi (URL-2)

Yakinlik ilkesi, mekanda veya zaman i¢inde birbirine yakin olan unsurlart birlestirip
bir grup halinde algilandigina dayanmaktadir. Diger Gestalt ilkeleri gibi bu ilke de mekan
tasarimlarinin yani sira logo, film afisleri vb. birgok farkli tasarim 6gesinde kullanilmaistir.
Ornegin Starbucks firmasmin logosu analiz edildiginde birbirine yakin bigimde
konumlandirilmig ¢izgilerin denizkizinin sa¢1, dairesel formlarin ise denizkizinin yiizii ve
viicudunu olusturmaktadir. Bu logoya bakildiginda birbirine yakin olan ¢izgiler ve dairesel

formlar orgiitlenerek denizkizi goriintiisiinii ortaya ¢ikarmaktadir (Gorsel 2.9).
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& sentamonica

Gorsel 2.9. Gestalt yakinlik ilkesi (URL-5, URL-6)

Devamlilik ilkesi

Gorsel 2.10. Gestalt devamlilik ilkesi (URL-2)

Bu orgiitleme ilkesinde, artarda gelen ve siireklilik arz eden noktasal ve ¢izgisel
olusumlarin gruplandirilarak algilandig ileri siiriilmektedir. Diizgiin bir sekilde birbirini
takip eden unsurlar bireyde siireklilik algisini olusturmaktadir (Gorsel 2.10). Bu tiir

unsurlar birleserek, zihinde mantikli bir biitiin olarak degerlendirilmektedir.
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Gorsel 2.11. Gestalt devamlilik ilkesi (URL-7)

Siireklilik yasasina dayandirilan tasarimlar mekana derinlik katmaktadir (Gorsel
2.11).

Tamamlama ilkesi

(=FNTAL'T

Gorsel 2.12. Gestalt tamamlama ilkesi (URL-2)

Yarim birakilmis unsurlarin organize edilirken eksik parcalarinin tamamlanarak bir
biitiin halinde algilanmasi egilimidir. Bireyin bir nesneyi algilarken tanidik bir pargasini
gbrmesi onu zihninde bir eksik pargalarla bir araya getirmesine yeterli gelmektedir (Gorsel
2.12).
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Gorsel 2.13. Gestalt devamlilik ilkesi (URL-8)

|a

Gestalt alg1 kuramlarina ait ilkeler, bireylerin nesneleri algilama bigimlerine dair
egilimlerini agiklamaktadir. Bu ilkeler logo, amblem ve web tasarimlarinda sikca

kullanilmaktadir. Bununla birlikte tasarimcilarin, i¢ mekana da bu ilkeleri yansittigi

bilinmektedir (Gorsel 2.14).

(a) Proximity

(b) similarity
(c) Direction .

AI3C 121314

(d) Context

Gorsel 2.14. Gestalt yakinlik, benzerlik ilkesinin i¢ mekéan tasarimindaki 6rnegi (URL-9)
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Gorsel 2.15. Gestalt gekil-zemin ilkesinin i¢ mekan tasarimindaki 6rnegi (URL-9)

Algilama ilkeleri mekan iginde mekansal &gelerin ve bilesenlerin konumlari,
diizenlenis bicimleri, formlari, yiizeylerin doku ve renkleri ftizerinde belirleyici
olabilmektedir. Tasarimcinin planlar1 ve amacgladigi hedeflerin mekana yansitilmasinin
ardindan mekéan, bireyin deneyimlemesi icin hazir hale gelmektedir. Fakat biitiin bu
tasarim unsurlar1 ancak dogal veya yapay bir aydinlatma ile ortaya ¢ikarildiysa anlamlidir.
Karanlik bir mekan, iginde sakladigi mesajlar ile agiga ¢ikmayi bekleyen bir hazineye
benzetilebilir. Bu nedenle aydinlatma bireyin algisini yonlendirip degistirebilen bir mekan

elemant olarak, mekansal alg1 baglaminda irdelenmelidir.

2.4. Mekansal Algiy1 Yonlendiren Mekan Elemani: Aydinlatma

Mekan ile kurulan iliskide en ¢ok yararlanilan gorsel veriler, gorme yoluyla islenmek
tizere alinmaktadir. Bu durumda, bireyin saglikli bir gorsel duyuya sahip olmasinin yanm
sira mekansal Ogelerin de 1sikla bir araya gelerek anlamli bir biitin olusturmasi
gerekmektedir. Bir mekan ne kadar iyi tasarlanmis olursa olsun, mekanin bireyle
bulusmas: ve tasarimcinin bireyde olusturmay: hedefledigi alginin saglikli bir bicimde

iletilebilmesi, aydinlatmaya baglidir.

Mekanin duvar, zemin ve tavandan meydana gelen 3 boyutlu halinden, algisal
mekana evrilisi, bireyin zihnindeki eski bilgiler, deneyimler, kurulmus baglantilarla
degisip, biiylimesi ancak mekana aydinlatmanin dahil edilmesiyle miimkiin olacaktir.
Aydinlatma, mekanin bireyde sekillenmesini saglayan bir mekan elemani olarak, tim

tasarim unsurlartyla baglantilidir. Doku, form, malzeme, renk gibi mekana kimligini veren
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bilesenler aydinlatmanin yon verdigi bicimde ve aydinlatildigi kadar var olabilirler.
Sozgelimi piiriizlii bir doku aydinlatma ile vurgulandiginda bireyde derinlik algisi1 yaratir.
Uzerinde diisiiniilerek, tasarlanarak mekana uygulanan bu doku aydimlatma ile
giiclendirilebilir veya tam tersi olarak ortamdan yok edilebilir. Her malzemenin 15181
yansitma, iletme ve yutma orant bulunmaktadir. Bu malzemenin parlaklik olarak
nitelendirilen 6zelligini belirlemektedir. Parlak bir malzeme ile kaplanmis bir masa yiizeyi,
1s5181in varhigr ile kendini gosterecek ve bireyi kendine ¢ekecektir. Bu nedenle malzeme,
doku, renk ve diger tasarim bilesenleri belirlenirken, bu bilesenlerin aydinlatma ile iliskisi
diisiiniilmelidir. Her bir se¢im aydinlatma ile ahenk i¢inde olmalidir. Aydinlatma tasarimi

tizerinde diigiiniilmeden yapilan secimler bireyde istenen mekansal algiy1 yaratmayabilir.

Aydinlatma, mekéansal algiya iliskin bir¢cok etkeni belirleyici ozelliktedir. Bu
etkenlerden biri de mekanin algilanan smirlaridir. Aydinlatma bir mekanin sinirlarini
vurgulayabilir veya flulagtirabilir. Kullanim sekline gore bir mekani daha biiyiikk veya
kiigiik algilanmasimi saglayabilir. Ayni zamanda mekansal bilesenlerin boyutlarini
belirleyebilir, uzaklik kavramlarini degistirebilir. Aydinlatma algiy1 yonlendirebilen ve her

mekana dogal ve/veya yapay olarak entegre edilmesi gereken bir mekan elemanidir.

“Istk olmadan renk, doku, bicim ve aslinda var olan i¢ mekanlarin hicbiri goriilemezdi. Iste bu nedenle
aydmlatma tasarimim birincil fonksiyonu, i¢ mekanda yer alan sekilleri ve mekani daha aydinlik hale
getirmek ve daha goriiniir konuma getirmek, bu sebeple mekan kullanicilarinin gerekinimleri olan hizda,

konforlukta ve hatasiz sekilde mekandaki faaliyetlerini yerine getirmelerini saglamaktir” (Ching, 2016:126).

Bu noktada aydmlatmanin amaci, sadece mekani basit bir ifade ile goriiniir hale
getirmek degildir. Mekéan icinde nasil bir algi yaratilmak istendigi ile hangi tasarim
unsurunun hangi 6zelliklerini 6n plana ¢ikarilip, hangi yonlerinin saklanmaya ¢alisildigi ve
yapilacak vurgulamalarin ne dl¢iide olmasi gerektigi ile iliskilidir. Sadece aydinlik bolgeler
veya vurgular degil, karanlik bolgeler ve golgeler de mekanin anlamlandirilmasinda
etkilidir. Iki dgenin bir araya gelmesi, mekana derinlik katar. Bireyin algisinda, mekan
boyutlarini aydinlik bolgeler ve karanlik bolgeler bir araya gelerek belirler. Bu nedenle
aydinlatilacak bolgelerin yani1 sira karanlikta kalacak bolgeler ve mekansal donatilarin

golgeleri de mekana dair birer ileti icermektedir.

Aydinlatma, mekan iginde olusturdugu etkilere bagli olarak bireyde, psikolojik

degisimler yaratmaktadir. Isigin dogrultusu, 151k rengi, aydinlik seviyelerin mekan i¢indeki
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dagilimi, bireyin ruhsal durumunu etkilemektedir. Bu konuyu yapilan arastirmalardan
derlenen birkag¢ 6rnek ile agiklamak gerekir ise yiiksek 1giksal giigteki iirtinlerin kullanimi
bireyin daha enerjik hissedip islerine odaklanmasimi saglarken, disiik 1siksal giicteki
trlinlerin kullanimi, bireyde gevseklik ve uyku hali yaratabilmektedir. Aydinlik ve
karanligin kuvvetli kontrastt bireyi olumlu etkiler iken, belirli bir sinirin asildigr durumda
yorgunluk yarattigi gozlemlenmistir (Kalinkara, 2001:57). Fakat bu etkiler kesin ve net
Ozellikte olmayip, 6znel bilgilerdir. Her bireyin aydinlatmaya dair algis1 kendi zihninde

farklidir.

Mekéan i¢inde aydinlatma, mekanin genel hacmini, ana elemanlar1 ve donatilar
goriiniir hale getirmek ve belirlenen amaclar dogrultusunda aydinlik ve karanlik bolgeler
yaratarak, mekansal alginin olusumunda 6nemli bir rol oynamaktadir. Aydinlatmanin
1s1ksal giicii, mekan icindeki algiy1 etkileyen unsurlardan biridir. Mekanin yeteri diizeyde
aydmlatilmadigi los birakildigi mekanlarda, Oncelikli olarak mekansal sinirlar
belirsizlesmektedir. Aydmnlik seviyelerin diisiik tutuldugu los mekanlarda, mekansal
detaylarin, doku, renk materyal ve formlarin 6nemini kaybettigini ve belirsizlestigini
sdylemek miimkiindiir. iki durum arasinda mekénsal boyut ve derinlik agisindan da fark
olugmaktadir. Daha ¢ok aydinlatilan bir mekan veya nesne bireye mesafe olarak daha
yakin gelirken tam tersi olarak daha az aydinlatilan unsurlarin daha uzak algis1 yarattig

bilinmektedir (Gorsel 2.16).
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956 13 29! 627 914 1.0 194.0 2820 4180
Gorsel 2.17. Farkli 151k dagilimlarina sahip aydinlatma armatiirlerinin aydinlattigi i¢ mekéanlarin algilanmasi-
direkt, endirekt aydinlatma uygulamasi (Kisisel Arsiv, 2022)

Aydinlatma {irlinlerinin 1siksal gilicli yam sira 151k dogrultusu da mekansal algiy1
etkilemektedir. Ornek mahallerde yapilan iki farkli aydinlatma galismasinda derinlik

algisinin ve vurgulamalarin farklilastig1 gériilmektedir (Gorsel 2.17).
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194.0

Gorsel 2.18. Farkli renk sicakliklarina sahip aydinlatma armatiirlerinin aydinlattigi i¢ mekanlarin

Mekanda kullanilan 15181n rengi, oncelikli olarak mekansal donatt ve yapi
elemanlarinin rengini etkilemektedir. Tasarimda, sicak olarak nitelendirilebilen toprak
tonlarmin tercih edildigi mekanlarda kullanilan sicak 1sik renkli aydinlatma frtinleri,
yiizeylerin orijinal tonunu kuvvetlendirecek sekilde desteklemektedir. Yiizey renklerinin
onem kazandigi mekanlarda aydinlatma firiinlerinin renk sicaklhigi, orijinal renkleri
destekleyecek sekilde secilmelidir. Ayni zamanda renk sicakligi, bireyde mekana dair
karanlik veya aydinlik algisi yaratmaktadir. Yukaridaki ¢calismada ayni mahal i¢inde ayni
1s1ksal glicte iirlin kullanilmasina ragmen sicak tonlu tiriinlerin kullanilmas1 alanin daha los
algilanmasina neden olurken, soguk tonlu iiriinlerin kullanildigi mekéan diger versiyona

gorece daha aydinlik algis1 olusturmaktadir (Gorsel 2.18).

Amaglarin belirlendigi aydinlatma tasarimlarinda, dikkate alinmasi gereken onemli
noktalardan bir digeri ise bu algisal iliskideki basroliin yani bireyin, fizyolojik ve biyolojik
konforudur. Belirlenen tasarim amaclari dogrultusunda, mutlaka secilecek aydinlatma
tiriinlerinin 1s1ksal giigleri, 151k dagilimlari, konumlar1 ve yonlendirilme bigimleri, renk
sicakliklar1 ve renk kaliteleri ayr1 ayr1 degerlendirilmeli; mekanla uyum, g6z konforu ve

hedeflenen alg1 g6z onilinde bulundurulmalidir.
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2.5. Mekansal Algiy1 Etkileyen Diger Tasarim Unsurlari

Mekansal algi, temelinde iki ana karakterin Ozelliklerinin biitiinlesmesiyle
olusmaktadir. Bunlar algilayan; yani birey ve algilanan ise mekan ve mekéansal
bilesenlerdir. Bireysel ozellikler olduk¢a karmasik olup; bireyin deneyimleri, bilgisi,
karakteri, yasadigi ortam, kiiltiirli, psikolojik, sosyolojik ve fiziksel durumu ve birgok
farkli etmeni kapsamaktadir. Bu etkenler daha ¢ok psikoloji alaninda incelenmektedir.
Algilanan ile ilgili gorsel nitelikler ise mekanin temel elemanlar1 ve mekansal donatilara ait
bi¢im, renk ve doku gibi tasarim unsurlaridir. Aydinlatma ile var olabilen bu unsurlar,
mekanin islevi, estetik degerleri, kimligi ve tasarimcinin bu mekan i¢in hedefledigi algi ile
bir biitiin olabilecek bigimde kurgulanmalidir. I¢ mekandaki tasarim unsurlarinin her biri
niteliklerine gore bir anlam tasimakta olup, mekan i¢indeki organizasyonlari, birbirleri ile
kombine edilme sekilleri ve aydinlatmanin uygun kullanimi ile bireye anlamli bir mesaj
iletmelidir. Tasarim unsurlarinin ortak bir dili konusmasi, belli bir ahenk ile mekana

entegre edilmesi bu mesaj1 giiclendirecek bir etkendir.

2.5.1. Mekan icinde Bicim-Birey Etkilesimi

Bir i¢ mekanda bi¢im, mekanin kendini bireye tanitma seklidir. Cilinkii mekana giren
birey i¢in mekansal 6ge ve bilesenlerin gorsel olarak algilama siireci, boyutlarinin ve
bi¢cimlerinin algilanmasiyla baslamaktadir. Mekan iginde bi¢im, mekanin temel elemanlari
duvar, zemin ve tavanin yani sira mekansal donatilarda da kendini gdsteren tasarim

unsurudur.

“Bi¢imler bilingli bir sekilde kullanildiklar1 zaman kullanicida beklenen etki olugsmaktadir. Bigimlerin
bazilart giiclii gorsel etkiler barindirabilmektedir. Bahsedilen gorsel iligki ile ilgili sekilde bigimin ele
alimmasinda goriillen memnuniyet duygusu ya da 6zgiin bir doyum hissinin, bigimin fiziksel niteliklerinin
adeta bir yansimasi oldugunu ve bu durum disinda bigimlerin heyecan, dikkat ¢ekme, cosku, nefret ya da
merak uyandirma duygularimi harekete gecirdigi ifade edilmistir. Biitiin bahsedilen duygularn da hem

gozleyen hem de gozlenen arasinda bulunan gorsel iliski agamasinda meydana geldigi vurgulanmaktadir”

(Crrak, 2008:43).

Bicimlerin amacina uygun sekilde sec¢ilmesi ve kullanmasi birey-mekan iligkisinde,

giiven, memnuniyet gibi iyi hislerin, merak ve heyecan gibi hisler ile desteklenmesini
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saglayabilmektedir. Mekanin bigimi, estetik yonii ve kullanici igin belirlenen isleviyle

orgiitlenerek tasarimei tarafindan belirlenmektedir. Aristoteles’ e gore,

“Bir seyin maddesi, o sey var oldugu anda baslayarak onu olusturan 6gelerdir; bigim ise, bu dgelerin
diizenlenip siralanmasiyla ortaya cikar. Boylece tuglayla, harg, bir bigim verildiginde ev, bir bagka bigim
verildiginde sur haline gelir. Bu maddeler gizli olarak doniigebilecekleri herhangi bir seydirler; ne

olacaklarini belirleyen bigimdir” (akt. Biiyiik¢elen, 2007:162).

Bicimlerin ozellikleri, i¢ mekanda kullanilma sekilleri ve organizasyonlari mekani
daha ilgi ¢ekici, rahat, konforlu veya hareketli olmasina etki etmektedir. Ayni1 zamanda bir
bi¢cimi tam olarak algilayabilmek, saglikli bir gérme duyusu gerekliliginin yani sira bakis
acis1, aydinlatma yonii ve siddeti ile de iligkilidir. Bununla birlikte bi¢im ancak arka plan
ile ayirt edilebilecek 6zellikte ise algilanabilmektedir. Bigimi tanimlayabilmek ve mekan
icindeki etkilerini kavrayabilmek ic¢in dncelikle onu olusturan elemanlardan bahsetmek
gerekmektedir. Bi¢im; noktalar, ¢izgiler, diizlemler ve hacimlerden olugsmaktadir (Gorsel
2.19).

Point indicates a positionin space. »

A point extended becomes a
Line with propertles of:

+ length

* direction

* position

Aling extended becomes a
Plane with properties of:

« length and width

+ shape

+ surface

« orientation

* position

A plane extended becomes a
Volume with properties of:

* length, width, and depth

+ form and space

+ surface

+ orientation

* position

Nokta bi¢gimin baslangi¢c merkezidir ve ¢izgi, diizlem ve hacmi olusturan yapi tasidir.

Klee’ye gore,
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“Resmedilmis her bi¢cim kendi kendini harekete geciren nokta ile baglar...Nokta devinir...ve ¢izgi
olusur; ilk boyut. Eger ¢izgi bir diizlem olusturmak iizere kayarsa iki boyutlu bir 6ge elde ederiz. Diizlemden
mekana harekette, diizlemlerin ¢akigsmasi ile (ii¢ boyutlu)cisim meydana gelir...Noktadan ¢izgiye, ¢izgiden

diizleme ve diizlemden mekénsal boyuta doniigen bu kinetik enerjilerin bir 6zetidir” (akt Ching,2016:16).

Tek boyutlu bir eleman olan noktanin, genisligi, uzunlugu ve yoni bulunmaz (Gorsel

2.20).
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Gorsel 2.20. Noktanin tanimi (Ching, 2020:4)

Bir nokta, ¢izginin baslangi¢ ve bitis noktalarini, iki ¢izginin kesisme noktasini, bir
alanin merkezini ve bir diizlemin kdse noktalarini simgelemektedir (Gorsel 2.20). Tek
basina sabitlik ve durgunluk anlamina gelen nokta, bir alan i¢ine girdiginde kullanim
sekline gore farkli anlamlar yaratmaktadir. Bir alanin merkezinde kullanilan nokta,
etrafinda bulunan 6geleri diizenler ve alanina hakimiyet kurarken; merkezin disina kaymis
noktalar, gorsel dstiinlik icin yarisir ve nokta ile etki alani arasinda gorsel gerilim

olusmaktadir (Ching, 2020:4)
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Gorsel 221 Noktanin aian icinde kullanim sekli ve etkileri (Ching, 2020:4)

Bir alan iginde kullanilmanmn yani sira noktanin, diger noktalarla diizenli veya

rastgele birlesmesi de farkli mesajlar yaratarak varligini belli etmektedir (Gorsel 2.21).

Cizgi ise noktalarin birlestirilmesi veya uzatilmasiyla olusan tek boyutlu bi¢im

elemanidir. Cizgi, noktadan farkli olarak uzunlugu olan bir elemandir ve ikinci boyuta
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sahiptir (Gorsel 2.22). Bu nedenle de nokta gibi duraganligi degil hareketi
simgelemektedir.

“Yatay bir ¢izgi tizerinde durdugumuz ya da hareket edebildigimiz diizlemi, huzuru temsil etmektedir.
Bu durumun tam zitt1 olarak ise, diisey bir ¢izgi, yer¢cekimi ile denge haline kargilik gelir. Capraz haldeki
cizgiler, yani daha agik anlatimla yatay ve diisey ¢izgiden olan sapmalar, yiikseliyor ya da diistiyor seklinde
goriilebilir. Bahsedilen iki durumda da hareketi isaret ederler; gorsel agidan aktif ve oldukg¢a hareketlidirler”
(Ching, 2016:95).

Genigsligi ve derinligi bulunmasa da ¢izgi mekan iginde akis1 simgelemektedir. Bruno

Levi, bazi temel bigimlerin etkilerini su sekilde aktarmaktadir:

“Yatay cizgiler; bireyde stireklilik, akla uygunluk ve zeka hisleri yaratmaktadir insanin hareket ettigi,
ylriidiigii zemine paralel olup, hareketi izler. Diisey c¢izgiler; sonsuzlugun ve heyecanin simgesidir. Onu
izlemek i¢in insan durur ve bakiglarinit normal rotasindan ayirarak gokyiiziine ¢evirir. Diisey ¢izgi ululugun
simgesidir. Dogru ¢izgiler; kararlilik, sertlik ve giic anlamindadirlar. Egri cizgiler; duraksama, uysallik
degerlerini sunarlar. Kiip; Biitiinligii simgeler ¢iinkii yilizey boyutlari esittir ve mekan iginde kolayca fark

edilirler. Daire; Kiire ve yarim kiire kubbeler yetkinlik simgelemektedir” (akt. Biiyiikgelen, 2007:163-164).

HAREKET
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cizei

Gorsel 2.22. Cizginin tanimi (Ching, 2016:9)

Diizlem, bir ¢izginin kendi yoniinden farkli bir yone dogru uzatilmasiyla olusur.
Diizlem, iki boyutlu bir eleman olarak genislik ve uzunluga sahip olup derinligi
bulunmamaktadir (Gorsel 2.23). Bir i¢ mekan, genel hatlar1 ile tepe diizlemi, duvar
diizlemi ve taban diizleminden olusmaktadir. Tepe diizlemi, i¢ mekani ve dolasiyla bireyi
iklimin getirebilecegi olumsuz durumlardan korumaktadir. Duvar diizlemleri, mekanin
sinirlarini belirlemektedir. Taban diizlemi ise fiziksel olarak yiirlime ve hareket etme

Ozgiirliigii veren diizlemdir.
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“Diizlemsel bicimler mimarinin ve i¢ mimarinin en temel elemanlaridir. Zemin, duvar ve tavan veya
cat1 diizlemleri, mekanin ti¢ boyutlu hacimlerini agiklamak ve kusatabilmek tizere kullanilir. Kendine has
gorsel nitelikleri ve mekandaki iliskiler, agikladiklari mekanlarin sekillerini ve ozelliklerini belirgin hale
getirir. Bahsedilen mekanlarda yer alan mobilyalar ve o6teli tefris 6geleri de diizlemsel bigimler arasinda

goriilebilir” (Ching, 2016).
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Gorsel 2. 23. Diizlemin tanimi (Ching, 2020:18)

Diizlemler, mekan i¢inde objelerin ylizeylerini yani sinirlarini olusturmaktadirlar. Bir
objenin, hacmin olusumu; diizlemlerin bir araya gelerek anlamli bir biitiin olusturmasiyla

gerceklesmektedir (Gorsel 2.24).

3 boyutlu bi¢im elemanlarindan hacim ise diizlemlerin baska bir yonde uzatilmasiyla
olugmaktadir. Ching’e (2020) gore mimari olarak hacim, doluluk, kiitleyle yer degistirmis
mekan-veya  bosluk-diizlemlerce  cevrelenen veya  smirlanan mekan  olarak

tanimlanmaktadir.
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Gorsel 2.24. Hacmin tanimi (Ching, 2020:18)

Mekan iginde kullanilan diizenli bigimler (kiip, daire, silindir vb. simetrik
ylizeylerden olusan geometrik formlar) bireylerin alisik oldugu bi¢imlerdir. Bu bi¢imler
ve diizensiz olarak nitelendirilen bigimler ise mekan iginde dikkat c¢ekerek hareketi
vurgulamaktadirlar (Gorsel 2.25). Yatay durumdaki bigimler, rahatlik, huzur, siikinet ve
genislik duygusu uyandirirken; dikey haldeki bigimler, ihtisamlari ile yiicelik ve biiyiikliik
duygusu uyandirmaktadir (Y1lmaz, 2004:57).

Gorsel 2.25. Dikey ve yatay mimari 6rnekleri (URL-10)
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“Dikdortgen durumdaki sekiller daha dengeli ve hareketli etkiyi, dar agidaki sekiller
ise dengesiz ve rahatsiz bir etkiyi, dairesel sekiller daha dinlendirici ve rahatlatict etkiyi
uyandwmaktadir. Egri ya da capraz yonler ise, gorsel etki bakimindan enerjik ve dinamik
olarak kabul edilirler” (Erttirk, 1991:61). Bahsedilen bilgi 1s1ginda obje ya da nesneyi
olusturan bi¢imin serbest ya da geometrik olusu mekanda cesitli iletiler meydana

getirmektedir.

Her bigim, kendi iginde bir mesaj tasimaktadir. Bu durumda bu mesajlarin, mekéanla
ve bireyde olusturulmak istenen mekénsal algiyla biitiinlik saglamasi beklenmektedir.
Mekansal algi kavraminin yani sira iglev, estetik ve mekanin kimligine uyum saglayacak
bi¢imlerin tercih edilmesi, birbiri ile ayn1 dili konusacak sekilde organize edilmesi
gerekmektedir. Bi¢imlerin amagsiz kullanimi, mekan i¢inde anlam karmasasina neden
olabilmektedir. Fazla hareketli ve karmasik bi¢imli elemanlarin, mekéan i¢inde fazla
kullanimi, bireyde olumsuz duygular yaratabilmektedir. Fakat bu durumun tam tersi
olarak, mekan iginde kullanilan alisilagelmis bigimlerden ¢ok daha farkli bigimdeki bir
tasarimin, uygun sekilde ve dozunda kullanimi algiy1 bu bolgeye veya tasarima ¢ekecek ve

tasarimcinin belirledigi mesajin iletilmesi kolaylastiracaktir.

Mekan i¢inde mekansal elemanlarin noktasal, ¢izgisel, diizlemsel ve hacimsel
ozellikleri belli ilkeler dogrultusunda sekillenir ve mekanin kendini ifade edis sekliyle
birlikte birey tarafindan okunma bi¢imine etki etmektedir. Bir mekani olusturan bigimler,
sahip olduklar1 renk ve dokuyla tam anlamiyla bir biitiin teskil etmekte ve mekéan
atmosferini yaratmaktadirlar. Bu nedenle mekan i¢inde bi¢im-birey iliskisinin ardindan

bi¢imleri nitelendiren renk konusu incelenmelidir.

2.5.2. Mekan i¢inde Renk-Birey Etkilesimi

Mekan ic¢inde renklerin kullanimi; o mekanin karakterini, tasarim dilini ve
tasarimcinin birey i¢in belirledigi algisal amact etkilemektedir. Isikla bir araya gelerek
renk, mekan igindeki vurgulamalari, golgede kalacak unsurlari belirleyerek bireyin
zihninde mekana dair betimlemeler olusturmaktadir. Giiglii bir uyaran olarak renk,
mekanin atmosferini farkli noktalara tasiyabilmektedir. Renk ve algi ile calismalarda
bulunan Isvecli sanat¢1 Johannes Itten, renkleri bireyi farkinda olmadan etkileyen parlak

enerjilere benzetmistir. ltten, mekan-birey etkilesiminde rengin, birey iizerinde etkili bir
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tasarim unsuru oldugunu ileri stirmiistiir. Bu 6zelligi ile renk, bireyin zihninde bir mekanin
orijinal boyutlar1 ile oynayabilir, vermis oldugu psikolojik etkenlere bagli olarak bir
mekan1 samimi ve rahat veya soguk ve karmasik seklinde ¢ok zit kutuplar arasinda

nitelendirip derecelendirerek kodlanmasini saglayabilmektedir.

Renk, goz ve beyin organlari araciligi ile dogal ya da yapay beyaz 1s18in insanda
olusturdugu duyumdur. Bu nedenle 151k yok ise renk de var olmayacaktir. Isik bir ylizeye
carptiginda, bir kismi ylizey tarafindan sogurulurken, bir kismi yansir. Ayrica yiizeyin
saydamlik (gecirgenlik) derecesine bagl olarak 1s18in bir kismu yiizeyden gegebilir yani
151k karsi tarafa iletilebilir. Isigin sogurulan kismi algilanmaz iken yansiyan kismi hangi
dalga boylarinin yansidigima bagli olarak renk algisini olusturur. Bu dalga boylari,
elektromanyetik 1s1nim tayfinda goriiniir bolge kalan ve 400 nm ile 700 nm arasindaki

degerlere sahiptir (Gorsel 2.26).
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Gorsel 2.26. Renk tayfi (URL-11)

GOz, renkleri yansiyan dalga boylarinin tiirlerine gore algilamaktadir.400-500 nm
arasinda mavi, 500-600 nm arasinda yesil ve son olarak 600-700 nm arasinda da kirmizi
olarak algilanmaktadir. 400-700 nm arasindaki renkler, 15181n dalga boyuna goére degiserek

tonlar1 olusturmaktadir.

Goriintir dalga boylarindaki 15181in  yiizeylerden yansimasiyla olusan renkleri,
birbirinden ayirabilmek amaciyla belli 6zellikler tanimlanmistir. Munsell renk sistemi,

Albert Munsell tarafindan gelistirilmis olup, renklerin &zelliklerini belirleyen belli basl
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tanimlamalar1 agiklamaktadir. Bunlar rengin adi, tiirii veya tonu (hue); rengin parlakligi,
yogunlugu ya da degeri (value) ve son olarak, rengin doygunlugu veya safligi (chroma)

olarak ifade edilen siniflandirilma tiirleridir (Gorsel 2.27).

Value Munsell Color System

Chroma l

Yellow-Red

Red-Purple Yellow

Purple

Green-Yellow

Purple-Blue Blue

Blue-Green

Gorsel 2.27. Munsell renk sistemi (URL-12)

Bu smiflandirmaya gore bir rengi tanimlayan ii¢ 6zellik bulunmaktadir. Rengin tiiri,
rengin dalga boyuna iliskin 6zelligidir. Dalga boyunun tiirli, rengin ismini, 6zniteligini
kisaca tiirlinii belirlemektedir. Mavi, sari, yesil vb. ifadeler renklerin isimleri ve aym
zamanda tiirleridir. Rengin parlakligi ya da yogunlugu, lizerine diisen 15181 ne kadar
yansittig1 ile derecelendirilmektedir. Rengin acik veya koyu olarak nitelendirilmesi, 15181
ne kadar yansittig1 ile baglantilidir ve 0 ila 10 degerleri arasinda derecelendirilmektedir.
Rengin doygunlugu ise canlilik ile iligkilidir. Bir renk ne kadar doygun ise o kadar canli
goriilmektedir (Gorsel 2.28). Bir renk farkli renklerle karistirildiginda; gergekligi, saflig

ve doygunlugu azalmaktadir.
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RENK TURU

RENK DOYGUNLUGU

Gaorsel 2.28. Renk doygunlugu ve renk tiirii (Alici ve Goker Paktas, 2020)

Rengin algilanmasi olayinda ilk adim, 15181n varlig1 ve goz ile iletisimidir. Bu olay,
rengin fizyolojik sistemi ile ilgilidir. Ardindan gézde bulunan hiicreler sayesinde renklerin
anlasilmasi gercgeklesir. Rengin fizyolojik sistemi, goziin retinasinda rengin koyulugu ve
renginin algilanmasini agiklamaktadir. Son olarak, rengin her bireyde farkli kodlanmasi ve
bireyde olusturdugu duygu ve diisiinceler rengin psikolojik sistemiyle ilgilidir. Fiziksel
sistem igerisinde renk; sayilar ile net bir sekilde tanimlanabilen, nicel olarak 6l¢iilebilen
fiziksel bir degerdir. Isaac Newton yapmis oldugu renk tayfi deneyinde, glinigiginin
prizmadan kirilarak alt1 farkli renge (mor, mavi, yesil, sar1, turuncu ve kirmizi) ayrildigini,
biitiin renklerin birleserek beyaz rengi olusturdugunu ve her rengin kendine ait dalga boyu

oldugunu tespit etmistir (Gorsel 2.29).

Gorsel 2.29. Tsaac Newton 151k ve renk deneyi (URL-13)

Fizyolojik sistemde renk; yiizeyi aydinlatan 1sikla birlikte rengin goriilmesi ve ilgili
bilginin beyine aktarilmasidir. Gozde bulunan iki farkli tiirdeki hiicre, retinada renklerin

algilanmasimi saglar. Bu hiicrelerden biri konik, bir digeri ise silindirik hiicrelerdir.
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Silindirik hiicreler rengin tonunu (agiklik-koyuluk) algilayarak karanlik bir ortamda
gormemizi saglarken; koni hiicreler mavi, yesil ve kirmizi renklere karst duyarli olup,
renkli gormeyi saglayan hiicrelerdir. Psikolojik sistemde renk; her bir renk, birey zihninde
yorumlanarak bireyde psikolojik etkiler birakmaktadir. Fakat renk algisi, her insanda
farklilik gostermektedir. W. Oswald'a diisiincesine gore “Renklerin hangilerinin hosuna
gideceginin hangilerinin ise rahatsiz edici bir etki uyandiracagini ancak deneyimle
ogrenmek miimkiindiir. Fakat burada asil onemli olan bahsedilen etkinin nasil
saptandigidir” (akt. Biiyiikgelen, 2007:113). Yesil renk, bir insan i¢in rahathik ve giiven
olarak yorumlanirken; baska birinde ge¢mis kotii deneyimlerden kaynakli olarak kaygi ve

endise olarak yorumlanabilmektedir.

Johannes Itten, renk teorisi ve renklerin insanlar tizerindeki etkilerini inceleyen bir
sanat¢1 olarak, renk ¢emberi adimi verdigi calismada, renklerin birbirleriyle uyumunu
gostermistir (Gorsel 2.30). Bu ¢emberin kavranmasi ve yorumlanmasi, renklerin mekan
icinde kullanim bi¢iminin mekansal algiy1 hangi yonde ve ne kadar etkileyecegi hakkinda
fikir edinmede 6nemlidir. Bu ¢emberin merkezini olusturan tiggen, ii¢ ana rengi (kirmizi,
mavi, sar1) gostermektedir. Uggenin kenarlarindaki ikizkenar iiggenler, baglantili olduklart
ana renklerin birlesimlerinden dogan ara renklerdir. Ara renkler, ayn1 zamanda ikinci
renkler olarak da isimlendirilmektedir. En distaki gemberde bulunan renkler ise ara ve ana

renklerin karigimlar ile olusan diger renklerdir.

Gorsel 2.30. Johannes Itten’e ait renk skalasi (akt. Tanrikurt, 2019:42)
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Renk ¢emberi; renklerin birbirleri ile olan yakinlik-uzaklik iliskileri, tamamlayici
(z1it) renk iligkileri, sicak-soguk niteliklerinin kavranmasinda kolaylik saglamaktadir.
Cembere gore yan yana olan renklere uygun yani harmonieuse, yakin renkler adi
verilmektedir. Harmonieuse renklerin 0zelligi, her zaman aralarinda ortak bir rengin
varhigidir. Bu renkler birlikte kullanildiginda birbirlerinin giiciinii azaltarak, olduklarindan
¢ok daha zayif algilanirlar (Giirer, 1992:75). Yakin renklere 6rnek olarak kirmizi-turuncu
ve sar1 ya da mor-mavi-yesil tgliisti verilebilir. Bu iliskinin tam tersi olarak uzak renkler,
li¢c ana renk olan sari-mavi ve kirmizinin birligidir. Bu ii¢ kuvvetli rengin arasinda herhangi

ortak bir rengin bulunmamasi onlarin birlikteligini uzak kilmaktadir.

Renklerin sicak veya soguk seklinde isimlendirilen tanimlayict 6zelligi ise renklerin
dalga boyu ile ilgilidir. Dalga boylari, yiliksek olan renkler Sicak; dalga boylar1 diisiik olan
renkler soguk renklerdir. Sicak renkler, genel olarak bir mekanda 6ne c¢ikan, baskin
renklerden olan kirmizi, turuncu ve sari renkleri; soguk renkler ise diger renklere kiyasla
gbziin ag tabakasmna daha ge¢ diisen ve daha dingin renkler olan mavi, mor ve yesil

renklerdir.

Renk ¢emberi ayni zamanda tamamlayici (zit) renklerin de anlasiimasinda 6nemli bir
yere sahiptir. Bir ara renk, kendisini olusturmayan ana rengin tamamlayicisidir. Zit renkler
olarak da isimlendirilen tamamlayict renkler mekani canlandirarak birbirlerini
goriiniimlerini de daha hareketli hale getirmektedirler. Sar1 ile mor, kirmiz1 ile yesil, mavi

ile turuncu birbirlerini tamamlamaktadirlar (Gorsel 2.31).
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Gorsel 2.31. Johannes Itten’e ait renk skalasi ve renklerin uyumu (akt. Aytem, 2005:41; URL-14)

Bu renkler disinda kalan siyah ve beyaz renklerin olusumu diger renklerden biraz
daha farklidir. Bir ylizeyin insan tarafindan beyaz olarak nitelendirilmesi i¢in dogal 1s1kta
bulunan biitiin dalga boylarinin yansimasi, siyah olarak nitelendirilmesi i¢in ise dogal
1s1kta bulunan biitlin dalga boylarimi yiizey tarafindan sogurulmasi ve goze higbir dalga

boyunun ulagsmamasi gerekmektedir.

Renkler, tek basina anlam kazandigi gibi birbirleri ile olusturduklart kompozisyon
icinde de bir takim anlamsal sonuglar meydana getirmektedirler. Bir arada kullanilan
uygun iki renk, birbirlerinin etkilerini kirarak rahatlatici bir etki yaratirken; birbirine zit
karakterde iki kontrast renk, mekan icinde yarisacaktir. Uzak renklerin bir arada
kullanilmasi, her rengin bir digerinin renk tlirinii degistirmesine neden olmaktadir.
Ormegin; mavi ve kirmizi yan yana geldiginde mavi kirmiziy1, turuncuya dogru; kirmiz1 da
maviyi yesile dogru iteceginden renklerin tiirlerinde degisim olur (Biiyiikgelen, 2007:123).
Mekanda yapilan zit renk veya yakin-uzak renk kombinasyonlari mekansal algiyi
degistirerek, mekanda belli bir boliime dikkat cekmek veya algiyr kuvvetlendirmek icin
kullanilabilmektedir.

Mekanin icinde kullanimi tercih edilen renkler, birey {izerinde farkli psikolojik
algilar yaratmaktadir. Renk, bireyin bilingaltinda keskin izler birakarak, sonraki

deneyimlerine dair algisin1 da dogrudan veya dolayli yoldan etkilemektedir. Her ne kadar
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bireyin kendine 6zgii 6zellikleri, yasanmigliklar1 renk algisini etkilese de renklerin se¢imi
ve kullanilma bigimi de olumlu veya olumsuz sonuglar dogurmaktadir. Bir mekan iginde
renklerin hangi ana elaman veya mekansal donatilarda ne 6l¢iide kullanilacagi ve hangi
renklerle birlestirilecegi mekansal algi baglaminda 6nem arz eden se¢imlerdendir. Rastgele
iki rengin bir arada kullanilmasiyla olusan bir renk kompozisyonu, bireyin zihninde
mekani, istenmeyen veya amaglanmayan bambaska yerlere gotiirebilmektedir. Tasarim
siirecinde rengin anlami, igerdigi mesaj, kullanildig1 yiizeyler; mekanin kimligine,
tasarimin biitiinline olan uyumuna ve bireyde olusturulmak istenen zihinsel kavrama gore
planlanmalidir. Her renk, her kombinasyon farkli bir anlatim igermektedir. Renksel etki,
mekanin aydinlatmasiyla, malzeme ve dokusuyla, bi¢imiyle, icerde kullanilan mekansal
donat1 ve bilesenlerin organizasyonuyla kisaca mekanin karakteri ve ruhuyla birleserek bir
ahenk i¢cinde olmalidir. Bu siire¢ icinde tasarimcinin belirledigi bu ortak dilde, renk etkili
bir aragtir. Bombos renksiz bir mekan ile renkler ile bezenmis bir mekanin séylemleri ¢ok
farkli olacaktir. Ayni zamanda mekéan i¢inde agirlikli olarak tek renk tiirliniin ve o tiire ait
tonlamalarinin kullanilmasi ile farkl tiirlerin ve tonlamalarinin bir arada kullanilmas: farkl

anlamlar yaratmaktadir.

Mekan i¢inde tek rengin ve tonlarinin kullanimi tasarimcinin amacina gore tercih
edebilecegi bir uygulama sekli olup, mekan iginde biitiinliigli saglamaktadir (Gorsel 2.32).
Ayni tiire ait tonlamalarin kullanimi birbirini destekleyen ve gii¢lendiren, renklerin birbiri
ile ¢ekismedigi bir algi yaratmaktadir. Canbolat’a (2017:297) gore “Tek renk ve onun
tonlarmin harmonisinde tek bir rengin hem a¢ik hem koyu hem de orta tonlarini se¢menin,
harmoni tekniklerinden olabildigince basit ve riskin sifira yakin oldugunu fakat bu
metodun mekdn icerisinde huzur verici ve sakin bir atmosfer olustururken, ayni renklerin

vinelendiginin monotonlugu meydana getirdigi goriilmiistiir”.
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Gorsel 2.32. Monokromatik tasarim (URL-15)

Gorsel 2.33. Mekanda nétr renklerin agirlikli kullanimi (URL-16; URL-17)

Agirlik olarak tek renk beyaz veya tek renk siyah notr renklerinin kullanimi da
tasarimda dikkat gerektiren kurgulardan biridir. Mekan i¢inde koyu renk déseme ve tavan
kombinasyonlari, zemini ve tavani birbirine dogru yaklastirarak alcak ve basik algisi
olusturabilmektedir. Tamami beyaz renklerden olusan mekanlar rahat, huzur verici ve
ferah bir goriiniim saglarken; mekan iginde dikkat ¢eken, vurgulama yapilan herhangi bir

bilesenin olmayisi bireyde yonsiizliik duygusuna neden olabilmektedir (Gorsel 2.33).
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Notr renklerden farkli olarak mekanda tercih edilen renklerin, soguk veya sicak olusu
mekanin algisal boyutlarini etkilemektedir. Biitiin duvarlari sicak renkte boyanmis olan bir
mekan daralirken; soguk renkler daha genis ve ferah bir mekan yaratmaktadirlar. Duvarlar
mekanin smirlarint belirleyerek, bireyi yonlendirirler. Sicak renkli duvarlar mekani
oldugundan daha basik ve dar gosterirken, soguk renkli duvarlar daha genis bir mekan
algis1 yaratmaktadirlar (Gérsel 2.34). Ozellikle dar odalarin, dar koridorlarin duvarlarinin

sicak tonlu renklere boyanmasi bireyde huzursuzluk hissi yaratabilmektedir.

Gorsel 2.34. Ayn1 mekanda sicak ve soguk renkli duvarlarin etkisi (URL-18)

Benzer durum, tavanlar i¢in de gegerlidir. Mekan1 orten ve dis etmenlerden koruyan
tavanin rengi, mekanda algilanan yiiksekligi etkilemektedir. Sicak renkli tavanlar, daha
yakin goriindiigii icin daha basik bir tavan goriiniimiine neden olurken; soguk renkli
tavanlar daha uzak goriiniip daha ferah ve yiiksek bir tavan goriinimii kazandirirlar (Gorsel
2.35). Bu durumda yiiksekligi fazla olan bir mekanda, sicak tonlu bir tavan rengi tercih
edilebilmektedir.
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Gorsel 2.35. Sicak ve soguk renklerin tavanda kullanimi (URL-19)

Mekan i¢inde dosemeler bireyin ayak bastigi, hareketini saglayan ve bu nedenle de
bireye giliven vermesi gereken mekansal elemandir. Rahat bir sekilde hareket edip, bosluk
hissiyatina kapilmayan birey mekani rahat bir sekilde deneyimleyebilmektedir. Ozdemir
(2005:97) calismasinda, dosemenin saglamligr ile rengi arasinda bir iligki oldugundan
bahsetmistir. Bireyde saglamlik duygusunun, kullanici tarafindan algilanabilmesi igin
doseme i¢in segilen rengin bilhassa duvarlardan ¢ok daha koyu bir tonda olmasi 6nemlidir
(Gorsel 2.36).
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Gorsel 2.36. Acgik ve koyﬁ renklerin dogsemede kullanimi1 (URL-20)

Mekanin boyutlarinin yani sira renkli objenin yakinlik-uzaklik algist irdelendiginde;
sicak renklerin daha yakin, soguk renklerin ise daha uzak algilandig1 yapilan ¢alismalarda
tespit edilmistir. Rengin sicak veya soguk olusundan ayri olarak diger niteliklerinden

doygunluk ve parlaklik degeri de yakinlig: arttiran faktorlerdendir.

I¢ mekanda agirlikli olarak sicak ya da soguk, acik ya da koyu olarak tek rengin ve
tonlamalarinin kullanilmasi mekanin biitiiniiyle, parcalara ayrilmadan algilanmasina katk1
saglamaktadir. Fakat diger yandan tavan, duvar, doseme gibi mekanin ana elemanlarinin
aynmi renk kullanilmast mekanin formunun tam olarak anlasilmasini engelleyebilir ve
derinligini etkileyebilmektedir. Sinirlar1 belirleyen bu mekénsal elemanlarda renk
kullanmak, dogru renkleri uygun sekilde kombinleme sartiyla mekani daha ¢ok ortaya
cikaracaktir. Odagi, belli noktalara, belli 6l¢iilerde ve hedeflendigi sekilde ¢ekmek, renk
kullanim1 ile basarilabilmektedir. Bu noktada sadece mekénsal ana elamanlar degil
mekansal bilesenler, tasarim unsurlarinin renk ve dokular1 da mekanin genel renklerine,
karakterine, kimligine ve mesajina uygun secilmelidir. Ciddi bir renk ¢aligmasi isteyen bu
stire¢, amacina uygun yonetildiginde etkili ve net aktarimlar yapabilen bir mekan yaratmak

miumkin olabilecektir.

Mekanin karakteri hakkinda bilgi veren renkler, sadece estetik kriterler agisindan
degil ayn1 zamanda mekanin islevlerini bireye aktarmada da rol oynamaktadir. Birden fazla
rengin birlikte kullanimi, mekan i¢inde mekan yaratmaya olanak saglamaktadir. Ornegin

genis bir mekan, farkli renkler ve konseptler olusturularak farkli bolgelere, farklh
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fonksiyonlara sahip mekanlara ayrilabilmektedir. Birey daha mekan hakkinda bilgi sahibi

olmadan renkler sayesinde pargalara boliindiigiinii rahat bir sekilde gorebilmektedir.

Gorsel 2.37. Monas Univerity Calfield Campus, Avustralya-renklerle mekan i¢inde eén tanimlamak
(URL-21)

Birbirinden farkli iki rengin tek mekan i¢inde kullanimi ile yeni mekanlar
tanimlamak, bireyde iki farkli mekan algisi yaratmaktadir. Birey bir bolgeden digerine
gectiginde sanki ¢ok farkli bir mekana gelmis gibi hissedebilmektedir. Monash University
Caulfield Kampiisiinde yapilan bu tasarim uygulamasinda, mekanin sol boliimiinde tek
renk olarak kurgulanan yesil ton ile biiyiik ve genis camlar birleserek doga-birey arasindaki

gorsel iletisimi kurmak amaglanmistir (Gorsel 2.37).

Gorsel 2.38. Teach for America Offices, San Fransisco-renklerle mekan iginde mekan tanimlamak (URL-21)
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Renklerle yeni mekanlar tanimlama, genel olarak biiyiik restoran ve agik ofis
tasarimlarinda kullanilan bir yontemdir. Genis bir mekani, duvarlar olmadan mekanlara

aywrarak, her bir alan i¢in farkli fonksiyonlar tanimlanabilmektedir (Gorsel 2.38).

Renklerin bir arada kullaniminda dikkat edilmesi gereken hususlardan biri de
renklerin karmasik ve amacinin disinda fazla kullanimidir. Mekéan iginde kaos ve
istenmeyen etkilerden kag¢inmak i¢in birden fazla doygun rengin 6zellikle genis ylizeylerde
kullanim1 asiriliga neden olabilmektedir. Tasarimer birbiri ile yarisan, hareketli renkleri
belli tasarim unsurlarinda veya mekansal elemanlarda kullanarak amacladig1 bir etkiye
ulasabilmektedir. Fakat bu renklerin bir arada yogunlukta kullanildigi mekanlar, bireyi
bogabilir ve mekan iginde birey nereye odaklanacagini sasirabilir. Ciinkli bdyle bir

durumda her renk bireyi ¢agirmakta ve birbirinden rol ¢almaktadir ( Gorsel 2.39).

Gorsel 2.39. Doygun renklerin bir arada kullanimi (URL-22)

Hem doygun hem de birbirine uzak olan renklerin (kirmizi, sar1, mavi) ayn1 mekanda
kullanim1 ise daha biiyilk karmasalara neden olabilmektedir (Gorsel 2.40). Bu mekan
icinde bireyin algisi, parcalara boliinmektedir. Ciinkii her bir renkli tasarim unsuru birbiri
ile g¢ekismektedir. Janssens, Kiiller ve Mikellides mekandaki gesitli yapisal kiitleler
tizerinden yiriittiikkleri ¢alismada disiincelerini asagidaki gibi aktarmaktadir. “...i¢
duvarlardaki renklilik fazlalastikca karmasiklik da ayni oranda fazlalagmakta ve uyum
bozulmakta, diisiik renklilik biitiin odamn biitiinliigiinii algisal ahengini saglamaktadir”

(akt. Kamiloglu,2020:51).
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Gorsel 2.40. Doygun renklerin bir arada kullanm (URL-23;)

Bu durum, mekanda doygun renk kullanilamaz anlamina gelmemektedir. Fakat
birden fazla doygun rengin birlikte, yogun olarak kullanimimnin getirdigi olumsuzluklara
kars1 ¢6ziim yontemi, doygun renklerle kombine edilen renklerin daha soft ve doygunlugu
azaltilmis renklerle degistirilmesidir. Mekansal biitiinliigiin saglandigi, alginin belli

yonlerde yogunlastigi, bireyi yormayan bir tasarimda renkler dengelenmektedir.
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Gorsel 2.41. Doygunlugu azaltilmis renklerin doygun renklerle kombinasyonu (URL-24)
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Mekan iginde gri, siyah ve beyaz gibi notr renklerin diger renklerle birlikte
kullanilmasi, kullanilan renkleri 6n plana ¢ikararak bu renkler i¢in soft bir arka plan
olusturmaktadir. Beyaz renk bir duvar oniline konumlandirilan renkli mobilyalar, daha

renkli ve etkili bir goriinlime kavusarak, gorsel olarak bir adim ileri ¢ikacaktir (Gorsel
2.41).

[ o s
Gorsel 2.42. Notr renklerin diger renkler ile bir arada kullanim1 (URL-25)

“Hedefe ve anlatim ¢esidine gére bir atmosfer meydana getirmek adina mekanda bulunan renklerin
birbiriyle uyum i¢inde olmasi ve biitiinliiklerini muhafaza edilmesi gerekmektedir. Arzu edilen atmosfer
cogunlukla bir rengin bagka bir rengi etki altina almasiyla meydana gelir. Herhangi bir rengin baskinligi
haricinde, koyu veya agik olma o6zelligi ve ¢ok renklilik nitelikleri de olduk¢a 6nemlidir” (Canbolat,
2017:287).

Ozetle, rengin dzellikleri (sicaklik-sogukluk, doygunluk, aciklik-koyuluk vb.), hangi
renkler ile kompozisyon olusturdugu, hangi tasarim unsurlarinda ne 6l¢iide kullanildig: ve
hatta renkli unsurlarin organizasyon sekli ortak bir dil konugmalidir. Bu tasarim dili, bireye

kendisini etkili bir sekilde yansitmali ve yillarca bireyin zihninde konumlanmalidir.

Son olarak, mekanin kendi karakterinin yani sira bulundugu dis ortamiyla da ahenk

icinde olmasi, cografya ile mekan1 bireyin zihninde birlestirerek anlamli bir biitliin haline
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getirmeyi saglayacaktir. Doganin ig¢inde bir ormanda konumlanan miistakil bir evin
tasariminda, doganin iginden gelen yesil, kahverengi, mavi tonlariyla bu konsepte yonelik
dokularin kullanimi; mekanin kimligine, bulundugu cografya ile olan baglantisina atifta

bulunacaktir (Gorsel 2.43).

< < .ﬁfwﬂ f \ / ~\7\7\\7‘ ) 7
Gorsel 2.43. Doygun renklerin bir arada kullanimi (URL-26)

Mekan tasariminda rengin sec¢imi, yilizeyin dokusu ile biitiinliik olusturmalidir. Ayni
rengin iki farkli dokuda kullanilmasi, mekan icinde bireyin degerlendirmesini

etkileyebilecek farkliliklar yaratmaktadir.

2.5.3. Mekan Icinde Doku-Birey Etkilesimi

Doku, bir yiizeyin dokunma veya gérme yoluyla anlasilabilecek ve fiziksel niteligini
tasiyan tasartm unsurudur. “Bir bicimin parcalarimin sekli, yiizdeleri, boyutlar:t ve
diizenlenigiyle yiizeyde olusturulan gorsel ve bilhassa da dokunsal ozelliktir. Doku,
esasinda bir bi¢imin yiizeylerine yansityan anlik 1s1gin hangi oranda yansitilacagini ve ne
derece sogurulacagini da saptar” (Ching, 2004:34). Her malzemenin kendine 6zgii dokusu

bulunmaktadir.

Dokular dogal ve yapay; piiriizlii ve piiriizsiiz, sert, orta sert ve yumusak olarak farkli
ozelliklere gruplandirilmaktadir. Dogal dokular, dogada hazir halde bulunan ve
dokunularak algilanabilen yani 3 boyutlu olan dokulardir (Gorsel 2.44). Bu dokular, mekan
icinde dogadan alindig1 sekli ile, islenmis bir sekilde (yontularak, rendelenerek, delinerek,
doviilerek veya kabartma haline getirilerek), kaliplamayla doku verilerek (suni levhalar,
cam, beton, seramik), 6zel bir iscilik yardimi ile (derz, rolyefli baski, perdah, firca, mulaj

ve spatula ile resimde boya rélyefleri yapmak) seklinde kullanilabilir. Yapay dokular ise
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hammaddesi dogal olsa da insan tarafindan islenerek ortaya cikarilan ve dokunuldugunda
hissedilemeyen bireyin daha ¢cok gérme yoluyla algilayabildigi dokulardir (Gorsel 2.45).
Bu dokular, renkler, ¢izgiler ve sekillerin diizgiin veya karmasik bigimlerde birlesmesiyle
olusan dokulardir. Yapay dokular mekanda, gélgeleme ve deger farklari (boyama, tarama),
noktalama, ¢izgiler (yatay yonlii, diisey yonlii, egik yonlii, ¢ok yonlii), bigimler, fotograf ve
baki yontemleri ile, kirtk veya dalgali yiizeyler ile varliklarini gosterirler (Gilingor,
2005:67).

Gorsel 2.45. Yapay dokular (URL-27)

Dokular, piirtizlilik durumuna gore ise ikiye ayrilmaktadir. Piiriizsiiz dokular,
yiizeyinde herhangi bir girinti ¢ikinti bulunmayan diiz bir yapida iken; piiriizli yiizeyler,
tizerinde bulunan girinti ve ¢ikintilardan kaynakli piiriizlii bir yapiya sahiptir. (Gorsel 2.46,
Gorsel 2.47).

52



-
=
=
—
-

-

Gorsel 2.47. Piirlizsiiz dokular (URL-29)

Son olarak, mimari doku iizerine arastirma yapan Aytug (1989:40), dokuyu genel

manada, yumusak, orta/sert ve sert dokular seklinde {i¢ ana kol altinda ele almaktadir.

“Ashinda malzemenin kendini anlatma ya da tanitma bi¢imi dokudur. Tugla, beton,
ahsap, metal, plastik, tas, cam vb. gibi bircok malzeme karakteristik yapilari itibari ile
kullanildiklar: alanda dokulariyla ne olduklarini vurgularlar” (Gezer, 2012:244). Bu
noktada doku malzemenin karakterini meydana getiren, belki de en 6nemli oOgelerin
basinda gelir (Gorsel 2.48).
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DOKU: BIR YUZEYIN UCBOYUTLU YAPISI

Gorsel 2.48. Farkli dokularin kesitlerinde malzeme yiizeylerinin goriiniisii (Ching, 2016:120)

Dokular, renkler ve form ile birleserek nesnenin goriinimiini etkileyerek, nesneye
anlam ve kimlik kazandirmaktadir. Dokuyla olan ilk iletisim gorme yoluyla olur ve
dokuyla ilgili anlamsal baglantilar olusmaya baglar. Bu iletisimi giiglendirmek i¢in birey
dogasi geregi nesneye, mekana dokunmayi arzular. Dokunmayla birlikte biitiin veriler, eski
deneyimler ve 6grenmislikler ile birleserek son seklini alir. Bu noktada bireyin dokuyla
kurdugu iletisimde, doku, bireyde uyandirdigi hisler ve bireyin zihninde sekillenen
anlamlarla bir biitiin haline gelmektedir. Bir mekan icinde dokularin kullanim sekli,
nitelikleri mekani rahat ve ferah bir goriiniime ulastirabilir veya tam tersi olarak sikici ve

bogucu bir goriiniime de neden olabilir.

Mekan tasariminda, her bir tasarim unsuru birbiri ile uyum i¢inde planlanarak bir
araya getirilmelidir. Mekan, kullanicisina iglev ve estetik yoniinden hizmet etmiyorsa;
tasarimin basinda hedeflenen etkilere ulasilamayacaktir. Bu nedenle mekansal algiy1
etkileyen tasarim unsurlarindan olan doku, kullaniciya ve mekanin islevine gore analiz

edilmeli ve mekana uygun sekilde entegre edilmelidir.

Doku, bireyi psikolojik olarak etkileyecek mekansal algiy1 diger bilesenlerle birlikte
degistirebilecek veya giiglendirebilecek bir tasarim elemanidir. Dokunun yumusaklik,
sertlik derecesi, diiz veya piiriizlii olusu bireyin algilamasinda farklar yaratacaktir. Genel
olarak yumusak hissiyat yaratan dokular, insanda rahatlik ve giiven vermektedir (Glingor,
2005:74). Bu durumda yumusak dokularin insanin kendini rahat hissedecegi, dinlenme
amacli tasarlanan mekanlarda kullanilmasi uygun olacaktir. Yumusak dokularin aksine sert
dokular, insanin zinde ve uyanik kalmasini saglamaktadir (Giingor,2005:74). Bu nedenle
ofis yapilarinda sert dokular daha cok tercih edilebilmektedir. Genel olarak yapilarda sert,
orta sert ve yumusak dokular bir arada ve amacina uygun olacak sekilde i¢ mekanlarda,

obje ve nesnelerde kullanilmaktadir. Bununla beraber dokunun sertlik derecesi, mekanin
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hacimsel biiyiikliigliniin algilanma bigimini de etkilemektedir. Sert dokuya sahip yiizeyler,
oldugundan c¢ok daha fazla yakin, yumusak yapiya sahip yiizeyler iste oldugundan ¢ok
daha uzak olarak algilanirlar (Yilmaz, 2004:51). Aytug ise yumusak dokularin tesirini
“Yumusak dokulu mekdnlarin ele alinmasinda dostca, sade, yumusak, anlasilir, bos, basit,
rahatlatici, simirsiz, sSevimli, ince, sicak, genis, sakinlestirici, oksayici, statik, yiizeysel, hos,
gli¢siiz bir mekan” (Aytug, 1989:40) olarak ifade ederken; orta-sert dokularin “Orta sert
dokusu bulunan mekdanin incelenmesinde, derin, dostca, kavranabilir, siurl, ifadeli,
anlasiulr, olumlu, dolu, giiclii, belli mekdn nitelemesi” (Aytug, 1989:40); sert dokularin
“Sert dokusu bulunan mekanin incelenmesinde ise, derin, simirli, sert, dinamik, batici,
heyecan verici, belli bir mekan, kaba, giiclii, dar, abartili, olaganiistii, kavranabilir, canli,
ifadeli, soguk, sikinti verici mekan nitelemeleri” (Aytug, 1989:42) oldugunu ileri
stirmektedir. Buradan anlasilacagi tizere dokular, mekanlara belirli ifadeler kazandirarak

mekanin kimligini etkileyebilmektedirler.

Dokularin ayn1 zamanda insanda, sicak ve soguk etkiler yarattig1 tespit edilmistir.
Diiz dokulu yiizeyler, bireyde soguk etkiler birakirken, pliriizlii yilizeyler daha sicak bir etki

birakmaktadir (akt. Aslan, Aslan ve Atik, 2015:147)

Mekan iginde her dokunun algilanma bi¢imi farkli olup, bazi dokularin digerlerine
gorece daha ¢ok bireyin ilgisini g¢ektigi diisiiniilmektedir. Mekan iginde genel olarak
diizensiz dokular daha ¢ok dikkat ¢ekmekte olup, bireyde canlilik ve eylem algisi

yaratirken; diizenli dokular daha ¢ok degismezlik, sabitlik algis1 yaratmaktadirlar.

Sonu¢ olarak; mekanda tercih edilen dokularin nitelikleri, kullanilma ve
kombinlenme bi¢imleri, hangi mekan elemaninda veya tasarim bileseninde ne sekilde

kullanildig1 mekana dair algiy: etkileyecek ve bireyin zihninde mekani sekillendirecektir.
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3. MUZELERDE MEKANSAL ALGI

3.1. Miize Kavram ve Miizelerin Temel Amaclari

Insanlarin begendikleri esyalari toplama, biriktirme, yaninda tutma, baska insanlarla
paylagsma ve takdir edilme istegi miize kavraminin temelini olusturan i¢giidiilerdendir.
Miize tarihsel gelisim siireci i¢inde, Eski Yunanca mouseion (ilham perisi) kelimesinden
tiireyen bir kavramdir. ‘Musa’ kelimesi ise Yunan mitolojisinde ‘ilham Perileri® isimli
tanrigalar i¢in yapilan tapimaklara verilen isimdir. Miize kelimesi, ilerleyen donemlerde
Iskenderiye Kiitiiphanesi i¢in ardindan da Rénesans doneminde koleksiyonlarm tutulmasi
ve sergilenmesi amaciyla yapilmis odalar i¢in kullanilmistir. “18. asirda ise koleksiyonlari
muhafaza etmek, sergilemek veya halka a¢mak iizere kullanmilan bir kurulus adi haline
gelmistir. 18. aswr sonlarina dogru ise liitfen kisisel koleksiyonluktan ¢ikarak kiiltiirel bir
degeri bulunan objeleri bir araya getirildigi ve sergilendigi kapali mekanlar seklinde
bilinmeye baslamistir” (Zilfikar ve Ediz, 2020:68). Gegmis, bugiin ve yarin1 birlestirerek
kiiltiirel ve tarihi degerlerin korunmasini saglayan miizeler i¢in birgok farkli tanimlama
mevcuttur. ICOM (1946) miizeyi su sekilde tanimlamaktadir: “Miize sozciigii, sanatsal,
tarihi, teknik, bilimsel ya da arkeolojik malzeme bulunduran, icinde hayvanat veya botanik
bahgelerinin de bulundugu, kiitiiphanelerinse i¢inde sergi salonu yer alan kiitiiphaneler
ayrt tutulmak iizere halka agik biitiin koleksiyonlari biinyesinde barindirir”. (akt. Celik,

2021:5). Bu tanimlama 2019 yilinda son halini alarak su sekilde giincellenmistir:

“Miizeler esasinda hem gecmisi hem de gelecegi ele alabilecegimiz, bu amag ¢izgisinde iletigim
kurmamiz olanak saglayan, ¢ok sesli, demokratiklestirici ve kapsayici alanlardir. Giinlimiiziin ¢atisma ve
giicliiklerini bilip agiklayarak toplum adimna da muhafaza etmekten sorumlu olduklari eserleri ve (kiiltiir)
emsallerini gelecek kusaklar igin giivenceye alir, hemen hemen her kesimde yasamimi devam ettiren
insanlarin bahsedilen kiiltiire]l mirasa ulasabilmesi adina esit haklar sunar. Miizeler hi¢bir zaman kar amaci
glitmez. Bunum yaninda hem seffaf hem de katilimcidir; kisi onuruna ve toplumsal adalete, tiim diinyay1 ve
biitiin insanlar1 i¢ine alacak sekilde esitlige ve iyilige katki saglamak amaci ile bir araya getirir, Korur,
sergiler, inceler, yorumlar ve diinyada hakim olan anlayigi bahsedilen yonde gelistirebilmek igin farkli
topluluklar ile aktif bir sekilde ¢alisir” (akt. Celik, 2021:5).

Bu iki tanim irdelendiginde miizelerin, eserle birlikte artik bireyin de 6n plana
alindig1 ve 6nemsendigi bir doniisiim yasadig1 goriilmektedir. Her yastan insana kapilarini

acan miizeler, ge¢mis donemleri yeniden canlandirarak, toplumun gecmis ile bugiin
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arasindaki baglarini kurmasia yardimer olan kiltiir ve egitim kuruluslaridir. Sanatin ve
kiiltiriin harmanlandig1 miizeler, kiiltiirel ve tarihi degerlerin gelecek nesiller i¢in korunup,
saklandig1 ayn1 zamanda estetik degerler gézetilerek etkin bir sekilde insanlik yararina

sunuldugu mekanlardir.

Miizelerin temel amagclari, gegmisten bugiine aktarilmis tarihi ve kiiltiirel miraslar
inceleyip, tizerinde yaptig1 arastirmalardan elde ettigi bulgulari insanlarla paylagmaktir. Bu
paylasim siirecinde insanlara yaptig1 aktarimda kar amaci giitmeden etkin ve eglenceli bir
deneyim sunmay1 hedeflemektedir. Miizeler temel amaclar cercevesinde belli islevler
edinmislerdir. Bu islevler toplama, belgeleme ve koruma, bakim-onarim, sergileme ve

egitimdir.

Toplama Islevi

Miizelerde sergilenecek eserler, belli yonetim politikalar1 ve altyapilar
dogrultusunda belirlenmektedir. Miizelerde bu islem, miizenin kendi biinyesinde
barindirdig1 personelleri tarafindan gergeklestirilmektedir. Bu dogrultuda, her eser her
miizede rastgele sergilenemez. Belirlenen politika dogrultusunda sergilenecek eserler belli
bir planda segilerek miizelere; barindirilmak, korunmak ve insanlara sunulmak tizere

verilmektedirler.

Eserler, miizeye bir koleksiyoner tarafindan bagislanabilirken, degis-tokus, satin
alma ve hibe yontemi ile de verilebilmektedir. Ayn1 zamanda bazi durumlarda, kagak
kazilarda elde edilen tarihi ve kiiltiirel degerlere de el koyularak bu eserlerin miizelere
gonderimi saglanmaktadir. Bu yontemlerden satin alma, genel olarak imkanlarin kisith
olmasindan dolay1 fazla tercih edilememektedir. Devlet destegi i¢in bagvuru yapmak, miize
biinyesindeki eser ¢esitliligini arttirmak amaciyla atilabilecek adimlardan birdir. Fakat her
seyden Once miize ekibi bir araya gelerek, hangi eserleri koleksiyonlarina eklemek
istedigini analiz etmelidir. Bu asamadan sonra eserlerin miizeye ve koleksiyonlara uyumu
degerlendirilmeli, bu eserler i¢in muhafaza ve sergileme kosullarinin saglanabileceginden

emin olunmalidir.
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Belgeleme islevi

Eserler i¢in kayitlarin olusturulmasi, bu kayitlarin arsivlenmesi ve ilgili belgelerin
zaman ig¢inde giincellenerek muhafaza edilmesi, miizelerin sorumlulugu altindadir. Her
miize, barindirdig1 eserlerin envanterini eksiksiz sekilde tutmalidir. Bu islem igin yeni
teknolojileri aktif olarak kullanmasi, ilerde yasanacak kayiplarin ve karigikliklarin oniine

gecmektedir.

Koruma islevi

Eserlerin sergilenme esnasinda herhangi bir zarara ugramamasi, miizenin baglica
sorumluluklarindan biridir. Gegmisten bugiine miras kalan her bir eser nadide bir pargadir
ve miizelere gelecek kusaklara aktarilma amaciyla emanet edilmistir. Eser yapisi geregi,
birtakim bozulmalar yasasa da bu bozulmay1 hizlandiracak etkenleri ortadan kaldirmak ve
olusacak bozulmalari en aza indirerek, siireci yavaslatmak miizelerin gorevleri arasindadir.
Miize kurumsal bir kurulus olarak eserleri, dis etkenler (bagil nem, sicaklik, hava kirliligi,
aydinlatma, biyolojik organizmalar, dogal felaketler) ve insandan kaynakli i¢ etkenlerden
(vandalizm, yanlis kullanma, depolama, tasima bigimleri, onarim hatalar1) korumalidir.
Uygun ve korunakli sergilemeden ayr1 olarak depolarda saklanan eserlerin de i¢ ve dis

etkenlerden etkilenmemesi amaglanmalidir.

Bakim-Onarim Islevi

Bakim ve onarim c¢alismalari; miizelerce istlenilen ve eserler sergilenirken,
taginirken, depolanirken veya baska bir islem sirasinda zarar gelmesi durumunda,
olabildigince eski formuna kavusturmayi veya olusan bozulmayi en aza indirgemeyi
hedefleyen bir islemdir. Okca Koyuncu (2014:12) ¢alismasinda tarihi eserlerin onarimini
su sekilde tanimlamaktadir: “...onarim, arkeolojik ya da sanat degeri buluna bir eserin
kendine has ozelliklerine zarar vermeden sonraki nesillere aktarabilmek adima

gerceklestirilen mecburi miidahaledir”.
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Egitim I§levi

Kiiltiirti koruyarak gelecek nesillere aktarma gorevini iistlenen miizeler, okullardan
farkli olarak bireye merak etmeyi, sorgulamayi, arastirmayi, 6grenmeyi, edindigi bilgileri

degerlendirerek paylagsmay1 agilayan kurumlardir.

“Miizeleri ziyaret etmek, kisiye sanat eseri sanat¢1 veya sanat akimlari hakkinda bilgi vermek disinda
kisiye ist seviyede bir yasanmiglik ortami bahsederek onu tetikliyor, onun birey olarak yasam kalitesini
gelistiriyor ve yalnizca kiginin degil onun yaninda toplumda yer alan pek ¢ok kisinin estetik ve diisiince
seviyesinde bulugmasina, toplum olarak gelismislik seviyesinin yiikselmesine sebep olmaktadir’> (Buyurgan
ve Mercin, 2005:61).

Kar amaci giitmeden, her yastan insana kapisin1 acan bu kurumlar, sanat ve kiltiirii
harmanlayarak ge¢misini taniyan, edindikleri ile gelisip yarina katki saglayacak bireylerin
yetistirilmesine olanak saglamaktadir. Bu baglamda miizeler, ge¢mis ile bugiinii

kaynagstirarak yarinin sekillenmesine katki saglayan egitim kurumlaridir.

Sergileme Islevi

Miize mekanlarin ¢ikis noktasi, insanlarin basindan beri sahip olduklari, satin
aldiklari, degis-tokus vb. yontemler ile koleksiyonlarina ekledikleri degerli esyalari
saklama ve koruma amagclarmin yan sira diger insanlarla paylagsma ve bunun altinda yatan

takdir edilme arzusudur.

Eserin uygun kosullar ile toplanmasi, kayit altina alinarak belgelenmesi, ihtiyag
duyuldugu takdirde bakim ve onarim islemlerinden gegirilmesinin ardindan eserin
ziyaretgiyle bulusmasi, sergileme sayesinde gergeklesmektedir. Sergileme, eser ile bireyi
bir araya getirerek eser, birey ve mekan iliskisini saglayan kurgudur. Bir miizenin
amaglarina ulagmasi ve varligini stirdiirmesi, insanlarin ziyaretine ve bu ziyaret boyunca
miizenin barindirdigi zenginliklerden ne kadar efektif yararlandigi ile ilgilidir. Etkili bir
sergileme; uygun organizasyon, her eser i¢in hassas bir g¢alisma gerektiren tasarim
bilesenleri, yapiya ve koleksiyona uygun mekanik ve elektriksel altyapi, bireyi esere
cekerken uygun algilama kosullarin1 da saglayabilecek nitelikteki aydinlatma sistemi, eseri
bireye rahat bir dil ile anlatabilecek gorsel sema ve etiketleme sistemi gerektirmektedir.

Biitiin sistemlerin uygun bir sekilde bir araya getirilmesiyle yapilacak olan kurguda, miize
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tipi ve koleksiyon cesitliligi goz ardi edilmemesi gereken konulardandir. Her sergileme
cesidi, her miize ve ziyaretci profiline uygun olmamakla birlikte 6zellikle eski ve tarihi
yapilara sahip miizeler, zaten kabuklar1 ile birer eser olmalari nedeniyle her altyap1 ve
sergileme yontemine elverisli degildir. Bu noktada altyap1 gereklilikleri, estetik kaygilar ve
eserlerin karsilasabilecegi hasar ve bozulma riskleri birlikte degerlendirmesi, uzmanlardan

olusan bir ekibin konuyu ele alarak karar vermesi daha saglikli bir hareket olacaktir.

Miizeler, barindirdig1 eserleri saklayip korunmasinin yani sira bu degerleri, bireyle
bulustururken yasanmasi amaglanan miize deneyiminin de etkili olmasini amaglamaktadir.
Arastirma, saklama, koruma, egitim amaclariyla birlikte miizelerin, bireye, planlanan
mesaj1 verebildigi eglenceli ve efektif bir deneyim yasatmasi i¢in i¢ mekan tasarimi ve
sergileme kurgusu iizerinde titizlikle ¢alisilmasi gerekmektedir. “Miizeyi ziyarete gelen
kisilerin pasif bir bi¢cimde manipiile edilmesinden ziyade olaylarin i¢ine alinarak ¢ok daha
dinamik bir rol almalarimi ve bu yolla eserlerin ¢ok daha anlasilir hale gelmesini
saglamaktadir. Eserlerin daha anlasilir hale gelmesi verilmek istenen mesajin ziyaret eden
kisilere dogru bir sekilde aktarilmast ile dogru orantilidir” (Ozlek, 2020:25). Miize iginde
bireyin eser ve mekan ile olan etkilesiminin yogunlugu, bireyi pasiflikten kurtararak ona

bilginin gorsellestigi bir deneyim saglamaktadir.

Miize, i¢inde barindirdig: eserler kadar bu eserlerin sunum sekilleriyle 6n plana ¢ikan
yapilardir. Bir miize iginde hangi eserlerin, hangi sekillerde gorsellestirileceginin kurgusu,

bireyin deneyimi tizerinde etkilidir.

3.2. Miize Mekanlarinda Mekansal Alg Tliskileri

Giin i¢inde yiizlerce yerli ve yabanci insana belli amaglar dogrultusunda kapilarin
acan kiiltiir, sanat, tarih ve bilimin bulustugu miizelerde temel amag, bireyin sergilenen her
bir eserden olabildigince ¢ok ileti almasi, bu iletileri 6ziimsemesi ve sonug olarak gegmisi
sayesinde gelecegi sekillendirmesidir. Miizeler var oluslar1 ile bireye katki saglamay1
hedeflemektedirler. Bu nedenle bir miizenin i¢ mekani, bireyin gereksinimleri ve birey i¢in

hedeflenen kazanimlara yonelik sekillendirilmelidir.

I¢c mekénlarindaki teknik gerekliliklerin, sanatsal yaklasimlar ile kaynastig1 miizeler,

uzun ve titiz bir tasarim siirecinden gegmektedir. Teknik olarak yeterli bir miize mekant,
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bireyin psikolojik gereksinimlerini karsilamada yetersiz kalabilmektedir. Mekanin
psikolojik olarak bireyin ihtiyaglarina yanit verebilmesi igin teknik, etkili bir tasarim ile bir
araya gelmeli ve birbirini destekleyerek giiglendirmelidir. Miizelerde i¢ mekan tasarimi
bireyin sosyo-psikolojik olarak etkileyecek ve tatmin edebilecek vazgegilmez bir unsurdur.
Estetik ve etkileyici bir tasarim kurgusuyla 6n plana ¢ikarilan miizelerde, kullanici yani
insan faktorii 6n planda tutulmalidir. Genel itibariyle tasarim, tasarimcisinin bireye kendini

ifade edisi ve mekana biraktigi izler ile bireyi bulusturma seklidir.

Mekanin anlatisi, tasarimcinin belleginden c¢ikarak Once tasarima, ardindan da
bireyde mekansal algirya dontismektedir. Son agamada bireyin zihnindeki ‘mekan’ olusumu
ile miize tasarimcisinin hayata gecirdigi ‘mekan’ olusumu arasindaki fark major boyutta
ise mekanin verdigi mesajlarin hedefe yonelik olmadigi ya da birey tarafindan
Oziimsenemedigi sOylenebilir. Miizelerde, i¢ mekan formundan vitrinlere; mekansal
organizasyondan aydinlatmasina kadar tasarimla iligki her bir unsurun bir harmoni iginde
bir araya getirilmesi ve bu harmoninin bireye net ve anlasilir mesajlar vermesi
gerekmektedir. Bu nedenle siirecin en basindan beri mekan iginde aktarilmak istenen
bilgilere, yaratilmak istenen hislere odaklanarak tasarimin merkezine bireyi koymak
onemli bir noktadir. Miizeyi deneyimleyecek bireye ve bireyde olusturulmak istenen
alginin  sekline yonelik atilmayan adimlar, tasarimciyt mekandan, mekani ise
kullanicisindan ayr1 diistirmektedir. Hedeflenen mesajin verilemedigi bir mekén, bireyden
istedigi doniitli alamayan bir mekén olacaktir. Ancak birey ile amacma uygun sekilde
iletisime gegebilen, kendisini rahatga aktarabilen bir miize mekani, bireyde 6ziimsenerek,

derinlesebilir.

Miize mekanlarmin goriinen fiziki 6zelliklerinin yan1 sira bireyin zihninde duyular
ve duygulari ile anlamlandirdig1 farkli bir boyutu daha bulunmaktadir. izgi’nin ifadesine
gore “mekdnin, duygular iistiinde olan etkisinin kavranmasina ve hissedilmesine dek
uzanan ve élgiilemeyen soyut bir boyutu bulunmaktady” (akt. Giinal ve Esin, 2010:21). Bu
noktada mekani fiziksel olarak dort duvardan ¢ikaran ve algisal bir mekéan haline getirerek
bireyin zihninde zenginlestiren mekanin soyut boyutudur. Tasarlanan mekanin soyut
boyutu, bireyin mekani ne sekilde okudugu ve anlamlandirdigr ile ilgilidir. Mekani1 okuyan
birey ile tasarimcinin ayni dili konugmasi bireyin miize igindeki mekansal algisini olumlu

yonde etkileyecektir.
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Bireyin miize i¢inde bulundugu siire¢ boyunca aldigi verilerin tamami islenerek
yorumlanirken, tasarimci da mekan yoluyla bireyle iletisime ge¢mis olur. Bu noktada miize
icinde bireyin kazanimlari, tasarimcinin algilamaya yonelik belirledigi hedefleri, bu
dogrultuda olusturdugu kurgu ve tiim tasarim bilesenlerinden etkilenmektedir. Bireyin
kazanimlar1 ve mekéana dair algisi; kurgulanan tasarim bilesenlerine, bu bilesenlere
kazandirilan fonksiyonlara, bilesenlerin birbirleriyle olan uyumlar1 ve bir araya getirilis
sekilleriyle ve en dnemlisi de bireyin goz konforuna uygun ve etkili sekilde aydinlatilarak
On plana ¢ikarilmasina baglidir. Buna ek olarak, mekansal alginin bireyden bireye degistigi
ve bireyin yasina, cinsiyetine, yasadigi ortama, kiiltiirine, sahip oldugu degerlere, aile
yapisina, yasamis oldugu deneyimlere gore sekillenen karmasik bir yonii oldugu
unutulmamalidir. Bireyin kendine has o&zelliklerine gore mekan igin yapacagi
degerlendirme, mekana zihninde katacagi yorum ongoriillemese de mekan tasariminin
belirlenen mesajlara uygun sekilde yapilmasi ve bu tasarimi en etkin ve sade sekilde bireye

aktarilmasi mekansal algi olayinin gerceklestirilmesi ve kontrolii daha miimkiin yonleridir.

Miize deneyiminin ardindan bireyde psikolojik olarak iyi hislerin olusmasi; mekanin,
eserlerin ve deneyimin geneli itibari ile bireyin zihninde olumlu sekilde kodlanmasi ve en
sonunda bu deneyimin olumlu doniitlere doniismesi, genellikle her miizede hedeflenen
durumdur. Bireyin miizeye dair olusturdugu kodlar miizeyi tekrar ziyaret etme ve belki de
baska bireylere de bu olumlu deneyimi aktarma istegi doguracaktir. Bu noktada miizelerde
tasarlanan mekan ile birey arasinda belirli baglarin kurulmasi ve buna yonelik olumlu bir
etkilesimin saglanabilmesi i¢ mekandaki birey-eser, mekan-eser ve bu iki unsuru kapsayan

mekan-birey iligkilerinin amaca uygun kurgulanmasi ile gergeklesebilmektir.

3.2.1. Birey-Eser Iliskisi

Miizeler, topluma ait kiiltiirel varliklari muhafaza etmeyi ve topluma katki saglamak
amactyla bu birikimleri en etkili sekilde sunarak temelinde toplumun gelisimine katki
saglamay1 hedeflemektedirler. Odak noktasinda bireyin kiiltiirel gelisimi olan bu
mekanlarda, eserin tiim yonleriyle kavranmasi ve i¢ mekan tasariminin eserin anlatim
giiciinii olumlu yonde etkileyecek bi¢imde yapilmasi gerekmektedir. Bireyin miizede
gecirdigi vakit i¢inde rahat bir sekilde esere dair bilgiye erisimi olmalidir. Mekanin i¢inde

bireyin kazandigi her bir edinim, bireyin zihinsel ve sosyo-psikolojik gelisiminde rol

62



oynamaktadir. Bireyin edinimleri; eserlerin sunulma sekli, mekan ve mekanin tasarimsal
kurgusuyla iligki igindedir. Miizeler, ziyaretcilerinin mekan ile baglantt kurmalarini
saglayacak sekilde tasarlanmalidir. Birey odakli tasarlanan miizeler, ziyaret¢ilerine sergi
boyunca etkilesimli ortamlar saglayarak, onlar1 kendi i¢ine ¢ekmeyi basarabilir ve deneyim
boyunca ziyaret¢inin odaginin eser ve mekan flizerinde kalmasini saglayabilmektedir
(Aykut, 2017:220). Bu noktada eser ile birey arasindaki baglanti, miize i¢inde sergileme
yoluyla kurulmaktadir. Bireyin sergi deneyimini, uzun zaman dilimlerine yayarak kiiltiirel
ve psikolojik anlamda doyuma ulasmasi; tasarimcinin sergilemede izledigi yola, belirledigi
yontemlere ve tercihlerine de bir anlamda baglidir. Sergileme mekaninin tasarimi, mekanin
biitiin 6gelerini daha goriiniir hale getirebilmek adina diizenlendigi i¢in; sergi mekaninin
tasarimi, “bir taraftan objenin soylediklerinin okunurlugunu ve etkisini daha iist seviyeye
tasimak, diger taraftan objenin burada sahip oldugu ¢ekiciligini, onu mekdanin boyutlar
disina  ¢ikaryp  soyutlayarak  vurgulamak  bakimindan  bunu  basarabilmek
mecburiyetindedir” (Colak, 2010:38). Bu durumda sergileme diizeninin yontemleri, eser
kompozisyonlar1 ve etiketleme, destekleyici sergileme grafikleri, sergileme vitrinlerinin
tasarimi; vitrinlerde kullanilan malzeme, doku, renk ve eserler i¢in tasarlanan aydinlatma
birey ile eser arasindaki diyalogu etkileyen ve bu kapsamda irdelenmesi gereken

konulardir.

Sergileme Diizeni Yontemleri

“Sergi alani, yapitin kimligini aktarabilmek ve onu ziyaret¢giye gerekli olan algilama
bilgileri 1s1ginda, gerekli rahatlik degerleri ve gerilim seviyelerinde sunarken izleyiciyle
yaputin iletisim-etkilesimini saglamak durumdadir.” (Erkiin, 1994:1). Eserin bireye sunulus
sekli olan sergileme, eserin algilanabilirligini de etkileyen bir unsurdur. Sergilemede ilk
adim, mekan icinde eserlerden olusan koleksiyonlarin hangi kurgu ile bireye
aktarilacagidir. Koleksiyonun kendi hikayesine, eserlerin karakteristik 6zelliklerine bagli
olarak bireyi etkileyebilecek ve siiriikleyici bir kurgu olusturulmahdir. Aykut’a (2017)
gore miizelerde bilgiyi sergilemenin iki ana yontemi bulunmaktadir: Bunlardan birincisi
koleksiyonlarin kronolojik, bilimsel veya biyolojik diizen i¢inde sunulmasi, diger ise belli
bir tema gergevesi i¢inde sunulmasidir. Genel itibariyle tercih edilen kronolojik, bilimsel

veya biyolojik diizen son zamanlarda yerini tematik diizene birakmaktadir.

63



Tematik diizen, sergilemeyi tekdiizelikten c¢ikarak farkli bir boyuta tasimaktadir.
Belli bir hikaye ve mesaj1 igeren bu diizende, farkli sanat¢ilarin farkli donemlerden kalan
ve farkli karakteristikte iki eseri yan yana gelerek ayni dili konusur (Gorsel 3.1).
Koleksiyonun anlatisi, eserlerin bir araya getirilip iliskilendirilmesi ve sorgulanmasi ile
ortaya ¢ikar ve bireyin ufkunu genisletebilir. Atagok (2012:280) calismasinda tematik
kurgunun bireye katkisini su sekilde 6zetlemistir: “... Tematik sergilemedeyse, bir konu ile
alakaly ¢esitli sanat eserleri veya objeler birlestirildiginde izleyicinin sorular yoneltmesi ve

onlari birbiriyle iligkilendirmesi neticesinde aktif bir 6grenme soz konusudur”.

Gorsel 3.1. Istanbul Modern “Selma Giirbiiz: Diinya Diye Bir Yer” tematik sergileme diizeni &rnegi (URL-
30)

Eser Kompozisyonlari ve Etiketleme

Sergilemenin kurgusuna bagl olarak birbirleriyle mantiksal iligkiler ¢cer¢evesinde bir
araya getirilirken eserlerin; hangi mesafelerle, ne sekilde konumlandirilacagi bireyin
algilamasi agisindan 6nemlidir. Eserlerin kompozisyonlarinda boyut, form, malzeme, doku
ve renk kriterleri g6z Oniinde bulundurularak bireyin dikkatini yiiksek tutacak, bireyi
koleksiyona dogru ¢ekecek diizenlemelerin yapilmasi esastir. Bu diizenlemeye ek olarak,
eser etiketlerinin uygun ve yeterli agiklamalar i¢erecek sekilde, koleksiyonun anlatisiyla
bagdasan bir yaz1 fontu ile ilgi uyandiracak bi¢cimde tasarlanmasi; bireyi esere davet ederek
kiiltiirel aktarimi giiglendirmektedir. Aykut (2017) eserde etiketlemenin 6nemini su sekilde
aktarmistir: “Birbirine olduk¢a benzeyen paragraflarin kaleme alinmasi okumayt pek fazla
sevmeyen ziyaret¢iler yontinden hos bir durum teskil etmeyebilir. Yalnizca bagsliklar

okumakla yetinenler sergilemenin oOykiistinii tiimiiyle anlayamadiklart i¢in miizeyi erken
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terk etme istegi duyabilirler”. Etiketlerin konumu ise gorsel iletisimin kolayca

saglanabilecegi, insan ergonomisine uygun sekilde belirlenmelidir (Gorsel 3.2).

Gorsel 3.2. Fine Art Museums of San Francisco, Girl with a Pearl Earring Sergisi eserlerde etiketleme 6rnegi
(URL-31)

Sergileme Alanlarinda Destekleyici Sistemlerin Kullanimi

Miizelerde mekansal algi, tiim mekanlarda oldugu gibi bireyin duyulari ile mekansal
verilerin alinmasi siirecinin neticesinde olusmaktadir. Mekan icerisinde, mekanin
karakteristigine uygun, tasarimcinin bireye ulastirmayi amagladigr mesajla baglantili ve en
onemlisi bir araya geldiginde birbirini giiclendirecek nitelikte duyusal verilerin
cesitlendirilmesi bireyin zihnindeki mekani zenginlestirecektir. Miizelerde de ayni agidan
bakildiginda; sadece gorsel verilerle yetinmemek, bireyin isitme duyusuna, dokunma
duyusuna hitap edebilecek ek uygulamalarin entegre edilmesi, miizeyi ayricalikli bir
konuma tasiyarak deneyimin amacina ulagsmasini kolaylastiracaktir.  “Pedagojik
arastirmalar kisilerin farkl zeka diizeyleri ve farkli ogrenme metotlarinin bulundugunu
gosterdiginden, giintimiizde yalnizea gorsel semboller degil, oteki duyulara da dikkat
edilerek sergileme diizeni genel manast ile kurgulanmaktadir” (Atagok, 2012:280). Bu
baglamda, bireyin gérme duyusunun yani sira diger duyularina da hitap eden bir sergileme,
bireyin deneyimini derinlestirerek koleksiyonlara ait aktarimlar1 daha net ve kalic1 sekilde
Ogrenip kaydedilmesini saglayabilmektedir. Koleksiyonla ilgili destekleyici olarak secilen
fotograf, pano, sema ve harita gibi gorsel imgelerle birlikte teknoloji destekli hem gorsel
hem isitsel hem de dokunsal rolii olan sistemlerin sunuma dahil edilmesi, bireyin bu
deneyimde pasif ve sadece gozlem yapan pozisyonundan siyrilip aktif bir sekilde

uygulamalara katilmasi eserin sunumunu kuvvetlendirmektedir (Gorsel 3.3).
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i .= ‘ Y :
Gorsel 3.3. Tarangawaewae: Art and New Zealand, Te Papa Sergisi teknoloji destekli sunum 6rnegi (URL-
32)

Sergileme Elemanlarinin Tasarimi

Destekleyici sistemlerin de yardimiyla siiriikleyici ve doyurucu bir deneyim
yasamayt hedefleyen birey ile eser arasinda irdelenmesi gereken ve eserin
algilanabilirligini olumlu ve olumsuz yonde etkileyebilen bir diger unsur; sergileme
elamanlaridir. Sergileme elemanlari, eseri uygun sartlarda stabil olarak saklayip korumay1
saglarken aymi zamanda bireyin eseri incelemesine ve eser hakkindaki detaylari
o0grenmesine olanak saglamaktadir. Sergileme elemanlarinin formu, ylizeylerinin malzeme
tipi ve rengi eserin goriiniirliiglinii belirgin sekilde etkilemektedir. Her eserin karakteristik
ozelliklerine, bir araya getirilerek sunulma bigimine, koleksiyonun temasina uygun formda
sergileme elemani tasarlandigi takdirde bu tasarim elemanlari mekan ve eserle
O0zdesleserek ayni ifadede olacaktir. Formu belirlenen sergileme elamanlarinin iginde
kullanilacak malzeme tipinin belirlenmesi de 6zenli bir ¢alisma gerektirir. Malzemenin;
eserin rengine, malzemesine ve hikayesine uyumunun yansira aydinlatmayla olan
etkilesimi, incelenmesi gereken noktalardandir. Malzemenin 15181 ne 6l¢iide yansittigi ne
Ol¢iide ilettigi veya sogurdugu eserin gorsel efektini etkileyecektir. Eserden daha parlak
olarak nitelendirilecek 6zellikteki malzemenin kullanimi, dikkati eserden alip sergileme
elemanina yonlendirecektir. Sergileme elemanlarinda malzeme gibi renk de eserle belli bir
dinamik i¢inde olmalidir. Mekana uyum saglayan ilgi ¢ekici bir sergileme tasariminda,

yiizey renkleri eserin gorsel olarak algilanabilirligine gére belirlenmelidir. Eserin rengi ile
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ayni tonlarda renkli bir yiizey eserin kaybolmasina neden olacaktir. Genel olarak bu
asamada kontrast uygulamalara gidilse de bu uygulamalarin da amaglanmayan algi
oyunlarina neden olabilecegi unutulmamalidir. Uslu ve Yal¢in (2020:237) calismasinda

Belcher’in bu konuyla ilgili gériislerini aktarmistir:

“Koyu bir renge sahip o bir sey agik renkli bir yiizeyin dniinde oldugundan daha kii¢iik goriiniirken,
koyu renge sahip bir ylizeyi oniinde agik renge sahip bir objenin oldugundan daha da biiylik goriinecegini
ifade etmistir. Iste bu nedenle benzerlik yana kontrasthigin tiim durum ya da ortamlarda algiy1 ayn1 bigimde

yonlendirmesi beklenmeyebilir.”

Tasarimcinin, eser i¢in bireyde hedefledigi algiya gore zit renkler veya benzer
renkler bir araya getirilebilmektedir. Yapilacak se¢imlerde; miizenin mekansal mesajina,
temasina, koleksiyona ve esere uygunluk esas alinmalidir. Her ne kadar sergileme elemani
igin belirlenen her bir tasarim 6gesinin (form, malzeme ve renk) kendine 6zgii bir algisal
ifadesi bulunsa da biitiin bu segimlerin bir araya getirildikten sonra bu toplam ifadenin hala
istenen cizgide olup olmadigini teyit etmek gerekmektedir. Bir biitiin halinde ayn1 ¢izgide
giicli bir ifade, bireyin algisin1 destekleyerek giiglendirecektir. Bu noktada uygun segimler,
uygun kombinasyonlar ve dogru uygulama esastir. Detaylart net bir sekilde 6ne ¢ikaran,
tasarimsal Ogelerin belirli bir harmoni iginde bir araya geldigi, davetkar bir sergileme

elemani tasarlamayabilme eser-mekan iliskisinde 6nemli bir yere sahiptir.

Sergileme Alanlarinda Eser Aydinlatma

Mekanin ve mekansal bilesenlerin karakteristik 6zelliklerini, kullanim sekline bagl
olarak vurgulayabilen veya tam tersi olarak gizleyebilen, bir mekan igindeki en etkili algi
elemanlarindan olan aydinlatma; gorsel etkileriyle mekan atmosferini bir noktadan bagka
bir noktaya tasiyabilecek giiclii bir tasarim unsurudur. Miize i¢inde aydinlatmanin eserle
biitiinlesmesi, eserin kavranmasinda onemli bir role sahiptir. Eseri goriiniir kilmak ve
sunmak miize i¢inde yapay veya dogal mutlaka aydinlatmanin kullanilmasiyla
miimkiindiir. Aydinlatma; olduk¢a karmagsik bir disiplin olup, uzmanlik gerektirmektedir.
Miize i¢inde uygun uygulamanin belirlenebilmesi i¢in tasarimcinin 15181n etkisine hakim
olmas1 gerekmektedir. Isik siddeti, 151k dogrultusu, 15181n yonlendirilmesi, 151k renk kalitesi
ve renk sicakligi, konumu ve yiiksekligi aydinlatmaya dair eserde ve mekanda bireyin
algisim1 degistirebilecek parametrelerdir. Aydinlatmaya iliskin her parametreye hakim

olmak ve uygun se¢imleri hayata gecirmek i¢in aydinlatma tasarimcisi ve aydinlatma
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miihendislerinin koordine sekilde ¢alismasi gerekmektedir. Belcher (1991:125) bu konuya

iligkin gortislerine su sekilde yer vermistir:

“Kompleks bir disiplin uzmani bulunmazsa algilama ve davramis psikolojisi de kavramay1
gerektirmesi haricinde malzemelerin ne sekilde kullanilacagi ve arzu edilen efektlerin ne sekilde mekana
entegre edilecegi ile yakindan alakali bir husustur. Bu sebeple sergiyi tasarlayanin teknik bir hesaplamanin

yapilmasinin gerektigi bu alanda aydinlatma miihendisleri ile esglidiimlii bir sekilde ¢alismasi dnemlidir”

Estetik ve ilgi ¢ekici yonleriyle birlikte aydinlatmada hassas davranilmasi gereken
bir diger konu, eserin aydmlatmanin zararli yonlerinden korunmasi gerekliligidir.
Aydinlatma miktar1 ve aydinlatmaya maruz kalma siiresi sergilenen eserde, herhangi bir
bozulmaya veya zarara neden olmayacak sekilde ayarlama ile vurgulama ve eserin
algilanabilirligini saglamak arasindaki dengeyi saglamak zorluk teskil etmektedir.
Aydinlatma miktarina ek olarak, tercih edilecek aydinlatmanin renginin esere ve mekanin
atmosferine uygun sekilde olmas1 ve eserlerin renk detaylarin orijinal en yakin sekilde
bireye aktarilmasi i¢in renksel kalitesi yiiksek armatiirlerin tercihi, aydinlatma tasariminin

esaslarindandir.

Miize i¢inde aydinlatmanin bireyi i¢ine ¢ekmesi, bireyde derinlik hissi uyandirmasi,
151kl1 ve daha karanlik alanlar olusturarak yonlendirmeler yapmasi, aydinlatmanin mekéan
icinde Ustlendigi gorevlerdendir. Bu durumda, sadece aydinlatilan alanlar degil 6zellikle
daha los efektlerin olusturuldugu alanlar da kendi i¢inde belli mesajlar saklamaktadirlar
(Gorsel 3.4). Miize kimligine, tasarimcisinin mekan ve eserler i¢in belirledigi algi
hedefiyle biitiinlesen, eserin algilanabilirligini yiliksek seviyede tutabilecek sekilde
kurgulanan aydinlatma tasarimi; birey i¢in zevkli ve konforlu bir deneyim saglayarak miize

igindeki kendi iistiine diisen gorevi basarili bir sekilde yerine getirebilmektedir.

68



Gorsel 3.4. Chilean Museum of Pre-Columbian Art sergileme alanlarinda derinlik hissi yaratan yiiksek
kontrastli aydinlatma uygulamasi 6rnegi (URL-33)

3.2.2. Birey-Mekan Tliskisi

Miizeler, i¢cinde barindirdiklar kiiltiirel zenginliklerle birlikte i¢ mekén tasarimlariyla
da bireyin deneyimini ve algisini etkileyecek mimari olusumlardir. Esere koruyucu bir
kabuk saglayan miize mekanlari, zemin, tavan ve dort duvarin 6tesinde tasarimiyla icinde
anlamlar barindiran ve 6zellikle ¢agdas miize anlayisinda eseri golgelemeden eser kadar
akilda yer eden mekanlardir. Tiim mekansal ogeler ve sergilenen eserlerle biitiinlesen
tasarim, mekan1 tamamlayarak bireyde genel bir kani olugsmasini saglamaktadir. Mekanda
olusturulmak istenen algiya yonelik, eserin sanatsal degerini On plana ¢ikararak
golgelemeyen gerektigi bolgelerde hareketli gerektigi bolgelerde ise daha sade tavirda
fakat tekdiizelikten uzak bir tasarim bireyin mekéan algisin1 olumlu yonde etkileyecektir.
Uslu ve Yalgin (2020:235) ¢alismasinda Greenberg’in bu konuyla ilgili disiincelerini su
sekilde aktarmislaridir:
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“Yaratict mekana imkan sunan yeni miize anlayisinda var olan mekan-birey iliskisi ile oOrtiisen
Greenberg'in fikrine gore “kullanicinin mekani1” seklinde tanimladigi miizede bulunan yaratict mekén, kiginin
deneyimini saglayan ve bellekte fiziksel agidan var olan hareketli, degisken ve bunlarin yaninda dramatiktir.

Bu agidan eser ile birey arasinda adeta arabuluculuk rolii iistlenmektedir”

Bu boliimde birey-mekan iliskisi i¢inde tasarim elemanlarinin organizasyonu ve
dolasim, yonlendirme, sergileme mekanlarinin ana elemanlari, sergileme alanlarinda genel

aydinlatma irdelenecektir.

Tasarim Elemanlarinin Organizasyonu ve Dolasim

Miize icinde sergilemeye yonelik tasarim elemanlari, miizenin karakterini ve
tasarimcinin mesajini iletmek amaciyla bir araya gelir. Tasarim elemanlarinin hepsinin
kendi form, malzeme ve renk ozelliklerinin belirlenerek ortaya ¢ikarilmasi kadar dgelerin
birleserek biitiinsel bir harmoni olusturmasi da iizerinde galisiimasi gereken konulardandir.
Tasarim Ogelerinin mekan i¢indeki konumlari, birebirleriyle kurduklari fiziki iliskilerin
bilingli bir sekilde planlanmasi 6nem tasimaktadir. Uzerinde diisiiniilmeden yapilan
yerlesimler hedeflenen algty1, olusturulmak istenen mekan atmosferini yaratmaz buna bagl
olarak da serginin hikayesini tam anlamiyla dile getiremez. Belli bir dili konusmasi
gereken tasarimsal Ogelerin konumlandirilisi; estetik yonden gorsel etkiyi, bireyin
hareketliligini, eserle olan irtibatin1 da etkileyen bir unsurdur. Tasarim bilesenleri; miize
mekanlar1 iginde bireyin rahatga ilerlemesini saglayacak, herhangi bir engelle
karsilagsmasini engelleyecek, onu yonlendirecek ve mekéanda sirkiilasyon yaratacak sekilde

organize edilmelidir. Aykut ¢alismasinda konuyu su sekilde aktarmistir:

“Tasarimin olduk¢a 6nemli bir kismi olan dolagim alanlar yeteri diizeyde iyi planlanmadig: takdirde
mekan tasarimi ve iginde var olan tasarim elemanlar1 ne denli basarili olsa da ziyaretgi bakimindan memnun
edici diizeyde olmayacaktir. Bunun i¢in sergi tasarimlarini  yapanlarca mekdn tasariminin
tamamlanmasindaki en 6nemli sartlardan biri olan dolasimin tizerinde ayrica durulmasi lazimdir” (Aykut,

2017:239).

Miize icinde bireyi yoran, karmasik ve zamanla alisip algilayamadigi bir dolagim
mevcutsa, bireyin miize deneyimi i¢in ayirdigi siire kisalacak ve mekana dair duygu ve

diistinceler olumsuz hale gelecektir.
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Yonlendirme

Bilingli bir yaklagimla mekansal organizasyonun belirlendigi miizelerde, bireyi
tasarimcmin  hedefledigi dogrultulara ¢ekebilmek i¢in yon levhalarmin kullanilmasi
destekleyici bir katki olacaktir. Bireyi, bir sonraki koleksiyona ve béliime hazirlayarak
yonlendiren isaret levhalarmin tutarli, basit ve kisa bir bigimde tasarlanmasi ve yerlestirilmesi
biiyiik 6nem tasimaktadir (Locker, 2013: 132-133). Tasarim elemanlarinin organizasyonu ve
bilgilendirme levhalariyla birlikte mekan i¢inde farkli renkte kullanimlari, yapilan 151k oyunlari
veya mekandan mekana, alandan alana degisen aydinlatma konseptleri de bireyi yonlendiren
unsurlardir. Kendini giivende hisseden birey, miize ig¢inde olumlu diislinceler ve hisler
gelistirmekte ve bu deneyime daha fazla vakit ayirmaktadir. Miizenin bu konu iizerine egilmesi
ve diizenlemeler getirmesi, bireye ve birey-eser-mekan etkilesimine vermis oldugu degeri

gostermektedir.

Sergileme Mekanlarinin Ana Elemanlari: Duvar, Tavan ve Zemin

Mekanla kurulan etkilesimde, sergileme tasarim bilesenleri ve organizasyonu disinda
mekanin fiziksel dgeleri olan duvar, zemin ve tavan elemanlarmin da tasarim bilesenleri ve
eserlerle bir biitiin olarak, aym tasarim dilini konusmasi mekam pasif bir pozisyondan
cikarmaya yardimci olmaktadir. Bir miize i¢inde oOzellikle iki boyutlu eserleri sergileyen,
sergileme elemanlarini tagiyan veya onlara arka plan olusturan ve mekanimn fiziki siirlarini
genel itibariyle belirleyen duvarlarin; islevleri, tasarimsal yonden bakildiginda ise form ve
renkleri, mekanin tavrini belirlemektedir. Bu noktada tasarimci, yaratici bir bakis agisiyla;
koleksiyona, konsepte ve algisal yonlendirme hedeflerine baglh olarak duvarlari, oldugu gibi
ciplak haliyle kullanmak yerine ona daha hareketli formlar kazandirmayi tercih edebilmektedir
(Gorsel 3.5). “Miize sergilemelerindeKi duvarlarin egrisel veya Kavisli olacak sekilde
diistintilmesi ziyaret¢ilerin burayr hem ilgi ¢ekici hem de merak uyandwrici olarak algilamasina
neden olabilir. Serginin oldugundan daha akict olmasima olanak taniyan egrisel yiizeyler

sayesinde mekdn oldugundan da eglenceli hale evrilebilir’ (Aykut, 2017:233).
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Gorsel 3.5. State Hermitage Museum: Beauty and Style. History of Fashion Photography. From the Still Art
Foundation's collection sergileme alanlarinda hareketli duvar ve tavan, 6rnegi (URL-34)

Kendisi de tarihi bir eser niteligi tasiyan eski yapilarm, orijinal duvarlarina
miidahale etmek bu noktada ¢ok dogru olmayacaktir. Fakat ozellikle dar alanlarda,
mekanin orijinal duvarlartyla birlikte daha fazla etkilesim ve daha fazla sunum alani
olusturulmak amaciyla, yeni duvar ve panolarin olusturulmasi gerekli hale gelebilmektedir.
Hareketli bir formla tasarlanan duvar ve panolar, mekani daha canli bir hale getirerek
algiy1 yiikseltebilecektir. Pano ve duvarlarda tercih edilecek renk, eser rengiyle
yarismamal1 ve aydinlatmayla olan iliskisine hakim olunmalidir. Eser ve aydinlatmayla
olan etkilesiminin analiz edilmesinin ardindan mekanin genelinden bakan bir g6z igin ne

anlama geldiginin ne sekilde algilandiginin saptanmasi oldukg¢a 6nemlidir.

Mekanla gorsel iletisim iginde olan diger iki ana eleman, tavan ve zemin ogeleridir.
Zemin dosemesinde dikkat edilecek nokta; malzeme ve malzeme-aydinlatma etkilesimidir.
Is1g1 yiiksek oranda yansitan parlak yiizeyler, istenmeyen etkiler dogurarak odak noktasi
haline gelmektedirler. Tavanda bulunan aydinlatma armatiirlerinin zeminde spot
karakteristikli aydinlik etkisinin goriinmesi, birey tarafindan hos karsilanmayan bir
durumdur. Dikkati amagsiz yere kendisine ¢eken bu yiizey, 15181 fazlaca etrafa dagitarak

beklenmeyen sonuglara neden olabilmektedir (Gorsel 3.6).
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Gorsel 3.6. China Pifo New Art Gallery dosemelerde yansiticilik orani yitksek malzemelerin kullanimi
ornegi (URL-35)

Gorsel algiy1 olumsuz yonde etkileyebilecek bu durumla karsilasmamak igin 15181
yansitma oranmnin %30’dan fazla olan malzemelerin tercih edilmemesi onerilmektedir.
Miize deneyimi boyunca bireye hareketlilik ve yiirlime alani saglayan bu elemanin estetik
yonden; serginin konseptine, diger ana eleman ve tasarim 6geleriyle harmoni saglayacak
bicimde; islevsel yonden ise bireyi yormayacak ve dayanikli bir malzemeden tasarlanmasi

hedeflenmelidir.

Mekan tavanlari; genel itibariyle aydinlatma, havalandirma, yangin vb. mekanik
sistemlerin saklanmasinda gorev alan elemandir ve birey i¢in bir ¢at1 konumda oldugu i¢in
giiven veren bir goriiniime sahip olmasi tercih edilmektedir. Estetik yonii diginda, fiziki
altyapismin da diger islevler icin elverisli olmasi1 gerekmektedir. Ihtiya¢ oldugu
durumlarda panolari, vitrinleri monte edebilmek ve bazi durumlarda eserlerin tasimasinda
rol tstlenecek olan aski sistemlerinin sabit hale getirebilmek i¢in tavanin yeterli diizeyde
alt yapisinin olmasi gereklidir. (Erbay, 2011:142). Tavanlara verilen kavisli sekiller ve 1s1k

oyunlar1 sayesinde de mekan ayr1 bir anlam kazanmaktadir.
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Sergileme Alanlarinda Genel Aydinlatma

Miizelerde ana elemanlar ve tasarim ogelerinin tasarimi, birbirleri ile olusturduklar
biitliinsel anlam, mekani birey i¢in daha okunakli bir hale getirmektedir. Ayni1 tasarim
dilinde titiz bir ¢alisma ile ortaya ¢ikan sonucun, vurgulanarak ilgili mesajlarin aciga
cikmasi ise ancak mekan i¢inde kullanilan genel aydinlatmanin etkin kullanimi ile
gerceklesebilmektedir. Miize iginde eserin aydimnlatilmast kadar mekanin genelinin
aydinlatmasi1 da 6nem tagimaktadir. Mekanin genelinin bireyde gorsellesebilmesi ve buna
bagli olarak detaylarin ortaya c¢ikarak anlamlandirilmasi, dogrudan aydinlatmayla
alakalidir. Tasarim ne denli olumlu mesajlar saklarsa saklasin bu mesajlarin agiga
cikarilmasi ancak etkin ve vurgulu aydinlatma tasarimi ile miimkiin olacaktir. Aydinlik ve
karanlik alanlarin bir araya getirilmesiyle ortaya ¢ikan dramatik efektler, miizelerde
olduk¢a sik rastlanan uygulamalardir. Mekénsal alginin kuvvetlenmesini saglayan
aydinlatma, ayn1 zamanda mekan i¢inde bireye rehberlik ederek onu yonlendirmektedir.
Ayni mekan i¢inde aydinlatma miktarinda, 11k renginde ve aydinlatma tasariminda
yaratici farklar ortaya ¢ikarmak bireyi, tasarimcinin belirledigi yonlere ¢ekecek bir mekan

icinde baska mekanlar, konseptler, hikayeler sergilemeye imkan saglayacaktir.

Son olarak; estetik algi yonii diginda genel aydinlatmanin, bireyin fiziki ve psikolojik
olarak iyi olma haline de etki ettigi unutulmamalidir. Mekéan iginde herhangi bir kaza
yasanmamasi ve bireyin psikolojik olarak giivensiz hissetmeden saglam ve hevesli

adimlarla ilerleyebilmesi, aydinlatmanin iyi gérme kosullarini yerine getirmesine baghdir.

3.2.3. Eser-Mekan Tliskisi

Bireyin miize deneyimi boyunca zengin iceriklere kolayca ulagmasi, siire¢ boyunca
zamanin1 verimli bir sekilde degerlendirmesi, bedensel olarak herhangi bir sorun
hissetmeden Kkiiltliirel ve gorsel olarak doyuma ulasarak bu deneyimi sonlandirmasi,
ardindan ayni deneyimi tekrar yasama arzusu duyumsamasi ve hatta baska bireylere de bu
deneyimi Onermesi; miizenin kendisi i¢in belirlenen amacima ulagsmis oldugunun
gostergelerinden biridir. Bu amag¢ dogrultusunda, bireyin deneyimi boyunca miizenin
baridirdig1 eserler ve sunum tekniklerinin tasarim ile birlesmesi, bireyde mekansal algiy1

olusturmaktadir. Mekansal algi iliskilerinde, eserlerin sergilendigi mimari yap1 da hem
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kendi tasarimsal oOzellikleri ve/veya tarihi gegmisi ile hem de eserlere bir arka plan ve

altyapi olusturmasiyla 6n plana ¢ikmaktadir.

Bireyin oncelikli amaci, eserler ile iletisime girmek ve olabildigince kiiltiirel ve sanatsal
iletilerinden faydalanmak da olsa bir miize mekan1 i¢inde eser ile birey arasinda kurulan bagda
mekan faktoriiniin de etkili oldugu g6z oniinde bulundurulmalidir. Eserlerin bir araya getirilisi,
koleksiyonlarm olugturulmasi ve sunum teknikleri ancak mekan ile bir araya gelerek anlaml
bir biitiin haline gelmektedir. Uslu ve Yalgin ¢aligmasinda eserin algilanabilirligi ile mekan
arasindaki baglantiyr su sekilde dile getirmislerdir: “Miize mekanlarinda eser ve mekan
arasinda eytigimsel bir etkilesim mevzu bahistir. Karsilikli etki kanununu temel alan diyalektik
etkilesimde, sanat eserinin kavranmasi mekdamn ozellikleri ile arasinda bulunan iletisimle
vakindan iliskiliyken, mekdnin tecriibe edilmesini de sanat eserinin mekdn ile biitiinlesmesi
yakindan etkilemektedir” (Uslu ve Yalgin, 2020:234) Bu nedenle bir eser mekanla bir araya
gelerek bireyin zihninde var olusundan ¢ok daha farkli anlamlar kazanabilmektedir. Ayni
zamanda mekan da barindirdig1 eserlerle farkli anlamsal biitiinler olusturabilmektedir. Bu iki
unsur, miize deneyimi boyunca bireyin algisim etkilemektedir. Tasarimcilar eserlere altyapi
olusturan bu mekanlarin tasariminda farkli yaklagimlar benimsemislerdir. Bazi tasarimcilar,
eserlerin 6n plana ¢ikmasi ve vurgulanmasini amaglayarak mekanlar1 sade ve iddiasiz bir
sekilde tasarlamay1 planlamis, bazi tasarimcilar ise mekani da bir eser gibi diigiinmiis ona bu

yonde bir kimlik kazandirarak 6ne ¢ikarmay1 amaglamiglardir.

Brian O’Doherty’nin caligmasina atifta bulunan Uslu ve Yal¢in,Beyaz Kiip olarak
isimlendirilen ve 20. yy. ’nin modern miizelerinin simgesi haline gelen modelin dis ¢evrenin
iceriye dahil olmadigi, beyaz ve temiz sanal mekanlar oldugunu ve bu miize mekanlarinin
bireyin dikkatini ¢ekecek hicbir detay barindirmadan, duvarlarin beyaz, zeminin nétr bir renkte
hal1 ile kapli oldugu, aydinlatma i¢in tavanlardaki giinisig1 agikliklarindan yararlanildigy, esere
odakli bir mekan tasarimi oldugunu aktarmigtir (akt. Uslu ve Yalg¢in, 2020:234-235) Bu
tasarim anlayisinda, mekanin tamamen sade bir dil ile sekillenmesi ve iddiali herhangi bir

tasarimsal hareketin bulunmamasi, mekan siliklestirerek eseri goz oniine ¢ikarmaktadir.

Beyaz kiip modelinden siyrilan tasarim anlayisinda ise, mekan ile eser bir biitlin
olarak bireye aktarilmak istenmektedir. Mekanin da eserle biitiinleserek esere atifta
bulunmasi, koleksiyonun hikayesini desteklemesi ve belli bir anlatisinin olmasi

hedeflenmektedir. Bu anlayista dikkat edilmesi gereken nokta, mekan tasarimi ile eserlerin
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birbiri ile yarigmamas1 gerektigidir. Ne mekén eseri ne de eser mekani yok etmemelidir.
Eserin 6niine gegcen mekan, bireyde amaglanan algimin da olusmasini engelleyebilmektedir.
Dikkati deneyim boyunca mimaride olan birey, eserin anlatisini kagirabilmektedir. Dengeli
ve birbirini destekleyerek, yiikselten tasarim, miize iginde bireyin de deneyimini de

zenginlestirecektir.

Son olarak, miize yapilari, amaglarina yonelik yeni bir yap1 olarak inga edilebilirken;
eski donemlerden kalan ve farkli bir fonksiyona sahip tarihi yapilar restore edilebilir ve
yeniden islevlendirilerek miize olarak tasarlanabilmektedir. Bu tarihi yapilar, kendi i¢ ve
dis mimari detaylar ile birer tarihi eser olup, tarihi ve sanatsal anlatilarini bireye aktarmay1
amaglamaktadirlar. Eserler kadar bu yapilar da goriilecek, 6grenilecek ve deneyimlenecek
degerli bir unsur halini almaktadir. Bu sekildeki yapilarda, sergilenecek koleksiyonlarin da
miizenin tarihi dokusuna ve anlatisina uygun sekilde secilmesi, eser-mekan ve birey

arasindaki iliskinin kuvvetlendirilmesini saglayacaktir.
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4. MUZELERDE MEKANSAL ALGIYA ILiSKiN AYDINLATMA
KRITERLERI

Eserin, sergileme elemanlarinin ve mekanin geneline ait form, renk, doku vb. estetik
unsurlar ve bu Ozellikleri ortaya cikaracak aydinlatma sistemi; eserlerin ve mekanin
algilanmasinda basrol konumundadir. Iyi bir aydinlatma tasarimi, sergilenen eserleri ve
mekan1 6n plana ¢ikarirken ziyaretgiye de gorsel konfor saglamalidir. Bu 6zelliklere uygun
yapilacak aydinlatma kurgusunda, mekani eserden ayri diisiinmemek gerekmektedir.
Mekanin tasarimsal 6zellikleri ve bu tasarimla iliskilendirilmis uygun aydinlatma sistemi,

nesnelerin sergilendikleri mekanlarda bir biitiin olarak algilanmasini saglamaktadir.

Bu boliimde, miizelerde mekansal algiya iliskin aydinlatma Kriterlerinden; sergileme
alanlarinda genel aydinlatma ve denge, dis mekan-i¢ mekan adaptasyonu, aydinlatmanin
diizgiinltigii, renk sicaklig1 ve renksel geriverim, 15181 dogrultusu ve gdlge olusumu, yiizey
rengi, pariltt ve kamasma, aynalasma ve yansima ile kamagsma kavramlar1 incelenecektir.
Birey ile eser arasindaki iliskide siirekliligin saglanabilmesi, toplumun miizelere olan
ilgisinin arttirilabilmesi ve miizenin edindigi temel amag¢ olan egitimin cergevesinin
genisletilebilmesi, sergileme mekanlarinda aydinlatmaya yonelik konfor kosullarinin

yerine getirilmesi ile desteklenecektir.
4.1. Miizelerde Aydinlatmanin Niceligi

Miizelerde aydinlatmanin niceligi, mekan elemanlari ve eserlerin {izerindeki aydinlik
seviyeler ile iliskili olup, sayisal olarak yatay, dikey, silindirik vb. diizlemler iizerinde
olmast gereken degerlerin tespit edilmesidir. Aydinlik seviye, birim yiizeye diisen 151k

akisidir. Sembolii E ve birimi liimen/metrekare (Im/m2) ya da liiks (Ix) tir.

Bir miize iginde dolasim alanlari, gesitli etkinlikler i¢in kullanilan mekanlar1 gibi
mekanlarin genel aydinlik seviyelerinin ayarlanmasinda; mekanlar i¢in belirlenen kullanim
amaglart ve kullanict ihtiyaglar1 etkilidir. Bir ortamin, hangi sekilde ve oranda
aydinlatildigr;  kullanicisinin - performansmi,  fiziksel ve  psikolojik  durumunu

etkilemektedir.
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Sergileme alanlarinda ise durum biraz karmagik bir hal almaktadir. Bireyin mekan
icinde eserlerin detaylarini algilayabilmesi icin gerekli olan seviyeler ile eserin korunmasi
amaciyla belirlenen limit seviyeler birbiri ile yer yer cgelisebilmektedir. Bu noktada,
konuyla ilgilenen disiplinlerin bir araya gelerek, konu iizerinde yogunlasmasi ve alinacak
kararlarin, koruma sartlar1 altinda fakat gorsel algilamanin da olabildigince net ve etkili

sekilde kurgulandig1 planlamalari igermesi gerekmektedir.

Eser aydinlatmasiyla beraber mekanin tavan, duvar ve zemininin ne denli
aydinlatilmas1 gerektigi yani ortam aydinlatmasi da titiz bir sekilde planlanmalidir.
Kiiratdr, mimar, tasarimci ve aydinlatma miihendislerinin konu iizerinde koordine bir
sekilde yapmis olduklar1 hassas ¢aligmalar, mekan karakterinin, eserle birlikte fakat eseri

gblgelemeden giin yliziine ¢ikarilmasina olanak saglamaktadir.

4.1.1. Sergileme Alanlarinda Aydinhk Seviyeler ve Denge

Miizelerin sergileme alanlarinda, aydinlatmanin mekan igindeki gorsel algiyla
baglantili en temel gorevi; eserleri ve mekani goriiniir kilarak bireyi biligsel, kiiltiirel ve
algisal yonden mekan ile bulusturabilmektir. Eser aydinlatmasinda iizerinde diistiniilmesi

ve hassas davranilmasi gereken iki kavram ile karsilasilmaktadir; koruma ve sergileme.

Topluma hizmet etmek amaciyla varliklarini siirdiiren miizelerde, eserler aslinda
toplumun ortak degerleridir. Bu nedenle miize mekanlar1 iginde her tiirlii dis etkenden
korunmalar1 gerekmektedir. Sergilemede aydinlatma, her ne kadar eseri belirgin bir hale
getirerek bireye sunulmasini saglasa da ayni zamanda bir enerji kaynagi olarak bozulma
reaksiyonlarma da neden olan giiglii bir elemandir. “Isik ile karsi karsiya kalmanin
neticesinde koleksiyonlara verilen zarar, geriye alinamaz ve birikimli bir nitelik tasir”
(Yondem, 2019:1). Bu noktada miizelerde aydinlatma sadece bir sergileme araci olarak
goriilmemeli, eser lizerinde yaratmis oldugu maksimum seviyeler, bu seviyelere yil
icerisinde ne kadar maruz birakildigi, kullanilan 151k kaynaklarmin isinimlarinin zararh
etkileri analiz edilerek mekana entegre edilmelidir. Eseri yeteri kadar 6n plana ¢ikarmak,
ilgi ¢ekici yanlarin1 ve detaylarini okunur hale getirmek, koruma kosullart altinda bazi
durumlarda zor bir hal alsa da koruma kosullarinin yerine getirilmesi, eserin nesilden nesle

aktarilabilmesi agisindan onemlidir.
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Aydinlatmanin miktarina iligkin zarari, aydinlik seviyenin bu seviyeye maruz kalma
stiresiyle ¢arpilmasi sonucu elde edilen deger ile orantilidir. Buradan yola ¢ikarak, zararl
etkileri azaltabilmek i¢in aydinlik seviye veya maruz kalma siiresi azaltilabilir. iki faktoriin
birlikte azaltildigi durumda bozulma oran1 da daha yliksek bir oranda azalacaktir. Fakat
eserin algilanabilirligi agisindan bazi durumlarda onerilen maksimum seviyelerin {izerine
cikmak gerekebilmektedir. Bu soruna, maruz kalma siirelerini kontrolli bir sekilde
azaltmak ¢6ziim getirebilmektedir. Isigin zararl etkilerinin anlasilabilmesi ve gerekli
diizenlemelerin yapilabilmesi i¢in Oncelikle sergi mekanlarindaki eserlerin 1518a
duyarliligina gore siiflandirilmasi gerekmektedir. Ciinkli her malzemenin 1s1k ile olan

iliskisi ve 1s18a verdigi tepki, bozulma durumu farkli boyutlardadir.

Tablo 4.1. Farkl otoriteler tarafindan 6nerilen maksimum 11k seviyeleri ve maksimum yillik maruz kalma

dozu (akt. Yondem, 2019:109)

Nesnenin Isiga Kaynak Onerilen Maksimum Onerilen Maksimum yillik
Duyarhhg Aydinlik Seviyesi (Ix) 151k dozu (klx saat /y1l) *
. IES (UK) 50 140
YE‘S‘LSITJ‘B;)‘;f;r" Thomson (1986) 50 200
ohe tillery ot IES (USA) (1987) 50 120
tarih 6rnel,<leri vb. o ([deeh) £0 50
gibi) IES (USA) (1996) 50 50
CIE 157:2004 50 15
IES (USA) (1966) 300 -
IES (UK) 150 560
Orta Duyarh Loe vd. (1982) 200 _
(Yagl: boyalar, Thomson (1986) 200 £ 50 650
fildisi, ahsap vb. IES (USA) (1987) 75 180
gibi) CIBSE (1994) 200 600
IES (USA) (1996) 200 480
CIE 157:2004 50 150
Siirsiz (Is1 ve
Diisiik Duyarh IES (UK) ve CIBSE Zda}ptasyon problemleri -
ogurmamasi kosuluyla)
CIE 157:2004 200 600
Duyarsiz Sinirsiz (Is1 ve _
. IES (UK) ve CIBSE adaptasyon problemleri -
(Tas, seramik, cam dod el
ve metal gibi) _ OEUrMamast xosuuy
CIE 157:2004 Sinirsiz Sinirsiz
*1000 saat boyunca 1000 liikks = 1 milyon liiks saat = 1000 kiloliiks saat = 1 Megaliiks saate karsilik
gelmektedir.
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Tablo 4.2. Onerilen maksimum 151k seviyeleri ve maksimum yillik maruz kalma dozu (CIBSE, 2018:211)

Isiga Kars1 Duyarhhik

Aydinlik Seviye Limitleri
(Liiks)

Yillik Isiga Maruz Kalmayx
Simirlama (liiks x saat / yilda)

Yiksek  duyarliliga  sahip
nesneler, orn. ipek, gazeteler, 50 15.000
bazi renklendiriciler
Orta  diizeyde duyarlilik
nesneleri, om. tekstiller,
kirkler, danteller,  kagak 50 150.000
boyalar, baskilar, sulu boyalar,
bazi mineraller, tiiyler
Diisiik  duyarliliga  duyarli
nesneler, Om. yagli boya
tablolar, ahsap ylizeyler, deri, 200 600.000
bazi plastikler
Kisitlama  yoktur. (Fakat
yukaridaki kategorilerdeki
nesneler ile yan  yana
Duyarsiz nesneler, or. metal, | sergileniyor ise, nesneler
tag, cam, seramik, ¢ogu | birbirleri ile kiyaslama yapildig: Kisitlama yoktur.
mineral icin seviyelerin dengelenmesi

ve duyarsiz nesne
aydinlatmasinin  ¢ok  yiiksek
diizeyde tutulmamasi onerilir.)

Engineering Society, 2018:21.4)

Tablo 4.3. Eserlerin duyarlilik derecesine gore yatay ve dikey maksimum aydinlik seviyeleri (Illuminating

Isiga Kars1 Duyarhhik

YATAY ORTALAMA
AYDINLIK SEVIYELER
Mekan i¢indeki gozlemcilerin
en az yarisimn yaslarinin 25
ile 65 arasinda oldugu
durumda

DIKEY ORTALAMA
AYDINLIK SEVIYELER
Mekan i¢indeki gozlemcilerin
en az yarisinin yaslarinin 25
ile 65 arasinda oldugu
durumda

Yiiksek Duyarhhk

kitaplar, botanik 6rnekler,
kostiimler,

pamuk, ¢izimler, boyali deri,
tityler,

kagak boyalar, kiirk, guaj,
bocekler,

el yazmalari, minyatiirler, kagit,
baskilar, ipek, deriler, bazi
mineraller, bazi fotograflar,
pullar, halilar, tekstiller, duvar
kagitlari, sulu boyalar, yiin ve
yazi miirekkepleri

50

50

Diisiik Duyarhhk

kemik, boynuz, fildisi, cila,
deri, yagl boya tablolar, bazi
plastikler, bazi fotograflar,
tempera resimleri, sabit boya ve
ahgap cilali tekstiller

200

200

Duyarsiz

seramik, emaye, cam,
miicevherler, metal, cogu
mineral, tag ve ahsap

1000

1000

Sanat eserleri, tarihi eserler veya diger korunmaya deger nesnelerin yiizeyleri izerindeki ortalama
seviyelerdir. Nesnenin 1s18a duyarliligini siniflandirmak igin koleksiyonere veya ilgili gorevliye

danigin.

Koruma amaciyla, 6nerilen bu degerler maksimum aydinlatma degerleridir. Zamana maruz kalma,
kullanicilarin izlemesi i¢in minimum pratikle sinirli olmalidir.

80




Bugiin miize ve aydinlatma konulariyla ilgilenen bir¢cok farkli otorite, eserler
tizerinde olmasi gereken maksimum aydinlik seviye ve maksimum yillik 151k dozu
hakkinda onerilerde bulunmus ve buna bagl olarak tasarimci ve miihendislere yonelik
kilavuz calismalar yaymlamislardir. Ilgili calismalardan yola ¢ikarak koleksiyonlarda
bulunan eserlerin malzeme tiplerinin analiz edilerek, 1s1ga vermis olduklar1 tepkilere
yonelik gruplandirilmalari, birbirlerine yakin konumlandirilarak miimkiinse maksimum
aydinlik seviyeyi asmayacak sekilde aydinlatilmalar1 hem eser i¢in hem de mekan igindeki
dengesiz dagilimlar1 engellemek igin uygulanabilecek ydntemlerden biridir. Ote yandan
eserin algilanmasi, mekanin aydmlatilmas: ile de baglantilidir. Eser mekandan ayri

diisiiniilmemelidir.

Miize mekanlarinda genel aydinlatma eseri 6n plana ¢ikaracak sekilde kurgulandig:
icin genel olarak diisiik seviyelerde tutulmaktadir. Fakat eser aydinlatmasi ile genel
aydinlatma arasinda bir denge bulunmalidir. The Society of Light and Lighting’in
yaymnlamis oldugu aydinlatma kilavuzunda genel aydinlatma miize icinde iki farkli
yaklasim ile yapilabilmektedir. Ik yaklasimda; eserler, vurgu aydinlatmas: ile 6n plana
cikarilir ve bu aydinlatmadan yansiyan 1sik ortami belli bir 6lgiide aydinlatmaktadir
(CIBSE, 2018:212). Giiniimiizde bu yaklagim ile ziyaretcilerin dikkatini ¢eken, sadece
esere odaklanan mekansizlik etkisi yaratmayi amaglayan, kontrast uygulamalarin yapildigi

miizeler bulunmaktadir (Gorsel 4.1).
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Gorsel 4.1. Tokyo National Museum yiiksek kontrastli aydinlatma uygulamasi 6rnegi (URL-36)

Yiiksek kontrast igeren bu tip uygulamalarda, bireyin mekan igindeki hareketi
kisitlanabilir ve mekansal detaylar net sekilde vurgulanamayabilir. Ayni zamanda mekan
ile eser aydinlatmasi arasinda bir dengesizlik olusmaktadir. Bu dengesizlik, bireye
konforsuzluk hissi olarak geri doniis yapabilmektedir. Sergileme alanlari, bireyin siirekli
olarak hareket ettigi ve aktif olarak dis uyaranlardan bilgi topladigi mekanlardir. Bu
nedenle mekan, bireye rahat bir sekilde hareket etme 6zgiirliigli tanimalidir. Bireyin mekan
icinde yasadig1 kaygi ve gilivensizlik hissi, mekansal algisini da olumsuz etkilemektedir.
Bu baglamda her ne kadar miizelerde eserlere yogunlasan bir aydinlatma tasarlansa da
mekanin genelinin de 6zellikle giivenlik agisindan aydinlatilmasi goz ardi edilmemelidir.
“Bir yapit iizerinde yeterli bir aydinlik diizeyi bulunmast yaminda mekanin diger
kisimlarinda da yeterli bir aydinhik diizeyi bulunmalidir” (Onsoy, 2002:29). Mekanda
olmasi gereken genel aydinlik seviyesi ise mekanda yapilacak isin 6zelligine, detayina isin

yapilma siiresine bagli olarak belirlenmektedir.

Yiiksek kontrastli uygulamalarin tam tersi olarak sergileme alanlarinda sikca
karsilasilan diger bir aydinlatma yaklasimi; mekanin geneline uyarlanmis homojen ve
yaymik sistemlerdir (CIBSE, 2018:212). Bu tip bir sistem hem eserleri hem de zemin
diizlemini aydmlatmak amaciyla tercih edilmekte olup, vurgu aydinlatmasi

icermemektedir. Bireye oldukea ferah ve giivenli bir mekan sunan bu yaklagimda eserleri
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uygun 1siksal giicte ve kalitede secilen aydinlatma firiinleri ile aydinlatilmasiyla biitiin

detaylarin rahat bir sekilde aktarilmasi saglanabilmektedir (Gorsel 4.2).

Gorsel 4.2. Gallery of National Museum Complex homojn ve yaymik aydinlik sistemlerinin kullanimi
ornegi (URL-37)

Iki farkli yaklagim incelendiginde ikisinin de eserin algilanabilirligi ve etkili sunumu,
mekanin algilanabilirligi ve bireye 6zgiir bir dolasim hareketi saglamasi gibi birgok farkll
konuda olumlu ve olumsuz yonlerinin bulundugu sdylenebilmektedir. Bu durumda eser ile
genel aydinlatma arasinda makul bir uzlagsmanin gerekliliginden bahsedilebilmektedir. Eser
aydinlatmasi ile genel aydinlatma arasinda 3:1'lik bir aydinlik oran1 hedeflemek uygundur.
Fakat tasarimcinin amaci daha dramatik bir algi yaratmak, eseri daha yiiksek miktarlarda

vurgulamak gibi amagclar1 var ise bu deger en az 10:1 oranina esnetilmesi 6nerilmektedir

(CIBSE, 2018:212).

Miize alanlarinin i¢inde yapilacak olan genel aydinlatma, eser i¢inde bir arka plan
olusturmaktadir. Bu noktada uygun aydinlatma iiriinlerinin se¢imi, 15181 dagilimi ve kalitesi
onem tagimaktadir. Mekan i¢indeki aydinlik seviyeler, kullanilacak iirlinlerin fotometrik
ozellikleri ve 1s1ksal giiglerinin yan1 sira tavan, duvar ve zemin renkleri ve dokulartyla da
baglantilidir. Isigin yiizeyler {izerindeki miktarini etkileyen bu tasarim bilesenlerinin 15181

yansitma katsayisi ne kadar yiiksek olursa mekandaki aydinlik hissi de o denli yiiksek
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olmaktadir. IES, sergileme mekanlarinda kullanilan doku ve renklerin 1181 yansitma
oranlarini sirasiyla tavan, duvar ve zemin i¢in 90-60 ve 20 degerlerinde seg¢ilmesini
2018:21.12).

tasarimcinin mekan i¢in belirledigi kurguya, aktarmak istedigi mesajlara ve hedeflerine

onermektedir (Illuminating Engineering Society, Fakat bu oranlar,
gore degismektedir. Homojen ve aydinlik bir miize mekani yerine daha belirgin vurgular
ve yiiksek kontrast igeren dramatik bir uygulamanin; koleksiyonlarin kimligine ve
hikayesine, tasarimcinin amagladigi mekéansal algiya, ziyaret¢i profiline daha uygun

oldugu durumlarla karsilasilmaktadir.

Tablo 4.4. Yatay ve dikey diizlemlerde eser aydinlatmasi ile genel aydinlatma arasindaki iligki (Illuminating
Engineering Society, 2018:21.4)

YATAY ORTALAMA
AYDINLIK SEVIYELER
Mekaén icindeki gozlemcilerin
en az yarisinin
Yaslarinin 25 ile 65 arasinda
oldugu durumda

DIKEY ORTALAMA
AYDINLIK SEVIYELER
Mekén icindeki gozlemcilerin en
az yarisinin
Yaslarinin 25 ile 65 arasinda
oldugu durumda

SERGILER VE GALERILER

Korumaya deger sanat eserleri, eserler ve eski eserler, nadir kitaplar ve
materyaller veya gelecek nesiller igin parasal veya duygusal degeri
oldugu kabul edilen ve tiimii asagida nesne olarak belirtilen nesnelerin

sergilenmesi.

Dolasim/Genel

Galeri ve sergilerdeki sirkiilasyon ve genel arka plan i¢in ortalama
aydinlik seviyeler, sergilenen eserler i¢in amaglanan ve buna yonelik
belirlenen gorsel etki derecesine dayanr.

Dramatik Odak Etkisi

Eserlerin dramatik bir odak noktas1 olarak goriinebilmesi igin olmasi
gereken dolagim ve genel arka plan seviyeleri

Isig1 Yansitma Orani > 0.5

Eort Genel = Eort Eser * 0,1 veya
kameralarin gerektirdigi sekilde
ayarlanmalidir. Fakat her kosulda
minimum > 10 Liiks

Eort Genel = Eort Eser * 0,1 veya
kameralarin gerektirdigi sekilde
ayarlanmalidir.

Is181 Yansitma Oran1 < 0.5

Eort Genel = Eort Eser * 0,05 veya
kameralarin gerektirdigi sekilde
ayarlanmalidir. Fakat her kosulda
minimum > 10 Liiks

Eort Genel = Eort Eser * 0,05 veya
kameralarin gerektirdigi sekilde
ayarlanmalidir.

Orta Diizey Odak Etkisi

Eserlerin orta diizeyde bir odak noktasi olarak goriinebilmesi igin
olmasi gereken dolagim ve genel arka plan seviyeleri

Isig1 Yansitma Orani > 0.5

Eort Genel = Eort Eser * 0,2 veya
kameralarin gerektirdigi sekilde
ayarlanmalidir. Fakat her kosulda
minimum > 10 Liiks

Eort Genel = Eort Eser * 0,2 veya
kameralarin gerektirdigi sekilde
ayarlanmalidir.

Is1g1 Yansitma Orani < 0.5

Eort Genel = Eort Eser * 0,1 veya
kameralarin gerektirdigi sekilde
ayarlanmalidir. Fakat her kosulda
minimum > 10 Liiks

Eort Genel = Eort Eser * 0,1 veya
kameralarin gerektirdigi sekilde
ayarlanmalidir.

Diisiik Diizey Odak Etkisi

Eserlerin diisiik diizeyde bir odak noktasi olarak goriinebilmesi i¢in
olmasi gereken dolasim ve genel arka plan seviyeleri

Isig1 Yansitma Orani > 0.5

Eort Genel = Eort Eser * 0,5 veya
kameralarin gerektirdigi sekilde
ayarlanmalidir. Fakat her kosulda
minimum > 10 Liiks

Eort Genel = Eort Eser * 0,5 veya
kameralari gerektirdigi sekilde
ayarlanmalidir.

Is1g1 Yansitma Oran1 < 0.5

Eort Genel = Eort Eser * 0,2 veya
kameralarin gerektirdigi sekilde
ayarlanmalidir. Fakat her kosulda
minimum > 10 Liiks

Eort Genel = Eort Eser * 0,2 veya
kameralarin gerektirdigi sekilde
ayarlanmalidir.
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Miize i¢inde olmasi gereken genel aydinlik seviyeler, giivenli bir dolagimi
destekleyecek fakat eser aydinlatmasi ile de belli bir harmoni saglayacak sekilde
belirlenmelidir. Burada, bireye uygun ve kaliteli bir gorsel algi sunabilmek i¢in genel
aydinlik seviyeyi yine eser aydinlatmasi belirlemektedir. Sergileme alanlarinda tasarimci
ve kiirator tarafindan belli odak noktalar1 olusturulur. Bu odak noktalari, dramatik, orta
diizey ve diisiik diizey olarak 3’e ayrilmaktadir. Her tip odak bolgesinde ise eserler, 15181
yansitma katsayis1 0.5’ten kiiciik eserler ve 0,5 degerine esit veya biiyiik degerde olan

eserler olarak iki gruba ayrilmaktadir (Tablo 4.4).

Tablo 4.4 incelendiginde; yatay ve dikey diizlemlerdeki genel aydinlatma
seviyelerinin, sergi iginde olusturulmak amaglanan eser odakli yaklagimin tiiriine goére
(dramatik, orta diizey veya diislik diizey odak) degistigi anlasilmaktadir. Dramatik etki i¢in
eser lizerinde goriilen seviyeler ile genel aydinlatma seviyeleri arasinda belirgin bir fark
olmas1 gerekmektedir. Bu kayda deger kontrast goriiniimiin azaltilarak orta ve disiik
diizeyde tutulmasi amacglandiginda, genel aydinlatma seviyeleri ile eser aydinlatma
seviyeleri arasindaki fark azaltilmalidir. Biitiin senaryolarda dikkat ¢eken diger nokta, ayni
aydinlatma kosullar altinda 15181 yansitma oran1 0.5 degerinden diisiik olan nesnelerin daha
az algilandig1 g6z Oniine alinarak; bu eserlerin bulundugu alan ve sergilerde eser ile genel
aydinlatma arasindaki sayisal oranin daha diisiikk olacak sekilde tasarlanmasinin
onerilmesidir. Bununla birlikte ne olursa olsun, her durum i¢in giivenlik ve ziyaretgilerin
rahatca dolagimlarina olanak saglamak amaciyla, genel aydinlatma seviyelerinin ortalama
10 Liiks degerinin altina inmemesi Onerilmektedir. Ozetle eser aydinlatmasi; koruma
sartlar1 altinda yani 151k duyarhiliklarina gére maksimum aydinlik seviye degerleri ve bu
seviyelere maksimum maruz kalma siireleri goz Oniinde alinarak belirlenirken; genel
aydinlatma, eserler lizerindeki seviyelere gore tasarlanmaktadir. Mekan iginde eserin nasil
bir gorsel kurgu i¢inde ne oranda vurgulanacagi, genel aydinlatma seviyelerinin
belirlenmesinde esas noktadir. Ek olarak, birey icin giivenli bir ortam sunmasi igin belli

seviyelerin altina inmemesi gerekliligi bulunmaktadir.

Genel aydinlatma ve eser aydilatmasi arasindaki iliski incelenirken, tarihi yapilarin
aydinlatilmasi ayrica irdelenmesi gereken bir konu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yeni
yapilarin diginda tarihi 6zelligi olan ve restorasyon c¢aligmalari ile yeniden islevlendirilerek
miizelere doniistiiriilen yapilar, basli bagina birer tarihi eserdir ve sadece bir kabuk olarak

degil tam tersine barindirdigi estetik niteligi yiiksek duvar veya tavan bezemeleri,
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yipranmigliklart ve gegmisten gelen izleriyle birlikte algilanmalidir. Tarihi gegmisi olan bir
miizeyi deneyimleme tercihinde bulunan bireyde, eserler kadar yapinin kendi gegmisi,
tarihi ve gorsel zenginligi de ilgi uyandirmalidir. Mekani goriinebilir kilmak, kendi
detaylarii etkili bir sekilde aydinlatabilmek; birey ile mekan arasindaki hem kiiltiirel

aktarim1 hem de mekansal algiy1 tetikleyecektir.

Sergi alanlarindaki aydinlik seviyelerin birbiri ile olan niceliksel iliskilerinin bilingli
ve amaca yonelik bir bigimde tasarlanmasi ve uygulamaya gecirilmesi kadar, bireyin bu
mekanlara giderken belli adaptasyon asamalarindan ge¢mesi, sergileme alanina gorsel
algilama acisindan hazir bir sekilde ulagmasi da mekansal algi baglaminda 6nem
tasimaktadir. Algisal olarak, bireyi sergi mekanlarina ve eserlere hazir hale getirmek yine
aydinlatmanin istlendigi gorevlerdendir. Gozde 151k adaptasyonunun uygun kosullar
altinda saglanmadig1 ve buna yo6nelik bir aydinlatma tasarimi yapilmadig: takdirde, bireyin

hem eserleri hem mekanin genelini tam manastyla algilamast miimkiin olmayacaktir.

4.1.2. Dis Mekan-i¢ Mekan Adaptasyonu

Miize mekanlarinda giris alanlari, dis mekan ile sergileme alanlarini birbirine
baglayan gecis noktalaridir. Bu alanlar tasarimlariyla, bireye igerisinde barindirdig
zenginliklerle ilgili belli sinyaller vererek, bireyde ilgi uyandirmaktadir. Mekéna dair ilk
izlenimler, merak ve deneyimleme arzusu ancak amacina hizmet eden iyi tasarlanmis bir
girig mekani ile gergeklesebilmektedir. Mekansal donatilarin se¢imi, uygun form, malzeme
ve rengin belirlenmesi ve mekan iginde biitiin bu tasarim unsurlariyla birlesen islev, bir
biitiin halinde mekanin kimligi ve anlatilartyla ile ilgili izler tasimalidir. Fakat miizenin
giris alan1 ne kadar 1yi tasarlanirsa tasarlansin ne kadar net bir ifade takinirsa takinsin,
kendini bireye ifade edisi ancak uygun aydinlatma ile miimkiin hale gelebilecektir. Bu
yoniiyle alanda yapilacak aydinlatma tasarimi 6nem tagimaktadir. Estetik yoniiyle mekana
uyum saglayan aydinlatma armatiirleri ayn1 zamanda mekanda birey i¢in gorsel bir konfor

alan1 yaratmalidir.

Mekan i¢inde gorsel bir sunum yaratan, davetkar bir aydinlatmanin ayni zamanda
bireyin adaptasyon siirecini de daha konforlu bir sekilde tamamlayabilmesini saglayacak
nitelikte ve nicelikte tasarlanmasi; birey ile mekan arasindaki diyalogun baglamasi ve

olumlu bir sekilde devam etmesini saglayabilecek bir unsurdur. Bireyin 6zellikle giindiiz
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saatlerinde 10.000’lerce liiks degerindeki gilinisigindan 50 litkks mertebelerindeki bir sergi
alanma girdigi durumda, g6z belli bir adaptasyon siirecine ihtiyag duyar ve bu siireg
tamamlanmadan sergi alanindaki herhangi bir eserin algilanmasi da net bir sekilde
gerceklesemez. Adaptasyon kavrami, gorsel konfora ve buna bagli olarak mekansal algiya

etki eden bir kriter oldugu i¢in detayli bir sekilde incelenmelidir.

Insan gozii, yapisi geregi hem cok diisiik hem de ¢ok yiiksek parilti seviyelerine
uyum saglar. Bu durumda goz saglig1 yerinde olan birey, her durumda gérme eylemini
gergeklestirebilir. GoOziin her diizeydeki parilti degerine kendisini hazirlayarak gérme
eylemini yerine getirebilme becerisine uyum yani adaptasyon denmektedir. Karanlik
adaptasyon ve aydmlik adaptasyon seklinde iki ayr1 adaptasyon ¢esidi bulunmaktadir.
Uzun siire yiiksek pariltt degerindeki bir ortamda bulunan bir insanin géziinde bulunan ve
151k enerjisini elektrik enerjisine ¢evirmekle gorevli olan 6zel fotoreseptorler olan basil ve
konilerin 1s18a  duyarliligt azalir. Bu durum, aydinlik adaptasyonu olarak
adlandirilmaktadir. Karanlik adaptasyon ise bir insanin uzun siire diisiik parilt1 degerlerinin
bulundugu ortamda kalmas1 sonucu gozdeki basil ve koni reseptorlerinin 1s18a duyarl hale
gelmesi ile meydana gelmektedir. Karanlik adaptasyonu, karanlik olmayan bir yerden
karanlik bir yere gecis yaparken yasanan adaptasyon olarak tanimlamak miimkiindiir.
Aydinlik adaptasyon ise aydinlik olmayan bir yerden aydinlik bir yere gecis durumunda

yasanan adaptasyon olarak tanimlamak miimkiindiir (Bayrakdar, 2016:7-20).

Aydmlik adaptasyonunda, karanlik bir ortamdan aydinlik bir ortama gegen bireyin
algilamasinda kontrast farklar1 ortadan kalkar ve yliksek seviyede parlak beyaz bir goriintii
olusur. Belli bir siire sonra retina bu duruma aligir ve net goriintii olusur. Bunun tam tersi
olarak karanlik adaptasyonunda retinanin duyarliligi ¢ok zayif durumda oldugu i¢in goziin
yeni duruma aligmasi igin belli bir siire gerekmektedir. Retinanin aydinlatmada goriilen bir
degisiklige uyum saglayabilmesi icin ihtiya¢ duyulan siireg; degisimin biiytikliigiine,
degisimin hangi yonde olduguna, gegisin siiresine ve ziyaret¢inin ka¢ yasinda olduguna

bagl sekilde degisiklik gosterir (Rea, 2000:14-10).

87



Engineering Society, 2018:22.6-22.7)

Tablo 4.5. Ortak alanlardan giris holleri igin ortalama aydinlik seviyeler ve diizgiinlik (Illuminating

Yatay Yatay Yatay
Aydinlatma Aydimlatma Aydimlatma
.. A Seviyeleri Seviyeleri Seviyeleri Genel Diizgiinlik
Giris Mekanlan Eh (I)jﬁks) Eh (I}:iiks) Eh (I}:iiks) Avg/Mgin
>25 Yas 25-65 Yas >65 Yas
Kullanicilar igin | Kullanicilar icin | Kullanicilar i¢in

Yiiksek Diizey Aktivite

Giindiiz 75 150 300 2:1

Aksam 50 100 200 2:1

Orta Diizey Aktivite

Giindiiz 50 100 200 2:1

Aksam 25 50 100 2:1
Diisiik Diizey Aktivite

Giindiiz 375 75 150 2:1

Aksam 20 40 80 2:1

IES, yaymlamis oldugu el kitabinda giris hollerinde olmasi gereken ortalama
aydinlik seviyelerin, c¢esitli kriterler géz Oniline alinarak belirlendigini aktarmistir

(IMluminating Engineering Society, 2018:22.3).

e Girislerin mobilya vs gibi mekansal donatilar ile doluluk derecesi
e I¢c mekanda arag trafiginin yaya trafigine yakinlig

e Aksam saatlerindeki aktivite yogunlugu

e Aksam saatlerinde aydinlatilan dis mekan bolgesi

e Qivenlik

Her ne kadar Tablo 4.5’te giris holleri i¢in alt limit degerler belirtilse de bu mekan,
dis mekan ile i¢ mekan arasinda bir gegis noktasi olarak degerlendirilmelidir. Bireyin
gorsel adaptasyonunun saglanabilmesi i¢in bu mekandaki aydinlatmanin miktari, dis
mekanm ne seviyede aydimlatildign analiz edilerek belirlenmelidir. Ozellikle giindiiz
saatlerinde, gimisigindan miize i¢ mekanma giren bireyde gergeklesecek karanlik
adaptasyon siirecinin daha hizli ve daha saglikli bir bicimde saglanmasi igin giris
alanlarinin, sergileme alanlarima oranla daha yiliksek seviyelerde aydinlatilmasi
gerekmektedir. Boylece birey, daha hizli mekana uyum saglayarak miize deneyimi igin
hazir hale gelecektir. Ozellikle bireyin adaptasyon siirecinin tamamlanmadan sergileme
alanma giris yapmasi, bu siire¢ tamamlanmadan ziyaret edilen eserlerin yeteri kadar
algilanmamasina neden olacaktir. Aksam saatlerinde ise havanin kararmasi ve giinisigi
potansiyelinin azalmasi ile giris holiindeki aydinlik seviye ihtiyaci azalmaktadir. Bu
nedenle, giindiiz saatlerinde giris alanlarinin daha yogun aydlatilirken, aksam saatlerinde

bu yogunlugun azaltilmasi uygun bir yaklasim olacaktir. Giiniimiizde aydinlatma
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otomasyon sistemleri, mekana entegre edilmis gilinisig1 sensorlerinden gelen verilere gore
ve/veya zaman senaryolarina bagli olarak DALI tabanli aydinlatma armatiirlerinin 1siksal

gliciinii arttirip azaltabilmeye veya kapatip agmaya imkan sunmaktadirlar.

Sergileme alanlarinda genel olarak odak noktasi, eserdir. Her ne kadar eseri 6n plana
¢ikaran vurgu aydinlatmasi yogunlukta olsa da mekéan icinde giivenlik, yon bulma, mekan
siirlarint ¢izme vb. nedenlerle genel aydinlatma da yapilmaktadir. Genel aydinlatma
seviyeleri, sergileme alanlarinda genellikle diisiik mertebelerde tercih edilmektedir. Giris
alanindan oldukca diisiik mertebelerde aydinlatilan sergileme alanlarina gegis de tipki dis
mekandan, giris alanina gegis gibi belli bir adaptasyon siireci ve buna bagli olarak

aydinlatmaya yonelik tasarimsal planlamalar gerektirmektedir.

The Society of Light and Lighting’in yayinlamis oldugu aydinlatma kilavuzuna gore
birgok miize ve sanat galerisinde sergileme mekanlart disiik seviyelerde
aydinlatilmaktadir. Giris holleri, kafeler gibi yiiksek seviyelerde aydinlatilan mekanlardan
sergileme mekanlarina geciste ziyaretgiler, gorsel olarak uyum saglayabilmeleri igin
zamana ihtiyag duymaktadirlar. Bu nedenle, 50 liikkse kadar aydinlatilmig nispeten daha
aydinlik mekanlar ile sergileme mekanlar1 arasinda seviyelerin yavas yavas azaldigi gegis
bolgeleri olusturulmasi, ziyaretg¢inin goz adaptasyonu igin gerekli bir diizenlemedir
(CIBSE, 2018:212). Sergi alanlarina gegis bolgeleri olan hol ve koridorlar, giris mekani ile
sergileme mekani arasinda bir koprii konumundadir ve aydinlik seviyeler giristen
sergileme alanma dogru kademeli bir sekilde azaltilmalidir. Mekansal algilama ve gorsel
konfor i¢in birey, miizeye giris anindan itibaren yasayacagi algisal, biligsel ve kiiltiirel

deneyime hazirlanmalidir.

4.2. Miizelerde Aydinlatmanin Niteligi

Miize i¢inde bireyin mekansal algisi iizerinde mekanin bicimlenisi, donatilari,
donatilarin islev ve konumlandirilisi, malzeme ve renkleri, sesleri, kendine 6zgii kokusu ve
dokusuyla birlikte aydinlatmanin niceligi ve niteligi de O6nemli bir rol {istlenmektedir.
Aydinlatmanin miize mekanlarina amacina uygun bir bigimde entegre edilmesinin sadece
mekan icin Ongoriilen aydinlik seviyeleri elde edebilmek anlamina geldigini diisiinmek,
aydinlatmanin birey ile mekan arasinda saglam bir koprii insa etmesini engelleyecektir.

Aydmlatma, basite indirgenemeyecek ve mekana olan katkisi azimsanamayacak bir
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elemandir. Ozellikle miize iginde aydinlatmanin karmasik yapisini anlamak, buna baglh
olarak tasarimsal se¢imleri yapmak onemlidir. Cilinkii bir miize i¢inde aydinlatma, birey-

eser ve mekan arasinda anlamsal bir bag olusturmaktadir.

Miizenin Ustlenmis oldugu 6nemli gorevlerden biri, eserleri olabildigince net ve
orijinal haline yakin sekilde bireye sunmaktir. Bu sunumda en destekleyici 6ge, nitekim
aydinlatmadir. Fakat dogru algilama, mekan i¢indeki ongoriilen aydinligin sayisal olarak
saglanmasindan ¢ok daha farkli ve karmasik Kriterlerin de yerine getirilmesini
gerektirmektedir. Bir sergileme mekaninin fiziksel yapisi ve mimarisi incelendikten sonra
uygun adette ve giigte aydinlatma armatiirleri se¢ildigi takdirde rahat bir sekilde 6ngdriilen
degerlerde niceliksel olarak aydinlatilmasi miimkiindiir. Tasarimina sadece tek yonlii ve
niceliksel olarak bakilan aydinlatmanin, mekani olmasi gerektigi degere uygun sekilde
aydinlatmasi, bu sistemin ayni zamanda iyi gérme kosullarin1 da yerine getirdigi anlamina
gelmemektedir. Bireyin miize i¢indeki edinimlerini destekleyecek, bir sonraki deneyimini
tetikleyecek bir aydmlatma tasarimi, mutlaka iyi gorme kosullarini yerine getirmelidir.
Aydinlatmada oOncelikli olarak nicelik saglansa da algilamada nitelik esas noktadir.
Buradan yola ¢ikarak, aydinlatmanin niceligi, niteligi ile bir araya geldiginde anlamli ve

konforlu bir deneyime olanak saglamaktadir.

Sazi Sirel “Bilindigi iizere; 1518in objeler iizerinde meydana getirdigi aydinligin
ozelligin, bu objelerin gorsel algiyla alakali niteliklerin birincil ve kesin belirleyicisidir”
(akt. Ertem, 2016:18). Gorsel algi kalitesi ile bagdastirilan aydinlatmanin niteligi bir
aydinlatma sistemine dair niceliksel bir degisiklik yaratmadan bireyde aydinliga ait algiy1

degistiren 6zellikleridir.

Nitelikli bir aydinlatma tasariminin asagidaki sonuglari dogurmasi beklenmektedir

(Veitch ve Newsham, 1996);

e Gormek eylemi i¢in 1yi kosullar olusturmasi

e Bireylerin is performansini desteklemesi

e Meckan iginde iletisim ve etkilesimi tesvik etmesi
e Duyguduruma olumlu yonde etki etmesi

e Saglik ve giivenlik i¢cin uygun kosullar1 saglamasi

e Mekanin estetik yoniine katkida bulunmast
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Nitelikli bir aydinlatma tasarimi, bireye fiziksel ve duygusal agidan konfor
saglamaktadir. Duygusal agidan etkisinde bireyin kendi yasanmisliklari, ¢evresi, kiiltiirt,
yas1, sosyal ¢evresi vb. birgok farkli kisisel faktorde devreye girdigi i¢in net sdylemlerde
bulunmak dogru olmayacaktir. Fakat fiziksel yonden, miize iginde nitelikli bir aydinlatma
tasarimi yapilabilmesi i¢in aydinlatmanin homojenligi, aydinlatmanin renk sicakligi ve
renksel geriverimi, 15181n dogrultusu ve godlge olusumu, ylizey rengi, pariltt ve kamagma
problemi arasindaki iliskiler, aynalasma ve yansima ile kamasma Kriterlerinin incelenmesi
ve olasi problemlerin Oniine gegebilecek uygun secimlerin, tasarima aktarilmasi

gerekmektedir.

4.2.1. Sergileme Alanlarinda Aydinhik Seviyelerin Dagilim

Miize i¢inde, mekanlar ve eserler lizerinde olmasi1 gereken aydinligin niceligi koruma
ve tasarimcimnin mekan icindeki mesajina bagl olarak belirlenmektedir. Aydinlik
seviyelerin sayisal degeri kadar bu aydinligin ne sekilde dagilim gosterdigi de mekansal

alginin yoniinii degistirebilecek unsurlardandir.

Bir mekan iginde kurgulanan aydinlatma tasariminda yiizeyler lizerindeki aydiligin
dagilimi; mekanin kullanim amacina, kullanicinin gorsel konforuna ve tasarimcinin
mekana yiiklemeyi hedefledigi anlamsal ifadeye gore degismektedir. Aydinlik seviyelerin
bir mekan igerisindeki dagilimi; mekanin karakterini, bireyin algisin1 ve buna bagli olarak
davranigin1  da etkilemektedir. Mekan igindeki homojen aydinlatma, o6zellikle is
performansini olumlu etkileyebilecek, sabit ifadeli bir mekan yaratmay: saglar. Bu nedenle
bir ofis mekani aydinlatilirken, aydmlik dagilimim olabildigince homojen olmasi ve
kullanicinin mekan ic¢inde herhangi bir noktaya odaklanmadan daha etkin c¢alismasi
hedeflenmektedir. Diger yandan, diizgiin olmayan veya Ozel vurgulamalar igeren
aydinlatma, mekana hareketli bir anlam yiikler. Bu hareketlilik algiyr yonlendirir ve
mekant ¢ekici kilar. Bu durumda aydinlatmada, yiiksek oranlarda homojenlik kriteri her
mekan i¢in aranan bir 6zellik olmaktan ¢ikmaktadir. Bir fabrika, ofis veya bir laboratuvar
i¢ mekaninda aranan bir 6zellik iken; durum miize, galeri ve sergi salonlarinda biraz daha

farkli bir hal almaktadir.

Eser yani vurgu aydinlatmasi ve genel aydinlatmanin i¢ ice kurgulandigi birlikte

anlam kazandig1 miizelerde, yiiksek oranlarda diizgiinliige sahip homojen bir aydinlatma
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olmasi beklenmemektedir. Ciinkii her tasarimcinin mekan i¢inde daha fazla vurgulamak
istedigi bir detaym veya bir izin bulunmasi olast bir durumdur. Ayn1 zamanda, bireyi
vurgulanan mekana veya bolgeye ¢ekebilmek, mekan iginde gozle goriiliir dagilim farklar:
yaratmay1 gerektirebilmektedir. Mekanin tamamina ayni sekilde yaklagmak, monoton ve
istenmeyen bir sonu¢ dogurabilmektedir. Bu noktada eser iizerindeki seviyelerin de
dagilimi1 ¢ok homojen olacak sekilde kurgulanmayabilir. Eserin dikkat ¢ekici bir yoniine,
yipranmishigina veya hikayesine atifta bulunan bir noktasinin, daha yiiksek seviyelerde
aydinlatarak fark yaratmak, bireyde ¢ok daha etkin bir 6§renme ve esere yonelik daha uzun

stireli bir zihinsel kayit olusturmay1 tetikleyebilmektedir.

Aydinlik seviyelerin dagilimi, bir ylizey lizerine diisen minimum 1s1k miktarinin,
ortalama 151k miktarma oranlanmasiyla hesaplanir. Genel diizgilinliik olarak da
isimlendirilen bu kriterin sembolii Uo’dir. Dramatik etkilerin amaglandigi miize sergileme
mekanlarinda, diizglinlikk degerlerinin ¢ok yiiksek tutulmasi beklenmese de dagilimin
mutlaka gorsel algilama sinirlar i¢inde kalmasi Onerilmektedir. Belli bir sinirin digina
¢ikan, minimum degerler ile ortalama deger arasindaki farkin u¢ noktalarda oldugu bir

tasarim, bireye gorsel konforsuzluk ve kamasma problemleri olarak donmektedir.

Tablo 4.6. Eser ve genel aydinlatma i¢in genel diizgiinliik degerleri (llluminating Engineering Society,
2018:21.5).

ESER AYDINLATMA
ESERLERIN ISIGA DUYARLILIGI

Yiiksek Duyarhhk

kitaplar, botanik 6rnekler, kostiimler, pamuk, ¢izimler, boyal
deri, tityler,

kagak boyalar, kiirk, guaj, bocekler, el yazmalari, 1:2
minyatiirler, kdgit, baskilar, ipek, deriler, baz1 mineraller,
bazi fotograflar, pullar, halilar, tekstiller, duvar kagitlari, sulu
boyalar, yiin ve yaz1 miirekkepleri

Diisiik Duyarhlik

kemik, boynuz, fildisi, cila, deri, yagh boya tablolar, bazi

GENEL DUZGUNLUK
Emin/Eort

plastikler, bazi fotograflar, tempera resimleri, sabit boya ve L2
ahsap cilali tekstiller

Duyarsiz

seramik, emaye, cam, miicevherler, metal, cogu mineral, tag 1:2
ve ahsap

GENEL AYDINLATMA

GENEL DUZGUNLUK
Emin/Eort

Dolasim, Genel Mahaller 1:4

MAHAL

IES kilavuz olarak yayinlamis oldugu el kitabinda, genel mahallerdeki diizgiinlik
degerini hem yatay hem de dikey i¢in 1:4 olarak belirlemistir (Illuminating Engineering
Society, 2018:21.5). Eserler i¢in bu deger 1:2 olarak belirtilmistir (Tablo 4.6).
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Buradan yola ¢ikarak, mekan elemanlari veya eserin aydinlatilmasinda etkili bir sunum ve
davetkar bir gorsellik yaratmak bireyi meraklandirarak yonlendirebilir fakat yapilan
vurgunun da belli bir 6l¢ilisliniin olmas1 gerekmektedir. Aydinlatma tasariminda yapilan
keskin ve biiyiik 6l¢ekli bir 151k oyunun, mekansal algiyr olumsuz etkileyebilecegi goz

Ontine alinmalidir.

4.2.2.Sergileme Alanlarinda Isigin Renk Sicakhig ve Renksel Geriverim

Miizelerde mekanin ve eserin gorsel olarak en dogru sekilde bireye aktarilmasinda
kullanilan yapay aydinlatmaya ait 1s1k rengi ve renksel geriverim degeri, belirleyici bir rol
iistlenmektedir. Miize, bireyin deneyimi boyunca kiiltiirel ve biligsel anlamda kazanimlar
saglamasini amaclamaktadir. Bu kazanimlarin kaydedilmesi ve bireyin hayatinda izler
birakmasi, bu etkinin katlanarak giliglenmesine ve miizenin doért duvarli fiziki bir yapidan
¢ok daha farkli boyutlara tasinmasina olanak vermektedir. Bu nedenle, bireyin deneyimi
boyunca mekanin ve eserlerin renklerini orijinaline en yakin sekilde gorebilmesi, bireyin

zihninde mekanin sekillenmesi ve anlamlandirilmasi yoniinden son derece 6nemlidir.

Isigin rengi, mekén iginde yaratilan ambiyanst belirlerken ayn1 zamanda renklerin
algilanma bicimini de etkilemektedir. Ciinkii bir yiizeyin rengi, yansittigi 1s18in dalga
boylarina gore belirlenir. Bu nedenle her dalga boyunda, yiizey rengi farklilasarak

algilanacaktir.

Insan gozii genel olarak 380 nm ve 780 nm arasinda yer alan dalga boylarim
algilamaktadir. Isik sadece tek bir dalga boyu araligini igeriyor ise tek renkli, biitin dalga
boyuna sahip ise beyaz 151k olarak nitelendirilmektedir. Fakat beyaz 151k da sahip oldugu
spektrumdaki dalga boylarmin yogunluguna gore farkli siniflara ayrilmaktadir (Gorsel
4.3).

Soguk Beyaz: 5500-6500 K
Gilinis1g1: 5000-6000 K
Dogal Isik: 3500-4500 K
Sicak Isik: 2000-3000 K
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Gorsel 4.3. Renk sicakligi (URL-38)

Renklerin ve detaylarin 6nem kazandigi miizelerde, tasarim asamasinda Oncelik
verilmesi konulardan biri de eser-mekan ve renk sicakligi eslestirilmesinin uygun sekilde
yapilmasidir. Yiizeylerin renkleri ve 1518 renk sicakliginin tasarimcinin amacina yonelik
kombine edilmemesi, bu yiizeylerin orijinal halinden daha farkli sekilde algilanmasina

neden olarak istenmeyen sonuglara neden olmaktadir.

Niwvart Kogyan (2013:14) c¢alismasinda konuya dair goriislerini su sekilde

aktarmstir:

“Sicak renkli 151k, sicak renkli nesneleri aydinlatmak icin kullanilir (dogal malzemeler, deri, ahsap, vs;
altin) Soguk renkli 151k, soguk renkli nesneleri aydinlatmak igin kullanilir (celik, giimiis, zirh). Insan, yapist

geregi az aydinliklarda sicak renkli 151k isterken, yiiksek aydinliklarda soguk 151k ister”.

Kendi dogasina, kendi tonlarina uygun renk sicakliginda secilecek 151k kaynagi,
ylizeyi vurgulayarak renksel agidan kuvvetlendirmektedir. Yiizey rengi ile 151k rengi
arasindaki benzer eslestirmeler, ylizeyin renginin doymusluk seviyesini arttirirken; tam
tersi olarak zit eglestirmeler, doymusluk seviyesini azaltarak yiizeye farkli renk tonlari
karigarak algilanmasina neden olmaktadir. Bu noktada, farkli 11k renklerinin yiizeyle olan

iligkisinin, bireyde farkli gorsel nitelikte alg1 yaratacagi unutulmamalidir.
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Gorsel 4.4. Ayni eser tizerinde farkli renk sicakliklarinin gorsel etkisi (URL-39)

Renk sicakliginin ylizey rengi ile olan iliskisinin irdelenmesinin ardindan renk
sicakligl, aydinlik seviye ve algi arasinda da baska boyutta bir iligkinin oldugundan
bahsetmek miimkiindiir. 1941 yilinda aydinlatma uzmani Kruitrof’un yaptig1 ¢alismalarin
sonucu olarak bu iliski kendi adin1 tasiyan Kruitrof egrisi ile 6zetlenmistir. Kruitrof’a gore
aydinlik seviyenin yiiksek oldugu mekanlarda, bireyler soguk 1s1k tercih ederken, seviyenin
diisiik oldugu mekanlarda, sicak 1s1ga ihtiyag duymuslardir (akt. Yondem, 2019:37-38).
Buradan yola ¢ikarak, mekandaki ambiyans ve bireyin mekansal algisi; aydinlik seviye ve

renk sicakligi iliskisine de bagli oldugu sdylenilebilmektedir.

Eserlerin aydinlatilmasinda, bireye eseri olabildigince sunabilmek ve gorsel bir
tatmin elde etmek amaclansa da uygun renk sicakligi se¢imine koruma tarafindan da
bakmak gerekebilir. Arastirmacilar, renk sicakliginin eserdeki bagil hasar oranini

etkiledigini 6ne stirmektedirler (Tablo 4.7).

Tablo 4.7. Isik kaynaklarinin renk sicakligi ve bagil hasar oranlari (akt. Yondem, 2019:38)

Isik Kaynad Renk Sicakhi@ (Kelvin) Bagil Hasar Orani
% lcerigi
Mavi Gok 11000- 15000 1,6-1,7
(Pencere cami arkasindan)
Bulutlu Kapali Gok 6400 0,7
(Pencere Cami arkasindan)
Dolaysiz Giines Is1g1 5300 0,43
(Pencere Cami Arkasindan)
Soguk Renkli 5000-7000 0,45-0,55
Fliloresan Lambalar
Sicak Renkli 3000-5000 0,40-0,55
Fliloresan Lambalar
Akkor Lambalar 2800-3100 0,14-1,15

Koruma agisindan bakildiginda, miizelerde soguk renkli 151k kaynaklar1 yerine sicak
renkli 151k kaynaklarmin kullanilmasi daha uygun goériinmektedir. Fakat tasarlanmis
hedeflerin disina ¢ikmak ve nesneleri oldugundan farkli bir sekilde algilanmasina neden

olacak yanilsamalar yaratmak, bu noktada uygun bir adim olmayacaktir. Gorsel sunuma ve
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algilanabilirlik hedeflerine baghh kalinarak aydinlatmaya maruz kalma siirelerinin

azaltilmasi ilgili probleme iligkin bir ¢oziim yontemi olarak giindeme getirilmelidir.

Mekanin algilanabilirligini arttirma yoOniinde atilacak adimlardan bir digeri, uygun
renk sicakligi ile birlikte renk kalitesinin belirlenmesidir. Eserin veya mekan iginde
bulunan herhangi bir tasarim bileseninin aydinlatilirken uygun renk sicakligina sahip bir
aydinlatma iiriinii se¢ilmis olmasi; bireyin bu unsurlar1 olmasi gerektigi gibi orijinal
renginde algilayacagi anlamina gelmemektedir. Isigin renk kalitesinin diisiik oldugu
miizelerde, mekanin ve eserlerin goriiniir 6zelliklerinin bireyde var olusundan daha farkl
yonde algilanarak yorumlanmasi kagiilmaz bir durumdur. Renk kalitesi, renksel geriverim
indeksi ile bagdaslastirilmaktadir. Bu indeks, bir 151k kaynagi altinda nesnenin algilandigi
rengin, orijinal renge ne 6l¢iide yakin oldugunu tanimlamaktadir. Skalas1 1-100 arasinda
degismekte olup, gimsiginin indeksi 100 olarak kabul edilir. Bu indeks, yapay
aydmlatmanin  giinisigina renksel kalite yoniinden ne Olgliide yaklasabildiginin
gostergesidir. Rengin ve algilanabilirligin 6nem kazandig1r miize mekanlarinda kullanilacak
olan aydinlatma ftriinlerinin renksel geriverim degerinin, en az 85 veya {istiinde olmasi
gerekmektedir (Illuminating Engineering Society, 2018:21.5). Genel olarak bir aydinlatma
triiniin renksel geriverim degeri, 8 farkli rengin kalitesinin Olgiilerek ortalamasinin
hesaplanmas1 sonucu belirlenir. CRI veya Ra olarak tanimlanan renksel geriverim degeri,

doygun renklerin kalitesine bakmamaktadir (Gorsel 4.5).

CIE CRI Palette (R,)
Munsell Colors

R1 R2 R3 R4 RS R6 R7 R8

CIE CRI
“special colors”

R11 R12 R13 R14

R9 is often specified
because Ra is inadequate

Gorsel 4.5. Is1gin renksel kalitesinde 6l¢iilen renkler CRI kavrami (URL-40)
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Gorsel 4.6. Spektrometre cihazi ile Ra (ilk 8 renk) ve Re (ilk 15 renk) renksel geriverimin dlgiimleri (Kisisel
Arsiv,2020)

Ornegin bir 151k kaynagmn ilk 8 renk igin renk kalitesi 85 iken, kirmizi renk
kalitesinin sadece 7 olmasi miimkiindiir (Gorsel 4.6). Bu noktada sadece CRI (Ra)
Olctimleri ile yetinerek yapilan uygulamalar yaniltic1 olacak ve mekéan i¢inde tasarimciya
istenen cevabi veremeyecektir. Aydinlatma armatiiriiniin 15 renk i¢in de kalite degerinin
yiiksek degerlerde olmasi orijinaline yakin bir algilamay1 destekleyecektir. Bu dlgtimleri
spektrometre cihazlari ile yapabilmek miimkiindiir. Sonug olarak, miizelerde mimarinin ve
serginin konseptine, sergilenen eserlerin rengine uygun renk sicakliginda 1sik kaynagi

secilmelidir. Renk kalitesinin ise en az 85 ve iistiinde tercih edilmesi uygun olacaktir.

4.2.3. Sergileme Alanlarinda Isik Dagihmimin Karakteristik Yapis1 ve Golge

Olusumu

Miizelerde hem sergilenen eser hem de genel hacim aydinlatmasinda uygun 151k
dogrultusuna sahip karakteristikte tiriinlerin se¢imi, eserlerin ve mekanin algilanmasinda
belirleyici kriterlerdendir. Farkli dogrultusal yapidaki 1gik tiirlerinin, mekan igindeki
davranig1 ve gorsel etkileri de birbirinden farklidir. Mekanin veya eserin vurgulanmak
istenen noktasina yogunlasarak, detaylar1 6n plana ¢ikarmay1 basarmanin 6n kosullarindan
biri uygun karakteristikteki 15181 segerek; mekan, eser ve birey arasindaki etkilesimi

destekleyebilmektir.
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Gorsel 4.7. Dar agili spot 151k dagilimina sahip bir aydinlatma iriinii ile eserin aydinlatilmasi (URL-41)

41)

Gorsel 4.9. Genis ac1 151k dagilimina sahip bir aydinlatma iiriinii ile eserin aydimnlatilmasi: (URL-41)

Her 151k dagilimi, farkli bir amaca hizmet ederek, eserler i¢in tasarimcinin hedefine
uygun bir aydinlatma yaratmaya olanak vermektedir. Dogrudan veya dolayli, dar veya

genis agili 151k dagilimindaki tirtinlerin kullanimi, odak noktay1 degistirerek bireyin algisini
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yonlendirebilmektedir (Gorsel 4.7, Gorsel 4.8, Gorsel 4.9). Bu noktada kullanilacak iiriiniin
151k dagilimi, 1siksal gii¢, iirlin adedi, yonlendirme agisi, konumu, eser ile aydinlatma
arasindaki yiikseklik ve mesafe farki, aydinlatilacak eserin yiizey biiyiikligi, yiizeyin 15181
yansitma katsayis1 ve biitlin bu kriterlerin belirlenmesindeki esas belirleyici olarak

tasarimcinin eserde ortaya ¢ikarmak istedigi nokta 6nem kazanmaktadir.

Tablo 4.8. Isik dagilim karakteristigine gore golge olusumu (Altuncu, 2017: 120-121” den degistirerek

ISIK : YARI YARI :
paGILIMI | PIREKT ENDIiREKT DIREKT ENDIREKT YAYINIK
Goriiniim

Tsisan Yonii Asagi %90-100 | Asagi %40-10 Asag1 %60-90 Asag1 %10-0 Asag1 %50
SIE Yukar1 %10-0 | Yukari %60-90 | Yukari %40-10 | Yukari%90-100 |  Yukari %50
Golge . Yumusak . Yumusak
Olusumu Sert Golge Golge Sert Golge Golge Olugmaz

Isigin dogrultusal yapisi, mekan iginde golgeler yaratarak mekana dinamizm
kazandirir (Tablo 4.8). Mekan ile birey arasindaki etkilesimde golgelerin olusumundan
daha c¢ok golge niteligi rol oynamaktadir. Golgelerin 6zelligini iki farkli karakteristik
saptarlar. Bu karekteristiklerden birincisi, golge sinirinin kesinligiyle alakalidir. Sinirlari
net olarak algilanmis olan golgelere sert; kolay bir bigimde algilanamadigi golgelere ise
yumusak golge ismi verilmektedir. Sert ve yumusak golgeler, bireyde degisken etkiler
yaratmaktadir. Isik ile golge arasindaki sert ve keskin gegisler bireyin smirin olustugu
bolgeye odaklanmasini saglarken; yumusak golgeler, bireyde koordinat eksikligi
yaratmaktadir. Mekan iginde yumusak golgeler, sert golgelere gore daha genel hacimsel bir
efekt olusturmaktadir (Kamiloglu, 2020:36). Bu nedenle yumusak ve sert golgeler,
miizelerde tasarimci tarafindan belirlenen etkiye bagli olarak uygun gorsel algilama

kosullarinin yaratilmasinda kullanilmaktadir.

“Mimari manada, wigin ve golgenin karsithgi, yiizeyleri agiklamakta ve mekdnin
karakteristik niteligine katki saglamaktad” (Demers, 2016) Isikli alanlar ile golgeler
arasinda olusan bu kontrast etki, mekanin daha etkin bir bigimde bireye aktarilmasinda
kullanilan araglardan biridir. Mekan igindeki kontrast, golgenin acgik veya koyu olusu ile
iligkilidir. Golgenin bu niteliksel 6zelligi, kendi parilt1 degeri ile golgenin diistligii cevrenin
pariltt degerleri arasindaki farklardan olugmaktadir. Cevrenin parilti degeri ile gélgenin
parilti degeri arasindaki fark arttikca, mekandaki kontrast artar ve golge giiclenerek dikkat
cekici bir hal alir. Boylece koyu golgeler, mekan i¢inde kendini daha ¢ok gostererek, 151kl
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alanlardan belirgin bir sekilde ayrilirlar. Ote yandan acik renkli golgeler, 1s1kl1 alanlarin
yaninda daha silik bir gériinlim olustururlar. Mekan i¢inde bu iki farkli karakterdeki golge
tipinin plansiz bir sekilde bir araya gelmesi, istenmeyen sonuglara neden olabilmektedir.
Sirel’e (1992:16) gore; “Aydinlt bir diizende sert Ve yumusak gdélgelerin ayni anda
meydana gelmesi aydinlatma noktasinda sigin dogrultusal yapisi agisindan en riskli
durumdur. Sert ya da yumusak golgelerin birbirlerine yakin ya da birbirleri iistiine
diismesi, gorsel algilamanin ¢ok yorucu, yaniltict Ve eziyet verici olmasina sebebiyet
verir’. Bu noktada, bireye konforlu bir deneyim ve amaglanan hedeflere uygun bir
algilama sunmak icin 15181in dogrultusu, nesne ve golge olusumu arasindaki baglantilar
irdelenmeli, mekan i¢inde olusacak golgelerin nitelikleri 6nceden analiz edilerek mekana
bilin¢li bir sekilde dahil edilmelidir. Ciinkii mekan i¢inde 1s1kli alanlar kadar golgeler de

vurguyu kuvvetlendirerek, mekanin ve eserin anlatisini giin yliziine ¢ikarmaktadir.

Girsel 4.10. Lehmbruck Miizesinde 3 boyutlu eserlerin aydinlatilmasi ve gélgelerin kullanimi (URL-42)

Isigin dogrultusu, olusacak golgenin niteligini, golge desenin yoniinii, bi¢imini ve
buna bagh olarak da eserin algilanma bi¢imini belirler (Gorsel 4.10). Genis 151k dagiliml
bir armatiir ve 15181 yansitma orani yiiksek bir arka plan golgelenmeyi aza indirirken, dar
acilt yonlendirilmis bir 151k ve diisiik yansitma oranindaki arkaplan bir araya geldiginde

golgelenme iist diizeye ¢ikmaktadir (CIBSE, 2018:213).
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Gorsel 4.11. Saatchi Galerisinde 3 boyutlu eserlerin aydmlatilmasi (URL-43)

Homojen aydinlatmanin hedeflendigi bir yaklasimda golgeleme ve vurgulama
minimuma inmektedir (Gorsel 4.11). Diger yandan dramatik gdlgelerin bulundugu bir
sergileme alani yaratmak, eserin hikayesini destekleyerek kuvvetlendirmektedir (Gorsel
4.12).

Gorsel 4.12. Lehmbruck Miizesinde 3 boyutlu eserlerin aydinlatilmasi: (URL-44)
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Uygun karakteristikteki 151k dagilimima sahip iirlinlerin se¢ilmesi ve uygun
yonlendirmelerin belirlenmesinde, tasarimcinin mekan i¢in belirledigi rol ve eser ile birey
arasinda olusturulmak istenen iletisim, 6nem kazanmaktadir. Mekan ve eser icin belirlenen
ama¢ ile bagdasmayan bir aydinlatma uygulamasinda eserlerin  detaylarini
anlamlandirmaya calismak miimkiin olmayacaktir. Aydinlatma gii¢lii bir mekan eleman
olarak, sergilenen eserlerin goriiniir nitelikleri kolayca ortaya c¢ikarabilir, saklanmak
istenen detaylar ise rahat bir sekilde yok edilebilir. Bu nedenle miizeler gibi algilamada
dokunma, isitme gibi duyulardan ziyade gérme duyusunun baskin oldugu yapilarda, 1s181n

dogrultusu algiy1 yonetmede ve yonlendirmede gii¢lii bir aydinlatma unsurudur.

4.2.4. Sergileme Alanlarinda Yiizey Rengi, Parilti ve Kamasma

Miize ig¢inde bireyin deneyimi ve mekansal algisi, mekana ait ana elemanlar,
donatilar ve eserlerin yiizey oOzellikleri ve bu yiizeylerin aydinlatmasinda kullanilan
teknikler ile dogrudan iliskilidir. Yiizeylerin 1sikla olan iligkisi, miize i¢inde bireyin
goriisiinii etkileyerek, bireyin eserlere ve mekana olan yaklagimini belirlemektedir. Bireyin
gorsel konforu ve mekani deneyimleme doygunluguna ulagmasi i¢in ylizey rengi, parilti ve
kamasma kavramlarimin irdelenmesi ve miize i¢inde bu unsurlara iliskin uygun kosullarin

saglanmasi gerekmektedir.

Yiizeyler, lizerine diisen 1s181n belirli bir kismini yansitir, iletir ve/veya sogurur.
Yiizeyin ilettigi veya yansittig1 151k ve bu 15181n goze ulagmasi sayesinde yiizeyler goriiniir
hale gelmektedir. Bilinenin aksine insan goziiniin algiladig1 aydinlik seviyesi degil parilti
degerleridir. Parilt1 (liiminans), belirli bir perspektifinden 1sikli tarafa bakan bir kisi
tarafindan ne diizeyde 151k miktariin algilanmis oldugunu ifade eder ve birimi cd/m2’dir.
Aydmlik seviye belirli bir ylizeye diisen 151k miktar1 olarak tanimlanirken, parilti bu 151k
miktarinin yiizey iizerinden yansiyan ve goriis alani igerisindeki bireyin algiladigi 151k
miktaridir. Aydinlik seviyeden daha farkli bir terim olan parilti, aydinlik seviyeyi etkileyen
151k kaynaginin 1siksal giicli, dogrultusu, agis1 ve kaynak ile yiizey arasindaki uzaklik
faktorlerine ek olarak ylizey malzemesi ve rengi kisaca yiizeyin 15181 ne oranda yansittigi
ile ilgilenmektedir. Ayn1 151k kaynagi karsisinda bulunan ve ayni oranda aydinlatilan iki
ylizeyin pariltt degerlerinin birbirinden farkli olmasi, bu iki yiizeyin yansitma

katsayilarinin farkli olusundan kaynaklanmaktadir.

102



Liiminans olarak da isimlendirilen parilti, bir 151k kaynagimin aydinlatti1 yiizeyden
yanstyan 1s1k miktar1 veya direkt olarak kendisi 151k kaynagi olan bir ylizeyden gelen 151k
miktar1 olabilmektedir. Tablo 4.9’da farkli 1s1k kaynaklarina ait parilti degerleri

sunulmustur.

Tablo 4.9. Parilt1 kaynag: yiizeyler ve parilti seviyeleri (akt. Ozcan,2012:27)

Parilti Kaynag Parilt1 (cd/ m?)
Giinesin ylizeyi 2 000 000 000
Ayin yiizeyi 2 500
Floresan lambanin 1s1kl1 yiizeyi 5 000-15 000
30 Liiks seviyesinde aydinlatilmis asfalt bir yolun yiizeyi 2

Miize iginde tasarimci farkli yiizeyler ilizerinde farkli degerlerde parilti degerleri
olusturarak belli vurgulamalar yapmayi1 amaglayabilir. “Géz ise miize igindeki parilti
degeri en fazla olan objeye yénelir ve bu yonelme genellikle sergileme alanina olacak
sekilde tasarim yapilir” (Onsoy, 2002:39). Bu yaklasim dogrultusunda dikkat edilmesi
gereken nokta, parilti farklarinin uygun oranda ayarlanmasidir. Mekan iginde bir noktanin,
belli bir eserin veya esere ait belli bir detayin uygun aydinlatma teknigi ile aydinlatilarak
diger mekansal unsurlardan ayrilmasi ve yiiksek bir pariltida bireye sunulmasi miizelerde
genel olarak tercih edilen etkili bir yontemdir. Belirlenen amaglar 1s1ginda, sergilenen
eserlere veya eserin 6nemli yerlerine dikkat ¢gekmek bakimindan mutlaka parilti farklarina
tasarim igerisinde deginilmelidir. Ozellikle birbirine ¢cok yakin bicimde konumlandirilmis
yiizeylerdeki parilti degerleri de birbirine yakin degerlerde ise goziin fark etme yetenegi
azalir. Sonug olarak gbérme alanina giren degisik yiizey ve nesnelerin pariltilar1 arasindaki
oranlarin, kabul edilebilir degerler arasinda kalmasi gorsel algilama agisindan uygundur.
Kabul edilebilir parilti degerleri arasindaki fark IESNA tarafindan 2011 yilinda
yayimlanan el kitabinda su sekilde belirlenmistir: Bireyin goriis alami i¢inde izin verilen
parilt1 farklarinin maksimum 40/1, pencereler ve pencere yakin ylizeyler arasindaki fark ise
en fazla 20/1 olmasi gerekmektedir (akt. Erdemir,2014:22). Eserin veya mekanin
anlatimin1 destekleyen bir uygulamada, dengesiz parilti dagilimlarindan, bireyin hareketini
ve performansini siirlayacak ¢ok diisiik pariltt degerlerinden ve kamasma yaratabilecek
cok yiiksek parilti degerlerinden kag¢inmak, aydinlatma tasarimcisinin en Onemli

gorevlerinden biridir.

Miizelerde oldukga sik goriilen, bireyin algisin1 olumsuz etkileyen problemlerden biri

de kamasmadir. Kamasma (glare), pariltt degerleri arasindaki farklarin konforsuzluk
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yaratacak sekilde artarak dengenin bozulmasi ve ¢ok yiiksek parilti degerlerinin bireyin
goriis acisina dahil olmasi halinde yasanan, istenmeyen bir durumdur. Go6ziin gérme
yetenegini azaltan bir olay olan kamasmadan kaginmak ve bireyi tatmin eden konforlu bir
deneyimin saglanmasi i¢in bireyin goriis alani igindeki yiizeylerin ve 1s1k kaynaklarinin

parilt1 degerlerinin belli bir denge i¢cinde olmasi gerekmektedir.

Kamasma olay1 goziin adaptasyonuna da baghdir. “Giin 1s18in1 biiyiik pencerelerden
alan bir miizenin iginde, tiim objeler goriilebilirken, aynt mekana disaridan, giin 1s18ina
uyum saglamig gozle bakildiginda, pencereler sadece karanlik kareler olarak algilanir ve

icerideki hichir detay goriilemez” (Onsoy, 2002:39).

Yetersizlik kamasmasi (disability glare)

Nesnelerin orijinal halleri ile goriilmesini engelleyen kamagma tiiriidiir. Bu kamasma
tirline 6rnek olarak; miize iginde ¢ok yiiksek pariltt degerlerine sahip tablonun hemen
yanina konumlandirilmis bir diger bir tablonun detaylarinin goriilememesi Grnek
verilebilir. Kamasma problemini engelleyebilmek igin alinacak 6nlemler bu noktada 6nem

kazanmaktadir.

e Isik kaynaginin parilti degeri azaltilabilir.

o Isik kaynagi gizlenebilir veya goriis alaninin disinda kalacak sekilde
konumlandirilabilir.

e Hedef ylizeyin goriilebilmesi i¢in ylizey iizerindeki aydinlik seviye buna

bagli olarak parilt1 degeri arttirilabilir.

Konforsuzluk kamasmasi (discomfort glare)

Bireyi konforsuz hissettiren ve nesnelerin goriilmesini zorlastiran kamasma tiirtidiir.
Nesnelere bakis acgis1 igerisinde kasan birincil ve ikincil kaynaklarin sebep oldugu

kamasma tiirleri ise 3 gruba ayrilmaktadir.

Endirekt kamasma (indirect glare)

Nesneye bakis dogrultusunun disinda kalan herhangi bir kaynagin yarattigi

kamagsmadir.
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Direkt kamasma (direct glare)

Nesneye bakis dogrultusu iginde kendiliginden 1siklt olan bir baska nesnenin

olusturdugu kamasmadir.

A

Gorsel 4.13. Guangdong Museum dogrudan kamasma 6rnegi (URL-45)

Gorsel 4.13° de gozlemcinin bakis agisi icerisinde korkuluklara monte edilmis spot
karakteristikli aydinlatma armatiirlerinin 151kl1 yiizeylerinin goriindiigii ve eserden daha
cok dikkat ¢ekerek konforsuz bir goriise neden oldugu saptanmistir. Bu noktada, konforlu

bir aydinlatma i¢in armatiirlerin yonlendirilme konusuna deginmek gerekmektedir.

Direkt tipte bir kamagmanin engellenmesi i¢in goriis alani ic¢inde kalan 1s1k
kaynaginin siperlenmesi gerekmektedir. “Dogrudan kamasmanin énlenebilmesi igin, genel

olarak aydinlatma aygitlarinda siperlik engel agisi (f) en az 30 derece olmalidir”

(Celikmez, 2017:25).
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Q) Lamba

Sekil 4.1. Aydinlatma armatiiriinde siperlik engel acis1 (Celikmez, 2017:25)

Isik kaynaginin siperlenmesinin yani sira kaynagin yonlendirilme agis1 da dogrudan
kamagmay1 etkileyen faktorlerdendir. Armatiiriin yonlendirilme agisinin diisey diizlemle
olan agisinin 35° ‘den fazla olmasi yiiksek pariltilara sahip 1s1kli yiizeyin, bireyin goriis

acisina girmesine ve buna bagl olarak dogrudan kamagmaya neden olmaktadir (Sekil 4.1).

& ® & ] ®

Sekil 4.2. Genis alanlar1 aydinlatma armatiirlerine ag1 vererek aydmlatma dogrudan kamasma (sol); birden
fazla bagimsiz armatiir ile aydinlatma (sag) (Boyce ve Raynham, 2018:214)

Miizelerde siklikla kullanimi tercih edilen rayspot tip armatiirlerin mekan ic¢indeki
konumu ve yonlendirilme sekli dikkatli planlanmaz ise kamasmaya sebep olabilmektedir
(Sekil 4.2). Genis bir sergileme alaninda gruplanmis bir sekilde yerlestirilmis rayspot
armatiirlerin, sag ve sola yiiksek agilarla yonlendirilmesi kamagma yaratirken, daha fazla
adette ve bagimsiz armatiir kullanarak daha az yonlendirme ile bu problem

coziilebilmektedir (CIBSE, 2018:213-214).

106



Yansivan kamasma (reflecting glare)

Bireyin bakis dogrultusu i¢inde, 151k kaynaginin veya yiiksek pariltida aydinlatilmis
baska bir ylizeyden yansiyan 1s181in bir ylizey lizerine diismesi ve bu ylizey lizerinden
yansiyarak iizerinde bir yansima goriintiisii olusturmast durumudur. Genel olarak, cam
ylizeyler ve zemin dosemeleri {izerinde meydana gelen bu kamagsma tipi 4.2.5. Aynalagma

ve yansima ile kamagma bdliimiinde detayli bir sekilde incelenecektir.

él
1
&

5

g

Gorsel 4.14. Heilongjiang River Museum yansiyan kamasma 6rnegi (URL-45)

Gorsel 4.14, spot karakteristikli rayspot armatiirlerin yonlendirilmelerine ve pano
malzemesine bagl olarak yansiyan kamasma olayma Ornek durumdadir. Parlak bir
malzemeye sahip olan duvar panolarinin iizerinde aydinlatma armatiirlerinin 151kl
yiizeylerine ait yansimalar net bir sekilde goriilmektedir. Bununla birlikte miize zemininin
de parlak bir malzemeden yapilmis olmasi, bakis agist i¢inde ¢ok sayida 1gikli noktanin

olugmasina sebep olmus ve alan iginde algilama zorlagsmustir.

Miize i¢inde yapay aydinlatmadan daha ¢ok dogal aydinlatma, kamagmaya sebebiyet
verebilmektedir. Koyu renk bir perdenin veya siperligin olmadigi pencerenin Oniine
konumlandirilmis bir eserin detaylari net bir sekilde goriilememektedir. Bu durumda
ginigigmi smirlamak i¢in koyu renk perdeler, 15181 kesen panellerin tercih etmek ve

gbzlemcinin yakin ¢evresindeki pariltiy yiikseltmek ¢6ziim olabilmektedir.
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Ozet olarak kamasmaya dair unsurlari siralamak gerekir ise; 151k kaynaklar1 ve
aydinlatilmis yiizeylerin 6z parilt1 degerleri, kaynaklarin boyutu ve bireye gore agisi, genel
adaptasyon diizeyi, kaynaklarin yakin c¢evresindeki parilti degerleri, kamasma
kaynaklarmin bireyin bakis acis1 i¢indeki konumu kamasmaya iliskin unsurlardir. Genel
olarak kamasmanin engellenmesi i¢in mekan i¢cinde alinmasi gereken Onlemler ise su

sekilde 6zetlenmektedir:

e Yiiksek 1s1ksal giicte az adet aydinlatma armatiirii yerine daha diisiik 1s1ksal giigte
birden fazla aydinlatma armatiirii kullanmak.

e Endirekt 151k dagilimli aydinlatma armatiirleri tercih ederek tavandaki ve mekan
icindeki genel parilti degerlerini arttirarak dengeyi saglamak.

e Isik kaynagi veya kamagmaya neden olan yiizeyin ¢evresindeki parilti degerlerini
arttirmak.

o Is181 ¢ok yiiksek oranda yansitan malzeme ve renklerden kaginmak.

e Higbir 151k kaynaginin ¢iplak halde kullanmamak mutlaka siperlik tercih etmek.

e Aydimnlatma armatiirlerini goriis alaninin disina konumlandirmak ya da gizlemek.

e Armatiirlerin konumunu yansiyarak goze gelen 1s1k miktarin1 azaltacak sekilde
ayarlamak.

¢ Giinisigini sinirlamak.

e Armatiiriin montaj yiiksekligini bireyin goriis alaninin istiinde kalacak sekilde

ayarlamak.

Kamagma miize icinde goriis kalitesini bozan, bireye rahatsizlik hissi yaratan ve
mekansal algiy1 olumsuz yonde etkileyen bir aydinlatma problemidir. Kamagmanin ciddi
olarak hissedildigi miizelerde, birey biligsel ve algisal yonden doyuma ulagsamayacak ve
benzer bir miize deneyimi yasama istegi duymayacaktir. Ayn1 zamanda mekan iginde

kamasmanin kazalara neden olabilecegi unutulmamalidir.

4.2.5. Sergileme Alanlarinda Aynalagsma ve Yansima ile Kamasma

Miize icinde bireyin gorsel algilama kalitesini diigliren, aydinlatmaya bagh
problemlerden biri de aynalagsmadir. Aynalasma, bireyin cam bir yiizey ardindaki eserler

yerine, ylizey iizerinde kendi ¢evresinde bulunan baska nesnelerin goriintiisiinii veya 151k
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kaynaklarin1 gérme durumudur. Bu duruma sergilema alani i¢inde cam ylizeyler yani
vitrinler disinda zemin malzemesine bagli olarak zemin iizerinde de rastalanilabilmektedir.
Parlak zemin dosemelerinde ve cam yiizeyler (vitrinler, tablolar) ftizerinde goriilen
aynalagma, genel olarak miizelerde karsilasilan problemlerdendir. istenmeyen bir durum
olan aynalasma, cam yiizey ardindaki eserin parilti degerinin, g¢evredeki nesnelerin,
eserlerin vitrin camindaki yansima goriintiilerinden daha az pariltida olmasi durumunda
meydana gelmektedir. Boyle bir durum karsisinda birey ¢evrede bulunan ve o an igin hedef
alginin disinda kalan, pariltis1 yiiksek nesnelerin veya 1sik kaynaklarinin gdriintiilerini
vitrin tizerindeki desenlerini goriir. “Vitrin camindaki yansiyan paritilarin biiyiikliigii,
camin yansitma ¢arpani ile ¢evredeki birincil(lamba) ve ikincil (duvar, ayna) kaynaklarin
pariltilarina bagh olarak degisir” (Onsoy, 2002:49). Buradan yola ¢ikarak bir miize
mekani i¢inde glinigiginin ve aydinlatma armatiirlerinin birincil kaynak olarak, yansima ile
kamagma ve aynalagma sorunlarinin meydana gelmesindeki etken rollerinin bilincinde
olarak, 151k kaynagi-eser-birey konumlarinin mekan iginde dikkatli bir sekilde

belirlenmesinin gerekliliginden bahsetmek miimkiindiir.
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Gorsel 4.15. Rodin Miizesi aynalagma problemi (URL-46)

Glnisiginin  igeri  girdigi pencerelerin  karsisina  konumlandirilan  vitrinlerde
giinisiginin  yiikksek parilti degerleri nedeniyle bu problemle karsilasilabilmektedir. Bu
sekildeki uygulamalarda koyu renk bir perde ile giinisigin1 engellemek bir ¢6ziim

onerisidir (Gorsel 4.15).

Gorsel 4.15° de bulunan ikinci gorselde ise vitrin iizerinde, mekan iginde kullanilan
rayspot aydinlatma armatiirlerinin 11kl yiizeylerinin goériildiigii saptanmistir. Bu durumda

vitrin igindeki eseri daha yliksek seviyelerde aydinlatarak, eserin pariltisini arttirmak ve
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vitrin camlarinin 6zel filtreli olarak tercih edilmesi bu gorlinlimii azaltacak bir ¢6ziim

Onerisi olarak sunulabilir.

Diisey ve yatay olarak ikiye ayrilan vitrinlerin aydinlatilmasinda vitrin i¢inden
aydinlatma yapmak, yansimalarin 6niine gegebilecek yaklasimlardan biridir. Fakat her ne
kadar vitrinler i¢cten aydinlatilsa da ¢evredeki 3 boyutlu eserlerin aydinlatilmasinda veya
bireyin giivenligi ve mekanin algilanmasinda kullanilan genel aydinlatma armatiirlerinin

15181 vitrin camina yansima Yyapabilmektedir.

Diisey vitrinlerin ¢evresinde bulunan nispeten yiiksek 1siksal giigteki armatiiriin,
vitrin ve bireyle olan konumsal iliskisine ve yonlendirilme bigimine bagli, birey hem
dogrudan kamasma hem de yansiyan kamasmaya maruz Kalabilir ve eseri yeteri kadar
algilayamayabilir. Isik kaynaginin goriintiisii hem vitrin cami {izerinden hem de eserin

kendi yiizeyi lizerinden tekrar bireyin goziine ulasir (Sekil 4.3).

Vitrin cami o
Vitrin camindan

Isik kaynag diizlemi
' T \ 151k kaynaginm
i7leyici sunlan goriir: / goriintiisii
Isik kaynaginin goriiniimii - bu p AR e
dogrudan kamasmadir (

- Sergileme vitrini
Vitrinden 151k kaynagmmn /
-

gOriintiisii - bu yansiyan
kamasmadir

Nesne yiizeyinden 151k <
kaynaginin goklu gériintiiler: -

vurgulama deseni (yiizcy

parlakh@im gosterir) veya puslu

yansimalar (belirsiz yiizey W

detayr) olabilir,

Sekil 4.3. Sergileme tinitesinin aydinlatmasi ve miize izleyicinin gozlerine ulasan 151k (Cuttle, 2007:20)

Bu durumda, birey ile eser arasindaki gorsel iliski olumsuz yonde etkilenir. Eserin
formu, rengi, dokusu ve detaylarin1 anlamlandirabilmek, birey i¢in zor bir hal alir. Bu
nedenle bireyin goriis acist igerisindeki yansima bolgesi analiz edilmeli ve bu probleme

yonelik ¢oziimler glindeme getirilmelidir (Sekil 4.4).
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YANSIMA
BOLGESI

\'

Sekil 4.4. Diizgiin yansima yapan vitrin caminda yansima bolgesi (Celikmez, 2017:28)

Gorsel 4.16. Anadolu Medeniyetlei Miizesi aynalagsma problemi (URL-47)

Gorsel 4.16°da vitrin lizerinde hem downlight tip aydinlatma armatiirlerinin 151kl
ylizeylerine hem de kars1 vitrinde bulunan eserlere ait yansimalarmm bulundugu

goriilmektedir.

Diisey vitrinlerde bu problemi engellemek amaciyla alinabilecek onlemler bireyin

miize i¢inde eserlerden olabildigince faydalanmasini, bir sonraki deneyimi igin
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heyecanlanmasini ve mekanit kendi zihninde tasarimcinin hedeflerine uygun sekilde
kodlamasin saglayacaktir. Vitrinin bulundugu ¢evredeki duvar ve tavanlarin yansiticiligin
diistirmek(koyu renk tavan ve duvar tercihi), miize giinisig1 aliyor ise perde ve paneller ile
pencerelerden gelen giinisiginin engellenmesi, diisey vitrin camlarinin ve tablolarin bireye
dogru egimlendirilmis sekilde kullanilmasi, vitrin camlarinin antireflekte 6zellikte tercih
edilmesi, vitrinlerin yansima bdlgesi i¢inde 151k kaynaklari, yansitict 6zellikte nesneler ve
yuksek parilt1 degerlerinde aydinlatilmis vitrinler bulunmamasina dikkat etmek gerekiyorsa
ayirict panolar kullanma, vitrin Oniinde duran bireyin fazla aydinlatilmamasi ve
yansimasinin vitrin cami lizerine diigmesini engelleme, vitrin aydinlatmasinin 1§1gin zararl
etkileri géze Oniine alinarak uygun planlamanin yapilmasi sart1 ile vitrin iginden yapilmasi,
vitrin igi parilti seviyelerinin mekanin genel parilti degerlerinden yiiksek tutulmasi yansima

ve aynalagsma problemleri i¢in alinacak 6nlemlerden bazilaridir.

Yatay vitrinlerde ise 0zellikle 151k kaynaklarinin yansimasinin cam yiizey lizerinde
goriilmesini engellemek oldukg¢a zordur. Bu durumda, genel aydinlatma seviyelerini daha
diisiik tutmak veya sergileme esnasinda kontrol edilebilir aydinlatma sistemlerini
kullanarak seviyeleri azaltmak, 1sik kaynaklarin1 gizlemek varsa tavan agikliklarini
kapatmak, tavan rengini koyu bir renkte tercih etmek, vitrin camlarinda antireflekte
ozellikte kaplamalar kullanmak ve bireye dogru agilandirilmis tipte vitrinleri tercih etmek

1yi sonuclar verebilmektedir.

Miizelerde yatay ve diisey vitrinlerin yani sira zemin dosemesi de mekan iginde
yansima Yyaratarak, bireye rahatsizlik verebilmektedir (Gosel 4.17). Kullanilmasi diisiiniilen
zemin désemesinin mat 6zellikte veya mat cila kaplamali 6zellikte tercih edilmesi, heniiz

tasarim asamasinda yansima problemlerinin 6niine gegilmesine olanak saglayacaktir.
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Gorsel 4.17. Orsay Miizesi doseme lizerinden yansima 6rnegi (URL-48)
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5. MEKANSAL ALGIYA ILISKiN AYDINLATMA KRiTERLERIi
BAGLAMINDA ERIMTAN ARKEOLOJI VE SANAT MUZESI

Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi, 2015 yilinda Ankara Altindag ilgesinin en eski
ve turistik yerlesim yerlerinden olan Ankara Kalesinde kurulmustur. Miizenin Kurucusu,
Kiiltiir Varliklar1 Koleksiyoncular1 Dernegidir. Miize yapisi, ii¢ eski Ankara evinin
birlestirilmesi ile olusturulmustur. Eski evlerin dis kabugu korunmus, i¢ mekanlar ise miize
olarak yeniden islevlendirilmistir. Bu yapinin tasarimcilari Aysen Savas, Onur Yiincii ve

Can Aker dir. Miizenin aydinlatma tasarimini Aysen Savas yapmuistir.

Yapi; zemin, 1 ve 2. bodrum katlar olmak tizere ii¢ kattan olusmaktadir. Zemin kat,
mekana girisin yapildig kat olup ayn1 zamanda asma kat seklinde tasarlanmigtir. Katin orta
alan, galeri boslugu olarak degerlendirilmistir. Bu mimari detay ziyaretciye, miizeye girer
girmez kalic1 koleksiyonlarla gorsel erisim imkani saglamaktadir. Ziyaretciler, saga veya
sola yonelerek Oncelikle giris katint gezdikten sonra merdivenler ile bir alt kata
inmektedirler. Bu durum, ziyaretgiler i¢in ek bir yoOnlendirme elemanina olan ihtiyaci

ortadan kaldirmaktadir.

Jr*—”_n_ i

ANADOLU
MEDENIYETLERI
MUZESI

ERIMTAN ARKEOLOJI VE SANAT MUZESI
AA KESITI

Gorsel 5.1. Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi kesit plan1 (URL-49)
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Zemin kat, kalict koleksiyonlar igin ayrilan sergi alaninin yani sira giris hold,

vestiyer, hediyelik esya diikkani ve ofis mekanlarindan olusmaktadir (Gorsel 5.2).

e — a
[l -

l 3 1 3
\ |

2 1
a == =l
1. GIRIS HOLO ERIMTAN ARKEOLOJI VE SANAT MUZESI
g (s)EiRsm HOLO ZEMIN KAT PLANI

01 5m

Gorsel 5.2. Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi zemin kat plan1 (URL-49)

1.Bodrum Kat, kalic1 koleksiyonlarin sergilendigi genis bir sergileme alanina sahiptir.
Sergileme alaninin yan1 sira kiitliphane ve ziyaret¢ilerin miize i¢inde daha uzun vakitler
gecirmesi, sosyallesmesi ve dinlenmesi amaciyla tasarlanan kafe mekani da bu katta

bulunmaktadir (Gorsel 5.3).

A
2. 1
M B P

4

1. KAFE ERIMTAN ARKEOLOJI VE SANAT MUZES!
2 S'tR(;I HOLY 1. BODRUM KAT PLANI
3 KOTOPHANE L i
4. TERAS -

Gorsel 5.3. Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi 1.bodrum kat plan1 (URL-49)

2.bodrum kat ise gegici sergilerin bulundugu sergileme alani, ¢ok amaglh salon,

atolye, depo, tuvalet ve vestiyer mekanlarindan olusmaktadir (Gorsel 5.4).
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1. SERGIHOLD 5. WC ERIMTAN ARKEOLOJI VE SANAT MUZES!
2 COKAMACLISALON & VESTIVER 2. BODRUM KAT PLANI
3 OZELSERGIALANI 7. DEPO s
4 ATOLYE -

Gorsel 5.4. Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi-2.Bodrum Kat Plan1 (URL-49)

Sergileme alanlarinda bulunan yaklasik 2000 parga tarihi eser, Kiiltiir Varliklari
Koleksiyonculart Dernegi kurucu bagkani koleksiyoner is adami Yiiksel Erimtan’ a aittir.
“Miize koleksiyonu Roma, Urartu, Hitit ve Bizans’tan donemlerine ait eserlerden
olugmaktadir. Fayrum portreleri, takilar, Roma doneminden kalan mutfak esyasi, testiler,
kaplar, cam kadehler ve kasiklar sergilenmektedir” (Subasi,2019:78). Miize iginde bu
eserler i¢in farkli sergileme elemanlari tasarlanmis ve eserlerin aydinlatilmasinda gesitli

aydinlatma teknikleri kullanilmigtir.

5.1. Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi Aydinlatma Olciim Metodu ve Kullanilan
Cihazlar

Calisma kapsaminda, Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesinin kalict sergilerinin
bulundugu mahallerde, nitel arastirma yontemlerinden olan literatiir taramasi sonucunda
elde edilen ve mekansal algi ile iligkilendirilen kriterlere yonelik incelemeler yapmak
hedeflenmistir. Bu hedef dogrultusunda aydinlatmanin niceligi bashigi altinda; sergileme
alanlarinda aydinlik seviye ve denge, dis mekan-i¢ mekan adaptasyonu, aydinlatmanin
niteligi baslig: altinda ise; sergileme alanlarinda aydinlik seviyelerin dagilimi, sergileme
alanlarinda renk sicakligi ve renksel geriverim, sergileme alanlarinda 1518 dogrultusu ve
gblge olusumu, sergileme alanlarinda ylizey rengi, parilti ve kamasma, sergileme

alanlarinda aynalasma ve yansima ile kamasma Kriterlerini irdeleyebilmek amaciyla
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Ankara Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesinde 24.05.2022 tarihinde saat 10.00 ile 16.00

arasinda aydinlatma 6l¢iimleri gerceklestirilmistir.

Mekansal algiy1 etkileyen aydinlatma kriterlerinin degerlendirilmesi amaciyla
yapilan dl¢iimlerin sonuglar1 aktarilmadan 6nce, ilgili 6l¢timlerin metodu ve bu 6l¢limlerde

kullanilan cihazlarin teknik 6zelliklerinden bahsedilmistir.

Olciim ve Olciim Analizi Metodu

Erimtan  Arkeoloji ve Sanat Miizesinde ilgili aydinlatma Kriterlerinin
degerlendirilmesi hususunda  kullanilan cihazlar belirtilerek sahada benimsenen
yaklasimlar ve 6l¢tim metotlar: tablolar halinde aktarilmigtir. Tezin 5.2. boliimiinde yapilan

6l¢tim analizlerinin degerlendirilme metodu da tablolarda belirtilmistir.

Tablo 5.1. Sergileme alanlarinda aydinlik seviyeler ve denge kriterinin dl¢iim ve dl¢iim analizi metodu

Mekénsal Algrya iliskin

Aydinlatma Kriterleri Boliim Kullamlan Cihaz

PRC Krochmann Marka RadioLux

Aydinlatmanin Niceligi 111 Model Liiksmetre

Ilgili kriterin irdelenmesinde;

1. Yapilan dlgiimlerde liiksmetre cihazi kullanilmigtir. Sensér segimi eserler igin yiizey sergilenme
bi¢imi ve konumlandirilisina baglh olarak yapilmistir. Dolagim alanlarinda yatay aydinlik
seviyelerin analiz edilmesi nedeniyle yatay sensor (6l¢iim baslig), eserler igin ise hem yatay hem
dikey sensor (6lgtim bagligr) kullanilmustir.

2. Olgiim noktasi sayisinin belirlenmesinde eser i¢in boyut ve sergilenme bigimi; dolasim alanlari
icin alan uzunlugu ve genisligi etkili olmugtur.

3. Caligma kapsamindaki sergileme alanlarinin dolasim alanlarinda zemin seviyesinde aydinlik
seviyesi Ol¢iimleri yapilmis, ortalama aydinlik seviyeleri hesaplanarak mekanin genel aydinlatma
seviyeleri analiz edilmistir. Her dolagim alani i¢in bu analizler tablolastirilarak aktarilmstir.

4. Eserler iizerindeki aydinlik seviyelerin analizinde iki farkli yontem benimsenmistir. Vitrin ici
aydinlatma uygulamalarinda; kurum tarafindan izin verilen 3 adet farkli vitrin i¢inden dl¢tim
ornekleri (6rnek eserler) belirlenmistir. Eser aydinlatmasinin analizinde segilen diger eserler;
vitrin disindan genel aydinlatma armatiirleri (rayspot tip armatiirler) ile aydinlatilan eserlerdir.
Ornek olarak segilen tiim eserlerin iizerindeki aydinlik seviyeler tablolastirilmistir. Bu tabloya
eserlerin bulundugu dolasim alanlarindaki ortalama aydinlik seviyeler de eklenerek eser-genel
aydinlatma arasindaki iliskinin incelenebilmesi amaglanmuistir.

5. Yapilan analizler, ilgili aydinlatma kriterlerine ait literatiir aragtirmalart ile elde edilen verilerle
iligskilendirilerek degerlendirilmistir.
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Tablo 5.2. i¢ mekan-dis mekan adaptasyonu kriterinin dlgiim ve dlgiim analizi metodu

Mekénsal Algrya iliskin
Aydinlatma Kriterleri
ic Mekan-Dis Mekan Avdinlatmanm Nicelizi PRC Krochmann Marka
Adaptasyonu Y £ RadioLux 111 Model Liiksmetre

Boliim Kullanilan Cihaz

Ol¢iim ve Degerlendirme Metodu

Tlgili kriterin irdelenmesinde;

1. Yapilan dl¢iimlerde liiksmetre cihazi kullanilmigtir. Giris holii zemin seviyesindeki yatay
aydinlik seviyelerin analiz edilmesi amaglanarak, yatay sensor (6l¢iim baglig1) tercih edilmistir.

2. Olgiim noktas sayisinin belirlenmesinde, giris holiiniin uzunlugu ve genisligi etkili olmustur.
3. Miizenin giris holii zemininde aydinlik seviyesi dl¢timleri yapilmis, ortalama aydinlik
seviyeleri hesaplanarak alanin genel aydinlatma seviyeleri analiz edilmistir. Bu analiz

tablolastirilarak aktarilmustir.

4.  Yapilan analizler, ilgili aydinlatma kriterlerine ait literatiir arastirmalari ile elde edilen verilerle
iliskilendirilerek degerlendirilmistir.

Tablo 5.3. Sergileme alanlarinda aydinlik seviyelerin dagilimi kriterinin 6l¢tim ve 6l¢tim analizi metodu

Mekansal Algrya iliskin e .
Aydinlatma Kriterleri Boliim Kullamlan Cihaz
Sir\g(llllil::l? ;\t{j:]\lt}llellnlﬂa Aydinlatmanin Niteligi PRC Krochmann Marka

o D‘;(“;nlmﬁ y £ RadioLux 111 Model Liiksmetre

Ol¢iim ve Degerlendirme Metodu

Tgili kriterin irdelenmesinde;

1. Genel dolagim alanlar1 ve eser iizerinde yapilan aydinlik seviye 6l¢iimleri sunularak, genel
diizgiinliik degerleri hesaplanmistir. Elde edilen veriler tablolastirilarak aktarilmastir.

2. Yapilan analizler, ilgili aydinlatma kriterlerine ait literatiir aragtirmalari ile elde edilen verilerle
iligkilendirilerek degerlendirilmistir.

Tablo 5.4. Sergileme alanlarinda renk sicakligi ve renksel geriverim kriterinin 6lgiim ve Ol¢iim analizi

metodu
Mekansal Algiya iliskin - .
Aydmnlatma Kriterleri Boliim Kullanilan Cihaz
Scrgl‘lcmc .Slanlarln(lvzl Renk o Asensetek marka Lighting
Sicakhigl ve Renksel Aydinlatmanin Niteligi
S Passport Spektrometre
Geriverim

Olciim ve Degerlendirme Metodu

[lgili kriterin irdelenmesinde;

1. Calisma kapsaminda belirlenen sergileme alanlarinda kullanilan aydinlatma armatirleri
listelenerek, teknik 6zellikleri aktarilmistir.

2. Genel ve eser aydinlatmasinda kullanilan biitiin aydinlatma armatiirlerinin spektrum, renk
sicaklig1 ve renksel geriverim degerleri spektrometre cihazi kullanilarak dl¢iilmistiir.

3. Olgiim sonucu elde edilen veriler, eser-renk kalitesi uygunlugu ve eser-renk sicaklii
uygunlugu olmak tizere iki ana iligki {izerinden incelenerek tablolastirilmustir.

4.  Yapilan analizler, ilgili aydinlatma kriterlerine ait literatiir aragtirmalari ile elde edilen verilerle
iligskilendirilerek degerlendirilmistir.
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Tablo 5.5. Sergileme alanlarinda 151k dagiliminin karakteristik yapisi ve golge olusumu kriterinin 6lgiim ve
Ol¢lim analizi metodu

Mekansal Algrya iliskin

Aydmlatma Kriterleri Boliim Kullamlan Cihaz

Sergileme Alanlarinda Isik
Dagiliminin Karakteristik Aydinlatmanin Niteligi Canon marka Fotograf Makinasi
Yapisi ve Golge Olusumu

Olciim ve Degerlendirme Metodu

Ilgili kriterin irdelenmesinde;

1. Genel ve eser aydilatmada kullanilan aydinlatma armatiirlerinin dokiimii, tablolar haline
getirilmistir. Ilgili tablolara 151k karakteristik bilgisi eklenerek 151k dagilimlarinin anlagiimasi
i¢in aym aydinlatma uygulamalar1 dialux programinda hazirlanan emsal modeller {izerinden
gosterilmistir.

2. Caligma kapsaminda bulunan sergileme mekanlarina ait fotograflar {izerinden golgelerin
nitelikleri analiz edilmistir.

3. Yapilan analizler, ilgili aydinlatma kriterlerine ait literatiir arastirmalari ile elde edilen verilerle
iliskilendirilerek degerlendirilmistir.

Tablo 5.6. Yiizey rengi, parilti ve kamagma olusumu kriterinin 6l¢iim ve dl¢iim analizi metodu

Mekansal Algiya iliskin - .
Aydinla tmagK);i terleri Boliim Kullanilan Cihaz
Sergileme Alanlarinda Techno Team Marka LMK
Yiizey Rengi, Parilt1 ve Aydinlatmanin Niteligi Mobile Air Model Liiminans

Kamasma Kamerasi

Ol¢iim ve Degerlendirme Metodu

Ilgili kriterin irdelenmesinde;

1. Miizeye ait sergileme mekanlarinda karsilagilan uygulamalara ait fotograflar ve liiminans
kamerasi ile ¢ekilen liminans goriintiileri sunulmustur.

2. Liiminans goriintiileri lizerinden 6zel bir yazilim aracilig1 ile parilt: degerleri tablolastiriimis ve
analiz edilmistir.

3. Yapilan analizler, ilgili aydinlatma kriterlerine ait literatiir arastirmalari ile elde edilen verilerle
iligkilendirilerek degerlendirilmistir.

Tablo 5.7. Aynalagsma ve yansima ile kamasma kriterinin 6l¢iim ve 6l¢iim analizi metodu

Mekénsal Algiya Iliskin - .
Aydmla tmagK};' iterleri Boliim Kullanilan Cihaz
Sergileme Alanlarinda
Aynalasma ve Yansima ile Aydinlatmanin Niteligi Canon marka Fotograf Makinasi
Kamasma

Olciim ve Degerlendirme Metodu

Ilgili kriterin irdelenmesinde;

1. Miizeye ait sergileme mekanlarinda karsilasilan, ilgili kritere yonelik uygulamalarin fotograflar
sunulmus ve fotograflar tizerinden analizler yapilmustir.

2. Yapilan analizler ilgili aydinlatma kriterlerine ait literatiir aragtirmalart ile elde edilen verilerle
iliskilendirilerek degerlendirilmistir.
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Olciim Cihazlar

Calisma kapsaminda belirlenen Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi sergileme
alanlarinda yapilan 6lglim ¢alismalarinda; liikksmetre, spektrometre, liiminans kamera ve
fotograf makinasindan yararlanilmistir. Kullanilan cihazlara ait teknik oOzellikler, bu

boliimde aktarilmistir.

PRC Krochmann Marka RadioLux 111 Model Liiksmetre

Yapay ve dogal aydinlatma performansini degerlendirebilmek, yiizeyler tizerindeki
151k miktarini 6lgmek ve 151k dagiliminin diizgiinliigii hakkinda bilgi edinmek i¢in 6l¢iim
calismalarinda, hassasiyeti yliksek bir liiksmetre cihazi kullanilmistir. Yatay ve dikey
basliklar1 ile farkli yonlerden gelen 1sik miktarmin OSlgiilmesini saglayan bu cihaz,
sergileme alanlari i¢inde eserlerin {lizerindeki ve zemin seviyesindeki aydinlik degerlerin
oOlgiilmesinde kullanilmistir. Sergileme alanlarinda aydinlik seviyeler ve denge, dis mekan-
i¢ mekan adaptasyonu ve aydinlatmanin diizglinliigii alt bagliklarinda toplanan aydinlatma

Kriterleri, bu cihazdan alinan 6l¢iim sonuglari ile degerlendirilecektir.

Gorsel 5.5. Yatay ve dikey sensorleri ile PRC Krochmann marka RadioLux 111 model Liiksmetre (URL-50)

Asensetek marka Lighting Passport Spektrometre

Caligma kapsaminda, sergileme alanlarinda kullanilan yapay aydinlatma
sistemlerinin renk sicakliklarinin, renksel geriverim degerlerinin 6lgiilmesi ve spektrum
Olgtimleri ile 151k kaynaginin tipinin tespit edilmesi amaciyla spektrometre cihazindan

faydalanilmistir. Kullanilan spektrometre cihazi, bir 1sik kaynagina ait renk sicakligi
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(CCT), renksel geriverim (CRI), TM30-15, renk fuyarliligi (SDCM — Standard Deviation
Color Matching, MacAdam ellipse), aydinlik seviyesi (Illuminance), tayf (spektrum)
analizlerini yapabilmektedir. %2 seviyesinde 6l¢iim hassasiyeti bulunan bu cihaz, 15181n
renk sicakligt ve renksel geriverim kriterinin degerlendirilmesinde kullanilmustir.
Sergileme alanlarinda; genel aydinlatma ve eser aydinlatmada kullanilan her bir yapay 151k

kaynagina ait renk kalitesi ve renk sicakligi bu cihaz kullanilarak dl¢tilmiistiir.

Gorsel 5.6. Asensetek marka Lighting Passport Spektrometre (URL-51)

Techno Team Marka LMK Mobile Air Model Liiminans Kamerasi

Liiminans kamerasi saha ¢alismasinda, yatay ve dikey dogrultulu yiizeyler tizerindeki
parilt1 seviyelerinin 6lglimiinde ve bu seviyelerin dagilimini analiz etmede kullanilmustir.
Bu cihaz, mekan i¢inde insan gozii tarafindan algilanan parilti seviyelerinin imajini alarak,
kullaniciya sonuglarm ilgili standartlara uygunlugunu kontrol edebilme imkan
sunmaktadir. Algilanabilir kontrast noktalarinin belirlenmesi ve bireylerin  mekan:
kullanma amaci g6z Oniine alinarak mekanda, mevcut aydinlatma kosullarinin kalitesinin
degerlendirilmesine yardimci olmaktadir. Calismanin ylizey rengi, pariltt ve kamagma

kriterinin analizinde bu cihazdan yararlanilmistr.
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Gorsel 5.7. Techno Team marka LMK Mobile Air Model Liiminans Kamerast (URL-52)

5.2. Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesinin Aydinlatma Ol¢iim Sonuglar

Miizelerde mekanin ve eserin algilanmasinda aydinlatma, belirleyici konumdadir.
Eser-birey ve mekan-birey arasinda kurulan mekansal algi baglamindaki iliskileri
sekillendiren aydinlatmanin, miize mekanlarina dahil edilmesi 6zenli ve bilingli bir ¢alisma

gerektirmektedir.

Estetik yoniiyle degerlendirildiginde aydinlatma; tasarimiyla sergilenen eserlerine
Oniine gegmemeli fakat ayn1 zamanda mekanin karakterine uyum saglamalidir. Tasarimsal
Ozellikleriyle mekanin bir pargasi haline gelen aydinlatma, miize i¢inde odak noktalar
olusturarak ilgili cekici ve davetkar bir atmosfer olusturmalidir. Islevsel ydniiyle
irdelendiginde ise; miizelerde aydinlatma, bireyde tasarimcinin hedeflerine yonelik bir
mekansal alginin olugmasi i¢in mekanin tasarimsal detaylarini ve eserleri en uygun sekilde
goriiniir kilmali ve etkin bir bigimde vurgulamalidir. Bu ama¢ dogrultusunda, mekanin
birey i¢in tasarlandig1 ve bireyin miize deneyimi boyunca kendini rahat hissetmesi i¢in

aydinlatmanin konforlu bir goriis saglamasi gerektigi unutulmamalidir.

Aydinlatma, bilin¢gli bir sekilde projenin en basindan itibaren tasarima dahil
edilmelidir. Tasarimcinin aydinlatmaya dair alacagi kararlarda; aydinlatma-mekan-eser ve
birey iliskilerinin analizi belirleyicidir. Estetik ve islevsel yonii ile aydinlatma,

beraberindeki getirileri ile mekana deger kazandirmaktadir. Bu mekansal kazanimlarin elde
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edilmesi ise aydinlatmanin belli kriterlere uygun bi¢cimde mekana dahil edilmesine

baghdir.

Ankara Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesinde mekansal algi ile iliskilendirilmis
aydinlatma kriterlerine yonelik yapilan ol¢limlerin sonuglarini ve degerlendirmelerini
aktarmadan 6nce yapinin dolasim alanlari, eserlerin sergilendigi vitrin tipleri ve aydinlatma

uygulamalar1 hakkinda tablolar hazirlanmistir.
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Tablo 5. 8. Girig kat dolagim alanlari ve aydinlatma uygulamalari

Giris Kat Dolasim Alanlar1 (Genel Mahaller)

Gorsel

Mabhal ismi

Alanin
Aydinlatmasinda
Kullanilan Isik
Kaynag Tipi

Aydinlatma
Uygulamasi

Giris Kat
Dolagim Alani
1

LED

Tavana monte
edilmis LED
rayspot tip
aydinlatma
armatiirleri ile
aydinlatilmigtir

Giris Kat
Dolagim Alani
2

LED

Tavana monte
edilmis LED
rayspot tip
aydinlatma
armatiirleri ile
aydmlatilmistir.

Giris Kat
Dolagim Alani
3

LED

Tavana monte
edilmis LED
rayspot tip
aydinlatma
armatiirleri ile
aydmlatilmistir.

Giris Holii

LED

Tavana monte
edilmis LED
rayspot tip
aydinlatma
armatiirleri ile
aydinlatilmistir.
Alan, biiyiik
6l¢tide dogal
aydinlatmadan
yararlanmaktadir.
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Tablo 5. 9. 1.Bodrum kat dolagim alanlar1 ve aydinlatma uygulamalari

1.Bodrum Kat Dolasim Alanlari (Genel Mahaller)

Gorsel

Alanin
.. | Aydinlatmasinda | Aydinlatma
Mahal Ismi Kullanilan Isik Uygulamasi
Kaynag Tipi
Tavana monte
1.Bodrum Kat erd; h;nZtLE "
Dolasim Alant LED yoP P
1 aydinlatma
armatiirleri ile
aydinlatilmistir
Tavana monte
1.Bodrum Kat erdal h:lgtLﬁ >
Dolasim Alani LED yop P
aydinlatma
2_3 . 2o
armatiirleri ile
aydinlatilmistir.
Tavana monte
1.Bodrum Kat erd; h:lgthf >
Dolagim Alant LED yop P
4 aydinlatma
armatiirleri ile
aydinlatilmistir.
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Tablo 5. 10. Genel aydinlatma armatiirleri ile aydinlatilan vitrin tipi 6rnekleri ve aydinlatma uygulamalari

Gorsel

Vitrin Tipi Ornekleri
Eserin
Sergileme Tipi/ | Aydinlatmasinda Aydinlatma
Vitrin Tipi Kullanilan Isik Uygulamasi
Kaynag Tipi
Tavana monte
edilmis genel
Duvara monte atydn.l}llatrél.all ig?in
edilmis dike LED Sret ecunns
dogrultuslu vitZin LED rayspot tip
aydinlatma
armatiirleri ile
aydinlatilmigtir
Tavana monte
3 boyutlu edilmis gel.le.l
eserler i¢in aydu.ﬂatma em
tasarlanan LED tercih edilmis
sergileme LED rayspot tip
standlar1 aydlnlatrr_le}
armatiirleri ile
aydinlatilmustir.
s
iizerine edilmis LED
konumlandirilan LED rayspot tip
dikey aydmlatma
dogrultulu cam armatiirleri ile
vitrinler aydinlatilmustir.
Duvara monte Tavana monte
edilmis tas edilmis LED
standlar tizerine LED rayspot tip
konumlandirilan aydinlatma
yatay dogrultulu armatiirleri ile
cam vitrinler aydmlatilmigtir.
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Tablo 5. 11. igeriden aydinlatilan vitrin tipi 6rnekleri ve aydinlatma uygulamalari

Vitrin Tipi Ornekleri
Eserin
Gorsel Sergile_me ?I'i.pi/ Aydinlatmasinda Aydinlatma
Vitrin Tipi Kullanilan Isik Uygulamasi
Kaynag Tipi
Vitrinin {ist
ylizeyine monte
edilmis, kesintisiz
Lo bir hat seklinde
Duvar nislerine .
yerlestirilmis dl%lh‘nls Floresan
Floresan tiip aydinlatma
uzun cam . .
vitrinler armatiirleri
aydinlatilmaktadr.
Aydinlatma
armatiirleri
gizlenmistir.
Vitrin i¢inde
birden fazla
noktaya monte
Duvar nislerine edilmis mini LED
yerlestirilmis LED spot aydmlatma
kii¢iik boyutlu armatiirleri ile
cam vitrinler aydinlatilmaktadir.
Aydinlatma
armatiirleri
gizlenmistir.
Ss;?lgfgle Vitrin i.QiI'lden
iizerine ayakli mini LED
K landiril LED spot aydmlatma
onumlandirilan .
- armatiirleri ile
yatay dqgmltulu aydinlatilmaktadir.
cam vitrinler
Cekmece i¢ine
kesitisiz hat
Sergileme seklinde
. LED yerlestirilmis LED
¢ekmeceleri .
serit aydinlatmalar
ile
aydinlatilmaktadr.
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Dolagim alanlar1 ve sergileme elemanlarimin tanitilmasimnin ardindan bir sonraki
boliimde, aydinlatma Ol¢lim sonuglart ve bu sonuglara yonelik degerlendirmeler

aktarilmastir.

5.2.1. Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesinde Aydinlatmanin Niceligi

Sergileme Alanlarinda Aydinlik Seviyeler ve Denge

Miize igerisinde aydinlatma, etkili bir sunum sekliyle ve eserleri orijinal goriiniimiine
en yakin bi¢cimde ortaya cikarmayi hedeflemelidir. Bireyin miize icinde dikkatinin,
sergilenen eserler olmasi beklenmektedir. Bu nedenle genel alanlar olarak nitelendirilen
dolagim alanlarindaki aydinlik seviyelerinin, eser tizerindeki aydmlik seviyelerinden
gorece diisiik tutulmasi miizelerde tercih edilen yaklasimlardan biridir. Bu noktada eser

aydinlatmasi ile genel aydinlatma arasindaki denge 6nem kazanmaktadir.

Eser aydinlatmasinda; tasarimcinin mekan ig¢inde hedeflemis oldugu odak(etki)
diizeyi (diisiik, orta, dramatik), eserin 15181 yansitma katsayisi ve eser iizerindeki aydinlik
seviye sergileme mekanlarindaki dolagim alanlarinin ne diizeyde aydinlatilacaginin
planlanmasinda yol gostericidir. Fakat bu belirleyici unsurlardan ayr1 olarak IES
yaymlamis oldugu aydinlatma el kitabinda, bireyin rahat hareket edebilmesi, mekan iginde
herhangi bir kaza yasamamasi ve gilivende hissetmesi i¢in zemin diizlemindeki aydinlik

seviyelerin ortalama 10 Liiksten diisiik olmamasi gerektigini belirtmistir. (Tablo 4.3)

Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesinde genel aydinlik seviyeleri analiz ederek
degerlendirme yapabilmek amaciyla; giris ve 1.bodrum kat dolagim alanlarinda aydinlik
seviyesi Olgiimleri yapilmistir. Calisma kapsamindaki sergileme alanlarinda eserler
tizerindeki odak diizeyinin belirlenmesi icin ise Ornek olarak segilen eserler iizerinde
gerekli Ol¢iimler tamamlanmustir. Eser iizerindeki seviyelerin analizinde; vitrin igi
uygulamalarinda kurum tarafindan izin verilen i¢ farkli vitrin ele alinmistir. Kurum
yetkilileri, zarar gérme riskinin daha yiiksek oldugu hassas eserlerin bulundugu ve agilip
kapanma sisteminin daha karmasik oldugu vitrinlerde eserler iizerinde 6l¢iim yapilmasini
uygun gormemis, sadece ii¢ farkli vitrinin kisa siireli ag¢ilmasi hususunda yardimci
olmuslardir. Vitrin i¢i uygulamalarinin yani sira aydinlatmasi vitrin disindan yapilan

eserlerin Olgiimleri, vitrin cami tizerinden yapilmaigstir.
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Tablo 5.12. Giris kat dolasim alan1 1 zemin seviyesindeki aydmlik seviyeler ve 6l¢lim sonuglarmin
degerlendirilmesi

Mekénsal Alg1 Baglaminda N
irdelenen Aydinlatma Kriteri Mahal Yapay Aydinlatma Armatiirleri

Sergileme Alanlarinda
Aydmlik Seviyeler ve Denge Giris Kat Dolagim Alani 1 LED Rayspot Armatiirleri

Genel Aydinlatma

8,2 Liiks

L Ortalama
Olg:uslen_ Aydinhk Aydinhik
eviyeler —
P Seviyesi
(Liiks) (Liiks)

Ei-Eis E

ort

59-6-64-66-5-15
-9-97-74-6,9-6,7— | 8.2 Liiks
52-5-9-11-7-6,6

Notlar

Olciim Tipi: Aydinlhk Seviyesi (Yatay Diizlem)
Kullanilan Ol¢iim Cihazi: PRC Krochmann Liiksmetre
Toplam Ol¢iim Noktas1 Sayisi: 15

Giris kat dolagim alani 1 ‘in zemin diizlemindeki ortalama aydinlik seviyesi ortalama
8,2 Liiks olarak tespit edilmis olup, bu deger IES tarafindan 6nerilen aydinlik seviyesinin
altinda kalmaktadir. Bu alandaki aydinlatmanin diizeyini, vitrin i¢i aydinlatma ve yapinin
tavanina monte edilmis LED rayspot tip armatiirlerin performans: belirlemektedir.
Kullanilan LED rayspot armatiirlerin ¢ogunlukla duvardaki vitrinlere ve galeri bosluguna
dogru yonlendirilmis olmasi zemindeki seviyeleri etkilemektedir (Tablo 5.12). Seviyelerin
tyilestirilmesi i¢in armatiirlerin yonlendirilme agilar1 yeniden planlanmalidir. Gerekli
goriildiigt takdirde mevcut armatiirlerin sayisi arttirilarak alan aydinlatmasi desteklenmeli
veya miize genelindeki tiim rayspot iiriinler daha yiiksek 151k ¢ikisina sahip versiyonlart ile

degistirilmelidir.
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Tablo 5. 13. Giris kat dolagim alan1 2 zemin seviyesindeki aydinlik seviyeler ve dl¢iim sonuglarinin
degerlendirilmesi

Mekansal Alg1 Baglaminda

irdelenen Aydinlatma Mahal Yapay Aydinlatma Armatiirleri
Kriteri

Sergileme Alanlarinda

Aydinlik Seviyeler ve Denge Girig Kat Dolasim Alani

2 LED Rayspot Armatiirleri
Genel Aydinlatma
Onerilen Ol¢iim Sonucu
Ortalama aydinlik seviyesi (Liiks) Ortalama Aydinlik Seviyesi
(IES, 2018: 21.4) (Liiks)
E()I’t E[)l't
> 10 Liiks 17,2 Liiks
Ortalama
Olgiilen Aydinhk Seviyeler Aydinhk
(Liiks) Seviyesi
Ei-Eis (Liiks)
Eort

16,1-54-23-12-10,9 -
92-55-6,8-175-35-29 | 17,2 Liiks
-12-11,4-10,2-6,4

Notlar

Olciim Tipi: Aydinlik Seviyesi (Yatay Diizlem)
Kullamlan Ol¢iim Cihazi: PRC Krochmann Liiksmetre
Toplam Ol¢iim Noktasi Sayisi: 15

Giris kat dolagim alan1 2 zemininde olgiilen ortalama aydinlik seviyesi 17,2 Liikstiir.
Bu deger, genel aydinlatma i¢in IES tarafindan belirlenen limitlere uymaktadir. Fakat bu
alanin duvarlarinda daha ¢ok pencere bulunmasi dolayisiyla glinisi§indan da daha yogun
faydalandigi dikkat ¢ekmektedir. Giinigig1 potansiyelinin diisiik oldugu mevsimler, hava
kosullart ve aksam saatleri goz Oniine alinarak, aydinlatmanin iyilestirilmesi bireyin alanda
giivenli bir sekilde hareket edebilmesi i¢in gereklidir (Tablo 5.13). Bu nedenle armatiirlerin
yonlendirilme agilar1 yeniden gozden gecirilmeli ve gerekli goriildiigii takdirde mevcut
armatiirlerin sayisi arttirilarak alan aydinlatmasi desteklenmeli veya iiriinler daha yiiksek

151k c¢ikisina sahip versiyonlari ile degistirilmelidir.
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Tablo 5. 14. Girig kat dolagim alan1 3 zemin seviyesindeki aydinlik seviyeler ve dl¢iim sonuglarinin

degerlendirilmesi

Mekansal Alg1 Baglaminda
irdelenen Aydinlatma Mabhal
Kriteri

Yapay Aydinlatma Armatiirleri

Sergileme Alanlarinda

3

Genel Aydinlatma

Aydinlik Seviyeler ve Denge | Giris Kat Dolagim Alani

LED Rayspot Armatiirleri

Notlar

Olgiim Tipi: Aydinlik Seviyesi (Yatay Diizlem)

Toplam Ol¢iim Noktasi Sayisi: 5

Kullanilan Ol¢iim Cihazi: PRC Krochmann Liiksmetre

Onerilen Ol¢iim Sonucu
Ortalama aydinlik seviyesi (Liiks) Ortalama Aydinlik Seviyesi
(IES, 2018: 21.4) (Liiks)
Eort Eort
> 10 Liiks 171,4 Liiks
X . Ortalama
Olgiilen Aydinlik Seviyeler Aydinhk
(Liiks) Seviyesi
Ei-Es (Liiks)
Eort
290342 -138-52-35 171,4 Liiks

Giris kat dolasim alan1 3 ise boyutsal olarak dar ve kisa bir yapiya sahiptir. Yiiksek
yansiticilik 6zelligi olan beyaz renk duvarlarin arasinda bulunmasi alanin, eserlere dogru
yonlendirilmis olan LED rayspot armatiirlerin potansiyelinden faydalanmasina olanak

saglamaktadir. Ortalama aydinlik seviye bu alanda 171,4 Liiks olarak olciilmiistiir. Bu

deger, giivenlik kosullari agisindan uygundur (Tablo 5.14).
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Tablo 5. 15. 1.Bodrum kat dolagim alan1 1 zemin seviyesindeki aydinlik seviyeler ve 6l¢iim sonuglarinin
degerlendirilmesi

Mekénsal Algi Baglaminda
Irdelenen Aydinlatma Mahal Yapay Aydinlatma Armatiirleri
Kriteri
Sergileme Alanlarinda
Aydmlik Seviyeler ve
Bodrum Kat Dolasim .
Denge Alant 1 LED Rayspot Armatiirleri
Genel Aydinlatma
Onerilen Ol¢iim Sonucu
Ortalama aydinlik seviyesi (Liiks) Ortalama Aydinlik Seviyesi
(IES, 2018: 21.4) (Liiks)
E()I’t E[)l't
> 10 Liiks 141 Liiks
) Ortalama
Olgiilen Aydinhk Seviyeler Aydinhk
(Liiks) Seviyesi
Ei-Es (Liiks)

Eort

44 —108-120-534-17- 24 141 Liiks

Notlar

Olgiim Tipi: Aydinlik Seviyesi (Yatay Diizlem)
Kullanilan Ol¢iim Cihazi: PRC Krochmann Liiksmetre
Toplam Ol¢iim Noktas1 Sayisi: 6

Bodrum kat dolagim alani1 1 olarak isimlendirilen bu alanda ortalama seviye 141
Liikstiir. Genel aydinlatma goérevini iistlenen LED rayspot armatiirlerin kullanimi, alandaki
aydinlatmay1 saglamaktadir. Bireyin herhangi bir kaza yasamamasi ve mekam
algilayabilmesi i¢in gerekli olan 10 Liiks limiti bu alanda saglanmaktadir (Tablo 5.15).
Seviyeler genel itibari ile yeterlidir fakat dagilimin iyilestirilmesi amaciyla rayspot tip

aydinlatma armatiirlerinin yonlendirilme agilar1 yeniden konfigiire edilmelidir.
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Tablo 5. 16. 1.Bodrum kat dolagim alan1 2-3 zemin seviyesindeki aydinlik seviyeler ve dl¢iim sonuglarinin
degerlendirilmesi

Mekénsal Alg1 Baglaminda
Irdelenen Aydinlatma Mahal Yapay Aydinlatma Armatiirleri
Kriteri
Sergileme Alanlarinda
Aydinlik Seviyeler ve
Bodrum Kat Dolagim R
Denge Alan 2-3 LED Rayspot Armatiirleri
Genel Aydinlatma
Onerilen Ol¢iim Sonucu
Ortalama aydinlik seviyesi (Liiks) Ortalama Aydinlik Seviyesi
(IES, 2018: 21.4) (Liiks)
E()I't E(]I't
71,4 Liiks
106,4 Liiks
Ortalama
Olgiilen Aydinhk Seviyeler Aydinhk
(Liiks) Seviyesi
Ei-Ei3 (Liiks)
Eort

K2:77-40-37-63-87-60

-215-21-90-138-126 -
45-123 71,4 Liiks

K3: 143 -98 — 257 - 63 - 52 — | 106,4 Liiks

50-32-119-76-72-92—
40-290

Notlar

Olgiim Tipi: Aydmlik Seviyesi (Yatay Diizlem)
Kullanilan Ol¢iim Cihazi: PRC Krochmann Liiksmetre
Toplam Ol¢iim Noktasi Sayisi: 13

Bodrum sergileme mekaninda 6l¢iim alinan 2.ve 3. dolasim alanlarinda seviyeler,
vitrinlerden gelen aydinlatma etkilerine ve LED rayspot tip tirlinlerin yonlendirilme
acilarina gore degismektedir. Ortalama 71,4 ve 106,4 Liiks aydinlik seviyeye sahip bu
alanlar oneri niteligindeki limit degerin tizerindedir (Tablo 5.16). Seviyeler genel itibari ile
yeterlidir fakat dagilimin iyilestirilmesi amaciyla rayspot tip aydinlatma armatiirlerinin

yonlendirilme acilar1 yeniden konfigiire edilmelidir.
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Tablo 5. 17. 1.Bodrum kat dolasim alan1 1 zemin seviyesindeki aydinlik seviyeler ve 6lgiim sonuglarinin
degerlendirilmesi

Mekansal Alg1 Baglaminda

irdelenen Aydinlatma Mahal Yapay Aydinlatma Armatiirleri
Kriteri

Sergileme Alanlarinda

Aydinlik Seviyeler ve Denge Bodrum Kat Dolagim

LED Rayspot Armatiirleri

Alan1 4
Genel Aydinlatma
Onerilen Ol¢iim Sonucu
Ortalama aydinlik seviyesi (Liiks) Ortalama Aydinhk Seviyesi
(IES, 2018: 21.4) (Liiks)
E()I’t E()I’t
> 10 Liiks 79,4 Liiks
) Ortalama
Olgiilen Aydinlik Seviyeler Aydinhk
(Liiks) Seviyesi
Ei-Ex (Liiks)
Eort
106 - 283 - 122 -8,7-14,5—
105-13-9-12,2-145-33
-24-170-32-20-59-11 PR
250169621415 | |l
133 - 227
-290

Notlar

Olgiim Tipi: Aydinlik Seviyesi (Yatay Diizlem)
Kullamilan Ol¢iim Cihazi: PRC Krochmann Liiksmetre
Toplam Ol¢iim Noktasi Sayisi: 24

Ortalama 79,4 Liiks aydinlatilan bodrum kat dolasim alani 4’te, bireyin herhangi bir
kaza yasamamast ve mekan1 algilayabilmesi i¢in gerekli olan 10 Liiks limiti
saglanmaktadir (Tablo 5.17). Seviyeler genel itibari ile yeterlidir fakat dagilimin
tyilestirilmesi amaciyla rayspot tip aydinlatma armatiirlerinin yonlendirilme agilar1 yeniden

konfigiire edilmelidir.

Bodrum kat dolasim alan1 zemininde dlgiilen aydinlik seviyeler, genel aydinlatma
icin tercih edilmis olan LED Rayspot armatiirlerinin yonlendirilme noktalar1 ve agilarina
gore degismektedir. Ayn1 zamanda bazi bolgelerde, vitrin i¢inden yapilan aydinlatmalar da
alanin aydinlatilmasina katki saglamaktadir. Yapilan 6l¢iim caligmalarinda, bu Kattaki
genis dolasim alam1 4 pargaya ayrilarak belli araliklar ile zemin seviyesinden aydinlik

seviyeler, Ol¢lilmistiir. Ortalama aydinlik seviyeler analiz edildiginde elde edilen
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degerlerin miize dolasim alanlar1 i¢in uygun oldugu goriilmiistiir. Tablo 5.18’de dolasim

alanlarinda goriilen mevcut durum 6zetlenmistir.

Tablo 5. 18. Dolagim alanlarina ait genel aydinlatma seviyelerinin degerlendirilmesi ve oneriler

Onerilen Ortalama Ol¢iim Sonucu
Dolasim Aydnlik Seviyesi Ortalama Aydmnhik flgili Tavsiyelere Uygunluk
Alanlar1 (IES, 2018: 21.4) Seviyesi Durumu ve Oneriler
(Liiks) (Liiks)
Eort Eort

Seviyelerin iyilestirilmesi igin
armatiirlerin yonlendirilme agilar1
yeniden planlanmalidir. Gerekli

Giris Kat gﬁrﬁlc.iviigﬁ .takdirde mevcut

. armatiirlerin sayisi arttirilarak alan
Dolasim Alani 8,2 Liiks .

1 aydmlatmas'l dest.eklenmell veya
miize genelindeki tiim rayspot
iiriinler daha yiiksek 151k ¢ikisina
sahip versiyonlari ile
degistirilmelidir.

Seviyeler genel itibari ile yeterlidir
Girig Kat fakat dagilimin iyilestirilmesi
Dolagim Alan amaciyla rayspot tip aydinlatma

2 armatiirlerinin yonlendirilme agilar1
yeniden konfigiire edilmelidir.
Seviyeler genel itibari ile yeterlidir

Giris Kat . fakat dagilimin iyilestirilmesi
Dolasim Alani 2 10 Litks amactyla rayspot tip aydinlatma

3 armatiirlerinin yonlendirilme ag1lart
yeniden konfigiire edilmelidir.
Seviyeler genel itibari ile yeterlidir

Bodrum Kat fakat dagilimin iyilestirilmesi
Dolagim Alan amaciyla rayspot tip aydinlatma

1 armatiirlerinin yonlendirilme ag1lart
yeniden konfigiire edilmelidir.
Seviyeler genel itibari ile yeterlidir

Bodrum Kat fakat dagilimin iyilestirilmesi
Dolagim Alan amaciyla rayspot tip aydinlatma
2-3 armatiirlerinin yonlendirilme agilar1
yeniden konfigiire edilmelidir.
Seviyeler genel itibari ile yeterlidir
Bodrum Kat fakat dagilimin iyilestirilmesi
Dolasim Alant amaciyla rayspot tip aydinlatma

4 armatiirlerinin yonlendirilme agilar1

yeniden konfigiire edilmelidir.

Ozet tablo incelendiginde genel aydinlatmaya ydnelik problemlerin ¢dziilmesi icin mevcut
aydinlatma armatiirleri korunarak bolgesel olarak adet arttirllmali veya tiim rayspot
armatiirler daha yiiksek 1sik ¢ikish versiyonlari ile degistirilmelidir.Fakat gorece daha
yiiksek 151k ¢ikish aydinlatma armatiirlerinin kullanimi, seviyelerin yeterli ve hatta yer yer
yuksek oldugu alanlarda da degerleri arttiracagindan, aydinlatma otomasyon sistemi ile
entegre bir kurgunun yapilmasi Onerilmektedir.Otomasyon sisteminin mekana entegre
edilmesi, aydinlatma armatiirlerinin 151k ¢ikislarin1 degistirme imkani sunarak, bdlgesel

olarak seviyelerin rahat bir sekilde azaltip, arttirilmasina yardimci olur.
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Sergileme mekanlari iginde aydinlatma armatiirleri, bireye giiven, hareket 6zgiirliigi
ve yonlendirme saglayan genel bir aydinlatma saglamahdir. Ote yandan eser ile birey
arasinda kurulacak iliski ele alindiginda aydinlatma, mekan icinde bir gorev daha
istlenmekte ve eserin niteliksel yoniinii etkin bir bigimde bireye sunmayir amag
edinmektedir. Tasarimci, eser odakli bir sergileme mekan1 yaratirken, eserin
algilanabilirligini arttiran konforlu ve estetik yonii giicli bir aydinlatma tasarimi
gelistirmek durumundadir. Eserin algilanabilirliginin  yorumlanabilmesi, niteliksel

kriterlerle birlikte aydinlik seviyelerin analizini de gerektirmektedir.

Eser tizerindeki aydinlik seviyelerin dlglimiinde iki farkli yaklasim benimsenmistir.
Aydilatmasi vitrin iginden yapilan eserlerin tlizerindeki seviyeleri analiz edebilmek igin
vitrinlerin agilmasi ve likksmetre cihazina ait sensoriin esere olabildigince yakin ama temas
etmeyecek mesafede konumlandirilarak 6l¢iim yapilmasi gerekmektedir. Kurum yetKkilileri,
ziyaretgi yogunlugu, eserlerin hassas yapilart ve vitrin camlarmin teknik agidan zor agilip
kapatilmasi nedenlerinden dolay1 ¢ok kisa siireli ii¢ adet farkli vitrinin agilmasina izin
vermistir. Bu nedenle sergileme alaninda yogun olarak kullanilan, daha rahat acilip
kapanabilecek, eser olarak bakildiginda; kirllma ve zarar gorme olasilig1 daha diisiik olan
metal ve tag yapili eserlerin bulundugu, aydinlatma olarak bakildiginda ise farkli adet ve
{iriin tipleri ile aydinlatilan ii¢ farkli vitrin secilmistir. Olgiimler, bu vitrinlerin iglerine
konumlandirilmis eserlerden alinmistir. Bu Olclimlere ek olarak, sergileme alanlarinin
ortasinda konumlandirilmis heykel ve vitrin disindan sadece LED Rayspot armatiirler ile

aydinlatilan eserler {izerinden de dlgiimler alinmustir.

Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesinin giris katinda bulunan Bizans Ritiiel Egyalari
ve Bronz Silahlar mekanin genelini aydinlatmak amaciyla tercih edilmis olan LED rayspot
armatiirler ile vurgulanmustir. iki farkli eser icin &lg¢iim sonuglari tablolar halinde

sunulmustur.
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Tablo 5. 19. Bizans ritiiel egyalar1 iizerindeki aydinlik seviyeler ve 6l¢iim sonuglarinin degerlendirilmesi

ESER AYDINLATMA VE
ESERIN BULUNDUGU DOLASIM ALANI GENEL AYDINLATMA SEViYELERI
ARASINDAKI DENGE

Eser Genel Aydinlatma )

Ortalama Aydinhk Ortalama Aydinhk Olg¢iim Sonucu Eser Odakh
Seviyesi Seviyesi Genel E,/ Aydinlatma Kosulu
(Liiks) (Liiks) Eser Eqr (IES, 2018:21.4)

Eort Eort
. 171 Liiks
509 Liiks (Giris Kat Dolasim alani 3) 0,33 Genel Eort <Eser Eort
Mekansal Algi Baglaminda irdelenen Eserler ve Eserlerin Yapa M:V((;ﬂ:la tma
Aydinlatma Kriteri Bulundugu Mahal pay Aycuna:
Armatiirleri
Sergileme Alanlarinda Aydmlik Seviyeler ve Denge Bizans Ritiiel LED Rayspot
Eser Aydinlatma Esyalan Armatirleri
Olgiilen Aydinlik Ortalama Aydinhk
Seviyeler Seviyesi
(Liiks) (Liiks)
Ei-Es Eort
220 - 663 -572— .
374 - 950~ 276 509 Liks

Notlar

Olgiim Tipi: Aydinlik Seviyesi (Dikey Diizlem)
Kullanilan Olgiim Cihazi: PRC Krochmann Liiksmetre
Toplam Ol¢iim Noktasi Sayisi: 6

Bizans ritiiel egyalarinin bulundugu dolasim alanindaki ve eser iizerindeki ortalama
aydilik seviyeler analiz edildiginde eser odakli bir sistemin bulundugu anlasilmaktadir.
Eser iizerindeki aydinlik seviye 509 Liks iken, bolge 171 liikks mertebelerinde

aydmlatilmistir (Tablo 5.19).
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Tablo 5.20. Bronz Silahlar iizerindeki aydinlik seviyeler ve 6l¢iim sonuglarinin degerlendirilmesi

ESER AYDINLATMA VE
ESERIN BULUNDUGU DOLASIM ALANI GENEL AYDINLATMA SEViYELERI
ARASINDAKI DENGE

Eser Genel Aydinlatma )

Ortalama Aydinhk Ortalama Aydinhk Ol¢iim Sonucu Eser Odakh
Seviyesi Seviyesi Genel Eq/ Aydinlatma Kosulu
(Liiks) (Liiks) Eser Eor (IES, 2018:21.4)

Eort Eort
. 8,2 Liiks
112,8 Liiks (Giris Kat Dolagim alani 1) 0,07 Genel Eort <Eser Eort
Mekénsal Alg1 Baglaminda irdelenen Eserler ve Eserlerin Yapa M:vflijlfla tma
Aydinlatma Kriteri Bulundu@u Mahal pay Aycinat
Armatiirleri
Sergileme Alanlarinda Aydinlik Seviyeler ve Denge Bronz Silahlar LED Rayspot
Eser Aydilatma Giris Kat Armatiirleri
Olgiilen Aydinlik Ortalama Aydinhk
Seviyeler Seviyesi
(Liiks) (Liiks)
Ei-E1o Eort
200-178 — 146 —
151 -61-67-94— .
75 _ 101 — 55 112,8 Liiks

Notlar

Olgiim Tipi: Aydinlik Seviyesi (Dikey Diizlem)
Kullanilan Ol¢iim Cihazi: PRC Krochmann Liiksmetre
Toplam Ol¢iim Noktas1 Sayisi: 10

Bulunduklar1 dolasim alanlarinin aydinlik seviyeleri géz oniine alindiginda incelenen
iki farkli eser {lizerindeki seviyelerin genel aydmlatma degerinden fazla oldugu ve
vurgulamanin eser tizerinde olacak sekilde tasarlandigi tespit edilmistir (Tablo 5.20). Bu
boliimde IES tarafindan eser odakli aydinlatma tasarimi igin yapilan tavsiyelere uygun bir

aydinlatma tasarimi kurgulanmistir.
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Tablo 5. 21. Tas Heykel iizerindeki aydinlik seviyeler ve 6l¢tim sonuglarinin degerlendirilmesi

ESER AYDINLATMA VE

ARASINDAKI DENGE

ESERIN BULUNDUGU DOLASIM ALANI GENEL AYDINLATMA SEViYELERI

Notlar

Olgiim Tipi: Aydinlik Seviyesi (Dikey Diizlem)
Kullanilan Ol¢iim Cihazi: PRC Krochmann Liiksmetre
Toplam Ol¢iim Noktasi Sayisi: 6

Eser Genel Aydinlatma -

Ortalama Aydinhk Y I Ol¢iim Sonucu Eser Odaklh
LY Ortalama Aydinlik Seviyesi ) .
Seviyesi (Liiks) Genel Eq+/ Aydinlatma Kosulu
(Liiks) Eser Eox (IES, 2018:21.4)

E Eort
ort
" 79,4 Liiks
78 Liiks (Bodrum Kat Dolasim alani 4) 1,01 Genel Eort <Eser Eort
. Eserler ve Meveut
Mekénsal Algi Baglaminda Irdelenen Eserlerin
o . < Yapay Aydinlatma
Aydinlatma Kriteri Bulundugu .o
Armatiirleri
Mabhal
Sergileme Alanlarinda Aydinlik Seviyeler ve Denge Tas Heykel LED Rayspot
Eser Aydimlatma Bodrum Kat Armatiirleri
Olgiilen Aydilik Ortalama Aydinhk
Seviyeler Seviyesi
(Liiks) (Liiks)
Ei-Es Eort
61— 66 — 116 —
121 -60-43 78 Liiks

Tas heykel iizerindeki seviyelerin ortalama degeri, bulundugu dolasim alaninin
ortalama degerine hemen hemen esit durumdadir (Tablo 5.21). Eser odakli bir aydinlatma
icin eser lizerindeki seviyeler arttirilmalidir. Seviyeleri arttirabilmek amaciyla rayspot tip

tiriinlerin yonlendirilme agilar1 yeniden konfigiire edilmelidir. Bu diizenleme yetersiz

kaldig1 takdirde mevcut aydinlatma armatiirlerin sayis1 bu bolgede arttirilmalidir.
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Tablo 5. 22. Antiochus Tas Heykel tizerindeki aydinlik seviyeler ve 6l¢iim sonuglarinin degerlendirilmesi

ESER AYDINLATMA VE
ESERIN BULUNDUGU DOLASIM ALANI GENEL AYDINLATMA SEVIYELERI
ARASINDAKIi DENGE

Eser Genel Aydinlatma -~
Ortalama Aydinhk y .. Ol¢iim Sonucu Eser Odakh
L Ortalama Aydinhk Seviyesi .
Seviyesi (Liiks) Genel Eq/ Aydinlatma Kosulu
(Liiks) Eser Eqr (IES, 2018:21.4)
E Eort
ort
. 106,4 Liiks
27,8 Liiks (Bodrum Kat Dolasim alani 3) 3,82 Genel Eort <Eser Eort
. Eserler ve Meveut
Mekénsal Algi Baglaminda Irdelenen Eserlerin
- < Yapay Aydinlatma
Aydinlatma Kriteri Bulundugu .o
Mahal Armatiirleri

Sergileme Alanlarinda Aydmlik Seviyeler ve Denge

Antiochus Tag

LED Rayspot

Heykel Armatiirleri
Eser Aydinlatma Bodrum Kat
- Olgiilen Aydilik Ortalama Aydinhk
Seviyeler Seviyesi
(Liiks) (Liiks)
Ei-Es Eort
22 -18-21-12- .
5341 27,8 Liiks

Notlar

Olgiim Tipi: Aydinlik Seviyesi (Dikey Diizlem)
Kullanilan Ol¢iim Cihazi: PRC Krochmann Liiksmetre
Toplam Olciim Noktasi Sayisi: 6

Antiochus Tas Heykel eseri iizerindeki ortalama aydinlik seviye 27,8 Liikstiir.
Dolasim alaninda 6lgiilen ortalama aydinlik seviye bu degerden daha yiiksek kalmaktadir
(Tablo 5.22). Eser odakli bir aydinlatma sistemi i¢in bu bolgede rayspot tip iiriinlerin
yonlendirilme acilar1 yeniden konfigiire edilmelidir. Bu diizenleme, yetersiz kaldigi
takdirde mevcut aydinlatma armatiirlerin sayist arttirilmali ve esere daha yogun bir

aydinlatma yapilmalidir.
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degerlendirilmesi

Tablo 5. 23. Kirmizi1 Astarl Testicikler tizerindeki aydinlik seviyeler ve 6l¢iim sonuglarinin

ESER AYDINLATMA VE
ESERIN BULUNDUGU DOLASIM ALANI GENEL AYDINLATMA SEViYELERI

ARASINDAKI DENGE

Notlar

Olgiim Tipi: Aydinlik Seviyesi (Dikey Diizlem)
Kullanilan Ol¢iim Cihazi: PRC Krochmann Liiksmetre
Toplam Ol¢iim Noktas1 Sayisi: 5

Eser Genel Aydinlatma -
Ortalama Aydinhk Y - Olgiim Sonucu Eser Odakh
Lo Ortalama Aydinhk Seviyesi
Seviyesi (Liiks) Genel Eo/ Aydinlatma Kosulu
(Liiks) Eser Eox (IES, 2018:21.4)
E Eort
ort
. 141 Liiks
206,8 Liiks (Bodrum Kat Dolasim alani 1) 0,68 Genel Eort <Eser Eort
. Eserler ve Meveut
Mekénsal Algi Baglaminda Irdelenen Eserlerin
- < Yapay Aydinlatma
Aydinlatma Kriteri Bulundugu . .
Armatiirleri
Mabhal
Kirmiz1 Astarli,
Sergileme Alanlarinda Aydmlik Seviyeler ve Denge Perdahli ve Oluk LED Rayspot
Bezemeli Gaga Armatiirleri
Eser Aydinlatma Agizli Testicikler
Bodrum Kat
Olgiilen Aydinlik | Ortalama Aydinlik
Seviyeler Seviyesi
(Liiks) (Liiks)
Ei-Es Eort
143 - 309 — 270 — .
212 — 100 206,8 Liiks

Kirmiz1 Astarli testicikler lizerinden alinan dl¢limler analiz edildiginde ortalama
206,8 Liiks lik aydinlatma seviyesinin genel alanin ortalama seviyesinden c¢ok daha
yiiksek oldugu goriilmektedir. Eser alan i¢inde odak noktalarindan biri haline gelmistir

(Tablo 5.23). IES’in eser odakli aydinlatma tasarimina yonelik tavsiyelerine uygun oldugu

tespit gorilmiistiir.
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Tablo 5. 24. Siyah Astarli Testicikler iizerindeki aydinlik seviyeler ve dl¢iim sonuglarinin degerlendirilmesi

ESER AYDINLATMA VE
ESERIN BULUNDUGU DOLASIM ALANI GENEL AYDINLATMA SEVIYELERI
ARASINDAKI DENGE
Eser
Ortalama Aydinhk Genel Aydmlatma. . Olciim Sonucu Eser Odakh
Lo Ortalama Aydinhk Seviyesi
Seviyesi (Liiks) Genel Eq+/ Aydinlatma Kosulu
(Liiks) E Eser Eqr (IES, 2018:21.4)
Eort ort
44,6 Liiks (Bodrum é:tlgcﬁ;m lam 1) 3,16 Genel Eort <Eser Eor
. Eserler ve Meveut
Mekénsal Algi Baglaminda Irdelenen Eserlerin
Aydinlatma Kriteri Bulundugu Yapay Ayglnla.tma
Armatiirleri
Mahal
Siyah Astarli,
Sergileme Alanlarinda Aydmlik Seviyeler ve Denge Pe\igal\ljllég:;ﬁn a LED Rayspot
Bezemeli Gaga Armatiirleri
Eser Aydmlatma Agizli Testicilgler
Bodrum Kat
Olgiilen Aydinhik Ortalama Aydinhk
Seviyeler Seviyesi
(Liiks) (Liiks)
Ei-Es Eort
28 -23-43-33
—70-60-54 - 44,6 Liiks
46
Notlar
Olgiim Tipi: Aydmnlik Seviyesi (Dikey Diizlem)
Kullanilan Ol¢iim Cihazi: PRC Krochmann Liiksmetre
Toplam Ol¢iim Noktasi Sayisi: 8

LED Spot armatiirlerinin yonlendirilmelerine bagl olarak Siyah Astarli Testicikler
tizerinde aydinlik seviye ortalama 44,6 Liiks olarak olciilmiistiir. Bu deger alanin genel
seviyesinden daha disiiktir. Bu eser iizerine dogru herhangi bir rayspot {iriiniin
yonlendirilmemesi eserin algilanabilirligine olumsuz etki etmektedir (Tablo 5.24). Eserin
algilanabilirligini arttirabilmek amaciyla rayspot tip lriinlerin yonlendirilme agilar1 bu
bolgede yeniden konfigiire edilmelidir. Bu diizenleme yetersiz kaldig:1 takdirde mevcut

aydinlatma armatiirlerin sayis1 arttirilmalidir.

142



Tablo 5. 25. Krem Astar Van- Urmiye Kase tizerindeki aydinlik seviyeler ve 6l¢iim sonuglarinin
degerlendirilmesi

ESER AYDINLATMA VE
ESERIN BULUNDUGU DOLASIM ALANI GENEL AYDINLATMA SEViYELERI
ARASINDAKI DENGE

Eser Genel Aydinlatma ..
Ortalama Aydinhk y - Olgiim Sonucu Eser Odakh
- Ortalama Aydinhk Seviyesi
Seviyesi (Liiks) Genel Eo/ Aydinlatma Kosulu
(Liiks) Eser Eox (IES, 2018:21.4)
E Eort
ort
. 141 Liiks
119,8 Liiks (Bodrum Kat Dolagim alani 1) 1,18 Genel Eort <Eser Eort
. Eserler ve Meveut
Mekénsal Algi Baglaminda Irdelenen Eserlerin
- < Yapay Aydinlatma
Aydinlatma Kriteri Bulundugu . .
Armatiirleri
Mabhal
Krem Astar
Ustiine Kirmizi
Sergileme Alanlarinda Aydinlik Seviyeler ve Denge Siyah Blkr.om LED Rayspot
Geometrik Armatiirleri
Eser Aydinlatma Bezemeli Van-
Urmiye Kase
Bodrum Kat
Olgiilen Aydinhik Ortalama Aydinhk
Seviyeler Seviyesi
(Liiks) (Liiks)
Ei-Es Eort
213 -190-50 - .
51_ 128 _ 87 119,8 Liiks

Notlar

Olgiim Tipi: Aydmnlik Seviyesi (Dikey Diizlem)

Kullanilan Ol¢iim Cihazi: PRC Krochmann Liiksmetre

Toplam Ol¢iim Noktasi Sayisi: 6

Krem Astarli Kase {izerinden alinan aydinlik seviyelerin ortalamasi, alanin geneli ile

aydinlatma armatiirlerin sayisi arttirilmalidir.
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kiyaslandiginda daha diisiik kalmaktadir. Bu noktada aydinlik seviyeler iizerinden
degerlendirme yapildiginda odagin eser iizerinde olmadigi goriilmektedir (Tablo 5.25).
Eser odakli bir aydinlatma sistemi i¢in bu bdlgede rayspot tip iriinlerin yonlendirilme

acilart yeniden konfigiire edilmelidir. Bu diizenleme, yetersiz kaldigi takdirde mevcut




Tablo 5. 26. Eski Yunan ve Roma Tanr1 Betimleri tizerindeki aydinlik seviyeler ve 6l¢iim sonuglariin
degerlendirilmesi

ESER AYDINLATMA VE
ESERIN BULUNDUGU DOLASIM ALANI GENEL AYDINLATMA SEVIYELERI
ARASINDAKI DENGE

Eser Genel Aydinlatma -

Ortalama Aydinhk Y - Olgiim Sonucu Eser Odakh
L Ortalama Aydinhk Seviyesi Coc
Seviyesi (Liiks) Genel Eo/ Aydinlatma Kosulu
(Liiks) Eser Eox (IES, 2018:21.4)

E Eort
ort
. 71,4 Liiks
14,7 Liiks (Bodrum Kat Dolagim alani 2) 4,8 Genel Eort <Eser Eort
. Eserler ve Meveut
Mekénsal Algi Baglaminda Irdelenen Eserlerin
o . < Yapay Aydinlatma
Aydinlatma Kriteri Bulundugu . .
Mahal Armatiirleri

Sergileme Alanlarinda Aydmlik Seviyeler ve Denge

Eski Yunan ve
Roma Tanr1 ve

LED Rayspot

Tanriga Betimleri Armatiirleri
Eser Aydinlatma Bodrum Kat
: Olgiilen Aydinlik | Ortalama Aydinlik
Seviyeler Seviyesi
(Liiks) (Liiks)
Ei-Es Eort
17-12-183- .
11918 ~112 14,7 Liks

Notlar

Olgiim Tipi: Aydinlik Seviyesi (Dikey Diizlem)
Kullanilan Ol¢iim Cihazi: PRC Krochmann Liiksmetre
Toplam Ol¢iim Noktasi Sayisi: 6

Bodrum katta orta alanda sergilenen bu eserler aydinlatma yoniinden herhangi bir
vitrin i¢i uygulama ile desteklenmemistir. Buna ek olarak, alanda kullanilan LED rayspot
iriinlerin bu eserlere dogru yonlendirilmemesi zaten kiiclik boyutlu olan eserlerin net bir
sekilde goriilmesini zorlastirmaktadir. Eser tizerindeki ortalama seviye 14,7 Liiks iken
genel alanin seviyesi 71,4 Liiks ortalama degeri ile eser aydinlatmasinin Oniine
gecmektedir (Tablo 5.26). Eser odakli bir aydinlatma sistemi igin bu bdlgede rayspot tip
tiriinlerin yonlendirilme acilar1 yeniden konfigiire edilmelidir. Bu diizenleme, yetersiz

kaldig1 takdirde mevcut aydinlatma armatiirlerin sayis1 arttirilmalidir.
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Tablo 5. 27. Hayvan Heykelcikleri ve Agirliklari izerindeki aydinlik seviyeler ve 6l¢iim sonuglarinin
degerlendirilmesi

ESER AYDINLATMA VE
ESERIN BULUNDUGU DOLASIM ALANI GENEL AYDINLATMA SEVIYELERI
ARASINDAKI DENGE

Eser Genel Aydinlatma -

Ortalama Aydinhk Ortalama A };llllllk Sevivesi Olgiim Sonucu Eser Odakli
Seviyesi (I_},,iiks) Yy Genel Eq/ Aydinlatma Kosulu
(Liiks) Eser Eon (IES, 2018:21.4)

E Eort
ort
. 71,4 Liiks
45,1 Liiks (Bodrum Kat Dolagim alani 2) 1,58 Genel Eort <Eser Eort
. Eserler ve Meveut
Mekénsal Alg1 Baglaminda Irdelenen Eserlerin
- < Yapay Aydinlatma
Aydinlatma Kriteri Bulundugu .o
Mahal Armatiirleri

Sergileme Alanlarinda Aydmlik Seviyeler ve Denge

Eser Aydinlatma

Bronz Hayvan
Heykelcikleri ve

LED Rayspot

’<‘;ilnl;,imgi

YA R RL

Agirliklar Armatiirleri
Bodrum Kat
Olgiilen Aydinlik | Ortalama Aydinlik
Seviyeler Seviyesi
(Liiks) (Liiks)
Ei-Es Eort
57 - 54 —35-37 .
4642 45,1 Liks

Notlar

Olgiim Tipi: Aydinlik Seviyesi (Dikey Diizlem)
Kullanilan Ol¢iim Cihazi: PRC Krochmann Liiksmetre
Toplam Ol¢iim Noktas1 Sayisi: 6

Bodrum katta orta alanda sergilenen bu eserler aydinlatma yoniinden herhangi bir
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vitrin i¢i uygulama ile desteklenmemistir. Buna ek olarak alanda kullanilan LED rayspot
iriinlerin bu eserlere dogru yonlendirilmemesi zaten kiiclik boyutlu olan eserlerin net bir
sekilde goriilmesini zorlastirmaktadir. Eser lizerindeki ortalama seviye 45,1 Liiks iken
genel alanin seviyesi 71,4 Liiks ortalama degeri ile eser aydinlatmasinin Oniine
gecmektedir (Tablo 5.27). Eser odakli bir aydinlatma sistemi igin bu bolgede rayspot tip
tiriinlerin yonlendirilme acilar1 yeniden konfigiire edilmelidir. Bu diizenleme, yetersiz

kaldig1 takdirde mevcut aydinlatma armatiirlerin sayisi arttirilmalidir.




Tablo 5. 28. Miizik ve Oyun tizerindeki aydinlik seviyeler ve dl¢iim sonuglarinin degerlendirilmesi

ESER AYDINLATMA VE
ESERIN BULUNDUGU DOLASIM ALANI GENEL AYDINLATMA SEVIYELERI
ARASINDAKI DENGE

Eser Genel Aydinlatma
Ortalama Aydinhk Ortalama A };llllllk Sevivesi Olciim Sonucu Eser Odakh
Seviyesi (ﬁ,ﬁks) y Genel Eq+/ Aydinlatma Kosulu
(Liiks) Eser Eqr (IES, 2018:21.4)
E Eort
ort
. 71,4 Liiks
16,2 Liiks (Bodrum Kat Dolaslm alant 2) 4.4 Genel Eort <Eser Eort
. Eserler ve Meveut
Mekénsal Algi Baglaminda Irdelenen Eserlerin
- - Yapay Aydinlatma
Aydinlatma Kriteri Bulundugu .o
Armatiirleri
Mabhal
Sergileme Alanlarinda Aydmlik Seviyeler ve Denge Miizik ve Oyun LED Rayspot
Bodrum Kat Armatiirleri

Eser Aydinlatma

Olgiilen Aydilik Ortalama Aydinhk

Seviyeler Seviyesi
(Liiks) (Liiks)
Ei-E4 Eort
13,2-15,7-17,7 ..
182 16,2 Liiks

Notlar

Olgiim Tipi: Aydinlik Seviyesi (Dikey Diizlem)
Kullamlan Ol¢iim Cihazi: PRC Krochmann Litksmetre
Toplam Ol¢iim Noktas1 Sayisi: 4

Bodrum katta orta alanda sergilenen bu eserler aydinlatma yoniinden herhangi bir
vitrin i¢i uygulama ile desteklenmemistir. Buna ek olarak alanda kullanilan LED rayspot
tirtinlerin bu eserlere dogru yonlendirilmemesi zaten kii¢iik boyutlu olan eserlerin net bir
sekilde goriilmesini zorlastirmaktadir. Eser lizerindeki ortalama seviye 16,2 Liiks iken
genel alanin seviyesi 71,4 Liiks ortalama degeri ile eser aydinlatmasinin Oniine
gecmektedir (Tablo 5.28). Eser odakli bir aydinlatma sistemi i¢in bu bdlgede rayspot tip
tiriinlerin yonlendirilme acilar1 yeniden konfigiire edilmelidir. Bu diizenleme, yetersiz

kaldig1 takdirde mevcut aydinlatma armatiirlerin sayis1 arttirilmalidir.

Bodrum kat sergileme alanlarinin orta boliimiine konumlandirilmis olan Eski
Yunan ve Roma Tanr1 ve Tanrica Betimleri, Bronz Hayvan Heykelcikleri ve Agirliklart ve

Miizik ve Oyun isimli eserlerin {izerindeki ortalama seviyeler, genel aydinlik seviyesinden
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oldukga disliktiir. Yapilan saha calismasinda bu eserlerin tarihi dokularinin,
yipranmigliklarinin ve detaylarinin algilanmasinda zorluk yasanacagi tespit edilmistir.
Vitrin i¢inden herhangi bir aydinlatma sistemi ile desteklenmeyen bu eserler diisiik
seviyelerde aydimnlatilmasiyla birlikte koyu renklere sahiptir. Bu durum, gorsel algi
baglaminda 6nemli bir unsur olan parilti seviyelerinin de diismesine ve birey tarafindan
yeteri kadar algilanamamasina neden olabilmektedir. Bu konu, yiizey rengi, pariltt ve
kamasma boliimiinde tekrar irdelenecek, bahsedilen eserler {izerindeki parilti seviyeleri

analiz edildikten sonra ilgili degerlendirmeler sunulacaktir.

Tablo 5. 29. Roma Bronz Mutfak Esyalar1 Sahan tizerindeki aydinlik seviyeler ve 6l¢iim sonuglarinin
degerlendirilmesi

Eser
Ortalama Aydinhk Genel Aydilatma -
. Ortalama Aydinhk Seviyesi
Seviyesi (Liiks)
(Liiks)
E Eort
ort
. 79,4 Liiks
531 Liiks (Bodrum Kat Dolagim alani 4) Genel Eort <Eser Eort
Eserler ve Meveut
Mekansal Alg1 Baglaminda irdelenen Eserlerin
- o Yapay Aydinlatma
Aydinlatma Kriteri Bulundugu . .
Armatiirleri
Mabhal
Sergileme Alanlarinda Aydinlik Seviyeler ve Denge Roma Bronz Floresan Tiip
Mutfak Egyalar1
Sahan Aydinlatma
Eser Aydinlatma Bodrum Kat 3 Adet
Olgiilen Aydinhk Ortalama Aydinhk
Seviyeler Seviyesi
(Liiks) (Liiks)
Ei-Es Eort
600 — 513 — 481 531 Liiks

Notlar

Olgiim Tipi: Aydinlik Seviyesi (Dikey Diizlem)
Kullanilan Ol¢iim Cihazi: PRC Krochmann Liiksmetre
Toplam Olgiim Noktas1 Sayisi: 3

Bodrum kat Roma Bronz Mutfak Esyalar1 ve Yemek Hazirliginda, Sofrada
Kullanilan Roma Canak Comlekleri vitrini i¢indeki eserler lizerindeki aydinlik seviyeler

vitrin i¢inden Olclilmiistiir. Vitrin i¢inden Floresan tip 1sik kaynagi ile aydinlatilan bu
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eserler genel itibari ile bulunduklar1 alanda odak noktalaridir (Tablo 5.29). Olgiim
sonuclart analiz edildiginde, aydinlatmanin IES’in eser odakli aydinlatma tasarimina

yonelik tavsiyelerine uygun oldugu tespit goriilmiistiir.

Tablo 5. 30. Roma Bronz Mutfak Esyalar1 Tava tizerindeki aydinlik seviyeler ve 6l¢iim sonuglarinin
degerlendirilmesi

Eser
Ortalama Aydinhk Genel Aydinlatma -
Lo Ortalama Aydinhk Seviyesi
Seviyesi (Liiks)
(Liiks) E
Eort ot
. 79,4 Liiks
366 Liiks (Bodrum Kat Dolagim alani 4) Genel Eort <Eser Eort
Eserler ve
Mekansal Alg1 Baglaminda irdelenen Eserlerin Meveut
- . Yapay Aydinlatma
Aydinlatma Kriteri Bulundugu ‘Armatiirleri
Mahal
Sergileme Alanlarinda Aydinlik Seviyeler ve Denge Roma Bronz Floresan Tiip
Mutfak Egyalar1
Tava Aydinlatma
Eser Aydinlatma Bodrum Kat 3 Adet
Olgiilen Aydinhk | Ortalama Aydinhk
Seviyeler Seviyesi
(Liiks) (Liiks)
Ei-Es Eort
339 -349 - 411 366 Liiks
Notlar
Olciim Tipi: Aydinlik Seviyesi (Dikey Diizlem)
Kullamlan Ol¢iim Cihazi: PRC Krochmann Liiksmetre
Toplam Olciim Noktasi Sayisi: 3

Roma Bronz Mutfak Egyalar1 koleksiyonunda bulunan tava iizerinden alinan
degerlerin ortalamasi1 366 Liikstiir. Eser iizerindeki bu degerin, dolagim alaninin ortalama
aydinlik seviyesinden daha yiiksek bir degerde olmasi, vurgunun eser {izerinde olmasini
saglamistir (Tablo 5.30). Olgiim sonuglari analiz edildiginde, aydinlatmanin IES’in eser

odaklr aydinlatma tasarimina yonelik tavsiyelerine uygun oldugu tespit goriilmiistiir.
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Tablo 5. 31. Roma Bronz Mutfak Esyalar1 Siirahi tizerindeki aydinlik seviyeler ve él¢iim sonuglarinin

degerlendirilmesi
Eser
Ortalama Aydinhk Genel Aydilatma -
Lo Ortalama Aydinhk Seviyesi
Seviyesi (Liiks)
(Liiks) E
E ort
ort
.. 79,4 Liiks
417,3 Liks (Bodrum Kat Dolasim alani 4) Genel Eort <Eser Eort
. Eserler ve Meveut
Mekansal Alg1 Baglaminda Irdelenen Eserlerin
- < Yapay Aydinlatma
Aydinlatma Kriteri Bulundugu .. .
Armatiirleri
Mahal
Sergileme Alanlarinda Aydmnlik Seviyeler ve Denge Roma Bronz Floresan Tiip
Mutfak Egyalar1
Siirahi Aydinlatma
Eser Aydinlatma Bodrum Kat 3 Adet
Olgiilen Aydinhk | Ortalama Aydinhk
Seviyeler Seviyesi
(Liiks) (Liiks)
Ei-Es Eort
404 — 367 — 481 417,3 Liiks

Notlar

Olgiim Tipi: Aydinlik Seviyesi (Dikey Diizlem)
Kullanilan Ol¢iim Cihazi: PRC Krochmann Liiksmetre
Toplam Ol¢iim Noktas1 Sayisi: 3

Roma Bronz Mutfak Egyalar1 koleksiyonunda bulunan siirahi tizerindeki aydinlik
seviyeler Olciilerek ortalama seviye analiz edilmistir. Ortalama 417 Liiks mertebesinde
aydmlatmaya sahip eser bulundugu alan icinde odak halindedir (Tablo 5.31). Olgiim

sonuglar1 analiz edildiginde, aydinlatmanin IES’in eser odakli aydinlatma tasarimina

yonelik tavsiyelerine uygun oldugu tespit goriilmiistiir.
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Tablo 5. 32. Yemek Hazirliginda ve Sofrada Kullanilan Roma Canak Comlekleri Testicikler tizerindeki

aydinlik seviyeler ve 6l¢lim sonuglarimin degerlendirilmesi

Eser
Ortalama Aydinhk Genel Aydmlatma. .
L Ortalama Aydinlik Seviyesi
Seviyesi (Liiks)
(Liiks) E
E ort
ort
.. 79,4 Liiks
423,6 Liiks (Bodrum Kat Dolasim alani 4) Genel Eort <Eser Eort
. Eserler ve Meveut
Mekansal Alg1 Baglaminda Irdelenen Eserlerin
- - Yapay Aydinlatma
Aydinlatma Kriteri Bulundugu .o
Armatiirleri
Mahal
Yemek
Hazirliginda ve
Sergileme Alanlarinda Aydinlik Seviyeler ve Denge Sofrada Floresan Tiip
Kullanilan Roma Aydinlatma
Eser Aydinlatma Canak Comlekleri 3 Adet
Testicikler
Bodrum Kat
Olgiilen Aydilik Ortalama Aydinhk
Seviyeler Seviyesi
(Liiks) (Liiks)
Ei-Es Eort
503 — 368 — 400 423,6 Liiks

Notlar

Olgiim Tipi: Aydinlik Seviyesi (Dikey Diizlem)
Kullamlan Ol¢iim Cihazi: PRC Krochmann Liiksmetre
Toplam Ol¢iim Noktasi Sayisi: 3

Yemek Hazirliginda ve Sofrada Kullanilan Roma Canak Comlekleri
koleksiyonunda bulunan testicik tizerindeki ortalama aydinlik seviyenin 423, 6 Liiks
oldugu tespit edilmistir. Eseri bulundugu dolagim alaninin ortalama aydinlik seviyesi 79,4
Liikstiir. Eser aydinlatmasi niceliksel yonden genel aydinlatmadan daha yiiksektir. (Tablo
5.32). Olgiim sonuglar1 analiz edildiginde, aydinlatmanm IES’in eser odakli aydinlatma

tasarimina yonelik tavsiyelerine uygun oldugu tespit goriilmiistir.
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Tablo 5. 33. Yemek Hazirliginda ve Sofrada Kullanilan Roma Canak Comlekleri Testicikler tizerindeki

aydinlik seviyeler ve 6l¢lim sonuglarimin degerlendirilmesi

Eser
Ortalama Aydinhk o Genel Aydmlatma. .
L rtalama Aydinlik Seviyesi
Seviyesi (Liiks)
(Liiks) E
Eort ort
" 79,4 Liiks
438 Liiks (Bodrum Kat Dolasim alan 4) Genel Eort <Eser Eort
. Eserler ve Meveut
Mekansal Alg1 Baglaminda Irdelenen Eserlerin
Aydinlatma Kriteri Bulundugu Yapay Ay:imla.tma
Armatiirleri
Mabhal
Yemek
Hazirliginda ve
Sergileme Alanlarinda Aydinlik Seviyeler ve Denge Sofrada Floresan Tiip
Kullanilan Roma Aydinlatma
Eser Aydinlatma Canak Comlekleri 3 Adet
Testicikler
Bodrum Kat
Olgiilen Aydilik Ortalama Aydinhk
Seviyeler Seviyesi
(Liiks) (Liiks)
Ei-Es Eort
361 — 404 — 549 438 Liiks
Notlar
Olgiim Tipi: Aydinlik Seviyesi (Dikey Diizlem)
Kullanilan Ol¢iim Cihazi: PRC Krochmann Liiksmetre
Toplam Olgiim Noktasi Sayisi: 3
Yemek Hazirliginda ve Sofrada Kullanilan Roma Canak Comlekleri

koleksiyonunda bulunan bir diger testicik tizerindeki ortalama aydinlik seviyenin 438 Liiks
oldugu tespit edilmistir. Eserin bulundugu dolagim alaninin ortalama aydinlik seviyesi ise
79,4 Liikstiir. Bu durumda eser alan i¢inde odak noktasidir (Tablo 5.33). Ol¢iim sonuglar
analiz edildiginde, aydinlatmanin IES’in eser odakli aydinlatma tasarimina yonelik

tavsiyelerine uygun oldugu tespit goriilmiistiir.
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Tablo 5. 34. Kagiklar1 Giimiis ve Bronz Kagiklari-1 tizerindeki aydinlik seviyeler ve dl¢iim sonuglarinin
degerlendirilmesi

ESER AYDINLATMA VE
ESERIN BULUNDUGU DOLASIM ALANI GENEL AYDINLATMA SEVIYELERI
ARASINDAKI DENGE
Eser
Ortalama Aydinhk Genel Aydmlatma. . Olciim Sonucu Eser Odakh
Lo Ortalama Aydinhk Seviyesi
Seviyesi (Liiks) Genel Eo/ Aydinlatma Kosulu
(Liiks) E Eser Eqr (IES, 2018:21.4)
Eort ort
177 Liiks (Bodram Izzt‘})f);‘;‘;m o 4 0,44 Genel Eort <Eser Eor
. Eserler ve Meveut
Mekénsal Algi Baglaminda Irdelenen Eserlerin
Aydinlatma Kriteri Bulundugu Yapay Ayglnla.tma
Armatiirleri
Mabhal
Salyangoz
Sergileme Alanlarinda Aydmlik Seviyeler ve Denge Kagsiklar1 LED Mini Spot
Glimiis ve Bronz Aydinlatma
Eser Aydinlatma Kagiklari-1 5 Adet
Bodrum Kat
Olgiilen Aydinlik | Ortalama Aydinlik
Seviyeler Seviyesi
(Liiks) (Liiks)
Ei-Es Eort
100 — 144 — 289 177 Liiks
Notlar
Olgiim Tipi: Aydinlik Seviyesi (Dikey Diizlem)
Kullanilan Ol¢iim Cihazi: PRC Krochmann Liiksmetre
Toplam Ol¢iim Noktas1 Sayisi: 3

Vitrin i¢inden yapilan dlglimlerden bir digeri Salyangoz Kasiklar1 koleksiyonuna
aittir. Vitrin igindeki Gilimiis ve Bronz Kasiklar iizerindeki ortalama aydinlik seviyesi 177
Liikstlir. Genel aydinlatma seviyesinden daha yiiksek olan bu deger eserin alan iginde
vurgulanmasini  saglamaktadir (Tablo 5.34). Olgiim sonuglar1 analiz edildiginde,
aydmlatmanin IES’in eser odakli aydinlatma tasarimina yonelik tavsiyelerine uygun

oldugu tespit goriilmiistiir.
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Tablo 5. 35. Salyangoz Kagsiklar1 Giimiis ve Bronz Kagiklari-2 tizerindeki aydinlik seviyeler ve 6lgiim

sonuglarinin degerlendirilmesi

ESER AYDINLATMA VE
ESERIN BULUNDUGU DOLASIM ALANI GENEL AYDINLATMA SEVIYELERI
ARASINDAKI DENGE
Eser
Ortalama Aydinhk Genel Aydmlatma. . Olgiim Sonucu Eser Odakh
Lo Ortalama Aydinhk Seviyesi
Seviyesi (Liiks) Genel Eo/ Aydinlatma Kosulu
(Liiks) Eser Eqr (IES, 2018:21.4)
E Eort
ort
. 79,4 Liiks
258,5 Liiks (Bodrum Kat Dolasim alan 4) 0,31 Genel Eort <Eser Eort
. Eserler ve Meveut
Mekénsal Algi Baglaminda Irdelenen Eserlerin
- < Yapay Aydinlatma
Aydinlatma Kriteri Bulundugu . .
Armatiirleri
Mabhal
Salyangoz
Sergileme Alanlarinda Aydmlik Seviyeler ve Denge Kagsiklar1 LED Mini Spot
Glimiis ve Bronz Aydinlatma
Eser Aydinlatma Kagiklari-2 5 Adet
Bodrum Kat
Olgiilen Aydinlik | Ortalama Aydinlik
Seviyeler Seviyesi
(Liiks) (Liiks)
Ei-Ez Eort
187 —-330 258,5 Liiks
Notlar
Olgiim Tipi: Aydinlik Seviyesi (Dikey Diizlem)
Kullanilan Olciim Cihazi: PRC Krochmann Liiksmetre
Toplam Olgiim Noktas1 Sayisi: 2

Vitrin i¢indeki diger kasik grubu iizerindeki ortalama aydinlik seviyesi 258,5
Liikstlir. Genel aydinlatma seviyesinden daha yiiksek olan bu deger eserin alan iginde
vurgulanmasini  saglamaktadir (Tablo 5.35). Olgiim sonuglar1 analiz edildiginde,
aydinlatmanin IES’in eser odakli aydinlatma tasarimina ydnelik tavsiyelerine uygun

oldugu tespit goriilmiistiir.
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Tablo 5. 36. Altin kiipeler {izerindeki aydinlik seviyeler ve dl¢tim sonuglariin degerlendirilmesi

Eser
Genel Aydinlatma
Ortalgmg Ay.dmhk Ortalama Aydinlik Seviyesi
eviyesi (Liiks)
(Liiks) E
Eort ort
.. 79,4 Liiks
488,8 Liiks (Bodrum Kat Dolasim alani 4) 0,16 Genel Eort <Eser Eort
Eserler ve Meveut
Mekansal Algi Baglaminda irdelenen Eserlerin
- < Yapay Aydinlatma
Aydinlatma Kriteri Bulundugu ‘Armatiirleri
Mahal "
Sergileme Alanlarinda Aydmnlik Seviyeler ve Denge Altin Kiipeler LED Mini Spot
Bodrum Kat Aydunlatma
Eser Aydinlatma 4 Adet
Olgiilen Aydinhk | Ortalama Aydinhk
Seviyeler Seviyesi
(Liiks) (Liiks)
Ei-Es Eort
563 - 373 -510— .
427 - 406 - 654 4888 Liks
Notlar
Olgiim Tipi: Aydinlik Seviyesi (Dikey Diizlem)
Kullanilan Olgiim Cihazi: PRC Krochmann Litksmetre
Toplam Ol¢iim Noktasi Sayisi: 6

Vitrin i¢i uygulamalarin analizinde yapilan son dl¢im Altin kiipeler koleksiyonuna
aittir. Bu koleksiyonda bulunan kiipeler iizerindeki ortalama aydinlik seviye 488,8 Liikstiir
(Tablo 5.36). Sonuglar analiz edildiginde, eser iizerindeki seviyelerin alanin genel
aydmlatmasindan daha yiiksek oldugu tespit edilmistir. Ol¢iim sonuglari analiz edildiginde,
aydinlatmanin IES’in eser odakli aydinlatma tasarimina yonelik tavsiyelerine uygun

oldugu tespit goriilmiistiir.

Calisma kapsamindaki sergileme alanlarinda eser ile genel aydinlatma arasindaki
dengenin degerlendirilmesi ve eser odakli tasarima yonelik kosullarin incelenmesi
amaciyla yapilan o6l¢iimlerden elde edilen veriler ve Oneriler tek bir tabloda 6zetlenmistir

(Tablo 5.37).
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Tablo 5. 37. Dolagim alanlar1 ve eserler arasindaki aydinlatma dengesinin degerlendirilmesi ve 6neriler

Eserin
Eser Bulundugu
iseglggsig Ortalama Alaninin
Eserler yKo ulu Aydinhk Ortalama Iigili Tavsiyelere Uygunluk
(a ISES Seviyesi Aydinhk Durumu ve Oneriler
o1 (Liiks) Seviyesi
2018:21.4) Eort (Liiks)
Eort
Bizans Ritiiel Esyalari =00 T e .
Giris Kat 509 Liiks 171 Liiks Uygundur.
Uygundur.Fakat dolagim
alanindaki seviyeler giivenlik
Bronz Silahlar - i acisindan yeterli c}egllfhr.Genel
Giris Kat 112,8 Liiks 8,2 Liiks aydinlatma armatiirlerinin sayisi
$ arttirilabilir veya tiriinler daha
yiiksek ¢ikisl versiyonlart ile
degistirilebilir.
Eser lizerindeki seviyeler
Tas Heykel 78 Liiks 79,4 Liiks 1}{.11e$t1r1.1r.ne11d1r. Es:cre
Bodrum Kat yonlendirilen armatiir sayisi
arttirilmalidir.
Eser tizerindeki seviyeler
Antiochus Tas Heykel 27.8 Liiks 106,4 Liiks 1}f.1lest1r1.lmehd1r. Es::re
Bodrum Kat yonlendirilen armatiir sayis1
arttirllmalidar.
Kirmiz1 Astarli,
Perdahli ve Oluk I ..
2 kS .
Bezemeli Testicikler 206,8 Liiks 141 Liiks Uygundur
Bodrum Kat
Siyah Astarls, Eser lizerindeki seviyeler
Perdahl: Kazima ve iyilestirilmelidir. Esere
Memecik Bezemeli 44,6 Liiks 141 Liiks | 1, P TICICIT. B0
- yonlendirilen armatiir sayisi
Testicikler
arttirtlmalidir.
Bodrum Kat
o Genel Eort
Krem Astar Ustiine . L
. . <Eser Eort Eser iizerindeki seviyeler
Kirmiz: Siyah Bikrom iyilestirilmelidir. Esere
Geometrik Bezemeli 119,8 Liiks 141 Liiks . .. -
. A yonlendirilen armatiir sayisi
Van- Urmiye Kase
arttirtlmalidir.
Bodrum Kat
Eski Yunan ve Roma Eser iizerindeki seviyeler
Tann ve Tanriga 14,7 Liiks 71,4 Liiks | Yilestirilmelidir. Esere
Betimleri yonlendirilen armatiir sayisi
Bodrum Kat arttirllmalidir.
Bronz Hayvan Eser tizerindeki seviyeler
Heykelcikleri ve 45,1 Liiks 714 Liks | Yilestirilmelidir. Esere
Agirliklart yonlendirilen armatiir sayisi
Bodrum Kat arttirilmalidir.
Eser lizerindeki seviyeler
Miizik ve Oyun 16,2 Liiks 71,4 Liks | Yiicstirilmelidir. Esere
Bodrum Kat yonlendirilen armatiir sayisi
arttirllmalidir.
Yemek Hazirliginda 531 Liiks
ve Sofrada Kullanilan 366 Liiks
Roma Canak 417,3 Liiks 79,4 Liiks Uygundur.
Comlekleri 423,6 Liiks
Bodrum Kat 438 Liiks
Salyangoz Kasiklari
Glimiis ve Bronz 258,5 Liiks .
Kasiklari 1-2 177 Liiks 79,4 Litks Uygundur.
Bodrum Kat
Altin Kiipeler ) o .
Bodrum Kat 488,8 Liiks 79,4 Liiks Uygundur.
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Genel itibariyle vitrin iginden aydinlatilan eserler incelendiginde bireyin dikkatinin
eser lizerinde olacagi bir kurgunun tasarlandigi anlasilmaktadir. Genel olarak orta ve diisiik
diizey odak etkisinin yaratildigi bu eserlerin detaylari net ve etkili bir bicimde bireye

sunulmustur.

Sonug olarak, Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesinde genel aydinlatmanin analiz
edilmesi amaciyla zemin seviyesinde alinan olgiimler degerlendirildiginde, genel
aydinlatmanin bireyin hareketini kisitlamadigir goriilmiistiir. Dolasim alanlarinda Olgiilen
bu degerler, vitrinlerden gelen aydinlatma etkilerine ve LED rayspot armatiirlerinin
yonlendirilme agilarma gore degismektedir. Bu dogrultuda sadece giris kat dolagim alani
1°deki seviyelerin yetersizligi géz oniine alinarak bu alandaki aydinlatmanin iyilestirilmesi

onerilmektedir.

Eser aydinlatmasi incelendiginde ise 6zellikle vitrin i¢cinden aydinlatilan eserlerin
seviyelerinin bulunduklar1 dolagim alanindan daha yogun oldugu tespit edilmistir. Eserler
ile genel aydinlatma arasindaki oran analiz edildiginde dramatik, orta, diisiikk diizeylerde
eser odakli bir tasarimin yapildigir goriilmektedir. Diger yandan aydinlatmasinda vitrin
icinden desteklenmeyen 1.bodrum katta bulunan Bronz Hayvan Heykelcikleri ve
Agirliklari, Miizik ve Oyun, Eski Yunan ve Roma Tanr1 ve Tanriga Betimleri, Siyah
Astarl1 Gaga Agizli Testicikler, Antiochus Tas Heykel isimli eserlerin bulunduklar1 alan
icinde odak olmadiklar1 tespit edilmistir. Bahsi gecen bu eserlerin lizerindeki seviyelerin
diisiik olmasiyla birlikte koyu renkli bir yapiya sahip olmalar1 parlakliklarinin da diigiik
olmasina neden olmustur. Diisiik parilti degerleri, eserlerin algilanabilirligini olumsuz
etkileyebilmektedir. Bu nedenle bu eserler i¢in destekleyici sistemlerin dahil edilmesi veya
genel aydinlatma i¢in kullanilan LED Rayspot armatiirlerinin bu noktalarda yeniden
konfigiire edilmesi 6nerilmektedir. Bu ¢oziimlerin yeterli gelmedigi noktalar armatiir sayis1

arttirtlmali veya tirlinler daha yiiksek 151k ¢ikisina sahip versiyonlari ile degistirilmelidir.

Ic Mekan-Dis Mekan Adaptasyonu

Miizelerde eserleri vurgulanmak amaglandiginda tasarimci, mekanm genel
aydinlatma seviyelerini eser aydinlatmasina gorece diisiik seviyelerde tasarlama yoluna
gidebilmektedir. Birey, mekan icinde zamanla bu diisiik seviyelere uyum saglayacaktir.

Fakat mekan, aydinlik bir giris mahalinden, gorece diisiik seviyelerde aydinlatilan sergi
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mahallerine dogru kademeli bir aydinlatma yaklagimi ile tasarlanmadiysa, 6zellikle sabah
saatlerinde binlerce liikks aydinlik seviyeye sahip dis ortamdan, karanlik bir i¢ ortama giris
yapmak, bireyde adaptasyon siirecini uzatabilmektedir. Adaptasyon siirecinin

tamamlanmadig1 bireylerde mekénsal algi da tam anlamu ile saglanamayacaktir.

Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesinin girig holii zemin katta bulunmaktadir. Girig
holiiniin 6nii iki dolasim koridoruna ayrilmaktadir. Bu koridorlar, bireye dolasim imkani
saglamakla birlikte miizenin bu katta sunulan kalici koleksiyonlarma ev sahipligi
yapmaktadir. Koridor duvarlarindaki nislere 6zel sergileme vitrinleri yerlestirilmistir.
Diger bir anlatimla giris holii ve sergileme alan1 bu katta i¢ ice bulunmaktadir. Ozellikle bu

durum g6z Oniine alinarak, miizeye giris yapan =ziyaret¢inin goz adaptasyonunun

saglanmadan direkt olarak eserlere yonelmesi, eserleri yeteri kadar algilayamamasina

neden olabilecek bir faktordiir (Gorsel 5.8.).

Gorsel 5.9. Giris holii 6l¢iim alan1 (Kisisel Arsiv,2022)
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Miizenin giris holii incelendiginde, holiin i¢ mekana gore daha yiiksek seviyelerde
aydinlatilacak sekilde yapay aydinlatmalarla desteklenmedigi fakat giris kapilarinin cam
malzemeden tasarlanmasi ve hediyelik esya satis alaninda bulunan pencereler sayesinde
giinisigindan faydalandigi goriilmiistiir. Liikksmeftre cihazi ile belirlenen alan i¢inden ¢esitli
noktalardan alinan aydinlik seviyelerin ortalamasi 100,4 Liiks olarak hesaplanmistir (Tablo
5.38).

Tablo 5.38.Giris holii zemin seviyesindeki aydinlik seviyeler ve 6l¢iim sonuglarimin degerlendirilmesi

Olgiilen Aydinlik Seviyeler
(Liiks)
Ei1-E17

56-49-42-44-73-105-155-104-
81-68-146-304-205-87-43-54-
92

Giindiiz: 150-75 Liiks
Aksam: 40-100 Liiks

Mekéansal Algi1 Baglaminda

Irdelenen Aydinlatma Kriteri Mahal Yapay Aydinlatma Armairier
I¢ Mekan-Dis Mekan
Adaptasyonu Giris Holi LED Rayspot Armatiirler
Genel Aydinlatma

Notlar

Olgiim Tipi: Aydmlik Seviyesi (Yatay Diizlem)
Kullamlan Ol¢iim Cihazi: PRC Krochmann Liiksmetre
Toplam Ol¢iim Noktasi Sayisi: 17

Zemin diizleminden alinan seviyelerin ortalamasi1 Tablo 4.4 de belirtilen orta ve
diigik diizey aktivite yogunlugu bulunan giris mekanlari ve giindiiz kosullar1 baz
alindiginda uygundur. Fakat IES tarafindan yapilan Oneriler, zemin diizleminde olmasi
gereken ortalama seviyelerin alt limitlerini belirlemektedir. Giindiiz saatlerinde oldukga
yiikksek giinisigindan igeri giren bireyler i¢in ortalama 100 Liiks mertebeleri yetersiz
kalabilmektedir. Bununla beraber yapisal hacmin kisitliligi nedeniyle miize, sergileme
alanlari ile giris holiinii baglayan ve sergileme iglevi bulunmayan gegis koridorlarina sahip
degildir. Geg¢is koridorlarmin bulunmamasi, seviyelerin kademeli bir sekilde azaldig1 ve
bireyi diisiik seviyelerde aydinlatilan sergileme alanlarina hazirlayan bir aydinlatmanin da
tasarlanmasina imkan vermemektedir. Bu durum, bireyin adaptasyonunu, eserlerin ve

mekanin algilanabilirligini olumsuz yonde etkileyebilmektedir.

Sonu¢ olarak, Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesinin giris holii incelendiginde;
alanin yapay aydinlatmalardan ¢ok cam kapilardan ve pencerelerden igeri alinan giinisigi

ile aydinlatildig1 gozlemlenmistir. Bu nedenle giinisiginin dinamik yapisina bagli kalmadan
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bu alanin yapay aydinlatma ile desteklenmesi gerekmektedir. Giiniimiizde otomasyon
sistemi gilinis1@1 potansiyeline gore yapay aydmlatmanin 151tk ¢ikisini  ayarlayarak
mekanlarda aydinlik seviyeleri sabit tutarak bireye konforlu bir goriis saglamaktadir. Bu
sekildeki bir ¢O6ziim yapay aydinlatmanin gereksiz kullanimini engelleyerek enerji
tasarrufu saglarken, giris alaninin sabit bir degerde aydinlatilmasina olanak saglamaktadir.
Miizenin kisith alana sahip giris holiiniin, direkt olarak sergileme alanina bagli olmasi ve
herhangi bir gec¢is koridorunun bulunmamasi, sabah saatlerinde miize ziyaretinde bulunan
ve ¢ok yogun giin 1s18indan igeri girerek heniiz uyum saglamadan eserlerle bir araya gelen

bireyler i¢in olumsuz bir durum teskil edebilmektedir.

5.2.2. Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesinde Aydinlatmanin Niteligi

Sergileme Alanlarinda Aydinlik Seviyelerin Dagilimi

Miizelerde genellikle esere odakli bir aydinlatma sistemi kurgulandigi i¢in sergileme
mekanlarinin  dolasim alanlarinda, genel diizgiinlik degerinin ¢ok yiiksek olmasi
beklenmemektedir. Ozellikle genel aydmlatmada, spot karakteristikli aydinlatma
armatiirlerinin kullanim1 ve vitrinlerden gelen 151k miktari, zemin {lizerindeki seviyelerin
dagilimmi bozabilmektedir. Ote yandan miizelerde basrol konumunda olan eserlerin

aydinlatilmasinda da ulasilmasi gereken belli diizgiinliik hedefleri bulunmaktadir.

Aydinlatma tasarimcilari, eserleri bireylerin inceleyebilecegi sekilde goriiniir kilmay1
amaglarken ayni1 zamanda ortaya etkileyici bir sunum ¢ikarmaya ¢aligmaktadir. Bu nedenle
tarihi eserler, genel olarak spot karakteristikli aydinlatma armatiirleri ile belirli tek bir
yonden veya birkag¢ farkli yonden vurgulanir. Bu vurgu, tasarimcinin hedefine gore degisir
ve bireyin de algisin1 yonlendirmektedir. Isigin gelis agis1 ve uygulama tipi; vurgunun
bi¢cimini ve bireyin bu vurguyu zihninde anlamlandirma seklini etkilemektedir. Algiy1
yoneten bu uygulama, etkileyici bir miize deneyiminin saglanmasinda etkin rol oynar.
Aydinlatma, eserde dikkat cekici yonleri 6n plana ¢ikarirken, istenmeyen yonleri kolayca
saklayabilen kisaca algiy1 yonetebilen etkili bir mekan elemanidir. Bu baglamda, eserlerin
izerinde tamamen homojen bir 151k dagilimi elde etmek ve eserin tamamini ayni oranda
vurgulamak, tasarim agamasinda hedeflenen bir nokta olmayabilir. Diger yandan yapilan
uygulamalarda, etkileyici bir sunum i¢in vurgulamalar yapilsa da uygun algilama

kosullarinin saglanmasi i¢in bu vurgularin belirli bir denge iginde olmasi beklenmektedir.
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Algilama siirecinde seviyeler arasindaki dengenin bozulmasi, eserin de uygun sekilde

algilanmamasina neden olabilmektedir.

Bu boliimde, calisma kapsaminda bulunan sergileme mekanlarinin Slgiimlerinden
elde edilen genel aydinlatmanin diizgiinliik degerlerinin analizinde; dolasim ve giris
alanlarinda Olgiilen aydinlik seviyeler analiz edilmis ve genel diizgiinliik (Emin: Eor)
degerleri hesaplanmigtir. Eser (vurgu, 6zel) aydinlatmasinin diizgiinliigii baglaminda ise
eserler tizerinde olgiilen aydinlik seviyeler analiz edilerek genel diizgiinliik degerleri (Emin:
Eort) hesaplanmistir. Bu degerler, IES tarafindan 2018 yilinda yayimlanan el kitabinda
dolagim alanlarinda ve eser lizerinde tavsiye edilen diizgiinliik degerleri ile karsilagtirilarak

degerlendirmeler yapilmstir.

Tablo 5.39.Giris kat dolagim alani 1 genel diizgiinliik degeri ve 6l¢iim sonuglarinin degerlendirilmesi

>0,25 061
. Mevcut
Mekénsal Alg1 Baglaminda Irdelenen Aydinlatma Yapay
iteri Mabhal
Kriteri Aydinlatma
Armatiirleri
Sergileme Alanlarinda Aydnlik Seviyelerin Dagilimi Giris Kat Dolasim LED Rayspot
Genel Aydinlatma Alani-1 Armatiirleri
Oleii Ortalama
Olg:ulen_ Aydinhk Aydinhk
Seviyeler A
s Seviyesi
(Lks) (Liiks)
Ei-Eis E
ort
5,9 6-6,4— 6,6
5-15-9-9,7- .
74-69-67-52 8.2 Liiks
- 5-9-11-7-6,6

Notlar

Olciim Tipi: Aydinlik Seviyesi (Yatay Diizlem)
Kullanilan Ol¢iim Cihazi: PRC Krochmann Liiksmetre
Toplam Olciim Noktasi Sayisi: 15

Giris kat dolasim koridoru 1 ‘deki aydinlik seviyeler analiz edilmis ortalama
diizgiinliik degeri 0,61 olarak hesaplanmistir. Bu deger konu ile ilgili IES tarafindan
yapilan oneri degerin lizerindedir (Tablo 5.39).
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Tablo 5. 40. Giris kat dolagim alan1 2 genel diizgiinliik degeri ve 6l¢iim sonuglarinin degerlendirilmesi

Onerilen Genel Diizgiinliik Degeri Olciim Sonucu
(IES, 2018:21.5) Genel Diizgiinliik Degeri
(Emin: Eort) (Emin: Eort)
20,25 0,32
] Mevcut
Mekansal Algi Baglaminda Irdelenen Aydinlatma Yapay
- Mahal
Kriteri Aydinlatma
Armatiirleri
Sergileme Alanlarinda Aydnlik Seviyelerin Dagilimi Giris Kat LED Rayspot
Genel Avdimlatma Dolasim Alan1 2 Armatiirleri
Olgiilen Ortalama
Aydinhk Aydinhk
Seviyeler Seviyesi
(Liiks) (Liiks)
Ei-Eis Eort
16,1 -54 -23 -
12-109-9,2—-
55-6,8-17,5- 17,2 Liiks
35-29-12-
11,4-10,2-6,4
Notlar
Olgiim Tipi: Aydinlik Seviyesi (Yatay Diizlem)
Kullamlan Ol¢iim Cihazi: PRC Krochmann Liiksmetre
Toplam Ol¢iim Noktas1 Sayisi: 15

Giris kat dolagim alan1 2 zemin seviyesi iizerindeki degerler analiz edildiginde
genel diizgiinliigiin 0,32 oldugu tespit edilmistir. Bu deger, IES ‘in Onerileri gbz oniine

alindiginda uygundur (Tablo 5.40).
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Tablo 5. 41. Giris kat dolagim alan1 3 genel diizgiinliik degeri ve dl¢iim sonuglarinin degerlendirilmesi

Onerilen Genel Diizgiinliik Degeri Ol¢iim Sonucu
(IES, 2018:21.5) Genel Diizgiinliik Degeri
(Emin: Eort) (Emin: Eort)
20,25 0,20

] Mevcut

Mekansal Algi Baglaminda Irdelenen Aydinlatma Mahal Yapay
Kriteri Aydinlatma
Armatiirleri
Sergileme Alanlarinda Aydinlik Seviyelerin Dagilimi Giris Kat LED Rayspot

Dolagim Alan1 3 Armatiirleri

Genel Aydinlatma
1 Olgiilen Ortalama
Aydinhk Aydinhk
Seviyeler Seviyesi
(Liiks) (Liiks)
Ei-Es Eort
290 — 342 - 138 ..
er 35 1714 Liiks

Notlar

Olgiim Tipi: Aydinlik Seviyesi (Yatay Diizlem)
Kullanilan Olciim Cihazi: PRC Krochmann Liiksmetre
Toplam Ol¢iim Noktas1 Sayisi: 5

Giris kat dolasim alan1 3’e ait diizgiinlik 0,20 degeriyle IES ‘in tavsiye ettigi
degerin altinda kalmaktadir (Tablo 5.41). Alandaki diizgiinliik degerinin iyilestirilmesi igin

kullanilan rayspot tip aydinlatma armatiirlerinin yonlendirilme agilar1 yeniden konfigiire

edilmelidir.
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Tablo 5. 42.1.Bodrum kat dolagim alan1 1 zeminindeki ve 6l¢iim sonuglarimin degerlendirilmesi

Onerilen Genel Diizgiinliik Degeri
(IES, 2018:21.5)

Ol¢iim Sonucu
Genel Diizgiinliik Degeri

Notlar

Olgiim Tipi: Aydmlik Seviyesi (Yatay Diizlem)
Kullamlan Ol¢iim Cihazi: PRC Krochmann Liiksmetre
Toplam Olg¢iim Noktasi Sayisi: 6

(Emim: Eort) (Emin: Eort)
20,25 0,17
Mevcut
Mekénsal Algi Baglaminda irdelenen Aydinlatma Yapay
- Mahal
Kriteri Aydinlatma
Armatiirleri
Sergileme Alanlarinda Aydnlik Seviyelerin Dagilimi Bodrum Kat LED Rayspot
Genel Avdimlatma Dolagim Alani 1 Armatiirleri
Olciilen Ortalama
Aydinhk Aydinhk
Seviyeler Seviyesi
(Liiks) (Liiks)
Ei-Es Eort
44 —108- 120- .
53417 24 141 Liiks

Bodrum katta bulunan ve LED rayspot armatiirlerle aydinlatilan bu dolasim

alaninda diizglinlik 0,17 degeri ile olduk¢a diisiik kalmaktadir. Dagilimdaki

dengesizliklerin nedeni yogunlukta olarak rayspot tip iirlinlerin yonlendirilme acgilaridir
(Tablo 5.42). Ozellikle direkt olarak zemine ydnlendirilmis rayspot armatiirlerin
dengeli bir icin yonlendirilme agilari

kullanimindan  kagimilmali  ve dagilim

dizenlenmelidir.
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Tablo 5. 43. 1.Bodrum kat dolagim alan1 2-3 genel diizgiinliik degeri ve 6l¢iim sonuglarinin

degerlendirilmesi
Onerilen Genel Diizgiinliik Degeri Olciim Sonucu
(IES, 2018:21.5) Genel Diizgiinliik Degeri
(Emm: Eon) (Emm: Eon)
0,29
>0,25 0.30
Mevcut
Mekénsal Algi Baglaminda irdelenen Aydinlatma Yapay
L Mahal
Kriteri Aydinlatma
Armatiirleri
Sergileme Alanlarinda Aydinlik Seviyelerin Dagilimi Bodrum Kat LED Rayspot
Dolagim Alant Armatiirleri
Genel Aydinlatma 2-3
Olciilen Ortalama
Aydinhk Aydinhk
Seviyeler Seviyesi
(Liiks) (Liiks)
Ei-Eis Eort
K2:77-40-37
—-63-87-60—
215-21-90-
138 — 126 — 45—
123 71,4 Liiks
K3:143-98 - 106,4 Liiks
257 -63-52 -
50-32-119-
76-72-92 -
40-290
Notlar
Olciim Tipi: Aydinhk Seviyesi (Yatay Diizlem)
Kullanilan Ol¢iim Cihazi: PRC Krochmann Litksmetre
Toplam Olciim Noktasi Sayisi: 13

Giris katta calismayr ve analiz etmeyi kolaylastirmak adma 2 ve 3 olarak
isimlendirilen alanlarda yapilan aydinlik seviyeler analiz edilerek, genel diizgiinliik degeri
hesaplanmistir.0,29 ve 0,30’luk diizgiinliik degeri ile bu dolasim alanlar1 IES ‘in tavsiye
niteligindeki limitlerine uygundur (Tablo 5.43).
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Tablo 5. 44. 1.Bodrum kat dolagim alan1 4 genel diizgiinlitk degeri ve 6l¢lim sonuglarinin degerlendirilmesi

Onerilen Genel Diizgiinliik Degeri Olgiim Sonucu
(IES, 2018:21.5) Genel Diizgiinliik Degeri
(Emim: Eort) (Emin: Eort)
>0,25 0,11
Mevcut
Mekénsal Algi Baglaminda irdelenen Aydinlatma Yapay
- Mahal
Kriteri Aydinlatma
Armatiirleri
Sergileme Alanlarinda Aydnlik Seviyelerin Dagilimi Bodrum Kat LED Rayspot
Genel Avdimlatma Dolagim Alani 4 Armatiirleri
’ Olciilen Ortalama
Aydinhk Aydinhk
Seviyeler Seviyesi
(Liiks) (Liiks)
Ei1-E24 Eort
106 — 283 — 122
-8,7-145-
105-13-9-
12,2-14,5-33
—24-170-32 79,4 Liiks
-20-59-11—
250 - 169 - 62 —
14 -15-133 -
227
Notlar
Olgiim Tipi: Aydinlik Seviyesi (Yatay Diizlem)
Kullanilan Ol¢iim Cihazi: PRC Krochmann Liiksmetre
Toplam Ol¢iim Noktasi Sayisi: 24

Giris kat dolagim alan1 4’e ait genel diizgiinliik degeri 0,11°dir.Diizgiinliik degerinin
bu bolgede diisiik olmasinin temel nedenleri vitrin aydinlatmalarinin zemine yanstyarak
seviyelerde dengesizlikler olusturmasi ve rayspot tip iriinlerin yonlendirilme acilaridir
(Tablo 5.44). Bu alanin zemininde meydana gelen dengesiz dagilimlar1 engellemek igin

rayspot armatiirlerin yonlendirilme agilar1 diizenlenmelidir.

Dolasim alanlarinda yapilan 6l¢iim ¢aligmalar1 sonuglarinin analiz edilmesi ile elde
edilen diizgiinliik degerleri ve bu degerlerin ilgili tavsiyelere uygunlugu 6zet seklinde

Tablo 5.45’te sunulmustur.
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Tablo 5. 45. Dolagim alanlarindaki genel diizgiinliik degerlerinin degerlendirilmesi ve oneriler

Onerilen P
Genel diizgiinliik Olciim Sonucu . .
Dolasim Degeri Genel Diizgiinliik Ilgili Tavsiyelere Uygunluk
Alanlan . Degeri Durumu ve Oneriler
(IES, 2018:21.5) (Emin: Eort)
(Emin: Eort) )
Girig Kat
Dolasim Alani Uygunudur.
1
Girig Kat
Dolasim Alani Uygunudur.
2
Dagilimin iyilestirilmesi igin
Giris Kat rayspot tip aydinlatma
Dolasim Alani 0,20 armatiirlerinin yonlenlendirilme
3 bigimlerinin yeniden konfigiire
edilmesi gerekmektedir
>0725 Dagilimin iyilestirilmesi igin
Bodrum Kat - rayspot tip aydmlatma
Dolagim Alan 0,17 armatiirlerinin yonlenlendirilme
1 bi¢imlerinin yeniden konfigiire
edilmesi gerekmektedir.
Bodrum Kat
Dolasim Alani Uygunudur.
2-3
Dagilimin iyilestirilmesi igin
Bodrum Kat rayspot tip aydmlatma
Dolagim Alan 0,11 armatiirlerinin yonlenlendirilme
4 bigimlerinin yeniden konfigiire
edilmesi gerekmektedir.

Sonug¢ olarak, Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi dolagim alanlarinda, alanin
aydinlatmasinin tistlenen spot karakteristikli rayspot armatiirlerin yonlendirilme sekilleri ve
acilart zemindeki dagilimin homojenligini olumsuz etkilemektedir. Ayn1 zamanda igten
aydinlatilan sergileme vitrinlerinden yansiyan 151k miktar1 da yer yer gorece daha aydinlik
bolgeler olusturarak diizgiinliigii bozmaktadir. Bu nedenle 6l¢iim sonuclari analiz edilerek,
oncelikle seviyelerin yetersiz kaldig1 noktalar, ek armatiirler ile desteklenmeli ardindan

yonlendirilme agilar1 tekrar ayarlanmalidir. Yapilan son ayarlamalarin uygunlugu yine

Olc¢iim calismalar ile kontrol edilmelidir.
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Tablo 5. 46. Giris holii genel diizgiinliik degeri ve 6l¢iim sonuglarinin degerlendirilmesi

Onerilen Genel Diizgiinliik Degeri Olciim Sonucu
(IES, 2018:21.5) Genel Diizgiinliik Degeri
(Emim: Eort) (Emin: Eort)
>0,50 0,42
Mevcut
Mekénsal Algi Baglaminda irdelenen Aydinlatma Yapay
- Mahal
Kriteri Aydinlatma
Armatiirleri
Sergileme Alanlarinda Aydnlik Seviyelerin Dagilimi N ) LED Rayspot
Giris Hold Armatiirleri
Genel Aydinlatma
X Olciilen Ortalama
Aydinhk Aydinhk
Seviyeler Seviyesi
(Liiks) (Liiks)
Ei-Ear Eort
56-49-42-44-73-
105-155-104-
81-68-146-304- 100,4 Liiks
205-87-43-54-
92
Notlar
Olgiim Tipi: Aydinlik Seviyesi (Yatay Diizlem)
Kullanilan Ol¢iim Cihazi: PRC Krochmann Liiksmetre
Toplam Olgiim Noktasi Sayis1: 17

Giris holii, cam malzemeden yapilmig kapist ve pencereleri sayesinde giinisigindan

yararlanmaktadir. Glinisiginin  potansiyeli ve dolasim koridoru hatlar1  boyunca
yerlestirilmis LED rayspot armatiirlerinin spot karakteristikli 151k dagilimi ve yonlendirme
bicimlerine bagli olarak giris alanin zemininde seviyeler homojen dagilmamistir. Bu
alanda genel diizgiinliik degeri 0,42’dir(Tablo 5.46). Giris alanindaki aydinlatma ek
rayspot armatiirler ile desteklenmeli ardindan yonlendirme agilari iizerinde calisiimalidir.
Fakat alandaki giinisig1 dinamik yapisi nedeniyle mekanda tamamen engellenmedigi

siirece tavsiye niteligindeki diizgiinliik degerine ulasmak zor olacaktir.

Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesinde genel diizgiinlik degerlerinin analizinde
dolasim alan1 ve giris holiine ait 6l¢limler sunulmustur. Genel aydinlatmanin diizgiinliik
degerleri degerlendirilmistir. Bir sonraki adimda eserler iizerindeki aydinlik seviyeler
analiz edilerek ortalama diizgiinliik degerleri hesaplanmistir. Bu degerler, IES tarafindan

2018 yilinda yayimlanan 6neri niteligindeki limit degerlerle karsilastirilmistir.
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Tablo 5. 47. Bizans Ritiiel Egyalar1 tizerindeki genel diizgiinlikk degeri ve 6l¢giim sonuglarinin

degerlendirilmesi

Onerilen Genel Diizgiinliik Degeri
(IES, 2018:21.5)

Ol¢iim Sonucu
Genel Diizgiinliik Degeri

Notlar

Olgiim Tipi: Aydinlik Seviyesi (Dikey Diizlem)
Kullanilan Ol¢iim Cihazi: PRC Krochmann Liiksmetre
Toplam Ol¢iim Noktasi Sayisi: 6

(Emin: Eort) (Emin: Eort)
=>0,50 0,43
] Eserler ve Mevcut
Mekansal Algi Baglaminda Irdelenen Aydinlatma Eserlerin Yapay
Kriteri Bulundugu Aydinlatma
Mabhal Armatiirleri
Sergileme Alanlarinda Aydnlik Seviyelerin Dagilimi Blzélgl;aﬁlrtluel LED Rayspot
Eser Aydinlatma Girig Kat Armatiirleri
Olciilen Ortalama
Aydinhk Aydinhk
Seviyeler Seviyesi
(Liiks) (Liiks)
Ei-Es Eort
220-663-572
— 374 —950- 509 Liiks
276

Giris kat Bizans Ritiiel esyalar1i mekanin genelinin aydinlatmasini {istlenen LED
rayspot armatiirler ile aydmlatilmistir. Eserler lizerindeki degerlerin diizgiinliigiiniin 0,42
oldugu saptanmistir. Bu deger, IES tarafindan yapilan oneri degerin altinda kalmaktadir
(Tablo 5.47). Eser iizerindeki vurgulamalari daha dengeli bir hale getirebilmek igin
bolgede kullanilan rayspot tip aydinlatma armatiirlerinin ydnlendirilmeleri yeniden

planlanmalidir.
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Tablo 5. 48. Bronz Silahlar tizerindeki genel diizgiinliik degeri ve 6l¢iim sonuglarinin degerlendirilmesi

Onerilen Genel Diizgiinliik Degeri Olciim Sonucu
(IES, 2018:21.5) Genel Diizgiinliik Degeri
(Emin: Eort) (Emin: Eort)
>0,50 0,49
Eserler ve Mevcut
Mekénsal Algi Baglaminda irdelenen Aydinlatma Eserlerin Yapay
Kriteri Bulundugu Aydinlatma
Mabhal Armatiirleri
Sergileme Alanlarinda Aydnlik Seviyelerin Dagilimi Bronz Silahlar LED Rayspot
Eser Avdimlatma Girig Kat Armatiirleri
Olciilen Ortalama
Aydinhk Aydinhk
Seviyeler Seviyesi
(Liiks) (Liiks)
Ei-Eio Eort
200178 — 146
—151-61-67
-94-75-101 112,8 Liiks
—-55

Notlar

Olgiim Tipi: Aydinlik Seviyesi (Dikey Diizlem)
Kullanilan Ol¢iim Cihazi: PRC Krochmann Liiksmetre
Toplam Ol¢iim Noktasi Sayisi: 10

Giris katinda sergilenen bir bagka eser olan Bronz silahlar iizerindeki aydinlik
seviyeler genel itibari ile dengesiz bir dagilim gostermese de Oneri niteligindeki limit
degerin altinda kalan bir genel diizgiinlige sahiptir. Eserin genel diizgiinligii 0,49’dur
(Tablo 5.48). Rayspot tip aydinlatma armatiirlerinin yonlendirilme agilarinin diizenlenmesi

bu problemi ortadan kaldiracaktir.
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Tablo 5. 49. Tas Heykel {izerindeki genel diizgiinliik degeri ve 6l¢lim sonuglarinin degerlendirilmesi

Onerilen Genel Diizgiinliik Degeri
(IES, 2018:21.5)

Ol¢iim Sonucu
Genel Diizgiinliik Degeri

Notlar

Olgiim Tipi: Aydinlik Seviyesi (Dikey Diizlem)
Kullanilan Ol¢iim Cihazi: PRC Krochmann Liiksmetre
Toplam Ol¢iim Noktas1 Sayisi: 6

(Emm: Eort) (Emm: Eort)
>0,50 0,55
. Eserler ve Mevcut
Mekéansal Alg1 Baglaminda Irdelenen Aydinlatma Eserlerin Yapay
Kriteri Bulundugu Aydinlatma
Mahal Armatiirleri
Sergileme Alanlarinda Aydnlik Seviyelerin Dagilimi Tas Heykel LED Rayspot
Eser Avdmlatma Bodrum Kat Armatiirleri
Olgiilen Ortalama
Aydinhk Aydinhk
Seviyeler Seviyesi
(Liiks) (Liiks)
Ei-Es Eort
61 -66—116 -
121 -60-43 78 Liiks

Bodrum katta sergilenen tas heykel iizerinde yapilan aydinlik seviyesi ol¢imii

sonucunda diizgiinlik degerinin 0,55 oldugu goriilmiistiir. Bu deger, oneri niteligindeki

limit degerin {izerinde kalmaktadir (Tablo 5.49).
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Tablo 5. 50. Antiochus Tas Heykel tizerindeki genel diizgiinlitk degeri ve 6l¢iim sonuglarinin
degerlendirilmesi

Onerilen Genel Diizgiinliik Degeri Olciim Sonucu
(IES, 2018:21.5) Genel Diizgiinliik Degeri
(Emim: E0|t) (Emin: Eort)
>0,50 0,43
Eserler ve Mevcut
Mekénsal Algi Baglaminda irdelenen Aydinlatma Eserlerin Yapay
Kriteri Bulundugu Aydinlatma
Mabhal Armatiirleri
Sergileme Alanlarinda Aydinlik Seviyelerin Dagilimi Ant:_(;g)l/lll(lslTas LED Rayspot
Eser Aydinlatma Bodrum Kat Armatiirleri
- Olgiilen Ortalama
Aydinhk Aydinhk
Seviyeler Seviyesi
(Liiks) (Liiks)
Ei-Es Eort
22 -18-21- .
195341 27,8 Liiks
Notlar
Olgiim Tipi: Aydinlik Seviyesi (Dikey Diizlem)
Kullanilan Ol¢iim Cihazi: PRC Krochmann Liiksmetre
Toplam Ol¢iim Noktas1 Sayisi: 6

Ayni katta bulunan bir diger tas heykel olan Antiochus Tas Heykel tlizerindeki
aydinlik seviyeler analiz edilmistir. Genel diizgiinliik degeri 0,43 olarak hesaplanmistir. Bu
deger, IES tarafindan yapilan 6neri niteligindeki limit degerin altinda kalmaktadir (Tablo
5.50). Eser tiizerindeki dagilimin iyilestirilmesi igin bolgede kullanilan rayspot tip

armatiirlerin yonlendirilme ac¢ilarinin yeniden ayarlanmasi onerilmektedir.
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Tablo 5. 51. Kirmiz1 Astarli Testicikler {izerindeki genel diizgiinliik degeri ve 6l¢iim sonuglarinin
degerlendirilmesi

Onerilen Genel Diizgiinliik Degeri Olciim Sonucu

(IES, 2018:21.5)

Genel Diizgiinliik Degeri

(Emin: Eort) (Emin: Eort)
>0,50 0,49
] Eserler ve Mevcut
Mekansal Algi Baglaminda Irdelenen Aydinlatma Eserlerin Yapay
Kriteri Bulundugu Aydinlatma
Mahal Armatiirleri
Kirmiz1 Astarli,
. . . o Perdahli ve Oluk
Sergileme Alanlarinda Aydinlik Seviyelerin Dagilimi Bezemeli Gaga LED Rayspot
Agizli Armatiirleri
Eser Aydinlatma Testicikler
Bodrum Kat
Olgiilen Ortalama
Aydinhk Aydinhk
Seviyeler Seviyesi
(Liiks) (Liiks)
Ei-Es Eort
143 — 309 — 270 .
912100 206,8 Liiks

Notlar

Olgiim Tipi: Aydinlik Seviyesi (Dikey Diizlem)
Kullanilan Ol¢iim Cihazi: PRC Krochmann Liiksmetre
Toplam Ol¢iim Noktas1 Sayisi: 5

Bodrum kati duvarlarina monte edilmis dogal tas sergileme elemanlart {izerinde
bulunan Kirmizi Astarli Gaga Agizli testicikler iizerinden alinan aydinlik seviyelerin
analizinde genel diizglinliik degerinin 0,49 oldugu tespit edilmistir. Cok diisiik olmasa da
bu degerin Oneri niteligindeki limitlerin altinda kaldigi goriilmektedir (Tablo 5.51).
Diizgiinliik degerini arttirmak amacglandiginda bolgede bulunan rayspot tip armatiirlerin
yonlendirilme agilar1 yeniden gozden gecirilmeli ve aydinlatma dengeli bir dagilim

olusturacak sekilde kurgulanmalidir.
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Tablo 5. 52. Siyah Astarli Testicikler iizerindeki genel diizgiinliik degeri ve 6l¢iim sonuglarinin

degerlendirilmesi

Onerilen Genel Diizgiinliik Degeri
(IES, 2018:21.5)

Ol¢iim Sonucu
Genel Diizgiinliik Degeri

(Emm: Eort) (Emm: Eort)
>0,50 0,50
Eserler ve Mevcut
Mekénsal Algi Baglaminda irdelenen Aydinlatma Eserlerin Yapay
Kriteri Bulundugu Aydinlatma
Mahal Armatiirleri
Siyah Astarli,
Perdahli Kazima
Sergileme Alanlarinda Aydinlik Seviyelerin Dagilimi ve MerT_'leCik LED Rayspot
Bezemeli Gaga Armatiirleri
Eser Aydinlatma Agizl
Testicikler
Bodrum Kat
Olciilen Ortalama
Aydinhk Aydinhk
Seviyeler Seviyesi
(Liiks) (Liiks)
Ei-Es Eort
28 -23-43-33
—70-60-54— 44,6 Liiks
46

Notlar

Olgiim Tipi: Aydinlik Seviyesi (Dikey Diizlem)
Kullanilan Olciim Cihazi: PRC Krochmann Liiksmetre
Toplam Ol¢iim Noktas1 Sayisi: 8

Siyah Astarli Memecik Bezemeli testiciklerin genel diizgiinliigii 0,5 degeri ile IES

tarafindan yapilan 6neriye uygundur (Tablo 5.52).
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Tablo 5. 53. Krem Astar Van- Urmiye Kése {izerindeki genel diizgiinliik degeri ve 6l¢iim sonuglarinin
degerlendirilmesi

Onerilen Genel Diizgiinliik Degeri
(IES, 2018:21.5)

Ol¢iim Sonucu
Genel Diizgiinliik Degeri

(Emin: Eort) (Emin: Eort)
>0,50 0,42
Eserler ve Mevcut
Mekénsal Algi Baglaminda irdelenen Aydinlatma Eserlerin Yapay
Kriteri Bulundugu Aydinlatma
Mabhal Armatiirleri
Krem Astar
Ustiine Kirmizi
Sergileme Alanlarinda Aydinlik Seviyelerin Dagilimi Sgigrﬁélt(rrltl)(m LED Rayspot
Eser Aydinlatma Bezemeli Van- Armatiirleri
Urmiye Kase
Bodrum Kat
Olgiilen Ortalama
Aydinhk Aydinhk
Seviyeler Seviyesi
(Liiks) (Liiks)
Ei-Es Eort
213-190-50- .
51_128_ 87 119,8 Liiks

Notlar

Olgiim Tipi: Aydinlik Seviyesi (Dikey Diizlem)
Kullanilan Ol¢iim Cihazi: PRC Krochmann Liiksmetre
Toplam Ol¢iim Noktas1 Sayisi: 8

Bodrum katinda sergilenen Krem Astarli Van-Urmiye kase tizerindeki

aydimnlik

seviyeler analiz edilmistir. Eser lizerindeki genel diizgiinliik 0,42 degeri ile IES’ in tavsiye

ettigi degerin altinda

kalmaktadir

(Tablo 5.53).

Diizgiinliik

degerini

arttirmak

amaglandiginda bolgede bulunan rayspot tip armatiirlerin yonlendirilme agilari yeniden

gbzden gegirilmeli ve aydinlatma dengeli bir dagilim olusturacak sekilde kurgulanmalidir.
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Tablo 5. 54. Eski Yunan ve Roma Tanr1 Betimleri tizerindeki genel diizgiinliik degeri ve 6l¢iim sonuglarinin
degerlendirilmesi

Olciim Sonucu
Genel Diizgiinliik Degeri

Onerilen Genel Diizgiinliik Degeri
(IES, 2018:21.5)

(Emim: Eort) (Emin: Eort)
>0,50 0,76
Eserler ve Mevcut
Mekénsal Algi Baglaminda irdelenen Aydinlatma Eserlerin Yapay
Kriteri Bulundugu Aydinlatma
Mahal Armatiirleri

Sergileme Alanlarinda Aydinlik Seviyelerin Dagilimi

Eski Yunan ve
Roma Tanr1 ve

LED Rayspot

Tanrica Armatiirleri
Eser Aydinlatma Betimleri
Bodrum Kat
Olciilen Ortalama
Aydinhk Aydinhk
Seviyeler Seviyesi
(Liiks) (Liiks)
Ei-Es Eort
17-12-183 - .
119 18 ~112 | '47Liks

Notlar

Olgiim Tipi: Aydinlik Seviyesi (Dikey Diizlem)
Kullanilan Olciim Cihazi: PRC Krochmann Liiksmetre
Toplam Ol¢iim Noktas1 Sayisi: 6

Bodrum katinin orta alanlarinda sergilenen Bizans donemine ait Eski Yunan ve
Roma Tanr1 ve Tanriga Betimleri genel diizgiinliik olarak IES o6nerilerine uygundur. Bu
eserler tizerindeki diizgiinliik degeri 0,76°dir (Tablo 5.54). Bu koleksiyonun aydinlatmasi
dagilimin diizgiinliigii acisindan bakildiginda tavsiyelere uygun nitelikte olsa da eserler
tizerindeki seviyelerin ve parilti degerlerinin diisiik olmasi nedeniyle sergileme alanlarinda
algilanmast en zor koleksiyonlardan biridir. Bu nedenle oOncelikle eserler iizerindeki
seviyelerin iyilestirilmesi gerekmektedir. Bolgedeki rayspot armatiirlerin yonlendirilme
acilart yeniden diizenlenmeli ve seviyelerdeki artis beklenen yonde olmaz ise armatiir
sayis1 arttirllmalidir. Genel ve eser aydinlatma dengesi kuruldugunda ve eserler net bir
sekilde anlagilir hale geldiginde aydinlatmanin diizgiinliigii tekrar kontrol edilmeli ve ilgili

yonlendirilmeler yapilmalidir.
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Tablo 5. 55. Bronz Hayvan Heykelcikleri ve Agirliklari iizerindeki genel diizgiinliik degeri ve 6lgtim
sonuglarinin degerlendirilmesi

Olciim Sonucu
Genel Diizgiinliik Degeri

Onerilen Genel Diizgiinliik Degeri
(IES, 2018:21.5)

(Emim: Eort) (Emin: Eort)
>0,50 0,78
Eserler ve Mevcut
Mekénsal Algi Baglaminda irdelenen Aydinlatma Eserlerin Yapay
Kriteri Bulundugu Aydinlatma
Mahal Armatiirleri

Sergileme Alanlarinda Aydnlik Seviyelerin Dagilimi

Bronz Hayvan

Heykelcikleri ve

LED Rayspot

Agirliklar Armatiirleri
Eser Aydinlatma Bodrum Kat
Olciilen Ortalama
‘ ; Aydmlik Aydmlik
Tadid 2 i Alg, Seviyeler Seviyesi
(Liiks) (Liiks)
‘ p E1-Es Eort
CARAD RS
57 -54-35- .
37_46_42 45,1 Liks

Notlar

Olgiim Tipi: Aydmnlik Seviyesi (Dikey Diizlem)
Kullanilan Olg¢iim Cihazi: PRC Krochmann Liiksmetre
Toplam Ol¢iim Noktas1 Sayisi: 6

Bronz Hayvan Heykelcikleri ve Agirliklar1 koleksiyonunda bulunan eserler
tizerinden alman aydinlik seviyeler analiz edilerek genel diizgiinlik degeri 0,78 olarak
hesaplanmistir. Bu deger oneri niteligindeki limit degerlerin tizerindedir (Tablo 5.55). Eski
Yunan ve Roma Tanri ve Tanriga Betimleri gibi bu eserlerin aydinlatilmasinda diizgiinliik
problemi yoktur. Fakat seviyeler bu eserler iizerinde de olduk¢a diisliktlir. Bu nedenle
rayspot armatiirlerin yonlendirilme agilar1 yeniden diizenlenmeli ve seviyelerdeki artis
beklenen yonde olmaz ise armatiir sayis1 arttirilmalidir. Genel ve eser aydinlatma dengesi
kuruldugunda ve eserler net bir sekilde anlasilir hale geldiginde aydinlatmanin diizgilinliigi

tekrar kontrol edilmeli ve ilgili yonlendirilmeler yapilmalidir.
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Tablo 5. 56. Miizik ve Oyun tizerindeki genel diizgiinliik degeri ve 6l¢iim sonuglarinin degerlendirilmesi

Onerilen Genel Diizgiinliik Degeri Olciim Sonucu
(IES, 2018:21.5) Genel Diizgiinliik Degeri
(Emin: Eort) (Emin: Eort)
=>0,50 0,81
] Eserler ve Mevcut
Mekansal Algi Baglaminda Irdelenen Aydinlatma Eserlerin Yapay
Kriteri Bulundugu Aydinlatma
Mabhal Armatiirleri
Sergileme Alanlarinda Aydnlik Seviyelerin Dagilimi Miizik ve Oyun | LED Rayspot
Eser Aydmlatma Bodrum Kat Armatiirleri
R Olciilen Ortalama
Aydinhk Aydinhk
Seviyeler Seviyesi
(Liiks) (Liiks)
Ei-Es Eort
13,2-15,7 - .
177182 16,2 Liiks

Notlar

Olgiim Tipi: Aydmlik Seviyesi (Dikey Diizlem)
Kullamlan Ol¢iim Cihazi: PRC Krochmann Liiksmetre
Toplam Olgiim Noktas1 Sayisi: 6

Miizik ve Oyun isimli koleksiyonda bulunan eserlerin genel diizgiinliigii, 0,81
degeri ile IES tarafindan onerilen deger limitlere uygundur (Tablo 5.56). Bu koleksiyon
icin de Oncelikle eser iizerindeki seviyelerin arttirilmasit ardindan  gerekli
yonlendirilmelerin yapilarak hem eserin net bir sekilde aydinlatilarak bireye sunuldugu

hem de dagilimin diizgiin oldugu bir aydinlatma uygulanmalidir.

177



Tablo 5. 57. Roma Bronz Mutfak Egyalar1 Sahan tizerindeki genel diizgiinliik degeri ve 6l¢iim sonuglarinin

degerlendirilmesi

Notlar

>0,50
Eserler ve Mevcut
Mekénsal Algi Baglaminda irdelenen Aydinlatma Eserlerin Yapay
Kriteri Bulundugu Aydinlatma
Mabhal Armatiirleri
Sergileme Alanlarinda Aydnlik Seviyelerin Dagilimi Roma Bronz LED Tiip
Mutfak Egyalart
Sahan Aydinlatma
Eser Aydinlatma Bodrum Kat 3 Adet
Olgiilen Ortalama
Aydinhk Aydinhk
Seviyeler Seviyesi
(Liiks) (Liiks)
Ei-Es Eort
600 - 513 - 481 531 Liiks

Olgiim Tipi: Aydinlik Seviyesi (Dikey Diizlem)
Kullanilan Ol¢iim Cihazi: PRC Krochmann Litksmetre

Toplam Olgiim Noktasi Sayisi: 3

Roma Bronz Mutfak Esyalar1 ve Yemek Hazirliginda, Sofrada Kullanilan Roma

Canak Comlekleri koleksiyonunda bulunan eserlerin aydinlik seviyeleri vitrin i¢inden

Olgtilmiistiir.

Koleksiyonda bulunan

sahan tizerinden alinan aydinhk

diizgiinliigii oldukea yiiksek olup, 0,90 degerine sahiptir (Tablo 5.57).
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Tablo 5. 58 Roma Bronz Mutfak Egyalar1 Tava iizerindeki genel diizglinlikk degeri ve 6l¢tim sonuglarinin

degerlendirilmesi

>0,50
Eserler ve Mevcut
Mekénsal Algi Baglaminda irdelenen Aydinlatma Eserlerin Yapay
Kriteri Bulundugu Aydinlatma
Mabhal Armatiirleri
Sergileme Alanlarinda Aydnlik Seviyelerin Dagilimi Roma Bronz LED Tiip
Mutfak Egyalart
Tava Aydinlatma
Eser Aydinlatma Bodrum Kat 3 Adet
Olgiilen Ortalama
Aydinhk Aydinhk
Seviyeler Seviyesi
(Liiks) (Liiks)
Ei-Es Eort
339349 - 411 366 Liiks

Notlar

Olgiim Tipi: Aydinlik Seviyesi (Dikey Diizlem)
Kullamlan Ol¢iim Cihazi: PRC Krochmann Liiksmetre
Toplam Olgiim Noktas1 Sayisi: 3

Koleksiyonda bulunan tava iizerindeki

aydinlik seviyeler ol¢iilmiis,

genel

diizgiinliik degeri hesaplanmistir. Eser iizerindeki genel diizgiinliik 0,92 degerine sahiptir.

Bu deger konuyla ilgili IES tarafindan yapilan 6neriye uygundur (Tablo 5.58).
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Tablo 5. 59. Roma Bronz Mutfak Egyalar1 Siirahi izerindeki genel diizglinliik degeri ve 6l¢iim sonuglarinin

degerlendirilmesi
>0,50
Eserler ve Mevcut
Mekénsal Algi Baglaminda irdelenen Aydinlatma Eserlerin Yapay
Kriteri Bulundugu Aydinlatma
Mabhal Armatiirleri
Sergileme Alanlarinda Aydinlik Seviyelerin Dagilimi Roma Bronz LED Tiip
Mutfak Egyalart
Siirahi Aydinlatma
Eser Aydinlatma Bodrum Kat 3 Adet
Olgiilen Ortalama
Aydinhk Aydinhk
Seviyeler Seviyesi
(Liiks) (Liiks)
Ei-Es Eort
404 — 367 — 481 417,3 Liiks

Notlar

Olgiim Tipi: Aydinlik Seviyesi (Dikey Diizlem)
Kullanilan Ol¢iim Cihazi: PRC Krochmann Litksmetre

Toplam Olgiim Noktasi Sayisi: 3
Koleksiyonda bulunan siirahiye ait genel diizgiinliik degeri 0,88’dir.Bu deger
konuyla ilgili IES tarafindan yapilan 6neriye uygundur (Tablo 5.59).
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Tablo 5. 60. Yemek Hazirliginda ve Sofrada Kullanilan Roma Canak Comlekleri Testicikler-1 tizerindeki

genel diizgiinliik degeri ve 6l¢lim sonuglarinin degerlendirilmesi

>0,50
Eserler ve Mevcut
Mekénsal Algi Baglaminda irdelenen Aydinlatma Eserlerin Yapay
Kriteri Bulundugu Aydinlatma
Mahal Armatiirleri
Yemek
Hazirliginda ve
. . . N Sofrada .
Sergileme Alanlarinda Aydinlik Seviyelerin Dagilimi LED Tiip
Kullanilan
Roma Canak Aydinlatma
Eser Aydmlatma Comlekleri 3 Adet
Testicikler-1
Bodrum Kat
Olciilen Ortalama
Aydinhk Aydinhk
Seviyeler Seviyesi
(Liiks) (Liiks)
Ei-Es Eort
503 — 368 — 400 423,6 Liiks
Notlar
Olgiim Tipi: Aydinlik Seviyesi (Dikey Diizlem)
Kullanilan Ol¢iim Cihazi: PRC Krochmann Liiksmetre
Toplam Ol¢iim Noktasi Sayisi: 3

Yemek Hazirhiginda ve Sofrada Kullanilan Roma

Canak Comlekleri

koleksiyonunda bulunan testicikler iizerinden aliman aydinlik seviyeleri analiz edilmis,

genel diizgiinliik degeri hesaplanmistir. Eser iizerindeki aydinlatmanin genel diizgiinliik

degeri 0,87°dir.Bu deger IES tarafindan yayimlanan el kitabinda Onerilen diizgiinliik

kriterine uymaktadir (Tablo 5.60).

181



Tablo 5. 61.Yemek Hazirliginda ve Sofrada Kullanilan Roma Canak Comlekleri Testicikler-2 {izerindeki
genel diizgiinliik degeri ve 6l¢lim sonuglarinin degerlendirilmesi

>0,50
Eserler ve Mevcut
Mekénsal Algi Baglaminda irdelenen Aydinlatma Eserlerin Yapay
Kriteri Bulundugu Aydinlatma
Mahal Armatiirleri
Yemek
Hazirliginda ve
. . . N Sofrada .
Sergileme Alanlarinda Aydnlik Seviyelerin Dagilimi LED Tiip
Kullanilan
Roma Canak Aydinlatma
Eser Aydmlatma Comlekleri 3 Adet
Testicikler-2
Bodrum Kat
Olciilen Ortalama
Aydinhk Aydinhk
Seviyeler Seviyesi
(Liiks) (Liiks)
Ei-Es Eort
361 — 404 — 549 438 Liiks

Notlar

Olciim Tipi: Aydinlik Seviyesi (Dikey Diizlem)
Kullanilan Ol¢iim Cihazi: PRC Krochmann Liiksmetre
Toplam Ol¢iim Noktasi Sayisi: 3

Yemek Hazirliginda ve Sofrada Kullanilan Roma Canak Comlekleri
koleksiyonunda bulunan diger bir testicigin iizerindeki aydinligin genel diizgiinliik degeri

0,82 olup, oneri niteligindeki limitleri saglamaktadir (Tablo 5.61).
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Tablo 5. 62. Salyangoz Kagiklar1 Giimiis ve Bronz Kagiklari-1 {izerindeki genel diizgiinliik degeri ve 6l¢iim

sonuglarinin degerlendirilmesi

Onerilen Genel Diizgiinliik Degeri Olciim Sonucu
(IES, 2018:21.5) Genel Diizgiinliik Degeri
(Emin: Eort) (Emin: Eort)
>0,50 0,56
Eserler ve Mevcut
Mekénsal Algi Baglaminda irdelenen Aydinlatma Eserlerin Yapay
Kriteri Bulundugu Aydinlatma
Mabhal Armatiirleri
Salyangoz LED Mini
Sergileme Alanlarinda Aydinlik Seviyelerin Dagilimi Kagiklart Spot
Gilimiis ve Bronz Aydnlatma
Eser Aydinlatma Kagiklari-1
5 Adet
Bodrum Kat
Olciilen Ortalama
Aydinhk Aydinhk
Seviyeler Seviyesi
(Liiks) (Liiks)
Ei-Es Eort
100 — 144 — 289 177 Liiks

Notlar

Olgiim Tipi: Aydmnlik Seviyesi (Dikey Diizlem)
Kullanilan Ol¢iim Cihazi: PRC Krochmann Liiksmetre
Toplam Olg¢iim Noktasi Sayisi: 3

Vitrin i¢inden yapilan bir diger 6l¢iim Salyangoz Kasiklar koleksiyonuna aittir. Bu
koleksiyonda bulunan Giimiis ve Bronz kasiklar lizerindeki aydinlatmanin diizgiinligii

0,56 olarak hesaplanmistir. Bu deger IES tarafindan yapilan 6neriye uygundur (Tablo

5.62).
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Tablo 5. 63. Salyangoz Kagiklar1 Giimiis ve Bronz Kagiklari-2 {izerindeki genel diizgiinlitk degeri ve 6l¢iim
sonuglarinin degerlendirilmesi

Onerilen Genel Diizgiinliik Degeri Olciim Sonucu
(IES, 2018:21.5) Genel Diizgiinliik Degeri
(Emin: Eort) (Emin: Eort)
>0,50 0,72
Eserler ve Mevcut
Mekénsal Algi Baglaminda irdelenen Aydinlatma Eserlerin Yapay
Kriteri Bulundugu Aydinlatma
Mabhal Armatiirleri
Salyangoz LED Mini
Sergileme Alanlarinda Aydinlik Seviyelerin Dagilimi Kagiklart Spot
Gilimiis ve Bronz Aydnlatma
Eser Aydinlatma Kagiklari-2
5 Adet
Bodrum Kat
Olciilen Ortalama
Aydinhk Aydinhk
Seviyeler Seviyesi
(Liiks) (Liiks)
Ei-E2 Eort
187 —330 258,5 Liiks

Notlar

Olgiim Tipi: Aydinlik Seviyesi (Dikey Diizlem)
Kullanilan Ol¢iim Cihazi: PRC Krochmann Liiksmetre
Toplam Ol¢iim Noktasi Sayisi: 2

Salyangoz Kasiklar koleksiyonunda bulunan diger Giimiis ve Bronz kasiklar

tizerindeki aydinlatmanin genel diizgiinliik degeri 0,72 olup, IES tarafindan yapilan

oOnerilere uygundur (Tablo 5.63).
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Tablo 5. 64. Kiipeler iizerindeki genel diizgiinliik degeri ve 6l¢iim sonuglarinin degerlendirilmesi

20,50 0,76
Eserler ve Mevcut
Mekénsal Algi Baglaminda irdelenen Aydinlatma Eserlerin Yapay
Kriteri Bulundugu Aydinlatma
Mabhal Armatiirleri
. . . o LED Mini
Sergileme Alanlarinda Aydinlik Seviyelerin Dagilimi Altin Kiipeler Spot
Bodrum Kat Aydinlatma
Eser Aydinlatma 4 Adet
Olciilen Ortalama
Aydinhk Aydinhk
Seviyeler Seviyesi
(Liiks) (Liiks)
Ei-Es Eort
563 — 373 -510
— 427 - 406 — 488,8
654
Notlar
Olgiim Tipi: Aydinlik Seviyesi (Dikey Diizlem)
Kullanilan Ol¢iim Cihazi: PRC Krochmann Liiksmetre
Toplam Ol¢iim Noktasi Sayisi: 6

Vitrin i¢inden yapilan Ol¢timlerden sonuncusu Altin Kiipeler koleksiyonu iizerinde

gerceklestirilmistir. Eser lizerindeki aydinlik seviyenin diizgiinliigii 0,76’dir (Tablo 5.64).

Eserler {izerinde yapilan aydinlik seviyesi 6l¢iimlerinin analiz edilmesi ile elde edilen

diizgiinliik degerleri ve ilgili degerlendirmeler Tablo 5.65’te 6zet halinde sunulmustur.
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Tablo 5.

65. Eserler tizerindeki genel diizgiinliik degerlerinin degerlendirilmesi ve oneriler

Onerilen Ol¢iim Sonucu
Genel Diizgiinliik Genel ilgili Tavsiyelere
Eserler Degeri Diizgiinliik Uygunluk Durumu
(IES, 2018:21.5) Degeri ve Oneriler
(Emin: Eort) (Emin: Eort)
Esere yonlendirilmis
Bizans Ritiiel Egyalar1 043 olan rayspot
Giris Kat ' armatiirlerin agilari
diizenlenmelidir.
Esere yonlendirilmis
Bronz Silahlar 049 olan rayspot
Giris Kat ' armatiirlerin agilar
diizenlenmelidir.
Tas Heykel
Bo%irumyKat Uygundur.
Esere yonlendirilmis
Antiochus Tas Heykel 043 olan rayspot
Bodrum Kat ' armatiirlerin agilar1
diizenlenmelidir.
Kirmizi Astarli, Perdahli ve gﬁ;ﬁig}%ﬁlgﬁdmlmls
Oluk Bezemeli Testicikler 0,49 LI
Bodrum Kat armatiirlerin .a(;.llarl
diizenlenmelidir.
Siyah Astarli, Perdahl
Kazima ve Memecik
Bezemeli Testicikler Uygundur.
Bodrum Kat
Krem Astar Ustiine Kirmizi >0,50 Esere yonlendirilmis
Siyah Bikrom Geometrik 042 olan rayspot

Bezemeli Van- Urmiye Kése
Bodrum Kat

Eski Yunan ve Roma Tanr1 ve
Tanriga Betimleri
Bodrum Kat

Bronz Hayvan Heykelcikleri
ve Agirliklart
Bodrum Kat

Miizik ve Oyun
Bodrum Kat

Yemek Hazirliginda ve
Sofrada Kullanilan Roma
Canak Comlekleri
Bodrum Kat

Salyangoz Kasiklari
Gilimiis ve Bronz Kasiklari 1-
2
Bodrum Kat

Altin Kiipeler
Bodrum Kat

armatiirlerin agilari
diizenlenmelidir.

Uygundur.

Uygundur.

Uygundur.

Uygundur.

Uygundur.

Uygundur.

Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi sergileme alanlarinda vitrin i¢inden aydinlatilan
eserler lizerinde yapilan aydinlik seviye Ol¢limlerinden yola ¢ikarilarak elde edilen
diizgiinliik degerlerinin, genel olarak Tablo 4.6. da aktarilan IES tarafindan sergileme

alanlart i¢in O6nermis oldugu limit degerlerin ilizerinde oldugu goriilmektedir. Vitrin
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disindan aydinlatilan bazi eserlerin genel diizgiinliik degeri, ¢cok diisiikk olmasa da limit

degerlerin altinda kaldig: tespit edilmistir.

Sonug olarak, Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesinde bulunan bazi eserlerin ve bazi
dolasim alanlarinin genel diizgiinliik degerlerinin literatiir aragtirmalarinda elde edilen
Oneri niteligindeki limit degerlerden daha diisiik oldugu tespit edilmistir. Genel itibariyle
bakildiginda, 6zellikle LED rayspot armatiirler ile aydinlatilan dolagim alanlarinin ve vitrin
disindan yine bu iriinlerle aydinlatilan eserlerin genel diizgiinliik degerlerinin, bahsedilen
Onerilere uymadig1 goriilmektedir. Spot karakteristikli 1s1k dagilimina sahip rayspot tip
tiriinler ile yliksek diizgiinliik degerlerine ulagsmak zor olsa da eser lizerindeki diizgiinliik
seviyelerinin iyilestirilmesi i¢in yoOnlendirme agilarinin yeniden gdézden gecirilmesi
onerilmektedir. Dolasim alanlarinda ise yer yer pencerelerden gelen giinisigi, vitrinlerden
gelen aydinlatmanin degisken etkisi ve spot karakteristikli bu iiriinlerin 151k dagilimlar

diizgiinliik seviyelerini diistirmektedir.

Sergileme Alanlarinda Renk Sicakligi ve Renksel Geriverim

Miizelerde tercih edilen aydinlatma armatiirlerinin renk sicakligi ve renk Kalitesi;
mekan elamanlarinin, tarihi eserlerin, sergileme elemanlarinin algilanan rengini etkileyen
bir kriterdir. Tasarim asamasinda segilecek aydinlatma armatiirlerinin renksel kalitesinin
yiiksek, renk sicakliginin ise esere ve vitrin iginde tercih edilen malzemenin rengine 6zetle

sunum konseptine uygun olarak tercih edilmesi 6nerilmektedir.

Sicak beyaz 1sik rengi, kirmizi, turuncu, sari ve kahverengi gibi toprak tonu
renklerindeki ve daha ¢ok yumusak bir atmosfer saglamasi nedeniyle gorece diisiik
seviyelerde aydinlatilan eserlerde tercih edilmektedir. Mavi ve beyaz renk gibi soguk tonlu
olarak nitelendirilen eserlerde ise dogal beyaz 151k kullanilmasi uygundur. Aydinlatmanin
renk sicakligi, eserin ve mekanin orijinal rengini, dokusunu ortaya ¢ikaracak ve detaylari
kuvvetlendirecek yonde seg¢ilmelidir. Yiizeyin rengiyle celisen secimler, aydinlatilan
unsurun orijinal halinden daha farkli algilanmasina neden olabilmektedir. Soguk renkli
eserler, sicak 151k kaynaklarinin altinda renkleri soluk ve cansiz algilanirken, bu durumun
tam tersi olarak sicak renkli eserlerde soguk renkli bir 151k kaynaginin segimi, eserin
goriiniir rengini daha sofuk bir tona yaklastiracaktir. Birey icin en etkin algilama
kosullarinin saglanmasinda, eser-isigin renk sicakligi iligkisinin tasarim asamasinda

incelenmesi ve buna yonelik uygun kararlarin alinmasi 6nemlidir.

187



Renk sicakliginin hedefe yonelik secilmesinin yani sira armatiire ait renksel kaliteyi
tanimlayan renksel geriverim degerinin de IES tarafindan en az 85 ve iistii secilmesi
tavsiye edilmektedir (llluminating Engineering Society, 2018:21.5). Aydinlatma
armatiirlerinde renksel geriverim degeri ne kadar yiiksek olur ise iiriiniin orijinal rengi o

kadar gergege yakin algilanacaktir.

Calismanin bu boliimiinde, Oncelikle miize ig¢inde eser aydinlatmasi ve genel
aydinlatmay1 saglayan armatiirler tanitilmis ardindan spektrometre cihazlar1 kullanilarak
yapilan spektrum, renk sicakligi, renksel geriverim olglimlerine ait veriler sunulmustur
(Tablo 5.66). Ol¢iim sonuglar1; miizelerde kullanilan aydinlatma armatiirlerinde tavsiye

edilen renk kalitesi ve eser rengi-igik renk sicakligi uyumu baglaminda degerlendirilmistir.

Tablo 5.66. Zemin ve bodrum kat sergileme alanlarinda kullanilan genel aydinlatma armatiirleri

Uriin Gorseli Firmadan Edinilen Gorsel Model Isil Kasa. Adet
Akis1 Rengi
ERCO
Lighting
o | o
24W LED 3300 Im | Siyah | Zemin
Kat
Rayspot
Aydinlatma
Armatiirii
ERCO
Lighting
Optec 2 Adet
Model 3300 Im | Beyaz | Zemin
24 W LED y
Kat
Rayspot
Aydinlatma
Armatiiri
ERCO
Lighting 20 Adet
Parscan Zemin
Model . Kat
12w LED | 12601m | Siyah | 5o aget
Rayspot Bodrum
Aydinlatma Kat
Armatiirii

Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesinin zemin ve giris katlarindaki genel aydinlatma
ve vitrin ig¢inden aydinlatilmayan eserlerin vurgulanmasinda 2 farkli tip LED rayspot

armatiir tercih edilmistir.
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Tablo 5.67.Zemin ve bodrum kat sergileme alanlarinda kullanilan eser aydinlatma armatiirleri

Uriin Gérseli

Firmadan Edinilen

Kasa

Gorsel Model Is1l Akisi Rengi Adet
Xplendid
PLD10/15NK . 41 Adet
1.2 W Mini Firma Zemin
LED Spot katalogundan Kat
Arma t?'lr 151k akist Siyah
(360D bilgisine 55 Adet
hareketli 30D ulasilamamustir. Bodrum
lensli) Kat
Xplendid
PLD1561-
2NK-Cool .
. Firma
V\]{hzltsvsla?rﬁh katalogundan 12 Adet
LED Spot 151k akist Siyah | Bodrum
Armat?ir bilgisine Kat
lagilamamugtir.
(360D v
hareketli 30D
lensli)
Miizede yedek {iriin Cikaflztce
bulunmadig i¢in marka LED Serit ) ) fci
ve model bilgisine Aydmlatma Bo dgmm
ulagilamamugtir.
Kat
4 éf OSRAM 2 adet
marka HE Zemin
28 W/830 Kat
model T5 2800 Im ) 3 adet
Floresan Tiip Bodrum
Kat

Sergileme alanlarinda vitrin igi eser aydinlatmasinda; sergileme konseptleri, eser

boyutlar1 ve detaylar1 g6z 6nitinde bulundurularak farkli uygulamalar ve farkl aydinlatma

armatiirleri tercih edilmistir (Tablo 5.67).
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Tablo 5.68. Vitrin i¢i aydinlatmada kullanilan floresan tiip aydinlatma i¢in spektrum, renk sicakligi ve renk
kalitesi 6l¢timleri

Mekénsal Alg1 Baglaminda irdelenen Aydinlatma Kriteri

Sergileme Alanlarinda Renk Sicaklig1 ve Renksel Geriverim
Spektrum Renk Sicakhigi

09 } 66T =2659K

Uriin Gorseli Renksel Geriverim

Vitrin Igi Floresan Tip Isik Kaynagi: Floresan 2559 Kelvin R9: Kirmizi renk
Aydinlatma Sicak Beyaz T
kalitesi diisiik
>85 84

Bodrum Kat Giris Kat

Roma Bronz Mutfak Egyalar1 Bronz Adak Levhasi,

Yemek Hazirliginda ve Sofrada Kullanilan Roma Ziyafet Sahneli Bronz Kemer Esyalart
Canak Altin Halkalar ve Ahsap Duvar Siislemeleri
Notlar:

Kullanilan Ol¢iim Cihazi: Asensetek Lighting Passport Spektrometre

Floresan tiip aydinlatmanin R1-R8 arasinda bulunan renkler i¢in 84 ‘tiir. Bu deger,
IES tarafindan sergileme alanlar1 i¢in 6nermis oldugu limit degerden daha diisiiktiir. Buna
ek olarak, triiniin kirmiz1 renk kalitesi yetersizdir. Bu durum, eserde bulunan kirmizi-sicak
tonlarin  net olarak algilanamamasina neden olabilmektedir (Tablo 5.68). Eserin
algilanmasi destekleyecek yonde bir tasarim i¢in floresan tiip 151k kaynaklari yerine daha
verimli LED tip lineer armatiirlerin tercih edilmesi ve segilecek yeni lriinlerin renksel
geriverim degerinin en az 85 miimkiinse 90 ve iizerinde olmasi onerilmektedir. Ek olarak,
tercih edilecek armatiirlerin sadece CRI degerinin (ilk 8 renk icin renksel kalite) degil Re

(15 renk igin renksel kalite) degerinin de yiiksek olmasi gerekmektedir.
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Bu aydinlatma armatiiriiniin sicak beyaz tonlu 1s1k rengi (2559 Kelvin) sergileme
vitrinlerinin i¢ tasariminda tercih edilen ahsap malzemeye uyum saglamis ve genel olarak
bronz, altin ve toprak malzemelerden yapilmis olan eserlerin aydinlatilmasinda tercih
edilmistir. Sicak tonlu eserler ile biitiinlesen 151k rengi eserlerin orijinal renklerini

destekleyecek yonde seg¢ilmistir.

Tablo 5.69. Cekmece i¢i aydinlatmada kullanilan serit LED aydinlatma i¢in spektrum, renk sicakligi ve renk
kalitesi 6l¢timleri

Mekénsal Alg1 Baglaminda irdelenen Aydinlatma Kriteri

Sergileme Alanlarinda Renk Sicakligi ve Renksel Geriverim
Spektrum Renk Sicakhgi Renksel Geriverim

Uriin Gorseli

Ra: 67

Cekmzce dllilla:;rlflg Serit Isik Kaynagi: LED ]‘;})Qilgelvg R9: Kirmizi renk
y gal bey Kalitesi diisiik
RENK KALITESI
Onerilen Renksel Geriverim Degeri Ol¢iim Sonucu
(IES, 2018:21.5) Renksel Geriverim Degeri
>85 67

ESER- RENK SICAKLIGI ILISKisSi

B i
Bodrum Kat Bodrum Kat

Eski Yunan ve Roma Tanr1 ve Tanriga Betimleri Bronz Hayvan Heykelcikleri ve Agirliklar
Notlar:

Kullanilan Ol¢iim Cihazi: Asensetek Lighting Passport Spektrometre

Cekmece i¢glerinde kullanilan LED seritlerin renk sicakligi 4101 Kelvin, renk kalitesi
ise 67 olarak ol¢iilmiistiir. Bronz ve tas malzemelerden yapilmis olan soguk ve sicak renkli
heykelciklerin bir arada kullanildig: bir sergileme konsepti i¢in dogal beyaz renk sicakligi
tercihi uygun bulunmustur. Fakat renksel geriverim degeri, miizelerde aydinlatma kriterleri
baglaminda tavsiye niteligindeki degerin altinda kalmaktadir (Tablo 5.69). Bu aydinlatma

renksel kalite olarak eser aydinlatmasi igin uygun bulunmanustir. Uriinlerin, yiiksek
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renksel geriverim degerlerine (en az 85) sahip, performansi daha yiiksek versiyonlari ile

degistirilmesi onerilmektedir.

Tablo 5.70. Vitrin i¢i aydinlatmada kullanilan standli mini LED spot aydinlatma armatiirii i¢in spektrum,
renk sicaklig ve renk kalitesi 6l¢iimleri

Mekénsal Algi Baglaminda irdelenen Aydinlatma Kriteri
Sergileme Alanlarinda Renk Sicaklig1 ve Renksel Geriverim
Spektrum Renk Sicakhgi

CCT = 5066K

Uriin Gorseli Renksel Geriverim

Ra: 70

ngnglqéts,;aniﬁlzfg; Isik Kaynagi: LED 50(?gnlfellvvl in R9: Kirmiz renk
pot Ay S8 kalitesi diisiik
>85 70

Bodrum Kat Bodrum Kat

Olii Takilari Mezar Hediyeleri
Altin tag, gdz, ag1z bantlari Altin tag, cam boncuklu altin madalyonlu kolye
Notlar:

Kullamlan Ol¢iim Cihazi: Asensetek Lighting Passport Spektrometre

Bodrum katta bulunan ve gesitli takilarin sergilendigi vitrin i¢inde kullanilan standli
LED mini spot armatiirlerin saha ¢alismasinda dlgiilen renk sicakligr 5066 Kelvin, renksel
geriverim degeri ise 70 tir. Renk kalitesinin tavsiye edilen degerden daha diisiik oldugu
saptanmistir (Tablo 5.70). Aydinlatma armatiiriiniin yiiksek renk kalitesine (en az 85)

sahip armatiirler ile degistirilmesi Onerilmistir.
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Tablo 5.71. Vitrin i¢i aydinlatmada kullanilan standli mini LED spot aydinlatma armatiirii i¢in spektrum,
renk sicaklig1 ve renk kalitesi Sl¢timleri

Mekansal Alg1 Baglaminda irdelenen Aydinlatma Kriteri
Sergileme Alanlarinda Renk Sicaklig1 ve Renksel Geriverim
Spektrum Renk Sicakhgi

Uriin Gorseli

Renksel Geriverim

L i Ra: 94
Vlsmnt Ilgl EAITItLED Isik Kaynagi: LED 342,31K§|Vr R9: Kirmizi renk
pot Aydinlatma o0gal beyaz kalitesi yiiksek
>85 94

Bodrum Kat Giris Kat
Altin Kiipeler Hayvan Basli Bronz Yoéresel icki Kabi
Notlar:

Kullamlan Ol¢iim Cihazi: Asensetek Lighting Passport Spektrometre

Vitrin i¢i aydinlatma uygulamalarinda en yogun kullanilan aydinlatma iiriinii olan
LED mini spotlar 4426 Kelvin 151k renginde ve 94 renksel geriverime sahiptir. Spektrum
Ol¢iimlerinde R12 lacivert renk tonu hari¢ tiim renk kalitelerinin 85’ten yiiksek oldugu
tespit edilmistir (Tablo 5.71). Bu aydinlatma armatiirii renk kalitesi olarak sergileme

alanlarinda yapilan eser aydinlatma uygulamalar1 i¢in uygun bulunmustur.

Miize i¢indeki hem soguk tonlu cam, bronz gibi eserlerin hem de sicak tonlu altin,
toprak, tas malzemelerinden yapilmis tarihi eserlerin aydinlatilmasinda ara bir renk olan
dogal beyaz 1518 secilmesi algilanabilirlik baglaminda uygun bir yaklasimdir (Tablo
5.71).
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Tablo 5.72. Genel aydinlatmada kullanilan LED rayspot tip 1 aydinlatma armatiirii igin spektrum, renk
sicaklig1 ve renk kalitesi dl¢timleri

Mekansal Alg1 Baglaminda irdelenen Aydinlatma Kriteri
Sergileme Alanlarinda Renk Sicaklig1 ve Renksel Geriverim
Spektrum Renk Sicakhigi Renksel Geriverim

CCT = 2928K

Uriin Gorseli

Ra: 91

Genel Aydinlatma 2928 Kelvin
LED Rayspot Isik Kaynagi: LED Sicak Beyaz R9: Kirmizi renk
Aydinlatma Armatiirii kalitesi yiiksek
RENK KALITESI
Onerilen Renksel Geriverim Degeri Ol¢iim Sonucu
(IES, 2018:21.5) Renksel Geriverim Degeri
>85 91

MEKAN/ESER- RENK SICAKLIGI ILiSKiSi

Girig Kat Giris Kat
Bronz Silahlar Sergileme Alani1 Genel Goriiniim
Notlar:

Kullanilan Ol¢iim Cihazi: Asensetek Lighting Passport Spektrometre

Sergileme alanlarinda genel aydinlatma ve vitrin i¢inden aydinlatilmayan eserleri
vurgulamakla gorevli olan bu {irlinlin renk sicakligi 2928 Kelvin, renksel geriverim degeri
ise 91 dir (Tablo 5.72). Bu aydinlatma armatiirii renk kalitesi olarak, sergileme alanlarinda

yapilan eser ve genel aydinlatma uygulamalari i¢in uygun bulunmustur.
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Tablo 5.73. Genel aydinlatmada kullanilan LED rayspot tip 2 aydinlatma armatiirii i¢in spektrum, renk
sicaklig1 ve renk kalitesi dl¢timleri

Mekansal Alg1 Baglaminda irdelenen Aydinlatma Kriteri
Sergileme Alanlarinda Renk Sicaklig1 ve Renksel Geriverim
Spektrum Renk Sicakligi Renksel Geriverim

CCT=2928K

Uriin Gorseli

Genel Aydinlatma 2928 Kelvin Ra: 91
LED Rayspot Isik Kaynagi: LED Sicak Beyaz R9: Kirmizi renk
Aydinlatma Armatiirii kalitesi yiiksek
RENK KALITESI
Onerilen Renksel Geriverim Degeri Ol¢iim Sonucu
(IES, 2018:21.5) Renksel Geriverim Degeri
>85 91

MEKAN/ESER- RENK SICAKLIGI iLiSKiSi

Giris Kat Giris Kat
Bizans Ritiiel Egyalar1 Sergileme Alani Genel Goriiniim
Notlar:

Kullanilan Olciim Cihazi: Asensetek Lighting Passport Spektrometre

Ayni tip 151k kaynagima sahip armatiiriin kasa rengi tasarimsal olarak, bu alanda
duvar ve tavan renkleriyle uyumlu olmasi ve ¢ok fazla dikkat ¢ekerek 6n plana ¢ikmamasi
icin beyaz renk tercih edilmistir. Armatiire ait renk kalitesinin yiiksek olmas1 (91) eserlerin

orijinal renklerinin net bir sekilde sunulmasina olanak saglamistir (Tablo 5.73).
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sicaklig1 ve renk kalitesi dl¢timleri

Tablo 5.74. Genel aydinlatmada kullanilan led rayspot tip 3 aydmnlatma armatiirii igin spektrum, renk

Mekansal Alg1 Baglaminda irdelenen Aydinlatma Kriteri

Sergileme Alanlarinda Renk Sicaklig1 ve Renksel Geriverim

Uriin Gorseli

Spektrum

Renk Sicakhgi

Renksel Geriverim

Genel Aydinlatma 3150 Kelvin Ra: 89
LED Rayspot o Isik Kaynagi: LED Sicak Beyaz R"): !\llj!ll?%l'leIlvl{
Aydinlatma Armatiirii kalitesi yiiksek
>85 89

Bodrum Kat Bodrum Kat
Tas Heykeller Sergileme Alani Genel Goriiniim
Notlar:

Kullamlan Olciim Cihazi: Asensetek Lighting Passport Spektrometre

Sergileme alanlarinda genel aydinlatma ve vitrin iginden aydinlatilmayan eserleri
vurgulamakla gorevli olan bu {irlinlin renk sicaklig1 3150 Kelvin, renksel geriverim degeri
ise 89 dur (Tablo 5.74). Renksel kalite olarak incelendiginde bu aydinlatma armatiirleri,

sergileme alanlarindaki genel ve eser aydinlatma i¢in tercih edilebilecek uygunluktadir.

Hem genel aydinlatma hem eser aydinlatmasi icin kullanilan rayspot LED
armatiirlerin renk sicakligi sicak beyaz tercih edilmistir. Mekan bazinda incelendiginde,
tirtinlerin renk sicakligi dogal Ankara tagindan yapilmis duvarlarin dokusu ve rengi, ahsap
zemin parkeleri ve acik tavan tasariminda tercih edilen ahsap malzemeler ile biitiinliik
sagladigr goriilmektedir. Bununla birlikte, sergileme alaninin orta konumunda bulunan
ahsap sergileme elemanlar1 ve herhangi bir vitrin kullanilmadan sergilenen 3 boyutlu tas
heykel ve toprak ¢omlekler diisiiniildiigiinde bu tercih, eserlerin vurgulanmasi ve orijinal

renklerinin anlasilmasi agisindan da uygun bulunmustur.
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Tablo 5. 75.Genel ve eser aydinlatmada kullanilan aydinlatma armatiirlerine ait renk kalitelerinin
degerlendirilmesi ve oneriler

Mekin Onerilen Olgiim )
icinde Renksel Sonucu gili Tavsiyelere
Uriinler K cllamm Geriverim Renksel Uygunluk Durumu
Zmacl Degeri Geriverim ve Oneriler
(IES, 2018:21.5) Degeri
Bu tip armatiirlerin
.. Eser yiiksek renksel
F/iorgf:gtg? Aydinlatma Ra: 84 kalitedeki armatiirler
Y Vitrin I¢i ile degistirilmesi
Onerilmektedir.
Bu tip armatiirlerin
. Eser yiiksek renksel
;‘ Ed]?nlsa if;lta Aydinlatma Ra: 67 kalitedeki armatiirler
¥ Cekmece I¢i ile degistirilmesi
Onerilmektedir.
Bu tip armatiirlerin
.. Eser yiiksek renksel
Sstagflgl\glr?l:;i? Aydinlatma Ra: 70 kalitedeki armatiirler
POt AY Vitrin ici >85 ile degistirilmesi
Onerilmektedir.
- Eser
Mini LED Spot Aydinlatma Uygundur.
Aydinlatma i
Vitrin Ici
LED Rayspot Genel
Aydmlatma Avdimlatma Uygundur.
Armatiirii-Tip 1 Y
LED Rayspot
Aydinlatma A Sl?lrl]::ma Uygundur.
Armatiirii-Tip 2 Y
LED Rayspot
Aydinlatma A Sl?lqz':ma Uygundur.
Armatiirii-Tip 3 Y

Tablo 5.75’te 6zet bir tablo olusturularak calisma kapsaminda bulunan sergileme
alanlarinda eser ve genel aydinlatma amaglariyla kullanilan biitiin aydinlatma armatiilerine
ait renksel geriverim degerleri sunulmus, bu degerlerin IES tarafindan yapilan tavsiyelere

uygunlugu degerlendirilmistir.

Sonu¢ olarak, Erimtan Arkeoloji ve Sanat miizesi i¢inde yapilan aydinlatma
Ol¢iimlerinde eserleri aydinlatan armatiirlerin renk sicakliginin genel olarak eserlerin
malzeme ve renkleri géz 6niinde bulundurularak secildigi tespit edilmistir. Bununla birlikte
bazi aydinlatma armatiirlerinin renksel geriverim degerleri miizeler i¢in verilen tavsiye
niteligindeki degerlerin altinda oldugu goriilmiistiir. Renksel geriverim Ol¢limlerinde
armatiirlere ait CRI veya Ra olarak isimlendirilen sekiz renk kalitesinin yani sira 6zel
renklerin de renk Kkalitesi tespit edilmistir. Ilk sekiz renk icin Kkaliteli olarak
nitelendirilebilen aydinlatma armatiirlerinin 6zellikle kirmiz1 renk kalitesinin diisiik oldugu
da sunulan tespitler arasindadir. Bu durumda miize icinde renk sicakliklar1 eserlere ve

genel konsepte uygundur fakat kullanilan aydinlatma armatiirlerinden bazilarinin renksel
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geriverim degerlerinin miize i¢in uygun olmadig1 ve sadece sekiz renge degil on bes renge
odaklanan yiiksek renk kalitesindeki iirlinlerin secilmesi tavsiye edilmektedir. Bu noktada,
Ozellikle vitrin iginde kullanilan floresan tip triinler, gekmece i¢inde kullanilan LED serit
tirtinler ve standli mini LED spot tiriinlerin diisiik renk kaliteleri ile olumsuz bir algilamaya
neden olabilecegi diisiiniilerek, ¢cok daha yiiksek renksel kalitedeki alternatifleri ile

degistirilmesi onerilmektedir.

Aydinlatma armatiirlerine tasarimsal agidan bakildiginda ise mekanin genelinde
yogun bir sekilde kullanilan rayspot tip armatiirlerinin kasa renklerinin tavan renkleriyle
uyumlu se¢ildigi goriilmiistiir. Bu se¢im, armatiirleri mekan iginde yok ederek, ilginin eser
ve mekansal elemanlar {izerinde yogunlagsmasini saglamaktadir. Ayni durum vitrin iginden
yapilan uygulamalar i¢in de gecerlidir. Armatiir renklerinin vitrin arka plan renkleriyle
ayni olacak sekilde siyah renk tercih edilmesi ve vitrin i¢inde gizlenmesi, mekan icinde

eserden rol calmayacak nitelikte bir aydinlatmanin tasarlandigini géstermektedir.

Sergileme Alanlarinda Isik dagiliminin Karakteristik Yapisi ve Golge Olusumu

Sergileme alanlarinda kullanilan aydinlatma armatiiriine ait 151k dagiliminin
karakteristigi, yiizeyler {zerindeki aydmlik bolgeleri ve golgelerin niteligini
belirlemektedir. Ozellikle {i¢ boyutlu eserlerin yiizeysel girinti ¢cikintilari ve formlari 15181
dogrultusuna gore ¢ok farkli sekillerde golgeler olusturabilmektedir. Mekan iginde koyu
veya acik renkleriyle sert ve yumusak nitelikteki golgeler, eserlerin goriiniimiinii
derinlestirerek daha etkileyici bir sunum saglamay1 miimkiin kilmaktadir. Ote yandan, bu
durumun aksine sert ve yumusak golgelerin birbiri iizerine diismesi, yanyana sergilenen
eserlere ait sert veya yumusak golgelerin birbirinin {lizerine veya eserler iizerine diismesi
durumlarinda birey; eserin formunu, dokusunu, rengini ve diger gorsel niteliklerini tam
olarak algilayamaz. Mekansal algiy1 olumsuz yonde etkileyecek bu durum, bireyin miize

deneyimi boyunca zorlanmasina ve sikilmasina neden olabilmektedir.

Mekan igindeki aydinlik ve karanlik bolgelerle birlikte goélgeler, mekanla
biitiinleserek anlamli bir ifade yaratmaktadir. Bu ifade tasarimci, mekan ve Dbirey
arasindaki iletisimi gliclendirmekte ve bireyin algisin1 kuvvetlendirmektedir. Bu nedenle
mekansal detaylarin ve eserin hatali bir bicimde algilanmasimin Oniine gegerek algi
yanilsamalarini engellenmesi i¢in {izerinde ¢alisilmasi gereken aydinlatma kriterlerinden

biri de 151k dagiliminin karakteristik yapis1 ve golge olusumudur.
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Bu boliimde oncelikle mekan i¢inde kullanilan aydinlatma armatiirlerine ait 151k
dagilim1 karakteristikleri analiz edilecektir. Ardindan, caligma kapsaminda bulunan
sergileme mekanlarinda karsilasilan g6lgelerin  nitelikleri, fotograflar iizerinden

degerlendirilecektir.

Tablo 5.76 ve Tablo 5.77 calisma kapsaminda incelenen sergileme alanlarinda

bulunan aydinlatma armatiirlerinin 151k dagilimi karakteristigini gostermektedir.

Tablo 5. 76. Zemin ve bodrum kat sergileme alanlarinda kullanilan genel aydinlatma armatiirlerine ait
fotometrik veriler

. . Emsal Isik Isik Dagihim
Uriin Gorseli Uriin Dagihimi Gorsel Model $ st
. Karakteristigi
Diyagram
ERCO Direkt-Spot
Lighting Karakteristik
Optec
Model Uriiniine ait
24 W LED dar-orta ve
Rayspot genis agil1 spot
Aydinlatma secenekleri
Armatiirii bulunmaktadir.
ERCO Direkt-Spot
Lighting Karakteristik
Optec
Model Uriiniine ait
24 W LED dar-orta ve
Rayspot genis agil1 spot
Aydinlatma secenekleri
Armatiirii bulunmaktadir.
ERCO Direkt-Spot
Lighting Karakteristik
Parscan
Model Uriiniine ait
12 W LED dar-orta ve
Rayspot genis agil1 spot
Aydinlatma secenekleri
Armatiirii bulunmaktadir.
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Tablo 5.77. Zemin ve bodrum kat sergileme alanlarinda

fotometrik veriler

kullanilan eser aydinlatma armatiirlerine ait

. e Emsal Isik Isik Dagilimi
Uriin Gorseli Uriin Dagilimi Gorsel Model s st
. Karakteristigi
Diyagram
Direkt-Spot
Xplendid Karakteristik
PLD10/15NK Uriiniine ait
1.2 W Mini dar-orta ve
LED Spot genis acilt spot
Armatiir secenekleri
bulunmaktadir
Xplendid .
PLD1561- Direkt-Spot
2NK-Cool Karakteristik
White Standlr Urliniine ait
1.2 W Mini dar-orta ve
LED Spot genis ac1l1 spot
Armatiir secenekleri
bulunmaktadir
LED Serit Direkt-
Aydinlatma Genig A.gﬂ.l
Karakteristik
OSRAM
marka HE 28 Direkt-
W/830 model Genis A¢ili
T5 Floresan Karakteristik
Tiip

Erimtan Arkeoloji ve Sanat miizesinde hem genel hem de eser aydinlatma igin
kullanilan {riinler yogunlukla spot karakteristikli 151k dagilimina sahiptir. Cekmece
iglerinde kullanilan LED serit tip armatiirler ve uzun vitrin i¢lerinde kullanilan floresan tiip

aydinlatma armatiiriiniin ise 151k dagilimi spot karakteristige gore genistir.

Spot karakteristikli aydinlatma armatiirleri, 151k dogrultusuna goére direkt olarak
isimlendirilen 151k kaynaklarindan olup st yar1 diizleme 151k vermezler. Vurgu amaciyla
kullanilan bu iirlinlerin yonlendirme bi¢imlerine gore belli golge olusumlarinin meydana

geldigi tespit edilmistir.
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Gorsel 5.11. Bodrum kat Roma Ziyafet Sofrasi-yumusak ve agik renkli gblge olusumu 6rnegi (Kisisel
arsiv,2022).
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Gorsel 5.12. Bodrum kat Krem Astar Ustiine Kirmizi Siyah Bikrom Geometrik Bezemeli Van- Urmiye Kase
-sert ve koyu renkli gblge olusumu 6rnegi (Kisisel arsiv,2022).

Yapilan saha caligmasinda 15181n dogrultusu, sergileme elamanlarinin tasarimi, i¢
ylizey renklerinin se¢imi ve eserlerin konumlandirilma bigimlerinin amacina uygun bir
sekilde bir araya getirilmesi; miize i¢inde bireye, yumusak ve agik renkli, sert ve koyu
renkli gdlgelerin birbirinden ayrildigi, yan yana konumlandirilmis eserlerde golgelerin

birbirine karigmadigi, bireyde yaniltici bir etki birakmayan net bir sergileme sunmaktadir.

Gorsel 5.13. Bodrum kat Tas Heykeller- Farkli yonlerden vurgu ve golge olusumu &rnegi (Kisisel
arsiv,2022).
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Ozellikle ii¢ boyutlu eserlerin farkli dogrultulardan aydinlatilmasi, esere ait farkl

yonlerin ve detaylarin 6n plana ¢iktigi gorsel bir sunum saglamistir (Gorsel 5.13).

Gorsel 5.14. Bodrum kat Kalipta Yapilmis Bronz Kaseler- Farkli yonlerden vurgu ve golge olusumu 6rnegi
(Kisisel arsiv,2022).

Gorsel 5.15. Bodrum kat Roma Diinyasinda Hamam- Farkli yonlerden vurgu ve gélge olusumu 6rnegi
(Kisisel arsiv,2022).

Ayni vitrin i¢inde birbirine yakin eserlerin aydinlatilmasinda kullanilan aydinlatma
armatiirlerinin spot karakteristikli 151k dagilim1 g6z Oniine alinarak birden fazla noktadan
aydinlatilmasi, golge olusumlarinin birbirleri tizerine diismesini engellemistir. Eserin

birden fazla yonden aydinlatilmasi gélge olusumunu azaltmaktadir (Gorsel 5.15).
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Gorsel 5.16. Giris kat Urartu donemi Bronz kemer, tasma adak esyalari-g6lgelerin minimize edildigi
aydinlatma uygulamasi 6rnegi (Kisisel arsiv,2022).

Sergileme alanlarinda bulunan biiyiik vitrinlerin icinde tercih edilen floresan tiip
aydinlatma uygulamasi, eserler lizerinde homojen yayilmis bir aydinlatma saglamaktadir.
Bu aydinlatma armatiiriiniin 151k dagiliminin daha genis ve yayimik olmasi, eserin biitiin
ylizeylerinin esit sekilde aydinlatilmasini saglamaktadir. Golge olusumunu yok denecek
kadar aza indirgeyen bu sistemin yanyana ¢ok yakin konumlandirilmis ve kiigiik boyutlu

eserlerin sergilendigi vitrinlerde tercih edilmesi uygun bir yaklagimdir. (Gorsel 5.16).
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wations of Anclertt Groek and Roman God and Goddess
- 1 Periods, 4th BC - 4th AD centunes

Gorsel 5.17. Bodrum kat Eski Yunan ve Roma Tanr1 ve Tanriga Betimleri-g6lgelerin minimize edildigi
aydinlatma uygulamasi 6rnegi (Kisisel arsiv,2022).

Cekmece iglerinde sergilenen eserlerin boyutu ve konumlandiriligt diisiiniildiiglinde
detaylarinin anlasilmasi i¢in ii¢ farkli yonden LED serit aydinlatma armatiirii kullanilarak
bir tasarim yapilmasi bireylerin eser detaylarini net bir sekilde algilamasina olanak

vermektedir (Gorsel 5.17).

Sonu¢ olarak, yogunlukta olarak spot karakteristikli aydinlatma armatiirlerinin
kullanildig1 Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesinde 151k noktasi sayisinin, yonlendirilme
acilarinin, 151k noktasi ile hedef eser arasindaki mesafenin ayarlanmasi eserlerin birbiri ile
olan mesafelerinin planh bir sekilde diizenlenmesi; gélgelerin birbirinden ayrildigi, net bir
sergileme sunmaktadir. Biiylik vitrin i¢lerinde kullanilan floresan tiip aydinlatmanin optik
karakteristiginin 1181 genis ve homojen bir sekilde yaymasi; bu vitrinlerde golge
olusumunu tamamen engellemis ve kiiglik boyutlu birbirine yakin konumlandirilmig
eserlerin kolay bir sekilde algilanmasina yardimci olmustur. Ayni sekilde c¢ekmece
iclerindeki aydinlatma uygulamasi, kiiciik eserlerin detaylarinin  vurgulanmasini

saglamistir.

Sergileme alanlarinda viizey rengi. parilt: ve kamasma

Parilti, en temel haliyle bir nesnenin veya bir hacmin insan gozii ile ne kadar aydinlik

algilandigini ifade eden bir aydinlatma terimidir. Ayn1 seviyede aydinlatilsalar da farkl
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ylizey karakteristigi ve/veya yansiticilik degerine sahip malzemeler, farkli pariltt
degerlerinde algilanacaktir. Buradaki farklilik, yiizey karakteristiginin yanisira kaynagin

ve gozlemcinin konumuna da bagli olarak farklilik gosterebilir.

Sergileme alanlarinda yapilan uygulamalarda, mekanin odak ve ilgi noktalar ile
genel alanlar1 arasinda belirgin bir renk kontrastt ve/veya parilti farkliliklarinin
olusturulmasi tercih edilmektedir. Tasarimci, 6zel olarak bireyin dikkatinin sergileme
elemanlar1 ve eserlerin lizerinde olmasmi amaclayabilir ve bu durumda tasarimcinin
aydinlatma tasarimindaki yaklasimlari da bu amaca yonelik olabilmektedir. Boyle bir
yaklagim ile eser iizerindeki parilti degerini arttirabilmek i¢in aydinlatma elemanlari
ozellikle eserlere odaklanmaktadir. Ote yandan 6ne cikarilmak istenen tasarim dgeleri ve
eserlerin iizerinde olusacak parilti degerleri, lizerindeki aydinlatma yogunluguna ek olarak
bu 15181 ne kadar yansittigina yani yiizey rengine de baglidir. Bu nedenle eserleri 6n plana
cikarabilmek amaciyla arka plan ve nesne arasinda belirgin parilti farkliliklari olusturacak
uygulamalara siklikla basvurulmaktadir. Her ne kadar parilti farklari algilanabilirligi 6n
plana cikarsa da mekan iginde belli bir dengeye oturmamis major farklar, kamagma adi

verilen gorsel konforsuzluga neden olabilmektedir.

Bu boliimde, ¢aligma kapsaminda bulunan sergileme mekanlarinda liiminans kamera
kullanilarak cekilen liiminans goriintiileri paylasilmistir. Bu goriintiiler tizerinden 6zel bir
yazilim ile arka plan-eser arasindaki parilti farklari analiz edilmistir. Mekan icinde

karsilagilan ve konforsuzluga neden uygulamalarda bahsedilmistir.

Gorsel 5.18. Altin Kiipeler ve Kuyumculuk Aletler-yiizey rengi, pariltt ve kamasma 6rnegi (Kisisel
Arsiv,2022)
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Gorsel 5.19. Kuyumculuk Aletleri liiminans goriintiisii-yiizey rengi, parilt: ve kamasma 6rnegi (Kisisel
Arsiv,2022)

Tablo 5.78. Kuyumculuk Aletleri liiminans analizi

Bolge Minimum(cd/m2) | Maksimum(cd/m2) | Ortalama(cd/m2)
1-Eser 0,2242 41,14
2-Eser 0,683 241
3-Eser 0,155 50,53
4-Arka plan 0,1263 248,3 2,712

Bireyin bakis dogrultusunda, Kuyumculuk Aletleri vitrini igindeki parilti degerleri
Tablo 5.78’de aktarilmistir. Vitrin tasarimi incelendiginde, eserler i¢in mat ve koyu renk
bir malzeme tercihi yapildig1 goriilmektedir (Gorsel 5.18). Yonlendirilebilir mini LED spot
armatiirlerle aydmlatilan bu vitrin analiz edilirken; eserler ve arka plan bdlgelere
ayrilmigtir. Belirlenen bolgeler iginde analiz edilen minimum, maksimum ve ortalama
pariltt degerleri, eserin algilanabilirligi hakkinda bilgi vermektedir. Tablo 5.78
incelendiginde eserlerin arka planinin pariltt degerinin 2,7 c¢d/m2 oldugu goriilmektedir.
Eserlerin ise arka plandan daha parlak oldugu tespitler arasindadir. Arka plana gorece daha
yiiksek pariltiya sahip eserler, bireyler tarafindan daha net incelenmektedir. Ote yandan
IES (2011)’in algilanabilirlik konusuna iliskin, bakis acis1 dogrultusunda maksimum ve
minimum pariltt degerlerinin dengesi i¢in Onerdigi 40:1 oram1 bu vitrinde
saglanamamaktadir. Bu noktada parilti dengesini saglamak amaciyla, arkaplana ait parilti
degerleri azaltilabilir ve/veya eser iizerindeki parilti degerleri arttirilabilir. Rayspot tip
armatiirlerin yonlendirilme agilariin yeniden diizenlenmesi konuya yonelik ¢oziim

yontemlerinden biridir.

Miize icerisinde farkli vitrin tipi ve eser kategorileri icerisinde en ¢ok vurgulama
yapilan noktalardan biri de 1.Bodrum kat sergileme alaninda duvar nisleri iginde sergilenen

toprak testilerdir (Gorsel 5.20).
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Gorsel 5.20.Toprak Testiler ve Van Urmiye Kase, Astarli Testicikler-yiizey rengi, parilti ve kamasma 6rnegi
(Kisisel Arsiv,2022

. L[ cd/m2]

200

Gorsel 5.21. Toprak Testiler, Van Urmiye Kéase, Siyah ve kirmiz1 astarh Testicikler liiminans goriintiisii-
ylizey rengi, parilt1 ve kamagma 6rnegi (Kisisel Arsiv,2022)

Tablo 5.79. Toprak Testiler, Van Urmiye Kase, Siyah ve kirmiz1 astarli Testicikler liiminans analizi

Bolge Minimum(cd/m2) | Maksimum(cd/m2) | Ortalama(cd/m2)
1-Arka plan 0,1016 1288 11,39
2-Arka plan 2,029 210,2 62,45
3-Arka plan 2,887 1288 52,98

4-Eser 25,06 158,8 81

5-Eser 0,9483 15,69 6,865

Bireyin bakis dogrultusundaki farkli degerlendirme noktalar1 i¢in olgiilen parilti
degerleri Tablo 5.79’daki gibidir. Bu degerler igerisinde en ¢ok dikkat ¢eken deger, tiim
bakis dogrultusundaki ortalama 11,39 cd/m2 degerinin de altinda kalan 5 nolu alanda
bulunan Siyah Astarli Gaga Agizl testilerin 6,85 cd/m2 lik parilt: degeridir. Ornekteki gibi

koyu renkli bir nesnenin diisiik parilti degerleri olusturmasi dogaldir. Buradaki problem,
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cevre ve diger nesneler, eserler arasindaki liiminans iligskisinden kaynaklanmaktadir. Eserin
mat koyu renkli bir nesne olmasina karsin iizerine herhangi bir destekleyici aydinlatma
yapilmamistir. Arka planiyla hemen hemen ayni parlakliga sahip de olsa renk
kontrastindan kaynakli olarak aslinda obje algilanabilecek durumda iken, yakin
cevresindeki eserlerin 50-80 cd/m2 lik pariltt degerleri bu durumu zorlastirmaktadir. Bu
alanda nis iclerinde sergilenen ve yiliksek parilti degerlerine sahip testiler ilizerindeki
aydinlik seviyeleri azaltmak, parilti degerlerini diislirecek ve konforsuzlugu azaltacaktir.
Bu eserler tizerindeki seviyeler azaltilirken, 6te yandan Siyah Astarli Gaga Agizli testilerin
daha yiiksek mertebelerde aydinlatilarak pariltt seviyesinin diger eserlere yaklasmasi
saglanmalidir. Boylece birbirine yakin konumlandirilan bu eserler arasinda, belli bir pariltt
dengesinin  kurulacaktir. Maksimum ve minimum parilti degerlerinin oranlar
incelendiginde ise bu bakis dogrultusunda IES (2011) tarafindan 6nerilen 40:1 degerindeki
oranin bulunmadigi goriilmektedir. Armatiir sayilarinin ve yonlendirme acilarinin

diizenlenerek parilt1 farklarinin dengelenmesi ilgili problemin ¢ézimidiir.

Bu analizlerdeki dikkat ¢eken diger bir husus ise esasinda dengeli bir arka plan
olmasma karsin Gorsel 5.22°de isaretlenen noktadaki 151k kaynagmin yonlendirilme
acisindan kaynakli olarak, gézlemci noktasinda yiiksek parilti degerlerinin saptanmasidir.
Bu mini LED spot armatiiriin agist degistirilerek, 1sikli yilizeyinin bakis dogrultusundan

¢ikarilmasi Onerilmektedir.

Gorsel 5.22. Toprak Testiler 151k kaynaginin siperlenmemesi-yilizey rengi, parilti ve kamasma 6rnegi (Kisisel
Arsiv,2022)

Gorsel 5.23” de goriilen Bodrum kat duvarlarina konumlandirilmis Toprak testi ve

Eski Yunan ve Roma Tanr1i ve Tanriga betimleri birbirine olduk¢a yakin
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konumlandirilmigtir. Bireyin bakist iginde birlikte degerlendirilmesi gereken bu eserlerin

parlaklik degerleri birbirlerinden oldukca farklidir.

Gorsel 5.23. Toprak Testiler ve Eski Yunan ve Roma Tanr ve Tanriga Betimleri -ylizey rengi, parilti ve
kamagma 6rnegi (Kisisel Arsiv,2022)
L[ cd/m2]

200
150

Gorsel 5.24. Toprak Testiler ve Eski Yunan ve Roma Tanr1 ve Tanriga Betimleri liiminans goriintiisi-ylizey
rengi, parilti ve kamasma 6rnegi (Kisisel Arsiv,2022)

Tablo 5.80. Toprak Testiler ve Eski Yunan ve Roma Tanr1 ve Tanriga Betimleri liiminans analizi

Bolge Minimum(cd/m2) | Maksimum(cd/m2) | Ortalama(cd/m2)

1-Eser 7,131 228,6 85,28

2-Eser 0,2235 63,67 5,122
3-Arka plan 0,1352 228,6 14,16

Bakis dogrultusu icinde parilti degerleri degerlendirildiginde; ortalama 14,16 cd/m?
lik bir arka plan icerisinde toprak testi {izerine ortalama 85,28 cd/m? degerinde yogun bir
vurgu yapildigr ve eserin bir odak noktasi haline geldigi tespit edilmistir (Tablo 5.80).
Fakat bu vurgulama, eserin hemen oniinde bulunan ve cam vitrin i¢inde bulunan Eski

Yunan ve Roma Tanr1 ve Tanrigca Betimlerinin algilanmasini olumsuz etkilemektedir.
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Koyu renkli olmasmin yani sira vitrin i¢inden herhangi bir aydinlatma armatiirii ile
aydinlatilmamasi, eserler iizerindeki ortalama pariltinin 5,122 cd/m? lik degeri ile arka
plandan daha diisiik kalmasina neden olmaktadir.Bireyin eseri net bir sekilde
algilayabilmesi i¢in eser tizerindeki pariltt degerleri arttirilmalidir.Parilti degerlerini
arttirabilmek ise eser tizerindeki aydinlik seviyelerin arttirilmasi ile miimkiin olacaktir.Bu
eserlerin  miimkiin ise vitrin iginden aydmlatilmasi Onerilmektedir.Vitrin disindan
aydinlatilacak ise rayspot tip armatiirlerin esere dogru yonlendirilmesi ve/veya mevcut
aydinlatma armatiilerinin bu alanda sayisal olarak arttirllmast uygun olacaktir.
Degerlendirme boélgelerinde bulunan maksimum ve minimum parlakliklar analiz
edildiginde, algilanabilirlik sinirlarint temsilen Onerilen 40:1 oraninin uygulanmadig:
goriilmektedir. Bahsedilen oOneriler g6z Oniine alinarak yapilacak revizyonlar, parilti
seviyelerin dengeleyecek ve minimum-maksimum pariltt degerleri arasindaki farkin

azalmasini saglayacaktir.

Gorsel 5.25. Bizans Ritiiel Egyalari-yiizey rengi, parilti ve kamasma 6rnegi (Kisisel Argiv,2022)
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Gorsel 5.26. Bizans Ritiiel Esyalar1 liminans goriintiisii-ylizey rengi, parilti ve kamasma 6rnegi (Kisisel
Arsiv,2022)

Tablo 5.81. Bizans Ritiiel Esyalari liiminans analizi

Bolge Minimum(cd/m2) | Maksimum(cd/m2) | Ortalama(cd/m2)

1-Eser 4,898 52,99 27,28

2-Eser 5,377 172,2 108,6
3-Arka plan 2,201 183 59,9

Miize icinde g¢ogunlukla koyu i¢ ylizey renklerine sahip sergileme elemanlari
tasarlanmis olsa da giris katinda bulunan Bizans Ritiiel esyalarmmin sergilendigi bu
sergileme elamaninda beyaz tonlarin tercih edildigi goriilmistiir (Gorsel 5.25). Beyaz arka
planda sergilenen eserlerin koyu renklerde secilmis olmasi, ters kontrast olusturularak
yapilan bir yaklasimdir. Fakat yapilan parilti 6lgiimlerinde, beyaz rengin yansitma etkisine
ek olarak armatiir yonlendirmelerinin de daha c¢ok eserlerin sergilenmedigi bos duvara
yapilmis olmasi, arka plandaki parilt: seviyelerini arttirmistir.108,6 cm/m? ortalama parilti
degeriyle odak haline gelen eserin hemen yanindaki eserlerin tizerindeki parilti deger 27,28
cd/m? dir. Yanyana sergilenen iki eser arasindaki parilti farki, konforsuzluk
yaratabilmektedir. Armatiirlerin odak noktalarinin daha titiz yapilandirilmasi ile ¢ok daha
iyi bir kontrast dengesi olusturulabilecektir. Odak noktalarinin yeniden diizenlenmesi, IES

(2011)’in 6nerdigi maksimum ve minimum parilti degerleri arasindaki 40:1 oranindaki

parilti dengesinin de saglanmasina olumlu yonde etki edecektir.

Gozlemci i¢in arka plan ve ana nesne arasindaki kabul edilebilir bir renk ve/veya
liminans farki yaratildiginda saglikli bir gézlem kosulu olusabilmektedir. Fakat yakin
cevresinde ¢ok yiiksek parilti degerlerinin olusturulmas:t algr zayifligt ve gorsel

konforsuzluga neden olabilmektedir.
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Sonug olarak, Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi i¢inde yapilan Slgiimlerde esere
odakl1 bir aydinlatma sistemi oldugu ve uygun bir yaklagim benimsenerek; arka plan parilti
degerlerinin, eser parilt1 degerlerinden daha diisiik tutuldugu goriilmiistiir. Mekanlar iginde
kamasmaya neden olacak en biiylik unsur, aydinlatma armatiirlerinin 1s1kl1 ylizeyleridir.
Vitrin i¢inde kullanilan aydinlatma armatiirlerinin saklanmasiyla goz ile temasinin
engellenmesi, algilama agisindan uygun bir yaklagimdir. Ote yandan 1.Bodrum kat duvar
nisleri icinde sergilenen testilerin parilti degerlerinin, bireyin bakis acisi dogrultusunda
kalan diger nesnelere gorece yiiksek oldugu saptanmistir. Bu kadar yogun bir sekilde
aydinlatilan eserler, etrafindaki eserlerin algilanmasini olumsuz etkilemektedir. Bu noktada
bu eserlere dogrudan yonlendirilmis olan LED rayspot armatiirlerin 1siksal giicliniin
azaltilmast ve yonlendirme agilarinin yeniden konfigiire edilmesi Onerilmektedir. Duvar
niginde sergilenen bu eserlerin etrafindaki 6zellikle koyu renkli eserlerin renginin yani sira
herhangi bir LED rayspot armatiir ile vurgulanmamasi detaylarinin okunmasina olumsuz
etki etmektedir. Diisiik pariltili bu eserler ise tam tersi olarak mevcut aydinlatma sistemleri

ile desteklenmeli veya direkt olarak vitrin i¢inden aydinlatilmaldir.

Sergileme Alanlarinda Aynalasma ve Yansima ile Kamasma

Sergileme alanlarinda sik¢a karsilasilan ve mekansal algiya etki eden aydinlatma
problemlerinden olan aynalasma ve yansima ile kamasma, bu calisma kapsaminda

irdelenmesi gereken konulardan biridir.

Sergileme alanlarinda, eserleri hem korumak hem de sergilemek amaciyla
sergilemenin tiirline, koleksiyona ve eserlerin duyarliligima gore farkli tiplerde vitrinler
kullanilmaktadir. Vitrin icinden eserin sunum seklinin, detaylarinin goriilmesi ve
anlamlandirilabilmesi birey i¢in 6nem tagimaktadir. Vitrin karsisinda bulunan bireyin,
bakis dogrultusu i¢inde eseri, vitrine ait tasarimsal 6zellikleri ve tanitim etiketlerini gorsel

olarak acik bir bigimde algilamas1 gerekmektedir.

Vitrin camui {izerinde eserin algilanabilirligini etkileyecek boyutta baska nesnelerin ve
151k kaynaklarinin goriilmesi, sergileme alanlarinda istenmeyen bir durumdur. Bireyin
vitrin karsisinda eseri algilayabilmek i¢in uzun siire boyunca ugragmasi, bagka bakis

dogrultulardan eseri gérmeye cabalamasi, miize deneyimini olumsuz etkilemektedir.
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Aynalagsma olarak isimlendirilen bu problem, bireyin goérme kosullarini olumsuz

etkileyerek kamasmaya neden olmaktadir.

Yansima ile kamasma problemi, mekan iginde pariltt degerlerinin dengesizliginden
kaynaklanmaktadir. Tasarimci, konsept geregi mutlaka bazi eserleri, mekansal detaylari
veya tasarim unsurlarint daha ¢ok aydinlatarak dikkat ¢ekmeyi hedefleyebilir ama bu
vurgulamalarin belli bir denge iginde olmas1 gerekmektedir. Ozellikle agik renkli yani 15151
yansitma orani yiiksek yiizeylerin yiiksek seviyelerde aydinlatilmasi, mekan i¢inde yiiksek
yogunlukta parilti noktalar1 olusturabilmektedir. Bu noktalar, bir baska eserin veya
mekansal detayin algilanmasini engelleyebilmektedir. Ornegin sergilenen bir eserin vitrin
caminin iizerinde, karsi yonde bulunan ve daha yiiksek degerlerde parilti seviyesine sahip
bir bagka vitrinin goriintiisii olusabilmektedir. Birey bu durumda, vitrin igindeki eseri

anlamlandirmakta zorlanabilmektedir.

Mekan icinde en yiiksek parilti degerlerine yapay ve dogal aydinlatma kaynaklari
sahiptir. Bu nedenle yapay aydinlatmada, aydmnlatma armatiirlerinin konumlar1 ve
yonlendirilme acilarinin  bilingli  bir sekilde ayarlanmasi, dogal aydinlatmada ise
giinisiginin  engellenmesi algilama baglaminda yapilmas: gereken O6nemli mekansal

diizenlemelerdendir.

Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi bu kriter baglaminda ayrintili olarak irdelenmis,

fotograflar iizerinden var olan problemler aktarilmigtir.

Gorsel 5.27. Roma Bronz Mutfak Esyalar1 Yemek Hazirliginda ve Sofrada Kullanilan Roma Canak
Comlekleri-aynalagma ve yansima ile kamagma 6rnegi (Kisisel arsiv,2022).
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1.Bodrum katta bulunan Roma Bronz Mutfak Esyalar1 Yemek Hazirliginda ve
Sofrada Kullanilan Roma Canak Comlekleri sergileme elemaninin karsisinda sadece duvar
bulunmasi ve herhangi bir genel aydinlatma elemaninin vitrine dogru yonlendirilmemis

olmast bireylere aynalagmanin olmadig1 net bir sergileme sunmaktadir (Gorsel 5.27).

Gorsel 5.28. Salyangoz Kasiklar-aynalasma ve yansima ile kamagma 6rnegi (Kisisel arsiv,2022).

1.Bodrum kat Salyangoz Kasiklar vitrini incelendiginde, sag boliimde vitrinin ¢apraz
boliimiine konumlandirilmis miize kafesinin pencerelerinden igeri giren yogun giinigigryla
birlikte mekana ait pencere, kapi, sandalye ve masalarin vitrin {lizerinde gorildigi
gozlemlenmistir. Bu durumun 6zellikle vitrinin sag kisminda sergilenen eserlerin
algilanabilirligini olumsuz etkilemektedir (Gorsel 5.28). Glinisigi sahip oldugu yiiksek
pariltt degerleri ile yansiyan kamasmaya neden olabilmektedir. Bu durumu ortadan
kaldirabilmek igin vitrin karsisinda bulunan kafeye ait cam kapinin, daha mat bir malzeme
ile kaplanmasi veya direkt olarak degistirilmesi bununla birlikte sergileme saatleri boyunca
kapali bir sekilde tutulmasi oOnerilmektedir. Vitrin camlarinda antireflekte ozellikte
kaplamalarin tercih edilmesi de sergileme alanlarinda yansimalari azaltabilecek dnlemler

arasindadir.
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Gorsel 5.29. Roma Camlari-aynalasma ve yansima ile kamasma 6rnegi (Kisisel arsiv,2022).

Glinisiginin yaratmis oldugu yansima ile kamasma problemi, zemin kat girigine
olduk¢a yakin konumlandirilmis olan Roma Camlar vitrininde de goriilmektedir. Yiiksek
yogunlukta olan giinisigmin kapt ve pencerelerden mekana girmesi ve herhangi bir
perdeleme sisteminin olmayisi bu eserlerin algilanabilirligini olumsuz etkilemektedir
(Gorsel 5.29). Giris katinda bulunan pencerelerde 15181 kesecek Ozellikte bir perdenin
kullanim1 ve vitrin camlarinin antireflekte 6zellikte secilmesi bakis dogrultusunda olusan

bu problemi azaltacaktir.

Gorsel 5.30. Pismis Toprak Heykelcik ve Bronz Ziller-aynalasma ve yansima ile kamasma 6rnegi (Kisisel
arsiv,2022).

Cevrede bulunan bir baska vitrin i¢inde bulunan parlak eserlere ait yansimalarin,
bakis dogrultusu icindeki farkli bir vitrin camina diismesi de sergileme alanlarinda

karsilagilan durumlardandir. Bu problem, Toprak Heykelcik ve Bronz Zillerin sergilendigi
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vitrin lizerinde goriilmektedir (Gorsel 5.30). Parilti degerlerinin oldukga diisiik oldugu bu
eserlerin vitrin i¢i veya vitrin disindan aydinlatma armatiirleri ile desteklenerek daha
yiiksek degerlerde aydinlatilmasi, vitrin karsisinda bulunan parlak eserlerin cam tizerindeki

goriinlimiinii azaltmaya yardimci olacaktir.

Gorsel 5.31. Atli Savas Arabas1i Modeli-aynalagsma ve yansima ile kamagma 6rnegi (Kisisel arsiv,2022).

Zemin katta bulunan Atli Savas Arabasi Modeli vitrini iizerinde, vitrinin karsi
duvarina konumlandirilmis ve daha yogun olarak aydimnlatilmig yiliksek pariltili Bronz
silahlar’a ve LED rayspot armatiirlerin 151kl1 ylizeylerine ait yansimalarin yine vitrin
izerinde yansimalarinin bulundugu tespit edilmistir (Gorsel 5.31).Bu durumda rayspot
LED armatiirlerin agilarinin yeniden diizenlenmesi ve yiiksek pariltili eserlerin bakis
dogrultusundan miimkiin ise ¢ikarilmasi 6nerilmektedir.Vitirn i¢i parilti seviyeleri ile bakis
dogrultusunda bulunan ve yansimasi cam iizerinde goriilen eserlerin parilti seviyelerinin
dengelenmesi ve antireflekte vitrin camlarinin kullanilmasi bu problemi azaltmaya yonelik

Oneriler arasindadir.
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Gorsel 5.32. Tas Testicikler-aynalasma ve yansima ile kamasma 6rnegi (Kisisel arsiv,2022).

Bodrum kat sergileme alaninin ortasina konumlandirilmig ve tamamen cam olarak
tasarlanmig bu vitrinlerde, vitrin igindeki eserlerin yani sira arka duvarda yogun bicimde
vurgulanan eserlerin ve genel aydinlatma icin kullanilan rayspot armatiirlerin 151kl
ylizeylerinin de vitrin lizerinde yansimalarinin goriildigii tespit edilmistir (Gorsel 5.32).
Bodrum kat duvarina konumlandirilmis tas sergileme elemanlar1 iizerinde sergilenen
toprak testiler mekan iginde en yogun parlakliga sahip olan eserlerdendir. Konforsuzluga
neden olabilecek yogunluktaki bu parlak eserler, ¢evredeki eserlerin algilanabilirligine
olumsuz etki etmekte ve vitrin camlarma yansimaktadir. Bu nedenle toprak testilerin
tizerindeki parilti seviyelerinin azaltilarak daha dengeli vurgulamalarin yapilmas: igin
rayspot armatiirlerin yOnlendirilme acilarinin ve sayilarimin bu alanda yeniden

diizenlenmesi gerekmektedir.
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i B oS J
Gorsel 5.33. Eser tanitim elemanlari -aynalagma ve yansima ile kamasma 6rnegi (Kisisel arsiv,2022).

Aynalagma problemi, sergileme vitrinlerinin yani sira, eserlerle ilgili agiklamalarin
ve donem hikayelerinin bulundugu bazi bilgilendirme elemanlarinda da bulunmaktadir
(Gorsel 5.33). Mekanin tasarimsal ozellikleri ile biitiinlesen ve biribiri ile ayni tasarim
dilinde olan bu yardimci elemanlarda daha mat ozellikteki malzemelerin kullanilmasi

yansima problemlerini azaltacaktir.

Gorsel 5.34. 1.Bodrum kat sergileme alani genel -aynalasma ve yansima ile kamagsma ornegi (Kisisel
arsiv,2022).

Aynalagsma problemi cam vitrin yiizeyleri disinda parlak zemin désemeleri tizerinde

de rastlanabilen bir sorundur. Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesinin zemin désemesinde
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tercih edilen parkeler 15181 yansitma orami ile herhangi bir aynalagsma problemi

yaratmamaktadir (Gorsel 5.34).

Sonug olarak; monoton bir goriiniimden uzak, belli vurgulamalarin bulundugu fakat
birey icin konforsuzluk yaratmayan, parilti seviyelerin daha dengeli dagildigi bir
aydinlatma i¢in algilanabilirligi diisiik ve koyu renkli eserler tizerindeki aydinlik ve parilti
seviyeleri yonlendirme,mevcut armatiir sayisinin arttirilmasi veya daha yiiksek 1siksal
giicteki iiriinlerin kullanimi ile arttirilmalidir.Ote yandan miize igindeki parilt1 degerlerinin
cok yiiksek tutuldugu duvar yazilari, duvar nislerindeki eserlerin parilti degerlerinin
azaltilmast Onerilmektedir. Bununla birlikte 1.Bodrum kattaki sergileme alanin yaninda
bulunan kafenin giinisig1 almasi ve kafe ile sergileme alanini birbirinden ayiran kapinin
cam tercih edilmesi, kafe i¢cinde bulunan mobilyalarin vitrin lizerinde goriilmesine neden
olmaktadir. Bu durumu engellemek i¢in kapinin mat bir malzemeden tercih edilmesi ve
sergi saatlerinde de kapali tutulmasi dnerilmektedir. Giris katindaki pencere acikliklarindan
giren yogun glinigiginin, vitrin camlarinda olusturdugu yansimalar1 azaltmak amaciyla
perde veya 15181 engelleyen farkli sistemlerin kullanimi giindeme getirilmesi gereken
konulardandir. Vitrin camlarinin ise antireflekte ozellikte tercih edilmesi, bu soruna

yonelik gelistirilen etkili bir ¢éziim yontemi olarak degerlendirilmelidir.

6. SONUC VE ONERILER

Miizeler, eski medeniyetlerin izlerini gelecege tastyan ve bireyleri bu izlerle
bulusturan mekanlardir. Barindirdiklar: eserler araciligiyla miizeler, bireylerin gegmis ile
kiiltiirel bir bag kurmasina olanak saglamaktadirlar. Glinimiizde eserlerle bir araya gelme
arzusunun yani sira bu eserlerin sunum sekilleri ve i¢ mekanlarinin tasarimlari da bireyleri
bu mekanlara ¢ekmektedir. Eser ve koleksiyonlara gore farkli sunum konseptlerinin
olusturulmasi, i¢ mekanda kullanilan canli renkler ve dokular, tavan ve duvarlarda yapilan
hareketler, farkli vitrin ve sergileme elemanlarinin tasarimi miizeleri, daha ¢ok ziyaret
edilen ve aktif olarak kullanilan mekanlar haline getirmektedir. Bu noktada, tiim bu tasarim
Ogelerinin ve sergilenen eserlerin ancak aydinlatma ile bir araya geldiginde anlam
kazanabilecegi unutulmamalidir. Gii¢lii bir mekan elemani olan aydinlatma, mekan iginde
dinamik noktalar meydana getirerek bireyi yonlendirebilmektedir. Buna ek olarak, birey ile
mekanin ve eserin etkilesimini siirekli kilmak yine aydinlatmanin tstlendigi bir gorevdir.

Bireylerin mekan1 anlamlandirabilmesi ve zihninde bu anlamlar1 yeni yorumlara
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cevirebilmesinin kosulu, mekanin ve eserin net bir sekilde algilanmasidir. Bu durumda

aydinlatma tasarimi, miize mekanlarinda 6nem kazanmaktadir.

Bu calisma, miizelerde mekansal algiy1 etkileyen aydinlatma kriterlerinin irdelenmesi
ve Ornek olarak secilen Ankara Erimtan Miizesi {izerinden bu kriterlerin
degerlendirilmesine yoneliktir. Calismanin ilk adimi olan literatiir aragtirmasinda Oncelikle
algi kavraminin mekan igindeki karsilig1 aragtirilarak mekansal algi unsuru tanimlanmistir.
Bireylerin mekéan1 algilayarak zihninde yeni mekanlar yaratmasinda, her duyu katki
saglamaktadir fakat bu duyular icinde gorsel bilesenden daha yogun olarak
yararlanilmaktadir. Bu nedenle gorsel algilama unsurunun oOnemi, mekansal algi
baglaminda ayrica incelenmistir. Bireyin mekan i¢indeki tasarimsal detaylar ve nesneler ile
gorsel etkilesimi saglikli bir gérme duyusunun yani sira konforlu bir aydinlatma tasarimi
gerektirmektedir. Bireyin mekan igindeki algisin1 yonlendiren ve tasarim Ogelerini var
eden aydinlatmanin Onemi, yapilan literatiir arastirmalarindan elde edilen bilgiler
dogrultusunda aktarilmigtir. Mekansal algi kavrami ve aydinlatmayla olan iligkisinin
irdelenmesinin ardindan bu kavram, miize Ozelinde tekrar ele alinmustir. Miizelerde
mekansal algi kavramini olusturan mekan-eser, mekan-birey ve eser-birey iliskileri
aragtirtlmistir. Literatlir arastirmasmin son adiminda ise miizelerde mekéansal algiy1
etkileyecek, aydinlatmaya yonelik kriterler belirlenmis ve aydinlatma ile ilgilenen

otoriteler tarafindan bu kriterlerle ilgili yapilan tavsiyelere yer verilmistir.

Caligmanin son adiminda, mekéansal algiya yonelik aydinlatma kriterlerinin
degerlendirilebilmesi icin Ornek olarak segilen Ankara Erimtan Arkeoloji ve Sanat
Miizesinde aydinlatma 6l¢iim g¢alismalar1 gerceklestirilmistir. Yapilan Ol¢timlerden elde
edilen sonuglarin, mekansal algiyla iliskin kriterlere yonelik belirli otoriteler tarafindan
ortaya konulan tavsiye niteligindeki verilere uygunlugu degerlendirilmistir. Mekansal algi
baglaminda; sergileme alanlarinda aydinlik seviyeler ve denge, dis mekan-i¢ mekan
adaptasyonu, sergileme alanlarinda aydinlik seviyelerin dagilimi, sergileme alanlarinda
renk sicakli§i ve renksel geriverim, sergileme alanlarinda 1s13imn dogrultusu ve golge
olusumu, sergileme alanlarinda yiizey rengi, parilti ve kamasma ve son olarak sergileme

alanlarinda aynalagsma ve yansima ile kamagma kriterleri irdelenmistir.

Miizelerin tasarim ve uygulama asamasinda iken genel olarak dikkat edilmesi

gereken konular ve bu konulara yonelik oneriler su sekilde Ozetlenebilir: Miizelerde
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yapilan aydmlatma tasarimi, mekansal algi baglaminda hem mekén elemanlarinin
algilanmasinda hem de eserlerin algilanmasinda etkili bir unsurdur. Algilamanin uygun ve
konforlu oldugu bir tasarim; aydinlatma armatiiriiniin dogru se¢imi (1s1iksal gii¢, 151k
dagilim karakteristigi, renksel kalite, verim vs), uygun montaj noktasi ve konumlandirilis,
uygun yoOnlendirme agis1 ve dogrultusu, aydinlatiimasi hedeflenen eserin veya mekansal
elemanin taninmasi, yiizey Ozelliklerinin iyi bilinmesi ve buna ek olarak tasarimcinin
projenin en basinda belirledigi tasarim amaglar ile iliskilidir. Sergileme alanlar1 iginde,
esere yogunlasan bir uygulama benimsense de bireye giivenlik ve dolasim rahathig:
saglamas1 amaciyla mutlaka genel aydinlatma yapilmasi gerekmektedir. Esere odaklanan
bir aydinlatma tasariminda, genel aydinlatma seviyeleri ile eser aydinlatma seviyeleri
arasinda bir fark bulunmasi dogaldir. Bu farkin orani, esere olan odagin dramatik, orta
veya diisilk yogunluktaki diizeyini belirlemektedir. Sabah saatlerinde binlerce liiks
seviyelerdeki dis ortamdan i¢ mekéana giren ziyaretgiler igin giris holleri, sergileme
alanlarina gorece daha yiiksek seviyelerde aydinlatilmali ve ziyaretgilerin adaptasyon
stireci kisaltilmalidir. Miize i¢inde kullanilacak iirlinlerin se¢iminde, uygun gii¢ ve yeterli
151k ¢ikisinin yani sira iirlinlin renksel geriveriminin 85’ten biiyiik; 151k renginin ise eser
rengi ile uyumlu olmasi eserin algilanabilirligini etkileyen kriterler olarak goz ardi
edilmemelidir. Uriiniin 151k dagilim karakteristiginin se¢imi, tasarimcinin yiizey iizerinde
olusturmak istedigi efekte ve uygulama tipine gore belirlenmelidir. Uriinler, tasarimcinin
amacina uygun sekilde konumlandirilmali, gélge olusumu, bigimi ve niteligi agisindan eser
ile iirlin arasindaki mesafeler dogru hesaplanmalidir. Ayni sekilde tiriinlerin yonlendirilme
bi¢cimi tasarimcinin eserin vurgulanacak yoniine ve mekanda olusturulacak atmosfere gore
ayarlanmalidir. Aydinlatilacak ylizeylerin yansitma o6zellikleri ve renkleri géz Oniine
alinarak, parilti seviyeleri dengelenmelidir. Bireyler i¢in kamasma, bir mekan iginde
onemli sorunlardan biridir. Bu nedenle kamasma yaratacak yiizeylerin kullanimindan
kagiilmali veya bu ylizeylerdeki parilti seviyelerinin dengelenmesi iizerinde ¢alisiimalidir.
Tasarimcinin mesajina yonelik belirlenen vurgular mutlaka yapilmali fakat bu vurgularin
bir bagka eseri mekan i¢inde yok etmedigine emin olunmalidir. Aynalasma ve yansima
problemi de pariltt degerlerinin dengesizliginden kaynaklanan ve 6zellikle cam yiizeylerde
goriilen bir problemdir. Bu problemi ¢ozebilmek igin filtreli 6zel camlarin kullanimi
tavsiye edilmektedir. Bununla birlikte her vitrin 6niinde bireyin bakis dogrultusu analiz
edilmeli ve cevredeki yiiksek pariltili yiizeyler dengelenmelidir. Ozellikle spot
karakteristikteki aydinlatma armatiirlerinin vitrinlere yonlendirilmesinde ilgili tavsiyelere

uyularak mesafe ve yonlendirme agilar1 hesaplanmalidir.
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Sonu¢ olarak, bireyin miize mekanindaki algisi, tasarimcinin hedefine yonelik
kurgulanmis fakat gorsel konfor sartlarini da yerine getiren aydinlatma tasarimina baglhdir.
Ayri boliimlerde ele alinarak irdelenen aydinlatma kriterlerinin analiz edilerek uygun bir
sekilde bir sistemde birlestirilmesi, basarili bir sonu¢ elde edilmesini saglayacaktir.
Uygulama oncesinde aydinlatma simiilasyon programlarinin kullanilarak, mekanlarin
modellenmesi ve diisiiniilen aydinlatmanin simiile edilmesi, ortaya ¢ikacak sonuglar
hakkinda bilgilendirici olacaktir. Yapilan bu projeler, aydinlik seviyeler, bu seviyelerin
dagiliminin sayisal analizinde ve ortaya ¢ikan gorsel efektin degerlendirilmesi konusunda
yol gosterici olsa da sahanin durumu degiskenlik gosterebilmektedir. Programsal olarak
uygun goriilen bir uygulama, sahada beklenen sonucu vermeyebilmektedir. Bu nedenle
uygulama esnasinda kriterler tekrar ele alinmali ve son kararlar verilmelidir.
Aydinlatmanin mekéana dahil edilmesinin ardindan ise sonuglarin beklenildigi gibi olup
olmadigin1 analiz edebilmek i¢in aydinlatma o6l¢iim cihazlart kullanilarak seviye,
diizglinliik, aydinlatmanin renk sicakligi, aydinlatmanin renksel geriverimi ve parilti
dlgiimleri yapilmalidir. Ol¢iim sonuglarinda karsilasilan olumsuz durumlar igin ¢dziimler
tiretilerek yeni bir kurgu olusturulmalidir. Bahsedilen onerileri g6z 6niinde bulunduran
miize aydinlatmasinin tasarim silirecinde; mimarlar, i¢ mimarlar, aydinlatma tasarimcilari
ve aydinlatma miihendislerinin projenin ilk agsamalarindan itibaren birlikte ¢aligmalari

onerilmektedir.
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