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OZET

Alman sanat sarkilar1 olarak bilinen lied repertuvarinin 6nemli eserlerinden biri de 19.yy
bestecisi Franz Schubert’in “Winterreise” 0p.89 (D.911) baslikli albiimiidiir. Bu albiim
Wilhelm Miiller’in “Gedichte aus den hinter lassenen Papieren eines reisenden Waldhornisten”
(Gezgin Kornocunun Geride Biraktigi Sayfalardan Siirler) isimli siir alblimiiniin 1821-1824
yilinda yazmis oldugu siirlerden olusmaktadir. Schubert bu liedleri bestelerken siirlerde yer
alan tema ve sembolleri miizige bazi 6zel teknikler kullanarak aktarmigtir. Bu sembollerin

miizige aktarimini inceleyen bu ¢aligma {i¢ ana boliimden olusur.

Tarihsel yontemin kullanildigi birinci boliimde, lied kavrami, liedin ortaya ¢ikist ve
Alman lied tiirii anlatilmistir. Ikinci béliimde ise, albiimiin bestecisi olan Franz Schubert’in ve
sair William Miiller’in hayatindan bahsedilmistir. Ayrica, albiimiin olusum siireci anlatilmig ve
siirin igerigindeki hikayeye deginilmistir. Calismanin son béliimii olan {igiincii boliimde ise,
eserdeki sembolizm fikirleri ve metin-miizik iliskisi incelenmis, partitiir Grnekleriyle

gosterilmigtir.

Sonug olarak, lied geleneginin 6nemli bestecilerinden biri olan Franz Schubert’in
Winterrreise albiimiindeki sembolizmin incelendigi bu ¢alismada, sarkilarin bastan sona bir
biitiin olusu, sarkilar igeresindeki ortak figiirler, motifler ve bunlarin miizik i¢indeki yansimalari

anlatilmistir.

Anahtar Kelimeler: Lied, Sembolizm, Schubert, Winterreise



ABSTRACT

One of the important works of German art songs, known as lied repertoire, is the 19th
century composer Franz Schubert's album titled "Winterreise” 0p.89 (D.911). This album
consists of poems written in 1821-1824 in Wilhelm Miiller's poetry album "Gedichte aus den
hinter lassenen Papieren eines reisenden Waldhornisten”. While composing these lieds,
Schubert transferred the themes and symbols in the poems to music using some particular
techniques. This study, which examines the transfer of these symbols to music, consists of three

main parts.

In the first chapter, in which the historical method is used, the concept of lied, the
German lied genre are explained. In the second part, the lives of Franz Schubert, the composer
of the album, and the poet William Miiller are mentioned. In addition, the formation process of
the album was explained and the story in the content of the poem was mentioned. In the third
chapter, which is the last part of the study, symbolic ideas in the work and the relationship

between text and music are examined and shown with examples within the songs.

As a result, in this study, in which the symbolism in the Winterrreise aloum of Franz
Schubert, one of the important composers of the lied tradition, is examined and the composition
of the songs from beginning to end, the common figures in the songs and their reflections in the

music are explained.

Key Words: Lied, Symbolism, Schubert, Winterreise
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GIRIS

Arastirmanin Amaci

Lied, ozellikle Romantik donemde miizik sanatinin en Onemli formlarindan biri
olmustur. Metnin miizige aktarilmasi, metnin miizik ile sembolize edilmesi 6nceki donemlere
gore daha etkili olmustur. Siiphesiz ki, bu konuda tanidigimiz usta besteci F. Schubert’tir ve
yazmis oldugu liedleri bize bu formda ne kadar iyi oldugunu gosterir. Bu arastirmanin amaci,
F. Schubert’in kaleme almis oldugu Winterreise sarki dongiisiiniin sembolizmi ve bu sarkilarda

metin-miizik iligkisini ne sekilde birlestirdigi olacaktir.

Arastirmanin Onemi

Bu ¢alisma, metnin miizikle iligkilendirmesi ve bunu ne gibi sembolik ifadelerle vermis
olmasindan dolay1 eseri yorumlayacak veya daha detayli arastiracak kisiler icin Onem

tasimaktadir.

Arastirmanin Problemi

Aragtirmanin ana problemi, “F. Schubert’in Winterreise sarki dongiisiindeki sembolizmi

ve bu sembolik fikirlerin miizige nasil aktarildig1” sorusu etrafinda olusturulmustur.

Arastirmanin Alt Problemleri

e Sarki dizisindeki sembolik dgeler nelerdir?
e Boliimler arasinda devamlilig1 olusturacak yonde bir baglanti var midir?

e Boliimlerin motifsel ve tonal yapilar1 agisindan birbirleri ile benzerlikleri var midir?



Arastirma Evreni

Arastirma sirasinda F. Schubert’in “Winterreise Op.90” eserinin piyano-ses partisi
miizikal ve metinsel olarak ele alinmistir. Sair ve bestecinin kisisel yasamlari ile ilgili veriler

toplanarak derlenmistir.

Arastirmanin Sinirliligi

Arastirma sair Wilhelm Miiller’in 24 siirinden olusan ve besteci F. Schubert’in

besteledigi Winterreise sarki dongiisiiniin miizik ve metin igerik analizi ile sinirlandirilmistir.

Arastirmanin Yontemi, Verilerin Toplanmasi ve Coziilmesi

Bu arastirmanin yontemi, nitel arastirma yontemlerinden igerik analizidir. Franz
Schubert ve Wilhelm Miiller’in yasam Oykiileri, bestecinin miizikal yaklagimi ve Winterreise

sarki dongiisii metin-miizik iligkisi baglaminda incelenmistir.



BOLUMI

LIED

Halk sarkist (Volkslied) ve sanat sarkisit (Kuntslied) olarak ikiye ayrilan liedler siir
lizerine yazilmis piyano, lavta gibi enstriiman eslikli din dis1 sarkilardir. Almanca’da lied, sarki
anlamina gelir ve liedlerin kdkeni, Almanya’nin gezginci sarkicilart olan minnesédnger (Alman
sarki ozani) soyledigi monofonik ezgilere dayanir (Hodeir, 1967, s.58). 14. yiizyildan itibaren

liedler; enstriimanlarin eslik ettigi melodilere doniismiistiir.

Halk sarkilari, sanat sarkilarina gore farkliliklar gosterir ve kdkeni Orta Cag’a kadar
gitmektedir. Konusunu ask, av, savas, doga gibi temalardan alan halk sarkilar1 koral’den 6nce
olup ona zemin hazirlamistir (Blom, 1949, s. 1811). J. A. Peter Schultz (1747-1800), J.
Friedrich Reichardt (1752-1814) ve Carl Friedrich Zelter (1758-1832) bu tiirde besteler yapmis

olan 6nemli isimlerdir.

Italyan aryas1 ve halk sarkilarinin birlesmesinden olusan sanat sarkilari ise 17. yiizyilin
ortalarinda dogmustur, Heinrich Albert (1604-1651) ile ilk bigimini almistir (Hodeir, 1967,
s.59).

Barok donem bestecileri Handel ve Bach lied formu yerine daha ¢ok kantat ve opera
alaninda eserler vermislerdir. Siirin miizige nazaran daha baskin oldugu Klasik doénem

anlayisinda Haydn ve Mozart bu tiire ¢ok fazla egilim géstermemistir.

Romantik liedin kapilarini aralayan Beethoven’den sonra lied tiirii, yiikselisini Schubert
ile yasamistir. Daha onceleri geri planda kalan melodi, Goethe, Schiller gibi sairlerin siirleriyle
Schubert’in liedlerinde ¢ekicilige ulasmistir. Schumann, Liszt, Brahms, lied besteciligi alaninda
onemli eserler vermislerdir. 19. ylizyil yarisindan itibaren ise Wolf, Mahler, R. Strauss,
Schonberg, Berg ve Webern ile lied tiirli yenilenme donemine girmistir. Bu donemden itibaren
liedlerde artik sadece piyano esligi disinda orkestra esligi de kullanilmaya baglanmistir (Hodeir,
1967, s.59).

Almanya’da lied 12. ve 13. yilizyillarda Minnesinger’ler ile olugsmaya baslarken, daha
sonralar1 18. yiizyila kadar epey gelisme gostermistir. 18. ylizyilda klasik donemin ikinci yarisi

lied’in ylikselise gectigi goriliir (Say, 2005, s.409).



Almanya’da lied formunun gelismesinde etkili olan unsurlardan biri edebiyat-miizik
iligkisidir. Schumann, Schubert, Brahms ve Wolf gibi donemin nemli lied bestecileri yazdigi
eserlerinde ¢agdaslari olan edebiyatcilarin siirlerini kullanmislardir. Goethe, Riickert, Heine,
Miiller gibi sairler bu formun yiikselmesinde 6nemli rol oynamislardir. Bu dénemde siirin
miizikle birlikte ¢alinmasinin daha etkili oldugu diislinilmiistiir. Hatta Goethe’nin 1809
yilindaki mektubunda “miizige uyarlanmadikc¢a higbir lirik siirin bir biitiin olmayacagini”

yazmustir (Onal, 2010, s.21).

19. ylizyilda Alman bestecilerin lied iiretimine geri dondiikleri goriiliir. 18. Yiizyil
sonlari, 19. yiizy1l baslarinda Romantik donem, ciddi siire olan ilgiyi arttirdi ve Goethe gibi
sairlerin siirleri bestelenmeye baslandi. 19. yiizyil lied birikimi diisiiniildiigiinde ilk akla gelen
besteciler; 600°den fazla lied bestelemis Franz Schubert, bu ¢alismanin odaklandig1 besteci
Robert Schumann, Johannes Brahms ve Hugo Wolf"tur (1860-1903). Romantikler igin siir ve

miizik esit onemdedir.

Romantik lied’ler genellikle insan sesi ve piyano esligi igin bestelenirken piyano
esliginin siklikla virtioz diizeye ulastig1 goriiliir. Bu donem lied’leri 6ncelikli olarak bir salon
mizigidir. Cagdaslar1 opera aryalarinin kapsamindan yoksun olsalar da igsel ve duygusal

0zleriyle kendilerine 6zgii bir etki yaratirlar.

Winterreise 6rneginde de goriilecegi gibi, besteciler lied’leri genellikle bir biitiin olarak,
albiim halinde bestelemeyi tercih etmislerdir. Bu albiimlerde her lied’in kendine has bir havasi
ve karakteri olsa da hepsi belli bir konu etrafinda dolagirlar. Bu yiizyilda lied, s6z ve miizigin
biitiinliik i¢cinde oldugu, miizigin sdzlerin igerigini de yansittig1 bir sanat formu haline geldi

(Filler Maitland (ed.), 2001, s.725).

Schubert’in, miizik tarihine damgasini vurdugu alan hig siiphesiz lied’dir. Schubert, en
cok Goethe, Friedrich Schiller (1759-1805) ve Johann Mayrhofer’in (1787-1836) olmak iizere
birgok sairin siirini besteledi. Bu isimler arasinda Heinrich Heine, Friedrich Riickert ve Joseph
Freiherr von Eichendorff 6ne ¢ikar. Bestecinin Goethe lied’leri iginde, “Gretchen am Spinnrade
ile “Der Erlkonig” dramatik igerikleri, ilerici armonik is¢ilikleri ve sozleri igerik anlaminda

destekleyen piyano eslikleriyle tiir tarihine damgalarini vurmuslardir (Swafford, 1992, s.211).

Goethe liedlerinin yaninda, Wilhelm Miiller (1794-1827) siirleri iizerine bestelenmis
lied albiimleri “Die Schone Miillerin (Giizel Degirmenci Kiz)” ile “Winterreise (Kis

Yolculugu)” da Schubert’in sadece lied’leri i¢inde degil, biitiin eserleri iginde 6nemli yer tutar.



Donemin gazetelerinden Wiener Theaterzeitung’da “Winterreise” hakkinda, “Derinden
etkilenmeksizin kimse bu eseri sdyleyemez veya dinleyemez,” yazmistir. Bu eserler tiiriin
miizikal, siirsel ve neredeyse operaya yaklasan dramatik anlati yapisinin pekismesine yardim
ettiler. Bestecinin Oliimiinden sonra yayimnlanmis (1828) son lied albiimii “Schwanengesang

(Kugunun Sarkis1)” da Alman lied edebiyatina yenilikgi bir katkidir (Gammond, 1982, s.153).



BOLUM II

WINTERREISE

2.1. Franz Schubert

Romantik Donemin 6nemli bestecilerinden biri olan Franz Peter Schubert, 31 Ocak
1797°de Viyana’da dogdu. Cek asilli babasi Franz Theodor Florian Schubert ile Polonyali
annesi Maria Elisabeth Katharina’nin on ikinci ¢ocuklari olan Franz Peter hayatta kalan dort

kardesin en kiigiigiidiir (ilyasoglu, 2009, 5.107).

Franz Schubert, miizik egitimine ailesi ile baglamistir. Piyano derslerini abisi Ignaz’dan,
keman derslerini ise yedi yagindayken babast Theodor’dan almistir. Babasi ondaki miizik
yetenegini fark ettikten sonra Lichtental Kilisesi’nin koro yonetmeni Michael Holzer (1772-
1826) ile konusur ve burada miizik egitimine devam eder. Schubert Holzer ile miizik teorisi,
piyano, keman, org ve san dersleri almistir. Kisa siirede gelisen Schubert on bir yasinda

saray korosunda séylemeye baslar (Mckay, 2001, s.11-12).

“O ydlarda saray korosunun sefi meshur besteci, sef ve ogretmen Antonio Salieri (1750-
1825) dir. Holzer, Schubert’in babasi Theodor’a Salieri’den bahseder, Schubert’i Antonio
Salieri’ye gotiirmeyi tavsiye eder. Holzer’in, Schubert’in miizikal anlamda gelecegini énemli
olciide etkileyen, bu tavsiyesi ile 1804 yilinda Salieri ile bir goriisme gerceklesir. Schubert énceki
calismalarini da beraberinde gotiiriir ve ayrica Salieri’ye dinletmek icin san, piyano ve keman
repertuvart hazirlar. Salieri Schubert’in siradisi miizik yeteneginden ok etkilenir ve onunla
yakindan ilgilenir. Salieri nin tegviki ile Schubert 1808 yilinda Imparatorluk Kilisesi Korusu i¢in
diizenlenen yeni korist se¢im sinavlarindan birine girer ve korist olarak segilir. Kraliyet
korosundaki tek erkek sopranodur. Daha sonra Imparatorluk Seminerine (Konviktine) de ogrenci

olarak kabul edilmistir” (Cagri, 2020, 5.8).

Okul orkestrasinin bagkemanciligin1 ve ara sira da yonetmenligini iistlenir. 1810°da
saraym miizik¢isi Antonio Salieri ile ¢aliymaya baslar. Ilk yapitlari; Sarkilar, piyano
parcalari, kardesleri ve babasiyla beraber ¢alabilmeleri i¢in yayli dortliiler bestelemistir

(Selanik, 1996, s.164).



“Dostu Schober'in destegiyle ¢alismalarim siirdiiren ve Lied besteciliginde verimli yillar
geciren Schubert, bu arada tinlii bariton Michael Vogl ile tanismus, "Schubert lied'lerinin ilk ve en
biiyiik yorumcularindan olan Vogl, ayrica onun Ikiz Kardesler giildiiriisiiniin Kartnerthor

Theater de oynanmasini da saglanugtir (1820).”” (Say, 1997, s.331).

Schubert i¢in 1817 yili pek c¢ok sarki, 5. Senfonisi ve keman-piyano sonatlarini
besteledigi verimli bir yil olmustur. 1817 sonrast Ozellikle 1818-1820 yillar1 arasi,
Schubert’in bestecilik anlaminda genglik doneminden ¢ikip, orta donemine gectigi donem
olarak tanimlanir. Bu yillarda tinlii bariton Johann Michael Vogl (1768-1840) ile tanisan
Schubert giinlimiizde de iyi bilinen baz1 liedlerini Vogl i¢in bestelemistir. O senenin yazinda
konser vermek iizere Steyr kasabasina Vogl ile davet edilirler ve konserlerin ardindan
Schubert’ten bir piyanolu besli yazmasi istenilir, “Alabalik Beslisi” burada bestelenir.
1820'den sonra daha ¢ok piyano ve orkestra eserleri yazdi. Piyano i¢in yazdig1 "Wanderer
Fantezisi", arkadaslariyla birlikte ¢almak i¢in piyano diietleri, bir¢ok sonat, vals, dans ve
"8.ci Senfoni" bu yillarda ortaya cikt: (Ilyasoglu, 2009, s.107).

“1821'de Schubert yiizlerce lied yazmis bulunuyordu. Bunlardan bir béliimii halka a¢ik olarak
ilkin Erlkonig Miizik Dernegi'nin dinletilerinde seslendirildi ve biiyiik ilgi uyandrdi. Bu basarilar
lizerine, nota yaymcilart bestecinin liedlerini yaymlamaya basladr. Bunlar beklenenin iizerinde
bir satig getirince, 1826'dan bagslayarak Schubert lied'lerini ve piyano par¢alarint kendi adina

bastirdr ve bu gelirle yasamun siirdiirmeye ¢alisti” (Say, 1997, 5.331).

1824’te frengi olup hastaneye yattigi, buna ragmen caligmaya devam ettigi sdylenir.
Besteci 1825 yili sonrast eserlerinin basimindan para kazanmaya bagslar, ancak o senelerde
psikolojik sikintilar1 baslar ve bu ruh hali eserlerine de yansir: .. .sik¢a tonalite degisimleri

ve yayl galgilarin tremololarryla duyulur.” (Ilyasoglu, 2009, s.108).

1826°dan sonra kendi evinde “Schubertiad” (Schubert Aksamlari) olarak isimlendirdigi,
kendi cevresindeki arkadaslarindan olusan miizikli toplantilar diizenleyen Schubert, bu
toplantilarda san eslikli eserler ¢alardi. Popiiler sarkilarin ardindan da en son eserlerini icra
ederdi (ilyasoglu, 2009, s.107). Bu toplantilarm iinii giderek biiyiir ve {inlii bariton Vogl da
bu gecelerde sdylemeye baslar. Schubert’in liedleri konusunda bir diger 6nemli konu ise
eserlerinde giifte olarak Goethe gibi biiylik yazarlarin sézlerini kullandig1 gibi ismi pek

duyulmamis sair ve yazarlarin sozlerini de kullanmasidir (Akyiizliler, 1999, s.12).



Schubertiad geceleri sayesinde Schubert’in iinii iyice genislemekte ve iist siniftan arkadas
cevresi olugsmaktadir fakat kiigiik eserleri disinda “Alfonso ve Estrella” operasi gibi biiyiik

eserleri sahnelenmedigi icin pek bilinmez (Bodley ve Horton, 2016, s.416).

1827 yilinda besteledigi sekiz adet impromptulari (Op.90, Op.142) 1828 yilinda
yayimlanir. Ayni y1l piyanolu triolar1 ve D. 780 (Op. 94) numarali Moment Musical isimli
alt1 boliimlil siiiti de yayimlanir. Filarmoni Dernegi yalnizca Schubert’in eserlerinden
olusan bir konser diizenlemis ve bu konserin tiim gelirleri besteciye verilmistir. Bunun
ardindan elde etmis oldugu gelirle kardesleri ile yasayabilecegi bir eve tasinir ve beste

calismalarii hizla siirdiiriir (Ilyasoglu, 2009, s.108).

“...Hizla beste yapmaktadir. Kugu Sarkilari, yeni bir senfoninin taslaklari, piyano

sonatlar1 ve Yayl Calgilar Beslisi pes pese dogar.” (Ilyasoglu, 2009, s.108).

19 Kasim 1828’de Viyana’da hayatin1 kaybeden Schubert Viyana Merkez Mezarligi’na
defnedilmistir ve mezar1 1827°de cenazesinde mesale tasimis oldugu Beethoven’in

mezarmin hemen yanindadir (ilyasoglu, 2009, 5.108).

Schubert, kendisinden 6nce gelmis ¢ogu bestecinin yaptig1 gibi bir i veren altinda
calismamis, konserlerinden ve eserlerinden kazandigi paralarla gecimini saglamistir. O
dénemde Schubert bir enstriiman virtiiozii olarak konser solistligi yapmadigi i¢in ¢ok genis
kitlelerce taninamamuis, sadece yakin ¢evresince bilinmistir. Eserleri biiylik konser
salonlarinda degil de kiigiik salonlarda daha kiiciik bir kitleye seslendirilmistir. Baz1 miizik
ogrencileri disinda profesyonel anlamda Ogrenci yetistirmemistir. Ustas1 oldugu vokal
miizigin bir getirisi olarak iirettigi giizel melodiler ve zengin armoniler ile kendinden

sonraki bestecilere ilham olmustur (ilyasoglu, 2009, s.111).

Ilyasoglu (2009, s.111), “Schubert, Romantik-Klasik¢i olarak nitelenir.” demistir.
“...bir ayag1 klasisizm, 6teki ayagi ise romantizmin iizerindedir ve attig1 adim romantizmi

simgeler.” (Say, 1997, s.330).

Miizikolog Curt Sachs (1881-1959) ise Schubert ve Beethoven’in miizikal iligkisine dair

sunlar1 sOylemektedir:



“Beethoven’in hayrant olmakla birlikte Schubert onun tam karsitrydi. Biiyiik ustanin oncelikle
calgisal olan imgesine karsi, o insan sesi anlayisina dayaniyordu. Beethoven’in yogun bir motif
calismasina karsi, genig, soluklu, sark: gibi bir ezgi yapisina; erkek, giiclii, geme vurulmus esinine
karsi, disicesine kendini birakmus, esin akisina kaptirmis bir davramisla ¢ikiyordu. Iste romantik
olan bu davramisti; Beethoven’de bulunmayan, salt sesin duygusalligindan hoslanma, ton
degistirimde kullanilan uygularin kisiselligi, i¢c acici majorle karanlik minoriin birbiri ardinca
gelmesi, iste bunlar romantik dgelerdir. Ancak, bunlarin da iistiinde, yapitlarvin agirlik
noktasimin Lied de toplanmasi, esinini miizik dist kaynaklardan almakla birlikte, miizik formu
kurallarimin kurban edilmedigi bu tiiriin yapitlarinin ¢ekim noktasi olmasi; iste gergcek romantiklik

budur. ” (Sachs dan aktaran Say, 1997, s.331).”

“Schubert, “Restorasyon” adiyla anilan siyasi donemin yarattigi toplumsal sikintilara sanatiyla
bir cevap veya bir rahatlama bulmaya ¢alismistir. Biedermeier sanat tislubuyla uyumu, Lirik
liedler, ig¢iyi, koyliiyii, ¢calisam dogayi, doga yolculugunu, sevgiyi seslendiren sarkilari, erken
donemin senfoni, yayli dortlii, piyano sonatlari, biiyiik konser salonundan ¢ok burjuva evlerinin
sade salonlarimin evcil havasim yansitmasiyla birebir drtiigmektedir. Bunlar da Romantisizmin
karakterleri arasindadir. Schubert’in sarkilart ve ¢algi miiziginin biiyiik béliimii de yakin dost
cevresinin birliginden ortaya ¢itkmis ve onlar icin bestelenmisti. Dostlariyla miizigini bu denli
yvakin paylagsmasi, yasamimn ayrvintilarini agmasi da Biedermeier iislubudur. Gézle goriinen
seylerin tiim ayrintilarina duygusal yaklasiminda, bilgelik ve hayal giicii vardir. Kiigiik seyde
biiyiigii goriir ve onu ifade eder. Siirin piyano ve sesle anlatiminda bu hayal giicii ve sembollerin

etkileri belirgin bicimde hissedilmektedir.” (Yalinkilig, 2020).



2.2. Winterreise

W. Miiller 7 Ekim 1794’te Almanya Dessau kentinde dogmustur, 1 Ekim 1827°de
hayatin1 kaybetmistir.

1812-1813 yillarinda Berlin Universitesi’nde Leopold Friedrich’ten (Anhalt-Dessau
Diikii) filoloji, tarih ve Ingilizce dersleri alan Miiller,1820 yilinda diik kiitiiphanecisi ve 1824
yilinda ise dzel meclis {iyesi unvanimni alir. Universite egitimi Fransa’ya kars: Prusya’nin actig
savas sebebiyle boliinilir ve goniillii askerlik cagrisindan iki hafta sonra orduya katilir.1824
Kasim’da Berlin’e geri doner ve 1815 Ocak -1817 Agustos yillar1 arasinda egitimine kaldigi
yerden devam eder fakat ardindan iki y1l siirecek Avusturya ve italya seyahatine ¢ikar. 1817
senesi Eyliil ve Ekim aylarim Viyana’da gegirir ve sonrasinda, Italya’ya gider ve bir yil kalir.
Viyana’da oldugu siirede Schubert ile tanistigina dair bir bilgi yoktur. Ocak 1819’da Dessau’ya
doniince Roma ilgili tecriibelerini paylastigi Rom, Romer und Rémerinnen’i (Roma, Romali
Adam ve Romali Kadin) yazmustir. Kariyerini diik kiitiiphanecisi, 6gretmen, editor, gevirmen,

elestirmen ve sair olarak siirdiirmiistiir (Clive, 1997).

>

“Miiller’in “Gedichte aus den hinter lassenen Papieren eines reisenden Waldhornisten’
(Gezgin Kornocunun Geride Biraktig1 Sayfalardan Siirler, 2 cilt, 1821-1824) adli ¢calismast en
bilinen eserleridir; Ilk ciltte Die schone Miillerin, ikinci ciltte ise Die Winterreise (ilk olarak
diizenli yaymn Urania’da 1823 yilinda yaymlanmistir) yer almaktadwr. Miiller ayrica, Lieder der
Griechen (Yunan Sarkilary,1821-1824) adli kitabinda modern Yunan halk sarkilarmin
(Neugriechische Volkslieder, 1825) terciimelerini toplamigtir. Calismalarinda halk siirinden ¢ok
etkilenmigstir. Genellikle yiizeysel fikir ve duygular: islemesine ragmen giirleri, doneminin
bestecileri tarafindan yalin ifadelere ve betimlemelere sahip olmalar: sebebiyle tercih

edilmistir” (Akanay, 2020).

Miiller donemin Alman entelektiiellerini ve sairlerini etkilemis {iretken bir yazardir.
Orta ¢ag Alman edebiyati, Italya iizerine bilgisi, opera ve tiyatro elestirileri, halk siirleri,
Homeros ¢alismalari, ¢agdas Ingiliz ve Alman siiri ve Yunan hayranhigi onun ilgi alanlarini
olusturur (Youens, 1991, 5.9). Miiller’in ge¢c donem siirleri ve diizyazilari, baskici politik diizeni
elestirir. Bu baglamda Die Winterreise’nin ilk baskisi olan Urania (1822) yayini sansiire

ugramistir (Youens, 1991, s.10).
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Youens’in belirttigi tizere Winterreise (D. 911), lied tiiriiniin en tinlii 6rneklerindendir.
Icindeki 24 sarkinin giicii ve giizelligi kabul edilmistir. Sarkilar Miiller’in sdzlerinin cevabidir
ve Schubert bu misralara en yogun ve en iyi miizikal ifadelerle cevap vermistir (Yoeuns, 1991,

s.3).

Urania

Dentsche Blatter

Waldhkornisten Il

Schubert

1. Gute Nacht (1)

2. Die Wetterfahne (2)
3. Gefrorne Tranen (3)
4. Erstarrung (4)

5. Der Lindenbaum (5)
6. Wasserflut (6)

7. Auf dem Flusse (7)
8. Rockblick (8)

9. lrrlicht (9)
10, Rast (10)
11, Frahlingstraum (11)

12. Einsamkeit (12)

1. Der greise Kopf (14)

2. Letzte Hotfnung (16)

3. Die Krahe (15)

4.1Im Dorfe (17)

5. Der starmische Morgen (18)

6. Die Nebensonnen (23)
7. Der Wegweiser (20)

8. Das Wirtshaus (21)

9. Mut (22)
10, Der Lelermann (24)

1. Gute Nacht (1)

2. Die Wetterfahne (2)
3. Gefrorne Tranen (3)
4. Erstarrung (4)

5, Der Lindenbaum (5)
6. Die Post (13)

7. Wasserflut (6)

8. Auf dem Flusse (7)
9. Rockblick (8)
10, Der greise Kopf (14)
11. Die Krahe (15)
12. Letzte Hoffnung (16)

13, Im Dorfe (17)

14, Der starmische Morgen (18)
15. Tauschung (19)

16, Der Wegweiser (20)
17. Das Wirtshaus (21)
18, Trrlicht (9)

19. Rast (10)

20. Die Nebensonnen (23)
21, Frahlingstraum (11)
22, Einsamkeit (12)

23, Mut (22)

24, Der Leiermann (24)

PART |
1. Gute Nacht
2. Die Wetterfahne
3. Gefrome Tranen
4. Erstarrung
5. Der Lindenbaum
6. Wasserflut
7. Auf dem Flusse
8. Rockblick
@ Irrlicht
10. Rast
11 Frahlingstraum
12. Einsamkeit
PART 2
13, Die Post
4. Der greise Kopf
15. Dle Krahe
16, Letzte Hotfnung
17. Im Dorfe
18. Der starmische Morgen
19. Tauschung
20. Der Wegweiser
21. Das Wirtshaus
22 Mut
23, Die Nebensonnen
24. Der Leiermann

(Suurpéas, 2014, s.14)

Siir dizisi ilk olarak, 16 Ocak 1822’de Miiller, Die Winterreise’nin ilk on iki siirini

Leipzig’e, Alman ansiklopedi yayincis1 ve editorii Friedrich Brockhaus’a gonderir. Bu siirler
Urania: Taschen buch auf das Jahr 1823 (Urania: 1923 Yili Cep Kitab1) olarak Leipzig’de
yayinlanir. Schubert ise 1826 veya 1827 nin baslarinda albiimii kesfeder. 1823’te Miiller’e ait
Winterreise’nin devami olarak on siir daha Breslau’da dénemsel olarak basilan Karl Schall ve
Karl von Holtei’nin Deutsche Blitter fiir Poesie, Litteratur, Kunst und Theather’da (Siir,
Edebiyat, Sanat ve Tiyatro Uzerine Alman Gazetesi) ¢ikar. Bu on sarki sirasiyla, “Der Greise
Kopf”, “Letzte Hoffnung”, “Die Krdhe”, “Im Dorfe”, “Der stiirmische Morgen”, “Die

Nebensonnen”, “Der Wegweiser”, “Das Wirtshaus”, “Mut” ve “Der Leiermann”’dir. “Die
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Post” ve “Tauschung” ise 1824 yilinda Waldhornisten II’de yayinlanir ve siir dizisi tamamlanir.

Son versiyonunda ise Miiller siirlerin sirasin1 degistirir (Youens, 1991, s.21-22).

Schubert, 24 sarkidan olusan bu dizinin ilk yarisin1 1827 yilinin Subat ayinda, kalanini
ise Ekim ayinda tamamlar. Dizi, bestecinin dliimiinden sonra iki boliim halinde yayimnlanir.
Schubert siirleri ilk defa Leipzig’de basilan bir antolojide okur ve bunlari besteledikten sonra
Miiller’in Gedichte aus den hinter lassenen Papieren eines reisenden Waldhornisten (Bir

Gezgin Kornocunun Biraktig1 Yazilardan Alinmis Siirler) adli yapitinda siirlerin tamamini

bulur (Youens, 1985, s.129).

Sabar’in belirttigi tizere “sevgilinin yanindan ayrilisi, digerleri ise yeniden yeseren
timitleri, yagsanan aciyr” ve 6liimii dile getirir. Bagka birini tercih eden sevgilisinin evini gece
yarisi terk eden, limitsiz asik zor yollar kat eder; soguk ve karanlikla miicadele eder, duygu ve
diislinceleriyle bas basa kalir (Sabar, 2013, s. 204). Youens, gezginin kendine yonelttigi her
soruda dikkatlice duygularini analiz etmektedir, niye boyle hissettigini ve davrandigini
anlamaya ¢alistigin1 belirtir. Bu sebeple Winterreise, tek karakterin kendi bilincinin
derinliklerini anlamaya ¢alismasi yoniinden disavurumcu yapitlarin dnciisii sayilabilir

(Youens, 1985, 5.129).

Lauri Suurpéé, Death in Winterreise’de ask ve 6liim temalar1 arasinda ilerleyen
anlatiy1 incelerken siirleri tematik unsurlara gore dokuz birime bolmektedir (Suurpéa ,2014,

5.10-13).

1) Ayrilis: No. 1 “Gute Nacht” (Iyi Geceler), No.2 “Die Wetterfahne” (Riizgar Giilii),
No.3 “Gefrorne Tranen” (Donmus Gdzyaslar1), No. 4 “Erstrarrung” (Donma), No. 5 “Der

Lindenbaum” (Ihlamur Agac1)

Ik bdliimde gezgin yolculuga baslar ve ayrilma nedenlerini agiklayarak yasadig
kasabay1 terk eder. Bu boliim, sevdigi kisiyle iligkin yerlere ve nesnelere yapilan
gondermelerle birlestirilir: Gute Nacht’da gezgin sevdigi kizin evinden ayrilir ve kapisinin
onilinden geger. Die Wetterfahne’de sevgilinin evinin ¢atisindaki riizgar giiliinden,
Erstarrung’da yaz ayinda birlikte ytirtidiikleri ¢ayirlara bahsetmektedir. Der Lindenbaum’da
ise gecmiste golgesinde mutlu anlar gegirdigi bir thlamur agacinin 6niinden gegmektedir. Bu
boliimdeki siirlerin her birinde somut gondermeler, konusmacinin su anki i¢ durumu, sevginin

kaybindan kaynaklanan ac1 hakkindaki yorumlarla yan yana getirilmistir. Gegmisteki mutlu
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giinlerinin hayali ile simdiki zamanda yasadigi act bu boliimiin ana tematik unsurlaridir

(Suurpéa, 2014, 5.18).

Ugiincii siir, “Gefrorne Trinen” bu gruptaki digerlerinden farklidir, anlatict
duygularint ve yogun duygulari ile soguk kis arasindaki giiclii karsitligi vurgular. Dolayistyla
“Gefrorne Tranen”, etrafindaki siirlerdeki somut ¢agrisimlara bakilmaksizin, gezginin i¢sel
duygularinin tagmasi olarak anlagilabilir. Bu siir, ayrilma eyleminden ziyade altinda yatan
mutsuzlugu vurgular. Ozel olarak anilmay1 hak eden diger siir “Der Lindenbaum” dur. Burada
anlatic1 dongiideki ilk secimi yapar (ayrilma karar1 acilis siirinden dnce verilmistir): thlamur
agacinin golgesinde dinlenmek veya 6liim aramak yerine yolculuga devam etmeyi seger.

Boylece kahraman, yolculugunu tiim acisiyla bilingli olarak secer (Suurpéi, 2014, s.18).

2) Yolculugun Devami ve Acinin Tagmasi: No.6 “Wasserflut” (Suyun Akisi), No. 7
“Auf dem Flusse” (Nehirde), No. 8 “Riickblick” (Geriye Bakis), No. 9 “Irrlicht” (Yaniltici
Isik)

Der Lindenbaum’da yolculuga devam etme se¢imi yapildiktan sonra, sevilenle ilgili
belirli seylere atifta bulunulur. Anlatic1 zaten kasabadan ¢ok uzaktadir. Artik sevgilisini ve
kasabasini geride biraktigi, gegmise dair somut nesnelerden yoksun oldugu i¢in, sevdigini
kaybetmekten kaynaklanan acilarina ve duygularina konsantre olabilir. Bu duygulari,
“Gefrorne Tridnen”de zaten yapilmis bir karsilastirma olan dis gergeklik ve doga ile
karsilastirtyor. Bu nedenle, ilk iki grup arasinda tematik bir iligki vardir. “Irrlicht” de gezgin,
iradeyi takip ederken yolunu kaybetti. Ama yolu bulup bulmamasina pek aldirig etmiyor, tek
tesellisinin tiim acisinin dliimle bitecegi oldugunu sdyliiyor. Bu siir, 6ncelikle ama ayn
zamanda fiziksel yorgunlugun bir agiklamasi olarak anlasilabilir: gezgin, gergegi

kavrayamayacak kadar yorgun ve onun yerine iradeyi takip ediyor (Suurpéi, 2014, s.18).

Sekizinci siir “Riickblick”, bu gruptaki digerlerinden farklidir ve tematik olarak birinci
grubun siirleriyle iliskilendirilir. Burada konugmaci yine sevdigi seyle, 6zellikle de yasadigi
kasabayla baglantili seylerle net iligkiler kurar. Siir, olaylarin kronolojisiyle ¢elisiyor gibi
goriinliyor. Ancak bu ¢eliski, sarkinin basligt "Geriye Bakis" ile dogrulanir. Dahasi,
“Riickblick” bu ikinci grupta net bir igleve sahiptir. Bir yandan siirin son kitasi, geri doniis
segeneginin hala anlaticinin zihninde oldugunu gdésteriyor; en azindan dolayli olarak, sevgisi
ve onu yeniden kazanma {imidi varligini siirdiiriiyor. Déngiiniin ilk yanilsama bi¢imi olan

kay1p ask yeniden vurgulanir. Ote yandan, kasabadan uzaklagmak “Irrlicht” deki yorgunlugu
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olusturur (Suurpéd, 2014, s.19). Sonug olarak kahraman, gercegi ayirt edemeyecek kadar

yorgun diismiistiir.

3) Uyku ve Hayaller: No. 10 “Rast” (Dinlenme), No. 11 “Friihlingstraum” (ilkbahar
Riiyasi)

“Irrlicht” te ima edilen yorgunluk, “Rast” ta konugmaci sadece dinlenmeyi
biraktiginda ne kadar yorgun oldugunun farkina vardigini sdylediginde agikca ifade edilir.
“Irrlicht” in yorgunlugu aslinda sadece ima ediliyordu: Bas kahraman fark edemeyecek kadar
yorgundu ve bu nedenle "Rast", geriye bakis fikrini olarak hakli ¢ikariyor. “Friihlingstraum”
da kahramani uykuya dalar, 6nceki siirlerde hiikiim siiren yanilsamalari, bahar1 ve agki hayal
eder. Uyandiginda, bu riiyalar birdenbire gerceklikle yan yana gelir. Ask ve gecmis
mutlulugun dogrudan yan yana gelmesi veya kis ve bahar, Suurpdd’nin yorumuna gore onceki

siirlerde ifade edilen gergeklik ve yanilsamanin karsithigini 6zetlenir (Suurpaa, 2014, s.18).
4) Yolculuk Devam Eder- Derin Depresyon: No. 12 Einsamkeit (Yalnizlik)

Ucgiincii tematik grubunun geri kalanindan sonra yolculuk devam etmektedir. Anlatict
teselli olmaz ve sadece yiirimeye devam eder. Winterreise'deki ilk 12 lied, Suurpdd’nin
belirttigi iizere nedenleri agikca hatirlanan ve onceki siir olan “Friithlingstraum” da 6zetlenen
derin bir depresyonla sona erer. Goriiniise gore kahramanin artik "Friihlingstraum" da sonsuza
dek terk edilmis olan kayip mutlulugu geri kazanmay1 diisiinmedigi goriiliiyor. Aksine, gezgin

artik zihninin daha huzurlu olmasini istiyordur.

Gezgin acisina teselli bulamaz ve yolculuga devam eder. Suurpda’nin belirttigi lizere
lied dizisinin ilk boliimii derin depresyonla biter. Gezgin artik zihninin daha huzurlu olmasini
istiyordur. Suurpdd’ya gore ilk on iki lied daha agik bir anlatiya ve kronolojiye sahiptir ve
anlat1 somuttur. Geriye kalan on iki lied’de ise anlatin1 soyutlagmaktadir. Siirler arasindaki

uyum birinci boliim kadar kuvvetli degildir (Suurpai, 2014, s.10).
5) Devam ve Eskiye Gondermeler: No. 13 “Die Post” (Posta Arabasi)

Gezgin “Einsamkeit” in ardindan, “Die Post” ile dnceki siirlerde bahsedilen, 1.

boliimiin i¢ karartici sona ermesine yol agan unsurlar1 hatirliyor:

e Sevgili (dogrudan, tesadiifen ve bundan sonra sadece bir kez daha “Tduschung” da

bahsediliyor),

14



e Sevilenin yasadigi kasaba ile ¢evresi,

e Ve son olarak, “Die Post” da anlaticinin mektup almadig1 gercegiyle sembolize edilen

geemisi geri kazanmanin imkansizligi.

Suurpédd’ya gore bu parca lied dizisinde iki boliim arasinda bir koprii gibidir, ¢linki
gezgin kayip askini son kez animsamaktadir ve gegmisi geri kazanmasinin imkansiz

oldugunun farkindadir (Suurpai, 2014, s.10).

6) Olumlu Segenek Olarak Oliim: No. 14 “Der Greise Kopf” (Agaran Saglar), No. 15
“Die Krihe” (Karga)

“Der Greise Kopf” ve “Die Krihe” pargalariyla birlikte diislinceleri ge¢misten,
gelecek iizerine doniiyor. Oliim gezginin istedigi fakat elde edilememis bir secenege doniisiir.
“Der Greise Kopf” da anlatici yasli olmasini diler (6liime daha yakin oluyor), ama bu bir
hayale doniisiir. “Die Krdhe” de bir karga, kahramanin yolculugu boyunca yol arkadasi
olmustur ve gezgin kargay1, mezara kadar eslik eden bir 6liim sembolii olmasint ummaktadir.
Kahraman simdi 6liime atifta bulunmak olarak yorumladigi ya da olmasin1 umdugu isaretler
(gezginin agaran saglar1 ve karga) goriiyor. Ayrica, “Der Greise Kopf” ve “Die Kréhe”, 1.
bolimiin son sarkisi (“Einsamkeit”) dordiincii grubun sonunda 6nerilen durumdan devam
ediyor. Orada kahraman, artik kendini bu kadar mutsuz hissetmemesini diliyor. “Der greise
Kopf” ve “Die Krihe” de bahsedilen 6liim, boyle bir acinin hissedilmedigi bir durum olarak
anlasilabilir. Bu baglamda bu iki siir, dongilide 6nemli bir doniim noktasidir. Birinci
durumdan (sevgiliye dair iimitler) ikinci duruma (6liime 6zlem) gegisi saglayan bir koprii

olarak goriilebilir (Suurpai, 2014, s.11).

7) Oliim Fikri Uzerine Diisiinme ve Askindan Vazgegme: No. 16 “Letzte Hoffnung”
(Son Umit), No. 17 “Im Dorfe” (Kdyde), No. 18 “Der Stiirmische Morgen” (Firtal1 Sabah),
No. 19 Taschung (Yanilsama).

Kahraman, ikinci duruma ulasmay1 ummadan 6nce, ilk durumu tamamen terk
etmelidir: sevdigi kisiyi geri almay1 ve ayni1 zamanda 6lmeyi umut edemez. Sonug olarak,
geemis mutlulugu 6zlemekten vazgegmelidir. Suurpédd’ya gore bu kisim gezginin ikinci
duruma gegtigi, icindeki tiim timitlerden vazgectigi ve 6liim fikrinin gii¢lendigi goriiliir.
Gezginin agka erismesinin imkansiz oldugunu kabul etmesiyle, yavas yavas 6liimii kabul
etmeye dogru ilerledigini ve bu baglamda, bu grup altinci siir grubunda ortaya ¢ikan 6liim

fikri icin bir koprii saglar.
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Yedinci grubun ilk pargasi olan “Letzte Hoffnung” ile kahramanin tiim umutlarin
gittigini kabul etmesi gerekir ve Winterreise’in bu noktasinda kaybedilen umut, gecmis
mutluluga atifta bulunacaktir. Ayni izlenim, anlaticinin tiim hayalleri bitirdigini s6yledigi bir
sonraki siir olan “Im Dorfe” tarafindan aktarilir. Gergekte, kaybolan mutlulugu geri kazanma
umudu yoktur; bu sadece bir hayaldir. “Tduschung”, sevgili ve onun sicak evinin gezginin
hayalleri oldugunu vurgulayarak bu fikrin altini ¢iziyor. Araya giren “Der Stiirmische
Morgen”, kisa 6zgii duygusal soguklugu ve ask umudundan vazgegmenin ardindan gelen
benligin oldukca kirilmis niteligini tanimladig1 seklinde yorumlanabilir; konusmaci insanlik
icin temel bir seyi, sevme kapasitesini kaybedecekti. Yine de bu huzursuz sogukluk,
nihayetinde aciya tercih edilir. “Der Stiirmische Morgen” in bu okumasi, “Erstarrung” un son
iki kitasindaki duygusal sogukluk ve “Einsamkeit” te bir tiir teselli olarak firtinanin vahsiligi,

1. boliimdeki siirlere iki dogrudan gonderme ile destekleniyor (Suurpda, 2014, s.11).

Sonug olarak “Letzte Hoffnung’da ve “Im Dorfe”’de gezgin biitiin umudunu
kaybettigini sdyler, Taschung’da gezginin riiyasina sevgilinin sicak evi girer, “Der Stiirmische
Morgen’”’de kahramanin duygulariin soguklastigi, sevme hissinin azaldig1 sdylenebilir.

Ayrica soguk hava yasadigi aciyla da iliskilendirilebilir (Suurpéd, 2014, s.11).
8) Oliim Se¢imi: No. 20 “Der Wegweiser” (Yol Isaret Levhasi).

“Der Wegweiser” Winterreise’in en onemli siirlerinden biridir. Suurpdd’nin belirttigi
iizere altinci grup, 6liimii olumlu bir secenek olarak sunarken, yedinci grupta, gezgin askin
kaybin1 6liimle veya zihnin huzuruyla unutacagini diisiinmektedir. Ve gezgin biling bir

tercihle 6liimii, kimsenin donemeyecegi yolu, aramay1 secer (Suurpéé, 2014, s.12).

9) Oliimiin Olanaks1zlig1: No. 21 “Das Wirthaus” (Han), No. 22 “Mut” (Cesaret), No.

23 “Die Nebensonnen” (Hayali Giinesler), No. 24 “Der Leiermann” (Laternaci)

Dokuzuncu ve son grupta ana karakter, gezgin “Das Wirthaus” da bir mezarliga gelir
ama onun i¢in yer yoktur. “Mut” da ise huzuru bulamamastyla olusan hiisrandan bahseder. “Die
Nebensonnen” da ii¢ giinesin (sevgilisinin gozleri ve giines) batmasiyla karanligin gelecegini
sOyler. “Der Leirmann” da ise laternaciya katilmak istemektedir. Suurpdd’ya goére dokuzuncu
grup, ikinci boliimde yogunlastigi lizere gezginin 6liim istegidir, ama bu istegine ulasamaz. Bu
yilizden 6liim, onun i¢in aski gibi bir diise doniisiir ve umutsuz yolculuga umutsuz bir son verir

(Suurpii, 2014, s.12-13).
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Sonu¢ olarak Suurpdd’nin yorumuna gore Die Winterreise’de 6lim sembolik veya
metaforiktir, somut bir anlam1 yoktur. Miiller’in diger siir dizisi Die Schone Miillerin’de oldugu

gibi bir intihar goriilmemektedir (Suurpid, 2014, s.28-29).
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WINTERREISE’DE SEMBOLIZM VE iNCELEMESI

3.1. Sembolizm

Sembolizm Antik Yunan’dan itibaren sanatlarda kullanilan 6nemli bir kavram olmustur.
Kelime olarak Latince “symbolum” eski Yunanca “stimbolon” (cOufoAov) dan gelmektedir.
Yunanlar’da énemli bir konu ve ayn1 zamanda bir bilim dali (Quadrivium’un bir parcasi) olan
“miizik” ve onun insan karakteri ve davranislar1 iizerinde etkisi olan ethos doktrini Orta
Cag’larda da tartisilmaya devam etmistir. ROnesans’da ise bestecilerin metni “boyama”,
Barok’da ise duygularin ifadesi s6z konusudur. Erken Barok donem Kamerata’larinda ise
metnin gercek anlamimin miizikle yansitilmasi 6nemli bir konudur. Bu fikir, Schubert’in
donemine kadar tam olarak anlasilmadan kaldiysa da Schubert ile doruk noktasina ulagmistir.
“stile rappresentativo” olarak adlandirilan bu prensip Schubert’in sarkilarinda ve 6zellikle de

Winterreise’de tam olarak kullanilmaktadir (Marshall, 1973, s. 607).

Cassirer gibi sembolik bigimlerin felsefe acgisindan irdelemesini yapanlar, sembolii
“ruhsal igeriklerin duyulara aktarilmasi” olarak ele almigslarsa, bu anlam en uygun dilini
miizikte bulacaktir; miizik bu agidan bakildiginda sembolik sanatin ta kendisidir. Sembolizmi
tarihsel gelisim agisindan ele alacaksak, yani, yazinsal bir akim, Fransa’ya 6zgii bir akim olarak
ele alacaksak -ilk kez Jean Moreas 18 Eyliil 1886 tarihli le Figaro 'da onu boyle tanimlamisti-
miizik bu akimin ayrilmaz bir parcasi olarak agik se¢ik goziikiiyor: Mallarme’nin Wagnerciligi,
Verlaine’in siirlerinin Debussy tarafindan miiziklendigini diisiinmek yeter (Cassou, 1999, s.
228).

“Oyleyse, miizikcilerin, miizikbilimcilerin bu kiigiimsemesi nereden kaynaklaniyor?
Sembolistlerle i¢cli disit olan besteciler iizerinde arasturma yaptigimiz zaman, konu daha da
karmagsiklasyor. “Debussy” makalesi bu bestecinin empresyonist olusu iizerinde israrla
durmakta, Wagner makalesinde ise genel olarak bir romantizmden séz edilmektedir. Biitiin bunlar
isi daha da karanhklastirmakta. Demek ki Sembolizm sadece yazin tarihgileri, estetik¢ileri ve
resim elestirmenleri icin var. Iste bu yazimn amaglarindan biri de Sembolizmin boyutlarini en
genis bicimde gostermek, onun igine giren sanatlarin birbirleriyle olan iligkilerini irdelemektir.”

(Cassou, 1999, s. 228).
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Wagner dalgasi ilk olarak 1860-61 yillar1 arasinda Paris’te ortaya ¢ikmistir. Kendi
eserlerinden olusan ti¢ konser vermistir (25 Ocak, 1- 8 Subat 1860) ve bu konserlerde Ugan
Hollandali’dan Tannhéduser’den Lohengrin’den pargalarla Tristan preliidii galinmistir (Cassou,
1999, s. 228).

“Bizim i¢in énemli olan sey, hemen Wagner'in savunusuna kalkisan birka¢ yazarin bu yolda éncii
olmalaridir. Champfleury, 27 Ocak 1860 tarihinde Richard Wagner basligryla yazdigi bir yazida
Wagner'in duygular: ¢izmekten ¢ok onlari anlatmaya yonelik oldugunu Soyler; boylece Wagner’in
sanati daha ilk elde o ¢agin romantik ya da gergekgi egilimlerine karsi olarak ortaya ¢ikar,; artik
“gelecegin miizigi "dir konu olan.” (Cassou, 1999, s. 229).

Normalin {istiinde ve Otesinde ima edileni gormeliyiz kelimelerin veya notalarin
seslerinin anlami-normal anlamlarinin baglaminda olmadigin1 sdyledikleri bir sey ses, bize bir
his veren, ifade edilen gercek anlamdan oldukga farkl bir i¢ gorii veren bir sey. Bir grup kelime
veya miizik gecisi bu 0zel veya “gizli” anlami ifade edebiliyorsa, sembolik oldugu sdylenebilir

(Marshall, 1973, s. 607).
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3.2. Winterreise Bolim I

3.2.1. Gute Nacht

Fremd bin 1ch eingezogen,
Fremd zieh’ ich wieder aus.
Der Mai war mir gewogen

Mit manchem Blumenstraul3.
Das Midchen sprach von Liebe,
Die Mutter gar von Eh’,

Nun 1st die Welt so triibe,

Der Weg gehiillt in Schnee.

Ich kann zu meiner Reisen
Nicht wihlen mit der Zeit,

Mub selbst den Weg mir weisen
In dieser Dunkelheit.

Es zieht ein Mondenschatten
Als mein Gefihrte muit,

Und auf den weiBen Matten

Such’ ich des Wildes Tritt.

Was soll ich langer weilen,
Dalb man mich trieb hinaus?
LaB irre Hunde heulen

WVor 1thres Herren Haus;

Die Liebe liebt das Wandern —
Gott hat sie so gemacht —

Von emem zu dem andern.

Fein Liebchen, gute Nacht!

20

“Bir yabanci olarak geldim ve bir yabanci
olarak gidiyorum.

Mayis ayt cicek demetleriyle ne hos gecti.

Geng kiz asktan s6z ediyordu, anne 1se
evlilikten- simdi 1se diinya karanlik, yol da

karla kaplannus.

Yoleuluklarimin zamanini belirleyemem,
kend:i yolumu kendim bulmaliyim bu
karanlikta.

Ay gdlges: bana eslik ediyor ve ben beyaz
ortiintin tizerinde (karin fizerinde)

hayvanlarin ayak 1zlerim arryorum.

Daha fazla buralarda kalmama ne gerek var,

en sonunda bem kovsunlar mi?

Birak azgin képekler havlasin efendilerinin
evi onunde; ask gezmey: sever, Tanrn onu
oyle yaratms, birinden 6biiriine, ask
gezmeyi sever, birinden dbiiriine, tath

sevgili, 1y1 geceler!



Will dich im Traum nicht stéren,

War schad” um deine Ruh’,

Seni (sevdigi kizi1) riiya gorirken rahatsiz
Sollst memnen Tritt nicht héren — _ _

etmek 1stemem, dinlenmene yazik olur, ayak

Sacht, sacht die Tiire zu! L
sesimi duymamalisin — kapilan yavasca

Ich schreibe nur im Gehen kapamali!

An’s Tor noch gute Nacht, )
Oniinden gecerken kapma “1y1 geceler’ diye

Danut du mégest sehen, ) L
yazanm, boylece sem diisiindagiimi

An dich hab” ich gedacht. anlarsm.” (Sabar, 2013, 5.205)
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Sekil 1
“Gute Nacht”, gezginin duygularinin bastan sona degistigi dongiide yer alan, her biri

birer minyatiir yolculuk olusturan siirlerden birisidir.

Gezgin hakkinda ¢ok sey 6greniyoruz, ancak o hala gizemini koruyor. Caspar David
Friedrich’in ¢agdas manzaralarindaki insan figiirleri gibi, gezgin figiiriinii de tuhaf bir sekilde
gizemli bir dogayla cevrili goriiyoruz, ancak asla yiiziinii gérmiiyoruz: Adini, gecmisini ya da

neden tiim insanlig1 terk etmek zorunda kaldigini asla 6grenemiyoruz (Ringer, 2009, s.106).
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[lk ii¢ kitanin mindr armonileri, acili durumu sembolize eder. Reddedilen sevgilinin
zihni, boylece dongiiniin genel ruh halini olusturur ve bu mutsuz adam yolculuguna ¢ikarken
sarki boyunca, 6zellikle de eslikte bulunan sekizlik nota ritmik nabzinin onun agir, hiiziinli
ayak seslerini sembolize ettigi kolayca sdylenebilir. Dordiincii kitanin baslangicinda, sevdigi
kisiyi sefkatle diisiindiigiinde, paralel majore dokunakli bir gecis olur. Aslinda, dongii boyunca,
major gecmis mutlulugu sembolize etmek icin kullanilirken mindr, bugiiniin ve gergekligin

soguk, zor gerceklerini sembolize eder (Marshall, 1973, 5.609).

Gezginin dongiideki ilk sorusu, “Was soll ich langer weilen, Dall man mich trieb
hinaus?” (Daha fazla buralarda kalmama ne gerek var, en sonunda beni kovsunlar m1?) ciimlesi
ile kendisini dislamaktan korktugu ve savunma amagh kiiciimsemeyle yanit verdigi diismanca
bir toplumdaki bir yerden, uyumsuz olma duygusunu aktarir. “Dafl man mich trieb’ hinaus”
ctimlesindeki “onlarin” kelimesi kasten belirsiz birakilmigtir: Ebeveynler mi? Koyliler mi?
Onun farkli oldugunu anlayabilecek herhangi biri, belki herkes? Gezginin haykiris1 “LaB irre
Hunde heulen, Vor ihres Herren Haus!” (Sahiplerinin evinin Oniinde sokak koépeklerinin
ulumasina izin verin) olan bu sézler hem 6fkenin hem de acinin ifadesidir ve belirgin bir sekilde
duygusal karmasada oldugunun gdstermektedir. ilk ciimlede, “Fremd bin ich eingezogen,
Fremd zieh’ ich wieder aus” daki diigiis, Schubert’in bu dongiide hayal kiriklig1 igin siklikla
kullandig1 metafordur (Youens, 1991, s.124).

Sarkinin kitalarmin temel konusu su sekildedir:

1. Gegmisin zithg1/ ilkbahar/ agk ve simdiki zaman/ kis

2. Burada baslayan yolculugun dogasi

3. Kasaba halkina ve Sevgiyi dogas1 geregi kararsiz olarak yaratan Tanr1’ya kars1 6fke
4. Sevgiliye veda

Yolculuk piyano partisinde baslar, 6l¢ii 1-2°de sol elde gelen besliler, trajik bir atmosfer

yaratmaktadir.
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Sekil 2

Burada Schubert, dongiiniin yinelenen miizikal unsurlarindan birkagin1 tanitiyor:
“yolculuk motifi”, komsu nota / yarim ton figiirleri ve zayif vurustaki aksanlar. Sarki boyunca
devam eden sabit sekizlik nota ve uyumsuz ton kiimeleri tiim kig yolculugundaki en keskin

uyumsuzluklar arasindadir (Youens, 1991, s.126).

Aksanli dissonans sesler giris boyunca azalir ve sonunda tamamen ortadan kalkar.
Metinli cimlelerde dissonans sesler ve zayif vurustaki aksanlar ¢ok daha az siklikta goriiliir,
belki de gezgin, az 6nce ugradigi kayip konusunda objektif olmaya ve eski sevgilisine sessiz,

medeni, hatta sefkatli bir veda etme ¢abasi i¢indedir (Youens, 1991, s.127).
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Y Fremd bin ich ein-ge -
Ich  kann zu mei-ner
0  ——  ————
4% e e
. . n .
PP —_—
i —
: o b |
(P, 1 1 1 8 1
e ——
Sekil 3

“Kizin agktan, annesinin ise evlilikten bahsettigi” diinya, gezginin su anda yasadigi
corak kis diyarindan tamamen farkliydi. Schubert, Fa majore kisa siireli bir gegisle kontrasti
somutlastirir, Gezginin bir zamanlar yiikselen umudunun tasvirini; yiikselen melodik bir ¢izgi

ve sarkinin bagka yerlerinde yazmadigi “legato” ifadesini piyanoda gostermektedir.
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Sekil 4

1. kitada ge¢cmis ve simdi arasindaki karsitligi en cok ortaya koyan sey, melodik
dizideki goreceli major ve mindr tonalitelerin; yiikseklikleri ve derinliklerinin miizikal

sembolizmidir (Youens, 1991, 5.128).

Uciincii kitada cesitli miizik sunar; “Die Liebe liebt das Wandern, Gott hat sie so
gemacht, Von einem zu dem andern.” (Ask gezinmeyi sever, Tanr1 boyle yapti, bir kisiden
digerine) ve bunlar dongiideki en ac1 kelimelerden bazilaridir (Ringer, 2009, s.107). Gezginin

Tanr ile iliskisi “Mut” ta yeniden sekillenmektedir.

Sarkida 6nemli bir kompozisyon unsuru olan Fa-Mi melodik yarim aralik sesleri, 4.

kitada artik bir tam aralik bigimde, Fa diyez-Mi olarak gelir.
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Gelen paralel major ile birlkte bu sarkida daha 6nce duyulmamis bir Sol majordeki
ifadeler kulaga gercekten parlak geliyor, ancak illiizyonlarin, riiyalarin ve hayal giiciiniin
tonalitesi (major), Winterreise’de gergekligin egemenligine karst her zaman savunmasizdir. Re
minor tonalitesinde, gezgin son kez “An dich hab’ ich gedach” sarkisini1 s6ylerken, daha dnce

soyledigi kadansla “Fein Liebchen, gute Nacht” sarkisin1 sdyler (Youens, 1991, s.129).
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Sekizlik notalar sarkinin sonuna kadar devam etse de Schubert girisi postlude olarak
geri getirmez. Postlude’de belirginlestirdigi sey, diisiincenin kelimelerin bittigi noktanin

ilerisinde de devam etmesidir.
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Sekil 6

Son soézler, “An dich hab’ ich gedacht” postlude’un piyano partisinin i¢ hatlarinda da
yankilanir: gezgin sadece onu diisiinmekle kalmamis, ayni zamanda diisiinmeye devam

etmektedir (Youens, 1991, s.129).
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3.2.2. Die Wetterfahne

“Riizgar giizel sevgilimin evinin
tepesindek, riizgar giilii 1le oynuyor.

Er hitt’ es ehr bemerken sollen.

des Hauses aufgestecktes Schild,
O andaki hezeyanum i¢cinde firlldak zavall

kacagin (kendisi) arkasindan 1slik calip
onunla alay ediyor sandim.

so hitt’ er mmmer suchen wollen

im Haus ein treues Frauenbild.

Er hitt’ es ehr bemerken sollen, O (kendisi)zamanmda anlamalryd: eve
des Hauses aufgestecktes Schild, takilmis olan levhadan, o zaman o evde
50 hitt” er mmmer suchen wollen sadik bir kadin aramayi hi¢ diistinmezdi.

im Haus ein treues Frauenbild.

Der Wind spielt drinnen mit den Herzen Ruzgar 1ceride kalplerle oynuyor, ayni

wie auf dem Dach, nur nicht so laut. damdaki gibi, ama Gyle gurultuli degil.

Was fragen sie nach meinen Schmerzen? Niye bana acimi soruyorsunuz?
Ihr Kind 1st eine reiche Braut. Sizin kizimiz zengin bir gelin artik ” (Sabar,
2013, 5.206)

Ziemlich geschwind **
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Gezgin, sevgilisinin evinden ayrilirken geriye bakar ve riizgarda donen riizgar gili
goriir. Kalplerle oynayan riizgar, onlar1 bir riizgar giilii gibi dondiirmek, tutarsiz sevginin
simgesidir. Miiller, riizgar1 dogrudan sevginin giiciiyle 6zdeslestirmez, ancak okuyucuyu bariz
¢ikarimi yapmaya birakir; her ikisi de yollarina ¢ikan nesnelerle ve yol agtiklar1 sefalete
aldirmadan insan kalpleriyle oynayan, kontrol edilemez ve ongoriilemez Doganin giiclii ve

acimasiz gii¢leridir (Youens, 1991, 5.132).

Her iki kitada 1 ve 2’de, gezgin, kendinden ii¢iincii sahis (O) olarak bahsederek eski
benligini uyarir ve riizgar giiliiniin bir tutarsizlik isareti oldugunu anlamis olmasi gerektigini

sOyler.

Farkl1 benliklere bilingli boliinme, daha geng ve daha gilivenen benligi azarlayan kiistah
simdiki hal, gezginin hitap ettigi “6teki” nin kendisi oldugunun artik farkinda olmadigi

dongiiniin sonundaki iradesiz kopmanin uzak bir habercisidir (Youens, 1991, s.133).

Gezginin 6fkesi icin bir ¢ikis yolu, acisinin nedeni buldugu ve yine de eski sevgilisini

esirgedigi psikolojik fikir, siirin doruk noktasi ve kapanisidir.

“Gute Nacht” ta sevgilisinin evlilik kaderinin ebeveynlerinin elinde oldugunu ima
etmigti. Clinkii “evlilikten s6z eden” ve daha zengin bir olasilik ortaya ¢iktiginda sozlerini
acikca geri ¢eken anne oldugu i¢in, sevgili kisiyi dogrudan kimamayi reddetmek dikkate

degerdir (Youens, 1991, s.133)

“Die Wetterfahne” de, gezgin bir kez daha Doga’da ig¢sel duygusal durumu igin
goriintiiler bulur, her climle arasinda ara sira riizgarin esmesi ve hizli bir bigimde sénmesi

ifadeleriyle ses partisine eslik etmektedir (Youens, 1991, s.134).
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Piyano girisindeki (6l¢gii 1) ilk patlama, Fa ve Mi sesleri ile “Gute Nacht” taki figiire

gonderme yapmaktadir.
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Schubert, giris dokusunu yalnizca riizgarin enerjisini anlatmak i¢in degil, ayn1 zamanda
Miiller’in riizgar ve riizgar giilii, ask ve kalpler arasindaki baglantiy1 vurgulamanin bir yolu
olarak kullanir. Gezgin riizgardan ve onun etkilerinden her bahsettiginde “Riizgar riizgar giili
ile oynar ... riizgar kalplerle oynar”, bunu, sik sik yukar1 ve asagi yon hareketleriyle riizgar

giiliinii tasvir etmektedir (Youens, 1991, s.135).

Giristen ve ilk climleden sonra, gezginin hayalleri ve duygusal tepkileri, sonraki
ciimlelerde uyumlu bir sekilde etkilenir. Ozellikle iiciincii kitadaki (6l¢ii 33) “eine reiche Braut”
kelimelerinden sonra, eslikte giderek kalinlasan bir doku duyulur. Schubert ardindan, son
kitanin tamamini daha fazla yogunluk i¢in degistirerek tekrarlatir (Youens, 1991, s.135).

(leise)
K t T -
% £ +—£
1 |
rei -  che Braut. Der
'.
/ol s
ferg :
! o ——

Sekil 9

Dortliik, tek sesli pasajlarla baslamaz; daha ziyade, 35-36. dlgiilerdeki gezginin vokal
¢izgisi ve riizgarin titrek i¢ ¢ekme seslerinin birlesimini, eksik yedili akoru ana hatlariyla belirtir
ve 36.-37. dlglideki yarim kadansa kadar ertelenir. Miiller’in “drinnen” (iceride) kelimesine
yanit olarak, Schubert piyano bdliimiinii 6ncekinden bir oktav asagiya indirmektedir (Youens,

1991, 5.135).
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Schubert, piyano bas ¢izgisinde giderek daha hizli bir yiikselis ve bu yiikselme
icerisinde kullandigi sekvensler ile bu kita gerilimlerle doludur; 41-42. &lgiilerdeki tonal
sarsinti, alisik olmamasiyla sok edicidir. Gezginin tigiincii sahis konugmasi tarafindan zar zor
kontrol edilen yogunluk, kendi kendine uyar1 boyunca daha da artar ve kitanin sonunda yine
rliizgarin onu 1slikla uzaklastirmasiyla, dncekinden daha yiiksek, daha tiz ve alaycidir, doruga

ulagmaktadir (Youens, 1991, s.135).

Miiller, besteciye neredeyse 3. kitanin baslangici i¢in kita 1’in ilk ifadesini geri
getirmeye zorlar, ancak eski 1slik riizgar1 artik siirin sonundaki “zengin gelin” i¢in hizmet
etmeyecektir ve Miiller’in kendine acimasi, Schubert’in 6fke ifadesi haline gelir (Youens, 1991,
5.135).
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Gezgin haykirdiginda, Schubert piyanodaki ritmik kalibi ve 6l¢ii 11-12°deki “Da dacht’
ich schon in meinem Wahne” sdzlerindeki akorlari ve melodik yaziy1 geri getirir (Youens,
1991, s.136). Ses hattindaki Re bemol sesi, daha sonra “eine reiche Braut” sozciikleri i¢in La
majordeki kadansta Do diyez sesi olarak enharmonik bir bigimine gelir ve bu melodik hatta

kullanilan onaltilik notalarin eklenmesiyle daha etkileyici hale gelmektedir.
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Askinin iyi talihi gezginin kederi olmustur; gezginin kederinin diinyasina ait olan Re
bemol, eski sevgilisinin gelin servetini simgeleyen Do diyez sesi; dolu, zengin akorlar haline
gelir. Burada, paralel major ve minor tonalitelerin karsithgi, “Gute Nacht” taki paralel
tonalitelerin anlamini tekrar etmektedir. Gezgin, eski sevgilinin hayatini ve beklentilerini, kendi
karanliginin aksine parlak, zengin ve dolu olarak hayal eder, ancak postlude buzlu riizgarin

dontisii hem zengin dokular1 hem de ana tonaliteyi dagitir (Youens, 1991, s.137).
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Riizgar son kez dindiginde, Schubert, 6lgiiniin son sekizlik es’in iizerinde bir fermata,
sarki dongiisinde baska hi¢bir yerde bulunmayan ve 38. 6lgiiden gelen dramatik bir isarettir. Ve
bu isaret; riizgar artik disaridaki riizgar giilii ile oynamuyor, bir kez daha igeriye girdi ve "Die

Wetterfahne"nin sonundaki sessizlikte kalbi ¢arpmaktadir (Youens, 1991, s.137).
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3.2.3. Gefror’ne Trinen

Gefror'ne Trinen fallen
von meinen Wangen ab:
ODb es mur denn entgangen,

daB} ich geweinet hab’?

Ei Trinen, meine Trinen,
und seid 1hr gar so lau,
dal thr erstarrt zu Eise

wie kuhler Morgentau?

Und dringt doch aus der Quelle
der Brust so glithend heif,

als wolltet ihr zerschimelzen

des ganzen Winters Eis!

Nicht zu langsam

“Buz tutmus damlalar yanaklarnimdan asag:

dokuluyor; Agladigin farketmedim nu

acaba?

Ey gozyaslar, bemim gézyaslarm, o kadar

zayif mismuz, soguk sabah sebnemler: gibi

donacak kadar?

Ama yiiregimdeki kaynaktan ates gibi

vanarak cikiyorsunuz, sanki biitin kism

buzunu eritip yok etmek 1stryorsunuz!™

(Sabar, 2013, s.206. 207)

0O 1. > ) = L 1 1 | | M= | pe—
1 1 1~ A 1 1 1]
ﬁ# I e
. v | . : —— > > . :-ijdﬁj
p - . ecresc. v 0
. . N > o1 |.> - —_
S | NN ¥ S0 WY st v+l PO M
_ :&tﬁ. f ; .i T:' y - T—T Ii T [|=
Jp> '
n?
by T i 1 } 1 ) s e s S s -
' : e o ™ ™ o = '
| - A 1
I 1
'J ' L]
Ge - fror - ne_—Trop-fen fal len von mei- nen Wan-gen  ab: f
N 1. 4 > 4 I > ' |P::—-.
ok 1 | 1 t 3 1 i t } —
Al‘f‘[v I 1 .l ! ]rJ Ii 4
%—':E ! ! q! !:tq_‘ i ﬂ !'—‘—tr:
: . . > . . . . >
h PP . i . b | . | . = .
s 7L ] | " — ] — f —) 2 ] — .
e e e
=2

31

Sekil 13



Siir, aslinda ac1 ve yabancilagsma duygularinin psikolojik olarak keskin bir tasviridir, o
kadar derine oturmus bir aglama ile baglar ki, yas tutan kisi farkina varmadan aglar. Analitik
egilimli gezginden, yabancilasmis durumunun tedirgin bir sekilde arastirilmasina ve duygusal
varliginin gizemine dair sorulara yol agar. “Gefror’ne Trinen”, yolculugun 6ncesine atifta
bulunmayan ve tamamen duygusal analizden olusan dongiideki ilk siirdir (Youens, 1991,

5.139).

Baslangic hemen semboliktir. Ayrilmis pianissimo akorlar1 ve vurgulu do, sarkinin
basgliginda onerilen donmus gdzyaslar1 hakkinda aninda bir izlenim uyandiriyor. Schubert’in
vokal ¢izgisini metnin anlamini1 vurgulayan ve gelistiren bir eslik ile nasil birlestirecegini
bilmedeki dehasi gosterilir. Metinde bahsedilen diisen damlalarin oldugu ses kisminin agilig

Olciilerinde, eslikte preliidiin agilmasi i¢in kullanilan pasajin aynist ile canli bir sekilde

anlatilmaktadir (Marshall, 1973, 5.610).

Nicht zu langsam
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Schubert, atesli gozyaslari selini sahnenin Fa minor gergekliginden uzakta bir Sol bemol
major tonalitesinde buldugunda hem Fa mindr hem de postlude sonrasi baslangicin soguk

atmosferini yeniden kurdugunda, gezginin donmus 1ssizlikta ima edilen acisin1 dogrulamaktadir

(Youens, 1991, s.140).

Kita 1°de gezgin, once gozlemlenen bir gergegi belirtir ve ardindan bir soru sorar.
Schubert, kendi kendine hitap etmenin iki farkli halini, Fa minoriin zit ama yakindan iliskili ton
bolgeleri "Yanaklarimdan donmus damlalar diistiigii seklindeki sert ifade” ve La bemol major
(sonraki soru) olarak belirler. Motif ve armonik benzerlik, farkliliktan daha giiglii agik bir
sekilde iliskidedir. Kita 1'deki her iki alan da belirgin sekilde sabittir ve armonik olarak
sinirlandirilmistir; Yuvarlanan buz damlalarimin benzerligi ve gezginin olgusal gdzleminin
basitligi, Fa mindrdeki yinelenen tonik ve baskin ti¢liilerde eszamanli buluyor. Yine de olayin
gizemi ve rahatsizlik durumlari, uyumsuz sahalarda ve zayif vurus vurgularinda kayithdir

(Youens, 1991, s.140).
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Piyano igin kita 1°den kita 2’ye gegiste, gezgin, kelimeler olmadan “... geweinet”
(agladi) aliskanligi’n1 tekrarlamaya devam ediyor. Ol¢ii 17-18’in yeniden iki katina gikan zay1f
vurus vurgusu, takinti duygusunu, bir soruya ya da bir yanit arayan miizikal figiire dokunma

hissini giiclendirmektedir (Youens, 1991, s.140).
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Schubert’in gezgininin en ¢ok diisiindiigii yer, varligmin gizemleri onu en ¢ok
etkilediginde, ahenkli bir doku i¢inde konusuyor. Piyanoda ikinci kitadan hemen 6nce izlenen
inig, onunla birleserek, miizikal yazinin paralel olarak diisiincenin derinliklerine batmasina

benzemektedir, asagi dogru hareket hedefine yaklastik¢a armoni ayrilir (Youens, 1991, s.141).

2. kita boyunca Schubert, girisin sonundaki yar1 kadanstan (6l¢ii 6-7) kaynaklanan bir
gelisimde V. ve VI. derecelerini izole ederek ve vurgulayarak onceki her iki tonalitenin baskin
kutuplarmni dramatize eder. Yiikselen hareket, ayn1 zamanda, dortliik 3'te verilen sozler igin
miizikal bir metafor olabilir; gezginin derinliklerinden disa dogru degisen gozyaslar1 (Youens,

1991, s.141).
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Sekil 16

Sarkinin orta kismi, Schubert'in en korkutucu miizigidir. Gezginin “Ei Tridnen, meaine
Trénen, / Und seid ihr gar so lau?” (Ah, gdzyaslarim, buza doniisecek kadar 1lik misin?) kendi
gozyaslarina yonelttigi soru ahenksiz, rahatsiz edicidir. Bu, bozulmus i¢ monologun miizikal

bir anlatimidir (Ringer, 2009, s.108).

Kita 1°den sadece sorgulayici tonalite ve figiir, 3. kitanin basinda geri gelir,
“Yanaklarimdan donmus damlalar diisiiyor” ilk kez gozlem yaptigi bu ifadeyi tekrar etmeye
gerek yoktur. Her bir dortliikte, kita 1’de ifade edilen gizemi arastirmaya yonelik ardisik her
girisimde, Schubert, gezgini sasirtan duygularin i¢ ve dis fikirleri arasindaki zithik 6gelerini

yeniden sekillendirir (Youens, 1991, s.141).

Son dortliikte gezgin, atesli acisinin, bdylesine tutkulu bir duygunun disaridan higbir
kanit1 olmamasina ragmen, biitiin bir kisin buz ve kar birikimini eritebilecegini ilan eder.
Schubert, gezginin istedigi, ancak bilmedigi bir ifadenin dogru olmasi i¢in metin tekrarlartyla
iddiay1 iki kez yapmasini ister. Miizigin aniden eksik yedili akora yonelmesi, “wollten” fiilinde

(istemek) onemlidir (Youens, 1991, 5.142).

woll - tet ihr zer -
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Ozlem duyulan duygunun abartilmasi, siddetli etkileri ve muhtemelen gergeklikten
uzakligi, piyano girisinden ve kita 2’nin baslangicindan Re bemol-Do seslerinin daha sonraki
bir uzantisi olan bir ciimleyle aktariliyor. Schubert, 37. ve 39. olgiilerinde, dl¢ii 22°de (...

meine Tranen, / Und seid ihr gar so lau”) kullandig1 ayn1 Alman altili akoru araciliiyla “des
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ganzen Winters Eis” kelimelerini tekrarlar, o, gezginin tam olarak hangi buzu eritmek istedigi

trajik bir sekilde acikliga kavusturur: gezginin 1ssizliginin “tiim kigin buzunu” i¢eren kita 1’deki

donmus gozyaslaridir. Ancak Schubert’in géziinden gezgin, bunun miimkiin oldugundan siiphe

ediyor gibi goriinmektedir (Youens, 1991, s.142).
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39. olgiideki tonige ¢oziniirliigi reddederek La bemol majore doner ve tiim kitayi

tekrarlar, giiglii ve yeni bir kadansla sonuglaniyor (Youens, 1991, s.142).

Sekil 19

Metnin “Tragen, Eine, Brust, und wollt ihr zerschmel” (Tasimak, Bir, Gogiis ve eritmek

ister misin) gibi baz1 6nemli kelime ve ciimlelerinde apoggiatura kullanimi, hig stiphesiz vurgu

ve renk katmak ve bu kelimelerin sembolize ettigi altta yatan duyguyu ortaya ¢ikarmak igin

yapilir (Marshall, 1973, s.610).

Schubert, giris kismin1 postlude olarak neredeyse degismeden geri getirdiginde, tonigi

yeniden onaylamaktan daha fazlasini yapiyor ve sarki i¢in klasik bir gergeve sagliyor. Gezginin

bir sorudaki varyasyonlarinin higbiri yanitlanmadi ve Fa minordeki donmusg gozyaslari, kisa

“sorgulama” hareketini postlude de hala La bemole sesine yonlendiriyor, ancak sarki konuyu

daha fazla takip etmeyi reddederek bitiyor. Gizemi ne kadar ¢ok arastirirsa, o kadar biiyiik olur,

ice dontik ac1 ve dig act arasindaki kutupluluk o kadar gii¢lii olur. Sonunda, hala a¢iklanamayan
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bir muamma ile birakildiginda, konuyla ilgili kitab1 kapatir ve ¢oziimsiiz birakir (Youens, 1991,
5.143).
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3.2.4. Erstarrung

Ich such™ im Schnee vergebens
nach ihrer Tnitte Spur,
Wwo sle an meinem Arme

durchstrich die griine Flur.

Ich will den Boden kiissen,
durchdringen Eis und Schnee
mit meinen heiBen Trinen,

bis ich die Erde seh’.

Wo find® ich eine Bliite,
wo find’ ich griines Gras?
Die Blumen sind erstorben

der Rasen sieht so blaB.

Soll denn kein Angedenken
ich nehmen mit von hier?

Wenn memne Schmerzen schweigen,

wer sagt mir dann von 1hr?

Mein Herz 15t wie erfroren,

kalt starrt ithr Bild darin:
Schmilzt je das Herz mir wieder
fliefit auch das Bild dahin.

37

“Karda onun ayak i1zlerini bosuna artyorum,
sevgilim kolumda, yemyesil yollarda
dolasirken biraktigi .. (ayak 1zlerim).

Yen opmek 1stiyorum, buzu ve kar sicak
gozyaslarimla delip toprag: goriinceye
kadar.

Nerede bir ¢icek bulabilirim, nerede bir yesil

¢im bulabilirim?

Cicekler 6lmiis, cimenler solgun duruyor.

Buradan alabilecegim hi¢cbir am yok mu?

Icimdeki acilar susarsa sonra bana kizdan

kim séz edecek?

Kalbim donmus sanki, i¢inde kizin
goriintiisii buz gib1 bakiyor; kalbim eriyip
coziilecek olursa onun goriintiisti de akip

gider!” (Sabar, 2013, 5.207)
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Iki siir arasinda bir sebep-sonug iliskisi vardir, gezginin “Erstarrung” daki panik iginde
sevgilisinin hatiralarin1 aramasi1 “Gefror'ne Trianen” deki siiphelerinden yola ¢ikar. Kalbinin
donmus oldugundan bahseder, somut bir hatira, bir tiir nesne olmadan, kayip ask ve umudun
son sancilart sona erdiginde onu unutacagindan korkmaktadir. Gezginin karakteristik 6z-
farkindalig1 nedeniyle, siirin 6zlinde bir psikolojik karmasiklik vardir. Gezgin, ¢aresizce karda
arama yaparken bile, eylemlerinin anlamsiz oldugunu bilir, ama yine de bakar. Ancak geriye
kalan tek hatira, donmus kalbine kilitlenmis goriintiisiidiir ve katilig1, onun nihai olarak ortadan

kaybolmasinin 6niindeki tek engeldir (Youens, 1991, s.146).

Buzun i¢inde yanan goézyaslarinin lav akisinin goriintiisii tim sarkiy1r canlandirir
(Ringer, 2001, s.109). Giris i¢in Schubert, gezgin hatiralar i¢in yere bakar ve bu nedenle
piyanonun bas partisinde araliksiz, genisleyen bir melodi ve sag eline panige kapilmis bir
hareketi ¢agristiran bir kirik akorlar yerlestirir. Bastaki iki olgiiliik figiir tekrarlanir, yer
degistirir ve g¢esitlenir. Kompozisyonu olusturan komsu nota ve doniis figiirleri bile, merkez
seslerin her iki tarafinda da arama hareketleri ifadesini vermektedir. Giris boliimiiniin sonunda

kadansin tamamlanmasi, Ses partisinin girisiyle birlikte atlanir (Youens, 1991, s.147).

“Erstarrung” uzunluk (109 6lgii) olarak dongiiniin en uzun sarkisidir. Uzunluk, biiyiik
ol¢iide, dongtideki diger sarkilardan daha fazla israrli metin tekrarlarindan kaynaklanmaktadir,
her misray1 iki kez ve belirli ciimleleri daha da sik duyulmaktadir. “Erstarrung” sarkis1 boyunca
miizikal ve metinsel tekrarlama, agkin kaybini ¢ilginca tekrar eder. Anilari sanki ger¢cekmis gibi

inkar etmeye ¢alisan saplantili bir zihin durumunun aynasidir (Youens, 1991, s.147).
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Baslangicta, tekrarlar gezgin igin bir tesvik, arayisi tesvik etmenin bir yolu gibi
goriinmektedir. Eylemlerini tekrar tekrar yiliksek sesle ¢agirirsa, yaptiginin “vergebens” bosuna
oldugunun farkina varmasina ragmen, bos arayisi uzatir. 2. kKitada gezgin, yeri gérebilmek i¢in
kar1 delen gozyaslarinin sarkisin1 sOylediginde, aslinda bunu yapamaz ve bu nedenle
gerceklesmesini istedigi kelimeleri tekrar eder. Miizikte bu, kitanin tekrarina yol agan aldatici

bir hareket ve segme haline gelir (Youens, 1991, s.147).

Schubert’in kavrayisina gore, gergeklik ona zeminin goériiniir olmadigini ancak son anda
sdyler ve o, ¢1lginca arayis hareketine devam etmek i¢in sok icinde dalip gider. Ol¢ii 33-34 “die
Erde seh’” (toprag1 gormek) beklenen tonik derece olan Do minére ¢6ziimlenmez, bunun yerine
eksik yedili armoniye ilerler ve tiim siirsel kitanin miizikal varyasyonunu zorlar (Youens, 1991,

5.147).

n312'|7 ’I | 1 | 1 : - . |
o —e—t—e ¢ —H —H
Er - de, die Er- - -de seh, ich w
Q |l’ i i 3 1 1 =
[ .:jy“.:b ; ———{io
o
2 aul mulian .
P B o A e e A e ey
= V¥ E ‘w Aw & C‘*ﬁ_&,t : ] —t
Sekil 22

Ayni eksik yedili akor yapisi alt1 dl¢li boyunca devam eder ve heniliz Do’ya ¢dziim
bulmay1 reddeden oncii tonu siirdiiriir. Do mindr kadansi nihayet tamamlandiginda (6lgii 44),
arama eskisi gibi devam edemez. Imkansizhigin gergeklestirilmesi, ¢ilgin arayismin sabit
fikrinden baska diislincelerin simgesi olan baska bir tonaliteye doniise neden olur (La bemol

major) (Youens, 1991, s.148).
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“Erstarrung” un merkezindeki La bemol majoére ani modiilasyon, gezginin aklina yenik
diismesinin tonalitedeki halidir ve aradigi seyin imkansiz oldugunu kabul etmesi olarak
anlagilmalidir. Orta boliimden Once, yinelenen piyano girisi kisaltilir ve yeni tonik, sesin
mevcut bir armoniye girmesi i¢in bir 6l¢ii erken getirilir. Melodik bas kaybolur, gezgin artik
panige kapilmis bir dikkatle agsagiya bakmaz ve yine de giriste kullanilan arayis figiirii kontrol
edilmeden devam eder. Ancak, bulunabilecek bir hatira olmadigini sdyleyerek kaybettigi agkini
koruma arzusunu ortadan kaldiramaz ve bir kez daha tekrarlar ve segmeler hem ritmi hem de

kelimelerin tam olarak kabul edilmesini geciktirir (Youens, 1991, s.148).

Olgii 54-55, Schubert La bemol majér iizerinde kadansiyel bir ¢dziiniirliige yaklastyor
ve bir kez daha uzaklasiyor “bla3” (solgun), bu soku ve siirprizi (6l¢ii 52-53) olarak ileten eksik
yedili akoru kullanir (Youens, 1991, s.148).
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Yesil alanlarin karla kapli oldugunun farkina varilmasi, kromatik armonilerde ve
aldatic1 harekette ifade giicii verilir. Burada 6l¢ii 3’te Schubert, major ve minér modlarin
karsitlhigina yeni bir anlam kazandiriyor. Kita 1°deki gezgin, sevgilisiyle yesil kiyilarda kol kola
ylriidiigli geg¢mis zamanlart c¢agirdiginda, Schubert daha tanidik olan mindr-major
kontrastlarini kisaca Mi bemol majoére (6l¢ti 20-23) donerek siirdiiriir, ancak kita 3 baska bir
konudur. Burada, gezginin acist simdiki zamanda daha mutlu bir bahar gegmisinin kalintilarini
bulabilecegini hayal ettigi gibi, aldatici arayis; yararsizligin gerceklesmesi, yaniltici hayal
glictiniin akil ve gergeklik tarafindan yer degistirmesi major tonalitede gerceklesir (Youens,

1991, 5.148).

Kita 3’te, metin tekrarlar1 devam eder, bu kez ayn1 kelimelerin biri kalpten, biri akildan
iki farkli okunusunu canlandirir. “Erstarrung” boyunca gekisen bu iki giictiir. Gezgin ilk
sordugunda “Bir ¢i¢egi nerede bulacagim? Yesil ¢imenleri nerede bulacagim?” Bu ii¢ parcali
formun orta boliimiiniin (3. kita) baslangicinda, bunlar aklin geri doniisiinii tesvik etmek i¢in

bir itici gii¢, bir kendini azarlama bi¢imidir: “Cigekleri ve yesil ¢imenleri nerede bulmay1
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umabilirim ki?”. Boliimiin sonunda ayni sorulari tekrarladiginda, arama Do minére geri doner.
Buradaki sorular, hatiralar1 bulmaya yonelik yaniltici arzu yeniden canlandirmaktir. “Cevap”,

kita 1 ve 2’nin miiziginin doniisidiir (Youens, 1991, s.149).
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Schubert’in, hatira arayisinin en atesli ve en yaniltict oldugu baslangi¢ miiziginde,
sarkinin son boliimlerinde kita 2 nin sonundan 6nemli 6lgiide farklidir. 4. ve 5. kitalarda gezgin,
ayn1 anda bulunacak higbir hatira olmadigini fark eder ve yine de sevgilisini yasatacak ve onun

i¢cin hazir tutacak seyi hararetle ozler.

Schubert, sectigi saire neredeyse esrarengiz bir sempati duymasina ragmen, akil ve kalp
arasindaki catismay1 agikga ortaya koymak igin Miiller’in sonunu ihlal ediyor. Miiller, mantigin
siirin sonunda tamamen kontrol altinda oldugunu ima ederken, Schubert hayir der ve ac1 dolu
hatira arayisina devam eder. Kita 1 ve 2’nin miizigi, sarkinin merkezinde higbir somut hatira
kalmadigmin farkina vardiktan sonra gezgin i¢in miimkiin olan tek hatiradir (Youens, 1991,
5.149).
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3.2.5. Der Lindenbaum

Brunnen vor dem Tore,
da steht ein Lindenbaum:
Ich triumt in seinem Schatten

so manchen siifien Traum.

Ich schnitt in seine Rinde
so manches liebe Wort;
es zog mn Freud” und Leide

zu thm mich immer fort.

Ich muft’ auch heute wandern
vorbei in tiefer Nacht,

da hab’ ich noch 1m Dunkel

die Augen zugemacht.

Und semne Zweige rauschten,
als riefen sie mir zu:
Komm her zu mir, Geselle,

hier find’st du deme Ruh’!

Die kalten Winde bliesen
mir grad ins Angesicht;
der Hut flog mir vom Kopfe,

1ich wendete much micht.

Nun bin ich manche Stunde
entfernt von jenem Ort,
und immer hér” ich’s rauschen:

Du findest Ruhe dort!

“Kapumun 6niindeki ¢esmenin yamnda bir
thlamur agac1 vardir; onun golgesmde ne

tath riiyalar gordiim.

Govdesine tatli sozler kazidim, neseliyken
veya dertliyken, hep bir sey beni ona
cekerdi.

Bugiin de onunden gegmem gerekiyordu
gecenin gec saatlerinde, 15te o karanhikta bile

gozlerinu kapadim.

Agacin dallan husirdads, sanki bana soyle
seslentyordu: “Gel, bana gel dostum, burada

huzurune bulursun. ™

Soguk riizgar tam yiizime carpryordu,
sapkam basimdan uctu, ama ben geri

donmedim.

Simdi saatlerdir oralardan uzaktayim ve
lisirdanmalari hala duyuyorum: “Orada
huzuru bulabilirdin!™ (Sabar, 2013, 5.208)
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Gezginin “Erstarrung” da gee¢misteki askindan bir hatira, bir ¢igek ya da ¢imenli
bankanin bir pargasi i¢in yaptig1 beyhude arayis, onu bagka bir yesil antya gotiiriir: Gegmiste

s1igmagi olan thlamur agacini hatirlar.

“Erstarrung” boyunca piyanodaki sekizlik tigleme notalar: yerini “Der Lindenbaum’ un
piyano girisindeki onaltilik {icleme figiirleri almaktadir. Bu ritmik baglantilar araciligiyla,
Schubert, “Erstarrung” da askin bellekten nihai olarak silinmesinin tiziicii gergeklesmesi, tepki
olarak bir sonraki sarkidaki 6lim arzusunu harekete gecirmektedir. Ayni zamanda, “Der
Lindenbaum” un Mi majoriiniin, “Erstarrung” un Do mindriinden uzak, tonalite agisindan iki
boliim arasindaki farki kurmaktadir (Youens, 1991, s.161).

Miiller siirinde, gezgin anilarin1 giris yapmadan anlatmaya baglar, fakat Schubert uzun

piyano girisi kullanir. Gezgin dl¢ii 1 ve 2°de yiikselen bir hisirt1 sesi duymaktadir ve hisirt1 Sl¢i
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3’te daha yiiksek bir diizlemde devam ettiginde gezgin onun varliginin daha tam olarak
farkindadir, figiir simdi daha fazla sira dig1 vurgularin ve kromatik biikiilmelerin, 6zellikle daha
sonra baskin olanin Do sesinin (5. Kita) enharmonigi olan 6l¢ii 3 ve 4’teki bastaki Si diyez

sesinin huzursuzlugu ile genisletilmis ve isaretlenmistir (Youens, 1991, s.161).
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Piyano baslangici, thlamur agacinin hisirdayan yapraklarimi yorgun gezginleri
cagirirken tasvir ettigi diistiniilmektedir. Hizli bir sekilde gelen iiclemeler, gezginin eylemlerini
ve duygularini sembolize etmek ve dnceden haber vermek i¢in daha uygun goriilmiistiir, ¢linkii
sarkinin ilerleyen Olciilerinde, geri donemeyecegini bilerek bu hatiralar agacindan
uzaklagmaktadir. Zamanla dondiiglinde, bu rahatsiz edici gegis, rahatsiz edici unsurlar1 daha da
sembolize ediyor gibi goriiniyor mutlu anlar1 hatirlamasi ile bu anlarin asla geri
donmeyeceginin ve gerekliliginin, farkina varmasi arasindaki ruhsal ¢atismalarinda bilinmeyen

ve umutsuz bir yere dogru yoluna devam eder (Marshall, 1973, s.612).

Birinci, ikinci, doérdiincii ve altinci kitalarin homofonik yapisi, bu adamin basit dogasini
ve koylii benzeri niteligini sembolize etmektedir. Bu kitalar, daha mutlu bir ge¢gmisin anilarini
igerir ve bu duygular1 tasvir etmek icin major tonalitesi kullanilmustir. Ikinci kitadan sonra,
acilig Olgiilerine benzer, paralel minér ve ardindan ses partisi, baslangicta oldugu gibi ayni
melodiyle girer, gecenin koriinde agacin yanindan gegerken dislanmis hissini uygun bir sekilde
tanimlanmaktir. Dordiincii kita sonrasi, yine major tonalitede, agacin dallarinin onu oraya gelip
dinlenmeye ¢agirir gibi hisirdadigint duydugu yerdedir. Telash tiglemelerin hakim oldugu hizl
gegis icinde ses, piyano partisi iizerine neredeyse haykiran bir tarzda {ist iiste bindirilmis ve bu
pasajin hem metni hem de miiziginin giiclii, itici dogasi, daha Onceki baris gilinlerine

donebilecegi gerceginin simgesidir (Marshall, 1973, 5.612).

Bu pasajin sonunda hala hisirtiyr isittigini ve ona orada dinlenecegini sOyleyerek

yansittigr major tonalite ile gelen son kitayr duymaktayiz. Ama bu sakin miizik sonunda,
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baslangicta bulunan tiglemeler geri doner ve biter. Sarki genellikle hayatin kendisinin
simgesidir; hayatin siirekli ileriye gittigini ve ge¢misin mutlu anlarini yeniden insa etmeye
calisarak huzur ve mutlulugu bulmaya c¢alismanin bosuna oldugunu ifade edilmektedir
(Marshall, 1973, s.612).
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Bu pasajin sonunda halad higirtiyr isitti§ini ve ona orada dinlenecegini sdyleyerek
yansittigr major tonalite ile gelen son kitayr duymaktayiz. Ama bu sakin miizik sonunda,
baslangigta bulunan iiclemeler geri doner ve biter. Sarki genellikle hayatin kendisinin
simgesidir; hayatin siirekli ileriye gittigini ve ge¢cmisin mutlu anlarini yeniden insa etmeye
calisarak huzur ve mutlulugu bulmaya c¢alismanin bosuna oldugunu ifade edilmektedir
(Marshall, 1973, s.612).
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3.2.6. Wasserflut

Manche Trdn’ aus meinen Augen
1st gefallen in den Schnee;
seine kalten Flocken saugen

durstig ein das heilie Weh.

Wenn die Graser sprossen wollen
weht daher ein laver Wind,
und das Eis zerspringt in Schollen

und der weiche Schnee zerrinnt.

Schnee. du weilit von memem Sehnen,
Sag’ mur, wohin doch geht dein Lauf?
Folge nach nur meinen Tranen,

nimmt dich bald das Bachlein auf.

Wirst mit thm die Stadt durchziehen,
munt’re StraBen emn und aus;
Fiihlst du meme Trinen glithen,

da ist meiner Liebsten Haus.

“Gozlerimden birka¢ damla yas karin
tizerine damladi.

Soguk kar parcalan siddetl acry:
susamis¢asina emdi.

Cimler yeserecegi zaman 1lik bir rmizgar eser,
o zaman buz par¢alanir, yumusacik kar

ermmeye baslar.

Ey kar, sen benim dzlemimi biliyorsun,
soyle yolun nereye?

Yalmizca benim pozyaslarum 1zle, dere sana
yakinda kollarim actiginda. ..

Onunla sehri dolasir, nese dolu caddelere
girer ¢ikarsin; gozyaslarinun atesim fark
eftigin zaman, anla ki sevgilimin evi

oradadir.” (Sabar, 2013, 5.209)
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“Gefror’ne Trinen” ve “Erstarrung” dan asina oldugumuz (sicak ve sogunun
kutuplagsmasi) siirsel yap1 goriilmektedir. Gezgin bir kez daha kaybettigi sevgilisinin
iizlintiistinden bahsetmekte ve kaderinin ¢ok aci oldugunu sdylemektedir. Daha once de ifade
ettigi gibi kaygi ve korkulari iizerinedir. “Zerspringen” ve “zerrinnen” (kirtlmak, pargalara
ayrilmak -erimek, kaybolmak) fiileri, gezginin korkularimin ne kadar yogun oldugunu
anlatmaktadir, o kadar yogun ki, kalbindeki buzu aniden yok ettigini hayal eder. (Youens, 1991,
s.171).

“Wasserflut” el yazmasinda Fa diyez minordeyken graviir niishasinda Mi mindre
aktarilmasi, Winterreise’deki sarkilar arasi tonal iliskinin Winterreise’nin dramasi hakkindaki

bir detay1 ortaya ¢ikarmaktadir.

Ik versiyonda, “Wasserflut” daki gezgin, “Der Lindenbaum” da bulundugu yerden
uzaktadir (tonal farklilik ile belli etmektedir), ancak daha sonraki versiyonda “Der
Lindenbaum” un son akoru ile “Wasserflut” un ilk akoru konumlar1 benzemektedir.
“Wasserflut” un girisindeki piyano partisinin sag elinde gelen iigleme figiirlerinin “Der
Lindenbaum” un son kitasindaki arpe;j figiirleri ile iliski icerisinde olmasi, bu iki parg¢anin tonal

iliski disinda motif iligkisi i¢erisinde de oldugunu gostermektedir (Youens, 1991, s.172).

Ucliilere kars1 noktali sekizlik ritimlerin kullanilmasi, sarki boyunca yaratilan bir
gergin huzursuzluk ruhu olusturulmustur. Genellikle noktali ritimler vokal ¢izgisindeki ligliilere
kars1 gelmektedir. Marshall bu yaz1 hakkinda “Temelde yatan huzursuzluk olamaz mi1? Miizik,
sevgilinin kararsiz duygularmin alt akisini ve sadece sarkinin baghiginda degil, metnin
tamaminda ima edilen onun i¢indeki akint1 selini sembolize ediyor mu?” sorularini sorar ve
ardindan; 6zellikle vokal ¢izgisinin piiriizsiiz ve akici oldugu ama miizigin huzursuz esliginin,
alt akintisinin bize temelde yatan gercegi anlattigi ikinci kitada acikca goriildiigiinti sdyler

(Marshall, 1973, s.613).

Sarki “Strophic binary” formu olarak yazilmistir. Kita 1 ve 2 i¢in baglayan miizik,
daha sonra kita 3 ve 4 i¢in tekrarlamasiyla bitmektedir. Sarkiy1 bu sekilde ikiye bolerek, minor
moddaki aci (kita 1-3), major moddaki fantezi (kita 2-4) temalar1 arasindaki karsitligi
belirginlestirir. Ayn1 zamanda, birinci boliimiin gézyaslarinin ikinci bolimiin hayal edilen

gelecek baharma yol agmasi gibi, ikincisini de birincisinden tiiretir (Youens, 1991, s.172).
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Sarkinin baginda, “Manche Trén’ aus meinen Augen” climlesinde diisen ses ¢izgisi ve
“ist gefallen in den Schnee” noktali ritimler, karda diisen gozyaslarini canli bir sekilde tasvir

etmektedir (Marshall, 1973, 5.613).

Man - che Train aus mei - nen Au - gen ist ge-fal-len in_— den Schnee;
Schnee, du weiit von mei - nem Seh - nen: Sag, wo-hin doch geht dein Lauf?
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[1k béliimiin tonal durgunlugu (kita 1 ve 3, dl¢ii 5-18), (kita 2 ve 4, Sl¢ii 19-32) major
modun genisletilmis bir kadans gecikmesi izlemektedir. Ikinci ve dordiincii kitalarin hayal
edilen senaryolar1 i¢in Schubert, birinci boliimdeki diyatonik kararlilik / kromatik bozulma

sirasini tersine gevirir.

Sarkinin ikinci yarisinda, Olgii 25-26, siirin son satirina kadar kok pozisyonda
toniklesmis Sol major i¢in bir ¢6ziim yoktur.
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und der wei- che Schnee zer - rinnt,
da__ ist mei- ner Lieb - sten Haus,
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Miiller, bir hedefe (kar1 eriten biiyliyen ¢imen ve sicak meltemler, gezginin
gozyaslarini hedeflerine tasiyan dere) gotiiren bu hareketin kitalarinda konusur ve ayni sekilde
armonik ilerleme, Sol majoriin “bahar” tonu ile istikrarsizlikla baglar ve tamamlanmis bir
¢oziime ulasir (Ayni tonalite, sekizinci sarki “Riickblick” de “meiner Liebsten Haus” a geri

doniisle de iliskilidir.) (Youens, 1991, s.173).
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Ikinci béliim, birincinin bir varyasyonudur, 1. kitanin son vokal ciimlesindeki iicleme
figiirlerin “akan gozyaslar1” dizisinin yeniden yorumlanmasiyla baslayip, yarim arpejli figiirleri
ve ritmik kaliplariyla devam eder. Sonunda, Sol major tonalitesi daha sonra aniden ve kuvvetli
bir sekilde majore ve mindr moda eski haline getiren bir kadansla yer degistirir (Youens, 1991,
s.174).

(stark)

3 3 3
hed | 4
rinnt, und der wei- che Schnee zer - rinnt.
Haus, da__ ist mei- ner Lieb - sten Haus.
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Youens, Schubert’in sarkinin bigimsel yapisi igin ilk iki kitanin siirsel igerigi temel
alindigin1 diisiiniir, ticlinci ve dordiincii kita i¢in daha az kesin bir sekilde gecerliyse de
dordiincii kitada, ikincisi gibi, gezginin hayal giiciiniin bir yaratimidir. ilk dortliige uyacak
sekilde tasarlanan melodiler ve ritimler sonraki dizelere pek uyumlu degildir, prozodi strofik
yazi formu igin zordur. Schubert “Wasserflut” da olusan bu strofik sorunlarindan tamamen

kagmiyor, ancak bu konudaki hassasiyeti ¢ok belirgindir (Youens, 1991, s.174).
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3.2.7. Auf dem Flusse

Der du so lustig rauschtest,
du heller, wilder Flub,

wie still bist du geworden,
gibst kemen Scheidegruli.

Mit harter, starrer Rinde
hast du dich iiberdeckt,
liegst kalt und unbeweglich
1m Sande ausgestreckt.

In deine Decke grab’ ich
mit emnem spifzen Stein
den Namen memer Liebsten

und Stund und Tag hinein:

Den Tag des ersten Grules,
den Tag, an dem ich ging;
um Nam’ und Zahlen windet
Sich ein zerbrochner Ring_

Mein Herz. in diesem Bache
erkennst du nun dein Bild?
Ob’s unter seiner Rinde

Wohl auch so reifend schwillt?

“Neseyle sinldayarak akan sen, azgin nehir,
ne kadar da sessizlestin, veda icin selam da

Vermiyorsun.

Sert, donmus bir yuzeyde kaplanmissin
tizerin, soguk ve hareketsiz, kumlarin

lizerine UZanmissin.

Donmus yiizeyimne sivri bir tasla sevdigimin

adim kazidim, saat1 ve giiniinii de ekledim.

1k selamimizin giiniini, ayrildigim gini. .
Admin ve sayilann etrafinda kink bir halka
sarili duruyor.

Ey kalbim, bu derede artik kendi resmim
gorebilryor musun? Donuk yiizeyinin altinda
o0 da delicesine kabariyor mu?” (Sabar,

2013, 5.210)

50



Langsam

3

|
1
(e
1)
-y
-
v
le
B
g
i
L
e

Pp staccato

I : ,\

> % U L
L | 4

-

12|

ol

Pt ' Sekil 35

Girig, minimum armonik hareketle tonigin etrafinda higcbir yere gitmeden sessizce
hareket eder ve hatta daha kisitli melodik hareket, ritmik c¢esitlilikten yoksun yapr ile baslar.
Vokal hatt1 da ilk dort 6l¢ii boyunca tonik armoni {izerinde durulmustur. Par¢adaki ilk hareket,
“Wie still bist du geworden” (Nasil hareketsiz kaldin) sozlerinde gergeklesir, sanki nehrin
donmus durumuna doniisiimii, Mi mindrden asagi dogru hazirliksiz bir Re diyez minér akoru
ile yarim ton kaymasi aninda gergeklesir. 11-12. 6lglide, Schubert melodik hareketi hizlandirir,

boylece sarki boyunca harekette kademeli bir artis baslar (Youens, 1991, s.179).
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Schubert, gezginin donmus nehri tarif etmeye devam ettigi ikinci kitanin kurgusu, birkag

farkla ilk kitadaki miizigin tekraridir.

Sarki ilerledikge {igiincii ve dordiincii kitalarla birlikte, gezgin besinci kitada kabaran,
patlayan tutkular1 miizikal olarak canlandirmaya baslar. Tonalite majore geger, piyanodaki
hareket belirgin bir sekilde hizlanir, ses ¢izgisi daha lirik ve sessiz hale gelir, kita 1 ve 2’deki

Re diyezi gegerek Mi sesine ulasir (Youens, 1991, s. 180).
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Sekil 37

Piyano partisindeki ilk iki kitadaki onaltilik nota figiirleri artik her 6l¢iide olmaya
baslamaktadir. Sarkinin ilk iki kitasindaki melodideki kisitli alan ve tonalitenin soguk etkisi, 3.
ve 4. kitalarda etkisini yitirir. Islemelerle birlikte, her 6l¢iiniin zayif zamaninda vurgular ve

onaltilik notalar gelir.

Schubert ayrica, Mi majordeki 3. ve 4. kitalar boyunca daha hareketli bir bas ¢izgisi ve
ayrica 1. ve 2. kitalarin gri, sessiz soguklugundan sonra, daha biiyiik renk ve onceki kitalarda

yapilan hareketin temel akorlarini siisleyen kromatik komsu armoniler yazar.

Belki de en dokunakli ayrinti, 6l¢ti 37-38 i¢in melodik ¢izgide tasvir edilen kusurlu
“kirik daire” ve ¢ozililmeyen, ancak aniden duran ve ¢oziilmesi gereken V. derece sesinden

sonra sadece sessizlik olarak birakilmasidir (Youens, 1991, s.180).

Sekil 38

Kita 5 ile, daha once kullanilan sag el akor kaliplarinin soguk mindr etkisi ve kisith
melodik hareketi piyano partisinde geri doniiyor. Schubert ayrica, piyanonun sol el ¢izgisine
kita 1 ve 2°de kullanilan melodik ¢izgiyi geri getirmektedir. Bir 6nceki melodinin bir oktav
asagiya bas partisine diismesi kita 1 ve 2’de kullanilan ifadeyi daha anlamlandirir (Youens,

1991, 5.180).
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Gezgin, onerilen buzul hareketsizlige doniisii kabul etmeyecek ve A bolimiiniin
geleneksel doniisti olarak baslayan, ti¢ parcali bir sarki bigimini de reddetmektedir. Yarim ton
Re diyez mindre gegisten sonra Mi minoriinii geri getirmek yerine, dnceki yapinin genisletilmis

haline dontstir (Youens, 1991, s.181).

O - 1 = 1 #f]'\'
Sekil 40

Re diyez mindre ani sapma tekrarlandiginda, bas ¢izgisi dncekinden bir oktav daha
asagiya iner ve ardindan genisletilmis Ol¢li bu sarki boyunca artan duygusal c¢alkantinin
gostergelerinden biri olan, tiglemelerden onaltilik notalara dogru daha artar. Tonalitenin radikal
degisimi artik kiigiik, siki sinirlar iginde ifade edilmiyor; simdi ise, hareketin dogustan gelen
siddetini agikca ortaya koyan ve hararetli, ani hareket ve tasan sinirlari, kalbin en igteki
benligine donmus edilgenlikten daha dogru bir sekilde 6ne siiren bir sekilde ifade edilmektedir

(Youens, 1991, s.182).
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Miizik Mi mindre doniis yaptiginda, daha da asir1 bir bigim alir. Onceki hareket Sol
diyez mindr yerine, Schubert sarkida ilk III. derece Sol majore dogru hareket eder ve ardindan
yarim ton Fa diyez mindre geger ve burada degisim eskisinden daha hizli gergeklesir. 47. ve
48. ol¢iide Re diyezden Sol diyeze gecer. Ayrica, Ol¢iide Mi mindre varig 54. dlgiiden bas
melodisinin bir kez tekrar1 ile alinmaktadir. Olgii 41°deki piyano partisinin sol el melodisi,
simdi alt oktavda sarkinin gidisatin1 Onceki dar sinirlardan ¢ikararak her iki yonde de
genisletmektedir. Gezgin benzer sorular1 sormaya bagslar, aciliyet duygusu artik daha fazla

duraklamaya izin vermeyecek kadar biiylimiistiir (Youens, 1991, s.183).

Siddetlenme metnin sonuna kadar devam eder, ardindan eserin sonunda aniden
kesilir. Mi mindrden Sol majore gectigi Onceki ciimledeki armonik hareket, 62. ve 65.
oOlgiilerinde Sol mindr halinde gelir. Daha koyu mindr tonalite, siskin duygunun bir baska
gostergesidir ve 68. olglideki aldatici sapma, La sesine ulastigi baska bir kadans benzeri ifadeyi
harekete gecirir. Bu muazzam kadansla, tutkulu ifadenin tiim giicli harcanir. Enstriimantal
kistm, Mi minor bas melodisi ve otuzikilik tremololarin sonunda kalan tek sey baslangigtaki
sakin motif oluyor (Youens, 1991, s.185).

Sekil 42

Sarki Sol major ve Sol minor tonaliteleri ve eserin sonundaki tremolo yapist sonraki
sark1 “Riickblick” e hazirlamaktadir. Eserin sonu, kederin ardindan gelen yorgunlugu en yogun
sekilde dile getirir (Youens, 1991, s.186).
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Sonda, otuz ikilik nota figiiriiniin ve “nehir temasinin” iki 6l¢iisiinii sembolik olarak

hatirlatmaya devam eder. Buzun altinda, bu da gen¢ adamin kalbindeki duygusal gerilimi
sembolize etmektedir (Marshall, 1973, s.615).
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3.2.8. Riickblick

Es brennt mir unter beiden Sohlen,

Tret” ich auch schon auf Eis und Schnee,
Ich mécht’ nicht wieder Atem holen,

Bis ich nicht mehr die Tiirme seh’.

Hab’ mich an jeden Stein gestoBen,
50 eilt’ ich zu der Stadt hinaus;
die Krdahen warfen Béll" und SchloBen

auf meinen Hut von jedem Haus.

Wie anders hast du mich empfangen,
du Stadt der Unbestandigkeit!

An deinen blanken Fenstern sangen
die Lerch’ und Nachtigall im Streit.

Die runden Lindenbaume bliihten,

die klaren Rinnen rauschten hell,

und ach, zwe1 Madchenaugen gliihten.
Da war’s gescheh’n um dich, Gesell’!

Kommt mur der Tag in die Gedanken,
mdcht’ ich noch einmal riickwirts seh'n,
macht’” ich zurticke wieder wanken,

vor threm Hause stille steh’n.

56

“Tabanlarim yamyor, buz ve kar tizerinde
yiriyor olsam da.

Artik tekrar nefes almak 1stemiyorum,
kuleler gdozden kayboluncaya dek.

Her tasa carptum, sehirden 1ste béyle
aceleyle firladim; kargalar kartopu ve dolu
taneler1 atryordu sapkama her evin

danundan.

Beni ne farkl karsilamistin sen, 1ki yiizli
dének sehir!

Parlayan pencerelerinde tarla kuslar ve
biilbiiller birbirlertyle yanisarak sark:
soyliyordu.

Thlamur agaclan ¢icekler agiyor, berrak
sular sir1l sl akiyor ve ah bir ¢ift geng
gozil alev alev yaniyordu!

Iste o zaman sana olan oldu. arkadas!

O giin aklima geldiginde, tekrar geriye
bakmak 1sterim, tekrar sarilip yanilmak ve
kizin evi éniinde sessizee durmak isterim.
sessizee.. . (Sabar, 2013, 5.210)
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Bir kez daha ge¢misine gomiilen gezgin, sevgilisinin kasabasindan ¢ilginca kagisini

simdiki anmis gibi yeniden yasamaktadir.

Miiller, “Es brennt mir unter beiden Sohlen,Tret’ ich auch schon auf Eis und Schnee”
(Buz ve kar iizerinde yiirimeme ragmen ayak tabanlarim yaniyor) dizeleriyle, Boliim I’de son
kez “Gefror’ne Tranen”, “Erstarrung” ve “Wasserflut” un ates/buz ¢atismasini hatirliyor, ancak

ana motif olarak kullanmamaktadir (Youens, 1991, s.189).

Gezgin, nefes nefese kasabadan ayrilma telasinda nereye gittigine bakmamaktadir, “Ich
mocht’ nicht wieder Atem holen, Bis ich nicht mehr die Tiirme seh” (Kuleleri géremeyene
kadar tekrar nefes almak istemiyorum) ve yolundaki her tasa tokezledi “Hab’ mich an jeden
Stein gestoBBen,” (Her tasa vurdum). Ardindan kagisinin zorluklarini “die Krihen warfen Ball’
und SchloBen auf meinen Hut von jedem Haus.” (Kargalar top firlatti ve her evden sapkami

kapatti) anlatmaktadr.

Boylece, kita 1 ve 2 zamanda geriye uzanan kasabadan kagisina “geriye bakis” 1
(riickblick), kita 3 ve 4 kitalar1 ise ayrilisinin sefaletinden 6nceki bahar ask hikayesine bir baska
“geriye bakis” 1 ifade etmektedir. “Erstarrung” dan itibaren sarkilarda dile getirilen korkulardan
sonra, hayali doniisiin amac1 aciktir. Geri doniip evi bir gorebilseydi, anilar1 canlanirdi. Oyle
olsa bile, diisiince acik¢a eylem sinirlariin 6tesinde bir dilektir, ¢linkii “geri donecegim” veya
“geri donmeliyim” degil, sadece “Geriye bir kez daha bakmak istiyorum.”, “dénmek isterim”
demektedir (Youens, 1991, s.190).
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Gezgin, piyano girisinde panige kapilmis halini kelimelere anlatmadan 6nce hatirliyor
ve ardindan kendisi de 1. kita ile miizige katiliyor. Ses sabittir, piyano da sag el sol el ile vuran
ayaklarin olusturdugu yanki ifadesi olusturmasi, misra sonuna dogru iki partinin de “cresendo”
yapmas1 miizikteki panigi ifade eder. Ses partisi girdikten sarkinin sonunda “stehn” (durmak)
kelimesi gegene kadar, sarkida herhangi bir kesinti olmaz. Kita 2 ve 3 arasindaki gegiste
Schubert seste bir kesinti olmadigini, dl¢ii 27°de, akor iizerine yerlestirdigi fermata ile

gostermektedir (Youens, 1991, s.190).

Giriste ritmik veya 6l¢ii icerigi olarak diizensiz olan hicbir sey yoktur, ancak ayni sey
1 ve 2 numarali kitalarin olaganiistii ayari i¢in dogru degildir. Eserde, ses ile piyano arasindaki
dortliik siire (bir vurus) mesafesindeki kanonik yapi ile daha da karmasik hale gelir. “Gute
Nacht” da kendisine diisman bir toplum tarafindan sehir disina stiriilmekten korkan gezgin,
simdi hayalinde olusturdugu bir kovalamacanin seslerini yeniden yaratmaktadir (Youens, 1991,

5.192).

Kanonik taklit, “Hab’mich an jedem Stein gestofBen / So eilt’ ich zu der Stadt hinaus”
(Her tasa garptim, sehirden iste boyle aceleyle firladim) sozlerinde bir an i¢in durur ve ses-
piyano hatt1 uyumlu hale gelir. Ancak, minor tonalitenin karanlig: (ilk iki kitada major tonalite
yoktur, hayal giiciiniin parlakligindan higbir sey yoktur) ve gapraz ritimler, aksanlar ve kanonik

taklitlerin tlimii goz oniine alindiginda, gerilim seviyesi neredeyse hi¢ azalmaz.
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2. kitanin sonundaki “Haus” (ev) kelimesi, ikinci Riickblick’in kilidini agan
anahtardir. Gezgin bu kelimeyi sodylediginde (sahip olmadigi sevgi, yuva), daha Onceki
diistinceleri, daha mutlu zamanlardaki tatli kalbindeki evine doner. Paralel major tonaliteye
gecis A boliimiiniin son Ol¢iisiiniin ikinci ve tiglincii vuruslarinda meydana geldiginden, gezgin
acikea sasirir, durur. Olgii 27’ nin sonunda fermata tarafindan siirdiiriilen ana akor, hafizada
hatirlandigi ve sekillendigi bir durgunluk anidir (Youens, 1991, 5.193).
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3. ve 4. kitadan olugan B bolimii A boliimiiyle baglantilidir, panige kapilma
anlamindaki tempo sark1 boyunca degismez. Piyano partisinde doku incelir ve yar1 saydam hale
gelirken, Olcli 2 ve 4’teki oktav Re notalar1 sag elde sabit, sakinlestirici bir pedal notasina
doniistiiriiliir. Ses partisi ve piyano partisindeki bas ¢izgisi ahenkli bir bicimde devam etmeye
baslar. (Youens, 1991, s.193).

Metnin her satir1, genellikle sekizlik notalarla, birbirlerine simetrik olan melodik

cumlelerle devam etmektedir.

Uciincii ve dérdiincii kitalar paralel major tonalitede yer alir ve gezgin, kasabanin onu
ne kadar farkli karsiladigini ve o zaman durumunun ne kadar umut verici goriindiglini
diistiniirken, yine gegmis mutlulugu sembolize eder. Bu pasaj boyunca hem eslik hem de vokal
cizgisi oldukga lirik ve bir halk sarkisi karakteri ile- belki de bu basit kdyliiniin safligin1 ve

umutlarinin ve beklentilerinin aptalligini sembolize etmektedir (Marshall, 1973, 5.616).

Burayr dayanilmaz bir yere doniistirecek dair ilk ipucu, Schubert’in tonal
rahatsizligin farkina varmasidir. 40-41 ve 44-45 olgiilerinde “Und ach, zwei Madchenaugen
gliihten” (Ve ah, kizin gozleri parladi) sozciiklerinde Schubert, “pastoral hatira” ifadesi olan
Sol major’den kisaca uzaklasir, A boliimde piyano partisinde sag ve sol el ile olusturdugu

boliinmis figtirleri geri getirir (Youens, 1991, s.194).
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“Da war’s geschehn urn dich, Gesell!” (O zaman dostum, isin bitti!) misrasinda
Schubert, “Da” kelimesindeki eksik yedili akora kesin bir kederli vurguyla zayif vurusa bir
vurgu yerlestirir. Piyanodaki figiirasyon (6l¢li 43) B boliimiindeki berrak yapiya geri doner,
ancak gezgin ayni kelimeleri tekrarladiktan sonra, Onceki hatiralara doniigii artik miimkiin

olmuyor (Youens, 1991, 5.194).
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Bunun yerine, piyano “geschehn’i” kelimesini sozsiiz bir sekilde, ilkinde major
ikincisinde ise minor olarak tekrarlar. Bu sefer bir duraklama veya fermata olmuyor. Onu ilk

~ 299

gordiigii giin artik “bittigi” diislincesi, sorunsuz bir sekilde son kitaya gotiirtir.
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Son kita, mindr tonalitenin baskinligi olmadan ve sol majore doniis ile, 1. ve 2.
kitalarin miiziginin bir ¢esididir. Schubert, gezginine "oraya tokezlemek ve evinin Oniinde
durmak arzusunu defalarca tekrarlattirir; Bunu yaptiginda, sol majérde, B boliimiinde

hatirlanan idilin huzurunu ve mutlulugunu geri getirmenin altinda yatan keskin arzu agiktir

(Youens, 1991, s.194).

A boliimiinde kendisine kar ve buz atan kargalarin ritmik oyunu, her seferinde “vor
ihrem Hause” (evinden once) sifatiyla, “wanken” (sendeleme) temsili olarak Sol sesi ile
vurgulanir (Youens, 1991, s.195).
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Gezgin, “Vor ihrem Hause stille stehn” (Evlerinin 6niinde hareketsiz dur) son kez
tekrarladiginda, tclii sekizlik figiirleri, eslikteki devam eden on altilik notalara karsi yavas

hareketin uygun ritmik bir temsilinde "stiriiklenir". Sarkici sonda alt perdede stirekli bir Sol sesi
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tizerinde “durur”, ancak piyano esligi ayni sekilde yapmadan dnce, gelencksel dua veya yalvaris
cagrisimlarini plagal kadans armonileri lizerinde son bir on altilik nota ajitasyon telasi vardir

(Youens, 1991, s.195).
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Gezgin geri dontlip sevdigi kisinin evinin 6niinde durma arzusunu tekrarlarken, miizik
yine paralel majore geger. Bu kez, zihninin gergek disiligindaki mutlulugu sembolize ediyor,
bir mutluluk riiyas1 oldugu gibi, kendini onun sevilisi gibi gordiigiinii. Ama eslikte ayn1 ritmik

figiir ilk iki kitanin karanlik diislincelerine hakim olan, bize bunun olmayacagini soyliiyor

(Marshall, 1973, s.616).



3.2.9. Irrlicht

In die tiefsten Felsengrunde
lockte mich emn Irrlicht hin:
Wie 1ch emen Ausgang finde,

liegt nicht schwer nur in dem Smn.

Bin gewohnt das Irregehen,
*s fiihrt ja jeder Weg zum Ziel:
Unsre Freuden, unsre Wehen,

alles eines Irrlichts Spiel!

Durch des Bergstroms trock ne Rinnen
wind’ ich ruhig mich hinab,
jeder Strom wird’s Meer gewinnen,

jedes Leiden auch em Grab.

“Kayalarn en dibinde bir 151k oyunu ¢ekti
beni kendine.

Nasil bar ¢cikas bulacagim sorusu aklimi pek
fazla kurcalamiyor.

Yamlip kaybolmaya aliskimim, zaten her yol
hedefe gider.

Sevinclerimiz, acilarimiz, hepsi yamltica
151810 bir oyunu!

Dagdaki nehrin kurumus yatagindan
yavasca kendimi kivrila kivrila asagiya
koyuverdim, her akinti denize, her ac1 da
kendi mezarina ulasacaktir” (Sabar, 2013,

s.211)
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Gezgin, ice dogru yolculugunun seyri boyunca, onu depresyonun derinliklerine

gotliren hayali bir diislince treni olan bir vasiyetin pesinden gider (Youens, 1991, s.197).
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“Irrlicht” nihai sonlar {izerinde meditasyon yaptigi i¢in, Schubert bu metni her biri giiglii

bir kadansla kapanan dort dlgiilii ve iki Olgiilii bir dizi ciimle olarak ayarlamasi uygun

gormektedir.

Schubert, 6lgti 1-2°de geleneksel ilerleme 1-1V-V-1 yerine 1-V-IV-I tersine gevirirken,

uzun-kisa siireleri kisa-uzun yaparak her iki kompozisyon 6gesi de sasirtict hareketi ifade
etmektedir (Youens, 1991, s.198).
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Ses hattinin yonsel sembolizmi, kita 1’in ilk climlesini, ugurumunun dibinde oldugunu

ses partisini pes seslere indirerek gostermektedir.
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2. kitanin baslangicinda, gezginin yoldan ¢ikmaya aligik oldugu ifadesi, gegis sesleriyle

stislenmis dramatik yiikselen hareketin azalan oktavlarla yan yana getirildigi 5-6. 6l¢iiniin

cesitlemesini yapmaktadir.
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S6z, sarkinin neredeyse tiim vokal pusulasini kapsayan on ikinci bir aralig1 kapsayan
tek bir iki Olgiiliik climle icinde hem yukar1 hem de asag1 yonii abartarak “yoldan ¢ikmay1”
taklit eder. Her biri ayn1 amaca gotiiren yollarin miizikal sembolii ile sona erer; “S’fiihrt ja jeder
Wegzum Ziel” (zaten her yol hedefe gider) ciimlesindeki, ses hatt1 ile piyanodaki soprano sesi

arasindaki zit hareket, tonikte iki ¢izgiyi birlestirir (Youens, 1991, 5.199).

Melodik dizideki otuzikilik notalarin tekrarlanan akorlardan olusan bir temel
tizerindeki hafif diirtiisii, yavas bir tempoda olan “Irrlicht” in yalnizca sekiz 6lgiisiinii (6l¢ii 13-

16, 25-28) kaplar.
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Piyano tarafindan tekrarlanan ayni kadans figiirii (6l¢ti 15-16, 27-28) Si mindr’iin
yeniden kuruldugunu dogrular; tonalite, umursamazlik iddiasini yalanlar ve sdzlerde sakli olan
melankoliyi pekistirir. Bir sonraki sarki olan “Rast” ta, Schubert, gezgin bir kez daha kolay bir
ylk ve hafif bir boyunduruk koydugunda “Der Riicken fiihlte keine Last” (Sirtim hi¢ yiik

hissetmiyordu) kelimeleri i¢in benzer melodik figiirleri kullanmaktadir (Youens, 1991, s.200).

3. kitada besteci, yeni bir karsitlik unsuru sunar: Deniz ve mezarin miizikal sembolii
olarak Do major kullanir. Burada, Napoliten tonaliteye destansi bir nitelik verilir, “denize

yolculuk”, atlamali gizgiler ve tam armonilerden olusan kahramanca bir ¢abadir (Youens, 1991,

5.200).
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Sonunda, miizik yenilgiyle Si mindre geri doner. Gezgin, 39. dlglide Sol notasina
“auch sein Grab” ulastiginda, Do major akarsularin epik ihtisamini dener ve kendisinin de daha
biiyilk Doga diinyasina ait oldugunu iddia etmeye ¢alisir, ancak bu ¢abayi siirdiiremez ve Si

minore geri doner (Youens, 1991, s.200).
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Yine de 6nceki dortliiklerden Si minor kadans geri donse de legato olmayan tekrarlt
akorlar tekrarlanmaz. Ne de olsa gezgin, yolculugunun sona erecegi gelecekteki bir zamanin
sarkisini sOylityor. Son vokal kadansta, 6zellikle de Sol sesinden Fa diyez sesine gegiste iletilen
yenilgi duygusu, 3. kitanin sonu ile eserin baslangici arasindaki ayrimin olmamasi, girisin

tekrari ile daha da derinden dogrulanir (Youens, 1991, s.200).
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Son s6z olan “Grab”, bdylece gafletle ilgili ayetlerden 6nce gelen miizikle atlanir.
Kastedilen Ima edilen ¢eliski kasitlidir ve “Mezar yok, heniiz dinlenme yok, sadece daha fazla
tiziintii gelecek” demektedir (Youens, 1991, 5.202).

Sekil 62
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3.2.10. Rast

Nun merk’ ich erst, wie miid’ ich bin,
da ich zur Ruh’ mich lege:
das Wandern hielt mich munter hin

auf unwirtbarem Wege.

Die Fiile frugen nicht nach Rast,
es war zu kalt zum Stehen;

der Riicken fiihlte keine Last,
der Sturm half fort mich wehen.

In eines Kohlers engem Haus
hab’ Obdach ich gefunden;
doch meme Glieder ruh’n micht aus:

So brennen thre Wunden.

Auch du, mein Herz, in Kampf und Sturm
so wild und so verwegen,
fithlst in der Still’ erst demnen Wurm

mit heifem Stich sich regen!

“Ancak simdi farkedryorum ne kadar yorgun
oldugumu, su anda, dinlenmek 1¢1n
uzandigimda. .

Yolculuk bem bu gorak yollarda zinde tuttu.

Avyaklarim dinlenmek istemedi, durmak icin
hava ¢ok soguktu; sirtim yuku
hissetmiyordu, firtina ben1 ugurarak

tlerlememe yardim ediyordu.

Bir kémiirciiniin daracik evinde kafami
sokacak bir yer buldum; ama bedenim hi¢
dmnlenmiyor.

Yaralarim oyle aciyor ki!

Sen de, kalbim, kavgada ve firtinada yurtic:
ve gozipek olan, ancak simdi bu sessizlikte
1¢indeki kurdu hissediyorsun. ..

Harekete gecip sem ates gibi daladigim!

(soktugunu, 1sirdiging)” (Sabar, 2013, 5 211,
212)
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Gezgin, yoluna devam ettigi slirece ne kadar yorgun oldugunun farkina varmaz ¢iinkii

gezinme eylemi onu kendine ¢eker ve tiim farkindaligini isgal eder (Youens, 1991, s.204).

Giriste Schubert, durmadan devam eden zorlu ayak seslerini, “dinlenmek istemeyen
ayaklarin” hareketini temsil ediyor ve sarkinin higbir yerinde dinlenme (ayaklara)
verilmemistir. Piyano partisinde iki el arasindaki uzun soluklu sol ayak-sag ayak ayrimi, olgii
ortasindaki aksan, tekrarlanan ritmik kalip, olgliniin sonundaki staccato sekizlik nota hepsi
dinlenmeden devam edilen yolculuk fikri ifadesidir. Terkedilmis yolcunun yorgunlugu, temel

ritmi yorgun ve agir bir etki yaratan eslik araciligiyla ifade edilir (Marshall, 1973, 5.617).
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Neredeyse tamamen basta tonik pedali tizerinden gegen ciimle, gelencksel dort veya
sekiz Ol¢iiden ziyade alt1 6l¢ii boyunca uzanir, melodik olmayan karakteri giiclii bir sekilde
belirgindir. Bu diizensiz sekilli piyano girisi sonugsuz bir sekilde sona erer, fermata tarafindan
uzatilan dominant bir akorda asili kalir ve tonik ¢oziilmesi ses partisinin “merk” (anlamak,
farkina varmak) fiilini soyledigi 7. 6l¢tide olur. Ruhsuz bir bitkinlik hali, ses partisi daha sdzlere

baslamadan kendini belli etmektedir (Youens, 1991, s.205).
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Giris ve kita 1°deki sabit, boguk, agir bir yiiriiyiis fikrini canlandiran Schubert,
gezginin seyahat etme zorunlulugunun anlatirken daha fazla ayrint1 ekliyor: onun yaninda
hareketsiz durmak i¢in ¢ok soguktu ve firtina yiikiinii hafifletti, ardindan arabay siirdii.
Schubert, 17- 20 dlgiileri (Die Fiile frugen nicht nach Rast, es war zu kalt zum Stehen;) i¢in
eslikte neredeyse her yerde hazir ritmik kalib1 koruyor, ancak piyano partisinde oktav
kullanimi, sézel vurgu i¢in fazla sabit kalmis olmali ve bu nedenle harekete devam eder ve

devam etmek i¢in appoggiatura’lari kullanmaya baslar (Youens, 1991, s.206).
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Sozciikler de “dinlenmeyi aramadi”, besteci dort kisa-uzun hece 6l¢iisii bir 6l¢iiden
biraz daha fazlasina sikistirirken, armonik ilerleme de ayn1 sekilde herhangi bir yere
yerlesmeyi reddediyor, bunun yerine yedili akorlarla siislenmis paralel bir alti-li¢ dizi boyunca
hareket ediyor. “Nicht” (olumsuzluk) kelimesinin olumsuzlugunu ve minériin “kalt” (soguk)
kelimesindeki tirpertici dokunusunu vurgulamak i¢in vokal ifadesinin zirvesinde Do sesine
kadar uzanmasi, ayn1 derecede kita 4'te anlamli mutlu bir tesadiifle, Schubert’in metin

yerlestirme sanatinin diger iyilestirmeleridir (Youens, 1991, s.206).
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Orada tonik dereceye yiikselme “Kampf” (miicadele etmek) kelimesini yiikseltir ve

rE

eneharmonik tonda, “so” (6yle) sifatin1 vurgulu bir bigimde altin1 ¢izer (Youens, 1991, s.206).

Gezgin, firtina riizgarlarinin onu siiriikledigini anlatmaya devam ederken,

Schubert bir dinlenme yerinden kaginmaya devam ediyor. “Der Riicken fiihlte keine Last”
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(0lgti 21-22) sozleriyle, miizik buna uygun olarak hafifler, pianissimo dinamikleri, daha
yliksek bir vokal ses araligina sigrama ve armonik ileri ilerlemenin bir anlik askiya alinmasi
yoluyla agirhigindan biraz kurtulur. Pasaj, eksik yedili akor {izerinde neredeyse ti¢ 6l¢ii igin

hazirlaniyor, bu da dikkate deger bir huzursuzluk etkisi yaratiyor (Youens, 1991, s.206).
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Bu sarkida Schubert’in, iki farkli diisiinceyi esit bir gegerlilikle tasvir edecek bir
melodi segme yetenegini goriiyoruz. Sarkinin ilk yarisinin sonunda gezgin, yiikiinii
hissetmedigini ifade ediyor ¢iinkii “der Sturm half fort mich wehen” (firtina ilerlememe

yardim etti) ve bu kelimelerin ¢ok gii¢lii bir sekilde yerlestirildigini goriilmektedir.
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Sarkinin sonunda oldukga farkli bir duyguyu tasvir etmek i¢in, kalbindeki yanan

acidan s6z ederken i¢in ayni miizik kullanilir.
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Bu iki diislinceyi tasvir etmek i¢in aynt miizigin kullanilmasi tamamen uygun degil,
ayn1 zamanda gercek bir dahiliktir, ¢linkii Schubert, gezginin kalbindeki firtinalar1 ve
cekismeyi sembolik olarak iliskilendirir. Eserin sonunda piyanonun siirekli agir basan ritmi,
bize bu gezgin i¢in gergek bir dinlenme olmadigini, onu zorlu, diismanca bir yolda havaya

uguran doganin firtinasina, yolculugunun heniiz sona ermedigini sdylemektedir (Marshall,

1973, 5.618).
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Schubert’in vokal béliimiiniin sonunu, “Irrlicht” in sona erdigi benzer se¢im gibi,
devam eden yolculugun bir bagka miizikal temsilinde girigin son tekrariyla atlamasi uygun

gorerek sarkiy1 sonlandirir (Youens, 1991, s.207).
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3.2.11. Friihlingstraum

Ich traumte von bunten Blumen,
So wie sie wohl blithen 1m Mai;
Ich traumte von griinen Wiesen,
Von lustigem Vogelgeschrer.

Und als die Hihne krihten,
Da ward mein Auge wach;

Da war es kalt und finster,

Es schrieen die Raben vom Dach.

Doch an den Fensterscheiben,
Wer malte die Blitter da?
Thr lacht wohl tiber den Traumer,

Der Blumen un Winter sah?

Ich traumte von Lieb’ um Liebe,
Von emer schonen Maid,
WVon Herzen und von Kiissen,

WVon Wonn’ und Seligkeit.

Und als die Hihne kriten,
Da ward mein Herze wach;
Nun sitz ich hier alleine

Und denke dem Traume nach.
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“Rengarenk c¢iceklen goriiyordum riiyamda,
mayis ayinda acnus gibi rengarenk;
yemyesil cayirlan gérityordum ve neseli

kuslarin 6tiislerini.

Tam horozlar dterken gézlerim agiliverd:.

Soguk ve karanlikt:, damlardan kargalann
¢i1gliklar geliyordu.

Ama su penceredeki yapraklan ¢izen kimdi?

S1z guluiyorsunuz kisin ortasinda ¢igekler
goren hayalpereste, degil n?

Ask 1cm askin rityasim goriiyordum, giizel
bir kizm, kalplerin, piiglerin, sonsuz hazzin

ve mutlulugun ritvasmi. ..

Horozlar dterken kalbim uyaniverdi; sumdi
burada yapayalniz oturuyor ve riiyami

diisiiniiyorum.



Die Augen schlieB” ich wieder, Gozlerimu tekrar kapadim ama kalbim hala

Noch schligt das Herz so warm. atesh carpryor.
Wann griint ihr Bléatter am Fenster? Ne zaman yegereceksiniz penceredeki
yapraklar?

Wann halt” ich mein Liebchen im Arm?

Ben sevgiliyi ne zaman kollarima
alabilecegim?” (Sabar, 2013, 5.212, 213)
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Gezgin sonunda uykuya dalar ve Mayis c¢icekleri, yesil cayirlar ve kus civiltilartyla
“Riickblick” teki pastoral hatiralara ¢ok benzeyen bir bahar manzarasinin hayalini kurar.
Horozlarin 6tmesi ve disaridaki catidaki kuzgunlarin ¢igliklariyla uykusundan iki sefer
korkarak uyanur. Ilk seferinde tekrar uyuyabilir ve riiyasini yeniden yakalayabilir, ancak bir kez

daha ayni1 sekilde uyandiginda geri doniisii olmayan bir sekilde gitmistir (Youens, 1991, s.209).

Kita bir ve dort, siciliano benzeri bir ritim ve major tonalite kullanarak bu kitalarin
hafif, halk benzeri ortamiyla simgelenen mutluluk diisiincelerini ve hayallerini ifade eder.
Kita iki ve bes, gerceklige uyanisi ve kagagin tamamen yalniz oldugunu fark etmesini ifade
eder. Bu kitalar ayn1 derecede ¢alkalanmis bir piyano pargasi esliginde haykiran bir sekilde
sOylenen anlatim benzeri bir climle. Bu heyecanli miizik, elbette, neden oldugu sok ve hayal
kirikligin1 sembolize etmektedir. Bu gergeklige uyanistir. Acikli bir duraklamadan sonra,
ticiincii ve altinci kitalar igin ikili 6l¢ii ve vokal ¢izgisi lirik ve yansiticidir (Marshall, 1973,
5.618).
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fIk kitada riiyasindaki manzarasinin tanimi, kuslarm neseli sesleriyle sona erer
(“Riickblick”ten gegen kuslar1 animasatir); o anda riiya, farkli tiirden kus ¢igliklari, kuzgunlarin
ve horozlarin sert gaklamalariyla aniden kesintiye ugrar. Gezginin goézleri acildiginda (“Da
ward mein Auge wach”), Miiller, gezginin duyularinin gercek diinyaya geri dondiigiini,
sogugun, karanligin, sert seslerin bir kez daha farkinda oldugunu, ancak kalbinin hala riiya
alemiyle mesgul oldugunu ifade etmektedir. Gezgin ilk kitadaki goriintiilerin, seslerin ve
kokularin riiyasim1 goriir ve tam paralel olarak, horozlar ilk kez 6ttiigiinde gercege uyanan
yalnizca onun duyularidir. Yesil tarlalar1 ve ¢i¢ekleri heniiz hayal etmis olan, 3. kitadaki
uyanmis gezgin, etrafina bakar, pencere camlarinda goriinen yapraklari, kis donunu yasayan
Doga’nin kaliplarini kimin boyadigini sorar. Tekrar uykuya dalmadan 6nce, buz kristallerinin
Mayis zamaninda (Maytime) gordiigii yesillik taklitini yaparak, onunla alay edip etmedigini
sorar. Youens, Doga? “Gute Nacht’ta dogas1 geregi kararsiz agkin yaraticist olan Tanr1 mi?
Alay etmeye meyilli zalim bir varlik disinda, gezginin ilahi bir diizene inanmadigina dair baska
bir ipucudur. Gezgin, anlamli bir sekilde, ask ve bahar riiyalarmi canlandiran yaratici igsel
benliginden bir hayalperest olarak bahseder. “Im Dorfe” de riiyalardan daha sonra
vazgecilmesinin kaynagi, burada ifade edilen rahatsiz edici anlamda, riiya gérmenin yalnizca
insan bilgisinin Gtesinde var olan kotii niyetli giiclin kiiglimsenmesine yol agabilecegine

dayanmaktadir (Youens,1991, s.210).

Onu yeniden yakalamak igin bosuna bir girisimde gozlerini bir kez daha kapatsa da
rliiyaya geri donmek artik miimkiin degildir. Goriintli hatirlamanin tesine gecen gezgin, gercek
olmayanin ne zaman gercek olup olmayacagint merak ederek kendine bir kez daha sorular
soruyor: “Wann griint ihr Blédtter am Fenster? Wann halt’ ich mein Liebchen im Arm?”
(Yapraklar pencere ¢ergevelerini ne zaman gergekten yesile boyayacak ve sevgilisini ne zaman
kollarinda tutacak?) Ilk soru metaforik olup, kis sefaletinin yerini ne zaman yenilenen hayata
ve umuda birakacagini sormanin bir yoludur, ancak higbir cevap hatta bir cevap beklentisi bile

yoktur. Bu sorular ile siir son bulur (Youens,1991, s.211).

Winterreise’de neredeyse tamamen diyatonik olan herhangi bir uzunlukta bir gegit
bulmak nadirdir ve “Friihlingstraum” un ilk on dort dl¢iisii, dongiide ayricalikli bir andir.
Gezginin bahar zamani ve agk riiyasi, miizikal simetri, zarafet ve tonal berraklik seklinde notaya
alimmustir. Schubert, 6l¢ii 3 ve 11°de Mi diyez sesi, kisa bir siire sonra bagka bir tiir ve uyanik

gerceklik olarak; ilk Fa (naturel) sesi, 18. olgiide “wach” (uyanmak) kelimesinin altinda
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goriiniir, kuslarin ¢igliklar1 semboliiniin armonik olarak yeniden yorumlamaktadir. Kis
yolculugunun ¢ogu boyunca genis kapsamli melodik c¢izgiler, zayif vuruslu vurgular ve
karmasik armoniler bu boliimde kullanilmamaktadir. Bunun yerine, piyano partisinin sag eline

basit bir akor arpeji yazar (Youens,1991, s.212).
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“Friihlingstraum”, tempo, seslendirme, hareket, ton hareketleri ve ruh halinin sok
edici degisikliklerini dramatize eden, boliimler arasindaki zithiklar ve ayriliklar, sessizlikler
tizerine bir ¢caligmadir ve bunlar, Winterreise’de izlenecek seyle ilgili beklenti veya merakla
dolu, “tinlayan sessizlikler” olarak adlandirilabilecek en carpici ornekler arasindadir

(Youens, 1991, s.212).

3. kitadan 4. kitaya gegis, rilyanin yeniden baslamasi, sessizlikten ¢ok sesle, miizigi

Langsam boliimiiniin tekrar riiya agsamasina ¢ikaran bir arpej ile baglanir.
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Tim sarkinin sonunda, kullanilan La min6ér akoru; bu hareketin tekrari
olamayacagini, 3. kitadaki gibi riiyaya baslayamayacagini anlatan en niteligindeki bir yapidir

(Youens, 1991, s.211).

Kita 1’deki riiya kendi i¢ine kapalidir ancak biitiin bir sarki olusturamayacak kadar
kisadir; siiri bilmeyen ve beklentileri gelisen miizikal yapiya bagli olan bir dinleyici, ayni
miizige bagka bir kita duymayir veya ikinci bir tonal alanda riiya ortammin devamim
bekleyebilir. Bunun yerine, vokal hattaki gergin, yiikselen kromatik diziler (benzer sekilde ifade
edilen “Die Wetterfahne” nin 2. kitasindaki ytikselen gerilimi animsatir) ve patlayici noktalama
isaretleri olarak eslik eden sakin kirik akor figlirasyonu alir. Ses partisinin tiz alanlarda bu kadar
siddetli bir sekilde yer degistiren uyumsuzluklar, 6ten kuslarin sert seslerinin yansimadir, ancak
ayn1 zamanda uyanik gergekligin ¢irkinligini ve kaba uyanisin sokunu da ifade etmektedir.

Ayrica, 2. kitanin hizli temposu ve kromatizmine ragmen, 6l¢ii ve motif malzemesi
riiyadaki gibidir. Heniiz tam olarak uyanmamis olan Schubert’in gezgini, dortliigiin son dort
Olciistiniin 6l¢iilii titremeleri ve delici uyumsuzluklari icinde tamamen kaybolana kadar, bahar
riiyasinin dagilan pargalarina tutunur. Bu sarkida, gezginin hayal giiciindeki parlaklik yerine
her zaman mindrler almaya mahkumdur, boylelikle {igiincli ve altinc1 kitalardaki derin
diistinceleri ayni kaderle bulusur. Riiyanin La major tonalitesi artik eski safliginda ses
cikaramaz, biraz istikrarsiz bir sekilde geri doner, gezgin “riiya iizerine diisiiniirken” degisir
(Youens, 1991, s.212).

Langsam dizelerinin piyano girisi, onceki kadanstaki rakamlar1 bagka bir 6l¢ii, tempo
ve anahtarda yeniden diizenler; bastaki yavas La major arpej (6lgii 27-28), kita 2 ve 4’iin
sonunda fortissimo La minor armonisi (6l¢ti 26) sesleriyle baslar. Riiya, gezgin sokta donmus

gibi durur ve gezgin soktan, yorgun bir sekilde diislincelere dalar. Bu diisiinceler, ¢alkantili
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hareketin telasinin durdugu noktadan baslar ve kelimelerle ifadeye ulagsmak icin igeriden

yiikselir (Youens, 1991, s.213).
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Kita 3 ve 6’nin sonunda her ne kadar major tonalite ile baslasa bile mindr tonaliteyle

bitmektedir. Bu sarkidaki pek ¢ok ac1 detay arasinda bir baska aci verici detay olan, hissedilir

bir 6zlemle daha yiiksek bir seviyeye geri doner (Youens, 1991, s.213).
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Tiim umudunu ve yoniinii birakmig gibi goriinen gezgin, artik cevaplanamayan
soruyu soruyor: “Sevdigimi tekrar ne zaman kollarima alacagim?” (Wann halt’ ich mein

Liebchen im Arm?) (Ringer, 2009, 5.113).
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Winterreise boyunca, o6zellikle Bolim I’de Schubert, paralel major ve mindr

tonaliteleri, hafiza ve simdiki an, hayal giicii ve somut algi, gegmisteki mutluluk ve anin

trajikligi arasindaki kutuplulugun miizikal sembolleri olarak karsilagtirir (Youens, 1991, 5.214).
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3.2.12. Einsamkeit

Wie eine tritbe Wolke
durch heit’re Liifte geht,
wenn m der Tanne Wipfel

ewn mattes Liiftchen weht

So zieh 1ch meine Strafie
dahin mit tragem FuB,
durch helles, frohes Leben,

emnsam und ohne Grub.

Ach, dab die Luft so ruhig!
Ach._ dab die Welt so Licht!
Als noch die Stiirme tobten,

war 1ch so elend nmicht.

“Kara bir bulutun acik havada ilerlemes:
gib1, cam agaclarimin tepesmde hafif bar

riizgar eserse,

O zaman yolumu o yéne ¢eviririm, gevsek
adimlarla, aydinlik, neseli yagamun i¢inden

gecenum, yapayalmz ve selamsiz.

Ah, hava ne kadar sakm!
Ab, yeryiizi ne kadar aydinlik!

Firtinalar koptugu zaman bile ben bu kadar
zavalli degildim " (Sabar, 2013, 5.213)

Langsam
- ] = I - = - T - —
1 3 1 1 1
1 1 1 1 —1
L 8 — A
e = SE==—¢
L o S IS 1 -

T Tr Tr T
T

F

Wie ei ne tri - be__ Wol - ke durch  heit - re Liif - te—
-4 s P < = N A
- r 3 o ;S ot T o— o

! - & & ™ £
— —— Y —— —
L1 == =

 — I— d Y 14
Sekil 78

81



Kisitl uykusu boliinen riiyalar tarafindan boliinen gezgin, yolculuguna iizgiin ve
bitkin, “ayaklarini siiriiyerek” devam eder. “Friihlingstraum” un ardindan, yalnizligina ve
digerlerinden farkli olma duygusuna takintili hale gelir ve hem yavas, yorgun hareketi hem de
digerlerinden ayriliginin isaretleri i¢cin Dogadaki analojileri hayal eder. Kiiciik ve bitkin bir
hava akimiyla agaglarin arasindan giigliikle gecen kasvetli bir bulut gibi oldugunu
soylemektedir. Siirin merkezinde “kara bulut” un aydinlik/karanlik kutuplulugu ve gezginin
icinden gectigi “parlak, mutlu hayat” vardir. Gezgin “insanlar” dan degil “yasam” dan, kendi
oli, yabancilagmis varolusunun gergekten canli olmadigini iistii kapali bir bigcimde sdyler

(Youens, 1991, 5.217).

O, digerlerinden o kadar ayridir ki, varligini bile kabul etmezler; tiim farkliligina
ragmen, baskalarina gériinmezdir. “Gute Nacht” ta diger insanlarin diismanlhigindan
korkuyordu, ama o zamandan beri isler daha da kétiilesti ve artik kendisini higbir yanit
alamadigini diisiiniiyor. Arasinda belirgin bir tematik baglant1 olmamasina ragmen
“Einsamkeit”, “Friihlingstraum” un sonucudur, riiyasindaki bahar hayalinin reddidir. Gezgin,
baharla ilgili daha 6nceki anilarina ragmen, kis firtinalarini, giines 151g1na ve huzurlu esintilere
tercih ettigini sdyler. Dogada bagkalarina diigman olan her seyle ittifak kurar ¢iinkii orada
kendi kargasasinin ve soyutlanmasinin benzerlerini bulur. Giizellik ve parlaklik baskalart
igindir, kendisi i¢in degildir; gercegi (kendi gergekligi) i¢in yanilsamay1 reddederek, buz, kar
ve firta diler (Youens, 1991, s.217).

Gezgin donmus diinyaya daha yavas, neredeyse uyurgezer bir sekilde (mit tragem
Fuss) baslarken, ac1 ifade igeren tonalite Si mindr tekrar duyulur. 11k iki misranin melodisi,
“Gefrorne Tranen”, “Wasserflut” ve “Rast” taki pasajlarda dongii boyunca karsilagilan aciyla

ortaktir (Ringer, 2009, s.114).

[lk kita yazis1 diyatonik ve armonik olarak smirlidir, Si mindrdeki birkag armoninin
otesindeki herhangi bir sey i¢in giicli toplayamayacak kadar yorgun ve moralsiz bir kahramanin

sesindeki grafiksel bir gosterimidir (Youens, 1991, s.219).
Giris ve ilk kita boyunca Si pedal sesi (6lgli 1-14); ses partisindeki melodik ¢izginin

degismeyen tekrar1 ylikseklikleri veya derinlikleri olmayan dar, orta ses araliklarinda,

duraklama veya ara olmadan sabit, yavas, sekizlik nota ve hatta girisi sarkinin metinli
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govdesinden ayiran bir duraklama olmamasi bile, yolcunun bitkin, agir agir ilerlemesinin

miizikal metaforlaridir.
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Ses partisinin de enerjisi tilkenmis gibi goriiniiyor, “Wolke” (bulut) ve “Wipfel” (aga¢
tepesi) de kendisini Do diyeze zor yiikseltiyor ve sonra tekrar diisiiyor, bu onun ne kadar yorgun
oldugunu dogrular. Kita 2’de ve gezgini aci halini anlatmasini tamamlanmasiyla, piyano
partisinde bas ¢izgisi nihayet ¢ok uzaga olmasa da hareket eder ve melodik ¢izgi ilk ciimlenin
bir varyasyonu ile genisler. 3. kitada gezginin “yalmz” olduguna dair ac1 yansimasi, son kitada
bir agit patlamasina, 1. ve 2. kitalardaki kapasitesinin 6tesinde hareket ve renk tiirbiilansi salan

agitlara yol acar (Youens, 1991, s.219).

Kisitl hareket ve kita 1 ve 2’nin birkag yorgun diyatonik akorundan sonra, VII. derece
La major’lin uzak armonisi iizerinde ¢oziilen bir dizi yarim tonla iligkili eksik yedili akorla
baslayan agitlar tonal olarak kararsiz ve kararsizdir. “Einsamkeit” in orijinal Re minérden Si
mindre aktarilmasinda, agik gokyiizii ve huzurlu esintilerin La majér uyumu, ayrica
“Frithlingstraum” riiyalarinin La major’iine yapilan en kii¢iik gondermedir (Youens, 1991,
5.222).
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Yiikselen firtinanin on altilik ti¢leme akorlari, 28. dl¢iideki gezginin kendi Si minor
iklimine geri doniiyor gibi goriindiigiinde, Do major baskininda doruga ulasan bir sapma vardir.
“Irrlicht” sarkisinda da ayni sapmay1 yapmaktadir; Her birinde, formun son bdliimiindeki
Napoliten ton kontrasti, Doga’daki yiicelik “Irrlicht” te okyanusa ulasan nehirler, “Einsamkeit”
te siddetli firtinalar ve gezginin sefaleti arasindaki karsitlig1 6zetler. Her ikisinde de Do major
kalict degildir, yerini 1ssizligin simgesi olan Si minor alir. (Youens, 1991, s.222).

28
04
ks

F
L
™

P

=

<

j
i=1

.

. T
e
NIy

Sekil 82

ol
ol

S . == '
* - g__gg E L\-_gi—/Sekil 83
Ancak gezgin, miicadele etmeden yenilgiyi kabul etmez ve tigiincii kitanin tamamini
tekrar eder. Artik gezgin, istedigi hedefi bilir ve pasajin geri kalani, daha once ugradigi
yenilginin neredeyse harfi harfine yeniden canlandirilmasidir. Gezginin Si mindr 1ssizligimni
basaril1 bir sekilde ortadan kaldirabilecek ve onun yerine yeni, daha parlak, uzak bir yol

gegirebilecek bagka bir yol hayal edemedigini ima eder (Youens, 1991, s.222).
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Gezgin yolculugunun bir sonraki istasyonuna dogru ilerlerken, yiiksek sesle
patlamasini piyanodaki sessiz, yalpalama figiirii takip eder (Ringer, 2009, s.114). Yenilgisi
postlude’de agikga goriiliiyor ve Schubert, girisin zorlu ritimlerinde son tonik akoru basitge
tekrar eder. Agit patlamalari, gezgini sarkinin basinda oldugundan daha da yorgun ve perisan

hale getirir ve sarki sonlanir (Youens, 1991, s.222).
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3.3. Winterreise Bolim I1

3.3.1. Die Post

Von der StraBe her emn Posthorn klingt.

Was hat es. dali es so hoch aufspringt,

mein Herz?

Die Post bringt kemen Bref fiir dich.
Was drangst du denn so wunderhich.

mein Herz?

Nun ja. die Post kommt aus der Stadt.
wo ich ein liebes Liebchen hatt™

mein Herz!

Willst wohl einmal hiniiberseh'n
und fragen, wie es dort mag geh'n,

mein Herz?

Etwas geschwind

“Caddeden postacinin borusu duyuluyor.

Ne oldu da birden verinden oynadi bu
kalbim?

Posta senin 1¢in mektup getirmez. Neden
béyle verinden ¢ikacakmus gibi tuhaf bar
sekilde zorlamyvorsun kalbim?

Tamam, evet. posta sehirden gelivor, orada

benim ¢ok tatli bir sevgilim var kalbim!

Sovle bar o tarafa bakmak ve de sormak 1ster
misin, orada her sey nasil diye ey kalbim?”

(Sabar. 2013. 5.213. 214)
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Schubert’in siralamasinda sarki, “Einsamkeit” ten sonra yolculugun asagi dogru
cekildigi bir noktada canlandiriyor ve gezginin bir kez daha kalbini arastirdigini, duydugu bir
sese beklenmedik giiglii bir tepkinin gizemini sorguladigini gosteriyor. Sesler bu sefer “Der
Lindenbaum” daki gibi i¢ sesler degil, dis diinyadan geliyor ve gezgini “Einsamkeit” in sonunda
duyulan tepkisizlikten kurtartyor. Siir, yolculugun anlami igin temel bir ipucudur (Youens,
1991, s5.224).

Postact1 borusu, o6zlemi uyandirmanin ve huzursuz, tanimlanamaz arzuyu
yatistirabilecek yeni deneyimler arayisinda yolculuklari zorlamanin itici giictidiir. Ancak
Miiller, temay1 oldukga farkli amaglarina uyarlar. Bilinmeyen bir hedefe dogru yola ¢ikmis olan
gezgini, yalnizca sese tepki olarak bu agiklanamaz duygusal dalgalanmay1 neden hissettigini
sorgulamakla ilgilenir. Hissettigi sey Romantik 6zlem degil, postacilarin ev aramalarinin
sevgilisine bir selam oldugu canlandirma ve uyandirma giicline sahip bir ses (Youens, 1991,

5.225).

Nefesli ¢algilar i¢in favori bir tus olan Mi bemol majore yerlestirilmis piyano, posta
arabalarinin kasabadan kasabaya giderken 6ttiigili ve postanin geldigini bildiren posta

kornasinin neseli melodisini ¢alar (Marshall, 1973, s.619).
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“Die Post” un girig bolimii i¢in Schubert, tonik {i¢liiniin notalarini asla birakmayan

bir postillion (at arabasi siiriiciisii) hayranligi yazmaktadir (Youens, 1991, s.229).
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Olgii 7-8’de dominant yedilinin tamamlanmamis ana hatlari, eslik eden figiirasyon,
imgesel olarak hareket halindeki atlarin ayak sesleri, piyano esliginde noktali sekizliklere
gecmeden hemen Once, ayni zamanda gezgin kalbinin heyecanli ritimleri olarak

kullanilmaktadir.
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Armoniler, gezginin “Was hat es, dal es so hoch aufspringt, / Mein Herz?” siirdeki
ilk sorusuyla, Schubert Mi bemol majorden uzaklasir, Re bemol major tonalitesine ulasir ve

boylece posta arabasinin Mi bemol majoriinden ve onun ¢ikardigi seslerden uzaklagmustir.
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Olgii 15°te “Mein Herz?” (Kalbim?) kelimelerinin ilk kez sdylendigi anda, sese altili
aralik yukar1 sigrama vererek anlamli bir aciliyet verilmektedir. Cevap gelmeden, hizli bir
sekilde tonige geri doner ve ayni soruyu tekrar sorar, bu sefer iki yonlii “Mein Herz” ifadesini
kromatik hareketin armonik olarak yeniden yorumlanmus hatiralariyla siisler. ilk kitanin
sonunda, 26. dlgiide tam bir sessizlik igerisinde durdugu igin, dongiideki en sessiz dramatik
anlardan biridir (Youens, 1991, s.230).
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Gezginin kalbinden bir cevap bekledigi, bu ylizden dis diinyadan gelen tiim seslerin

silindigi ve kendini dinledigi zihinsel bir drama hayal edilir. Bekledigi sorgulayici sessizligi

dolduracak bir yanit yoktur ve bu nedenle 2. kitada agiklanamaz duygularinin nedenini baska

yollarla kesfetmeye calisir: ilk olarak, diisiincesinin kaynagi olamayacak seyi sdyler. Garip bir

tepki veriyor ve ardindan soruyu farkli kelimelerle eskisinden daha yogun ve biraz sinirli

sekilde tekrar soruyor (“Was drangst du denn so wunderlich, / Mein Herz?”) (Youens, 1991,
5.230).
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Korna sesi (6lgii 24-25 “fp”) gezgini sasirtt1 ve daha mutlu gilinlere geri getirdi
(Ringer, 2009, s.115). Miizik yeniden basladiginda, noktali ritimlerin neseli enerjisi yok olur
ve yerini daha sakin bir “kalp atis1” ritmik ostinato, kasvetli bir i¢ alemin simgesi olan daha

koyu paralel mindr tonalite alir (Youens, 1991, s.231).
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Gezgin bu kitada odagi degistirir, kalbini sorgulamak icin dikkatini dig diinyadan
ceker ve farkli bir yere taginmanin habercisi tonal yer ve ritmik ostinato degisikligidir. Gezgin
hala uyumlu bir sekilde gizeme bir cevap arar, kita 1'deki ilk sorusunun Re bemol majér durma

noktasinin bir adim Gtesine geger ve bu sefer daha uzaga bakar (Youens, 1991, s.231).

Yeni tonalite bir cevaba yol agmaz, bu ylizden gezgin tiim kitay1 tekrarlar hem ifade
hem de soru, tonik E- bemol majore doner. Kita I’deki sorunun tekrari gibi, bu, uzun pedal sesi
(0lgli 38-45) lizerinden gergeklesir ve basta devam eden Si bemolle karsi vokal ¢izgide tiz seste

La bemoliin dramatik hareketiyle sonuglanir (Youens, 1991, s.233).
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Richard Capell’e gore dongiiniin bu noktasi, gezgin i¢in pek parlak an degildir. Ne de
olsa, Il.boliimde gezgin kaderini kesfeder ve kalbinin sirlarint agiga vurmasi igin gosterdigi
israrli gabalarla baglar. Cabalar1 burada basarisiz olur, fakat gelecekte agiga ¢ikacak sirlarin
habercisidir (Capell, 1973, 5.236).

Uciincii kitadaki gezgin, bildiri gibi goriinen bir agiklama yapiyor (Ama evet, yazi bir
zamanlar ¢ok sevdigim bir sevgilim oldugu kasabadan geliyor), ancak sdzdeki agiklama ayni
sorgulamayla son buluyor, daha 6nce oldugu gibi sessizligi dinliyor, ardindan 4. kitada bir glin
geri donmekle ilgili oldukga farkli bir soru soruyor. Bu sefer uyumsuz dominant sesler daha
once oldugu gibi sessizlige yol agmiyor. Gezgin artik bir cevap aramaz ve sarki iki tuhaf ve
ozIlu tonik akorla biter. Bu siirdeki son sorunun isteksiz yapisi, sonu¢ boliimiin ifadesi

oldugunun gostergesidir. (Youens, 1991, s.234).
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Ve sarki sonunda gezgin, sevgilisinin kasabasinda olanlar1 hala umursadigini tiziilerek

itiraf etmektedir. (Ringer, 2009, s.115).
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3.3.2. Der greise Kopf

Der Reif hatt’ einen weilflen Schein Kirag: saclarima beyaz bir goriintii verds;
mir iibers Haar gestreunet; ben de yaslandigima mandim ve ¢ok
da glaubt’ ich schon ein Greis zu sein sevindim.

Und hab’ mich sehr gefrevet.

Doch bald 1st er hinweggetaut, Ama kisa bir siirede beyazlik yok oldu,
hab’ wieder schwarze Haare, simdi yine siyah sacliyim, artik

daBl mir’s vor meiner Jugend graut — gencligimden tirkiiyorum- ne kadar zaman
wie weit noch bis zur Bahre! var su dlime!

Vom Abendrot zum Morgenlicht Aksam kizillifindan sabahun 1lk 1siklarina
ward mancher Kopf zum Greise. kadar gecen siirede bazilarimin saclan

Wer glaubt’s? und meiner ward es micht bembeyaz olur. Kim namr ki bana?

auf dieser ganzen Reise! Benimkiler hi¢ boyle olmads biitiin bu

yolculuk boyunca!™ (Sabar, 2013, 5.214)
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Gezgin agikta uyudu ve gece boyunca saglarinda kiragi olustu. Uyandiginda bir an

icin saglarinin bir gecede beyazladigina inanir ve bu nedenle 6liime yakinligin sevincini yasar.
Bu, tiim dongiide Miiller’in “sich freuen” (sevinmek, memnuniyet duymak) fiilini kullandigi,

hatta biiyiik sevinci belirtmek igin “sehr” (¢ok) zarfiyla degistirdigi tek zamandir. Ayaz kisa
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stirede biter ve buzlar erir, ancak gezginin saglar1 bir kez daha siyahtir ve dehset iginde titrer.
Gezgin genglik ve yasam igin kederlenir, yas yanilsamasindan ve 6liimiin yaklasmasindan

memnun olur ve bu durum siire niifuz eder (Youens, 1991, s.235).

Bolim I’in Urania siirleri boyunca Miiller, yolculugun ileriye yonelik hareketi ile
gecmisin ¢ekimi arasinda biiyiik bir gerilim duygusu yaratir. Bununla birlikte, “Der greise
Kopf” ile gerilim, yasam ve 6liim giigleri arasindaki, gezginin yolculuguna bir son verme arzusu
ile Bolim II boyunca tekrarlanan 6liim arzusunu reddeden herhangi bir gii¢ arasindaki
miicadeleye doniisiir. Daha 6nce “Der Lindenbaum” da kis firtinasinda 6liim beklentisi onu
cagirdiginda ve “lrrlicht” te nihai 6lim disiincesiyle kendini teselli ettiginde, ancak II.

Kisim’da “Der greise Kopf” Oliim arzusu bir saplant: haline gelir (Youens, 1991, s.236).

Schubert giris boliimiinii, tonik pedal noktasinda uyanis, nesenin doruklarina ¢ikmak
ve ardindan hayal kirikligina inmek i¢in miizikal bir metafor gibi diisiinmektedir (Youens,

1991, 5.237).
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Girig boliimiiniin yalnizca ikinci yarist, kita 1 ve 3’{in ayarinda bir piyano ara bolimii
olarak ve son olarak (6lgti 9-10, 34-35 ve 43-44) tekrarlandiginda, piyano bdliimiinde
yankilandi. Bunun nedeni diisiis ve hayal kirikligidir. Bu se¢imin bariz miizikal gerekgesi,
onceki metinli kadanslarin enstriimantal yankisidir, ancak inisin tekrarlarinin da korkung bir

dramatik anlami1 vardir (Youens, 1991, s.237).
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Tonik armoniden her uzaklasma girisiminde, melodi yiikselir, bastan uzaklasir (6l¢ii
1-2’deki ¢ift noktali sesler, bir sonraki ton i¢in gii¢ topluyor gibi goriiniir) ve armoniler daha da
zenginlesir, doruga ulasir. 3. Olcilinlin tonik basina karsi dominant dokuzlu sirada. Sadece
burada, diisiislin baslangicinda, 6l¢iiniin ilk vurusu uzar, en giiglii haliyle devam eden tonik basa
kars1 miicadele. 4. 6lgiideki orta hat Mi bemol etrafindaki doniis figiirti hareketi, orta Do sesine

geri donmeyi 6nlemek i¢in son bir ¢aba gibi goriiniiyor (Youens, 1991, s.237).
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Schubert, gezginin kisa dmiirlii illiizyon sevincini (6lgti 11-14) dominant tonalitesi
ile gosterir, Kadansin enstriimantal yankisi, dominant olana doniisii daha da giiclii bir sekilde
ifade eder, ancak gezgin, 3. dlgiide bulunan sekizlik ti¢leme ritimlerini geri getirerek biiyiik
zevkinin hayal kirikligina mahkim oldugunu ima eder. Gezginin sevincini ifade ettigi climlede
“da glaubt’ ich schon ein Greis zu sein / Und hab’ mich sehr gefreuet.”, ses ve piyano bas
cizgisinin zit hareketleri, gezginin hazzinin biyiikliigiinii vurgulamanin bir yoludur, ayrica

yaklasan hayal kirikliginin 6nceden habercisidir (Youens, 1991, s.238).
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Daha sonra, ses ve piyano arasindaki benzer zit hareket, 38. ol¢lide “dieser ganzen
Reise” kelimesinde genisletilmis bicimde tekrarlanir ve kisi uzun, yorgun yolculugun simgesi

olarak hem yukar1 hem de asagi ayni1 anda duyulan yonler duyulur (Youens, 1991, s.238).
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Kiraginin erimesini ve sagimin bir kez daha siyah oldugunu kesfeden gezginin
yasadig1 soku Schubert; hizli armonik hareketle, recitative benzeri bir tarzla ve piyanoda sozii
kesercesine kullandigi akorlar ile aktarir (Youens, 1991, s.238).
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Schubert, psikolojik rahatsizligin ifadesi i¢in yeniden yeni bir miizik dili kesfediyor.
Ama bu pasaj bile, gezginin korkung, “Mezar ne kadar uzakta!” diye haykirmasinin yaninda
soniik kalmaktadir. Schubert bu duyguya asinaligini eseri yayimlamadan {i¢ y1l 6nce arkadasi
Leopold Kupelwieser’e soyle yazmisti: “Her gece uyudugumda bir daha uyanmamay1

umuyorum ve her sabah sadece diiniin acilariyla hatirlantyorum” (Ringer, 2009, s.115).

Ciimle Mi bemol major tonalitesi ile sonlanir. Gegis, hemen onceki tonalite olan Mi
bemolden sesinden baglar, Do mindriin kokii olan Do sesini vurgular, belirgin bir sekilde
aldandigr mutluluk ifadesi olan Fa diyez-Sol motifine atifta bulunur ve olgii 2-3’teki Re- La
sigramasini Re-Sol olarak geri ¢eker, daha dnce gelenlerle olan motifsel iliski agiktir (Youens,
1991, 5.239).
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Son kitada 6l¢ii 1-14’tin melodik ¢izgisi yeniden yorumlanir.
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“Der greise Kopf” un hayal kirikligi, mindr tonalitenin “Auf dieser ganzen Reise” geri

doniisti ve vokal kisimda inen melodik beslilerin, 6l¢li 1-2°nin yiikselen melodik besli fikrinin

tersi ile sona erer.
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Simdi tekrarlanan “biitiin bu uzun yolculuk”, dominant olanin “Reise” uzamasinda

ac1 bir sekilde vurgulanan yolculugun bilinmeyen ve korkung gelecek boyutu, bir inis olarak

goriiniiyor (Youens, 1991, s.239).
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3.3.3. Die Krihe

Eine Krihe war mit mir

Aus der Stadt gezogen,
Ist bis heute fiir und fiar

Um mein Haupt geflogen.

Krihe wunderliches Tier,

Willst mich nicht verlassen?

“Sehirden aynilitken bir karga benimle
birlikte geldi, bugiine dek hep basimin

tizermde uctu.

Karga, tuhaf yaratik, bemi birakmayacak

misin?

Meinst wohl, bald als Beute hier

Meinen Leib zu fassen?

Nun, es wird nicht weit mehr geh’n

An dem Wanderstabe.
Krihe lah mich endlich seh™n.

Treue bis zum Grabe!

Etwas langsam

Belk: de ben1 av olarak goriip canimi alma

mu diisiiniiyorsun?

Tamam, bu 15 bévle yolculuk bastonuyla

zaten pek uzun siirmevecek.

Karga, hi¢ olmazsa en sonunda mezara
kadar sadakat goreyim senden!™ (Sabar.
2013, 5.215)
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Gezgin, kasabadan ayrildigindan beri pesinden gelen karganin, avinin 6lmesini
bekleyen bir akbaba gibi tepede doniip duran bir 6liim alameti oldugunu diistiniir. “Wohl kel”
ve “hier” (yakinda, burada) soézciikleri, endiseli bir soruda bir araya toplanmis, artan
caresizliginin kayitlaridir: “Yakinda bedenimi burada avin olarak ele gecirmeyi diisiiniiyor
musun?”. Gezginin 6liim arzusu daha acil hale geldiginden, yakinligin simgesi olan “yakinda”
kelimesinin yerini “simdi” kelimesi alir. Bununla birlikte, dileginin gercek olmadigini bilerek,
kargaya atfettigi amaca sadik kalmasi i¢in kargaya yalvarir (Youens, 1991, s.241).

“Die Krihe” igin “Der greise Kopf” un Do mindr tonalitesini, bu iki sarki arasinda
gezginin olim isteginin hayal kirikligini anlatan tonal bir baglanti kurar.

Schubert, iki 6l¢iilil bir climlenin baslangicinda armoniyi tanitiyor.
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Girisin melodik dizesi, asimetrik 2+3 6l¢iilii climle yapisiyla baslar ve ayn1 melodi bir
oktav pesten ¢alinarak biter.
Piyanonun iiclemeler, kusun gezginin iizerindeki doniisiinii ifade etmektedir. Gezginin
sesi, sanki kusun hareketleri tarafindan hipnotize edilmis gibi, kendi dairesel deseninde

hareket eder (Ringer, 2009, s.116).

Bemol ikinci derece, ilk once toniklestirilmis Fa mindr (6l¢ti 31 ve 35) iginde ve daha

sonra dongiideki en vurgulu azalmis yedili armonilerden birinde bir akor tonu olarak (6lgti 33),
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kita 3’iin doruk noktasina kadar gelmez. Gezginin “Treue bis zum Grabe” e duydugu iimitsiz
inangsizligin ve mezarin gercekten onu bekledigine dair siiphesinin, yalvarma emrinin baska
bir ifadesini zorlayan, ancak daha diisiik bir seviyedeki aldatic1 hareketten, kararin reddinden
daha agiklayic1 bir isaret olamazdi. Bu noktadan once bile, Schubert, 29. o6l¢iideki
“[Wandersta]- be” kelimesi iizerindeki Do minér kdk pozisyonu tonik akorunu siirdiirmez.
Diisen beklentilerin ve nihai hayal kirikliginin bir isareti olarak sarkinin sonunda pesleserek
giden melodik hat duyulmaktadir. Sag eldeki yolculuk fikri ve basta yalnizca son 6l¢ii i¢in
ayrilan Do notasina kadar devam eden inis, ayn1 anda umudun 6liimiinii ve yolculugun yeniden

baslamasini anlatmaktadir (Youens, 1991, s.243).

Uciincii kitanin doruk noktasindan daha az dramatik olsa da Schubert’in ikinci
kitadaki yazis1 daha sessiz ama 6nemli gerilimlerle doludur. Anlati, gezginden kargaya gecer
(“Karga, seni garip yaratik, beni terk etmeyecek misin? Yakinda burada avin olarak bedenimi
ele gecirmeyi diisiiniiyor musun?”’). Bu nedenle, prozodi ikinci kitada tutkusuz sekizlik nota
akisindan, endiseli parcalara boliinmiis her soru, daha dalgali bir ifadeye doniistir. Daha da
dikkat ¢ekici olani, birinci kitanin bittikten sonra ana basta Mi bemol ile ana tonalite baslayip
ve daha sonra Fa’dan Sol’e yiikselen dortliik boyunca izlenen yiikselen kromatik dizilim 24

adet bas ¢izgisi notasiyla 6zetlenmistir (Youens, 1991, 5.243).
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“Willst mich nicht verlassen?” miizigin yukar1 dogru adim atmaya baslamasi ve bu
kadar dar alanda kullanilan sesler nedeniyle gerilim daha da artiyor. Piyano partisinde (6l¢ii 18-
20) bastaki ve tigleme fikrinin ilk sesleri komsu notayla olusturduklari kromatik hareket, 6l¢i
20-21de (“Meinst wohl bald als Beute hier”) yalnizca komsu armonisi olarak ana hatlari ¢izilen
arttk icliyii degil, aynm1 zamanda kita 3’tin Fa mindr tonalitesindeki La bemol sesinin
enharmonik habercisidir (Youens, 1991, s.243).

Bunlar en carpicisi, 22-23 olgiilerinde ses lideri tarafindan iiretilen bas ve soprano
arasindaki c¢apraz iliskidir, “fassen” (kavramak, ele gecirmek) fiilinin grafik ifadesidir ve bar
cizgileri boyunca degisken, kararsiz bas ifadesi, belirsizlik ve huzursuzlugu cagristirtyor
(Youens, 1991, s.243).

Bununla birlikte, 3. kitadaki savunma, 6l¢ii ¢izgileri icinde kalir, gezginin 6liim
arzusunun giicili, vurgulu asagiliklarda belirgindir. Kita 2’nin komsu nota yarim ton ilerlemeleri
devam eder, ancak giristeki bes 6lgiilii ifade gibi bes dlciilii bir ifadede yogunlagir. Kargaya
yoneltilen sorular simdi sonunda bir garesizlik patlamasina neden oluyor ve “Wasserflut” taki
benzer haykiris1 animsatiyor: ahenksiz bir eksik yedili akora dik bir yiikselis, ardindan ¢6ziim
ve kadansa yol agan bir climle devam etmektedir (Youens, 1991, s.244).

Siirdeki son sozleri, “Treue bis zum Grabe”, evlilik toreninden ve geleneksel “6liim
bizi ayirana kadar” sadik olma yemininden alinmistir. Dogas1 geregi sabit olmayan sevginin
sinirlari, onun dilegini yerine getirirken zorlanmamalidir. Bu yalvarisla siir sona erer ve gezgin

bir sonraki sahnede baska bir isaret arar (Youens, 1991, s.241).
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3.3.4. Letzte Hoffnung

Hie und da ist an den Biumen “Orada ve burada agaclarda tek tik renkh
manches bunte Blatt zu seh'n, vapraklar goriiliir, ben de agaclann éniinde
und ich bleibe vor den Biumen cogu kez diisiincelere dalip kalinm.

oftmals in Gedanken steh’'n.

Schaue nach dem einen Blatte. Yapragin birine bakanm. iimadimi ona
hinge meine Hoffnung dran; baglanm: riizgir o vaprakla oynadig: zaman
spielt der Wind mit memem Blatte, ise dyle bir titrerim ki. .

zittr” ich. was ich zittern kann.

Ach, und fillt das Blatt zu Boden, Ah, yaprak yere ditgiince imidim de onunla
fallt mit thm die Hoffoung ab: birlikte diiser; bende birlikte yere diigerim
fall” 1ich selber mit zu Boden. ve iimudimin mezan basinda aglarim.”
wein’ auf meiner Hoffnung Grab. (Sabar, 2013 5.215)

Nicht zu geschwind

é% = . — p—
i} % x&mqiiu I — r—m i‘[,
o P> > h. . > = >N P;’
v T bi’ - 7 — ' o T — = o — :: - 1’ !’
e Sy
Sekil 107

Gezgin bu sarkida, bir kez daha Doga’daki bir imgeye (agagtan diisen bir yaprak)
kendini sembolize eder. Dalindan riizgarla savrulan yapragin kaderi, gezginin umudunun
Oliimiinii temsil eder. Sik sik diisiincelere dalip duruyor, diyor bize, uzun zamandir onun i¢in
rahatlig1, barmagi ve sevgiyi temsil eden agaclarm (“Der Lindenbaum”, 1 ve 2 numarali kitalar),
simdi son sonbahar yapraklariyla dallara incecik sarkan agag¢larin 6niinde bu diisiincelerin ne

oldugunu sdéylemiyor ama aralarindan tiim umudunun simgesi olan bir yaprak se¢iyor. Yaprak
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riizgarda titrerken, gezgin de “umut” yere diisene kadar artan bir korkuyla sarsilir. Ardindan
aglamaya basliyor ve Boliim 2°de bir kez bu sarki dongiisiinde son kez yapmaktadir. Miiller tek
bir kisa siir ile, kaygi ve dehset yoluyla kasvetli bir diislinceden, sonunda derin bir kedere dogru
yolculuk eder. Dongiide psikolojik olarak zengin baska siirler olmasina ragmen ama higbiri bu

kadar duygusal ¢esitlilige sahip degildir (Youens, 1991, s.246).

Giris, tek bir tonik akor olmaksizin dominant armonilerin arpejleri arasinda gidip gelir

(Youens, 1991, s.247).

Gezginin asir1 dengesizligi, miizigin baslangicinda her yoniiyle belirgindir.
Dinleyicinin giriste belirtilen 3/4 6l¢iiyli dogrulamasinin bir yolu yoktur. Motive figiirlerinin
diizeni, pasaj1 6l¢iilii olarak konumlandirmaya yardimci olmazken, 1srarli azalan yedinci
armoni ve ¢Oziiniirligiin reddedilmesi, dinleyiciyi tonal olarak da havada asili tutar. Yarim ses
¢oziilen motiflerin ve asagi dogru giden dominant ¢izgisi (6l¢iil, 2, 3, 4) Fa-Si bemol-Fa
sesleri dikkat ¢gekmektedir. 4. 6lglideki dominant ile tonalitenin agikliga kavusacak gibi
goriinmektedir (Youens, 1991, 5.248).
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Ancak bunun yerine Schubert, piyanoda tiim dongiiyli yeniden baslatir. Ayn1 aralikli
Do bemol-La bemol ile baslayan, daha sonra sekizlik notay1 yan yana getiren bir vokal
¢izgisi. Bu miizik, diizensiz bir zihnin uygun bir temsilidir. Kelimenin tam anlamiyla
“havada” olma duygusu, nadiren ortaya ¢ikan ve daha sonra sadece kisa bir siire igin ortaya
¢ikan armoniler, armonilerin aralikli boliimlere ayrilmasi ve vokal hattinin gerilim dolu

iliskisi piyano eslikleriyle 1 ve 2. kitalarda daha da yiikselir (Youens, 1991, s.248).
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Gezgin bir an i¢in bircok yapragin hala goriilebildigini sodyleyerek kendini
rahatlattiginda, sembolizm daha da anlamli hale gelir. O noktaya kadar gezgin anahtar, ¢oklu
cikiklardan tonal ve ritmik diizene gegmez ve ilk kez olgii 8'de Mi bemol major akorunu
duyariz. Coziniirlik gergeklesir gergeklesmez, kararlilik hemen kaybolur. Tonik akor siiresinin
dinleyicinin kulagina yerlesmesine izin vermek icin tek vurus. Schubert, ikinci ciimle i¢in ilk
ctimle melodisini (1. ve 2. dizeler) tekrarlar, ancak kadans, kitanin son satirmin niianslarina

gore degistirilir (Youens, 1991, s.248).
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Ikinci kitanin basinda, Schubert, dortliigiin ilk iki satir1 boyunca (dlgii 13-18)
kullandig1 motif, segilen yapraga sabit bir sekilde bakmay1 (“Schaue nach dem einen Blatte™)
temsil eder. Gezgin tiim umudunu kirilgan bir yapraga yatirirken (“Hange meine Hoffnung
dran”) Schubert, Do mindr baskinligini ¢6zmeden uzatir; armoni, ¢oziiniirliigiine “diismez”. Bu
kitanin tamamu (0l¢ti 13-24), tonik bir ¢oziiniirliige sahip degildir. Gezginin yapragi heniiz
diismedi, kalan diger yapraklarda bulunacak higbir glivence yok ve her sey havada, ¢oziilmeden

ve titreyerek, diisene kadar asili duruyor (Youens, 1991, s.249).

Piyano esliginin sonunda, dominant ¢6ziilmez, ancak tonik ilk ortaya ¢ikmadan 6nce

iki Olgii daha uzar.
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Schubert, sarkinin orta boliimiinde benzer ve hatta daha yogun bir sey yapar: Si bemol
tizerinde bir anlik sessizlik olur, ardindan Do bemol-La bemol yapisi, art arda ti¢ kez duyulur
ve oktav iki katina ¢ikarilarak pekistirilir. Sanki korku i¢indeki gezgin bu ilk perdelerin 6tesine
gecemiyor, sanki yaprak diismeden Onceki son an i¢in orada asili duruyormus gibi. Gezginin,
korktugu seyin kaginilmaz olarak gergeklesecegini, paralel minor tonige (Mi bemol majorden,
Mi bemol mindre) ulastiginda belirgindir: “Ve yaprak yere diiserse, onunla diis, umudum olur.”.
Gezgin, yapragin diisiisiinlin sonuglarini ifade etmeye baslamadan once bir dlgiiden fazla
durmalidir. “Fallt mit ihm die Hoffnung ab” dizesinin piyanodaki yankistyla, “Wasserflut” taki
ac1 ve diisme motifi olan “ist gefallen in den Schnee” sozlerindeki benzer bir ritmik ve melodik
islubu andirtyor (Youens, 1991, s.249).

Felaket gergeklestiginde, tam da tahmin ettigi gibi olur, ancak oncekinden daha
yiiksek bir noktadan diiser ve piyano partisi yere inmeye devam eder, sonunda asagida belirtilen

ana tonalitede tonige ulasir (Youens, 1991, s.250).
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eslikte tanidik koral yap1 (35-42) almaya baslar; Schubert bu yapiya, bir sonraki sarki olan “Im
Dorfe” nin sonunda tekrar basvuracakti. Bu bastan sona olusturulmus formun son boliimii

boyunca izlenen genis [-VI-1V-VI ilerlemesinin detaylar1 giizel bir sekilde ifade edicidir:
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(1) 35-36 olgiisiiniin i¢ sesindeki yiikselen gecis hareketi, bir digerini yaratir. 41-42
Ol¢iisiiniin algalan gecis hareketiyle dengelenen, tonikten mindre bir an i¢in koyulasan nadir,

yogun artirilmis tugliiler;
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(2) “Wein” (Aglama) kelimesinin ilk ifadesinde Si bemol-Mi bemoliin ikilisinde Si
bemol Sol haline geldigi Terzensteigerung, iki kath diismelerin yiikselen yiiksekligine paralel

olarak ve;

Sekil 114
(3) Bu doruk noktasina ulasan son boliime kadar kaginilan subdominantin giiglii etkisi.

Eserin sonunda bu Ornekte girisi harfi harfine yeniden ifade edemez, ¢iinkii orada
endiseli gerilim olan sey simdi trajik bir kesinliktir. Bu nedenle Schubert, sarkinin belli bash
aralikli figiirlerini, plagal kadansin bir uzantis1 olarak yeniden sekillendirir, ikinci ve yedinci
dereceler tarafindan daha koyu ve daha yogun hale getirilir. Kromatik gerilimler, tim

dongiideki en iiziicli sarkilardan birinin sonuna kadar devam ediyor (Youens, 1991, s.250).
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3.3.5. Im Dorfe

Es bellen die Hunde, es rascheln die Ketten:
es schlafen die Menschen in ihren Betten,
triumen sich manches. was sie nicht haben.

tun sich im Guten und Argen erlaben:

Und morgen friih 1st alles zerflossen.
Je nun, sie haben ihr Teil genossen
und hoffen, was sie noch ibrig lieBen,

doch wieder zu finden auf thren Kissen.

Bellt mich nur fort, thr wachen Hunde,
laBt mich nicht muh™n in der Schlummerstunde!
Ich bin zu Ende mit allen Trinmen

was will ich unter den Schlifern siumen?

Etwas langsam

“Kopekler havliyor; zincirlen sakirdivor,
msanlar yataklarinda uyuyor, sahip
olamadiklarini rityalaninda gériyor, 1y1
veya kota, kendilerim ferahlatacak seyler

yapiyor;

Ama ertes1 sabah her sey vok oluveriyor.

Simdive dek herkes kendi payvina diisenin
kevfine vardi ve gerryve ne kaldivsa tekrar
bulmay: imit edivor vastiklarinin

Siz durmadan havlayin bekei kopekleri,

uyku saatinde bana rahat huzur vermeyin!

Artik tiim riivalarim sona erdi-
uykuculann arasinda ne 151m var ki7”

(Sabar, 2013, 5.216)
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Gece sahnesi, yalnizca uyuyan kasaba halki ve uyanik kopeklerin goriintiilerinde
degil, ayn1 zamanda iki ayr1 diinya arasindaki ayrimda da “Gute Nacht” 1 andirtyor: gezgin ve
uyuyan koyliilerin diinyasi, buna ek olarak insanligin geri kalani. Gezgin, digerlerinin (“Gute
Nacht” taki sevgilisi, “Im Dorfe” koyliileri) “Rast” ta ¢agirdigi ac1 yilaninin i¢indeki iskenceyi
isirarak rahatsiz edilmeden uyuyabileceginin kesinlikle farkindadir. “Friihlingstraum” daki
“riiya lizerine diislinen” ve kaybin liziintiislinli yasayan gezginden farkli olarak, safakla birlikte
yok olan ve geride hicbir iz birakmayan hem i1yi hem de kotii arzularin riiya fantezileri vardir.
Her ne kadar burada diis géren insanliga benzerliginden ¢ok farkliligi vurgulasa da, “Im Dorfe”
daki yansimalari, gercek olmaktan ¢ok asikar olan ayrilik, bu ortak bagdan dogar (Youens,
1991, 5.252).

“Im Dorfe”, “Letzte Hoffnung” un Mi bemol minér/majoér boliimiinden sonra, Re
majore geciyor. Gezgin bu siirde “Letzte Hoffnung” un travmasi ile koydeki meditasyon arasina
isteyerek miimkiin oldugunca fazla mesafe koymus biri olarak konusur ve Schubert bu amacla
iki sarkiy1 tonalite olarak birbirinden uzaklastirir. “Im Dorfe” nin agilis Re major akorunun
“Letzte Hoffnung” un son akoru ile ayni alana yerlestirilmesi, hem onceki sahneden tonal
uzakligin sokunu artirir hem de iki kok sesin yakimligini aktarir. Eserin atmosferi ve hareketi,
piyano partisinin ilk alti dlglisiinde kurulur. Schubert’in gece sahnesi olan, 6lgiilen bas
trillerindeki zincirlerin takirdamasini ve tekrarlanan akorlarda kopeklerin havlamasini
duyuyoruz. Hayali senaryosunda, kopekler periyodik olarak zincirlerini tingirdatir ve ekstra
giicle havlarlar, sonra bir an i¢in gergin bir sekilde sessiz kalirlar ve aralarina giren davetsiz
misafirin uzaklasip gitmedigini anlamak icin dinlerler ve 0 kaldiginda, huzursuz faaliyetlerine
devam ederler. Triller ve tekrarlanan akorlar, kromatik armoniler, neredeyse 12/8’deki yarim

olgti, resimselligin 6tesinde bir anlama sahiptir (Youens, 1991, s.255).

Schubert’in dongiideki diger sarkilarin yapisal noktalarinda sessizligi giiclii bir
sekilde kullanmasi, burada sarkinin temel miizikal malzemesinin ayrilmaz bir parcasi olarak
sessizlik haline gelir. Gezgin, aldatilmig diis gorenler ve onlarin uyanik, diismanca kdpekleri
arasinda sayilmak istemez ve bu nedenle, kiiglimsedigi bir ortami betimleyen enstriimantal
seslerle lizerine diiseni yapmay1 reddeder. Gezgin, aldatilmis diis gorenler ve onlarin uyanik,
diismanca kopekleri arasinda sayilmak istemez ve bu nedenle, kiiciimsedigi bir ortami
betimleyen enstriimantal seslerle iizerine diiseni yapmay1 reddeder. Onun climleleri ve piyano

climleleri, gezgin “erken” girdiginde, baslangictan itibaren birbiriyle ¢eligir: Giris boyunca

109



izlenen 1-115/6-V-1 armonik ilerleme, sarkici girdiginde heniiz sona ermemistir. Girisinden
sonra, gezgin eslikteki gergin sessizlikleri, dikkat ¢ekici derecede lirik olmayan yansimalariyla

doldurur.

Diislerde ara bulamayan gezgin, “Im Dorfe” de bunlarin gergekligin yerine ikame
oldugunda 1srar eder. Schubert’in hayal giiciliniin ise yaramaz hayalleri olarak gordiigii ve higbir
sey basaramadigi riiyalar i¢in baslica miizikal metaforu, yerinde sabit kalan bir bas tizerinde {ist
seslerde genis bir pedal notasi hareketidir. Rityasindaki ilk s6z (“Traumen sich manches, was
sie nicht haben”), dominant olan La sesine sabitlenmis bir pasajla baslar. Bu pasajda Schubert,
tril figliriinii sag ele ve tekrarlanan akorlar sol elde olacak sekilde ters ¢evirir (Youens, 1991,
5.256).

Piyano bas ¢izgisi, yataklarinda hareketsiz uyuyan bir insan gibi pedal notasina
zincirlenmis olarak goriiniirken, sag eldeki tril figiirleri, riiya goren zihnin yarattigi fantezi
ucuslarinin sembolik taklidi olarak yiikselir. 17. dlgtide, trilin ve bas ¢izgisinin asag1 dogru
tonige ¢ozlilmesi, gezginin kendi rityalar: sona erdiginde ve uyanan gerceklige geri dondiigiinde

daha 6nceki sok ve hayal kirikliginin bir hatirasini1 gostermektedir (Youens, 1991, s.256).
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Riiya goren koyliiler bir siireligine gergeklikten uzaklasirlar, bu nedenle gezgin Re
major tonalitesini ve arkadaki huzursuz kopeklerin miizigini birakir. Bu orta bolim, Sol major
tonalitede piyano partisinde; sag elde tonik akorun beslisini tekrarlamasi ve ses partisi ile sol

elin homofonik bir yapi ile gitmesi “Riickblick” in orta boliimiinii benzemektedir.
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Burada, gezgin iki kez “Je nun, je nun” (simdiye kadar) ve “Und hoffen, und hoffen”
(umut etmek) fiillerini tekrarlar. Koyliiler hala uykuda hayali mutluluklar bekleyebilirler, ancak
gezgin “Letzte Hoffnung” da son umudu olduguna inandig1 seyi heniiz kaybetti ve bu kayip
onun zihninde yankilaniyor. Gezginin acisinda, kasaba halkinin uyanikligiyla ve uykudaki
arasinda higbir fark yoktur. “Wieder zu finden” kelimelerini “onlar1 tekrar bularak™, neredeyse

parodi olarak hafif olan, alcalan bir sirayla canlandirdiktan sonra, koyliilerin riiyalardaki

siginag1 hakkinda daha fazla diistinmeye dayanamaz ve aniden Re majore doner (Youens, 1991,

5.257).
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Kasaba halkinin riiyalarinin, etrafindaki gece manzarasinin bir kez daha farkinda olan
gezgin, sarkinin baglangicindan itibaren bas trillerine ve tekrarlanan akorlara, ses ve piyano
arasindaki ¢6ziilmemis ¢atismaya geri doner. Gezginin uyanik kopeklere ve “uyku saati” ne
yaptig1 gondermeler i¢in Schubert, A boliimiiniin baslangicini (6l¢ti 31-35 olarak dl¢ti 7-11
doniis) geri getiriyor, ancak 36. ol¢iideki “Ende” kelimesinde 6nceki miizigin tam anlamiyla

tekrar1 durur (Youens, 1991, s.258).
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Son soru gezgini insanliktan kagmaya zorlayacak ofkeli bir sozlii diirtii olup olmadigi
bash basina bir sorudur. Schubert gezgini ger¢ekten neden asagilik buldugunu iddia ettigi
kisilerle dolu bir kdyde kaldigint merak ediyor. Soru siiresince, gezgin o kadar ciddi bir
yogunlukla konusur ki, dis diinyanin seslerini bloke eder. Citirdayan triller ve tekrarl
havlamalardan olusan akorlar kesilir ve yerini blok akorlar alir. Sorgunun altinda yatan acelite,
triller, tekrarlanan akorlar ve giiclii sessizliklerden olusan yapidan daha hizli bir armonik
degisim hizinda ifade edilir (Youens, 1991, s.258).

Schubert’in soruya baslama sekli bile dinleyiciye sorunun ne kizgin ne de retorik
oldugunu soyler: gezgin 6nceki ritmik ¢atismadan ayrilir, piyanoyu sesle tam bir birlik i¢cinde
birlestirir ve bastaki “Was” kelimesini biraz ama fark edilir bir sekilde uzatir. Bir iyimserden
bekleyebileceginizin dtesinde, “Neden uyuyanlarin arasinda kalayim? Ne yapiyorum da burada
kaltyorum?” gergek bir saskinlikla sorar ve buna gore Schubert yorumlayici vurguda “Was”

tizerinde durur (Youens, 1991, s.259).
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Soru, her iki taraftaki gece seslerinden ritmik-metrik yollarla da ayrilir. 38-39 6l¢iileri
aslinda tek bir 6l¢iidiir, her biri noktali dortliik notadan olusan “vurus”; cresendo gostergeleri
gercek ritmik yapiy1 belirginlestirir. Eski catismalar 39. 6lgiide geri doner ve gezgin en sonunda
koyii terk etmeden Once soruyu tekrarlamak zorundadir. Bunu yaptiginda, “saumen” kendi
hiper Ol¢iisiiniin tamami boyunca uzar, gezgin, “oyalanmak” fiilinin (6l¢li 44-45) {izerinde
oyalanir. Sondan bir 6nceki dominant uyumun Barok koral tarzinda siislendigi kadans formiilii,
sorunun sonunu biiyiik bir ciddiyetle ele aliyor. Alay ettigi uyuyanlar gibi olma, riiyalarda

teselli bulma 6zlemi, farki bilmesine ragmen onu orada tutmustur (Youens, 1991, s.259).
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Schubert’in bu pasaji ayarlarken yaptig1 her kompozisyon se¢imi, gezginin tam da
“Im Dorfe” da kinadig1 ve vazgectigi seye, insanlik durumuna duydugu 6zlemi aktarir. Riiyalari
onceden tahmin etmek insan dogasina aykiridir ve insan iradesinin giiciiniin otesindedir ve
gezgin kisa bir siire sonra trajik beyanini gergeklestiremez. Ancak burada hem bunu yapacagini
iddia ediyor hem de yeni ilan ettigi yasaya gore baskalarinin yasamadigi bir ortamdan ayrilmak
konusunda garip bir isteksizdir (Youens, 1991, s.259).

Bu isteksizlik, bir sonraki sarki olan “Der stiirmische Morgen” de mutlaka abartili bir
tepki tretir. “Bu evlerin Oniinde kipirdamadan durmak” (“Riickblick™”i baska bir deyisle)

gizemli zorlamasinin iistesinden ancak en siddetli kararlilig1 alarak gelebilir. S.260

e
%

v CPC ST L P L CET g
~—

Cd

Sekil 122

113



3.3.6. Der stiirmische Morgen (Firtinali Sabah)

Wie hat der Sturm zerrissen
des Himmels graues Kleid!
Die Wolkenfetzen flattern

wmbher 1m matten Streit.

Und rote Feuerflammen
zieh'n zwischen thnen hin:
Das nenn’ ich einen Morgen

5o recht nach meinem Sinn!

Mein Herz sieht an dem Himmel
gemalt sein eig'nes Bild —
es 15t nuchts als der Winter,

der Winter. kalt und wald!

“Firtina gdgiin kursuni giyvsisini nasil da yirtt!

Bulutlar parga parca oradan oraya yorgun bir

ugras icinde kosusturuyor.

Ve aralanndan kizil alevler gegiyor; ben buna

derim ki 1ste tam benim ruhuma gére bir sabah!

Kalbim gékte kendi hayalinin sekillendigmi
goriivor-bu kistan baska bir sey degil. soguk ve

acimasiz!” (Sabar, 2013, 5.216)

Ziemlich geschwind, doch kriftig
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“Im Dorfe” daki kasvetli meditasyonu, “Der stiirmische Morgen” deki 6fkeli bir enerji
patlamasi takip ediyor. Yolcu bu firtinali sabah kisin gokytiiziine bakarken, kendi kalbindeki
soguklugun sembolii haline gelir (Marshall, 1973, s.623). Bos hayalleri reddeden gezgin,
sevdigi iklimi bulur, daha 6nce “Einsamkeit” de 6zlemini duydugu firtina, ardindan kendini

bu kargasanin canlandirdigini ilan eder.

Miiller’in anlatmak istedigi sahne, ayrintilariyla ressamcadir, {igiincii kitadaki
“gemalt” (boyal) fiili ger¢ekten uygundur: firtina tarafindan yirtilan gokytiiziiniin gri ciibbesi,
rliizgarin insafina kalarak birbirine dogru stiriiklenen par¢alanmis firtina bulutlarmin tiikkenmis
pargalar1 ve simsegin kirmizi parlamasi dongiide nadir goriilen bir renk dokunusudur. “ES ist
nichts als der Winter-Der Winter kalt und wild!” (Bu kistan baska bir sey degil- Kis, soguk ve
vahsi!) s6zlerinde Miiller, gezginin son bildirisini vurmali {instizlerle noktaliyor. Gezgin daha
once “Friihlingstraum” da pencereye ayaz yapraklari ¢izen sanatciy1 derin derin diisiinmiistii;
simdi ise gokyliziinde firtina bulur ve onun kalbindeki firtinali tutkulara benzerligini ileri siirer

(Youens, 1991, s.262).

Miiller yolculugun basindaki motifleri tekrarliyor, ancak ton karakteristik degil, inkar
ve kabadayilik alistirmasi. Schubert buna uygun olarak, gezginin siddetli agiklamalarini
yalanlayan yer degistiren gerilimlerle dolu bir miizikal ortam tasarlar. Miller’in kelime
secimi, gezginin altinda yatan inangsizlig1 ima eder. Duygusal kargasa kesinlikle gergektir;
Bunun gergekten “tercih edilen iklim” olup olmadigi degil. Anin gaddar, vahsi enerjisi
yolculugu kisa bir siire canlandirtyor, ancak bu sekilde siirmez ve siiremez. Bu, dongiideki en

kisa sarkidir (Youens, 1991, s.262).

Youens, sarkida yaratilan gerilimi bir 6nceki “Im Dorfe” nin Re major ile baslayan
giris boliimiinde tamamen belirgin oldugunu sdylemektedir. Kdydeki ac1 gece yansimalari,
ertesi sabah bir duygu firtinasi yaratti1 ve Schubert, iki sarkiy1 birbirine “paralel ton” araciligiyla

baglayarak, duygusal olaylarin kronolojisinin altin1 gizmektedir.

“Der stiirmische Morgen” de ¢ogunlukla unison yazi, ilk iki 6l¢ii boyunca ritmik
hizlanma, Gl¢iiniin 1. ve 3. vuruslarina (6l¢ii 1) ve dlgtiniin 1. ve 2. vuruslarina [sekizlik siirede
bir] (6l¢ti 2) artan vurgu sayisi, birinci 6lgiideki melodik araliklarin (i¢ ses) yiikselen bir

kromatizm ile ikinci 6l¢iide yan yana gelmesi ve tonik sesin tekrarlari, birinci dlgtideki Re
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majori tamamen bozan kromatizm ve artan gerilim bunlarin hepsi hem giiciin hem de artan

tansiyonun miizikal i¢eriklerden bazilaridir (Youens, 1991, 5.263).
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Ancak, 6l¢ii vuruslarinin (6l¢ii 1 ve 2) zayif yarisina daha tiz seslerin yerlestirilmesi,
ozellikle hareket hizlanirken, giiclii vurgulara bir catisma unsuru ekler. Miizik ne kadar giiclii
olursa, hareket o kadar 1srarli hale gelir. Diyatonik bir yiikselisten kromatik bir siireklilige gegis,
“Riickblick” in ana motifini andirir ve ctimle boyunca artan, ayni duygu olan, aciliyeti
tiretmektedir. Yiikselis, ikinci 6l¢iiniin ortasinda V. derecede eksik yedili akor ile gerilimin
zirvesine ulasir, simdi 1. 6l¢iideki olusturulan Re major tonalitesi tamamen siiphe i¢indedir.
Ardindan Si notasindan Si bemole ve ardindan V. dereceye olan La notasina inisi dramatize
etmek i¢in bir baska ritmik yapiyla acelite, sag eli iki oktavdan fazla yukar firlatan siddetli bir
kontrast etki olusturarak sonuglanir (Youens, 1991, s.263).
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Schubert, bu hiddetli giris sonrast sarkiciyr duraklama veya ara vermeden kita

boyunca devam eder.

Kita 1 ve 2 arasindaki, eserin sonunda yinelenen piyano ara boliimii, yiikselen sol eli,
neredeyse ¢arpisana kadar hizla diisen sag eli karsi1 karsiya getirir, 1V. derecede eksik yedililer
ana hatlarini ¢izer. Bu ara boliimde siddetle one siiriilen kromatik Si sesleri, daha sonra en giiclii

kontrastla Si bemol ile ikinci kita takip eder, modiilasyon gegis veya hazirlik olmadan

gerceklestirilir.
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Schubert’in gezgini, “Bunu kendi kalbimden sonra bir sabah olarak adlandirtyorum”

ilan1 icin basitge Si bemole atlar. Birinci kitada ¢ekismeye neden olan ritmik kargasalar,

gezginin tantanalarla dolu bir askeri yiiriiyiis tarzindan sonra ilan edilen ikinci kitadaki meydan

okuyan iddiasindan kaybolur. Akor dokusu, 10-13. 6l¢liniin goreceli diyatonik netligi, ciimleler

arasindaki uyumsuz Si bemoller, metrik diizenlilik, tonal ve ritmik dokuyu parcalayan

gerilimlerden farklidir. Major tonalitenin parlakligi, gezginin tipik olmayan dogruluk iddiasini

yiikseltir ve ayni zamanda, meselelerin sadece o an i¢in “dogru” oldugunu hayal ettigini de

gosterebilir. 11. dl¢tideki Si bemol fanfarlar1 takiben, Si bemol kalir ve eksik yedili akorun

yedinci derecesi olur, asaglr dogru ¢oziiliir ve boylece kendisini La’nin iist komsusu olarak

gosterir (Youens, 1991, s.264).
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Olgii 10 ve 12°deki toniklestirilmis Si bemole komsu bir akor olan eksik yedili armoni

La-Do-Mi bemol-Sol bemol, sarkinin doruk noktasinda, “Feuerflammen” (kirmizi alev) daha

da parladiginda burada tekrarlanir. Sonun vahseti, dongiideki diger sarkilardan farklidir. Anin
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acimasiz, vahsi enerjisi yolculugu canlandiriyor, ancak meydan okuyan ruh hali uzun stirmiiyor
(Youens, 1991, s.265).

Tekrardan 3. kitada 1. kitadaki miiziginin bu ¢esitli tekrarinda, ¢cekisme tiim giicliyle
geri doner ve soguk, vahsi kisin coskusunda sarkinin geri kalanina yayilir. Schubert, firtina ile
analoji kurmak icin 14-15. dlgiideki “Mein Herz sieht an dem Himmel / Gemalt sein eignes
Bild” kelimeleri i¢in 6-7 (“Die Wolkenfetzen flattern / Umher in mattem Streit”’) yeniden ifade
eder (goklerde ve gezginin kalbinde firtina.) (Youens, 1991, s.264).

Bu kesinlikle “soguk™ oktavlar, metnin 6ziinde bulunan anlamui iclerinde barindirtyor

gibi goriinmektedir (Ringer, 2009, 5.623).
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3.3.7. Tauschung

Ein Licht tanzt freundlich vor mur her. “Gozlerimin éniinde bir 151k neseyle dans
ich folg™ thm nach die Kreuz und Quer; ediyor, onun her hareketimi 1zlivorum; onu
ich folg™ thm gemn und seh’s thm an. zevkle izlivorum, gezgim kandirdigim

dab es verlockt den Wandersmann. gorilyorum.

Ach! wer wie ich so elend 1st, : i i
CH WET WiE 1t so elend s Ah, kim bemim kadar zavalliysa o renkli

o1bt gern sich hin der bunten List, o
SIOtE kandirmacalara seve seve kendim kaptinr,

die hinter E1s und Nacht und Graus . .
buzun, gecenin ve dehsetin arkasinda ona

thm weist ein helles, warmes Haus. _ . .
aydinlik sicak bir ev ve icinde tatli bar

d eme liebe Seele drin — . :
HAe ele Aebe seele drl sevgili vadeder o kandirmacalar-benim

nur Tanschune 1st fiir mich Gewinn! .
- kazancim valmzea hayaldir ™ (Sabar. 2013,

5.217)
ﬁEtwas geschwind
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Licht tanzt freund-lich vor _mir her
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“Irrlicht” te oldugu gibi, gezgin kendisini nereye gotlirdiigiine aldirmadan bagka bir
yaniltict 15181 takip eder. “Der sturmische Morgen” in ¢ilgmligr dagildi ve “Im Dorfe” da
vazgegcilen hayaller, yerlerini alacak higbir sey olmadiginda o kadar kolay yok olmamaktadir.
Gezginin fantezileri asla degismez. Bir kez daha, “Friihlingstraum” un karsilikli sevgisini

Ozliiyor ve soguktan iceri girmeyi, ruhunun kis gibi 1ssizligindan korunmak i¢in can atiyor.

Siirde, tek nesesi kendisini kandirmak olan bu zavalli adamin acisini sembolize
ettigini goriiyoruz. Bu kendini kandirma ve bu tiir bir bakis agisinin aptalligi, miizikal olarak,
6/8 Ol¢li ve majoriin kullanim kurnazlik yoluyla yapilan miizikteki bir tiir amagl bayagilikla

sembolize edilir (Marshall, 1973, s.624).

“Tauschung” sarkisinin kaynagi, kendi operast “Alfonso und Estrella” D.732’nin II.
perdesinden arkadasi Franz Schober’in librettosunu yazdig: bir aryadir. Arya, ayni sekilde bir
illiizyon, Lorelei hikayesine ve oliimlii insanlar1 6liime ¢eken diger biiyiicli kadin efsanelerine

benzer dogaiistii bir ask hikayesidir (Youens, 1991, s.268).

Schubert, yalnizca bulut-kizin kayalik patikalardaki dansinin miizigini, aryanin Si
major liclincli boliimiiniin on 6l¢iisiinii 6diing alir. Arp i¢in on altilik nota kaliplarindaki kirik
akor figiirasyonu “Téuschung” a aktarilmaz, ancak geri kalan orta 6l¢ii vurgular: da dahil olmak
tizere biiyiik 6lgiide bozulmamig olarak goriiniir. Biraz hayali bir sekilde, sag el boliimiiniin
oncelikle tekrarlanan perdelerden ve ardindan her ciimlenin sonuna dogru yiikselen bir figlirden
olusmasinda siirsel bir anlam bulunabilir: 151k bir an icin yerinde kalir, sonra dans eder ve onu
cezbeder. Bu 1sik, “Irrlicht” teki gibi titreyip degismez, ama siirekli, ¢ekici bir sekilde
gorliniirde kalir ve miizigin her zaman ileriye gitme daveti, miizikte bir dizi seckin soze
dontstir. Girigin sonu, ayni zamanda gezginin katildig1 ciimlenin baslangicidir; gezginin bu ilk
ctimlenin sonundaki “vor mir her” sézlerinin sonuna ulastig1 yerde, eslik ilk ¢evrim dominant
yedili akorda orta ciimlededir ve ileriye gitmek i¢in daha fazla bir ayar olarak gezginin kadans
etiketini yankilar. Eglikteki araliksiz yineleme gercekten delilik, umutsuzlugun siirekli dansi
olarak ifade edilmektedir. Sarkinin son tonik akoru, uzayip gidecek olan figiirasyona bir son
veriyor. Bu son akor {izerindeki fermata, son tonigin geleneksel uzatmasindan ¢ok daha fazlasi
gibi goriiniiyor; daha ziyade, yeniden baslamasini 6nlemek i¢in bir “6l¢i” diir (Youens, 1991,
5.269).
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“Tauschung” miizik saplantili bir anlamdadir ve “Der Leiermann” in daha biiyiik
armonik saplantinin habercisi olarak, bu sarki monomanik (bir diisiincenin, kisinin veya fikrin
eseri haline gelmek) bir sekilde La majordedir. A boliimiiniin geri doniisiine ve "weist rein
helles, heates Haus" kelimesi, siirin ciimlesinin ortasinda meydana gelen miizikal bir sinir olan
24-30 olgli boyunca genigletilmis dominantdan sonra La major bir armoni yeniden ortaya
cikmaz. 25-26. olgiilerdeki giderek soprano-bas uyumsuzluklari ve “gibt gern” kelimelerinin
bu satirin geri kalanindan bir ara ile ayrilmasi, bu pasajin gerilimini artirmanin daha fazla

yoludur (Youens, 1991, s.270).

»
=t Tnn )

Adirreaiet DL

1 1 | I —
- e

. 1 H 1
a8 —8

L 18
L 11
[ 18
L 13
b

14

3

Lkl
|
N
Fy
H
N
K]

1
o
.'.t L. CIesC, = = - >

3 a
. } 0o
|l - T 3
. 1 ¥ 17}
. ¥ T T r— T

,,‘“

4

= Sekil 129

“Téuschung” un diger her yerinde, sag taraftaki melodik hareket, sarkicinin alayci
ekoda atlandig1 kadansini yansitir. Sadece B boliimiinde enstriimantal alay 24-27 6l¢iilerinde
bulunabilecek kadar uzundur ve sadece burada “parlak yalan1” vurgularcasina gergek bir karsi
melodi karakterini {istlenir. Gezgin, kaderi olan buzu, geceyi ve dehseti yliksek sesle
adlandirdiginda, nese eskisi gibi devam edemez. Sag eldeki ¢ilgin, araliksiz dortliik sekizlik
nota figiirleri tiim sarki boyunca hi¢ durmaz, ama simdi bu ritmik kalip piyano partisinin sol
elinde ve ses partisinde de yankilanir (6l¢ii 28-30). Schubert’in daha 6nce, “Die Post” ta, gezgin
kalbiyle konustugunda benzer “kalp atis1” figiirlerini kullanmistir. Gezginin ¢agirdigi her

trkiitiicii gergeklikle, miizige bir baska yogunlastirict unsur eklenir (Youens, 1991, s.270).

“Nacht” (gece) neredeyse biitiin bir 6l¢ii boyunca siirdiiriiliirken, “Graus” (korku)
benzer sekilde siirdiiriiliir ve artik Giglii olusturulan ge¢is hareketiyle yogunlastirilir. Dominant
artik ticliintin Si diyez sesi, B boliimiiniin bagindaki Do natiirel seslerinin ahenkli bir tekraridir,
agit yakict “Ach”, “elend” ve “Graus” boylece ortak ses iliskileriyle birbirine baglanir (Youens,
1991, s5.271).
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Ach, wer wie ich so e-lend ist,

Sekil 130

B boliimiiniin genisletilmis dominantligi, kisaltilmis bir doniis olan A boliimiiniin geri
doniisliyle birlesir. Sahip olamayacagi seyleri hayal etmeye devam etmeyi reddetmesi,
Miiller’in dokuzuncu dizesinin sonundaki kisa ¢izgi, beklenen iiglincii ses ¢izgisindeki
climlenin (6l¢li 13-16) miizikal formda atlanmasi haline gelen bir ¢izgiyle gosterilir. Diger tiim

sarkilarin son dizelerinin aksine bu siirin son dizesi tekrarlanmaz. (Youens, 1991, s.271).
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3.3.8. Der Wegweiser

Was vermeid’ 1ch denn die Wege,

wo die ander'n Wand 'rer gehn,

suche mur versteckte Stege

durch verschneite Felsenhdh'n?

Habe ja doch nichts begangen.

daB ich Menschen sollte schen'n. —

welch em torichtes Verlangen

tre1tbt mich 1n die Wiistene1'n?

Weiser stehen anf den Strassen,

wetsen auf die Stidte zu,

und ich wand 're sonder MalBen

chne Ruh’ und suche Ruh’.

Einen Weiser seh’ ich stehen

unverrickt vor meinem Blick;

emne Strafe mub ich gehen.

die noch kemner ging zuriick.

MaiBig

“Yollardan nive kaciniyorum ki difer

yolculann gittifi yollardan?

Nive kendime karla kaplannus kavalar

arasinda g1zl gecitler artyorum?

Kétii bir sey yapmadim, insanlardan

utanacak bir sev. .

Ne aptalca bar 1stek bu, bem 1ss1zl13a

stiritkliyor?

Yol gosteren levhalar yollarda bulunur,
kentin yoniing gostenir, ama ben durmadan

huzursuzca vol aliyorum ve huzur arryorum.

Bir 1garet levhas: gériiyorum, gézlerimin
oniinde sabit duruyor; gitmem gereken bir
yol var. kimsenin ger1 donmedigt bar vol. ..~
(Sabar. 2013, 5.217)
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Gezgin ilk kez kendine, yolculugunun neden digerlerinden bu kadar farkli oldugunu,
onu devam etmeye iten seyin ne oldugunu ve neden bu kadar izole olmay1 segtigini soruyor.
Gizli, zor yollar1 segmesi bir sans meselesi degildir, nedenini bilmeden onlar1 arar. Yo6n
tabelalar1 kasabalara giden yolu gosteriyor, ancak herhangi bir su¢ islemese de diger insanlarla
hicbir ilgisi olmayacak. Kendisine hangi “cilgin arzunun” onu vahsi dogaya siirdiigiinii
sordugunda, “torichtes” (aptalca, ¢ilgin) sifati, hayal kirikligi ve her eylemini hangi zorlamanin
yonettigini bilme ihtiyaci hakkinda konusur. “Ruh” kelimesinin tekrari, “Letzte Hoffnung”da
tekrarlanan kelimeler gibi, 3. kitanin son satirinda uzun bir i¢ gekmenin siirsel goriinlimii, onun

sona erme arzusunun yogunlugunu aktarir (Younes, 1991, s.273).

“Gute Nacht” ve “Der Wegweiser” arasindaki iliski, dongiiniin ¢ogunu kapsayan bir
koprii olusturur. Her ikisinde de ana konu yolculugun kendisi, dogas1 ve nedenidir ve bu
nedenle yolculuk figiirii her iki eserde de ayn1 “MaBig” temposu ve sekizlik nota fikriyle ortaya
¢ikar. Bununla birlikte, farkliliklar daha da agiklayicidir. “Gute Nacht” ta, eslikteki sekizlik
nota hareketi duraklama olmadan ve ritmik degisiklik olmaksizin sabittir ve yolculuk figiiri
nadiren ses hattini iggal eder, ¢linkii yolculuk daha yeni baslamistir. Yirminci sarkiyla birlikte,
gezgin yolculugu sorgular, nihayet anlamasi gereken bir sey olarak onu arastirir ve bu nedenle
cok uzun zaman Once gelen figiir, sanki figiirli tersine gevirir gibi uzatmaya, yeni uyumlara,
ritmik farkliliklara ve kesintiye tabi tutulmaktadir. Yolculuk figiirii, sarkinin birincil miizikal
fikri olarak hem ses hattin1 hem de piyanoyu kaplar. Motif {izerine yapilan ve sonunda ritmik
artisinin ciddiyeti ile sonuglanan degisikliklerin ¢esitliligi, baslangictaki saskinliktan kapanista

kavramaya dogru ilerlemenin simgesidir (Younes, 1991, s.273).

Gezgin sarki sdylemeye baglamadan dnce, Schubert giriste daha yumusak, diyatonik
yollar (6l¢ti 1-2) ile gezginin gizli, kromatik yollar1 (6l¢ii 3-4) arasinda bir karsitlik kurar. Ayn1
karsitlik, diger insanlarin 6lgli 6-10°da diyatonik yollar boyunca seyahat ettigi ilk kitanin
ayarina kadar uzanir. Gezgin “gizli yollar1 ara” sézlerini tekrarladiginda, Fa mindr’iin dominant
yedili armonisine tam bir adim atmis olur. Kendi yasamu ile diger herkesin yasami arasindaki
karsitlik, burada, bir sonraki sarkida yinelenen tonal terimlerle ¢izilmistir. “Das Wirtshaus” un
sonlarina dogru, yolculuguna devam etmek igin bir kez daha Fa minor sesi duyulur (Younes,

1991, 5.273).
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22-27 olgiisiindeki paralel majdr, daha parlak major tonalitede ayarlanmustir. Ilk
misranin baslangici gibi, pasaj neredeyse tamamen diyatoniktir. Gezgini kendi eylemleri
karsisinda o kadar saskindir ki, 6l¢ii 28’de doruga ulasan Mi sesine giderken bir adim daha

yiiksek olan “Daf} ich Menschen sollte scheun” s6zlerini tekrar eder (Younes, 1991, s.274).
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Orada tonalite ve doku kokten degisir, gezgin yolculuk figiiriinii parcalamak,
cesitlendirmek ve yeniden uyumlu hale getirmek icin eslik eden daha parlak seslerden uzaklasir.
Sol majorden hizli hareket ve aksanli bir Do major akoruna iki yonli aldatict ilerlemeyle,
“Welch ein torichtes Verlangen / Treibt mich in die Wiistenei’n?” sorusunun umutsuz

yogunlugunu artiriyor (Younes, 1991, s.274).
39. olglideki yar1 kadansi izleyen, énemli Ol¢lide ¢oziilmemis olan kisa sessizlik,

anlamamanin sessizligidir, gezginin az dnce duyduklarini anlayamadigi ve bu nedenle sarkinin

basina dondiigii bir duraksamadir (Younes, 1991, s.274).
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Si minér’iin “Wistenei’'n” 1 (vahsi doga, ¢dl yerleri), sol mindre ve ilk kitanin
miizigine, ilk iki misrada sordugu sorularin aynisini tekrar eden ifadelere gotiiriir. Sehirlere
giden yolu gosteren tabelalardan 3. kitada konusan gezgin, kisa bir siire sonra kendi tabelasini
ve kendi yolunu gorecektir; tabelalarin goriintiisii, kendi kendine siirgiin ve yabancilagsmasinin
gizemini ¢ozmenin anahtaridir. Kita 1°den tekrarlanan miizigin tek varyasyonlari, Miiller’in
gezgininin yalnizca bir kez sodyledigi son satirdaki “Ohne Ruh’, und Suche Ruh” ¢ighg:
tarafindan yonlendirilir. Schubert, gezgine biiyiik bir ¢aresizlik i¢inde bu ciimleyi defalarca
tekrarlatir. Bu kelimeleri ilk sdylediginde, 48. 6lgtlideki i¢ sesi iki katina ¢ikarir, “suche” fiilinin
ilk hecesi piyano partisinde de i¢ hat ile unison gider. Ancak ikinci kez, melodik unison’u ayni
tutmaz. “Und” kelimesi bir baglactir. Baglag devami ifade eder ve “biitiin bu uzun yolculuk”

tan yakinan gezgin artik onun devamina dayanamaz (Younes, 1991, s.275).

Ma - Ren, ch-ne Ruh, und su - che Ruh, und su - che Ruh.
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Yolculuk figiirii, 55-56 6lgtilerinde piyanoda tek basina goriindiigiinde, gezgin isaret
diregini sabit ve hareketsiz goriir ve sonunda yolculugunun dogasini anlar. Bu an i¢in Schubert,
zihindeki bir kader vizyonu gibi miithis bir sey i¢in giiclii miizikal semboller yaratir, yiikselen
kromatik bas ¢izgisi zihinde yiikselen korkuyu, eksik yedili armoni i¢indeki bir dizi ses
aligverisi, degis tokus edilen sesleri 57-67 Olgiilerinde birbirine daha da yakinlastirir, 62.
Olciideki basta asag1 dogru sigrama ve ses hattindaki yukar1 dogru degisen hareketle ¢arpisma
tehlikesi ortadan kalkar. Vokal hattindaki sigrama, Si bemol minoér ve Do diyez minor
akorlarmin belirgin yerlesimi, bu armonileri ritmik olarak yolculuk figiirii ile vurgulanir
(Younes, 1991, s.276).
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Dongiiniin en etkili sembolizminden bazilari, son dortliikk ortaminda bulunur. Bir
durak notasi-6liim- “Einen Weiser seh ich stehen unverruckt vor meinem Blick™ (6l¢ii 56-60,
68-72) kelimelerinde tekrarlanan notalarin ilahiye benzer gecisiyle ve gezginin kendisini
hissettigi (6liime dogru olan) da tekrarlanan notalarla sembolize edilir (6l¢ii 60-64, 77-74)
(Marshall, 1973, 5.625).

Dongiiniin biiyiik bir boliimiinde Miiller’in yanilgisi, gezgin onlar1 deneyimlerken
diisiinceleri ve duygulart sarki soylilyormus gibi yazmakti. Ses degisimi ve ton yoneliminin
belirsizligi, yalnizca doniisii olmayan yol olgusunu degil, ayn1 zamanda manzara karsisinda
sersemlemis bir zihnin kaosunu da giizel bir sekilde yansitir. ilk farkindalik sona erdiginde,
gezgin tiim dortliigii tekrar eder, bu sefer gdzleri degismez yon tabelasina sabitlenir. I¢ seste
tekrarlanan Sol sesleriyle, calan bir zil gibi, siirekli galarken, yolun sinirlari sabit noktay1

¢evreleyen yavas, amansiz bir yakinsama i¢inde daralir (Younes, 1991, s.277).
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3.3.9. Das Wirtshaus

Auf einen Totenacker

hat mich mein Weg gebracht:
Allhier will ich einkehren,
hab” ich be1 mir gedacht.

Ihr griinen Totenkrinze
kinnt wohl die Zeichen sein,
die miide Wand rer laden

ins kithle Wirtshaus emn.

Sind denn 1n diesem Hause
die Kammern all” besetzi?
Bin matt zum Niedersinken,

bin tédhich schwer verletzt.

O unbarmherz ge Schenke,
doch weisest du mich ab?
Nun weiter denn, nur weiter,

mein trener Wanderstab!

Sehr langsam

“Yolum bem bir mezarliga getirdi, buraya

girip gecelemeliyim diye diigiindiim.

Sizler, yesil cenaze ¢elenklen, 1saret
olabilirsiniz, yorgun gezginleri serin hana
davet eden.

Pekiyi bu handa biitin odalar dolu mudur?

Ciokmeye hile giiciim vok. dliimeiil

yaralanmisim.

Kalpsiz hanci, bem geri mi ¢eviriyorsun?

Ovyleyse simdi devam. sadece devam. benim

vefali bastonum!™ (Sabar, 2013, 5.218)
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Miiller, “Das Wirtshaus” taki resimlerini hayattan aldi. 19. yilizyil Avusturya ve
Almanya’sinda, miisterilere yeni sarabin veya Heurige’nin mevcut oldugunun bir isareti olarak
hancilarin hanlarin ve kir evlerinin kapilarma yaprak dokmeyen c¢elenkler koymalar: bir
gelenekti. Burada gezgin, bir mezarlikta bulunan cenaze ¢elenklerini goriir ve onlar1 bir hanin
misafirperverligi ve barinagi ile iliskilendirir. Bir kez daha arzuladigi 6liimiin yakin olduguna

dair isaretler ve alametler arar (Youens, 1991, s.279).

“Das Wirtshaus” un iki unsuru, Miiller’in dongiiniin baslarinda ayni goriintiilere
yaptig1 ¢cagrilardan kaynaklanan bir dokunakliliga sahiptir. Yolculuk boyunca gezgin, baharin
yesilliklerini hatirladi, hayal etti, hatta bosuna aradi, yesil geleneksel olarak umut ve yasamin
simgesidir ve Bolim I’deki yesil her zaman bir hatira ya da bir riiyadir. “Das Wirtshaus” a
kadar gercgek yesillik gormez ve o zaman hayatin degil 6liimiin sembolii oldugu anlasilir. Ayrica
mezarliktaki sahne, gezginin evlerden bahsettigi dongiideki son sahnedir, benzer sekilde
dongiiniin siirsel ana motiflerinden biridir. Baskalarimin diinyasindan dislanma bilinci,
sevgilisinin evinin diginda duran ya da geri donmeyi ve tekrar yapmay1 6zleyen, barinak ve
“aydinlik, sicak bir ev” hayal eden gezgin nihayet ona siginacak gibi goriinen tek evi artyor:

mezar (Youens, 1991, s.280).

“Das Wirtshaus”, Fa major tonalitesi olan dongiideki tek sarkidir; major tonalite, bu
sarkinmn bariscil, neredeyse duygusuz atmosferinde temel bir faktordiir. Oliim diisiincelerine
sartlmis, bir sedye tasiyormus gibi, bir riiyada yliriiyormus gibi yiiriiyen gezgin, kadere
isyandan arinmis seslerle son sarkilarii soylityor. Schubert, mezarlik vinyetini tonal olarak sol
minordeki “Der Wegweiser” ve hemen sonraki sol mindrdeki “Mut” dan ayirmaktadir. Burada,
belirli sarkilar1 bir araya getirmek yerine birbirinden ayirmak i¢in tonalite kullanmasinin bagka

bir 6rnegidir (Youens, 1991, s.280).

Baslangictaki yavas, agir akorlar, yolcunun sadece fiziksel olarak degil, gergekten de
yasamla ilgili asir1 yorgunlugunu sembolize ediyor (Marshall, 1973, s.626). Piyano baslangici
ve vokal kismi, bir cenazede calan bir orgcunun anis1 gibi ciddi, ilahi benzeri bir melodiye
sahiptir (Ringer, 2009, s.120).
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Girigin armonik ritmi, sarkinin metinli gévdesinde daha biiyiik bir 6l¢ekte yansiyan
bir model kurar: kelimelerde artan gerilimin bir aynasi haline gelen armonik degisim hizinin

asamal1 olarak hizlanmasidir (Youens, 1991, s.281).

Ozellikle, 1. ve 2. kitalar, 2. ve 3. kitalar arasinda ve sonunda, eserin sonu olarak
yinelenen girigin ikinci, daha yogun yarisidir. Benzer bir yogunluk artisinda, kita 1 ve 2’°nin
hafif kromatizmi kita 3’te yogunlasir ve Fa mindr, La bemol majér, Do mindér ve F major
icinden yogun bir sekilde sikistirilmis gegisiyle son dortliikte daha da yaygin hale gelir. 25. ve
27. 6lgiilerin Do mindriindi (“Nun weiter denn, nur weiter ...”) eslestirilmis sarkilar “Der greise
Kopf” ve “Die Krihe” ye, Ozellikle de gezginin “Die Krahe” nin sonuna benzemektedir
(Youens, 1991, s.281).

Benzer bir kademeli yogunlagsma, 1 ve 2 kitalarindaki dar araliginda ilahiye benzer
sekilde ses ¢izgisini karakterize eder. Ayar ayn1 zamanda melodinin enstriimantal olarak ikiye
katlanmasinda ve akor seslendirmesinin diizenlenmesinde, 6zellikle oktav-organ pedalinda
ikiye katlanmig bir bas iizerinde yakin gruplandirilmis tiz akorlarla 1 ve 4 numarali kitalarda
ilahiye benzer. “Totenkranze konnt wohl die Zeichen sein.” “Einsamkeit”in 1. kitasinda oldugu
gibi, gezginin mutlak bitkinligi ve umutsuzlugu, orta-pes ses alani ve sinirli melodik aralikta
belirgindir. Sadece tiglincii ve dordiincli misralarla ses araligi, 6l¢ii 20 (Fa)-25 (Mi bemol)27

(Fa) Mi bemol ve Fa ses araligina kadar genisler (Youens, 1991, s.282).

Her kitada, belirli ayrintilar 6zellikle etkileyici olarak 6ne ¢ikiyor. Sol mindrdeki kisa
kadanstan subdominant (Si bemol majoér) uyumuna “Allhier will ich einkehren” birinci ve ikinci
metinli ciimleleri (6l¢ii 7-8) birbirine baglayan ilerleme, basinda daha giiglii bir sekilde

vurgulanmis bir alt dominantin yolunu hazirlar (Youens, 1991, s.282).
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Benzer sekilde, 6. 6lgiideki Do major-Do minér akorlart ve 8. olglideki Si bemol
major-Si bemol mindr akorlart dordiincii kitanin paralel tonalitelerini 6ngérmektedir. Bununla
birlikte, ikinci kitada Schubert, ikinci akoru degistirerek dortliik 1°deki Si bemol major-minor
ilerlemesinin degistirir ve eszamanli olarak Sol-La-Si bemoliin uyumsuzlugu yorgun gezginin

acisinin giizel bir sekilde ifade etmektedir (Youens, 1991, s.282).

Ucgiincii kitada ise, “Bin matt zum Niedersinken” (8l¢ii 19-20) kelimelerinin ardindaki
caresizligini, ilk kez Fa sesini ses hattinda tiz sesten sdyletmektedir. “Bin t6lich schwer
verletzt” sozlerinde 20-21. 6l¢iideki tonik bemol altili akorundaki Re bemol ve 6l¢ti 20°deki

uyumsuzluk, 6limciil zulimi renklendirmenin ayrintilarini “dissonance ve mindr” ifadeyle

anlatmaktadir (Youens, 1991, s.282).

Son kitaya geciste Schubert, gezginin “acimasiz hana” sitemiyle paralel mindre doner.
Olgii 24°te piyano partisindeki tenor ¢izgisinde olusturulan artik dortlii hareketi, nadir gériilen
bir artik t¢li tretir “Doch weisest du mich ab?” (Yine de beni uzaklastirtyor musun?), ve
“mich” sozciiglindeki pliriiz, gezginin 6zellikle dislanma duygusunun gii¢lii ve ekonomik bir
anlatimidir. Fa mindrden La bemol majordeki bir kadansa doniis, ek olarak “geri ¢evrilmenin”
tonal canlandirmasi olarak da duyulabilir. Fa minér, La bemol major, Do minér ve Fa major
arasindaki gecisleriyle tiim kita, yavas ve ¢ok uzaga olmasa da seyahat eden bir miiziktir.
Gezgin handa reddedilmesini takip etmesi gereken hareketi simdiden kafasinda

canlandirmaktadir (Youens, 1991, s.283).

Son olarak, metnin son iki satiriin ikili ayari, aci-dokunakli hitap, her seferinde zit

yarilara boliinmesiyle dikkat ¢ekicidir. “Nun weiter denn, nur weiter” kelimeleri, “nun” dan
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“nur” a etkili bir sekilde karartmasi ile birlikte, do mindr tonalite, ses ¢izgisi lizerinde anlik
olarak gerilim dolu bir ciimle olarak “nur” anahtar kelimesini vurgulayan uyumsuz

appoggiatura kullanilmistir (Youens, 1991, s.283).

Son so6zler, “Mein treuer Wanderstab”, her seferinde tonik majore ve ses i¢in alt tonige
doner. Gezginin ruh halinin ve sesinin yumusadig izlenimi, tonlamadaki teslimiyetin daha az
ac1 oldugu izlenimi, bu dl¢iilerde tonigin yeniden kurulmasini ¢cok dokunakli bir sey yapar

(Youens, 1991, s.284).
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“O zaman, bundan boyle, benim giivenilir yiiriiyen asayim!” (Nun weiter denn, nur
weiter, / Mein treuer Wanderstab!). Wanderstab, bugiin hala Orta Avrupa'da kullanilan bir tiir
yiirliylis sopasidir, ancak 6zellikle romantik gezginleri ¢agristirir. Kesin gorsel goriintii, Caspar
David Friedrich’in {inlii tablosu The Wanderer ve Sea of Clouds’da ortaya ¢ikar (Ringer, 2009,
5.120).
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3.3.10. Mut

Fliegt der Schnee mir ins Gesicht,
schiitt]” 1ch thn herunter.
Wenn mein Herz im Busen spricht.

sing’ ich hell und munter.

Hiére nicht, was es mir sagt.
habe kemne Ohren;
fithle mcht, was es nur klagt,

Klagen 1st fiir Toren.

Lustig 1 die Welt hinemn
gegen Wind und Wetter!
Will kein Gott auf Erden sen,

sind wir selber Gitter!

Ziemlich geschwind, kriftig

“Kar viiziime carptikca basimu sallayip

onlar vere silkelryorum.

Yiregim gogsiimde dile geldikce viiksek

sesle ve keyifle sark1 séyliyorum.

Dinlemiyorum yiiregimin bana
sdylediklerini. kulaklarim yok:;
hissetmiyorum dile getirdigi o sikayetler.
sikdyet ahmaklara hastir.

Diunyada neseyle ilerlemeli. riizgéra ve

firtinaya karsa!

Yeryiiziinde tann hig var olmasa da bazler
bizzat tanniyiz!™ (Sabar, 2013, 5.218)
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Hem metnin hem de miizigin sikilmis bir yumruk gibi goriinen bu sarkida “parlak ve
neseli” hicbir sey yoktur. Schubert sarkida, gerilimleri ritmik olarak canlandirilirken, kisa
kadansli climleler umutsuzca ifadeler bi¢cimini alir. Promethean sarki, tam da gezginin inkar
etmeye ¢alistig1 seyin itirafidir. Gezginin diinyaya agilma ilan1 “Lustig in die Welt hinein”, kita
1 ve 2’de vurgulu ve uzatilmis Si bemoller sesleri, “Der stiirmische Morgen™ in Si bemol major

“firtina” tonalitesi, yapilan geziyle sembolize edilir (Youens, 1991, s.287).

Piyano girisi kisa ve siddetli bir enerjiyle baslar, 6lgti 2/4’tiir.

Schubert, 1. kitada (“der Schnee” (kar) ve “mein Herz” (kalbim)) bir engeli belirten
anahtar kelimelerin tizerinde durur, temsil ettikleri biiyiik engeli belirtmek igin onlari ¢izginin
tizerinde uzatir ve bu nedenle ifadeyi ii¢ Ol¢liye genisletir. Bu asimetri daha sonra, gezginin,
kederin yarattig1 dengesizliklerin yerini almasi gerektiginde 1srar ettigi miizikal-metrik-yapisal

diizeni yeniden kurmak i¢in iki kadansli ciimle olarak doniisiir (Youens, 1991, s.287).
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Normalde zayif olan ikinci vuruslarin giiclendirildigi ve catismayla yiiklendigi bu
kadanslar1 hemen bir sonraki ciimle takip eder. Sarki, bir gezgin gibi, ara gibi herhangi bir
zayifliga tahammil etmeden ileriye dogru kosar, sarkinin miicadeleci giiciiniin bir kismi

kesintisiz eslikten gelmektedir (Youens, 1991, s.287).
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Son misranin basindaki tonalitenin paralel major olarak degismesi, sanki gezginin

artik mindr-moda agit yakmasina izin vermeyecegini belirtmek icin “Klagen ist fiir Toren”

kelimeleriyle devam etmektedir. Ardindan, bir kez daha ara vermeden giris geri doner ve tekrar

ile birlikte minor tonalite ve metrik gerilim geri gelir. Ancak 3. kitada bile gezgin, tiim

kararliligina ragmen kederini tamamen ortadan kaldiramaz (Youens, 1991, s.288).

37-40 olgisiinlin vokal ¢izgisinin iizerinde, piyano partisinin st ¢izgisi, “Mut” taki

amacina net bir ¢agr1 gibi goriiniiyor, ancak ayni kelimeleri tekrarladiginda (6lgti 49-52), Si

bemol sesi ve Sol mindr akoru geri donerek ne gezginin ne de onun diinyasinin “neseli”

olmadigimi1 hatirlatir. Schubert daha sonra gezgine iade edilen Sol minorini hemen

reddetmesini ve Si bemolii sesini tonik derece yapmasi ve parlak majore doniistiirmesini saglar

(Youens, 1991, s.288).
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50. olgtideki tek tonik mindr ipucuna ¢ok enerjik bir sekilde kars1 koymak ifadesini,

Si bemol major pasajindaki piyanoya (6l¢ii 51-54), 6ncekinden daha dolgun akor armonileri ve

genis araliklarla gostermektedir (Youens, 1991, s.288).
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Girisin postlude olarak, klasik kapanisin Otesinde geri doniisii, gezginin tim
cabalarina ragmen, agit yakan kalbin isteklerinin reddedilemeyecegini gosterir (Youens, 1991,

5.288).
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3.3.11. Die Nebensonnen

Dre1 Sonnen sah 1ch am Himmel steh'n,
hab’ lang und fest sie angeseh’'n:
und sie auch standen da so stier,

als konnten sie nicht weg von mir.

Ach. meine Sonnen seid ihr nicht!

Schaut Andren doch 1ns Angesicht!
Ja. neulich hatt” ich anch wohl dres;

nun sind hinab die besten mwel.

Ging nur die drtt” erst hinterdrein!

Im Dunkeln wird mir wohler sein.

“Gokytiziinde ii¢ giines gordiim. uzun bir
siire géziimii ayirmadan onlara baktim:
onlar da kipirdamadan &ylece orada
duruyorlardi, sanki benden ayrilmak

istemiyorlards.

Ah, sizler benim giineslerim degilsiniz!
S1z bakislanmizi ¢evirin!

Evet yakin zaman kadar bemim de iig
giinesim vardi; en 1y1 ikis1 batts.

Ugiincii de arkalanindan gitse artik!

Karanlikta daha 1yi1 olacagim. ™ (Sabar.
2013, 5.219)
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Uc giines ¢esitli sekillerde yorumlanmustir fakat bu eserde iki yaniltici giines
sevgilinin gézlerinin sembolleridir. Miiller, goksel 1siklarin ve sevgilinin gozlerinin bu ifadeyi
daha 6nceki iki siirinde, 6zellikle de 1817'deki “The Two Stars’ta kullanmistir (Youens, 1991,
5.290).

Die zweie Sterne

Ich weBs zwei Sterne stehen,
Den Namen weiB ich nicht,
Die waren am ganzen Himmel

Mein allerliebstes Licht.

Sie schienen immer und immer
So traut zum Fenster herein,
Vier selige Augen schauten

So immer und immer hinein.

Da sanken sie wieder zur Erde
Und nieder an meine Brust:
Ein Himme] war unten und oben,

Das haben die Sterne gewubBt.

Der Himmel 15t ausgezogen
Aus memem Busen so weit,
Die Sterne stehen da oben

In kalter Herrlichkest.

Das Fenster 1st verschlossen,

Nach den Augen fragt mich nicht.

Ich wollt'. es ging' erst unter,

Das liebe Sternenlicht!

Tk1 yildiz tamyorum -adlarmi bilmiyorum-
biitiin gékyiiziinde en ¢ok sevdigim 1siklar
bunlards.

Pencerede her zaman ve her zaman cok
yvakindan parladilar, dért kutsanmis géz her

zaman 1gertye bakiyor

Sonra tekrar topraga ve daha da asagilara,
gigsiime battilar. Yukarida ve agagida bar

cennet vardi- vildizlar éyle dilemisti

Cennet gitti ve kalbimden cok uzak.
Yildizlar soguk heybetiyle yvukanda.

Pencere kapali; O gézlen aramuyorum.

Keske énce sevgili yildiz 15181 kaybolsaydi!
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Sahte giineslere bakan gezgin, bir siire onlarin kararli olduguna ve onu asla terk
etmeyeceklerine inandi. Onlar ortadan kaybolduklarinda ise bunlarin bir yanilsama oldugunu,

tipk1 sevgilisinin sevgisinin de gézden kaybolan bir yanilsama olmasi gibi anlar.

Daha once “Riickblick” te “Und ach, zwei Madchenaugen glithten” (Ve ah, bir kizin
gozleri parladi) goz imgesiyle hafizasin1 uyandirmisti ve simdi bunu daha belirgin bir sekilde
yapiyor. Sonunda, onun kendisi i¢in yaratilmadigin1 tamamen anliyor ve bunu soyliiyor, ancak
itiraf onu o kadar tiziiyor ki, tamamen karanlik istiyor. Miiller, gezginin ge¢misteki askinin
Oonemini ortaya koyuyor “die besten zwei” (en iyi ikisi) “besten” sifatinda. Siirin tamamu,
gezginin “Mut” taki cabalarina ragmen, boyle bir iiziintiiniin inkar edilemeyeceginin bir

itirafidir (Youens, 1991, s.290).

Schubert’in hem enstriimental hem de ses miizigine Viyana dans tiirleri niifuz etmistir
ve “Die Nebensonnen” bu dongiide danstan tiiretilen sarkilardan bir digeridir (Youens, 1991,
5.292).

Ik vurustaki noktali ritimler ve dar melodik sinir, Schubert’in daha 6nce on iki
Landler’de (op.171, D. 790) oldugu gibi yiiksek sanatin tiim kaynaklarini1 comertce kullandigi
Alman danslariyla akrabaligin diger gostergeleridir. Dongii boyunca, “Friihlingstraum”,
“Tduschung”, “Die Nebensonnen” ve “Der Leiermann” gibi sarkilarda, insanoglunun en
senlikli, fiziksel olarak neseli etkinliklerinden biri olan dansin ¢agrisimlari, bu yalnizlik ve

yabancilagma baglaminda 6zellikle gii¢lii bir 6neme sahiptir (Youens, 1991, s.292).
Schubert, 6l¢ii 1-15 La-Si-Do diyez-Re seslerinin tekrari ile gezgin bakisinin sabitligi

arasinda, tonigin ince kararsizlig ile kararsiz bir yanilsama gercegi arasinda bir dizi siirsel

miizikal birliktelik yaratmaktadir (Youens, 1991, 5.292).
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Schubert’in 1. 6l¢ii i¢in dinamik isaretlemesi, yani ikinci ve {igiincli vuruslardaki
cresendo, 1. dl¢iiniin sonundaki Do diyezin bir gecis tonundan daha fazlasi oldugu gergeginin
altin1 cizer. Isitme sorulari, gezginin gérme ve inang sorular1 i¢in yapisal diizeyde miizikal
semboller haline gelir. “Gordiikleri gercek mi? Yiizeyde goriinen gii¢ ve basitlik ger¢ek mi,

yoksa temelde istikrarsiz ve yok olmaya mahkiim mu?” (Youens, 1991, s.293).
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Kararsizliklar ve onlar1 igeren Landler kaliplari, trajik bir kesinligin ifadesi olan {i¢iincti
kitanin ilk dort dlgiisiiyle ortadan kalkar. 16-18. dlgiideki paralel mindr yapida gelmektedir.
Schubert, gecmisi ve bugilinii zit armonilere yakin; ge¢misi “Ja, neulich hatt’ ich auch wonhl
drei” Do major akorlarinin parlakliginda ve simdiyi ise paralel mindrde diisiinmektedir
(Youens, 1991, s.294).

Olgii 23 teki “besten zwei” kadans, hemen dnceki 6lcii 21°in zirvesinde ¢ok giiglii bir
sekilde vurgulanan Fa major armonisine aldatict bir sekilde ¢ézmektedir. Gezgin burada
kaybini kabul etse de “Nun sind hinab die besten zwei”, “neulich hatt’ ich auch wohl drei”
gegmis mutluluga tutunma Ozlemi soézlerine piyanoda eslik eden akoru sembolize
edilmektedir.gezgin bir kez daha karanlik-6lim i¢in 6zlem duyduguna, Schubert metnin son
satirinin (Fa diyezde) VI. derecede yeniden kurmasi, belki de gezgin mezarlik deneyiminden
beri 6liimii agik¢a cesaret edemiyordur ve karanlik arzusu ayni 6zlemin iistii kapali bir ifadesidir

(Youens, 1991, s.294).
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3.3.12. Der Leiermann

Driiben hinter’'m Dorfe
Steht emn Letermann,
Und mut starren Fingemn

Dreht er was er kann

Barfuss auf dem Eise
Schwankt er hin und her;
Und sein kleiner Teller
Bleibt thm immer leer.

Keiner mag 1hn hiiren,
Keiner sieht ithn an;
Und die Hunde knurren
Um den alten Mann.

Und er ldsst es gehen
Alles. wie es will.
Dreht. und seine Leier
Steht thm nimmer still.

Wunderlicher Alter,
Soll ich mit dir geh'n?
Willst zu meinen Liedern

Deine Leier dreh'n?

“Surada kdyiin arkasinda bir latemaci durur,
uyusmus parmaklariyla cevirmeye caligir

(laternasini).

Yalin ayak buzun tizerinde saga sola
sallanir; ama dnindek: kiigiik tabak hep bos
kalir.

Kimse onu dinlemek 1stemez, kimse ona
bakmaz: hep cevirir laternasini, hic durmaz

o laterna.

Ve o her seyvi barakir oluruna, hep cevirir

laternasimt. hig durmaz o laterna.

Garip ihtiyar, bende seninle gideyim mu?

Laternam benim sarkilarim 1cin de gevinr

misin?” (Sabar, 2013, 5.220).
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“Son liedde gezgin laternaciy1 bulur, kimse laternasimi dinlememekte, para da vermemektedir. Gezgin

yine de durmadan laternasini ¢alan garip ihtiyardan ¢ok etkilenmistir, “Seninle geleyim mi?” diye sorar, liedlerine

laternasi ile eslik etmesini ister, belki acilarin1 paylasan en azindan acilarini dile getirirken ona eslik eden birinin

yaninda bulunmasi bir ¢esit teselli olabilecektir veya belki de gezgin bu ortada kalmis, bir ayagi ¢ukurda garip

ihtiyar1 kendi garesiz durumuyla 6zlestirmistir.” (Sabar, 2013, s.219)

“Der Leiermann” sarkisinda Schubert, yaziy1 altmis bir 6l¢ii uzunlugunda olmasina

ve sarkinin ¢ogu dortlii tekrarindan olusmasina ragmen yine de tonal malzemeyi bu kadar

simirlamasi son derece cesurcadir (Youens, 1991, 5.298).

Sarkida, bastan sona tekrarlanan beslilerin temsil ettigi hurdy-gurdy’nin basini

duyuyoruz ve ses partisindeki ciimlelerin melodisi esligin sag elinde beliriyor. Sarkiyla ilgili

her sey basit bir sekildedir.
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Piyano partisindeki besliler, terk edilmis gezginin; hayal kirikligina ugramis ve yerine

getirilmemis hayatin1 sembolize etmektedir. Aslinda, Schubert’in kendi hayatinda hissettigi

eksikligini sembolize edebilir. Bu akorun siirekli tekrarlanmasi, diglanmis kisinin hayatindaki
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anlam eksikligi tizerine sahip oldugu saplantiyr aktarmayi amaclamaktadir. Simdi delilige
yaklasincaya kadar, oldugu gibi, siirekli olarak bu diisiinceyi zihninde gétiirmektedir (Marshall,
1973, 5.629).

Yaslt adamin bos tabagi, kimsenin onu duymak istememesi gerg¢egi ve hirlayan
kopeklerin hepsi miizik materyalinin sembolik “bos sesi” ile tanimlanir. Tiim bunlarda, gezgin,
diinyanin kotii giicleri tarafindan sonsuza dek reddedilen ve tizerine konulan kendi yasaminin

yanstyan goriintiisiinii goriir (Marshall, 1973, s.629).

Melodilerinin tekrari, yorgun yolcunun bu melodilere olan saplantisini ve siirekli ¢alan
bu yash adama kars1 diinyanin geri kalani tarafindan kendisine gosterilen ilgisizlige ragmen
melodisi giderek artan sevgisini sembolize ediyor gibi goriinmektedir. Elbette, bu sevgi yash
adama degil 6liime baglidir. Terkedilmis dislanmislik, yaslh adamla gitmek istedigini ifade
ettikten sonra, simdiye kadarki beslinin mindr melodisi bize, bitkin yolcunun sonunda, yakinda
ona barig getirecek olan bu unsurla gili¢lerini birlestirdigini sOyliiyor gibi goériinmektedir

(Marshall, 1973, 5.630).
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3.4. Winterreise’deki Sembolik Ogeler
Boliim 1
1. Gute Nacht
Yolculuk figiirti
2. Die Wetterfahne
Riizgar giilii
3. Gefror’ne Trénen
Donmus gozyasi
5. Der Lindenbaum
Yapraklarin higirtsi
8. Riickblick
Kagis
11. Frihlingstraum
Horoz sesleri
Boliim 2
1. Die Post
Postac1 arabasi
2. Der greise Kopf
Umutlarinin yikilmasi
3. Die Krihe
Karga- Oliim
4. Letzte Hoffnung
Diisen yapraklar
5. Im Dorfe
Koydeki kdpeklerin sesleri
6. Der stiirmische Morgen
Kis
8. Der Wegweiser
Yolculuk figiirti
12. Der Leiermann
Hurdy-Gurdy
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SONUCLAR ve ONERILER

Schubert’in Wilhelm Miiller’in siirindeki sembolleri miizige aktarmada kullandig1 en
belirgin yontem, siirler ve sarkilar arasinda ortak motifler kullanmasidir. Bunlar arasinda:
Yolculuk figiirii, ylirime figiirleri, doga olaylarinin ortak armonik yliriiyiislerle gosterildigi
temalar tespit edilmistir. Ikinci eserde riizgar giiliiniin, agac yapraklarinin sallanisi, karganin
kanat ¢irpisi, kopeklerin taslamalarindan ¢ikan seslerin taklidi, horoz seslerinin taklidi, postaci
arabasimin sesleri, ¢esitli 151k oyunlarinin piyano ile ifadesi, hurdy-gurdy gibi miizik
enstriimaninin seslerinin piyano ile taklidi gibi pek c¢ok sembolik motif ve ifadeye de

rastlanmustir.

Sarkilar arasinda devamlik, motifsel baglantilar, tonal baglantilar, hikayedeki ilerleme
agisindan baglantilar ve bunlar1 Schubert’in yeniden siralamasi ile saglanmistir. Ornegin,
Erstarrung’daki postlude’de yer alan piyano partisindeki {i¢leme figiirlerinin Der
Lindenbaum’daki prelude’de piyano partisindeki iiclemeler ile devam etmesi; Im Dorfe’nin son
akorunun bulundugu konumdan Der stiirmische Morgen’e baglanirken ayni konumu

kullanmasi bulgular1 gosterilmistir.

Biitiin eserde yer alan ve Gute Nacht ile baslayan, melodik ikili araligi araciligiyla

“kendine atif baglantilar1”, Gefrorne Trianen ve Der Kopf Greise sarklarinda goriilmektedir.

Schubert’in Winterreise lied albiimiindeki sembolik fikirlerin 6zgiin dogas1, Schubert’in
icinde yasadig1 cag olan Romantik estetik alginin dogal bir sonucu olarak diisiiniilebilir. Bunun
yani sira, Viyana’daki Biedermeier doneminin getirmis oldugu sosyal baskiin bir sonucu
olarak, sembolik fikirlerinde kirsal yasam, doga ve dogada karsilasilan unsurlarin bir nevi

kisilestirilmesini yansitmakta ve sembolik dgelerin kaynagi oldugu diistintilmektedir.

Bu sonuglar dogrultusunda; icracilarin Winterreise’de oldugu gibi, “sarki dongiisii”
Ozelligi tasiyan biitiin lied eserlerinde yer alan metin-miizik iliskilerini daha detayli olarak
incelemeleri ve bunun 1s1¢inda yeniden yorumlar1 daha zengin, siirle daha tutarli ve tarihsel

acidan daha dogru yorumlari ortaya ¢ikaracagi diistiniilmektedir.
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