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OZET

MIMARLIK TARIHI YAZIMINDA ALTERNATIF ANLATI BiCIMLERI: SEVKI
BALMUMCU’NUN ANKARA SERGI EVi YAPISININ HiKAYESINIiN
“OPERA’NIN HAYALETI” GRAFiK ROMANI iLE AKTARIMI

Onur Kutluoglu
Yiiksek Lisans, i¢ Mimarlik ve Cevre Tasarimi Boliimii
Tez Damismani: Dr. Ogr. Uyesi Umut Sumnu

Nisan 2019

Post-yapisalci ve postmodern tarih kuramlari {izerinden kurulan, 6znellik ve anlati merkezli
tarthyazimi ile tarih ve kurgusal edebiyat arasindaki sinirlar muglaklasmistir. Tarih
disiplininin genisleyen ve siliklesen sinirlar1 sayesinde ve ozellikle edebiyat ile kurdugu
yakin iligki ile tarihsel anlatinin sunum bigimleri de zenginlesmeye baslamistir. 1980’lerde
Art Spiegelman’in Maus grafik romani ile tarih anlatisinda yarattigi kiritlma, mimarlik tarihi
anlatis1 i¢in de miimkiin olabilir mi?

Postmodern tarihyazimi ve edebiyattaki karsilig1 olarak konumlandirilan yeni tarihselcilik,
modern tarihyaziminin iilkii edindigi biiylik anlatiya karsin, tarihin gérmezden geldigi,
uclastirdigi hatta sakladigi hikayeler ile ilgilenir. Bu mikro-hikayelerin mimarlik tarihindeki
karsil1g1 nedir ve nasil sunulabilir?

Bu tez i¢in iiretilen Opera 'nin Hayaleti grafik romani ile bu sorularin cevaplari aranmistir.
Erken Cumhuriyet Donemi Tiirkiye’sinde, 1930’lardan 1940’lara gegerken yasanan celiskili
durumlarin anlatisinda siklikla 6rnek olarak kullanilan, Ankara Sergi Evi’nin Opera
Binasi’na doniistiiriilme siireci, alisilagelmis akademik yazim pratiklerinin digsinda kalarak,
Sevki Balmumcu’nun {iziicii yasam Oykiisiiyle birlikte kurgulanarak bir grafik roman
izerinden yeniden yorumlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Postmodern Tarihyazimi, Yeni Tarihselcilik, Mimarlik Tarithyazima,
Sevki Balmumcu, Ankara Sergi Evi, Ankara Opera Binasi, Grafik Roman



ABSTRACT

ALTERNATIVE NARRATIVE STYLES OF ARCHITECTURAL
HISTORIOGRAPHY: PRESENTING THE STORY OF SEVKi BALMUMCU’S
ANKARA EXHIBITION HOUSE WITH THE GRAPHIC NOVEL “PHANTOM OF
THE OPERA HOUSE”

Onur Kutluoglu
Master’s Thesis, Interior Architecture and Environmental Design
Supervisor: Asst. Prof. Dr. Umut Sumnu

April 2019

Subjective and narrative driven historiography that based upon post-structuralist and
postmodern theories of history had blurred the boundaries between history and literary
fiction. Representation methods of the historical narrative has flourished due to expanded
and indistinctive boundaries of the discipline of history, and especially because of its close
link with literary fiction. Is the revolutionary impact of Art Spiegelman’s graphic novel
Maus on narrative of history possible for architectural history as well?

Postmodern historiography and its literary counterpart new historicism are focused
on the neglected, marginalized and even hidden by the grand narrative that is idealized by
modern historiography. What are equivalent to these micro-stories and how they can be
represented?

Answers to these questions are sought with the graphic novel The Phantom of the
Opera House which is produced for this thesis. The story of The Exhibition House of
Ankara’s transformation to Ankara Opera House which is frequently used as an example for
the contradictory circumstances of Early Republican Era of Turkey at the transitional period
from 1930°s to 1940’s is reinterpreted by fictionalizing it with the sad story of Sevki
Balmumcu by staying out of the conventional academic writing practice.

Keywords: Postmodern Historiography, New Historicism, Architectural
Historiography, Sevki Balmumcu, The Exhibition House of Ankara, Ankara Opera House,
Graphic Novel
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BOLUM 1. GIRIS

1.1. Tezin Amaci

Modern/postmodern, nesnellik/6znellik, biiylik anlati/mikro hikaye gibi karsitliklar,
ilk cagdan giliniimiize kadar gelisen tarih felsefesinin 1s1¢inda incelenecektir ve tarih
anlatisinin gecirdigi siirecler tartisilacaktir. Post-yapisalct kuramlarin 6ne ¢ikmasi ile
baslayan modern tarihyazimi elestirisinin yarattigi dilsel doniis ve postmodern tarihyazimi
pratiklerinin, mimarlik tarihyazimi alaninda yenilikler sunma potansiyelinin oldugu

Oongorilmektedir.

1980’11 yillarda tarih anlatisina postmodern bir alternatif olarak goriilebilecek,
tarihsel grafik romanlardan yola ¢ikilarak, benzer bir yaklagimin mimarlik tarihi anlatisi i¢in

de miimkiin oldugu savunulacaktir.

Bu tezde, Tiirkiye mimarlik tarihinde, 6zellikle Erken Cumhuriyet Doneminde
1930’lardan 1940’lara gegilirken yasanan siyasi ve tislupsal kirilmalarin aktariminda siklikla
kullanilan Ankara Sergi Evi’nin Ankara Opera Binasi’na doniistliriilmesi hikayesi, simdiye

kadar iiretilen anlatilarindan farkli bir bigimde ele alinacaktir.

Sergi Evi’nin Opera Binasi’na doniigiimii ile birlikte, Erken Cumhuriyet Donemi
mimarhginda yasanan kirilmalarin ipuclarinin verilmesinin disinda, yapinin mimar1 Sevki
Balmumcu’nun bu degisim nedeniyle yasadigi iiziintiili donem bir mikro tarih anlatisi
Ornegi olarak, grafik roman formunda sunulacaktir. Bu tez, mimarlik tarihi anlatisinin

alisilagelmis akademik yapisina alternatif bir sunum 6rnegi tiretmeye ¢aligacaktir.

1.2. Tezin Yapisi

Bu tez giris ve sonu¢ bolimleri diginda, “Tarihyazimi ve Yeni Tarihselcilik”,
“Tarihyazimi, Temsil ve Alternatif Anlatt Yontemleri”, “Tiirkiye’de Modern Mimarlik

Tarihiyaziminda Sevki Balmumcu ve Ankara Sergi Evi’nin Hikayesi” ve “Sevki Balmumcu



ve Ankara Sergi Evi Hikayesi’nin Grafik Roman Formunda Kurgulanmas1” seklinde dorde

ayrilmistir.

“Tarihyazimi ve Yeni Tarihselcilik ve Mimarlik Tarihyazim1” béliimiinde, 6ncelikle
tarih ve tarihyazimi gibi kavramlarin tanimlari ve gegirdikleri anlam degisimleri, kelimelerin
etimolojik incelemelerinden baslayarak, postmodern kuramcilarin tanimlarina uzanan bir
baglamda tartistlmigtir. Boliimiin devaminda, tarih disiplininin Aydinlanma c¢agi,
modernizm ve postmodernizm donemlerindeki gelisim siireci, 6zellikle nesnellik ve hakikat
kavramlari lizerinden agiklanmistir. Jacques Derrida ve Michel Foucault gibi Post-Yapisalct
diistintirlerin  kuramlariyla sekillenmeye baslayan postmodern tarihyazzimi ve modern
tarihyazimi elestirisi, metinsellik ve iktidar kavramlari etrafinda detaylandirilmistir. Dilsel
dontis olarak adlandirilan kirilma ile tarih ve edebiyat arasindaki sinirlarin muglaklasmaya
baslamasi, Stephen Greenblatt ve Louis Montrose’un Yeni Tarihselcilik olarak tanimladig:
edebiyat akiminin da incelenmesiyle aktarilmistir. Bu boliim bir anlamda antik ¢agdan
giiniimiize kisa bir tarih felsefesi tarihi sunmaktadir. Detaylandirilan modern ve postmodern
tarthyazimi yaklagimlar1 toparlanarak, anlati temelli postmodern tarihyazimi kuramlari
ornekler ile agiklanmistir. Yogunlukla Hayden White’in “dilsel doniis” ve Frank Rudolph
Ankersmith’in “anlatisal t6z” ve “mikro-tarih” kavramlar1 {izerinden, tezin kuramsal
altyapis1 tamamlanmigtir. Mimarlik tarihi yaziminin giincel tartigsmalar1 da bu kuramlar

tizerinden degerlendirilmistir

“Tarihyazzminda Alternatif Anlati Ornekleri” béliimiinde, alternatif tarih anlatilari
ve postmodern tarih kuramlarini destekleyen dort 6rnek incelenmistir. Art Spiegelman’in
yazdig1r ve ¢izdigi Maus ve Levent Cantek’in yazip farkli ¢izerler tarafindan g¢izilen
Dumankara grafik romanlari tarih anlatisinin bu formattaki yabanci ve yerli 6rnekleri olarak
sunulmustur. Ira Glass, Chris Ware ve Tim Samuelson’un hazirladig1 Lost Buildings ve Loris
Lora’nin ¢izdigi Eventually Everything Connects adli illiistrasyon kitabi ile de mimarlik

tarihinin alternatif anlatilar1 6rneklendirilmistir.

“Tirkiye’de Modern Mimarlik Tarihyaziminda Sevki Balmumcu ve Ankara Sergi
Evi’nin Hikayesi” boliimiinde, Erken Cumhuriyet Donemi mimarliginin evrelerinin kanonik
anlatisina yer verilmistir. Boliimiin devaminda dénemin biiyiik anlatisinin i¢inde yer alan bir
mikro hikaye 6rnegi olarak Sevki Balmumcu’'nun yasamu aktarilmistir. Ankara Sergi Evi

yarismasini kazanarak kariyerinin en yiiksek noktasina ulagan Sevki Balmumcu’nun, Sergi



Evi’nin Opera Binasi’na doniismesi ile yikima ugrayan yasantist detayli bir bigcimde
incelenmistir. Bir sonraki boliimde sunulacak olan grafik romanin kurgulanisi i¢in gerekli
olan, donemsel mimarlik tarihi bilgileri ve Sevki Balmumcu’nun kisisel yasantisi ile ilgili
detaylar bu boliimde toparlanmistir ve ilk iki boliimde agiklanan kuramlar esliginde bir

mikro-tarih anlatisinin yolunu agmustir.

“Sevki Balmumcu ve Ankara Sergi Evi Hikayesinin Grafik Roman Formunda
Kurgulanmas1” boliimiinde, onceki boliimlerde biriktirilen bilgilerin, bir senaryoya
cevrilisine yer verilmistir. Bu senaryodan yola ¢ikilarak 16 sayfalik “Opera’nin Hayaleti”

isimli bir grafik roman hazirlanmigtir.

1.3. Tezin Yontemi

Tezin ikinci bolimiinde, tarih disiplini ve tarif felsefesi iizerine genis Olgekli
arastirmalart bulunan, Lange (2014), Tosh (1999), Southgate (2012), Lowery (2016),
Jenkins (1991,2005), Isik (2009) ve Aysevener (2009) gibi tarih arastirmacilari ve
kuramcilarinin kaynaklar1 iizerinden tarih ve tarihyazimi tanimlari agiklanmis ve antik
cagdan giiniimiize kadar gelisen tarih modelleri incelenmistir. Ozellikle Lowery (2016) ve
Southgate (2012)’in ¢aligmalari, boliimiin kronolojik yapisinin ve tarih felsefesinin gegirdigi

siire¢lerin diziliminin kurulmasinda kullanilmustir.

Aydinlanma, modern tarihyazzimi ve postmodern tarihyazimina kadar gelisen
stireclerin aktarimi, yine basta belirtilen kaynaklar ile birlikte, Iggers (2013), Breisach
(1994), Megill (2013), Guldi & Armitage (2016), Aurell (2015), Bentley (1999) ve Cohen
(1998) gibi tarih kuramcilarinin ¢aligmalari ile detaylandirilmistir. Bu boliimde, Christoph
Gattarer, Leopold Von Ranke, August Comte, Fernand Braudel gibi modern tarihyaziminin
temellerini olusturmus tarihgilerin yaklasimlarina, Roland Barthes, Jacques Derrida, Michel
Foucault gibi post-yapisalci diisiiniirlerin kuramlarina yer verilmistir. Bu evreden sonra
olusan postmodern durumun tarithyazzimina ve edebiyata yansimalari, yogunlukla
Oppermann (1999)’1n arastirmalar1 iizerinden yorumlanmistir. Boliimde ayrica Lorenz
(2013)’in postmodern tarihyazimina karsi modernist tarihyazimi savunmasina, hem modern

tarihyazzminin  giincel durumunun aktarimina hem de postmodern tarihyaziminin



cozlimlenmesine yardimeci olmustur. Bu bolimde Routledge tarafindan yayinlanan Re-
thinking History dergisinden de bliylik 6l¢iide faydalanilmistir. Dergiye katki veren basta
Jenkins (1991,2005) olmak {izere bir¢cok yazarin postmodern tarihyazimi ve anlati
konusunda makaleleri, tarithyaziminin gilincel konularmin agiklanmasinda yardimci
olmustur. Bu isimlerin birbirlerine evirilen ya da ¢atisan diisiinceleri boliimiin sonunda bir

tablo ile sunulmustur.

Tezin {gilincli  boliimiinde, postmodern tarithyazziminin daha detayli bir
incelemesinden Once, yine 6zellikle Lowery (2016)’nin arastirmalari ile kurulan kronolojik
yapida, Icke (2010), Aurell (2015) ve Legaut (1991)’un tarihyaziminin anlatisal 6zelliklerine
yogunlasan eserlerinin yardimiyla, postmodern tarihyaziminin temel argiimanlari
aktarilmistir. Bu arastirmalarin da kaynagi olarak sayilabilecek olan, “metatarih” ve “dilsel
doniis” kavramlarinin yaraticist White (1985) ve postmodern tarthyaziminin bir
¢cozlimlemesini sunan, “mikro-tarih” ve “anlatisal t6z” gibi terimleri literatiire kazandiran
Ankersmith (1983,1988,2009)’in kendi arastirmalari da incelenmistir. Beck (2015) ve
Palombini (2017)’nin ¢alismalar ise tarih anlatilarinin, tarihsel bilginin yayilmasina yardim

edecek kiiltiirel iletisim araglarinin anlasilmasi i¢in degerlendirilmistir.

Boliimiin devaminda Art Spiegelman’in Maus eserinin bir incelemesi ile, hem grafik
roman tarihinin kirilma noktalart hem de grafik romanlarin tarih anlatisinda edindigi yer
aciklanmistir. Tezin Onceki boliimlerinde sunulan kuramlarin yardimiyla yapilan bu
inceleme ile grafik roman formatinin mimarlik tarihi anlatis1 i¢in bir alternatif olabilecegi
fikri sunulmaktadir. Levent Cantek’in hazirladigi Dumankara’nin da Ornek olarak

verilmesiyle bu alanda Tiirkiye’de yaganan gelismenin de alt1 ¢izilmistir.

Leach (2015)’in mimarlik tarihyazimi ile ilgili arastirmasinin ekseninde mimarlik
tarthyazzminin giincel durumu ve sorunlart aktarilmistir. Ira Glass, Chris Ware ve Tim
Samuelson’un hazirladig1 Lost Buildings 6rnegi ile de 6zellikle mimarlik tarihinin bir mikro-
tarih anlatistyla nasil sunulabilecegi gosterilmistir. Loris Lora’nin Eventually Everything
Connects isimli illiistrasyon kitab1 6rneginde de orta ylizyll Amerika’sinda 6ne ¢ikan
kiiltiirel figiirlerin ve mimarlik tarihi 6gelerinin alternatif bir sunusu incelenmistir. Bu
ornekler dogrultusunda, hazirlanacak olan Opera’min Hayaleti grafik romanimin format

baglamindaki altyapisi tamamlanmigtir.



Tezin dordiincti boliimiinde ise Opera’nin Hayaleti grafik romaninin igerigini
olusturacak olan hikayenin arastirmasi sunulmustur. Bozdogan & Akcan (2012), Altan
(2011), Baydar (1998) ve Sumnu (2012)’nun arastirmalar1 dogrultusunda Erken Cumhuriyet
Doénemi Tiirkiye’sinde modern mimarlik tarihi aktarilmistir. Ge¢ Osmanli déneminde
baslayan Birinci Ulusal Mimarlik Dénemi, Cumhuriyet’in ilk yillar1 ile gelisen Yeni
Mimarlik ve yabanci mimarlar evresi ile 1940’larda gelisen Ikinci Ulusal Mimarlik
donemleri karsilastirilarak yasanan ideolojik kirilmalar aktarilmistir. Bu ¢ergevede
1930’lardan 1940’lara geciste yasanan milliyetgilik eksenli siyasal yap1 ve bunun mimarliga
yansimalart anlatilirken siklikla kullanilan Ankara Sergi Evi’nin Opera Binasi’na
donistiiriilmesi 6rnegi detayli bir bigimde aktarilmistir. Ayrica Sevki Balmumcu‘nun
yasamu ile ilgili detaylarda yer verilmistir. Sevki Balmumcu’nun yasami ve eserleri ile
bilgiler, Arkitekt ve Mimarhik dergilerinden, Vekam ve Salt Arastirma dijital
kiitiiphanelerinden, Onal (1982), Sunay Ozdemir (2001) ve Akpolat (2003)’1n konu ile ilgili
yazilarindan derlenmistir. Sergi Evi yarigsmasi ve Opera Binasi’na doniistiiriilmesi ile ilgili
béliimler, Sunay Ozdemir (2001), Altan (2011) ve Can Bilge (2017)’nin metinleri {izerinden

detaylandirilmistir.

Tezin besinci boliimiinde, bu boliime kadar kurulan kuramsal ¢ergevede bir senaryo

olusturulmus ve 16 sayfalik bir grafik roman olarak sunulmustur.



BOLUM 2. TARIHYAZIMI, YENI TARIHSELCILiK VE MIMARLIK
TARIHYAZIMI

2.1. Tarih ve Tarihyazimi Nedir?

Tarihi tanimlar ve tarih kuramlarini yorumlarken, tarih kelimesinin yunanca kokii ve
diger dillerde tiiremis hallerinin incelenmesi, kavrama iliskin yeni acgilimlara ulasilmasina

olanak vermektedir.

Ingilizce “history” ya da Fransizca “historie” kelimeleri, Yunanca ‘“Historia
(totopia)” kelimesinden tiiremistir. Kelimenin orijinal anlami iki farkli yonde agiklanabilir.
Yogun bir aragtirma sayesinde 6grenmek anlaminda kullanildig1 gibi, anlat1 ya da hikaye
anlamina da gelebilir. Burada dikkat edilmesi gereken nokta, belirtilen hikaye ya da anlatinin
hayali degil gercekten olmus olaylarla ilgili olmasidir (Lange, 2014, s. 43). ilk anlam
sistemli bir sekilde kanita dayali bir 6grenme bi¢imini tanimlarken, digeri giiniimiizde

kullanilan tarih (history) kelimesini daha i1yi karsilamaktadir.

Arastirma ile bilgi birikimi edinme anlamini genisleterek, “insan topluluklarinin
basindan gecenleri kaydederek edinilen bilgi” anlaminda kullanan ilk yazar “tarihin babas1”

olarak bilinen Heredot’dur (Isik, 2009, s. 10).

Ingilizce “story” kelimesi de aynm1 Yunanca kelimeden tiiremistir. Tiirk¢e’ye “hikaye”
olarak cevrilebilecek bu kelime, olaylar dizisi olarak tanimlanabilir. Ileriki béliimlerde
detayl1 bir sekilde agiklanacak olan, tarihin nesnel ve kurmaca nitelikleri arasindaki kavram

tartismalarinin, kelimenin kokeninde bile mevcut oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.

Benzer sekilde gliniimiizde de tarih (history) kelimesi iki ayr1 anlam tasimaktadir.
Gegmiste olmus her sey icin kullanilabilecegi gibi, tarihgilerin gegmis ile ilgili yaptig
calismalarin sunusu anlamina da gelebilir (Tosh, 1999, s. xix). Tarih alaninda yapilan
akademik c¢aligmalarda ve bu tezde Tosh’un sundugu ikinci niteligi ile tarih kelimesi ele
alinmaktadir. Giindelik dile yerlesmis olan ve aslinda ge¢mis kelimesi ile karsilanabilecek
ilk tanim nedeniyle kavram karmasalar1 olusabilir. Ge¢mis ve tarih kelimeleri arasindaki

farklar daha detayl incelenerek, tarihyaziminin gelisimindeki rollerine dikkat edilmelidir.



Tarih en yalin tanimiyla, gegmisin arastirilmasidir (Southgate, 2012, s. 31). Tarih
yazimi ise, bazi yonleri ile degerlendirildiginde, tarihin tarihi olarak tanimlanabilir.
Gegmiste ne oldugu ile degil, tarihi bir olayin nasil aktarilmasi gerektigi ile ilgilidir. Gegmis
aktarilirken kullanilan kaynaklarin nasil irdelenmesi ve karsilastirilmasit gerektigi ve
kullanilan detaylarin birbiri ile nasil baglant1 kuracagini sorgular. Yalnizca kronolojik olay
dizilerinin diizenlenmesi degil, edebi ve metodolojik bir cergceve saglayarak tarihin

aktariminin kuramini olusturmaya ¢alisir (Lowery, 2016, s. viii).

Modern tarthyazimi konusunu detaylandirmadan once tarih ve tarihyazimi
kavramlar1 arasindaki ayrimlari anlamak gerekmektedir. Tarih kuraminin bu ayrimin dogru
bir sekilde yapildig1 zaman gegerli olabilecegi varsayilmalidir. Bu ayrimin, dncelikle gegmis
ve tarih kavramlar1 arasinda yapilmasi gerekmektedir (Jenkins, On 'What Is History?' : From
Carr and Elton to Rorty and White, 2005, s. 17). Tarih ve ge¢mis kavramlar1 sanki bir
aradalarmig gibi goriinseler de aslinda birbirlerinden bagimsiz hatta uzak iki kavramdir.
Ayni konu {lizerine odaklanan farkli disiplinler, konuyu farkli yonleriyle okuyacak ve
degerlendireceklerdir. Ornegin ayn1 manzaraya bakan bir jeolog, sosyolog, tarih¢i, sanatg1
ve iktisat¢1 farkli ¢ikarimlar yapacaklardir (Jenkins, Re-thinking History, 1991, s. 7).
Tarihyazimi kuramlar1 bize benzer bir iliskinin, aym1 olaylarin farkli yonleriyle farklh
kisilerce diizenlenerek birbirinden ¢ok uzak tarih ¢alismalari yapilabilecegini gostermistir.
Gegmis ve tarih kavramlar1 arasindaki fark baska bir yoniiyle de ele alinabilir. Tarih bir
yoniliyle oldukca genistir, olmus bitmis her sey ile tim gecmisi kapsayacak sekilde
kullanilabilir. Ornek vermek gerekirse tarih denildiginde, evrenin tarihinden, yildizlarin
tarihinden, diinya gezegeninin tarihinden, diinya gezegeninin {izerindeki hayvanlarin
tarithinden ya da yalnizca bir hayvanin tarihinden (vb.) bahsediliyor olabilir. Bir baska
yoniliyle bakildiginda ise ozellikle insanligin ge¢misini konu eden bir tarih tanimi

bulunabilir. Bu yoniiyle de oldukca genis bir zamani konu almaktadir (Lange, 2014, s. 46)

Giliniimiizde tarihgilerin biiylik bir boliimii, insanligin kayith faaliyetlerini yeniden
diizenlemeye ve bu kayitlar arasinda daha derin baglantilar ortaya c¢ikararak yeniden
anlamlandirmaya calisirlar. Tarih yaziminin bu 6zellikleri ile ele alinmasi aslinda ¢ok uzak
bir gegmise dayanmaz. 18. ve 19. yiizyillardaki bilimsel ilerleme ile bilimsel tarihyazimi da
bir akademik uzmanlk olarak yiikselmeye baslamistir. Insanlar her zaman tarihe kisisel
diizeyde ilgi duymus olsa da bu yillara kadar kurall1 bir aragtirma alani olarak goriilmemistir.

Tarih, Bati medeniyetlerinde 18. ylizyilin basina kadar egitimin bir parcasi olarak bile
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neredeyse hi¢ kabul gormemis, tarihin insan yasamina bir sekilde etki edebilecegi
diistiniilmemistir. Din, felsefe, edebiyat ve siir gibi alanlarin insan hayatini anlamlandirmak

i¢in daha uygun oldugu diisiiniilmistiir (Lowery, 2016, s. viii).

Tarihin ne oldugu sorusunun yanit1 zaman i¢inde yeni sorular dogurmustur. Tarihin
ne olmadig, tarihin kimi ilgilendirdigi, tarihin kimin oldugu, kimin tarih bilgisi iiretebilecegi
hatta tarih diye tanimlanabilecek bir olgunun var olup olamayacagi giiniimiize kadar
sorgulanmistir. Antik ¢ag felsefesinden baslayarak, ozellikle aydinlanma ve modernist
kuramlar ile bilimsel bir temel kazanan tarih tanimlamalari, yapisokiimciilik ve

postmodernist kuramlar ile yogunlukla dilbilimsel ve felsefi tartismalarin konusu olmustur.

2.2. Modern Tarihyazimi: Tarihte Nesnellik ve Hakikat

Tarihin bir ilerleme tasarimi olarak goriilmeye baslanmasi, baska bir deyisle sonug
almabilen bir siire¢ olarak degerlendirilebileceginin anlasilmasi dini temelleri olan bir
fikirdir. Yahudi gizemciligi ile temellenmis Hiristiyan geleneginde, insanin tarihsel
gelisiminin agsamali olarak gergeklestigi ve bu siirecin sonunda tanr1 katina doniisiine varilan
bir anlati kurulmustur (Aysevener, 2009, s. 9). Bu gelenek ile, insanlar1 ya da toplumlari
ayirmadan herkesin ayni tarihsel siire¢ i¢inde tanrinin isteklerini uygulayarak
ilerleyebilecegi kabul edilmistir. Bu yaklasim modern tarih diisiincesinin ilerlemeci ve

evrensel Ozelliklerinin temelini yaratmistir.

Hiristiyan gelenegi ile kurulmaya baslanan, biitiin insanlar i¢in gegerli ve tiim
toplumlar1 kapsayabilecek bir diinya tarihinin yazilabilecegi fikri ve iilkiisii, Alman filozof
Hegel tarafindan laiklestirilmistir. Aydinlanmaci felsefeden etkilenen Hegel, modern tarih

bilincinin zaman ve tarih kavrayisinin ¢ercevesini ¢izmistir (Isik, 2009, s. 12) .

Aydinlanmaci felsefeye gore doga bir mekanizmadir ve evrensel yasalara sahiptir.
Bilimin benimsenmesi ve bilgi iiretiminde kullanilan yontemlerin evrensel diizlemde
uygulanmasi1 gerekmektedir. Boylece dogay1 olusturan mekanizmalar tahlil edilebilir ve
bulgular dahilinde ¢alisma bigimi anlasilarak yasalar ile kayit altinda tutulabilir. Bu makine
analojisi tiim evrene, dolayisiyla diinyaya ve insana da aymi gergeveden bakar. Insana iligkin
“beseri” bilimlerin de ayni sekilde yeniden ele alinmasi gerekir (Southgate, 2012, s. 17-18).
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Yaygin bir sekilde kabul goren bir diisiinceye gore, bildigimiz anlamryla miizelerin
bu donemde ortaya ¢ikmaya baslamasi da benzer sebeplere dayanir (Meyer & Savoy, 2014).
Ronesans doneminde Italya’da birgok miize ortaya ¢ikmus olsa da 18. yiizyilda Aydinlanma
cag ile birlikte kronolojik bir mantikla diizenlenmis, gecmisin bir temsilini sistemli bir

sekilde sunmaya calisan miizeler yogunlasmaya baslamustir’

. Bu yonleriyle miizeler,
toplumsal kimliklerin pekigmesini saglamis ve birbirleri ile yarisan uluslarin temsillerini

muhafaza etmistir (Meyer & Savoy, 2014).

Aydinlanmaci tavir ile ele alinan beseri bilimler, baslangigta bu bakis agisinin
avantajlar1 ile yorumlanmaya baslanmistir. Ornegin tarihgiler, cografyacilar, dilbilimciler ve
filozoflar i¢in yeni konular saglamis ve kendi ¢aligsma alanlarinin evrensel bir karsiligi
olabilecegi ihtimali cazip bir unsura doniismiistiir. 20. yiizyilin basindan itibaren ise bu
yontemlere karsi iyimserlik yok olmaya baglamistir. Modern bilimin agirhigi, 6zellikle
felsefe, dilbilim ve psikoloji alanlarinin ekseninde azalmig ve sorgulanmaya baglanmistir.

Bu durumun en agik gozlendigi alan ise edebiyattir (Southgate, 2012, s. 19).

1800°1ii y1llarin basina kadar, tarihyaziminin tarihinde birkag istisnai durum disinda?
yalnizca bireysel yiiriitiilmiis ¢alismalar goriilmektedir. Tarihin herhangi bir sekilde
kurumlagmasi hatta iiniversitelerde, bazi hukuk ve ilahiyat fakiilteleri disinda kendine yer
bulmasi miimkiin olmamistir. Akademik sistemin daha etkili oldugu Almanya’da ancak bu

donemde tarihyaziminin kurumsal temelleri yapilanmaya baslamistir (Lowery, 2016, s. 53).

1753 yilinda kurulan ve o zamana kadar geleneksellesmis akademik yapilanmadan
ayr1 durarak, ilahiyat ve felsefedense, tarih ve hukuk alanlarma odaklanan Géttingen
Universitesi, tarihyazimimin bir disiplin olarak gelisebilmesi icin dnemli bir adim olusturur.
1759°da {iniversitenin tarih kiirsiisiinii yonetmeye baslayan Christoph Gatterer, Alman
tarithyazimina kaynak saglamasi i¢in biiyiik bir koleksiyon olusturmustur. Ayni zamanda iki
tane tarih dergisi yaymlamaya baslamistir. Géttingen Universitesi® akademisyenleri

cogunlukla aydinlanmaci diisiinceye bagl kalmiglardir (Lowery, 2016, s. 61).

! Ingiltere’de British Museum, Fransa’da Louvre ve Almanya’da Altes Museum bu miizelere drnek
olarak verilebilir. Kronolojik sergileme konusunda da ingiltere’de The Crystal Palace’da yapilan bazi sergiler
Onem kazanir.

2 Bollandistler ve St. Maur Benedictines gibi (Lowery, 2016)

3 Modern istatistik biliminin temellerinin de bu okulda atildig1 séylenebilir



Bu atilim ile birlikte Alman {iniversiteleri zamanla tarih arastirmalarinin merkezinde
konumlanmaya baslamislardir. Ozellikle Berlin Universitesi* ve burada 37 yil ders vererek,
tiniversite ile ad1 her zaman birlikte anilan Leopold Von Ranke’nin ¢alismalar ile, kaynaga
dayalt modern tarihyazimi caligmalarinin kurumsal temelleri atilmistir. Ranke, tarihin
gecmisi yargilayan ya da gelecek i¢in dersler ¢ikarilmasini saglayan bir alan olarak degil,
geemisin  gergekten nasil oldugunu arastiran bir disiplin oldugunu savunmustur. Bu
arastirmalarin nasil ve hangi kaynaklara dayanilarak yapilmasi gerektigi ile ilgili yontemler

tiretmistir (Lowery, 2016, s. 56).

Alman tarih okullari, uluslararasi diizeyde etki yaratmis olsa da Fransiz liniversiteleri
biiylik dlgiide bu yaklagimlara direng gostermistir. Fransa’daki akademik yapilanma kendi
icinde daha farkli bir yoldan ilerlemistir. 1800’1 yillarin ilk yarisinda Fransiz filozof
Auguste Comte, toplumun bilimsel yontemler ile incelenmesi gerekliligini savunmus ve bu
aragtirma alanini sosyoloji olarak isimlendirmistir. Comte insanligin seriivenini teolojik ve
felsefi donemler olarak ikiye ayirir. Teolojik donemde kutsal ve ruhani inanislarin, dogay1
ve insan hayatlarin1 bi¢imlendirdigini ama doga kanunlarinin, bilimsel yontemler ile
kesfedilmesinin baslanmasiyla felsefi siirecin bagladigini savunur. Comte’ye gore doga
kanunlar1 kesfedilirken, insan topluluklarinin pozitivist diisiinceler ile yeterince
incelenmedigini diisiiniir. Toplumlarin bilimsel incelenmesinin eksikligi nedeniyle, insan
hayatinda halen ruhani inanislarin etkisi siirmektedir. Sosyoloji bu noktada ortaya cikar.
Toplumlarin gézlenmesi ve bu gozlemler iizerinden sosyologlarin yorumlar iirettigi bir
bilimsel model olusturulmaya ¢alisilmistir. Bu siirecte elbette tarih¢ilerin de rolii vardir.
Comte’ye gore tarihgiler, eserlerinin hangi alanda kullanilacagini bilmeden yazarlar.
Sosyologlar bu verileri kullanarak toplumsal davraniglarin kanunlarin1 bulmaya ¢alisacaktir

(Lowery, 2016, s. 62).

1900’1 yillara gelindiginde, Comte ile baglayan toplumbilimci bakis Fransa’da
gelismeye devam etmistir. Emile Durkheim, Henri Berr, Lucien Febvre ve Marc Bloch gibi
isimlerin one ¢iktigi bu donemde bircok sosyoloji dergisinde tarihgilerin katkilar1 6ne
¢ikmaktaydi. Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan 1929 yilinda Lucien Febvre, Marc Bloch ve

Henri Hauser’in 6nderliginde, Annales Okulu (Annales: Economies, Sociétés, Civilisations)

4 Simdiki ad1 ile Berlin Humboldt Universitesi (Humboldt-Universitit zu Berlin)
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kuruldu (Lowery, 2016, s. 63). Annales Okulu’nun tarihyazimina en biiylik katkis1 yine

Annales ismiyle (Annales. Histoire, Sciences Sociales) ¢ikan akademik dergi olmustur.

Burke’e gore, Annales biinyesinde 20. ylizyilin en yenilik¢i ve kayda deger tarih
calismalar1 yapilmistir. Bu calismalarin uluslararasit diizeyde yarattigi etki ancak 19.
ylizyillda Ranke’nin yarattig1 etki ile karsilastirilabilecek diizeydedir. Bu c¢alismalarin
merkezinde, tarihin bir sosyal bilim olarak algilanmasi vardir. (Iggers, Wang, & Mukherjee,

2013).

Annales tarihgileri, “tarihsel hiimanizm” (humanisme historique) diye
adlandirdiklar1 bir kavram iizerinde c¢alistilar. Bununla amaglari, insan hayati lizerindeki
biiyiikk Olcekli etkenleri arastirmak ve ayni zamanda bireylerin toplumsal rollerini de
gormezden gelmemektir. Bu fikirlere kuramsal diizeyde sadik kalmislarsa da

uygulamalarinda bireylerin ihmal edildigi gbzlemlenebilir (Breisach, 1994, s. 374).

Annales okulunun sundugu baska bir yenilik, tarih arastirmalarinin nasil
yonlendirilmesi gerektigiyle ilgilidir. Ne tarih¢inin uzmanlik alani ne de kullanilan bulgu ve
kaynaklarin nitelikleri arastirmay1 yonlendirir. Tarihsel arastirmaya yon vermesi gereken
sey, yalmzca arastirilan konunun incelenmesi i¢in gereken entelektiiel altyapinin
olusturulmasidir. Bu y0niiyle Annales Okulu’nun disiplinlinler arasi ¢alismay1 yiicelttigi
sOylenebilir. Tarih¢inin asil amaci insan hayatini tiim ¢esitliligiyle yeniden ele almak ve
“biitiin tarih”i (historie totale/total history) yazabilmektir. Biitiin tarihi yazabilme tilkiisi,
Lucien Febvre’den sonra Annales dergisinin editorliigiine gecen Fernand Braudel ile birlikte
anilan bir kavrama dontigmiistiir (Tosh, 1999, s. 133). Braudel, kendi eserlerini, bir “yeni
tarih” yazimi denemesi olarak tanimlar. Biiyiik anlatinin yaratilma istegi konusunda
Ranke’nin evrensel tarihi yazma amaci ile benzerlikler tasirlar. Ranke tarihin biitlinliigiinti
daha dini bir perspektifle yorumlarken, Annales Okulu temsilcileri i¢in boyle bir tek kaynak
mevcut degildir (Megill, 2013).

Braudel ve Annales tarihgilerinin ortaya attigi kavramlardan biri de “Longue
Durée”dir. “Uzun Dénem” olarak Tiirk¢e’ye ¢evrilebilecek olan bu terim, Annales okulunun
yonlendirdigi tarih g¢aligmalarinin zaman algisin1 yonlendirmistir. Braudel, insanlarin
iclerinde yasadigi zamanin ¢oklu tiirleri oldugunu diisliniir. Bu c¢oklu zamansalligin
kavranabilmesi i¢in, yapilan tarih ¢alismalarinin uzun donemleri kapsayan ¢alismalar olmast

gereklidir. Disiplinler aras1 ¢aligmalarin getirdigi veri bollugunun da tarihgilerin diger beseri
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bilimlere yaptig1 katkinin gérmezden gelindigini diisiinen Braudel’e gore Longue Durée

tarih ¢aligmalaria oncelik verilmeliydi (Guldi & Armitage, 2016, s. 19).

Fernand Braudel, 1966 yilinda La Mediterranée yi (Akdeniz / Tarih, Mekan, Insanlar
ve Miras) yayinladiginda, tarih ¢aligmalar1 konusunda yeni bir esik noktasina gelindigi ve o
zamana kadar yapilmis en Onemli tarih c¢alismalarindan biri oldugu disiiniilmiistir.
Yayinlanmasindan yalnizca otuz yil sonra bu ¢alismanin bilimsel bir gdriiniime sahip olsa
da yapay ve neredeyse kurmaca bir yapisi oldugu distliniilmektedir. Bu 6rnek tarih
eserlerinin aslinda ne kadar kisa dmiirlii oldugunu gosterir. Ayni zamanda tarihgilerin kendi

caligmalarinin dayanikliligini ya da kirilganligini ne kadar gérmezden geldigini de gosterir

(Aurell, 2015, s. 147).

19. ve 20. Yiizyillarda tarih felsefesi ve uygulamalarindaki gelismeleri modernite
ekseninde incelerken, bazi1 tehlikeli noktalar vardir. 200 y1l boyunca Bati medeniyetlerinin
tanimlayicist denebilecek olan modernitenin temelinde ilerleme ve ereksellik kavramlar
vardir (Tosh, 1999, s. 19). Modernist diisiince, 6zellikle ilkel bir gegmisten sofistike bir
gelecege durmaksizin devam eden bir gelismenin i¢inde olundugu diisiincesine bir odak
yaratmistir ve bunu savunan kuramcilar yiiceltilmistir. Yine de incelemeler icin temel bir
bilimsel yaklagim bi¢imi tiretilmesi, modernizm gibi sasirtici, karmasik ve uzun bir donem
icinde faydali goriilmelidir (Bentley, 1999, s. 1). Tarihin bir disiplin olarak kendini
tanimlamasi da bu denk gelmektedir. Bu modernist tanim, bilgiyi kendine 6zgii bir bigimde
yeniden organize etmek ve sunmak olarak 6zetlenebilir. Bu yillarda sergilenen rasyonellik,
yonteme baglilik ve 6z farkindalik, modernitenin tarih kuramina kazandirdigi temel
niteliklerdir. Bu donemde iiretilen metinler olduk¢a kapsamli, karmasik bir yapiya ulasmistir
ve kaynaklara kars1 bir adli tip incelemesinde olacagi gibi biiylik bir siiphecilik ile
yaklasilmistir (Bentley, 1999, s. 1).

Southgate, modern tarihyazimini, bilimselcilik olarak nitelendirmis, temeli nesnellik,
gercgeklik, bulgusallik, dogruluk ve gecmisi oldugu gibi yorumlama iizerine insa edilmis bir

yaklagim olarak vasiflandirmistir (Cohen, 1998).

Hakikat tartigmasi, antik ¢aglardan bu yana, hakikati gézlemciden bagimsiz sabit bir
mutlak olarak tanimlayanlar ile farkli yorumlara agik goreceli bir kavram olarak

benimseyenler arasinda stirmektedir (Southgate, 2012, s. 9).
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Nesnellik sayesinde muhafaza edilebilecek olan modern bilimsel yontemler ve
tarihin yaziminin sonucunda gerceklerin ortaya cikarilabilecegi ve hakikate ulasilabilecegi
iddia edilir. Bu diisiincenin bir sonucu da iiretilen bilginin fayda saglama iddiasidir.
Calismalarin, kendi yararina ya da insanhi§in gelecegini ilgilendirebilecek diizeylerde
olabilecegi diisiiniilebilir. Boyle bir varsayim tabii ki daha kiigiik kesitler ile ilgilenen

postmodern tarih i¢in genel bir yargi olamaz (Southgate, 2012, s. 10).

Southgate, postmodernizmin tarih ile kurdugu iliskiyi ac¢iklarken ve modern
tarithyazimin1 ¢oziimlerken belirli alanlara deginmistir. Bunlar tarihsel bilim (historicist
science), slipheci felsefe (skeptical philosophy), alg1 psikolojisi (phsychology of perception)

ve edebiyatin giincel kavramlarindan olan dilsel doniisiimdiir (linguistic turn) (Cohen, 1998).

Southgate’e gore tarihin “temelindeki masal (founding myth)” nesnellik {ilkiisiidiir.
Nesnellige inang, bilen ve bilinen, bulgular ve degerler ve hepsinden 6te tarih ve kurmaca
arasindaki keskin ayrimlara dayanir. Saussure ve Peirce gibi isimlerin dilbilime getirdigi
yenilik ile; Levi Strauss, Thomas Kuhn, Richard Rorty, Jacques Derrida, Michel Foucault,
Hayden White ve Terry Eagleton gibi isimlerin bu kuramlardan yola ¢ikarak, temsil {izerine
kurduklar1 yapisalcilik sonrasi tarih kuramina gore, artik yeni bir tarih tiiriiniin kazanilma
ihtimalinin oldukga gii¢lii oldugunu ve bu nedenle kurmaca hikayeler gibi kurgulanabilecek
bir tarihyaziminin , daha biiyiik kitleleri kapsayarak ozgiirlestirici, direngli ve gelecege

dontik olabilecegini belirtir (Cohen, 1998).

2.3. Modern Tarihyazimi Elestirisi ve Postmodern Tarih Kuram

Tarih ve tarih felsefesi arasinda sancili bir iliski mevcuttur. 19. yiizyilda bir¢ok
tarih¢i, tarih felsefesine kars1 ¢ikmislardir hatta tarih¢i Leslie Stephen 1900 yilinda “Higbir
sey kuram kadar gercekleri bozamaz” diyerek donemin genel bakisini 6zetlemistir. 20.
ylizyilin sonuna gelinirken ise tarih felsefesi artik gormezden gelinemeyecek kadar destekei
toplamistir. Bu nedenle ayni bir bilim insaninin bilim felsefesini ya da bir sanat¢inin estetik
kuramlarint géz 6niinde bulundurmasi gibi, tarih¢ilerin de tarih felsefesi ile ylizlesmeleri

gerekli olmustur (Southgate, 2012, s. 15). Beverley Southgate’e gore:
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“Edebiyat kuramcist Terry Eagleton, “Derrida ve diger isimlerin ¢aligmalari,
anlatimsal dil kuramina nahif bir bicimde yaslanmak suretiyle, ifsa edilmesi
muhtemel olan hakikat, gercekcilik, anlam ve bilgi gibi klasik mefhumlara

doniik derin bir siiphenin olugmasina kosullamistir.” (Southgate, 2012, s. 19)

Postmodernizm baglaminda, Jacques Derrida’nin baslattig1 keskin dilbilimsel doniis
ile birlikte Post-yapisalcilik (Post-structuralism) ya da Yapisokiimciiliikk (Deconstructivism)
olarak bilinen kuramlar ortaya ¢ikmistir. Yapisokiimciiliik, postmodernizmin modernizmin
iiretmeye calistig1 rasyonel ve sekillendirici 6zneye kars1 sundugu fikirlere onciiliik etmistir.
Derrida i¢in 6zneden 6nce farklilik (différance)’ gelir (Heartfield, 2009). “Oznenin 8liimii”®

ile “algilanan tarihin sonu™’ gelmistir (Breisach, 1994, s. 336).

Yapisokiimciiliik, elbette postmodernizm ile farkliliklar gdsterir. Dilbilim temelli ve
keskin bir kurgu ile belirli konular iizerine elestiriler kurar. Postmodernizm gibi belirli bir
atmosfere ya da zaman dilimine isaret etmez ki zaten postmodern diisiince belirgin bir
sekilde ortaya ¢ikmadan 6nce filizlenmis bir kuramdir. Ozellikle dilin, Saussure’iin 6ne
stirdiigii diizeyde bir kapaliliga ya da tamamlanmisliga sahip olabilecegi fikrinin karsisinda

durur (Bentley, 1999, s. 143).

“Derrida’ya gore dil, 20. yiizyilin basinda Isvigreli dilbilimci Ferdinand de
Saussure’lin sOyledigi gibi salt bir gosteren-gosterilen iliskisine bagl degildir.
Tersine gosterenin dogrudan dogruya gosterilene bagli olmadigi karmagik bir
yapidir. Gosteren ile gosterilen arasinda birebir karsilikli iligkiler yoktur (...)
Bu tipki bir s6zciiglin anlamina sozliikten bakmak gibidir; her sozciik baska bir
sOzciigiin anlamini1 bilmeyi gerektirir. BOylece anlam hep bir sonraki
gostergeye bagli oldugundan siirekli ertelenir. Metin de dilsel bir biitiinliik

olduguna gére, bir ciimlede anlam ciimlenin sonuna degin ertelenir. Oyle ki

3 Derrida différance kavramu ile, Kabul edilen her sey igin ondan “farklilasan” bir de 6teki oldugunu
aciklar (Breisach, 1994, s. 337).

6 Fransiz filozof Georges Bataille’in yapisokiimciiliik kuramina kazandirdigi bir kavram (Continental
Philosophy - Postmodernism).

" Fukuyama, seksenlerin sonunda insanoglunun ideolojik evriminin sonuna ulastigini iddia etmistir.
Komiinizmin ¢okiisii ile liberal demokrasinin artik insanlarin nihai yonetim bi¢imi olduguna kanaat getirmistir.
Bunun bir sonucu olarak, “tek,tutarli ve evrimsel bir siire¢ olarak anlasilan tarihin sonu’nu” ilan etmistir (Sim,
2000, s. 16-18).
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bir¢cok kez sonradan sdylenen bir climle dncekinin anlamini degistirebilir.”

(Keskin, 2008, s. 357)

Derrida ve diger yapisokiimciiler, Saussure’in yapisalct kuramimin katiligini
reddetmislerdir ve gosterenin gosterilen ile sabit bir iligkisi olmadigin1 hatta herhangi bir
iligski olmasina gerek olmadigin1 savunmuslardir. Tiim anlamlarin kararsizlastigi bu yapinin
icinde metnin kaynagin1 ya da yazarin niyetini aragtirmak bile nafiledir. Tarihi ve hayati
sekillendirebilen rasyonel 6znenin yerinde artik yalnizca kendi iktidar alaninda ve belli bir
zaman araliginda var olabilen bir dilbilimsel yap1 vardir. Bu yapinin i¢inde herhangi bir bilgi
kesin degildir ve son derece yiicelmis faydaci tarih diisiincesi artik bir kiiltlirel algidan

ibarettir (Breisach, 1994, s. 337).

Dili bir dokumaya benzeten ve yapisokiimcii kuramin 6nde gelen diisiiniirlerinden
olan Roland Barthes’a gore, dili olusturan i¢ ice gegmis katmanlar vardir. Metin siirekli dili
dagitir. Sonu ve kapali bir merkezi yoktur. Barthes 1970 yilinda yayinladig1 “Historical
Discourse” (Tarih Séylemi) adli makalesinde, Bati medeniyetlerinde tarihin tizerinde bir
anlamlandirma baskis1 oldugunu savunur. Tarih¢inin, aslinda karmagik bir birikimi bir
sekilde birbirine baglayip olumlu anlamlar iiretmeye ¢alistigini sdyler. Bu nedenle icerigine
bakilmaksizin, her tarih sdylemi ideolojiktir. Bu tiir bir sdylemin i¢inde nesnellik ya da
gergekligin var olamayacagini savunur. Barthes’a gore nesnel sdylem yaratmaya ¢alismak

sizofrenik bir eylemdir (Oppermann, 1999, s. 8).

Tarihyazimi, hakikat ve gii¢ arasindaki iliski Michel Foucault tarafindan daha detayl
bir incelemeye alinmistir. Michel Foucault’un, tarihgileri en ¢ok etkileyen ve tarihyazimina
yon veren post-yapisalci diisiiniir oldugu sdylenebilir. Foucault bazi énemli eserlerinde®
kullandig1 basliklarda tarih kelimesini kullanmig olsa da aslinda bir tarih¢i degildir ancak
iktidar ve bilgi arasinda kurulan iliskiyi tersine g¢evirmesi modern tarih kuramindaki
kemiklesmis baz1 diisiinceleri fazlasiyla sarsmistir (Bentley, 1999). Foucault’a gore bilginin
gii¢ oldugu onermesi yanlistir. Aksine gii¢ bilgidir ¢iinkii bilginin olugmasina izin veren ve

hangi kosullarda var olacagini belirleyen sey iktidardir.

Aydinlanmaci diislinceye gore bilgi 6zgiirlestiricidir. Foucault bu 6nermeye katilmaz

ve bilginin 6zgiirliigiin aksine iktidar1 ve hiikkmii {irettigini savunur. Foucault’un goriisiine

8 Deliligin Tarihine Giris (1961), Klinigin Dogusu (1963), Bilginin Arkeolojisi (1969), Cinselligin
Tarihi (1976-1984), Hapishanenin Dogugsu (1975)
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gore, hakikati iktidarin disinda tutmak ya da ondan kagmak miimkiin degildir ve bilginin

Ozgiirlestiriciligini ortaya koyan aydinlanmaci diisiince bir yanilsamadir (Lorenz, 2013).

Leopold von Ranke’nin siraladigi tarihsel arastirma kaynaklarinin arasinda, uzun
zamandir tarih arastirmalarinda yogunlukla kullanilan kaynaklardan olan, devlet arsivlerinin
olmamas: ilgingtir. Bunun nedeni olarak, Ranke’nin zamaninda tarih heniiz bir disiplin
olarak yeterince gelismemis goriildiiglinden, tarihgilerin devlet arsivlerine girememesi
gosterilebilir (Lowery, 2016, s. 56). Nesnellik iddias1 olan modern tarih arastirmalarinda
hangi kaynaklarin secilebileceginde dahi iktidar mekanizmalarinin etkisi goriiliir. Bu durum
Foucault’u destekler niteliktedir. “Ranke’ye goére olgular kendi kendilerine konusur
anlayisinin tersine postmodernistlere gore konusan olgular degil tarih¢idir.” (Keskin, 2008,

5. 359)

Boylece tarihgilerin iirettigi metinlerinin, yalnizca kendi doénemlerinin ve ait
olduklar1 toplumlarmin gii¢ dagilimina gore olusmus yansimalart oldugu sonucuna varilir.
Foucault’a gore higbir gézlemci, asla bir durumun hakikatine erisemez (Bentley, 1999).
Tarihgilerin, kisilerin diinyas1 ile ilgilenmeyi birakip, metinlerin dilsel yapilarinda gii¢ ve

baski izlerini arayan arkeologlara doniismeleri gerektigini savunur (Breisach, 1994).

“Foucault’un tarihi yorumlayict degildir; yani daha derin anlamini ortaya
c¢ikarmak amaciyla duyduklarimizi ve okuduklarimizi yorumlamaya
caligmaz. Metinlerle ilgilenir ama onlar1 belgeler olarak degil, arkeologlarin

yaptig1 gibi, anitlar olarak ele alir.” (Gutting, 2010, s. 59)

Biiyiik anlatilarin kurulmaya calisildigi ve hakikatin nesnel yansimasinin arandigi
modernist tarihyazimi, postmodernist diigiince tarafindan reddedilmistir. Tarihin veya
herhangi bir metnin nesnel olamayacag diisiincesi ile tarihyaziminin da 6znel olabilecegi ve
geemisin tam anlamiyla bilinemeyecegi savunulmaktadir. Buradan yola ¢ikarak, her tarih
metninin aslinda bir edebi metin oldugu ve yazarin 6znelligini barindirdig: diistiniilmektedir.
Postmodernist diisiince ve Yeni Tarihselcilik kurami ile tarih ile edebi metin arasindaki
sinirlarin muglaklastigi hatta ortadan kalkti§i savunulmaktadir (Ulutiirk, 2018). Tarihin
Oznelligini 6ne ¢ikaran “Yeni Tarihselcilik kurami”, tarihi bir anlati tiirii olarak kabul

etmektedir (Oppermann, 1999).
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Frangoise Lyotard’in, 1979 tarihli Postmodern Durum adli eserinde ilk kez
tanimlanmaya baslayan postmodernist diisiince, tarih, tarihyazimi ve edebiyat ekseninde de
bir¢ok tartisma filizlendirmis ve elestiriler dogurmustur. Postmodernizm hareketi ile birlikte,
doneme ait yeni bir diinya goriisii tiim alanlar1 etkisi altina almaya baslamistir (Southgate,
2012). Birgok bilim dali gibi, modernist diisiincenin getirdigi nesnel, ulus Gtesi ve saltci
yapilanmadan etkilenen tarih disiplini, postmodernizm ile yorumlandiginda zaman ve mekan
algisin1 kaybetmis ve nesnellikten uzaklagsmistir. Mutlak ve tekil goriislerin yerini, cogulcu
ve pargall yap1 almistir (Ulutiirk, 2018). Postmodernizm, 6zellikle nesnellik ve hakikat gibi
geleneksel kesinliklere meydan okumay1 ifade eder (Southgate, 2012, s. 23). Postmodern
tarihyazimina gore, bu kavramlarin evrensel bir dogruluga sahip olabilecegi tekil bir bakis

acist bulunmamaktadir.

Postmodern tarihyaziminin 6ncesindeki tarihyazimi varlik diizeyinde gergekligi gibi,
anlatisinin da hakikati yansittigi kabul goren bir diisiinceydi. Gegmisin gercekliginin
yansitilabilmesi ve bilinebilirligi bir ontolojik sorun olarak goriilmektedir. Tarihi
metinsellestirenin, yani bilen 6znenin varligina baglh tarih bilgisinin dogrulugu tartismaya
acik bir konudur. Ancak yazili metinlerin incelenmesiyle kurgulanmis bir ge¢mis bilgisinin
kesinligini sorguladigimizda olumsuz bir sonugla karsilagilmasi kaginilmazdir (Oppermann,
1999). Tarihsel olaylarin degerlendirilmesi i¢in, olaylar arasindaki akisin belli bir diizen
icinde kurgulanmasi gerekir. Tarihyazicisi bu akistan kendi gérme giiciiyle ve metni
olusturma amacinin etkisiyle kesitler secmek durumundadir. Tarihgi de edebiyatci (romanci)
gibi kendi ideolojik altyapisi ve diistinsel perspektifinin etkisiyle 6znellige yaklasir (Ulutiirk,
2018). Dolayisiyla, tarihyazimi gegmisin bir yorumu haline gelmektedir (Oppermann,
1999). Foucault, bu durumu tarihyaziminda kaynak ile yazar arasindaki iliski lizerinden de
tartismaya agmistir. Foucault’a gore her tarihgi, ayni1 yazili kayitlart kendi 6znellikleri ile

yorumlayarak yeniden canlandirmakta ve tarihi yeniden yazmaktadir (Ulutiirk, 2018).

Tarih felsefecisi Chris Lorenz, postmodern tarih kuramimnin siipheciligine karsi
argiimanlar liretse de postmodern tarih elestirisinin biliyiik bir popiilerlik kazanmasiyla
birlikte, tarih bilgisinin imkanlilig1 iizerine tartismalarin ciddiye alinmasi i¢in yeterince iyi
neden bulunabilecegini sdyler. Lorenz, fikirlerine karsi ¢itkmasina ragmen, Keith Jenkins ve
Alun Munslow editorliigiinde yayinlanan Rethinking History dergisi ve Routledge’in Tarih:
Teori, Metot ve Tarihyazimi serisinden ¢ikan kitaplarin iizerinde durmaktadir (Lorenz,

2013).
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Lorenz, “Senin Tarihin Sana, Benimki Bana: Tarihte Hakikat ve Nesnellik Uzerine
Diistinceler” bagliklt makalesinde, postmodern tarihyaziminin, modern tarihyazimina karsi
kullandig1 arglimanlar1 ii¢ baglik altinda toplayip bunlara karsi fikirlerini derlemistir.
Makalede sunulan birinci argiiman, modern tarih diisiincesinin siklikla dile getirilen,
hakikate dayali olma 6zelligi ve bunun olasiliksizhigidir. Ozellikle Foucault, Michel de
Certeau ve Hayden White’in dilsel temsil ve hakikat arasindaki bosluk {izerinden, baska bir
deyisle dilin yarattigi limitler ile tartismaya actigt bu konuyu Lorenz, karmagsik ve
indirgemeci bulmaktadir (s.169). Bu arglimana yanit olarak bir futbol magin1 6rnek verir.
Belcika ve Hollanda arasinda oynanan bir magi anlatirken “Kizil Seytanlarla Turuncu
Aslanlar arasindaki futbol mag1 bolca kan dokiilen bir savasti” gibi bir aktarim yapildiginda,
bahsedilen magta aslanlar, seytanlar ya da bir savas olmadiginin asikar oldugunu belirtir.
Postmodern kurama goére boyle bir dilsel temsil, yani eklenen yeni dilsel vasiflar nedeniyle
bu ciimle bir hakikati yansitamaz. Dolayisiyla, artik kurmacaya doniismiis bir aktarim s6z

konusudur (s.171). Bu bir temsil kurmacasi ya da temsil yetersizligi olarak gosterilir.

Lorenz’e gore Hollanda-Belgika magci i¢in kullanilan bu gibi mecazlarin 6ncelikle
tarihte nasil kullanildigin1 anlamak gerekir. Mecaz ile hakikat arasindaki bosluktan dogan
temsil karmasasi ile uzlasir ve tarih anlatisin1 “genisletilmis egretilemeler (extended
metaphors) olarak tanimlar. Dilin, giinlimiizde fark edilemeyecek kadar ¢ok mecaz ile
doldugunu ve dilin zaten her zaman mecazli oldugunu séyler. Dilsel temsil ya da mecazlar
tizerinden kurulacak bir postmodern arglimanin, gercekte olanlarin kanitlanabilir yonlerinin
Online gecemeyecegini yani, dilden ¢ok gerceklik iddiasini destekleyen argiimanlar
tizerinden hakikat tartigmasinin yapilmasi gerektigini savunur. Bilgi karsisinda sunulan
argiimanlar ile dogruluk iddiasinin irdelenmesi gerekmektedir (s.174). Siipheci argiimanlari
rasyonellik ile bagdastiramaz. Modern tarihyaziminin bilindik bir savunusuyla, evrensel
bilginin kiiltiir ya da ideoloji ile belirlenemeyecegini aktarir. Yine Modernist diisiincenin
temellerinden biri olan, her seyin karsit1 ile anlamli oldugu fikrini 6ne siirer. Lorenz’e gore

eger kurmaca varsa hakikat de vardir (s.175).

Bu kiigiik 6rnek postmodern tarih elestirisinin, tarthin tamamina karsi durusunu
Ozetler. Bu noktada modern ve postmodern tarihyazimmin anlatt ile iligkisi de
gozlemlenmeye baglanabilir. Modern tarihyazimi, dili ve anlatiyla eklenen dilsel vasiflar
yadirgamaz ve bir arag olarak kullanir. Postmodern tarih kuramina gore tarih kendi bagina

bir anlat1 tiridir ve kurmacadan ibarettir.
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Chris Lorenz, makalesinde Postmodern tarih elestirisine karst sundugu ikinci
argliman, tarihin nesnelligi tizerinedir. Postmodernistlere gore, bilginin iiretimi ve kavrayist
kiltiirler, hakikat rejimleri ve bilgi siyasetleri tarafindan kosullandirilmistir ve gorelidir.
Bilginin ya da hakikatin varligt ancak belirli durumlarin saglanmasiyla miimkiin
goriinecektir. Dolayistyla goreli iiretilen bilginin evrensel oldugu iddia edilemez. Lorenz,
postmodernistlerin bu konudaki savin1 bir mahkeme 6rnegi ile agiklar. 1994 yilinda bir
kizilderili, Kaliforniya’da birkag kartali makineli tiifek ile 61diirmiis ve yerli, bunun yasalara
aykir1 bir sey olmadigin1 savunmustur. Amerika yasalarina gore suglu olan yerli, kendi
halkinin inanislarina gére bunun bir su¢ olmadigin1 ve geleneklerine uygun bir davranig
oldugunu mahkeme karsisinda dile getirmistir. Kendi kiiltiirel kimligi tizerinden A.B.D.
yasalarinin yapisini reddetmistir. Bu sav ile A.B.D. yasalarini, kendi kiiltiiriinii bask1 altinda
tutan bir mekanizma olarak gostermistir (s.177). Bu olay1 ¢oziimlemeye basladigimizda,

davanin merkezinde etnosentrik (etnik merkezcil) bir ¢ikmaz yaratildigini gorebiliriz.

Bu dava lizerinden daha genis bir sOylem yaratmak gerekirse, yerlinin savi “Sizin
hukuk ve adalet kavrayisiniz Batili olmayanlarin kavrayis1 ile aymi degil” seklinde
kurulabilir. Postmodern kurama gore gercekligin, dil ve kiiltiir ile goreli bir kavrama
doniistiiglinii kabul edersek, bu savi tekrar genisletmemiz miimkiin olabilir: “Senin
gergekligin benim gergekligim ile ayn1 degil”. Lorenz, bu argiimani abartilmig bir ¢ok-

perspektifcilik olarak tanimlar (s.177).

Lorenz’e gore, kiiltiir ile saglanan kosullanma modern tarih diisiincesi i¢in olduk¢a
kullanighdir. Kosullanmanin temelinde var olan etkenlerin, siirekli yeniden yorumlanan dil
sayesinde ortaya cikarilmasi, modernist diisiincenin oldukca isine yaramaktadir. Bir
yorumlamanin gelisebilmesi i¢in 6ncelikle yorumlanacak kavramin anlamina dair bir bilgi
gerekir. Bu nedenle yorumcu ile yorumlanan arasinda asla sonlanamayacak bir siire¢ vardir.
Lorenz’in aktarimiyla Gadamer yorumlamanin ii¢ 6zelligine dikkat ¢eker. Yorumlama her
zaman kismidir, perspektife baglidir ve diizeltilebilir. Bu 6zelliklerin 1s1g¢inda higbir bakis
acisinin digerine yeglenemeyecegine varilabilir. Bu da Gadamer’in “ufuklarin kaynasmasi”
tamminin temelindedir. Ozetle: “Eger her sey goreliyse, bu gérecilik igin de gegerlidir.
Goreciler, goreci olmayan bir arglimana sartlmadan, yani kendi konumlarinin kuyusunu
kazmadan gorecilik taraftar1 arglimanlar 6ne stiremez. Dolayistyla gorecilik nihai bicimde

tutarsizdir.” (Lorenz, 2013, s. 181)
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Lorenz’in ilk iki savunmasi, modern tarihyazzimina karsi metinsellik ve hakikat
lizerinden kurulan argiimanlarin ¢dziimlemesini sunar. Ugiincii ve son baslik ise nesnelliktir.
Tarihin nesnel olup olamayacagi tartismasi, bir aracsallik ve iktidar irdelemesi gerektirir.
Tarihin aragsallifi konusunda postmodern ve modern tarih diisiincelerinin birlestigi ve
ayrildig1 noktalar bulunabilir. Her iki diisiincede de tarihin aragsal oldugu yani iktidarin
yonlendirmesine agik oldugu kabul edilebilir. Postmodern tarihyazimi: bunun tarihin
mesrulugunu bozdugunu savunurken, modern tarihyazimi i¢in bu dogal bir sonugtur.
Buradaki ayrim, Thomas Haskell’in nesnellik ve tarafsizlik iizerine diisiinceleri ile
aciklanabilir. Lorenz’in aktardigina gore Haskell, her ne kadar nesnellik ve tarafsizlik bir
arada goriinse de her ikisine de ulagsmanin yollariin birbirlerinden ¢ok farkli oldugunu
savunur. “Nesnellik disiplinin metodolojik kurallarina riayet etmenin, agik fikirliligin,
mesafeliligin, karsilikli elestirinin ve hakkaniyetin toplu sonucudur.” (s.189) Bu sekilde
ulagilmaya calisilan nesnelligin tarafsizligini aramak anlamsizdir. Nesnel bir diisiince hala
ideolojiden kopmayabilir ve siyasi fikirlere hizmet edebilir. Bu durumda ideolojilerine bagl
tarihgilerin varlig1 sasirtici degildir ve kimlik siyaseti, nesnellik ve hakikati 6ne ¢ikaran

disiplinler ile de uygulanabilir (s.189).

Lorenz, postmodern tarihyazimina karsi elestirilerine ragmen, postmodern tarih
kuraminin tarihyaziminda bir agilim ve 6zgiirliik alan1 sundugunu da belirtmektedir. Modern
ve postmodern tarihyazimi kuramlarmin arasindaki gerilimin, giincel tarihyazimini

zenginlestiren bir tartismay1 besledigi sdylenebilir.

2.4. Yeni Tarihselcilik

Edebiyat eserlerinin ve Ozellikle romanin etkilesime gectigi ve kaynak olarak
kullandig1 bir¢ok bilimden en 6ne ¢ikanlarindan biri kuskusuz tarih disiplinidir. Tarihi bir
kaynak ya da malzeme olarak kullanan ve yorumlayan postmodernist yazin disiplinleriyle
birlikte tarih roman1 kavraminin ortaya ¢iktig1 sdylenebilir (Ulutiirk, 2018). Tarithyaziminin
edebiyata yaklagmasi (linguistic turn) ile birlikte 1980’lerden beri goriilen, edebiyatin tarihe
doniisii (historic turn) de iizerinde durulmasi gereken bir konudur. Bu ikili doniis de Yeni

Tarihselci elestirinin ortaya koydugu kavramlardan biridir (Oppermann, 1999).
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Tarihin nesnelliginin veya mutlak dogrunun tartigmaya acilmasiyla birlikte, elestiriye
kapali tarih disiplininin siirlart bulaniklasmaya baslamis ve Yeni Tarihselcilik kurami
filizlenmeye baslamistir. Yeni Tarihselcilik ilk olarak 1980 yilinda Amerikali edebiyat
elestirmeni Stephen Greenblatt tarafindan ayni doneme ait edebi metinler ile tarih
metinlerinin paralel okunusu tizerinden kurulan ve her iki alana da es agirlik veren bir elestiri

yontemi olarak tanimlanmistir (Oppermann, 1999).

Greenblatt &zellikle Rénesans donemi Ingiliz edebiyati ve Shakespeare iizerine
yaptigi ¢aligmalar ile taninmigtir. Greenblatt, metne dayali tiim disiplinlerin ideoloji ve hayal
giiclinden etkilendigini savunmaktadir. Yeni Tarihselcilik, Greenblatt’tan 6nce Raymond
Williams ve Louis Althusser gibi kuramcilar tarafindan Marksist bir temel ile
degerlendirilmistir. Bu kavrami sinif ¢atismasi ile agiklamanin yetersiz oldugunu diisiinen
Greenbaltt, yeni tarihselciligi, Foucault’un izinden giderek, iktidar miicadelesi iizerinden
yorumlamistir (Gegikli, 2016, s. 179). Edebiyat kuramcist Louis Montrose da Greenblatt ile

birlikte Yeni Tarihselcilik kurami i¢in 6nemli figilirlerden biri olarak kabul edilmektedir.

Montrose’a gore edebiyatin, kendi basina degerlendirilmesini gerektirecek 6zerk bir

niteligi yoktur. Gegikli’ye gore;

“Montrose yazarlarin toplumsal ve dilsel sistemlerle nasil etkilesim halinde
olduklarinin yeniden degerlendirilmesinin geregine inanir. Kiiltlir 6znellik
yetisine sahip bireyler iiretir, onlar1 toplumsal aglar igerisine yerlestirir ve
sonunda onlar1 anlayamayacaklar1 ve kontrol edemeyecekleri kiiltiirel
kodlara tabi kilar. Montrose yazinin siyasal potansiyelini arastirma isteginin
Yeni Tarihselciligin ayirt edici bir yonii oldugunu belirtir.” (Gegikli, 2016,
s. 184)

Montrose, tarihyaziminin araglarini tartismaya agar. Yalnizca kayith belgeler ile tarih
bilgisinin tiretiminin miimkiin olmayacagini savunur. S6zii edilen kayitlarin olusumunda rol
oynayan ideoloji ve kiiltiiriin de varligina dikkat ¢eker ve bu nedenle tarih metinlerinin de
roman gibi yorumlanmasi gerektigini savunur. Montrose bu yaklasimi ile Derrida’nin

“metnin diginda higbir sey yoktur” goriisii ile drtligmektedir (Ulutiirk, 2018).

Hayden White ve Georg Iggers gibi tarih kuramcilart da Yeni Tarihselciligi destekler

ve her ne kadar tarihgiler belgeler lizerinden yazdiklarinin objektif olmasina ¢aligsalar da
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secim yapmaya basladiklari anda nesnellikten koptuklarmi diisiiniirler. (Ulutiirk, 2018). One
¢ikan postmodern tarih kuramcilarindan olan Keith Jenkins de her belgenin farkl: tarihgiler
tarafindan farkli yorumlanabilecegine dikkat c¢eker. Tarih metnini hazirlayan kisinin
gecmisi, egitimi, kiiltiirii ve kisisel hayati ve ideolojisinin bu duruma sebep olmasinin
kacinilmaz oldugunu belirtir. Jenkins’e gore tarih kendisi icin degil kisiler i¢indir. Biitlin
kuramlar ideolojiktir ve ideolojiler ¢ikar saglamak i¢indir. Cikar i¢in iiretilen bilgi iktidar ile
iliski kurar. Iktidar sahipleri de giiglerini daimi kilacak bilgiyi kendi ¢ikarlarma goére
mesrulastirirlar. “Biitiin tarih gegmiste yasanmis olan insanlarin akillarinin tarihi olmaktan

cok tarihgilerin akillarinin tarihidir” (Ulutiirk, 2018).

Jenkins’e gore, ozellikle Batida, varlik, bilgi, metodoloji ve ahlak konusunda ¢atigan
fikirler yalnizca tarih alaninda degil, sanat, mimarlik, felsefe, siyaset gibi konularda da
stirmektedir. Giiniimiizde devam eden bu tartigmalar1 “modernist deneylerin sonu ve
postmodernizmin ger¢ekten yiicelmeye baslayisi arasindaki bir ¢irpinig” olarak tanimlar
(Jenkins, 1996). Uretken déneminin bitisine sahit olunan modernizmin ardindan gelen
postmodern akimlar1 sahiplenmek ve tarihi hi¢ olmadig1 kadar kiskirtici, 6zgiir ve
giiclendirici yeni yollariyla yeniden kesfetmek gerekmektedir. Lyotard’in postmodern
durum terimine gonderme yapan Jenkins, postmodernizmin segilebilecek bir sey olmadigini
ve i¢inde bulunmak zorunda oldugumuz bir sosyo-ekonomik-politik bir durum oldugunu
sOyler. Tarihin ne oldugu (varlik/ontoloji), tarihsel bilginin nasil elde edilebilecegi
(metodoloji) ve tarihin sinirlarinin ne oldugu (etik) konusundaki tartigmalar, eskinin kesinci

ve yeninin sorgulayici sdylemleri arasindaki gerilimden beslenmektedir.

Annales Okulu ve Longue Durée tarihin kapsayici, ¢ok yiikli ve biiyiik anlatilar
kurmaya ¢alisan ilerlemeci yapisina karsi tiireyen kavramlardan biri de Mikro Tarih’tir.
Arastirmacilarin kullanabildikleri kaynaklarin ve bulgularin zaman i¢inde ¢ok artmasi ile
birlikte, cogu arastirmaci, biiylik karsilastirmalar yaparak hakikate iliskin ¢ikarimlar
yapacaklar1 ¢aligmalardansa, tarihin kiigiik ve 6zel bir kesitine odaklanmaya basladilar.
Tarih arastirmalarinin kendi igine branglagsmalarinin da etkisiyle bu yaklasim 6zellikle
giinimiiz akademik diizeninde olduk¢a yaygindir. Buradaki tehlike, giderek artan

uzmanlagma ile, akademisyenlerin i¢e kapanmalaridir (Guldi & Armitage, 2016, s. 13).

Ankersmith’e gore tarih anlatisinda kullanilan anekdotla, anlatilan olayin bagh

oldugu daha biiyiik olaylar ile baglantilidir ancak tarihin gidisatinda etkili degildir. Mikro
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tarih (micro-stories / petite-historie) ait olduklari donemin temsili degillerdir. Donemin
etkisinde kalmislardir ancak biiylik anlatiya katkida bulunmazlar. Postmdernizmin kii¢iik
hikayeleri, zamandan bagimsizdir (Ankersmith F. R., Historical Represantation, 1988, s.

227).

Yeni Tarihselcilik bir anlamda, kontrol edilemeyeni kontrol etme c¢abasinin
paradoksu icindedir. Kiiltiirii etkileyen baskin kuvvetlerin kendi kendini yiktig1
sOylenebilecegi gibi, kiiltiiriin giiciiniin kirilgan ve tutarsiz oldugu da diisiiniilebilir. Bu
yoniiyle yeni tarihselcilik i¢in, tarih bilgi ve iktidarin kesistigi noktada ortaya cikar
(Harpham, 1991, s. 373).

Biiyiik anlatidan uzaklasan postmodern tarihyaziminin edebiyattaki karsilig1 olarak
goriilebilecek olan Yeni Tarihselcilik, “tarihsel anlatilarin odak noktasini savaslar, yikimlar,
katliamlar, saldirilar gibi olaylardan uzaklastirip anlatilan donemde yasayan gergek
insanlarin yasayis bigimlerine yonlendirerek tarihsel algilama bigimlerine farkli bir boyut
kazandirmistir.” (Gegikli, 2016, s. 187). Tarihsel metinin neyi sundugundan g¢ok neyi
disarida biraktiginin tizerine egilir. Yeni Tarihselcilik buna 6n ayak olur hatta gerekli kilar.
Yeni Tarihselcilik, tarihin gizli kalmis, uglastiritlmig, 6nemsenmemis belki de saklanmus,

bastirilmis taraflar ile ilgilenir (Coates, 1993, s. 277) (Ulutiirk, 2018).
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2.5. Postmodern Tarihyazimi ve Anlati

Tim kiiltiirler, gegmisle ilgili hikayeler anlatir. Atalarinin, kahramanlarin, tanrilarin,
kutsal hayvanlarin hikayeleri, yazili tarih ile kaydedilmeden c¢ok uzun zaman Once,
insanlarin hafizalarinda sarkilar/ilahiler ile yer etmistir. Nesilden nesile tekrar edilerek
aktarilan ge¢mige iligkin bu hikayeler, yazilmamis olsalar da kiiltiiriin 6zgiin parcalarina
doniismiislerdir. Insanhigin ge¢misindeki olaylarin bir anlatis1 olabilecek tarih alanmin,

insanlarin dogal hikaye anlatimi pratiklerine dayandigi sdylenebilir (Lowery, 2016, s. viii).

Tarih, hikaye anlatimu ile kurdugu iliski dolayisiyla, mitler, efsaneler, destansi siirler
ve romanlar ile ayni kokleri paylasmaktadir. Zamanla bu metinler ile arasinda agik bir fark
olusmaya baglamistir. Tarih yalmizca gercekten belgelenebilen kisi ve olaylar {izerinden
gelistirilmeye ¢alisilmistir. Tarihin ihtiyag duydugu kanitlar genellikle yazili kaynaklar
olmustur. Tarihgiler yazili kaynaklarin yaninda, sozli tarih pratiklerini de gelistirerek,
roportaj yaptiklari kisilerin beyanlarini da kanit olarak sunmaya baslamislardir. Bu kanitlarin
kapsami1 zamanla daha da genisleyerek, hava fotograflari, eski paralar, giyecekler, filmler ve
binalar gibi nesneler de tarihgiler tarafindan kanit olarak kullanilmaya baslanmistir. Gelisen
teknoloji ile de tarih arastirmalarinda kullanilan araglar artmaya baslamistir (DNA testleri,
karbon tarihi saptama vb.) (Lowery, 2016, s. ix). Kullanilan araglarin genislemesi ile birlikte
tarihin konu edindigi alanlar da genislemeye baslamistir ve tarih disiplini de kendi iginde

branslasmustir.

Glincel tarihyazimi ¢caligsmalari, anlat1 yontemlerinin, tarihin temsili iizerinde olduk¢a
belirleyici etkileri oldugunu gostermistir (Legault, 1991, s. 200). Postmodern kuramlar ile
tarith ve kurmaca arasindaki siirlarin incelmis olmasiyla, anlatinin tarihyazimindaki roli
tekrar tanimlanmaya baslanmistir. 1970’lerin sonunda gelismeye baslayan ve giliniimiizde
devam eden, tarihin “dilsel doniisii (linguistic turn)” olarak adlandirilan donemin kuraminin
olusturulmasinda tarih kuramcist Hayden White ve onun c¢aligmalart ile sik sik
iliskilendirilen Frank Rudolph Ankersmith’in biiyiik etkileri vardir. Hayden White’in 1973
yilinda yaynladig1 Metahistory ve Ankersmith’in1983 yilinda yayinladig1 Narrative Logic:
A semantic Analysis of the Historian’s Language kitaplar1 ¢agdas tarih felsefesi i¢in yeni

tartismalar dogurmustur. Yontemleri farkli da olsa iki yazarin da tarihyazimi ve dil arasinda
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kurduklar1 iligkiler dogrultusunda vardiklar1 sonuglar benzerlikler gostermektedir (Icke,

2010, s. 552).

“Dilsel doniis” terimine hayat vermesi ile taninan Hayden White’a gore, tarihyazimi,
bulgularin secilmesi ve yorumlanmasindan ¢ok daha derindir (Ankersmith F. R., 2009).
White’a gore, tarih metinlerinin sézbilimsel analizleri ile tarihsel sOylemlerin yazinsal
yapilarmin ve kullanilan ortak yontemlerin ortaya c¢ikarilmasi miimkiin olabilir (Legault,
1991, s. 200). White, son ¢eyrek yiizyilin en 6nemli tarih kuramlarindan sayilan Metahistory
(Metatarih) eserinde yaptig1 analizlerin sonucunda tarihsel sdylemlere ve tarihyazimina en
cok etki eden olgunun anlati oldugu sonucuna varmistir. Anlatinin bilimsel nitelige sahip
olamayacagini savunanlar ile anlatinin algisal bir ara¢ olarak kabul edilebilecegi fikrine
sahip olanlarin tartigmasi elbette yeni degildir. White bu noktada tarihsel ger¢eklik ile yorum
arasindaki farkin anlasilamaz oldugunu sdyler ve anlatinin, tarihyaziminin dilbilimsel bir
niteligi degil, gergekleri kendi basina sekillendirebilecek bir etken oldugunu savunur
(Legault, 1991, s. 200).Baska bir deyisle, White ge¢misin gercekligini reddetmez, gecmis
aktarilirken yazarin tutundugu tavir ile bicimlendirdigi anlatiyi, tarihyaziminin merkezine
koyar. “White’a gore, gecmis ele gecirilmis ya da kesfedilmis degil, sonradan yeniden
yazilmis ya da hayal edilmis bir seydir.” (Gegikli, 2016, s. 179)

Ankersmith’e gore tarih felsefesi, anlati ile kurdugu iliskiye karsi duyarsizdi ve
gerekli sorumlulugu yiiklenemiyordu. Tarihyaziminin seffafliginin simdiye kadar sozde
kalmis bir kabul oldugunu 6ne siirmiistiir. Tarihyaziminin, arastirmadan metne doniigiimii
evresinin yani anlatryla sunulmasinin, tarih kuraminin asil odaklanmasi gereken noktasi

oldugunu savunmustur (Icke, 2010, s. 552).

Ankersmith’in bu noktay1 agmak i¢in “anlatisal t6z° (narrative substance)” kavramini

tiretmistir. Bu kavram ti¢ asamada agiklanabilir:

1. Gegmis, anlatisal bir yapiya sahip degildir ve goriilebilecek tiim yapilar yalnizca
anlat1 bi¢iminde meydana ¢ikabilir. Gegmisin imgesi olarak yazilmaya c¢aligilan
tarihin anlatisal boyutu i¢in herhangi bir kural yoktur.

2. Anlatisal tozler, gecmisin anlatisal degerlerinin birincil birimleridir. Tarihgiler,

geemise dontik arastirmalarini bir metine uyarlarken anlatisal tozleri kullanirlar.

% Yazarin gevirisi
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Tarih metinlerinin benzersizligi, tarihsel bulgular ile degil, anlati ile miimkiindiir.
Anlatisal tozlerden arindirilmis bir tarihyaziminin bir sonucu yoktur ve modern
ve Oncesi tarihgileri i¢in de bu gegerlidir.

3. Mecaz ile anlati arasinda bir baglant1 vardir ve dilin anlatisal kullaniminin
temelinde mecazlar vardir. Tarihsel bilgi, kelimenin tam anlamziyla bilgi degildir,
daha c¢ok bilgilerin diizenlenmesidir. Foucault’'un gosterdigi gibi, ger¢eklik
iizerine sOylenebilecekler, ne soylenmesi gerektigine baglidir (Ankersmith F. R.,
Narrative Logic: A Semantic Analysis od the Historian's Language, 1983, s. 226-
228).

Ankersmith ve White’in anlatiyi, tarihsel temsilin 6ziine yerlestirdigi kuramlar,
Ozellikle tarih¢iler ve romancilar arasindaki farklarin yeniden diisiiniilmesine yol agabilir.
Postmodern tarihyazimi ve yeni tarihselciligin 6zlinde konumlanan bu durum, tarihsel

sOylemlerin yayginlastirilmasi i¢in yeni araclarin gelismesine de onciiliik edebilir.

Tarihgiler, belirli bir zaman ve yerde tanimlanabilen bir ge¢miste, gozlemlenebilmis
ve algilanabilmis olaylar ile ilgilenirler. Sair, senarist, romanc1 gibi yazarlar da bu konular
ile ilgilenebilecekleri gibi, tamamen hayali durumlar1 da konu edebilirler. Bu durum farkl
disiplinlerin kendi icleri gelisimleri sonucunda dogal bir farklilik olusturur. Bu iki diinyanin
kesisiminde kalan “edebilestirilmis gercekler (literature of fact)” ya da “gercegin temsilinin
kurgulari (the fictions of factual representation)” olarak tanimlanabilecek eserler bulunur.
Tarih sdylemleri dahil bu eserlerin tiimiiniin iiretilme yontemleri biiyiik dl¢iide aynidir
(White, 1985, s. 121). Hayden White, “tarih, bir romanin tarihsel temsil oldugundan daha az
kurmaca bigimi degildir” fikrini savunur (Kratochvil, 2011-2014, s. 495). Bu alanlarin
sinirlarinin ortadan kalkabilecegini varsaymak, hem tarihgileri hem de kurmaca yazarlarinin
alisilmis yontemlerini bozacaktir. Bu sinirlarin yeniden cizilmesi, hatta yeniden sinir
cizilmeyecek sekilde yok olmasi, yeni anlat1 yontemleri ve arastirma alanlarinin evirilmesine

yol agacaktir.

Gegmisin anilmasi ve temsili, tim toplumlarda oldukca zengin ve cesitli yollarla
yapilmaktadir. Bu egilim yalnizca sabit kuralli akademik yazin pratikleri ile sinirlanamaz.
Nesnel ve uzun donemli tarihyaziminin giincel temsilcileri de var olan 6zgiin ve yaratici
sunus bi¢imlerini gérmezden gelmemelidir (Aurell, 2015, s. 148). Bu siirecteki anahtar

kavramlardan birisi de tarih disiplininin demokratiklesmesidir. Tarihin yalnizca eser sahibi
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profesyonel tarihgilerin degil, onunla temas etmis herkesin oldugu kabul edilmelidir.
Boylece tarihin kimin oldugu tartigmasinin yanimna tarih¢inin de aslinda kim oldugu

tartismasi eklenebilir (Aurell, 2015, s. 149).

Ankersmith’in “anlatisal t6z” kavramini biraz daha genisleterek, tarihin sunulmast
icin se¢ilen mecra ya da iislubun da tarihyaziminin etken bir parcasi oldugunu soyleyebiliriz.
Bu karar, tarih¢inin elindeki bulgular1 diizenleme bi¢imini dogrudan etkileyecektir.
Dolayisiyla, calismanin algisal, estetik, ideolojik, sosyal, politik, etik ve temsilsel 6zellikleri
de bu se¢im ekseninde kurgulanacak ya da yeniden anlamlanacaktir. Anlat1 yontemini bir
ara¢ olarak gdrmektense, tarihi bir araci olarak gormek daha dogru olacaktir. Aracinin
(tarih¢inin) neden oldugu baglam kaymasi sayesinde, tarih {iretimi dinamik bir kiiltiirel insan
yapitina doniisiir. Boylece, tarih bilgisi, baglamin1 duragan ve sabit bir bigcimde yansitan bir
olgudan, toplumlar1 ve ortak kimlikleri yaratabilen, saglamlastirabilen ya da yeniden
canlandirabilen bir olguya doniisebilir (Aurell, 2015, s. 149). Foucault’un 6ne siirdiigii gibi,
bilginin iktidarlar tarafindan {iiretildigini kabul edersek, tarihin anlatisal tozlerinin de her
zaman gii¢ ile ilgili oldugunu, asla politik ve kiiltiirel tarafsizliga sahip olamayacagi

sonucuna varilabilir.

Bu iki alanin kesigiminde yogunlukla {izerine ¢alisilmis olan tarih arastirmalar1 ve
tarihsel romanlar1 biraz daha genisleterek, giinlimiizde yayginlasmis diger anlati bigimleri
ve iletisim ortamlari da incelenebilir. Bu Orneklerin ortak amaci, konu edilen tarih
arastirmalariin, anlati yontemlerinin bilingli bir yorumlamasiyla, saf bir tarih metininden

daha ¢ok kisiye ulasabilmesidir.

Tarih disiplininin postmodernizm ile kazandig1 6zgiirliikler ve yeni gelisen metinsel
ve gorsel mecralar sayesinde, yeni tarih teorileri ve uygulamalari, daha esnek, deneysel ve
yaratict sunug bi¢imleri kazanmistir. Geleneksel tarihyaziminin diiz yazi formu halen varlik
gosterse de yeni anlati bigimleri giiniimiizde ¢ogalmaktadir. Film ve belgeseller, sosyal
medya projeleri, grafik romanlar, bilgisayar oyunlari, yeniden canlandirmalar (performans
sanatlar1), tarith romanlar1 ile birlikte daha kisisel sayilabilecek tarih tanikli§i, gezi yazilari
artik tarih anlatiminin alternatif uygulama yontemleri arasinda gosterilebilir (Aurell, 2015,
s. 145). Boylelikle tarihginin alisilmis akademik yazim bigimlerinin disinda, sunmak
istedikleri arastirmayi1 ulastirmak istedikleri izleyiciye gore yeni anlati yontemlerini

kullanmalar1 yayginlagmaktadir.
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Son yillarda, dijital teknolojiler, veri isleme ve haritalama yontemleri, kiiltiirel
mirasin yayginlastirilmasinin evrimini 6nemli dl¢tide etkilemis ve yeni arastirma dallarinin
dogmasina Onciilik etmistir. Dijital teknoloji ve hikaye anlatimi tekniklerinin c¢apraz
etkisinin bir arada bulundugu durumlar, kiiltiirel iletisim araglarinda 6nemli bir degisime
onciiliik etmistir. Bu nedenle anlat1 teorisine klasik yaklasimlarin yeniden degerlendirilmesi

faydali olacaktir (Palombini, 2017).

Geleneksel bir bilgi temelli yaklasim izlendiginde, olaylarla iligkili tarihsel bilginin
aktarimi, kullanicinin tarihsel bilgi dagarcigiyla dogru orantili olacaktir. Bu nedenle daha

cok bilgiye ihtiyaci olan insanlara mesajin ulagmasi zorlasacaktir (Palombini, 2017).

Bu zorluk, anlatinin dogasina dolayli olarak baglhidir. izleyici, sozii edilen olaylarn
tarihte gercekten yasanmis olduguna emin oldugunda, anlatinin sundugu diinyaya daha

kuvvetli bir bi¢imde dahil olacaktir.

Yine de anlat1 kavrami, bilimsel verilere deginildigi zaman bir soruna doniisebilir.
Bir anlati, insan hayal giiciiniin bir {iriintidiir. Bu baglamda, bilimsel bilgi gibi herhangi bir
kurala ya da siirlamaya tabi degildir. Kiiltiirel mirasin yayginlagsmasi i¢in hikaye anlatimi

kullanildiginda, baz1 belirgin ¢eliskilerle ylizlesmek kaginilmazdir (Palombini, 2017).

Herkese acik tarih bilgisi, daha alimli ve kullanici dostu sunug bigimleri ile,
cogunlukla akademi disindan saglanmaktadir. Bu caligmalarin sahiplerinin de genelde
profesyonel tarih alaninin disindan kisiler ya da gruplar oldugu goriilebilir. Hem modern
tarthyazzminin kendi igindeki kapaliligt hem de postmodern tarihyaziminin yogunlukla
kuramsal dogas1 nedeniyle, her iki alandan tarihgilerin de hedef kitlelerini se¢gmek ya da
onlara ulasmak konusunda zorlandiklar1 sdylenebilir (Beck, 2015, s. 429). Buna ragmen
akademinin i¢inde ya da disinda iiretilecek tarih anlatilarinin, postmodernist kuramlarin
1s181inda, anlatt ve sunum yontemlerini genisletilerek iiretilmesi, tarih bilgisinin

yayginlastirilmasina yardimer olacaktir.

Asagidaki tabloda, 18. Yiizyil oncesindeki geleneksel tarih anlayisindan baglayarak,
bu tezde One ¢ikan tarih kuramlari, belirgin 6zellikleri ile birlikte listelenmistir. Tabloda
goriilen isim, donem ve akimlar arasindaki belirgin baglantilar da farkli renklerdeki ¢izgiler

ile gosterilmeye caligiimstir.
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Modern Tarihyazimi
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Yahudi ve Hiristiyan Gelenedi
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Aydinlanma Cadi

*Bilimsellik
— eEvrensellik
*Pozitivizm

*+"“Bilgi gictir”

Hegel +Miizelerin Ortaya Cikisi

“— «¢"Tiim toplumlari
kapsayabilecek Diinya
Tarihi”

Alman Okulu

Christoph Gattarer
Universitelerde tarih
bolumlerinin gelismeye baslamasi
«Universitelerin tarih kaynagi
koleksiyonlari olusturmaya
baslamasi
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Lucien Febvre

Marc Bloch

Henri Hauser

e« "Tarih bir sosyal bilimdir”
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eEvrensel Tarih [¢ok kaynakli)

Leopold Von Ranke
*Kaynaklara dayali
kanitlanabilirlik
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Fernan Braudel

*Biitiin tarih (total history)
eBuyuk Anlati

e[ ongue Durée (uzun donem)

Fransiz Okulu

Auguste Comte

— *Toplum odakli tarih
*Saosyoloji disiplininin ortaya
Gikisi

Modern Tarihyazimi
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Hakikat
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Ulus &tesi

Kesinci

Ferdinand de Saussure
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Roland Barthes Jacques Derrida
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: —— +Metnin acikligi — *Metinsellik

Frangoise Lyotard seHer tarih soylemi "Metin disinda
*Cogulcu ideolojiktir higbir sey yoktur”
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sYoruma acik
*Sipheci
*Sorgulayic

F.R. Ankersmith

sAnlatisal téz
*Mikro tarih

Hayden White
— «Dilsel Déniis

Louis Montrose, Stephen Greenblatt
— esEdebi metinler ve tarih metinlerinin paralell

Michel Foucault
*Giic¢ bilgidir

mesi

e+¢"Gozlemci hakikate erisemez”

Keith Jenkins

e+ Tarih kendisi icin
dedil kisiler icindir

igi

Tablo 1 - 17.-20. Yiizyil Tarihyazim1 Evreleri

avramlar
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2.6. Mimarhk Tarihyazimi

Tarihyazimi yalnizca belirli bir donemin biiyiik olaylarinin anlatisin1 kuran bir alan
olmaktan ¢ikmistir. Tarihyaziminda kullanilan kaynaklarin genislemesi ve tarih disiplini ile
temas eden alanlarin ¢ogalmasi ile birlikte tarihgiler arasinda, belirli konulara cesitli
Olceklerde odaklanmis branglar olusmaya baslamistir (Lowery, 2016, s. 70). Tarihin ana
hatlarin1 olusturan olaylardansa, bireylerin hayatina inebilecek kadar detaylanmis mikro
tarih anlatilar ile, tarih branslarinin arasindaki etkilesim iizerine de daha ¢ok ¢alisiimaya

baslanmustir.

Tiim tarih branglarinin tanimlanma ya da ayrigma sebepleri i¢in ortak bir sebep
sunmak ya da belirli bir donemden bahsetmek miimkiin olmamaktadir. Giiniimiizde kabul
goren tarih alanlar1 ya da tarihyazimi branslari incelendiginde, diplomasi, kiiltiirler, savaslar,
siyaset ve sanat gibi ana dallar goriilmekte ve bu dallarin i¢inde zamana, yere ya da konulara

dayali uzmanlasmalar bulunmaktadir.

Bir alan olarak mimarlik tarihinin, 19. yilizyilin ortalarindan itibaren, kiiltiir tarihi
arastirmacilart tarafindan, yapilarin birer belge olarak kullanilmaya bagslamasi ile

temellendigi sdylenebilir (Leach, 2015, s. 24).

Mimarlik tarihinin bir brans olarak kabul edilip edilemeyecegi de giincelligini
siirdiiren tartismalardan biridir. Bunun baslica sebebi, bazi iiniversitelerde mimarlik tarihi
boliimleri varlik gostermeye baslamis olsalar da halen mimarlik disiplininden tamamen
ayrilmis bir uzmanlik olarak goriilmemektedir. Ornegin Hopkins’e gore nasil bir savas
tarih¢isinin asker olmasina gerek yok ise, bir mimarlik tarih¢isinin de mimar olmasina gerek
yoktur. Baska bir 6rnek vermek gerekirse, bir bilim tarihgisi, bir bilim insanindan oldukc¢a
kesin bir sekilde ayrilmis bir calisma alanina dahildir (Hopkins, 2011). Gilinlimiizde
mimarlar ve mimarlik tarihgileri arasinda boyle bir ayrimin var oldugunu sdylemek giictiir.
Leach’e gore, mimarligin ne oldugu ve nasil yapilmasi gerektigi ile ilgili bir ortak kabul
bulunmadigi gibi, mimarlik tarihinin de ne oldugu ve nasil yapilmasi gerektigine iligkin bir
uzlasma da mevcut degildir (2015, s. 13). Bu acidan bakildiginda mimarlik tarihinin, sanat

ve kiiltiir tarihi dallarinin altinda yeni gelismekte olan bir disiplin oldugu sdylenebilir.
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Leach’e gore, yalnizca yapilarin birer belge olarak kullanilmasindansa, yapilarin
yaraticilarinin yaklagimlarini incelemek ve bu kisileri tanimaya calismak da mimarlik
tarihinin alanim1 genisletecektir. Bu sayede tarihin diger disiplinleriyle kurulabilecek yeni
baglantilar ile daha kapsamli aragtirmalar yapilabilecektir. Bu yaklagim, yiiz yili askin
stiredir, sanat tarihinin bir kolu olarak gelismekte olan mimarlik tarihyazimi pratiklerini,
ozellikle arkeoloji ve filoloji ile paralellikler kurmay1 saglamis ve mimarlik tarihgileri igin
bir kavramsal ¢erceve olusturmaktadir. Mimarlig1 kendi siirlari iginde incelemenin yani

sira, mimari olmayan sorunlarin kanit1 olarak incelemek de miimkiindiir (Leach, 2015).

Arnold’a gore, mimarlik tarihi ile, tarihin mimarlik ile iliskilenmesi arasindaki ayrinm
sorgulamak gerekir. Tarih disiplininin yontemleriyle yapilan ve mimarligi konu alan
caligmalarin, mimarlhigin kendi i¢inde tretebildigi karmasik ve zengin kavramlar1 One

cikararak, mimarlik tarihinin bir akademik disiplin olarak kendini tanimlamasi miimkiin

olabilir (Arnold, 2006).

Glinimiiz mimarlik tarihyazimi incelendiginde, 6zellikle mimarlik okullarinda
sunulan kanonik mimarlik tarihi bilgisi, yapisokiimcli kuramlarin etkisiyle degisimler
gostermeye baslamistir. Tarihyaziminin tiim disiplinlerine yansiyan bu durum ile, mimarlik
tarihi de kendi i¢inde bir biiyiik anlati kurmaya caligsa da mikro tarih ¢aligmalari ile daha
anlatiya dayali ve daha kiiclik 6zneler lizerinden kurgulanmaya devam etmektedir (Leach,

2015).

Mimarlik tarihyaziminin giincel durumunun anlasilmasi i¢in yalnizea tarihyazima ile
iliskisi degil, mimarligin gorsel ve metinsel 6zelliklerinin de bir arada incelenmesi gerekir.
Belgin Turan Ozkaya, Dana Arnold ve Elvan Altan ile birlikte editorliigiinii paylastig:
Rethinking Architectural Historiography (Mimarlik Tarihyazimini Yeniden Diisiinmek)
kitabindaki Visuality and Architectural History (Gorsellik ve Mimarhk Tarihi) baslikh
boliimiinde, mimarlik tarihinin, mimarlik gibi dilsel ve gorsel 6zellikleri ile degisen iletisim

ortamlari ile iligkisini tartigir.

“Mimarlik yalnizca insa edilmis form degildir; ¢esitli kavramsal, temsilsel,
metinsel ve mekansal pratikleri de kapsar. Son on yillarda dilsel ve resimsel
doniisler, mimarligin kapsadigi genis ve karmasik zeminin farkina

varmamizi saglamistir. Mimarlik, insan aktivitelerini barindiracak yapili
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cevreyi inga etme eylemi olmakla birlikte, s6z ve imgeyi benimseyen,

sOylemsel ve gorsel bir pratiktir.” (2006, s. 183)

Ozkaya’ya gore, disiplinler arasi acilimlarmn mimarlik tarihinin ydntemlerini
zenginlestirdigi ve smirlarin1 genislettigi aciktir ancak geleneksel mimarlik tarihi
pratiklerinin de gdz ardi edilmemesi gerekir (Turan Ozkaya, 2006). Bir anlamda,
postmodern tarihyaziminin sundugu yeni konular ve araglar ile mimarlik tarihyaziminin
evirildigi, ancak modern tarihyazimi ile kurulan kanonik anlatinin da devam edecegi

sOylenebilir.

“Mimari fikirlerin, sdylemlerin ve anlatilarin yayilmasi baskinin icadi ile
birlikte hizlanmistir ve oldukga iyi bilindigi iizere modern ¢agda kitlesel
medyanin gelisimiyle biiyiik bir ivme kazanmstir (...) Kolayca yeniden
tiretilebilen ve dolagima sokulabilen fotograf¢ilik, yapilarin goriintiilerini
erigilebilir hale getirmis ve yapilarin goriintiisiinii, sunduklar: tecriibelerin
Oonline gecirmistir. Yapilar hakkindaki c¢aligmalar yerinde yapilan
arastirmalardan ¢ok yapilarin gorsel belgelerine bagli hale gelmistir.
Boylece, yalnizca yapilarin mekénsal ve sdylemsel oOzellikleri degil,
imgeleri de mimarlig1 tanimlamaya baslanustir.” (Turan Ozkaya, 2006, s.

184)

Mimarlik ve mimarlik tarihinin, fotograf ve hareketli goriintiiler ile kazandig1 gorsel
ozelliklerin, metinsel yoniiniin 6niine gegmemesi ve anlatinin mimarlik tarihyaziminda bu
araglar ile yeniden yorumlanmasi, postmodern déonemde kesfe a¢ik durumdadir. Metinsellik
ve gorselligin ara kesitinde gelisimine devam eden grafik roman tiirliniin de mimarlik
tarithyaziminin bir araci olarak kullanilmasi bu disiplinin potansiyelini giiglendirecek iletisim
alanlarindan biri olarak degerlendirilebilir. Tarihyaziminda 1980’lerde yerini bulmaya
baslayan bu anlati tiiri, mimarlik tarihi disiplini i¢in heniiz hatir1 sayilir bir 6rnege sahip

degildir.
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BOLUM 3. TARIHYAZIMINDA ALTERNATIF ANLATI ORNEKLERI

3.1. Bir Anlat1 Tiirii Olarak Grafik Roman: Maus Ornegi

Cizgi romanlarin ya da grafik romanlarin, gegerli bir kiiltir analizi aract olup
olmadig halen tartisilan bir konu olsa da bu yayinlarin zaman i¢inde yalnizca mizah ya da
dogaiistii giigler iizerinden kurduklar1 anlatinin genisleyerek, giindelik hayat ve tarih gibi
konulara da yogunlagmasiyla daha entelektiiel bir seviyeye erigsmis oldugu inkar edilemez.
Metin ve gorsellerin i¢ ice bulundurdugu yapilari, melezlesmenin (hybridity) 6nemli bir yere
sahip oldugu postmodern kuramlar ile giiclii bir iliski kurmaktadir. Grafik roman ve ¢izgi
romanlarin tarih anlatisinda kazandig1 yer, Rethinking History dergisinin 2002 y1linda grafik
romanlar ve tarih anlatimi {izerine yayinlanan 6zel sayisi ile pekistirilebilir. Bu say1 ile daha
onceki bolimlerde adi gecen Hayden White, Georg Iggers ve Alun Munslow gibi
postmodern tarih kuramcilarinin bu konuda kayitsiz kalmadig1 goriilebilir. Derginin giris

yazisindan alint1 yapmak gerekirse:

“Bu eserleri yalnizca bir alternatif olarak sunmak ya da tarihgilerin
kullanacagi bir kaynak olarak smirlamaktansa, grafik romanlar, tarihin
kendisini ya da temsilini i¢erebilecek, sorgulayacak, meydan okuyacak hatta
sarsacak bir iletisim ortami olarak kabul edilebilir. Tabii ki grafik romanlari,
deneysel tarih anlatisinin nasil olmasi gerektigine iliskin kapali bir model
olarak gormek dogru olmayacaktir. Boyle bir kabuliin sonunda, kendi
iclerinde zaten oldukg¢a renkli olan yazi ve ¢izim ile anlatma pratikleri
birbirleri i¢cinde kaybolacaktir. Bu iki alanin bir melezi olan grafik roman,
geleneksel, modern ve postmodern tarihyaziminin sinanmasina olanak
taniyacak ve tarihin yeniden diisiinlilmesini saglayacaktir (Frey & Noys,

2002, s. 258-259) .”

Tarih anlatisinin grafik roman ile aktarimi ic¢in verilebilecek en iyi 6rneklerden biri
Art Spiegelman’in yazdig1 ve c¢izdigi, bir Yahudi soykirimi hikayesi anlatan, Maus: A
Survivor’s Tale’dir (Tirkgesi: Fare: Bir Sag Kalamin Hikayesi'?). Biyografik ve tarihsel

10 Yazarin gevirisi.
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olarak siniflandirilabilecek bu kitap, postmodern anlatiy1 en iyi temsil eden eserlerden biri
olarak gosterilmektedir. Kitabin degeri yalnizca tarih anlatisina getirdigi yenilik ile sinirli
degildir. Eisner, Harvey ve Angouleme gibi en biiylik ¢izgi roman 6diillerini kazanmis bir
eser olmasmin yaninda, 1992 yilinda Pulitzer Odiilii** kazanan ilk grafik roman olmay1
basarmustir. Pulitzer 6diilii kazanmasi ve genis kitlelere ulagmasi ile, ¢izgi roman tarihi i¢in
de en 6nemli eserlerden biri oldugunu sdylemek dogru olacaktir. Bu basarinin tizerine, Maus,
akademik arastirmalarda da sik sik konu edilen bir eser haline gelmistir. Art Spiegelman’in
bir bagka basaris1 da 2018 yilinda kazandigi MacDowell Madalyasidir!2. Birgok daldan

sanatgtya verilmis bu prestijli 6diil de ilk kez bir grafik romanciya layik goriilmiistiir.

Maus, 1980’den 1991 yilina kadar Art Spiegelman ve Frangoise Mouly’nin
editorliigiinii yaptig1 ve 1980’ lerin alternatif ¢izgi roman'? akimimin en énemli yayinlarindan
olan RAW dergisinde (son boliimii disinda) parca parga yayinlandi. 1986 yilinda ilk alti
boliim kitaplastirilarak Maus: A Survivor's Tale: May Father Bleeds History (Tiirkgesi:
Fare: Bir Sag Kalamn Hikayesi: Babam Tarih Kaniyor'?) ismiyle Pantheon Books
tarafindan yayimlandi. Yayilandig1 donemde ¢izgi romanlar cogunlukla sadece ¢izgi roman
satan Ozel kitapcilarda bulunabilmekteydi. Kitap yalnizca buralarda degil, boyle bir odag:
bulunmayan kitapgilara da dagitildi. Bu sayede kitap, bir ¢izgi romanin o zamana kadar
ulagsamadig1 derecede biiyiik kitlelere yayildi. Buradaki 6nemli noktalardan biri Pantheon’un
kitabin pazarlamasinda kullandigr “grafik roman (graphic novel)” terimidir. Normal
kitapeilarda ¢izgi roman gormeye alisik olmayan okuyucularin kafa karigikligini azaltmak
icin bu yol izlenmistir ve Art Spiegelman’in basta hosuna gitmese de oldukg¢a basarili
olmustur. Daha dnce yayinlanmis ve grafik roman olarak anilan kitaplar da vardir ancak
bliyiik bir okuyucu kitlesi ile bulusarak bu kavramin yayilmasini saglayan kitap Maus

olmustur. Washington Post gazetesinde yayinlan kitap incelemesine, ¢ocuk kitaplari

11 Pulitzer Odiilii, Columbia Universitesi tarafindan 1917 yilindan beri her y1l gazetecilik, miizik ve
edebiyat gibi alanlarda verilir ve Amerika’nin en prestijli ddiillerinden biri olarak kabul edilir.

12 MacDowell Madalyasi, 1960 yilindan beri her yil, Amerikan kiiltiir ve sanatina olaganiistii katki
saglamus bir kisiye verilir. Odiilii kazananlar arasinda; Robert Frost, Edward Hopper, Isamu Noguchi, Louise
Bourgeois, Jasper Johns, .M. Pei, Philip Roth, Steve Reich, David Lynch gibi isimler yer almaktadir.

13 Alternatif Cizgi Roman: 1960’larda, ana akim ¢izgi romanlarn disinda kalan Underground Comix
donemi baslamistir. Bu donemde ¢izgi romanlarda, cinsellik, uyusturucu kullanimi ve siddet gibi 6gelerin
bulunmasi yasakti. Bu yasagin karsisinda yazar ve ¢izerlerin kendi yaymladig1 ya da kiiciik yayinevlerinden
¢ikan, genellikle alayci bir dogaya sahip ¢izgi romanlar {iretilmeye baslandi. Bu yayinlar, zamanla yalnizca
cinsellik ve uyusturucu iizerinden kendilerini tekrar etmeye ve kisirlagsmaya basladilar.1980’lerin basinda, yine
ana akimin disinda kalan ancak Underground Comix’e gore daha yenilik¢i ve konu bakimindan daha zengin
bir akim olan Alternatif Cizgi Roman (alternative comics) donemi bagladi.

4 Yazarin gevirisi.
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boliimiinde yer verilmis olmasi da o donemde ¢izgi romanlarin nasil algilandigi ile ilgili bir

ipucu saglamaktadir (Cromer & Clark, 2007).

5 boliimden olusan ikinci albiim de yine Pantheon Books tarafindan 1991 yilinda,
Maus: A Survivor’s Tale: And Here My Troubles Began (Tiirkgesi: Fare: Bir Sag Kalanin
Hikayesi: Ve Burada Benim Rahatsizigim Basladi’”) adiyla yaymlanmis ve hikaye
tamamlanmistir. Daha sonra Maus farkli formatlarda tekrar basilmistir. Tiim hikayeleri tek
ciltte toplayan bir kitabin yani sira, hikayeyi destekleyecek nitelikte belgeleri barindiran
Metamaus yaymlanmistir. 1994 yilinda ise hikayeyi cesitli videolar, ses kayaitlari,

fotograflar1 ve ¢izimleri igeren bir CD de The Complete Maus adiyla yaymlanmustir.

T H E C OMPLETE

WINNER

art spiegelman.,

Sekil 1 - The Complete Maus Kapagi

Kaynak: (Spiegelman, The Complete Maus, 1996)

Maus, Art Spiegelman’in ailesinin, Nazi Almanya’nin isgalindeki Polonya’da

gordiikleri baskiy1 ve sonrasinda Auschwitz ve Birkenau toplama kampinda yasadiklar

15 Yazarm gevirisi.
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olaylar1 anlatir. Nazi’lerin o donemde yaptiklar1 propogandalardan yola ¢ikarak, Yahudileri

fare, Nazi’leri kedi, Fransizlar1 kurbaga ve Polonyalilart domuz suretinde ¢izmistir®.

Maus, iki farkli zaman dilimi arasinda sigrayan bir anlatiya sahiptir. Gliniimiizde
gecen ilk boliimlerinde Art, babas1 Vladek ile Florida’da sohbet etmekte ve babasinin iggal
giinlerine iliskin anlattiklarmi kayit etmektedir. ilerleyen boliimlerde hikaye gegmis zamana

odaklanir ve Vladek’in toplama kampinda gecirdigi siireyi daha detayli bir bigimde anlatir.

Sekil 2 - The Complete Maus, Sayfa:159, Vladek'in toplama kampina getirilisi.

Kaynak: (Spiegelman, The Complete Maus, 1996)

162012 y1linda, alayci ve kigkirtici ¢izgi romanlar yaynlayan Belgika merkezli La Cinquiéme Couche
yaymevi tarafindan, Katz (Tirkgesi: Kedi) simli bir kitap yaymlanmistir. Bu kitap, tiim karakterlerin kedi
olarak tekrar ¢izilmis olmasi diginda Maus ile tamamen aynidir. Art Spiegelman’in yonetiminde gergeklesen
2012 Angoluleme Cizgi Roman Festivali’nde ortaya ¢ikmistir. Agilan davalar sonrasinda basilan tiim Katz
kopyalari toplanmis ve imha edilmistir.
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Yahudi soykirimi kendi basina, oldukca kapsamli incelenebilecek ve donemin biiyiik
anlatisinin iginde agirlikli bir sekilde yer bulan bir olaydir. Ikinci diinya savasi ile birlikte,
diinya tarihinin kirilma noktalarindan biri olan bu olay, o ddonemden giiniimiize kadar devam
eden siirecte bircok alandan arastirmaci tarafindan incelenmis ve incelenmektedir.
Dolayisiyla Art Spiegelman’in bu konuyu giindeme getirmekte oOncii oldugunu
sOyleyemeyiz. Art Spiegelman’in ve Maus’un basarisi, Yahudi soykirimini digaridan goren
“nesnel” bir bakisla degil, olaylarin i¢inde siiziilen ve yasayan bir goz ile kurdugu “Mikro-
tarih” anlatis1 ile sundugu aktarimdir. Art Spiegelman’in bu hikayeyi hazirlarken, babasi
Vladek Spiegelman ile yaptigi sohbetleri kaydetmis olmasi da aslinda bu g¢alismanin
temelinde bir sozli tarih calismasit oldugunu gosterir. Kitabin ilk boliimlerinde bu
konusmalar1 da ¢izen Art Spiegelman’in, bir sozlii tarih ¢aligsmasinin nasil sunulabilecegine

iliskin yeni bir yontem yarattig1 da sylenebilir.

Sekil 3 - The Complete Maus, Sayfa 53,
Art ve Vladek'in goriigmelerinin gosterildigi karelerden biri.

Kaynak: (Spiegelman, The Complete Maus, 1996)
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Art Spiegelman’in Maus’u ve sundugu soykirim temsili, Grafik Roman formunun,
tarith anlatis1 i¢in ne kadar biiylik bir potansiyel tagidigini gosterir. Frey ve Noys’un
bahsettigi melezlik durumunu pekistirecek sekilde, Maus’un yayinlanmasindan sonra ¢izgi
romanlarin algilanmasinin degistigi ve tarihyazimu ile iliskilendirilmeye basladig1 baglama
da Post-Maus ad1 verilmistir. Hayden White’a gore, Maus bir iislup, betimleme ve alegori

basyapitidir (Frey & Noys, 2002).

3.2. Dumankara: Hayat Bir Yangindi Grafik Roman’1

Dumankara: Hayat Bir Yangindi, Levent Cantek tarafindan yazilmis ve 2013 yilinda
Iletisim Yayinlar tarafindan yaymlanmistir. Tiirkiye’de grafik roman ve ¢izgi roman tarihi
ile ilgili ¢aligmalar1 ile taninan Levent Cantek, bu kitapta 19 farkli cizer ile ¢alist1 ve 1916
Ankara yanginindan baslayarak giiniimiize uzanan 21 hikayeyi bir grafik roman albiimiinde
derledi. Bu kitap Cantek’in Ankara Uglemesi’nin ilk kitabidir. Ugleme 2014 yilinda
cizimlerini Berat Pekmezci’nin yaptig1 Emanet Sehir ve 2015 yilinda yine ¢izimlerini Berat

Pekmezci’nin yaptig1 Uzak Sehir ile devam etmis ve tamamlanmustir.

Kitabin 6nemli ozelliklerinden biri, Tiirkiye’de grafik roman sayilabilecek nadir
eserlerden biri olusudur. Kitabin i¢ kapaginda bu durumdan séyle bahsedilir: “Tiirkiye’de
¢izgi roman mizah dergileri disinda iiretilmiyor dense yeridir. Cizgi roman albiimleri daha
once tefrika edilmis yayimlardan derlendigi i¢in bagimsiz kitap tasarimlarina ise handiyse

hi¢ rastlanmiyor.” (Cantek, 2013).

Dumankara ¢ogunlukla kenar mahallelerde geciyor ve karakterleri sug ile
iligkilenmis, toplumun alt tabakalarindan. Bu durum postmodern tarihyazimi ve yeni
tarihselciligin, tarihin gizli kalmis, uclastirilmis ve dnemsenmemis uglarini konu etme

cabasiyla Ortiismektedir.

Cantek, kitap icerisinde yer alan hikayelerin farkli kaynaklari oldugunu belirtmistir.
Cesitli yazarlarin hikayelerinden esinlenerek yazdig: senaryolar oldugu gibi, otobiyografik

ozellikler tasiyan ya da aile tiyelerinin hikayeleri ile benzerlikler tagiyan senaryolar da vardir.
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Ormegin albiimiin ilk hikayesi olan ve Berat Pekmezci tarafindan cizilen Ankara 1916,
edebiyat¢1 Refik Halid Karay’in Ankara yangini ile ilgili yazdiklarindan ve Falih Rifki
Atay’in Cankaya kitabindan esinlenilerek yazilmistir. Bagka bir 6rnek vermek gerekirse,
Mert Yavasca'nin ¢izdigi Hacibey hikayesi de Cantek’in belirttigi iizere, kendisinin biiyiik
dedesinin bir anisindan uyarlanmigtir (Cantek, 2013). Bu anlamda Art Spiegelman’in

yaklasimu ile bir bakima benzerlik tagimaktadir.

Kurmaca ve tarihselcilik arasinda gidip gelen bu grafik romanin yeni tarihselci
ozellikler tasidigini sdylemek yanlig 0lmaz. Ankara’nin farkli donemlerinden kesitler sunan
bu kitap, hem postmodern tarih anlatisinin hem de grafik roman kiiltiiriiniin Tiirkiye’de

yayginlagsmaya baglamasini saglamig sayilabilir.

senarye: LEVENt cantek

JmMm

hayat bir yangindy

Sekil 4 - Dumankara: Hayat Bir Yangind: kapak gorseli

Kaynak: (Cantek, 2013)
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Sekil 5 - Dumankara: Hayat Bir Yangindt, sayfa:140, ¢izer: Simeyye Kesgin

Kaynak: (Cantek, 2013)

3.3. Lost Buildings

2003 yilinda, grafik romancit Chris Ware!’ ve radyo programcisi Ira Glass®®,
UCLA’in (University of California, Los Angeles) daveti {izerine bir sunum {izerinde
calismaya basladilar. Chris Ware’in yazdigina gore, UCLA kendilerini sunumun konusunun
se¢iminde tamamen Ozgiir birakmisti. Chris Ware’in ilgisini ¢ekmeyen birka¢ denemenin
ardindan, bir arkadasi olan Tim Samuelson’un g¢ocukluk anilari i{izerinden bir sunum

hazirlamaya karar verdi.

17 Chris Ware 1967 yilinda Amerika’da dogmustur. ACME Novelty Library serisi ve, Jimmy Corrigan,
Wellington Lint, Building Stories gibi grafik romanlari ile kendi alaninin yasayan en 6nemli isimlerinden biri
haline gelmistir. Bir¢ok elestirmen ve meslektasi tarafindan, ¢aginin en iyileri arasinda gosterilir. Ware, en
prestijli ¢izgi roman ddiilleri olan Harvey ve Eisner ddiillerini toplam 21 kez kazanmustir.

18 Ira Glass, 1959 yilinda Amerika’da dogmustur ve Amerika nin dnemli radyo programcilarindan biri
olarak anilmaktadir. NPR (National Public Radio) biinyesinde bir¢ok radyo programinda g¢esitli roller
iistlenmistir. Bu programlardan en ¢ok bilineni 1995 yilindan beri yapimeiligini ve sunuculugunu yaptig1 This
American Life’dr.
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Tim Samuelson, kii¢iikk yaslarindan itibaren Louis Sullivan’in Chicago’daki
yapilaria biiyiik bir hayranlik duymaya baslamisti. Kendi basina Sullivan’in yapilarini
tespit etmeye, iclerine girmeye ve onlarla ilgili dokiimanlar edinmeye baslamisti. Hentiz hala
onlu yaslarinin baslarindayken, kendisi gibi Louis Sullivan yapilarina hayran olan Richard
Nickel ile tanigmist1 ve birlikte yapilari siirekli turlamaya baglamiglardi. Zamanla Sullivan’in
yapilar1 yikilmaya basladiginda, bu turlari siklastirarak, binalarla ilgili belgeleme ¢alismalar1

yapiyor ve yikilan yapilardan bazi parcalar1 sakliyorlardi.

Tim Samuelson ve Richard Nickel yine yikilmasi planlanan bir yapida bulusmaya
karar vermislerdi. Biraz ge¢ kalan Samuelson, yikilmaya baslanan yapinin i¢inde Nickel’i
aramaya koyulmustu ancak bulamiyordu. Binanin iginde inceleme yapan ve i¢inden bazi
parcalar saklamak i¢in almak isteyen Richard Nickel, ¢coken bir dosemenin altinda kalarak

can vermisti.

Sekil 6- Lost Buildings kitabinin iginden iki sayfa. Samuelson ve Nickel'in, Frank Lloyd Wright'in o
donemde ofis olarak kullandig1 Louis Sullivan binasi ile ilgili notlarindan gorseller.

Kaynak: (Glass, Ware, & Samuelson, 2004)

Chris Ware, Ira Glass ve Tim Samuelson bu hikayeyi bir sunuma doniistiirdiiler.
Sunumda Ira Glass ve Tim Samuelson, Louis Sullivan yapilarina olan hayranligi iizerinden,
Samuelson’un ¢ocukluk anilar1 hakkinda konustular. Bu sirada da Chris Ware’in ¢izimleri,

konusmacilar ile senkronize bir bi¢imde gosterildi.
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Hikayenin anlatimi sirasinda, Chicago’nun mimari dokusu ve zamanla degisimi,
Sullivan’in tasarim yaklagimi ve modern mimarliktaki yeri, kent politikalar1 ve kent sakinleri
iliskisi gibi konular, hikayenin i¢inde dolayl bir sekilde yerini almistir. Tim Samuelson’un
13 yasindayken, Mies Van Der Rohe’nin ofisine gidip, Sullivan’in yapilarin1 yitkmayip kendi
yapilarini bagka yerlere yapmasi i¢in yalvardigi bir ani ile mimarlik tarihinin baska bir

noktasina da dokunulmustur.

Sekil 7 - Lost Buildings kitabindan iki sayfa. Richard Nickel,
yirmi yasindaki Tim Samuelson'u yikilmak {ize olan bir yapida fotografliyor.

Kaynak: (Glass, Ware, & Samuelson, 2004)

Yapilan sunum daha sonra iginde DVD olan bir kitap formatinda 2004 yilinda “Lost
Buildings” adiyla yaymlanmistir. Kitapta, sunumda bahsedilen yapilarla ilgili, Nickel ve
Samuelson tarafindan yapilan belgeleme ¢aligsmalarindan drnekler ile yer verilen fotograf ve
cizimler ile ilgili yorumlar bulunmaktadir. DVD’de ise yapilan sunumun ses kaydiyla

birlikte Chris Ware’in hazirladig1 gorseller bir animasyona ¢evrilerek sunulmustur.
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Sekil 8 - Lost Buildings. Kitap ve DVD'si.

Kaynak: (Glass, Ware, & Samuelson, 2004)

Ira Glass ve Chris Ware’in de Chicago kentiyle 6zdeslesmis figiirler oldugu da goz
oniine alindiginda, UCLA’in de 6n ayak olusuyla, Louis Sullivan’in artik neredeyse tamami
yok olmus yapilarinin tekrar giindeme getirilmesi, kentin kiiltiirel mirasinin kaydedilmesi
icin 6nemli bir ¢alisma oldugu sdylenebilir. Kii¢lik bir cocugun goéziinden anlatilan bu hikaye

ile iliskilenen mimarlik tarihi anlatisi, postmodern bir mikro tarih sunumudur.

Sekil 9 - Lost Buildings - Animasyondan bir yikim karesi

Kaynak: (Glass, Ware, & Samuelson, 2004)
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Sekil 10 - Lost Buildings - Animasyondan mimari detaylar

Kaynak: (Glass, Ware, & Samuelson, 2004)

3.4. Eventually Everything Connects

Eventually Everything Connects, 2014 yilinda Londra merkezli grafik roman
yayincist Nobrow tarafindan yayinlandi. Loris Lora’nin ¢izimlerini yaptigi illiistrasyon
kitabi, orta yiizy1l Amerika’sinin kiiltiirel figiirlerini ve tasarim dilini konu eder. Kitap bir
akordeon seklinde acilir ve iki tarafl1 bir ¢izim ortaya ¢ikarir. Ayrica kitabin arka kapaginda
bulunan cepten bir poster ¢ikar. Bu posterde ¢izimde kullanilan 6gelerin agiklamalar1 yer

almaktadir.

Kitabin ismi, orta ylizyll Amerikan tasariminin en 6nde gelen figiirlerinden olan
Charles Eames’in “Eventually everything connects - people, ideas, objects...The quality of
the connections is the key to quality per se.(Her sey eninde sonunda birbirine baglanir —
insanlar, fikirler, nesneler... Baglantilarin niteligi, kalitenin mutlak anahtaridir)” séziinden
yola ¢ikilarak verilmistir. Kitabin bir akordeon gibi uzamasi da bu s6ze bir génderme olarak
goriilebilir. Kitabin kapaginda Charles & Ray Eames tasarimi1 mobilyalar ile i¢ kapakta yine

ikili ile 6zdeslesmis liggen Oriintli bulunmaktadir.
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Cizim tizerinde higbir yazi bulunmamaktadir ancak bir¢ok figiir ve obje birbirine
baglanarak donemin gorsel anlatisini yaratir. Cizimin igerisinde donemin {inlii
miizisyenlerinden Frank Sinatra, Chet Baker ve Dave Brubeck gibi isimlere yer verilmistir.
Steve McQueen, Judy Garland, Alfred Hitchcock, Walt Disney ve Billy Wilder gibi sinema
diinyasindan isimler de ¢izimde goriiniir. Bu isimlerin disinda kalan figiir ve objeler agirlikli

olarak tasarim diinyasindandir.

Charles ve Ray Eames ile baslayan ¢izimde, ikilinin evleri, donemin en onemli
tasarim yayinlarindan olan Arts&Architecture sayilari, Isamu Noguchi ve George Nelson
mobilyalari, orta yiizyll Amerika’sinda modern mimarlig1 ile 6zdeslesen fotografer Julius
Shulman, arka planlarda Richard Neutra, John Lautner, Paul Williams ve Stewart Williams
tasarimi yapilar gozlemlenebilir. Ayrica donemin grafik tasarimcilarina da genis yer
verilmigstir. Cizim igerisinde Saul Bass, Elaine & Alvin Lustig, Alexander Girard gibi grafik
tasarimcilara ve ikonlagmig tasarimlarina yer verilmistir. Bu detayli ¢izimin igerisinde,

burada belirtilenlerin disinda bir¢ok isim ve obje daha vardir.

Eventually Everything Connects boliimiin basinda verilen 6rnekler gibi bir hikayeye
ya da kurmaca bir yapiya sahip degildir. Arkadaki posteri okumdan 6nce, yalnizca bir s6z
ve detayli bir ¢izim sunan kitap, bir cografyanin bir doneminin tasarim ve kiiltiir tarihinin
temsilini yaratmaya ¢aligir. Lora’nin eseri alternatif hatta deneysel bir tarih anlatis1 olarak

nitelendirilebilir.
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Sekil 11 - Eventually Everything Connects - Kapak gorseli

Kaynak: (Lora, 2014)

Sekil 12 - Eventually Everything Connects - Akordiyon goriiniimil

Kaynak: (Lora, 2014)
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Sekil 13 - Eventually Everything Connects — Poster

Kaynak: (Lora, 2014)
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BOLUM 4. TURKIYE’DE MODERN MiMARLIK TARIHYAZIMINDA SEVKI
BALMUMCU VE ANKARA SERGI EVI’NIN HIKAYESI

4.1. Tiirkiye’de Modern Mimarhk ve Mimarhk Tarihi Yazim

Tiirkiye modern mimarlik tarihinin gelisimini anlayabilmek i¢in kullanilan ve yaygin
olarak kabul edilen {i¢ donemden bahsedilir. Bunlar sirayla; ge¢ Osmanli donemiyle
baslayan, Vedat Tek, Mimar Kemaleddin, Giulio Mongeri ve Arif hikmet Koyunoglu’nun
onciiliik ettigi “Birinci Ulusal Mimarlik Akim1”, 1920’lerde uluslararas: Gislup etkisinde
gelisen “Yeni Mimari” ve 1940’larda Sedat Hakki Eldem ve Emin Onat’1n 6ne ¢iktig1 “Ikinci
Ulusal Mimarlik Dénemi”dir. Bat1 disindaki diger modern mimarlik tarihi anlatilariyla
benzer sekilde, bu smiflandirma da kiiltiir ve medeniyet, milli ve uluslararasi, modern ve

geleneksel gibi ikilikler lizerinden yapilandirilmistir (Baydar, 1998).

Tiirkiye’de modern mimarligin nasil gelistigini daha iyi anlayabilmek adina, Osmanl
Devleti’nin son donemlerindeki mimari yaklagimlar1 da incelemek gerekmektedir. 1908 ve
1918 yillar1 arasinda, hanedan milliyetciligine bagli olarak, Osmanli Devleti’ni kdklerine
bagli kalacak sekilde modernlestirmek ve yeniden yapilandirmak i¢in ¢aba gosterilmekteydi.
O donemde “Milli Mimari Ronesans1” olarak adlandirilan ve daha sonra “Birinci Ulusal
Mimarlik Akim1” diye anilmaya baslayacak olan siirecte, yeni yapt malzemeleri ile, Beaux-
Arts stili bir tasarim anlayisi ile, geleneksel Osmanli mimarisinin, yeniden canlandirmaci
(revivalist) bir sentezi yapildi. Mimar Kemaleddin, Vedat Tek ve Giulio Mongeri’nin 6ne
¢iktig1 bu donemde, modernlesen kent hayatina uygun bir sekilde, banka, ofis, otel, iskele,
sinema gibi kamu yapilar1 once Jon Tiirkler i¢cin sonrasinda da yeni kurulan Tiirkiye

Cumhuriyeti i¢in insa edildi (Bozdogan & Akcan, 2012).

1920’lere gelindiginde, Tiirkiye Cumhuriyeti neredeyse diinyanin tamamina
yayllmis olan modernist siireglerin izinden gidiyordu. Donemin siyasal iklimine uygun
olarak bir ulus devlet yapisina biirlinme asamasinda oldugu sodylenebilecek olan yeni
kurulmus Tiirkiye’de ardi ardina siyasi, iktisadi, kiiltiirel ve sosyal reformlar
gerceklesmekteydi. Bati dis1 diger iilkeler gibi Tiirkiye’de de modernizm, devletin reformist
elitleri tarafindan, yukaridan uygulanan resmi bir programdi (Bozdogan, 2002). Modern

kelimesi ile Batili kelimesinin sik sik yer degistirilerek kullanilmas1 da bunun bir isaretidir.
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Modernlik kavrami, gelenekler ve ulusal kimlikle biitiinlesmis, igsel bir durumdan ¢ok,
disaridan getirilmis, yiiklenmis bir sey olarak goriilmekte ve yabanci olani anlamak ve isaret

etmek icin kullanilmaktaydi (Sumnu, 2012).

Yasanan bu degisim siirecinde Ozellikle Bati medeniyetleri 6rnek alindigindan,
Tiirkiye’den, bir¢ok alanda ¢agdas gelismeleri takip etmesi ve egitim gormesi icin
bursiyerler Bati’ya gonderilmis, baz1 kurumlarin yonetimine de yabancilar getirilmistir. Bu
durum elbette iktidarlarin en giiclii enstriimanlarindan biri olan mimarlikta da temsillerini

bulmustur.

Kamu yapilarin1 tasarlamalar1 ve mimarlik okullarinda ders vermeleri igin
cogunlukla yabanci mimarlar se¢ilmistir. Ozellikle, Clemens Holzmeister, Ernst Egli, Bruno
Taut ve Paul Bonatz gibi mimarlarin 6ne ¢iktig1 bu donemde, devletin Batililagsma idealinin
bir mimari Uslup ile karsilik buldugu sdylenebilir. “Yeni Mimari” olarak adlandirilan bu
donemde, Birinci Ulusal mimarlik Akimi ile iliskilendirilen eserlerin aksine, oryantalist
denilebilecek ozelliklerinden kurtulmus yeni bir kimlik arayis1 yasandi. Birinci ve Ikinci
Ulusal Mimarlik Akimlarinin arasinda kalan bu dénem isimlendirilirken “ulusal” kelimesi
kullanilmamis ve hatta bir yabancilasma temsili sayilabilecek “kiibik mimarlik” terimi

kullanilmigtir (Sumnu, 2012)

Yeni Mimarlik doneminde Tiirkiye’de aktif olan yabancit mimarlarin egitim sitemine
de dahil olmalariyla, siiregelen Beaux-Arts iislubunu yeniden sekillendirilmistir. Bu
donemde Giizel Sanatlar Akademisi’nde Ogrenci olan, yeni nesil Tirk mimarlik
ogrencilerinin, karsilastiklar1 bu ulus-dis1 yaklasim ile, yerel degerlerin arasinda bir uzlasma
arayan, hem milli hem de modern olabilecek bir mimarlik iislubu aramaya basladig

sOylenebilir (Bozdogan & Akcan, 2012).

Kamu yapilarinin yabanct mimarlara yaptiriliyor olusu zaman igerisinde, Tiirk
mimarlarin ve aydinlarin tepkisine yol agmistir. Donemin gazete ve dergilerinde bu konuda
yazilan elestiri yazilar1 giderek artmaya baslamistir. Ozellikle, 1928 yilinda agilan Giizel
Sanatlar Birligi’nin tarafindan hazirlanan Mimar dergisinin 1931 yilinda yayina baglamasi,
Tiirk mimarlarin mesleklerinin gegerliligini kanitlama ve seslerini duyurma emelleri i¢in
onemli bir basamak olmustur. Bir yandan hocalarina ve Tiirkiye’ye Yeni Mimarlig1 tanitan
diger mimarlara saygilarini korurken, bir yandan da yabanci mimarlara verilen agirlik

nedeniyle mesleklerinde geri planda kaldiklarini duyurmaya calismiglardir (Bozdogan &
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Akcan, 2012). 1933 yilinda, Milli Iktisat ve Tasarruf Cemiyeti’nin agtig1 Ankara Sergi Evi
yarigmasinin sonucu bu anlamda biiyiik 6nem kazanmistir. Hem Tiirk hem de yabanci
mimarlarin katilabildigi ve 6zellikle uluslararasi stilde bir tasarim beklenen yarigmay1 Sevki
Balmumcu’nun kazanmasi, Tiirk mimarlar i¢in bir doniim noktasi ve bir zafer olarak

goriilmiistiir.

O sirada, Seyri Sefain Umum Miidiirliigii® icin ¢alisan Sevki Balmumcu bu
yarismadaki birinciligi ile meslek hayatinin en parlak noktasina ulagmustir. Atatiirk
Bulvari’nda (o zamanki adiyla Cumhuriyet Caddesi’nde) yer alan yapi, Falih Rifki Atay’in
deyimiyle bir “miicevherdi”. Insa edildigi sirada yalnizca Ankara’mn degil, Tiirkiye’nin en
cagdas yapisi oldugu sdylenilebilecek Ankara Sergi Evi, 19. Yiizyildan bu yana baslica kent
merkezlerinde konumlanan sergi yapilari i¢cinde en iyi 6rnek teskil eden ve etkili yapilardan

biri olmustur (Altan Ergut, 2011).

1940’lara gelindiginde, Ikinci diinya Savas1 ile birlikte yiikselmeye baslayan
milliyet¢i akimlar ve ekonomik olumsuzluklar biitiin Diinya’da hissedilir hale gelmisti.
Yurticinde yabanci mimarlara karsi tepkinin de sesinin yiikseldigi bu dénemde “Ikinci
Ulusal Mimarlik Akim1” ortaya ¢ikmistir. Birinci Ulusal Mimarlik Akimi gibi, Osmanli ve
Sel¢uklu mimarisinden 6diin¢ alinan bigimsel yaklagimlar ile yeni yap1 teknolojilerinin bir
sentezi ortaya ¢ikarilmistir. Sedat Hakki Eldem ve Emin Onat bu donemin 6ne ¢ikan isimleri

olmustur.

Bu donemin icindeki en biiyiik tezatlardan biri, Ankara Sergi Evi’nin Opera
Binasi’na doniistiiriilme projesi olmustur. 1930’larda, modernlik adina inga edilmis bu yapi,
yine modernlik adina degisime ugramistir. Donemin Milli Egitim Bakan1 Hasan Ali Yiicel,
Tirk halkinin modernlesmesi adina, opera ve bale gibi sahne sanatlarinin icra edilebilecegi
bir opera sahnesine ihtiya¢c duyuldugunu belirtmis, ancak ekonomik problemler nedeniyle
yeni bir bina insa etmektense Ankara Sergi Evi’nin doniistiiriilmesinin uygun olacagina karar
vermistir. 1946 yilinda, Sedat Hakki Eldem’in yakin arkadasi Alman mimar Paul Bonatz bu
dontistiirme projesi i¢in gorevlendirilmistir ve yapinin “uluslararasi stil”’i yansitan goriintiisti

tamamen degistirilmistir. Saat kulesi kaldirilmis, teras ¢ati kirma ¢atiya doniistiiriilmiis, bant

19 fsmi sonrasinda Akay Isletmesi, giiniimiizde ise Tiirkiye Denizcilik isletmeleri A.S. olmustur.
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pencereler kiictiltiilmiis, cephesi de canlandirmaci ve neo-klasik sayilabilecek bir {islup ile

yeniden yorumlanmistir.

Sekil 14 - Yukarida: Ankara Sergi Evi (Altan Ergut, 2011), Ortada: Ankara Opera Binas1 (Vekam
Dijital Kiitiiphanesi), Altta: Iki fotografin kolaji
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Insa edildigi dénemde biiyiik bir seving ile Tiirk mimarimnin zaferi olarak tanitilan bu
yapi, Tirkiye mimarlik ve siyasi tarihinde ortaya ¢ikan yeni kutuplari anlamak ve
degerlendirmek icin goz ardi edilemeyecek bir Oneme sahiptir. Birgok arastirmaci
tarafindan, donemin analizi yapilirken kullanilan bu 6rnegin anlatiminda ¢ok {izerinde
durulmadan gegilen durumlardan biri, yapinin mimar1 Sevki Balmumcu’nun kariyerinde ve

0zel yasantisinda karsilastigi buhranh diististiir.

Mimarlik tarthyaziminda, Tiirkiye ve Diinya’daki genel milliyetci egilimler ve buna
bagh olarak Ikinci Ulusal Mimarhk Dénemine gecis siireci anlatilirken, Sevki
Balmumcu’nun Ankara Sergi Evi yapisinin, Paul Bonatz tarafindan Ankara Opera Binasi’na
donistiiriilmesi oldukea sik kullanilan ve bahsedilen donemi etkili bir bi¢imde pekistiren bir
ornektir. Donemi inceleyen akademik metinlerin neredeyse tamaminda karsilagabilinecek bu
olayin aktariminda, Sevki Balmumcu ve yasami lizerinden kurulan bir anlatiya ise rastlamak
giictlir. Bu nedenle, Ankara Sergi Evi ekseninde yapilan tarih anlatilarinin, dénemin genel
mimarlik tarihi ya da Tiirkiye siyasi tarihi i¢in 6nemli bir parca oldugunu, bagka bir deyisle,
donemin biiylik anlatisinin yapitaglarindan biri oldugu soylenebilir. Sevki Balmumcu ve
yagsamina odakli bir tarih anlatisi ise, postmodern sayilabilecek, bir mikro-tarih anlatis1 olma

potansiyelini tagimaktadir.

4.2. Mimar Sevki Balmumcu’nun Yasam

1970’lerden 6nce mesleki pratigini tamamlamis mimarlarin ¢cogunun popiilerlikten
uzak oldugu sdylenebilir. Cumhuriyetin ilk yillarinda uygulamalarini gergeklestirmis bu
mimarlarin hayatlar1 ve mesleki seriivenleri ile ilgili calismalar zamanla iiretilmeye ve bu
sessiz isimleri duyurulmaya baslanmustir. Sirr1 Bilen, Sevki Balmumcu, Seyfi Arkan,
Riiknettin Giiney, Sabri Oran, Bekir Ural, Samih Saim, Abdullah Ziya Kozanoglu ve Arif
Hikmet Holtay gibi isimler bu duruma &rnek gosterilebilir (Sunay Ozdemir, 2001).

20 Nisan 1982 yilinda hayatin1 kaybeden Sevki Balmumcu’nun anisina, mimarin
yakin arkadasi Maruf Onal tarafindan, Mimarlik dergisinde “Sevki Balmumcu ve Yasami”
baglikli bir yazi kaleme alinmistir. Bu yazi sayesinde mimarin hayat hikayesinin ana

hatlarina ulasilabilmektedir. 2001 yilinda, Mimar Simla Sunay Ozdemir’in Sevki
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Balmumcu’nun yagsamini konu alan yiiksek lisans tezi de konuyla ilgili detayli bir inceleme

icermektedir.

Sevki Balmumcu, 1905 yilinda Istanbul, Beykoz’da diinyaya geldi. Varlikli bir
ailenin mensubuydu ve Kurtulus Savasi’nda Mustafa Kemal Atatiirk’iin telgrafcilarindan
olan babas1 Telgraf¢1 Sakalli Esref ile birlikte Beykoz, Canakkale, Konya, Kiitahya gibi
sehirlerde gencligini gecirdi.?’ Babasinin bu géreviyle gurur duymaktaydi. Kemalist ilkelere
bagli oldugu ifade edilen Sevki Balmumcu’nun bu 6zelligi, babasi ile birlikte tecriibe ettigi

Kurtulus Savasi ile pekismis olmalidir.

20 Sevki Balmumcu’nun genglik yillari anlayabilmek igin (¢ocuklugu ve gengligini dogrudan inceleyen bir kaynak
olmadigindan) 6ncelikle ailesinin hikayesini incelemek gerekmektedir. Maruf Onal’mn Mimarlik Dergisi’nde yazdig1 yazida
bu doneme: “Telgraf¢i Esref Balmumcu’nun ogluydum derdi. Babasinin Mustafa Kemal’in telgrafcilar1 arasinda yer
almasindan onur duyard:. Beykoz, Canakkale, Konya, Kiitahya’da Kurtulug Savasi’nin ezgisi, yoksulluk ve yorucu kosullar
icinde babasiyla gegirdigi giinleri ¢ocuklugunun en 6nemli anilart olarak yansitirdi” climleleriyle yer verilmistir. Bu
bilgilerden yola ¢ikarak, bahsi gecen Telgraf¢r Esref Balmumcu’nun Kurtulug Savasi’nda telgraf¢i olarak etkin rol almig
olan Siileyman Esref Balum ya da lakabr ile “Telgraf¢i Sakalli Esref” oldugu anlagilmaktadir.

Sevki Balmumcu’nun dedesinin dedesi, yenigeri topcubasilarindan Balmumcuzade Mehmet Emin Aga’dir. Istanbul’da su
anda Balmumcu semti olarak adlandirlmis bolgede, Balmumcu Ciftligi’nin sahibiydiler. Istanbul’dan 6nce, ailenin
kdkeninin Konya’ya dayandigi ve Avrupa’ya ticaret yapan ilk Misliiman aile olduklar1 bilinmektedir. Mehmet Emin
Aga’nin 6liimiinden sonra ¢iftligin sahibi, oglu Siileyman Esref Efendi olmustur. Ticari basarilar sayesinde, Bab-1 Ali’de
(Sadrazam Sarayi’nda) dis borglar ile ilgilenen bir komisyonda gorev yapmustir. Siileyman Egref Efendi’nin de 1872’de
6liimiiyle birlikte ailenin basina oglu Mehmet Sevki gelmistir. Mehmet Sevki Bey, Bulgaristan’da un fabrikalari sahibidir.
Mehmet Sevki Bey’in 1873 yilinda oglu, dedesiyle ayni ismi tasiyan Siileyman Esref diinyaya gelmistir. (merhaba
akademik sayfalar dergisi)

Siileyman Egref sekiz yasinda babasini kaybedince, Umum Demiryollar1 Miidiirli, Hayri Bey’in himayesinde Galatasaray
Sultanisi’nde (Galatasaray Lisesi) egitim gormiistiir.

Daha detayli bili icin Mimar Simla Sunay Ozdemir’in 2001 tarihli, “20. Yiizy:l Mimarltk Mirasi: Ankara Opera Binasi ve
1923-1950 Yillar: Arasi Tiirk Mimarhigi 'nda Yiiksek Mimar Sevki Balmumcu 'nun Yeriyiiksek lisans tezine bakilabilir.
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Sekil 15 - Sevki Balmumcu ve ablasi Refika

Kaynak: (Sunay Ozdemir, 2001)

1928 yilinda, Giizel Sanatlar Akademisi’nden 370 numarali diploma ile mezun oldu
(Onal, 1982). Egitimi sirasinda Birinci Ulusal Mimarlik Akiminin énde gelen isimlerinden
olan Giulio Mongeri’den dersler aldi. Birlikte mezun oldugu mimarlar arasinda, Arkitekt
dergisini yayina hazirlayan Zeki Sayar da bulunmaktadir (Karakaya, 2006). Mezuniyetinden
sonra, etkin olarak meslegini yaptig1 siire boyunca derginin bir¢cok sayisinda yazilar1 ve

cizimlerine yer verilmistir.

Sekil 16- Sevki Balmumcu, Mezuniyet Fotografi
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Kaynak: Mimarlik Miizesi, http://www.mimarlikmuzesi.org:80/Collection/Detail sevki-
balmumcu_147.html, Erigim tarihi: 27.12.2017

Sekil 17 - Sevki Balmumcu'nun 6grencilik yillarindan bir fotograf

Kaynak: (Sunay Ozdemir, 2001)

Mezun olduktan sonra 1928-1930 yillar1 arasinda Seyr-i Sefain Umum
Miidiirliigii'nde %!, Yalova Kaplicasi’nin onarim isinde ¢alistr. 1930-1932 yillarinda, Tiirk
Tayyare Cemiyeti % i¢in, mimar1 Arif Hikmet Koyunoglu ve kontrol mimar1 Mimar Bedri
olan Bursa Sinema ve Tiyatro Binasi’nin (Tayyare Kiiltiir Merkezi) kontrol mimari
vekilligini yapt: (Onal, 1982). Mimar dergisinin 1932 yilinda yaymlanan bir sayisinda, Sevki
Balmumcu, Bursa’da yapilan ingaatta yasanan zorluklardan bahsetmistir. Ahsap iskeletli
dolma ingaat yontemiyle calismaya aliskin olan yerli ustalarin, kagir yapi1 teknigini
uygularken bocaladigini belirtmis ancak zamanla bu teknige de alisilacagi konusunda
umutlu oldugunu yazmistir (Mimar Sevki, Bursada Halk Insaat1, 1932). Mimar dergisinde,
bu projenin degerli bulundugu ifade edilen ve Sevki Balmumcu’nun ¢izdigi belirtilen bazi
detaylarmin fotograflarina yer verilmistir (Mimar Sevki, Bursa Tayyare Sinemas1 Detaylari,

1934).

2 {smi sonrasinda Akay Isletmesi, daha sonra da Tiirkiye Denizcilik Isletmeleri A.S. olmustur.

22 Sonrasinda ismi Tiirk Hava Kurumu olmustur.

55



Sekil 18 - Bursa Tayyare Sinemasi'ndan Detaylar

Kaynak: Mimar Sevki. (1934,8). Bursa Tayyare Sinemasi Detaylari. Arkitekt, s. 232

Bursa Sinema ve Tiyatro Binasi kontrol mimari vekilligi yaptig1 siralarda, 1931
yilinda agilan Elaziz (Elaz1g) Belediyesi Sinema Projesi Miisabakasi’nda birincilik 6diilii
kazand1 (Onal, 1982).Bu yarisma sonrasinda, Mimar dergisinin 1931 yilinda yayinlanan
altinci ve yedinci sayilarinda, projenin ¢izimlerine yer verilmis ve mimari proje
yarigmalarinin varliginin énemine ve yerli mimarlarin bu yarigmalar sayesinde elde ettikleri
firsatlardan bahsedilmistir (Arkitekt, 1931) (Galip, 1931). Yine ayn1 y1l Bursa’da, Karacabey
Belediye Dairesi projesi isini almistir. Mimar dergisinin 1931 yilindaki sekizinci sayisinda

bu proje ile ilgili bir yaziy1 kendisi kaleme almistir (Mimar Sevki Esref, 1931).
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Sekil 20 - Elaziz Sinemasi Proje Yarismasi, Cephe Cizimleri

Kaynak: Arkitekt, (1931,6), s:207

Sekil 19 - Karacabey Belediye Dairesi Giris Kati Plan1 Cizimi

Kaynak: Mimar Sevki Esref. (1931,8). Karacabey Belediye Binasi.
Arkitekt, s:272

1932-1933 yillar1 arasinda askerlik gdrevini yapti. 1933 yilina gelindiginde, Sevki
Balmumcu’nun meslek hayatinin en parlak donemi baglamistir. 1929 yilinda kurulan Milli
Iktisat ve Tasarruf Cemiyeti’nin, 1933 yilinda agtig1 “Ankara Sergi Evi Uluslararas1 Mimari
Proje Yarismasi’nda birincilik 6diiliinii kazandi. Ayni y1l yayinlanan Mimar dergisinin
dokuzuncu ve onuncu sayisinda, cumhuriyetin onuncu yilina atfen yazilan “Cumhuriyetin
On Senelik Sa’nat Hayat1” baglikli yazida, Tirkiye Cumhuriyeti’nin artik yerli mimarlarin
irettigi eserler ile temsil edilebilecek giicli kazanmaya basladigindan s6z edilmistir. Ayni
yazida Mimar Sevki Balmumcu’nun Karacabey Belediye Binasi ve Ankara Sergi Evi
projeleri 6rnek olarak gdsterilmis ve ismi, Sedad Hakki Eldem, Abidin Mortas, Zeki Sayar,
Arif Hikmet Koyunoglu, Abdullah Ziya Kozanoglu gibi mimarlar ile birlikte anilarak, Tiirk

mimarliginin yeterliliginin kanit1 olarak gosterilmistir.
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Sekil 21 - 1930'lu yillarda Sevki Balmumcu

Kaynak: (Sunay Ozdemir, 2001)

Sekil 22 - Ankara Sergi Evi Binas1

Kaynak: Bozdogan, S., & Akcan, E. (2012). Turkey: modern architectures in history, s:67

1934 yilinda Yozgat Valiligi’nin diizenledigi, “Yozgat — Terzili Kaplica Oteli
Projesi” yarigsmasina Abidin Mortas ile birlikte katild1 ve sekiz katilime1 arasindan birincilik
odiiliinii kazandi. 1936 yilinda bu proje ile ilgili bir yaziy1 yine Abidin Mortas ile birlikte
Arkitekt dergisi i¢in kaleme ald1 (Mortas & Balmumcugil, 1936).
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Sekil 23 - Terzili Kaplica Oteli kesit ¢izimi
Kaynak: Mortas, A. & Balmumcugil, S. (1936,1).

Yozgat — Terzili Kaplica Oteli Projesi. Arkitekt, s:13

Yine 1934 yilinda, kendisi gibi Giizel Sanatlar Akademisinden mezun olan ve daha
sonra Ankara Hitit Giines Kursu Heykeli’ni de yapacak olan heykeltiras Nusret Suman?? ile
birlikte, “Tokat Vilayeti Gazi Heykeli Yarismasi™na katilmis ve birincilik 6diliinii
kazanmiglardir. Projede heykeli Nusret Suman, kaide ve c¢evre diizenlemesini ise Sevki

Balmumcu tasarlamistir (Mimar, 1934).

Sekil 24 - Tokat Vilayeti Gazi Heykeli Kaidesi Plan Cizimi

2 Proje ¢izimlerinde heykeltiragin ismi Nusret Hakki olarak yazilmistir.
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Kaynak: Mimar (1934-6). Tokat Vilayeti Gazi Heykeli Miisabakasi. s:167

Mimarin 1934 yilinda katildigt yarigmalardan biri de Silimerbank Proje
Miisabakasidir. Seyfi Arkan’in?* kazandig1 yarismada Sevki Balmumcu dordiinciiliige layik
goriilmiistiir. Yarigsmanin jiirisi, Sevki Balmumcu’nun tasarladigi Ankara Sergi Evi
Binasi’nda toplanmistir (Arkitekt, 1935). Bu yarigsma ile ilgili ¢eliskilerden biri, yarismay1
Seyfi Arkan’in kazanmasina ragmen, yarisma katilimcilar1 arasinda ismi gegcmeyen Marti
Elsaesser’in projesinin uygulanmis olmasidir. Yarisma, bu 6zelligi ile yabanci mimarlar
yerine Tiirk mimarlarin kendilerini gostermek icin firsat bulmasi gerektiginin ¢okca

tartisildig1 bu dénemde celiskili bir yere sahiptir.

Sekil 25 - Siimerbank Proje Miisabakas1 i¢in Giris Kat Plani

Kaynak: Arkitekt (1935-3). Stimer Bank Proje Miisabakasi. s:74

1935 yilmin sonunda, Akay isletmesi Miisavir Mimarligi'na atand1 (Onal, 1982).
1936 yilinda, Mimar Behget Unsal ile birlikte, “Cocuk Esirgeme Kurumu Apartman,
Sinema, Havuz, Gazino ve Garaj Binasi” yarigmasina katilmistir ve projeleri, Abidin
Mortas’1n projesi ile birlikte birinci secilmistir. Birinci segilen tasarimlarin iginden, Abidin

Mortas’1n projesinin uygulanmasina karar verilmistir (Arkitekt, 1937). Ayn1 y1l diizenlenen

24 Dergide Mimar Seyfi Arkan’mn ismi “Seyfettin Erkan” olarak kullanilmustir.
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“Samsun Halkevi Projesi Miisabakasi”nda birinciligi Behget Unsal kazanirken, Sevki

Balmumcu’nun projesi ikincilige layik goriilmiistiir (Arkitekt, 1936).

Sekil 26 - Cocuk Esirgeme Kurumu Apartman, Sinema, Havuz, Gazino ve Garaj Binas1 Yarismast igin Yan
Goriins

Kaynak: Arkitekt (1937-12). Cocuk Esirgeme Kurumu Apartman, Sinema, Havuz, Gazino ve garaj Binasi.
s:334

1937 yilinda, Istanbul Liman Direktorliigii tarafindan diizenlenen ve yurtdisindan
mimarlara da agik olan “Istanbul Limam Yolcu Salonu Proje Miisabakasi’nda ikinciligi, iig

proje ile paylagmugtir.?

1937-1939 yillarinda Inhisarlar Umum Miidiirliigii?® insaat Subesi’nde kontrol sefi

oldu. Pasabahge fabrikasinin on adet yapisinin kontrolliigiinii iistlendi (Onal, 1982).

1939-1940 yillar1 arasinda serbest mimarliga basladi ancak is alamadigi ig¢in

biirosunu kapatmak zorunda kaldi1 (Onal, 1982).
1940-1941 yillar1 arasinda ikinci kez askerlik gérevini yapt1 (Onal, 1982).

1941-1944 yillar1 arasinda, Tekel Genel Miidiirliigii Insaat Subesi’nde tekrar calistr.
Bu kez biiro sefi olarak gorev yapti. 1944-1945 yillarinda iiglincii ve son kez askerlik

25 Maruf Onal’in “Sevki Balmumcu’nun Hayat” bashikl1 yazisinda ve ayn1 yaziy1 kaynak gosteren, Mustafa S. Akpolat’n
yazdig1 “ Mimar Sevki Balmumcu’nun ve Ankara Sergi Evi Binasi’min Uziintii Verici Oykiisii” isimli makalesinde, Sevki
Balmumcu’nun bu yarismada birinci oldugu belirtilmistir ancak Arkitekt dergisinde yer alan haberde mimarin projesinin
ikincilik odiilii aldig: belirtilmistir.

26 Tekel Genel Miidiirliigii
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gorevini yapti ve askerlikten dondiikten sonra 1947 yilina kadar Tekel Genel
Miidiirligiindeki isine devam etti. Bu sirada Cumhuriyet Halk Partisi i¢in, Konya Halkevi
binas1 projesini hazirlad1 (Onal, 1982).

Sekil 27 - Sevki Balmumcu, 1944 yilinda,
anakkale Abidesi Projesi Yarigmasi i¢in ¢izim yaparken.
) yap

Kaynak: (Sunay Ozdemir, 2001)

1947 yilinda Tekel Genel Miidiirliigii'ndeki isinden ayrildi ve ikinci kez serbest
mimarlik yapmaya basladi. Ag¢tig1 biiro 1958 yilina kadar acik kaldi ancak 6nemli bir is

alamadi (Onal, 1982). Zorlu gegen biiro ddnemini Maruf Onal sdyle 6zetlemistir:

“Maliyeye vermis oldugu yillik “beyanname”lerde c¢izelgenin gelirler
boliimiinde “yok”lar yazilidir. Bu yillart yokluk, beklenti, umutsuzluk, aglik ve
yersizlik i¢inde gecti. Uzun soguk kis gecelerinde Istanbul sokaklarinda sabaha

kavusmak i¢in yalmz basina iisiiyerek dolastig1 cok oldu.” (Onal, 1982, s. 4)

Sevki Balmumcu’nun, Ankara Sergi Evi’nin doéniisiimiinden sonra yasadigi
bunalimli yillar, Simla Sunay Ozdemir’in, Sevki Balmumcu’nun yegeni tarih yazari Orhan
Kologlu ile yaptig1 roportaj ile daha detayli bir bigimde anlasilabilir. Kologlu’nun anlattigina

gore, Sevki Balmumcu son derece ¢aligkan ve titizdi ve bu nedenle geg¢inilmesi zor biriydi.
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Ressam Ibrahim Calli ve Ali Celebi gibi isimler ile sik sik bir araya gelen Balmumcu’nun
aydin bir ¢evresi vardi. Iyi bir tiyatro izleyicisi oldugu ve 6zellikle Muhsin Ertugrul’un siki

bir takipgisi oldugu aktarilmistir?” (2001).

Kologlu, Sevki Balmumcu’nun 1948 yilindan sonra, yalnizca meslegine degil, onu
hicbir zaman itmeyen ailesine de anlagilamayan sebepler ile kiistiiglinii ve kimseyle kendi
istegi ile goriismedigini belirtmistir. Bu durum 1950°lili yillara gelindiginde daha sert bir
duruma doniismiis ve Sevki Balmumcu annesi ile birlikte yasadigi evi kapatmis ve annesini
Beykoz’da yasayan akrabalarinin yanina gondermistir. Bu sirada babasi Esref Balmumcu da
Konya’da yasamakta ve Istanbul’a gelmeyi kesinlikle reddetmektedir. Kologlu ayrica Sevki
Balmumcu’nun babasi ve annesinin kiiltiirel altyapilarinin  farkliligi nedeniyle iyi
anlasamayan bir ¢ift olduklarin1 ve bu durumun Sevki Balmumcu’yu olumsuz etkiledigini

aktarmustir (Sunay Ozdemir, 2001)

Kologlu’na gore, Sevki Balmumcu’nun kiiskiinliigiiniin dort sebebi vardir. Birincisi
tabii ki Ankara Sergi Evi’nin, Ankara Opera Binasi’na, telif haklar1 c¢ignenerek
doniisiimiidiir. Ikinci sebep, ¢ogunlugu ikinci diinya savas1 sirasinda Edirne siirinda gecen
ve li¢ kez katildig1 askerligin zor sartlarda ge¢mis olmasidir. Ugiincii sebep, tiim ailenin ve
iilkenin yasadig1 ekonomik sarsintidir. Dordiincii sebep ise, Tkinci Ulusal Mimari Akiminin
yiikselisi sirasinda, vazgegmedigi modern mimari prensipleri nedeniyle is alamiyor olusudur

(Sunay Ozdemir, 2001).

Cengiz Bektas, 3 Nisan 2017 tarihinde, Evrensel Gazetesi i¢in kaleme aldigi bir
yazida, su ifadelere yer vermistir: “Sevki Balmumcu deli oldu. Simgesel degil bu soziim.
Sevki Bey gergekten us sagligi evine yatti. Ciktiktan sonra da ona bir baska agabeyimiz bakti
cekti.” Simla Sunay Ozdemir’in Orhan Kologlu ile yaptif1 roportajda da, Sevki
Balmumcunun babasi Esref Balmumcu’nun son yillar1 anlatilirken su ifadelere yer
verilmistir: “Balmumcuzadelerin besinci ve son kusagi Mimar Sevki’nin ruhsal bir hastalik
gecirmesi de Sakalli Egref’in yasam giiciinii son derece kirmistir”. Bu iki ifade ile Sevki

Balmumcu’nun yasadig1 bunalimin biiyiikliigiinii ve zorlugunu anlayabiliriz.

27 Giiniimiizde, Ankara Opera Binasi’min 6niinde bir Muhsin Ertugrul biistii bulunmasi ilging bir
tesadiif olarak yorumlanabilir.
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Yasadigi maddi problemler nedeniyle, 1964 yilinda Tiirk Mimarlar Birligi tarafindan
Sevki Balmumcuya para yardimi yapildigi da kurumun kayitlarina gegmistir (Sunay

Ozdemir, 2001)

Zaman igerisinde kurum ve orgiit desteginden de yoksun kalan Sevki Balmumcu’nun
mimarlik yapmadan gecirdigi 24 yilin sonlarinda, Abdurrahman Hanci ve Yalgin
Cikmoglu’nun sahibi oldugu MIMAT mimarlik biirosunda gecelerini  gegirdigi
bilinmektedir (Akpolat, 2003). Maruf Onal’in deyisiyle,” erdemli bir kii¢iik burjuva’nin

acikli seriiveni”ni yasayan Sevki Balmumcu, 20 Nisan 1982 giinlinde hayatin1 kaybetmistir.

Sekil 28 - Sevki Balmumcu,1956. Fotografin {izerindeki not: "Anne bak ben yikilmadim!"

Kaynak: (Sunay Ozdemir, 2001)
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4.3. Ankara Sergi Evi Yarismasi

Cumhuriyetin erken donemlerinde, Osmanli Devleti’nden farklilasan bir ekonomik
yap1 kurulmaktaydi. Kapitiilasyonlarin kaldirilmasi, asar ve iltizamin kaldirilmasi ile birlikte
Is Bankasi ve Siimerbank’in kurulmasi, Erken Cumhuriyet Déneminin iktisadi anlamda
onemli atilimlar1 olarak goriilmektedir. Devlet eliyle desteklenen bir 6zel sektor yaratma
amaciyla ¢esitli ihaleler, kredilendirmeler ve insaatlar gerceklestirilmistir. 1929 yilinda
yasanan biiyiik ekonomik bunalim?® nedeniyle tiim Diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de
tasarruf onlemleri alinmas1 gerekmistir ve Tiirkiye Biliylik Milet Meclisi tarafindan 1929

yilinda Milli Iktisat ve Tasarruf Cemiyeti kurulmustur (Selvi Tasdan, 2015).

16 Aralik 1929°da toplanan kurucu kadro, Milli Iktisat ve Tasarruf Cemiyeti’nin

amaglarimi dort maddede agiklamislardir. Hazirlanan tiiziige gore:

“A- Halki israfla miicadeleye, hesapli, tutumlu, yasamaya ve

tasarrufa alistirmak
B- Yerli mallari tanitmak, sevdirmek ve kullandirmak

C- Yerli mallarimizin miktarim yiikseltmeye, metanet ve zarafet
itibariyle harigteki miimessili mallar derecesine gertirmege ve

fivatlarint ucuzlatmaya ¢alismak
D- Yerli mallarimizin siiriimiinii arttirmak”™
(Duman, Milli Iktisat ve Tasarruf Cemiyeti, 1992, s. 131)

Cemiyetin tiiztiglinden anlagildig1 {lizere, kurumun ana amaci, devletin yeni
ekonomik planlamasinin propaganda organi roliinii listlenerek, donemin iktisadi politikasini
toplum ile bulusturmaktir. Cesitli konularda sergiler, kongreler ve vitrin yarismalari

diizenleyerek toplum ile bulusan bu kurum ayrica Yerli Mallar1 ve Tasarruf Haftas1 adiyla

28 1929 Biiyiik Ekonomik Bunalimi: Biiyiik buhran ya da Great Depression olarak da anilan bu
donemde, 1929 yilindan baslayarak 1930’lu yillarda 6zellikle Kuzey Amerika ve Avrupa’da etkisini gosteren,
Birinci Diinya Savagi sonrasindaki zor ekonomik sartlar ve kotii yapilanmis bankacilik sistemi nedeniyle ortaya
¢ikmis biiyiik ekonomik krize verilen isimdir.
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bir kutlama gelenegi de baglatmistir. Bu kutlamalar, cemiyetin en uzun soluklu ve yaygin

etkinligi olarak goriilebilir.

Cemiyetin en etkili uygulamalarindan biri de iilke ¢apinda actig1 sergiler olmustur.
Atatiirk Inkilaplari, yerli mallar1, devlet kurumlarinin tanitimi ve tabii ki tasarruf ve iktisat
konularinda sergilere biiyiik 6nem verilmis ve olabildigince ¢ok sayida ve nitelikli sergiler
hazirlanmistir. Bu sergilere verilen 6nem, 1933 yilinda Ankara’da bir sergi evi insasi i¢in

acilan uluslararast mimari proje yarigsmasi ile de goriilebilir.

Yarigma, Hariciye Vekalet Binasi’'nin? karsisinda, park olmasi igin tutulan genis
arazide bir sergi evi tasarlanmasi i¢in Tiirk ve yabanci mimarlara agilmistir. Cemiyetin
kurulus amacina uygun olarak, yapimin dogrudan yabanci bir mimara 1smarlanmasindansa,
yerli mimarlara da agik bir yarigma ile tasarlanmis olmasi, tutarli bir yaklasim olarak

goriilebilir.

Yarigmanin jiirisinde, Ankara Mimarlar Birligi adina, birlik bagkan1 Mimar Bedri
(Ugar) ve Maarif Vekaleti*” fen heyetinden Burhanettin Arif katilmislardir. Ayrica, devletin

cesitli organlarindan, idareci ve miihendisler de jiiride yer almiglardir (Mimar, 1933).

Yarigsma sartnamesindeki maddelere gore, Sergi ulusal ve uluslararas: diizenlenecek
olan, sanayi, ziraat, giizel sanatlar, kitap, ¢ocuk bakimi ve saglik konulu sergilerde
kullanilmaya elverigli olmaliydi. Binanin alt kati1 otomobil, tarim aletleri, biiylik makinalar
ve hayvanlarm teshirine uygun olmaliydi. Ust katlarda ise diger konulara uygun en az ii¢
adet sergi salonu isteniyordu. Sergi salonlar1 arasindaki gegis koridorlarinin da sergileme
icin kullanilabilmesi gerekliligi ve en az 100 kisilik bir lokanta alan1 bulundurulmasi istegi
de sartnameye eklenmistir. Ayrica film gosterimi ve kapali spor miisabakalarina uygun
alanlar da istenmistir. Bu isteklerin disinda verilen ve “Sartlar” baghigi altinda listelenen
kosullarin en basinda “Bina modern mimari tarzinda olacaktir” ifadesine yer verilmistir’!

(Mimar, 1933)

2 Disisleri Bakanlhiginin o zamanki ismidir. Bina su anda Kiiltiir ve Turizm Bakanlhig: tarafindan
kullanilmaktadir.

30 Milli Egitim Bakanlig

31 Yarisma sartnamesinin ve jiiri heyetinin tamamina Mimar dergisinin 1933 yilindaki besinci
sayisindaki “Sergi binas1 miisabakasi” makalesinden ulasilabilir.
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Yarigmaya 10 tanesi yabancit mimarlar tarafindan gonderilmis 26 proje katilmistir.

Yarigsmada derece alanlar asagidaki gibidir:

Mimar Paolo Vietti-Violi 1.lik Odiilii
Mimar Sevki 1.lik Odiilii
Mimar Sedat Hakki 2.1ik Odiilii
Mimar Hiisnii 3.liik Odiilii
Mimar Abdullah Ziya 4 liik Odiilii
Mimar Nizamettin Hiisnii 5.1ik Odiilii
Mimar Seyfettin Nasih 5.1lik Odiilii

Yarisma projelerinin degerlendirilmesi iki asamada gerceklesmistir. Ilk asamada
zayif bulunan projeler elenmis, ikinci asamada ise Paolo Vietti-violi ve Sevki
Balmumcu’nun projeleri birinci secilmistir. Birincilik 6dili bu iki mimar arasinda
paylastirilmistir.  Vietti-Violi’nin projesini gergeklestirmenin, ayrilan biitceye* uygun

olmadig1 anlasildigindan, Sevki Balmumcu’nun projesinin uygulanmasina karar verilmistir.

Yarigma sayesinde, bu 6nemde ilk kez bir kamu yapisi bir Tiirk mimar tarafindan
tasarlanmig ve uygulanmistir. Sevki Balmumcu’nun birinciligi, Tilirk mimarlari i¢in bir zafer
say1lmis ve artik yerli mimarin da yabanci mimarlar gibi ¢cagdas yapilar ortaya koyabilmesi

bir seving kaynagi haline gelmistir.

Ankara Sergi Evi, uglar1 yuvarlanmis ve yatay diizleme yayilmis ana kiitlesi,
asimetrik yerlestirilmis bir dikey kiitleye bagli saat kulesi, bant pencereleri, bir tiineli andiran
ve birbirini takip eden i¢ mekanlar: ve siisten, geleneksel semboller ve renklerden arinmis
sade ve beyaz cephesi ile donemin modern mimarliginin kanonik bir yapisi olarak
goriilmektedir (Bozdogan & Akcan, 2012). Buna ragmen ilerleyen yillarda Tiirk mimarlara

olan ilginin yine de ¢ok yiikselmedigi sdylenebilir. Zeki Sayar’in “ecnebiperestlik” ile itham

3 Yarisma sartnamesinde bina igin en fazla 225.000 Lira harcanacagi belirtilmistir ancak Sevki
Balmumcunun projesi i¢in 310.000 Lira harcandig: bilinmektedir.
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ettigi bu donemde, “Yeni Mimarlik”*® anlayisiin merkezinde yabanci mimarlar

bulunmaktaydi (Hadiseler: Yerli ve Yabanci Mimar, 1938).

Yapinin kendisi, modern mimarhigin sundugu yenilikleri sergiledigi gibi, isleviyle de
Kemalist reformlarin basarilarinin toplum i¢in sergilendigi bir mekandir. Ankara Sergi Evi,
29 Ekim 1934 yilinda, donemin basbakani Ismet inonii, bakanlar ve milletvekilleri gibi
bircok devlet adami ve elgilerin katilimiyla, Milli Iktisat ve Tasarruf Cemiyeti’nin
hazirladigi “1934 Ankara Sanayi Sergisi” ile agildi (Duman, 1990). Sonrasinda belirli
araliklarla bir¢cok devlet kurumu tarafindan sergiler hazirlanmistir. Bu sergilere; Matbuat
Umum Miidiirliigii’ tarafindan hazirlanan “Tiirkiye; Tarih, Giizellik ve Is Memleketi
Sergisi”, Tarim Bakanlig1 tarafindan hazirlanan “Ziraat Sergisi”, Saglik ve Sosyal Yardim
Bakanlig1 tarafindan hazirlanan “Saglik ve Sari Hastaliklardan Korunma Sergisi”, Iktisat
Vekaleti tarafindan hazirlanan “El Isleri ve Kiiciik Sanatlar Sergisi” ve uluslararas: diizeyde
acilan “Komiir Yakan Vasitalar Sergisi” ornek verilebilir (Semiz, 1991). Bu tip sergilerin

disinda, resim heykel ve fotograf sergileri de diizenlenmistir.

Ankara Sergi Evi’nin ingasi, yapinin tanitimi ve icerisinde agilan sergiler ile ilgili
bircok fotograf ve makale de, Igislerleri Bakanlig1 tarafindan Ingilizce, Fransizca ve
Almanca dillerinde yayinlanan ve devletin yurtdisinda bir propaganda araci olarak
kullandigr La Turquie Kemaliste (Tiirkcesi: Kemalist Tiirkiye) dergisinde genis yer

bulmustur.

Ankara Sergi Evi, Ikinci Diinya Savasi sirasinda, devletin Milli Iktisat ve Tasarruf
Cemiyeti’ne sagladig1 destegin azalmasiyla giderek etkinligi kaybetti. Yapi, 1945 yilinda
hiikiimet tarafindan Devlet Tiyatro ve Opera Binasi’na déniistiiriilmesi amaciyla Milli Iktisat
ve Tasarruf Cemiyeti’nden alind1 ve yeni bir arsa verildi. Talat Paga Bulvari’nda, tren garimin
yakinlarinda olan bu arsada yeni bir sergi salonu insa edildi. Bu yap1 da 1963 yilinda Devlet

Filarmoni Orkestrasi’na®* devredildi. (Semiz, 1991).

33 Baz1 kaynaklarda bu zaman aralig1 “Yabanci Mimarlar Dénemi” olarak da adlandirilmaktadir.
3% Yeni adi: Cumhurbaskanlig1 Senfoni Orkestrasi
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Sekil 29 - Sevki Balmumcu'nun Ankara Sergi Evi Yarigmasi'n1 kazandigini gosteren belge

Kaynak: (Sunay Ozdemir, 2001)
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Sekil 30 - Arkitekt Dergisi’nin 1935 tarihli 52. Sayisinin kapaginda Ankara Sergi Evi

Kaynak: (Arkitekt, 1935)
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Sekil 31 - Ankara Sergi Evi'nin alt ve orta kat planlar1

Kaynak: (Arkitekt, 1935)

71



Sekil 32 - Ankara Sergi Evi insaatindan fotograflar

Kaynak: (Arkitekt, 1935)
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Sekil 33 - Ankara Sergi Evi'nin Cumhuriyet Caddesi'nden iki yonden fotograflar

Kaynak: (Arkitekt, 1935)
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Sekil 34 - Ankara Sergi Evi i¢ mekanlarindan ve girisinden fotograflar

Kaynak: (Arkitekt, 1935)
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Sekil 35 - Ankara Sergi Evi - Hol, lokanta ve ¢aligma odasindan fotograflar

Kaynak: (Arkitekt, 1935)
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4.4. Ankara Sergi Evi’nin Opera’ya Doniistiiriilmesi ve Sonrasi

Ankara Sergi Evi’nin, opera binasina donistiiriilme siireci 1945 yilinda donemin
Milli Egitim Bakan1 Hasan Ali Yiicel tarafindan baglatilmistir. Tiyatro, opera ve bale gibi
sahne sanatlarinin toplum ile bulusturulmasi gerekliliginin 6ne siirtildiigii bu dénemde,
Ankara’da etkin olan tek sahne, Halkevi’ndeki kii¢iik tiyatro sahnesiydi. Mimar
Kemaleddin’in tasarladigi II. Evkaf Apartmani’nda da bir sahne bulunmaktaydi ancak o
donemde depo olarak kullanilmaktaydi. Sahne i¢in yeni bir bina yapmaktansa mevcut bir
yapiy1 doniistiirmenin ekonomik yonden daha iyi olacagma karar verildi. Ikinci Diinya
Savasi nedeniyle devlet harcamalarma genel bir kisitlamaya gidilmisti ve Milli Iktisat ve
Tasarruf Cemiyeti de biit¢esinin diisiiriilmesiyle eski etkinligini kaybetmisti. Savas oncesi
donemdeki gibi yogun kullanilmadig: i¢in de Ankara Sergi Evi’nin bir opera sahnesine

doniistiiriilmesi uygun gorilmiisti.

Tadilat projelerinin yapilmasi i¢in 6nce Sevki Balmumcu ile iletisime gegilmistir.
Projenin Sevki Balmumcu tarafindan gergeklestirilecegi, donemin Tiirk Yiiksek Mimarlar
Dernegi Baskan1 Abidin Mortas ve Y6netim Kurulu tiyesi Hiiseyin Kara’ya da bildirilmistir.
Sevki Balmumcu’nun da eger bakanlik tarafindan resmi bir teklif yapilirsa kabul edecegi
ogrenilmis olmasina ragmen, tadilat projesini hazirlamasi i¢in Alman mimar Paul Bonatz*

gorevlendirilmistir (Can Bilge, 2017).

Paul Bonatz, Ankara Sergi Evi’nin islevini degistirirken yalnizca i¢ mekaninda
degisiklikler yapmamustir. Bonatz’in, Sevki Balmumcu’nun tasarimini begenmedigi

bilinmektedir.

“Konu ile ilgili en bilinen anekdot, Bonatzin da kisisel notlarinda
belirttigi iizere, mimar ile Milli Egitim Bakani Hasan Ali Yiicel
arasinda Sergievi ile ilgili olarak gegcen konusmadir. Yiicel, Halil
Vedad’in doniisiim projesi istegini Bonatz’a ilettiginde mimarin

35 Paul Bonatz, 1877 yilinda Almanya’da dogmustur. 1900 yilinda Miinih Teknik Universitesi’nde
mimarlik egitimini tamamlamigtir. Almanya’da tren istasyonu gibi cesitli kamu yapilar1 tasarlamig ayni
zamanda karayolu yapimi ¢calismalarinda da yer almustir. 1943 yilinda 11 Tiirkiye’ye gelmis ve istanbul Teknik
Universitesi’nde fakiilte iiyesi olmustur. Istanbul Teknik Universitesi igin Taskisla yapisinin yenilenmesi
projesini yiriitmiis, Ankara’da Opera binasi ve Saragoglu Mahallesi Konutlari gibi yapilarin tasarimini
yapmustir. 1954 yilinda Almanya’ya dénen Paul Bonatz, Stuttgart Universitesi’nde profesér olarak kariyerine
devam etmis ve 1956 yilinda 6lmiistiir. Paul Bonatz’1n eserleri ve hayati ile ilgili detayli bilgi, Nevin Asli Can
Bilge’nin, 2017 tarihli Paul Bonatz’in Tiirkive Yillari adli doktora tezinden bulunabilir (Istanbul Teknik
Universitesi — Fen Bilimleri Enstitiisii).
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cevabt “Beyefendi, beni olduk¢a c¢irkin bir kadinla eviendirmek
istiyorsunuz” olur. Birkag¢ hafta sonra bir diger karsilasmada “Cirkin
kadinla araniz nasil” diye soran Yiicel’e Bonatz’in cevabi ise
“Beyefendi, bana inanmayacaksiniz ama bu siiregte onu sevmeyi
ogrendim ve artik daha fazla c¢irkin kalmayacak” seklindedir.
Bonatz i ifadeleri bircok mimarlik tarihgisi tarafindan biiyiik bir pot
ve saygisizlik seklinde degerlendirilir.”

(Can Bilge, 2017, s. 246)

Elbette Bonatz’in Ankara Sergi Evi’nin tiim karakteristik 6zelliklerini yok ederek
yeniden islevlendirmesi, yalnizca kisisel begenisi ile ilgili bir durum olarak sinirlanamaz.
Bonatz yapiya diisiik egimli bir kirma ¢at1 eklemis, saat kulesini kaldirmis, bant pencereleri
yerine kii¢iik ve dekoratif ¢erceveleri olan pencereler yapilmis, kolonath bir giris eklenmis
ve yapinin hem i¢ mekanlarina hem de dis cephesine siislemeler eklenmistir. Bonatz’in bu
miidahalesi, Ankara Sergi Evi’nin modern tislubunu tamamen degistirerek, yapinin anitsal,

canlandirmaci ve neo-klasik bir geleneksel yap1 gorliniimii almasina sebep olmustur (Altan

Ergut, 2011).

Ikinci Diinya Savas1 sirasinda tiim Diinya’da yiikselen milliyetci akimlar, mimarlikta
da hissedilmeye baslanmisti. Gegmisi tamamen reddeden ve ulus-iistii bir bakis Oneren
modern mimarlik artik etkisini kaybetmis, yerine ge¢misten alintilar yapan, canlandirmaci

ve neo-klasik isluplar gelismeye baslamisti.

Ankara Sergi Evi’nin Ankara Opera Binasi’na donistiirilmesi, mimarlik
tarithyaziminda, 1930’larin sonunda yasanan kirilmay1 anlatan 6nemli bir 6rnektir. Artik bir
ulusal mimari eseri olarak goriilen Ankara Opera Binasi, kiiltiirel, geleneksel ve tarihi
koklerini arayan ulusal mimarligin nasil tanimlanmaya bagladigin1 gostermektedir (Altan

Ergut, 2011).

Yapinin doniistiiriilme amaci, toplumun “modernlestirilmesi” olarak sunulurken,
ortaya ¢ikan yeni yapida modern mimarligin izlerinin silinmis olmasi ile, Tiirk bir mimarin
modern yapisini, Alman bir mimar tarafindan ulusallastiriimaya ¢alismis olmasi ile iginde
bircok ikiligi ve ¢eligkiyi barindiran bu durum, Tiirkiye’de mimarlik tarihyaziminda en ¢ok

bilinen ve aktarilan olaylardan birisi haline gelmistir.

Mimarlik tarihgileri ya da konuyla ilgilenen kisiler tarafindan iyi bilinen bu olay,
Sevki Balmumcu’nun trajik yasam Oykiisii ile birlestiginde yeni bir anlatt ve sunum

olanaklar1 kazanmaktadir. Bu potansiyeli goz oOniinde bulunduruldugunda, hikayenin
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yayginlastirilmasi ve akademik mecralarin disina ¢ikmasi i¢in olduk¢a uygun bir tarih

olayidir.

Sekil 36 - Ankara Opera Binasi

SR BT, e

Sekil 37 - Ankara Opera Binasi
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Sekil 38 - Ankara Opera Binasi Fuayesi

Kaynak: Salt Arastirma Dijital Kiitliphanesi

Sekil 39 - Ankara Opera Binasi Fuayesi

Kaynak: Salt Arastirma Dijital Kiitiiphanesi
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BOLUM 5. SEVKIi BALMUMCU VE ANKARA SERGI EVi HIKAYESININ
GRAFIK ROMAN FORMUNDA KURGULANMASI

5.1. Opera’nin Hayaleti Grafik Romani’nin Kurgulamsi

Tezin tiglincii boliimiinde derlenen mimarlik tarihi bilgisi ve Sevki Balmumcu’nun
yasantisina iligskin veriler iginden bir secki yapilmistir. Bu secki, belirli bir hikaye akisini
saglamasi i¢in yapilmis ve hem kanonik mimarlik tarihi bilgisine hem de bu anlatinin iginde

yer alan Sevki Balmumcu’nun hayatina deginecek bir kurgu diigiiniilmiistiir.

1982 yilinda, Sevki Balmumcu’nun Sliimiinden birka¢ ay sonra Opera Binasinda
gecen ve Sevki Balmumcu’nun hayaleti ile Engin isimli bir karakterin diyalogu {izerinden
bir senaryo yazilmistir. Bu senaryo yazilirken oOncelikle mimarlik tarihinde ve Sevki
Balmumcu’nun yasaminda deginilmesi gereken noktalar secilmis, daha sonra 16 sayfa
olmasi karar verilen grafik romanin sayfalarina dengeli bir sekilde yayilmaya c¢alisilmigtir.
Bu dagilimin ardindan mimarhk tarihi anlatisi, Sevki Balmumcu’nun agzindan tekrar

yazilmis ve Engin ile olan diyaloglar1 detaylandirilmistir.

Senaryo tamamlandiktan sonra, grafik romanin kiigiik bir maketi olarak sayilabilecek
eskizler ile grafik anlatim tasarlanmaya baglanmistir. Ayn1 zamanda karakter ve mekan

cizimleri i¢in etiitler de yapilmistir.

Hem eskiz siirecinde hem de son ¢izimler yapilirken, grafik anlatimi desteklemesi ya

da tarihsel bilgilerin diizenlemesi adina, senaryoda bazi degisiklikler yapilmustir.

Hikaye iki zaman ¢izgisi barindirmaktadir. Birincisi, ilk karede baslayan ve 1982
yilinda Sevki Balmumcu ve Engin’in Opera Binasi igerisinde gezinerek diyalog kurduklari
zamandir. Bu zaman dilimi ¢izimlerde sepya tonlar1 ile gosterilmistir. Ikinci zaman
cizgisinde ise Sevki Balmumcu gegmiste (1982 Oncesi) yasananlar1 aktarmaktadir ve gri-
mavi renkler ile 1982 yilinda olanlardan gorsel olarak ayrilmiglardir. Bu iki zaman dilimi ve
renk kodunun yaninda bir de yalnizca siyah ve beyaz kullanilan kareler hikayenin i¢inde yer
yer kullanilmistir. Bu kareler de Sevki Balmumcu’nun 6zellikle 1982 yilinda goriildiigii
karelerde, sergi evinin detaylarini animsadigt ve hayalet benzetmesinin yapiya da
uygulanmak istendigi panellerdir.
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Grafik romanin sayfa diizeni ve panellerin diizeni olusturulurken iki farkl grid
sistemi kullanilmistir. Bunlardan biri 3x4 digeri de 4x4 esit panelden olugmaktadir. Bu
gridlerin i¢indeki baz1 paneller igerige gore birlestirilmis ya da boliinmiislerdir. En kiigiik
birimler genellikle yapilarin detaylarina, en biiyiikleri ise genis bir sekilde atmosferi ve
mekanlar1 gosteren karelerdir. Gridin bir karesinin kullanildig1 panellerde ise ¢ogunlukla
diyaloglar bulunmaktadir. Bu ritim grafik romanin geneline yayilarak bir analti dili
olusturulmaya ¢alisilmistir..Ayrica grafik romanin 11. sayfasinda Paul Bonatz’in goriildigi
kareye dogru bu grid yer yer bozulmaya baslar. Diizenli giden panellerin yavas yavas
kaymaya baglamasi ve 11. sayfaya gelindiginde bu bozulmanin abartilmasi ile Sevki
Balmumcu’nun hikayesindeki bir kirilma ani vurgulanmaya c¢alisilmistir. Ayni zamanda
hikayenin 14. Sayfasindaki karli panelde Sevki Balmumcu en buhranh giinlerini
anlatmaktadir ve bu karede kullanilan kar ile daginik bir sekilde yagmaya baslayan grafik
roman panelleri arasindaki iliski de son sayfada okuyucuya daha acik bir sekilde

gosterilmeye caligilmugtir.

Sekil 40 - Sevki Balmumcu karakter eskizi

Kaynak: Onur Kutluoglu tarafindan tiretilmistir.
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Sekil 41 - Engin karakteri eskizi

Kaynak: Onur Kutluoglu tarafindan iiretilmistir.
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Sekil 42 - Opera'nin Hayaleti Grafik Romani eskizlerinden bir sayfa

Kaynak: Onur Kutluoglu tarafindan iretilmistir.
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5.2. Senaryo

SAYFA 1. GIRIS
Opera Binasini uzaktan goriiriiz. Kalabalik dagilmaktadir. Tarihi goriiriiz
Haziran 1982 - Ankara

SB(Sevki Balmumcu): “36 yul oldu” (kendisi goriinmez)

SAYFA 2. SEVKI BALMUMCU iLE iLK KARSILASMA

Opera binasinin i¢inden goriintiiler goriiriiz. Binadan ¢ikan son kisileri goriirliz. Baz1
karelerde cok kiiciik sergi evi detaylar1 yer alir. Sevki Balmumcu’nun monologu aralara
girer. Cikan kisilere de baz1 karelerde yaklasilir. Kisiler lizerinden seksenlere iligkin bazi

detaylar goriiliir.
SB: “Tam 36 yildir gelmiyordum Ankara’ya”
“Gelmeyeli tabii epey degismis buralar”™
“Cumhuriyet Caddesi’ni bile tantyamadim dogrusu”
“Begendin mi derseniz inanin onu da bilmiyorum. Cok da gezmedim”

“Dogrudan bu binaya geldim. Opera Binasi’'na”

SAYFA 3. SEVKI BALMUMCU ILE ICERIDE GEZINTI

Sevki Balmumcu’yu artik gorebiliyoruz. Goriindiigli ¢cogu sahnede sigara igiyor.
Binaya gelisi ile ilgili konugmaya devam eder. Artik iceride kimse kalmamistir. Operanin
sahnesini, Muhsin Ertugrul, Leyla Gencer ve Ciineyt Gokger heykelleri goriiniir. Sahne

sanatlarina ilgisinden bahsederken iceride birinin oldugunu fark eder.

SB: "Ashinda bu binayt iyi bilirim. Ya da iyi bilirdim desem daha dogru olur”
&3



“Tiyatroyu, sahneyi de ¢ok severim aslinda. Bu binay1 bir tiirlii sevemiyorum ama”

“Su Muhsin Ertugrul biistii de olmasa hatirlayacak iyi bir sey bulamayacagim. Cok

severdim tistadr”

“Gelmekle iyi mi ettim emin olamiyorum. Nereye baksam sanki bir hayalet

gortiyorum”
Engin’in siliietini goriir.
SAYFA 4. ENGIN ILE KARSILASMA VE SOHBET

Sevki Balmumcu Engin isimli bir mimarlik 6grencisi ile karsilasir. Etrafa bakinan
Engin uzaktaki Sevki Balmumcu’yu goriir ve yaklasir. Cantasim1 kaybettigini sdyler ve
yardim ister. Ikili biraz konustuktan sonra isimlerini paylasirlar. Engin Sevki Balmumcu
ismini daha 6nce duymustur. Sevki Balmumcu kendisinin ve yapinin hikayesini anlatmaya

baglar.
E(Engin): ’Beyefendi!”
“Beyefendi!”
“Yardim edebilir misiniz? Cizim ¢antami kaybettim de”
SB: ”Nasil yardim edebilirim? Buralarin yabancisi sayilirim artik”
E:"Ah 6ziir dilerim. Sizi burada tek basiniza goriince bekgi zannettim”

SB:”Onemli degil. Gel bakalim birlikte arayalim cantayi. Biraz daha gezinmis

olurum ben de”
“Cizim ¢antasi demek. Ne ¢iziyorsun?”

E:”  Mimarlhik o6grencisivim  efendim. Dersten ¢ikip buraya gelmistim

arkadaslarimla”
SB:” Ah ne tesadiif. Ben de mimarum”

E:"Adiniz neydi efendim?
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SB:” Sevki Balmumcu. Telgraf¢i Esref’in oglu Sevki”

E:”Ben de Engin. Memnun oldum efendim. Adinizi hatirlyyorum sanki bir yerlerden”

SAYFA 5. SERGI EVI HIKAYESI BASLIYOR

Sevki Balmumcu, Engin ile sohbetinin devaminda kendi hikayesini anlatmaya baslar.
14. Sayfaya kadar gelisen hikayede karakterleri cok fazla gérmeyiz. Belli araliklarla ¢antay1
ararken saga sola bakmalari ile diyalogun devamlilig1 izlenir. Onun disinda gecmise doniik

kareler esliginde, Sevki Balmumcu anlatic1 pozisyonundadir.
SB: “Adimi pek hatirlayan(bilen) yoktur aslinda”
“Bir donem vardi tabii eskiden. O zamanlar ¢ok ¢ikardr adim dergilerde”
E:”Ben adimizi yeni bir dergide gordiigiimii hatirliyorum. Hatta ¢antamda olmalt”
“Sorumu mazur goriin. Taniyacagim bir yapiniz var mi?”
SB: "Tamnacak halde degil ama burasi var. Yani vardi”
E:Buranin mi?

SB: ”"Opera’ya dotistiiriilmeden once. Ankara Sergi Evi’ydi burasi. O projeyi ben

yapmistim.
E:”Neden degistirildi ki?”

SB: ”Neden mi...Anlatayim istersen geng¢ adam”™

SAYFA 6. GECMISE DONUS 1

1929 Ekonomik krizi, Milli Iktisat ve Tasarruf Cemiyeti, 1. Ulusal Mimarlik donemi

kisaca anlatilir.
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SB: “Giizel Sanatlar Akademisi’'nden mezun olali daha bir yil olmugstu. Biiyiik bir

kriz patladi biitiin diinyada. Biiyii Buhran deniyor hani. 1929 senesiydi”

“O yil Milli Iktisat ve Tasarruf Cemiyeti kuruldu. Tutumlu olmamiz gerektigini
duyuruyorlardi oziinde. Bir siirii kongreler sergiler yaptilar. Vitrin yarigmalari
vaptilar ¢ok giizeldi. Bir de yerli mallar: haftasim bilirsin ya onu da onlar icat

etmisti”

“Yokluga ragmen tabii biiyiik bir heyecan vardi. Cumhuriyet’in baskenti insa

ediliyordu. **

“Her sey yeniydi ya mimarinin de yenisini uygulamaya ¢alisiyorlardi. Clemens
Holzmeister, Ernst Egli, Bruno Taut(ustalarimiz) Ankara’yi sekillendiriyordu. Biz de

heyecanla izliyorduk ustalarimizi.”

SAYFA7. GECMISE DONUS 2
Yabanci mimarlar, Yeni Mimari Donemi ve Arkitekt dergisi anlatilir.

SB:"Yabanci hocalarimizi izlemek basta giizeldi de zamanla rahatsiz olmaya

basladik. Biiyiik projeleri kesinlikle bize vermiyorlard. Izlemekle yetiniyorduk.
Bizim heniiz yeni mimariye ayak uyduramayacagimizi diistiniiyorlardi desem yeridir.

Zeki Sayar’t bilir misin? Benim okuldan arkadasimdir. Sesimizi duyurmak icin

Arkitekt dergisini ¢ikartmaya basladr Zeki. Ben de yardim ettim elimden geldigince.

Milli Iktisat ve Tasarruf Cemiyeti bir sergi evi yaptirmak istiyordu o siralarda.
Herhalde itirazlarimiz hakli bulundu ki bu sefer bir yabanct mimara vermediler isi.

Bir yarisma ac¢tilar hem bizler hem de yabancilarin katilabilecegi.

Sene 1933 °tii. Sansimiz doniiyor gibiydi.”

SAYFAS8. GECMISE DONUS 3
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Ankara Sergi Evi Proje Miisabakasi birinciligi ve kutlamalar anlatilir.

SB: “Ben o swralarda Seyr-i Sefain’de ¢alistyordum. Ara ara yarismalara da

katiltyordum. Sergi Evi yarismasina da bir proje géndermistim
26 proje gonderilmis miisabakaya. 10 tanesini de yabancilar gondermis.

Son asamaya benim ve Vietti-Violi'nin projeleri kalmis. Onun da emegi vardwr
Ankara’da. Ikimizi birlikte birinci ilan ettiler ama benim projem Cemiyet’in

biitcesine daha uygun bulundugundan onu uyguladilar.

Ne biiyiik sevingti biliyor musun? Yalnizca benim zaferim degildi bu. Tiirk mimarinin
riistiinii ispat edigi gibiydi bu. Gazetelerde dergilerde soyle yazardi: “Artik yerli

mimarlar da ecnebi mimarlar gibi asri yapilar yapabiliyorlar”

Hakikaten ne biiyiik sevingti.”

SAYFA 9. GECMISE DONUS 4
Ankara Sergi Evi projesi anlatilir. Yapu ile ilgili bilgi verilir. Acilis anlatilir.

SB: “Binamin insasi biiyiik bir hizla yapildi. 1934’iin Cumhuriyet Bayrami’'na
yetistirdik. Biiyiik bir acilis oldu. Basbakan Ismet Inénii’siinden tut diger bakanlara
ve mebuslara, elgilere, yerli ve yabanci gazetecilere kadar herkes oradaydi. A¢ilis

konusmasinda soyle demiglerdi.

“Ankara'ya boyle yiiksek bir mimari eser hediye eden ve bu suretle adini Tiirk mimari
tarihinde ebedilestiren Sevki Bey'e ve onu yetistiren miiesseseye Cemiyetimiz takdir,
tebrik ve tesekkiirlerini agciga vurmakla ve bu degerli genci seckin konuklamamiza

tanitmakla derin bir kivang duyar”™

Geng diyorlar tabii ya daha 30 yasima basmamistim. Boyle bir takdir hele o yasta ne

kadar biiyiik bir onur tahmin edebiliyor musun?”
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SAYFA 10. GECMISE DONUS 5
Ankara Sergi Evi ile ilgili bilgilere devam edilir.

SB: ““Acgilistaki sergi, Milli Sanayi Sergi’siydi. Cumhuriyetin kurulmasyla birlikte
yurt ¢capinda yapilan iktisadi atihmlar anlatiliyordu. Ikive aywrmuslardi salonu
Lozan’dan once ve Lozan’dan sonra diye. Yalnizca Cemiyet’in degil, devletin bir¢ok

kolunun sergisi agilyyor ve yasanan ilerleme insanlara anlatilyyordu.
Mesela Saglik bakanliginin saglik ve bulasict hastaliklar sergisi
Ya da I¢ Isleri Bakanhgi 'min El Isleri ve Kiiciik Sanatlar Sergisi

Tabii sadece devletin sergileri de degil. Resim Sergileri, fotograf sergileri de
agilryordu. Mesela Ankara’nin ilk fotograf sergisi acilmisti ve Othmar Pferschy 'nin
tilkenin dort bir yaminda ¢ektigi fotograflar sergilendi. Onun fotograflar: La Turquie
Kemaliste dergisinde yayinlamirdi. Tiirkiye nin ilerlemesini anlatirdi bu dergi

’

vabanci iilkelere.’

SAYFA 11. GECMISE DONUS 6

Ankara Sergi Evinin isleyisi sergilerden ornekler ile anlatilir. La Turquie

Kemaliste’den bahsedilir

SB: “Ikinci Diinya Savasi baslayinca bircok devlet kurumu gibi Milli Iktisat ve
Tasarruf Cemiyeti’nin de biitcesi daraltilmisti. Dolayisiyla agilan sergiler de

azalmaya baslamisti.
Bir yandan da biitiin Diinya’da milliyetcilik yiikseliyordu.

Agtlan son sergilerden biri, Paul Bonatz in Tiirkiye ye getirdigi, Nasyonal Sosyalist
Alman Is¢i Partisi’'nin Avrupa’'mn bircok yerine tasidigi Yeni Alman Mimarisi
Sergisi’ydi. Aslinda bu sergi Tiirkiye’'de bir seylerin degismek iizere oldugunun
habercisi gibiydi.”
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SAYFA 12-13. GECMISE DONUS 7

Ikinci Diinya Savas1 ile yasanan ekonomik ve siyasi degisimlerden bahsedilir. Hasan
Ali Yiicel ve Opera Binasi fikri anlatilir. Paul Bonatz ve Opera Binasi’na doniistim siireci

anlatilir.

SB: “1945 yuliydi. Donemin Milli Egitim Bakani Hasan Ali Yiicel, toplumun Batili
sahne sanatlariyla bulusabilmesi icin gayret gosteriyordu ancak Ankara’da bu ise
uygun bir sahne yoktu. Aslinda Kemaleddin’in II. Evkaf Apartmaninda biiyiik¢e bir
salon vardi ama nedense o siralarda depo olarak kullaniliyormus. Malum savag
nedeniyle iktisadi durum da iyi degildi. Yeni bir bina yapmaktansa artik eskisi kadar

kullanilmayan Sergi Evi'ni opera sahnesine doniistiirmeye karar verdiler.

Basta benden istemislerdi tadilat projesini yapmami. Resmi bir teklif yapildiginda
tabii ki kabul edecegimi séyledim hatta Yiiksek Mimarlar Dernegi’ne de projeyi
benim c¢izecegime dair taahhiit vermislerdi ama ne olduysa sonunda isi Paul

Bonatz’a verdiler.
Cok kirildim geng adam.

Paul Bonatz projeyi ¢izmeye baslamis ama gidip bakana oyle laflar etmis ki dilim
varmiyor sana anlatmaya (Bir karede Bonazt ve Yiicel konusurken goriiliir. “Beni

¢irkin bir kadinla evlendirmeye ¢alistyorsunuz”)

Bonatz sadece igeride islev degisikligi yapmakla kalmad:. Bizim zamanimizda yeni

mimarlik diye sundugumuz ne varsa yok etti. Taninmaz hale geldi bina.
“Saat kulesini kaldwrdr”

“Pencereleri kiiciilttii hem de etrafint stisledi”

“I¢ine de disina da bir siirii siitun ekledi”

“Teras catinin iistiine bir de kirma ¢cati ekledi”

Alman Bonatz, benim yapimi millilestirmeye ¢alisti. Daha on yil once Tiirk mimarin

basarisi derken boyle bir sey olmasina hayret ediyorum.
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Bunu kaldirmam miimkiin degildi.

Oyle biiyiik bir aciydi ki.”

SAYFA 14. GECMISE DONUS 9

Sevki Balmumcu buhranli doneminden bahseder. Tam bitiremeden ¢anta bulunur.
SB: “36 yil oldu. Tam 36 yil hi¢ gelmedim Ankara’ya.

Yolumu kaybettim bu olaydan sonra.

Bir ofis agtim ama is yapamadim. Zaten bizim neslimize is yoktu artik.
Meslegimden de koptum ailemden de.

Uzun uzun yiiriiyordum Istanbul sokaklarinda. Sabaha kavusmaya calisiyordum tek

basima.

Bazen de arkadagslarimin ofislerine gidiyordum geceyi gecirmeye.
Us sagligi evine bile yattim bir ara. O kadar iizgiindiim.

Tam 36 yil siirdii bu buhran. “

Canta bulunur

E: Soziiniizii boliiyorum Sevki Bey kusuruma bakmayin. Cantami gordiim su késede

SAYFA 15. MARUF ONAL’IN YAZISI

Engin bahsettigi dergiyi ¢antasindan ¢ikarir ve Sevki Balmumcu ile ilgili sayfasini
acar. Yazinin Sevki Balmumcu’nun 6liimii {izerine yazildigini fark eder. Sevki Balmumcu

Kaybolur.

“E: “Sonunda gelmigsiniz ama Ankaraya. Kiiskiinliigiiniiz sona mi erdi?
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Bakin ¢antamdaki dergide adinizi gérmiistiim. Size de gostereyim

Maruf Onal yazmis bakin dogru hatirliyyormusum. Sevki Balmumcu ve Yasami!”

SAYFA 16. SON

Kadrajdaki goriintiiler giderek uzaklagsmaya baslar. Uzaklasirken Ali Cengizkan’in

Bit Pazari: Lale Cayevi siirinden dizeler araya girer.

Simdi gengli parki olan bataklig: diistin.

Belki o zaman hak verirsin Istasyon Saat Kulesi'ne
Deniz ortasinda bir isaret feneri

Belki o zaman anlarsin Sevki Bey’in Sergi Evini

Karaya vurmusg bir konser/ve gemisidir Opera.
Onu bir liiks lamba sanan

Altindag’li Dondii Dor stitunlu bir ormese basina
govdesinde su kesimi ¢izgisi, ¢iroz baliklar

hala yiizmeye ¢alistigi goriilecektir, tutunmaya...
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5.3. Opera’nmin Hayaleti Grafik Romam

Haziran 1982
Ankara

Sekil 43 - Opera'nin Hayaleti - Sayfa 1

Kaynak: Onur Kutluoglu tarafindan iiretilmistir.

36 yil oldu...
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Tam 36 yildir {
gelmiyordum |
Ankara'ya

itiraf etmeliyim ki,
Cumbhuriyet Caddesi’ni
bile taniyamadim,

Onca yili Istanbul’da gegirdikten
sonra tabii...

Aslinda merak da ediyorum

nelerin degistigini. iieoleleleie]l

Gezmeye devam
eder miyim
bilmem ama
buraya gelmem
lazimdi artik;

“Tarihi” Opera
Binasi’'na...

Sekil 44 - Opera'nin Hayaleti — Sayfa 2

Kaynak: Onur Kutluoglu tarafindan iretilmistir.
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Aslinda iyi bilirim bu binay!.
Ya da iyi bilirdim desem daha dogru olur.

Tiyatroyu, -
operayi gok
severimde =
bu binay:
sevemedim -
iste bir
tirlt.

Su Muhsin
Ertugrul bisti de
olmasa, iyi bir sey
hatirlatan higbir
sey
bulamayacagim
burada.

Cok severdim
istad.

Nereye baksam sanki bir hayalet gériiyorum

Sekil 45 - Opera'nin Hayaleti — Sayfa 3

Kaynak: Onur Kutluoglu tarafindan iiretilmistir.

94



Yardim
edebilir misiniz?
P Gizim gantami
kaybettim de.
-y
ek
-
—3
"
Ty
| Nasil yardim edebilirim? | Onemli degil.
| Ben de buralarin Ah 6ziir dilerim! Sizi burada Gel bakalim bulalim su gantayi.
|| yabancisi sayilirim. tek baginiza gériince
e P TR | bekgisiniz zannettim. K Dersten gikinca buraya gelmistim

arkadaslanimla. Ozsoy Operasini
izlemistik.

&8 )

Salondan gikarken elimdeydi.
Heralde bir aradagimla konusurken

Gizim gantasi dedin bu arada. fuayede unuttum.
Ne ciziyorsun?
Ah ne tesadiif! Ben de mimarim!

Sekil 46 - Opera'nin Hayaleti — Sayfa 4

Kaynak: Onur Kutluoglu tarafindan iiretilmistir.



Adimi pek hatirlayan da kalmadi aslinda.

Bir donem vardi tabii eskiden.
O zamanlar ¢ok gikardi adim dergilerde.

Sorumu mazur gorin litfen.
Taniyacagim bir yapiniz var mi acaba?

Yani vard.

Taninacak halde degil ama burasi var.

Ben de adimizi bir dergide
gérdiigiml hatirhyorum.
§ Hatta dergi cantamda olmali!

Opera'ya dénistiirilmeden énce
Ankara Sergi Evi'ydi burasi.
O projeyi ben yapmigtim.

Neden dontistiriildi ki?

Anlatayim istersen geng adam.

Sekil 47 - Opera'nin Hayaleti — Sayfa 5

Kaynak: Onur Kutluoglu tarafindan iretilmistir.
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e olaugu ¥y
Dipl. No. 262
(G_ = A)

SEVK-\ BALIV‘U

Mezun oldugu Yt

Giizel Sanatlar Akademisi’nden mezun
olali daha bir yil olmustu.

Biiylik bi kriz patladi biitlin diinyada.
Biiylik Buhran deniyor hani.

1929 senesiydi.

D;p\ No 370
(G. S A)

Oyl
Milli Iktisat ve Tasarruf Cemiyeti
kuruldu.

Tutumlu olmamiz gerektigini
duyuruyorlard 6ziinde.

Bir siirti kongreler, sergiler
yaptilar. Vitrin yarigmalari
dizenlediler, cok glizeldi.
Bir de yerli mallari haftasini
bilirsin ya onu da onlar icat
etmisti.

Tabii yokluga
ragmen blyik
bir heyecan
vard,
Cumbhuriyet’in
baskenti insa
ediliyordu.

Her sey yeniydi ya
mimarinin de yenisini
uygulamaya ¢alisiyorlard.
Clemens Holzmeister, Ernst
Egli, Bruno Taut gibi
ustalarimiz Ankara'yi
sekillendiriyordu.

Biz de heyecanla
izliyorduk ustlaralhimizi.

Sekil 48 - Opera'nin Hayaleti — Sayfa 6

Kaynak: Onur Kutluoglu tarafindan tiretilmistir.
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Yabanci hocalarimizi
izlemek basta glizeldi de
zamanla rahatsiz olmaya
basladik. Biiyiik projeleri
katiyen bize
vermiyorlardi. Biz de
izlemekle yetiniyorduk.
Bizim heniz yeni
mimariye ayak
uyduramayacagimizi
diistintiyorlardi desem
yeridir.

Zeki Sayar’i bilir misin?
Benim okuldan
arkadasimdir.
Sesimizi duyurmak
icin Arkitekt dergisini
cikartmaya basladi
Zeki. Ben de yardim
ettim elimden
geldigince.

Milli Iktisat ve
Tasarruf Cemiyeti
bir sergi evi
yaptirmak
istiyordu o
siralarda. Herhalde
itirazlarimiz hakh
bulundu ki bu sefer
bir yabanci mimara
ismarlanmadi
proje. Bir yarisma
actilar hem bizler
hem de
yabancilarin
katilabilecedi.

Sekil 49 - Opera'nin Hayaleti — Sayfa 7

Kaynak: Onur Kutluoglu tarafindan iretilmistir.
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Binanin insasi biiyiik
bir hizla yapild.
1934'(in Cumhuriyet
Bayrami'na
yetistirdik.

Ben o siralarda Seyr-i Sefain’de
caligiyordum. Ara ara
yarigsmalara da katiliyordum.
Sergi Evi yarismasina da

bir proje gondermistim.

26 proje génderilmis

miisabakaya. 10 Biiyiik bir acihs oldu.
tanesini de E!EE | — —— ] Ba.,gb?,kin Ismet
yabancilar N Iq?nu stinden tut
gondermis. ; l:'. diger bakanlara,

mebuslara, elcilere,
yerli ve yabana

%A Yap\ caddeye pare|e| Sergi salonunda higbir gazetecilere kadar
e uzaniyordu. Bir saat kulesi bélunme yoktu. | ~~ : herkes oradaydl.
uzunlugunu dengelerdi. mekanlari birbirine akard:. |
Acilis konusmasinda

— =77 — o r—r77 e

soyle demislerdi:

atisi dliz bir teras gatiydi. Buyik sergi salonunda Oldukga yalin bir yapiyd:.
¢ Y 8! Y Lyaply!

Hatta bir bolimi camdi ve uzunca bir pencere geridi MDdAem rnirnarhgln tim
sergi salonuna igik verirdi. vardi. Gzelliklerini tagiyordu. “Ankara'ya boy.'e yuksek

bir mimari eser hediye

eden ve bu suretle adini

Tirk mimari tarihinde
ebedilestiren Sevki Bey'e

ve onu yetistiren

Son agsamaya benim ve [ 1 3 miiesseseye, Cemiyetimiz
Vietti-Violi'nin projeleri g . ' w : ‘ takdir, tebrik ve

kalmig. Onun da emegi e : : tesekkiirlerini agiga
vardir Ankara’da. 4 vurmakla ve bu degerli

. genci seckin

Ikimizi birlikte birinci ; konuklanmiza tanitmakla
ilan ettiler ama benim . : S22 derin bir kivang duyar”
projem Cemiyet'in
biitcesine daha uygun
bulundu ve benimkini
uygulamaya karar
verdiler.

Ne biiylik sevingti Gazetelerde, dergilerde
biliyor musun? sOyle yazard:

Geng diyorlardi tabii
daha 30 yasima
basmamistim.

Yalnizca benim “Artik yerli mimarlar da
zaferim degildi bu. ecnebi mimarlar gibi
asri yapilar
Tirk mimarinin yapabiliyorlar”
kendini ispat edisi

gibiydi bu. Hakikaten ne blytk
sevingti.

Boyle bir takdir hele o
yasta ne kadar biiyiik
bir onurdu tahmin
edebiliyor musun?

Sekil 50 - Opera'nin Hayaleti — Sayfa 8-9

Kaynak: Onur Kutluoglu tarafindan iretilmistir.
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\\\ Y : Acilistaki sergi, Milli Sanayi
" Sergi’siydi. Cumhuriyetin
< L —=- - kurulmasiyla birlikte yurt

capinda yapilan iktisadi atilimlar
anlatihyordu.

ikiye ayirmiglardi salonu

N Lozan’dan dnce ve Lozan’dan
; sonra diye.

Yalnizca Cemiyet’in degil,
devletin birgok kolunun sergisi
o | :a\glllyor ve yasanan ilerleme
‘ insanlara anlatiliyordu.

Mesela Saglk bakanliginin

Saglik ve Bulasici Hastaliklar

Sergisi .

Ya da ¢ Isleri Bakanligrnin El ikinci Diinya Savagi baslayinca

} J ; Isleri ve Kiiclik Sanatlar Sergisi birgok devlet kurumu gibi Milli

y @Eiﬁig £ zflﬂl ' gibi. iktisat ve Tasarruf Cemiyeti’nin
f de biitgesi daraltilmigti.

Tabii sadece devleti tanitan Dolayisiyla agilan sergiler de
sergiler de degil. Resim . azalmaya baglamigti.
Sergileri, fotograf sergileri de .
aciliyordu. Bir yandan da butiin Diinya'da
milliyetgilik ytikseliyordu.
Agilan son sergilerden biri, Paul
Bonatz'in Tiirkiye'ye getirdigi,
Nasyonal Sosyalist Alman Isci
Partisi’nin Avrupa’nin birgok
yerine tasidigi Yeni Alman
Mimarisi Sergisi’ydi.

Sene 1946ydI. Bir de B
konsferans diizenlemislerdi bu RASERE! EVINDEK] MESHER
bahiste.

Paul Bonatz diyordu ki: “Sunun
bunun yeni sekiller icat etmeye
kalkigmasiyla yeni bir lislup elde
edilemez. Bu yolda hareketle
kisa 6miirlii tecriibelerden
Mesela Ankara’nin ilk fotograf |, baska bir sey meydana gelmez.”
sergisi agilmisti ve Othmar o :

Pferschy’nin (lkenin dért bir| i / Klasik mimariye dénis igin bir
yaninda ¢ektigi fotograﬂar' : i cagiryd bu.

sergilendi.

Onun fotograflari La | = ¢ ‘
Turquie Kemaliste dergisinde '
yayinlanirdi. Tirkiye’nin 3 Tiirkiye’de bir geylerin degismek
ilerlemesini anlatirdi bu ¢ SN : iizere oldugunun habercisi
dergi yabanci lilkelere.  — gibiydi.

Aslinda bu sergi ve konferans

1

Sekil 51 - Opera'nin Hayaleti — Sayfa 10-11

Kaynak: Onur Kutluoglu tarafindan tiretilmistir.
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1945 yiliydi. Dénemin Milli Egitim Bakani
Hasan Ali Yiicel, toplumun Batili sahne
sanatlariyla bulusabilmesi i¢in gayret
gosteriyordu ancak Ankara’da bu ise uygun
bir sahne yoktu. Aslinda Kemaleddin'in II.
Evkaf Apartmaninda biiylikce bir salon vardi
ama nedense o siralarda depo olarak
kullanihiyormus. Malum, biz katilmasak da
savas hedeniyle iktisadi durum iyi dedgildi.
Yeni bir bina yapmaktansa artik eskisi kadar
kullanilmayan Sergi Evi'ni opera sahnesine
dénustiirmeye karar verdiler.

~ Beyefendi, beni girkin‘
bir k)z{adlnla evlendirmeye - ?
galiglyorsunuz

Bonatz sadece igeride islev degisikligi
yapmakla kalmadi. Bizim zamanimizda
yeni mimarlik diye sundugumuz ne
varsa yok etti. Taninmaz hale geldi
bina.

Benim binamdan daha eski
goriiniiyordu artik.

Bagta benden istemislerdi tadilat projesini
yapmami. Resmi bir teklif yapildiginda tabii ki
kabul edecegimi sdyledim hatta Yiiksek
Mimarlar Dernegi’ne de projeyi benim
cizecedime dair taahhiit vermislerdi ama ne
olduysa sonunda isi Paul Bonatz’a verdiler.

Cok kirlldim geng adam.

Paul Bonatz projeyi gizmeye baslarmis ama
gidip bakana &yle laflar etmis ki dilim
varmiyor sana anlatmaya.

Teras catinin istline

bir de kirma gat ekledi.

Pencereleri hem kigulttd
hem de etrafini siisledi.

T TR TUTUTTOIID nmm..,.}].m. T

12

T

T

Saat kulesini kaldirdi.

igine de digina da

bir stiri siitun ekledi.

Tiirk mimarinin zaferi
olarak kutlanan bir yapi
yeterince Tirk olmadig
gerekgesiyle yabanci
bir mimar tarafindan

Tiirklestirildi.

Daha on yil gegmeden
boyle bir sey olmasina
hayret ediyorum.

L —
H LT
T

Il
T TR
[l

Sekil 52 - Opera'nin Hayaleti — Sayfa 12-13

Kaynak: Onur Kutluoglu tarafindan tiretilmistir.

Bunu kaldirmam
mimkiin degildi.

Oyle biiyiik bir aciydi ki.
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36 yil oldu. Tam 36 yil
hi¢ gelmedim
Ankara’ya.

Yolumu kaybettim bu
olaydan sonra.

Bir ofis agtim ama is
yapamadim. Zaten
bizim neslimize is
yoktu artik.

Meslegimden de
koptum ailemden de.

Uzun uzun yiiriiyordum
Istanbul sokaklarinda.

Sabaha kavusmaya
calisiyordum tek
basima.

Bazen de
arkadaslarimin
ofislerine gidiyordum
geceyi gegirmeye.

Us saghgi evine bile
yattim bir ara.

O kadar tizgiindiim.

Tam 36 yil stirdd bu
buhran.

iyorum
Eevki Bey kusuruma
akmayin. Cantami
gdrdiim su késede

Sekil 53 - Opera'nin Hayaleti — Sayta 14

Kaynak: Onur Kutluoglu tarafindan iiretilmistir.
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S W S —
Hem bakin ¢antamdaki dergide
adinizi gérmiigtiim.

Hala hatirlaniyorsunuz demek ki.
Size de gbstereyim

1 i
Sonunda gelmissiniz ama Ankara'ya.
Sevindim sizin igin $evki Bey.

Kiiskiinliigiinlz gegti demek ki.

)

Maruf Onal yazmig bakin
dogru hatirhyormusum. $Sevki
Balmumcu ve Yasami!

KApAk
Mimarigey,
: 2 UL Mypgg
iﬁm”"“ﬁf é(’fi’:‘:;:jem gl
'a, Yeén jg o
2 My D1 Sarey, Mizeg ,i.,,lcl Y.
: TMARLIKTAN wphig,
SEVKi g
ALMU.
Mars ey -MUMCU v YAsA

- p BN ey T ‘- -
90 Nisan 1982 salt sabahi i.ilkem_;z'u? vl
tinli, ama cileli mimarlarindan birini .

Nisan'da da onu topraga

ro
l.

yitirdik, 21
ik- - . s o -e
verclliu mimar uzun yilar kisisel iizintu- 1

e hiizpii" jle jcice ya-

15

Sekil 54 - Opera'nin Hayaleti — Sayfa 15

Kaynak: Onur Kutluoglu tarafindan iiretilmistir.
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“Belki o zaman hak verirsin Istasyon Saat Kulesi'ne
Deniz ortasinda bir isaret feneri
Pl e
Belki o zaman anlarsin Sevki Bey'in Sergi Evini

“Karaya vurmus bir konser/ve gemisidir Opera.
Onu bir liks lamba sanan
Altindag’h Dondii Dor stitunlu bir armese basina
govdesinde su kesimi ¢izgisi, giroz baliklar
hala ylizmeye calistig ulecektir, tutunmnyc...‘" ¥

* Ali Cengizkan, 2002, “Bit Pazar-Lale Gayevi”

16

Sekil 55 - Opera'nin Hayaleti — Sayta 16

Kaynak: Onur Kutluoglu tarafindan iiretilmistir.
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BOLUM 6. SONUC

17. Yiizyildan baslayarak giiniimiize kadar gelen siiregte, tarihyazimi pratikleri ve
tarih disiplini adina birgok gelisim ve degisim gergeklesmistir. Bu siireci Christoph Gattarer
ve Leopold Von Ranke gibi, Alman Okulu ve benzer egilimler ile ¢alisan tarihgileri takip
ettigimizde, modern tarihyaziminin gegirdigi evreler ¢éziimlenebilir. Tiim insanlar1 ve
toplumlar1 kapsayacak nesnel bir biiylik anlatiy1 inga etme iilkiisiiyle ilerleyen bu siirec,
Fransa’da da benzer sekilde ancak daha toplumcu bir diisiince bicimiyle gelismistir. Annales
Okulu ve Fernand Braudel’in 6ne ¢iktig1 yirminci yiizy1l basinda bu iilkiiniin artik sonucuna
ulagmaya basladig1 diistiniilmiistiir. 20. Yizyilin ortalarina gelindiginde, 6zellikle Roland
Barthes, Jacques Derrida ve Michel Foucault’un Post-Yapisalci kuramlar ile tarihyaziminin
da diger modern kavramlar gibi kristallesemeyecegi anlagilmistir. 1970’lerde artik
Postmodern kuramlarin olgunlagmaya baslamasiyla tarihyazimi da yeni bir evreye ge¢mistir.
Modern tarihyazimi pratikleri elbette bitmis degildir ancak postmodern kuramlarin getirdigi

elestiriler ile yeni bir tarih felsefesi iiretilmeye devam etmektedir.

Biiyiik tarih anlatisinin, ihmal ettigi kiiclik aktorler ya da mikro-hikayelere kucak
acan postmodern tarih yaklagimi ile tarih disiplini bir anlamda sinirlarin1 genisletmis ve
kapsayiciligini da arttirmistir. Nesnelligin miimkiin olmadigini ve anlatinin tarih disiplininin
merkezinde oldugunu savunan bu yaklagim ile tarih aragtirmalarinin sunum yontemleri de
genislemeye baslamistir. Bu siirecler ile paralel olarak, kapsayiciligi artan tarih disiplini
branglagsmaya baslamistir. Bu yoniiyle konu edilebilecek branglardan biri de mimarlik

tarihidir.

Bu tezde konu edilen mimar ve yapinin hikayesi iki yoniiyle ¢oziimlenmistir. Sergi
Evi’nin Opera Binasi’na doniistiiriilme siireci ile, Erken Cumhuriyet Donemi Tiirkiyesi’nin
mimarlik tarihyaziminda, 1930’lardan1940’lara geciste yasanan bazi ¢eliskili durumlar
aciklanmis ve hikayenin konu ettigi zaman araliginin bir bakima biiyiikk anlatisi
incelenmistir. Sevki Balmumcu ve iiziintli verici dykiisii ise biiyiik anlatinin i¢inde zaman
zaman kaybolusuyla, postmodern tarih ya da yeni tarihselci kuramlarla uyusan bir anlatiya

zemin saglamistir.

Tiirkiye’de ancak son on yilda ilk ornekleri goriillmeye baslanan grafik roman

formatinin kullanilmasiyla, mimarlik tarihi anlatisina yeni bir iletisim ortami kazandirilmasi
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amaclanmistir. Bu anlat1 tiiriiniin kullanilmasi, mimarlik tarihi bilgisinin yayilmasi i¢in yeni
bir potansiyel yaratmasinin diginda, geleneksel yazim bigimlerine de bir alternatif

olusturmaktadir.

Grafik romanlar, metinlerin ve gorsellerin bir arada kullanilis1 sayesinde her iki
aracin da giiciinii arttirmaktadir. Ayn1 zamanda panellerin ve metinlerin dizilimlerinin
sonsuz bir ¢esitlenmeye olanak saglamasi sayesinde, sinema ile benzer sekilde, kurgunun
sundugu anlat1 zenginligine kap1 agmaktadir. Bu sayede bir¢cok anlamiyla ¢ok katmanli bir
anlati miimkiindiir. Nesnel arsiv bilgisi ve 6znel yorumlarin bir arada bulunabildigi
katmanlar i¢ ice gecebilmektedir. Bu tezde tiretilen grafik anlatimda, Sevki Balmumcu’nun
ruh hali ile anlatilan nesnel tarih verileri ile ayni anda sunulmasi 6rnek gosterilebilir. Cok
katmanhiligin baska bir 6rnegi, konvansiyonel bir kronolojiye ihtiya¢ duyulmamasidir.
Opera’min Hayaleti’nde hem 1980°ler Ankara’st hem de 1930’lardan 1940’larin ortasina
kadar yasanan bir siire¢ bir arada sunulmustur. Karakterlerin giyimleri gibi gorsel olgular ile
birlikte, diyaloglarin arasinda gegen, Ozsoy Operasi gibi ayrintilar ile dénem anlatilar:
desteklenmistir. Yapilacak daha detayli bir arastirma ve ¢izimler ile, bu zaman dilimlerinin
cok daha tutarli ve detayli bir anlatis1 da miimkiindiir. Cizimler ile metinlerin bir arada
kullanilmasimnin sundugu bir baska durum ise, belgesine ulasilamayan bilgilerin

gorsellestirilmesinin olanakli hale gelmesidir.

Kurulan olay orgiisiinii destekleyen gorsellerin yogunlugu da anlatiya ve kurguya
destek olmaktadir. Anlatinin igerisine yerlestirilen gorsel ayrintilar yer yer yalnizca arka
planda kalan veya belli belirsiz goriinen detaylarken, yer yer de anlatinin odagina gegen ve
“okunabilen” imgelere doniisiir. Tezde iiretilen 6rnekte bu 6zellige sahip gorseller; korkuluk
detaylari, Sergi Evi’nin bayraklari, yer malzemeleri gibi zaman zaman tekrar eden
siluetlerken, Muhsin Ertugrul biistii, ya da daha biiylik 6l¢ekte yapi ¢izimleri olarak

goriilebilir.

Anlatinin mikro hikaye 6l¢egindeki ayrintilar1 da Sevki Balmumcu’nun karakteri ve
ruh halinin aktariminda gériilebilir. Ornegin, yalnizca Simla Sunay Ozdemir (2011)’in Sevki
Balmumcu’nun yegeni Orhan Kologlu ile yaptig1 roportaj ile Sevki Balmumcu’nun stirekli
olanaklar1 ile birlestiginde anlatinin bir sekilde devamliligini saglayan ve ¢izimler ile

yaratilan Sevki Balmumcu imgesini destekleyen ana 6gelerden birine doniismiistiir.
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Bu tip anlatilarin ¢gogalmasi ile,

Konvansiyonel temsillerin yaninda degisik temsillerin tarihyazimina iliskin ortaya

koydugu potansiyelin fark edilmesi,

Tiirkiye’de modern mimarlik tarih yaziminin akademik bir ¢evreden daha genis

kitlelere ulasmasi,

Tarih yazimda ele alinan konulara iliskin ¢oklu perspektifler inga edilmesi miimkiin

olacaktir.

Bu tez caligmasindan sonra, ozellikle Erken Cumhuriyet Donemi Tiirkiye’sinde
Ankara merkezli benzer hikayelerin derlenmesi ve bu tezde denendigi gibi bir grafik
romana ¢evrilerek bir alblime doniistliriilmesi amaglanmaktadir. Ayrica yalnizca
grafik roman formatiyla sinirli kalinmayip, tarih anlatisinin sinirlarini genisletecek

yeni iletisim ortamlar: da benzer amagl tiretimler igin kullanilacaktir.
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