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ILETISIMIN OZNELERI

Bilim, insanligin ortak mirasidir.

Sadece laboratuvarlarda degil, toplumsal yasamin her alaninda
bilgiye dayali diisiincenin 1s1gin1 tasimak bir bilim insaninin en
temel sorumlulugudur. Tipta yillar boyunca edindigim tecriibeyle
agtkca gordiim ki, bilimsel ilerlemenin siirekliligi, yalnizca teknik
basarilarla degil; bu bagarilarn topluma dogru bigcimde aktarilma-
styla, yani etkili iletisimle miimkiindyir.

[letisim, bir toplumun gelismesinde en az saglik, egitim ya da eko-
nomi kadar belirleyici bir unsurdur. Ciinkii bir iilkeyi bir arada
tutan, millet olma suurunu besleyen ve ¢agdaslasma yolunda yon
tayin eden temel degerlerden biridir. Gazi Mustafa Kemal Ata-
tirk’un “fikri hiir, vicdan: hiir, irfan1 hiir” nesiller hedefi, aslin-
da bilimin ve iletisimin birlikte insa ettigi bir gelecegi isaret eder.
Bugiin Tiirkiye Cumhuriyeti'nin gtiglii bir yapiya sahip olmasi,
bu degerlerin bir arada yasatilmasindan kaynaklanmaktadir. Bu
noktada, bize diigen sorumluluk; basta bu iilkenin kurucularina
ve vatan ugruna can veren aziz sehitlerimize kars1 borcumuzu,
bilimle, ahlakla ve yiiksek sorumlulukla 6demektir.

Elinizdeki bu eser, iletisim bilimleri alaninda 6rnek tegkil etmis
bilim insanlarmin, diisiince ireticilerinin ve uygulayicilarimin
hikayelerini, katkilarini ve akademik birikimlerini gozler oniine
sermektedir. Bagkent Universitesi Iletisim Fakiiltesi'nin degerli
akademisyenleri tarafindan hazirlanan bu ¢alisma, yalnizca bir
akademik katki degil; ayn1 zamanda bilimsel bir vefa 6rnegidir.
Cilinkii bilim insaninin gorevi, yalnizca bilgi iiretmek degil; onu
gelecek nesillere aktarmak, onu anlamli ve erisilebilir kilmaktir.
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Bagkent Universitesi olarak, 1993'te temellerini atigimiz giinden
bu yana, insan odakls, bilim temelli ve etik degerlerle yogrulmus
bir yiiksekogretim modeli insa ettik. Tiirkiye'nin ilk hastaneye
sahip vakif {iniversitesi olarak; saglik bilimlerinde 6ncii, miihen-
dislikte {iretken, sosyal bilimlerde sorgulayici, iletisim alaninda
ise yaratic1 ve topluma yon verici bir kurum olmay1 basardik. Bu-
giin ulusal ve uluslararas: platformlarda ytiirtittiigiimiiz ytizlerce
bilimsel proje, sahip oldugumuz tam donanimli hastaneler, aras-
tirma merkezleri, yaymlarimiz ve yetistirdigimiz binlerce nitelikli
insan kaynag: ile {iniversitemiz, Tiirkiye'nin gurur duydugu bir
bilim yuvasi haline gelmistir.

fletisim, bilimle birlestiginde yalnizca bireyleri degil, toplumlar
doniistiiriir. Bu nedenle, bilimsel bilginin topluma aktarilmasinda
etkili iletisim stratejilerine, dijital doniisiim siireglerine ve elestirel
medya okuryazarligina her zamankinden daha fazla ihtiya¢ du-
yulmaktadir. Bu eser, tam da bu sorumlulugun bilinciyle hazir-
lanmis, yalnizca bir akademik yayin degil, ayn1 zamanda gelecege
birakilan diisiinsel bir izdir.

Baskent Universitesi'nin bilimsel birikimini, iletisim disiplini iize-
rinden kamuoyuna aktaran bu ¢alismanin, geng¢ akademisyenlere
ilham kaynagi olmasiny, iletisim bilimlerine goniil verenler igin
yeni ufuklar agmasini temenni ediyor; emegi gecen tiim akade-
misyenlerimizi goniilden kutluyorum.

Prof. Dr. Mehmet Haberal

Bagkent Universitesi Kurucusu

Diinya Organ Nakli Dernegi Kurucu Uyesi
Diinya Tip Akademisi Seref Uyesi




ILETISIMIN OZNELERI

iletisim, insanligin varolusundan bu yana toplumlar
sekillendiren en temel 6gelerden biridir.

Kiiltiirleri aktaran, bireyleri bir araya getiren ve fikirleri yasatan
gliclii bir aragtir. Ge¢misten gliniimiize her donemde genis bir yel-
pazede iletisim alaninda faaliyet gosteren bireyler ve kurumlar,
toplumlarin gelisimine biiyiik katkilar sunmustur. Bunlar yalniz-
ca kendi mesleklerini icra eden kisiler degil, ayn1 zamanda dii-
siinceyi yonlendiren, bilgi {ireten ve toplumsal doniistimlere 151k
tutan aktorlerdir. Onlarin tirettikleri her eser, kurduklar: her ciim-
le, tasarladiklar1 her gorsel, yalnizca bugiinii anlatmakla kalmaz,
ayni zamanda gelecege birakilan giiclii bir mirasin pargasidir.

Baskent Universitesi olarak iletisimin hem akademik hem de ka-
musal bir hizmet olarak gelisimine gii¢ katan bir kurum olmanin
gururunu tastyoruz. Bu gururun akademik yoniinii 1997’ den beri
yaratici ve elestirel diisiinebilen, mesleki standartlara ve etik ku-
rallara bagl, cagdas yasamin gerekliliklerine uygun entelekttiel
bireyler yetistirme amaciyla faaliyetlerini siirdiiren Baskent Uni-
versitesi letisim Fakiiltesi ile; sektdrel yoniinii ise 2004'ten beri
halkin “dogru haber” alma hakkina hizmet eden Kanal B televiz-
yonu, Radyo Bagkent ve Biitiin Diinya dergisinden olugsan Bas-
kent Medya Grubu ile yasiyoruz. Tiim bunlarin hayata gegirilme-
sindeki emekleri i¢in, ulu énder Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’iin
cizdigi cagdas uygarlik hedefi dogrultusunda kararlilikla hizmet
eden Baskent Universitesi kurucusu Prof. Dr. Mehmet Haberal
hocamiza minnet bor¢luyuz.




ILETISIMIN OZNELERI

Baskent Universitesi Iletisim Fakiiltesinin akademik bilgi tireti-
mini toplumsal katkiya doniistiiren yeni bir ¢caligmasmi sizlerle
paylasmanin biiytik mutlulugu i¢indeyiz. Modern Tiirkiye nin
kurucusu Gazi Mustafa Kemal Atatiirk, silah arkadaglar1 ve aziz
sehitlerimize bor¢lu oldugumuz iilkemizde iletisim alaninda iz bi-
rakan isimleri ve onlarin ¢alismalarini odagina alarak énemli bir
bakis agis1 sunan Iletisimin Ozneleri kitaby, iletisimin yalnizca bir
akademik disiplin olmay1ip hayatin tam merkezinde yer aldig1 dii-
stincesini pekigtirmektedir. Kitabin hazirlanmasi siirecinde emegi
gecen ve katki sunan herkesi tebrik ediyorum. Baskent Universi-
tesi cagdas, Ozgiir ve etik degerlere bagh bir egitim anlayisiyla ile-
tisimin hayatimizdaki belirleyici roliinii ok énemsemekte ve bu
alandaki gelisimleri desteklemeyi sorumlulugu olarak gormekte-
dir. Bu bilingle iiretmeye, paylasmaya ve topluma deger katmaya
kararlilikla devam edecegiz.

Prof. Dr. Hakan Ozkardes
Bagkent Universitesi Rektorii
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Editorden

Tletisimbilimi, iletisimin farkli boyutlarini, dinamiklerini ve ku-
rumsal yapisini derinlemesine kavramay: hedefleyen, disiplin-
lerarasi bir diislince ve aragtirma alanidir. Alandaki anaakim ve
elestirel yaklasimlar, farkli bakis acilar1 ve metodolojik egilimler
ortaya koyar. Anaakim iletisim ¢alismalari, davranissal yaklasim-
larla etki sorunsalina odaklanarak toplumsal uzlasiy1 hedefleyen
ve agirlikla niceliksel yontemlere dayanan arastirmalardan olu-
sur. Elestirel yaklasimlar ise medya ve iletisimin toplumsal gii¢
iligkilerini, esitsizlikleri ve ideolojileri nasil pekistirdigini sorgu-
lar. Ozellikle medya igeriginin, toplumdaki egemen ideolojileri ve
hegemonik yapilar: nasil yeniden {irettigini inceler. Bu ¢ergevede
kiiltiirii endiistriyellesmis bir alan goren Frankfurt okulu gevresi,
anlamin ¢ok vurgululugunun altini ¢izen postyapisalc elestiriler
veya somiirgeciligin olusturdugu iktidar iligkilerine meydan oku-
yan postkolonyal yaklasimlar kitle temelli medya tiretiminin dil,
anlam ve toplumsal kategori insasindaki mesaisini odaga alir. Bu
odak, medya tiiketicilerini pasif alicilar olarak gormeyip gii¢ di-
namiklerini ve yapilar1 sorgulayan bir konumda gormekten ileri
gelir. Dolayisiyla iletisim ve medya alaninda kurumlar, yapailar,
metinler, igerikler, siiregler, izleyiciler arastirmalarin odaginda
yer almaktadir. Ne var ki iletisimi miimkiin kilan asil unsur olarak
eyleyen “6zne”yle ilgili calismalar alanyazinda sinurli bir derinlik-
te ve kapsayicilikta kalmistir.

Hletisimin Ozneleri'nin ilk basta fikir diizeyinde ortaya ¢ikmasini te-
mel nedenleri arasinda yukarida sozii edilen somut durumun yani
sira, iletisim alanindaki uygulamalarin kolektif niteliginin yaratici
emege dayali ¢iktilari anonim kilmas: ve iletisim akademiasinin
tirettigi alanyazinda odagina dzneleri alma konusunda mesafeli
durmast da yer almistir. Iletisim alanina akademik ve pratik kat-
kilariyla, goriinerek ya da goriinmeyerek iz birakanlari, iletisim
akademisyenlerinin kaleminden (bir kez daha) goriiniir kilma
amaci, kitabin temel dayanag1 olmustur. Siiphesiz, bu kitaptaki
dzneler, iz stiriilmeyi, goriiniir kilnmay1 bekleyen niceleri oldu-
gunu bildiklerimizin sadece ve sadece bir temsili ya da kesiti... Bu
yiizden kitabm konu edindigi 6zneleri belirlemek hig kolay olma-
di... Siirecte toplantilar yaptik, sohbetler ettik, etkilestik... Kitaba
katki saglayanlar da izleri bulabilmek, gorebilmek ya da farkh bir
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bakisla ortaya koyabilmek igin iz siirdii. Nihayetinde belirlenen
ozneler esliginde heyecanla kaleme alinan metinlerde bulustuk.
Metinleri hep beraber okuduk ve fikir alisverislerinde bulunduk.
Her bir yazar, kendi metnini kitaba katki sunan diger yazarlarin
goriisiine sundu. Kisaca bu kitap da, ne mutlu ki, iletisim alanunin
dogasina ickin olan kolektif emegin bir ¢iktis1 oldu. Kitabm mot-
tosunu ise sevgili Beste Nigar Erdem’in metninden alintiliyorum:
“Unutmanin veya unutturulmanin edilgenligine inat, hatirlama-
nin azmi veya karsi bellegin direnisi...”

Universitemizin Kurucusu Prof. Dr. Mehmet Haberal Hocami-
zin “hafta 7 giin, glin 24 saat” anlayisiyla, giliciimiizii iletisimin
farkli alanlarindaki uzmanhgimizdan ve bizleri birlestiren cati
olan Bagkent Universitesi Iletisim Fakiiltesi'nden alarak Iletisimin
Ozneleri aracihigiyla alana olan vefamizi bir nebze de olsa goster-
mek istedik. Bunu yaparken teoriyi ve pratigi birlestirerek gercek
diinyada giiciinii hissettiren insanlari, emegi, diisiinsel ve kiiltiirel
tretimi 6ne ¢ikarttik. Kitabin tiim boliimlerinde, s6zii edilen tire-
timleri gerceklestiren dznelerin yalmizca profesyonel bagarilarin
degil, ayn1 zamanda toplumla ve kiiltiirle olan etkilesimlerini de
derinlemesine irdeledik. Dolayisiyla kitapta yer alan on iki b6liim,
iletisim calismalarin iletisim tarihi 0zelinde nesneler tizerinden
degil, asil aktorler olan ¢zneler tizerinden bir okuma, anlama ve
anlamlandirma girisimi oldu.

[letigsimin Oznelerindeki on iki ismin yolu, yolculugu ya da hika-
yeleri genis baglamiyla iletisim alaninda kesisiyor. Her biri bir ¢z-
neye odaklanan boliimlerde, halkla iliskilerden reklamciliga, rad-
yodan gazeteye, sinemadan tasarima ve video sanatina emegi ge-
¢en isimlerin katkilarinin toplumsal hafizadaki yeri bir kez daha
hatirlatiliyor. Kitapta yer verilen her bir dzne, farkli zamanlarda
yasamis ya da farkhi alanlarda {iretim yapmis olsalar da kendi
yollarmin tarihsel bir birikimin i¢inde toplumsal degisimle birles-
mesiyle ortaklasiyor. Bu baglamda kitabin ilk boliimiinde, iletisim
egitiminin giliclenmesini saglayan, iletisimin Tiirkiye’de bilimsel
kimligini kazanmasima ve ¢ok disiplinlilik anlayisiyla arastirma
geleneginin olugsmasina onciiliik eden; hayati, 6grencileriyle etki-
lesimi, tiretkenligi ve ¢alismalarryla “Hocalarin Hocas1” olan Prof.
Dr. Nermin Abadan Unat hakkinda... Sevil Bal, ”Ilet1§1m Calisma-
larinda Disiplinlerarast Akademisyenlik Deneyimi Uzerine: Ner-
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min Abadan Unat” baslhigini tasiyan boliimde, Abadan-Unat'in
biitiinciil akademik birikimini yansitan ¢alismalarmi Tiirkiye si-
yasi ve iktisadi tarihi, iletisim bilimleri, sosyoloji, go¢, toplumsal
degisme, kadin calismalari, se¢cmen davramisi arastirmalari gibi
disiplinlerarasi bir akademik paradigma okumasiyla inceliyor.
Abadan-Unat'm bir akademisyen ve bir meslek profesyoneli ola-
rak sosyal bilimlere, iletisim ¢alismalarina ve genel olarak akade-
miaya disiplinlerarasi katkilarini hatirlatiyor.

Kitabin ikinci boliimiinde edebiyatci, gazeteci, roportaj ustasi, si-
yasetci, aktivist ve daha pek ¢ok yoniiyle Tiirkiye’de oldugu ka-
dar yurt disinda da ses getirmis bir isim Suat Dervis konu ediliyor.
Beste Nigar Erdem, yasadigi donemde pek ¢ok “ilk”e imza atmis
ve pek ¢ok alanda 6nemli izler birakmis olan Dervis'i bu kez ga-
zeteci kimligiyle sunuyor. “1930’larin Tiirkiye’sine Gazeteci Suat
Dervis'in Goziinden Bakmak: Yoksulluk, Issizlik ve Emekcilerin
Sorunlar1” bagligini tasiyan boliimde Dervis'in gazeteci kimligi ve
roportaj ustalig1 yoniiyle “hak haberciligi”nin ilksel 6rneklerinden
birini verdigi not edilirken; onun yoksulluk, issizlik ve emekgile-
rin sorunlarmna yaklagimi dénemin sosyo-ekonomik baglami goz
oniine alarak inceleniyor.

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda radyo yaymciliginin zorlu kosulla-
rinda gorev yapan Emel Gazimihal, mesleki sevgisi, 6zverisi ve
yetkinligiyle donemin simge isimlerinden biri olmustur. Kitabin
tiglincli boliimiinde Cumhuriyetimizin kurucusu Gazi Mustafa
Kemal Atatiirk’iin tegvikiyle BBC'de egitim alan ilk kadin spi-
ker olan, meslegine olan tutkusuyla pek cok ilki basaran ve Tiirk
radyoculuguna sayisiz katkida bulunan Emel Gazimihal odaga
alintyor. “Radyo Frekanslar1 Arasinda ilk Kadin Haber Spikeri:
Emel Gazimihal” baghigini tasiyan boliimde Selver Dikkol Akgay,
Tiirkiye'nin ilk kadin haber spikerinin yasamini ve Tiirkiye radyo
tarihindeki 6zel ve onemli roliinii ele ele aliyor. Gazimihal'in bi-
reysel hikayesi tizerinden Tiirkiye’de radyo yaymciliginin tarihsel
gelisimini ve bu siirecin toplumsal baglamdaki yansimalarini or-
taya koyuyor.

Dordiincii boliimde sinema alanindan bir isme odagimiz ¢eviri-
yoruz. Set isciliginden yonetmenlige uzanan sinema sektoriindeki
yolculugunda Remzi Jontiirk, ne yazik ki siklikla g6z ard1 edilme
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ve alaya alinma egiliminde olunan bir yonetmen olmakla birlik-
te hem Tiirkiye’de sinema sanatinin ardindaki ekonomik isleyisi
serimlemesi yoniinden hem de filmleriyle donemin toplumsal ve
siyasal baglamini ortaya koymasi acisindan 6zgiil bir konumda
duruyor. “Sinemamiza Ozgii Temel Problemleri Agiga Vuran Bir
Yonetmen: Remzi Jontiirk” baslikli boliimiiyle Cagdas Emrah
Cagliyan, ulusal sinema gelenegimiz i¢in tam anlamiyla tipik bir
model olan Jontiirk’ti bu degiskenler tizerinden inceleyerek film-
lere atfedilen degere yonelik tartismalara yeni kapilar agtyor.

Bilge Olgag, kadinlarin yagsam mdiicadelesini ve toplumsal cinsi-
yet esitsizliklerini goriintir kilarak toplumsal sorunlara 1s1k tutan
filmleri ve yonetmenlik yaklasimiyla Tiirkiye’de sinema tarihin-
de ayricalikli bir yere sahiptir. Kitabin besinci boliimiinde erkek
egemen bir sektorde kadinlarin deneyimlerini merkeze alan hika-
yeler anlatma cesaretini gosteren Olga¢’a bakiyoruz. “Goriinme-
yeni Goriintir Kilan Yonetmen: Bilge Olga¢” baslikli boliimde S.
Yanki Ozcan, smirli imkanlarla iiretim yapan Olgag’i toplumsal
adaletsizliklere karg: iistlendigi anlatici roliinii, dramatik yogun-
lugu toplumsal gergekgilikle birlestiren sinema dilini Tiirkiye nin
sosyo-politik gegmisine dair bir taniklik olarak sunuyor.

“Bir Halkla Iligkiler Uzmaninin ‘Gériinmeyen Kogusu’: Ciineyt
Enis Korytirek (1931-2008)” baslikh altinci béliim, bir spor yaza-
11 olarak bilinmesine karsin Ciineyt Enis Korytirek’in Tiirkiye'de
halkla iligkiler alanindaki katkilarmi goriiniir kilmay1 hedefliyor.
Ebru Akgay, Koryiirek’in gazetecilik ve halkla iligkiler alaninda-
ki birikimini harmanlayarak nasil 6ncii bir figiir haline geldigini
aktartyor. Onun halkla iligkiler alanindaki vizyoner yaklasimi-
na, mesleki etik ilkelere olan bagliligina ve alanin profesyonel-
lesmesine yonelik katkilarina odaklaniyor. Ozellikle atletizm ve
olimpiyat projeleri kapsaminda halkla iligkiler deneyimini etkin
bir sekilde kullanarak sporculara sponsorluk destegi bulmasi ve
Tiirkiye'nin uluslararasi tamitimina katkilar yapmasi Koryiirek’in
etkileyici yonleri arasinda 6ne ¢ikiyor.

Kog¢ Holding'in faaliyetlerini siirdiirdiigii zamanin neredeyse ya-
risina taniklik etmis, tic kusak boyunca holdingin yoneticilerine
eslik etmis, end{istri iliskileri adiyla gerceklestirdigi halkla iliskiler
calismalarryla holdingin iletisimsel faaliyetlerine yon vermis bir
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isim Tugrul Kudatgobilik. Iletisim Oznelerinin yedinci boliimiin-
de, “Bir Profesyonelin Kariyerinden Halkla Hi@kileri Okumak:
Tugrul Kudatgobilik” bashgiyla Eylem Temizer, Kudatgobilik’in
hukuk ve ekonomi egitiminden aldig giicii ve formasyonu, ku-
rum i¢i halkla iligkiler ¢calismalarinda nasil ise kostugunu sunar-
ken Tiirkiye’de halkla iliskilerin izledigi seyri de ortaya koyuyor.

Tiirkiye’de reklam ajanslarinda reklam yazarliginin ilk temsilci-
leri sair ve edebiyatcilardan olusmustur. O donemlerde maddi
kaygilar nedeniyle tercih edilen reklam yazarliginin diinya goriis-
leriyle celistigini belirten edebiyatci ve sair reklamcilar icin rek-
lamailik “gurur duyulmayan” bir meslek olarak degerlendirilmis-
tir. Kitabin sekizinci béliimiinde Burge Akcan, “ “Muhalif-Muvafik
Oksimoronunda’ Ilkeli Bir Edebiyatci-Reklamct: Hulki Aktung”
baslikli calismasiyla Aktung'un bu genel egilimden farkl: olarak
ilgili sivil toplum kuruluslarinda reklamciligin mesleki etik stan-
dartlarinin olusturulmasi ve toplumsal degerinin artirilmas: igin
gorevler {istlendigini hatirlatarak etik ve estetigi birlestirdigi rek-
lamgiilii modeliyle somutlastirdig: cabalarini ele aliyor.

Reklamciligin kapitalist iiretim iligkileriyle kesisen niteligi ile sos-
yalist reklamc1 profilinin bir aradaligindaki geliski, kitabin ““Ada’
Sahillerindeki Mehtap: Nesteren Davutoglu” bashgini tasiyan
dokuzuncu bolimiine de bir ¢ikis noktasi olusturdu. Sezer A.
Kina, sozii edilen geliskiyi ortadan kaldirmaya aday sol entelek-
tiiel cevrenin kurdugu Ajans Ada’nin 70’lerdeki konumlandirma
kampanyalariyla alana kazandirdig: pratik kabiliyetten yola ¢i-
karak Ersin Salman’in ifadeleriyle “anakaradan uzak bi’ yerde”
konumlanigin1 hatirlatiyor. Tiirkiye’de reklamciligin alternatif ve
¢ok boyutlu kimligini kazanmasinda rol oynadig1 bahsiyle anilan
cevrenin tiyesi bir kiiltiirel araci olarak Davutoglu'nun kariyer
yolculugunun kilometre taslarina odaklaniyor.

“Toplumsal Bir Talebin Gorsel Sesi Olarak Selguk Milar” baslik-
Ii onuncu boliimde Reyhan Unal Cinar, Tiirkiye’de 1950 genel
se¢imlerinde Milar'in Demokrat Parti i¢in tasarladig1 “Yeter S6z
Milletindir” afisinin toplumsal ve siyasal baglamini serimliyor.
Tiirkiye'nin ¢ok partili hayata gecisinin 6nemli sembollerinden
biri olan afisin ve afiste gorsellestirilen sloganin donemin siyasal
taleplerini gerceveledigini savunuyor. Hayat1 boyunca yalnizca
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iki siyasal afis tasarlayan Milar'm buna ragmen onemli siyasal
iletisimciler arasinda gosterilmesinin nedenini toplumsal bir ger-
cekligi mesleki ve etik ilkelerle sahiplenerek demokratik bir durus
sergileyebilmesi olarak ifade ediyor.

On birinci boliimde “Birikimi Resimlemek: Can Goknil ve Resimli
Kitaplar1” baslikli calismasiyla Kiibra Canli, Goknil ve onun resim-
li kitaplar1 hakkinda bilinenlerden az bilinenlere bir akis olustura-
rak onu {iretim stire¢lerindeki sanatci kimligine eslik eden kiiltiir
elgisi roliiyle de ele aliyor. Goknil’in resimli kitaplarmnin birbirin-
den farkl nesillerin biiyiime hikayesinin bir parcas1 oldugundan
hareketle bu eserleri Goknil'in yasaminin, duyarliliklarmin, ¢ok
yonliiliigiin, beslendigi kaynaklarin ve entelektiiel birikiminin bir
yansimasi olarak anlamlandiriyor. Ayrica boliim tilkemizde hig
var olmayan bir alanin yolunu agan Goknil'in ¢abalarini, Tiirki-
ye’deki resimli kitap alanina sundugu katkilar1 ve resimli kitap
olusturma siireglerinin dogasini gozler dniine seriyor.

Kitabin son béliimiinde video sanatinin Tiirkiye’deki seyri i¢in ol-
dukca erken bir donemde video performanslariyla dne ¢ikan Nil
Yalter’in nasil uluslararas: alanda 6ncti bir rol iistlendigini oku-
yoruz. “Gelenekten Cagdas Kanvasa: Video Sanat1 ve Nil Yalter”
baslikli boliimde Semra Ay, Yalter’in farkhi disiplinlerden 6zne-
lerle yaptig: igbirliklerini; 6zellikle sosyolojik boyutlarini vurgu-
ladig: fotograflari, resimleri, videolar1 ya da nesneleri kullanigin;
teknigi fikirleri, goriisleri ve elestirileri birlestirip bir biitiine do-
niistiirerek kendi dilini olusturmasin tartistyor. Boliim, Yalter'in
sanatsal pratiginin 6zellikle kadinlarin, gé¢gmen topluluklarin ve
is¢i stnifinin seslerini yiikseltmeye yonelik derin bir baghlikla se-
killenisini ortaya koyuyor.

Bu ¢alisma, bir yandan dznelere ve onlarin tikel katkilarina odak-
lanirken; 6te yandan iletisimin {ilkemizdeki akademik, pratik,
sektorel ve diger ilgili alanlardaki seyrinin tarihsel bir okumasi-
n1 yaparak giiniimiiz dinamiklerini anlamaya ¢alisanlar icin bir
kaynak sunuyor. Calismanin ortaya ¢tkmasini saglayan boliim ya-
zarlarina ve yayim siirecindeki katkilarindan 6tiirii basta Bagkent
Universitesi Rektorii Prof. Dr. Hakan Ozkardes’e tesekkiir ediyo-
rum. Ulkemizin bagimsizlik miicadelesine dnderlik eden, iletisi-
min oncelikli oldugu ¢agdas bir toplumun insasin1 saglayan Ulu
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Onder Gazi Mustafa Kemal Atatiirk ve fikir arkadaslarin siikran,
minnet ve saygiyla aniyorum. Onlarin akls, fikri, vicdan ve irfani
temel alan ¢agdas uygarlik hedefini saglik, egitim ve bilim alanla-
rindaki ¢alismalariyla ilerleten; bu idealleri {iyesi olmaktan gurur
duydugumuz Bagkent Universitesi ile hayata gegirerek kalict hale
getiren ve bilimin rehberliginde gelecege taginmasini saglayan
Universitemizin Kurucusu Prof. Dr. Mehmet Haberal Hocamiza
siikranlarimi sunuyorum. Bu diisiincelerle Tletisimin Ozneleri'nin
alanimizdaki emeklerin unutulmamasini saglamasini ve bu ¢aba-
lar1 bir kez daha hatirlatmasini, dznelerin goriiniirliigiinii artirarak
alanyazindaki bilgi iiretimine ve diisiinsel birikime katki saglaya-
caklara ilham vermesini diliyorum.

Prof. Dr. G. Senem Gengtiirk Hizal
Baskent Universitesi Iletisim Fakiiltesi Dekani




ILETISIMIN OZNELERI

iletisim Calismalarinda Disiplinleraras1 Akademisyenlik
Deneyimi Uzerine: Nermin Abadan Unat

Sevil Bal’

Giris

Tletisim calismalari tarihsel gelisim siirecinde; ontolojik, epistemo-
lojik ve metodolojik olarak disiplinlerarasilik perspektifiyle insa
edilen bir alandir. Heti§imin bir teknik, olgu, aktorler, iliskiler,
kurumlar, toplumsal-kiiltiirel belirlenim, yapisal kosullar, begeri
degiskenler gibi girift ve farkli boyutlariyla kavranma, irdelen-
me ihtiyacs; bu disiplinlerarasilik yaklasimini, “gok disiplinlilik”
anlayisinin 6tesinde “biitiinciil bir bakis insa etme” noktasinda
tanimlama gerekliligine dikkat cekmektedir. Universiteler, aka-
demisyenler, egitim 6gretim ve bilgi {iretim siiregleri agisindan
disiplinlerarasilik bu tiir bir bakis agisiyla; karsilastirma, elestirel
sorgulama, sosyal olgulara ¢ogulcu kavram, kuram, metot biri-
kiminden yararlanarak kapsamli ve derinlikli yaklasma gibi ola-
naklar1 yeniden iiretmektedir. Genel olarak sosyal bilimler ve 6zel
olarak iletisim ¢alismalarinda gergevesi gizilen bu disiplinlerarasi
yaklasim, akademisyenlerin paradigmalar1 ve bilimsel yaklasim-
larinda yaraticilik, iiretkenlik, nitelik ve ¢ok yonliiliik gibi husus-
larda 6nem tasimakta ve goriiniir olmaktadir. Bu agidan 6zellikle
iletisim bilimlerine ve iletisim calismalar1 literatiirtine hem ¢ok
farkli alanlarda kurumsal tarih taniklig1, hem birbirinden farkli uz-
manlik alanlarindaki biitiinciil akademik birikimi, hem de akade-
misyen-6grenci iliskileri agisindan disiplinlerarasilik perspektifini
insa ederek katki sunan kiymetli bilim insanlarinin bu kapsamda
giincel calismalarda yer bulmas: énemlidir. Kugkusuz burada ifa-
de edilen yetkinlikler agisindan Nermin Abadan-Unat'in hayati,
eserleri, 6grencileriyle etkilesimi ve bilimsel yaklagimi oldukga
zengin bir degerlendirme cercevesi sunmaktadir. Bu ¢alismanin
amacy; bir disiplin olarak iletisim calismalarinda disiplinlerarasi-
lik tartismasi yaparken tanim, tarih ve literatiir {izerinden farklh
yaklagimlar: ele almak ve bu yaklagimin sundugu olanaklar1 ve
smirlarl, Nermin Abadan-Unat'in disiplinlerarasi iletisim ¢alisma-

' Dr. Ogr. Uyesi, Bagkent Universitesi letisim Fakiiltesi Halkla iliskiler ve Tanitim
Boliimii, sbal@baskent.edu.tr, ORCID: 0000-0002-2737-4745
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lar1 yaklagimu {izerinden incelemektir.

Avrupa ve Amerika Birlesik Devletleri'ndeki gesitli tiniversite-
lerde misafir 6gretim iiyesi ve arastirmaci olarak bulunan Aba-
dan-Unat buna ek olarak; farkli disiplinlerde Tiirkge, Ing1hzce,
Almanca ve Fransizca dillerinde yapmis oldugu calismalarla siya-
set bilimi, hukuk, iletisim ve sosyoloji gibi sosyal bilim alanlarin-
da 6zglin aragtirma metinleri, derleme ve bibliyografik analizler
ile ceviri eserleri literatiire kazandirmistir. Akademik merakinin
odak noktasini olusturan siyaset bilimi arastirmalarinda da farkl
sosyal bilim alanlarmin etkilesimi izlenmektedir (Abadan-Unat,
2011). Bu yoniiyle Nermin Abadan-Unat’in yasami ve erken do-
nemde Macaristan’dan Tiirkiye'ye yerlesme karari; 1900’1lerin ba-
sindan giintimiize Tiirkiye siyasi-iktisadi tarihi, iletisim bilimleri,
sosyoloji, go¢, toplumsal degisme, kadin ¢alismalari, segmen dav-
ranisina yonelik disiplinler arasi bir akademik paradigma oku-
masi olarak degerlendirilebilir. Iletisim calismalar1 acisindan ise;
Anglo-sakson ampirik aragtirma metodun ve yaklagiminin Tiirki-
ye’deki temsilcilerinden olan (Oztiirk, 2008, s. 155), kamuoyu ve
secmen davranisi {izerine ¢alisan, TODAIE, Ankara Universitesi
Basin Yayin Yiiksekokulu, Tiirk Sosyal Bilimler Dernegi gibi do-
nemin 6nemli kurumlarmin kurulus siireglerinde yer alan, basin
yaym literatiiriine katkilar1 bilinen, kiiresellesme, modernlesme
ve bagimlilik gibi tartisma eksenlerini alana tasiyan Abadan-U-
nat’in akademik ve mesleki alana dair 6zgiin bir yaklasimi bulun-
maktadir. Bu boliim kapsaminda da Abadan-Unat'in bir akade-
misyen ve bir meslek profesyoneli olarak; sosyal bilimler, iletisim
calismalar1 ve akademyaya disiplinleraras: yaklasimi ve katkilar:
irdelenmektedir.

Bir Disiplin Olarak iletisim Calismalarinda

Disiplinlerarasilik

Sosyal bilimlerin farkl alanlarindaki akademik merak, bilgi, aras-
tirma ve {iretim katkisini ifade eden disipliner yaklasim ve bura-
dan beslenen disiplinlerarasiik perspektifi, iletisim calismalar:
acisindan, literatiire karsilastirmali, 6zgiin diisiince formlar1 yo-
luyla alternatif tartisma alanlar1 sunmaktadir. Disiplinlerarasilik,
farkli akademik alanlarin ontolojik, epistemolojik, metodolojik 6n
kabul ve yaklasimlarini bir araya getirme yonelimi olarak tanim-
lanabilir. Tarihsel olarak; disiplinlerarasilik, modern ¢agin “disip-
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linlesme” egiliminden Once, felsefi bir biitiinciil yaklasimla bilim
tarihinde var olmakla birlikte, kavramsal olarak modernite son-
ras1t donemin ve disipliner yaklasimin “¢6ziilmesinin” bir {iriinii-
diir. Kelimenin etimolojik kdkenine baktigimizda, disiplin Latince
“disciplina”dan gelmektedir. “Disciple” yani talebe ya da miirit-
lerin 6gretisi anlamina gelen “disciplina” bir doktrin iginde ter-
biye edilmek, egitilmek anlamina gelir. Belirli inang ve kurumlar
sisteminin olusturdugu yol olarak tarif edilebilecek olan doktrin
“disciple”lere yol gostermektedir. Bu nedenle disiplinlerin varlig:
modernitenin kurumlara olan inanci ve ontolojik yapi ile agiklan-
maktadir (Shepherd, 1993). “Kurumsallasmis her toplum bilimin
temelinde kendi amaglar1 dogrultusunda formdiile edilmis bir in-
san modeli bulunmaktadir” diyen Tekeli'ye gore (2001) akademik
disiplinler, bir olgu veya arastirma probleminin tizerinde galistik-
lar1 parcalariyla degil; buna yonelik bakis agilariyla birbirinden
farklilik gostermektedir. Antropoloji, sanat, biyoloji, kimya, eko-
nomj, tarih, felsefe ve diger disiplinler arastirdiklari nesneye farkh
agilardan yaklasmaktadir ve 6zgiin gelismeler ortaya koymak igin
bir disiplin i¢cinde olmak gerekmektedir (Tekeli, 2001, s. 14).

19. ylizyilin entelektiiel tarihine oncelikle, bilginin disiplinle-
re ayrilmasi ve mesleklesmesi, yani yeni bilgi iiretmek ve bilgi
iiretenleri yeniden {iretmek {izere devamlilik gosteren kurumsal
yapilarin olusturulmasi siireci damgasini vurmustur. Ekonomi,
siyaset bilimi ve sosyoloji gibi disiplinler, bu yaklagimin kritik 6n-
ciilleri olmustur. Farkli disiplinlerin kurulma siirecinin ardindaki
varsayim, sistemli bir aragstirmanin gercekligin farkli alanlarinda
uzmanlasilmasini gerektirdigi yolundaki inanctir ve gerceklik,
rasyonel olarak farkl bilgi kiimelerine ayristirilmistir (Gulbenki-
an Komisyonu, 2011). Pozitivizm ve doga bilimleri ekseninde kat1
disiplinler ayrimlara iliskin 6n kabul 19. yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren disiplinler; sinirlarini yeniden ¢izen, akademik kurumla-
11 ve bilgi iiretim siireclerini yeniden yapilandiran bir ¢oziilmeye
ugramistir. Disiplinlerin tekil formlar1 ve bakis agilarinin, sosyal
bilimler agisindan karmasik bir olguyu farkhi ve biitiinciil aras-
tirma sorulariyla ele alma konusunda yetersiz kalabilecegi (Klein
ve Newell, 1998), farkli disiplinlerin kavram, model, teori, para-
digma ve metotlarindan olusan birikimle “birlikte diisiinme” ve
bu olguyu anlamlandirirken ve agiklarken bu tiir bir biitiinlesme
gereksinimi duyabilecegi yoniindeki elestirileri (Stember, 1991;
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Klein, 2000), disiplinlerarasilik perspektifinin odak noktasini olus-
turmaktadir.

Farkli disiplinlerin isbirligi ve performans odakli akademik pro-
jelerde bir “akademik trend” olarak disiplinlerarasilik tanimi ve
savunusunun yerine; yapisal disipliner ayrimlar ve olusturdugu
bilgi-iktidar iligkileri ¢ercevesinde yiirtitiilen bir elestiri ve bilim-
sel bilgi iiretimini “sosyal miihendislik” ve/veya sorun ¢dzme sii-
reci olarak degerlendirmeyen; kuramsal olarak 6zdiisiiniimle bii-
tiinlestirici bir “disiplin olmayan disiplin” olarak bir tanimlama
ve tartisgma oOnerilmektedir. Hem nomotetik hem de idiyografik
bilimler acisindan diistintildiigiinde “deneyim”, giindelik olan ile
temas eden akademik bir merakin ontolojik, epistemolojik ve me-
todolojik ifade siirecinden bagimsiz degerlendirilemez; bu agidan
da disiplinlerarasilik igerisinde gozlemlenebilen “farkli bir bakis
agisiyla gorme iradesi”ne igkin bir ihtiyag ve bir sonug olarak orta-
ya ¢ikmaktadir. Nitekim iletisim tarihine iliskin baslangi¢ noktasi,
tam da bu tiir bir iradeyi ve disiplinlerarasi temeli yansitmaktadir.

Tletisim bilimlerinin ve literatiiriiniin Amerika ve Avrupa merkez-
li erken donemli tarihinde; siyaset bilimi, psikoloji, sosyoloji gibi
farkli alanlardaki arastirmacilarin calismalariyla gelistigi bilin-
mektedir. Dolayisiyla, iletisimin bir alan ve bir arastirma konusu
olarak aragtirmalarin merkezine yerlestigi 1940’lar ve sonras1 do-
neminden itibaren; bu disiplinlerarasi perspektifin sundugu kav-
ram, model, kuram, paradigma, metot ve kuramcilar ¢ergevesinde
temel bir akademik disiplin haline geldigini sdylemek miimkiin-
diir. Tletisim bilimlerinin tarihsel temellerinden giiniimiizdeki
mevcut durumuna baktigimizda da matematik, edebiyat, miihen-
dislik, siyaset bilimi, tarih, felsefe, psikoloji, sosyoloji gibi bircok
nomotetik ve idiografik disiplinin beslendigi ve katki sundugu
“disiplinleraras1 bir disiplin” oldugu goriilmektedir (Perriault,
2016). Alandaki giincelligini koruyan “medya ve iletisim ¢alisma-
lar1” bu agidan; konu edindigi disiplinlerarasi olgular1 egemen/
yaygin medya ve izleyici merkezleri ile elestirel/alternatif medya
ve izleyici merkezleri iizerinden yine disiplinlerarasi bir kuramsal
ve yontemsel perspektifle ele almaktadir (Tiirkoglu, 2009).
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Iletisim calismalar1 acisindan ise disiplinlerarasilik iletisim kavra-
mina yonelik kadim tartisma olan anlam okulu ve aktarim okulu
odaklar1 tizerinden degerlendlrlleblhr Tletisimi bir teknik veya
teknolojinin dogal iiriinii, sonucu olarak goren egilimin islevsel
sorun ve sonuglarinin tartisildigl aktarim odakli yaklagimlar ile
bu perspektifi disarida birakmadan; onun anlam olusturma, do-
niistiirme ve yeniden {iretim siirecinde begeri, toplumsal ve ya-
p1sal kosullara bagli deneyim alani olarak kavranmasi yaklasimi
arasinda ilerleyen bir tartisma hatt1 bulunmaktadir (Oztiirk, 2008).
Tam da bu noktada bir disiplin olarak kendi sinirlarini gizmek-
te olan iletisim bilimleri; arastirma problemi, nesnesi ve bunlarin
epistemolojik ve metodolojik inceleme alanlari itibariyle disiplin-
lerarasilik perspektifini de ayni1 anda insa etmek durumundadr.
Dolayisiyla; disipline iliskin bir olgu, sorunsal, durumu anlama,
yorumlama, agiklama siireglerinin sosyoloji, psikoloji, felsefe, si-
yaset bilimi, tarih, antropoloji gibi alanlarin sundugu kolektif
birikimden yararlanma ve bu birikime katki sunma yoluyla bii-
tiinliiklii bir bakis agis1 {iretmesi, iletisim ¢alismalarinda disip-
linlerarasilik perspektifi tanimlamaktadir. Bu ¢alisma, disiplinin
sinirlarin1 bu agidan yeniden sorusturma ve tartismaya acarak
tanimlama siirecinde Nermin Abadan-Unat'in egliginde bir bakis
agist sunmaktadir. Nermin Abadan-Unat hem Tiirkiye sosyal bi-
limler tarihi, iletisim calismalari, kurumsal bellek tanikligi; hem
de hayati, calisma alanlari, eserleri, bilime, egitime ve akademik
iiretime ve Ogrencilere yonelik yaklasimi ile disiplinlerarasilik
tartismalarinda bu ¢ercevede ele alinabilecek bir akademisyenlik
deneyimi ile katk: saglamaktadir.

Disiplinleraras1 Akademisyenlik Deneyimi:

Nermin Abadan Unat

1921 Viyana dogumlu Abadan-Unat, Izmir Kiz Lisesi, Istanbul
Universitesi Hukuk Fakiiltesi lisans egitimi (1940-1944) ve Fulb-
right bursu ile Minnesota Universitesi'nde siyaset bilimi alaninda
lisansiistii egitimini (1952-1953) tamamlamigtir. Ankara Universi-
tesi Hukuk Fakiiltesinde “Kamuoyu ve Etki Alam1” baslikli tezi
ile doktoradan mezun olmus, ayni y1l Ankara Universitesi Siyasal
Bilgiler Fakiiltesi'nde asistan olarak calismaya baglamistir. 1958 y1-
linda siyaset bilimi Dogentligini ve 1966 yilinda Anayasa Hukuku
Kiirstisii'nde Profesorliigiinii almistir. Bu donemde ayrica; Siyasal
Bilgiler Fakiiltesi'nde; kuramsal, kiiresel ve giincel érnekleriyle si-
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yasal parti, se¢im sistemi, se¢men pratigi ve iktidar tartismalarin
konu alan derslerin yiiriitiildiigii “Siyasal Davranis Kiirsiisii”nii
kurmustur. Bu eksende Abadan-Unat'in paradigmasmi ve ¢alis-
malarinin odak noktasini; siyaset bilimi basta olmak tiizere; ileti-
sim, hukuk, psikoloji, sosyoloji, tarih gibi disiplinlerin ortaklagtig
biitiinctil bir kavrayisin olusturdugu séylenebilir. Nitekim Siyaset
bilimi ¢alismalarinda da bu disiplinlerarasilik ara yiiziinii gérmek
miimkiindiir. Halk Efkar1 Mefhumu ve Tesir Sahalar1 (Kamuoyu,
Kavram ve Etki Alani, 1955), Biirokrasi (1959), Federal Bat1 Al-
manya’nin Siyasal Partileri (1962), Bat1 Almanya’daki Tiirk Iscileri
ve Sorunlari (1964) Anayasa Hukuku ve Siyasi Bilimler A¢isindan
1965 Se¢imlerinin Tahlili (1966), Tiirk Dis Go¢li 1960-1984: Yorum-
lu Bibliyografya (1986) eserleri bu kapsamdaki 6rnekler olarak in-
celenebilir. Nermin Abadan-Unat bir degerlendirmesinde Tiirkiye
akademyas: ve literatiiriindeki bu disiplinlerarasilik gereksinimi-
ni su ifadelerle vurgulamistir.

Cagdas siyaset biliminin en goze ¢arpan hususla-
rindan biri, alanlarin ¢ok ayrismis olmasi, fakat bu
degisik alanlarin disiplinlerarasi bir yaklasim i¢inde
yine de siyaset biliminin catis1 alinda yerini bulma-
laridir. Bagka bir deyimle, bir taraftan, alanlar birbi-
rinden ayriliyor, 6rnegin segmen davranigi, segmen
ve medya, se¢im sistemleri, sosyal psikoloji, iletisim
kuramlar1 ve hukuk sistemleri bu acilarindan ele ali-
nabilir. Ancak sonugta bir se¢imin sonucunu yorum-
layabilmek i¢in bu {ii¢ alanda yapilan arastirmalara
yer vermek gerekiyor... Benim karsilastigim gticlitk
bu disiplinler-arasi ¢alisma tarzinin Tiirkiye’de kabul
gormemis olmasidir (Abadan-Unat, 2009, s. 38)

Akademik calismalariyla birlikte Nermin Abadan Unat, genel
kapsamda sosyal bilimler ve 6zel olarak siyaset alanindaki ulu-
sal-uluslararasi kurum, kurulus ve STK isbirlikleri ile alanindaki
mesleki uygulama deneyimi agisindan da alana iliskin teori-pratik
iliskisini kurmaktadir. 1968-1970 yillarinda Uluslararas: Siyasal
Bilimler Dernegi (IPSA) Baskan Yardimciligi, 1978 yilinda Cum-
huriyet Senatosu iiyeligi ve 1978-1980 yillar1 arasindaki TBMM
kontenjan senatorliigii bu gorevlere 6rnek olarak verilebilir. Kon-
gar (2001, s. 28) Tirkiye’de siyasal alanda tamamlanan ve basin
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yoluyla yayginlastirilan ilk “bilimsel kamuoyu yoklamalari”nin
Nermin Abadan-Unat tarafindan gerceklestirildigine dikkat ¢ek-
mektedir.

Siyaset bilimi odaginin yani sira, 6zellikle iletisim ¢alismalar1 agi-
sindan farkli alanlarda deneyim sahibi olan Unat, Tiirkiye ileti-
sim tarihi agisindan 6nemli kurumlarin ortaya ¢iktigi donemlere
onctiliik etmistir. Burada disiplinlerarasilik hem Abadan-Unat'in
mevcut birikiminin sonucunda gelistirdigi ¢oklu ve ¢ogulcu bir
perspektif; hem de onun yeni alanlar1 deneyimleme siirecinde ko-
laylastiric1 bir unsur olarak goriilmektedir. Gazetecilik ve iletisim
katkis1 ara yiiziinde Abadan-Unat 1940’lardan itibaren dénemin
bilinen yayim kuruluslarindan Ulus Gazetesi'nde ¢alismistir. 1944
yilinda baslayan gazetecilik deneyimi, Tkinci Diinya Savasi'nin
son dénemine taniklik etmektedir. Savas siirecinin ve durumun
yabanci basin kaynaklar1 yoluyla takip edilmesi ve terciimesine
ihtiya¢ duyulmaktadir. Dénemin dnde gelen yayin organlarindan
olan ve Falih Rifki Atay, Nurullah Atag, Ahmet Muhip Dranas,
Kemalettin Kamu, Miimtaz Faik Fenik gibi isim ¢evresiyle anilan
Ankara Ulus gazetesindeki ilk miilakati, ve disiplinleraras: bakis
agisinin iletisim alanindaki deneyimine sundugu katki kendisi ta-
rafindan su sekilde aktarilmaktadir:

(...) ilk miilakat olumlu gecti, savas en hizli ve olay-
larla yiiklii son agsamasina girmisti, en taze haberlerin
radyo yolu ile izleyip aninda ¢evrilmesi gerekiyordu.
Hukuk 6grenimim ve yabana dil bilgilerim bu go-
revin iistesinden gelebilecegim izlenimini vermisti.
Boylece ilk ciddi meslegime dile dayali bilgilerim sa-
yesinde baglamigtim (Abadan-Unat, 1996, s. 123).

Nermin Abadan-Unat'in “ilk meslegim” olarak tanimladig1 ga-
zetecilik deneyimi bir “yiice kamu hizmeti” olarak ifade edil-
mektedir. Bulundugu dénemde tek kadin gazeteci olarak ¢alisan
Abadan-Unat'in, gazeteciligi toplumla bag kurdugu bir sosyolojik
saha ve temel bir iletisim, bilgi edinme, kamuoyu olusturma prati-
gi olarak yorumladig1 goriilmektedir. 1940larin sonunda Idil Biret
ve Suna Kan gibi sanatgilarin yurtdis: egitiminin kamusal destekle
karsilanmasina yonelik yasanin kabul edilmesiyle sonuglanan sii-
re¢te Abdan-Unat kamuoyu olusturulmas: gorevini iistlenmistir.
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Daha sonraki donemde siirdiirdiigii akademisyenlik agisindan da
bu disiplinin katkisini vurgulamaktadir.

Gazetecilik benim ilk meslegimdir, onu ¢ok sevmis-
tim, daha sonralar1 akademik kariyeri yeglemem,
basin yolu ile yasadigim topluma seslenme sevdami
azaltmadi. Bu meslek insanin yasadig1 cagin nabzini
her an elinde tutmasma yardimci olmaktadir. Belli
ahlaki ilkelere saygili kalmak sart1 ile yiice bir kamu
hizmetidir. Meslegi yapanlara diinyay, yeni fikirleri,
yeni olusumlar1 kaynaginda tanimak olanagmi sag-
lamaktadir (Abadan-Unat, 1996, s. 130).

Disiplinleraras: yonelimlerin katkisinin gozlemlenebilecegi bir
diger kurum ve ¢alisma alani, Abadan-Unat'in kurulusuna tanik-
lik ettigi ve iki y1l 6gretim gorevliligi yaptig1 Tiirkiye Orta Dogu
Amme Idaresi Enstitiisit (TODAIE) ve uygulamalarini kapsa-
maktadir. Tiirkiye’de halkla iliskilerin kurumsal tarihi agisindan
onemli bir yeri olan Enstitii’'niin kamuoyu ve kamu yonetimi ara
yliziindeki ihtiyaglar tizerine temellendirilmesi, benzer bir disip-
linleraras1 yaklasimla Abadan-Unat tarafindan su ifadelerle akta-
rilmaktadir:

Kamuoyu, Kamu Yonetimi gibi konularin Tiirkiye'ye
gelisi nasil oldu? O sirada Amerikalilar AID -Ame-
rikan Gelisme Yardimi Orgiitii- yolu ile Tiirkiye'ye
degisik projeler sunmaya basladilar. AID orgiitii
bir yandan, Karayollar1 Tegkilati'nin kurulmasi icin
finansmanda bulundu. Diger yandan ise, kamu y6-
netimin igleyisi ve kamu yonetimiyle ilgili konularin
ogretilmesi konusunda bir proje onerisinde bulun-
du. Bu 6nerinin nedeni, Amerikalilarin yaptiklar: 6n
arastirmada bugilinkii anlamda “Kamu yOnetimi”
olarak tanimlanan konunun hig¢ bir sekilde ogretil-
medigi sonucuna varmalariydi. Hukuk ¢ercevesinde;
idare hukuku, gereken kanunlar, yonetmelikler ve
idari yargi meselesi ele aliniyordu fakat onun 6tesin-
de, personel idaresi nedir, kamu yonetiminin isleyisi
ne sekildedir, bu hi¢ 6gretilmiyordu. Amerikalilara
gore daha cok Fordcu bir yaklasimla; randimanl
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calisan bir fabrika nasilsa devletin ya da kamu ala-
nindaki sektorlerin de boyle ¢alismasi lazimdi. Bu-
nun 6gretilmesi icin bir teklifte bulundular. Ama bu
teklifi yalniz basina yapmadilar. BM ile birlikte yani
BM'nin ilgisini ¢ekerek Ankara’da Tiirkiye ve Orta-
dogu Amme Enstitiisii'niin kurulmasini 6nerdiler.
Bugiin Ankara’da, kamu personelini egiten TODAIE
adli kurum iste boyle dogdu (Abadan-Unat, 2009, s.
33).

Abadan-Unat'in iletisim bilimleri, sosyoloji, siyaset bilimi, kamu
yonetimi ve halkla iligkiler alanlarina temas eden bir diger ¢alisma
alan1 giiniimiizde hala literatiirde giincelligini koruyan ve temel
referans metinlerini iceren “go¢ arastirmalar1”dir (Kabas, 2010,
s. 235). Burada yazarin Tiirkiye tarihi agisindan bir diger dnem-
li kurum olan Devlet Planlama Tegkilati’nin kurulusuna taniklik
ettigi ve katki sundugu goriilmektedir. Dis go¢ veya ulus-Gtesi
go¢ calismasi kapsaminda, 1960 yilinda Tiirkiye’de Devlet Planla-
ma Tegkilati’'nin kurulmasi ve Tiirkiye’den Almanya’ya is¢i gocii
konusunda bizzat isgilerin goriis ve deneyimlerine yer veren bir
saha caligmasina ihtiya¢ duyuldugu dénemde Abadan-Unat ve
arastirma ekibinin onciiliigiinde bir anket calismasi ile alan goz-
lem ve miilakatlar1 gerceklestirilmistir. Basbakanlik tarafindan
1964 yilinda yayimlanan “Bati Avrupa’daki Tiirk Iscilerinin So-
runlar1” eseriyle uluslararas: ve ulusal literatiirde yer bulmustur.
1960'larin son yillarinda Miinih Universitesi'nde siyaset sosyolo-
jisi ve modernlesme teorileri dersleri veren Unat, bu donemde ye-
tistirdigi lisansiistii 6grencileriyle de Almanya’daki Tiirk gogmen
isciler ve aileleri, tersine gog, sendikal iligkiler, go¢ ve toplumsal
tip gibi disiplinlerarasi sosyal bilim calismalariyla katki sunmus-
tur (Geiger, 2001, s. 17). Mirdal (2001), Abadan-Unat'in saha ¢alis-
masindan hareketle gelistirdigi toplumsal ¢ikarimlar1 ve politika
Onerilerini su sekilde aktarmaktadir (s. 39):

Nermin Hanim go¢ konusundaki calismalarina
1963’te Tiirk Arastirma Konseyi'nin miitevaz1 bir
bursuyla bagladi. Dort yardimaisiyla birlikte alt1 haf-
taligina Bati Almanya’ya gitti, bu siirede 58 sehir ve
kasabada 80 isletmeyi ziyaret edip 494 Tiirk ggmen
isciyle goriismeler yapti. Dondiikten sonra bu konu-
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daki ana c¢alismasini yayinlad: “Bati Almanya daki
Tiirk Iscileri ve Sorunlar1”. O donemde, eger uygu-
lansalard: sonraki on yillarda pek ¢ok biiyiik soru-
nun yasanmamasini saglayacak bazi tedbirler 6nerdi.
Bunlar arasinda Dis Go¢ Bakanliginin kurulmas: da
vardi.

Bununla birlikte; donemin sosyal bilimler ve {iniversiteler ve ileti-
sim bilimlerinin Tiirkiye’deki kurumsallagsmasina iliskin gelisme-
lerin oldugu 20. yiizyilin son ¢eyreginde Ankara Basm Yayin Yiik-
sekokulu Midirligi (1971-1978) gorevinde bulunmus, Ankara
Universitesi fletisim Fakiiltesi kurulus siirecinde yer almis ve Tiir-
kiye’'nin ilk kadin akademisyenlerinden biri olarak tiniversitede
yer almistir. 45 y1l Ankara Universitesi ve 22 y1l Bogazici Universi-
tesi'nde 6gretim tiyeligini siirdiirmiistiir. 1967 yilinda Ankara’da
kurulan Tiirk Sosyal Bilimler Dernegi ve Istanbul Subesi kurulus
stirecinde yer almig ve bagkanhi§in yiirtitmiisttir. Halkla iligkiler
alanindaki ilk Tiirkce metin olan Amme Idaresi ve Halkla Miina-
sebet Mefhumu (1955) makalesini yazmigtir (Aktag Yamanoglu,
Gengtiirk Hizal ve Ozdemir, 2013, s. 61). Abadan-Unat'in mesleki
alan uygulama ve akademisyenlik deneyimi, kurumsal tarih ta-
nikligiin Gtesinde, iiniversite ideali, elestirel sorgulama becerisi,
hoca-68renci etkilesimi, egitim-6gretim ve akademik iiretim sii-
reci a¢isindan da disiplinlerarasili1 bir yaklasim olarak benimse-
mistir. Toplumsal cinsiyet temelli bakis agisi, hayatina ve arastir-
malarina yon veren bu baglant: noktalarindan biridir.

Tiirkiye’de kadin calismalar: tarihi iizerine diislinen ve {iireten
Abadan-Unat'in Tirk Toplumunda Kadin (1979) adli referans
kitab1 1978 yilinda Istanbul’da gergeklestirilen Kadin Konferansi
sonrasinda editorliigii yazar tarafindan yapilarak basilmis, ardin-
dan Almanca ile Ingilizce dillerine cevrilmistir (Kagitcibasi, 2001,
s. 25-26). Bunun yani sira; Women in the Developing World: Evi-
dence from Turkey (1986), Social Change and Turkish Woman
(1963) gibi bir¢ok ¢alismasi bulunmaktadir. 1980 yilinda Birlesmis
Milletler Diinya Kadin Konferansi'na Tiirkiye’yi temsilen katilan
Abadan-Unat, 1978-1984 yillar1 arasinda Avrupa Konseyi Kadin
Erkek Esitli§i Komisyonu bagkan yardimcili§inda bulunmustur
(1978-84). 1989 yilinda emekli olduktan sonra Istanbul’da Boga-
zici Universitesi ile Istanbul Universitesi Kadin Sorunlari Aras-
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tirma ve Uygulama Merkezi'nde ders vermistir. 2021 yilindan bu
yana, Nermin Abadan Unat'in 100. yas: arusina, Miilkiyeliler Bir-
ligi tarafindan Tiirkiye’deki lisans 6grencilerine Nermin Abadan
Unat Toplumsal Cinsiyet Calismalari Odiilii verilmektedir. Yazar,
Tiirkiye’de kadin ¢alismalarinin 6ne ¢iktig1 1980 ve sonrasini de-
gerlendirirken, donemin kosullar: ve akademinin konumlanisina
iliskin su yorumu aktarmistir:

(...) 12 Eyliil'den sonra kadin arastirmalar1 niye or-
taya qikti. Kadmn sorunlar tartigihrsa akademyada
bundan bir sorun ¢ikmayacak zannedildi. Ben 12 Ey-
liil’den sonra bu konuya sarilmadim. Ta 60’tan itiba-
ren kadin olarak gerek duydugum icin bu konuyla
ilgilendim. Bir toplumda toplumu sarsan 6nemli bir
sey gordiiglim zaman o konuya egilmisimdir (Aba-
dan-Unat, 2009, s. 39).

Ogrencisi Eser Koker (2001) kendisinden aldig1 dersler iizerine
“doktora annem” olarak ifade ettigi Nermin Abadan-Unat ile
kurdugu hoca-6grenci iliskisi {izerinden gelistirdigi elestirel top-
lumsal cinsiyet yaklasiminin akademisyenler ve akademik bilgi
tiretim siireci agisindan kritik 6nemini su ifadelerle ortaya koy-
maktadir:

En eski akademik birim, hoca-6grenci iligkisi iizerine
kurulu... Eski diinyalarda kimin 6grencileri oldugu-
na bakarak akademik yasam agaclar ¢ikartiliyorken,
yeni diinyalarda 6zerklik ve bagimsizlik hocasiz 6g-
renciler ve 6grencisiz hocalar1 miimkiin kildiysa da,
gelecegin akademik diinyasi icin yapilan ¢agrilarda,
yeri doldurulamayacak tek 6grenme biciminin yine
de bu yakin nefesli iliskiden ¢ikarilacaginin siirekli
hatirlatilmasi, daha uzun zaman akademik toplulu-
gun kendini iiretmesinde vazgecilmezin hoca-6gren-
ci iliskisi oldugunu gosteriyor... Bin bes yiiz yillik bu
iliskinin hocalar1 da 6grencileri de erkek. Ancak bir
ylizyildan beri akademik yasamda doktora babalari-
nin yaninda doktora anneleri, erkek 6grencilerin ya-
ninda kiz 6grenciler yer almaya basladi... Iki kadinin,
ogrenme iligkisinin taraflar1 olarak tarihi de Sykiisti
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de neredeyse yok. Yoklugun baskisini ve yoklugun
yarattigi kaosu Ogrenmeyi Nermin Abadan-Unat
bana ogretti (Koker, 2001, s. 31).

2024 yilinda Ulkii Doganay, Halise Karaaslan-Sanli ve Inan Oz-
demir-Tastan"in editorliigiinde Eser Koker'e armagan edilen S6-
ziin Dolastig1 Yer: Kadinlar, Siyaset ve Kolektif Bellek kitabinin
onsoziinii yazan Nermin Abadan-Unat, Koker'in ifade ettigi, di-
siplinleraras1 alanlarda biitiinlesebilen akademik kadin dayarnis-
masin1 “vefa” vurgusuyla aktarmaktadir. Bu 6nsdzde, meraki ve
ogrenme hevesi {izerinden belleginde yer eden Koker’e bir konus-
ma esnasinda bahsettigi ve babasinin kendisine dogum giiniinde
armagan ettigi mor fil oyuncaginin yillar sonra tekrar bir dogum
giniinde kendisine Koker tarafindan hediye edildigi anisin1 pay-
lagsmistir (Abadan-Unat, 2024, s. 11).

Benzer bir kolektif akademisyenlik deneyimi ve toplumsal olay-
lara yonelik elestirel bir eylemlilik refleksi 6rnegi, 2021 yilinda
Rektorlitk segimleri sonrasinda gelisen Bogazici olaylar1 ve aka-
demisyen nobetleri siirecinde gergeklesmistir. Nobetin 150. gii-
niinde 6gretim iiyelerine destek vermek iizere Bogazigi Univer-
sitesi'ni ziyaret eden Abadan-Unat, Oksijen Gazetesi'ne verdigi
demecte bu siireci, “topluluk ruhu” (I'esprit de corps) ifadesine
vurgu yaparak aktarmistir. Bu durumu, ortak bir 6gretim iiyesi
toplulugun, kendi yonetim siireglerine dair iradi, siirekli ve munis
tepkilerinin ve hareketlerinin bir sonucu olarak degerlendirmistir
(Akcakaya, 2021, 20 Agustos).

Iletisim alaninin mevcut sorunlari {izerine gesitli degerlendirme-
lerde bulunan Nermin Abadan-Unat (2020) giincel tarihli bir ¢a-
lismasinda; iletisim alaninin sorunlar1 kapsaminda 6zgiir iletisim
vurgusu ve demokratik anayasa teminati, teknik yatirimlarm yani
sira kiiltiirel igbirliklerinin 6nceligi, reklamcilik, alg1 ve sosyal et-
kiye dair saha arastirma bulgular ihtiyaci, yeni medya tiiketim
pratiklerinin kamuoyundaki yansimalarin: saptayan ulusal-ulus-
lararasi ¢alisma ve kurum desteklerinin alinmasi, iletisim organ-
larmin ¢ok uluslu sermaye sirketleriyle baglantisinin incelenmesi
ve yalan haber (fake news) konusunun dis politika yonetim siireci
tizerindeki sonuglarinin vurgulanmasina yonelik yedi bashiga isa-
ret etmektedir (Abadan-Unat, 2020, s. 11).
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Sonuc¢

Sosyal bilimler alani ve iletisim calismalarinda disiplinlerara-
st yaklasim; alanin sorunlarmin biitiinciil, birikimsel ve kuram-
sal-metodolojik olarak kapsamli ve ¢ogulcu bi¢imde ele alinmasi-
na dair bir bakis acisin1 temsil etmektedir. Burada soz edilen di-
siplinlerarasilik perspektifi; hem mesleki uygulama becerisi hem
de akademik arastirma ve iiretim siirecleri agisindan iletisim di-
siplininin bir teknik ve/veya bir anlam {iretim/tiiketim siireci ola-
rak kavrandigi bu siiregte; aragtirma problemi ve/veya olgularinin
beseri-sosyal-kiiltiirel aktorlerle iliskili oldugu; ayni1 zamanda da
iktisadi, toplumsal, politik yapisal kosullar etrafinda gelistigi fikri
tizerine kuruludur.

Tiirkiye acisindan; sosyal bilimler ve iletisim bilimlerine yonelik
tarihsel gelisimi aktarmak; disiplin igerisinde 6ne ¢ikan kuramsal
yaklasimlari, arastirma geleneklerini ve metodolojik egilimleri so-
nuglariyla birlikte gbzden gecirmek noktasinda biitiinciil bir di-
siplinlerarasilik perspektifi, iletisim calismalarinin ortaya ¢iktig1
donemdeki disiplinlerarasilik ihtiyaci ile birlikte ele alinmalidir.
Dolayisiyla bu alanda ¢alisan akademisyenlerin tarihsel-kurum-
sal-bilimsel tanukliklar1 ve katkilarimin, giincel iletisim literatiiriin-
deki tartismalarla birlestirilerek yeniden incelenmesi, yeni déonem
calismalarima, farkli olgu ve arastirma sorularina yamit ararken
katki sunabilecek bir birikim alani olarak degerlendirilmelidir.

Nermin Abadan-Unat'in yukarida 6zetlenen deneyim ve gortisle-
ri, iletisim calismalar1 agisindan kuskusuz ¢ok daha kapsamli bir
birikimin aktariminm gerekli kilmaktadir. Calismanin kapsam ve
sinirlhiliklar gergevesinde vurgulanmak istenen ana husus; fark-
I1 konular1 degerlendirdigi referanslarinda goriiniir olan; ancak
Ozellikle ogrencileri tarafindan da siklikla ifade edilen “gok yon-
lilltiglin”, Abadan-Unat'in “disiplinlerarasilig: igsellestirmis” ve
bu yaklasimiyla tarihsel tanikligini1 ve deneyimlerini biitiinlesti-
rerek yayginlastirmis olmasidir. Abadan-Unat iletisim ¢alismala-
rina tam da bu perspektifi aktarabilmesi noktasinda 6zgiinliiglinii
koruyan bir mesleki alan profesyoneli ve bir akademisyen olarak
katki sunmaktadir. Gelecek donem ¢alismalarda da hem tiniversi-
te, akademisyen, egitim-6gretim ve akademik bilgi {iretim siirec-
lerine dair degerlendirmeler acisindan; hem de disiplinlerin/ileti-
sim bilimlerinin smirlar {izerine diisiiniirken disiplinlerarasiligin
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olanaklarini gozden gecirmek noktasinda Abadan-Unat gibi diger
duayen akademisyen ve/veya alan uygulayicilarinin deneyimleri
ve karsilastirmali arastirmalarin odak ve bulgulari 6nem tasimak-
tadur.
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1930’larin Tiirkiye’sine Gazeteci Suat Dervig’in Géziinden
Bakmak: Yoksulluk, Issizlik ve Emekc¢ilerin Sorunlarn

Beste Nigar Erdem'

Giris

Osmanli Devleti'nin son doneminden Kurtulus Savasi’'na, cumhu-
riyet rejiminin kurulma ve kurumsallasma asamasindan 1960’1a-
rin catismali diinyasina kadar uzanan 70 yillik donemin tanigidir
Suat Dervis. Nazim Hikmet, onu “bas1 egilmeyen kadin”? olarak
tanimlar. Kimilerine gore o her seyden 6nce edebiyatgidir. Kimi-
leri onun siyasetci yoniinii ve muhalifligini tartisir. Gazetecidir,
roportaj ustasidir, yazardir kimileri i¢in. Kimileri ise onun kadin
kimligini 6ne ¢ikarir. Yine de vurgulanmalidir ki Suat Dervig'i
tanimlamak, onun ismini bir veya birka¢ unvan veya sifata bag-
I1 kilmak degil mesele. Mesele; yasadigr doneme damgasini vur-
mus, Tiirkiye’de oldugu kadar yurt disinda da ses getirmis, pek
¢ok alanda “ilkler”e imza atmis olan Suat Dervis’i yeniden hatir-
lamaya, anlamaya, anlatmaya ¢aba gostermek. Zira onun biraktig1
izler, heniiz o hayattayken bile yavas yavas silinmistir tarih sayfa-
larindan, o sanki hi¢ yasamamus, {iretmemis gibi. Isik'in ifadesiyle
“sessiz bir uzlagimla yok sayilmistir” (2021, s. 17) Suat Dervis’e
dair ne varsa.®* Onun entelektiiel bellekte sakli tutulan éneminin

! Dog. Dr., Bagkent Universitesi Iletisim Fakiiltesi Radyo, Televizyon ve Sinema Boliimdi,
beste.n.erdem@gmail.com, ORCID: 0000-0003-3162-592X

? Bahsi gecen ifade Nazim Hikmet'in Golgesi baslikli siirinde “Bir kere egemedim bu
kadinin bagin1” seklinde gegmektedir. Nazim Hikmet; ¢ocukluk arkadas:, meslektasi,
sirdagi, dava arkadagt Suat Dervis'e bu siiri ithaf etmistir (Behmoaras, 2022, s. 20;
Dervisoglu, 2018, s. 303).

3 Bununla ilgili birka¢ 6rnek verilebilir: Alman Tirkolog Otto Spiens, Cagdas Tiirk
Diizyazi Edebiyati isimli kitabinda, Suat Dervis’in biyografisini bir tiirlii elde
edemediginden yakinmaktadir. Kadin yazarlar arasinda yabanci dillere en ¢ok gevrilen
edebiyatci olma &zelligine sahipken dahi, Suat Dervis isminin Tiirkiye'deki herhangi bir
antolojide gecmemesi dikkat cekicidir (Isik, 2021, s. 17). Bunun disinda Behcet Necatigil,
Edebiyatimizda Isimler Szliigii kitabinin {igiincii baskisinda Suat Dervis maddesinin
olmadigin fark etmis ve bunun iizerine Dervis’e mektup yazarak ondan otobiyografisini
istemistir. Dervis 26 Ocak 1967'de Necatigil'e yazdigi mektubun sonuna “Hakkimda
hicbir sey bilemeyeceginizi tahmin ettigimden uzun yazdim, iginden size lazim gelenleri
alirsiniz” seklinde serzenisle karisik bir not diismiistiir (Dervis, 2018, s. 249). Zihni
Turgay Anadol tarafindan kendisiyle yapilan roportajda ise Dervis, bes meslektasi ile
birlikte kurdugu ve ilk baskan1 oldugu basmn sendikasinin, bir yil sonra, gazetecilerin
ragbet gostermemesi nedeniyle kapanmak zorunda kaldigindan bahsetmistir. Dervis,
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hatirlanip giin yiiziine ¢ikartilmasinda feminist tarih kaziciligi-
nin biiyiik katkisi olmustur. Es deyisle Dervis’in basin ve edebi-
yat tarihimizdeki yadsinamaz yerinin, basarilarinin ve eserlerinin
“kayda deger” bulunup yeniden hatirlatilmasi feminist arastirma-
cilarin gabalar1 sayesindedir. Bu ¢abalar 1990’lardan itibaren tozlu
raflardan Suat Dervis isminin akademik ¢alismalara konu olma-
s beraberinde getirmistir. Ancak Dervis’e yonelik ilginin daha
ziyade son 10 yilda arttigin1 ve bu ilginin onun edebiyatct kimligi
tizerinde yogunlastigini da eklemek gerekir.

Bu calisma; edebiyattan gazetecilige, tarihten siyasete kadar fark-
I1 pek ¢ok alanda incelenmeyi hak eden Suat Dervis'in biraktig:
yazili mirasin izini siirerek, onu yeniden okumak, hatirlamak,
hatirlatmak amaciyla kaleme alindi. Suat Dervis’e dair yapilacak
akademik bir yolculugun ilk adimi niteligindeki bu yazi, onun
gazeteci kimligine ve roportaj ustaligina odaklaniyor. Calisma-
da, oncelikle Dervis'in gazetecilik alanindaki katkilari ele alinmis;
ardindan 1930’larda cesitli gazetelerde dizi halinde yayimlanan
Suat Dervis imzali roportajlar, donemin Tiirkiye’sindeki ekono-
mik iliskiler ve bu iliskilerin emek {izerindeki yansimalar1 bag-
laminda irdelemistir. S6z konusu réportaj dizilerinin toplandig:
Coken Istanbul (2021) isimli kitap temel basvuru kaynag olarak
secilmis, ilgili kitapta yer alan roportajlar arasindan “yoksulluk,
igsizlik ve emekgilerin sorunlar1” temasiyla iliskili olanlar, bu bag-
lamsal cerceveden hareketle tartisilmistir.

daha sonra kurulan basin sendikalarindan hicbirinin kendisini hatirlamadigini sdylemis,
bundan dolay1 yasadigi hayal kirikligini anlatmistir. Yine ayni roportajda Dervis,
Ankara Mahpusu adli romaninin Fransa’da ¢ok begenilmesine ragmen Tiirkiye'de
dikkate alinmadigini sdylemistir (Anadol, 2017, s. 251, 253). Bu noktada ayrica,
Timuroglunun (2019, s. 73-74), Ahmet Oktay imzal1 Toplumcu Gergekciligin Kaynaklar:
baslikl1 kitaba yonelik elestirisi de eklenebilir. Oktay, Yeni Edebiyat dergisine degindigi
yazisinda, Suat Dervis imzali yazilarin toplumcu-gergekci elestirinin ilk Ornekleri
oldugunu belirtmekte, ancak gazetedeki ¢ogu yazinin “Suat Dervis” adiyla esi Resat
Fuat Baraner tarafindan yazildigini 6ne siirmektedir. Yani sira Oktay, dipnotla dahi Suat
Dervis'i okurlara tanitmamaktadir. Buradan hareketle Timuroglu, belki de Oktay’in bu
konuda yanildigini ama higbir veri sunmadan ortaya attig1 bu iddiada bile oldukga emin
oldugunu vurgulamakta, eril zihniyetli bir 6n kabul veya ¢arpitma ile Suat Dervis gibi
birgok ismin edebiyat kanonundan diglandigini savunmaktadir.
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Babaidli’de Bir Gazeteci

Suat Dervig'in gazetecilik meslegine adim atmasi, yazdig: bir si-
irin Alemdar gazetesinde yayimlanmasi sonrasinda olmustur.
Kendisiyle yapilan roportajlardan 6grendigimize gore, aile dost-
lar1 Nazim Hikmet, tesadiifen okudugu Hezeyan baslikli bu siir-
den cok etkilenmis ve siiri Yusuf Ziya Ortag¢’a iletmistir. O sirada
Alemdar gazetesinin edebiyat sayfasi sorumlusu olan Ortag, Suat
Dervis’i “Tiirk edebiyatinin goklerine dogan yeni bir yildiz” (Ana-
dol, 2017, s. 254) seklinde tanitarak, siiri yayimlamistir. 1920 y1-
linin Ekim ayinda yayimlanan siirin ardindan Nasil Calisirlardi?
baslikli bir yazi ile Babiali'ye adim atan Dervig’in ilk romani Kara
Kitap ise iki hafta sonra tefrika halinde ayn1 gazetede basilmistir
(Behmoaras, 2022, s. 62-63). Bu baglamda Dervis’in basin alanina
katilmasi ile ilk romanlariin okuyucularla bulusmas: ayni done-
me rastlamaktadir. Baska bir deyisle onun gazeteci ve edebiyatc1
yonleri, ilk andan itibaren birbirlerini besleyerek gelismistir.

Bu noktada Suat Dervis’in basin alaninda pek ¢ok “ilk”e imza at-
t1g1 da vurgulanmalidir. Milli Miicadele doneminin isimlerinden
Refet Bele ile 17 Ekim 1922’de [kdam gazetesi icin yaptig1 roportaj
buna Ornektir. Dervis, gazetecilige yeni basladig1 bu yillarda, Re-
fet Bele'yi Istanbul’a geldigi andan itibaren izlemis ve onunla yiiz
ylize roportaj yapabilmeyi basaran ilk gazeteci olmustur. Lozan
Konferansi'ni izleyen gazetecilerden de biridir ve bu yoniiyle Av-
rupa’ya muhabir olarak giden ilk kadin gazeteci unvanini almigtir.
Ikdam gazetesine Kadinlar Sayfasi baglikli bir sayfa hazirlamistir.
Bu da basin tarihimizde 6énemlidir, zira kendisinin 1967’de Behget
Necatigil'e gonderdigi mektuptan 6grendigimize gore, kadinlara
yonelik hazirladig1 bu sayfa ile gazetelerde tematik sayfa akimi-
n1 baglatan gazeteci olmustur. Bunun yani sira Suat Dervis Son
Posta gazetesi tarafindan Montr6’de diizenlenen Bogazlar Konfe-
ransi’'m1 takip etmekle gorevlendirilmis, konferansa Tiirkiye’den
katilan tek kadin gazeteci olarak yine basin tarihimizdeki yerini
almigtir. Dervig ayrica, 1946’da hayata gegen Basin Yaymn Kol ve
Kafa Iscileri Sendikasi’nin, yani ilk basin sendikamizin hem ku-
rucularindan biri hem de ilk bagkani olmustur. Ote yandan Tak-
rir-i Siikktin Kanunu'nun yfiriirliige girmesiyle birlikte gazetecilik
yapmanin zorlugunu fark eden Dervis, 1925 yilinda Almanya’ya
gitmistir. Orada kaldig1 siire zarfinda da gecimini yazi yazarak
ve gazetecilik yaparak saglayan Dervis, babasinin liimii {izerine
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1932’de Tiirkiye’'ye donmiistiir. Dervis'in Tiirkiye'ye doniis yap-
t1g1 1930'1ar, onun gazetecilik anlayisinin da doniismeye basladig:
yillardir. Zira o artik, tefrika odakli yazilardan roportaj dizilerine
yonelmis ve toplumcu-gercekgi bir yerde konumlanmaya basla-
mistir.* Dénemin zorlu kosullarinda dahi sokak sokak dolagsarak
“oteki”lerin sesini bize ulastirma cabasi, Suat Dervis'i, gazeteci
kimliginin 6tesinde bir tarih anlaticisina da doniigtiirmektedir.
Baska bir deyisle bu roportajlarin “Cumhuriyet doneminin arka
planinda kalan insanlarmin yasamlarina ayna tutmasi agisindan
da bir kaynak degerinde” (Isik, 2021, s. 16) oldugu rahatlikla s6y-
lenebilir.

Suat Dervig'in gazetecilik meslegindeki ytiikselisi ve Babidli’de
takdir edilen bir isim haline gelisi, kisiliginden de bagimsiz degil-
dir. Saygiligil'in (2014) vurguladig: gibi Dervis, gazetecilige adim
att1g1 ilk andan itibaren kendisinden beklenen toplumsal cinsiyet
rollerine kars: ¢ikarak, sokakta olmay1 ve sokaktaki insanlarin se-
sini duyurmay tercih etmistir. Oyle ki yaptig1 réportajlarla yeni
kurulan bu ulus devletin bir nevi yoksulluk haritasini ¢tkarmustir.
Roportajlarinda; esnaflardan ve zanaatkarlardan tutun da iscile-
rin, hamallarin, ¢alismak ve/veya sokakta yasamak zorunda bira-
kilan ¢ocuklarin, kadinlarin, issizlerin hikayeleri vardir. Insanla-
rin ve mekanlarin betimlenisi ise edebiyatc1 yoniiniin giiglii izleri-
ni tagimaktadir (Saygiligil, 2014, s. 21). Ulus devlet olma siirecinin
kurumsallagsma asamasi olan bu dénemde aile, din, okul gibi ba-
sin da yeniden yapilandirilmis, Suat Dervis ise resmi ideolojinin
disinda kalarak “Oteki”lerin seslerini ve donemin sosyoekonomik
goriiniimiinii, yaptig1 roportaj dizileriyle aktarmay1 basarabilmis-
tir. Bu roportajlardan bazi 6rneklere yer vermeden 6nce, 1930'la-
rin Tiirkiye’sine yonelik genel bir gerceve olusturulmasi elzemdir.

1930’1arin Tiirkiye’sindeki Ekonomik iliskilere ve Calisma
YasaminaGenel Bir Bakis

Tiirkiye 1930’]larin diinyasina yeni kurulmus bir ulus devlet ola-
rak girmistir. Kurulusundan itibaren yiiziinii Bati'ya geviren Tiir-
kiye’de; iiretim, tiiketim ve boliisiim iliskileri, kapitalist gelismeye
tiirdes politikalarla yiiriitiilmiis ve her kapitalist devlette oldugu
gibi sermaye birikiminin saglanmasi hedeflenmistir. Diger yan-

* Ayrintil bilgi igin bakiniz: (Behmoaras, 2022; Dervis, 2018; Dervisoglu, 2018; Isik, 2021;
Bulut, 2018; Saygiligil, 2014).
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dan boylesi bir ¢abanin, donemin igsel ve digsal kosullarindan ba-
gimsiz degerlendirilemeyecegini de vurgulamak gerekmektedir.

Bu baglamda oncelikle Lozan Antlasmasi’nin hiikiimleri geregin-
ce® Tiirkiye’de, 1920’ler boyunca diisiik giimriik vergilerine dayali
bir dis ticaret yiiriitiildiigii belirtilmelidir (Metinsoy, 2021, s. 290).
Bunun Tiirkiye agisindan iki 6nemli sonucu olmustur: Birincisi;
s0z konusu karar, yonetici kadrolarin etkili bir dis ticaret politi-
kas: yiirtitmesini engellemistir. Bir diger sonug ise asar vergisinin
de kaldirildig1 bir donemde, devlet biitgesi i¢in 6nemli gelir olabi-
lecek nitelikteki giimriik vergilerinin hasilatindan yoksun kalin-
masidir (Boratav, 2006, s. 34). Biitiin bunlara ayrica, talebi durma
noktasina getirerek ve fiyatlar: diiglirerek pazarlarin daralmasi-
na neden olan 1929 Ekonomik Krizi'nin olumsuz etkileri de ek-
lenmistir (Metinsoy, 2021, s. 290). Yonetici kadrolar agisindan bu
siirecte baglayici nitelikteki bir diger konu ise Osmanli’dan dev-
ralinan Diiyun-u Umumiye borglarini 6deme zorunlulugudur.
Dolayistyla her ne kadar kapitalist birikim siirecini hizlandirmak,
sanayilesmek, ekonomiyi ulusallastirmak gibi amaglarla yola ¢ik-
sa da yonetici kadrolar, dissal kosullar ile miicadele etmek zorun-
da kalmistir (Kazgan, 2013, s. 43).

Ote yandan bu siireci yalnizca digsal etkenlere baglamak eksik bir
degerlendirme olacaktir. Zira “igerdeki nesnel kosullarin zorlama-
styla” da yonetici kadrolar 1930'lara gelindiginde korumaci poli-
tikalar uygulamaya yonelmis (Adakli, 2006, s. 89), bunun sonu-
cunda diga kapanarak devlet eliyle yonlendirilen bir sanayilesme
siirecine girilmistir (Boratav, 2012, s. 59). Devletci ekonomi politi-
kalar1 1932-1939 yillar1 arasinda uygulanmakla birlikte® 1929'dan
itibaren devlet miidahaleciliginin izlerine rastlanildig1 da eklen-
melidir. Zira Lozan Antlasmasi'nin giimriik vergilerine dair smnir-
layic hitkiimlerinin 1928’de kalkmastyla, korumaci giimriik politi-

°> Lozan Antlasmasi'na baglh Ticaret Sozlesmesi kapsaminda Tiirkiye, 1928 yilina kadar,
Ingiltere, Fransa, Japonya, Italya, Yunanistan, Romanya ve Yugoslavya'ya 1916 tarihli
Osmanl giimriiklerini uygulamay: taahhiit etmistir. Es deyisle bu iilkeler ile Tiirkiye
arasinda 1916 yilindaki diisiik vergi oranlarina dayali bir dis ticaret yapilmistir (Boratav,
2006, s. 34).

® Bu donemsellestirme cabasinda, Korkut Boratav'in goriislerinden yola cikilmustir.
Boratav (2006, s. 137-138), devletgiligin 1939’dan sonra resmi ekonomi politikasi olmaktan
ciktigini, 1946’dan sonra tamamen tasfiye edildigini belirtir. 1940-1945 yillar1 Boratav’a
gore “savas ekonomisi” dénemidir. Dénemin miidahaleci niteligi ise devletci ekonomi
politikalarinin sonucundan ziyade, savasi ekonomisinin zorlamalari ile alakalidir.
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kalarmin uygulanmasinda yonetici kadrolar daha belirgin rol {ist-
lenmistir. Diger taraftan Mustafa Kemal’in direktifleriyle 1930'da
kurulan “Serbest Firka denemesi” ii¢ aylik dmriine ragmen halkta
siiregelen hosnutsuzlugu giin yiiziine ¢ikarmis; yonetici kadrolar,
bir ekonomik hamle yapilmasinmn, halktaki huzursuzlugu azalt-
mak i¢in elzem oldugunu fark etmeye baslamistir (Boratav, 2006,
s. 58-60). Yoksulluk, issizlik, ¢alisma yasamina iliskin belirsizlik-
ler, halktaki huzursuzlugun sebeplerinden sadece bazilaridir. Ma-
kal'in (2004) belirttigi gibi, buradan hareketle 1934’te ytiriirliige
konmak tizere Birinci Bes Yillik Sanayi Plan1 hazirlanmaya baslan-
mis, yani sira devletin ekonomik alandaki denetimi bir dizi yasal
karar ve idari 6nlem ile artirllmistir (Makal, 2004, s. 127). Devletgi
sanayilesme politikalar1 sonucunda Tiirkiye’de 1932-1939 yillari
arasinda dinamik bir sanayilesme siireci yasanmis (Boratav, 2004,
s. 41-42), calisma yasaminda iscilerin sayis1 artmis, dolayisiyla yal-
nizca sermaye acisindan degil, isgiicii acisindan da diizenlenme
yapilmasi zorunlu olmustur. Zira sanayilesme siireci ile baglan-
tili olarak calisma yasami gelisme gostermis, isci-isveren iligkisi
yaygimnlasmustir. Bu da calisma iliskilerine odaklanan “biitiinciil
bir yasa ¢ikarilmas: diisiincesini” beraberinde getirmistir (Makal,
2004, s. 127).

Tiirkiye’de bagkalarina bagli calisanlarin mesleki ve sosyal hakla-
rimnin yasal giivence altinda alinmasi, 1936 tarihli ve 3008 sayili Is
Kanunu ile saglanmistir (Icel, 2001, s. 194). En az on isci calistir-
may1 gerektiren isleri kapsama alan, buna karsin tarim veya fik-
ri emegin bedensel emege {istiin oldugu gazetecilik gibi faaliyet
alanlarini kapsam dis1 birakan bu kanun ile Tiirkiye tarihinde ilk
defa calisma iligkileri, bireysel ve toplu boyutlariyla diizenlenmis-
tir. Bireysel olarak isciyi koruyucu onlemler barindiran kanun,
toplu is alaninda ise donemin devletgi politikalariyla uyumlu
otoriter diizenlemeler icermistir. Bu baglamda grev ve lokavtin
yasaklandig1, sendikalar yerine is¢i temsilciligi kurumunun geti-
rildigi, is anlasmazliklarin ¢6ziimiiniin zorunlu tahkim sistemiy-
le devlete yﬁklendigi kanun (Makal, 2004, s. 128), bu smirlayic
hiikiimlerine ragmen, sosyal politika iiretme ¢abasi baglaminda
onemlidir. s Kanunu’nun yani sira 1593 say1li Umumi Hifzisthha
Kanunu'nun kabulii de sosyal politikalar ile baglantlh bir bagka
adimdir. 1930'da -yani Is Kanunu'ndan daha 6nce- yiiriirliige ko-
nan, is saglig1 ve is giivenligi ile ilgili olan bu kanun, denetim ve
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yaptirim mercilerinin isletilememesinden dolay1 verimli sekilde
uygulanamamustir (Isik, 2021, s. 96).

Erken cumhuriyet ve devlet kapitalizmi donemlerindeki isgiiciine
iliskin {i¢ husus dikkate degerdir. Birincisi; Metinsoy’un (2021) da
isaret ettigi {izere, esnaf ve zanaatkarlarin donemin Tiirkiye’sin-
deki azimsanmayacak agirligidir. Sanayilesmeyi gecikmeli dene-
yimleyen diger pek cok iilkede oldugu gibi Tiirkiye’de de esnaf ve
zanaatkarlar 6nemli biiyiikliikte bir emekgi kesimi temsil etmistir.
Nitekim 1927 tarihli sanayi sayimina gore, Tiirkiye’deki 65 bin 245
sanayi kurulusunun ytizde 90,8’i, besten az is¢i ¢alistiran kiigiik
kuruluslardir, diger deyisle zanaatkarlardir. Keza 1933 yilinda es-
naf ve zanaatkarlara kredi vermek amaciyla kurulan Halk Banka-
si’'na ait verilere gore, 1938 yili itibariyle dokumacilik, ayakkabi-
alik, terzilik, berberlik gibi 51 degisik meslek grubu, esnaf ve za-
naatkarlik kapsaminda yer almistir. Bu agidan her ne kadar kendi
evlerinde veya diikkanlarinda, ¢gogunlukla kendilerine ait iiretim
araglariyla caligsalar da esnaf ve zanaatkarlar, gerek 1920'lerdeki
diisiik giimriik vergilerinden dolay1 ucuz ve bol ithal {irtinlerle
gerekse 1930'lardaki devletci sanayilesme politikalar1 kapsamin-
da firetilen gorece hesapl iiriinlerle rekabet etmek durumunda
kalmigtir. Bunun sonucunda kimileri mesleklerini birakarak igsiz-
ler ordusuna katilmak, kimileri fabrikalarda is¢i olarak ¢alismak,
kimileri de ayakta kalma miicadelesini stirdiirmek zorunda kal-
mustir (Metinsoy, 2021, s. 287, 307). Dolayisiyla Tiirkiye'nin emek
tarihgiliginde ihmal edilmis olan esnaf ve zanaatkarlarin, ulus
devlet olma siirecindeki mesleki deneyimlerini ve kendine 6zgii
ezilme pratiklerini mercek altina almak onemlidir.

Bir diger husus, yine emek tarihi ¢alismalarinda ihmal edilen
veya yok sayilan kadinlarin, isgiicii olarak dénemin Tiirkiye’sin-
deki konumlamigidir. Makal'in (2010) vurguladig: gibi, diinyada
ve Tiirkiye’de yapilan emek tarihi ¢alismalari, diger tarih calis-
malarinda oldugu gibi, daha ziyade erkek emekgilerin tarihine
odaklanmistir. Ote yandan gerek kadin hareketlerinin ve feminist
perspektifin toplumsal ve akademik diizlemde yayginlk kazan-
masi gerekse tarih anlayisindaki gelismeler ile kadin emegine du-
yulan ilgi -her ne kadar yetersiz olsa da- artmistir (Makal, 2010,
s. 16).” Esasen Tiirkiye’de kadinlarin ¢alisma hayatina katilmalar:
7 Fatmagiil Berktay (2015) Eski Mezopotamya’da yazinin icat edilmesinden beri “tarih
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Osmanli Devleti'nin son donemine rastlamaktadir. Bu baglamda
kadinlarin 19. yiizyilin sonlarindan itibaren ilkin atolyelerde, ar-
dindan fabrika niteligindeki kuruluslarda ticretli olarak ¢alismaya
basladiklar1 goriilmektedir. Bununla birlikte yapilan calismalar,
o donemde de kadinlarin daha uzun ¢alisma siirelerine karsilik
erkeklerden daha az ticret aldiklarini ortaya koymaktadir. Erken
cumhuriyet yillarinda, Osmanli’nin son donemindeki caligma
iligskilerine benzer yapinin korundugu soylenebilir. Bu donemde
sanayideki kadin iscilerin orani yaklasik yiizde 25 civarindadir.
Yine bu donemde cinsiyete dayali iicret farkliliginin kadinlar
aleyhine devam ettigi, yani sira cinsiyetten bagimsiz her is¢i gibi
kotii is kosullarinda ¢alismak zorunda kaldiklar1 anlagsilmaktadir.
1930’1ardaki iki gelisme, kadin isciler agisindan 6nemli olmustur.
Birincisi, donemin ekonomi pohtlkalarlyla iligkili olarak kurulan
Iktisadi Devlet Tegekkiillerinde kadin emegine daha fazla yer ay-
rilmasidir. Es deyisle kadin iggilerin oraninda artis olmustur. Bir
digeri ise basta 1936 tarihli Is Kanunu olmak iizere mevzuatta,
kadin iggileri koruyucu sosyal politika énlemlerinin artirilmasidir
(Makal, 2004, s. 13-14). Ancak bu noktada, savaslar, salgin has-
taliklar, 6liimler gibi doneme 6zgii kosullardan kaynakl olarak
niifusun azaldigi, saglikli ¢ocuk yetistirmenin ise ulus devletin
ingas1 igin elzem oldugu vurgulanmalidir. Dolayisiyla her ne ka-
dar kadin isgilerin sayis: artsa da esasinda kadinlarin énemli bir

yazma” eyleminin erkeklerin tekelinde oldugunu, onlarin da erkeklerin eylediklerini
“kayda deger” bulduklarini, kadinlarmn ise tarih anlatisindan dislandigimi vurgular.
Berktay ayrica, tarihin bilimsel bir disiplin ve profesyonel bir meslek olarak kabul
edildigi 19. yiizyildan bu yana da ayni tavirla kurgulandigini ekler. Ornegin uzun siire
pozitivist tarihgiligin 6n cephesinde, erkeklerin iktidar ve eylem alanlarma odaklanan
“siyasal tarih” yer almis, buna karsin kadinlarmn deneyimleri dikkate alinmamugtir.
Buradan hareketle emek tarihgiliginde de kadin emeginin uzun yillar gérmezden
gelindigine isaret eden Berktay, isci kadinlarin varolus ve miicadele deneyimlerinin
-feminist tarihgilige kadar- tarihinin disinda birakildigini savunur. Yazar, bu noktada
feminist tarihci Joan Scoot’tan alinti yaparak, emek tarihi calismalarinda &nemli bir
yere sahip olan E. P. Thompson'un Ingiliz Is¢i Smifinin Olusumu (1963) kitabin
tartismaya agar. Thompson'un ¢alismasi, isgilerin deneyimlerine odaklanmasinin yani
sira kadinlar1 “eyleyen” konumda ele almas1 agisindan da egemen tarih yazimindan
ayrilir. Ancak calisma kapsaminda kadinlarin deneyimleri iiretim iligkileri gergevesinde
irdelense dahi, kadmnlar daha ziyade evici emek ile iliskilendirilmis ve icretli ¢alisan
kadinlarin miicadeleleri politik bir pozisyon degil, tarihsel bir paradoks olarak
degerlendirilmistir (Berktay, 2015, s. 19-21). Tiirkiye’de de benzer sekilde kadinlarin
deneyimleri, miicadeleleri, basarilar1 uzun siire egemen tarih anlatisindan diglanmigtr.
Bu agidan Tiirkiye’deki feminist tarih kaziciligi, egemen tarihte yok sayilan nice kadinin
giin yliziine ¢tkmasini saglamustir. Tiirkiye’de kadin emegini konu alan ¢aligmalarin
tarihgesi igin bkz.: (Ecevit, 2011).
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kismi isglicii olarak calismak yerine ¢ocuklarin bakimini {istlen-
meyi siirdiirmiistiir. Yine de sanayilesmeyi hedefleyen ve yiiziinii
Bati’ya donen bu ulus devlet i¢in kadinlarin ¢alisma yasamina en-
tegre edilmesi dikkate degerdir. Ayrica igsel ve dissal kosullarin
da etkisiyle yapilanan ekonomik ortam sadece erkeklerin degil
kadinlarin da is yasamina katilmasin zorunlu kilmistir. Zira yok-
sulluk, donemin Tiirkiye’sinde hayati bir sorun olarak karsimiza
¢ikmaktadir.

1930’1ar Tiirkiye’sindeki ¢alisma yasami ve isglicii ile ilgili son
olarak, kiiclik yasta caligtirlmak zorunda birakilan g¢ocuklara
deginilebilir. Thtiyaglarin karsilagsmas, aileye yardim, yoksulluk
gibi sebeplerle ¢ocuklarin isgiiciine katilmasi, tarihin ilk donem-
lerinden itibaren olagan karsilanmistir. Ote yandan Sanayi Dev-
rimi’'nden sonra bu mesele trajik hal almaya baslar. Bu donemde
Ingiltere’deki isgilerin biiyiik boliimiiniin kadinlardan ve ¢ocuk-
lardan olustugunu, hatta calisma yasinin 5’'e kadar diistiigiinii
belirten calismalar vardir. Bunun en 6nemli sebeplerinden biri,
kapitalist somiirii iligkilerinde kadinlarin, ama daha ziyade ¢o-
cuklarin ucuz isgiicii olarak kullanilmasidir. Cocuk isciliginin bir
hak ihlali ve istismar olduguna yonelik anlayis ancak 1989 tarih-
li Birlesmis Milletler Cocuk Haklarina Dair S6zlesme'nin kabul
edilmesiyle gelismistir (Erdogan, 2015, s. 150). 18 yas altindaki
cocuklarin ¢alistirilmasinin; onlarin egitim, saglik, yasama gibi en
temel haklarmin ihlal edilmesi anlamina geldigi bu sézlesmede
belirtilmistir (Babadag, 2015, s. 209). Sozlesmenin Tiirkiye tarafin-
dan imzalanmas1 1990, yiiriirlige girmesi 1995 yilinda miimkiin
olmustur. Dolayistyla cocuk haklarina dair kavrayisin diinyada 35
yillik, Tiirkiye’de ise 30 yillik bir gegmisi bulunmaktadir (Erdem
ve Kaynar, 2022, s. 741). Buradan hareketle 1930’larin Tiirkiye’sin-
de ¢ocuklarin iggiiciine katilmasinin hak ihlali olarak goriilmedigi
sOylenebilir. Ote yandan ulus devlet olma siirecinde, ¢alisan ¢o-
cuklara yonelik diizenlemeler yapildig1 da eklenmelidir. Ancak
bu diizenlemelerin, donemin paternalist anlayisina uygun olacak
sekilde yapilandirildigini, egitim ve niifus politikalarmin pargas:
oldugunu belirtmek gerekmektedir.?

8 Ornegin Umumi Hifzisthha Kanunu’nda bar, kahve, gazino, hamam gibi yerlerde 18 yas
altinda ¢ocuklarin calismasi yasaklanmustir. Is Kanunu'nda da 16 yasindan kiictiklerin
8 saatten fazla calistirilamayacagi, ders saatlerinin 8 saatlik is siiresinden sayilacag:
ve ig siirelerinin okul saatlerine engel olmayacak sekilde diizenlenmesi gerektigi gibi
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Suat Dervig’in Roportajlarinda 1930’larin Tiirkiye’'si:
Yoksulluk, Issizlik ve Emekgilerin Sorunlar1

Suat Dervis, Almanya’dan Tiirkiye’'ye dondiikten sonra Son Pos-
ta, Cumhuriyet, Tan, Haber gibi dénemin onemli gazetelerinde
ses getiren roportajlara imza atmigtir. Bu réportajlar1 yapmak igin
Istanbul’u karis karis dolasan Dervis, toplumun dezavantajhlari-
nin, ezilenlerinin, “6teki”lerin seslerini gazete sayfalarina tasimis-
tir. Suat Dervis, bu roportajlarda, bir yandan yeni kurulan ulus
devletin arka sokaklarinda olup bitenleri anlatirken diger yandan
da egemen anlatinin yok saydig: kisileri goriiniir kilmistir.

Kendi anlatisim1 kuran Cumhuriyet ideolojisi, bir
basar1 ve ilerleme Oykiisii lizerinden sekillenirken,
bu anlatinin akisini aksatma ihtimali yiiksek olan
yoksullar, egitimsizler, giivencesiz isgiler, magdur
kadinlar veya kimsesizler anlatinin gerisinde kal-
miglardir. Dolayisiyla resmi tarihin “6teki”si, esasen
smifsal olarak goriilmeyen bir kesimden tesekkiil
etmektedir. Dervis'in sessiz bigimde yok sayilmasi,
ironik bigimde, tam da hikayesini giin yiiziine ¢ikar-
maya calistig1 kesimlerle onu ortaklastirmistir: Yok
sayilanlarin gercekligini yazan Dervig’'in hayati bir
bicimde bu insanlarla kesismis ve bir bicimde tarihin
“otekisi” haline gelmistir (Isik, 2021, s. 23).

Suat Dervig'in bu dénem yaptig1 roportajlar, onun romanciligin
da etkilemistir. 1930’lardan itibaren yazdig1 romanlarindaki ana
ve yan karakterler, roportajlarina konu olan insanlarin hikayele-
rinden izler tagir. Dervis, o donemki gazeteciligi ve romancilig:
arasindaki iligkiyi; “yaptigim roportajlar ve her saat tesadiif etti-
gim hadiseler beni memleketin gercekleriyle kars: karsiya koydu
[...]. Romanlarimin mevzular1 degisti, icerideki sefaletle, disarida-
ki harp tehlikesiyle, biiyiiyen fasizmle miicadeleyi kendi bas go-
revim sandim” (Anadol, 2017, s. 256) seklinde anlatmaktadir. Beh-
cet Necatigil’'e gonderdigi mektupta da Dervis, gazeteci olduktan
sonra gercekci eserler yazmaya basladigin ve asil sevdigi roman-
larinin bu tarihten sonra yazdiklari oldugunu belirtmektedir (Der-

hiikiimler bulunmaktadir. Diger yandan Is Kanunu sadece 10 isci calistirmay1 gerektiren
alanlar i¢in uygulanmis, ¢ocuklarin sik¢a galistirildig: tarim, ev isleri, kiigiik sanayi gibi
alanlar1 kapsam disinda birakmistir (Copoglu, 1998, s. 81-82).
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vis, 2018, s. 245). Bu romanlar arasinda kuskusuz ki ilk akla gelen
Fosforlu Cevriye (1968) adl1 eseridir. 1945’te Gece Postasi'nda tef-
rika edilen eser, ilk bakista agk romani olarak algilansa da esasin-
da roportajlara konu olan insanlardan ilhamla kaleme alinmistir.
Dolayisiyla eser bahsi gegen roportajlarla birlikte okundugunda,
donemin sosyoekonomik kosullarini aktaran toplumcu-gercekci
bir anlatiya doniismektedir (Goksen, 2021, s. 239). Keza Fransiz-
caya gevrilen ilk Tiirk romani olarak anilan Ankara Mahpusu'nda
da ilgili réportajlarin etkileri goriilmektedir (Ogurel, 2020; Ana-
dol, 2017).

Suat Dervis'in 1935-1937 yillarinda Cumhuriyet, Son Posta ve
Tan gazetelerinde yayimlanan rdportaj dizilerinden bazilar1 C6-
ken Istanbul (2021) isimli kitapta toplanmistir. Bu roportajlarda
Dervis, Istanbul’un sokaklarinda siirekli hareket halindedir ve bu
hareketlilik igcinde hem kendi gozlemlerini aktarmakta hem de in-
sanlarin seslerini duyurmaya calismaktadir. Roportajlarin hepsi
doneme 6zgii bir soruna odaklanmakta, ancak bu sorun dénemin
“oteki”lerini konusturarak ele alinmaktadir. Bu baglamda geze-
rek, bizzat olay yerine giderek ve olay yerini gorerek hazirladig:
roportajlarda Dervis, insanlara sorular sorarak ve onlarin goriisle-
rine yer vererek “insan odakl habercilik” de yapmaktadir. Dola-
yistyla Dervig'in roportajlarinda sinifsal olarak “asagidan yukari-
ya bakan bir durus” sz konusudur (Ozer, 2023).

Kitaptaki toplam 7 roportaj dizisinden 6zellikle 3'ii yoksulluk, is-
sizlik ve emekgilerin sorunlan ile ilgilidir. Bu réportajlar sunlar-
dur:

e 9 roportajdan olusan Istanbul Halki Nerelerde Oturur?,
Cumbhuriyet, 25 May1s-9 Haziran 1935.

* 12 roportajdan olusan Diine Nazaran Nasil Yasiyoruz?,
Cumbhuriyet, 30 Aralik 1935-17 Ocak 1936.

* 12 roportajdan olusan Giinii Giiniine Yasayanlarimiz,
Cumbhuriyet 3-17 Nisan 1936.

Suat Dervig'in o donem Istanbul’a gelip galismak zorunda olan-
larm; muhacirlerin, magara kovugunda, cami avlusunda, kulii-
bede yasayanlarin hikayelerini anlattig1 Istanbul Halk: Nerelerde
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Otururlar? bashikli réportaj dizisinde, diger birgok réportajmda
oldugu gibi, kadinlarin, ¢ocuklarin ve emekgilerin sorunlarina 6n-
celik verdigi goze carpmaktadir (Ozer, 2023, s. 189). Bu rdportajlar
donemin yoksulluk haritasini da ¢ikarabilecek niteliktedir. Ayrica
bu roportajlarda yoksul aileler igin ¢ocuklarin ¢alismasinin, keza
kadinlarin erkeklere gore daha az {icret almasinin da olagan karsi-
landiginm1 gosteren ayrintilar vardar.

Magara kovuklarindan bozma bir odada yasayan alt1 cocuklu bir
annenin hikayesini anlatti$1 roportajlardan birinde sdyle bir diya-
logu kaleme almistir Suat Dervis:

- Peki, bu havasizlik, bu rutubet, bu giinessizlik sizi
hasta etmez mi?

- Ben kendim hastayim, onun igin ¢alisamiyorum.
Daha iyi yerde oturacak da kudretimiz yok.

- Cocuklarin hepsi kii¢lik mii, onlar da ¢alisamiyorlar
mi1?

- Calistyorlar. Biiyiik oglum Mansur on yedi yasin-
dadir. Abud Efendi Hani'nda eldiven fabrikasinda
ameledir.

- Kag lira yevmiye alir?

- Uc lira.

- Giinde mi? Magallah. (...)

- Nerede o bolluk? (...) Haftada tig lira aliyor.

- Peki, oteki ¢ocuklarin ¢alismiyor mu?

- Calhgiyorlar. Ayse on dort yasindadir. O da sura-

da corap fabrikasinda g¢alisiyor. Iki lira alir (Dervis,
2021a, s. 13-14).

Bir bagka réportajinda Dervis, Istanbul’a kdylerinden gelip bekar
odalar1 olarak adlandirilan yerlerde kalan ve donemlik is arayan-
larin sorunlarini aktarir. is bulamayan bir adam hem fabrikalarda
is bulmanin zorlugunu hem de kadin-erkek arasindaki ticret esit-
sizligini su sozlerle anlatir:

- Demek Istanbul iyi yer. Burada iyi para kazaniyor-
sunuz. Is cok Oyle mi?
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- (...) is cok olur mu Istanbul’da? Higbir is yok. I¢imiz-
de bir senedir buraya gelip de hala bir is edinememis
olanlar var. Kdyden birkag lira sermaye ile gelirsek
onunla meyve, yogurt yahut bir sey arayarak ise bas-
lriyorsun, o zaman hem birkag para yapabilirsin hem
de geginirsin. Fakat, eger bir imalathanede, bir fab-
rikada ¢alismaya geldinse yandin gitti. Insan1 dinle-
mezler bile, kapidan kovarlar.

- Neden? Is mi yok acaba?

- Belki is vardir ama herkes kendi bildigini kayiriyor.
[...] Ben kendi hesabima, kadin yevmiyesiyle, evet elli

kurus yevmiye ile calismaya raziyim ama i nerede?”
(Dervis, 2021a, s. 19).

Suat Dervis, ayn1 roportaj dizisinde, bir okuyucusundan gelen
mektup {iizerine Tashan isimli yerde muhacirlerin kiraci olarak
kaldigini 6grenir. Bunu teyit etmek amagli Tagshan’a gider ve ora-
da kalanlarla konusur. Sorularma aldig1 yanitlarda hem issizlik
hem de kadin ve ¢ocuk is¢ilere yonelik sorunlar goze ¢arpmakta-
dir:

- Burada oturanlar ne isle mesguldiirler?

- Bulabildikleri islerle... Fabrikalarda amelelik eder-
ler, esnaflik yaparlar, saticilik yaparlar.

- Kadinlardan da ¢alisanlar var midir?

- Vardir ya... Onlar da dikisgilik yaparlar. Amelelik
ederler. Ne is bulurlarsa yaparlar. Burada bir ailenin
en asag1 bes en ¢ogu yedi sekiz ¢ocugu vardir. Hepsi
calismaya mecburdur” (Dervis, 20214, s. 31-32).

Istanbul'un sokaklarinda gezerken, yeni binalarin arkasinda tene-
keden yapilmis derme ¢atma kuliibeler oldugunu goriir Suat Der-
vis. Bunlardan birinde kalan geng bir kadinla konusur. Kocasinin
olmadigindan ve kendisinin ¢alismadigindan bahseden kadin, og-
lunun kiifecilik yaparak, giinde 10 kurus kazandigini sdyler. Oku-
la gitmesi gereken yasta ¢alismak zorunda kalan ¢ocuk i¢in tiziilen
Dervis, diger kuliibeye dogru ilerler ve bes niifuslu ailesini ge-
¢indirmeye ¢alisan bir adamla karsilasir. Saka olarak calisip giin-
de 45 kurus kazanan ve bundan yakinan adama, karisinin neden

46



ILETISIMIN OZNELERI

calismadigini sorar Suat Dervis. Oglunu biiyiittiigiinii soyleyen
adam, “ise gitsin de onu 6ldiirelim mi?” der. Bunun tizerine soyle
yazar Dervis: “Bu yoksul insanlar evlat yetistirmek vazifelerini ne
biiyiik fedakarliklarla yapiyorlar. Bilmiyorum bizde fakir anala-
rin korunmasi ne zaman diistiniilecek?” (Dervis, 2021a, s. 36-38).
Yukarida da deginildigi gibi doneme 6zgii olumsuz kosullardan
dolay1 niifus azalmis ve ¢ocuk Sliimleri artmistir. Saglikli cocuk
yetistirmek hem aileler hem yeni kurulan ulus devlet i¢in 6nemli
olmus, eril iktidar iliskileriyle de baglantili olarak bu gorev kadin-
lara yiiklenmistir. Dervig'in yoksul kadinlarin haklarini korumaya
yonelik yorumu, iste bu nedenle dikkate degerdir.

Suat Dervis Diine Nazaran Nasil Yasiyoruz? isimli rportaj dizi-
sinde ise esnaf ve zanaatkarlarin yasamlarindaki degisime odak-
lanir. Emek tarihi ¢alismalarinda ¢ok 6nemsenmeyen bu kesimin,
donemin ekonomik kosullarinda nasil gegindiklerinin dert edi-
nilmesi 6nemlidir. Bu roportajlarda ayrica halkin hem kapitalist
ve Batil1 bir ulus devlet olma siirecinde degisen yasam tarzlarina
hem devletci sanayilesme politikalariyla doniisen tiiketim alis-
kanliklarina dair gesitli ayrintilar da vardir.

Kadin berberiyle goriistiigii bir roportajinda Dervis, ona kazanci
ve miisterileriyle ilgili sorular sorar. Eskiden kadin berberliginin
iyi kazandirdigini ama bu meslegi yapan kisilerin sayisinin art-
masiyla rekabetin arttigini, dolayisiyla kazanglarinin azaldigim
vurgulayan berber sdyle der:

- Berberler, rekabet ede ede sa¢ kesmesini elli kurus-
tan yirmi bese indirdiler. Sonra da alt1 aylik makine-
lerin ¢ikmasi bizim meslegimize sekte vurdu. Ciinkii
alt1 aylik yaptiranlar bir daha alt1 ay berbere ugramaz
oldular. [...] Bazen zavall fakir kadinlar1 gelir, sa¢in1
kestirir. Sonra da avucunun i¢inde simsiki tutmaktan
1sinmis yirmi bes kurusu verir. Onun i¢in harcayabi-
lecegi biitiin para budur. Onu viicudunun hararetiy-
le 1s1tmis ve sac1 kesilinceye kadar avucunda “Aman
kaybolmasin” diye simsiki tutmustur. Miisterinin va-
ziyeti boyleyken siz isterseniz agzinizla kus tutunuz,
fazla para kazanamazsimiz (Dervis, 2021b, s. 65-66).
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Bir bagka roportajinda Suat Dervig’in yolu bir kumaseciyla kesisir.
Kumasginin s6zlerinde doniisen tiiketim aliskanliklarma iligskin
hususlar vardir:

- Eskiden hayat tarz1 bambagkaydi. Halbuki mede-
ni insan rahat isteyen, konfor isteyen, iyi yemek, iyi
giyinmek, iyi eglenmek isteyen insandir. Bizim isi-
mizde de bunun tecellisini goriiyoruz. Eskiden me-
sela eger elli kisi iyi giyiniyorsa simdi muhakkak, beg
bin kisi iyi giyinmektedir. Bunun icin simdi para sarf
etmek isteyenler ve insanca yasamak arzu edenler
cogalmistir. Bizde asil para sikintisim1 doguran sey
budur. Kazang eskisinin esidir. Fakat ihtiyag¢ eskisi-
nin bin mislidir. Halkin go6zii agildi. Biitiin medeni
ihtiyaclarmni tatmin etmek istiyor. [...] Halkin mede-
nilesmesi, cehaletten kurtulmasi, aligveris usuliini
de degistirmistir. [...] Eski miisteri daha uysaldi. Bu-
giin miisteriye hizmet etmek ve onu memnun etmek,
onun ne istedigini anlamak giigtiir. Bunun igin sati-
cinin tahsilli, hele zeki olmasi adeta sarttir (Dervis,
2021b, s. 76-77).

Eskiye gore kadinlarin daha sik giyindigini, fakat {ilkedeki yok-
sulluk nedeniyle islerin daha kotiiye gittigini vurgulayan bir terzi
ise donemin kosullarinda esnaf ve zanaatkar olmanin zorlugunu
sOyle dile getirir:

- Birkag zengin aile miistesna olmak {izere biiyiik
atolyeleri olan pahal: terzilerin miisterisi hemen he-
men yar1 yariya azalmistir. Eskiden biiyiik terzilerde
diktirenler orta terzilere, orta terzilerde diktirenler
glindelikcilere, giindelikgilere diktirenler ise kendi
ellerine miiracaat ediyorlar. [...] Biiyiik atolyeler bir-
ka¢ zengin miisteriyle gene yasiyorlar, fakat soyle
evinde hususi surette ¢alisan ve bir iki ¢irak kullanan
terzilerin bircogu vergiyi 6deyememisler ve isi giin-
delikg¢ilige dokmiislerdir.

- Demek terzilerin kazanci azalmigtir?

- Evet. Yar1 yariya. Mesela bu sene bayram, Noel, yil-
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basi beraber geldigi halde atdlyelerde is pek az ol-
mustur (Dervis, 2021b, s. 87-88).

Taksi soforii, lokantaci, garson, terzi, kumasgi, kitapgi, bakkal,
mezat memuru, kasap ile yaptig1 roportajlarin sonunda Dervis,
Anketten Cikan Netice bashigiyla goriislerini yazar. Suat Dervis
yazisina sOyle bagslar: “Bu ankete basladigimiz zaman hedefimiz
diinyay1 kasip kavuran iktisadi buhranin memleketimiz hudut-
lan iginde ne derecelerde tesir yaptigimi ve bilhassa bizde hangi
mesleklerin bundan en fazla zarar gordiigiinii, halkmn istira kabili-
yetinin ne dereceye kadar diigsmiis bulundugunu tespit etmekti.”
Aragtirmasinin sonunda Dervis, Tiirkiye’deki ekonomik darligin
sebebinin, 1929 Diinya Ekonomik Krizi'nin etkileri kadar, modern
hayatin gelismesiyle birlikte tiiketici ihtiyaglarin artmasindan
kaynaklandigini belirtmistir (Dervis, 2021b, s. 100-103).

Suat Dervig’in sosyoekonomik sorunlara odaklandig1 roportaj di-
zilerinden biri de Giinii Giiniine Yasayanlarimiz'dir. 3-17 Nisan
1936 tarihlerinde yayimlanan roportajlarda Dervis, kadin-erkek
emekgilerle goriismiis ve onlarin sorunlarini okuyuculara aktar-
mustir. Roportajlar iki agidan 6nemlidir: Birincisi; roportajlarda is
ve is¢i arama kurumunun gerekliligine de isaret edilmistir. Der-
vig'e gore igsizlerin kaydedilecegi resmi biirolara fazlasiyla ihtiyag
vardir. Issizler bu biirolara kaydedilmeli, is¢i arayanlar da bu bii-
rolar araciligiyla isci bulmalidir (2021, s. 175). Keza ayn1 roportaj
dizisinde, iilkede bir is kanunu olmamasinin ¢ok biiytiik eksiklik
oldugunu vurgulayan Dervis su satirlar1 kaleme almistir:

Bu anketi yaparken, maksadimiz rejimimizin en biiyiik kuvvet-
lerinden biri olan sanayi ordusunun yalmz kazanmak gayesini
giiden bazi hususi miiesseselerin istismarindan kurtulmasi ve
amele ile patron arasindaki miinasebetlerin kuru bir hiisniiniyet-
ten, daha kuvvetli ve miispet esaslara dayanabilmesi i¢in esasen
cikmast mukarrer olan Is Kanunu’na karst mevcut ihtiyacin bii-
ylikliiglinii anlatmakti (Dervis, 2021c, s. 183).

Roportajlarin bittigi giiniin ertesinde, 18 Nisan 1936’da Cumhuri-
yet gazetesinde, Is Kanunu'nun kabul edilecegine dair resmi bir
yazi yayimlanir (Isik, 2021, s. 95) ve kanun Haziran ayinda yiiriir-
liige girer. Es deyisle Dervis'in hak odakli gazeteciligi, donemin
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politikalaria da yon vermistir. Bu yon veris, roportajlarin diger
onemli Ozelliginde de karsimiza ¢ikar: Kadin emekgilerin sorun-
lar1. Suat Dervis, yaslandiklari i¢in is bulamayan, fabrikada cali-
sirken sakat kalan, haksiz yere isten atilan, erkeklere gore daha
az icret alan ve calismak zorunda olduklar i¢in ¢ocuklarini bi-
rakacak yer bulamayan kadin emekgilerinin hikayelerini de aymn
roportaj dizisinde anlatir (Dervis, 2021c).

Is Kanunu'nda, kadinlar: koruyan hiikiimlerin artirilmasinda kus-
kusuz bu roportajlarm pay1 olmusgtur. Yan sira tarihi belge niteli-
gindeki bu roportajlar, donemin kosullarinda kadin emegine ilis-
kin 6nemli veriler icermektedir. Oysa Dervig'in yavas yavas basin
ve edebiyat alaninda biraktig1 izlerin silinmesi gibi, daha 1936’da
onun tarafindan kayda alinan kadin emegine ve isttihdamina dair
bilgiler de Tiirkiye’deki emek tarihi ¢calismalarinda uzun siire gor-
mezden gelinmistir.

Sonug¢

1930’lar, diinyada sosyoekonomik ve sosyopolitik baglamda
onemli kirlmalarin yasandigi yillardir. Tiirkiye ise 1930’larin
diinyasma heniiz 7 yillik bir ulus devlet olarak girerken, icsel ve
dissal kosullarin da etkisiyle ekonomik olarak sikintili bir siire-
ci deneyimlemistir. Suat Dervis tam da bu yillarda Almanya’dan
donmiis, Babiali’de yeniden ¢alismaya baslamistir. 1930’lar, Suat
Dervig'in sokak roportajlarina yoneldigi ve donemin iktidar iligki-
lerinin “6teki”si olarak kurulanlarin hikayelerini bize ulagtirmaya
calistign yillardir. Igsizler, yoksullar, emekgiler, kadinlar, ¢ocuklar,
yaslilar, sokakta yasamak zorunda birakilanlar; Dervis’in sorgula-
yic1 tavri, gozlem yetenegi ve yazim giiciiyle birleserek tarihsel bir
gerceklige doniismiistiir. Edebiyatct yoniinii de besleyen bu ro-
portajlar sonrasinda Dervis, toplumcu-gergekgi bir yerde konum-
lanurken, biraktigl yazili miras da énemli bir tarihi belge niteligi
kazanmistir.

Bu ¢alismada 1935-1937 yillarinda gesitli gazetelerde yayimlanan
roportajlarin toplandig1 Coken Istanbul (2021) isimli kitaptaki
“yoksulluk, issizlik ve emekgilerin sorunlar1” konulariyla ilgili
olanlar, 1930’]larin sosyoekonomik baglamaiyla iliskilendirilerek ir-
delenmistir. Roportajlar sadece Suat Dervis’i yeniden hatirlamak
icin degil, ayn1 zamanda dénemin Tiirkiye’sini anlamak igin de
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¢ok kiymetlidir. Bu roportajlarda ¢ocuk ve yetiskin emekgilere, ¢a-
lisma yasamindaki cinsiyetler arasi esitsizlige, donemin ekonomi
politikalarina, tiiketim aliskanliklarindaki dontistimlere dair dik-
kate deger ayrintilar vardir.

Gazeteci, roportaj ustasi, edebiyatci, yazar, muhalif, siyasetci gibi
farkli pek ¢ok yoniiniin olmasi, 70 yillik donemin tanikligini yap-
masi, geride oldukca genis bir yazili miras birakmas1 Suat Der-
vig’e odaklanan her yazry1 kuskusuz ki eksik birakiyor. Dolay1isiy-
la bu miitevaz1 ¢alismanin, Cumhuriyet’in asirlik tarihinde Suat
Dervis'in biraktig1 izlerin ne kadar derin oldugunu anlama ¢abas:
ve arastirmaci tarafindan yapilacak sonraki ¢alismalar icin de ilk
adim niteliginde oldugu vurgulanmalidir.
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Radyo Frekanslar1 Arasinda ilk Kadin Haber Spikeri:
Emel Gazimihal

Selver Dikkol Akgay'

Giris

Telsiz telgraf {izerine yapilan ¢alismalarin ilerlemesine bor¢lu ol-
dugumuz radyonun icadi ile insan sesi, kaynagindan ¢ok uzakla-
ra tasinmayi basarir. Seslerin, sdzciiklerin, miizigin goriinmeyen
dalgalar boyunca kiigiik bir kutu araciligiyla insanlara ulagsmasi
kugkusuz yirminci ytlizyihn baslarinda tahayyiil edilemeyecek
teknolojik bir mucize olarak karsilanir. Radyo, tarih boyunca ile-
tisim kurmanin farkli yollarin1 durmadan arayan insanligin ortak
¢abalarindan birisidir. Kendisini 6nceleyen ve iki yonlii sesli ileti-
simin onciilleri olan telsiz ve telefondan ayrildig1 nokta siiphesiz
sesi kitlelere ulastirmasidir. Bir kutudan ses duymak o zamana
degin deneyimlenmediginden ortaya ¢iktigi zamandan itibaren
radyoya olan ilgi yiiksektir. Tiirkiye radyo tarihine baktigimizda
bu ilginin iilkemizde de belirgin oldugunu sdylemek miimkiin-
diir. S6z konusu tarih igerisinde kuskusuz pek ¢ok isim 6n plana
¢ikmaktadir ve Emel Gazimihal bu isimlerden birisidir.

Emel Gazimihal, Tiirkiye radyo tarihinin erken dénemleri tizerine
yazilan metinlerde sikca ad1 gecen ve ulusal radyo yaymcilig: de-
nilince akla gelen ilk kadin spikerlerden biridir. Gazimihal'in rad-
yo tarihimizde 6nemli bir figiir haline gelmesinde birkag faktor et-
kili olmustur. Radyoculugun amatérliikle basladig: yillarda, Gazi-
mihal’in meslege ve dinleyicilerine duydugu derin ilgi ve sevgisi;
diinyada ve Tiirkiye’de ilk kadin haber spikeri olarak yer almasi;
Cumbhuriyet doneminde bir kadin olarak BBC'de egitim almasi ve
o donemde diinyada baska kadin spiker bulunmamasi 6n planda
olmasini saglamistir. Cumhuriyet déneminde radyonun gelisimi-
ne taniklik eden ve bu siirecin aktif bir pargasi olan Gazimihal'in
deneyimleri, Tiirkiye radyo tarihi ile paralel olarak ilerlediginden
belli bir doneme 151k tutmus, bu deneyimler bireysel anilarmn Gte-
sine gegmistir. Bu baglamda Emel Gazimihal’in farkli metinlerden

' Dr. Ogr. Uyesi, Baskent Universitesi Iletisim Fakiiltesi Radyo, Televizyon ve Sinema
Boliimii, selverdikkol@baskent.edu.tr, ORCID: 0000-0002-1918-6795
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derlenen anlatilar1 ve aktarimlar: bir spiker olarak yalnizca dene-
yim ve ani paylasimindan 6te, {ilkemizde radyonun tarihsel izle-
gini anlamak ve kavramak adina da 6nemlidir.

1912’de Istanbul’da dogan Emel Gazimihal, Arnavutkdy Kiz Ko-
leji'ni bitirir. 1937’de Tiirkiye'nin ilk kadin spikeri olarak Ankara
Radyosu'nda galigmaya baglar. 1938’de Atatiirk’tin istegiyle BB-
C’de staj yapmak {tizere Ingiltere’ye gonderilir. 1 yil BBC'de ¢a-
ligir. Yurda dondiigiinde kimya miihendisi Tahsin Gazimihal'le
evlenir. Ikinci Diinya Savagi yillarinda, diinyada savag haberleri
okuyan ilk kadin spikerlerden biri olur. 1943’te Beyoglu Posta-
nesi'nin tizerinden yayia ba§layan Istanbul Radyosu'nda spiker
olmak iizere Istanbul’a geri déner ancak radyonun 9 ay sonra ya-
ymina ara vermesiyle tekrar Ankara Radyosu'nda meslegine de-
vam eder. 1954’te Istanbul Radyosu’na yeniden atanir. Gorevini
bas spiker olarak siirdiiriir ve 1962 yilinda kendi istegiyle emekli
olur (TRT, 2000, s. 248). 1998 yilinda hayatin1 kaybeden Gazimi-
hal, burada kisaca yer verilen 6z ge¢misine zengin bir radyoculuk
deneyimi sigdirmistir. Radyo stiidyolarmin yetersiz teknik ve fi-
ziksel kosullarina ragmen spikerlik meslegini incelikle icra etmis,
dinleyicilere kars1 hassasiyetini her zaman korumus, kendisinden
sonra meslege adim atan pek ¢ok spikerin egitimine énemli katki-
larda bulunmustur.

Bu calisma, erken Cumhuriyet doneminde devlet kurumuna bagh
olan ilk radyo istasyonlarindan Ankara Radyosunda goreve basg-
layan; diinyanin ve Tiirkiye'nin ilk kadin haber spikeri olan Emel
Gazimihal’in Tiirkiye radyo tarihindeki yerini, tarihsel ve toplum-
sal anlamlar1 baglaminda sunmay1 amaglamaktadir.

“Bir Rastlant1 Neticesinde” Spiker Olmak

Erken Cumhuriyet doneminde Tiirkiye'nin radyo ile tanismasina
vesile olan kisi bir radyo amatoriidiir.? Elbette buna Mustafa Ke-
mal Atatiirk’tin dngoriilii kisiligi de eklenince radyonun diinya ile
neredeyse es zamanli bicimde Tiirkiye’de bir kitle iletisim aract
olarak kullanilmasmin 6nii acilmistir. Bu radyo amatorii, tilke-

2 Radyonun ortaya ¢ikisinda bilim insanlarimin caligmalar1 kadar, telsiz telgrafin ve
sonrasinda radyonun isleyisine teknik bir merak ve ilgi besleyen radyo amatorlerinin
katkis1 biiyiik olmustur (Douglas, 2021, s. 260).

55



ILETiSIMIN OZNELERI

mizde radyonun tarihini ele alan tiim ¢alismalarda ad1 gecen Hay-
reddin Hayreden’den bagkas: degildir. Tiirkiye'nin ilk radyocusu
ve daha sonra kurulacak olan Istanbul Stiidyosu'nun ilk miidiirii
olan Hayreddin Hayreden’in radyoyu Atatiirk’e tanitma girigimi
ve bunun hizlica kargilik bulmasi radyonun erken bir donemde
Tiirkiye’de kullanilmasini saglamistir. Amator bir radyocu olan
Hayreden’in ¢alismalar: hakkinda Atatiirk’e bilgi gider ve ‘aleti
getirsin de dinleyelim’ der (Kocabasoglu,1980, s. 22). Hayreddin
Hayreden bu karsilasmay1 soyle aktarir:

Bir giin kendi yaptigim aliciy1 alip Orman Ciftligine
gotiirdiim. Istasyon ararken tesadiifen karsimiza Rus
Radyosu ¢ikti. Atatiirk, Sofya’da atese iken az gok
Ruscaya kulagi dolgundu. Dinledi, dinledi, birden
herkesi susturdu: “Efendiler, bakin propaganda ya-
pryorlar” dedi. Derhal istasyonun kurulmasini em-
rettiler (Kocabasoglu, 1980, s. 22).

Boylece, radyonun tilkede kurulus siireci baglamis olur.* 1928 y1-
linda ise Ankara Radyosu ilk yaymimi gergeklestirir. 1927 yilinda
baslayan ve 1934 yilina kadar devam eden TTTAS donemi rad-
yoculugu sirket donemi olarak adlandirilir. Tiirkiye’de ilk radyo,
zamanin ruhundan geri kalinmamis bir bicimde 1927'de kurulur
ve erken Cumhuriyet déneminde halk radyo ile tamgir. Ulkemiz-
de ilk diizenli yaymlarin basladigi 1927 yilhi diinya radyo tarihi
icerisinden bakildiginda oldukga ilerici bir tarihtir. “Tiirkiye’de
radyo yayinlarma baglanmas: diinya 6lgegindeki gelismeye ba-
kinca oldukga erken bir hamledir” (Kocabasoglu, 2020, s. 379). Bu
erken hamlenin, halkin bilgilendirilmesi ve Cumhuriyet dénemi
agisindan pek ¢ok olumlu yonii olmakla birlikte, radyo calisanlar:
agisindan gesitli zorluklar: da beraberinde getirdigi soylenebilir.
Stiidyo ve teknik olanaklarin smirliginin yani sira 6zellikle spiker-
ler belli bir egitim alamadan mikrofon basina ge¢mek durumunda

3 Ik olarak 1925 yilinda Telsiz Tesisi Hakkindaki Kanun cikarilir. Thale sonucu
Fransizlarin TSF firmasi tarafindan Ankara ve fstanbul’'da radyo alt yapisi olan telsiz
ve telgraf istasyonlar1 kurulur. 6 Ocak 1926 yilinda Telsiz Telefon Tiirk Anonim Sirketi
(TTTAS) tiizigli yaymlamr ve 1927 yilimin Mart aymda istanbul Biiyiik Postanede
kurulan kiigiik bir stiidyoda deneme yayini baglar (Yazgan, 2014, s. 17-18). “Postane’nin
kiicik bir odasinda ciliz bir ses olarak” duyulan ve “artik antikacilarda bile izine
rastlanmayan teknoloji ile yapilan” bu “ilk radyo yaymi, giintimiizde sayilar1 bine
yaklasan kamusal ve 6zel radyonun temelini olusturmustur” (Akcakaya, 2020, s. 407).
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kalmustir.

Emel Gazimihal, 1937 yilinda PTT’de memur olarak gorev yap-
t1g1 sirada bir giin ansizin gelen bir teklif ile Ankara Radyosu’na
spiker olarak atanir. Bu teklifin nasil yapildig: tizerine bir bilgiye
kaynaklarda rastlamak miimkiin olmasa da Gazimihal’in radyoya
yonelik halihazirda var olan ilgisi ve bu ilgilin biliniyor olmasi-
nin spikerlige adim atmasinda rolii oldugu tahmin edilebilir. Zira
Emel Gazimihal neredeyse her roportajinda tutkuya varan mesle-
ki sevgisini dile getirmektedir. Bir televizyon programinda Halit
Kivang’a verdigi roportajda radyoda galismaya nasil basladigini
su ciimlelerle aktarir:

Bir rastlanti neticesinde spiker oldum. 1937 yilinda
Ankara’ya geldim ve geldigim giin hi¢ kimse bana
“Soyle calisacaksmm” demeden radyoya basladim
(TRT Arsiv, 2020, 13 Subat).

Bu rastlanti, kuskusuz Gazimihal’in PTT memuru olmasi, 1937'nin
ayni zamanda radyo istasyonlari isletilmesinin PTT ye devredildi-
gi yil olmasi ve devlet radyosu doneminin hizlica hayata geciril-
me talebi ile birlesince bir tesadiiften Steye gegmektedir. Maddi ve
teknik zorluklarla gecen bu sekiz yilin sonunda ise -biraz da dev-
letlesme tilkiisii ile- sirketin 10 yillik sdzlesmesinin bitmesi bek-
lenmeden 1934 yilinda baglayan Istanbul ve Ankara Radyolarinin
devlete ge¢me siireci 1936 yilinda radyolarin PTT"ye devredilmesi
ile son bulur. Halihazirda 1933 yilinda baslayan Ankara Radyo-
su'nu gliclendirme calismalar: ise hiz kazanmis ayn1 yilin basla-
rinda Marconi firmasiyla anlagsma yapilarak, giiglii vericilerin ve
yeni Radyoevi binasinin yapimina gegcilmis ve 22 Temmuz 1938
tarihinde verici stiidyolar teslim edilmis, 28 Ekim 1938 yilinda ise
resmen acilmistir (Yazgan, 2014, s. 19). Emel Gazimihal’in radyo
seriiveni de bu resmi agilistan hemen 6nceki yil 1937'nin Subat
ayinda Ankara Radyosu’'nun eski binasinda baslar.

Maddi ve teknik imkanlarin gerek Istanbul gerekse Ankara radyo-
lar1 igin yeterli olmadig1 bu donemde, belli bir kaynagin radyoya
ayrilmasi, donem kosullar1 agisindan radyoya verilen dnemi gos-
termektedir. Hentiz Cumhuriyet’in ilan1 tizerinden 14 yil ge¢mis-
tir ve rejimin {tlkii ve ilkelerinin halka ulastirilmas: bakimimdan
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radyo ivedi bir bigimde etkin hale getirilmek istenmektedir. Bu
anlamda Gazimihal’in herhangi bir radyo egitimi almadan dog-
rudan spiker olarak radyoda ise baslamasi, miikemmelligin he-
niliz aranmadigy, islevin 6n planda oldugu bir devlet radyoculu-
gu siirecinin altini ¢izmektedir. Gazimihal’den 6nce 1931 yilinda
Ankara Radyosu heniiz TTTAS sirketi biinyesindeyken Ankara
Palas’in bodrum katindaki bir odada kurulan stiidyoda spikerlik
yapan Erciiment Behzat Lav'in anilarinda da benzer bir duruma
vurgu yapilir:

O gorkemli Ankara Palas’in salonlarinda, balolarin,
kordiplomatigin ziyafetlerde boy gosterdikleri o sa-
londa, spikerlik, benim deyimimle konusmanlik ya-
pacagimi sanityordum. Fakat giiniin birinde haydi
bakalim spikerlige basla dediler... (TRT, 1990, s. 13).

Gazimihal ve Lav'in aktardiklar1 tizerinden aradan belli bir yil
gecmesine ragmen spikerlik mesleginin benzer bir bigimde iler-
ledigi goriilmektedir. Meslegi 6gretecek bir dnciiliin olmamasi,
spikerlerin amator bir ruhla ve el yordamiyla yayinlar yapmala-
rini bir bakima mecbur kilmistir. Gerek sirket doneminin gerekse
kamu yayimnciligi doneminin baslarinda rastlantilar neticesinde
spiker olmak, tiim yaymlarin canli yapildigi o dénemde kusku-
suz hic de kolay olmayacaktir. Spikerler bir yandan Cumhuriyet
dénemini ve kamunun sesini temsil eden yeni aktorler olmanin
sorumlulugu ile 6te yandan yayin yapmay1 zorlastiran fiziksel ko-
sullar altinda mesleklerini icra etmeye ¢alismaktadir. Ankara Rad-
yosu 1938 yilinda gliglii vericilere sahip modern binasi olan Rad-
yoevi Binasi'na tasinmadan 6nce, Ulus Postanesi'nin bir odasinda,
Cumhurbaskanligi Mizika Dairesi'nde Konservatuar yakinindaki
bir bag evinde, Ankara Palas’in alt katina ve Saglik Bakanlig: ya-
nindaki bir dairede kurulan stiidyolarla yayinlarin stirdiirm{istiir
(Yazgan, 2014, s. 18). Emel Gazimihal Saglik Bakanligi yanindaki
bu dairede spikerlige baslamis ve yayin stiidyosunun fiziksel nite-
liklerini sdyle aktarmistir:

O zamanki Ankara Radyosu gayet iptidai bir sekilde
Saglik Sokagi'nda bir ev... Biiyiik salonu perdelerle
kapanmus, halilarla ses gecirmeyecek sekilde ortiil-
miis, onun yaninda kiigliciik, oda bile denmeyecek
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kadar kiiciik bir yer, orada spiker oturuyor, karsi-
sinda biiyiik bir oda, orada miidiir sekreterleriyle ve
muhasebecisiyle calistyor. Arkada da kiigiik bir oda,
orada da teknisyenler bulunuyor. Iste Ankara Rad-
yosu buydu... (Unsal ve $Sahin, 2008, s. 10).

Radyo ekiplerinin smirh sayida galisanlardan olusmasi, o do-
nemde spikerin yalnizca mikrofon basinda olmasi anlamina gel-
miyordu. Mikrofon basinda gegirdikleri siireler disinda spikerler
radyoda yapilan siiregen miizik yayinlarinin diizenlenmesinde de
rol oynamiglardir. Heniiz sozlii yayinlarin baglamadig1 donemde
haberler disinda kalan siireler Cumhuriyet rejimini bir bakima
temsil de eden miizik secimleri esliginde dolduruluyordu. Ko-
nusmaya dayali radyo programciligimin deneyimsizlerden 6tiirti
heniiz icra edilememesi, spikerligin dahi el yordamiyla gercekles-
tigi bu donemlerde spikerler miizik yayinlarinda gorev aliyordu.
Gazimihal de spikerlikte kendisine ayrilan siire disinda miizik
programlarina iliskin deneyimlerini sinirli ¢alisan sayisina vurgu
yaparak su sekilde aktarir:

Biitlin isi biz spikerler yapardik. Plaklar: aliriz, ¢ikartiriz, siraya
koyariz, programa gore klasik miizik programi olursa ona gore
program yapardik. Tabii sabah, 6gle, aksam ayni kimse ga11§1rd1
Yakinda oturuyordum. Tki saat arada eve kadar gider, yemegimi
yer, derhal radyoya doner ve isime devam ederdim (Unsal ve Sa-
hin, 2008, s. 10).

Emel Gazimihal’in ve calisma arkadaslarimin kosullarinin zorlu-
gu ve yogunlugu igerisinde biiylik bir 6zveri ile hareket ettigi bu
ifadelerinden anlasiimaktadir. Ozellikle yeni kurulan Cumhuri-
yet'i temsil ettiklerinin ve kamu yaymcilig1 gerceklestirdiklerinin
bilinciyle hareket eden radyocular, bir yandan dénemin ruhunu
yakalayarak mesleki sorumluluklarmni yerine getirmis 6te yandan
zorlu kosullarla basa ¢ikmaya ¢alismislardir. Bu da ancak Emel
Gazimihal'in asagida ifade ettigi gibi meslege duyulan derin bir
sevgi ve saygt ile miimkiin hale gelmistir:

Ancak bu meslegi severseniz ve fedakarlik yaparak
calismaya raziysaniz, bu meslege giriniz. Eger sev-
mezseniz imkani1 yok bu meslekte muvaffak oluna-
mayor (TRT, 20204, s. 29).
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Radyonun bu ilk dénemleri “radyo alicis1 olanlarin, gozlerini bile
kirpmadan, radyonun bagindan ayrilmadig1” zamanlardi. “Ye-
tismis hocalar1” olmayan “her seyi sifirdan baslayarak kendileri
olusturan” ve “biitiin Tiirkiye'nin onlar1 kisa zamanda tanidig1
ve ¢ok sevdigi; gilizel ve dogru konusmayi, bir dlciide onlardan
ogrendigi” spikerler (Yazgan, 2014, s. 69) soz konusu zorluklarla
bu durumun farkinda olduklar1 igin basa ¢ikiyor gortinmektedir.
Halka seslenmek, onlar bilgilendirmek ve iyi miizikle bulustur-
mak ve hatta bunu yaparken Cumhuriyet’in de bir anlamda sesi
olmak kisitli kosullar altinda ¢alismanin zorluklarimi asmada bu
anlamda etkili olmustur.

“Iste En Giizel Hatiram”: BBC Deneyimi

Sirket déneminde Istanbul Radyosu’na gore Ankara Radyosu
daha az diizenli yaymn yapabilmis, vericilerin zayiflig1 nedeniyle
kimi zaman faaliyet gosterememis, dokuz yilda alt1 kez yer de-
gistirmistir (Kocabasoglu, 1980, s. 31-49). Ancak PTT ye devredil-
dikten sonra, Ankara Radyosu'na daha ¢ok 6nem verilmis, giiglii
vericilere sahip modern bir radyo stidyosu igin ¢aligmalar hiz
kazanmistir. Ote yandan bu iyilestirme ¢alismalarina radyo eki-
binin yaklasik 6 ay boyunca BBC'de egitim gormesi de eklenmis-
tir. Boylece nerdeyse on yildir el yordamiyla ilerleyen radyoculuk
faaliyetleri ilk kez profesyonel egitim ile desteklenmistir. BBC'ye
gidecek olan ekibe son anda dahil olan Emel Gazimihal i¢in ise
bu deneyim mesleki hayatinin en giizel hatiras: olarak da yerini
alacaktir.

Spikerlige baslamasinin {izerinden hentiz bir ay ge¢mistir ki Emel
Gazimihal donemin milletvekilinden gece haberlerini okuduktan
sonra bir telefon alir:

Bir giin radyoda gece 11’de haberleri okuyorum. Ha-
berler biter bitmez Veli Kanik Bey miithis bir telasla
stiidyoya geldi. “Emel ¢abuk gel seni telefondan isti-
yorlar, vekil beyin kalem mahsus miidiirii, sorular
var sana”. Telefona geldim, saat 11’den sonraydi. Ka-
lem Mahsus Miidiirii Ali Cetinkaya. Uzun uzun su-
aller sormaya basladi. Lisan biliyor musun, miizikle
alakan var mi, akliniza gelen her tiirlii soru... Hatta o
siralarda dayimin kizinin evinde kaliyordum. Onlar:
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dahi tahkik ettiler. Kimdir, nedir, nerede calistyor fa-
lan uzun uzun boyle... Ve “peki efendim” deyip tele-
fonu kapadilar. Veli Bey, rahmetli gene heyecan icin-
de “acaba ne olacak, nedir bu telefonun sonu falan”...
O siralarda da tesadiifen tabi hepimiz biliyorduk, du-
yuyorduk, yeni radyo binasi ve istasyonu igin Ingil-
tere’nin Marconi Sirketi ile bir anlagma yapiliyordu.
Ve o glinlerde de anlasma imzalanmisti. Ben boyle
birden bire dedim ki “galiba” dedim “bu bizim yeni
yapilan anlasmayla alakali Veli Bey, hig {iztilmeyin”
dedim. “Herhalde bana da bir sey teklif edecekler bu
anlasmada” dedim (TRT Radyo Fiziksel Arsivi).

S0z konusu anlasma teknisyen ve miihendislerden olusan radyo
ekibinin BBC Radyosu’na egitim amach gonderilmesi tizerinedir.
Ankara Radyoevi'nin tamamlanmasina aylar kala bu anlagma bir
bagka acidan da onemlidir. O zamana kadar profesyonel olarak
higbir egitim almadan gerek Istanbul gerekse Ankara radyolarin-
da gorev alan teknikerler ve spikerler, ilk kez hem de BBC gibi
doénemin en iyi radyo kurulusunda egitim almaya gonderilecekti.
Radyonun Tiirkiye tarihinde 6nemli bir yeri olan bu adim, ulus-
lararasi iligkiler hakkinda ve radyonun iilkedeki gelecegine dair
onemli ipugclar1 tasimaktadir. Mustafa Kemal Atatiirk’e sunulan
ilk anlasmada spiker olarak Gazimihal'in de egitime gonderil-
mesi konusunda herhangi bir sey yoktur. Anlasma Atatiirk’e su-
nulduktan sonra BBC'ye gidecek olan ekibe Atatiirk’iin karariyla
dahil oldugunu 6grenen Gazimihal hikayesine sdyle devam eder:

(...) O giin yapilan anlasmayi, sartnameyi, Ali Ce-
tinkaya, vekilimiz, Atatiirk’e gotiirmiis. Atatiirk
bu sartnameyi okumus. Sartnamede dort teknisyen
ve bagmiihendis brahim Siikrii Bey ve Hayrettin
Hayreden Bey Ingiltere’ye staj igin gonderilecekler.
Bunun {izerine Atatiirk, sartnameyi okuyor ve ken-
disine diyor ki, Ali Cetinkaya’ya “Burada spikerine
ait bir sey gérmiiyorum” diyor. “Efendim, sartname-
mizde bdyle bir sey yoktu, konugulmamis daha ev-
velden”. “Hay1r” diyor “Spikerin de Ingiltere’ye staja
gonderilmeli” diyor. Tabi daha sonra ben Atatiirk’tin
yaverlerinden birisi babamin dostuymus, ondan 6g-
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rendim bu detay1. Ve hemen Ali Cetinkaya Marconi
represantlarina gidiyor diyor ki Atatiirk boyle bir sey
istiyor. Onlar da hemen BBC ile temasa gegiyorlar ve
benim de teknisyen ve miidiirlerle ve miihendislerle
birlikte BBC'ye staj yapmam i¢in gonderilememe ka-
rar veriliyor (TRT Radyo Fiziksel Arsivi).

Gazimihal i¢in ise bir Cumhuriyet kadini olarak bu egitimin farkl
anlamalar1 da olacaktir. Ingiltere’ye belki bir radyocu olarak git-
mektedir ancak 6te yandan heniiz ¢eyrek asrin1 dahi doldurma-
misg bir Cumhuriyet Devleti'ni de temsil eden bir kadin olarak ora-
da bulunmaktadir. Nitekim BBC’de egitim gordiigii siire zarfinda
bu durum kendisine Ingiliz gazetecilerin yogun ilgisi ile siirekli
hatirlatilacaktir. Bu ilgiyi Emel Gazimihal soyle anlatir:

Londra’dayken her giin agsagi yukari sabahtan ak-
sama kadar gazeteciler geliyorlardi. Ve bir Tiirk ka-
dininin boyle hem de Londra’ya BBC'ye 6grenmek
tizere gelmesine hayret ediyorlard: (TRT Arsiv, 2020,
13 Subat).

S0z konusu donemde Bat1'ya yapilan egitim amagh da olsa bir an-
lamda diplomatik de olan bu seyahatin BBC basininda da epey
yer almasmin ve yanki uyandirmasimin bir bagka anlami da o do-
nemde ne BBC Radyo’da ne de diinyanin herhangi bir radyosun-
da kadmn haber spikeri olmayisidir. Kadin erkek esitliginin erken
Cumhuriyet doneminde Bat1'ya fiilen gosterildigi bu ziyaretin an-
lamin1 Gazimihal’in s6zleriyle de teyit etmek miimkiindir:

Ve beni Londra’ya génderiyorlar. 37 senesinin Eyliil
ayinda, BBC'ye gidiyorum. Oraya gittigim zaman
diisiiniin ki daha BBC'de kadin spiker yok. Yalniz
“kadin saatini” yapan bir arkadas ki o da kurstayd1
bir de “gocuk saatini” yapan bir kadmn var. Spiker ol-
mak soyle dursun, yani haber okumak soyle dursun
daha dogrusu, spikerlik dahi yapmuyorlar, yalnz er-
kekler ¢alisiyor. Hatta diyebilirim ki o zaman arastir-
malarimiza gore diinyada haber okuyan kadin spiker
yok. Ve bunu ¢ok gururla, kivangla sdyleyebilirim ki
ilk haber okuyan kadin spiker ben oldum (TRT Rad-
yo Fiziksel Arsivi).
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TRT Radyo fiziksel arsivinde bulunan bir ses kaydinda emel Gazi-
mihal, “25 yillik spikerlik meslegimde siiphesiz ac1 ve tatli bir¢ok
hatirlarim vardir. Ben sizlere bu meslekte 25 yil kalmama sebep
olan en kiymetli hatirami anlatmak isterim” der ve Atatiirk’iin
spiker olarak kendisinin de BBC'ye gidecek ekibe katilmasim is-
teyen hikayeyi anlatir. Gece haberlerini okuduktan sonra kendisi
gelen telefon, nitelikleri ve ailesine yonelik sorusturmalar ve ni-
hayetinde ertesi giin ailevi durumunun Londra’ya gitmesinde bir
engel olup olmadigina yonelik soruya verdigi heyecan dolu olum-
lu cevab1 sonunda meslegine yonelik aldig1 karari radyoculuk yil-
lariin en giizel hatirasi olarak aktarir:

Tabi buyuk bir heyecanla ne cevap verdigimi tahmin edersiniz.
Iste o giin gucumun yetecegi giine kadar splkerhkte kalacagima
kendi kendime s6z vermistim. Bu s6ziimii de yerine getirebildi-
gim igin cok mesudum. Iste en giizel hatiram (TRT Radyo Fiziksel
Arsivi).

Savas Doneminde Spikerlik:

“Tikirtilar” Arasinda Ajans Haberleri

Tiirkiye’de radyonun tarihi iki savas aras1 donemde baslamis ve
gelismistir. Birinci Diinya Savasi'nin sonunda Cumhuriyet rejimi-
ne gecisin ardindan, radyonun diinyada kullanima baglandi8: ta-
rihin tizerinden ¢ok ge¢meden tilkemizde de ilk radyo istasyonlar1
kurulmaya baglamistir. Birinci Diinya Savasi sonrasinin ozellikle
maddi zorluklar1 karsisinda alinan bu ilerici karar ile radyo ya-
yinlar1 baglamistir. Bu erken hamlede bir bakima modernlesme-
nin ve toplumsal doniisiimiin bir araci olarak radyonun da pay1
vardir. Bu dénemde radyonun, milli kimligin insasinda, kiiltiirel
degerlerin yayilmasinda ve halkin rejime entegrasyonunda etkin
bir rol iistlendigi soylenebﬂlr Ancak savas doneminden ¢ikilmis
olmasi ve bahsedildigi {izere maddi kisitliliklar Istanbul ve An-
kara radyosunu uzun bir siire modern stiidyolardan, giiglii alici-
lardan, egitimli kadrolardan mahrum birakmis; radyolar, deyim
yerindeyse ¢alisanlarin bireysel ¢abalariyla islemistir. Kocabasog-
lu'nun vurguladig tizere 1927-1936 aras1 dénemde radyo yayinci-
ligimin pek ¢ok zorlugu vardir:

PTT'nin sagladig1 5/7 KW giiciinde vericilerle Ankara
ve Istanbul’daki Biiyiik Postanelerin birer odasindan
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yayin yapacaksiiz. Sesiniz Ankara ve Istanbul’un il
sinirlarini yalnizea bazi iyi hava kosullarinda nadi-
ren asacak. Ses kalitesini artirmak i¢in mikrofonun
tizerine ipekli bayan ¢orab1 asacaksiniz. Bir dénem
yayin yaptiginiz Ankara Palas’in mutfagina bitisik
odada catal bigak sesleri mikrofona yansiyacak. Du-
rum buydu (Kocabasoglu, 2020, s. 381).

Bu ifadeler, gerekli fiziksel kosullar tam olarak saglanmadan rad-
yoculuk yaymnlarinin hizla hayata gegirilmesinin o dénemde rad-
yonun Cumhuriyet rejimi igin ne denli kritik bir kitle iletisim ara-
a1 oldugunu da vurgulamaktadir. Belirtildigi gibi, iki savas arasi
donemde ekonomik kosullarin iyi bir radyo istasyonu kurmaya
yeterli olmasini beklemek, 6nemli bir iletisim aracini halka ulas-
tirmay1 ciddi sekilde geciktirecektir. Halihazirda radyonun gerek
yeni rejim gerekse halk i¢in dneminin farkinda olan radyo cali-
sanlar ise bu kosullara ragmen gorevlerini en iyi sekilde yerine
getireceklerdir.

Esasen bu kosullar yillar icerisinde ilk halinden elbette siirekli
daha iyiye dogru gitmesine ragmen, siirecin yavas ilerledigi sdy-
lenebilir. Ornegin 1934 yilindan 1938’e kadar Ankara radyo is-
tasyonunda gorevli olan Erciiment Behzat Lav, Ankara Palas’in
bodrum katindaki stiidyonun ¢alisma kosullarii Kocabasoglu'nu
destekler bigimde soyle aktarir:

Yer altinda, bodrum katinda karanlik basik tavanly,
havasiz bir yer, “kirmizi perdeli, tozlu eprik mutfa-
g1n bitisigi” o mutfaktan satir sesleri gelirdi. As¢iba-
sinin keyfine gore kiymayacag etleri kiymasi tutardi
herhalde ki, biz tam yayina basladigimiz zaman asc1-
basinin satir sesleri gelirdi (TRT, 1990, s. 13).

Ankara Radyosu'nun Ankara Postanesi'nin bodrum katinda basg-
layan seriiveni, Radyoevi'nin 1938 yilinda agilmasina kadar gesitli
kiiciik odalarda, bag evinde, bir apartman dairesinde baska bir de-
yisle zaten hi¢bir zaman tam anlamiyla stiidyo olmayan yerlerde
devam etmistir. Gergek anlamda bir ses yalitiminin bu anlamda
nerdeyse liiks oldugu soylenebilir ki Emel Gazimihal de stiidyo-
daki mevcut ses yalitiminin eldeki imkanlarla gerceklestirildigini
sOyle ifade eder:
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O zamanki miidiiriimiiz Veli Kanik Beydi. Orhan Ve-
li'nin babast. {lk stiiddyoya girdigim zaman stiidyo ses
gecirmemesi igin dort duvari halilarla kapliydi. Buna
ragmen tabii sokaktaki saticilarin sesleri geliyordu
(TRT Arsiv, 2020, 13 Subat).

Donemin imkanlarini agik bigimde aktaran bu ifadeler, Gazimi-
hal’in ve kendisi gibi spiker arkadaslarinin 6zellikle ses yalitiminin
zayiflig1 konusundaki yasanan zorluklar: anlatmaktadir. Gazimi-
hal’in bir bagka anisi ise stiidyoda farkli sorunlarin da yasandigin
ancak tiim bunlara ragmen, icra ettigi mesleginin sorumlulugu-
nun bilincinde olarak nasil hareket ettigini de gostermektedir:

Gece saat 11, ben haberleri okuyorum. Cok heyecanlt
bir haberdi harp hakkinda. Bir aralik ben konusur-
ken tikir tikir bir seyler oluyor. Susup etrafima baki-
yorum, ses kesiliyor. Hoparloriin arkasina rahatlikla
bir insan saklanabilirdi. Ben haber okuyorum, tikirt:
devam ediyor, ben susuyorum, tikirt1 kesiliyor. He-
yecanlandim. Plaklar1 da biz kendimiz ¢alardik, al-
tinda da kiiciik bir kagit sepeti. Iginde de bir findik
faresi... Dlistinlin ben fareden korkan birisi olmus ol-
saydim ve heyecanla bagirmis olsaydim... Diistiniin
artik Tiirkiye'nin halini... Tasavvur edebilirsiniz, tam
savas sirasl... [sgale mi ugradik diyeceklerdi (Ahiska,
2018, s. 62).

Insani bir korkunun mikrofonda olma sorumlugunun 6niine geg-
mesine izin vermeyecek Ol¢lide profesyonel davranan ve meslegi-
nin bagindan itibaren canh yayinlarin éneminin farkinda olan Ga-
zimihal, radyo yaymciliginda daima ciddiyet ve 6zveriyle hareket
ettigini teyit eden bir anisini aktarmistir. Pek ¢ok dinleyicinin o
an radyolarmin basinda oldugunu ve kendisini dinlediklerinden
emindir ve olumsuz bir duruma yol agmamak adina kontrolii kay-
betmemeye ¢alismistir.

Ikinci Diinya Savast doneminde Gazimihal'in deneyimledigi sey-
ler maalesef her zaman bu denli niikteli olmayacaktir. Ornegin bir
baska anlatisinda savasin gercekligini, savas doneminde diinyada
onemli bir kitle iletisim araci haline gelen radyoda spikerlik yap-
manin agirligini hissetmemiz miimkiind{ir:
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Biitlin gayretimizle hepimiz ¢alisiyorduk. Ne servis
arabalarimiz vardi ne de radyoda yemek yeme im-
kani. Sabah karanhiginda 15-20 dakika yiirtiyerek
Ankara’nin soguk kis giinlerinde radyoya geliyor is-
tasyonu agiyor, haberlerimizi okumaya basliyorduk.
Harp iginde radyoda bir¢ok tedbir alinmisti. Masa-
mizin altinda gizli bir yere diigme koydular. Herhan-
gi bir radyonu isgali halinde bize birisi gelip zorla
yayin yaptirmak isterse biz belli etmeden o diigmeye
basacak sinyal verecektik. Yukaridakiler kirmizi isa-
reti bozmadan yayini keseceklerdi (Unsal ve Sahin,
2008, s. 11).

Tiirkiye Cumhuriyeti olarak 1939 yilinda baglayan ve 1945’e kadar
devam eden Ikinci Diinya Savasi’'na dahil olmamamiza ragmen,
diinyadaki savas kosullarmin tilkelerin ekonomisinde yarattig1
tahribattan etkilenilmistir. Sirket donemi ve devlet déneminin ilk
y111ar1nda radyo yaymciligi, teknik imkanlar ve altyap: yetersiz-
ligine ragmen biiyiik bir heyecan ve hevesle devam etmektedir.
Ustelik hatirlamak gerekir ki Birinci Diinya Savasi’'ndan yeni ¢1-
kilmig, eski rejim yikilarak Cumhuriyet kurulmus, aradan yir-
mi yil ge¢mistir ki Ikinci Diinya Savasi baslamistir. Ttim bunlar
olurken, bu iki biiyiik diinya savasi arasinda gegen bir donemde
Tiirkiye’de radyo yayincilig1 ayakta kalmaya calismaktadir. Bu da
elbette dinleyicilerin de destekleriyle miimkiin olmustur. Ankara
Radyosu’nun yeni binadaki deneme yayinlar1 sirasinda dinleyici-
ler Gazimihal’den su anonsu Ingilizce, Fransizca ve Tiirkge olarak
duymaya aligiktir:

Burasi tecriibe yayini yapan kisa dalga Ankara Rad-
yosu. Dalga uzunlugu... Saymn dinleyicilerimiz bizi
nasil duyduklarini bir kartla Ankara Radyosu, An-
kara, Tiirkiye adresine bildirirlerse ¢ok miitesekkir
kaliriz (TRT Radyo Fiziksel Arsivi).

Ulke disina kisa dalgalarla yayin yapan Ankara Radyosu’nda din-
leyicilere sesin nasil ulastigini belirlemek adina yapilan bu anons
ile dinleyicilerle etkilesim kurulur. Bir sOylesisinde Gazimihal bu
anonslarin savas zamanlarinda da yerlerine ulastigini kanitlayan
anekdotlar anlatir:

66



ILETiSIMIN OZNELERI

Kisa dalgamiz saat 6’dan gece 10’a kadar devam
ederdi ve biz bu yayinlar bagladig1 zaman, yani yeni
radyo yayinlara basladigi zaman, 4 lisanda anons
yapardik: Tiirkce, Fransizca, Ingilizce ve Almanca
olarak. Tabi biitiin diinya diyebilirim, bizimle alaka-
liyd: ve hep mektuplar alirdik. Bilhassa kisa dalga-
dan da sesimiz tabi daha uzaklara gittigi icin sik stk
mektuplar alirdik. Hele harp senelerinde, harp bas-
ladig1 zaman diistintin ki ... hattindaki askerlerden,
subaylar falan tabi. Hepsinden mektuplar gelirdi ve
bizden ¢alinmasini arzu ettikleri plaklarin isimlerini
yazarlar ve bize su tarihte dinleyecegiz bu plag: ca-
lar misiniz diye mektuplar gelirdi. Tabi bu istekleri
hep yerine getirirdik. Hakikaten harp iginde ¢ok il-
ging olan taraf -biz tabi biliyorsunuz tarafsizdik harp
iginde- taraf tutmadigimiz icin bircok devletlerden
mesela 1ngiltere, Amerika, Almanya, Rusya, bircok
biiyiik devletlerden kimseler gelirlerdi ve radyoda
gece saat 12’de yayin bittikten sonra haftada iki defa
Pazartesi Persembe giinleri kisa dalgadan yabancilar
tarafindan yayin yaptirirdik. Mesela taninmis sahsi-
yetler gelirler devlet adamlari, sefirler... Bunlar hep
Tiirkiye hakkinda konusurlardi. Tiirkiye'deki izle-
nimlerini yansitirlard: diinyaya karsi. O zaman ha-
berler ajanstan gelirdi, Anadolu Ajansi’'ndan gelirdi
(Vefakar, 2024, 12 Agustos).

Radyonun uluslararas: iligkilerde etkin bi¢cimde kullantyor oldu-
gunu da agiklayan bu ifadeler bir yandan cephedeki askerlerin is-
teklerini ve mesajlarini iletirken 6te yandan radyonun farkli ulus
devletlerden biirokratlarin canli yayinlara katilimlarini kapsayan
bir iletisim araci olarak islev gordiigiinti de ortaya koymaktadir.

Spikerlik Meslegi Uzerine...

Yirmi bes yillik meslek hayitina 1962 yilinda emekliye ayrilarak
veda eden Emel Gazimihal, bu siire zarfinda radyoya sayisiz kat-
kilar sunmus ve ¢ok degerli anilar biriktirmistir. Hentiz diinyada
cinsiyet esitsizligini agik¢a gosterir bicimde kadin haber spikeri
yok iken, Tiirkiye Cumhuriyeti'nin en erken doneminde bir kadin
olarak haber spikerligi ile radyoculuga baslamis ve BBC'de egiti-
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me gittigi donemde ilgi odag1 olmustur. {lerleyen yillarda mesle-
gini en iyi bigimde ve ilk giinkii heyecaniyla siirdiiren Gazimihal,
ardindan gelen meslektaslarinin egitiminde énemli rol oynamis-
tir. Bag spiker olarak gorev yapmus, radyoya alinacak yeni spiker-
ler icin agilan siavlarda jiiri {iyeligi yaparak emekli olduktan son-
ra baglayan TRT Radyo donemine katki sunmustur.

Mesleginden ayrilmasinin tizerinden on bes yi1l ge¢mistir ve ken-
disiyle bir radyo roportaji yapilmistir. Roportaji gerceklestiren
spikerin spikerlik meslegine yonelik sordugu sorulara cevap ve-
ren Emel Gazimihal, ayrildiktan sonra meslegin icrasina yonelik
elestirilerini ve Onerilerini dile getirmistir. Spikerin “Efendim bu-
gilin de radyo dinlediginiz ve ¢ogu da 6grenciniz olan spikerleri
izlediginizi biliyoruz. Biraz bizleri elestirir misiniz?” sorusuna su
yanit1 verir:

Baz1 arkadaslar konusmalarina dikkat etmiyorlar
bence. Yani daha iyi olmaya gayret etmiyorlar gibi
geliyor ve bunu da biraz diyebilirim ki yaymnin cansiz
olusu neden oluyor bana dyle geliyor yahut bilmiyo-
rum (TRT, 2020b, s. 108).

Bant teknolojisinin olmadig1 donemlerde yillarca canli yayin ger-
ceklestirerek radyoculugu tecriibe etmis biri olan Gazimihal’in
bu sozleri anlasilirdir. Hataya yer birakmayan canli yayinlarda
dinleyenlerine en iyi Tiirkge ile haberleri aktarmaya gayret eden,
tistelik bunu belli bir donem fiziki kosullari yeterli olmayan stiid-
yolarda yapmaya calisan spikerlerden biri olarak diinden bugiine
dogru bakmaktadir Gazimihal. Roportaji verdigi dénemde spi-
kerler teknik ve fiziki anlamda oldukga iyi durumda olan stiidyo
kosullarinda galismaktadir ve buna ragmen gerekli 6zeni goster-
miyorlardir. Gazimihal bunun sebebini “nasil olsa bir hata ya-
parsam diizelir kanaatindeler ve bu ytizden spikerde her zaman
sOyledigim gibi dogru konusmak ve iyi yaym yapmak heyecani
kalmiyor” bigiminde aciklar (TRT, 2020b, s. 108). Bu ifadelerden
de anlasilacagy tizere Gazimihal’e gore bant yayinlari, spikerlere
hatalarin1 sonradan diizeltebilmeleri igin bir imkan sagladigin-
dan islerine gosterdikleri 6zen ve dikkati olumsuz etkilemektedir.
Dolayisiyla, boyle bir yorum, Gazimihal'in mesleki disiplin ve
profesyonellige yonelik fikirlerini de acikca gostermektedir. Ona

68



ILETiSIMIN OZNELERI

gore, spiker ve dinleyici arasindaki dogrudan iliskiyi kuran tek
arag sestir ve spikerlik mesleginde ihtimam gosterilmesi gereken
birincil unsur olarak mikrofondan dinleyicilere yonelen hitap gel-
mektedir. Gazimihal’in su climlelerle bu 6nemin altini ¢izer:

Mikrofonda sunucu halkla kars: karsiyadir onun tak-
dim edisi bagka tiirlii oluyor. Halktan bir sey kaza-
niyor kargilikli bir hisler yani gozde goriiyor halbu-
ki mikrofonda kiicticiik bir hata dogrudan dogruya
dinleyicinin kulagina hitap ettigi icin derhal dinleyi-
ciyi rahatsiz ediyor (TRT, 2020b, s. 108).

Calistig: yillar boyunca kamu yaymcilig: bilinciyle hareket etmis
bir spikerin dinleyenleri ve halki 6nemsemesi, dinleyiciyle duy-
gusal bir bag kurmasi, beklentilerini dikkate alarak ayni zaman-
da sayg1 gostermesi kendisinden sonra gelen spikerleri de etkile-
mistir. TRT déneminden 6nce Ankara ve Istanbul Radyosu'nda
spikerlik sinavlarinda jiiri bagkani ve {iyesi olarak da yer alan
Gazimihal ile birlikte ¢alisma firsat: bulan ve 1959 yilinda Istan-
bul Radyosu nda spikerlik yapmaya baslayan Ozgiil Beyazit Ki-
vang¢'in ifadeleri dinleyicilere yonelik bu yaklasimin aktarimini
pekistirmektedir:

Biz Suna’yla (Selen) birlikte sinavi kazandigimiz za-
man Istanbul Radyosu’nda Tiirkiye Radyolarimin en
onemli isimleri ¢alisiyordu... Diirnev Tunaseli, Emel
Gazimihal, Dogan Soylu, Altin Soylu o giinkii en
unlii spikerlerimizdi. Biz ¢ok sansli bir ekip olarak
onlarla birlikte yetistik. [...] Tiirkceye ve meslege say-
gili olmak, milyonlarca kisiye seslendigini bilmek, bir
anlamda kendi dilini miizigiyle, vurgulariyla dogru
olarak konusabilmek spikerlik gorevinin en 6nemli
unsurlarindan biridir... (TRT, 2000, s. 111).

Cumbhuriyetin ilk donemlerinde radyo yayincili§ina baglamak, bir
anlamda hentiz yerlesmekte olan yeni rejimin niteliklerini halka
aktarmak anlamina da gelmektedir. Radyonun ilk ¢alisanlar1 ve
dinleyiciler igin adeta bir radyo okulu gibi gecen bu donemde
gerek haber saatleriyle ve sozlii programlarla gerekse miizik ya-
yinlariyla, Cumhuriyet’in temsili bir radyoculuk donemi coskuyla
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yasanmustir. Gazimihal’in Ankara Radyosu’ndan Istanbul Radyo-
su'na gectigi donemde birlikte ¢alistig1 arkadas: Nevzad Athg'in,
o donemdeki caligma ortamini anlatmasi ve hitap estetigine verdi-
gi onem mesleklerine ve dinleyicilerine gosterdikleri saygiy1 ifade
eder niteliktedir:

Cok severek calistim orada... Istanbul Radyosu mi-
mari olarak o zaman ¢ok sevimli, ¢ok giizeldi. Orada
Faruk Yener olsun, Baki Siiha olsun, Salih Akgol ol-
sun, Tarik Giircan, Emel Gazimihal olsun, hepimiz el
ele, goniil goniile bir gekirdek kadro, programlarin
biiyiik Olctide estetigini de diisiinerek calistyorduk
(TRT, 2000, s. 65).

Istanbul Radyosu'nda bir dénemin calisma ortamini igtenlikle
betimleyen bu ifadelerde, spikerler ve radyo calisanlar: arasinda,
yalnizca bir is iligkisinin degil, ayn1 zamanda gtiglii bir dostlugun
da kurulmus oldugu goriilmektedir. Tiirkiye'nin radyo yayinci-
lik tarihinin baslarindan itibaren niteligin ve estetigin siirekli 6n
planda tutuldugu soylenebilir. Spikerler, seslerini sadece iletmek-
le kalmay1p, programlarinda sanatsal bir duyarlilikla icra etmis-
ler, teknik ve fiziki kosullarin zorluguna ragmen profesyonellik-
ten de 6diin vermemisglerdir.

Emel Gazimihal, 1962 yilinda kendi istegiyle emekli oldugunda,
meslek hayatinda 25 yili doldurmustu. Meslek arkadaslarinin dii-
zenledigi bir veda gecesi ile ugurlandi. Safiye Ayla, diizenlenen
bu geceyi biraz da serzenisle sdyle anlatir:

Bagspikerimiz Emel Gazimihal emekli oluyor. Ata-
tiirk’tin 1930'1u yillarda Ingiltere’ye, BBC'ye staj icin
gonderdigi zaman BBC'de (diinyada demektir) ha-
ber okuyan kadin spiker yok. Tiirkiye'nin ve Diin-
ya'nin ilk kadin haber spikeri. Yonetimden ¢it yok.
[...] Bir kiigiik toplant1 yapilamaz mi? Bir fincan cay
olsun ikram edilemez mi? [...] Radyodan ayrilarak
Ozel sektore gecen, Diirnev Tunaseli, Alkan Soykok,
Altin Soylu finanse ettiler geceyi. Dogan Soylu'nun
Hilton’a nazir lojmaninda. [...] Tren vagonunu andi-
ran lojman dairenin o kiigiiciik salonunda ¢ok giizel
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bir ugurlama sunduk Emel Hanim’a (TRT, 2000, s.
98-99).

Gazimihal ile emekliliginden sonra radyoda gerceklestirilen ro-
portajin sonunda spiker kendisine tesekkiir ettiginde dile getirdigi
“Ben ¢ok tesekkiir ederim. Clinkii mikrofon karsisinda bulunmak
benim i¢in en biiyiik seving kaynagidir” ifadeleri, {izerinden yillar
gecmesine karsin hala ayni hislerle spikerlik meslegine bagl oldu-
gunun disavurumudur.

Sonug

Emel Gazimihal, spikerlik yasami boyunca radyonun iilke tari-
hindeki gelisiminin hem taniklarindan hem de aktdrlerindendir.
Calistig1 donemlerde mesleginin saygin icracilarindan biri oldu ve
pek ¢ok yeni spiker adayimnin yetismesine hoca ve jtiri tiyesi olarak
katk1 sagladi. Gazimihal, 1998 yilinda 86 yasindayken Istanbul’da
kaldig1 huzurevinde hayatini kaybettiginde geride saygin bir spi-
kerlik ve radyoculuk tarihini miras birakmuistir.

Radyo isletmelerinin sirketten devlete gectigi ilk donemlerde, he-
niiz radyo on yasinda bile degilken, Gazimihal mikrofon basina
gecmistir. Ustelik bunu, radyoculuk bllglsl olmadan ve radyonun
teknik ile fiziki kogullarmin yeterince iyi olmadigr bir donemde
yapmustir. Hem kendi anilarindan hem de meslektaslarimin akta-
rimlarindan anlasildig: iizere, bu donemde baslangi¢ yillarindaki
amator ruhunu hi¢ kaybetmemistir.

BBC’deki egitimi, savas yillar1 boyunca mikrofonun davetsiz mi-
safirlerine karsi serinkanliligini korumas: ve mesleginin son do-
nemine kadar amator ruhunu kaybetmemesi, meslegine sevgi ve
tutkuyla bagl oldugunu gostermistir. Her firsatta, bu iste muvaf-
fak olmanin onu sevmekten gectigini dile getirerek meslek sev-
gisini ifade etmistir. Cumhuriyetin ilk yillarinda bir kadin olarak
BBC’ye gonderilmenin kivancini ise roportajlarinda “en giizel ha-
tiram” olarak defalarca vurgulamistir.

Emel Gazimihal’in hayat: ve radyoculuk meslegi {izerine farkli
kaynaklardan derlenen bilgilerle olusturulan c¢alismada, birincil
ve ikincil kaynaklardan elde edilen anilar, ses ve goriintii kayitlari
gibi materyaller ekseninde Gazimihal’in radyoculuk tarihimizde-
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ki 6nemli yeri biitiinciil bir sekilde gosterilmektedir. Gazimihal'in
hem radyoculuk alanina hem de donemin sosyal ve kiiltiirel haya-
tina yaptig1 katkilar1 ortaya koymaktadir.
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Sinemamiza Ozgii Temel Problemleri A¢iga Vuran
Bir Yonetmen: Remzi Jontiirk

Cagdas Emrah Cagliyan'

Giris

Sinemanin, genel olarak ekonomik kosullardan en ¢ok etkilenen
bir sanat dali oldugunu séyleyebiliriz. Bir film ¢ekmek, her zaman
i¢in oldukga masrafli bir ugrastir ve bu masrafin karsilanma bigi-
mi, ¢ekilen film {izerinde dogrudan etkili olur. Ulkemiz sinemast,
bu etkilerin ¢ok agik bir sekilde gozlemlenebilecegi kosullar altin-
da gelismistir. Bir donem ¢ok sayida film tiretimi yapilmasina kar-
sin, sinemamizin endiistriyel bir altyapiya kavusamamasinda da,
gliniimiizde ad1 halen anilan yénetmenlerin sayisinin ¢ok sinirli
olmasinda da bu kosullarin izini bulabiliriz. Bu dogrultuda, ¢a-
lismamizda ele alacagimiz yonetmen de, degisik tiirlerde onlarca
film ¢ekmis olmasina karsin, yalnizca ¢ok kisitli bir kesim tarafin-
dan anilmaktadir; iistelik bu anmanin her zaman sayg1 barindir-
dig1 da sylenemez.

Remzi Aydin Jontiirk’iin cektigi filmlere genel hatlariyla baktigi-
mizda, dénemin pek ¢ok yonetmeni gibi, onun da hemen hemen
her tiirde filme imza attigini goriirtiz. Bununla birlikte, bu filmle-
rin yalmzca gekildigi tiire 6zgii kaliplara uymakla kalmadig: ve
cekildigi donemin izlerini barmdirdig1 agiktir ki bu durum tiir
sinemasinin geneli i¢in de gegerlidir. Bilindigi iizere, sinemada be-
lirli bir doneme 6zgii sartlar1 yansitmak, belirli bir tiire 6zgii oykii
ve ¢atisma yapisini kullanarak miimkiin olur ve bu 6ykiilerde agi-
ga cikan sey, aslinda, bu dykiilerin islendigi filmlerin ¢ekilmesine
zemin hazirlayan 6zgiil baglamdir.

Yukarida da belirttigimiz gibi, sinemamizin i¢inde gelistigi bag-
lam, yalnizca ¢ok simirlt sayida yonetmenin 6ne ¢ikabilmesi igin
elverigli bir ortam olusturmustur. Bunun ardinda, sinema gelene-
gimizde genellikle benzer Oykii kaliplarmin kullanilmas: ve y6-
netmene yaraticiligini sergileyecegi pek bir alan birakilmamasi ol-
dugunu soyleyebiliriz. Ancak kaliplasmis 6ykii yapilarinin islen-

! Dog. Dr., Bagkent Universitesi Hetigim Fakiiltesi Radyo, Televizyon ve Sinema Boliimii,
cagdasemrahcagliyan@gmail.com, ORCID: 0000-0003-4013-4727
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mesinin ardinda, yine ekonomik etkenlerin biiyiik dl¢iide belirle-
yici oldugunu goriiriiz. Remzi Jontiirk’iin ¢gekmis oldugu filmlerin
de dogrudan bu ekonomik kosullarca sekillenen kaliplara uygun
bir gortiniim arz ettigini diisiindiigiimiizde, ¢alismamiza ilkin bu
ekonomik etkenleri irdeleyerek baslamamiz yerinde olacaktir.

Tiirkiye’de Film Uretiminin Ardindaki Ekonomik Kosullara
Genel Bir Bakis

Ulkemizde sinemanin baglangic yillarindan itibaren, bu alana y&-
nelik bir sermaye birikiminin olmadig1 bilinmektedir. Bu nedenle,
tilkemizde film {iretimi, ilkin genellikle ithalatla ugrasan isletme-
lerin destegi aracilifiyla yayginlasmaya baslamistir. Bu isletmele-
rin kar odakl1 bir yapida olmasi, sinemamizin daha gelisiminin ilk
yillarindan itibaren oturdugu ekseni de belirlemis; seyirci begeni-
si ve filmden elde edilecek gelir basat bir rolde olmustur. 1940'l1
yillarin sonunda yerli film {iretimiyle ilgili vergilerde indirime
gidilmesi, film iiretimini tetiklemis; {iretimdeki artis sinemada
is boliimiiniin daha belirgin hatlara sahip olmasini ve sinemanin
daha kurumsal bir hale gelmesini getirmistir. Boylece 1950'lere
gelindiginde, toplumda sinemaya yonelik ilginin yerlesmeye ve
yapimlarin gerektirdigi maliyetin daha hizli bi¢cimde kargilan-
maya bagslamasi, bolgesel isletmelerin dogmasina aracilik etmis-
tir. Adana, Ankara, Izmir, Zonguldak gibi illerde kurulmus olan
bolge isletmeleri, eskiden filmin yapimcisina ait olan dagitim so-
rumlulugunu tistlenmis; ilerleyen dénemde ise, filmlerin izleyici-
lerin ilgi ve beklentisine gore sekillenmesinde belirleyici olmustur
(Tung, 2012, s. 76).

Bolge isletmeciliginin oturmaya baglamasiyla birlikte, filmlerin
cekimi igin gereken sermaye, bono sistemi olarak bilinen yontem
araciligiyla karsilanmaya baslanmistir. Bu sistemde, filmin gerek-
tirdigi gider igin kaynak gereksiniminde olan yapimcilar, ilkin,
bolge isletmecilerinden bono ya da senet olarak kapora alir; sonra
piyasada bu bonolar1 pesin paraya gevirir. Yine ayni yapimcilar,
yonetmen, oyuncu, vb. ¢alisanlaria vadeli senetler araciligiyla
borglanir; calisanlar da baskalar: araciligiyla bu bonolar1 bozdu-
rur. Tahmin edilecegi iizere, bolge isletmecilerinin 6denek ver-
digi yapimlar, izleyicinin ilgisinden ve kendilerine bir kazang
saglayacagindan emin olduklar: yapimlar olacaktir. Yapimcilarin
kendilerine verilen bonoyu bozdurdugu sicak para sahipleriyse
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genellikle donemin tefeci ve bankerleridir (Tung, 2012, s. 93). Do-
layisiyla, sinemamiz bu iki boyunduruk unsuru arasinda mekik
dokuyan yapimcilar eliyle, tamamen bagimli bir sekilde varligini
suirdlirmiis, bununla birlikte, en {iretken donemine de aslinda bu
bagimhilik kosullar altinda kavusmustur.?

Gortilecegi tlizere, tilkemizdeki sermaye yetersizligi, ne bagimsiz
yapimlarin ortaya ¢itkmasi igin elverisli bir ortam olusturmus, ne
de -Amerika’da oldugu gibi- sinemanin endjiistriyel bir yapiya
ulagmasina aracilik etmistir. Ayrica, iilkenin genel olarak iginde
bulundugu ekonomik sikintilar, uzun siire boyunca devletin de
film yapimimna odenek ayirmasina engel olmustur. Boyle bir or-
tamda film yapimi i¢in gereken sermayenin karsilanmasinda bono
sistemi kaginilmaz bir kurtarici olmus; bu sistem araciligiyla kisa
siire iginde ¢ok sayida filmin yapilmasi saglanmistir. Bununla bir-
likte, bolge isletmecileri ve yapimcilar, kar odakli ¢alistiklari igin,
sinemay1 fazla yatirim gerektirmeyen bir kazang kapisi olarak
gormiis; boylece kisa siire icinde film yapimiyla ilgilenen daha
¢ok isletme ve sirket ortaya ¢ikmistir. Bu durumun, ¢ekilen film
sayisinda niceliksel bir artisa neden olacag acgiktir. Kar odakl
calisma nedeniyle yonetmen ve senaristlerin yapitlar: tizerindeki
egemenligi kisitlanmis goziikse de, bu sistem icinde film ¢eken yo-
netmenlerin bir boliimii, bono sisteminin kendilerini endiistriyel
sinema gelenegine -ABD’deki gelenege- oranla daha 6zgiir kildig1
iddiasindadir.’

Yine de, bu 6zgiirliik iddiasmin sorgulanabilir oldugu agiktir.
Clinkii biiytik bir kurulusun ya da devletin ideolojik olarak dog-
rudan tahakkiimiinden bir yaniyla azade olmus goriinse de, yo-
netmenlerin dikkate almasi gereken bagka bir boyunduruk unsu-

2 Sinemadaki tek biiyiik sorun, filmlerin ¢ekilmesini miimkiin kilan kaynagin
tefecilerden alinan borglar olmas1 degildir; ayn1 zamanda donemin devlet politikasinin
bir geregi olarak doviz smirlandirmasi ve ham film dis alimimna kota uygulanmas: da
filmlerin degerinin diismesine neden olmustur. Yurtdisinda genellikle filmler 1’e 3 ila
1’e 4 ham filmle cekilmekteyken, {ilkemizde o donem, izin verilen ham film alimi ancak
1’e 2 oranindadir (Yani 1 saatlik film igin en ¢ok 2 saatlik ham film) (Tung, 2012, s. 78).
Dolayisiyla, sahnelerin cekiminde ne yeterli tekrar ne de yeterli plan alabilmek miimkiin
olmustur.

* Bu iddiay1 dile getirenlerden biri Halit Refig'dir; ona gore bu sistem, iki temel sinema
geleneginin (6denegi devletin sagladigi -Sovyetler Birligi'nde goriilen- gelenek ile
endiistriyel -ABD’de goriilen- gelenegin) disinda duran, salt ticari amag giitmeyen bir
halk sinemasi olusumunun 6ntinii agmigtir (aktaran Kilig-Hristidis, 2007, s. 183).
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ru vardir: seyircinin begeni diizeyi. Yesilcam gelenegi icinde film
ceken yonetmenlerin bir kismi, “sermayeye degil emege dayan-
dig1” icin kendi filmlerini “halk sinemas1”nin bir 6rnegi saymis;
bir yonetmenin film yaparken halkin isteklerini gbz oniinde bu-
lundurmasimi yiiceltmistir. Bu nedenle, genellikle vardiklar1 nok-
ta, popiilizm tarafindan esir alinmak ve kimi durumlarda tilkenin
temellerinin dayandig1 devrimci zemini bir kenara birakmak -ya
da yadsimak- olmustur (Teksoy, 2005, s. 743). Boylece, filmlerde
toplumun -kimi zaman bagnazliga kayan- deger yargilarini genel
olarak gozeterek yeri geldiginde bunlari yiiceltmek ve filmin ige-
rigini toplumun algt diizeyine gore ayarlamak 6nemli bir unsur
haline gelir.

Remzi Jontiirk’tin filmlerine baktigimizda da, onun bir yandan
Yesilcam gelenegindeki popiilist egilimleri biiyiik 6l¢lide stirdiir-
diigiinii goriiriiz. Ote yandan, 1970'li yillarin ikinci yarisinda gek-
tigi filmlerle daha devrimci bir ¢izgide ilerlemeye ¢alisir, yine de
senaryolarini genel seyircinin alg diizeyini hicbir sekilde asmaya-
cak bicimde yazmaya ¢abalar. Bu durum, onun bu filmlerinin bii-
yiik Olclide didaktik bir tona biiriinmesine yol acar. Dolayisiyla,
Jontiirk'tin isledigi konularda da, senaryolarmin didaktik yaninda
da, aslinda hep iginde filmlerini iirettigi baglamin belirleyici ol-
dugu goze carpar. Baglamin belirleyici rolii, bir yonetmen olarak
onun yaratict yanini ikincil kilsa da, zor sartlar altinda biiytik bir
Ozveriyle ¢ekmeyi basardig: filmlere verdigi emek, Jontiirk'iin -ve
onun sahsinda sinema gelenegimizdeki, isimleri hi¢bir zaman 6ne
¢ikmamis pek ¢ok yonetmenin- sayg: gosterilmesi gereken yani-
dir. Simdi onun filmlerini genel hatlariyla inceleyebiliriz.*

Cekildigi Dénemin Kosullar1 Baglaminda Remzi Jontiirk’iin
One Cikan Filmleri

Remzi Jontiirk, Kuleli Askeri Lisesi’'nden mezun olduktan sonra,
sinema alanina yoneldiginde kat ettigi ilk 6nemli asama, yapima
ve yonetmen Siireyya Duru ile bir araya gelmesi olmustur (Scog-
namillo, 2014, s. 264). [lkin Duru’nun filmlerinde yOnetmen yar-
dimcilif1 ve senaristlik yapan Jontiirk, muhtemelen her tiirde filme

* Jontiirk ile ilgili yazili kaynaklar ¢ok yetersizdir; bugiin artik onunla ilgili bir habere
ya da kapsamli bir degerlendirme yazisina rastlamak ¢ok giictiir, hatta imkansizdir. Bu
nedenle Jontiirk ile ilgili aragtirmamizi dogrudan onun 6ne ¢ikan filmlerinden hareketle
gerceklestirecegiz.
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imza atabilme konusunda yabancilik cekmemeyi bir yaniyla ona
bor¢ludur.® Zaten, kendi basina film ¢ekmeye basladiktan sonra
da, Duru’nun pek ¢ok filminin ekibinde yer almayi, baz: filmlerin-
de onunla birlikte yonetmenlik yapmay: siirdiirmiistiir. Ayrica,
Siireyya Duru'nun da gegmiste Liitfi O. Akad ve Atif Yilmaz gibi
yonetmenlerle calistigini g6z dniinde bulundurdugumuzda, Jon-
tiirk’iin tilkemiz sinemasma 6zgii bir gelenegi stirdiirdiigti daha
acik olacaktir. Bilindigi iizere, yukarida saydigimiz yonetmenler,
tilkemizde ulusal sinema gelenegi i¢cinde degerlendirilen yonet-
menlerdir.®

Jontiirk’tiin kendi basina gektigi filmlere geldigimizde, bu filmle-
rin genellikle Duru’yla birlikte gekilenlere nazaran daha da kisitl
tretildigini goriirtiz. Jontiirk’i bir yandan yapimcilar tarafindan
cazip hale getiren, ancak 6te yandan onun filmlerinin daha az cid-
diye alinmasina neden olan unsur da, onun bu elindeki ¢ok kisitli
olanaklarla yetinebilmesini miimkiin kilan kanaatkar tavri ve pra-
tik zekasidir. Ustelik, pek cok filminin belirli bir kesim igin yillar
sonra kiilt statiisiinde kabul edilmesine neden olan sey de, biiyiik
ol¢iide, yine bu filmlerin dayandig1 oldukga diisiik biitceden kay-
naklanan sorunlardir. Remzi Jontiirk’tin tiim filmografisine ba-
kildiginda, 60"1n {izerinde filme imza atti§1 goze carpar; ancak bu
filmlerin yine 6nemli bir boliimiine giiniimiizde ulasma sansimiz

> Duru’'nun filmografisine baktigimizda, onun melodramdan macera filmlerine, tarihi
filmlerden dini filmlere pek ¢ok tiirde film cektigini gorebiliriz.

® Bu simniflandirma, aslen Halit Refig tarafindan kullanilmaktadir. Halit Refig'e gore,
ulusal sinema, devlet ve biiyiik isletme sermayesinden bagimsiz olarak cekilen, ama
en nihayetinde yukarida bahsettigimiz bono sistemi araciligiyla finanse edildigi icin
halkin begenisine hitap etme zorunlulugunu goz ardi1 etmeyen bir sinemadir. Refig, bu
yapilanmay1 olumlu bulur ve bdylece halkin sorunlarmi dert edinmeyi 6ncelik haline
getiren bir halk sinemasi geleneginin olustugunu dile getirir. Ulusal Sinema geleneginin
baslica yonetmenleri arasinda Akad, Yilmaz ve Refig’'in yani sira Metin Erksan’in da
adimn1 anmak gerekir. Refig, Ulusal Sinema terimini, asil olarak, 1960’1 y1llarin ortalarmnda
kurulmus olan Tiirk Sinematek Dernegi ve bu dernegin yayini olan Yeni Sinema Dergisi
etrafinda sekillenen sinema gelenegine karsitliklarin1 vurgulamak icin kullanir. Ona
gore, Sinematek gelenegi icinde yetismis olan sinemacilar daha ziyade Bati kaynakli
kuruluslar tarafindan finanse edilmekle birlikte Batic1 bir egilime sahiptir ve halkin asil
sorunlarindan kopuktur (Refig, 1999). Bu gelenek igindeki elestirmen kusaginmn adin
ozellikle 6ne ¢ikardigi yonetmenin ise Yilmaz Giiney oldugunu belirtmemiz gerekir.
Giiney’in kendi filmlerini cekmeden 6nce, Ulusal Sinema gelenegi igindeki belli bash
yonetmenlerin bir kismiyla senarist ve oyuncu olarak ¢alistigin1 animsadigimizda ise,
bu iki gelenek arasindaki farkliligin boyutu konusunda kuskuya diismemiz kaginilmaz
olacaktr.
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yoktur.” Ustelik, gegmise yonelik genel bir arsiv taramasi yapildi-
ginda, dogrudan Jontiirk’e iliskin bir habere ulasma imkanimiz da
yoktur. Dolayisiyla calismamizda Jontiirk’ten bahsederken, ana
hatlariyla onun belli bagh filmlerinden hareket edecegiz ve onun
bu filmleri {iretmesine zemin hazirlayan toplumsal ve ekonomik
baglama dikkat ¢ekecegiz.

Remzi Jontiirk’tin ilk ¢ekmis oldugu filmler, daha ziyade Yilmaz
Giiney’in basrol oynay1p -bir kisminda da senaristlik yaptigi- gan-
gster ve koy filmleridir. Bunlar arasinda Zimba Gibi Delikanh
(1964), Ve Silahlara Veda (1966) ve Sevgili Muhafizim (1970) film-
lerini gangster filmleri olarak; Beyaz Athh Adam (1965) ve Eskiya
Celladi (1967) gibi filmleri ise sinemamiza 6zgii kdy filmleri olarak
degerlendirebiliriz. Ve Silahlara Veda filminde, baskarakter, bir
silah kagak¢ilig1 orgiitlinii agiga cikaran bir gazetecidir; goniillii
olarak emniyet birimlerine yardim eder. Jontiirk’tin daha bu ilk
donem filmlerinden itibaren, sug orgiitleriyle sermaye simnifi ara-
sinda bag kurdugunu gorebiliriz. Sevgili Muhafizim’da ise® bir is
adaminin kizlarini gegici bir siire korumak igin bir tetikciyi go-
revlendirmesini ve bu kizlarin tetik¢inin halk¢ diinya goriisiin-
den etkilenmesini anlatir. Burjuva sinifi yozlagmasini ve bu smifin
gelecekteki temsilcilerinin -licret kargilig1 sermayedarlarm koru-
maligini yapsa da- is¢i sinifina 6zgii bilince ulagmis birinin bo-
zulmamishigindan etkilenmesini anlatmasi bakimindan bu film,
Giiney’in ileride kendi yonetecegi pek ¢ok filminde isledigi ko-
nular icin ilk 6rneklerden birini teskil eder. Yesilcam’da “zengin-
lerin yoksullardan dgrendikleri insanlik dersi” ile ilgili dykiilerin
toplumdan talep goriiyor olmasi, talebi karsilama zorunlulugu
icindeki yapimailarin bu konular1 desteklemesinde 6nemli bir et-
kendir; bu nedenle de, yonetmenlerimizin hemen hemen hepsinin

7 Genel olarak Tiirk Sinemasi'min arsiv sorunuyla ilgili olarak Cetin Inang, gegmiste
depolama olanaklarinin yetersizligi nedeniyle, filmlerin belirli bir siire muhafaza
edildikten sonra Sarayburnu'ndan denize atildigini, kalan filmlerin &nemli bir kismi
ise, yine ayni nedenle, diisiik {icret karsiliginda televizyon kanallarma satildigini ifade
etmistir (Inang, 2005). Sinemamiza 6zgii belli bagh filmler bir 6lgiide korunabilmisse de,
sinemamizin genellikle pek ciddiye almayan -ama yine de dénemine 6zgii kosullar
yansitma konusunda bir belge islevi goren- pek cok filminin artik denizin dibinde
yattigini ve dolayisiyla sinemamuzla ilgili onemli bir arsivin artik su yiiziine gikartilmasi
olanaksiz bir kalintiya dondiigiinii sdyleyebiliriz.

8 Beyaz Atli Adam filminin kopyas1 giintimiize ulagsmamigtir. Onun devamu niteliginde
gekilen ve giintimiizde ulasilabilen Beyaz Atli'nin Doniisti (N. Akinci, 1968) filminin ise
yonetmeni Jontiirk degildir.
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benimsedigi formiil olusturur. Eskiya Celladi'na geldigimizde ise
, bu filmde babas: ve abisi eskiya olan bir kdy 6gretmeninin, 6g-
rencileri yetistirebilmek i¢in koyiin agasi olan imam ve onun is
birligi kurdugu eskiyalarla miicadelesini izleriz. Bu filmdeki te-
mel olay orgiisii, yonetmenin pek ¢ok filminde dikkat cekmeye ¢a-
listig1 bir motifi igerir: Tasrada dinsel 6nder konumunda olanlarin
ayni zamanda salt kendi ¢ikarlarini diisiinen sermaye simifina ait
olmasi -ya da en azindan bu simifi desteklemesi- ve bu smnifin ¢i-
karlar1 uyarinca toplumu cehalete tutsak etme ¢abasi. Jontiirk, bu
motifi ileride dzellikle Ogretmen Kemal (1981) filminde yeniden
kullanacaktir.

Yine 1967 yilinda sinemamizdaki genel egilimleri hatirladigimiz-
da, ¢izgi roman kaynakl: filmlerin ve western filmlerinin oldukga
talep gordiigiinii soyleyebiliriz. Sergio Leonenin 1964-1966 ara-
sinda gektigi Adi1 Olmayan Adam Ugclemesi, ile Sergio Corbuc-
ci’nin Django (1966) filmi, tiim diinyada Italyan Westerni'nin bii-
yiik bir ivme kazanmasini saglam1§, pek cok tilkede yonetmenler
western Oykiilerini kendine 6zgii bir bicimde yorumlamaya giris-
mistir. Iste tilkemizde Italyan Westerni'nin yansimalar1 ¢ok ¢abuk
gergeklesir ve 1967’de ilk western orneklerimizi gormeye basla-
riz. Bunlardan biri Cetin Inang’in Tex ¢izgi romanindan hareketle
cektigi Celik Bilek (1967), digeri Remzi Jontiirk’iin ¢ektigi Cango
Oliim Siivarisi (1967) filmidir. Anlasilacag tizere, Jontiirk’tin fil-
mi, Django karakterinin uyandirdig: etki {izerine, bu bagkarakter
ismine yer veren pek ¢ok western filminden yalnizca biri olup
bunlarin ilk 6rneklerindendir. Filmin geneline bakildiginda, as-
linda ne karakter isimlerinin ne olay orgiisiiniin tilkemize 6zgii
bir yan tasidig1 soylenebilir.” Ama Jontiirk, o dénem tlkemizde
oldukga ragbet goren baska bir serinin bagkarakterine filmde yer
verir; Cango filminin kotii karakteri 1967’de sinemamizda film-
leri ¢ok tutulan anti-kahraman Kilink’in kostimiiniin i¢indedir.'

° Bu donem cekilmis, western sinemasimna 6zgii temel ¢atisma yapisi ve karakterleri
barindiran filmlerinden iilkemiz kosullarina uyarlanmis olanlar1 da vardir; genellikle
bu uyarlamalarda kan davasi ve kéyliilerin toprak sahibiyle olan anlagsmazligi gibi
konular kullanilir. Ancak cekilmis diger westernler de, Jontiirk’tinki gibi, isim ve
olay orgiisii konusunda Amerikan 6rneklerine sadik kalmaya calisir, ki bu durum da
aslinda westerni salt Amerikan y&netmenlere 6zgii bir tiir olmaktan cikarak Italyan
yonetmenlerin etkisinin bir sonucudur.

10 Zaten yalnizca 1967 yilinda gekilmis en az 7 tane Kilink filmi mevcuttur; bunlarmn bir
kismi1 James Bond filmlerinden, bir kismi siiper kahraman film ve ¢izgi romanlarindan
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Jontiirk, bu filmin ardindan daha ziyade {ilkenin giincel sorunla-
riyla ilgili filmler ¢eker ve uzun siire ¢izgi roman filmlerine imza
atmaz.!

Bilindigi {izere, Tiirk Sinemasi'nin en ¢ok filminin iiretildigi do-
nemlerden biri olan 1960'lara baktigimizda, halkin talebinin asil
yoneldigi tiirtin melodram oldugunu goriiriiz. Jontiirk’iin yonet-
mis oldugu melodramlar arasinda ilk dikkat ceken Goklerdeki
Sevgili (1967) filmidir. Bu filmde, pek ¢ok melodramda gordiigii-
miiz farkli siiftan iki kisinin birlesip ayrilma ve yeniden bir araya
gelme Oykiisiinii izleriz. Filmin, varlikli bir ailenin oglu olan basg-
karakteri, aynt zamanda kendini burjuva sinifindan ayirmis yurt-
sever bir pilottur; bir ¢dmlekg¢i kiziyla iliskiye girdikten sonra gizli
bir gorev icin Kibris’a gitmek zorunda kalir. Gortilecegi iizere,
Ozellikle melodrama 6zgii olan, toplumda var olan sinif catisma-
sinin, farkli smiftan iki kisi arasindaki bir ask iliskisi araciligiyla,
tizerini Ortme egilimi'? ayni zamanda donemin politik iklimiyle
kaynastirilmigtir. Filmde, 1964 'te ihtar ve yaptirim amagh gonde-
rilen pilotlarin 6ldiiriilmesiyle u¢ noktaya ulasan Kibris sorunu
da filmde kendine yer bulmustur. Bu baglamda, Jontiirk’{in Kib-
r1s sorunuyla ilgili olarak, tam da ¢ikarmanin oldugu 1974 yilinda
2 film daha gektigini hatirlamamiz yerinde olacaktir. Bunlardan
Gog (1974) filminde, Giiney Kibris'ta mahsur kalmis bir ailenin si-
lahlar1 araciligiyla kuzeye ilerlemesi anlatilir. Kahramanlar / Bay-
rak (1974) filminde ise Kurtulus Savasi doneminde Mondros Mii-
tarekesi’nin ardindan yasananlar anlatilir. Filmde, Istanbul’daki
bir grup yurtseverin ulusal savagima katilmast iglenir; burada on-
larin verdigi miicadelenin yalnizca itilaf devletlerine degil, aym
zamanda isbirlik¢ci Osmanli subaylarma kars: oldugu gosterilir.
Bir grup subayin, Istanbul’dan goniillii olarak ulusal miicadele-
ye katilmasi, aslinda Kibris ¢ikarmasi igin goniillii olarak savasa
katilimin -bdyle bir katilima tegvikin- bir yansimasidir. Ust riitbeli
subaylarin igbirlik¢iliginin vurgulanmasi ise, filmin ¢ekiminden
kisa bir siire once yasanmis olan 1971 Darbesi ve sonrasinda geli-

hareketle {iretilmistir (bkz. Scognamillo ve Demirhan: 2005). Jontiirk de Kilink
karakterine western evreninde hayat verir.

' Cizgi roman filmi ¢gekmeye verdigi ara, kariyerinin sonuna dogru ¢ektigi Conan ¢izgi
romani etkilenimli Altar (1985) filminde sona erecektir.

12]Jontiirk, 1970lerin ikinci yarisinda, daha toplumcu bir tutum benimsemis ve bu donemki
filmlerinde iki farkli sinif arasindaki iligkiyi olumlayacak bir 6ykii anlatmamuistir.
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senlere bir gonderme igerir."”

Aslinda Jontiirk’tin bu motifi ele aldig1 ve darbeyle ilgili giincel
olaylar1 ortiik bir sekilde isledigi dnemli bir drnek olarak Elif ile
Seydo (1972) filmini de anabiliriz. Bu filmde Osmanli’'nin ¢okiis
doneminde ailesi zengin ve isbirlikg¢i bir pasa tarafindan katledi-
len Seydo, bu pasadan intikam almak amaciyla onun kiziyla ilis-
kiye girer; Elif ise ayn1 pasanin géz koydugu bir degirmencinin
kizidir. Bu iki baskarakter, aileleri pasa tarafindan katledilince
birbirlerinden ayr1 olarak egkiyalik yapmak zorunda kalir; en so-
nunda yine pasanin adamlarinin tuzagindan kurtulmak igin bir
araya gelir ve onlar1 ortadan kaldirirlar. Gortildiigii tizere, filmde
anlatilanlar, ¢okiis donemindeki Osmanli’da, pasa konumundaki
kisinin sermaye sinifindan bir isbirlik¢i oldugunu gérmemiz; Jon-
tirk’tin filmlerinde genel olarak bu smifa bakisinin bir ifadesini
sunar ve 1970’li yillarda bu smift bir daha onun filmlerinde iyi
konumda gormeyiz. Ayrica, filmde, ¢okiis doneminde asil yurt-
severlerin ulusal miicadeleye katilmis olan eskiyalarla bir tutul-
mast da dikkat ¢ekicidir. Bu olay orgiistinde donemin toplumsal
ve politik ikliminin etkisi ac¢iktir. Hatirlanacagy tizere, 6zellikle
1970’lerin baslarinda sosyalist 6grenci énderlerinin gerceklestirdi-
gi eylemler, bu eylemlerin silahli miicadeleyi igermesi, 1971 Dar-
besi'nde yer alan komutanlarm NATO ile ig birligi icinde oldugu-
nun iddia edilmesi gibi unsurlar, Jontiirk’iin ele aldig1 konunun
icerigine etki etmistir."

Yine de tarihsel filmler s6z konusu oldugunda, muhtemelen Jon-
tiirk’tin ilk akla gelen filmleri Malkogoglu serisi olacaktir. Bu se-
rinin ilk 3 filminde asil yonetmenligi Siireyya Duru {istlenmis;
Jontiirk ise yalnizca Malkogoglu Cem Sultan (1969) ve Malkogogu
Oliim Fedaileri (1972) filmlerini tek bagina yonetmistir. Jontiirk’in
cektigi bu tarihi filmler, tipki benzeri olan digerleri gibi, ciddi bir
siyasal soyleme sahip degilse de, farklilastigi onemli bir nokta
vardir. Kara Murat ve Battal Gazi gibi diger serilerde, Tiirk-Islam
vurgusu daha belirgin iken, Jéntiirk’iin yonettigi filmlerde Islam

5 Bu konudaki savimizi giiclendiren belgelerden biri, Jontiirk’iin kendisi gibi 5
sinemaciyla birlikte, 1971 Darbesi'nden kisa bir siire sonra tutuklandigina iliskin ¢ikan
gazete haberidir (bkz. 5 Mayis 1971 tarihli Hiirriyet Gazetesi manseti)

" Filmin ttrsel olarak etkilendigi 6rnekler ise, 1960’larin sonlarindan itibaren Amerikan
Sinemasi'nda biiyiik bir etki yaratan, basini Bonnie ve Clyde’in (Arthur Penn, 1967)
cektigi kagis filmleri oldugunu séylemek yanlis olmayacaktr.
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ile ilgili unsurlar 6énemli Olclide budanmistir. Genel olarak bu
filmlerde mukaddesatci sdylemin disina ¢ikildig aciktir, ki bunun
en Oonemli gostergelerinden biri de Jontiirk’iin tilkemizde Osman-
I1 konusunda benimsetilmeye ¢alisilan muhafazakar diistincenin
disina ¢ikarak, Cem Sultan’i olumlu bir sekilde ele almasidir. Bu
filmde -gizil bir sekilde de olsa- daha kotii olarak gosterilen, Cem
Sultan’m pesindeki yozlasmis Osmanli ydnetimidir. Oliim Fedai-
leri filminde ise, Sirp Kralligi'nda yapilmis olan darbeyi 6nlemek
i¢in gizli ve oliimctiil bir goreve gonderilen bir avug karaktere yer
verir. Ilk bakista, filmdeki milliyetci soylem 6n planda goriinse de,
aslinda burada da donemin -yukarida bahsettigimiz- baglaminin
etkilerini gbzden kagirmak olanakli degildir. Darbeci gticler -do-
nem kosullari itibari ile- baska bir {ilkededir, ama filmde yticelti-
len taraf darbecilerin karsisindaki bilerek oliime giden bir avug
kisidir. Bunlarin yaninda, Jontiirk’iin bu filmlerini ayristiran bir
nokta da, kullandig1 miiziklerdir; bu filmlerde Osmanli Dénemi
ile 6zdeslestirilen marslara yer verilmez, miizik olarak daha ziya-
de tiirkiilerin modernize edilmis yorumlar: kullanilir.

Bu baglamda Jontiirk’iin bahsetmemiz gereken bir tarihsel filmi
de Pir Sultan Abdal’dir (1973). Aslinda bu film, o donemde Yesil-
¢am’da egemen olan dini motifli film ¢ekme modasina Jontiirk'iin
bir yanit1 olarak da degerlendirilebilir.”” Tahmin edilecegi {izere,
Jontiirk, bu filminde de mukaddesatcilarin bir devlet politikas:
haline getirdigi Osmanl ile ilgili alisildik sdylemin disina ¢ikar.
Filmde, Pir Sultan Abdal’in karsisindaki kesim, Yavuz Sultan Se-
lim doneminde halki somdiiren yozlasmis asayis kuvvetleri, onlar-
la is birligi igindeki zengin miilk sahipleri ve onlarin giidiimiin-
deki dinsel otorite konumundaki kisilerdir. Dolayisiyla dinsel
otoritenin sermaye simifi ile ortaklig1 bu filmde de s6z konusudur.
Filmde, Pir Sultan Abdal ve onun miiritleri ise, daha aydin bir
kavrayisa sahip olduklar1 ve ortaklasmaci bir yasam siirdiirdiik-
leri i¢in, egemen diizenin temel boyunduruk unsurlariyla ¢catisma
halindedir. Dolayisiyla bu film, Jontiirk’iin ileride ¢ekecegi ve top-
lumsal adaletsizlige ve emek somdiriisiine kendince tavir koydu-

5 Bazi kaynaklarda bu film Jontiirk’tin, dini tiirdeki bir filmi arasinda gosterilir
(Ornegin, Scognamillo, 2014). Ancak burada Pir Sultan Abdal aracihgiyla Jontiirk'iin
gerceklestirmek istedigi, aslen uhreviligi yiicelten bir mukaddesciligin propagandasini
yapmak degil, onun yozlasmis egemen giiglere kars1 miicadelesini ortaya koymaktir.
Bu nedenle, bu filmin dini degil, tarihi bashig: altinda degerlendirilmesi daha uygun
olacaktir.
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gu filmlerin bir taslagini olusturur. Ayrica, filmin gosteriminden
yalnizca birkag yil sonra, gerceklesen Maras, Malatya ve Corum
katliamlarin1 animsadigimizda, Jontiirk’iin bu filmdeki ¢abasini
takdir etmemiz gerekir.

1970’li yillarin ortalarindan itibaren, Remzi Jontiirk’iin, belirli bir
kesim tarafindan tam anlamiyla kiilt statiisii atfedilen komplo
filmlerini cekmeye bagladigini goriiriiz. Bunlar arasinda, 6zellik-
le, Adam Uglemesi diye de gegen, birbirinden bagimsiz, Yarmsiz
Adam (1976), Satilmis Adam (1976) ve Yikilmayan Adam (1977)
filmleri ile Kaplanlar Aglamaz (1978) filmini sayabiliriz."* {Ikin Ya-
rinsiz Adam filmine baktigimizda, bu filmde, donemin politik ikli-
minin yansimalarini dogrudan buluruz. Filmin bagkarakteri, yok-
sulluk nedeniyle cocuklugundan itibaren sug islemek zorunda ka-
lip 1slahevi ve hapishanede 6mriinii gegirmis, ardindan mafyanin
tetikcisi olmustur. Ancak, mafya icindeyken asil catistig1 kesim,
kendisi gibi yoksul ¢ocuklar: kotii bir gelecege bagiml kilmaya
ve egitimsiz birakmaya ¢alisan sermaye smufidir. Filmde, sermaye
smifinin devlet icindeki karanlik odaklarla girdigi iliskilere de yer
verilir, bu sinifin kendi ¢ikar1 ugruna toplumun yoksul kesiminin
egitimini engelledigine dikkat gekilir. Filmde sermaye smifinin so-
mutlastig1 karakter, toplumun en alt tabakasinin gidebildigi oku-
lu yiktirmak tizereyken, filmin bagkarakteri tarafindan oldiiriiliir.
Baskarakter, filmin sonunda, magrur sekilde idam edilmek tizere
gottiriiliirken, ¢ocuklarin onu 6rnek almamasini isteyen 6gretme-
nin ricasi {izerine olimden korktugunu haykirir. Bu baglamda,
filmle ilgili deginmemiz gereken bir nokta, Jontlirk’tin daha 6nce
Eskiya Cellads filminde kullandig1 ve ileride Ogretmen Kemal fil-
minde kullanacagi eskiya ve 6gretmen karakter ¢iftine yer verme-
sidir. Bir bakima Jontiirk, bu filmlerde, yoksul kesimin sermaye

1® Yesilcam’da belirli tiirdeki filmlerin, genellikle Amerikan Sinemasi'ndaki 6ncellerinin
hemen ardindan ¢ekildigini hatirlamamiz, donemin bono sistemi ile film yapimi
kosullarma dikkat ¢ekmek bakimindan yararli olacaktir. Hatirlanacag: {izere, bono
sistemi uyarinca, ancak talep gorecegi kesin olan filmler cekilmektedir. Bu dénemde
Amerikan Sinemasi'na ait gise basarisi elde etmis filmler, iilkemizde ge¢ gosterime
girdigi -ya da kimi bolgelerde hi¢ gosterime sokulmadigi- i¢in, buradaki izleyiciler,
genellikle, ilkin bu filmlerin yerli uyarlamasini ya da iginde bu filmlerden de sahnelerin
yer aldig1 benzerlerini izlemistir (6rnegin Metin Erksan’in Seytan filmi). Jontiirk’tin
yukarida saydigimiz filmleri, birer uyarlama olmasa da, bir yaniyla, donemin Amerikan
Sinemasi'nda biiytiik ses getirmis olan Akbabanin Uc Giinii (S. Pollack, 1976), Baskanin
Biitiin Adamlar1 (A.J. Pakula, 1976), Marathon Man (J. Schlesinger, 1976) gibi komplo
filmlerinin bir benzeri sayilabilir.
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sinif1 tarafindan somdtiriilmek iizere egitimsiz birakilmasinin 6nii-
ne ancak gii¢ miicadelesiyle -silah zoruyla- kars1 koyulabilecegine
isaret eder. Filmde kurulan asil ¢atismanin, yoksul bir ortamdan
geldigi icin suga bulasmak zorunda kalip idama mahktm edil-
mis bagkarakter ile sermaye smifi arasinda oldugunu gérmemiz;
Jontiirk'tin bir kez daha, idam edilmis sol goriislii 6grenci liderle-
rinden yana tavir koydugunu gosterir. Bununla birlikte, sinema
sektoriiniin dayandig1 finansal kosullar disiintildiigtinde, onun
izleyici talebini gozetmesi ve devlet otoritesine de hakkini teslim
etmesi gerekir. Ne de olsa, toplumda somdirii diizenine kars1 sava-
sa giren ve infaz edilen kisilere yonelik sempati hos karsilanabilse
de, toplumun geneli, kendi ¢ocuklarinin bu kisilere 6zenip onlar-
la ayni yola girmesine pek sicak bakmaz. Bu nedenle Jontiirk’iin
izledigi yol, filmin sonunda bagkarakterin magrurlugunu kendi
istegiyle yadsimasi olur.

Satilmis Adam filminde, bir asiret reisinin, iliskisini onaylamadig1
0z kizini ve sevgilisini dldiirtmek tizere bir kiralik katil tutmasi
anlatilir.”” Temel catisma yine, toplumun yoksul kesiminden ge-
len tetikgi ile sermaye simift arasinda kurulur. Ustelik Jontiirk, bu
filmde, daha 6nce Sevimli Muhafizim filminde kullandig1 temel
motifi yineler ve yoksul tetik¢inin diisiinceleriyle elindeki tutsak-
lar1 etkilemesine yer verir. Filmin sonunda tetikgi, sevgililerin gii-
venli bir sekilde kagmasini saglar ve bu kez de kendini asiret reisi
olarak gdsteren sermaye sinifina savas agar. Yikilmayan Adam fil-
mine geldigimizde, gerek baskarakterin gerekse ¢atismanin yine
benzer sekilde kuruldugunu goriiriiz. Yarinsiz Adam filminde
oldugu gibi, baskarakter yine ¢ocuklugundan itibaren suga bulas-
mak ve yillarimi hapishanede gecirmek zorunda kalir; ¢iktiginda
bir ceteye girip tetikcilik yapmaya baslar. Bu filmde, baskarakterin
iligki yasadig1 kizin babasiyla olan miicadelesi araciliiyla, icinde
bulunduklar1 zor kosullarinin bir sonucu olarak tetik¢ilik yapmak
durumunda kalmis yoksullarin sermaye smifiyla olan gatigmasi
daha dogrudan bir sekilde gosterilir. Baskarakter, konusmalarin-
da sermaye smifinin dayatti§1 somiirii diizeniyle hicbir sekilde
uzlasmayacagin belli eder ve filmin sonunda, burjuva sinifindan

17Satilmig Adam’in olay 6rgiisiinde, Sam Peckinpah’in Bana Onun Kellesini Getirin (Bring
Me the Head of Alfredo Garcia, 1973) filminden oldukga etkilenilmistir. Peckinpah’in
filminde de, kizin1 hamile birakan adamin basina 6diil koyan kisi Meksikali bir agiret
reisidir. Burada da kiralik katil, sonradan asil savasi agiret reisine acar.
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olan babanin adamlar tarafindan kursun yagmuruna tutulur. An-
cak Jontiirk, burada, baskarakterin aldig1 onca kursun yarasina
karsin yere diismesine izin vermez; bir bakima, toplumun yoksul
kesiminin, kendine layik goriilen -kursun yagmurundan farksiz
olan- sartlar altinda, sarsilmaksizin yasamini siirdiirme ¢abasini
kendince betimler. Jontiirk’tin bu filmlerinin her birinde konus-
malardaki didaktik ton artmis, ama ayni zamanda oldukga fazla
aksiyona da yer verilmistir."® Buradan hareketle, bono sisteminin
yarattigi kosullar uyarinca, Jontiirk’iin bir yandan bu filmleri sine-
mada aksiyon sahneleri izlemek isteyen ortalama seyircinin zev-
kini gozeterek g¢ektigini, ama Ote yandan bu seyircilerin sol dii-
stinceye yonelik olumlu bir yargiya kavusmalarini hedefledigini
sOyleyebiliriz.

Remzi Jontiirk’tin daha sonra cekecegi filmlerde, olay orgiisti,
gitgide daha gevsek baglarla aksiyonu belirlemeye; hatta bir ba-
kima dogrudan aksiyonun bir araci haline gelmeye baglar. Orne-
gin, yine komplo tiirii iginde degerlendirilebilecek olan Kaplanlar
Aglamaz filminde, sug orgiitii kurmus olan patronlarin devletin
birtakim giivenlik giicleriyle ortak olarak uyusturucu kagakgilig
yapmasini ele alir. Filmin bagkarakteri, ilkin bu 6rgiitiin emrinde
baz isler yapar, ancak sonra uyusturucu isine karsi ¢ikarak pat-
ronlarla catismaya girer. Ancak filmdeki asil catisma, siirekli za-
manda geri dontislerle aksatilir; aksiyon ¢cogu kez konunun 6niine
gecer ve olay orgiisiinii daha belirsiz kilar.

Jontiirk’tin Tiirk Sinemas1’nin isim yapmis pek ¢ok basat aktoriine
ayni anda yer verdigi Unutulmayanlar (1981) filminde, olay or-
glistiniin aksiyonla olan baglar1 daha da gevsektir. Filmde, gegc-
misinde gesitli travmatik olaylar atlatmis yedi kamyon soforti, bir
nakil islemi sirasinda kolluk kuvvetleri tarafindan takip edilince
silah kacak¢iligina alet olduklarmi 6grenir. Ardindan kendilerini
bu ise bulastiran asil patronun pesine diiserek Beyrut'a giderler.
Filmde, asil patronlarin, yerli is adamlariyla ortak ise girisen Arap
ve Amerikan sermaye sahipleri oldugunu gortiriiz." Jontiirk, bu

18 Sinemamuzla ilgili bu alanda yapilan alisildik, iistiinkorii tanimlamalara yaparsak bu
filmler avantiir tiirii igerisinde de degerlendirilebilir. Ama dénemin sinema ortamindaki
-0zellikle Amerikan Sinemasi'ndaki- karsiliklarina baktigimizda, komplo filmleri iginde
degerlendirmek daha uygun olacaktir.

1 Sinemamizin oturmus olan gelenegi popiiler olan ne varsa onu perdeye tasimak
oldugu icin Amerikan sermayesini temsilen o donemin tilkemizde en gézde olan dizisi
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filmde ayrica, -bu kez bir kadin olan- kdy Ogretmeninin, yine
yasadig1 yerdeki toprak sahibinin ve din adaminin zorbaligina
maruz kalmasina ve onu yine kanun disi kisilerin kurtarmasina
yer verir. Goriilecegi iizere, Jontiirk igin karsit kutuptaki giicler
yine birbiriyle oldukga iligkilidir; yerli sermaye sahipleri, bagnaz
din adamlari, Amerikan ve Arap sermayesi. Jontiirk, bu gliclerle
olan catismay1 oldukga kitabi bir sekilde konusan, her an aksiyo-
na girmeye hazir karakterler araciligryla stirdiiriir; filmdeki olay
orgiisii ile konusmalar bir sekilde aksiyon ve kavga icin gerekge
yaratmak tizere kurulur. Ama bu filmi (ve aslinda 6ncesinde say-
digimiz son dort filmini de) glintimiiziin belli bir izleyicisi i¢in es-
siz kilan ozellik, tam da bu anlat1 yapisidir. Jontiirk, bu filmlerde,
hedef kitlesi olan, halkin ortalama izleyici kesimine, ¢ektigi kavga
sahneleri arasinda tilke sorunlariyla ilgili baz1 temel duyarlilikla-
rin1 aktarmak ister. Ancak kavganin yogunlugu ile konusmalarin
didaktikligi arasinda siiren -goriiniirdeki- uyusmazlk, Jontirk'i
hedefi disindaki sinema izleyicisinin merakina konu eder ve onu
bu kesim i¢in en degerli kilan yonetmenlerden biri haline getirir.

Remzi Jontiirk, ayni y1l, bu kez aksiyon dozunu azaltip olay or-
giisiinii daha biitiinliiklii islemeye ¢alistigi Ogretmen Kemal'i ge-
ker; yukarida saydigimiz komplo filmlerindeki gibi, bagrolde yine
Ciineyt Arkin, yan rollerde ise yine Fikret Hakan ve Egref Kolcak
yer alir. Bu film, Atatiirk’tin 100. dogum giinti vesilesiyle gekildi-
i icin, konu 1930'1u yillarin ikinci yarisinda, Cumhuriyet Devri-
mi'nin toplumun her katmanina yayilmaya ¢alisildig1 bir donem-
de geger. Filmde, iilkenin {icra bir kdsesindeki bir kdye tayini ¢i-
kan bir 6gretmenin, kdy halkini kdlelestiren toprak sahibi ve onun
emrinde calisarak koyliilerin beynini yikayan kdy imamiyla mii-
cadelesi anlatilir. Eskiya Cellad: filminde oldugu gibi, 6gretmen,
okulu islevsel hale getirmeye, ¢ocuklar: egitmeye ¢alistikca kdyiin
egemenleri ve onun emrindekiler tarafindan engellenir, ona des-
tek gikan ise okuma yazma dgrettigi eskiya olur.? Imam tarafin-
dan diisiinceleri etkilenen koyliiler, ilkin saygiyla karsiladiklar:
ogretmene cephe almaya baglar. Filmin sonunda, 6gretmen, top-
rak sahibi tarafindan ugradig: tecaviiziin ardindan kendini suya

Dallas’in bagkarakteri Jr./a yer verilir.

2 Eskiya Cellad: filminde tek bir kisinin tistlendigi eskiya ve 6gretmen rolii, bu filmde
iki kisi arasinda paylasilir. Bunda muhtemelen, 1980 darbesinin ardindan egkiyalik ile
devlet gorevinin tiimiiyle ayrilmasi zorunlulugunun pay: vardir.
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atarak intihar eden ergenlik ¢agindaki kiza suni teneffiis yaptig
i¢in, bizzat miitecavizin kendisi ile koy imaminin kigkirttigr -ki
imam ayni zamanda kizin da babasidir- kdyliiler tarafindan ling
edilir. Onun katledilisinin 6ciinii almak ise eskiyaya diiser. Boyle-
ce Jontiirk, filmde bir yandan, halka devrimlerin benimsetilmesi-
nin Oniindeki en biiyiik engelin sermaye smifi oldugunu gosterir,
ote yandan kendi bagnaz inaniglarmin disina ¢ikanlara yonelik
hing besleyen halkin, aslinda kendilerini 6zgiirlestirenleri katle-
dip tutsaklastiranlarin giidiimiine girdigini vurgular. Bu nedenle
de devrimin ayni zamanda -filmde eskiyanin uyguladigi- siddete
basvurma zorunlulugu ortaya ¢ikar. Bu noktada, yukarida belir-
tildigi tizere, filmin 12 Eyliil darbesinden bir siire sonra cekildigi
anumsarsak, burada devlet otoritesini kurmak iizere uygulanan
siddetle, darbeyi yonetenlerin uyguladig: siddet arasinda bir bag
oldugunu diisiinebiliriz. Ama gozden kagirmamamiz gereken
nokta, Jontlirk’iin zorunlu gordiigii ve hakh gosterdigi siddetin
-darbecilerin yaptiginin tersine- Cumhuriyet Devrimi'nden yana
olup sermaye sinifina karsi uygulanigidir.

1980'li yillarda toplumdaki ve finans kaynaklarindaki doniisiim,
Jontiirk'tin filmlerine gitgide daha fazla etki eder. Bu dénemde
sinemaya ragbet azalmig, maliyet diisiirtildiigii igin filmler artik
sinemadan ziyade video icin ¢ekilmeye baslanmuis, filme ayrilan
diisiik biitce zorunlu olarak filmlerin gorsel degerini de iyice yitir-
mesine neden olmustur. Konu bakimindan ise, 6zellikle arabesk-
¢i filmlerinin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Jontiirk, bu yillarda, Cile
(1980), Aglayan Giilmedi mi (1983), Can Kurban (1983), Ask Adas1
(1983) gibi ¢ok sayida arabeskgi-tiirkiicii filmi ¢eker; ki darbe son-
ras1 kosullar nedeniyle toplumun en ¢ok talep etmeye yonlendiril-
digi filmlerin bu tiirde oldugunu sdyleyebiliriz. Bunlarin yaninda,
Jontiirk, yine darbe sonras1 donemin sartlar: uyarinca, Tiirkiyem
(1983) ve Bes Kafadar (1984) gibi oldukca s1g bir milliyetci soy-
leme sahip kahramanlik oykiilerine de imza atmak durumunda
kalir. Jontiirk’tin filmlerinde gegmisten beri devamliligin siirdii-
ren Ozellik ise, filmde yer alan agdali-didaktik konugmalar ve bu
konusma tislubuyla karsithik icindeki aksiyonun birlestirilme ¢a-
basidir. Zaten Jontiirk’ti sinema meraklilarinin belirli bir kesimi
i¢in yeri doldurulmaz kilan da onun bu -¢ogu kez alaya alinan
ama tlimiiyle kendine 6zgti olan- tislubudur.
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Jontiirk’tin agdali konugmalarindan en fazla pay alan filmlerinden
biri de, 1980’lerde ¢ektigi fantastik sinema 6rnegi Altar’dir (1985).
Filmdeki baskarakter, sahip oldugu atesi insanlardan esirgeye-
rek egemenligini arttiran ates hiikiimdar: tarafindan katledilen
babasmin intikamini almaya caligir. Filmde, Urartular'm adi ge-
cer ama yine de olaylarin tarihsel donemi pek acik degildir. Acik
olan, filmin olay orgiisii ve secilen mekanlar konusunda, hem o
donemki sinema uyarlamasi yanki uyandirmis popiiler cizgi ro-
man kahramani Conan’dan hem de yine donemin 6énemli distopik
orneklerinden olan Cilgin Max 2: Savasct (G. Miller, Mad Max 2:
The Road Warrior, 1981) filminden yogun bicimde etkilenildigi-
dir. Bunlarin yaninda Jontiirk, olay orgiisiine Kral Arthur efsa-
nesindeki ‘babanin 6lmeden 6nce kayaya sapladigi kilici kahra-
manlik 6zellikleri tastyan varisinin ¢ikarmasi” motifini de eklemis
ve bunlari her zamanki didaktik tislubu ile birlestirmigtir. Hatta
Jontiirk, bu filmde 6z Tiirkce kullaniminda asir1 noktaya ulasarak,
filmdeki konusmalarin daha da zor anlagilmasina neden olur. Bu
bakimdan, Fantastik Tiirk Sinemasi kitabinda, filmin; “(...) dagi-
nik senaryosu, agdal konusmalari, abartili oyunculugu sayesinde
inanilmaz derecede ‘kitsch” olmaktan 6teye gidemedigi” belirtilir
(Scognamillo ve Demirhan, 2005, s. 167). Ancak Jontiirk filmlerini
gerek yurt icinde gerekse yurtdisinda 6zgiil bir sinema izleyicisi
i¢in kiilt haline getiren nokta, tam da bu pek ¢ok olumsuz bilese-
nin neden oldugu daginiklik ve uyusmazliktir.

Jontiirk, bu filmden 2 yil sonra, ¢ekimini stirdiirdiigii Afrodit
(1987) filminin setinden donerken ugradig: trafik kazasinda ya-
samini yitirmistir. Bu film, adindan anlasilacagi tizere, yine done-
min kosullarinda talep goéren -ya da toplumun talebinin yonlen-
dirildigi- hafif erotizm igerikli bir melodramdir. Filmde, yabanci
erotik filmlerden esinlenilerek bu donemde iilkemizde siklikla
karsimiza ¢ikan bir 6ykii anlatilir: Bir adam kendini isine adadig1
icin esini ihmal eder ve kadin yoksun kaldig1 ilgiyi daha geng biri
aracihigiyla gidermeye calisir. Goriildiigii tizere, 1980'lerin ikinci
yarisinda neoliberalizmin iilkemizde iyice egemen kilmmas: ve
toplumun politikanin disina itilmesi, sinemanin da biiytik dlciide
politikadan ve hatta toplumdan armdirilmasini getirmistir. Jon-
tirk de icinde bulundugu gii¢ kosullar nedeniyle, kendiyle ayni
donemdeki pek ¢ok meslektas: gibi, kendi diisiince ve egilimleri-
ne karsit olan bu tip filmlere de imza atmustir. Jontiirk ve onunla
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ayni yazglyl paylasan yonetmenlerimizin filmlerini ele alirken ya
da -kimi zaman alayci bir tavirla- elegtirirken, bu yonetmenlerin
bu filmleri dogrudan icinde bulunduklar: toplumsal ve ekonomik
baglamin belirleyici etkisi altinda tirettiklerini goz ardi etmeme-
miz gerekir.

Sonug

Arastirmamizda ortaya koyuldugu tizere, Tiirk Sinemasi’nin geli-
simi, dogrudan film maliyetinin karsilandig1 finansal yapiya bagl
olarak gerceklesmistir. Sinemamizin en iiretken ¢aginda bu finan-
sal gereksinimin Bolge Isletmeciligi -ya da bono sistemi- aracili-
giyla giderilmesi, filmlerin, izleyici talep ve beklentisi ekseninde
sekillenmesini getirmistir. Bu bakimdan, bu sistem, ilk bakista
yonetmenin yaraticiligini zorunlu popiilizm adma budamissa
da, yonetmeni toplumun kimi duyarliliklarini ve sorunlarini per-
deye aktarmakta kismen &zgiir birakmistir. Ozellikle 1960'1ar ve
1970’lerde iilkemizde ana-akim sinema ile “sanat sinemasi” olarak
ayristirilan filmler arasinda giiniimiizdeki gibi bir ugurumun ol-
mamasi da, ana-akimi oldukga genis bir eksene yayan bu sistem
sayesinde saglanmuistir.

Giiniimiize gelindiginde, filmlerin yapim giderlerinin daha ziya-
de, ya -siyasal iktidarla ortaklik icinde c¢alisan- biiytiik sirketlerin
catis1 altindaki kuruluslar ya Kiiltiir Bakanlig: fonlar1 ya da Avru-
pa kaynakli Euroimages araciligiyla karsilandig goriilmektedir.”!
Euroimages giidiimlii gekilen filmler ile genellikle biiyiik sirket-
lerin, dagitim tekellerinin destekledigi filmler arasinda artik -ge¢-
miste olmadig kadar biiyiik- bir “sanat filmi” ve “tecimsel film”
ucurumu oldugu agiktir. Bunun yaninda, sanatsal agidan ciddiye
alinabilecek yapimlara fon saglayan Euroimages destekli filmler-
de de, aslinda yonetmenlerin ele aldiklari konu baglaminda pek
ozgilir olmadig1 goze carpmaktadir.

Sinemamuzin artik genellikle ontimiize ¢ikardigi olay 6rgiisii, hem
kent i¢cinde hem de tasra iginde bireyci, kendi ¢ikarina bagimli ka-
rakterin tiimiiyle i¢inde bulundugu ortama yabancilasmasi ya da
edilgin bir sekilde bu ortama uyumlanmasidir. Bu karakterler hig-
bir adanmanin, hi¢bir baskaldirinin 6znesi durumuna gelemez ve
en nihayetinde izleyiciye sunu sezdirir: Bizim gibi tiim bu kotiictil

2 Cogu zaman ayni film bu fonlarin her birinden de pay alabilmektedir.
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toplumun basina ne gelse miistahaktir, fedakarlik denilen sey de
cikarciligin baska bir tiiriinden ibarettir. I§te bu kosullar altinda ar-
tik elimizdeki bagkarakter, Jontiirk’tin Ogretmen Kemal'i olamaz,
Ceylan’in Kuru Otlar Ustiine (2023) filmindeki Samet olabilir.2
Son soz olarak sunu soyleyebiliriz ki, Jontiirk’iin filmleri, giini-
miiziin gorliniiste bagimsiz ve “ustaca ¢ekilmis” filmleri kadar ‘iyi
islenmis’ olmayabilir ama onun filmlerinin daha diiriist ve timit-
var oldugu yadsmamaz. Toplumda olumlu yonde bir doniisiim
de ancak boyle bir umudun varlig: araciligiyla olanakl: olabilir.

2 Bu filmin Euroimages'mn yaninda Kiiltiir Bakanligi ve TRT'den destek aldigin
aklimizda tutalim.
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Goriinmeyeni Goriiniir Kilan Yonetmen:
Bilge Olgac

S. Yanki Ozcan'

Giris

Anlam paylasimu siirecini baslatarak diisiince, bilgi ve duygula-
rin aktarilmasini saglayan iletisim kavraminin hem gorsel hem de
isitsel unsurlarin bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikan sinema sana-
tiyla 6nemli bir kesisim noktas1 bulunmaktadir. Sinema ve iletisim
disiplinlerinin etkilesimleri toplumsal kiiltiiriin sekillenmesine,
algilarin olusturulmasina ve mesajlarin iletilmesine katki sagla-
maktadir. Sinema sanat1 izleyiciye bir hikaye sunmanin 6tesinde
birtakim imgeler, semboller ve anlatim teknikleri araciligiyla de-
rin anlamlar iletmektedir. Bu baglamda degerlendirildiginde sine-
ma sanatinin bir iletisim araci olarak 6ne ¢ikmasi kaginilmazdir.
Toplumun degerlerini, normlarmi ve ideolojilerini gosterme ve
sekillendirme giiciine sahip olan sinema bir iletisim arac1 olarak
islev gormektedir.

Tilirk Sinema Tarihi birbirinden farkli donemlerin ve akimlarin
etkisi altindadir. Bu birbirinden farkli dénemler toplumlarin o
anki sartlarina ve imkanlarina gore sekillenmistir. C)rnegin Ozon
(1995), Tiirk sinemasin tiyatrocular donemi (1923), gegis donemi
(1939-1950), sinemacilar dénemi (1950-1970) ve geng-yeni sinema
donemi (1970-1987) olmak {izere tarihsel araliklara ayirmistir. S6z
konusu doénemlerin toplumun iizerinde yarattigr dontistimlere
gore Tiirk sinemasi da kuskusuz degisimlere ugramistir. Bu do-
nemlerin en 6nemlilerinden birisi ise konunun nasil anlatilacag:
degil de neyin anlatilacag: {izerinde durulmasini gerektiren sii-
reci kapsayan 1960 darbesinin gerceklestigi ve etkisinin stirdiigii
yillardir. Boylece toplumda bilinip de sinemada sozii edilmeyen
igsizlik, sinifsal ¢atisma, sendika olgusu, somiirii gibi temel so-
runlara filmlerde toplumsal gergekgilik adi1 altinda yer verilmistir
(Evren, 2014, s. 268). Diger donemlerde de toplumun o zamanki
kosullarina baglh olarak birbirinden farkl teknik ve temalara sa-
hip filmler tiretilmistir ve sinema bir iletisim araci olarak kulla-

! Ars. Gor., Baskent Universitesi [letisim Fakiiltesi Radyo Televizyon ve Sinema Boliimii,
yankiozcan@baskent.edu.tr, ORCID: 0000-0002-0229-3914
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nilmistir. S6z konusu donemlerin genelinde sinema sektoriinde
erkek egemen bir bakis agis1 hakimdir.

Ozan’in (2014, s. 117) ifade ettigi {izere yonetmenler eril bakis kul-
lanarak izleyiciyi edilgin bir ruh hali icerisine sokmaktadir; ka-
din yonetmenler ise onlar1 etkin konuma getirebilmelidir. Tiirk
sinema tarihinde kadin yonetmenlerin var olma ¢abalar1 sinema
sektoriindeki toplumsal cinsiyet rollerinin etkisi altinda bigimlen-
mistir. 1950°1i yillarda Yesilcam’da {iretilen film sayisinin artma-
smin goriiniirde kadinlarin zahmetsiz bir bicimde sinema sekto-
riine adim atabilmelerine olanak saglamasini gerektirirken ger-
¢ek durum farkhdir. 1951-1956 yillar1 arasinda Biiyiik Sir (1956),
Beklenen Sarki (1953), Vatan ve Namik Kemal (1951) olmak {izere
¢ film yoneterek ilk kadin yénetmen unvanini Cahide Sonku al-
mustir. Sonku'nun ardindan yeni bir kadin yonetmenin gelmesi
igin sekiz y1l beklenmistir. Oztiirk’iin de (2004, s. 44; aktaran Yil-
dirim, 2021, 26 Mart) belirttigi {izere Tiirkiye’de kadin yonetmen
sayisinin azligy, tilkenin kiiltiirel, ekonomik ve toplumsal yapisina
baglanmaktadir. Kadin oyuncularin sahneye ¢ikmasi igin biiyiik
miicadeleler verilen Tiirkiye’de, 1950 yil1 6ncesinde kadinlar de-
zavantajli durumda yer almiglardir. O donemlerde Muhsin Ertug-
rul’un baskin olmasinin da biiyiik etkisi bulunmaktadir.

Tanimlanmasi olduk¢a zor olan kadin sinemasi kavrami, kadin-
lar tarafindan yapilmig, kadinlara hitap eden ya da kadinlarla il-
gili olan filmleri kapsamakla birlikte bu {i¢ tanimlamay1 da igine
alabilmektedir (Butler, 2002, s. 1). Kavramsal acidan bakildiginda
kadin yonetmen ifadesi hem cinsiyet hem de filmlerin niteligi-
ni i¢ine almaktadir. Sinemada cinsiyeti kadin olan yonetmenler
kagimilmaz bir bigimde kadin yonetmenler sifatim tagimaktadir
(Oztiirk, 2004, s. 11-12). Ruken Oztiirk’iin Sinemann Disil Yiizii:
Tiirkiye’de Kadin Yonetmenler adli kitabinda (2004) 1951-1980
yillar1 arasini kapsayan erkek olmayan ilk kadin yonetmenler
Cahide Sonku, Nuran Sener, Feyturiye Esen, Bilge Olgag, Birsen
Kaya, Lale Oraloglu, Tiirkan Soray olarak siralanirken; Nisan Ak-
man, Mahinur Ergun 1980-1990 yillar1 arasinda kadin sinemasinin
kadin yonetmenleri olarak yer almistir. Bunun yaninda kitapta
1990-2002 yillar1 arasmi icine alarak siyasallasmaya dogru kadin
yonetmenler baghginda Fiiruzan/ Giilsiin Karamustafa, Canan
Gerede, Tomris Giritlioglu, Isil Ozgen Tiirk, Biket flgan, Seckin
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Yasar, Handan Ipekgl Canan Evcimen-Obay, Fide Motan, Yegim
Ustaoglu, Sunar Kural-Aytuna, Jiilide Oviir/ Necef Ugurlu gibi
isimler bulunmaktadir.

Kadin sinemasi bir tiir ya da film tarihinde bir hareket olarak de-
gerlendirilmemistir. Filmsel ya da estetik 6zgilliigi bulunmaz ve
ulusal sinirlara sahip degildir. Fakat tiim bunlarin yaninda kiiltii-
rel, sinematik geleneklerle birlikte var olarak politik ve elestirel
tartismalar1 asar ve miizakere eder (Butler, 2002, s. 1). Uzun yillar
erkek egemen bir yapinin i¢inde kendini gerceklestirmeye calisan
kadin yonetmenler, toplumsal cinsiyet esitsizligi nedeniyle sinurl
sayida varlik gostererek pek cok engelle karsilasmigslardir. Bu ek-
senden degerlendirildiginde soz konusu engelleri asmaya c¢abala-
yan Bilge Olgag, Tiirk sinemasinda yer alan kadin yonetmenlerin
onctilerinden biri olarak 6ne ¢ikmistir.

“Gortinmeyeni Gortintir Kilan Yonetmen: Bilge Olgag¢” isimli bu
boliimde, Bilge Olga¢'in yasamina ve sinema kariyerine derinle-
mesine bir bakis sunularak Tiirk sinemasindaki yerine ve etkisine
odaklanilmigtir. Bu amag dogrultusunda séz konusu boliim “Ha-
yallerden Gergege: Bilge Olga¢’in Hayat Sertiveni”, Bilge Olga¢'in
Sinemadaki Kimlik Arayist: Erkek Maskesinden Gergek Kendili-
ge”, “Toplumsal Gergegin Izleri: Bilge Olgag Sinemas1” ve “Olgag
Sinemasinda Toplumun Nabzini Tutan Filmler” olmak tizere dort
ana bagliktan olugsmaktadir.

Hayallerden Gergege: Bilge Olga¢'in Hayat Seriiveni

Kirklareli'nin bir kasabasi olan Vize’de alt1 gocuklu yoksul bir aile-
nin besinci ¢gocugu olarak 1940 ylhnda diinyaya gelen Bilge Olgac,
annesi ve babasinin ayrilmasi tizerine kiiciik yasta biiyiik ablasi-
nin yaninda yasamaya baslamistir. Istanbul’un Beyoglu semtinde
enerjik ve hareketli bir ¢cocukluk gecirmistir ve &zellikle futbola
olan diiskiinliigliniin yaninda siki bir Besiktas taraftar1 olarak ta-
ninmistir (Soylemez, 2016, 3 Haziran). Resim yapmay1 seven ve
gorsel diinyasi oldukca kuvvetli olan Olgac, hikaye yazmaya daha
lise yillarinda baslamistir. Nisantasi Kiz Enstitiisii'niin son simni-
fina kadar egitim ve ogretimine devam etmistir (Olgag, 1970, s.
15). Huzurlu bir aile ortaminin eksiligini hissetmistir ve evliligi
bir kurtulus yolu olarak gormiistiir. Lise egitiminin son yilinda
oykiilerini yayimlatmak icin Yelpaze Dergisi'ne basvurmustur.
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Burada derginin ortaklarindan Vecdi Benderli ile tanismistir. On
alt1 yasinda evlendigi eski gazeteci ve prodiiksiyon amiri olan esi
Benderli’yle bir erkek ¢ocuklar: diinyaya gelmistir. Hayat1 boyun-
ca ii¢ kez evlenen Olga¢ hem mutlu ve huzurlu bir aile hayatina
sahip olmak isteyen hem de 6zgiirliigiine 6nem veren bir kisilige
sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Yegeni Giiler Okten’in (aktaran Onemli Insanlar, 2021, 26 Ocak)
ifade ettigi lizere gazeteden kestigi insan figlirlerini pencerede ha-
reketlendirerek karsi binanin garaj kapisinda film oynattigini her
firsatta anlatmastir. Kiigiik yaslardan itibaren sinemaya ve edebi-
yata ilgisini acik bir bicimde ortaya koymustur. Okumay1 ve yaz-
may1 sevdigi i¢in 6zglirltiglinti sinirlayan ve kendini gercekles-
tirmesinin oniine gectigini diisiinen evlilik hayati ona yeterli gel-
memistir fakat ekonomik bagimsizliga sahip olmamasi nedeniyle
evliligine devam etmistir (Oztiirk, 2004, s. 77). 1962 yilinda yaz-
dig1 bir dykiiniin o zamanki esi vasitastyla Memduh Un’e ulasip,
begenilmesiyle birlikte 6nce asistanlik ardinda da yonetmenligin
yollar1 kendisine agilmistir. Memduh Un, Bilge Olga¢’in yaptig1
islerden memnun oldugunu, her seyi kendi yaninda 6grendigini
belirterek onun yazdig: bir oykiiyii okudugu anda bu dykiiden bir
film yapmak istemistir (Hakan, 2012, s. 485). Un, Olga¢'in yazdig
bir kenar mahallede yasayan kotiirtim bir kiz ile bir ressamin as-
kinin, mahalleliyle iliskilerini konu alan Kismetin En Giizeli isimli
Oykiiyti Biilent Oran’in senaryolastirmasiyla film olarak ¢ekmis-
tir. Boylece Olgag, bu filmde yaptigi yonetmen yardimciligiyla
sinema sektoriine adim atmistir (Olgag, 1970, s. 15; Kara, 2023, 27
Agustos). Baslarda ¢ocuguyla ilgilenmek adina kendisine sunulan
asistanlik teklifine sicak bakmayan Olgag, Un’e yonelttigi “neden
beni sectiniz” sorusu tizerine “hem kafan c¢alisiyor hem de elin
kalem tutuyor” cevabini almasiyla birlikte asistanligi kabul edip
basarili kariyerinin dniinii agmistir (Oral, 1993; aktaran Oztiirk,
2004, s. 77).

Filmlerinde daha ¢ok edebiyat uyarlamalarimi kullanan Olgag,
maksimum dort giinde uyarlama senaryolar yazmakla birlikle,
kararh ve tutkulu bir karaktere sahiptir. Yesilgam'in erkek egemen
ve zor kosullarina ayak uyduramayacagini diisiinenlerin aksine
isini en iyi bigimde yapmay1 basarmistir. Kisa hikayeler yazarak
sinemaya edebiyat tizerinden baslayan Olgac, piyasa kosullarinin
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fazlasiyla zor oldugu giinlerde avantiir filmler yapmis daha sonra
ise sosyal igerikli filmler ortaya koymaya baslamistir (Soylemez,
2016, 3 Haziran). Hasan Kazankaya, Halit Refig gibi pek ¢ok yo-
netmenin yardimciligini tistlenerek Uciiniizii de Mihlarim ile ilk
filmini 1965 yilinda y&netmistir. Ilk filmini gektigi 1965 yilindan
1975 yilina kadar araliksiz bir bigimde {iretimini siirdiirmiis-
tiir fakat ortaya cikan seks filmleri furyasi bu iiretimin farkl: bir
yone kaymasina neden olmustur. Bu sefer de reklam filmleriyle
on plana ¢ikarak kameradan uzaklasmamaistir. Tiirk sinemamizda
az bulunur sanat¢i yonetmen kisiliklerinden olan Olgag, reklam
sirketlerinin trilyonlar kazandigi isler olmasina ragmen meslegine
duydugu saygidan ve yaptig1 isi cok 6zel bir yere koyma51 nede-
niyle parayi ikinci plana atarak bir siire sonra reklam igini de bi-
rakma karar1 almistir (Halil Ergiin’den aktaran Onemli Insanlar,
2021, 26 Ocak). Kasik Diismant filmiyle sinemaya geri donmdistiir
ve calismalarini 1994 yilina kadar devam ettirmistir. Hayat1 bo-
yunca 6zgiirliigii, kadin haklarimni, insar1 ve bilimi savunmustur
(Simsek’ten aktaran Onemli Insanlar, 2021, 26 Ocak). Anadolu’da
yasananlari, kumalik meselesini ve genelevdeki kadinlar1 anlatan
filmler ¢cekmistir.

Birbirinden gesitli fularlara sahip olan Olgag, fularlarin kendisine
ugur getirdigine inanmugtir. Olgag denilince akla fulardan sonra
Belmin Soylemez’in (2016, 3 Haziran) ifadesiyle giizel yazan sivri
ugclu bir kursun kalem gelmektedir Ciinki senaryolarmi daktiloy-
la yazmay1 ve o senaryolarin {izerine kusun kalemle not almay1
sevmektedir. Senaryolarini yazmak icin genellikle ok sevdigi Iz-
nik’e gitmeyi tercih etmektedir. Hatta Giiliigan filmi de Iznik’te
cekilmistir. Giilhane parkina gitmekten de keyif alan Olgag, Yarin
Cumartesi filmini de burada ¢ekmistir.

Bir an kamera basina gecerek bir an dekorda rétuslar yaparak film
setlerinde yerinde duramayan Olgag, arkadaslari tarafindan atom
karinca olarak adlandirilmigtir. Teknige oldukca hakim olan Ol-
gag, insan goziine en yakin objektifler olmasi nedeniyle 40 mm
veya 50 mm objektifi kullanmistir. Soylemez (2014), Kizin Ad:
Fatma filmini ¢ekmek icin ¢iktiklar1 seyahatte Olga¢’in minibtiste
calmasini isteyen Ahmet Kaya sarkilarmi sevdigini ve o sarkilara
eslik ettigini belirtmistir.
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Kedilere ¢ok merakhidir ve Ceo adindaki tekir kedisine ¢ok bagh
bir hayat yasamistir. Kedileri bagimsiz bir karaktere sahip oldu-
gu i¢in sevdigi bilinmektedir. Yasam bicimi sinema olan Olga¢’in
paraya dnem vermemesi, duygusal olmas: ve tamamen dostluk
iliskileriyle hareket etmesi arkadaslar1 tarafindan da sik sik belir-
tilen ozelliklerindendir (Rezzan Metin’den, Mustafa Ozbey’den,
Berhan Simsek’ten aktaran Onemli Insanlar, 2021, 26 Ocak). Erkek
egemen bir set ortaminda kendisine sayg1 duyulan Olgag, ayrinti-
ya titizlikle 6zen gostererek sette yasanmislik duygusunu saglayan
bir kadin yonetmendir (Soylemez’den aktaran Oguz ve Atilgan,
2023, 3 Haziran). Bunun yaninda yarattig1 karakterlere duyarh bir
bigimde yaklagarak oyuncularla iletisimini sevgi yoluyla kurmus-
tur (Okten’den aktaran Onemli Insanlar, 2021, 26 Ocak). Paraya
onem vermeyen bir karaktere sahip olmasina ragmen yasaminda-
ki maddi problemlerin iistesinden gelememistir. Odasinin duva-
rina astig1 kagitta yazan “bir daha kimseden borg istemeyecegim,
asla” ctimlesi, i¢cinde bulundugu maddi sikintilarin bir gosterge-
sidir. Erkek egemen bir toplum ve Yesilcam’in zorlu kurallarina
ragmen yazmaktan ve yonetmekten vazge¢meyerek Tiirk sinema-
sinda derin izler birakmigtir (Her Hayat Bir Hikayedir — Belgesel,
2020, 25 Mart). Cekilmesi planlanan Oliime Dogru filmi igin aldig:
avansla Taksim yakinlarinda kiraladig1 evde ¢ikan yanginda ke-
disini kurtarmak adina kendini feda ederek 2 Mart 1994 tarihinde
heniiz 54 yagindayken hayata gozlerini yummustur (Ozgiig, 1995,
s. 105; 2012, 9 Mart; Okten’den aktaran Onemli Insanlar, 2021, 26
Ocak). Bilge Olgag, Tiirk sinemasinda kadin bakis agisindan kadin
sorunlarini goriiniir kilan en tiretken kadin yénetmen olarak ko-
numlanmaktadir.

Bilge Olga¢’in Sinemadaki Kimlik Arayisz:

Erkek Maskesinden Gercek Kendilige

Ataerkillik, Bat1 kapitalizminin feodal yapidan kapitalizme gegis
stirecinin bir yansimasi olarak degerlendirilebilmektedir. Bu do-
niistimde, kadinlarin toplumsal alandaki rolleri ve yerleri belir-
gin bir sekilde kisitlanmistir; geleneksel olarak kadinlarin yerinin
ev i¢inde, erkeklerin ise fabrikalarda oldugu diistintilmiistiir. Bu
baglamda, Tiirkiye’deki toplumsal cinsiyet rolleri ve kadinlarin
toplumsal alandaki yeri, yalnizca yerel bir kiiltiirel 6zellik degil-
dir, ayn1 zamanda diinya capinda kapitalist yapilarin etkisiyle
sekillenmis bir olgudur. Cumhuriyetin ilk yillarinda kadin hak-
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larmin giindeme gelmesi, bu genis cercevedeki degisimin bir par-
casidir ve kadinlarin toplumsal yasamdaki rolii tizerindeki tartis-
malar bu dénemin 6nemli bir 6zelligidir. Tiim bu tartismalardan
yola c¢ikildiginda sinemada kadinlarin varligi, erkek egemen bir
alanda “filmin sahibi kim?” sorusunu giindeme getirmektedir.
Sinemanin {iretim siirecinde ve metinlerde emegin goriiniir kilin-
masi, siklikla erkek yonetmenlerin egemen oldugu bir baglamda,
kadinlarin roliinti ve katkisini sorgulayan bir problematigi ortaya
koymaktadir. Kadin yonetmenlerin sinema tiretiminde var olma-
lari, genellikle erkek egemen sinema endjistrisi icinde, kolektif bir
tretim siireci olarak degerlendirilmektedir. Bu durum, yonetme-
nin sinemadaki kisisel etkisi ile filme katkida bulunan diger un-
surlarin dengesi agisindan 6nemli bir tartisma yaratmaktadir.

Bilge Olga¢’in sinemasi, tam da bu tartismalara 6zgiin bir katk:
saglamaktadir. Olgag, sinemadaki varolusunu, ataerkil yapinin ve
erkek egemen anlayisin 6tesine gegerek, kadin kimligini ve pers-
pektifini 6n plana ¢ikararak saglamistir. Onun sinemasi, edebi-
yatla olan iliskisinde ve hikaye yazma pratiginde, bir senaryoyu
hayal etme ve zihinde canlandirma siirecinde, kadinlarin toplum-
sal alandaki yerinin yeniden sekillendirilmesine yonelik bir caba
olarak degerlendirilebilmektedir. Olga¢'in sinemasindaki bu yak-
lagim, kadmliginin ve kadin yonetmenliginin bagariyla Ortiistiigii
bir yapiy1 ortaya koymaktadir. Bu baglamda, Olgac’in sinemas,
kadinlarin toplumsal alanda ve sinemada var olmalarinin, yalniz-
ca bireysel degil, kolektif ve kiiltiirel bir miicadele oldugunu goz-
ler 6niine sermektedir.

Bilge Olgag sinema sektoriine ilk girdigi donemlerde, bu alandaki
erkek egemen yaklagim karsisinda giiglii bir kadin profili ¢izmek
zorunda kalmistir. Olgag, sinema diinyasina adim atmasiyla bu
alanda ne isi oldugunu soran ve evine gidip bulasiklarmi yika-
masi gerektigini sdyleyenlerle basa ¢ikmak adina kendi deyimiy-
le kadin oldugunu hem unutmaya hem de unutturmaya calisan
bir ruh hali igerisinde kariyerine devam etmistir (milliyet.com.tr,
2014, 26 Subat). Sinema setlerinden bahsederek “Gece saat ticte
is bitince birinin beni eve birakmas1 gerekiyor. Ya da ne biliyim
stiidyoda montaj saat ikiye {ice kadar siirdii; eve gitmeyip orda
kaliyorum” sozleriyle o yillarda yasadig1 zorluklar: dile getirmis-
tir (aktaran Onemli Insanlar, 2021, 26 Ocak). Sonralari ise bu ro-
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liin kendisine uymadigim ve gercek kimliginden uzaklasmasina
neden oldugunu fark ederek yavas yavas, kendisini daha acik ve
samimi bir sekilde ifade etmeye baslamistir. Arkadaslar: Yesilcam
setini yoneten birini kafalarinda bambaska canlandirmalarina rag-
men, yumusak sesli konusan ve diisiincelerinin 6tesinde bambas-
ka bir kadinla karsilasmislardir. Erkek filmleriyle baslayip kadin
filmlerine dogru yol alan Olgag, Yilmaz Giiney gibi dizginlemesi
zor oyuncularla birlikte calismistir (Feza Smar’dan aktaran Onem-
li Insanlar, 2021, 26 Ocak).

Sinemanin kendileri i¢in o zamanlar bir ekmek kapisi oldugunu
belirten Bilge Olgag, filmlerde yer alan kadin ve erkeklerin rolleri
hakkinda ayrintili bir diistinme asamasima gecilmedigini vurgu-
lamistir. ifade ettigi iizere avantiir filmlerde kadinin soyunmasi-
n1 yadirgamamistir ve filmin gereg§ini yerine getirmistir (Ozturk
2004, s. 77-78; aktaran Eris Ozgiil, 1993, s. 72-73). Ilk dénem film-
lerinde kameray eril bir bakis agisiyla kullanarak mevcut yapinin
devamini saglayan Olgag, 1980 yilindan sonra kadin yonetmen
kimligini 6ne ¢ikarmistir. Ergiin’iin aktardig: sekilde Olgag, film
setlerinde yonetmen olarak kendisini kabul ettirmek icin ilk bas-
larda erkekler gibi davranmasi gerektigine karar vermistir (akta-
ran Onemli Insanlar, 2021, 26 Ocak):

Uciiniizii de Mihlarim filmini ¢ekmek igin gittikleri
yerde ciliz bir kadm; oyunculardan Yilmaz Giiney
vb. var. Aksamdan yemekler kuruluyor, bunu ¢ok
takmuyorlar. Bir kadmn motor-stop diyor, rolii tarif
ediyor. Karsidakilerde kurtlar gibi bakiyor, baktim
ki bana bu filmi diledigim gibi ¢ektirmeyecekleri-
ne kapildim. O giin karar verdim diyor bir kadinin
nasil film ¢ekecegi konusunda. Onlarin diliyle dav-
ranmaktan baska ¢arem yoktu, yonetmen olarak var
olmak istiyorsam.

Olgag, kiz ¢ocuklarinin erkek gibi yetistirilmesini savunmustur;
aksi takdirde kizlarin cinsiyetlerini ve giizelliklerini kullandikla-
rinda zekalarmin geri plana atilacagimi diisiinmiistiir. Bu baglam-
da Halil Ergiin’iin Olgag hakkinda soyledikleri dikkate degerdir:
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O, erkek gibi olmak yerine, kadinhigimi hissettirme-
den var olmanin yolunu se¢mis birisidir. Sistemin
degismesinin feminist hareketten ge¢medigine ina-
niyordu. Onun igin film ¢ekmek ask gibiydi. Ciinkii
film ¢ekmek disinda Bilge, kendine bakmayan, sagin
boyamayan, makyaj yapmayan bir kadind1 (Oztiirk,
2004, s. 82).

Sinema sektoriinde yer aldig: ilk yillarda kendisinin erkek zan-
nedildigini ve bu durumdan rahatsiz olmadigini belirterek bir
acidan eril bakis agisinin hakim oldugu sektorde erkek yonetmen
bi¢giminde anilmay1 kendi giivenligi baglaminda daha uygun bul-
mustur. Bu bakis agis1 dogrultusunda ilk filmlerinde fahiselere,
pavyon iscilerine ve vamp kadinlara yer vermis, erkekleri bu ka-
dinlari izlerken egemen durumda konumlandirip kadini erkegin
arzu nesnesi bi¢giminde gostererek filmlerini sekillendirmistir.
Boylece erkeklerin bakis agisindan konumlanarak erkek hikayele-
ri anlatmistir. Sonrasinda ise kadini bir nesne olmaktan ¢ikararak
eril ve erotik baglamin disinda filmler {iretmistir. Baska bir ifadey-
le, 1980 y1l1 sonrasindaki filmlerinin odak noktasinda kadin karak-
terler ve onlarin kiiltiirel-toplumsal-siyasal alandaki miicadeleleri
bulunmaktadir. Bu donemdeki erkek karakterlere ise ataerkil pra-
tikler ekseninde yer vermemeye ¢alismistir. Kadmn yonetmenlerin
yavas yavas sinemada goriiniir olmalari, feminizm hareketinin
kazandirdig1 hiz gibi Tiirkiye’deki sartlarin degisiminin Olga¢’a
yeni bir bakist agist kazandirdig1 soylenebilmektedir. Kumalik,
kiz cocuklarmmin evlendirilmesi, namus, ekonomik sorunlar, bas-
lik parasi ve toplumsal somiirii gibi basliklar 1980 y1li sonrasinda
cektigi filmlerin konusunu olusturmustur. Olgag, kadin dayanis-
masini destekler nitelikte 6zgiir, egitimli kadinlar1 kendileri ile
ayn1 mevkideki erkeklerle birlikte konumlandirmistir. Bunun ya-
ninda somiiriilen ve nesnelestirilen kadini 6ne ¢ikararak izleyiciyi
bilinglendirme yolunu tercih etmistir. Ik donemle karsilastirildi-
ginda ikinci donem filmlerinde kadin, viicudundan bagimsizlagti-
rilarak bir birey olarak farkl yonleriyle 6ne ¢ikarilmistir.

Tiirkiye’de bir kadinin yonetmen olarak nasil bir durus sergilen-
mesi gerektiginin 6grenilmesi acisindan Olga¢’in yasadig1 dene-
yim oldukga degerlidir. Olgag, yonetmen yardimciligi konusunda
tam anlamiyla bir bilgiye sahip olmadig: icin ilk setine tayyorle,
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topuklu ayakkabilarla gitmistir fakat ortamin buna uygun olma-
digimi gérmiistiir (Soylemez, 2016, 3 Haziran). Buna gore kiyafet
tercihlerinin estetik bir se¢im olmanin Stesinde toplumsal cinsiyet
rolleri, normlar ve sosyal kimlikle ilgili karmasik bir mesaj iletme
araci olarak iglev gordiigii soylenebilmektedir. Kadin olmasimdan
dolay1 bagsaramayacagin diisiinen kisilere karsi kadin kimligin-
den siyrilarak 6n yargisiz bir bicimde algilanmak istegiyle kendi-
sini kabul ettirmeye ¢alismistir (Kara, 2023, 27 Agustos). Sonunda
ise bir kadinin da sinema sektoriinde basarili ve tiretken bir ko-
numda yer alabilecegini kanitlamistir. Bilge Olga¢'in yasadigi bu
doniistim, kadin yonetmenlerin ve kadinlarin sinema sektoriinde-
ki yerlerinin sorgulanabilirligine dair 6nemli bir gostergedir. Ka-
din yonetmenler, sektordeki erkek egemen yaklasimlar karsisin-
da, ¢ogunlukla kendi kimliklerini ve yonetim tarzlarimi gizlemek
zorunda kalabilmektedir. Ancak, bu gizlilik ve maskelenme, cogu
zaman onlarin gergek potansiyellerini yansitabilme yeteneklerini
siirlamaktadir. Bilge Olga¢in tecriibesi, kadinlarin kendi gergek-
liklerini ve dzgiinliiklerini koruyarak sektordeki varliklarmi nasil
giiclendirebileceklerini gostermektedir.

Kirel'in de belirttigi tizere (2012, s. 253), sinema tarihinde eril ba-
kisin mesrulastirilmas: ve kadin bedeninin gorsel haz nesnesine
doniistiiriilerek seyirlik bicimde kullanilmas1 ekseninde mitoloji
kitaplar1 ve kutsal kitaplar yaninda giintimiize uzanan sinema ta-
rihi gibi popiiler kiiltiir tirtinlerinde kadinin temsil edilme bi¢imi
en problemli alanlardan birini meydana getirmektedir. Sinema
sektoriine ilk adim attig1 yillarda erkek gibi davranmay1 segen Ol-
gag, bir kadinin bu iste basarili olamayacagimni belirten kuskulu bir
bakis agisi sunan insanlarla karsilasmasinin ardindan kendisinin
oldukga sert bir mizaca biiriind{igiinii, sonralar1 ise s6z konusu
rolden uzaklagarak insanlarin artik kendisine giivendigini hisset-
tigini su ciimlelerle vurgulamistir (Ongiin, 2003, 9 Nisan):

Geng bir kadindim. Ustelik bu isi kadin olarak ilk kez
yapan insandim. Ilk 6nce bir kadin ne yapabilir diye
bakiyorlardi. Kuskulu bir bakisti. Ben de ¢ok sert,
bagirip ¢agiran bir rolii benimsedim. Fakat sonradan
bu rolden vazgectim. Ciinkii insanlar artik bana ina-
niyorlar ve gliveniyorlardi.
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Bugiin, kadin yonetmenler giderek daha fazla taninmakta ve sine-
manin ¢esitli alanlarinda énemli roller tistlenmektedirler. Ancak,
hala bir¢ok zorluk ve engelle karsi karsilasmaktadirlar. Kadinlarin
sinemada daha goriiniir ve etkili olmalar1 igin toplumsal cinsiyet
rollerinin ve 6nyargilarmin otesine gegilmesi gerekmektedir. Bilge
Olga¢'in hikayesi, bu miicadelede ilham verici bir 6rnek sunarak,
kadinlarin sinema sektoriinde hem kendi kimliklerini koruyabile-
ceklerinin hem de giiclii bir sekilde var olabileceklerinin bir gos-
tergesini olusturmaktadir.

Toplumsal Gergegin izleri: Bilge Olgac Sinemas1

Filmlerinde toplumsal adalet, esitlik ve kadin haklar1 gibi konu-
lara 6nem veren Bilge Olgag, sinemay1 yalnizca bir sanat formu
bigiminde degil bunun yaninda kuvvetli bir iletisim araci olarak
kullanmay1 se¢mistir. Bu eksende degerlendirildiginde filmleri-
nin hem toplumsal etkisi hem de iletisimsel degerinin incelenmesi
onem tasimaktadir. Filmlerin temalar1 da g6z 6niinde bulundurul-
dugunda izleyicilerin duygusal tepki gosterme ve aktif olarak dii-
stinme siirecine dahil olma olanaklar1 artmaktadir. Bu tarz bir et-
kilesim ise filmlerin izleyici tizerinde kalic1 bir etkinin olusmasma
imkan tanimaktadir. Bilge Olgac filmlerinin toplumsal aktivizm
baglaminda toplumsal bilinglenmenin ve toplumsal degisimlerin
kavranmasimda 6nemli bir rolii oldugu sdylenebilmektedir.

Olgag, kamera arkasina gectigi andan itibaren biiytisiine kapildig:
sinema diinyasiin tiretken bir parcasi haline gelmistir. Kamera
arkasina ge¢mek isteyen kadin yonetmenlere liderlik yaparak ha-
yatini sinemaya adamis bir yonetmendir (Okutan ve Balay, 1998,
s. 14). Godard’in (Sterritt, 1999, s. 15) sinemay1 aska benzetmesi ve
asla sakaya alinmayacak bir tutku olarak tanimlamasi gibi Olgac
da (____) sinemayla ugrasmadig takdirde hayatin kendisine bir
anlam ifade etmeyecegini her firsatta dile getirmistir:

Sinema benim nefes almam ama ben bile burnumu
tikiyorum. Ama yine de sdyledigim veya deneyimle-
digim tiim bu seylere ragmen yasam tarzimi degistir-
meyi diistinemiyorum. Kisacasi, “inadina sinema”...
Bugiin, heykeltiraglar, ressamlar kapitalizm var ol-
dugu stirece sanatlarina devam edebilirler. Ancak,
sinemanin ihtiya¢ duyan bir izleyicinin sanat1 oldu-
gunu diistiniiyorum. Bir bakima, halkin sanatidir.
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Olgag, senaryolariin ve filmlerinin kahramani olmas: nedeniy-
le oyuncularini agkla kucaklamistir. Ergiin bu durumu su sekilde
ifade etmistir (Onemli Insanlar, 2021, 26 Ocak):

Bilge birden gelir renkli yemenileri takmus, saglar1 bo-
yamus, bakimli; bayrama gider gibi gelirdi sete. Onun
kamera oniiydii 6zgiirliigii ve iktidari. O biitiin Tiir-
kiye kadinlar1 gibi disardaki ezilmisligin karsiliginm
kamera arkasinda gostermistir. Artik set onundur
ve komutandir; orda 6zgiir hissederdi kendini. Bii-
tiin filmlerinde bayram yeri gibi kullanird setleri ve
yorulmak bilmeyen bir yonetmendi. Filmlerinde o
dinamizm goriiniir zaten; oradaki oyuncu tutkusunu
fark edersiniz.

Ulkemizde en fazla film y&neten kadin yénetmen unvanini alan
Bilge Olgag, 2003 yilina kadar kadinlarin yonettigi doksan alt1
filmden otuz yedisini? yonetmistir (Oztiirk, 2004, s. 76). Olga¢’a
gore iyi bir yonetmen olaylar karsisinda iyi bir gdzlemci olabil-
melidir ve diyalektik bakis acisini kullanmalidir. Bunun yanin-
da gozledigi olay1 amacina yonelik olarak topluma nasil bir dille
anlatmasi gerektigini bilmelidir. Ona gore yonetmen film gekimi
siirecinde seyirci olmay1 basarabilmelidir ve bu noktada olaylara
para agisindan degil de sanat agisindan bakmak 6nem tasimak-
tadir (Olgag, 2006, s. 58). Fazlasiyla iiretken olan ve gecimini yal-
nizca sinemadan saglayan Olgag, filmlerini toplumsal eksende
degerlendirerek genis bir izleyici kitlesine hitap etmenin yollari-
n1 aramistir. Korver'e gore (2016, 9 Mart) filmlerinin yonetmeni-
nin kadin m1 yoksa erkek mi oldugu noktasinda notr bir izlenim
uyandirir ve boylece yonetmen kimligi duyarl bir kadindan daha
¢ok, duyarl: bir insan1 6n plana ¢ikarir. Olgag, sinema s6z konusu

2 Uciiniizii de Mihlarim (1965), Babasiz, Yasayamam (1965), Sokaklar Yaniyor (1965),
Krallar Krali (1965), Nikahsizlar (1966), Garibaniz Abiler (1967), Kanunsuz Toprak
(1967), Silahsiz Déviiselim (1967), Dertli Gonliim (1968), Oksiiz (1968), Kanli Safak
(1969), iki Ask Arasinda (1970), Ling (1970), Merhamet (1970), Kara Giin (1971), Uciiniize
Bir Mezar (1971), Yaban Ali (1971), Kaderin Pengesi — Pi¢ (1972) (Hasan Kazankaya ile
birlikte), Kanli Og (1972), Savulun Geliyorum (1972), Aglik (1974), Bacim (1974), Tanr1
Sevenleri Korur (1974, Ahmet Undag ile birlikte), Bir Giin Mutlaka (1975), Sohret
Budalas: (1975), Kasik Diismaru (1984), Yavrularim (1984), Giiliisan (1985), U¢ Halka
Yirmi beg (1986), 1pekge (1987), Gomlek (1988), Kizin Adi Fatma (1988), Yarin Cumartesi
(1988), Askin Kesisme Noktast (1990), Umut Hep Vardi (1991), Kursun Adres Sormaz
(1992), Bir Yanumiz Bahar Bahge (1994) (Ozgﬁg, 2003, s. 157).
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oldugunda kadin ve erkek ayrimi yapmamistir aksine kadinlarin
erkeklerle ayn1 beyin ve standartlar: tasidigini vurgulamistir.

Bat1 diinyasinin sinema Ornekleri temel alindiginda Tiirk sinema-
sinda ilk kadin yonetmenin 1950-1951 yillar1 arasinda goriilmesi-
nin bir gecikme olarak mi algilanacag1 sorusunun akillara gelmesi,
beraberinde Tiirkiye'nin bulundugu cografyanin yapisinin da ele
alinmasim gerektirir (Oztiirk’ten aktaran Yildirim, 2021, 26 Mart).
Islam iilkelerinde sinemada kadimin yeteri kadar yer alamayist;
dini adetlerin etkin bir bicimde rol oynadig: siyasal ve toplumsal
gelismelerle dogrudan ilgilidir (D6nmez Colin, 2006, s. 5). Erkek
egemen bir bakis agisinin hakim olmas: nedeniyle sinemada ka-
mera arkasi, o yillarda kadinlarin girebilecegi bir alan degildir.
Kamera 6niinde kadin oyuncular kamera arkasiyla kiyaslandigin-
da daha rahat hareket edebilmektedir. Bunun nedeni ise sinema
alaninin bir meta olarak somiiriiye, baska bir deyisle bir ticari mal
olarak kullanima yatkin bir popiiler alan igerisinde yer almasidir.
Olgag soz konusu kosullar altinda dahi kadina, kadinin toplumda
olusturdugu sorun algisina yonelik bir ¢oziim {iretmek yerine asil
¢oztimiin toplumsal acidan bir degisimde yattigini diisinmiistiir
(Oztiirk, 2004, 81; aktaran Eris Ozgiil, 1993, s. 78). 1960’1 yillar-
dan baslayarak hemcinslerinin 6niinii agmada lider konumunda
bulunan Bilge Olgag en uzun soluklu kadin yonetmenler arasina
girmistir (Ozglig, 2012, 9 Mart).

Bilge Olgac¢ sinemasi ele alinirken iki dénemden soz etmek
miimkiindiir; ilk on yillik déneminde (1965-1975) az sayida ka-
din oyuncunun yer aldig1 avantiir erkek filmlerini 6ne ¢ikarirken
olgunluk donemi olarak adlandirilabilecek ikinci on yillik done-
minde (1984-1994) koy hayatin1 odak noktasinda tutarak, feodal
toplum diizenini elestirip kadin sorunlar: tizerinde durmustur
(Durmus, 2006, s. 147-149). ilk déneminde kan davasi, hapisha-
ne hayat1 ve toprak sorunu gibi konulara agirlik vererek erkek
diinyasini kesfetmeye calismistir. Yesilcam filmlerini yonettigini
vurgulayarak sanat sinemasinda kadin yonetmen olarak anilmak
gibi bir kayg: tasimadigini her firsatta belirten Olgag, bu durumu
sinemada avantiir tarzda ornekler vererek gostermistir (Derman,
1997, s. 4). Ikinci déneminde ise 6zellikle zenginler ve yoksullar
arasinda bulunan esitsizlik baglaminda toplumdaki diizensizlik-
lerin farkindalig1 i¢inde ¢alismalaria yon vermeyi tercih etmistir
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(Oztiirk, 2004, s. 77). Diger bir deyisle bu dénemde kirsal kesimde
ezilen konumda yer alan kadinlar1 ve onlarm Oykiilerini 6ne ¢i-
karan filmler yapmistir. Egitimsiz kadin karakterler ve kendile-
rinde herhangi bir problem oldugunu diisiinmeyerek biitiin sucu,
toplum tarafindan kabul edilmeyen kadinlara ytiiklemeye calisan
erkek karakterler Olga¢'in ikinci dénemdeki filmlerinde yaygimn
bir bigimde yer almistir. Pek ¢ok filmin kamusal-6zel alan ayrimi
ile ataerkil smirlardan kurtulmak adina iiretilmesi ve 6zellikle de
kadinlarin bu etkili yontemi tercih etmesi Tiirk sinemasinda gorti-
niirliik agisindan énemli bir yere sahiptir. Tiirk sinema tarihi ige-
risinde erkek yonetmenlerin sinemasal anlamdaki ¢alismalarinin
on plana ¢ikmasi nedeniyle kadinlar tarafindan ortaya konulan
sinemasal tiretimlerin arastirilmasi ve incelenmesi sinema tarihi
agisindan oldukga énemlidir. Eril bir bigimde konumlanan kame-
ra, toplumsal cinsiyet ekseninde objektif olmaktan ¢ok toplumsal
inganin yeniden yapilandirilmasina neden olmustur. Genellikle
ozne olarak konumlanan erkek karakterlerin yaninda kadin ka-
rakterler nesne olarak temsil edilmektedir. Tam da bu noktada ka-
din yonetmen kimliginin 6nemi ortaya ¢cikmaktadir. Tiirk sinema-
sinda kadin bakis acisini yansitmak, erkek egemen bir sinemanin
temellerini yikmak adina etkili bir adimdr.

1970’li yillarin sonlarinda enflasyon ve devaliiasyonun yarattig
toplumsal ve ekonomik kargasa, issizlik, siddet odakli giivenlik
krizi ve siyasi kutuplagma ve orta smif insanlarin evlerinde gide-
rek artan televizyonlar aile izleyicisini evde kalmaya zorunlu ki-
lan ve bdylece seks filmlerinin 6niinii acan etkenler arasindadir.
1970’lerde gerceklesen iki cesit seks filmi dalgasindan s6z edile-
bilmektedir (Arslan, 2022, s. 181-184). Bunlardan ilki Avrupa sine-
malarinin ve dzellikle Italyan seks filmlerinin etkisiyle 1974 yilin-
da 6ne ¢ikmistir. 1960’11 yillarin sonu ve 1970°1i yillarin baslarinda
aksiyon avantiir filmlerde ¢iplaklik meselesi aksiyon gerilimin bir
parcasi olarak erkek izleyicilere hitap ederken seks komedilerin-
deki giplaklik, hikayelerin temel pargasidir. Bu erken dalga seks
filmleri y1ldiz oyuncular1 ve yonetmenleri olmadan diisiik biitge-
lerle ortaya konulmustur. S6z konusu dénemin tipik 6zellikleri
uluorta ¢iplaklik, komik yatak sahneleri ve miistehcen sakalar ile
karakterize edilmistir. Tkinci dalga seks filmlerinde ise miisteh-
cenlik giderek artmistir fakat asir1 agik pornografi olarak nitelen-
dirilmemistir. 1974-1980 yillar1 aras1 Yesilcam’in karanlik donemi
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olarak anilmaktadir. Bir yandan Avrupa’dan yabanci seks film-
leri ithalati artarken bir yandan da diisiik biitceli yap1mc1lar bu
filmlerin Tirklestirilmis versiyonlarini piyasaya siirmekle ugrag-
muslardir. Uretilen seks filmleri sonraki yillarda kadin cinselligini
ele alan nitelikli erkek yonetmenleri etkilemistir. Diisiik biitgeli
istismar filmlerinden olusan, ikinci smif Yesilcam piyasasina ait
olan seks filmleri donemi bir anlamda popiiler film endiistrisinin
hem icerik hem de bi¢im baglaminda i¢inde bulundugu krizin bir
yansimasidir. Ardindan gelen 1980 yilindaki askeri darbe siyasi
seslerin ve seks filmlerinin 6niine gecerek insanlar1 koruma so-
rumlulugu temelinde ahlak ve siyaset iizerinde birtakim degisim-
lerin yolunu a¢mistir. 1980’lerde gekilen film sayisinda énemli bir
diisiis yasanmasa da aile eglencesi ad1 altinda sinemaya gitmek
artik tercih edilmemeye baslanmistir. Kiiciik sehirlerdeki sinema-
larin biiyiik bir kisminin kapanmasima karsilik metropollerdeki
biiyiik sinemalar Hollywood'un krizine ¢6ziim yolu sunan gise
rekortmenleriyle ayakta kalabilmistir. Miistehcen ve siyasi igerikli
filmler denetlenmeye aliarak sansiirlenmistir. Bu sayede kiiltiirel
hayat takip altinda tutulmaya calisilmistir. 1990’11 yillarin basin-
dan itibaren ise Tiirk sinemas1 popiiler filmler ve sanat filmleri
treten yeni yonetmenlerin artmasiyla egitimli ve geng bir karak-
tere de blirinmiistiir.

Sinema yolculuguna avantiir filmlerle baslayan Olgag, sinifsal,
toplumsal ve ekonomik kosullarla da baglantis1 bulunan kadin
sorunlarina egilerek film yapmaya devam etmistir. Siyasal sinema
ornegi ad1 altinda gosterimi yapilan bu filmlere sinema sektorii-
niin krize girdigi ve seks igerikli filmleri {ireterek ayakta kalmaya
gah§t1g1 1975-1984 yillar1 arasinda seks filmleri ¢cekmeyi reddede-
rek sinemaya ara vermistir (Istanbul Modern Sinema, 2014). Olgag
(aktaran Onemli Insanlar, 2021, 26 Ocak), 1975 yilinda seks film-
leri furyasmin ortaya cikisiyla birlikte calismalarina nasil bir yon
verdigini su climlelerle anlatmistir:

1975’te tuhaf bir seks furyasi dedigimiz bir furya bas-
lad1. Ben de sinemayla gecimimi siirdiiren bir insan
oldugum i¢in agmaza diigtiim. Ben de yapiyim bari
dedim seks filmlerini ama verim almam miimkiin
degildi. Onlarm satigin1 yaparsin ancak. Bilingli bir
sekilde sinemay terk ettim ve gecici bir siire, sekiz yil
kadar reklam filmleri yonettim.
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Yontem olarak filmlerinde genellikle paralel kurguyu ve {ist tiste
bindirmeleri tercih ederek senaryoda bir ¢atisma ortamini one
¢itkarmistir. Bunun yaninda karakterlerin igseslerini kullanmasi
ve kendilerini sorgulamasi filmlerindeki karakteristik 6zellikler-
dendir. Bilge Olgag, filmlerinde ekonomik esitsizlikler ve somdtirii
tizerinde durur. Paralel kurgular, hareketli kameranin kullanima,
yakin plana yapilan kesmeler, hareketli goriintiilerin arasindaki
duragan planlar, temaya uygun tercih edilen miizikler olmak {ize-
re pek ¢ok teknik kullanarak kendine 6zgii bir sinema dili yarat-
mustir (S0ylemez, 2016, 3 Haziran). Olgag, yonetmenlerden ziyade
1960’1ardaki yenilik¢i sinema diline ilgi duyarak Fransiz Yeni Dal-
ga sinemasini takip etmistir.

Olgac¢ Sinemasinda Toplumun Nabzini Tutan Filmler

Kadinlar Yesilcam’in ilk yillarindan 1980 yilina kadar yapilan
filmlerin yalnizca elli ikisinde yonetmen olarak yer alabilmistir.
Bu filmlerin yaklasik yarisi ise Bilge Olgag’a aittir (Oztiirk, 2004,
s. 44). Toplumsal diizen ve esitsizlikler ile kadinlarin bu diizende
karsilastig1 siddet ve toplumsal baski temalar1 Olga¢'in 6zellikle
1980 yili sonrasinda gektigi filmlerde goriintirdiir.1980li yillarin
kadin filmlerinde kadin karakterlere hayat vermek oyuncular agi-
sindan belirli tabularin yikilmasi ve yildiz imgelerinde keskin bir
doniistimiin gerceklesmesi anlamina gelmistir. Tiirk sinemasinda-
ki kaliplasmis temsillerin disinda yer alan gergekgi ve biitiinliiklii
bir yeni kadin imgesi ortaya ¢ikmistir. Bagimsizlasma miicadelesi
veren ve bu amag¢ dogrultusunda toplumsal gatisma yasamaktan
¢ekinmeyen kadin karakterler 6ykiiniin merkezine oturmuslardir.
Kadin karakterlere nesnelestirici ve gozetleyici bir erkek goziiyle
bakilmasini 6ne ¢ikaran anlatilar goriiniir olmustur (Suner, 2006,
s. 294-295).

Olgag, bireysel bir hikaye bile anlatirken toplumsal mesaj kaygi-
smni1 kendisinde tasimistir ve edebiyatla bag1 ¢ok kuvvetli olan si-
nema ile toplumsal hikayelere olduk¢a 6nem vermistir. Tiim bu
ozellikler goz ontine alindiginda Olga¢'in sinemasi politik bir si-
nema olarak adlandirilabilir (S6ylemez, 2016, 3 Haziran). Ornegin
Ipekge ve Kagik Diigmani filmleri, izleyicilere toplumsal problem-
ler hakkinda farkindalik kazandiran Olgag filmleri arasindadir.
Bu tarz filmler kadinlarin maruz kaldig1 toplumsal adaletsizlikler
ve baskilar ekseninde izleyicilerin bilinglenmesine katkida bulun-
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maktadir. Boylece izleyiciler toplumsal yasamlarinda s6z konusu
problemlere karsi duyarli olmaya tesvik edilmektedir.

Bir tiipiin patlamasiyla oldukga fazla sayida kadin ve ¢ocuklarin
olmesinin koy erkekleri tizerinde biiyiik etki birakmasini ele alan
Kasik Diismani filminde tore ve baslik parasi gibi konular toplum-
sal bir bakis agis1 iginde aktarilmaya ¢alisilmistir. Olgag, olgunluk
donemini baglatan Kagik Diigmani filmiyle Paris’te 7. Uluslararasi
Kadin Filmleri Senligi'nde En lyi Film ve Basin Ozel Odiilii ile 21.

Antalya Film Festivali'nde En Bagarih Senaryo Odiilleri'nin sahibi
olmu§tur (Ozgug, 1993, s. 60). Mustafa Ozbey (2021), Kasik Diis-
mani'nin 0diil kazandig: festival glintinii su citimlelerle anlatmis-
tur:

Filmden sonra biz 6diil aldik. Fransa’ya davet edil-
dik. Bilge’nin yurt disina ¢ikis yasag1 vardi. Oyuncu-
larimizin hepsi solcuydu. Hepsinin yurt digina ¢ikis
yasagl vardi. Tek basima gittim Paris’e. Allah’a bil-
digim biitliin dualar: ettim 6diil alalim diye. Jetonlu
telefonla da Tiirkiye'ye haber yolluyorum. Bir anda
basin 6diiliinii aldiniz dendi. Bu sirada gozlerimden
yaslar damliyordu. Aradan bir saat gecti, bir 6diil
daha diye dua ettim. Sonugta festival baskan geld.i.
Kasik Diismani odiillerin hepsini almisti. Ertesi giin
odiil toreni var. O anda en duygulandigim sey, alt-
mis yedi iilkenin yonetmenlerinin bir tiilbente hepsi-
nin imza atmasiydi. Bilge'ye verilecek en giizel hedi-
ye oydu. Almanya’ya davet ettiler beni. Bilge Olga¢’1
¢ok merak ediyorlard:.

Kazandig1 odiillerin ardindan Kasik Diismani, Tiirkiye’de sine-
malarda gosterilmemistir ve o zamanki toplumun siyasal yapisi
nedeniyle hak ettigi degeri gormemistir. Olgag, Kasik Diigmanu fil-
minin ardindan kadin karakterler ve onlarin sorunlarinin goriiniir
oldugu filmler yapmuistir.

Bir hayat kadiinin kaderini ve ¢evresindekilerin ikiytizliiltigtinii
masalst bir dille aktaran Ipekge, kdy hayatindaki ataerkil ahlak
anlayisini 6n plana ¢ikarir. Osman Sahin’in kitabindan uyarlarup
bir koy filmi olarak cekilen Ipekce’de, kdy miizigi yerine bir ilk
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olarak operamizin solistleri stiiddyoda vokal yapmuislardir. Filmde
kullanilan 360 derece cevrinme hareketleriyle yeni anlat1 bigimleri
denenmistir. Filmin miiziklerinden sorumlu Serdar Yal¢in, Bilge
Olgag ile ¢calismanin kendisi icin bir okul islevi gordiigiinii vurgu-
lamugtir. Olgag, filmlerinde anlatacagi konuyu iyi bilen, toplumsal
gercekgi bir bakis agisina sahip bir yonetmendir. ipekge filminin
gorlintii yonetmeni Aytekin Cakmakgi, Bilge Olgag’1 Tiirk sine-
masinin Jeanne d’Arc’t olarak tarif etmistir (IKSV, 2024).

Cezaevi yOnetiminin adaletsizli§ine karsi miicadele eden bir
mahkimun hikayesini anlatan Ling filmi ise Adana Altin Koza
Film Yarismasi'nda iki dalda 6diil kazanmistir. Olgag (1970, s.
15), Ling romanini ilk okudugunda onu filme ¢ekmek konusunda
kararsizlik yasadigini belirtse de en sonunda pek ¢ok erkek yo-
netmenin arasinda birinci olmasi nedeniyle mutluluk duydugunu
vurgulamistir. Tamami hapishanede gegen ve oyuncu kadrosu
biitliniiyle erkeklerden olusan Ling filmi o zamanin Ses dergisine
“kadinsiz filmin yonetmeni kadin, Bilge Olga¢” sozleriyle haber
olmustur (Soylemez, 2016, 3 Haziran). Harag¢ ve somiiriilme gibi
durumlari igerisinde barindiran hapishane ortaminin anlatildig:
filmde yer alan karakterler toplumun goriintiisiinii yansitmakta-
dir. Ling’in o diinyay1 bilmeden ¢ekilmis en giizel hapishane film-
lerinden biri oldugu sdylenebilmektedir.

Erillik seviyesi baskin ve ayrimar bir bakis agisina sahip bir top-
lumda kadm Oykiilerini sergilemeyi planlayan Olga¢'m bu ba-
kis agisina kaymasinda Osman Sahin’in katkisi bulunmaktadir.
Sahin’in ve Olga¢’in birlikteligi Giiliisan, Ipekce ve Gomlek, As-
kin Kesisme Noktasit ve Kursun Adres Sormaz filmlerine kadar
uzanmaktadir. Osman Sahin’in yoresel dykiiler ve senaryolar ek-
seninde dikkat ¢eken olaylarin konu edildigi edebiyat uyarlama-
lar1 Olgag sinemasinin 6nemli bir boliimiinii meydana getirmistir
(Ozgiig, 2012, 9 Mart).

Sinema sektoriiniin erkek agirlikli oldugu Yesilcam zamaninda
Bilge Olgag harig tiretken ve 6ne ¢ikan bir kadin yonetmen ne-
redeyse bulunmamaktadir (Emin Alper'den aktaran Akbiyik,
__ ). Olgag’a gore lizerinde durulmasi gereken, kadinlarin top-
lum i¢inde somiiriilmesinin yaninda toplumsal diizenin bozuklu-
gu ve esitsizliklerdir. Buna bagh olarak kadin ve erkek demeden
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toplumdaki bireylerin egitilmesi, bilinglenmesi ve diizenin degis-
tirilmesi konusunda miicadele edilmelidir. Olga¢’in kadin sorun-
larma yonelik bu bakis agis1 Giovanni'nin (1971, s. 49) cahil insan-
larin bagimsizliklarini ellerinde tutamayacagina yonelik tespitiyle
uyum iginde bulundugu sdylenebilmektedir.

Simsek (aktaran Onemli Insanlar, 2021, 26 Ocak), Olga¢’in oyun-
cusu olmanin ¢ok kolay bir is olmadigini vurgulayarak yasadig:
bir aniy1 anlatmistir: “Mesela ipekge’yi cekerken yiiziim yanmasin
diye beni denize sokmazdi; beyaz semsiyeyle gezerdim. Bu ko-
nularda otoriterdi ama baski anlaminda degil. Ben de otoritenin
disiplin grubu olusturmada olmasindan yanayim. Bu, ¢ok deger-
liydi.”

Kan Davasi filminden baz alinarak c¢ekilen Kursun Adres Sormaz
filminin senaryosu Tiirkiye’de 6ldiirmenin ve 6lmenin dogallasti-
rilmasina yonelik bir protestodur, bir baska deyisle oliimii kader
gibi algilamaya karsi bir tavridir. Giiliisan erkek ve kadin iligkisini
anlatir. Kizin Adi Fatma kizina iyi bir gelecek hazirlamaya calisan
tagrali bir marangozun macerasini konu almaktadir. Feodal bas-
ki sistemini suglayan temalar iceren Aglik filmi; alt1 ¢cocuktan biri
olan Meryem'in ev hizmetcisi olarak ev sahibine satilmasini ve ya-
samina devam etmesi sirasinda maruz kaldig1 travmatik miicade-
leleri igerir. Seydiler kdyiinde ¢ekilen ve kéy halkinin da rol aldig1
filmde kdy hayatindan goriintiiler ve peri bacalar1 gibi birtakim
ayrintilar dikkat ¢ekicidir (Ozpunar, 2015, s. 12). Gomlek filminde
koy ve agalik temasi ekseninde 1rgatlara kargi yapilan haksizliklar
ve bir siire sonra 1rgatlarin agalarin topraklarina nasil el koyduk-
lar1 ele alinmistir. Giiliisan’da, ¢ocugu olmayan Mestan Aga'nin
kendisine ticlincii bir es aramasi siirecinde Giiliisan’la karsilag-
mast ve onu kagirmasi baglaminda yasanilan ask anlatilmaktadir.
Filmde birden fazla kadinla evlenme 6zgiirliigiinii elinde bulun-
duran bir erkegin ¢ocugu olmamas: durumunda toplum karsisin-
da yasadig1 zorluklar vurgulanmistir. Devrimci bir film oldugu
i¢in sanstire takilan ve danistay karariyla gosterime ¢ikabilen yar1
belgesel bir calisma olan Bir Giin Mutlaka, 1970’1i yillar1 kapsa-
yan 6grenci olaylari, isci problemleri, siyasi ¢alkantilar ve sosyal
kitle hareketlerini konu etmistir. Bu filmden sonra sinemaya ara
veren Olgag, sekiz yil kadar reklam filmi yonetmenligi yapmigtir
(Smar’dan aktaran Onemli Insanlar, 2021, 26 Ocak). Bir siire sonra
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tekrar sinema filmi gekmeye devam etmistir ve arkadaslarina gore
yerli dizilerin ¢ekildigi donemlere denk gelemedigi icin senelerce
gosterdigi cabalarin karsiligini da alamamuistir (Her Hayat Bir Hi-
kayedir - Belgesel, 2020, 25 Mart). Olga¢'in 1994 y1ili yapimi hapis-
ten ¢ikan bir siyasi tutuklunun topluma uyum saglama siirecini
anlatan Bir Yanimiz Bahar Bahge filmi onun son filmi olmustur
(Ozgiig, 1995, s. 104-105).

Sonug

Olga¢’in filmleri, onun sanatsal vizyonunu ve toplumsal duyarlili-
gin1 yansitmanin yaninda Tiirk sinemasinda kadin yonetmenlerin
oniinii acan bir kilavuz niteligine biirtinmiistiir. Bylece Olga¢’in
etkisi filmlerinin 6tesine ge¢mistir. Sinema perdesinden izleyiciye
ulagan renkli diinyay1 en iyi bicimde anlatmay1 kendisine meslek
edinmistir ve sinemamizin sorunlari adina her zaman savas ver-
mistir. Bu anlamda gercek bir miicadele kadin1 oldugunu vurgu-
lamak yanlis olmaz. Toplumda kadmn olmasmin getirdigi 6nyar-
giyla savagmaya cabalayan Olgag, sinema diinyasinda 6nemli bir
yere sahiptir. Ilk donem filmlerinden son donem filmlerine gelin-
ceye kadar Olgag sinemasinda yasanan hem tematik hem teknik
gelismeler ve degisimler goz ard1 edilemez. Eril bakisin ve arzu-
larin 6ne ¢iktigr Tiirk sinemasinda Olga¢’in kadin karakterlere ba-
kist ve onlart konumlandirist ile erkek karakterleri konumlandi-
r1s bicimi gozle goriiniir bir vaziyette doniisiime ugramistir. Bu
noktadan itibaren filmlerde bakan karakter, erkek olmaktan ¢ikip
kadin karakterin hakimiyetine verilmistir. Artik nesnelestirilen,
bakilan ve teghir edilen erkek karakterdir.

Kadin, sosyal adaletsizlik, esitlik ve egitim, erkek merkezli anla-
tilar ve kdy yasamu filmlerinde ele aldig1 temalar1 olusturmakta-
dir. Olgacg filmlerinde tekrar eden ve birbirine benzeyen karakter
bulunmaz. Sinemasinda ¢iirtimiis bir sistemi stirdiiren ve sisteme
kars1 olanlar ile bu iki konum arasinda masa olarak yer alanlar
olmak tizere i¢ karakter biciminden sz edilebilmektedir. Filmle-
rinde biiyiik sehirlerden ¢ok kasaba ve kdyleri mekan olarak kul-
lanmay tercih etmistir. Sinemanin kurgu ile basladigini diistinen
Olgag, mizansenin yaninda dekor ve kostiimle de ilgilenmistir.
Stil fotograflarla anlatiy1 bolmek olmak tizere degisik anlati yolla-
rin1 denemistir ve ses kullanimini da ekleyerek dramatik bir etki
yaratmaya calismistir.

13



ILETiSIMIN OZNELERI

Tiirk sinemasinda yer alan kadin yonetmenlerin son yillarda
sayilarinin arttig1 ve sinema diline dnemli katkilarinin oldugu
sOylenebilmektedir. Bu baglamda, kadin yonetmenlerin filmleri
Tiirkiye'nin icinde bulundugu toplumsal yapiyi, cinsiyet esitsiz-
liklerini ve kadinlarin tecriibelerini konu edinerek sinemada yeni
perspektiflerin ortaya ¢tkmasima zemin hazirlamistir. Olgag, haya-
t1 boyunca sinema sektoriinde kendisini kabul ettirme cabasi igeri-
sinde olmustur ve feminist yaklasimlar ile sira dis1 soylemlerden
kaginarak yalnizca ge¢imine odaklanmistir. Sinema perdesini top-
lumsal gergekliklerin bir yansimasi haline getirerek, izleyicilere
gliclii mesajlar iletmeyi basarmistir. Sinema dilini ustalikla kulla-
narak, seyirciyle derin bir diyalog kurmus ve onlar1 diistindiirme-
ye, sorgulamaya sevk etmistir.

Bilge Olga¢’in hayat1 ve sinemasi, yalnizca bir yonetmenin sa-
natsal yolculugu olarak degil, ayn1 zamanda iletisimin giiciinii
ve sinemanin toplumsal doniisiimdeki roliinii de vurgulayan
bir hikaye olarak okunmalidir. Olgag, sinemay1 bir iletisim araci
bi¢ciminde kullanarak, toplumun sessiz ve goriinmeyen kesimle-
rinin sesini duyurmay1 basarmistir. Onun filmleri hem bireysel
hikayeleri hem de toplumsal sorunlari, kiiltiirel catismalar1 ve
kadinlarin yasadig1 zorluklar1 anlatan birer iletisim araci haline
gelmistir. Bilge Olga¢’in filmleri, sinemanin yalnizca bir eglence
unsuru olmadigini, ayn1 zamanda toplumsal farkindalik yarat-
manin ve kiiltiirel degerleri aktarmanin etkili bir yolu oldugunu
gostermektedir. Sonug olarak, Bilge Olga¢’in sinemasi, toplumsal
gerceklikleri iletme ve kadinlarin sesini duyurma agisindan bii-
yiik bir 6neme sahiptir. Onun mirasi, sinemanin bir iletisim aract
olarak toplumsal degisimdeki yerini pekistirmis ve sinemacilarin
yamn sira izleyiciler i¢in de ilham kaynag1 olmustur.
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Bir Halkla iligkiler Uzmaninin “Gériinmeyen Kosusu”:
Ciineyt Enis Koryiirek

Ebru Akcay'

Girig?

Medya metinlerinin, dolayisiyla medya profesyonellerinin kamu-
larin diinyay1 ve gevrelerinde olanlar1 anlamlandirma bigimleri-
ni ne sekilde dontistiirdiigii ya da gergeveledigi bircok kuramai
ve arastirmacinin temel sorunsallarindan biri olagelmistir. Kimi
yazarlar, medyanin bu giiclinti goriinmezlik ile iliskilendirerek
aciklamaktadir. Ornegin, Gengtiirk Hizal (2012, s. 155) Cunnig-
ham’a gonderme yaparak “/goriinmeyen yoneticiler'in, kamunun
distinme aliskanliklarini, kanaatlerini ve anlamlarini “kamunun
kendi iyiligi i¢in” dontistiirdiikleri” iddiasinin, medyanin kendine
mesruluk zemini yarattigini belirtmektedir. Ne var ki, kamularin
diinya hakkinda diistinme bigimlerini doniistiiren yalnizca med-
ya degildir. Medyayla yakindan iligkili olan halkla iligkiler prati-
ginin de goriinmez bir bicimde, kamuoyunu doniistiirme potan-
siyeli bulunmaktadir.

Cutlip (1994, s. 15) The Unseen Power: Public Relations. A History
baslikli ¢alismasinda, halkla iliskilerin “genellikle goriilmeyen ve
gozlemlenmeyen bir etkisinin oldugunu” iddia etmektedir. Cutlip
anilan ¢alismasinda halkla iliskilerin modern toplumlardaki etkili
ve gliclii ancak bilinmeyen giiciinii inceler (aktaran Fitch, 2017, s.
157). Cutlip’in (1994, s. 175) calismasinin temel amact “halkla ilig-
kiler uzmaninin Amerikan siyasi, sosyal ve kiiltiirel diistinceleri
tizerindeki goriinmeyen giiciinii tam olarak gostermektir”. Bu ne-
denle, Cutlip calismasinda halkla iliskilerin goriinmeyen bir gii¢
oldugunu gostermek icin Amerika’daki halkla iliskiler uygulama-
larini irdeler. Cutlip’e gore (1994, s. xiii) halkla iligkiler danismani
“gortinmeyen bir giicli harekete gegirir”. Dahasi, “halkla iliskiler
danigmaninin gériinmeyen eli, toplumun dokusuna parmak izle-
rini birakir” (Cutlip, 1994, s. 370). Cutlip (1994) toplumda biiyiik
etkileri olan halkla iliskilerin bu etkiyi gortinmeden olusturdugu-

! Dog. Dr., Baskent Universitesi iletisim Fakiiltesi Halkla iliskiler ve Tanitim Boliimii,
ebruakcay@baskent.edu.tr, ORCID: 0000-0002-4792-9680

2 Bu calismanin baslik se¢iminde ve kurgulanmasinda bana esin kaynagi olan Prof. Dr.
G. Senem Gengtiirk Hizal’a tesekkiir ederim.
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nun ve halkla iligkiler uzmanlarinin da toplumda goriinmeyen
ancak giiclii etkiler birakan kisiler oldugunun altini ¢izmektedir.
Halkla iligkilerin ve halkla iliskiler uzmanlarmin goriinmeyen et-
kilerini ortaya koymanin ilk adimi, gergeklestirilen herhangi bir
faaliyetin halkla iligkiler olarak tanimlanip tanimlanmayacagi-
dir. Zira neyin halkla iliskiler oldugunu bilmeden halkla iligkiler
mesleginin ve halkla iligkiler uzmanlarinin etkisi “gormek” pek
miimkiindiir degildir. Baska bir ifadeyle, halkla iliskilerin ya da
halkla iligskiler uzmaninin toplumdaki giictinii goriiniir kilmak
icin oncelikle s6z konusu kisinin gergeklestirdiklerine yakindan
bakmak gereklidir. Bu yazi, boylesi bir ¢erceveden Ciineyt Enis
Koryiirek’in Tiirkiye’de halkla iliskiler alanindaki goriinmeyen ve
goriilmeyen ¢alismalarini goriiniir kilmay1 amaclamaktadir.

1931’de Ankara’da dogan Ciineyt Enis Korytirek, 1950’da Anka-
ra Koleji'nden mezun olmasinin ardindan {iniversite egitimini
Kaliforniya’da Fresno State College’da 1956’da tamamlamugtir.
Universitede “gazetecilik, halkla iligkiler ve yakin gaglar tarihi”

okumustur. Spor yazarlig1 ve kose yazarlig1 yapmis olan Koryii-
rek, calisma hayatina (1960 Roma Olimpiyadlari® ve 1960 Amerika
Secimleri ile) serbest muhabir ve basin danismani olarak bagla-
mis ve 1961 ve 1962’de Daily News’da Yazi Isleri Miidiirii olarak
calismustir (100. Yilinda Tiirkiye'nin Olimpiyad Seriiveni, 2008, s.
4). 1969 ve 1973 yillar1 arasinda ise Cumhurbagkan: Cevdet Su-
nay’in fahri basin miisaviri olarak gorev yapmuistir (100. Yilinda
Tiirkiye'nin Olimpiyad Seriiveni, 2008, s. 4). 26 Agustos 1960'ta
yayin hayatina Ankara’da baslayan Oncii gazetesinde spor muha-
biri olarak galismis olan Korytirek (Sahin, 2020, s. 257) 1960 Roma,
1972 Miinih, 1976 Montreal, 1988 Seoul, 1992 Barcelona, 1996 At-
lanta, 2000 Sydney ve 2004 Atina olmak tizere sekiz olimpiyadda
gazeteci olarak gorev yapmis ve cesitli gazetelerde kose yazarligi
yapmustir (100. Yilinda Tiirkiye'nin Olimpiyad Sertiveni, 2008, s.
6-8). Aktas Yamanoglu, Gengtiirk Hizal ve Ozdemir’e gore (2013,
s. 51) “halkla iliskilerin uygulama alanindaki oncii isimlerinin
bircogunun alandaki mesleki kariyerleri gazetecilik dolayimry-
la baglamistir.” Bu agidan, gazetecilik ge¢misi ve deneyimi olan
Korytirek’in meslek hayati boyunca halkla iligkilerle ilgilenmesi

3 Koryiirek, “olimpiyat” kelimesinin aslinda “olimpiyad” seklinde yazilmas: gerektigini
defaatle belirttigi icin (Sedef Kabas TV, 2018, 15 Agustos) yazi boyunca “olimpiyad”
kelimesi kullanilmistir.
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bir tesadiif degildir. Gazetecilik ve halkla iliskiler alanlarindaki
bilgi ve tecriibesini harmanlayan Koryiirek, hayatini her iki alan-
daki tecriibesini en biiyiik tutkusu olan atletizm ve olimpiyadlar:
Tiirkiye’de gelistirmeye adamustir. Korytirek, halkla iliskiler ve
gazetecilik tecriibesini tilke tanitimi i¢in ¢alismalar yaptig1 sirada
da gostermistir. Prof. Dr. Attila Askar'in (100. Yilinda Tiirkiye'nin
Olimpiyad Seriiveni, 2008, s. 2) Korytirek’i “iletisimci kimligiyle
Tiirkiye'nin yurt disinda prestijli bir bi¢imde taninmasini sagla-
mis bir 6ncli” olarak tanimlamasi, Emekli Biiytikel¢i Kaya To-
peri'nin ise (2008, s. 103) “12 Eyliil déneminde ‘Tiirkiye'nin dis
tanitim1 igin neler yapilabilir?” diye beraber ¢aba sarf ettik, proje
olusturmaya gayret ettik” seklindeki ifadesi bu durumun en net
gostergeleridir. Benzer sekilde, Emekli Biiyiikelci Ustiin Dingmen
de Korytirek ile ilgili anilarmi aktarirken, Koryiirek’in halkla ilis-
kiler bilgisini ve temaslarini iilke tanitimi i¢in nasil ise kostugunu
ifade etmektedir:

1970’1i yillarin ortalarinda, Disisleri Bakanligi Enfor-
masyon Genel Miid{irliigii'ndeki gorevim sirasinday-
d1. Bir giin kapr acild1 ve igeriye elinde bond cantasi
ile Clineyt girdi. Tanusmiyorduk. Bir siire birbirimize
bakakaldik. Son derece vakur ve kendinden emin bu
kisi kim olabilir derken kendini tanitti, ben de tanit-
tim kendimi ve buyur ettim. Sanirim o anda aramiz-
da bir elektriklenme oldu ve dostlugumuzun simsek-
leri ¢akt1. Konu ikimizin de sevdasi, Tiirkiye'nin dis
diinyada tanitimi olunca goriismemiz uzun siirdii ve
kisa zamanda tekrar bulusmak ve diyalogu siirdiir-
mek karari aldik. Ciineyt bir proje adamai idi ve diin-
ya medyasinin etkin gazeteleri ile yakin temasi vardi.
IIk planda Amerika'nin 6nde gelen dergi ve gazete-
lerinde bir Tiirkiye eki yaymlamanin iyi bir fikir ola-
cagimi diistindiik. Ne var ki {ilkenin bulundugu eko-
nomik durum, bizim Bakanlik biit¢esinde olumsuz
bicimde etkileniyordu. Yilmadik ve Ciineyt'in iistiin
gayretleri ve o inanilmaz ikna kabiliyeti yetenegi ile
agirlikli olarak sozel sektor ve kamu sektorlerinden
saglanan imkanlarla yabanci dergi ve gazetelerde pes
pese “Tiirkiye Ekleri” yayinlanmasini sagladik (Hii-
nalp ve Ulasoglu, 2008, s. 177).
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Yani sira Korytirek; Argelik, Akbank, Set Beton, Tetrapak, Dura
Hali, Vestel, Ege Seramik, TSKB, Coca-Cola, Normandy Madenci-
lik ve Sisecam gibi sirketlerde Basin ve Halkla fliskiler Danismani
olarak gorev yapmis (cuneytkoryurek.com, ) ve 1962’de An-
kara’da reklam ve halkla iligkiler alaninda faaliyet gosteren Del-
ta Ajans’t kurmustur. Argelik Eski Genel Miidiirii ve Dayanikh
Tiiketim Grubu Baskani Hasan Subas1 (2008, s. 91) Ciineyt Kor-
ylirek’i bir ¢irpida tanimlamanin zor oldugunu su sekilde ifade
etmektedir: “Onu tanimayanlara anlatirken hangi sifat: kullanaca-
gimda zorlanirdim. Halkla iligkiler uzmani, spor adami, atletizm
duayeni, gazeteci, reklamci, gurme.” Cogunlukla atletizm alaniyla
anilsa da, Tiirkiye Halkla liskiler Dernegi'nin (TUHID) kurucula-
r1 arasinda yer alarak halkla iliskiler mesleginin Srgiitlenmesinde
pay1 olmasi, Delta Ajans araciligiyla halkla iliskiler meslegini icra
etmesi, farkli {iniversitelerde dersler vererek halkla iligkiler egi-
timine katki saglamasi, en biiyiik tutkusu olan atletizmin Tiirki-
ye’de bilinirliginin artmasi, atletlerin sponsorlar araciigiyla des-
teklenmesi, spor miisabakalarmin Tiirkiye’de gergeklestirilmesi
ve Tiirkiye'nin tanitimi icin halkla iligkiler bilgisini is kosmasi
Koryiirek’i halkla iligkiler alanindaki oncii isimlerden biri yap-
mustir. Tiirkiye’de halkla iliskilerin 6ncii isimlerinden biri olma-
sina ragmen halkla iligkiler literatiiriinde Korytirek’e ya da Kor-
ylirek’in ¢alismalarina iliskin akademik ¢alismalarin azlig1 dikkat
cekicidir. Bu durumun, halkla iliskilerin “goriinmeyen bir pratik”
olmasindan kaynaklandig; ileri siiriilebilir.

Bu yazi, Koryiirek’in halkla iliskiler alanindaki “goriinmeyen”
(ve belki de Korytirek tarafindan da bilingli olarak geri planda
tutulan) emegini ve roliinii goriiniir kilmay1 ve bu sayede Kor-
yiirek’in halkla iligkiler alaninin ve mesleginin kavranisindaki ve
gelisimindeki yerini vurgulamay1 amaglamaktadir. Bu amaci derli
toplu bir sekilde gergeklestirmenin zorlu bir hedef oldugunun da
altinin ¢izilmesi gerekmektedir zira “goriinmeyen bir gii¢” ola-
rak tanimlanan halkla iligkiler alaninda, goriinmeyeni goriiniir
kilmak dikkatli bir sekilde iz siirmeyi gerektirmistir. Bu nedenle,
Koryiirek’in halkla iliskiler alanina katkisini goriiniir kilmay1 he-
defleyen bu yazida, Koryiirek’in yakin ¢evresi, arkadaslar1 ve is
arkadaslarinin anlatilari, Koryiirek’in anisina yapilan ¢alismalar,
hakkinda yazilan yazilar ve kendi ¢alismalari, yazara 151k kaynag:
olmustur. Diger bir ifadeyle, Korytirek’in halkla iliskileri ne sekil-
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de kavradig: ve icra ettigi, Tiirkiye’de halkla iliskilerin anlasilma-
s1, gelismesi ve mesleklesmesindeki rolii; hakkinda yazilan diger
metinlerden stiziilerek ortaya konmaya ¢alisilmistir.

Vizyoner Bir Halkla iliskiler Kavrayis:

Roportajlary, yazilar, is arkadaglariyla olan sohbetleri incelen-
diginde, Koryiirek’in halkla iligkileri reklamdan ayr1 bir pratik
olarak tanimladig goriilmektedir. 25 Aralik 2001’ de katildig1 “Se-
def Kabas ile Sesli Diistinenler” baslikli televizyon programinda
Koryiirek, halkla iliskileri bir ikna pratigi olarak tanimlamaktadir:
“Halkla iligkiler okuryazar veyahut da sizi dinleyen bu kadar mil-
yon kisinin hepsiyle tanismak degil. (...) kisileri ikna edebilmek,
onlar1 enforme edebilmek, onlar1 bilgilendirmek (...) bu bir ikna
meselesidir. Tkna ettiginiz zaman onlar da sizin diisiincelerinize
katilirlar” (Sedef Kabas TV, 2018, 15 Agustos). Hincal Ulug (2018,
30 Kasim) Koryiirek’in halkla iliskiler ve reklam arasindaki fark:
nasil formiile ettigini su sekilde anlatir: “Ciineyt Agbi ‘Reklam..
Pay for it. PR.. Pray for it’ derdi. ‘Reklam.. Bedelini 6dersin, yazar-
lar.. PR.. Dua edersin ki, yazsinlar” diye farki anlatirdi..” Yanu sira,
Koryiirek’in halkla iligkiler kavrayisinin merkezinde etik deger-
lere sadik olmak bulunmaktadir. Gazeteci Altemur Kili¢'in Kor-
ylirek ile ilgili anisi, Koryiirek’in halkla iligkiler ve etik arasindaki
bag1 nasil kurdugunu gosterir niteliktedir:

Delta Ajansi, Reklam ve Halkla fliskiler ajansi idi.
Birkag yil 6nce biiyiik bir is adamina onu ve ajansin
tavsiye ettim, goriismeleri i¢in randevu aldim. Erte-
si gilin, o patron beni aradi: “Yahu,” dedi, “senin bu
dostun nasil adam! i§e talip oldu ama ne kadar fena;
yanlis yolda oldugumuzu ytiziime kars: soyledi!” O
zat, is almak icin dalkavukluk yapanlara alismisti.
Clineyt tabii isi alamadi. Kendisine, “Yahu ne yap-
tin?” dedigimde, “Ben kendi kendime ve meslegime
ihanet edemem. Her seyden once, kendime kars:
dogru olmak mecburiyetindeyim!” dedi (Kilig, 2008,
s. 218).

Halkla iligkiler danmismaninin diiriist ve etik degerlere sahip ol-
masi gerektigine yonelik fikirlerinin yan1 sira Koryiirek’in halkla
iligkiler kavrayisi, halkla iligkilerin kadinlarla 6zdeslestirilmesi-
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nin ve kadin meslegi olarak kavranmasini da 6tesine gegmektedir.
Hincal Ulu¢'un Delta Ajans’ta ise baslama hikayesi, hem Delta
Ajans’in kuruldugu doénemde halkla iligkilerin hentiiz toplumda
bilinmedigini hem de Koryiirek’in bir halkla iliskiler uygulayuici-
sindan ne bekledigini gostermesi agisindan ilging bir 6rnektir:

Aylak aylak dolagirken bir giin Ciineyt Agabey’e
rastladim Kizilay’da. “Is buldun mu” dedi.. “Yok”
dedim.. “Yarmn sabah bana gel, Delta Ajans’a” dedi..
“Hemen su koseyi dontince..” Gittim. “Hemen ise
ba@hyorsun” dedi.. “Surasi senin odan.” “Tamam da
isim ne” dedim. “Delta A]ans Piar Miidiirii’stin” de-
di... “Piar ne agbi” dedim. “Ogrenirsin” dedi. Adim
bile bilmedigim bir ise ald1 beni, diistinebiliyor mu-
sunuz.. Hem de ¢ok iyi bir maasla.. Masama otur-
dum ki geldi.. Kucagmda kitaplar.. Tam sekiz tane..
Hepsi Inglhzce “Bir hafta i¢inde bunlarin hepsini
okuyacaksin” dedi.. Okudum ve Piar'n Ing111zce PR
harflerinin okunusu oldugunu, bu PR'nin de Public
Relations, yani Halkla Iliskiler denen ifadenin kisal-
tilmis1 oldugunu 6grendim. Piar da Halkla Miskiler
de o sirada bu tilkede bilinen, taninan laflar degil..
Bu ytlizden ailem dahil aylarca, hatta yillarca Delta
Ajans’ta ne is yaptigimi kimse pek anlayamadi. Cii-
neyt Agabey’e sorarlardi.. “Ne zaman gelsek oturu-
yor, okuyor Bu adam ne ise yariyor, niye ona bunca
paray1 veriyorsun..” “Isi bana itiraz etmek” diye ya-
nit verirdi Clineyt Agabey.. “Hincal’in isi bana itiraz
etmek. Onun itirazlar1 sayesinde, her planimi, prog-
ramimi, kararimi bir defa daha diisinmek zorunda
kalirim. Bu da bizi ileri gotiiriir..” (Ulug, 2008, s. 207-
208).

Hincal Ulug¢'un anusi, Koryiirek’in halkla iliskiler uygulayicilari-
nin kendilerini siirekli gelistirmeleri gerektigine yonelik fikirlerini
ortaya koymakta ve Koryiirek’in yabanci dil bilgisinin de alanin
onciilerinden biri olmasindaki dnemini gostermektedir. Nitekim,
Tiirkiye’de halkla iligkiler alanindaki dnctilerin “yabanci dilde egi-
tim almig” ve yabanci dil bilen kisiler olmalar1 (Aktag Yamanoglu,
Gengtiirk Hizal ve Ozdemir, 2013, s. 48) alana iliskin bilgileri o
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donemlerde yurt dist kaynaklarindan 6grenmelerini miimkiin kil-
mustir. Deniz Adanali’nin Koryiirek ile ilgili anis1 ise Koryiirek’in
halkla iliskiler danismaninin miisteri karsisinda “seytanin avukat-
ligimm1” yapmasi gerektigi konusundaki yaklasimini gostermekte-
dir:

Seneler 6nce, PR konusunda anlattig1 bir olay1, yillar
i¢inde konferans ve yazilarimda sik sik kullandim. Bu
arada hatirlatayim: Ciineyt Tiirkiye’ye PR olgusunu
ve Onemini ilk konu eden ve baslatan kisidir, herkes
bilir mi bilemem. Yillar 6nce bir giin, bir Amerikan
isadami randevu alarak Ciineyt'e gelmis ve Halkla
fliskiler servisine ihtiyact oldugunu sdylemis. Cii-
neyt adamcagiza “Peki daha 6nce ne yapiyordunuz
bu konuda?” diye sormus. Adam “Ben gercek bir PR
artyorum. Ailesinin etrafi var diye uzun bacakli, gii-
zel kizlarin actig1 bir ofis degil” demis... Ciineyt'ten
ilave: “Ama ben sizin her istediginize evet demem,
hatta 6zellikle seytanin avukatligini yaparim” deyin-
ce adamdan miithis bir giilimseme ve kahkaha gel-
mis. “Tamam, ben tam da istedigim yerdeyim”. Iste
Ciineyt boyle bir kisiydi (Hiinalp ve Ulasoglu, 2008,
s. 70).

Korytirek’in halkla iligkiler danismanmin seytanin avukathgmi
yapmas: gerektigine yonelik bu fikirleri, ayn1 zamanda Koryii-
rek’in donemin halkla iligkiler anlayisini takip ettiginin de goster-
gesi olarak okunabilir. Hutton (1999, s. 200) 1950’ler ve 1960’larda
halkla iligkilerin tanimlarinda “arabulucu”, “rehber”, “katalizor”,
“ilgi odag1”, “terciman” ve “seytanin avukat1” gibi metaforlarin
kullanildigini belirtir. Korytirek’in halkla iliskiler meslegini sey-
tanin avukatlig1 olarak tanimlamasi da donemin halkla iliskiler
kavrayisini takip ettigini gostermektedir. Koryiirek’in dénemin
halkla iligkiler anlayisina hakim olmasmin yani sira, giincel uy-
gulamalar1 da takip ettigini soylemek miimkiindiir. TEKFEN Hol-
ding Grup Sirketler Baskani Erhan Oner’in asagida yer verilen
anusi, Korytirek’in 1970'lerde ne kadar vizyoner bir halkla iligkiler
kavrayisi oldugunu gostermektedir:
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Hatirlayabildigim kadariyla 1970’li yillarin basinda
idi. Sirkette bir iki yillik bir miithendisken, bir sirket
brosiirii bastirmakla gorevlendirilmistim. Brostirii
hazirlayacak ajans: ararken, sevgili Ciineyt ile tanis-
tik. Ciineyt'in karizmatik yapisi, engin reklamcilik ve
halkla iligkiler tecriibesi bir araya gelince beni Gyle
etkiledi ki, isi ondan bagkasina veremezdim. Kisa za-
manda o giiniin sartlarina gore cok Avrupai bir bro-
siir ¢ikarttik (Hiinalp ve Ulasoglu, 2008, s. 80).

Barlas Hiinalp da Korytirek’in halkla iligkiler alaninda neden “iis-
tat” olarak tanimlanmas: gerektigini su sozlerle aktarmaktadir:

Iletisimin ve halkla iliskilerin Tiirkiye’de nasil basla-
digmi, en gozde projelerini ve neden yapildigini calig-
tigim diinya devi sirkette degil, Clineyt Korytirek’in
ofisinde 6grendim. Cumartesi sohbetlerimiz Sylesine
yogun, Oylesine boyutlu gegerdi ki; konuklarindan
birinin Edward Bernays oldugunu sodylesem sasir-
mazsiniz sanirim. Tiirkiye'nin 1970’lerde New York
Times'da 0Ozel ekler ¢ikartilarak tanitilmasimi dinle-
mek ve bu isin nasil “kotarildigin1” 6grenmek, Cii-
neyt Agabey’in dedigi gibi Harvard'da 6gretilmeyen
bir dersti. Hala icinden metro gecirdigimiz ve metro-
nun iistiinden temsili Fatih’ler atlatti§imiz bes para
etmez tanitim filmlerini ya da ytizlerce yildir Hollan-
da’yla 6zdeslesmis laleleri kullanarak kurulan komik
iletisim stratejilerini gordiikce insan bunun kiymetini
daha fazla anliyor. 50 sene once, Tiirkiye’deki ileti-
sim sektoriiniin 50 sene Gtesinde olan biriyle masada
trufler ve kahveler, pipo dumani arasindan gelip ge-
cen biri 50 y1l daha fazla tatlanmis iletisim projeleri
yapmak ne biiyiik bir dersti. Diinyaya yon veren her
iletisim devinin hayatinda karsisina ¢ikan miitevazi
ve derin bir tistad1 olmali... (Hiinalp, 2008, s. 63-64).

Korytirek sadece vizyoner ve giinceli takip eden bir halkla iligkiler
tistad1 olmamis, ayni zamanda Tiirkiye’de halkla iliskilerin mes-
leklesmesi icin yapilan bircok faaliyette de yer almistir.
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Halkla iliskilerin Mesleklesmesine Yon Veren

“Kor Bir Yiirek”

Bir uygulama alaninin mesleklesmesindeki en 6nemli unsur, mes-
lek mensuplarinin orgiitlenmesidir (Kalender, 1999, s. 31) ¢linkii
bir meslegin var olmasi, meslek Orgiitlerinin varligini gerektir-
mektedir (Wilson vd., 2013, s. 1223). “Tiirkiye’de halkla iliskiler
alaninda kurulan en eski meslek orgiitlenmelerinden biri” ko-
numunda olan TUHID’in kurulmasindaki temel amag topluma
halkla iligkileri tanitmak ve mesleklesmeyi saglamaktir (Aktag
Yamanoglu, Gengtiirk Hizal ve Ozdemir, 2013, s. 181). TUHID'in
kurucular1 “Alaeddin Asna, Ahmet Ramazanoglu, Affan Basak,
Aysegiil Dora, Babiir Ardahan, Canan Usman, Ciineyt Koryiirek,
Ender Giirol, Mehmet Akter, Mehmet Turag, Necdet Glinkut, Rid-
van Mentes ve Saglam Dalaman”dir (TUHID, ___).* TUHID'in
kurucular arasinda gosterildigi bir calisma disinda (Akdag ve
Erdem, 2009, s. 45), Koryiirek’in TUHID'in kurulusundaki roliine
iligkin herhangi akademik bir kaynagin bulunmamasi Koryiirek'in
halkla iliskilerin mesleklesmesindeki roliiniin “goriinmedigini”
bir defa daha gostermektedir. Koryﬁrek’in halkla iligkilerin mes-
leklesmesine yonelik roliiniin “gdriinmez” olmasi, Koryiirek’in
alanda bilinmedigi anlamina gelmemektir. Oyle ki, TUHID Kor-
ytirek ile olan bagini her daim siirdiirmistiir. Ornegin, TUHID in
35. kurulus yil doniimiine TUHID Kurucu Bagkani Prof. Dr. Ala-
eddin Asna ve eski bagkanlar Ergiider Tirnova, Engin Vardar ve
Meral Sacgkan ile Ciineyt Koryiirek ve Ender Giirol da katilmistir
(TUHID, 2007, 2 Mayss).

Bir meslegin profesyonellesmesi asamasinda yalnizca orgiitlen-
menin degil, meslek egitiminin de biiyiik bir 6nemi bulunmak-
tadir. Meslek orgiitlerinin giiclenmesi, meslek sahibi kisilerin or-
tak calismalari ile miimkiin olabilir ve ancak bu sekilde meslege
iligkin egitim ve uygulama arasindaki uyumsuzluklar ortadan
kaldirilabilir (Oksiiz, 2015, s. 260). Korytirek’in halkla iligkile-
rin mesleklesmesi ve profesyonellesmesindeki katkist TUHID in
kurucular: arasinda olmasiyla da sinirli kalmamigtir. Korytirek,
halkla iligkiler egitimine de katki saglamistir. Ankara Siyasal Bil-
giler Fakiiltesi Yiiksek Gazetecilik Okulu’'nda reklamcilik dersi ve

4 Koryiirek'in TUHID'in yami sira Tiirkiye Reklamcilar Dernegi'nin de kuruculari
arasinda yer aldig: belirtilmektedir (100. Yilinda Tiirkiye'nin Olimpiyad Seriiveni, 2008,
s. 4).
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Istanbul Tktisat Fakiiltesi Yiiksek Gazetecilik Okulu'nda halkla
iliskiler dersi veren Koryiirek Marmara Universitesi Yiiksek Ga-
zetecilik Okulu'nda ise gazetecilik dersleri vermistir (100. Yilin-
da Tiirkiye'nin Olimpiyad Seriiveni, 2008, s. 8-9). Zarakol Iletisim
Hizmetleri Yonetim Kurulu Baskani Necla Zarakol'un “Bizim
okulda bir hoca daha vardi, bugiin adini kimse hatirlamiyor ama
ozellikle benim kisisel tarihimde ¢ok 6nemi vardir Ciineyt Kor-
yiirek’in” (Akbulut, Yildirim, Cevik ve Ustiinbas, 2020, s. 7) sek-
lindeki sozleri, Koryiirek’in halkla iligkiler egitimindeki roliiniin
bilinmemesine vurgu yapmaktadir. Koryiirek’in nasil bir egitimci
oldugu da yine &grencilerinin anlatilarinda goriiniir olmaktadir.
Ornegin, Yiiksel Aytug Koryiirek’i “halkla iliskilerin énemi” ile
iliskilendirdigini su sozlerle anlatmaktadir:

80'li yillarin baslart... Biz, Istanbul Universitesi Ile-
tisim Fakiiltesi 6grencileri, Halkla Iliskiler dersi ho-
camiz Ciineyt Koryiirek'in amfiye yaklastigini ¢ok
onceden anlardik. Zira ortali§i, hepimizin karnini
aciktiran enfes bir vanilya kokusu kaplardi. Bizler sa-
bahin koriinde kurabiye hayali kurarken, Korytirek
Hoca, vanilyaya yatirilmug tiitiinlii piposunu tiittiire-
rek igeri girerdi. Iste o nedenledir ki, ne zaman vanil-
ya kokusu duysam, aklima “halkla iligkilerin 6nemi”
gelirdi (Aytug, 2008, s. 212).

Korytirek, ¢ok az kisinin hatirladig: bir halkla iligkiler ve reklam
hocasi olsa da 6grencileri onu “kor yiirekli bir hoca” olarak ha-
tirlamaktadir. Mustafa Mutlu, Korytirek’in nasil cesur ve kararl
hoca oldugunu su anisi ile aktarir:

Marmara Universitesi Basin Yayin Yiiksek Okulu'nu
kazanmistim 1980’de. 12 Eyliil darbesinin iizerinden
iki ay ge¢misti sadece... Okulda dersler baglamisti...
Ama bir sartla: smiflarin kapisi agik olacak ve kapi-
da elinde G-3 bulunan bir asker nobet tutacak! Ko-
lay degildi o giiniin sartlarinda buna itiraz etmek...
Zaten hicbir hocamizin aklina da gelmemisti bunu
yapmak... Ta ki ilk haftanin sonlarma kadar! O giin
“Gazeteciligin Temel Ilkeleri” diye bir ders vardi
programda... Dersi kimin verecegini bile bilmiyor-
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duk; dylesine bekliyorduk yaklasik 150 kisi! Birden
hisimla beyaz sagli, zipkin gibi bir adam belirdi kapi-
da veilk is olarak kap1y1 askeri disarida birakacak se-
kilde kapatti... Asker, “Kapilar acik olacak, emir var”
diye itiraz edecek oldu ama beyaz sacli adamin yaniti
kisaydi: “Sana o emri verenlere soyle, ben bu dersi
sadece tiniversite sinavini kazanan ¢ocuklara vermek
i¢in anlastim okul yonetimiyle... Senin de derslere ka-
tilmaru istiyorlarsa, kayit belgeni getirmen lazim...”
Saskin ¢ocuk sdyleyecek s6z bulamads, garesiz seyirci
kald1 kapinin kapanmasina! (Mutlu, 2008, s. 125-126).

Korytirek’in cesur, kararl ve giiclii oldugu yalnizca 6grencilerinin
degil, tiim yakin cevresi ve Delta Ajans’taki ¢alisanlarmin da ha-
tiralarindaki ortak noktadir. Bu yapisi, Korytirek’in nasil bir “pat-
ron” ve yonetici oldugunun da izlerini tasimaktadir.

Delta Ajans: Kurumici Halkla iliskiler icin

“Goriinmez Bir Mutfak”

Koryiirek, 1962’de Ankara’da Delta Ajansi kurmustur. Tiirkiye'de
halkla iligkiler alamindaki “ilk sirket” (100. Yilinda Tiirkiyenin
Olimpiyad Seriiveni, 2008, s. 4) olarak gosterilen Delta Ajans
1973'te Istanbul’a taginmugtir. Delta Ajans’a iliskin bilgileri Delta
Ajans’ta halkla iliskiler miidiirii olarak gorev yapmis olan Hincal
Ulug¢’un ve Delta Ajans calisanlarinin anlatilarindan elde etmek
miimkiindiir. Hincal Ulug, Delta Ajans’in reklam ve halkla iligki-
ler hizmeti verdigini su sozlerle anlatmaktadir:

1967 Kasim'inda Ciineyt Koryiirek beni ise ald1 Delta
Ajans’ta. Reklam ve halkla iliskiler {izerine ¢alistyor-
du ajans. “PIAR”c1 olarak Goodyear, Lufthansa gibi
yabana sirketlerin halkla iligkilerini ytirttiiyorduk.
Bunlarin reklamlarini biz yapmiyorduk, sadece halk-
la iligkiler [..] Avustralya Sefareti i¢in yaptigimiz
halkla iligkiler calismalarini hi¢ unutmam. O dénem-
de baska tilkeler is¢i ararken, isci olup somiirmek i¢in
degil, ev sahibi olmak i¢in Avustralya’ya gog edecek,
yerlesecek kimseler ariyordu. Biz de Avustralya ile
ilgili kisa filmler yaptik, oralar1 anlatan, yasanilacak
yer oldugunu, imkanlarinin genisliginden bahse-
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den.. Sonra o yil [1968'i kastederek] Avustralya gii-
zeli diinya guzeh oldu. Istanbul’a geldi. Biz de bunu
halkla iligkiler igin 6n plana ¢ikardik (aktaran Aktag
Yamanoglu, Gengtiirk Hizal ve Ozdemir, 2013, s. 55).

Hincal Ulug¢'un sozlerindeki belki de en 6nemli noktanin Kor-
ylirek icin reklam ve halkla iliskilerin farkli faaliyetler oldugu
konusundaki 1srar1 oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bagka bir
yazisinda Hincal Ulug, Delta Ajans'in miisterileri arasinda Nort-
hern Electric Telefon Sirketi, Goodyear Lastikleri, Lufthansa Hava
Yollari, Cukurova Elektrik, Karadeniz Bakirlar1 oldugunu hatir-
lad1g1n1 belirtmektedir (Ulug, 2018, 30 Kasim). iskender Aruoba
ise Korytirek’in bir sirket i¢in gerceklestirdigi imaj calismasini su
sekilde aktarmaktadir:

Isil, Hincal, Tiimer ve Ciineyt abi, Delta’y1 Istan-
bul’a tasidilar. 1975'te otomobil aski ile Istanbul’a,
Oyak-Renault'ya transfer oldum. Koordinasyon dl-
sinda, tanitim isleri bana bagli idi. Hemen, Oyak-Re-
nault A.$.nin reklam isini Delta’y1 verdim. Ciineyt
abi, Renault igin Tiirk reklamcilik tarihine gegecek
glizellikte “Corporate image-sirket imaj1” isleri yapt.
Kamuoyu, yerli motorlu, Bursa mali Renault 12'nin,
tilkeye teknoloji getirdiginin farkina vardi (Aruoba,
2008, s. 214).

Delta Ajans’in Korytirek’in gesitli miisterilerine halkla iliskiler ko-
nusunda danigmanlik verdigi bir ofisten ibaret olmamas: kayda
degerdir. Aktas Yamanoglu, Gengtiirk Hizal ve Ozdemir’e gore
(2013, s. 48) Tirkiye’de halkla iliskiler alanindaki onciilerin “bii-
yiik kentlerde yetismis ve gevrelerinde rol model olarak benimse-
yebilecekleri gesitli kisilerle temas kurabilmis olmak gibi ortaklik-
lar1 bulunmaktadir.” Delta Ajans da Korytiirek'in donemin 6nemli
isimleriyle olan baglantisini ve diyalogunu gelistirdigi onemli bir
mekan olarak islev gdrmiistiir:

Istanbul Elmadag’daki Delta Ajans ofisinde binlerce
degerli kitabinin yer aldig1 kiitiiphane odasinda, Tiir-
kiye'nin 6nde gelen yoneticileri, gazetecileri, aydin-
lar1, arastirmacilari, sporculari, ¢omezleri, bu diin-
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yada fark yaratma potansiyeli ve istegi olan, aykir1
diisiinebilen, merakli insanlar1 bir araya getirmekten
biiytik mutluluk duyard: (100. Yilinda Tiirkiye'nin
Olimpiyad Seriiveni, 2008, s. 8).

Delta Ajans Koryiirek’in kurum ici halkla iliskiler, diyalog ve iliski
yonetimi kavrayisini yansitan onemli bir 6rnek olarak da deger-
lendirilebilir. Delta Ajans ¢alisan1 Ufuk Boran Kaptan'in asagida
alintilanan anilari, Koryiirek’in caliganlarmin fikirlerine deger
verdiginin altin1 ¢izmektedir:

(...) genceciktim birlikte calismaya basladigimizda,
o da benim goziimde koca bir patron! Ama her tiir-
lii fikrimi diledigim gibi sonuna kadar savunmama
izin veren, calisani oldugumu hissettirmek bir yana,
cok Ozgiir bir ortamda oldugumu bilmenin keyfini
siirmemi saglayan bir patron. Birlikte ¢alismay1 bi-
raktiktan sonra da her zaman, sevgiyle, “Boss” diye
hitap etmeyi stirdiirdiim Ciineyt Bey’e. Ve gercekten,
“dost”. 1982 yilinda oglumun dogumuyla calisma
hayatimi siiresiz ertelemeye karar verdigimde ayril-
dim Delta’dan. Aradan gecen bunca yilda, ¢ok sik go-
riisemedik; bazen ti¢-bes yilda bir, bazen yilda bir-iki
kez. Ama zaman zaman telefonlastik hep. Genelde o
daha cok arar, ne kadar vefakar bir dost oldugunu
kanitlar, beni mahcup ederdi (Kaptan, 2008, s. 175-
176).

Korytirek (1997, s. 43) Lider ve Liderlik baslikli ¢calismasinda li-
derin etkin bir sekilde dinleme yetenegine sahip olmas: gerekti-
gini belirtir: “Iliskiyi sadece tek tarafl bir akim olarak kabul eden
kisi, cok kisa zamanda kendini izole edecek—ve, ne yazik ki, sa-
dece kendi kendine konusan bir kisi olarak, zamanla, kendi basi-
na kalacaktir.” Delta Ajans’ta miidiir olarak ¢alismis olan Saliha
Ulasoglu, Korytirek’in nasil bir “patron” oldugunu su sozlerle
anlatmaktadir:

Ciineyt E. Koryiirek'le calismak bir ayricalik. Bu ay-
ricalif1 tatmis olmaktan biiyiik gurur ve onur duyu-
yorum. Oyle bir insan diisiiniin ki, siirekli iiretebilen,
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yeni fikirler yaratan, kimsenin aklina bile gelmeyen
parcalari bir araya getirip yepyeni bir sekil olusturan,
insan1 motive eden, siirekli yeni ufuklara agilmasi
i¢in diirten, rahatsiz eden, dert dinleyen, onlara akilct
¢Oziimler oneren, bilgisini, sevgisini pervasizca pay-
lagsmaktan zevk alan, akil, bilge, baba, dost, arkadas,
patron... (Ulasoglu, 2008, s. 159-160).

Koryiirek’in ajansta ¢alisanlarina dostane yaklasimi ve nezaketi,
Delta Ajans galisan1 Aysen Sirmabryik’in “son derece nazik, 6gre-
tici ve dost bir insand1. Calistigim siire icinde rica etmeden bir sey
istedigini ve tesekkiir etmeden is yaptirdigin1 géormedim” (Hii-
nalp ve Ulasoglu, 2008, s. 58) ifadelerinde de yankilanir. Bir diger
Delta Ajans galisam1 Meral Ozbay ise Koryiirek’in kurum iginde
ozel giinlere 6nem verdigini belirtmektedir: “Ozel giinlerde kutla-
malara ¢ok 6nem verdigi icin mutlaka dogum giinlerimizde ve ar-
kadaslarmin dogum giinlerinde pasta - sampanya partileri verir-
di” (Hiinalp ve Ulasoglu, 2008, s. 118). Benzer sekilde, Delta Ajans
grafikeri Metin Mandaci da Korytiirek’in calisanlariyla sevgiye ve
sayglya dayanan iliskisini oldugunu vurgulamaktadir:

Delta Ajans, Taksim Elmadag’da Cumhuriyet Cad-
desi tlizerinde, Sipahi Apartmani 4-5'inci katlarinda,
bogaz manzarasi olan bir yerdeydi. Calistigim 10 yil
boyunca birbirimizi daha da iyi tanidik. Bugiine ka-
dar ¢alistigim isverenlerimin iginde karakter sahibi
en kisilikli, sevgi dolu, paylagsmasini seven saygide-
ger bir “insand1”. Bir giin sohbet ederken “Bak og-
lum” dedi, “hayatta ii¢ seyi paylasmasini bilmeyen
bir insan bos yasar”. “Nedir onlar?” dedigimde,
“Sevgi, servet ve bilgidir” demisti. Zaman igerisinde
esim ve ¢ocuklarimla da tanisti, onlarla da diyalogla-
11 ¢ok iyiydi, yapici idi. Tiim ¢alisanlarinin {izerinde
daima bir artis1 olan biriydi. Kisisel gelisimlerimiz
icin maddi ve manevi hicbir sorumluluktan kagin-
mad1 (Mandaci, 2008, s. 121).

Delta Ajans muhasebecisi Ahmet Caliskan Koryiirek’'in ¢alisanla-
rinin egitimleri konusunda destek verdigini aktarir:
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Ciineyt Bey’in isyeri olan Delta Ajans’ta, benim di-
simda 3 eleman1 daha olan muhasebe servisinde ise
basladim. 1984 yilinda aksam okullar1 agilinca, okula
gidip meslegimde bir diploma sahibi olmak istedi-
gimde ise yine bana yardimc olarak okula gitmemi
sagladi. Ben de Ciineyt Bey’in yiiziinii kara ¢ikartma-
y1p sirketinde en yiiksek mevkiye kadar yiikseldim
(Galigkan, 2008, s. 13).

Korytirek, calisanlarmi dinleyen, onlara deger veren ve kisisel
gelisimlerine dnem veren bir yonetici olmasinin yani sira, ¢ali-
sanlariyla yakinlik kuran da bir kisi olmustur. Delta Ajans’taki
yardimeist Yusuf Ozdamar, Koryiirek’i babasi gibi gordiigiinii
sOylemistir:

Sayin KORYUREK benim patronum degil 6z babam
gibiydi. Bazi firmalara giderdik, bana Yusuf Koryii-
rek hos geldin derlerdi. Sayin Ciineyt KORYUREK
de kahkay1 basardi, memnun olurdu. Ciineyt Bey’e
Amerikal1 bir ¢ift misafir gelmisti ve bana, “Misafir-
lerimizi otelde kaldiklar1 odalarina kadar eslik et”
dedi. Misafir bana hizmetimin karsilig1 olarak 50 do-
lar uzatt1 ve ben almadim, alamazdim. Ciineyt Bey’in
elemanina yakismazdi. Ofise geldim. Ciineyt Bey
bana, “Sana bahsis verdiler mi?” diye sordu. “Evet
efendim” dedim, “ama ben kabul etmedim.” O da,
“Aferin, tesekkiir ederim. Sana da bu yakisir” dedi
(Ozdamar, 2008, s. 184-185).

Ajansicinde ¢alisanlarina deger veren ve onlarin motivasyonlarmi
artirmay1 onemseyen Koryiirek’in ajansinda kurulan sofralar da
calisanlarin hatirladig: anilar arasinda yerini almistir. Delta Ajans
calisani Aysen Sirmabiyik ajansta yapilan puf boregiyle ilgili anisi
anlatirken Korytirek’in karakterine dair da ipuglar1 vermektedir:

Benim calistiZim doénemde ajansta yemek yoktu. Fa-
kat kullanilabilecek bir mutfak vardi ve bir siire son-
ra biz orada yeni lezzetler yaratmaya basladik. Hele
ki bir de yemek yapmay1 seven birilerini kesfederse
cok cilgin isler yapardik. Bir giin yeni gelen bir teknik
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ressam arkadasimizin puf boregi yaptigini 6grendik.
Tabii derhal harekete gecildi ve ajansin odalarinda
yerlere serilen musambalar {istiinde sanirim ytize ya-
kin puf boregi dizildi. Neyse epey ugrastiktan sonra,
puf borekleri sofraya geldi, elbette hepimiz saldirdik.
Ama Ciineyt Bey o ¢ok sevdigi seyden 2 - 3 tane yiyip
elinize saglik deyip isi bitirdi. Onun prensibi daima
aristokratlar gibi az yemek ve daima tabaginda bir
parca birakmakti. Bir keresinde ¢ok sevdigi kereviz
soslu spaghetti yapmistim. Bir parca yedi ve kalkt1.
Cok canim sikilmisti, herhalde begenmedi dedim.
Saka yollu “Bu kadar yiyecektiniz de beni niye ug-
rastirdiniz” dedim o da bana “Ben aslinda kendimi
kontrol etmesem onun hepsini yerim ama daima ira-
deme hiikmetmeliyim” dedi (Hiinalp ve Ulasoglu,
2008, s. 57).

Yukarida yer verilen anlatilar ve anilar, Delta Ajans’t Korytirek’in
calisanlariyla olan iliskisini giiven, dostluk ve profesyonellik {ize-
rine kurdugunu gosteren “goriinmez bir mutfak” olarak gormeyi
miimkiin kilmaktadir. Nitekim, Delta Ajans ¢alisanlarinin anlati-
lar1, Koryiirek’in bir kurumda “patron”un hangi lider vasiflarina
sahip olmasi gerektigini gostermektedir. Bu mutfagin “goriinmez-
ligi” Delta Ajans’in ve Delta Ajans ¢alisanlarinin goriinmezligine
de gonderme yapmaktadir. Oyle ki, 1962 gibi erken bir tarihte
faaliyet gostermeye baglayan Delta Ajans’a deginen akademik
calismalarm yoklugu ve ilgili kaynaklarin azlhi1 dikkat cekmek-
tedir. Literatiirde Delta Ajans'in bu goriinmezligi, ajans calisanla-
rinin da gorlinmezligini beraberinde getirmektedir. Bu durumun
farkinda olan Koryiirek (1997, s. 60) Lider ve Liderlik kitabinin
sonsoziinde “cok az kisinin isimlerini ve kisiliklerini bildigi Delta
calisanlarina inanilmaz diizeyde gosterdikleri ¢aliskanlik, dostluk
ve profesyonelligin de tistiindeki tutum ve ictenlik igin” tesekkiir
eder. Koryiirek’in Delta Ajans ¢alisanlarina bu sekilde tesekkiir
etmesi halkla iligkiler ¢alisanlarinin “goriinmez” giiciinii ortaya
koymanin 6tesinde, gizil bir kurum ici halkla iliskiler gorevi de
gormektedir. Koryiirek’in halkla iligkiler faaliyetlerinin goriin-
mezligi Delta Ajans’taki kurum igi halkla iligkiler uygulamalarin-
dan ibaret degildir. Koryiirek ayni zamanda halkla iligkiler bil-
gisini ve tecriibesini atletizmi Tiirkiye’de sevdirmek ve atletlere
destek bulmak i¢in de ise kosmustur.
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Atletizm ve “Gériinmeyen” Spor Halkla iligkileri

Halkla iliskilerden ¢ok atletizm ile anilan Koryiirek icin atletizm
ve Ozellikle 100 metre biiyiik bir tutku olmustur. Koryiirek, Ame-
rika’da gazetecilik egitimi alirken atletizmle ilgilenmis, okulda
atletizm takiminin menajerligini yapmustir. Tiirkiye’ye geldiginde
atletizm bilgisi ile gazetecilik bilgisini harmanlamis ve atletizmin
yayginlastirilmasi icin ¢aba harcamistir. 1950’de Tiirkiye'nin ilk
atletizm dergisi olan Amator Atlet’i cikarmaya baslayan Koryii-
rek, 1952’de kurulan Ankara Amator Atletizm Kulibii’'niin ve
1986 yilinda kurulan Atletizm Egitim ve Yardimlasma Vakfi ku-
ruculari arasinda yer almigtir (100. Yilinda Tiirkiye'nin Olimpiyad
Seriiveni, 2008, s. 4-5). Uluslararas: Spor Yazarlari Birligi (AIPS)
kart1 bulunan Korytirek’in, Amerikan Atletizm Yazarlar1 Dernegi,
Uluslararas: Olimpiyat Tarihgiler Birligi ve Atletizm Istatistikcile-
ri Birligi tiyeligi de bulunmaktadir (100. Yilinda Tiirkiye nin Olim-
piyad Seriiveni, 2008, s. 9). Koryiirek’in atletizm tutkusu yalnizca
dernek tiyelikleriyle smirli kalmamistir. Koryiirek, halkla iligki-
ler alanindaki bilgisini ve is diinyasindaki baglantilarini atletlere
sponsor bulmak ve onlara destek olmak {izere kullanmigtir. Mert
Aydm’in (2008, s. 230) “Kag geng ve yetenekli atlet igin sponsor
arayip bulduguna sahidim. Bunlar etrafta anlatmaz, hava atmaz-
di1” ifadeleri Koryiirek’in halkla iligkiler bilgisini spor alaninda
“gorlinmez” bir bi¢cimde nasil kullandigini gostermektedir. Atle-
tizm Federasyonu Eski Bagkani Jerfi Firatli da atletlerin desteklen-
mesine yonelik ve spor etkinliklerinin yonetimi konusunda Kor-
ylirek’in halkla iliskiler ¢abalarini anlatmaktadir:

1983 yilindan itibaren Kitalararasi Avrasya Mara-
tonu'nu ¢ok basarili sekilde organize ederek, genis
kitlelere yayilmasinda oncii rol oynadi. (...) Hayati
boyunca atletlerin elinden tuttu. Onlarin kendilerini
gelistirebilmeleri icin yurt disinda atletizm yarisma-
larina katilmalarma, sponsor bulmalarmna ve burslu
okumalarina imkan saglamak amaciyla biiytik 6zve-
riyle calist1 (Firatli, 2008, s. 98).

Korytirek, halkla iliskiler alanindaki tecriibesini ve baglantilarini
olimpiyadlarmn® Tiirkiye’ye getirilmesi i¢in de kullanmis ve “Cum-

* Korytirek’in olimpiyadlarla ilgili ii¢ kitab1 bulunmaktadir (100. Yilinda Tiirkiye'nin
Olimpiyad Seriiveni, 2008, s. 6).
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hurbaskanlari, basbakanlar, bakanlar, valiler, belediye baskanla-
11, is adamlari, politikacilar, medyadaki arkadaslari basta olmak
tizere kamuoyundaki herkesi Tiirkiye'nin Olimpiyad yapabilece-
gi konusunda ikna etmeye” calismistir (100. Yilinda Tiirkiye'nin
Olimpiyad Seriiveni, 2008, s. 6). Benzer sekilde, Askin Tunanin
ifadeleri, Koryiirek’in halkla iligkiler bilgisi ile olimpiyad tutkusu-
nu harmanladigimi gostermektedir:

Olimpiyadlarin Tiirkiye'ye getirilmesi hususunda
var giicii ile kulis yapti... 2008 Olimpiyadlari’nin
Istanbul’a alinmasi icin Basbakan Tansu Ciller ile
birlikte Isvigre’de tanitim ve kulis faaliyetlerinde bu-
lundu. Avrasya Maratonu'nun isim babasi oldu... Bu
yarist diinyaya tanitti. Son giinlerine kadar atletlerin
sponsor bulmalaria yardim etti.. Bazilarmin Ame-
rika’da tahsil etmelerini sagladi. Ruhan Isim ve Me-
sut Yavas bunlardan ancak iki 6rnektir (Hiinalp ve
Ulasoglu, 2008, s. 43).

Koryiirek’in Olimpiyadlar ve maratonlar gibi spor etkinliklerinin
Tiirkiye’de yapilmasi i¢in baglantilarini kullanmis olmasi, Koryii-
rek’i “bilginin dagitimi igin gerekli araglara ve giice sahip olan,
ayricalikli” (Gengtiirk Hizal, 2013, s. 405) bir halkla iliskiler uygu-
layicist olarak tanimlamay1 ve “gormeyi” miimkiin kilmaktadir.
Korytirek’in atletizmi yayginlastirma gabalarinda halkla iligkiler
alanindaki tecriibeleri kadar gazetecilik tecriibesinin de etkisi
biiyiik olmustur. “1983-2005 yillar1 arasinda yapilan tiim Diinya
Atletizm Sampiyonalari'ni, Golden League’leri ve Grand Prix’leri
derin istatistik bilgileri ve ilging hikayeleriyle televizyonlarda” yo-
rumlamistir (100. Yilinda Tiirkiye'nin Olimpiyad Seriiveni, 2008,
s. 5). Bu agidan, Koryiirek’in bahsi gegen girisimleri, Gengtiirk Hi-
zal'mn (2013, s. 399) ifadesiyle medya ve halkla iliskiler arasindaki
“ortakyasarligin” da bir 6rnegi konumundadir.

Sonug¢

Korytirek’in, yasami boyunca ¢ok farkl islerle ugrasmis olmasi
bir yandan onu ¢ok yonlii bir halkla iliskiler uzmani haline ge-
tirmis diger yandan atletizm tutkusunu yasamasina ve {tilkesini
tanitma hedefini gerceklestirmesine imkan saglayacak araclar sag-
lamistir. Zira halkla iligkiler uygulayicilariin “yasamlarimin belli
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donemlerinde ¢ok farkl: islerle” (Ertekin, 1988, s. 40) hasir nesir
olmalar1 sasirilacak bir durum degildir. ﬂging olan, Korytirek’'in
bu ¢ok yonlii ve dopdolu yasamina ve halkla iliskiler alanina yap-
tig1 biiytik katkilara ragmen ¢ogunlukla atletizm ile anilmasidir.

19 Ocak 2008 giinii Istanbul’da bir otomobilin kendisine ¢arpmast
sonucu hayatini kaybetmesinin ardindan Koryiirek’i anmak icin
yapilanlar, Korytirek’in halen atletizm ile anildigin1 gostermek-
tedir. Ornegin, Vestel Sirketler Grubu Icra Kurulu Uyesi Levent
Hatay (2008, s. 106) Vestel’'in Koryiirek’in mirasini siirdiirmek ve
“listadin adin1 da geng nesillerle paylasmak” amaciyla “Ciineyt
Koryiirek Yilin Atleti” 6diilleri verilecegini agiklamistir. Yapi Kre-
di Bankasi ise 26 Temmuz-16 Agustos 2008 tarihleri arasinda, Yap1
Kredi Kiltiir Merkezi Kazim Taskent Sanat Galerisi'nde “Atletiz-
me Adanmis Bir Hayat: Ciineyt E. Koryiirek, Tiirkiye'nin Olimpi-
yad Seriiveni” adli bir sergi agmistir (Yap:r Kredi Kiiltiir Merkezi
Kazim Tagkent Sanat Galerisi, 2008, 26 Temmuz). Halkla iligkiler
alaninda ise Koryiirek, az sayida da olsa, kimi etkinliklerde anil-
maya devam etmektedir. Ornegin, TUHID'in de destek verdigi
ve 2014'te gerceklestirilen “45. Izmir Tktisat Kongresi Sempozyu-

u”nda “Ciineyt Korytirek” baslikli oturum diizenlenmistir (TU-
HID 2014, 10 Subat).

Vizyoner, etik ve diiriistliige dayali bir halkla iligkiler kavrayist ile,
halkla iligkilerin mesleklesmesine mesleki orgiitlenme ve halkla
iligkiler egitimi baglaminda destek vermesi, Ankara’da kurdugu
Delta Ajans araciligiyla halkla iliskilerin gesitli uygulama alanla-
rin1 icra etmesi, halkla iligkiler ve gazetecilik bilgisini ve temasla-
rin1 atletizmin Tiirkiye’de tanitilmasi ve Tiirkiye'nin yurt disinda
tanitilmasi igin ise kosmasi ve tiim bunlarin alanda “gdriiniir” ol-
mamast, Korytiirek’in Cutlip’in (1994) deyimiyle bir halkla iliskile-
rin uzmaniin “gdriinmeyen giicii”ne ornek teskil etmektedir. Bu
nedenle, bu ¢alisma, halkla iligkiler alaninda “goriinmez” kalmis
olan Koryiirek’in halkla iliskiler alanina olan muhtelif katkilarini
goriiniir kilma cabasi olarak degerlendirilmelidir.
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Bir Profesyonelin Kariyerinden Halkla iliskileri Okumak:
Tugrul Kudatgobilik

Eylem Temizer!

Giris

Tiirkiye’de basta iletisim fakiilteleri biinyesinde olmak {izere pek
¢ok tiniversitede halkla iliskiler egitimi verilmekte, 6zel, kamu ya
da sivil toplum kuruluslarinda halkla iligkiler, onemli bir ¢alisma
alani olarak goriilmektedir. Halkla iligkiler egitiminin ve ¢alisma-
larmin igerigini, teorik ve pratik calismalar olusturmaktadir. Bu
calismalar, temelini bugiiniin halkla iligkiler pratiklerinden aldig1
kadar s6z konusu pratiklerin olusmasini saglayan tarihsel, siyasi,
ekonomik ve kiiltiirel kosullardan da almaktadir. Dolayistyla bu-
giin siklikla kullanilan halkla iligkiler calismalarini anlasilir kilma-
nin yolu, bahsi gegen kosullari takip etmektir.

Bu bashgin temel 6znesi, ilk kurumunu 1926 yilinda Tiirkiye'de
kuran ve bu tarih itibariyle hem kuruldugu tilkede hem de ulusla-
rarasi diizlemde calisan Ko¢ Holding’de uzun yillar halkla iliskiler
sorumlulugu tstlenen Tugrul Kudatgobilik'tir. Kudatgobilik, ca-
listig1 kuruma basta halkla iliskiler olmak tizere pek ¢ok birimde
hizmet sunmustur. Bu hizmetlerin ardalanina bakildiginda 6zel-
de calistigr kurumun kurumsal kimligini ve kiiltiirlinii, genelde
bakildiginda ise halkla iligkiler disiplininde yasananlari okumak
miimkiindiir. Dolayisiyla bu cerceveden bakilarak Tiirkiye'de
uzun yillardir gerek 6zel ya da kamu kurumlarmin gerek sivil
toplum kuruluslarinin énemli bir birimini ve akademide 6nemli
bir ¢alisma alanini teskil eden halkla iligkiler, Tiirkiye nin tarihsel,
kiiltiirel, ekonomik ve siyasi kosullariyla paralel bir asir yasayan
orgiit yapisinda hizmet veren halkla iliskiler ¢alisani {izerinden
incelenmesi, metnin amacini teskil etmektedir. Bu baglamda ama-
ca ve metne yol gosteren kaynaklarm basinda Kudatgobilik’in an-
lattig1 ve yazdigi meslek deneyimleri gelmektedir. Bunlarla birlik-
te Ko¢ Holding’in yoneticilerinin ve halkla iliskiler ¢alisanlarinin
kaleme aldiklar1 da metinde yer almaktadir. Son olarak s6z konu-
su deneyimleri bilimsel bir alan olarak halkla iliskiler perspekti-
finden gorebilmek adina bu alanda ¢alisan akademisyenlerin ve

! Ars. Gor., Baskent Universitesi Iletisim Fakiiltesi Halkla iliskiler ve Tanitim Boliimii,
eylemtemizer@baskent.edu.tr, ORCID: 0000-0002-4097-6206
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arastirmacilarin yayinlarindan faydalanilmistir.

Tugrul Kudatgobilik’in calismanin temel ekseninde bulunmasinin
birka¢ temel nedeni bulunmaktadir. Bunlarin ilki, ifade edildigi
tizere halkla iligkiler disiplini ile Kudatgobilik’in kariyeri arasinda
bir paralelligin kurulabilmesi ve Kudatgobilik’in kariyeri ile halk-
la iliskilerin Tiirkiye’deki gelisim adimlarinin kesismesidir. Halk-
la iliskiler alaninda uzmanlig1 olmadig1 halde ¢alistig1 kurumun
bu alandaki politikalarina giiglii otoritelere ragmen ve hatta bazen
onlara karsi ¢ikarak miidahale edebilmesi, bu politikalar: calistig1
donemlerde biiyiik 6zverilerle siirdiirmesi ve emeklili§inden son-
ra da kendisinden bayrag: devralanlarca ayn1 politikalarin stirdii-
riillmesi, Kudatgobilik’i ¢calismanin temel 6znesi olarak ele almada
birer gerek¢e olmustur. Ayni1 zamanda iletisim ve halkla iligkiler
calismalarini biiytik titizlikle yiiriiten bir drgtitte s6z konusu calig-
malarin yonetim siireglerine aktif bir bicimde dahil olan bir ¢alisan
olarak Tugrul Kudatgobilik’in bu stireglerde Vehbi Kog gibi giiglii
yonetim figiirlerine dahi direnis gostererek ¢alisma politikalarini
yonlendirmesi ve bu direnise ragmen basta Vehbi Ko¢ ve Rahmi
Kog olmak tizere Kog ailesi ve Ko¢ Grubu i¢in itibar ve kiymet gor-
mesi, bahsedilen nedenlerdendir. Son olarak metnin akisinda da
tizerinde durulacag: tizere basta kurum ici halkla iliskiler olmak
tizere iilkede ilk olma payesini tagiyan 6nemli ¢alismalarin altinda
imzasmin olmasi, bunun yani sira kritik organizasyonlarda bizzat
gorevlendirilme giivenini kazanmig olmasi ve pek ¢ok krizi hentiz
potansiyel niteliginde iken bertaraf etmesi, Tugrul Kudatgobilik'i
calisma konusu edinmekte 6nemli gerekgeleri olusturmustur.

Tiirkiye’de halkla iliskilerin kurumsal ve akademik bir alan ola-
rak tartisiilmaya, incelenmeye ve calisilmaya baslanmasi, alanin
isminin bile heniiz netlige kavusmadig1 ancak ilgi uyandirdig:
1960’lara rastlamaktadir (Aktas Yamanoglu, Gengtiirk Hizal ve
Ozdemir, 2013). Bununla birlikte bu tarihlerden 6nce de halkla ilig-
kiler pratikleri kullanima kosulmustur (Akdag ve Erdem, 2009).
Boyle bir perspektifle bakildiginda Kog¢ Holding’in bu orgiitte ca-
lisan Tugrul Kudatgobilik’in de benzer adimlar attigin1 soylemek
miimkiindiir. Bu adimlar takip edildiginde ¢ncelikle Vehbi Kog
yonetimiyle olusturulmus kurumsal yapi1 dikkat ¢ekmektedir.
Bu déneme bakildiginda modernlegsme siirecinde yasayan mu-
hafazakar biri olarak Vehbi Ko¢'un kurumsallasmanin 6neminin
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farkinda oldugunu ancak Ko¢ Holding’de halkla iliskiler ¢alisma-
lar1 kapsaminda profesyonellesmenin heniiz tam anlamiyla olus-
turulmadig1 gozlemlenmektedir. Vehbi Ko¢ yonetiminde halkla
iliskiler hususunda daha profesyonel adimlar atmak {izere istih-
damlar olusturulmustur. Bu noktada halkla iliskiler disiplininde
oncti bir isim olan Alaeddin Asna’min Ko¢ Holding'de gorev al-
masi, bahsedilen adimlar igerisinde 6nemli bir yere sahiptir. Zira
Alaeddin Asna, kendisinden sonra halkla iliskiler sorumluluguna
getirilecek olan Tugrul Kudatgobilik gibi ¢calistig1 kurumun kiiltii-
riinde, ¢alisma pratiklerinde, vizyonunda 6nemli degisikliklerin
yasanmasini saglamistir. Tugrul Kudatgobilik’in istihdami ve ka-
riyeri de bahsedilen kritik adimlardandir. Endiistri iligkilerinden
sorumlu olmak tizere istihdam edilen Kudatgobilik'in kuruma
verdigi hizmet, pek ¢ok acidan halkla iliskiler 6zellikleri tasimak-
tadir. Bununla birlikte 1981 yilina kadar ne kendisi ne de isveren-
leri bu hizmetleri “halkla iligskiler” olarak isimlendirmemektedir.
Calismada, bu baglam {izerinden bakilarak Tiirkiye’de halkla
iligkilerin gelisimi, bu gelisimle bir¢ok noktada ortiisen bir halk-
la iliskiler kariyeri insa eden Tugrul Kudatgobilik’in ¢alismalar:
ornek alinarak incelenecektir. Calismanin yapisi disiiniildiigiin-
de kronolojik bir kompozisyon olusturmanin zor oldugunun alt1
cizilmelidir. Bu sebeple Kudatgobilik’in halkla iligkiler sertiveni
ve kariyeri, miimkiin oldugunca tarihsel bir ¢izgide anlatiimaya
calisilsa da baglama uymak amaciyla bu cizgide geri doniisler za-
ruri olabilmektedir.

“Hayir Isinden” Halkla iliskilere: Ko¢ Holding’de Halkla
iligkiler ve Tugrul Kudatgobilik

Tiirkiye'nin 19601 yillardan énceki déneminin kosullarini Ikinci
Diinya Savasinin yikic etkilerini giderme, yakin dénemde ku-
rulmus bir iilke olarak degisen diinya diizenine uyum saglama
cabalar1 olusturmaktadir. Ikinci Diinya Savas: sonras: devletler,
eylemlerini, toplumsal kalkinma amaglarini gerceklestirme ¢aba-
styla gerceklestirmekteydi. Kurulusu heniiz yeni olan Tiirkiye de
bu faaliyetleri tilke sinirlar igerisinde gerceklestirmeye calisarak
gliclenme hedefindeydi. Gen¢ Cumhuriyet egitim, bilim, hukuk,
kiiltiir, ekonomi gibi elzem hususlarda ilerleme kaydetme amaciy-
la birey yetistirmekteydi (Tanyildiz1 ve Serttas, 2013). Calismanin
bu boliimiine konu olan Tugrul Kudatgobilik, 9 Ocak 1940"ta boy-
le bir iilkeye ve iilkeyle benzer emeller tasiyan bir aileye dogmus-
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tur. Istanbul Erkek Lisesi ve Istanbul Universitesi Hukuk Fakiil-
tesi’'nden mezun olan Kudatgobilik, kisa bir stire avukatlik yap-
tiktan sonra 1967 yilinda Ko¢ Holding’de ¢alismaya baslamistir.
Kog¢ Holding’de calistig1 yillarda Ekonomi yiiksek lisansi yapmak
tizere London School of Economics’e bagvuru yapmistir. Basvuru
siirecinde is arkadaslar1 bu cesur hamlesine iliskin Kudatgobilik’i
uyarmiglardir. Zira ayni okula hem Rahmi Ko¢’'un hem de Suna
Kira¢g'in basvuru yaptig1 ancak reddedildigi Ko¢ Holding perso-
nelince bilinmektedir. Buna ragmen basvuru yapan Kudatgobi-
lik, yiiksek lisansa kabul edilmistir. Bu hamlenin is yerinde 6fke
uyandiracagini diisiinen Tugrul Bey, aksine desteklenmistir. Ku-
datgobilik, 34 y1l Ko¢ Holding’'de gesitli kademelerde calistiktan
sonra 15 yil Tiirkiye Metal Sanayicileri Sendikasi'nda (MESS), 2 y1l
Tiirkiye Isveren Sendikalar1 Konfederasyonu'nda (TISK) Yénetim
Kurulu Bagkanligr yapmustir. Kudatgobilik, ayn1 zamanda uzun
yillar Fenerbahge Basketbol Takimi'nda oynamistir (Kudatgobi-
lik, 2022). Ekonomi yazar1 Ege Cansen (2021, s. 11), yakin arkadas:
Tugrul Kudatgobilik’i anarken su ifadeleri kullanmaktadur:

Tugrul Kudatgobilik, iflah olmaz bir iyimserdir. Cos-
kuludur, heyecanlidir, hatta biraz da hayalperesttir.
Ama tam bir gorev adamidir. Kendisine tevdi edilen
bir 6devi, ki ona verilen 6dev ve gorevler cogunluk-
la kimsenin yapmak istemedigi seylerdir, eksiksiz
yapmak igin cirpmir. Once hafif bir moral bozuklugu
gecirir. Hemen kendini toparlamaya baslar. Belki de
¢cok macga ¢ikmis eski bir basketbolcu olarak, kazan-
ma azminin bazen kondisyon eksikligini telafi etti-
gine glivenir. Kendi kendine moral verir hatta dol-
durusa getirir. Diiser, ama diistiigii yerden daha bir
azimle kalkar.

Cansen’in bu ifadelerine bir 6rnek de Kudatgobilik’e verilen halk-
la iligkiler sorumlulugudur. Egitimi olmayan bir alanda gorevlen-
dirilen Tugrul Kudatgobilik, baslangigta zorlansa da kisa zaman-
da kendi personel ekibini kurarak calismalar etkin bir sekilde y6-
netip ilerletmistir. Kendisinin de ifade ettigi gibi yabancisi oldugu
bu alanda cahistig: siire boyunca siirekli 6grenme perspektifiyle
ilerlemis, inisiyatif almis, 6nemli adimlar atmais, calisma politika-
lar1 olusturmus ve boylece alanda taninir hale gelmistir.
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Kog¢ Holding’in kurulusundan baslamak {izere 1984 yilina kadar
yoneticilik yapan Vehbi Ko¢'un Yonetim Kurulu Baskanligi'ni
icra ettigi donemde Ko¢ Holding pek ¢ok hususta {iilkeye oncii-
lik etmistir. Basta Amerika’dakiler olmak {tizere bircok iilkedeki
cok uluslu sirketlerle kurdugu igbirlikleri sayesinde Tiirkiye'de
mevcut olmayan ig alanlarini tespit etme olanagi bulan Vehbi
Kog, tilkedeki pek ¢ok hususta ilk adimlar1 atmistir (Kog, 1973).
Bu hususlar incelendiginde Vehbi Ko¢'un yalnizca pazarlama
odakli ¢alismalar gergeklestirmedigi bunun yaninda reklam, ku-
rumsal halkla iligkiler, kurum ici iletisim, uluslararasilagma, sos-
yal sorumluluk, kalite, arastirma gibi konulara da kiymet verdigi
gozlemlenmektedir. Vehbi Kog, kendisinin “esnafliktan sanayici-
lige gecis” yili olarak andig1 1946’da Amerika’ya giderek bir¢ok
onemli toplant1 gergeklestirmistir (koc.com.tr, ). Toplantilarin
sonunda uluslararasi ortakliklara imza atan Kog, isbirligi yaparak
kazang saglama hedefinin yan1 sira ayni1 zamanda bu ortakliklar
araciligiyla 6grenme ve egitme amaci da tasimaktadir (Ko¢ Medya
Merkezi, ___ ).

Tiirkiye’de halkla iligkiler, iilkenin kurulusunun {izerinden yak-
lasik ceyrek asir gectikten sonra farkli bir anlam kazanmistir. Bu
anlamin atfedilmesini ya da giliclenmesini saglayan temel etken,
¢ok partili yasama gecistir. Cok partili hayata gecisin ardindan
gorev alan hiikiimetlerin ¢alisma programlarinda halkla iliskile-
re dair dikkat ¢ceken temel birkag 6zelligi saptamak miimkiindiir.
Biirokratik islemlerin miimkiin oldugunca halkin beklentilerine
uygun olarak diizenlenecegi ve bu yolla devlet-vatandas iliskisi-
nin degistirilecegi vaatleri, hiikiimetin siyasi fark gdzetmeksizin
biitiin vatandaslara esit muamelede bulunacagi mesajlar1 bu 6zel-
liklere 6rnek gosterilebilir (Acar, 1993). Hiikiimetlerin bu vaatleri,
mesajlari, amaglar1 ve arzulari, halkla iliskiler ifadesini dogrudan
barindirmasa da alanin temelleri kapsaminda ele alinabilmekte-
dir. Bu dogrultuda devlet-vatandas iligkisi, kamu gorevlisi-halk
iliskisi, idare-vatandas iliskisi gibi pek ¢ok isimlendirmenin, halk-
lailigkiler calismalarina isaret ettigini soylemek miimkiindiir. Cok
partili yasama gecilmesinin erken dénemlerinde gerceklestirilen
calismalar1 halkla iligkilerin profesyonellesmesine giden yolun ba-
samaklari olarak kabul eden Acar (1993), bununla birlikte s6z ko-
nusu dénemde halkin yonetime etkin bir bi¢cimde katilmasinin he-
niiz miimkiin olmadigmin altini gizmekte ve hiz, tarafsizlik, verim
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agisindan gili¢lendirilmemis bir kamu yOnetiminin var oldugunu
belirterek boylesi bir yapida giiclii bir halkla iligkiler ¢alismasi
gergeklestirilmesinin zor oldugunu ifade etmektedir. Iktidarin ey-
lemlerinden etkilenen ve eylemleriyle iktidar: etkileyen kisilerin
kazandig1 bu 6nemin benzer bir yansimasini, Ko¢ Holding’de de
gozlemlemek miimkiindiir. Ford ve Standart Oil ile ortakliklar ku-
ran Kog Holding yonetimi, bu vesileyle calismalarda halkla iliski-
lerin ortaya ¢ikis yeri olarak anilan Amerika Birlesik Devletleri'n-
de halkla iligkiler pratiklerini gozlemleme sansi elde etmistir. Bu
kapsamda Kog¢ Holding’de hem is yerine ¢alismalariyla destek ve-
ren personelin hem de iiretilenlerin nihai hedefi olan tiiketicilerin,
orgiitle olan iliskileri onemsenmeye baslanmistir. Bu gercevede
ulkede calisanlar1 kara ortak eden ilk sirketin kurulmasi; iilkede
ilk defa bayilik sisteminin olusturulmasi ve bu dogrultuda bayi
toplantilarinin diizenlenmesi; ilk gorsel reklamin hazirlanmasy; ilk
kurum yayminin hazirlanmas: ve uzun yillar stirdiirtilmesi; An-
kara Universitesi biinyesinde 6grenci yurdu kurulmasi; kurulan
hastaneler, kiitiiphaneler, okullar aracihigiyla halka hizmet veril-
mesi gibi birgok calisma, Holding'in uluslararas: ortakliklarini
takiben gerceklestirilmistir. Tugrul Kudatgobilik, orgiitlerde ku-
rumsallagsmanin hentiz temel bir giindemi olusturmadig1 bu yil-
larda siirdiiriilebilirlige, soysal sorumluluga, uluslararasilasmaya,
kurumsal iletisime, kurum igi iletisime ve kurum kiiltiiriine kiy-
met verildigini vurgulamakta ve uzun yillar birlikte ¢alistig1 Veh-
bi Ko¢'un yonetimde oldugu dénemde bu hususlarda belirlenen
bir¢ok standardin, bugtin tigiincii kusak yoneticiler tarafindan da
stirdirtildiigliniin altin1 ¢izmektedir (Kudatgobilik, 2017).

Kog¢ Holding, 1969 yilinda Mustafa Alaeddin Asna ile is anlagmasi
saglayarak Tiirkiye’deki 6zel sektor kuruluslar1 arasinda bir halk-
la iliskiler uzmani istihdam eden ilk 6rgiit olmustur (Asna, 2004).
Halkla iligkiler alaninda uzun yillar ¢alisan Alaeddin Asna, pek
¢ok 6zel ve kamu kurumunun halkla iligkiler departmaninda bu-
lunmus bunun yaninda akademide de alanin gelismesine onemli
katkilarda bulunmustur. Yalnizca “Ko¢ markasimin hedef kitlesi
nezdindeki imaj1” gibi siurli bir is tanim1 olmayan halkla Asna,
kendisinden sonra gorevi devralacak Tugrul Kudatgobilik’'in go-
rev tanimina dahil olacak pek ¢ok sorumlulugu kendi inisiyati-
fiyle tistlenmistir. Asna’nin ve halkla iliskiler departmaninin Hol-
ding’de kazanmis oldugu itibarin bir gostergesi olan bu durum
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neticesinde goreve getirilen Kudatgobilik, Tiirkiye'nin ilk kurum-
sal yayin organi olan ve Aldeddin Asna tarafindan kurulan Bizden
Haberler’in genel yaymn yonetmeligini yapmistir. Kudatgobilik,
boylece ¢esitli organizasyonlarin ve politikalarin tertip edilmesi-
nin yaninda caligti§1 kurum adina medyayla iligkileri koruyarak
is yerinin medyadaki yansimasin diizenleme gayreti gostermis ve
onemli gazetecilerin burada yazilar yazmasini saglamstir.

Hukuk Miisavirligi ve Gériinmeyen Halkla Iliskiler Rolii

Modern halkla iliskilerin Amerika Birlesik Devletleri'ndeki ge¢-
misi daha uzunken Tiirkiye’de kendine yer bulabilmesi ancak
1960’larda miimkiin olmustur. 1960’11 yillar, Tiirkiye’de toplum-
sal, siyasi, ekonomik ve kiiltiirel doniisiimlerin yasandig: bir do-
nemi olusturmustur. Bu donemle birlikte daha 6nce de uygulanan
ancak kurumsal bir nitelige heniiz kavusmamis halkla iliskiler,
merak odag1 haline gelmistir (Tanyildiz1 ve Serttas, 2013). Her ge-
¢en giin daha ¢ok calismacinin, arastirmacinin ve akademisyenin
ilgisini ¢eken bu alan, hizla kesfedilmeyi bekleyen bir ¢alisma ko-
nusu olmustur. Boylece Tiirkiye’deki halkla iligkiler ¢abalarmin
tanimlanmis, planl ve sistematik bir sekil kazanarak alanin mes-
leklesmesi yoniinde adimlarin atildig: bir siire¢ baslamistir. S6z
konusu siirecte donemin belirleyici kosullarmi olusturan moder-
nlesme ve kalkinma ¢alismalari, kendini halkla iligkiler alaninda
da gostererek kamu sektoriinde, 6zel sektorde ve akademide degi-
sen uygulamalar ve politikalar olusturmustur (Aktas Yamanoglu,
Gengtiirk Hizal ve Ozdemir, 2013, s. 10). Tugrul Kudatgobilik, bu
dénemde Tiirkiye Isveren Sendikalari Konfederasyonu goérevlisi
olarak Kog Holding catisinda yer alan Tiirkay Kibrit Fabrikasi'nin
Petrol-Is Sendikasi ile uzlasmasina destek olmustur. Uzlasma sii-
recindeki ¢abalari, risk ve kriz yonetimi, ikna ve iletisim becerileri,
gerek gordiigiinde gekinmeden inisiyatif alma kararliligi ile siire-
cin grevsiz ve lokavtsiz bitmesinde biiyiik rol oynamustir. Katki-
lar1 dolayisiyla methiyelere layik goriilmiis ve kendisinden Kog
Holding Yonetim Kurulu Onursal Bagkani Rahmi Mustafa Kog’a
ovgliyle soz edilmistir. Bu 6vgiilerden etkilenen Rahmi M. Kog,
Kudatgobilik’i bizzat arayarak kendisiyle tanismak istedigini sdy-
lemistir. Tugrul Kudatgobilik, bu goriisme sonunda uzun yillar
calisacagi Kog Holdmg le anlagmustir. Sendika ile ig yeri arasinda-
ki iletisimi yiiriitmek iizere Is Hukuku Miisaviri olarak ise alman
Kudatgobilik, olusturulmaya baslanan halkla iligkiler biriminde
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resmi olarak gorevlendirilmemekle beraber kurumsal iletisimi
gliclendirmek adina ¢aba gostermistir. Ilerleyen senelerde Kog¢
Holding’in halkla iligkiler faaliyetlerini yiiriitecek olan Kudatgo-
bilik, hentiz is yerindeki ilk yillarinda kurumsallagsma ve siirdiirii-
lebilirlik kapsaminda eylemler gerceklestirmistir. Ko¢ Holding’in
hayata gecirdigi faaliyetlere dair kamitlarin tasnif edilmemis bir
halde Vehbi Ko¢'un evinde bulundugunu ifade eden Kudatgobi-
lik, binlerce fotograftan ve evraktan olusan bu yigimni, belirli bir
sistem igerisinde diizenleyerek muhafaza etmis ve kendisinin de
altini ¢izdigi gibi kurumsallasmanin énemsendigi ancak profesyo-
nellesmenin hentiz olusmadigi bir donemde bu minvalde adimlar
atmistir. Ayni zamanda is yeri adina isciler ve sendikalar ile go-
riismeler yapan Kudatgobilik, iletisimin her iki ucundaki kisiler
(bir tarafta isveren, bir tarafta is¢iler ve sendikalar) adina inisiyatif
almak ve kararlar vermek durumunda kalmigtir. 1970 yilinin ilk
yarisinda tilkenin 6nemli bir giindem maddesini, hiikiimet cep-
hesinde tartisilan 274 sayili Toplu Is S6zlesmesi, Grev ve Lokavt
Yasasi ile 275 sayili Sendikalar Yasasi'ndaki degisiklik planlama-
lar1 olusturmaktaydi. Isciler, sendika se¢me 6zgiirliiklerini 6nemli
olctide kisitlamaya, sendika degistirmelerini gii¢lestirmeye ve is¢i
sendikalarmin sahip oldugu hareket alanini daraltmaya yénelik
yasa degisikligi planlamalarina direnis gostererek yanit vermis-
tir. Kudatgobilik’in yiiksek lisans egitimini tamamlayarak Ingil-
tere’den {ilkesine dontisiiniin ilk ayinda yasanan ve tarihe 15-16
Haziran Olaylar1 olarak gececek bu direnis neticesinde sikiyone-
tim ilan edilmistir. Tugrul Kudatgobilik, olaylarin etkisinde olan
is yerinde sendikalar, isciler ve isveren adina ¢alismistir. Siddet
olaylarinin da yasandigi bu stiregte kendini miiskiil bir pozisyon-
da bulan Kudatgobilik, yiiksek lisans egitiminde énemli rol oyna-
mis olan hocasi Prof. B. C. Roberts’tan aldig1 dersler neticesinde
ogrendigi risk ve kriz iletisimini pratikte kullanarak hem isci-sen-
dika cephesinde hem de isveren cephesinde sularin durulmasimi
saglamistir (Kudatgobilik, 2017).

Genel kani, Tiirkiye’de halkla iligkileri 20. Yiizyilin ikinci yarisi-
na konumlandirsa da bu tarihten 6nce de iilkede gerceklestirilen
halkla iligkiler ¢alismalarina vurgu yapan arastirmacilar bulun-
maktadir. Bu arastirmacilara gore s6z konusu tarihten once de
halkla iligkiler ¢alismalart mevcut olmakla birlikte bunlar plan-
lanmamis ya da diizenlenmemis calismalardir (Tortop, 1986).
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Bu tezi, kurulusunun hentiiz ilk ¢eyreginde olan Ko¢ Holding’'de
gerceklestirilen ¢alismalar ve bu ¢alismalarin hem s6z konusu yil-
larda hem de sonraki yillarda seklini koruyan yiiriitiiliis bigimi
tizerinden ele almak miimkiindiir. Vehbi Kog, yasam hikayesini
ve kurdugu Holding’in calisma prensiplerini 6rnekler iizerinden
anlatti$1 Hayat Hikayem isimli kitabinda Kog¢ Holding’in pek gok
faaliyet araciligryla “hayir isleri” gergeklestirdigini belirtmektedir
(Kog, 1973). Ko¢'un hayir isi olarak ele aldig1 faaliyetleri, kurum-
sal sosyal sorumluluk ¢alismalar1 olarak ele almak miimkiindiir.
Faaliyetlerin ortaya ¢ikmasinda kilit bir role sahip olan Vehbi Kog,
bu siireglerin énemli bir kismini Tugrul Kudatgobilik ile birlik-
te calisarak yiirtitmiistiir. Kudatgobilik, pek ¢ok hususta oldugu
gibi bu calismalarin isleyis siirecine de kisisel bir tutumla hare-
ket etmekten ziyade profesyonel bir perspektifle yaklastiklarimi
ifade ederek gerceklestirdikleri halkla iliskiler ¢alismalarin ku-
rumsal boyutunun altini ¢izmektedir. Bu noktanin altin1 énemle
cizen Kudatgobilik, is diinyasinin sosyal adaletin saglanmasinda
kilit bir neme sahip olduguna inanarak yoneticilik yapan Vehbi
Kog'la birlikte ytiriittiikleri ¢alismalarinda kisisel iliskide bulunu-
lan kisilere yonelik boylesi bir rol iistlenmekten kagindiklarini, de-
neyimledigi pek ¢ok olayla 6rneklemektedir.

Vehbi Ko¢'un yasami kurumsal bir pencereden izledigine ve ya-
sadigina dair izlenimlere yalnizca bu ¢alismada degil ayni zaman-
da hem Kog ailesinden kisilerin anilarinda ve eserlerinde hem de
Kog¢ Holding’de uzun yillar ¢alisan kisilerin ¢alismalarinda rast-
lanmaktadir. Bu ¢alismalarda ortak olan, Vehbi Ko¢'un kurdugu
orgiit yapisini yalnizca is yerinde degil yasaminin her alaninda
surdiirdiigiidiir. Sadece calistig1 kisilerle degil ¢ocuklar: ve torun-
lartyla da mektuplasarak iletisim kurmasi, kurumsal iletisimlerin
yani sira uzun siire gormedigi torunlar1 da dahil olmak tizere kur-
dugu kisisel iletisimlerde de kendisinden randevu talep edilmesi,
Kog¢'un kat1 bir gekilde riayet ettigi prensiplerindendir. Bununla
birlikte Ko¢’un aile fertleri i¢in bile gegerli olan bu prensiplerinin
smirlarmi donem donem esnettigi ender isimlerden biri, Tugrul
Kudatgobilik’tir. Vehbi Kog, yonetimde kaldig: siire boyunca Ku-
datgobilik’le yakindan ¢alismistir. Ko¢ Holding’de ¢alismaya bas-
lamasinin heniiz erken donemleri itibariyle Vehbi Ko¢'un giiveni-
ni kazanan Kudatgobilik, kisa zamanda Kog¢'un ¢alisma prensip-
lerine ayak uydurmus ancak patronunda 6fke yaratmadan kendi
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sinirlarini ¢izmeyi de basarmistir. Bu basarida bilhassa Kudatgo-
bilik’in iletisim becerileri, risk ve kriz yonetimi, sorumluluk bilinci
on plana c¢ikmaktadir. Ko¢’'la uzun yillar yakindan ¢alismasinin
getirdigi kaginilmaz sorunlar ve krizler de yasanmuistir. S6zgelimi
Kudatgobilik’ten soyadini degistirmesini isteyen Vehbi Kog, ali-
stk olmadig bir bicimde olumsuz yamitlanmistir. Bu cevabi do-
layisiyla isine son verileceginden emin olan Kudatgobilik, ortaya
tipki Vehbi Kog gibi yapilan isin gereklerine uyan ancak ¢izdigi
sinirlara kimden oldugu 6nemli olmaksizin miidahaleyi reddeden
bir profil koymustur. Bu profil, Kudatgobilik’in sandiginin aksine
yalnizca aykiriliginin yarattig1 6fkeyle degil ayni zamanda profes-
yonelliginin yarattig1 bir takdirle de karsilanmistir. Vehbi Kog'un
calisma arkadasinin bu durusuna saygi gostermesi, sekreterinden
kendisine “Kudatgobilik” demeyi 6gretmesini istemesi, sonraki
siireclerde de Tugrul Bey’e “Bay Kudatgobilik” diye hitap etme-
si Kudatgobilik’in hem patronu icin hem de ¢alistig1 kurum icin
kiymetini sergilemektedir. Bunun yaninda hem Kog ailesi, hem
de Kog¢ Holding’'deki yoneticiler, birok defa Vehbi Kog¢’a agil-
masinda tereddiit edilen fikirlerin ya da konularin Kudatgobilik
tarafindan “usuliince” aktarilmasini istemistir. Kudatgobilik, bir-
likte calistig1 insanlarla giiglii bir iletisim kurmasi ve sahip oldugu
ikna kabiliyetleri dolayisiyla pek ¢ok defa boylesi sorumluluklar
almistir. Sonraki yillarda Vehbi Kog¢'tan bayrag: devralan Rahmi
Kog¢ da Kudatgobilik’e kiymet vermekte ve birlikte calismay1 arzu
etmektedir. Suna Kirag tarafindan yiiriitiilen ve Kudatgobilik'in
de icinde oldugu bir calisma grubunca Ko¢ Holding'de emeklilik
yast 60 olarak tayin edilmistir. Bununla birlikte babas1 gibi kural-
lara siki sikiya bagh olarak ¢alisan Rahmi Kog, emeklilik kuralin
Kudatgobilik icin iki defa esneterek bu kararin Kog Holding Idare
Meclisi'nden gecirilmesini saglamistir. Rahmi Ko¢'un bu yonde
bir imtiyaz yaratmasi ve “seni emekli etmiyoruz” ciimlelerini kur-
masi, Kudatgobilik’in isindeki basarisinin ve kendisine duyulan
gliveninin bir gostergesidir.

Arcelik: Ko¢ Holding'de Kurum ici Halkla iliskilerin

Merkezi

1960’11 yillardan sonra kurulan halkla iliskiler boliimlerinde pek
¢ok hedefe odaklanan genis kadrolar gorevlendirilmistir. Asna,
bu baglamda kamu kurumlarinda orgiitlenmis ve 1961 yilinda
kurulmus olan Devlet Planlama Tegkilati'ndaki Yaym ve Tem-
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sil Subesi'ni 6rnek gostermektedir. Sube, halka kalkinma planini
anlatmakla ve bu plani halka benimsetmekle gérevlendirilmistir.
Asna, ayn1 zamanda 1960 ve sonrasinda Tiirkiye’deki halkla ilis-
kiler faaliyetlerini 6zel sektdr ve kamu kurumlar1 ayrimiyla ele
alarak analiz etmistir. Bu analize gore, tilkede 1960"tan &nce ger-
¢eklestirilen az sayidaki ¢calisma, halkla iliskiler fikrine yaklasmis
birka¢ kurumun basin sozciilii§iinden oteye ge¢gmemekteyken
1960’lardan itibaren planli bir halkla iliskiler ¢abas1 goriilmektedir
(Asna, 1969). Asna’nin bu tespiti, Tugrul Kudatgobilik’in meslek
yasaminda da okunmaktadir. 1976 yilinda Arcelik’e Idari Isler Ge-
nel Miidir Yardimcist olarak atanan ve isverenlerinin kendisine
olan itibarinin bir gostergesi olan bu yeni gorevle daha ¢ok inisi-
yatif alan, hareket alani genisleyen Kudatgobilik, ayni zamanda
ileride kendisine verilecek olan halkla iliskiler gorevine layik ol-
masini saglayacak onemli adimlari, bu gorevini siirdiiriirken at-
mustir. Gegmis donemlere nazaran kurum igi halkla iligkilere daha
biiytiik bir nem atfeden Genel Miidiir Yardimcisi, ¢alismaya yeni
bagladig1 Argelik’te yonetim ekibi arasinda yagsanan gerilimi fark
etmistir. Yoneticiler arasinda kurum disinda bilinmeyen ancak ¢a-
lisma iliskilerini aksatan bir ¢atisma bulunmaktaydi. Bu ¢atisma-
ya ¢oziim bulmak adina diistinen Kudatgobilik, kurum i¢i halkla
iliskiler baglaminda stratejiler gelistirmistir. Hem toplumsal hem
de kurumsal iliskiler baglaminda diisiinen Kudatgobilik, basit
ama kurum igin etkili olan ¢alismasini temel olarak soyle izah et-
mektedir:

(...) iki farkli ekol arasindaki iletisimi giliglendir-
mek ve mesafeyi ortadan kaldirmak icin buldugum
yontem basitti. Taraflar1 esleriyle birlikte bir araya
getirecektim. Arcelik yoneticilerini gesitli sosyal et-
kinliklerde, yemeklerde esleriyle bir araya getirecek
organizasyonlar tertip ettim. Esler arasindaki duvar-
lar hizla kalkinca bu egilim kadrolara da yansidi ve
kutuplasma sorununu ¢ozdiik (Kudatgobilik, 2017, s.
71).

Literattirde 6zel sektdr kurumlarinda planlanmis ve sistematik
halkla iliskiler ¢alismalarmin 1970’te basladigini belirten calis-
malar bulunmaktadir. Bunun yaninda s6z konusu calismalarin,
1980’li yillardan sonra modern bir goriiniime sahip oldugunu
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ifade eden arastirmacilar da bulunmaktadir. Bu argiimanin temel
dayanagy, iilkede hizmet veren Shell, Hilton, Mobil, BP, Goodye-
ar gibi uluslararas: sirketlerin, halkla iliskiler ¢alismalarryla yerli
ozel kurumlara onciilitk etmesidir. Alaeddin Asna, kendisinin de
halkla iligkiler hizmeti verdigi Kog¢ basta olmak {izere Eczacibasi,
Sabanci gibi bir¢ok énemli holdingin ve 6zel kurumun, bu ulus-
lararas: sirketleri takip ederek halkla iliskiler birimleri olusturdu-
gunu, alanda uzmanlasmis kisileri istihdam ettigini ve boylece
profesyonel halkla iliskiler ¢alismalari gergeklestirdigini belirt-
mektedir (Asna, 1985). Ko¢ Holding, kurulusundan bugiine degin
gerceklestirdigi pek cok halkla iligkiler calismasiyla sektordeki
gelisimini stirdiirmiistiir. Bu ¢alismalar arasinda onemli bir yere
sahip Kog 2000 Projesi, Tugrul Kutadgobilik'in yogun cabalarin
tasiyan bir kurum ici halkla iliskiler ¢alismasi olarak Holding’e
katki sunmustur. Kudatgobilik, Kog 2000 Projesi'ni su sozlerle ak-
tarmaktadir:

Argelik {irtin ve hizmet kalitesini gelistirmek zorun-
daydi. Bunun igin 6nene koyacagi hedefler 6nem-
liydi. Yani Argelik firmasmin amaci neydi? Kaliteli
tiriin tiretmekteki amag neydi? O amaci net olarak
belirlemeden bunu {iriin tasarimina yansitamazlardi.
Gelecegin rekabetci diinyasinda edinecegi yer igin
driinlerin iyilestirilmesi ¢ok 6nemliydi. Bunun igin
de uzun donemli planlamalara ihtiyag vardu. (...) Ure-
tilen makinelerin kullanim performanslar:t ve miis-
teri memnuniyeti konularinda sorun oldugu agikti.
Personelin giintin degisen sartlarma gore yeniden
egitimine onem verilmeliydi. (...) Bu rekabette fiyat,
kalite, teknoloji ve pazarlama agisindan kendisini ge-
listiren ve yeni doneme uyum saglayabilenler ayakta
kalacak, digerleri yok olup gidecekti (Kudatgobilik,
2017, s. 84).

Bilgi ve iletisim teknolojilerine dair bu 6ngoriilere sahip olan
Kudatgobilik, Ko¢ Holding'in degisen sartlara uyum saglayarak
varligini stirdiirebilmesi adina tasarlanmis bu proje kapsaminda
oncelikle makro Olgekte kurumun amagclariin, vizyonun ve mis-
yonunun net bir sekilde saptanmasi igin ¢alismis ardindan bunla-
rin ¢alisanlar tarafindan benimsenmesi amaciyla ¢aba gostermis-
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tir. Zira ona gore, bu hususlarin sinirlarinin belirgin bir sekilde
saptanmamasi ve bilinmemesi tiriin ve hizmet kalitesini olumsuz
yonde etkileyecektir.

Kurumsal fletisimin ve Kurum i¢i Halkla iliskilerin insas::
Tugrul Kutadgobilik Yoneticiligi

1981 yilinda Argelik’teki beginci yilin1 tamamlayan Kudatgobilik,
Kog Holding Icra Komitesi tarafindan Endiistri Iliskileri Koordi-
natorii olarak Holding’e atanmustir. Ayn1 zamanda Argelik’teki
calismalar1t dogrultusunda resmi olarak Halkla Iliskiler ve Per-
sonel Koordinatdrii unvanina da layik gortilmiistiir. S6z konusu
koordinatorliik, bugtin “Kurumsal Iletisim ve Dis Iligkiler” olarak
adlandirilmaktadir. Kudatgobilik’in bu koordinatorliigii stirdiir-
diigii stire zarfinda eyleme gecirdigi calismalar incelendiginde
koordinatorliigiin yapisindaki bu degisiklikte payinin oldugu
diistintilmektedir. Zira Kudatgobilik koordinator olarak ¢alisma-
larmi “insan kaynaklar1” bigiminde siirdiirmemistir. Bu perspek-
tiften bakildiginda halkla iliskiler meslegine yon veren uzman-
lar ve akademisyenler gibi Kudatgobilik’in de halkla iliskilerin
siirlarmin belirlenmesinde rol aldigr soylenebilmektedir. Zira
ona gore bu koordinatorliigiin ¢alisma alaninin temeli ve amaci,
kurumsallasmada aranmalidir. Bu amagla koordinatorlitk unva-
nimi alan Kudatgobilik, gorevini igverenin ona verdigi haliyle ya
da ona sunulan kaliplar dahilinde siirdiirerek konforlu bir alan
igerisinde kalmay1 reddetmis ve kurumsal iletisim ile kurum igi
halkla iligkiler i¢in temel olusturacak ¢alismalar gergeklestirmistir.
Kudatgobilik, Ko¢ Holding’in vizyonunun, misyonunun, ¢alisma
pratiklerinin, hedef kitlesinin, politikalarinin belirlenmesi siirecle-
rinde yonetime dahil edilmistir. Ona gore bunlarin is ortaklarina
ya da hedef kitleye sunulmasindan daha elzem olan, her kade-
medeki Ko¢ Grubu calisanlarma anlatilmasidir. Iki farkli unvana
sahip olarak calisma temposu artan Kudatgobilik, bu kapsamda
Kog 2000 Projesi vizyonuyla Ko¢ Toplulugu’nun bir¢ok sosyal po-
litikasinda diizenlemeler yapmistir. Bu dogrultuda Kog¢ Holding
Gelistirme ve Egitim Merkezi (KOGEM) kurulmustur (Kudatgo-
bilik, 2017). 1980’li y1illarda ihracat ve ithalat faaliyetlerinin liberal
politikalar baglaminda yeniden diizenlenmesiyle Tiirkiye'de ya-
sayan tiiketiciler, yabana iirtinlerle daha sik karsilasir olmustur
(Bigakgi, 2003). Uriin yelpazesinde genisleme yaratan bu durum,
beraberinde tiiketici davranislarinda degisme ve 6ngoriilememe-
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yi de getirmistir. Yerli markalarin yaninda pek ¢ok diinya markas:
secenegine de sahip olan tiiketiciler icin iirtin veya hizmet satin
almada yeni kistaslar ortaya ¢ikmis ya da zaten var olan kistas-
larin oncelikleri farklhilasmistir. Dolayisiyla bu donemde piyasa
rekabetinin yogun oldugunu sdylemek miimkiindiir. Boylesi bir
donemde iilkenin en énemli yerli markalarindan olan ve aymni za-
manda uluslararas: isbirlikleri bulunan Ko¢ Holding'de halkla
iliskilerden sorumlu olan Tugrul Kudatgobilik, yeni piyasa kosul-
larina uyum saglamanin bir parcasi olan KOGEM'de tirtin/hizmet
kalitesiyle dogrudan baglantili olarak gordiigii personel egitimine
agirlik vermistir. Kudatgobilik, kurduklar1 Merkez’de kendisinin
ve halkla iligkiler ve pazarlama egitimleri vermek {izere Alaed-
din Asna’nin da i¢inde oldugu bir egitmen ekibiyle Ko¢ Holding
personeline uluslararasi standartlara uygun {iretim ve hizmet bil-
gisinin verilmesi adina ¢alismistir. Egitimlerle amaglanan, perso-
nele kalitenin onemini ve gerek ic piyasada gerekse ihracat pa-
zarlarinda iiriiniin nasil 6n plana ¢ikarilabilecegini anlatarak bir
kalite felsefesi olusturmaktir. Aragtirma, planlama ve uygulama
asamalarindan gegen projenin degerlendirilmesine gelindiginde
gerceklestirilen egitimlerin hem ¢alisanlar i¢in hem de isveren igin
verimli oldugu ve bdylece amaca ulasildig1 bildirilmistir. Perso-
nelden ve yonetimden gelen geribildirimler neticesinde {iretimin
artik yalnizca “giinliik tiretim adetlerini tutturma” olarak gortil-
medigi, kalitenin tiretimde iist siralarda yer alan bir mesele olarak
ele alinmaya baslandig1 sonucuna ulasilmistir. Bununla birlikte
KOGEM'in ¢alismalartyla ilgili dngoriileri Kudatgobilik’inkiyle
paralellik tasimayan 6nemli yoneticiler de olmustur. Kudatgobi-
lik, projeyi “pazar payinin artmas, siirdiiriilebilirligin saglanmasi
ve kalite vurgusunun olusturulmasi” gerekgeleriyle savunarak
Vehbi Ko¢'un da aralarinda oldugu bu yoneticileri ¢aligmalara
dair ikna ederek basarili bir kriz iletisimi saglamis ve boylece pro-
je devam ettirilmistir (Kudatgobilik, 2017).

1980’1i yillar, diinyanin pek ¢ok noktasinda kiiresellesmenin ve
neo-liberal politikalarin hiz kazandig: yillar olmustur. Bu siirecin
bir parcasi da halkla iliskilerin yayilmasidir. Tiirkiye’de 1970'lerde
¢ogunlukla biiyiik ve bilhassa yabanc: sirketlerde halkla iligkiler
departmani bulunurken 1980’li yillarin sonunda ve 1990’larda til-
kede hizmet gosteren bir¢ok kurumda halkla iliskiler birimleri yer
almaya baslamistir (Kazanci, 2007). Irfan Erdogan (2008), iilkenin
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tiretim ve calisma bicimine ithal edilen bir yap1 olan bu birimlerin,
kamu kurumlarinda basin biirosu, 6zel kurumlarda ise sikayetle-
rin toplanma merkezi veya personel birimi olarak islev gordiik-
lerini belirtmektedir. Ko¢ Holding’in ve Tugrul Kutadgobilik'in
gergeklestirdigi calismalar, Erdogan’in bu diisiincesi ¢ergevesinde
ele alindiginda ona ayr bir alan agtigl gozlemlenmektedir. Zira
hem Kog 2000 Projesi hem de KOGEM, Erdogan’in altin ¢izdigi
tizere personele dair bir ¢alismadir ancak bu ¢alismalarmn nihai
ve uzun vadeli hedeflerinde basta kalite, kurumsal kimlik, stirdii-
riilebilirlik, pazarlama gibi unsurlar olmak tizere bir¢ok yap1 tas:
bulunmaktadir.

1926 yilinda kurulan Ko¢ Holding’in 60. Yildéniimii, sene boyun-
ca stirdiiriilecek kutlamalarla anilmistir. Kutlamalar personelleri,
yOneticileri, paydaslar1 ve miisterileri kapsayacak sekilde 6zenle
olusturulmus bir program kapsaminda siirdiiriilmiistiir. Halkla
iliskiler sorumlusu olarak kutlama programlarinin hazirlik siire-
cinde yer alan Tugrul Kudatgobilik'in ifadesiyle “Tiirkiye Cum-
huriyeti tarihinde bir 6zel sektér kurulusunun ilk defa tertip etti-
gi” bu program, hizmet aldig1 ya da hizmet verdigi kurumun bu
minvalde bir iletisim ¢alismasina yabanci olan kisileri de ihtiva
etmek gayesiyle planlanmistir (Kudatgobilik, 2017). Kutlamalari
takip eden yil olan ve halkla iligkilerin Tiirkiye de ilerleme kay-
dettigi 1987’de KOGEM ve Kog 2000 Projesi'nin de i¢inde oldugu
pek cok calisma, Diinya Ticaret Odalar1 Ust Orgutu (ICC) tarafin-
dan 6diillendirilmistir (Kirag, 2004). Kudatgobilik, Halkla Tligkiler
Grubu Bagkan Yardimecisi olarak ICC’yle iletisimi saglamis ve bu
siirecte hizmet verdigi kurumun hassasiyetlerine 6zen gostermis-
tir.

Tiirkiye’de ilk halkla iliskiler adimlari kamu kurumlarinda atil-
mis olsa da 0zel sektor kuruluslar: da alanin gelismesinde aktif
rol almistir. Halkla iligkilerin 6nemini erken donemde fark eden
sirketler, kamu kurumlar gibi gelisme ve gelistirme ugras: ver-
mislerdir (Temkmhoglu ve Oztiirk, 2016). Bu kurumlarin oncii-
lerinden ve Tiirkiye'nin ilk holdingi olan Ko¢ Holding, kurumsal
imajlary, itibarlar1 ve siireklilikleri adina yaptiklari caligsmalarma
20. yiizyilin ikinci yarisi itibariyle baglamigtir. Yaklasik bir asirdir
varligini siirdiiren Ko¢ Holding’de kurumsallagsma ve siirdiirii-
lebilirlik temel gayelerdendir. Bir aile sirketi olan Ko¢ Holding,
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uzun tarihi boyunca aile bireylerinin aktif katilimiyla yonetilmis-
tir (Kirag, 1988). Ko¢ Holding’'deki gorevi boyunca bu ailenin {ig
kusaktan yoneticisiyle ¢alisma firsat: bulan Tugrul Kudatgobilik,
Holding'in kurucusu Vehbi Kog tarafindan gorevlendirilmis ve
uzun yillar Kog'la birlikte ¢alismis, patronu ve calisma arkadas:
adina pek ¢ok gorev tistlenmistir. Kriz anlarinda inisiyatif kullan-
ma, gerceklestirilecek projeler igin aragtirma ve risk analizi yapma,
uriin ve hizmet kalitesinin artmasi icin harekete ge¢me, yonetici-
lerin katilacag1 onemli etkinliklere iliskin hazirliklar1 tamamlama
gibi pek cok kritik siirecte dnemli rol alan Kudatgobilik, kurumun
halkla iligkiler sorumlusu olarak yalnizca giindelik problemlere
¢0zlim bulmamis ayni zamanda Holding'in gelecekte kars: kar-
stya kalmasi kaginilmaz siireglerine yonelik olarak da ¢alismistir.
Sozgelimi 1996’da vefat eden Vehbi Kog icin gerceklestirilecek ce-
naze torenine iliskin detayli ayrintilarin oldugu bir dosya, Kudat-
gobilik tarafindan Kog¢'un 6liimiinden 6nce hazirlanmis ve boy-
lece yas ve cenaze siirecinde karsilasilabilecek sorunlar bertaraf
edilmistir (Kudatgobilik, 2017).

Halkla iligkilerin Tiirkiye’de yer almasi her ne kadar uzun bir ta-
rihsel ge¢mige sahip degilse de 2024 yil itibariyle {ilkede halkla
iligkiler egitimi veren 80’den fazla yiiksekdgretim kurumu bulun-
maktadir. Genellikle halkla iliskiler ve tanitim ya da halkla iliski-
ler ve reklamcilik olarak acilan boliimler, basta iletisim fakiilteleri
olmak tizere iktisadi ve idari bilimler fakiilteleri ve sosyal ve bese-
ri bilimler fakiilteleri biinyesinde egitim vermektedir (YOK, _ )
Halkla iligkiler egitimi alan mezunlar, kamu ya da 6zel sektor ku-
ruluslarinda veya sivil toplum orgiitlerinde istthdam edilmekte-
dir. Tiirkiye’de halkla iliskiler departmani olusturan ve bu dog-
rultuda uzun yillardir halkla iliskiler personeli istihdam eden ilk
kurumlardan biri olan Ko¢ Holding Y6netimi'nin ikinci kusagi, bu
departmanin personelleriyle birebir ¢alismalar gerceklestirmistir.
Vehbi Kog, oliimiinden 6nce Yonetim Kurulu Baskanligi'ndan ay-
rilarak yerini oglu Rahmi Kog’a devretmistir. Kog Holding’in ikin-
ci kusagma yoneticilik yapan Rahmi Kog, Vehbi Ko¢'un ¢alisma
ve yonetim bicimini temelde devam ettirmekle beraber pek cok
acidan degisiklikler de gerceklestirmistir. Vehbi Kog, erken do-
nem halkla iliskilere kiymet vermekle birlikte cogunlukla halkla
iliskiler calismalarina dogrudan miidahale etmemistir. Rahmi Kog
donemi ise halkla iliskiler ¢alismalarinda aktif yonetimin oldugu
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bir donem olmustur. Tugrul Kudatgobilik, yonetim degisikligini,
iletisim alanindaki degisimlere ve gelismelere isaret ederek su
sozlerle anlatmaktadir:

(...) insanlik post-modern arayislarla bilisim teknolo-
jilerinin zirvesine dogru tirmaniyordu. (...) Vehbi Kog
da modern ¢aglarin muhafazakar bir insan1 olarak ye-
tismis, ama bir yerden sonra bu hizli degisime ayak
uyduramayacagini goriince bayragi devretmisti. Ar-
tik is diinyasinin 6niinde tanitim ve pazarlama, rek-
lam, hizmet ve turizm alaninda yeni manevra alan-
lar1 acilmus, finans sektorii giderek 6nem kazanmaya
baslamisti. Dogrudan maddi bir deger tiretmeyen bu
sektorlerde calisan genis kitleler kiiresel neo-liberal
kiiltiirtin yeni tiiketicileri olmaya adaydi. Kisacasi
19. yiizyilda ve 20. yiizyilin ilk yarisinda belirleyici
olan ideolojik ve maddi kosullar, 20. ylizyilin ikinci
yarisinda degismeye baslamisti. [...] Ve 21. yiizyilda
kitlelerin sistemle olan ¢eliskilerini daha ¢ok maddi
olmayan kosullar belirleyecek gibiydi. Daha insana
doniik, diisiinsel, egitsel, kiiltiirel, cevresel, psikolo-
jik ve de sosyolojik faktorler girecekti isin igine. [...]
Diinya boyle bir caga adim atarken Tiirkiye’de de
bir¢ok sey degismeye baslamisti. Her seyden once
¢ag1 yakalamak igin iyi egitilmis kadrolara ihtiyaci-
miz oldugu bir kez daha goriilmiistii. Kog ailesi de
bu gergegin farkindayd: (Kudatgobilik, 2017, s. 134).

Kudatgobilik’in “insana doniik, maddi olmayan, iyi egitilmis kad-
rolar” ifadelerinden yola ¢ikarak genel itibariyle iletisim alaninda,
daha 6zelinde ise halkla iligkiler alaninda degisimlerin yasandigi-
n1 ve ¢alistigi kurumun da bu degisime profesyonel bir cergeve-
den baktigini gozlemlemek miimkiindiir. Bu yillarda Tiirkiye’de
halkla iliskiler, profesyonel bir ¢alisma alani olarak kamu ve 6zel
sektor kuruluslarinca elzem bir alan olarak goriilmektedir. Kog
Holding yonetimi de bu gelismelerin uzaginda kalmamak adina
halkla iligkiler ¢alismalaria agirlik vermistir. Tugrul Kudatgobi-
lik’le yakindan ¢alisan Rahmi Kog, ablas1 Semahat Arsel’le (Sema-
hat Arsel, “Holding’in halka agilan yiizii” olarak tanmmaktadir)
birlikte halkla iligkiler departman1 ve calisanlariyla siklikla bir
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araya gelmis ve kurumun halkla iligkiler siiregleriyle ilgili bilgiler
almis, bu minvalde projeler, fikirler sunmustur (Kirag, 2004). Rah-
mi Kog, ayn1 zamanda kritik organizasyonlardaki ve projelerdeki
halkla iligkiler ¢alismalarin yiiriitmek tizere Tugrul Kudatgobi-
lik’i bizzat gorevlendirerek hassas konularda Kudatgobilik’e olan
glivenini gostermistir. Zira Vehbi Ko¢'un gorevlendirmesiyle ya-
banci oldugu bir alan olan halkla iliskilerden sorumlu olan Kudat-
gobilik, zamanla 6nemli halkla iligkiler ¢calismalarina imza atmis-
tir. Rahmi Kog yonetimine gelindigindeyse Tugrul Kudatgobilik,
halkla iliskiler alaninda bilinen bir isim olmustur. 2000'1i yillarin
basinda Ko¢ Holding’den emekli olduktan sonra uzun yillar bo-
yunca MESS Bagkanlig1 ile TISK Bagkanlig1 yapan Kudatgobilik,
halkla iligkiler alaninda edindigi deneyimleri, baskanlik yaptig
donemde de aktif olarak kullanma imkanina sahip olmustur.

Sonug

Halkla iligkiler, isminin heniiz muglak oldugu uzun bir ge¢mise
sahip olarak Tiirkiye’de var olmustur. Tiirkiye Cumhuriyeti'nin
ilk asr1 incelendiginde meslekte profesyonellesme yoniinde 6nem-
li adimlarin atildigs, basta meslege yon veren calisanlar ve akade-
misyenlerin girisimleriyle olmak tizere halkla iliskileri bilimsel bir
calisma alani olarak ele alma cabas: gosterildigi gozlemlenmek-
tedir. 21. ylizyilin ilk ¢eyregi sonlanmak tizereyken bu c¢abada
kurumlar da aktif rol almaktadir. Gergeklestirilen bu ortakliga
bakarak halkla iligkilerin kazandig1 ehemmiyeti ve ayni1 zamanda
igerisinde bulunulan bilgi ve iletisim ¢ag1 i¢in 6onemli bir bileseni
olusturdugunu gérmek miimkiindiir. Zira s6z konusu ¢ag, gerek
kurumlar igin gerek iktidarlar igin bireyi anlamay1 ve buna yonelik
pozisyon almay1, ayn1 zamanda da kendilerini en dogru bigcimde
ifade ederek risk ve krizleri minimalize etmeyi zorunlu kilmigtir.
Halkla iligkiler mesleginin ve halkla iligkiler profesyonellerinin bu
karsilikli iletisim stirecindeki etkisi, hi¢ olmadig1 kadar 6nem ka-
zanmustir ve bu alanda ¢alisanlarin 6dngoriisiine bakildiginda sz
konusu 6nemin her gecen giin artacag: dile getirilmektedir.

ifade edildigi gibi halkla iligkiler meslegi, yalnizca halkla iligkiler
egitimi veren kisiler ve kurumlar tarafindan gelistirilip kurumla-
ra sunulan bir yap1 olmaktan uzaktir. Tiirkiye’deki halkla iligkiler
tarihi incelendiginde bunun yerine kurumlarin da meslegin gelis-
tirilmesine katki sunarak etkin bir pozisyon aldig1 gozlemlenmek-
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tedir. Neredeyse Tiirkiye Cumhuriyeti kadar uzun bir ge¢mise
sahip olan Ko¢ Holding, bu kurumlar arasinda 6énde gelmektedir.
Vehbi Kog tarafindan olusturulan ve Ko¢ Holding calisanlarinin
da katkisiyla bicimlendirilen kurumsal halkla iliskiler anlayisi,
alaninda uzman kisilerce zenginlestirilmistir. Holding’in kurucu-
lar1 ve mevcut yoneticileri, halkla iligkilerin kurum kiltiirlerine
adapte edilmesinin énemine erken dénemde dikkat cekerek bu
anlamda istihdamlar olusturmustur. Tiirkiye'de pek ¢ok alanda
ilklere imza atan Holding, Aldeddin Asna’yla calisarak 6zel sek-
torde ilk defa bir halkla iliskiler uzmani istthdam etmek suretiy-
le Tiirkiye icin heniiz erken olarak nitelendirilebilecek bir tarihte
halkla iliskilerin kurumlar i¢in kiymetini gozler éniine sermistir.
Tugrul Kudatgobilik de Asna gibi bu istihdamin en 6nemli ak-
torlerinden biri olarak hem genel itibariyle halkla iliskiler meslegi
adma hem de calistig1 kurum adina 6nemli ¢alismalar gercekles-
tirerek alani zenginlestirmistir. Aldeddin Asna gibi alanda oncii
birinden bayragi devralmanin sorumlulugu, hukuk ve ekonomi
alanlarinda egitim almis olan Tugrul Kudatgobilik i¢in baglangic-
ta zor olsa da siireg icerisinde halkla iliskiler alanina dair genis bil-
gi ve deneyim sahibi olmustur. Bunun sonucunda Ko¢ Holding’in
karar mekanizmalarinda s6z sahibi olmus ve hatta bazi durumlar-
da isverenlerine bile direnerek Orgiit politikalarini belirlemis ve
boylece kendi sinirlarimi ve ¢alisma bigimini olusturmustur. Sonug
olarak kendisinin de ifade ettigi gibi, emekli oldugunda yabancisi
olarak bagladigi bu alanda tanian bir isim olmustur. Ulkenin en
onemli kurumlarindan biri olan Kog¢ Toplulugu’'nun onlarca mar-
kasmin halkla iliskiler sorumlulugunu uzun seneler iistlendigi, bu
siirecte gergeklestirdigi bir¢ok ¢alismanin medyada yer aldig1 goz
oniinde bulunduruldugunda Kudatgobilik’in bu ifadelerinin yan-
l1is olmadig sdylenebilmektedir.
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“Mubhalif-Muvafik Oksimoronunda”
Ilkeli Bir Edebiyat¢i-Reklamci: Hulki Aktung

Burce Akcan'

Giris

90’larin ortasina dek reklam endiistrisinde edebiyatci-sair rek-
lamcilarin agirlig1 hissedilmistir. S6z konusu isimler sermayeden
degil emekten tarafken sermaye icin calistyor olmalar: edebiyat
diinyasinin bir i¢ hesaplasmasi olmustur. Bir tarafta yazma tut-
kusu diger tarafta gegcim kaygisi reklam endiistrisinin bu énemli
isimlerini se¢im yapmaya ve yolun sonunda gurur duymadiklar:
basarili bir reklam kariyerine yoneltmistir. Reklamcilik alan1 tii-
ketimin yapaitas: olarak isledigi ve sermayenin giiclenmesine hiz-
met ettiginden ikna tekniklerini en iist diizeyde kullanmakta, bir
manipiilasyon araci olarak goriilmekte ve tiiketicilerin irrasyonel
secimlerinin en 6nemli sorumlularindan sayilmaktadir. Reklam-
calik bu yoniiyle toplumsal diizeyde sayg1 goren bir is kolu degil;
kitleleri yanlis yonlendiren, kurmaca oykiilerle aldatan, ortiilii
olarak kitlelere hedefler koyarak bu hedeflere ulagsmak i¢in daha
fazla kazanmay1 ve dolayisiyla daha fazla ¢alismay1 6gtitleyen bir
glictiir. Bu yoniiyle reklamcilik sayginligi ve toplumsal katkisi son
derece tartismali bir meslektir. Amerikalilarla yapilan bir arastir-
mada 27 meslek icerisinde reklamciligin sayginlik bakimindan 26.
sirada yer aliyor olmasindan duydugu {iziintii ve karamsarlig1
ifade eden Cohen (2003, s. 47-49) “gecimimi hangi isten sagladi-
gimi1 sOylemek beni utandirirken kim bilir aileme ne kadar utang
veriyordur” ifadesini kullanmistir. Bu durumun gerekgesi olarak
da miisteriyi gercekten umursayan ve igtenlikle anlayan hizmet
diisiincesinin nadir bulunan bir ilginglik haline geldigini ve bu
numaralar ve manipiilasyonlarin sonucu olarak da reklamlarm
¢oguna giiven duyulmadigini gostermektedir. IPSOSun (2021)
kiiresel Olgekte yiiriittiigii giiven indeksi arastirmasina gore, rek-
lam endiistrisinin tist diizey temsilcilerine duyulan giiven hem
kiireselde hem de Tiirkiye 0zelinde 18 meslek arasinda 16. sira-
da gelmektedir.? Diinya goriisiiyle ters diisen bu is kolunda yer

' Dog. Dr., Baskent Universitesi iletisim Fakiiltesi Iletisim ve Tasarimi Boliimii,
burceakcan@baskent.edu.tr, ORCID: 0000-0003-0907-8229

2 Benzer bir yaklasimla Charles Saatchi ve Rosser Reeves de iki alan1 kesin sinirlari ayirt
etmektedir.
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almak her ne kadar gelir saglamanin bir yolu olsa da pek ¢ok sa-
ir-reklamci ve edebiyatci-reklamcr icin ruhunu satmak olarak go-
riilmiistiir. Buna karsin sozii edilen edebiyat kokenli reklamcilar
o yillarda hentiz farkinda olmasalar da profesyonel reklamcili§in
temellerini olusturmuslardir.

1970’li y1llar tipki sanat ile reklamcilik arasindaki iliski gibi reklam
yazimi ile edebi metin yaziminin benzerlikleri tizerinde tartisma-
larin ytiriitildiigi bir donemdir (Aquino, 2017, s. 338) Bu donem
Tiirkiye igin reklamciligin profesyonel bir kisilige biiriinmeye bas-
ladig1, ajanslarda yazi isleri birimleri altinda sair ve edebiyatcila-
rin metin yazarligr yaptig1 bir donemi imler. Ayni zamanda siyasi
ve toplumsal olarak son derece hareketli yillar oldugundan edebi-
yat ve siir, lizerinde devlet kontrolii uygulanan alanlar olmustur.
Ote yandan ne edebiyat ne de siir gelir saglamadigindan yazarlar
ve sairler yazmaya devam edebilmek icin baska bir isten gelir sag-
lamak zorunda kalmistir. Edebiyat diinyasinda siirin sanat degeri
karsisinda reklam son derece degersizlestiginden 6zellikle sol go-
riise sahip sairler icin reklam ajanslarinda calismak, reklam me-
tinleri hazirlamak beklendigi tizere gurur duyduklar: faaliyetler
olmamustir. Kiiresel 6lgekte sair ve yazarlarin Tiirkiye’deki kadar
reklam sektoriinde bulunmadigr bilinmektedir. Berkéz (2010, s.
162) bu durumun gerekgesi olarak Bat1 iilkelerinde ekonomi ile
egitimin kosut gelismesi neticesinde reklamcilar: yetistiren okul-
larin bulundugunu, bu sebeple sair ve yazarlarin Tiirkiye'deki
yayginlikla reklamcilik sektoriinde faaliyet gostermedigini be-
lirtmektedir. Ote yandan, sairlerin reklamlar i¢in metin yazarlig:
yapmasinin Bati reklam endiistrisinde genis cevrelerce elestiri ile
karsilandig da bilinmektedir. Ornegin, reklamalik alaninin Oncti
isimlerinden David Ogilvy (aktaran Higgins, 1997, s. 60) edebi-
yat kokenli reklam yazarlarma olumlu bir yaklasima sahip olma-
makta; kendisinin de bir edebi eser ortaya koyamayacagin ifade
etmektedir. Ogilvy’ye gore (2023) en iyi metin yazarlar1 reklami
bir amag olarak goren sairler ve reklami bir amaca ulasmada arag
olarak kullanan katiller olmak tizere ikiye ayrilir ve hem katil hem
sair olanlar zengin olur. Buna karsin kiiresel 6rneklerden farkl
olarak; uzun gec¢mise sahip olmayan reklam tarihimizde profes-
yonel bir alan olarak reklam yazarliginin kurucular: ¢cogunlukla
sair-reklamcilar olmustur. S6z konusu sair kokenli reklamcilar
endiistrinin kendisince elestirilmezken reklamcilik, kendi igle-
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rinde yaptiklar isi i¢sellestirememe, degerleriyle celiskili gorme
sebebiyle biiyiik 6l¢lide 1stnamadiklar: bir alan olmustur. Sair rek-
lamailarin yaygin sekilde metin yazarlig1 yaptigi 70'ler ve 80’lerde
tiniversitelerde halkla iligkiler, reklamcilik gibi boliimler olma-
digindan reklamailarin okulu igini ciddiye alan reklam ajanslar:
olmustur (Salman, 2010, s. 363). Lisans diizeyinde egitim veren
reklamcilik boliimlerinin kurulmas: 2000°1i yillar1 bulmustur.

Tiirkiye’de Reklamciligin Cok Kisa Tarihi

Tiirkiye’de modern reklamciligin temeli Eli Aciman, Vitali Hakko
ve Mario Began’'in 1944 yilinda Faal Reklam Acentesi'ni® kurmasi-
na dayanmakta olup 1951 yilinda ¢ikarilan bir kararname ile rad-
yolar reklama acilmis ve 1950li yillar reklam ajanslariin sayica
arttig1 bir donem olmustur (Nazli, 2023, s. 30-32). 1972 yilinda ya-
yinlarina izin verilerek televizyon tilke genelinde izlenmeye bas-
lamistir. TRT'nin reklam almaya baslamasi ile 1970°1i yillar rek-
lamciligin gegerli bir meslek olarak kabul gordiigii yillar olmus,
reklam harcamalarinda énemli artis goriilmiistiir. Ote yandan
1970 sonrasinda Manajans, Ajans Ada, Grafika, Merkez Ajans gibi
donemin belli bash reklam ajanslar1 6zgiin reklamcilig gelistirme
yolunda onemli ¢abalara girismistir (Tiirkoglu, 1995). 1980’lerle
beraber ekonomik liberallesme politikalari ile ¢ok uluslu sirket-
lerin de siirece dahil olmas: firmalar arasinda rekabeti arttirmaya
baslamis ve reklam yatirimlarini neredeyse bir zorunluluk haline
getirmistir (Nazli, 2023, s. 30-32). 1990'1arla birlikte &zel televizyon
kanallar1 birbiri ardina kurulmus ve tiiketimin hakim kiltiir bi-
¢imini almasiyla yabana sirketler, ortakliklar, markalar ¢cogalma-
ya baslayarak medya yatirimlari gesitli mecralari igerecek sekilde
kullanilir hale gelmistir. 2000'li yillarla giindelik yasama entegre
olan internet teknolojisi, reklamcilig1 bicimsel agidan doniistiir-
miis ve yeni bir mecray1 reklamverenin kullanimina sunmustur.
Bu yillar hedef kitlenin ¢evrimi¢i davranislarinin ilkel de olsa iz-
lenebilir hale gelmesi sebebiyle 6nem arz etmektedir. 2010'larda
sosyal medyanin hizla yayginlasmasi reklamciligin aktorlerini,
hedef kitlenin iletisim ve etkilesim kurma bigimlerini derinden
etkileyerek reklamlarin hedef kitleyi takip ettigi bir diizeni miim-
kiin kilmistir. 2020’lerle birlikte artirilmis gerceklik ve yapay zeka

3 Aciman 1953 yilinda Man Ajans’t kurmus daha sonra 1985 yilinda ise diinyanin
dordiincti biiyiik ajansi olan Water Thomson ile birleserek Man Ajans / Thomson
olmustur (Balta Peltekoglu, 2010, s. 86).
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teknolojileri iletisimin deneyim boyutunu derinlestirmis hedef
kitlenin hedeflenme ve reklamin 6l¢timlenmesini hi¢ olmadig: ka-
dar isabetli kilmistir.

Pazarlama Dili Olarak Reklamcilik ve Edebiyat

Orgiitsel bir yap1 olan reklamveren kendi bagina konusma yetene-
gine sahip olmadigindan reklamverenin kitlesel 6lgekte konusabil-
mesinin en onemli yollarindan biri reklamlar olmaktadir. Reklam
kampanyasinin hem baslangi¢ hem bitis ¢izgisinde reklamveren
olmasina karsin iletisim dogrusal sekilde ilerlememektedir. Oyle
ki, reklam kampanyalar1 reklamverenin iletisim problemini fark
etmesi ile baslamakta ve problemin ¢oziimiine yonelik olusturu-
lan kampanyanin onay mercii yine reklamveren olmaktadir. Bu
yoniiyle reklamverenden alinan brief ile baglayan kampanya stire-
ci strateji ve yaraticilik siireglerinden gecerek mecranin dogasina
uygun bir metne doniisiir ve reklamveren onayindan sonra ya-
yinlanarak hedef kitleye ulasir. Aquino’ya gore (2017, s. 341-342)
reklamciligin bu yoniiyle bir seyleri sdylemenin yolunu sunmasi
onun edebi bir tiir olarak degerlendirilmesini hakl ¢ikarmakta-
dir. Renklilik, siradisilik reklamciligin da edebiyatciligin da ma-
yasinda, kimyasinda bulunmaktadir (Aylan, 2010, s. 23) ve diger
sanat bigimlerinden farkl: olarak reklamcinin yaraticiligi sinirh bir
yaratlcﬂlktlr Reklam yaratlcﬂlgl son kertede teknik bir istir ve sii-
reg bir tiir “siparis ve is emri” gibi islemektedir (Bayril, 2010, s.
140). Oyle ki, Goz'e gore (2010, s. 49-52) bu yaraticilik konu edin-
digi tirline, markaya, kuruma, kendisine verilen briefe, pazarlama
stratejilerine, iletisim hedeflerine, ilgili yasalara, miisteri iliskileri
departmanina, bazen yiiksek egolu yonetmene, ajans patronu ve
ist yonetimine, ¢ok bilen reklamverene, kullanilabilir biitgeye ve
biitiin bunlarin belirledigi gerceve icinde sekillenen beklentilere
bagl ve bagimli olmaktadir. Oysaki, sanatginin kimseye hesap
verme, onay alma, ortak hareket etme gibi zorunluluklar1 ve so-
rumluluklar: yoktur Sair siirini yazarken de yazdiktan sonra da
hi¢ kimse o eseri bagkalagima ugratamamakta; sadece yeniden
tiretebilmektedir. Ote yandan degerleri ¢atisma icinde oldugun-
dan sanatin/siirin reklamla uyusabilmesini esyanin tabiatina ayki-
ridir. Reklamdaki ana amag belirli bir {iriin veya hizmetin satilma-
st oldugundan dikkati hedefleyen ¢esitli ikna tekniklerini kullanir
ve boylelikle diger dil kesitlerinden parasal amaca yonelik olma
noktasinda kesin sekilde ayrilir (Ince, 1993, s. 233). Bu sebeple rek-
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lam metinleri bilgi verme islevinden ziyade retorik olarak edebi
eserler ile benzerlik i¢cindedir. Akogul’a gore (2010, s. 85);

Reklamcilik ve 6zelde de reklam yazarligi, degisik
bir zihin yapisini gerektiren, aklin sinirlarini farkl bi-
cimde kullandirtan, hem ge¢misin edebiyat birikimi-
ni (hatta gelenegini), hem giintin degisen degerlerini
hem de {iriintin dinamigini; gez/gdz/arpacik misali
bir dogru tizerinde birlestiren o tuhaf isin adidir.

Yazarlarin, herhangi bir baskasindan daha duygulu veya daha
ugucu olmadigma dikkat ¢eken Turan (1996, s. 278), sadece ayn
seyi farkl tiirlii soylemenin pesinde kosan kisiler oldugunu ifade
eder ve edebiyatin islevini o klasik anekdot ile sdyle aciklar:

Adamin biri “kore bir sadaka” diye boynunda bir
tabelayla kosede dururmus, birileri de para atiyor
gecerken bunu bir reklamcr gormiis, “sen ne kadar
kazaniyorsun” demis. “Iste giinde bes, on kazaniyo-
rum”, “ben boynundaki yaziy1 degistirecegim, sen
iki katmni kazanmaya baslayacaksin” demis. “Olur
mu Oyle sey ya, ben burada 10 yildir otururum.” Ce-
virmis kagidi “aylardan May1s ve ben onu géremiyo-
rum” diye yazmis, adamin boynuna asmis. Adamin
geliri ti¢ katina ¢ikmus.

Dolayisiyla soziin sdylenmesinden ziyade soylenme bigimleri her
iki tlirtin metinlerini zenginlestirmekte, reklam ile edebiyat ara-
sinda sembolik benzerlik kurulmasina sebebiyet vermektedir. An-
cak reklam dili ile edebiyat dili bicimsel olarak biiyiik farkliliklar
tasimaktadir. Reklam yazarlig1 kategorik olarak edebi bir tiir ol-
mamasina karsin 6zellikle 1975-1995 yillar1 arasinda edebiyatgilar
kayda deger oOlciide reklam endiistrisinde yer almistir (Calislar,
2010, s. 27). O yillarda edebiyat kokenli reklamcilarin ajans tara-
finda kabul gormesinin temel gerekgesi olan “eli kalem tutan kisi-
ler olmak” iknaya giden yolda dilin dogru kullanimi1 becerisinden
temellenmektedir.* Dilsel birlik acisindan ol¢tinli dil kullanan

* Bu yillar aym zamanda reklamlarda hedef kitlenin jargonunun belirleyici olmaya
basladig: yillar olup (Tiirkoglu, 1995) o dénemler heniiz i¢gorii olarak adlandirilmasa
da yazar ile hedef kitlenin ortak katilimini gerektirmektedir. Hulki Aktun¢'un, bir
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kitle iletisim araglariin kural ve imlere uygun davranmay ilke
edindigini ancak reklam metinlerinde ydresel sodyleyisler, bozuk
ve aykir1 yazimlarin bir dlciide tolere edilebilse de i¢inde tinlii ede-
biyatgilarin da bulundugu reklam diinyasinda ilgi gekici, garpic,
etkileyici olmak gibi amaclarla kasten yapilan yanhs yazimlarinimn
kabul edilebilir olmadigin belirten Cotuksoken (2002, s. 237-238),
metni yaymlayanlarimn dil ve yazim konusunda duyarl davranma-
lar1 gerektigini ifade eder. Diger taraftan yazdig: hicbir reklamda
herhangi bir sanat gondermesi bulunmadigin: ifade eden Turan
(1996, s. 280-281) reklam dilini pazarlama dili olarak kullandigini
vurgular. Buradan hareketle pazarlama dili ile sanat olarak ede-
biyat dili arasinda kesin bir ayrim yapilmas: ve dolayisiyla dilin
ol¢linlti kullaniminin edebiyatgi-reklamcilar icin her kosulda bir
sorumluluk olarak gortilmemesi gerekgelendirilmis olmaktadir.
Oyle ki, dil reklamda arag iken siirde beden oldugundan reklam
yazari popiilist bir dille konusarak dili indirgerken “sair elitist bir
dille konusur ve dili yiikseltger”; bu noktada reklamci entelektiiel
altyapisini somiiriirken sanat¢t ondan beslenmektedir (Goz, 2010,
s. 50-51). Ancak yine de edebiyat kokenli reklamcilardan dilin ko-
ruyucusu olma beklentisi tamamen kaybolmus degildir. Haluk
Mesci, sair reklamcilar: tanimlarken “sozctikleri, hatta gerektigin-
de harfleri, noktalari, virgiilleri kuyumcu veya simyaci gibi tarta-
rak bir nakis gibi isleyen; ortalikta bir veba gibi gezen SMS ve chat
Tiirkgesinin ¢irkinligine samar indirircesine dilimin giizelligini
konusturan sadik Tiirkce dostlar1...” ifadelerini kullanir (Aylan,
2010, s. 24).

roportajinda “Yaziyorum kendimdeki bagkalarini; baskalarindaki beni ariyorum”
ifadesini bu yoniiyle dikkate deger goriilmektedir (Sedef Kabas TV, 2019, 19 Subat).
Reklam kampanyalarinda basarmin gekirdegini olusturan i¢gérii tam olarak boyle bir
empatik unsur {izerine bina edilmektedir. Reklamcilar (6zellikle stratejik planlamada
yer alanlar) her seyi bilen, hedef kitlenin her bir unsurunu taniyan iistiin yetenekli
varliklar olduklarindan degil hedef kitlelerini biitiinsel olarak gorebildikleri i¢in dogru
kitleye dogru mesaj: etkili sekilde iletebilmektedirler. Baska bir ifadeyle hedef kitlenin
kiiltiirel repertuarinda yer alan kodlarin reklam metinlerine entegre edilmesi icgorii
regetesi olmaktadir. Ote yandan reklamda yaraticiligin temelini olusturan yaratma isi ille
de sifirdan olmayan1 var etmek degil, mevcutlar arasinda yepyeni, 6zgiin, alisiimadik
ilintiler kurarak yeni biresimler ve ¢ziimler iiretmeyi de kapsamaktadir (Goz, 2010, s.
46).
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Reklamcilarin Siir Mesaisi veya Sairlerin Reklam Mesaisi

Reklam yazari sairler
sanat¢1 durusu geninin
kapitalizm aygitinin
1sinimiyla bozunuma
ugramasi sonucu
ortaya ¢tkan bir
mutanttir

(Goz, 2010, s. 45).

Ifade edildigi {izere sair-reklamcilar 1970'lerde metin yazarliginin
oncti isimleri ve bugiiniin reklamcilik diinyasinin 6nemli kilomet-
re taslar1 olmuslardir. Pek ¢ok sairin reklam endiistrisinde yer al-
mast bu endistrinin aktorleri tarafindan elestiri ve otekilestirme
ile karsilanmazken edebiyat diinyasinda elestirilerin odagi olmus-
tur (Turan, 1996, s. 280). Ornegin, Latife Tekin reklam yazarlig:
yapmanin varolus bi¢imi olarak yazan ve bu yiizden ayagin yere
saglam basmak zorunda olan sanatgiy1 kétii yonde etkileyecegini,
dontistiirlip bozacagini savunmaktadir (Goz, 2010, s. 51). Ancak
ihtilal sonras1 Tiirkiye’de edebiyatgilar i¢in reklamci olmak ileti-
sim ve pazarlama alanindaki yetenekleri ile degil ge¢imlerini an-
cak reklam ile saglayabilecek olmalari ile gerekcelendirmektedir
(Caliglar, 2010, s. 27). Oyle ki, “aileden miras kalmadiysa” sadece
siir yazarak, siir kitab1 yayinlayarak veya siir dergisi ¢ikararak ge-
¢inmek miimkiin olmadig: gibi tek secenek baska bir iste calisip
kazancr siire yoneltmek olmaktadir (Celal, 2022, 23 Subat).

Reklamcilik, sair-reklamcilar igin iyi gelir elde etmenin bir yolu-
nu sunsa da kisisel degerleri ile geligkili gordiikleri, 1sisnamadik-
lar, gurur duyamadiklar: bir alan olmus ve siir yazmaya devam
edebilmelerini miimkiin hale getiren maddi kaynaklar1 elde et-
melerinin bir yolu olarak aragsallastirilmistir. Bu yaklasimlarinda
sair-reklamcilarin biiyiik dlgiide mubhalif diinya goriisiine sahip
olmalar1 6nemli bir etkendir. Nesteren Davutoglu (2010, s. 37),
Ajans Ada’y1 12 Eyliil darbesiyle sikiyonetimin baskici ortamin-
da igsiz kalan ancak eli kalem tutan, iilkeyi degistirmeye sevdals,
yurtsever, coskulu yiireklerin sigmagi olarak gérmiis ve Ada’da
herhangi bir siyasi goriisii bulunmayan calisanlar olsa da sag-
c1, diizenle barisik, konformist kimsenin bulunmadigimin altini
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cizmektedir. Zafer Ataylan basta celiskili goriinen solcu olmay1
reklam diinyasinda bir avantaj olarak goriir ve bu avantaji s0y-
le tarifler: “Ada’nin kurucular1 olan dort kisi, déordiimiiz de, TIP
kaynakli oldugumuz ve nispeten Tiirkiye'yi, Tiirk halkini, kitle-
leri, tiiketici kitleleri ¢ok daha iyi tanidigimiz icin (...) gercekten
sosyalist olmamizdan kaynaklanan, halki daha iyi tanima 6zelli-
gimiz vardi bizim. Kendi gercegimiz ve bir de tabii entelektiiel
altyapimiz buna eklendi” (Sezer, 2005, s. 141). Ergiilen (2005)°,
Bayril (2010) ve Cankaya (2010) reklamciligr 1980’lerin basinda
tilkenin i¢inde bulundugu kosullar sebebiyle iiniversite sonra-
sinda giivenlik sorusturmasini gecemeyecekleri igin tiniversitede
kalip devlet memuru olmanin bir alternatifi olarak gormiistiir.
Sair-reklamcilar icin reklamcilik hep {ivey evlat olarak kalmis ve
¢ok onemli bir kesimi reklami asla sanat olarak gormemis; reklam
yazarini “herhangi bir pazarlamaci” olarak degerlendirmistir (Or-
negin; Berkoz, 2010; Goz, 2010; Turan, 1996). Ergiilen’in (2005, s.
78) su ifadeleri bu hususta dikkate degerdir:

(...) Anadolu Universitesi'ne Reklam Yazarlig1 dersi
vermek icin gitmeye bagladim. Bu dersler esnasinda,
siir ve edebiyatla ilgilenen 6grencilere “sakin reklam
yazari olmayin!” diyordum, bir siire sonra da dersle-
re gitmeyi kestim, ¢linkii 6grencilere reklam yazarh-
gin1 O6gretecegim yerde, reklami kotiilemeye basladi-
gimi fark ettim.

Sair-reklamcilar meselesi 6zellikle sol gozle bakildiginda tekinsiz
bir mesele olarak goriilme egiliminde olup bu durum sair-rek-
lamcilarin kendi ifadeleriyle su sekildedir: “sanatgi-reklamci de-
nen canli ile sokakta karsilasmasak Oyle bir “tiir”tin varliginin
miimkiin olabilecegi aklimiza gelmezdi” (Goz, 2010, s. 45); “siir
ile reklam yolda karsilagsa siir reklama selam bile vermezdi” (Ber-
koz, 2010, s. 162); “(...) eski solcuydum, kirpildim, reklam yaza-
11 oldum. Ama ben yarin reklamc olarak anilmak istemiyorum,
edebiyatta bir seyler yapmak istiyorum”¢ (Ozakinci’dan aktaran

® Bayril, 90'larda siir reklam birlikteligine dair “reklamcilik meslegim, siir ise sebebim”
formiiliinii iiretirken yasanan krizler sebebiyle kotiilesen calisma kosullar1 sebebiyle
22 yil sonra ilk kez igsiz kaldigimni ve artik formiiliinii “ne reklamcilik meslegim ne siir
sebebim!” olarak degistirdigini ifade eder.

¢ “Eski solcular1 ne yaparlar? Kirpip kirpip reklamci yaparlar” 90'h yillarda popiiler bir
espridir (Calislar, 2010, s. 27).
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Milliyet, 2000, 7 Eyliil); “Bir sair olarak ne diyeyim simdi ben?
Reklam yazari da isek, affola. Yahut, kader utansin!” (Goz, 2010, s.
52); “Ana hedefi tiikettirmek olan reklam ayni zaman da ahlaki bir
hesaplasmay1 da barindirtyordu. Reklam bana hep aklin isi geldi,
siir ise gonliin isi...” (Arioglu, 2010, s. 121). Buna ek olarak uzun
bir reklamcilik hayati olan Turan (1996, s. 273-281) reklamciliktan
caldigin1 ama edebiyattan asla calmadigini, reklamcr olarak hem
vicdan azabi ¢ektigini hem de reklamcilig1 basardig1 icin mutlu ol-
dugunu belirtir. Ayrica reklam toplantilarinda not alryormus gibi
yaparken aslinda siir yazdig1 kimi anlar1 “ne zaman gelecegi ne
zaman gidecegi hi¢ belli olmayan bir sey bu geliyordu, ben onu
yaziyordum, is devam ediyordu” olarak ifade ederken evinde tek
bir reklam kitab1 olmamasina karsin is yerinde siir kitaplar1 bu-
lundugunu belirtir.

Diger tarafta sayica az da olsa sair ve edebiyatcilarin maddi kay-
nak saglamak amaciyla reklamci olmalar: ile herhangi baska bir
is yapmalar: arasinda ayrim gormeyenler de bulunmaktadir. Er-
giilen (2010, s. 41) yillardir “reklamci sair giinah kegisine” atilan
camurlara sitemle i¢inde bulundugumuz diizende ne is yapilirsa
yapilsin herkesin arinmaya ¢alistigini 6gretim tiyesi, memur, avu-
kat, is¢i vb. herkesin bir bicimde egemen ideolojiyi ve iiretim ilis-
kilerini yeniden {iretmekten baska bir sey yapamadigini belirtir.
Benzer bir temelle Arakon (2010, s. 104) reklamcilik hikayesinin
baslangicini “Ben reklamciligr se¢medim; para kazanma gerge-
giyle karsilastigim zaman ¢oktan yapmakta oldugum islerin para
karsilig1 yapildigini, bir tarz paraya gevrilebildigini gordiim” sek-
linde tarifler.

Sairlerin ve edebiyatgilarin reklam endiistrisindeki 6nemli konu-
mu bugtin sektdrde yer alan reklam yazarlari ile bugiiniin reklam
endiistrisinin temellerini atan edebiyat kokenli reklam yazarlari-
nin karsilastirildigy tartismalara konu olmustur. Cankaya (2010,
s. 36), Ogilvy’nin basarili reklam yazarina iliskin kavramsallastir-
masindan faydalanarak su ifadeleri kullanir:

2000’lerle birlikte sair olmayan, roman yazmaya da
niyeti bulunmayan ama belirli bir seviyede bir sanat
formasyonuna sahip pazarlama, sosyoloji egitimin-
den ge¢mis genclerin pekala basarili reklam yazarlar:

168



ILETiSIMIN OZNELERI

“

oldugu goriildi! sairler “tezgahtarlig1” birakirken,
bu alana “silahsorler” dolmaya basladi.

Adal1 (2010, s. 66-67) ise bugiiniin reklam yazarlarinin sair-rek-
lamcilarla karsilagtirmasini sair reklamcilar lehine olacak sekilde
edebiyati, reklam yazarliginin olgiitlerinden biri olarak degerlen-
dirir:

Sairler, reklam yazarligindan emekliye ayrildilar...
Simdilerde reklam yazarlig1 yapanlarin biiyiik co-
gunlugu siir yazmay1 bilmeyenler, siir yazmay1 ya-
sama nedenlerinden biri olarak g&rmeyenler. “In-
ternet” ve “chat” ¢ocuklari. “Bir de”yi “bide” olarak
yazip yazdiklari sézciigiin “ki¢ yikama oturag1” an-
lamina geldigini bilmeyen, “karimiz1” yerine “kari-
miz1” yazan bir kusak...

Reklamcilikta, reklami yapilan {iriin ya da hizmete iligkin bilgi-
nin yalnizca bir haber olarak aktarilmas: yeterli olabilseydi, rek-
lamar taifesinin Ozellikle de reklam yazarlari kesiminin, biligsel
bilimlerden yoksun olmasi anlayisla karsilanabilirdi (Uzun, 2003,
s. 53). 1990’'lardan itibaren reklam sektoriinde alaylilarin yerini
mektepliler almaya baslamis, Tiirkiye’deki ve yurtdisindaki gesit-
li reklamcilik okullarindan mezun olan gengler sektdrde ¢ogun-
luk olmaya basladigindan artik sektoriin sairlere, edebiyatcilara
ve yazarlara ihtiyaci kalmamistir (Ergiilen, 2005, s. 79). Bugiiniin
reklam anlayisi reklam {iretiminin her adiminda entelektiiel ser-
mayenin dijital teknolojiler ile harmanlandigi, hedefleme ve 6l-
ciimleme ile esas revizyonun reklamverenden degil anlik olarak
hedef kitleden alindig1 ve buna adaptasyon hizinin hi¢ olmadig:
kadar hizli olmay1 gerektirdigi bir baglami isaret eder. Retorik
bugiin hala énemliyken tek basina reklam yazarlig1 icin yeterli
olmamaktadir. Hulki Aktung (1988, s. 306), reklam metinlerinin
rasyonelini ifade eden dogruyu bulmak i¢in yazarin bilimsel di-
siplinlerle, ekonomiyle, pazarlamayla bir hayli diistip kalkmasi
gerektigini ifade eder. Dolayisiyla bugiin reklam endiistrisi rek-
lam tiretiminin her adiminda farkl: bilgi ve becerilerle donatilmis
insan giicline ihtiya¢ duymaktadir. Bu amagla 6n lisans, lisans ve
lisanstistii diizeylerde egitim veren reklamcilik boliimleri ¢ok bo-
yutlu bir miifredata sahiptir. Ogrenciler reklamciligin kavram ve
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kurumlarina ek olarak sanat, ekonomi, pazarlama, dijital araclar
ve davranis bilimleri gibi farkli disiplinlerden dersler almaktadir.
Ozellikle lisans diizeyinde egitim veren reklamcilik boliimleri ge-
rek sektoriin Oncii isimlerinin yiirtittiigli derslerle gerekse ders
dig1 etkinliklerle yogun sekilde sektor is birligi kurmaktadir.

ilkeli Bir Edebiyatci-Reklamci: Hulki Aktung

Dogru, tirtintin kendisinde

ve pazarin kosullarinda yatar.

Dogru, adeta yemegin malzemesidir.

Gilizel, kafada yatar. O da yemegin lezzeti, baharat...
(Aktung, 1988, s. 306)

Yazmaya 14 yasinda giinliik tutarak baglayan Aktung (Sedef Ka-
bas TV, 2019, 19 Subat), sinavlardan yiiksek notlar alan ¢ok ba-
sarili bir askeri lise 6grencisi oldugu halde okudugu kitaplar ve
dergiler sebebiyle disiplin kuruluna ¢ikarilmistir. Askeri lise egiti-
minden zaman igerisinde pismanlik duymus, cesitli sebeplerle ge-
ciktirdigi o karar1 “Asker degil Hulki olmaliyim” diyerek vermis
(Erel, 2022, 24 Temmuz) ve 1966 yilinda tasdiknamesini istemistir.
Ancak bu istegi bir sene yerine getirilmeyerek sene kaybettiril-
mistir (Aktung, 2014, s. 84). Tiirkiye'yi batiranin da kurtaranin da
hukuk oldugu diistincesiyle hukuk egitimini tercih etmis, 6gren-
cilik yillarinda bir yandan Tiirkiye Isci Partisi’nin bir yandan da
Dev-Geng'in eylemlerine katilan Aktung (2014, s. 107-108) egitim
gordiigti Hukuk Fakiiltesi'nin solun kalesi oldugunu ifade eder
ve O0grencilik yillarina iliskin sunlar1 aktarir: “Bazi arkadaslarim
ara sira bana, “Sen yarin okula gelme” derdi. “Niye oglum” der-
dim. “Catisma var” derlerdi. “Ben de gelmek istiyorum” derdim.
“Olmaz, senin diisiincelerine ihtiyacimiz var, bunlardan uzak
durmalism” derlerdi”. 12 Mart doneminde asistan1 olmay1 arzu-
ladig1 Tarik Zafer Tunaya’y: dahi tutuklayip kitaplarimi aldikla-
rinda “Bu is olmaz” diye diisiinerek, tipk: askeri lisede oldugu
gibi basarili oldugu halde hukuk fakiiltesini birakmistir (Aktung,
2014, s. 84-85). Yazma tutkusuna ragmen edebiyat fakiiltesi yerine
hukuk fakiiltesini tercih etmesini edebiyat fakiiltesinde sagcilarmn
hakim oldugunu, edebiyat okumayz1 o yillarda sagci olmaya denk
gormesi ile gerekcelendirir (S6giit, 2004, s. 16).
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[k isi Remzi Kitabevi'nde redaktorlitk olan Aktung sonrasinda
anlastiklar1 paray1 alamamistir. Bunun iizerine diizeltme ve re-
daksiyon ile baslayan Meydan Larousse hikayesi ansiklopedinin
son maddesi ile son bulmustur. O yillarda evli ve ¢ocuklu olan
Aktung “Diizeltmen, Manajans” yazili bir ilan gérmiis ve basvuru
yapmustir (Aktung, 2014, s. 86-92). Daha sonra bagvuru yaptig1 ye-
rin bir reklam ajansi oldugunu 6grenmistir (Sedef Kabas TV, 2019,
19 Subat). Biinyesinde tipki Aktung gibi ¢ok sayida solcu yazar
barindirmasina karsin Salman (2010), Manajans’ta ¢alismaya bas-
lamadan 6nce Eli Aciman ile goriismelerinde Aciman’in “buras:
kapitalizmin bir kii¢iik mabedidir” soziinii aktarir. Reklamcilik
seriiveni 1973 yilinda resmen baslayan Aktung diizeltmen olarak
girdigi, iki ay sonra metin yazar1 oldugu Manajans’ta zamanla
yazi grubu baskani, daha sonra yaratict grup baskani olur (Ak-
tung, 2014, s. 86-92). Haluk Mesci'nin ifadesiyle;

Nazar, Zafer, Ersin ve Hasan Parkan Ajans Ada’y1
kurmak tizere ayrildiklarinda, Manajans’ta Aci-
man’la dogrudan calisacak ve herhangi bir isi bastan
sona tlistlenerek gotiirecek yazar olarak Hulki Ak-
tung, ben [Haluk Mesci], Deger Dilek kalmistik, ama
hicbirimiz de o denli deneyimli degildik. [...] Hulki
Aktung zekasi, yazi becerisi ile Manajans’in basinda
uzun zaman Eli Aciman ile ¢calisacakti (aktaran Sezer,
2005, s. 153).

Aktung, 1979 yilinda Manajans’tan ayrilmig, 1980 yilinda Ziihtii
Sezer ile Yaratim Reklam Ajansi'mi kurmustur (Sedef Kabas TV,
2019, 19 Subat).

Eve ekmek gotiirmek ya da igsiz kalmak ikilemindeyken “reklam-
caligin okulu” olarak gordiigii Manajans’ta ¢alismaya baslayan
Aktung’a gore (2014, s. 91) meslegin iyisi kotiisli yoktur: meslegini
iyi yapanlar ve kotii yapanlar vardir ve reklamcilik isi bu siirecte
telefon gibi bir aractir. Reklamcilig1 elestirmeyi, kotii kullananlar
var diye telefonu elestirmeye denk gormektedir (Aktung, 2014,
s. 97). Reklamcilig1 seve seve yapmasa da utang duygusuyla icra
eden bir edebiyat¢1 olmamuis, hayatinin her alaninda sergiledigi il-
keli durusunu meslegini yaparken de korumaya 6zen gostermistir
(Vahapoglu, 2022, s. 4-33). Reklam endiistrisinden utang duyan ve
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reklam ile edebiyatin deger bakimindan birbiriyle kiyaslanabilir
dahi olmadigini diistinen pek ¢ok edebiyat kokenli reklamcidan
farkli olarak Aktung (2014, s. 94-95), reklam dilinin ¢ogu kez soz-
ciik tasarrufuna dayali bir ileti yolu oldugunu, sozciik tasarrufu-
nun da ¢ok sey ogrettigini; dille ugragsmak icin biiyiik bir idman
oldugunu vurgulamakta ve on yedi kitabimnin reklamcilik yapar-
ken yayinlanmasini reklamciligin katkilar1 arasinda gostermekte-
dir”. Ote yandan bir roportajinda (Sedef Kabas TV, 2019, 19 Subat):

Isterim ki edebiyatla ugrasan kisiler biitiinsel edebi-
yat insan1 olsunlar. Ben sunu yaparim baska da her-
hangi bir seyi yapmam bana kisisel diisiince olarak
aykir1 geliyor. Neden mi? Ben uzun yillar siirlerimi
yayinlamadim, kimse bilmiyordu. Nigin yayinlama-
dim? Belki de bu baski yiiziinden.

sozlerini kullanmis ve edebiyat diinyasinda tek tiirde eser vermek
yoniinde yaygin bir baski olsa da her ifadenin farkl tiirlerde var
olabileceginin altin1 ¢izer ve farkl: tiirlerde eser vermenin zengin-
ligine dikkat ¢eker®. Dile ¢ok biiyiik bir borcu oldugunu hisseden
Aktung, edebiyat kokenli bir reklamci olarak hem dile kars: so-
rumluluk hem de mesleki bir deger olarak reklamlarda dil kulla-
nimina iliskin 6l¢iistinii soyle tanimlar:

Dilimizin herhangi bir 0gesi gercekten gerekiyorsa
edebiyatci tarafindan da reklamci tarafindan da kul-
lanilmalidir. Ama liimpenlesmis bir dile teslim ol-
mak, o iste korkung bir hatadir kim yaparsa yapsin
ister edebiyatc1 yapsin ister reklamci yapsin kim ya-

7UNIQ'in kurucusu ve kreatif grup bagkan1 Abdul Vahap Ergtit (2021, 28 Haziran), Hulki
Aktung’u andig1 bir yazisinda 1989 yilinda bagladigr Yaratim FCB’de Hulki Aktungun
sabah erken gelenlerle siirlerini paylastigini, bunun kendi gibi “reklam yazarligindan”
hikaye ya da siire ziplamak isteyen “avanaklar” igin bulunmaz nimet oldugunu ifade
etmektedir. Aktung igin siir reklam mesaisi ile kesintiye ugrayan bir iiretimden ziyade
reklam ve siir birbirinin alaninda var olabilmektedir.

8 Aktung sadece edebiyat ve reklam alaninda eserler vermemistir. 1976 yilinda Daghan
Baydur bir beste yapmis ve hazir miizik {izerine Aktung’tan s6z yazmasini istemistir.
S0z yazdig1 “Sevince”, Paris’te diizenlen Eurovision yarismasinda Tiirkiye'yi temsil
eden sarki olmustur. Ayrica kendini “Ben Sar1 Kanarya’yim” diye tanimlayan Aktung
(2014, s. 177-179) Galatasaray igin bir takim marslar yazmis ancak kendi ismi yerine
takma isim olarak Akay Bilen’i kullanmistir. Ustelik marsin prodiiksiyon tarafinda yer
alan Mazhar, Fuat, Ozkan’dan Fuat kendi gibi bir Fenerbahgelidir.
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parsa yapsin ve cikis yolu da yok onun (Sedef Kabasg
TV, 2019, 19 Subat).

Ote yandan reklam filmlerinde uygulamaya calistig1 kural séyle
tanimlar:

(...) bir reklam filmi duyma engelli bir kisiye goriin-
tiistiyle mesajin1 verebilmelidir. [...] ayni bigimde
gormeyen birisine soziliyle mesajin1 vermelidir. Bu
aslinda basin ilanlar1 vesaire icin de gegerlidir. Pik-
togram dedigimiz isaretler var ya bu piktogram dili
bence gelecegin dili. Ozellikle internetin yayginlas-
masi ile birlikte bence oraya dogru bir gidis var. [...]
O zaman bu tiir sozliikler daha biiytik bir 6nem tagi-
maya basliyor (Sedef Kabas TV, 2019, 19 Subat).

1999 yilinda piktogram olarak andig1 bugiiniin dijital iletisiminde
sOziin yerine gegme kabiliyeti tagiyan emojiler iletisimin gelecegi-
ne dair ¢ok kiymetli bir ongoriidiir.

Aktung (2014, s. 94-96), solcu-reklama geliskisine yonelik gorii-
stinii ise sOyle tanimlar: “Benim diinya goriisiimle gelisen bir sey
varsa o da sudur: Issiz dolasmak, colugunu cocugunu ag birak-
mak diinya goriisiimle geliskilidir. Sen orada su {iriiniin ya da hiz-
metin tanittmini kesinlikle yapmayacagim da diyebilirsin. Sana
mecburlarsa calisirsin, yoksa istifa edersin olur biter”. Bir siyasi
partinin reklamini yapmak i¢in onun gortislerini benimsemek ge-
rektiginden siyasi parti reklami yapmay1 reddetmesi; alip kulla-
nip niteliksiz buldugu {iriin ve hizmetlerin reklamini yapmamas
ve yine ilkesel olarak herhangi bir medya kurulusunun reklam
isini almamasi (Aktung, 2014, s. 101), alisilanin aksine Yaratim’i
portfoysiiz kurmalar1 ve Manajans’in hi¢bir miisterisini kabul et-
memeleri mesleki anlamda ilkeli durusunu 6rneklendirir nitelik-
tedir. Cohen’e gore (2003, s. 49-50) alinan islerde segici olmay1 da
icerecek sekilde mesleki standartlar yiikselmezse reklamcilik mes-
legi karanlik bir is olarak algilanmaya devam edecektir. Bu nok-
tada reklamcilik meslegini temize ¢ikarmak ve Amerikan kamuo-
yu ile daha iyi iliski kurmak icin kendi ifadesiyle on emrini soyle
tanimlar: kandirmayacaksin; ¢carpitmayacaksin; kasilmayacaksin;
liitfetmeyeceksin; kot ruhlu olmayacaksin; insanlarin kendilerini
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glivensiz hissetmesine yol agmayacaksin; seksist olmayacaksin;
ruhsuz olmayacaksin; sikict olmayacaksin; ve bir kez daha kan-
dirmayacaksin. Cohen ile benzer bir ¢izgiyle, hem bireysel olarak
kisisel yasantisinda hem de Yaratim Ajans biinyesinde kurumsal
olarak benimsedigi ilkelerin sektore yayilmasi adina 6nemli adim-
lar atan Aktung, Tiirkiye’de iyi anlamda reklamcili§in zenginlere
burjuva olmay1 6grettigini ifade eder (Aktung, 2014, s. 99). Rek-
lamcilar Dernegi Baskani olmasmi takip eden gilinlerde Antal-
ya’da diizenlenen “Tiirkiye Reklamcilar Dernekleri Zirvesi’nde
hazirlanan mesleki standartlarin saptanmasi, egitim, bilgi alisve-
risi, mesleki yayinlarin ¢ikarilmasi, diiriist rekabetin olusturulma-
st gibi konular1 kapsayan dernek baskanlarinca imzalanan dek-
larasyona iliskin “Derneklerimizde tilkemizin 142 reklam ajansi
temsil edilmektedir. Derneklerimizin temel ilkesi, Tiirkiye’de rek-
lamcilik mesleginin ve reklam ajanslarmin geliserek, giiclenerek,
belirli bir mesleki etik cercevesinde {ilke ekonomisinin katkilarini
arttirarak devamini saglamaktir” ifadelerini kullanmistir (Hiirri-
yet, 1998, 1 Mart).

Reklamcilik mesleginin ilkelerinin kurumsallagsmasinda ve sek-
tore yayilmasinda 6nemli bir role sahip olan Reklam Ozdenetim
Kurulu’'nda tiyelik yapan ve ilkeli reklamcilik adma 6nemli ¢alis-
malarda bulunan Aktung, Cumhuriyet Gazetesine (1999, 26 Ara-
lik) verdigi roportajinda su sozlere yer vermistir: “Reklamcilar ve
Reklamverenler Dernekleri olarak diiriist ilkeler dogrultusunda
ticari caligmalarimizi gotiirelim istiyoruz. [...] Reklam Ozdenetim
Kurulu'nun siddet, ¢ocuklarin istismari, tiiketicinin yaniltilmasi,
cinselligin meta olarak kullanilmamasi gibi ana ilkeleri vardir.”

Aktung, Tiirkiye’de reklamciligin iki biiyiik ekoliinden’ olan Ma-
najans’in “grafik reklamecilik” ekolii olarak bilinen rasyonel rek-
lamciliginin 6nemli temsilcisi olmustur. Reklamcilik egitimine de

? Turkiye’de reklamciliginda iki biiyiik ekol vardir: rasyonel reklamcilik ve emosyonel
spiritiiel reklamcilik. Rasyonel reklamcilik Manajans ile 6zdeslesen, her seyin saglam
temellere oturdugu, kitlelerin yadirgamayacag: tarzda, basin apirlikli bir yaklagimdir.
Emosyonel ve spiritiiel reklamcilik ise Ajans Ada ile 6zdeslesen Tiirk halkinin istemleri
dogrultusunda tamamen duygulara seslenen, spiritiiel yaklagimlarin kullanildig: bir
anlayistir. Nazar Biiylim’iin ifadesiyle “reklamin ruhunun olabilecegini gdsteren” bu
yaklasim 6zii hedef kitle analizine dayanan, saglam bir platformu ve temelleri olan,
¢ok yaratic1 degisiklikler ve yenilikler getiren bir bakis agis1 sunmaktadir. Bu iki biiyiik
ekoliin bir tarafinda Aciman klasizmi diger tarafinda Ada’nin yaratici ve garpici tarzi yer
almaktadir (Sezer, 2005, s. 140-142).
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katkilar sunan Aktung, ilk kez Istanbul Universitesi'nde anlatti-
g1, bugiin hala ajanslarda kullanilan riizgargiiliinden esinlenerek
“reklamgiilii” yaklasimini (Sekil 1) gelistirmistir (Ozkan, 2005, s.
120). Reklamgiilii modeline gore reklam yazari {iriine uygun gii-
zeli aramaktadir. Aktung’un (2014, s. 91-92) ifadesiyle dogru, me-
sajin oziidiir.

v | ¥

HKE GUOTEL
YAMLY PR
CREIN YANLES

TANLIG

Sekil 1. Reklamgiilii Yaklagimi

Mutlaka nesnel bir dogru olmali. Bir iiriin ya da hizmet igin vaat
edilen sey dogru olmalidir. Giizel ise dogru bir mesajin etkili, ¢ar-
pic1, benzersiz vb. giizel olma zorunlulugudur. Teknigin temelin-
de “dogru ve giizelin bulusmas1” olup reklam yazar1 tanitacagi
iirtin ile ilgili ilk 6nce dogru bir ctimle kurmal1 sonra bunu carpici
sekilde iletmelidir. Aktung (1988, s. 304-306), siireci sOyle tarifler
reklamveren ile yapilan toplanti veya miisteri temsilcisinden al-
dig1 bilgilerle yola ¢ikan metin yazari bu bilgiyi daha boyutlu kil-
mak i¢in {irlinii deneyerek bir 6n test gerceklestirir. Bunu “dogru”
bir sey sdylemek icin yapar ciinkii yazarlar “X markali tiriinti al-
makla su su su avantaji saglarsiniz” gibi dogru bir climle yazarak
yola ¢ikmalidir. Bu dogru climle gercekten dogru olmaly; tercih
yaratacak nitelik tasimali; climlenin yazar: bir tiiketici olarak ig-
tenlikle inanabilmelidir. Daha sonra bu ciimle mecraya uygun bir
dil ile yeniden ele alinmalidir. Giizel ise zamana ve kisiye gore
degiskenlik gostermektedir. Bu ylizden iiriine uygun “gtizel”i ya-
ratabilmek i¢in degisimi daha gerceklesmeden sezmek gerekmek-
tedir.

Uzun gec¢mise sahip olmayan Tiirkiye reklamciliginin en énemli
isimleri arasinda yer alan Hulki Aktung i¢in reklamcilik planlamis
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bir kariyer olmasa da gerek reklamcilik mesleginin degerinin ytik-
seltilmesi gerek akademik temellerinin olusturulmasmda 6nemli
bir rol {istlenmistir. Bugiin sektorde iyi taninan pek ¢ok reklamci-
nin ustasi, hocas: olmustur. Reklamcilar Dernegi Baskanligi, Rek-
lamcilik Vakfi ve Reklam Ozdenetim Kurulu iiyelikleri ile sadece
gelir elde eden igler yapmak yerine meslegine ve siirecin biitiin
paydaslarma kars: duydugu sorumluluk bilinciyle faaliyetler siir-
diirmiistiir. Hulki Aktung, pek ¢ok solcu, edebiyat¢i-reklamcidan
farkli olarak reklamcilig1 edebiyatla, edebiyat lehine kiyaslamak
yerine bu iki alandaki yazarlik faaliyetini birbirini besleyecek,
tretkenligini arttiracak sekilde kullanmistir. Yaptig: isten utang
duymak yerine isin degerlerini yiikseltmeye, kendi degerlerine
yakin hale getirmeye ¢aba sarf etmistir. Baska bir ifadeyle, reklam-
calik ile miicadele etmek yerine ilkeli bir reklamcilik i¢in miicadele
etmisgtir.

Marmara Depremi esnasinda kedilerini ¢ikaramayacag icin evi-
ni terk etmeyecek kadar “dogru” ve “gtizel”in gercek yasamdaki
karsihigidir Hulki Aktung...
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“Ada” Sahillerindeki Mehtap: Nesteren Davutoglu
Sezer A. Kia!

Giris

Kamunun dikkatine sunulan fikir, tirtin ve hizmetlerin benim-
senmesi, tiitketimi ve satin alinmasi davramslarinin yonetildigi
reklam alaninin Tiirkiye’de kurumsallasmasi, geligkin bir pratik
kabiliyeti yayginlastirdig1 kadar elegtirel bir diisiinsel mirasin da
tizerinde yiikselmistir. Tarihsel seyir, teknik olanaklarin gesitlen-
mesini ve kitlesellesmesini arttirdik¢a, anilan kabiliyetin ve mira-
sin govdesi genislemis; mecralar doniismiis, kuruluslar yeniden
yapilanmis ve alanin insan kaynagi, degisen kosullara gore po-
zisyonunu sekillendirmeyi siirdiirmiistiir. Reklam alaninin piya-
saci iliskileri semirten bir enstriiman oldugu bahsine sikisan tek
boyutlu tanimlamalar, hem alanin ekonomik oldugu kadar sos-
yo-kiiltiirel ve siyasal bir yonetselligi de icerdigi gercegini hem
de bu yonetsellige doniik yiiksek ilgi ve kabiliyetleriyle 6ne ¢ikan
reklam profesyonelleri (ad-persons) iizerine gelisen spesifik alan-
yazinin niteligini 1skalamaya sebep olmaktadar.

Tiirkiye’de 1975 yilinda kurulup konumlandirma (positioning)
kampanyalariyla reklamcilik alanina yeni bir ¢ehre kazandiran
Ajans Ada biinyesinde meslege baslayan, ardindan bankacilik
sektoriinde ve sivil toplum alaninda calisan, sanat tarihine olan
ilgisi ve koleksiyoncu kimligiyle de taninan Nesteren Davutoglu?
sozil edilen alanyazin igerisinde 6zgiil bir yer edinmis reklamci-
lar arasinda gelmektedir (Tiirk Reklamcilar Ansiklopedisi, ___ ).
Buradan hareketle kitabin bu boliimiinde Tiirkiye’de reklamcilik
alaninin bahsi gegen ¢ok boyutlu kimlige kavusmasinin ardinda-
ki yetkin kiiltiirel aracilar arasinda bulunan ND'nin alan i¢indeki
yolculuguna Ajans Ada yillari tizerinden mercek tutulmaktadir.

1 Ars. Gor., Baskent Universitesi Iletisim Fakiiltesi Iletisim ve Tasarmmu Boliimii,
sezerkina@gmail.com, ORCID: 0000-0002-0814-6915

2 “ND”, “Nes”, “Nest”, “Nestor” gibi ifadeler hem kendisi hem de ¢evresi tarafindan
tam ismi yerine sik¢a kullaruldig1 goriilen (Davutoglu, 2002) Nesteren Davutoglu icin
metin boyunca ND kisaltmas: kullanilmistir.
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“Alan”1n Gelisimi

Tiirkiye’de 1940’larda kurulmaya baslanan acentelerle ortaya ¢i-
kan kurumsal reklamcilik faaliyetlerinin mecra olarak 50’lerde
radyoya, 70’lerde televizyona tasindig: tarihsel akis, ajans sayisi-
nin artmasi ve yeni/yaratict yonelimlerin ortaya ¢ikmasiyla siirer-
ken; kapitalizmin 70’lerdeki yapisal krizine regete olan neoliberal
cevrim, genelde iletisim, 6zelde ise reklam alaninin hem mantik
hem de sdylem diizeyinde isleyis dinamiklerinin, kamu y&netimi
dahil olmak tizere toplumsal biitiinliigii olusturan yapilara siraye-
tini beraberinde getirmistir (Mattelart, 1991, s. 122).

Alanlar aras1 yondesme fenomeni, reklamciligin insan kaynaginin
cesitlenmesini sagladig: gibi 6zellikle 1961 Anayasasi sonrasinda
partilerin ve kitle 6rgiitlerinin tabanlarinin genisledigi ve toplum-
sal muhalefetin yayginlastigi, akabinde 12 Mart muhtirasiyla geli-
sen baskici konjonktiir i¢inde tiim bunlarin tirpanlanmaya basla-
dig1 ortamda yetisen kusaklarin alanda varlik gostermesi ve fark
yaratmasiyla da paralel ilerlemistir. Paradigmanin degistigi, rek-
lam dilinin gesitlenen mecralar araciligiyla giindelik ve toplumsal
yasamda yer edindigi bu siirecte fikir-yogun emekleriyle alani ve
anlayis1 degistiren bu kusaklardan simalarin, reklamciligin dikka-
ti istenen yere ¢cekme ve arzu uyandirma islevlerini ise kosmanin
yan: sira “modern toplumlarda kiiltiirel iiretimin siirekliligini
saglayan ve insanlara kendileri bilmeden ne istediklerini soyle-
yen” (Berger, 2016, s. 12) pratikleri icra etmede de ortaklastiklar:
goriilebilmektedir.

Eli Aciman’in Faal Ajans’tan sonra kurdugu Manajans’in Ferit
Edgii ve Ege Ernart eliyle yeni bir dil gelistirerek reklami daha et-
kili hale getirdigi 60’11 yillarin sonu boylesi bir tarihsel momentin
isaret fisegini ateslemistir. Kemal Sezer’in aktardig: gibi (2005, s.
108-109) sonrasinda Ajans Ada'nin kurulusunda Ersin Salman’in
yaninda olacak avukat ve metin yazari Hasan Parkan’in, Eczaci-
bagt Ilag Fabrikasi'nda prospektiis ve biilten yazarlig: yaparken
Manajans’a katilan Nazar Biiyiim’iin, ODTU’de isletme yiiksek li-
sans Ogrenciliginden gelen Haluk Mesci'nin ve Tiirkiye Radyo Te-
levizyon Kurumu (TRT) Ankara Radyosu'ndan Zafer Ataylanm
hem sol ideolojik konumlaniglarinda hem de sade ve etkili bir
Tiirkce kullanimina bagliliklarinda sozii edilen tarihsel ortakligin
belirgin bir pay: bulunmaktadir.
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Reklamciligin yaygin anlayis igerisinde genelleyerek ifade edile-
cek olundugunda hedef kamular: tiiketime ve satin alma davra-
nisina yonlendiren isleyisinin kapitalist {iretim ve dagitim iliskile-
riyle kesisen niteligi, sosyalist reklamci profilini bir ¢eligki olarak
degerlendirmeye yeter sebep goriinse de yukarida bahsi gegen
donemde yetisen sol egilimli entelektiieller, 1990’lara kadar Tiir-
kiye’de reklamcilig1 Pierre Bourdieucti anlamda bir alan (champ)
olarak yapilandirmis; ekseriyetinin ¢evresinde olduklar1 Tiirkiye
Isci Partisi'nin (TIP) benimsedigi “gtilerytizlii sosyalizm” acili-
mina benzer bicimde, reklamcilik alaninin “eglenceli ve oyunsu
niteligi”ni 6ne ¢ikararak “sanatsal pratikle, fikir tiretmekle ve ya-
ratici iletisim tiretmekle” ilgilenmistir (Tan-Celebi ve Tiirem, 2024,
s. 28).

Bourdieu sosyolojisinde 6ne ¢ikan temel kavramlardan biri olan
alan, 6zgiil hedefleri ve ¢ikarlari olup bunlarla tanimlanan, bun-
lara uygun —oncelikle sosyal ve kiiltiirel — sermayelerin bir ara-
ya gelmis olmasimni gerektiren, miicadelelerle sekillenen, onceki
miicadelelerin birikimiyle sonraki stratejileri yonlendiren kisi ve
kurumlarin giic iliskilerini yansitan, islemesi i¢in gereken yasa-
lar1 bilecek habitiise sahip insanlarin varligini zorunlu kilan ya-
pilanmis bir uzami ifade etmektedir (Bourdieu, 1997, s. 103-104).
Tiirkiye’de reklamcailigin dilsel agilimlara ragmen duyuru ve ilan
cizgisinde siirlandigr kosul ve kavrayislarin asilip kiiltiirel ve
ekonomik yapilarin kesisiminde bir alan olarak yapilandirilma-
sinda genelde sol entelektiiellerin, 6zel olarak ise ND’nin 6zgiil
agirliginin yasam hikayeleriyle edindigi yatkinliklardan kaynak-
landig: takip edilebilmektedir.

TRT, TIP, trak tiki tak!

Reklamcilik 6ncesinde ve hatta sonrasinda da ND'nin yasam hika-
yesinde 6nemli yer edinen kurumlarin bagin1 TRT ve TIP gekiyor.
Nazim Hikmet'in Tirk siirindeki fiitiirist 6rnekler arasinda gos-
terilen 1923 tarihli Makinalasmak siirinin (2008) yabancilasmay1
ve 0zdeslesmeyi serimleyen {inlii nakarat1 “trak tiki tak”, TRT ve
TiP’in ardindan yazilinca salt uyumlu bir fonetik rolii iistlenmis
gibi goriinse de esasinda ND’'nin bir saat gibi ¢alisan is disiplini-
ni imlemeye de yariyor. Kendisi bu disiplinini igerisinde yetistigi
cevrelerden kazandig1 ve dahil oldugu sosyalizasyon siiregleriyle
genislettigi sosyal sermayesi kadar, mensubu oldugu egitsel, kiil-
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tiirel, sanatsal ve diger toplumsal kurumlar eliyle edindigi kiiltii-
rel sermayesiyle de pekistiriyor.

“Bir aksam bir de baktim Asik Veysel bizim evde. Sofralar kurul-
du, tiirkiiler sdylendi. Bir baska giin Miinir Nurettin Selguk ile
karsilastim. [...] Sevgiye doydum. Degerliydim. Cesaret ve giiven
ikliminde biiyiidiim” sozleri bu isleyisi dogruluyor (Davutoglu'n-
dan aktaran Amirak, 2017, s. 407). Dedesi TRT'nin ilk yonetim
kurulu tiyesi Refik Ahmet Sevengil, annesi TRT Yabanci Yayin-
lar Daire Bagkani Fatog Sevengil, babas1 gazeteci Vural Kakmaci
olan ND, resmi kayitlara gore 29 Temmuz 1954 tarihinde diinyaya
gelmis. Tiirkiye’de cagdas egitimin kurumsallasmasinda oncti ku-
rumlar arasinda yer alan Tiirk Egltlm Dernegi Ankara Koleji'nden
mezun olmus, yiiksek 6grenimini Ankara Tktisadi ve Ticari Ilim-
ler Akademisi biinyesindeki Gazetecilik ve Halkla Iligkiler Yiiksek
Okulu’'nda tamamlamis (Davutoglu, 2002, s. 10, 48-49).

Kolej sonrasinda kisa bir siire Devlet Hava Meydanlar Islet-
mesi'nde trafik kontrolorii olarak gdrev yapmis; 1974’ten Ajans
Ada’da calismaya basladig1 1982’ye kadar TRT Televizyonu biin-
yesinde Foto Film bdliimiinde prodiiktor ve montajci olarak galis-
mis (Davutoglu, 2002, s. 48-49; aktaran Ozbek, 2021, s. 193-194).
ND'nin TRT'de calistig: yillar, kurumda yasanan énemli yapisal
degisikliklerle paralel seyredmce istifa kaginilmaz olmus. Oyle ki
1961 Anayasasinin 121’inci maddesinde belirtilen 6zerklik ve ta-
rafsizlik gibi kamucu ilkeler uyarinca hazirlanan kanunla kurulan
TRT'nin 12 Mart sonras! yapilan Anayasa degisikligiyle 6zerk ni-
teliginin lagvedilmesi, sonrasinda geri getirilmis olsa da, “tarafsiz
yayincilik anlayisinin zihniyet olarak gelismesinin 6niine ge¢mis;
kiiltiirel ve siyasal olarak uzun yillar siirecek bir doniisiime” ara-
cilik etmistir (Kina, 2022, s. 269).

ND’nin “yagsamimin biitiinliigtinti olusturan en anlamli parcayd1”
diye tarif ettigi ve calismalarina dnemli bir mesai ayirdigini belirt-
tigi TIP’in benlmsedlgl siyaset ve toplum tahayyiilii cergevesinde
aktivist kimligine ragmen kurumda barinabilmesi hem ¢aliskan
ve yetkin niteligi hem de birkac iyi niyetli insan sayesinde miim-
kiin olabilmis ancak isler giderek zorlasmis (Davutoglu, 2002, s.
9-10):
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Allah’in cezalari, 151k athyor, laboratuvar, kopya, te-
neke kutular, siyah torba, Prevost masa, TRT-DER,
Kooperatif, TUM-DER, Kadikdy Ilge, Besiktas Ilge, I,
Piyer Loti, Istanbul Televizyonu'nun uzun koridor-
lar1, demir dolaplar. Etrafta bir siirii guzel insan var,
ama birileri de islerimizi denetimden gegiriyor. Yap-
tiklartmiz yaymlanmiyor. Istemedigimiz isler yap-
maya zorlaniyoruz, ev kadinlarma pratik tavsiyeler,
cicek bakimu...

Kurumda tanigtig1 ve ayni politik goriiste oldugu “esini ve isini
¢ok seven”, bunun karsisinda “insan baska ne isteyebilir ki” diye
soran ND, giderek yaptig1 isin iginin bosaltilmasiyla kurumdaki
varligimin anlamini yitirmeye bagladigina kani oluyor. Bu gidisa-
tin 12 Eyliil darbesiyle perginlenmesi sonrasi TIP’ten tanidig: ve
birlikte miting, kongre ve toplantilarin kayitlarini alip montajla-
rin1 yaptiklari bir arkadas: olan E. Salman’in kendisini reklamci
olmaya davet etmesiyle hayatinda yeni bir sayfa agiliyor (Davu-
toglu, 2002, s. 9). Bu davet, 70’lerde bdyle bir meslek oldugunu
dahi bilmeyen ND i¢in bir doniim noktasi oluyor; siirgtin, Danig-
tay, liste, grev, miting sarmalindan yeni bir (miicadele) alan(in)a,
Ajans Ada’ya yelken agiyor.

“Anakaradan Uzak Bi’ Yerde”

Ajans Ada'nin kurucularindan N. Biiytim, Ada isminin “Ad” kis-
mimin advertisingin yani reklamin kisaltmasi olarak alindigini,
kalan “a”nin ise agency yani ajans anlamina gelecek bicimde de-
gerlendirildigini, dolayisiyla Ada’nin bir “reklam ajans1” anlami-
nin da oldugunu belirtiyor (aktaran Sezer, 2005, s. 140). E. Salman
ise Reklamcilar Dernegi'nin hazirladig1 Logoyu Biiyiitenler belge-
selinde Ajans Ada’nin iizerinde ytikseldigi “ontolojik mesruiyeti”
alayci da bir tonla soyle anlatiyor (Selik, 2014, 18 Aralik):

Ajans Ada... Yani biz[im] anakarada yerimiz yok.
Biz anakaradan uzak bi’ yerde, bagimsiziz. Biz bir
adayiz. Firtinali denizde basi dénen, batma tehlikesi
geciren sirketler, gemiler, gelsinler bizim limanlari-
miza, korunakli limanlarimizda yasasinlar diye biz
kiistahga, ukalaca, burnundan kil aldirmayan, geng,
¢ok yaratict olduguna inanan ukala ¢ocuklardik.
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Stiphesiz burada ifade edilen anakara, drnegin Manajans'in be-
nimsedigi grafik reklamcili§in rasyonel temellere dayanan, kon-
vansiyonel medya merkezli, klasik platform odakliligini imlerken;
bunun karsisinda Ajans Ada, Z. Ataylan'in ifadeleriyle “temelde
bulunan Aciman klasizminin iistiine getirdigi carpici ve yaratici
anlayisla” bu anakaradan ayriksi, yeni, duygulara seslenen, ge-
rektiginde irrasyonellige bagvurmaktan ¢ekinmeyen ve heyecan
veren bir cizgiyi, bir ekolii ifade ediyor (aktaran Sezer, 2005, s.
141). Tesvikiye Caddesi tlizerinde klasik bir Nisantas: dairesinde
calismaya baslayan Ajans’in ilk drgiitlenmesi genel yonetimin Z.
Ataylan, yazarlik boltimiiniin H. Parkan, miisteri iligkilerinin N.
Biiyiim, yaratict boliimiin yaninda film islerinin ve miisteri ilis-
kilerine yardimin E. Salman tarafindan {istlenilmesiyle yapiliyor
(Sezer, 2005, s. 142). Sonrasinda ayrilanlarla ve katilanlarla bu
sema ¢okca degisiyor tabii.

Yedi ay kadar hic is yapilmadan gecen zamanin ardindan brostir,
basin ilan: ve diger irili ufakh ilk islerin devaminda Schaub-Lo-
renz televizyon, Merbolin boya, Dinarsu hali, Efes Pilsen bira,
Jill gorap ve Pamukbank reklamlariyla ses getiren Ajans Ada’nin
yildiz1 parliyor. Giines gazetesinin lansman kampanyasin tistlen-
misken Ajans’a ND’'nin dahil oldugu zaman boyle gelip catiyor.
Zamanin teknik olanaklarmin tiimii kullanilarak yapilan kapsam-
l1 ve cok metinli Gilines gazetesi kampanyasi bir giizellik yarismasi
diizenlenmesi karariyla stirerken Ada’ya gelen ND, hem kendi ilk
izlenimini hem de o donemki genel durumu sdyle 6zetliyor (Da-
vutoglu, 2002, s. 13):

Birden Giines Giizellik Yarismasi’'nin tam ortasina
diisiiyorum. Simdi bakiyorum da, reklamciliga nor-
mal kosullarda baslamamisim. Belki de biiyiik biit-
celeri, biiyiik yetkilerle 6zel bir organizasyonda kul-
lanmak, “olmaz olmaz” anlayisimin olgunlagsmasina
firsat tanidi. Ne cilgmlikti! [...] Gecem giindiiziime
karismis, evle pek iliskim yok, politikaya olan ilgim
bile azalmas...

Bu denli yogun calisma pratigi icerisinde ND’nin kendi ifadeleriy-
le fiilen “kaliteli geng kiz av1”yla baslayan hazirliklar kapsaminda
eski yarismalarda derece elde edenlerin ve uluslararasi iine sahip
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olanlarin “Giizel Tiirkiye'nin giizel kizlar1”"na ¢agrida bulunduk-
lar1 filmler, koridorda jiirinin solcu oldugu laf1 yayilinca aday geng
kizlarin sadece Yasar Kemal, Aziz Nesin ya da Nazim okudugu-
nu sOyleyip durdugu on elemeler, temayiiz etmis modacilarin
hazirladig1 kiyafetler, firmalarla ticretsiz reklam karsihigr yapilan
anlagmalarla tedarik edilen mayolar ve ayakkabilarla hazirliklar
bitmis, ND'nin genel koordinator oldugu yarigmanin Tiirkiye fash
basarryla tamamlanmus, sira Europe ‘82’ye gelmis: “Yabanci basin
ile Tiirkiye ve Giines gazetesi PR’1 yapmaya, yarisma gecesini ¢ag-
das/cok uluslu bigimde diizenlemeye karar verdik” (Davutoglu,
2002, s. 24).

Olusturulan danisma kuruluyla yapilan zevkli toplantilarin esli-
ginde siireg, miizik danismanligini Atila Ozdemiroglu'nun, sunu-
culugu Ugur Diindar’in, giizelligin tarihcesi metninin yazarligini
Onat Kutlar'mn, tanitim filmlerinin Unal Kiipeli ve Hiiseyin Kara-
kas'in, koreografiyi Jan Pol’iin iistlenmesiyle ilerlemis; yarisma,
Tiirkiye’de su basinciyla ¢alisan lazer teknolojisinin ilk kez kul-
lanildig bir gosteriye de ev sahipligi yaparak sorunsuz tamam-
lanmis (Davutoglu, 2002, s. 31). Nisantasi’'nda Vali Konag1 Cad-
desi ile Ihlamur Yolu Sokak arasinda uzanan Akkavak Sokak 31
numaraya tasman Ajans Ada’yr “Cam Ev’de gegirdikleri hos za-
manlar”la, kiran kirana gegen pinpon turnuvalariyla ve eglenceli
kutlamalarla anan ND, “yillarca, yillarca ¢alis[1lan]” yogun isle-
rin Sezer'in ifadesiyle (2005, s. 277) organizasyonel olarak “kendi
icinde kiiciik adalara boliinme”yi nasil gerektirdigini su ifadelerle
anlatmis (Davutoglu, 2002, s. 43):

Ne ¢ok kez organize ve reorganize olduk. Isleyisi sor-
gulayip, suclular bulup stiregleri tekrar tekrar tarif et-
tik. Yeniden gruplara ayrildik. Maviler, yesiller, kir-
mizilar. Cekisirdik de. [...] En dogruyu bulana kadar
arar durur, yapar, bozardik. [...] Saatlerce ve saatlerce
ve saatlerce, bir gemiyi andiran uzun masanin gevre-
sinde oturur tartisirdik. Onca Kristal Elma’y1 da dyle
aldik herhalde!

Reklamcilik meslegine E. Salman’in “manyetik alanina kapilip”
giren ND (Sezer, 2005, s. 277), miisteri temsilciginden miisteri ilis-
kileri bagkanligina geldigi zamani, Ajans’ta bir siire ne is yapaca-
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ginin belli olmamas: {izerine “reklam caylagi olarak ortada gezip,
en kiiciik ayrintrya kadar miisteriden bilgi alarak bunlar1 Ajans’a
aktarmak icin paralanirken” diye ifade ediyor; otobiyografik ki-
tabt Ada’da Zaman’da paylastig1 “Sevgili Nes” hitabiyla kendi-
sine yazilan 29 Ekim 1985 tarihli mektupta, elle yazmay1 birakip
daktilo kullanmaya baslamasi, toplantilarin birbirini izlemesinin
vaktin degerli oldugunu ona unutturmamasi, kendi iglerindeki
verimliligi artirmak adina ortaya koydugu ilkelerde hakli oldu-
gunu ancak bu 6zeni diger birimler i¢in de gostermesi gerektigi
Onerilerini okuyoruz (aktaran Davutoglu, 2005, s. 59). Nitekim
miisteri iligkilerindeki “ilk”lerini de boyle deneyimlemeye basla-
digini goriiyoruz.

Ilkler

ND'nin ilk miisterileri erkek hazir giyim kurulusu IGS ve ona
bagl klasik kadin giyim kurulusu Fagi oluyor. IGS’de her bede-
ne uygun giysi oldugunu anlatan filmler, agilan yeni magazalarin
haberini veren ilanlar, Fagi icin Sinan Cetin’in fotograflariyla ha-
zirladiklar kataloglar, diapozitiflerden bakilarak mitolojik isimler
yakistirilan kiyafetler ND’yi “ben nereden miisteri temsilcisi ol-
dum!” diye diislindiirse de yaraticilig1 miisteri iliskilerindeki yo-
netsel islerle birlestirmenin “diinyanin en zevkli islerinden biri”
olduguna kendisini ikna ediyor (Davutoglu, 2002, s. 62). Meta
Elektronik i¢in hazirladig1 “Schaub-Lorenz sahipleri de aglar (film
acikli oldugu zaman)” ilany, siirecini dogrudan ND’'nin yonettigi
ilk is oluyor. Yaptig1 iste nasil bir ¢calisma mantigini benimsedigi-
ni Meta’nin Schaub-Lorenz televizyonlar: 6rnegi tizerinden soyle
anlatiyor (Davutoglu, 2002, s. 64):

Meta igin bir seyler yapmak zevkti. Fabrika, evim gi-
biydi. Kalite kontrolden {iretim bantlarina her yere
girer c¢ikar, her kademede herkesle konusurdum. [...]
Sonra isin en heyecanl yani; prova baskida tiriiniin
net, markanin okunur, dialarm piril piril olmas. [...]
Ama yine de cileli istir miisteri temsilciligi, bir o ka-
dar da keyifli olmasa hig ¢ekilmez.

Sirketin hem yatay hem de dikey eksenli biiytime istahi, ND'nin
Koza isimli 6rgii makinesi i¢in “Aksam or, sabah giy!” sloganh
ilanlarin hazirlanmas1 veya Radyakmetre isimli radyasyon ol¢ii-
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ciiyl Tiirk Silahli Kuvvetleri'ne tanitmasi gibi islerde de deneyim
kazanmasini beraberinde getirmis; Meta'nin Atari ile kurdugu or-
taklik sonrasi hazirlanan kampanya kapsaminda kamyonlar igin-
de okul ¢ikislarina ve meydanlara kurulan mobil oyun merkezleri
oniinde olugsan kuyruklar, sonrasinda langirt salonlarinin Atari
salonlarma donitistiigii sosyo-kiiltiirel bir doniisiimiin de haber-
cisi oluyor.

ND'nin toplumcu diinya goriisii, Ajans’taki islerin yogunluguna
ragmen onu toplum yararina bir seyler yapmaya tesvik edince
Cocuk Koylere Dogru Vakfi'mi1 kuruyor, bu yolda ona eglik eden
Tiirkan Soray ve Emniyet Sube Miidiirii Nuray Sayin ile birlikte
yetistirme yurtlaria alternatif olacak ¢ocuk kdyleri kurma proje-
sine girisseler de maalesef nihayete eremiyor. ki sene Anadolu
Universitesi'nde verdigi derslerde 6grencilere Karadeniz’e paketli
hamsi, Eskimolara buzdolabi sattirdiklar: kampanyalar hazirlati-
yor (Davutoglu, 2002, s. 76). Devaminda bebekleri Dilan diinyaya
geliyor, Kenan Davutoglu ile evlilikleri sona eriyor. “ig univer-
sitem” dedigi Arcelik ile calismaya baslamas: kendi ifadeleriyle
“toyluktan olgunluga gectigi” (Davutoglu, 2002, s. 83) yeni bir do-
nemi baslatryor.

“Gelistirilmis Yeni Formiiliiyle Nesteren”

Ajans Ada'nin o zamanki en kidemli miisteri temsilcisi olan Ci-
hangir Altan’in Ajans’tan ayrilmasiyla Argelik miisteri temsilci-
ligine getirilen ND, bu yeni siireci basliktaki gibi tanimliyor (Da-
vutoglu, 2002, s. 78). Bes yil siiren bu donemde Argelik Genel Mii-
diiri Hasan Subasi, Pazarlamadan ve Reklamdan Sorumlu Genel
Miidiir Yardimais: Yusuf Atag, Reklam Miidiirii Ibrahim Goknar
ve Arcelik’in pazarlama kurulusu Atilim’in Genel Miidiirii Cen-
giz Solakoglu’yla birlikte ¢alistiklar1 “beyaz esyayla dolu giinler”
geciyor (Davutoglu, 2002, s. 85).

Sanzimanlidan otomatige evrilen aletler, soyut mekandan gecil-
meyen filmler, Hiikiimet ile yasanan gerilimlerin yonetildigi stra-
tejik temaslar, faaliyet raporlari, tanitim toplantilari, otuzuncu yil
kutlamalari, servis ziyaretleri, geziler, fuarlar, sergiler, yilda bir
yapilip markanin kalbinin attig1 senlik havasinda gecen bayi top-
lantilar1 ve nihayetinde kaybedilen bir lansman konkuruyla biten
biiytiik bir hikaye. ND’nin su sozleri ise genelde sozii edilen bu hi-
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kayenin “6gretici” niteliginin, 6zelde de hikayenin barindirdikla-
riyla ulasilan doyumun ancak alanin disiplinleraras: konumunun
bilincinde olunmasiyla miimkiin oldugunun altini ¢iziyor (Davu-
toglu, 2002, s. 95):

Hasan Subasi, “2000'1i yillarda Argelik” konulu pre-
zentasyon icin yazdig1 metne grafik tablolar, sema-
lar hazirlamamiz istemisti. [...] Bu vesileyle market
niche, quality chambers tipi konulara giris yapmig
oldum. Yonetim bilimiyle ilgili literatiirii, makale-
lerden, kitaplardan okumaya basladim. [...] Zaman
icinde bunlardan geriye kalanlar, kendi goriislerimi
gelistirdigim yillara koprii oldu. Is yonetimi; insan
yOnetimi, iliski yonetimi...

ND'nin anlatmanin zor oldugunu sdyledigi bu Argelik ayrilig:
sonrasinda reklamcilik alani igerisinde is yaptig1 miisteriler, yii-
rittigli kampanyalar ve kurdugu dostluklar sayisiz nitelik tasi-
yor. Bunlarin her birini anmak ve aktarmak olanak dist olmakla
birlikte Pinkar Kimya'nin bebek sampuani Fredo Bebe markasi
i¢in rakibi Dalin’e kars1 acilan bayrak; Pinkim Kozmetik’in adini
Echo koyduklari yeni parfiim, deodorant ve dus jeli i¢gin Mehmet
Glinsiir ile birlikte Boyacikdy’de eski bir kiliseden bozma yiiksek
tavanli platoda yonettikleri setlerle sallanmaya devam ediyor.

“Muhtesem zevkli bir ¢calisma” diye soziinii ettigi Pyatrige gemi-
sinin denize indirilme toreni i¢in Nesteren — Giilbin — Lagin ticla-
stiniin yarattig1 ve “ortaligin ¢icek gibi oldugu” térenden “girtlaga
kadar Gilinaydin ve Tan reklamlar1” hazirlanan giinlere (Davutog-
lu, 2002, s. 154, 157), “Yeni Tiirkiye’de, yeni davrams bigimleri,
yeni giinliik yagsamlar siirdiiren bir toplumun, okuma/bilgilenme
ihtiyacina cevap verecek, diinya standardinda bir gazete” olarak
hazirlanan S6z’tin beklenen tiraja ulasamamasiyla akamete ugra-
yan kisa yolculugundan “hayatin i¢inden gegen tramvayda onlar
da vard1” dedigi Baser/Colgate grubuyla ¢alismalarina (Davutog-
lu, 2002, s. 163, 167) Ajans Ada’da yillar hizla akiyor.

“[letigim, illet igim”
Miilakatla se¢mek istedikleri temsilcilerin stirekli degistigi,
ND'nin ifadesiyle “miisteri temsilcisi dayanmayan miisteri”ler,
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Ajans Ada’nin “kolonyel ruhlara bir somiirge” olmayacagini kav-
ramis kavramasina fakat her marka igin ayr1 bir temsilci belirlen-
digi bu diizen(sizlik) “biiyiik miisteri” heveslerini kursaklarmnda
birakmis Ada sakinlerinin (Davutoglu, 2002, s. 167-168). ND'nin

V7,

not defterlerinin birinde siraladig1 “tiiketicisi kagasicalar”, “am-
balaji delinesiceler”, “pazar pay: diisesiceler” gibi niikte dolu bed-
dualar1 da bu nevi yasananlardan tiiremis olsa gerek. Deterjana
eklenen corap veya sivrisinek kovucu veya cay kasig1 veya oyun-
cak ay1 promosyonlari, on yedi diizeyde otuz sekiz ayr1 sorumluy-
la yiiriitiilen profesyonellik takintili siiregler; sorunlarin bitmedigi
ancak temizlik malzemeleri dalinda 1989 Kristal Elma’sini kazan-

diran bir deneyim olmus.

ND'nin Ada’daki hikayesinde tomruk, cay poseti, mayo, meyve
suyu, kola, kondom, tiras losyonu, spor ayakkabi, miize, otel gibi
pek cok iirtin ve sektor temasi oldugunu goriiyoruz. Kimisiyle
calisilmis, kimisine fatura dahi kesilmemis. Toplu konut ve 6zel-
lestirme idareleri gibi kamu kurumlar1 bu hikayede kayda deger
yerler edinmis. Sosyaldemokrat Halk¢1 Parti’yle (SHP) “cagdas ve
onurlu bir Tiirkiye” i¢gin yol yiiriinmiis. “Siimerbank’in tozunu
silmek” adina yapilan kampanya, otomobillerin camlarina yapis-
tirllan etiketlerle uzun siire yankisimi siirdiirmiis. Robert Kolej icin
film hazirlanmis. “Ne hayirh miisterimizsin sen” dedigi Efes Pil-
sen ile yillarca siiren ortaklig1 ise ND soyle anlatmis (Davutoglu,
2002, s. 204):

Bu kadar aktif marka konumlamasi, birgok sicak rek-
lam filmi yapmis olmamizin, sonradan reklam yasa-
gina ragmen, Efes’in kitleler tarafindan en ¢ok hatir-
lanan marka olmasinda pay1 vardir eminim. Dogru
uriiniin, dogru satis ve pazarlama ile dogru dagitim
noktalarinda var olmasi, spora, sanata, kiiltiire katki,
marka mithendisliginde 6nemli adimlar. [...] Sektore
ornek bir beraberlik. Helal olsun Efes’imize!

ND’nin muhabbetle and1g1 miisteriler arasinda “{istiimiizde hati-
11, istlerinde hatirimiz olan bir baska eski dost” dedigi Isuzu veya
“renklerin keyifli diinyasi”ni ¢ocuklarla bulusturan Adel gibi or-
nekler de yer aliyor (Davutoglu, 2002, s. 206-207). Ancak finans
sektoriine ilk adimini attig1r Garanti Bankasi'nin “ne iyi ne kott,
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daginik ve neredeyse ¢izgisiz” imajin1 doniistiirdiigii ve “reklam-
cilik hayatimin en olgun iliskisi”"ni deneyimledigini belirttigi sii-
reg, “6grendim, erdim hatta!” diye andig1 bir anlam ifade ediyor
(Davutoglu, 2002, s. 210-211, 248). 1992 senesi gelip cattiginda rek-
lamcilik alani igerisinde sayilar: artan yeni ve yabanci aktorlerin
daha farkli ve hatta “cagdas” bir yontemin ve yonetimin gerekli
oldugunu diisiindiirmesi karsisinda olusan “hedefsizlik” hissi her
seyin bir sonunun oldugunu gosteriyor ve ND, Ada’dan ayriliyor.

Sonug

Kitabin bu boliimiiniin odag1 her ne kadar ND'nin Ajans Ada do-
layimiyla alana katkilar1 tizerinde olsa da 6nce Bank Ekspres’te,
sonra Finansbank’ta yiiriittiigii toplam kalite ve tanitimdan so-
rumlu genel miidiir yardimcilig1 gorevleri, Adali yillarindan ba-
kiye bir anlam tasidigindan hatirlatmak gerekiyor. Nitekim ND,
“sektore verdigi on dakika ara”nin ardindan (Davutoglu, 2002,
s. 256) Lowe’da yasatilan Ajans Ada ekoliine geri donmek tizere
1995’de teklif aliyor. “Ben istemedikge nazlandigimi zannettiler,
once teklifi arttirdilar, yine istemedim. Bu sefer hisse teklif etti-
ler” (Davutoglu'ndan aktaran Amirak, 2017, s. 415) diye anlattig:
o giinlerin devaminda Unilever'in Omo deterjani i¢in gelistirdik-
leri “kirlenmek giizeldir felsefesi” (aktaran Selik, 2014, 18 Aralik)
burada yeseriyor.

E. Salman’in ifadeleriyle (aktaran Sezer, 2005, s. 367) “basina bir
daha agilan bu bela”y1 ¢abuk sahiplenen ND, yonetimine girdigi
Reklamcilar Dernegi'nin ilk kadin bagkani oluyor. Capital dergi-
sinin 2003 Mayis sayisinda sundugu “En Giiglii 30 Kadin” arastir-
masinda “reklamcilik sektoriiniin en giiclii kadim” ilan ediliyor
(Hiirriyet, 2003, 10 Mayis). Yusuf Kurgenli'nin yazip yonettigi
Gonderilmemis Mektuplar (2003) ve Yiiregine Sor (2010) filmleri-
nin yapimciligimi tistlenerek sinema alaninda da varlik gosteriyor.
Bir taraftan da Hyundai Tiirkiye orneginde oldugu gibi markala-
rin yerel pazarlarda yasadig1 zorluklar: asip satiglarda ilk ticte ko-
numlanmasin saglayacak tiirden “kariyerindeki kilometre tagla-
rindan biri” diye yorumlanan (Amirak, 2017, s. 419) kampanyalar
hazirlamayi siirdiiriiyor.

2012 yilma gelindiginde ise baginda oldugu Lowe’dan “kiiltiir,
sanat, seyahat, yazarlik, antikacilik, televizyonculuk gibi [onu]
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umutlandiran ugraslara, projelere daha ¢ok zaman ayirmak igin”
ayriliyor (MediaCat, 2012, 19 Ocak). Devaminda varlik gosterdigi
sanat, sivil toplum, siyaset alanlar; igsellestirdigi yatkinliklar1 ve
mesleki becerilerini ise kostugu ve kiiltiirel arac1 kimligini stirdiir-
diigii bir yasam ¢izgisini serimliyor. ND'nin iletisimin toplumsal
isleyisteki konumunu dikkate alan ve hayati “hos bir kreatif oyun”
goren kamulara ilettigi “insan kaynagini nitelikli yetistirme ve ya-
yinlarla [alani] besleme” ¢agrisina (aktaran Ozbek, 2021, s. 198)
okudugunuz bu kitapta oldugu gibi gosterilen icabetler, siiphesiz
yeni adalara ve o adalara vuracak yeni mehtaplara kapi araliyor.
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Toplumsal Bir Talebin Gorsel Sesi Olarak Sel¢uk Milar
Reyhan Unal Cinar’

Giris

Selguk Milar'in Tiirkiye'nin tek dogrudan ve serbest olmasa da
rekabetci secimlerinde Demokrat Parti (DP) i¢in tasarladig1 “Yeter
Soz Milletindir” afisi Tiirkiye'nin siyasi tarihine damga vurmus
bir ¢alisma olarak hafizalara kazinmistir (Alkan, 2015). Afiste, bi-
leginde ay yildizli bir manget bulunan ve avug ici digariya don-
diiriilmiis kocaman bir el resmi yer almaktadir. Elin {ist kisminda
“yeter”, onun hemen alt ortasinda ise “s6z milletindir” yazmakta-
dir. Afisin alt kisminda “Demokrat Parti” ifadesi ve Milar'in im-
zas1 yer almaktadir. Zira Milar ve tasarlamis oldugu afis Cumhu-
riyetin 100. Yilin1 tamamlamisken dahi hala hatirlanmakta, hala
secimlerde baska baska partiler tarafindan dahi kullanilmaktadir.
Bu yazinin temel sorunsali bir mimar, editor, ressam ve memur
olan Selcuk Milar'in kendisi ve 1946 secimleri igin tasarladig: “Ye-
ter S0z Milletindir” afisi tizerinden bir siyasal afisi, se¢cim kam-
panyasini anmaya deger yapan seyin ne oldugunu tartismaktir.
Buradan hareketle gerek Milar'mn gerek afisin yaratmis oldugu
biiyiik etkinin nedenlerine yonelik bu ¢alismada her ne kadar
DP’den gelen bir talepten yola ¢ikilarak hazirlanmis olsa da, afisin
toplumsal bir talebi ifade ettigi ve zaten asil giicliniin de buradan
kaynaklandig1 savi tizerinden ilerlenecektir.

Afis ve Onu “Tarihi” Kilan Baglam

Afisin toplumsal bir talebin temsili oldugu savi dogrultusunda
1945 yilinda Ikinci Diinya Savagi'nin sona ermesiyle birlikte, Bati
diinyasinda demokrasi egilimleri agirlik kazanmaig, bu yeni anla-
yisla da siyaset ¢ift yonlii bir akisa kavusmustur. Bu dogrultuda
siyasetin sadece bir hiikiimet etme bigimi olmayip, toplumsal
taleplere de kulak veren, onlar1 temsil etme niyet ve kapasitesi-
ni ortaya koyan bir icerige dogru doniismesi gerekliligi iyiden
iyiye netlik kazanmistir. Bu doniistimiin bir etkisi de 1950’lerden
itibaren kitlelerin siyasete katilmasi baglaminda siyasetin bilim-
sellesmesi ve profesyonellesmesi ¢ercevesinde yasanmis, siireg
Ozellikle 1980’lerden, 1990’'lardan itibaren bilhassa siyasal se¢im

' Dr. Ogr. Uyesi, Bagkent Universitesi iletisim Fakiiltesi Halkla iliskiler ve Tanitim
Boliimii, reyhanucinar@baskent.edu.tr, ORCID: 0000-0002-7177-5124
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kampanyalarinin profesyonellesmesi anlaminda siyasal iletisimin
kritik bir uzmanlik alani haline gelmesine neden olmustur. Hat-
ta Oyle ki siyaset daha kurumsal firmalar tarafindan, daha biiytik
biitgelerle diizenlenen bir faaliyet alanina kavusmustur. Nitekim
Ikinci Diinya Savast sonrasi yagsanan bu gelismeler, Tiirkiye’de de
etkisini gostermis ve 1945 yilinda Millet Kalkinma Partisi'nin ku-
rulmasiyla birlikte tek partili donem sona ermistir. Boylece Tiir-
kiye icin de siyasetin iktidar ve toplum arasinda bir iletisim dili
olmasi anlaminda ¢ift yonlii akist saglanarak, ¢ok partili doneme
gecilmistir. Demokrasiye gegcis olarak da ifade edebilecegimiz ilk
¢ok partili secim denemesi ise yine 1946 yilinda gergeklestirilmis
ve fakat ne yazik ki se¢imler tam olarak demokratik bir ortamda
gerceklestirilememis, se¢imin kazanant Cumhuriyet Halk Partisi
(CHP) olarak ilan edilmistir. Ardindan yani 1950’de gerceklestiri-
len ikinci ¢ok partili genel secimin sonucundaysa hem tek partili
donem hem de tek parti iktidar1 sona ermis, secimden DP galibi-
yetle ¢ikmustir. Dolayistyla DP, segmenin tevecciihiinii kazanmay1
basararak, Tiirkiye’nin demokratiklesmesine 6nemli bir katk: sag-
lamigtir.? Peki, bu durumda bu se¢im sonucunda afisin nasil bir
etkisi olmustur? Elbette 6nemli bir etkisi oldugu muhakkak olsa
da bu tartismay1 detaylandirmadan evvel su serhi de diismek ge-
rekir: DP'nin se¢im basarisini tek bir afisle agiklamak ytizeysel bir
analiz olacaktir. Bu halde yani afis bir mucize yaratmadiysa afisin
bugtin dahi 6nemini korumasini nasil izah etmek gerekir?

Afisin giicliniin toplumsal bir gercegi biinyesinde barindirmasin-
dan, temsil etmesinden kaynaklandig: iddia edilecektir. Bu sav
agisindan afisin ilkin kimi temsil ettigine ikincisi ise kimi kapsa-
digina yonelik olmak {izere iki islevi s6z konusudur. Kimi temsil
ettigi agisindan afis, toplumsal bir talebi, toplumdan gelen bir is-
tegi barmdirmakta, gortiniir kilmaktadir. Daha acik bir bigimde
sOylersek afis dogrudan uzun zamandir siyasi iktidar tarafindan

21946'da gergeklestirilen secimlerden, gerek uygulanan secim yasast itibariyle gerekse
secimin gergeklestirildigi kosullarin bir baskr ortam1 oldugu tartismalarinin giderek
yogunlasmasi sebebiyle hileli bir se¢cim oldugu (Erogul, 1998). 1950'de gerceklestirilen
genel secimler iginse ayni kosullar olmamasi nedeniyle bu tespiti yapamayiz. Zira
bu stirecte secimlerin hem tek dereceli yapilmasi hem de gizli oy kullanimi ile agik
tasnif usuliiyle genel ve esit oy prensibi ilkelerince sayilmas: yoniinde yeni bir yasa
hazirlanmistir. Ote yandan secim siirecinde radyodan halka seslenme, siyasal afis
kullanim1 gibi propaganda araglarinin kullanimi serbest birakilmis dahasi segim
bagimsiz ve tarafsiz yargi giivencesinde gerceklestirilmistir.
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goriiliip, duyulmadigini, taleplerinin dikkate almmadigim di-
stinen toplum kesimlerinin terciimani olmay1 basarmistir (Milar,
1998). Dolayistyla afisin giicli, gercegi yansitabilmesinde yatmak-
tadir. Bu durum da bize bagka bir soru sorma yiikiimliiliigii daha
getirir. O da “Yeter, s6z milletindir” ifadesi kadar sert bir ifadenin
ve aslinda yogun bir demokrasi talebinin nasil olup da toplumda
bu denli kargilik bulabildigidir? Bu soruya verilebilecek en temel
cevap tek parti doneminde uygulanan ekonomik, siyasi ve sos-
yo-kiiltiirel politikalar ve bunlara iliskin ¢ikarilan yasalardir.

Bu duruma istinaden ilk olarak sunu ifade etmek gerekir. Bu siire
zarfinda diinyanin 6zellikle de yeni ulus devlet olarak Tiirkiye nin
ylzini dondiigi Batt hem hizlica demokratiklesmekte hem de
ekonomik olarak kalkinma saglayarak esasinda bir anlamda top-
lumsal diizeni de giderek daha istikrarli hale getirmektedir. Bu
durum karsisinda CHP iktidarinin halet-i ruhiyesi ise daha ziyade
bir ge¢ kalmislik hissiyle oriintiilenmis durumdadir. Nitekim bu
hissiyatla tek parti iktidar1 cumhuriyetin temeli olarak gordigii
ve bu ytlizden hizlica hayata gegirmek istedigi devrimleri halka
benimsetmekten ziyade, 6gretmeyi amagclar. Zira bu egilimini bir
anlamda tek parti rejiminin mottolarindan biri olan “halk igin hal-
ka ragmen” seklinde 6zetleyebiliriz.

Bunun tizerine bir de Tkinci Diinya Savasi sonucu olusan ekono-
mik olumsuzluklar da eklendiginde kimi kesimler taleplerinin
giderek iktidar tarafindan dikkate alinmadigina ve/veya karsi-
lanmadlgma yonelik bir kaygi yasamaya baslamislardir. Orne-
gin 1942 yilinin 12 Kasim’inda yiiriirliige sokulan Varlik Vergisi
Kanunu 06zellikle Rum, Ermeni vatandaslar agisindan énemli bir
kirilma noktasi olmustur. Kanun daha 6ncesinde Almanya, Italya,
Avusturya gibi Avrupa iilkelerinde de savas esnasinda artan dev-
let harcamalarini karsilayabilmek adina bir defaya mahsus olarak
uygulanan servet vergisi toplanmasina iliskindir. Her ne kadar
Tiirkiye bu siirecte savasa girmemisse de i¢inde bulundugu cog-
rafi konum sebebiyle savasin arazlarina maruz kalmistir. Bunlar-
dan bir tanesi de savasa hazir olunmas: amaciyla ¢alisabilir yas ve
durumda olan kisilerin silah altina alinmasi hasebiyle ekonomik
kosullarin koétiilesmis olmasidir (Boratav, 2003, s. 81-93). Bu du-
rum karsisinda ekonomik anlamda tiretim daralmus, fahis fiyat ar-
tislar1 ve dahasi yasanan kitlik sebebiyle karaborsalasmanin olus-
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masi dolayisiyla halkin énemli bir kesimi giderek yoksullasirken,
bir kesimse firsata cevirdikleri karaborsalasma, stokculuk gibi
haksizlik yaratan uygulamalar sayesinde giderek zenginlesmis-
lerdir (Kazgan, 1999, s. 94; Tokgoz, 1999, s. 79). Bu anlamda Var-
ik Vergisi'nin devletin harcamalarina yonelik degil, daha ziyade
ekonominin millilestirilmesi, Tiirklestirilmesi (Koraltiirk, 2011, s.
115) amacini barindirdigina dair bir yaklasim da s6z konusudur.
Buna gore yeni cumhuriyetin egilimi giderek “kendi” burjuvazisi-
ni olusturma istegi haline geldiginden ticaret ve sanayi alanlarinin
bu alanlarda asil faaliyet gosteren azinliklardan arindirilmas: sek-
linde gelismistir. Bu yaklasimin iizerine bir de Varlik Vergisinin
uygulanma yontemlerinde sartlar da eklenmis, bir ay icinde vergi
borcunu 6de(ye)meyenlerin mallar1 haczedilerek, satilmis, halen
daha borcunu 6de(ye)menlerin ise bedenen ¢alistirmak iizere ¢a-
lisma kamplarina gonderilmesi s6z konusu olmustur (Aktar, 2012,
s. 135-136). Nitekim kanunun tiim tilkeye uygulanmak iizere gika-
rilmis olmasina karsin sadece Istanbul’da uygulanmis olmasi uy-
gulamanin gizli amacinin azinliklar ve azmnliklari mal varliklar:
olduguna yonelik ikinci savi daha da giiclendirmisgtir (Aktar, 2012,
s. 139). Fakat yukarida da belirtildigi tizere bu sava yonelik ola-
rak Tiirkiye’de de Osmanli’dan gelen bir anlayisla Miisliimanlarin
daha ziyade toprakla ugrastigi, bundan dolay: da Rum, Ermeni ve
Yahudi vatandaslarin da daha ziyade sanayi ve ticaretle ugrastig:
(Lewis, 2008, s. 296) bu ylizden de vergiden kaynakli magduri-
yetlerin bir din-millet ekseninde degil, bu ¢ercevede ele alinmas:
gerektigine yonelik karsi tezler de s6z konusudur (Kafaoglu, 2005,
s. 59-65).

Yine benzer bir olumsuz durumda Toprak Mahsulleri Vergisi
ve Ciftciyi Topraklandirma Kanunlar: hususlarinda yasanmustir.
Buna gore iktidar silah altina almadig1 koyliilerden savasin etki-
lerini azaltmak adina hem tarimsal {iretimdeki daralmay: gider-
melerini, akabindeyse gerek kentlerin gerekse ordunun iasesini
saglamalar1 amaciyla Toprak Mahsulleri Vergisini giindemine
almistir. Bu kanunla birlikte koyliiler mahsullerinden yalnizca
ailelerinin ve kendi tohumluk ihtiyaclarimin karsilanabilecegi ka-
darmi alip, geri kalan kismini ise toprak mahsulleri ofisi tarafin-
dan O6nceden belirlenen fiyat tizerinden devlete satmakla miikellef
kilinmiglardir. Nitekim koyliilerin giderek darbogaza girmesiyle
sonuglanan bu durum karsisinda CHP ile koylii halk kesimlerinin
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aras1 iyiden iyiye bozulmustur (Karpat, 2010, s. 193; Keyder ve
Birtek, 2009, s. 321).

Farkli toplum kesimleri cephesinde giderek destek kayb1 yasayan
tek parti iktidar1 bu siirecte kimi destek arayislarini da hayata
gecirmistir. Nitekim hemen yukarida bahsi gecen Ciftciyi Top-
raklandirma Kanununu bu arayislarin bir tezahiirii olarak ifade
etmek ¢ok da yanlis olmayacaktir. Zira bu kanun kabaca biiytik
toprak sahiplerinin sahip olduklar1 miilklerin bir kisminin kendi-
lerinden alinarak, topraksiz ya da belli bir 6lgegin altinda topraga
sahip olan koyliilere verilmesi sekilde 6zetlenebilir. Iktidarn bu
kanunla ile birkag amaci bulunmaktadir. Oncelikle hem topraktan
olabilecek en yiiksek verimi almak hem de bunu yaparken yoksul
koyliilerin toprak agalarina kars: giiclenmesini ve boylece tiretimi
arttirarak ulusal kalkinmay1 da saglamak olarak ifade edilebilir
(Avcioglu, 1968, s. 119; aktaran Karadmerlioglu, 1998) Bunlara ek
daha farkli tezler de ortaya atilmistir. Ornegin Timur’a gore (2003,
s. 223) toprak sahiplerinin giictinii -tipk1 1925 yilinda Dogu’da ya-
sanan isyanlar nedeniyle ¢ikarilan zorunlu iskan ve yer degistir-
me kanunu ve ardindan 193(0'larda bagvurulan toprak reformun-
daki gibi- kirilganlastirmak ve boylece o bolgede toprak agalari-
nin degil, devletin kanunlarinin isletilmesini saglamaktir. Ya da
Berkes’e gore (2005) -ki Menderes de meclisteki konusmasinda
benzer bir argiimanu ileri stirerek bu kanuna karsi ¢ikar- koylii ha-
reketliliginin sinirlanmasi ve/veya engellenmesi amaciyla devreye
sokulmustur.’ Keyder ve Pamuk (1984/1985 ) ise konuyu durumu
iktisadi bir temelden daha ¢ok siyasi niyet okumasz {izerinden ele
alirlar. Onlar agisindan iktidarin amaci parti igerisinde olusagelen
muhalefetin direncini 6l¢mektir ve miimkiinse kirilganlastirmak-
tir.

Neticede hararetli tartismalarin ardindan giderek tirpanlanan
yasa teklifiyle birlikte rejim koyliiler cephesinde kaybettigi destegi

* Bu argliman daha ziyade ilk kanun teklifi asamasinda yer alan Cift¢i Ocaklarinin
kurulmak istenmesi amacimna atifla ileri stirtilmektedir (Ayrintili bilgi icin bkz. Tezel,
1986; aktaran Karaomerlioglu, 1998). Cift¢i Ocaklarinin bir benzerinin de Nazi donemi
Almanya’sinda yine koyliilerin hareketliligini kisitlamak amaciyla cikarilan Erbhof
kanunu oldugunu ileri siirerler (Berkes, 2005, s. 246). Her iki kanunda da gerek topraklarin
islenmesi, gerek alinip satilmasi gibi hususlardaki diizenlemelere bakildiginda toprak
reformunun kapitalizmi ilerletici bir gii¢ olarak degil, engelleyici bir gii¢ olarak ele
alindig: goriiliir. Nitekim gelen tepkiler karsisinda tasarmin bu kismi ¢ikarilmistir.
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kazanamadig1 gibi bunun {izerine bir de biiyiik toprak sahipleri-
nin destegini de 6nemli dl¢tide yitirmistir (Erogul, 1998, s. 20-22).
Oyle ki meclisteki bu goriismelerde kendileri de biiyiik toprak sa-
hiplerinden olan Celal Bayar, Fuat Kopriilii, Refik Koraltan ve Ad-
nan Menderes giiclii bir muhalefet sergilemis hatta tarihe “Dort-
lii Takrir” olarak gegen bir bildiri yaymlarak isi bagka bir partiyi
-Demokrat Parti’yi- kurmaya giristikleri bir siirece kadar vardi-
racaklardir (Erogul, 1998, s. 26-27; Ziirchrer, 2000, s. 306). Ancak
buna karsin bu siirece kadar yeni rejim karsisinda ve yeni rejimin
kontrolii disindaki hi¢bir diisiincenin goriiniirlesmesi anlaminda
muhalefetsiz bir iktidar donemi olarak ifade edilebilecekken, kay-
bettigi destek ve ortaya ¢ikan muhalefetin farkinda olan iktidarin
bir anlamda mevcut toplumsal destegini demokratik yollardan
arttirma egilimini de teslim etmek gerekir. Yine de gerek giderek
daha ¢ok benimsenen demokratiklesme paradigmasi sebebiyle si-
yasetin toplumsal taleplere de yer verecek bicimde genisletilmesi
ihtiyaci gerekse de Tiirkiye’de tek parti iktidarmin tek bagma tiim
toplumsal talepleri karsilamadaki potansiyelinin daha da sorgu-
lanir hale gelmesiyle birlikte alternatif bir siyasi aktor arayismna
engel olunamamustir.

Esasinda cumhuriyetle birlikte ilkin liberal bir ekonomik politika
izlerken 1929 Biiyiik Buhran nedeniyle giderek devletci kalkinma-
c1 bir ekonomi politikas: amaci giitmesine ragmen 1945’e kadar
tek parti iktidar ile toprak sahiplerinin ¢ikarlari bozulmamastir.
Keza yine sanayilesme alanina yonelik devletci politikalar uygu-
lanmissa da sanayi burjuvazisi ile de arasinda uzun bir siire bir
sorun yagsanmamistir. Benzer bir bigimde savas kosullarindan
onemli avantajlar saglamis olan ticaret burjuvazisi agisindan da
iktidarla aralarinda biiyiik bir sorundan bahsedilemez. Ancak
ne zaman ki CHP giderek palazlanan ve elde ettigi glice paralel
bir bigimde iktidardan pay talep eden bu smifa yonelik bir takim
tedbirler almak istediginde isin rengi degismis iliskiler zedelen-
meye baslamistir. Bu anlamda DP ise her ne kadar egemen blok
olarak biirokrasi ve askerlere kargi milleti temsil etme iddiasiyla
yola ¢iksa da kendisi de esasinda daha ¢ok sanayi ve ticaret bur-
juvazisi ile biiyiik toprak sahiplerinin ¢ikarlaria onctilleyen bir
parti olacaktir. Ancak yine de sdylemleri itibariyle DP ortaya ¢ik-
tig1 donemde tek parti rejiminin politikalariyla Ortlisen vesayet
karsit1 bir yaklasim sergileyecegine yonelik bir takim vaatlerde
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bulunmustur. Yine de buradan Demokrat Parti'nin tiim toplum
tarafindan kolayca kabul edildigine yonelik toptanci bir ¢ikarim
yapilmamalidir.

Zira DP’yi ilk kuruldugu andan itibaren hem CHP ile aralarinda
laiklik, egitim seferberligi ve dis politika konularinda farklilasma-
yacaklarina dair bir anlasma bulunmasi nedeniyle (Erogul, 1998)
hem de yukarida da ifade edildigi gibi olusan bu alternatif arayi-
stna CHP'nin 6ncesinde de yapti1 gibi giidiimlii bir muhalefet
partisi ile cevap verme arayigina girme ihtimali oldugundan mu-
vazaal bir parti olarak da degerlendirenler olmustur (Kabasakal,
1991, s. 167; Gologlu, 1982, s. 42). Bu tartismalar karsisinda DP,
CHP ile farkli olduklarmni gostermek adina gesitli yontemlere bas-
vurmustur. Bunlarin en temelinde DP'nin demokratligi CHP'nin
vesayetciligine karsi ¢ikmakla 6zdes ve sinirli hale getirmesi yat-
maktadir. Ne var ki DP, CHP'nin halk i¢in halka ragmen seklinde
formdile ettigi halkgilik anlayisina kars: ¢ikarken, kendisinin bas-
vurdugu ve esasen vesayetciligin baska bir bicimi olan klientalist
yontemleri ise halkin arzu ve ihtiyaglarina cevap verdigi iddia-
styla mesrulastirmistir (Cinar, 2023). Bu bakimdan DP bir yandan
daha ziyade esraf ve biiyiik toprak sahiplerinin agirlikta oldugu
bir parti olmasi nedeniyle bu kesimlerin ¢ikarlarina odaklanirken
ote yandan kendisini sozel ifadelerde is¢inin, koyliiniin temsilcisi
olarak konumlandirmay1 da basarmis bir partidir. Zira bu nokta-
da Celal Bayar, burjuvazi i¢in, Menderes ise biiyiik toprak sahip-
leri igin bir cazibe merkezi olusturmaktaydilar.

Kisacas: parti bu ve benzeri pek ¢ok tutumu agisindan esasinda
kendisinin de i¢inde oldugu kiiltiirel modernlesme projesini ha-
yata gecirmek i¢in demokratik bir alternatif olmak yerine apoli-
tiklestirme olarak Ozetleyebilecegimiz bir ekonomik liberalizm
anlayisiyla hareket etmektedir. Daha agik bir ifadeyle DP, halk
esitligine, siyasal hak ve 6zgiirliik taleplerine sahip olmay1 maddi
ilerleme ve refah diizeyiyle es deger olarak kodlamaktadir. Or-
negin Timur’a gore (2003, s. 17) Menderes’i diger mubhalif aktor-
lerden ayiran en kritik nokta toprak reformuna iliskin iktidarin
atmak istedigi adimlara yonelik muhalefet serhini milli egemen-
lik, meclisin {istiinliigli ve/veya demokratik rejimin niteligi gibi
hususlarla 6zdes hale getirerek koymasindan kaynaklanmaktadar.
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Bu minvalde attig1 ilk 6nemli adim, partinin 1949 yilinda birinci
kurultayinda kabul ettigi Hiirriyet Misaki olmustur. Misak’ta ge-
nel olarak demokratik hukuk diizeni ve anayasa ile Ortiismeyen
yasalarin, mevzuatlarin degismesi gerekliligine, parti-devlet 6z-
desligi anlamina gelmesi ve bunun demokrasinin temeli olan kuv-
vetler ayrilig1 ilkesine aykir1 olmas: gerekgesiyle parti baskanlig
ile cumhurbaskanhiginin tek elde toplanmamas: gerekliligine ve
son olarak da yine demokrasiye vurgu yapilarak segimlerin gizli
oy acik tasnif ilkesi esas alinarak giivenilir ve adil bir bigimde ya-
pilmasinin 6nemine dikkat ¢ekilmistir. Zira bunlar ayni zamanda
milletin destegini almis olmasina karsin 1946’da yapilan secimleri
kazanamamis bir partinin tedbirleriydi. Bu konudaki kararliligi-
n1 gostermek icinse bu talepleri karsilanmadig takdirdeyse sine-i
millete donebileceginin altini ¢izmistir. Bu siirecte [nénii ise cum-
hurbaskani olarak tiim partilere karsi esit mesafe oldugunun ifade
edilerek, bir anlamda DP'nin bu taleplerinin dikkate alinacagina
yonelik giivence verdigi 12 Temmuz Beyannamesi'ni yaymlamis-
tir. Beyannamenin zeti Indnii'niin siyasi partileri demokrasisinin
vazgegilmez birer unsuru olarak gordiigiinii ve buradan hareketle
halkin se¢imlerde hicbir baski altinda kalmaksizin diledigi partiyi
iktidara tastyabilmesinin 6neminin farkinda olduguna yoneliktir.
Ayrica In6nii radyodan yaptigi konusmasinda 1946 yili itibariyle
cok partlh siyasal yasama gecerek demokratik nitelige kavusan
rejimin bu yoldan dénmesinin bir daha s6z konusu olmayacagl-
nin altini net bir bigimde cizmistir. Ustelik bu Inénii'niin iktidar
demokrasiyle taglandirmasi anlaminda ¢ok partili hayata gecme
arzusunu ilk beyani1 da degildir. Ornegin 1945 yilinda yayimladig1
nutkunda Inénii iktidar agisindan en 6nemli eksigin karsilarinda
bir muhalefet partisi bulunmamasi oldugunu ifade etmis, demok-
rasi icin gercek bir muhalefet partisinin kurulmasi gerekliligi vur-
gulamistir (Toker, 1990, s. 37). Dolayisiyla Inonii demokratikles-
me niyetlerinin kendileri agisindan da vazgegilmez bir amag oldu-
gunun altin1 ara ara da olsa ¢izmistir (Karpat, 1967, s. 127; Toker,
1990, s. 38-58).

Her ne kadar bu durumun iktidar ve muhalefet partileri arasin-
da bir yumusama yarattigini sdylemek miimkiin olsa da yine de
DP 1948-49 yillarinda yapilacak olan ara segimleri boykot ederek
katilmamustir. 1949 yilinda gergeklestirdigi ikinci biiyiik olagan
kongresinde bu kez de Milli Teminat Andini deklare etmistir. Par-
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ti secim giivenligine yonelik kaygilarmi dile getirerek yine Hiirri-
yet Misak’indakine benzer bicimde se¢im yasasmin gizli oy-agik
tasnif ilkesi uyarinca degistirilmesi ve bununla beraber 1950’de
yapilacak genel secimler isaret edilerek gerek se¢im giivenliginin
saglanmas1 hususlarindaki taleplerini kamuoyuyla paylagti.

Tiim bunlar1 yaparken aslinda iktidar tizerindeki giictinii de gos-
termek isteyen DP ayn1 zamanda CHP elitizmine kars1 kendisini
halkin icinde gosterecek bir takim uygulamalara da bagvurmusg
nitekim agik hava toplantilarinin (mitinglerinin), se¢im kampan-
yalarmin odagimni da yine bu anlayisla olusturmustur. Bu anlamda
DP’liler se¢im kampanyalarinda CHP'nin kendisini halktan ayr1
ve iistlin gordiigiinti ve bu yiizden de halkin dertlerini anlayama-
yacagi savi tizerine kurmuslardir. Bunu desteklemek amaciylaysa
kirsal bolgelere CHP'li siyasetgilerin aksine sik takim elbiseler,
makosen ayakkabilar gitmek yerine ayaklarina carik gecirerek git-
mislerdir. Hatta daha da ileri giderek CHP'nin ziyaretlerinden de
yine kendilerine pay ¢ikarmus, yillar sonra CHP’yi halkin ayagina
getiren seyin kendileri oldugunu sdylemislerdir.

Sonug olarak bir taraftan CHP'nin 6zellikle halk¢ilik ve devlet-
cilik ilkelerini sert bir sekilde uygulama yaklasimi 6te taraftansa
DP'nin CHP vesayetciligi karsisinda kendisini milletin nazarinda
bir alternatif haline getirmesi sayesinde DP iktidar: iktidarin ye-
ni(den) millete ge¢mesi olarak yansitalabilmistir. DP'nin iktidara
gelisi gercekten de Milar'in da dedigi gibi milletin gidisata yeter
deyip, son soziinii sdylemesiyle kendisini gerceklestirebilmesidir.
Bu anlamda Milar'in tasarladig1 ve tizerinde sadece “Yeter” yazan
afisi farkli toplum kesimlerinin kendilerini goriinmez, duyulmaz
hissettigi bir anda onlarin duygularina terctiman, taleplerine ses
olmustur. Fakat her ne kadar biitiin bu kosullar, yasananlar afi-
sin tasarlandigi donemin bir sonucu gibi de diisiiniilse de yine
de diinyada ve Tiirkiye’de zaman zaman demokrasinin kirilgan-
lastirildigy, hatta yok sayildig1 pek ¢ok durum yasanmakta ve bu
durumlardan kimisinde toplum kesimleri yeter diyerek demokra-
tik temsil haklarini yeniden kazanma miicadelesine girmektedir-
ler. Bu baglamda son s6z olarak belki baska bir ¢alismanin odag:
olmasi gereken bir kismin altin1 ¢cizmekte fayda bulunmaktadir.
Her ne kadar bu calismada afisin toplumdan gelen bir demokratik
temsil talebinin giictinii barindirdig ve bu yiizden kritik bir 6nem
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teskil ettigi savlanmis olsa da afisin giicii bununla da sinirh degil-
dir. Afisin bir partiye angaje olmakla smirli kalmay1p bugiin dahi
pek cok ve birbirinden oldukga farkl siyasi kimlikler tarafindan
halen daha kullanilmak istenmesinde Milar'mn mesleki kimligi,
etik anlayis1 da 6nemli bir etmendir. Zira iktidarin kim olduguna
degil, kendisinin neyi savunduguna ve iktidar ya da muhalefetin
kendi degerleriyle ne derece ortiistiigline yonelik Selguk Milar'm
kendi mesrebince bir terazisi oldugu bilinmektedir. Bu bakimdan
egilmeden biikiilmeden, kendi ¢ikarlarmi toplum ¢ikarlarinin di-
sinda gormeden hareket eden ilkesel durusa sahip olmasi da afi-
sin glinimiizde de teskil ettigi dnem agisindan yadsinamaz bir
degere sahiptir. Zira bugiiniin neoliberal zihniyetinin bireylere,
kurumlara yiikledigi girisimcilik anlayis: karsisinda insanlarin bi-
reysel cikarlarinin, kariyerlerinin adeta toplumdan ayriymis gibi
diistiniildiigii ve/veya yasandigi bir donemde Milar, kariyerist ol-
mayarak, kendisinin ilettigi toplumsal talebin bir parcas: oldugu-
nun bilincinde olarak ve kisacasi giice, ¢cikara degil, demokrasiye
hizmet ederek, cuamhuriyetin 100. yilinda hatirlanmasi gereken bir
kimliktir. Buradan hareketle ¢alismanin ikinci kisminda Milar'in
kimligine ve kimliginin meslek etigi acisindan sagaldig1 kazanim-
lara odaklanilacaktir.

Siyasal fletisim A¢isindan Milar'in Etik Kavrayist

Milar, afisin tasarim siirecinde Teknik Ogretim Miistesarliginda
calisan bir memur olmasina karsin, DP merkez yonetimi tarafin-
dan -se¢im afislerinin tasarlanmasi igin- olusturulan komisyonun
tiyelerinden de birisidir. Uzun tartismalarla gecen birkag haftanin
ardindan komisyonda bir yol alinamadigma kanaat getiren Mi-
lar, bu duruma oldukga sinirlenerek komisyondan istifa etmistir.
Kendi ifadeleriyle istifasinin nedeni 6nerilen afislerin gerek sanat-
sal gerek vermesi gereken mesaj anlaminda yetersizligidir (Milar,
1988, s. 343-344). Milar, tam istifasin1 vererek komisyondan ayril-
mak tizereyken, avug i¢ini salondakilere dogru gevirerek, “boyle
bir el ¢izip, {izerine de Yeter yazarsiniz, iste afis budur” sozleriyle
kafasindaki afisi bir ¢irpida anlatmistir. Her ne kadar komisyon-
daki kimi iiyelerce bu millet bundan anlamaz, buras: Amerika de-
gil denilerek afis hak ettigi degeri gormemisse de, tartismay1 ve
afisi duyan Celal Bayar ertesi giin kendisini partiye davet etmis
ve 1946 secimleri icin afisi tasarlamasini istemistir. Milar, etkisi on
yillardir siirecek olan afisin tasarimini ayni gece tamamlamustir.
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Nitekim afis kullanilmaya baslandig1 andan itibaren tam da Mi-
lar'in 6ngordiigii gibi kendisini iktidar tarafindan ihmal edilmis,
yok sayilmis hisseden-konumlandiranlar nazarinda oldukca rag-
bet gérmiistiir.

Yalnizca kimi toplum kesimlerinde degil, iktidar cephesinde de ol-
dukga genis yankilar uyandirmistir. Oyle ki dénemin Milli Egitim
Bakani Hasan Ali Yiicel tebrik etmek {izere Milar’la hususi olarak
bir goriisme gerceklestirmistir. Yiicel bu ziyaret sirasinda iktidar
olarak kendilerinin de se¢imler i¢in Milar’la ¢alismay1 olmay1 ar-
zuladiklarini -bir anlamda hayiflanarak- dile getirmistir. Bu du-
rum karsisinda Milar ise “Siz benden bdyle bir hizmet isteseydi-
niz yapmazdim. Ciinkii ben Tiirk milletinin demokrasi gercegini
dinlemesini degil, yasamasinin hasreti icindeyim. O nedenle sizin
iktidar1 halkin oylariyla kaybetmeniz ve muhalefetteki partinin
iktidara gelmesini istiyorum” cevabini vermistir (Milar, 1988, s.
344). Zira tek parti donemi kosullarinda, hem de bir devlet memu-
ru olarak boyle bir tercihin kullanilmas: ve hatta bunun bir iktidar
mensubuna bu denli yekten ifade edilebilmesindeki cesaret bir tek
parti rejimi yasadigimiz giintimiizden bakildiginda belki daha iyi
anlagilabilir. Ancak Milar'in karakteri bu cesaretin DP’li olmasin-
dan degil, demokrat olmasindan kaynaklanmaktadir. Nitekim bu
konuyla ilgili olarak Bayar'in kendisini bir toplantida DP’li olarak
takdim etmesinden rahatsizlik duymus ve DIP’li degil, bir demok-
rat oldugunu bizzat kendisi o toplantida ifade etmistir (Isli, 1999,
s. 243). Milar s6z konusu afisin kendisini DP’ye yakin hissettigi
i¢in degil, giiniin kosullarinda DP'nin temsil ettigi demokratikles-
me talebine duydugu istekle hazirlamistir. Kisacasi afis, iktidarin
kendilerini gerek uygulanan kat1 kurallar, gerek iginde bulunduk-
lar1 olumsuz ekonomik kosullar gerekse de demokratik bir temsil
icinde olmay1 umut ettikleri cumhuriyete duyduklar1 hayalkirik-
ligina kars: yeter demek isteyenlerin sesi, umudu olmustur. Zira
goriismeleri sirasinda Yiicel'in de yonelttigi sorulardan bir tanesi
de “yeter” ile neyin kastedildigi olmugtur. Milar, bu noktada da
yine soziinii sakinmamig, muhalif kesimlere yapilanlarin, her giin
yasanan pek c¢ok tatsiz olaylarin, devletin sorumlulugu olan hiz-
metleri iktidara muhalif kesimlere gotiirmekten imtina etmesinin
yettiginden bahsetmistir (Milar, 1988, s. 343-344). Ona gore tiim
bunlar milletin canina tak ettiginden millet artik kendisini yok sa-
yan iktidari se¢imler yoluyla devirecektir. Bakanla olan sohbet bu-
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nunla da smirl kalmamuis, Yiicel, Milar’a afisi tasarlamasini kimin
istedigini de sormustur. Milar bu kez de bir isim vermesi halinde
o ismin basina neler gelebilecegini sdyleyerek bakana bir isim ver-
meyi reddeder. Buradaki ironinin altini ¢izmek gerekir. Zira Milar
bagina tatsiz seyler gelebilecegi ihtimaliyle bir isim vermeyi red-
dederken, kendisi hi¢ ¢ekinmeden afise imzasmi koymustur. Bir
baska ifadeyle afisle ilgili baskalarinin basina bir sey gelmesinden
imtina etmis, ancak kendisi i¢in ayni ¢ekinceyle hareket etmemis-
tir. Nitekim bu goriismeden birkag hafta sonra tayini Sanliurfa’da
bir santiyeye ¢ikinca memuriyetten istifa etmistir.

Istifasinin ardindan Milar, 1947’de mimarlik, resim, heykel, deko-
rasyon, musiki, tiyatro, sinema, sanat gibi konular1 kapsayan iki
aylik Eser adl1 dergiyi ¢ikarmis, 1956’da ise Tiirk Miithendis ve Mi-
mar Odalar: Birligi'nin ilk yayini olan Biilten’in birinci sayisinin
Yaz1 Isleri Midiirliigiinii yapmustir. 1957 yilina gelindigindeyse
Ankara’'nin ilk sanat galerisi Galeri Milar’t kurarak, mobilya ala-
ninda oncti bir isim haline gelmistir. Bu siire zarfinda mimarhiga
da devam eden Milar'in giiniimiize ulasan pek ¢ok kiymetli tasa-
rimi1 da s6z konusudur. Bu noktada Milar'mn memuriyetten istifa
edebilmesindeki en 6nemli etmenin baska altin bilezikleri olmast
oldugu diisiiniilebilir. Daha kisa bir bicimde stylersek Milar'in
hayatini idame ettirmek igin memuriyete mahk{im olmadigindan
bu siirgiin gibi tayin kararma kafa tutabildigi diistintilebilir. Bu
sav elbette ki herkesin bir anlamda hayat gailesi i¢in ¢alistig1 ger-
cegiyle birlikte degerlendirildiginde oldukga gergekgidir. Ancak
Milar agisindan boyle bir konfor alanina sahip olmasinin birinci
sirada oldugunu sdylemek ¢ok da dogru olmayacaktir. Daha dog-
ru bir ifadeyle kendisi igin konfor alaninin tanimi giintimiizdeki
kimi tasarimcilar, siyasal iletisimciler, reklamcilarda oldugu gibi
iktidara yakin olmakla 6zdes algilanmamaktadir. Nitekim ken-
disi de demokrasiyi temenni etmis ve buna kendi yetenekleriyle
katki sunabilecegi bir firsat yakaladiginda bunu imzasini attig bir
ise dontistiirerek basarabilmistir. Bu bakimdan Milar, istedigini
yapabilmis ve bunu yaparken kendisi kalabilmistir. Bir siyasal
iletisimcinin meslek etigi ve ilkeleri ne olmalidir? Sorusu bugiin
dahi meslek etigine yonelik oldukea giiclii bir tartismadir. Orne-
gin miisterisini se¢meli mi? Se¢meliyse bunda hem kars: tarafin
hem de kendisinin siyasi goriisiiniin bir etkisi olmali mi? Dahasi
meslegini siyasi tercihlere gore yapmak mi1 yoksa siyasi goriisleri
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isine karistirmamak mu ilkesel/ahlaki bir tutum anlamina gelme-
lidir? Ve son olarak toplum cikari ile bireysel ¢ikarlar1 s6z konu-
su oldugunda nasil bir tutum sergilenmelidir? Bu sorgulamalara
dair Milar'in hayatinda verilebilecek pek ¢ok 6rnek bulunsa da bu
yaziy1 son Abidin Dino 6rnegi ile bitirmek daha faydal olacaktir.
Abidin Dino ile siyaseten fikirleri hi¢ de ortiismedigi halde Dino
Milar’dan biiyiik bir muhabbetle bahseder. Bu muhabbetin kay-
nagiysa Dino’dan ziyade Milar’la ilgilidir. 1940 yilindan itibaren
Tiirkiye Komiinist Partisi iiyesi olan Dino, muhalif kimligi nede-
niyle 194(0’larda 6rfi idare (sikiydnetim) nedeniyle pek ¢ok mu-
halif gazeteci, sanatgi gibi Istanbul’dan siirgiin edilerek, bir siire
Ankara’da yasamaya baslamistir. Dino, kendisinin Ankara’ya gel-
digini duyar duymaz Milar’'in ona ulastigini anlatir. Zaten Dino’y-
la Milar yollar1 da ilk kez Ankara’da ve o zamanlar kesisecektir.
Dino, Milar'in bu tutumunu “Bunda sasilacak bir sey yok sani-
labilir. Oysa stirgiinden yeni dénen gozaltinda bulunan bir kisi
ile goriigsmek o yillarda herkesin goze aldig: bir ahbaplik degildi”
sozleriyle anlatir. Milar, apayr diislincelerde oldugu, tstelik de
hi¢ tamismadigr Abidin Dino’yu siirgiinde yalniz birakmaz. Di-
no’yla goriinmekten, Dino’yla goriistiigiiniin bilinmesinden bir
kaygi da duymaz.

Sonug olarak demokrasinin kendinden olmayan, kendisi gibi dii-
stiniip, ayn1 seylere inanmadiklarina kars: da esit ve 6zgiir kala-
bildigimiz bir siire¢ oldugundan ve bu sayede farklarimizla, fark-
liliklarimizla ve ugradigimiz haksiziklar karsisinda dayanasabil-
dikge birarada yasayabilecegimiz bir diinya vaat etmesinden ha-
reketle Milar’a neden demokrat denildigi daha iyi anlasilacaktir.
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Birikimi Resimlemek: Can Goknil ve Resimli Kitaplar1
Kiibra Canlt!

Giris

Hem ¢ocuklar hem de yetiskinler igin farkli diinyalarin kapilarimi
aralayan resimli kitaplar, okuyucularinin bilissel ve duyusal diin-
yalarini sekillendiren sanat formlaridir. Nikolajeva ve Scott’a gore
(2006, s. 1) bu kitaplar, sozlii ve gorsel olmak tizere iki iletisim
diizeyinin birlesimine dayanan yapilar olup illiistrasyon iceren
bir hikayenin etkisi yalin bir metnin etkisinden farklidir. Resimli
kitaplari, sanatgilarin hem duygusal hem entelektiiel kaynaklarini
sOzlii ve gorsel sanat formlariyla bir araya getirdigi bir fikir olarak
kabul edersek, ilk resimli kitaplarin izi binlerce yil 6ncesine ka-
dar siiriilebilir (Kiefer, 2008). Uzun bir ge¢mise sahip olan resimli
kitaplar giintimiizde, erken resimli kitaplardan, wimmelbookla-
ra?, 1960’lardan bu yana olaganiistii bir basar1 elde eden sessiz
kitaplardan, hareketli kitaplara, postmodern resimli kitaplardan,
crossover resimli kitaplara® kadar uzanan genis bir tema ve tiir ge-
sitliligi ile karsimiza ¢ikmaktadir (Kiimmerling-Meibauer, 2018).
Temel olarak farkl tiirlerdeki bu resimli kitaplarm tiimii, her iyi
kitabin yaptiklarii yapmaktadir. Ogretirler, eglendirirler ve tem-
sil ettikleri diinyaya okuyucular1 dahil ederler (Bishop ve Hick-
man, 1992). Resimli kitaplar evrensel icerikleri, eglenceli dogalar:
ve kompakt yapilari sebebiyle daha ¢ok ¢ocuklukla iliskilendirilen
nostaljik dgeler olarak goriilmektedir (Op de Beeck, 2018, s. 19).
Fakat giiniimiizde bu tiir, okuyucu kitlesini ve smirlarini daha
karmasgik anlatilari, igslenmesi zor konular1 igerisine alarak sofis-
tike bir sanat formu olarak genisletmektedir (Beckett, 2012, s. 2).

Ressam ve yazar Can Goknil oncii girisimleriyle resimli kitaplar
alaninin tilkemizdeki gelisiminde 6nemli rol oynamis sanatgilar-
dan birisi olup 1974 yilinda yayimlanan ilk resimli kitabindan
bugiine kadar elliden fazla ¢ocuk kitab1 ortaya koyarak birden

! Ars. Gor., Bagkent Universitesi iletisim Fakiiltesi Iletisim ve Tasarimi Boliimii,
kubracanli@baskent.edu.tr, ORCID: 0000-0002-0921-4481

2 Gorsel yogunlugu cok fazla olan kitaplardir. Bu kitaplar diizinelerce (bazen ytizden
fazla) karakteri, birbirleriyle baglantili sahneleri ve bu sahneleri ¢evreleyen panoramik
manzaralari igerir (Rémi, 2017, s. 158).

* Crossover terimi ¢ocuk ve yetigskin okuyucularr arasindaki geleneksel simirlari asan
edebiyat1 ifade eder (Beckett, 2012, s. 202).
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fazla jenerasyonun kitaplarla biiylime hikayesine eslik etmistir
(Erten, 2018, s. 216). Goknil, cografyamizin hikayelerini ve sozlii
kiltiirtinii illtistratif stiliyle bulustururken eserleriyle bireysel ve
toplumsal hafizalarimizi taze tutmaktadir. Resimli kitaplariyla,
resimleriyle, 6zgilin baski ¢alismalariyla, yazdiklariyla birbirle-
rinden farkli yas grubundan izleyiciye biriktirdiklerini sunmaya,
diinyasimi paylasmaya, oncii olmaya ve sanatmin smirlarin her
gecen giin genisletmeye devam etmektedir.

Goknil’in resimli kitap ¢alismalari, onun sanat¢i kimligini ve tire-
tim siireclerinin dinamiklerini anlamamiz ic¢in onemli ipuglar
sunmaktadir. Bu sebeple calismada Goknil'in resimli kitaplari,
yasam1 ve sanatimin simbiyotik iligkisi biitlinsellik igerisinde ir-
delenmistir. Goknil'in deneyimlerinden ve beslendigi kaynaklar-
dan sentezleyerek ortaya cikardigr resimli kitaplarini olusturma
stirecleri ve bu stireglerin merkezinde konumlanan sanat¢i kim-
liginin rolii sorgulanmistir. Calisma kapsaminda Can Goknil ile
cevrimigi olarak yar1 yapilandirilmis miilakat teknigi kullanilarak
toplamda 8 adet sorudan olusan goriisme gerceklestirilerek, Gok-
nil’in resimli kitaplarla ilk temasindan gliniimiize degisen iiretim
pratikleri ve resimli kitap alanina katkilar1 ortaya konulmaya ca-
Lisilmastir.

Tiirkiye’deki Resimli Kitap Alaninin Kisa Tarihi

Doyle, Grove ve Sherman’a gore (2018) illiistrasyonlar ticaretle
olan baglari, mekanik olarak yeniden ftiretilebilirliklerinin ko-
layliklar1 ve faydaci bir amaca hizmet etmeleri sebebiyle uzunca
yillar giizel sanatlar alaninin diginda tutulmustur. illiistrasyonun
statii kaybina ugramasina neden olan bu bakis sebebiyle, alanin
korunmasi, iiretimlerin belgelenmesi ve sergilenmeleri icin gos-
terilen cabalar diger sanat eserlerine gosterilen yaklasimlarla ki-
yaslandiginda yetersiz kalmaktadir (s. 71). Modern sanat hareket-
lerinin beraberinde illiistrasyon uygulama alanlarinin artmasiyla
uzunca yillar resim sanati igerisinde gelisim gosteren illiistrasyon,
varli§ini bagimsiz bir sekilde siirdiirmeye baglamigtir (Demir,
2019, s. 389). {lliistrasyon alaninin bagimsizligini kazanmasi her
ne kadar zaman alsa da yine de illiistrasyonun tarihine bakmak
gecmis ve glinlimiiz toplumlarina dair i¢gorii gelistirmenin en iyi
yollarindan biridir (Doyle, Grove ve Sherman, 2018 s. 71). Batida
yirminci yiizyilin baslarindan itibaren hizla siiregelen alanin ay-
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rismasina yonelik bu degisim Tiirkiye’de Cumhuriyet donemiyle
birlikte ortaya ¢ikmistir (Demir, 2019, s. 389). 1928’de Latin alfabe-
sine gecisle birlikte, gelecek nesilleri egitmek amaciyla cocuk ki-
taplar1 yaymlanmasi 6nemli hale gelmistir (Bassa ve Ural, 2002, s.
32). “20. ytizyilda Tiirkiye’deki modernlesme ve batililasma stireg-
lerinde ¢ocuk kitaplarinda resimli kitaplar hakim olmugtur” (Ver-
yeri-Alaca, 2017, s. 379). 1920'li yillarda Thap Hulusi Gorey, Munih
Fehim, Ali Suavi, Kenan Temizan, Mithat Ozer, Emin Barin, At:f
Tuna, Ramiz Gokge gibi oncili tasarimcilar ve sanatgilar gazete,
dergi ve kitap kapag1 gibi alanlarda illiistrasyon teknigini yaygin
bir bigimde kullanmistir (Demir, 2019, s. 393). Mustafa Eremek-
tar, Glingor Kabakg1 ve Selma Emiroglu gibi sanatcilarin illiistras-
yonlari, 1930 ve 1940’11 yillarda sayilar1 6nemli 6l¢lide artan gocuk
dergilerinde yer almistir (Bassa ve Ural, 2002, s. 33). 1940’larda ise
glizel sanatlar akademisi 6grencilerinin yurtdisinda egitimlerini
tamamlay1p tilkemize donmeleriyle birlikte sanatsal hareketler fi-
lizlenmeye baslamistir (Giile¢ Cakmak ve Gonen Sofuoglu, 1997,
s. 44). Grafik tasarim bir meslek terimi olarak 1920’lerde literatiire
girerken, 1960’1 y1llara gelindiginde ise alanin alt dallarinin yavas
yavas olustugu goriilmektedir (Demir, 2019, s. 393).

1960’larda ¢alisan kadin niifusu oranindaki artisin sonucu olarak
1961 anayasasinda kresler, fabrikalar ve gocuk bakim tesisleri igin
yasal bir temel saglanmasi kiiciik cocuklara yonelik iiretilen kitap
sayisinda bir artisi beraberinde getirmistir (Alpdge, 2002, s. 28).
1960’larda sanat okullarina illiistrasyon derslerinin dahil edilme-
siyle Miirside Igmeli gibi sanatgilar gocuklara yonelik resimleme
teknikleri hakkinda dersler vermeye baslamistir (Bassa ve Ural,
2002, s. 33). 1970l yillarda Koy Enstitiileri hareketiyle ortaya ¢i-
kan okuryazarlik oranindaki artis ve donemin Ogretmenlerinin
ogrencilere okuma aliskanligr kazandirmak konusundaki cabala-
11, bir¢cok kurulus ve yayinevi tarafindan diizenlenen 6diilli ya-
rismalari, ¢ocuk yazinina yonelik hareketlenmeleri beraberinde
getirmistir (Sarrytice, 2012, s. 100). Tiim bu gelismelere ragmen
1970’lerde yerel yazarlar ve ¢izerler tarafindan hazirlanan resimli
kitaplarin sayis1 oldukga az olup, yaymnclik pazarmimn ¢ogunlu-
guna yurtdisindaki eserlerden yapilan ¢eviri kitaplar hakimdir
(Bassa ve Ural, 2002, s. 33). Her ne kadar ¢ocuk edebiyat1 belli bir
noktada o yillara kadar gelismis olsa da resimli ¢ocuk kitaplarinin
gelisimi bu yillardan itibaren ivme kazanmistir (Sartytice, 2012, s.
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101). Yerel olarak yaratilan ¢ocuk kitab1 sayisinda ciddi bir oranda
artis yasanan 1979 yilina kadar bu durum boyledir (Bassa ve Ural,
2002, s. 33).

Sariyiice’ye gore (2012) 1970 yilindan sonra ¢ocuk kitab1 basan ya-
yinevlerinin sayisindaki artis, yayimevleri arasinda bir rekabet or-
tami1 yaratmistir. Bu ortamin etkisiyle yayincilar daha ¢ok, resimli
kitap yayimlamay1 tercih eder hale gelmis, hatta bazi ortadgretim
okullarinda ve tiniversitelerde grafik boliimleri kurulmustur (s.
101). 1974 yilinda ise Can Goknil'in yazdigr ve resimledigi Tiir-
kiye’nin ilk resimli oykii kitaplarindan olan Kirpi Masal yayim-
lanmis olup, Goknil'le birlikte resimli kitaplar diinyasindaki ge-
lismeler giderek hizlanmistir (Giile¢ Cakmak ve Gonen Sofuoglu,
1997, s. 44). 1980’lerde pek ¢ok yeni yazar ve ¢izer edebiyat alanin-
da faaliyet gostermeye baslamistir (Alpoge, 2002, s. 29). Osman
Kehri, Can Goknil, Mustafa Delioglu, Reha Yalnizcik, Serpil Ural,
Ayda Kantar, Nazan Erkmen, Ender Dandul, Cavit Yaren, Emel
Kehri, Betiil Sayin, Necdet Yilmaz, Faruk Akin, Gamze Baltas, Nu-
ral Birden, Sefa Taspolatoglu, Seyit Ahmet Yozgat, Fatih Erdogan
Sumru Eksioglu, Ferudun Oral, Saadet Ceylan, Sander Erdogan,
Mehmet Ulusel donemin sanatcilarindan bazilaridir (Sariytice,
2012, s. 101). Can Goknil 1986 ve 1987 yillarinin Nisan aylarinda
cocuk kitaplar1 konusunda diinyanin en 6nemli etkinliklerinden
biri olan Uluslararas1 Cizerler Sergilerine uluslararasi bir segici
kurulun onayz1 ile Tiirkiye'yi temsil etmek iizere katilmis, ardin-
dan eserleri Bologna Cocuk Kitaplar: Fuari'nin biiytik kataloguna
girmistir (Erten, 2018, s. 208). Goknil, girisimleriyle alana 6nemli
katkilar saglarken, ayni zamanda sanatini uluslararasi platform-
larda genis bir izleyici kitlesine sunmaya da basglar.

(-..) 1990 yilinin son aylarinda resimli kitaplar konu-
sunda diinyanin dnde gelen senliklerinden biri olan
Sarmede Senligi'ne davet edilir. [...] Sonraki yillar-
da Goknil'in girisimiyle italyan Kiiltiir Merkezi'nin
sponsorlugunda Sarmede Cocuk Kitaplar1 resimleri
sergisi Istanbul’da yinelenmistir (Erten, 2018, s. 211).
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Cocuklar ve Cocukca Kalanlar i¢in Can Géknil’in

Resimli Kitaplar:

C)Zgﬁn baski galismalari, resimli kitaplari, resimleri ve yazdikla-
riyla, ¢ok yonlii bir sanat¢1 olan Can Goknil eserlerini kiiltiirel bir
derinlik ve anlam biitiinliigii icerisinde iiretmeye devam etmek-
tedir. Ozsu’ya gore kiiltiirel gecmisimize 151k tutmasinin yani sira
ortak gelecegimiz ¢ocuklar igin yarattig1 kitaplarla, yarim asra ula-
san sanatini evrensel bir gozle yorumlamaktadir (2017, 22 Mart).
Yapilan bu ¢alisma kapsaminda sayisiz basariya imza atan Gok-
nil’in yalnizca resimli kitap alanindaki ¢alismalarmin ve basarila-
rinin bir kismina deginilmistir.

Kurkjian ve Vardell’e gore 1945 yilinda Ankara’da dogan Goknil,
cocuklara yonelik neredeyse hig kitap yayimlanmayan bir donem-
de biiyiir. Anadolu hikayeleriyle kurdugu ilk yakinlik erken ¢o-
cukluk donemlerine uzanir. Dadis1 araciligiyla halk masallari, bil-
meceler ve tekerlemelerle tanisir (2010, s. 50). Goknil o donemleri
sOyle aktartyor (kisisel goriisme, 2023, 15 Aralik):

Bizim kiictikliiglimiizde {ilkemizde resimli kitap
yoktu. Varligindan haberimiz yoktu. Okul dergileri
verilirdi okullarda. Sevim Teyzem ablam ve bana tas
plak olarak miizikli ¢cocuk masallar: getirmisti, gra-
mofonda 78'lik plaklar1 ¢alardik, ablam isittiklerini
piyanosunda ¢ikartirdi. Miizik kulagi vardi onun.
Ben de sarkilara eslik etmeye ¢alisirken ingilizce sarki
sozctiklerini tekrarlardim. Plaklarin albiim kapaklar:
Walt Disney illiistrasyonlariyla doluydu, ¢izmeye
calisirdim bazi karakterleri. Kitaplar yerine ¢ocuklar
icin hazirlanmig olan plak kapaklarmdaki gorselleri
¢ok severdim.

Sonrasimnda Goknil uzunca yillar egitim almak icin yurtdisinda bu-
lunur:

(...) Lise yillarinda Robert Kolej'de 6zel resim dersle-
riyle sanata adim atan Can Goknil, A.B.D."de 1968’de
Knox College, Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nden mezun
oldu. 1969'da The City College of The City University
of New York’da, Resim Ana Sanat Dali'nda yiiksek
lisans yapt1 (cangoknil.com, ___ ).
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Goknil yurtdisindaki deneyimlerini soyle aktartyor (kisisel gortis-
me, 2023, 15 Aralik):

Ozellikle New York yillarim geng sanatgi olarak beni
diinyadaki sanat akimlariyla yiiz yiize getirdi ¢linkii
70'li yillarda yasadigim sehir (New York) diinyanin
sanat merkeziydi. Unlii eserleri sergileyen miizeler,
galeriler, kiiltiir merkezleri, birbirinden giizel kiitiip-
haneler elimin altindaydi. Gérmek ve boyle bir or-
tamda yasamak son derece ilham vericiydi.

Goknil'in resimli kitaplarla ilk temas: bir kitap¢i vitrininde gor-
diigii Frederick ile baslar. Bu karsilasmay1 Goknil soyle aktarryor
(kisisel gortisme, 2023, 15 Aralik):

(...) New York’ta geng yaslarimda bir kitapgi vitri-
ninde gordiigiim kitabin kapagindaki fare bana gz
karpti! Hemen diikkana girdim ve o fareyi satin al-
dim. Adi1 Frederick idi. Daha sonra yazar ve ¢izerin
tek kisi olmas1 nedeniyle Leo Lionni'nin biitiin ki-
taplarini edindim. flhamim bir fareydi! Ve bir Kitap!
New York’taki yayievlerinin ¢ikardig: ¢ocuk kitap-
larmni takip etmeye basladim. Cocuk Kitaplar1 ¢ok sa-
yida ve farkli yas gruplari igin tiretiliyordu. Resimleri
el hiineriydi. O zaman internet yoktu zaten, ben de
gezerek ve gorerek ve ruhumu dinleyerek kendi ye-
teneklerimi gelistiriyordum.

Can Goknil ¢ocuk kitaplar: alanina yoneldigi ilk yillarda bosluk-
lardan ¢ok yokluklarla karsilasir (Erten, 2018, s. 208). Hlﬁstrasyon-
larin sosyal etkilerini belirlerken, tiretildikleri déonemlerdeki ko-
sullar 15181nda (sanat¢1 motivasyonu, dagitim kosullar... vb.) ele
almak 6nemlidir (Doyle, Grove ve Sherman, 2018, s. 73). Bati'da
fuarlari, yarigmalari olan okul 6ncesi resimli kitap alaninin Tiirki-
ye’de o yillarda adeta yok gibi olmasi sebebiyle Goknil Amerika,
Avrupa, Uzak Dogu gerceklesen fuarlarin takipgisi olur, bunlara
katilir (Erten, 2018, s. 208). O donemleri Goknil sdyle aktariyor (ki-
sisel goriisme, 2023, 15 Aralik):
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(..) Konu cocuk kitab1 olunca Istanbul matbaalarinda
renkli resimleri taramasi ekonomik nedenlerle miim-
kiin degildi. Sonunda kontur cizerek ve 4 renk tizerin-
den 5000 adet Kirpi Masal1 1974 yilinda basildi. Buna
bati tarzi ilk resimli cocuk kitabi diyebiliriz. Ozenen
arkadaglar oldu, resimli ¢ocuk kitab1 tiretmek iste-
yenler vardi ama bu isi {istlenen yaymci yoktu ¢linkii
masraf ¢ok, alic1 yok, bdyle bir aliskanlik hig yoktu.
Ana okullar1 da sayica azdi, olanlar kitap sikintisi
cekiyordu. Az sayida bizim kiiltiirlimiize uymayan
adaptasyonlara rastlamistim ama onlarin sanat de-
geri sifirdi. Yurtdis: calismalarim oldu. Cocuklar i¢in
yaptigim resimli kitap projeleriyle fuarlara katiliyor,
Cumbhuriyet Gazetesi, Milliyet Sanat Dergisi gibi
yerlerde izlenimlerimi yaziyordum. Zaman iginde
cocuk kitaplart 6zellikle biiyiik sehirlerimizdeki ki-
tapevlerinde raflara girdi. Ceviri resimli kitaplarin
yanu sira yerli yazarlar ve cizerler 6zgiin eserleriyle
cocuk diinyasin ve beni ¢ok sevindirdiler. Cocuklara
kitap yapmak benim i¢in bir tutkuydu, maddi ¢ikar
beklemeden c¢alistim. Cumhuriyetimizin 100 yilinin
50 senesinde ¢ocuklar igin resimli kitaplar tirettim.
Cocuklarin egitimine yardimci oldum. Resimlerimle
onlara kitaplari sevdirdim. Sanatla tamistirdim. 2024
yili cocuk kitaplarimla 50. yilim.

Kirpi Masali kitab1 Goknil’in resimli kitap calismalar1 i¢in dnemli
bir kalkis noktasidir. Dikenleri yiiziinden arkadas bulamayan mor
bir kirpinin hikayesi Goknil'in sanatin1 zamanla dontistiirtir:

(...) Goknil'in hayatinin doniim noktalarindan biridir
bu kitap. Kitab1 bitirdiginde calistig1 ofisin altinda-
ki ¢ocuk kitaplari yayimlayan yayimnevine gotiirir.
[...] Editor kitab1 okuduktan sonra “Tamam, tath bir
hayvan hikayesi ama neden bu kitab1 yazdiniz, Istan-
bul’dan geliyorsunuz, arkanizda koca bir Bizans, bir
Osmanli kiiltiirii var. [...] Bu tiir bir hayvan hikaye-
sini herkes yazabilir, kendi 6ziiniize yakim bir konu
neden se¢mediniz?” der. Bu cevap Can Goknil igin
hem bir aydinlanmadir hem de uzun siire iizerine
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diistinecegi, icinden ¢ikmak igin ¢abalayacagi yeni
sorular1 beraberinde getirir (Erten, 2018, s. 203).

Bu sorularin yanitlarin kiiltiiriimiizde bulan Goknil sdyle anlatir
(aktaran Polat, 2015, 9 Mart):

Bildiklerimin {izerine yeni bir sey iiretecek kadar bir
birikimim yok. Onun {izerine o birikimi elde etmeye
calistim. Sanatciligimda bir yol haritas: oldu agikgasi.
Beni en ¢ok ilgilendiren inanglarin sanata doniisme-
siydi. Onun {izerine inanglar1 arastirmaya basladim
veya inangclarla ilgili davranislar. Ne bileyim agacla-
rin ¢aputu Yakut Tiirklerinde geyik boynuzlarinda
goriilityor. Muskalar desen gene objeye doniismiis
bir inang.

Goknil'in eserleri yillar igerisinde pek ¢ok dile gevrilerek, farkli
kiiltiirlerden okuyucularla sayisiz okurla bulustu. “Hollandaca,
1ngilizce, Fransizca, Almanca, Halyanca, Macarca, Arapgaya gevri-
len kitaplariyla pek ¢ok uluslararas: etkinlige de katilarak odiiller
kazandi1” (cangoknil.com, ___ ).

1988 yilina gelindiginde, o donem Federal Alman-
ya olarak anilan Bati Almanya’nin Franfurt kentinin
Gallus Kiitiiphanesi'nde Kiigiik Olmak, Gelincik Tar-
las1 ve Dumanli Canavar isimli kitaplarindan alman
orijinal yapitlarindan olusan bir sergi acar. [...] Ayn1
sergi 1-19 Aralik 1987 tarihlerinde yine Frankfurt’'ta
Bornheim semtindeki c¢ocuk kiitiiphanesinde acil-
mis, biiytik ilgi gormiis, Tiirkiye’de de gazete habe-
ri olarak duyurulmustu. [...] 1990 yilinda Redhouse
Yayinlar1 tarafindan yayimlanan Bilmecelerle ABC
isimli kitab1 1994 yilinda yirmi bes tilkeden iki yiiz
otuz dort sanatginin katildig: Belgrad II. Altin Kalem
Bienali'nde Can Goknil’e Diploma Odiilii'nii kazan-
dirir. [...] 1999 yilinda Bulgaristan’in Gabrova sehrin-
de diizenlenen 14. Gabrova Bienali'nde biiytik odiil
olan Altin Ezop’u kazanir (Erten, 2008, s. 207-210).
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Ilerleyen yillarda uluslararasi platformlarda Tiirkiye'yi temsil et-
meye devam etti:

2010 yi1linda Hans Christian Andersen 6diilii igin iil-
kemizden aday gosterildi. [...] Ayrica Isvec hiikiimeti
tarafindan her yil verilen ve ¢ocuk kitaplarinin No-
bel’i sayilan ALMA 2015 igin (Astrid Lindgren Me-
morial Award) Cocuk ve Genglik Yaymlar: Dernegi
tarafindan Tiirkiye adayr secildi (cangoknil.com,

-

Goknil'in sanat yasaminda biriktirdikleri, pastel renkler, pem-
beler, maviler, akkizlar, karakizlar, tanricalar, agagclar, ziirafalar,
kadinlar, muskalar, naif ama derin resimler, gegmisten gelen ara-
yislari olan figiirlerdir (Giiner Tuzcular, 2019, 6 Mart). Bu figiirler
¢ocuksu bir atmosferde resimli kitaplarda kendine yer bulur. Gok-
nil bu durumu soyle anlatiyor (kisisel goriisme, 2023, 15 Aralik):

Benim {iniversite egitimim 1966 yilinda bagladi. O
devirde giizel sanatlarin resim boliimiinii se¢tim, bu-
gilin de bu se¢imimden memnunum. Bu nedenle sa-
dece kendi kitaplarimi resimliyorum. Ciinkii illiistra-
tor degilim. Bir noktada sanatimi ¢ocuklarla paylas-
mak istemistim ¢linkii ruhumun ¢ocuksu oldugunu
ve gorsellikle ¢ocukla iletisime ge¢menin benim igin
kolay oldugunu deneyimlemistim.

Goknil’in Diinyasi ve Figiirleri

Resimli kitaplar, hikayelere deger veren ve resimlerinde muhak-
kak bir hikayeyi anlatmaya galisan sanatgilar i¢in 6nemli bir bes-
lenme kaynag1 olusturmakta olup ana calisma alani resim sanati
olan Goknil igin bir nevi arka bahgedir (Erten, 2018, s. 216). Baz1
cizerler kendilerini arastirma materyalleriyle ¢evrelemeyi ve boy-
lelikle kendilerini konunun merkezine ¢ekmeyi tercih ederler (Sel-
by, 2022, s. 174). Goknil de bu cizerlerden olup kendi hikayelerini
yazmadan Once bolca arastirma yapar, konuya yonelik malzeme-
ler toplar ve konular1 dogal akiglari icerisinde ele alir. (Erten, 2018,
s. 226). Resimli bir kitabin tasarimi, sanatcisinin yorumu ve anlati
arasindaki etkilesimle sekillenir. Kompozisyon, denge, cesitlilik,
vurgu, renk, ¢izgi, doku, perspektif, sanat¢inin kitapta gergekle-
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senlerin ritmini ve ruh halini yakalamasi i¢in kullandig1 tasarim
ogeleri olup, hayal giicii ve yaraticilik araciligiyla hikayenin ¢ekir-
degi resimli kitabin 6ziinti doniistiiriir (Cummins, 1992, s. 8). Sos-
yal insac1 sanat goriisiine gore sanatginin kendi ge¢misinden ha-
reketle, anlamlandirma pratiginde sanatci, deneyimlerini yaratict
hayal giiciinden yola ¢ikarak, yapilandirir ve insan deneyiminin
farkli boyutlarina gondermeler yapan etkileyici bir metin ortaya
cikarir (Kubacki ve O’Reilly, 2009, s. 57). Goknil’in literatiir tara-
masi yaptig1 evrede ilgisini ¢eken pek ¢ok konu zaman igerisinde
sanat¢inin resimlerinde yer alirken ¢alismalar: aragtirmalarindan
ayr1 degerlendirilemez (Erten, 2018, s. 216).

Bassa ve Ural’a gore (2022) Goknil, ¢ocuklar igin resimledigi ki-
taplarinda, sert vurgulu cizgiler yerine, ana hatlar1 ve gegisleri
yumusak cizgiler ve suluboyalar kullanir. 1993 yilinda yayimla-
nan Komsu Teyzenin Kedileri isimli kitabinda serbest bir bi¢im-
de yerlestirilen figiirler kompozisyonu doldurur. Karakterlerin
tasvirleri siradanliktan uzak Goknil'in yorumlamasidir (Bassa ve
Ural, 2002, s. 33).

Goknil'in resimli kitaplarini her yaziyor hem de kendi resimliyor
olusu onu tiim stireglerin merkezine yerlestirmektedir. Bir resimli
kitabin ortaya ¢ikmasi birden fazla aktoriin iletisiminin ¢iktisidir.
Editor, alan uzmani, dagitimci, matbaa sorumlusu gibi meslek
gruplarindan kisiler kitabin okuyucuya ulagma siirecinde rol alir.
Resimli kitaplarda yazar ve gizerin benzer bir yaklagimla senkro-
nize bir birliktelik olusturmasi anlatinin olanaklarini genisletmek-
tedir. Goknil'in yazar ve ¢izer olusu siirece baska bir zihni dahil
etmeden metin ve imgelerin Goknil’in kurguladig1 bicimde yan
yan gelmesini saglar.

Yazar-cgizer kavrami esit veya farkli becerilerle yazma ve resimle-
me isini bir kisinin gergeklestirmesidir (Mallan, 2018, s. 12). Gok-
nil hem yazma hem resimleme halini su sozleriyle anlatmaktadir
(kisisel gortisme, 2023, 15 Aralik):

Bence insan kendi yazdigimi daha kolay resimler.
Zaten resim yasaminizin merkezindeyse yazarken
resim kareleri zihinde beliriyor. Ise baslarken 6nce
beynimde kurgularim kitabi. Sonra 6zet yaparim
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yazarak. Ondan sonra aklimdaki resimleri kagit {ize-
rinde canlandiririm. Sonra metni yazarim ve sayfa-
lara yerlestiririm ve eksik kalan resimleri tamamlar
tekrar tekrar okur, diizeltmeler yaparim. Bir resimli
kitap yaklasik alt1 ayimi aliyor.

Cizerler kendilerini konulara 1s1k tutan gorsel uygulayicilar ola-
rak kiiltiirel girisimin bir parcasi olarak diistindiikleri takdirde il-
liistrasyonlar yirmi birinci yiizyilda kiiltiir calismalarinda biiyiik
bir rol oynayabilir (Doyle, Grove ve Sherman, 2018, s. 257). Metin-
lerden hareketle imge olusturma siireci toplumun koklerini de ta-
nimay1 gerektiriyor olup cizerin iyi iletisim kurmak igin evrensel
olarak gecerli olana da asina olmas1 gerekmektedir (Eisner, 2008).
Goknil yapitlarinda mitoloji, efsaneler, halk masallari, inanglar
gibi konular isleyerek, sanat diinyamizda yeni kapilar: aralarken
medeniyet ve kiiltiir tarihlerini birlestirerek izleyicilere resimleri-
ni tek tek izlerken biitiinii de yakalama firsati sunmaktadir (Erten,
2018, s. 71). Goknil’in Tiirk masal ve tekerlemelerinin kiiltiirel mi-
rasindan yararlandig1 resimli kitaplarindan biri Catlak Hasan’dir.
Kitap kafiyeli diyaloglarla sozlii hikaye anlatim geleneklerini ve
folkloru tanitan bir kitaptir (Veryeri-Alaca, 2017, s. 385).

Goknil kiiltiirtimiizden temalar: uluslararas: boyuta da tasiyarak
ceviriler araciligiyla diinyanin farkli yerlerinden ¢ocuklarin diin-
yasimna konuk olarak evrenseli yakalamigtir. Bu durumu Goknil
sOyle ifade ediyor (kisisel goriisme, 2023, 15 Aralik):

(...) Aslinda ¢ocuk diinyas1 her yerde ayn1 bence. Ce-
viri kitaplarin diinya iilkelerinde paylasiliyor olmasi
bunu gosteriyor. Diinya c¢ocuklarinin birbirlerinin
kiiltiirlerini tanimast da cok degerli bence. Ornegin
tekerlemelerimizden esinlenerek Catlak Hasan, bil-
mecelerimizden esinlenerek Kurt¢ugun Hayvan Bil-
meceleri adli kitaplarim var. Bir de Dev Tavsan var,
gokkusagiyla ilgili inang hakkinda. Bu gibi bize has
Ozellikler de yabanci yaymcilarin dikkatini gekiyor.
Yurt disinda taninmanin yolu ise uluslararas: fuar-
larda sergilenerek gerceklesiyor. Simdi internet ve
ajanslar da var. Eski giinlerde kitaplarimizi yiiklenip
yollara diiserdik.
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Yaratialik diinyay1 6zgiin bir bicimde kavrama, olaylar arasinda
baglantilar kurma, gizli konfigiirasyonlar1 kesfetme, ¢6ziim ve so-
nugclar ortaya ¢ikarma yetenegi ile ayirt ediliyor olup temelde dii-
siinmek ve {iretmekten olusan iki siireci igerir (Male, 2018, s. 222).
Diinyay1 kavrama eylemi oncelikle bakma ile baslar. Cizerler i¢in
bakmalk, ¢izim yoluyla gormeyi 6grenme etkinligi olup bu eylem
her bir sanatginin gorsel kelime dagarcigini besleyerek, benzersiz
kimligini yavas yavas ortaya cikarir (Salisbury, 2008, s. 25). Gorsel
yaraticilig1 ortaya ¢ikaran sanat¢min gozii, bakist olup ayni na-
tirmordu c¢izen iki sanat¢i bambagka temsiller ortaya koyacaktir
(Cummins, 1992, s. 8-9). Gozlem yapmak gormeyi 6grenmek ¢ize-
rin egitiminin bir parcasi olup, gdzlem yoluyla gorsel not alma bir
mekana, yer duygusuna, atmosfere, karaktere ambiyansa yonelik
referanslar saglamaktadir (Male, 2018, s. 122). Sanatcilarin kisisel
mesguliyetlerinin, gozlemlerinin, tutkularinin depolandig: eskiz
defterleri ise bu noktada her seyin mayalandig1 alanlardir (Salis-
bury, 2008, s. 25).

Goknil bir resimli kitap sanatgisinin kendinden yola ¢ikarak 6z-
giin tarzini olugturabilmesi konusundaki goriislerini soyle ifade
ediyor (kisisel goriisme, 2023, 15 Aralik):

(...) Artik illiistrasyon dersleri veriliyor bazi {iniver-
sitelerimizde. Ama en Onemlisi kisinin ruhu, ¢tink{
kimse kimseye benzemiyor. Cocuklar igin ¢izdiginiz
zaman iginizdeki ¢ocugu yansitmay: hi¢ diistindii-
niiz mii? Sizi herkesten farkli yapan 6zelliginiz, ken-
di ruhunuz, yani karakteriniz, onu kesfedin, o cerge-
vede diisiiniin desenleri cizerken. Ornegin bir elma
cizecekseniz eger, o elmanin tadindan alacaginiz haz,
elmaya renk ve bi¢gim versin, ¢ocuk gibi algilayin el-
may1. Elma deseni tadiyla birlegsin. Bu benim yolum,
illiistrator degilim, ressamca resimliyorum ama sa-
dece kendi yazdiklarimi. Bir kez ayricalik yaptim, o
da Nazim Hikmet'in Sevdali Bulut masaliydi. O ma-
sal1 okuyunca ruhumda hissettim resimleri.
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Sonuc¢

Resimli kitaplarin ilk ornekleri sayilabilecek magara resimleri,
glintimiiz resimli kitaplarina bi¢cimsel yonleriyle dogrudan benze-
meseler de iiretim siirecleri agisindan benzerlikler tasimakta olup
amag daima mevcut malzemelerle hikayelerin gorsel olarak yara-
timidir (Kiefer, 2008). Ister yiizyillar éncesine ait bir halk masalt
ister cagdas bir hikaye olsun sanat¢inin imgeleri hikayeyi canlan-
dirarak kitaba karakter ruh hali ve duygu katar (Cummins, 1992,
s. 8-9).

Can Goknil, 1970’lerden bugiine Tiirk sanat diinyasinin igerisinde
daima tireterek kalmasmin yani sira eserlerindeki konu ve kav-
ram biitiinliiglinti korumay1 basaran ender sanatgilardan biridir
(Erten, 2018, s. 9). Goknil resimli kitaplariyla yalnizca Tiirk kiil-
tirtinii gelecege tasimakla kalmamis ayni zamanda evrensel sa-
nat diliyle farkli cografyalara da tanitmigtir. Sanatsal vizyonu ve
cabalariyla iilkemizde var olmayan bir alanin 6nciilerinden birisi
olmustur.

Sanatg¢inin illiistratif dili, renk kullanimlar1 ¢ocuklarin hayal giig-
lerini gelistirirken, yetiskin okuyuculari ise tiim naifligiyle sarma-
layarak ¢ocuklugun diinyasina dahil olup iyi olus hallerini arttir-
malarmni saglar. Sanatgilarin yasamindan, deneyimlerinden, tekni-
ginden damitarak ortaya gikardig1 eserler yalnizca kendilikleriyle
degerlendirilemezler. Sanat¢i ve tiretim siireclerine eslik eden
durumlar arasinda simbiyotik bir iligski vardir. Bu siireglerinin ar-
kasinda sanatgilarin beslendikleri kaynaklar, yasam deneyimleri
bulunmaktadir.

Sanatgilarin bireysel olarak yakinlik duydugu meseleler, merak-
lari, ilgi alanlari, artistik repertuarlariyla birlikte harmanlanmay:
bekler. Goknil farkl kiiltiirlerle kurdugu temaslari, teknik ve teo-
rik olarak edindigi becerileri resimli kitaplarinda sergiler. Sanatsal
tiretim pratiklerinin dijitallestigi glintimiiz atmosferinde, sanatgi-
lar teknik olanaklarin sagladig1 konfor igerisinde tiretimleri ger-
ceklestirseler de arka bahgeleri ve biriktirdikleri bu tiretim stireg-
lerinde 6zgiinliigli yakalamanin halen yegane yoludur.

Yapilan bu ¢alismayla resimli kitap alaninda calismalarini siir-
diirmek isteyenlere Goknil'in yasami ve eserleri gozler oniine se-
rilerek resimli kitap resimleme siireclerinin dogas: hakkinda da
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bir bakis sunulmustur. Can Goknil ve resimli kitaplar1 hakkinda
yliriitiilen bu ¢alismayla sanatginin resimli kitaplarla kurdugu ilk
temastan giiniimiize degin, degisen tiretim dinamikleri, sanatc1
kimliginin bu stirecteki rolii yapilan ¢evrimigi yar1 yapilandiril-
mig goriisme araciliiyla ortaya konulmustur. Calisma, Goknil'in
resimli kitaplar1 iiretme siirecinde karsilastig1 zorluklari, ilham
kaynaklarini, kiiltiirtimiizle kurdugu iliskiyi, Ttirkiye’deki resimli
kitap alanindaki gelismelerdeki roliinti anlamamiza yardimci ol-
mustur.
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Gelenekten Cagdas Kanvasa: Video Sanat1 ve Nil Yalter
Semra Ay’

Giris

Video form gorsel goriintiilerin elektronik olarak yakalanip kay-
dedilmesi, islenmesi, depolanmasi ve oynatilmas: fonksiyonlari-
nin yapilabildigi bir ortami ifade etmektedir. Video formatinda,
hareketli goriintiiniin ilk {iretim bicimlerinden olan filmin kim-
yasal islemlerle yaratilmasinin aksine, goriintiiler gercek zamanh
olarak veya daha sonra goriintiilenmek iizere iiretilmis bir tiriin-
lere déniismiistiir. Ozellikle 20.yiizyilin ikinci yarisinda etkin bir
sekilde giindeme gelen bu format, 1940’larin basinda yayimn ka-
meralarinin kullanimiyla televizyon setlerinde yerini almis ve o
tarihten bu yana gelisimini siirdiirmiistiir. Videonun teknik an-
lamda gelisimi biiyiik 6lciide teknolojiye bagli olmustur, medya
endiistrisinde yasanan videonun ytiklenisinin ardindan sanatgilar
tarafindan kullanilarak sanat alaninda gelisme gostermistir. Buna
paralel olarak erisilebilirlik meselesi de ortaya g¢ikmaktir, video
teknolojisi ilerledikge, goreceli iiretim maliyetleri yillar iginde
azalmistir (Meigh-Andrews, 2014, s. 6). lletisim araci olarak kul-
lanilmasmin yaninda, video 1960’11 yillarin sonunda bir sanatsal
ifade bigimine doniismiistiir. Kitle iletisim araglarindaki videonun
roliiniin aksine, video sanatinda ticari hedeflerden daha uzak, sa-
natgilar videonun bir ortam olarak dogasini isleyerek zaman, ha-
reket, alg1 ve gerceklik gibi temalar kegfetme olanag: yakalamis-
lardir. Ozellikle taginabilir kameranin uretﬂmeayle birlikte teknik
olarak erisilebilir olmustur. Marshall’a gore (1995, s. 33);

1965 yilinda Sony Sirketi, portapak adi verilen tasi-
nabilir bir kamera kayit iinitesini tiiketici pazarina
sundu. Koreli sanat¢t Nam Jun Paik, bu ilk makinay1
New York’ta satin aldi. Bu tarih, sanatgilarin vide-
odan yararlanma siirecinde 6ne ¢ikmistir ve bunun
one ¢ikisinin nedenleri oldukga agiktir. Yayin endiist-
risindeki yillarca siiren ilerleme sonunda, televizyon
yapim teknolojisi, birdenbire yaymcilik dig1 kullani-
cilar icin de elde edilebilir oldu.

' Dr. Ogr. Uyesi, Bagkent Universitesi {letisim Fakiiltesi letisim ve Tasarimi Béliimii,
ayaysemra@gmail.com, ORCID: 0000-0003-0965-9488
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Bununla birlikte farkl: tilkelerde yansimalar1 goriilmiis, medya ve
disiplinler arasi iiretimde yeni bigimlerinin yaratilmasinda video
onemli bir rol tistlenmistir. Sanatgilar islerini deneysel calismalar
ve malzemeyle Ozglirlestirerek paradigma degisimini saglayan
uluslararas1 sanat hareketi Fluxus kapsaminda videoyu etkin
kullanmiglardir. Nam June Paik, Bill Viola ve Pipilotti Rist gibi
sanatcilar, anlati, soyutlama ve enstalasyonla deneyler yaparak
geleneksel gorsel sanat bicimlerine meydan okumak igin videoyu
bir {iretim bi¢imine doniistiirmiislerdir. Bu yaklasima ek olarak,
1970’1i yillarin siyasi ve felsefi giiclerinden biri olan feminizm,
sanat diinyasinin i¢inde ve disinda esit haklar, kendini tanimla-
ma, kisisel ve ev i¢i igerigin kamusal meselelere dahil edilmesi ve
etkili konusma ve eyleme erisim pesinde olmuslardir (Straayer,
1985, s. 8). Teknolojik imkanlarin gelisme ve siyasi-sosyal yakla-
simlarin yansimalari iilkelere gore farklilik gostermistir. Feminist
sanat akiminin da etkisiyle, sanatgilar 6zellikle kadin sanatcilar
i¢in acilan yeni bir nefes alan1 olmustur. Boylelikle, yeni araclarla
sanatcilarin kendi ideolojilerini, fikirlerini veya elestirilerini ifade
ettikleri bir yap1 imkan1 ortaya ¢ikmugtir. Tiirkiye’de video sanati
tizerine ¢alismalar 1990 sonrasi belirginlesirken, bu alanda video
performans 6zelligi ile “Gobek Dans1” eseriyle Nil Yalter 1974 y1-
linda Oncti olarak goriilmektedir. Bu ¢alisma, video sanatinin ta-
rihsel gelisimi ile diinya genelinde {iretilmis 6rnekleri {izerinden
bir baglam olusturarak video sanat1 alaninda anlati, soyutlama ve
enstalasyon gibi farkli yaklasimlar kullanarak eserler {ireten Nil
Yalter’in sanatsal yolculugunu incelemektedir.

Video Sanat1 ve Tarihi

Hareketli goriintiiniin tarihine bakildiginda her ne kadar 1960'l1
yillar bir kirilma noktas: olsa da ilk denemeler Siirrealist ve Dada-
ist sanatgilar tarafindan yirminci ytizyilin baslarinda verilmistir.
Geleneksel sanata, burjuva degerlerine ve yasam tarzina tepkisel
olarak ortaya ¢ikan bu akimlar, materyal ve medyalar tizerine de-
neysel calismalar yliriiterek bir arayis i¢inde olmuslardir. “Bir sa-
nat yapitinda birkag¢ anlatim aracinin birlesimi, tam ya da kapalt
ve alt (ya da ilk) diizeyde birbirinden kesinlikle ayrilmis oriintiiler
arasinda, ikinci yapisal diizeyde bir iliski kurulmasiyla degerle-
nen bicimsel bir aygit saglar” (Arnheim, 2010, s. 165).
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Stirrealist eserler (film, sanat, yazili eserler) sirasizlik, siirpriz
unsuru ve beklenmedik yan yana gelisler icermistir. Video, gor-
sel-isitsel materyallerin artmasiyla birlikte 6zellikle televizyonun
1950'li yillarda altin ¢agini yasadigr donemde, bir arag olarak eg-
lence ve tiiketim kiiltiirtiniin 6nemli bir unsuruna doniismiistiir,
ciinkii hikaye aktarim ve anlat1 dilinin donfistiiriicii 6gelerinden
biri haline gelmistir. Marshall McLuhan'in “medium is the mes-
sage” (ara¢ mesajdir) ifadesi, bir iletisim aracinin (medya) sadece
icerdigi mesajla degil, o araci kullanmanin toplum tizerinde yarat-
tig1 etkilerle anlagilmas: gerektigini savunmaktadir. Video, tele-
vizyon ile kiigiik 0lgekte evlerin bir odasindan kitlelere genisleyen
bu yapiya dontismiistiir. Yillar i¢indeki farkli ortamlarda dene-
meler alana yeni bakis acilar1 gelistirmeyi saglamistir. Amerikali
film yapimcisi Stan Van Der Beek tarafindan “Expanded Cinema”
yani “Genisletilmis Sinema” terimi ortaya atilmistir. Bu yaklasim
1960’larin ortalarinda, sanatgilar ve film yapimcilar: tarafindan
izleyici icin daha katilimar roller yaratarak seyirci geleneklerine
meydan okuyan temel olusturmustur (Tate, ____a). Boylelikle si-
nema salonlarm digina gikip sanat galeriler, miizeler, depolar, agik
hava gibi farkli ortamlar icinde yani 6zel ve kamusal alanlarda
gosterim imkani bulup ¢oklu ekran veya projeksiyon gibi araglar-
la farkli deneyim yaratmasi amaglanmuistir.

II. Diinya Savasi sonrasi kusakta, toplumsal olaylara kars1 olusan
hareketlerin temelinde savas karsithgl, tiiketim kiiltiirti elestirisi,
hak savunuculugu ve kapitalizm elestirileri tizerine kurulmustur.
Bu kusakla birlikte, elestirel ve deneysel yaklasimlar 6zellikle sa-
nat liretiminde yeni akimlarin olugsmasina zemin hazirlamistir.
Sosyal ve kiiltiirel alanda bu denli gelismeler yasanirken iletisim
alaninda videonun izleyiciyle bulustugu televizyonsa sanatg¢ilarin
kitle iletisiminin elestirisini getirdikleri en 6nemli sembollerin-
den biri olmusgtur. Video yavas yavas deneyim alan1 olan sinema
salonundan evlere girerek giinliik yasamin bir parcas: haline do-
niismiis, 1950lerde ise kisilerin evlerinin bir parcasina doniisen
bir zevk olmus, 1960'l1 yillarda insanlarin evlerine canli yayinla
astronotun yiiriiytisii gelirken, 1970’li yillarda ise Vietnam Savasi
goriintiilerini oturma odalarinda izlenir hale dontismiistiir (We-
ise ve Weynand, 2007, s. 1). Sanat bigimleri teknolojik ve teknik
gelismelerden etkilenmistir. Sanat, toplumsal olgu ve teknoloji
arakesitinde kendine tiretim alanlari agmis, video sanati 6zellikle
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yirminci yiizyilin ikinci yarisinda 6nemli bir yer edinmistir. Kit-
le iletisim araci olarak televizyonun roliiniin 6n plana c¢ikmasi,
fiziksel olarak kolaylik saglayan tasinabilir kamera olanaklarinin
artmasiyla birlikte goriintii ve sesin erigilebilirligi sanat ekosiste-
minde yeni bir kegif alan1 yaratmigtir. “Birilerinin alternatif video
uygulamasi tarihini simiflandirmas: gerektigi gibi baz1 diisiince-
lere de karsi olunmustur. Bazi ¢alismalar, toplumsal propaganda
calismalarindan, sanatcilar tarafindan ‘alternatif’ bir psikoterapi
olarak kullanilan videoya kadar, uygulamalar ve etkinliklerin ge-
nis bir alanini kapsar” (Marshall, 1995, s. 37).

Portapak adindaki tasinabilir kameranin Sony tarafindan sektore
girmesiyle birlikte yayin teknolojisi tek bir mekan iginde biiyiik
yapilarin disina ¢ikarak satin alinabilir ve tasinabilir bir formda
donemin simirlarini yeniden ¢izmistir. Video sanati ise asil ivme-
sini 1970’ler ve 1980’lerde kazanmis, 1960 yilinda George Maciu-
nas tarafindan kurulan Fluxus, belirli bir stil yerine paylasilan bir
tutumla tanimlanan uluslararas: bir sanatci ve besteci ag1 olarak
olusturulmustur. Bu dinamik sosyal, ekonomik ve kiiltiirel degi-
sim doneminde, bir¢ok yeni sanat bigcimsel ve politik olarak radi-
kal bir durusu temsil etmis, doneminde video ile calismaya bas-
layan sanatgilar, Fluxism, performans sanati, pop art, minimalist
heykel, kavramsal sanat, avangart miizik, deneysel film, cagdas
dans, tiyatro gibi ¢ok gesitli disiplinler aras: kiiltiirel etkinlikler
ve teorik soylemler {iretmistir (Meigh-Andrews, 2014, s. 2). De-
neysel miizikte kok salan ve John Cage’den ilham alan Fluxus,
cesitli medyalar1 kullanarak ve mevcut malzemelerle spontane
performanslar sahneleyerek “kendin yap” yaklasimini benimse-
mistir (Tate, ____b). Fluxus sanatcisi Nam June Paik ise video sa-
nati iiretimiyle gorsel kiiltiir anlayisini sorgulayan ve degistiren
medya tabanli sanatiyla videoyu bir sanatgi aracina doniistiirmiis-
tiir. Nam June Paik ve Bill Viola gibi sanatcilar, video sanatinin
hareketli goriintiilerin, sesin ve performansin senkronizasyonu
yoluyla karmasik anlatilar1 ve duygusal manzaralar1 aktarma po-
tansiyelini kesfetmede 6nemli rol oynamislardir. Nam June Paik
ve Wolf Vostell gibi ilk video sanat1 6nctileri, ekipmanin kendisini
manipiile ederek ve teknolojiye odaklanarak eserlerini {iretmis-
ler ve Vostell bu yonteme “décoll/age” adini vermistir. Materyal
olarak televizyon setleri, ekranin 6niinde kayitsizca oturan ve eg-
lendirilmeyi bekleyen pasif izleyiciyi kimligini vurgulamak igin
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bantla kapatilip, dikenli tellerle sarilarak ya da betona gomiilerek
bir anlati gelistirmislerdir (Siewert, 2020, s. 119). Video sanat1 per-
formanslarinin gegici dogasi, sanat eseri ile izleyicisi arasindaki
gecici ve siirekli gelisen iliskinin altini ¢izerler. Bu akiskanlik, her
performans baglamdan, izleyici etkilesiminden ve teknolojik ge-
lismelerden benzersiz bir sekilde etkilenebileceginden, aracin sii-
rekli olarak yeniden tanimlanmasina olanak tanimaktadir.

Ozellikle kadin sanatgilar icin, feminist temellere da-
yali yeni kadin kimliginin olusturulmasinda 6nem-
li bir rol oynayan video 60-70’li yillarda elektronik
ayna vazifesi gormiis ve de narsisizm kendini tani-
mada etkili bir yonteme dontismiistiir. Dolayisiyla
sanatcilar kameranin oniine ge¢mekten sakinmamus,
kendi bedenlerinden yola ¢ikarak onyargilari, batil
inancglar1 ve kliseleri, giindelik hayattan kesitlerle
olusturduklar1 otobiyografik anlatimlarla, ironiyle
ya da kavramsal bir estetikle ortaya koymuslardir.
S6z konusu beden; savaslardan yorulmus, yaralan-
mis, seri tiretim ve reklamlarin etkisiyle metalasmas,
hayatta kalmak icin sekilden sekle girmis, sarsilmis
bir bedendir (Tezkan, 2009).

Feminist sanat akiminin da etkisiyle sanatcilarin 6zellikle kadin
sanatgilar igin agilan yeni bir nefes alimina doniisen bu olusum
yeni araglarla sanatcilarin kendi ideolojilerini, fikirlerini veya
elestirilerini ifade ettikleri bir yapiya imkan tanimistir. Feminizm,
kolayca tanimlanabilecek veya sabitlenebilecek tekil bir sdylem
olmamakla birlikte baslangici on dokuzuncu ytiizyilin sonu ve
yirminci yiizyilin basindaki kadin haklar1 hareketlerinin filizlen-
mesinden 1960’larda ve sonrasinda kadin 6zgiirliigiiniin yiikse-
lisine kadar siiren uzun bir siireyi kapsamaktadir (Jones, 2003, s.
2). 1970’li yillarin siyasi ve felsefi giiclerinden biri olan feminizm,
sanat diinyasimin i¢inde ve disinda esit haklar, kendini tanimlama,
kisisel ve ev ici icerigin kamusal meselelere dahil edilmesi ve etki-
li konusma ve eyleme erisim pesinde olmustur (Straayer, 1985, s.
8).Toplumda biling yiikseltmeyi amaglayarak elde ettikleri “kisisel
olan politiktir” doktrini araciligiyla, kadinlar hakkindaki asagila-
yial stereotipler ve mitlerle miicadele ederek erkeklerin nesnellik
iddiasina meydan okumuslardir (Straayer, 1985, s. 8). 1960’larda,
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haklar, 6grenci ve savas karsiti hareketlerin yiikselisi ve kiiresel
kapitalizmin gelismesiyle birlikte, yeni nesil sanatgilar ve gorsel
teorisyenler, imgenin &6zerk, kendi icinde icsel bir anlam ve de-
ger barindiran bir kavram olarak uygulanabilirligini sorgulamak
icin semiyotik teoriden yararlanmislar, o donemde ve sonrasinda
temsili ele almislar; teorisyenler, temsili verili bir sey olarak kabul
etmek yerine, onu motive eden psisik ve sosyal yapilar1 sorgula-
maya baslamislardir (Jones, 2003, s. 2). Degisen atmosferle birlikte
kadinlar daha fazla ses ¢ikarmaya ve kadin sanatgilar daha go-
riiniir olmaya baslamislar, geleneksel olana ozellikle kliselere bir
kars1 durusla kendi imgelerini yaratmaya ve sahiplenmeye bas-
lamiglardir. 1970’lerde, video, geleneklere bagli, erkeklerin ege-
men oldugu resim ve heykel alanlarinin aksine, kadin sanatcilara
belki de ilk kez erkek meslektaslariyla esit bir zeminde ¢alisma
firsat1 sunan bir arag olmustur (Hanley, 2002, s. 311). Feminizm,
gorsel kiiltiirde ve sanat tarihi, film teorisi, televizyon calismalar1
ve medyanin gorsel odakli kollari, yeni medya ve kiiltiirel ¢alis-
malar gibi ilgili disiplinlerde gorsel imgeleri okumanin elestirel
modellerinin gelistirilmesinde merkezi bir rol oynamistir (Jones,
2003, s. 3).

Tiirkiye’de Video Sanat1 ve Nil Yalter

Video, Melis Tezkan'in da ifade ettigi gibi (2009) “sanat eserini,
galerileri siisleyen dekoratif bir obje olmaktan c¢ikarip yeniden
anlamlandirmayi ve geleneksel sanat tiretimine elestirel bir bakis
acis1 getir[ererek] kisa zamanda yayginlasan bir teknik olmaktan
bir adim 6teye gidip, gerceklige alternatif bir gerceklik getirmeyi
basarmistir”. Teorik olarak performans sanati, sanat/yasam ikile-
mini ortadan kaldirmanin, yani sanati toplumsal alana tagimanin
potansiyel bir yolunu sunmustur. Pratikte bu durum genellikle
tek benci igerik ya da performansi ya da belgelemeyi, oncelikle sa-
nat olarak mesrulastirildig: bir galeri ortaminda barindirma egili-
mi nedeniyle baltalanmistir. Ancak bu simirlamalar disiplinin sos-
yo-kiiltiirel ideolojisinin etkisini tamamen ortadan kaldirmamuistir
(Straayer, 1985, s. 8). Kadin sanatgilar, sozlii metinleri yeniden
gorsel sanatlarin giindemine tasimis: Anlati, politik didaktizm;
sosyal eylem, bakim ve kontrol altina alma sorunlariyla birlikte
evsel alan; fiziksellik, kadin cinselligi ve en 6nemlisi, kadinlarin
benlik iddias1 gibi konulari ele almistir (Straayer, 1985, s. 8). Video
sanati icinde bulundugu ekosistemde uluslararas: bir fenomen
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olarak sinirlar1 asan bir genis yelpazeyle disiplinler arasi bir sa-
nat pratigi olanagi sunmustur. Ilk iiretim pratiklerinden itibaren
kiiltiirel etkilerden beslenmekle kalmamis, fikir ve yaklasimlarla
sinir Otesine tasiman bir forma biirinmiistiir. Video sanatinin ki-
rilma noktalarma bakildiginda hareketli goriintiiniin {iretilmesiy-
le birlikte sinema tekniklerinin gelismesi, televizyonun kiiltiiriin
bir pargasi olmasi ve ¢agdas donemde ise akill telefon ve internet
gibi araglarla gelisen dijital diinya g6z oniinde bulundurabilir. Bu
kirilmalarin Tiirkiye’ye yansimalari ile {iretim pratikleri arasinda
gliclii bir baglanti bulunmaktadir. Tiirkiye’de ilk diizenli televiz-
yon yayini 31 Ocak 1968’te TRT ile baslamis, 1971 yilinda paket
yaym ve 1 Temmuz 1984 tarihinde renkli yayina gegilmistir (Oz-
caglayan, 2000, s. 42). Kitlelerin ve sanat¢ilarin ekran ile kurdugu
iliski de bu tarihsel gelismelerle benzer diizlemde sekillenmistir.
Nil Yalter gibi yurtdisinda yasayan Tiirk sanatgilar ise ilk 6rnek-
lerini daha 6nceki yillarda vermis olsa da Tiirkiye 6zelinde video
sanatinin asil sinirlar1 zorlayirp giindeme gelmesi ise 1990’larin
ortalarindan sonra olusmustur. Teknolojik gelismelerle birlikte
olusan bu yeni atmosferi Nil Yalter soyle 6zetmekte (aktaran Eda
Berkmen, 2023, 18 Ocak):

Yeni teknolojiler, cokkiiltiirlii bir gerillaya alternatif
bir platform, 6zerk bir bolge saglar. Sanat alaninda
bu yeni medyalardan yararlanarak, kiiltiirel topog-
rafya tizerine galisarak, yozlasan bir toplumda yasla-
nan sanat¢inin bedenini isliyorum. Sanatginin bedeni
toplumsal meselelerin bir vektoriidiir: dijitallesme,
sanal formlar, sozciikler, hipermetinler, etkilesim...
Ben bigak sirtinda bir kadin samanim. Mesajlarimi
tizerine yazdigim ytizey, kendi tenim. Tipki bir yilan
gibi, gectigim yollara tenimin izlerini birakiyorum.

Nil Yalter, feminist sanata katkilari, sosyal icerikli pratikleri ve
videonun sanatsal bir mecra olarak 6ncii kullanimiyla taninan,
cagdas sanatin ufuk acici figiirlerinden biridir. 1938’de Kahire’de
dogan Tiirk asilli Yalter, 1960’larda Paris’e tasinmis ve burada di-
siplinleraras1 pratigini gelistirmistir. Calismalar1 video, enstalas-
yon, cizim ve fotograf dahil olmak {izere cesitli medyalar1 kapsar
bir sekilde yer verirken ve genellikle bu unsurlar: yerinden edil-
me, gog, emek ve toplumsal cinsiyet temalarini arastiran multi-
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medya enstalasyonlarinda birlestirdigi eserler tiretmektedir. “Bir
arag olarak video, sanat¢inin kendi kelimeleriyle, ‘kapilar agtiran
psikanalisttik bir aynadir. Insanlar bu medya araciligiyla icleri-
ni dokerler. Bu jest, belki de duyulacak olma beklentisinden éte,
kendini duyma, bir anlamda ‘kendini gerceklestirme” umududur”
(Tezkan, 2009).

Yalter'in sanatsal pratigi, marjinallestirilmis sesleri, 6zellikle de
kadinlarin, gogmen topluluklarin ve isci sinifi bireylerinin sesleri-
ni ylikseltmeye yonelik derin bir baglhlikla karakterize edilir. “Nil
Yalter, Fransa’daki ilk sergisini Kasim 1973’te Paris Modern Sa-
nat Miizesi'nde gerceklestirdigi La Yourte — Topak Ev adl1 gogebe
evini temsil eden ¢adir araciligiyla kadinlar icin yeni bir ekonomi
Onermistir” (Balaram, 2021, s. 156). Yalter’in feminist aktivistlerle
isbirligi icinde irettigi, doniim noktasi niteligindeki islerinden biri
olan La Roquette, Prison de Femmes (1974), Paris’teki bir hapisha-
nede bulunan kadin mahkéimlarin tanikliklarini belgeleyen, farkh
medyalar kullanarak kadimin hapishane deneyimini yeniden insa
etmek iizerine bir anlat1 yaratmiglardir.

Nil Yalter, 1974’te 6nemli bir adim atar ve Bassiz Kadin veya Gobek
Dans1 adindaki ilk videosunu feminizm odakli politik performans
ile gerceklestirir. Paris Modern Sanatlar Miizesinde sergilenen ve
bugiin farkli koleksiyonlarda yerini alan eser, geleneklerin baski-
st altindaki kadina elestirel bir ironiyle yaklasir. Sanatgi, teknik
olarak videoda sabit kamera agisiyla kendi bedenine tilsimli yazi-
lar yazar ve ardindan bu bolgeyle gobek dans: yaparak izleyiciyi
trajik-komik bir ayine tarniklik ettirir. 70’lerin video geleneginin
etkilerini tasiyan eser, kadin bedenini feminist bir ironiyle ele alir
ve geleneksel yasamin baskilarina karsi bir isyan niteligindedir.

Yalter'in sanatsal pratigi, 6zellikle kadinlar, go¢gmen topluluklar
ve is¢i sinifi bireylerinin seslerini yiikseltmeye yonelik derin bir
baglilikla sekillenir. Yalter, feminist aktivistlerle is birligi icinde
trettigi doniim noktas: niteligindeki islerinden biri olan La Roqu-
ette, Prison de Femmes (1974) ile Paris’teki bir hapishanede bulu-
nan kadin mahkémlarin tanikliklarini belgelendirir. Hapsedilmis
kadinlarin karsilastig1 kesisen baskilari elestiren bu ¢alisma, video
goriintiileri, el yazisi metinler ve belgesel unsurlari i¢ ice gegirerek
Yalter’in marjinallestirilmis 6znelerin yasam deneyimlerine olan
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ilgisini ortaya koyar. Ozellikle kadin ve go¢ temalarim ele aldig:
bircok eseri vardir:“La Roquette, Kadinlar Hapishanesi (1974), Ra-
hime’nin Oykiisii (1979), Les Rituels (1980-video performans), Ev
kadinlari, Calisan Kadinlar (1981) bunlardan sadece birkacidir”
(Tezkan, 2009). Sanat¢i uluslararasi bir¢ok farkli Yalter, sanatsal
pratiginde kiiltiirel kimlik, gog, kadmn haklar1 ve toplumsal cin-
siyet gibi evrensel temalar: islerken, eserleri farkli cografyalarda
genis bir izleyici kitlesine ulagmistir. Yalter'in isleri, Tate Modern
(Londra), Centre Pompidou (Paris), Museum Ludwig (Cologne),
MOMA (New York), Museum of Modern Art, ZKM (Karlsruhe),
Galerist (Istanbul) ve Long Beach Museum of Art. (California) gibi
prestijli kurumlarda sergilenmistir, Art Collection Telecom, Co-
leccién Olor Visual, Reydan Weiss Collection ve Fundacién Foto
Colectania gibi pek ¢ok 6zel koleksiyonda yer almistir (nilyalter.
com, ).

Yalter, 10. Gwangju Bienali (2014), 15. Sharjah Bie-
nali (2023), 13. Istanbul Bienali (2013) ve 60. Venedik
Bienali'ne (2024) dahil olmustur. Son dénem kisisel
sergileri arasinda 2019 senesinde Ludwig Miizesi,
MAC-VAL, ve Hessel Miizesi'nde gerceklesen ser-
gileri, 2016 senesinde FRAC Lorraine ve ARTER’de
gercgeklesen sergileri, 2012 ve 2010 senelerinde Centre
Pompidou gerceklesen sergileri sayilabilir. Eserleri,
MoMa New York (2023), Palais de Beaux-Arts (2018),
WIELS. The Absent Museum (2017), Tate Modern
(2016), Centre Pompidou (2013, 2009), Long Beach
Miizesi (2011), PST MOMA (2008) ve CGAC Santiago
de Compostela (2007) basta olmak tizere pek gok ku-
rumda karma sergilerde yer almistir. Nil Yalter 2024
senesinde Venedik Bienali tarafindan Altin Aslan Ya-
sam Boyu Bagar1 Odiilii'ne layik goriildii. (Galerist,

Sanatg1 tirettigi islerinde farkli disiplinlerden Kkisilerle isbirligi
yapmus Ozellikle sosyolojik boyutlarini arastirarak farkl formlarla
materyaller kullanarak fotograf, resim, video ya da nesneleri isle-
yerek kullanmus, elindeki teknoloji ve teknigi aktarmak istedigi fi-
kirleri, goriisleri ve elestirileri birlestirerek bir biitiine dontistiiriip
kendi dilini olusturmustur.
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Sonuc¢

Videonun hem teknolojik hem de sanatsal gelisimi, tarihsel bag-
lamda gesitli toplumsal, kiiltiirel ve teknik ilerlemelerle paralel
olarak sekillenmistir. Video, baslangicta bir iletisim araci olarak
kullanilmig, zamanla sanatsal ifade bigimi olarak sanatgilar tara-
findan kendine genis bir yelpaze olusturmustur. Teknik olanak-
larin ilerlemesiyle birlikte, video tasmabilir forma kavusmus,
tretim maliyetleri diismiis, erisilebilirligi artmis ve kitle iletisimi
tizerindeki etkisi daha da belirgin hale gelmistir. Bu baglamda vi-
deo sanati, 1960’1 yillarda alternatif ve deneysel sanatin bir araci
olarak ortaya ¢ikmis; Nam June Paik, Bill Viola ve Pipilotti Rist
gibi sanatcilarla kiiresel bir yank: uyandirmistir. Feminizmin sa-
nat {izerindeki etkisi, kadinlarin seslerini ve temsillerini gii¢len-
diren doniistiiriicli bir rol oynamigtir. 1970’lerden itibaren video
sanati, geleneksel sanat iiretimine alternatif bir platform sunarak
kadin sanatgilara 6zgiirliik ve esitlik adina yeni ifade alanlar ag-
mugtir. Tiirkiye’de ise video sanati, Nil Yalter gibi sanatcilar araci-
ligryla hem teknik hem de igerik acisindan oncti bir konuma yer-
lesmis, toplumsal cinsiyet esitsizlikleri ve sosyo-kiiltiirel baskilar
tizerine elestirel bir bakis getirmelerine katki saglamistir. Yalter’in
calismalari, feminist perspektifle birlestirdigi disiplinleraras: yak-
lasimiyla, kadinlarin sosyal statiileri, gdgebelik ve kimlik gibi sos-
yolojik konularda elestirel bir yaklasimla {iretimler yapmistir. Bu
baglamda, video sanati, sadece teknik bir ifade araci olmaktan ¢i-
karak, toplumsal meselelerin gii¢lii bir yansimasi ve direnis aract
haline gelmistir.
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