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dolmayacak ¢ok degerli Dog. Dr. Satt DOGANYIGIT YILDIZ hocama, yiiksek lisans
egitimim boyunca her anlamda bana destek olan sahne sanatlar1 boliim bagkani Prof. Ayse
Giiliim OTENEL hocama, tez donemimde bilgi ve birikimleriyle yardime1 olan kiymetli
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CALISKAN KELES’ e ve son olarak hayatim boyunca maddi manevi her anlamda aldigim

tiim kararlarda yanimda olan sevgili aileme ¢ok tesekkiir ediyorum.



OZET

Halil ibrahim OKUR, Ruggero Leoncavallo’nun I Paghacci Operasindaki Canio
Karakterinin Incelenmesi, Baskent Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sahne

Sanatlar1 Anasanat Dali, Performans Tezli Yiiksek Lisans Programi, 2024

1900°lii yillarmn baslarinda I. Napolyon’ un Italya’ y1 isgal etmesiyle italya’ nin sosyolojik
ve kiiltiirel ortam1 da degismeye baslamistir. Zamanla genisleyen bu baslangicin etki alani
ile beraber sanatsal alanlarda da daha fazla ilerleme 19.yy’ in ikinci yarisinda kurulan
Italya Krallig: sayesinde daha da belirgin olmaya baslamistir. Giderek artan bu etkilesim
sonucunda hitap edilen kesim yliksek ziimreden orta kesim halka inmistir. Bu hareketlilik
ile beraber kendinden sdz ettirmeye baslayan bir diger unsur ise Verismo akimi olmustur.
Sahnede gergegin, Ozellikle de yoksul ve alt tabaka insanlarin hayatini konu almasiyla
bilinen verismo, giinliilk hayatin akisin1 konu edinmistir. Verismo alaninda taninan en
biiylik isimlerden birisi olan Ruggero Leoncavallo’ nun I Pagliacci operasi verismo
alaninda en cok bilinen ve bu akima oOnciilik eden isimler arasinda olmustur. Bu
calismada, Ruggero Leoncavallo’ nun I Pagliacci operasindan Canio karakterinin
incelenmesi konusu nitel arastirma yontemlerinden dokiiman analizi teknigi ile ele
almmistir. Bu ¢alismada ek olarak bestecinin yasadigi dénemde Italya’ nin Sosyo-kiiltiirel
ortamina, donemsel anlayis icerisinde ge¢ romantizm’ e ve bununla beraber I Pagliacci
operasinin ¢ok Onemli bir pargast olan verismo’ dan da bahsedilmistir. Ruggero
Leoncavallo’ nun yasamina, operalarina, operetlerine ve siir senfonilerine de yer verilen
ilgili calismamin konusu geregi Canio karakterinin opera igerisindeki yeri ve dnemine
deginmek amaciyla 1. Perde ve 2. Perde de yer aldig1 girisler, solo sarkilar, aryalar ve
diietlere yer verilmistir. Yapilan analiz sirasinda Canio karakterinin sahnedeki
oyunculuguna, insan iligkilerindeki tavirlarina, psikolojik anlamda yagsamis oldugu duygu
durumlarina ve gerceke¢i yapidaki karakter degisimlerine deginilmistir. Bu calismanin
amaci literatiire hem sanatsal bir bagvuru kaynagi hem de akademik bir yazin kaynag:
sunmaktir. Calisma sanatsal ve akademik yapisiyla gerek opera tarihi arastirmalar1 gerekse
yapilan caligma baglaminda tenor ses renginde olup bu operayr ve ozellikle de Canio
karakterini calisacak bireyler i¢in basvuru kaynagi olmasi amaciyla olusturulmustur.
Caligmanin sonucunda I Pagliacci operasinin basroliinde olan Canio karakterinin, oynadigi

rol geregi sadece bir palyago olmadigini ve sahnede esinin aldatmasini 6grendiginde



yasadig1 psikolojik duygu durumlari sonucunda kendisini kaybetmesiyle oyunun digina
¢ikip esinden bu aldatilmanin hesabini soran bir koca olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
siirecte her ne kadar Canio karakteri roliiniin disina ¢iksa da seyirciler bunu oyunun
gercekei yapist olarak diistinmiislerdir. Son olarak Canio karakteri hem sanatsal boyutuyla
hem de gercekgi yapisi ile beraber aldatilmanin sonucu olarak yasadigi psikolojik
¢coklintiiniin getirdigi tiim negatifliklerin iistesinden gelip istedigi sonuca ulasabilen bir

karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Anahtar kelimeler: Opera, Ruggero Leoncavallo, I Pagliacci, Verismo, Ge¢ Romantizm



ABSTRACT

Halil ibrahim OKUR, Investigation of the Canio Character in Ruggero Leoncavallo's
I Paghacci1 Opera, Baskent University, Institute of Social Sciences, Performing Arts

Department, Performance Master’s Program with Thesis, 2024

With the occupation of Italy by Napoleon I in the early 1900s, the sociological and cultural
environment of Italy began to change, and with the influence of this beginning, which
expanded over time, further progress in artistic fields began to become more evident thanks
to the Kingdom of Italy established in the second half of the 19th century. As a result of
this increasing interaction, the segment addressed has decreased from the high class to the
middle segment. Another element that started to make a name for itself with this mobility
was the Verismo movement. Verismo, which is known for its focus on the life of reality,
especially poor and low-class people, is about the flow of daily life. One of the biggest
names in the field of verismo, Ruggero Leoncavallo's | Pagliacci opera has been among the
most well-known and pioneering names in the field of verismo. In this study, the subject of
examining the character of Canio from the opera | Pagliacci of Ruggero Leoncavallo, one
of the leading names of the late romanticism and verismo movement, is discussed with the
document analysis technique, which is one of the qualitative research methods. In this
study, in addition, the socio-cultural environment of Italy in the period in which the
composer lived, late romanticism in the understanding of the period, and verismo, which is
a very important part of the opera | Pagliacci, are also mentioned. In accordance with the
subject of my study, which also includes the life, operas, operettas and poetry symphonies
of Ruggero Leoncavallo, in order to mention the place and importance of the character of
Canio in opera, 1. Curtain and 2. Intros, solo songs, arias and duets are included in the
curtain. During the analysis, the acting of the character of Canio on the stage, his attitudes
in human relations, his psychological emotional states and realistic character changes were
mentioned. The aim of this study is to present both an artistic reference source and an
academic literature source to the relevant literature. This study, with its artistic and
academic structure, is in the color of the tenor voice in the context of both opera history
research and the study, and it was created to be a reference source for individuals who will
study this opera and especially the character of Canio. As a result of the study, the

character of Canio, who plays the leading role in the opera | Pagliacci, is not just a clown



due to the role he plays, and when he loses himself as a result of the psychological
emotional states he experiences when he learns about his wife's cheating on the stage, he
comes across as a husband who goes out of the play and asks his wife to account for this
deception. In this process, although the character of Canio went beyond his role, the
audience thought of it as the realistic structure of the play. Finally, the character of Canio
appears as a character who can overcome all the negativities brought about by the
psychological depression he experienced as a result of being deceived and achieve the
desired result, both with his artistic dimension and his realistic structure.

Keywords: Opera, Ruggero Leoncavallo, | Pagliacci, Verismo, Late Romanticism
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1. GIRIS

Sanat, duygularin igerisinde ortaya ¢ikan ve bu duygulardan beslenen evrensel bir
dildir. Her sanat¢1 bu evrensel dili kendince sekillendirip 6yle kullanmistir. Evrensel dil
olarak kullanilan sanat kendi igerisinde birgok alana ayrilir. Ayrilan bu alanlar arasinda
belki de en fazla unsuru sahne sanatlar1 kendi biinyesinde barindirmaktadir. Bale, tiyatro,
opera, 151k, sahne tasarimi vb. bir¢ok disiplini kendinde toplayan sahne sanatlari, gegmisten
giinlimiize kadar her zaman igyapisin1 ve dinamigini korumustur. Gerek i¢yapisi gerekse
dinamigiyle sahne sanatlarinda her zaman bir siireg, bir akis vardir. Bu akis, her alanda
kendine 6zgi sekillerde karsimiza ¢ikmaktadir. Belirli bir siire ve gecirilen siire¢ sonunda
ortaya cikan sahne sanatlari icerisinde en genis kapsamli disiplin olarak opera sanati
sOylenebilir. Ciinkii opera sanat1 tiyatroyu, baleyi, miizigi, sahne tasarimini ve diger bir¢ok

sahne sanatlarini kendi i¢erisinde barindirmaktadir.

Sahne, 151k, kostiim, dekor, orkestra, insan sesi gibi bir¢gok unsuru kendinde toplayan
operanin Italyanca anlami “eser” demektir. Daha dnceki oyunlarda oldugu gibi operanin
miizigi oyuna sonradan eklenen bir unsur degildir. Opera miizigi metin ve icrayla ilgili bir
unsurdur. Opera, bugiinkii anlamiyla, solistleri, korosu, orkestrasi, kostiimleri, sahnesi,
isiklandirmas1 ve dramasiyla miizikle donatilan tiyatrodur. Wagner, operayr geg
Romantizm ‘in tiim sanatsal bigimlerini birlestiren bir eser olan Gesamtkunstwerk (tiimel
sanat eseri) olarak tanimlamistir (Ilyasoglu, 1994). Ortaya ¢ikisindan simdiye dek opera
birbirinden farkli rejilere, birbirinden 6nemli konulara, sayisiz rollere ve fikir akimlarina
ev sahipligi yapmistir. Bu ev sahipligi agktan gerilime, komediden izlenimcilige, kurgu
olay orgiisiinden gercekgilige (verismo®) kadar genis bir yelpazede kendini gostermistir.
Izleyiciye kars1 aktarimda olaganiistii bir giice sahip olan opera, anlatiminda farkli yollar
benimsemistir. Bu yollar arasinda belki de ilk dikkat ¢ekici olanma gercekgilik yani
verismo akimi denebilir. Ciinkii verismo akiminda izleyici, sahnede hem sanati hem de
gercek hayattan yani kendinden izler géormektedir. Sanat aktarimi ve gercek olay orgiileri
ile seyircinin operay1 6ziimsemesi daha hizli oldugundan verismo akimi ile sahnelenen

eserler daha kalic1 basarilar elde etmistir.

! Verismo: italyancada “gercek” anlaminda kullanilan “vero” s6zciigiinden iiretilmistir ve yapay olmayan,
gergek hayattan izler tagiyan bir akim olarak karsimiza ¢ikmistir (Yazici, 2009).



Bir¢ok iilkede Verismo akimui ile ilgilenen ve Onciilik eden besteciler olmustur.
Pietro Mascagni, Ruggiero Leoncavallo, Giacomo Puccini, Umberto Giordano, Louis
Bonaventure Alfres Brunea, Gustave Charpentier, Eugen d'Albert ve Leo Blech gibi
isimler 6rnek verilebilir (Altar, 1993).

1.1. Arastirmanin Amaci

Bu c¢alismanin amaci, “Ruggero Leoncavallo’nun I Pagliacci operasindaki Canio
karakterinin incelenmesi” ile ilgili literatliire yazinsal ve egitsel bir bagvuru kaynagi
sunarak | Pagliacci operasindan Canio karakterini ¢aligmak isteyen bireyler i¢in bir kilavuz

olusturmaktir.

1.2. Arastirmanin Onemi

Calisma, hem akademik yazin kaynagi olarak hem de opera-san egitimine “I
Pagliacci operasinin konusu, karakterleri vb. “ gibi ilgili konu baglaminda sunacagi egitsel

katki agisindan 6nemlidir.

1.3. Arastirmanin Yontemi

Bu calisma, nitel arastirma yontemlerinden ‘“dokiiman analizi” yoOntemi ile
incelenmistir. Belge tarama {izerine bilinen bu yontem, hali hazirda bulunan elektronik ve
basim seklindeki kaynaklarin incelenmesi iizerinden bilgi toplamay:1 saglamaktadir.
Dokiiman analizi yapilan calisma i¢in kaynak bulma, okuma, not alma ve ¢oziimleme

islemlerini igermektedir. (Karasar, 2005).

1.4. Arastirmanin Problemi

Bu ¢alismada, verismo akiminin zirve isimlerinden birisi olan, ilk gdsteriminden
bugiine kadar gecen siirede onemini ve degerini kaybetmeden gilinlimiize kadar ulasan
Ruggero Leoncavallo’nun I Pagliacci operasindan “Canio” karakteri, doneminin sOSyo-

kiiltiirel ozellikleri, psikolojik etmenler ve verismo ¢ergevesinde ele alinmistir. Canio



karakterinin duygu durumlar: ve bu duygu durumlarmin opera igerisindeki “Un tal gioco
sarkisi ve Vesti la Giubba aryas1” gibi 6nemli sahnelerde belirginlesmektedir. Bu baglamda
| Pagliacci operasi iceresinde gerek karakteristik agidan gerekse psikolojik agidan hangi
duygu durumlarimi barindirdigi ve bu duygu durumlarinin nasil aktarildigi sorusu bu

arastirmanin problemini olusturmaktadir.

1.5. Arastirmanin Alt Problemleri

1) 19. Yiizyil sonlarinda Italya’daki sosyo-kiiltiirel ortam, ge¢ romantizm ve verismo’nun

gelisimi nasildir?

2) Ruggero Leoncavallo kimdir ve eserleri nelerdir?

3) I Pagliacci operasinda Canio karakterinin yeri ve énemi nedir?

1.6. Smirhhiklar

Bu c¢alisma, Ruggero Leoncavallo’nun yasami, bestelemis oldugu opera, operetleri
ve siir senfonileri, I Pagliacci operasinin konusu, karakterleri ve en énemlisi Canio roliiniin
analizi amaciyla kullanilan “Un tal gioco credetemi e meglio non, Vesti la Giubba gibi
onemli arya ve sarkilarla birlikte diietlere ek olarak ulasilabilen literatiir ile

sinirlandirilmastir.



2.19. YUZYILIN SONUNDA ITALYA’ DA SOSYO-KULTUREL
ORTAM, GEC ROMANTIZM ve VERISMO

1860 ve 1920’li yillar arasinda kalan donemde degisen, gelisen sosyal ve kiiltiirel
ortamlar, siiphesiz her alani etkilemis ve bu etkilenisle birlikte her disiplini yeniden
sekillendirip, yeni bir form vermistir. Bu degisim ve yenilenen bi¢im yapisini incelerken de
her donemi kendi igerisinde incelemek gerekmektedir. Her donemin kendine has yapist,
Ozellikleri ve sanat anlayis1 farkli olmaktadir. Bu farkliligin olusmasindaki temel kaynak
icerisinde bulunan doénemin Sosyo-kiiltiirel yapisi, benimsedigi sanat dili ve igerisinde
barindirdig1 anlatim stilleridir (realizm, verismo vb. gibi). Her donemin sahip oldugu
kaynaklarin farkliligi donemi etkileyen en biiyiik etmen oldugu icin herhangi bir eseri,
yapiyr incelerken de bu o6zellikleri dikkate alarak incelemek gerekmektedir. Ornegin
Leoncavallo’nun I Pagliacci operasmm farkli bakis agisi ile Saygun’un Ozsoy operasini ise
farkli bakis agisi ile incelemek dogru olacaktir. Clinkii iiretilen her sanat yapitini igerisinde
yer aldigi doneme, etkisinde oldugu sanat akimina ve anlatim diline goére incelemek
gerekmektedir. Donemlerdeki degisimler ve fikir akimlar1 belki de en ¢ok sanat alaninda
gorlilmektedir. Sanatci, yapisi geregi hem etkilenen hem de etkileyen bir 6zellige sahiptir.
Bu etki yapisin1 da islerken sanat¢cinin yasamis oldugu sosyal ve kiiltiirel ortam, yazin
dilindeki benimsedigi fikir ve uygulama akimlar1 gibi birgok etmen onun sanatsal
karakterinin temel taslarini olusturmustur. Boylece sanatci ortaya koydugu her eserinde

hem kendinden hem de yasadigi donemden bir par¢a koymus olacaktir.

Bu calisma baglaminda bu bdliimde Ruggero Leoncavallo’nun yasamis oldugu

donemdeki “Sosyo-kiiltiirel ortam, geg-romantizm ve verismo akimi” ele alinmstir.

2.1.19. Yiizyihn Sonunda italya’ da Sosyo-Kiiltiir Ortam

1860 ve 1920’li yillar arasindaki Sosyo-kiiltiirel ortamin temelleri 19.ylizyilin ilk
yillarinda Italya’nin I. Napolyon tarafindan isgal edilmesine dayanmaktadir. 9 Mart
1814°te gerceklesen Viyana Kongresinde alinan karara gore Italya'nin Fransiz isgalinden
once yoneten hanedanlara geri verilmesi yoniinde olmustur. Bunun sonucunda Toskana
Grandiikliigii, Sardinya-Piyemonte Kralligi, Papalik Devleti, Lombardiya-Venedik Krallig

ve Modena Diikliigii tekrar kurulmus, Italya’ nin birlesmesi i¢in ¢alismalarim siirdiiren



Carbonari adinda gizli dernekler de ¢ogalmaya baslamistir. Birlesme hareketinin oncii
isimleri arasinda da Giuseppe Garibaldi ve Giuseppe Mazzini yer aliyorlardi. Buna ek
olarak bu birlesme hareketlerini destekleyen kisiler arasinda Sardinya krali II. Victor

Emmanuel de goriilmektedir (Italya Tarihi, 2024).

1848 yilinda Lombardiya Avusturya'nin hakimiyetinde bulunuyordu. Fransa'nin
ftalya'nin birlesmesine verdigi destekle italya, 1859'da Avusturya'y1 yenmek icin Fransa'ya
katildi ve 11 Kasim 1859'da Ziirih'te Avusturya ile Piyemonte arasinda bir barig anlagmasi
imzalandi. Bu baris anlagsmasindan sonra; Avusturya, Lombardiya' y1 Piyemonte' nin
hakimiyetine verdi. Aralarinda Venedik'in de bulundugu diger Italyan devletleriyle bir
birlik kurdu ve bu birligin onursal bagkaninin Papa, daimi baskaninin ise Piyemonte
oldugunu kabul etti. Ilerleyen yillarda Kuzey Italya’daki kiigiik devlet yapilari da
Piyomente’ye katilma karart almislardir. 1870'te Roma ve 1886'da Venedik, italya
birligine katilmislardir ve italyan birligini tamamlayip biiyiik Italya Kralligi kurulmustur
(Italya Tarihi, 2024).

Italya Kralligi'nmin 19. Yiizyill’in ikinci yarisinda kurulmas: ile birlikte, yasanan
toplumsal olaylarin siyasal alanda da etkin olmasi sonucunda diisiince ve sanat alanlarinda
ortaya ¢ikan yenilik¢i akimlarin diger akim ve fikirler ile garpistigi, yer yer yaristigi bu
donemde, basta opera olmakla birlikte diger birgok sahne sanatlar1 da yeniden
sekillenmistir. 19. ylizy1l operast donemin toplumsal durumunun yansimalarini, tarihi
stirecteki gerceklesen olaylari, fikir akimlarii ve giinliik hayatin tiim gercekliklerini kendi
bilinyesinde toplamis ve bu toplanist sahnede bir¢ok unsur igerisinde sunmustur. Cesitli
fikir akimlari, sosyal ve ekonomik gelismeler gibi bir¢ok etmen 19. yy operasinda agikca
goriilmektedir. Bu donemi diger 6nceki donem opera anlayislarindan ayiran en belirgin

ozelligi de buradan gelmektedir.

18.yy’ 1 ortalarinda baslayip 19. yy boyunca egemen olan romantik dénem elbette
bu anlayis1 operaya da yansitmistir. Onceki dénemlerin aksine artik miizik basta olmakla
birlikte 6zellikle de opera sanati burjuvaziden orta sinifa dogru bir gegis yapmistir. Bu
gecisle birlikte artik hitap edilen kitle ve opera ortamlar1 saraylardan, soylulardan ziyade
orta kesime hitap etmeye baslamistir. Bu hitap edisle birlikte elbette islenen konular ve
anlatim/aktarim stilleri de bu baglamda sekillenmistir. Zamanla halkin igerisine inen opera
yasamin izlerini tasimaya baglamis, bu baslangicla birlikte izleyici kitlesi olan orta sinif

sahnede kendi yasantisini gérebilmigtir. Bu degisimin ana etmeni siiphesiz “verismo”



olmustur. Verismo ile birlikte islenen konular genellikle alt simnifin giinliik hayat1 olup,

giinliik yasam igerisinde yer alan tiim duygular oldugu gibi tiim ¢arpicilig1 ile aktarilmistir.

Romantizm 19. yy’m ikinci yarisinda yeni boyutlarda kendini bulurken aymi
zamanda bireyselligin 6n plana ¢ikmasi ile birlikte “bireyin diis dolu diinyasina” dogru
harekete gecen akimlarda yerini almaya baglamistir. Bu akimlarin arasinda dogalcilik,
maddecilik ve gergekgilik akimlarinin oldugu sdylenebilir. Ortaya ¢ikan bu yeni akimlar
romantik donemin en etkin o6zelligi olan edebiyat {izerinde ortaya ¢ikip kendini
gostermistir. Resim sanati ile de etkilesim icerisinde bulunan bu akimlardan miizik alani
dolayli yoldan etkilenmistir (Say, 1997). “19. yiizyil boyunca Avrupa’ nin siyasi, tarihsel
yapist milliyet¢i diisiince sistemi ile birlikte etkilenmis ve bu etkilenisle de milli diisiince
sistemi kiiltiire hatta sanat’ a da yansimstir. Basta Almanya ve Italya gibi Avrupa’ nmn
bir¢ok tilkesinde ulusal biling gelismis, yiiksek ziimre olarak adlandirilan burjuvazi kararl
ve kibirli durusunda geleneksel yapidaki monarsik yapilara karst yer alan ve onlarla
savasan edebiyat ve miizik gibi taraflari da daha aktif hale getirmistir. Gegirilen bu
devrimsel siirecte bir arag olarak goriilen sanat dali miizik olmustur. Arac¢ haline gelen
miizigi, milliyetci yapidaki Italyan ve Alman eserlerinde anlasilir bir bicimde gérmek

miimkiindiir.” (Isiktag, 2015).

Bu yiizyilin ikinci yarisindaki degisimlerin en biiyiik tetikg¢isi belki de sanayi devrimi
olmustur. Sanayi devrimi? ile birlikte artik el 151, el isciligi eski 6nemini kaybetmis olup,
sanatsal begenilerin en 6nemli kriteri olan ince is¢ilik eski 6nemini kaybetmistir. Kaba ve
ucuz sanat lirlinlerinin ortaya ¢ikmasi begeni diizeyini etkilenmistir. Bu etkilenisin miizik
alanindaki yansimalari, hafif miizigin ve dans miiziginin yaygmlagsmas: ve ilk siraya
yerleserek adeta bir "begeni salgin1" durumuna gelmesi gosterilebilir. Operanin daha da
yumusak bir sekilde sunulmasi olarak bilinen operet3 kavrami1 da aynm1 donemde
kurumsallasmis ve kitlelerin genis ilgisini ¢gekmesiyle yaygin begeninin baska bir ilging
goriinimii olmustur (Say, 1997). 1800’1l yillarin sonlarina dogru Avrupa’da natiiralizm
edebiyat1 biiyiik oneme sahip olmaya baglamistir. Diinya genelinde taninan kiiltiir ve sanat
merkezlerinde 6zellikle Emile Zola’nin romanlart biiyiik ilgiyle okunmustur. Bu ilginin
nedeni ve kaynagi ise Emile Zola’nin sosyal meselelere deginip, bu sosyal meseleleri ve

yasamdaki gergekleri eserlerinde g6z Oniine getirmesidir. Edebi alandaki bu gerceklik

2 Sanayi Devrimi: Hayvan ve insan giicii iizerine iiretim tarzindan, makine giiciiniin hakim oldugu tiretim
tarzina gegistir. (KUCUKKALAY, 1997)

% Operet: Olaylar1 giiliing ve toplumsal, siyasal yergi Ggeleri igererek anlatan miizikal sahne oyunudur.
(Balthazar, 2013)



sanat alaninda Ozelliklede opera sanatinda ”Verismo” yani gercekgilik akimi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Romantik yaklagima keskin bir tavirla karsi olarak ortaya ¢ikan bu
akim, miizikte realizm olarakta bilinmektedir. Bu realist akimin yansimalarinin sahnede
goriilebilmesi ve hemen hemen her kesim tarafindan anlasilabilir olmasi, genis kitlelerde

yer edinmesini saglamistir (Altar, 1993).

2.2. Ge¢ Romantizm(Post-Romantizm)

Miizik sanatinda her alanda oldugu gibi opera alaninda da donemleri kesin ve
belirgin sinirlar igerisinde incelemek, konular1 ya da kisisel stilleri, degismez niteliklermis
gibi belirlemek ¢ok giictiir (Altar, 1993). Her ne kadar miizik tarihi kitaplarinda tarihsel
bilgiler verilmis olsa da sanat akimlari, felsefik diisiinceler, sanat anlayiglar1 vb. gibi birgok
unsur i¢in kesin bir tarih aralifi vermek yanlis olacaktir. Bu yanlislik sadece akimlar ya da
anlayiglar i¢in gecerli degildir. Sanatgilarida kesin bir ¢izgi ile bir donem igerisinde
incelemekte yanlis olacaktir. Bu savin en biiyiik ve en giizel 6rnegi Beethoven’dir. Hem
klasik doneme hem de romantik déoneme damga vuran bu isim yapitlarinda klasik tavir
sergiledigi gibi romantik bir anlayisla da eserler vermistir. Buradan anlasilacag: iizere
miizik alaninda herhangi bir anlayista kesinlik belirtmek dogru olmayacaktir. Geg
Romantizm 19. yy’in son yillar1 ve 20.yy’in ilk g¢eyregi arasindaki yillar1 igeren bu
donemdeki romantiklik anlayisina denilmektedir. Yiizyilin ikinci yarisi, romantizm
anlayisi artik yeni bir boyut kazanmis ve gelecege yonelik yeniyi arama donemi olarakta
bilinmektedir. Ge¢-Romantizmin diger adiyla post-romantizmin asil basarili oldugu ve
kendisini gosterdigi alanlarin  “yeniden toparlanma” ve “sentez yaratma” oldugu
soylenebilir. Geg-romantizmin yarattig1 sentezin simgesi Brahms’dir. Brahms yapilarinda
hem klasik donemin O6zelliklerini hem de romantik dénemin duyarlilig1 ile yalin miizik

anlayigini gostermistir (Say, 1997).

Ge¢ donem Romantik bestecilerin ortak 6zelligi uzun, biiylik 6l¢ekli senfonik eserler
yazmalariydi. Uzun bir kurguyu se¢melerinin nedeni, insan ruhunun derinliklerine inmek,
onu dile doniistirmek arzusudur. Kullanilan armoniklerin derinligi ve genis aralikli akor
yapilarinin  siklikla kullanilmasit gibi unsurlara duyulan ihtiyag, miizikteki yapisal
farkliliklarin temelini olusturmaktadir. Bu donemde orkestralarda calgilarin yiikselisi,
senfonik eserlerin artmasi gibi etkenler konser salonlarinin ve genis boliimlii sahnelerin

ingasinin yapilmasini da beraberinde getirmistir (Ilyasoglu, 1994).



Besteciler, donemin yeniliklerine uygun olarak eserlerinde dramay1 ve milliyetgiligi
cok basarili bir sekilde islemiglerdir. Ayrica degisen diinyayla karsi karsiya kalarak yeni
yollar kesfetmeye ve yeni miizige uygun yeni yaklasimlar benimsemislerdir. Bu degisim ve
gelismeler hem 19.ylizy1l miizigini hem de 20. yiizyill miizigini sekillendirmistir. Geg-
Romantizm aslinda bir gecis donemi olarak kabul edilmektedir. Bu gecis donemi
kendinden sonraki donem olan ¢agdas miizik doneminin ortaya ¢ikmasina da Onciiliik

etmistir (Barutgu, 2013).

Bu donemde Liszt, senfonik siirleriyle orkestra miiziginin gelisimine Onciiliik
ederken, Verdi Italyan operasina yeni bir soluk katmis, Wagner, siradan operaseverin
begenisine sirt cevirerek, opera sanatina yeni bir 6z kazandiran anlatimiyla miizik
diinyasimni sarsmustir (Say, 1997). Geg-romantizm ile birlikte ¢agdas déneme hazirlanan

besteciler Wagner’i 6rnek alip yapitlarinda s6z ve miizigi etkin bir sekilde kullanmigslardir.

Romantik dénemin Italya’sinda sanat alaninda Rossini, romantik operanin &nciisii
olmustur ve bel canto teknigini 6ne ¢ikarip tim Avrupa’da ses getiren bir etki saglamistir.
Rossini ’den sonra gelen Bellini ve Donizetti de Bel canto ve romantik donemin
Italya’smin kendini gdsteren isimlerinden olmuslardir. Rossini, Bellini ve Donizetti gibi
isimler Alman operalarinda daha cok one c¢ikan orkestraya karsin insan sesine Onem
vermiglerdir (Saul, 2008). “Romantizm’ in alt baghigi olarak karsimiza ¢ikan Post-
romantizm bir gecis donemi olarak miizik tarihinde yerini almistir. Gegis donemi olarak
adlandirilan bu siirecte yasamlarini siiren ve bir sonraki donem olan Cagdas doneme
gecisin  zeminini olusturan besteciler, Wagner’in sanat anlayisini benimsemislerdir.
Wagner’ i 6rnek alan sanatgilar eserlerinde masals1 ve mitolojik betimlemeleri ve siirsel
ogeleri kullanmiglardir” (Barutgu, 2013). Geg¢-romantizm ’in son yillarinda bir tarafta
Wagner’in temsilcisi ve onciisii oldugu Alman operast diger tarafta da tiim yeniliklerin
karsisinda duran, asil 5nemli olanin ses ve ezgi oldugunu savunan Italyan besteci Verdi yer
almigtir. Bu iki taraf 19.yy romantizminin birer 6rnek isimleri olmalarma ragmen her

zaman bir catisma icerisinde yer almiglardir.

Geg romantizmden daha da dogrusu romantik anlayigtan sonra gelen anlayis verismo
akimi olmustur. Gergekgilik olarakta bilinen verismo akimi hemen hemen tiim alanlarda
kendisini gostermistir. Sanatsal boyutta verismo opera alaninda karsimiza cikip biiylik bir
etki yaratmistir. Islenen konular artik giinliik hayattan izler tasimis, halkin kendisini ve

dogal yasami yansitir olmustur.



2.3. Verismo

18. ylizyilin ikinci yarist itibari ile Avrupa’da sanayilesme hiz kazanmis, bu
baglamda burjuvazi, donemin diisiiniirlerinin ileri siirdiikleri yenilik¢i fikirlerle 19.
yiizyilin sonlarina dogru gergekeilik 6nem kazanip, Avrupa’da yenilenme ve gelisimi
beraberinde getirmistir. Bu gelismeler sonucunda kendisinden sz ettirmeye baslayan
gercekeilik ilk once edebiyat alninda ortaya ¢ikmustir. Verismo, Italyancada “gercek”
anlaminda kullanilan “vero” sézciliglinden iiretilmistir. Bu edebi alandaki gelisimle birlikte
ilerleyen siireclerde librettolara da yansima goriilmeye baslanmistir. Gergekeilik akimi
daha sonra drama alaninda da kendisini gostermeye baslamistir. Drama ile baslayan
siirecin devaminda yavas yavas opera sanatina giren gercekeilik yani verismo akimi giin
gectikce giiclenip kendisine daha fazla kullanim alan1 bulmaya baslamistir. Verismo akimi

etkisini en ¢ok opera alaninda gostermistir (Yazict, 2009).

Operada Verismo akimindan Once sahnede soylular, masal kahramanlari, tarihi
kisiler ve mitolojik karakterler yer almaktaydi. Tiim gercekci yapisi ile opera sanatina
giren Verismo akimi tim bu masalst anlatima kars1 gelip sahnede gergekg¢iligi 6n plana
getirmistir. Bu gercekgilik ile birlikte artik izleyiciler sahnede kendi hayatlarindan bir kesit
gorebilir hale gelmistir. Halk arasindaki tabirle siradan olan insanlar artik kendi yasamin
sahnede gormeye baslamistir. Artik yapay olmayan opera sanati siradan insanin ilgisini
daha da ¢ok ¢ekmeye baslamistir. Bu gidisat neticesinde yiiksek ziimre olan aristokrasi
opera salonlarindaki giiciinii kaybetmeye baslamis ve alt tabaka insanlar operanin yeni
sahibi olmustur. Gelisen bu farklilasma sonucunda artik sahnede sadece sarki sdyleyen
degil bir hikdyeyi miizik araciligi ile birlikte gercekci bir tavirla oynamaya baslayan
sanatgilar da goriilmeye baslamistir. (Aytekin, 2022).

Verismo ile birlikte operalardaki izleyici kitlesinin yapis1 yavas yavas deSismeye
baslamistir. Soylu tabakanin agirlikta oldugu bu kitlenin yaninda artik siradan insan da yer
almaya baglamigtir. Gerek islenen konular gerekse anlatim bi¢imi, operalarda izleyiciler
aktarilan duygularin, olaylarin gercekgilii ile opera sanatina daha da baglanmaya
baglamistir. Bu baglanisin ana kaynagi da siiphesiz verismo’ nun tiim gergekleri ortaya
koyma anlayis1 olmustur. Verismo terimi bu isimlendirmeyi alt tabaka insanin yasamina
dayanan konular1 islemesi ve bu yasamin kat1 gerceklerini yansitmasi iizerine almistir.

Verismo, plastik sanatlar ile ilgili eserleri, edebi yazinsal eserleri hatta 19.yy’ i sonlarina



dogru Avrupa’ da yaygin olarak Naturalist anlayisla ortaya konan eserleri kapsayan bir
anlayistir. 1900 lerin ilk yillarinda miizik alaninda ilk olarak A. Ponchielli Mascagni,
Leoncavallo, Puccini, Giordano ve Ciela gibi besteciler ile bagdassa da giiniimiizde
Naturalist bir anlayis igerisinde gelistirilen opera yaraticiligini tanimlamaktadir. Verismo
tarzi opera anlayisinda insanin giinliilk yasami, diisiince ve davranisi gibi unsurlar1 oldugu

gibi aktarmak, yansitmak 6nemli bir gerekliliktir. (Altar, 1993)

Romantizm sonras1 verismo akiminin yaygin oldugu dénemde tiim benligi ve cesur
tavriyla tam anlamda verismo ’ya yoOnelen isim Pietro Mascagni olmustur. Kiiresel
anlamda verismo 1890’da Mascagni ’nin Cavalleria Rusticana operasi ile duyulup 20.yy’in
baslarina kadar Italya’da cok yaygin olarak kullanilmistir. Bu kullanisin en énemli dzelligi,
burjuvaziden ziyade alt tabakada yer alan insanlarin hayatinin, yasam zorluklarinin
kisacas1 giinliik hayatin ger¢ek yapis1 ve yiiziinii anlatmasidir. Ik gercek¢i opera olarak
Bizet’in Carmen operasi bilinse de opera tarihine bakildiginda Carmen’ den 15 sene sonra
ilk gosterimi yapilan Mascagni ‘nin Cavalleria Rusticana operasi, verismo alaninda
déneminde ¢ok biiyiik bir ilgi ile karsilanip bir iist diizeyde yer almistir. Elde edilen bu {ist
diizey basariya Ruggero Leoncavallo “I Pagliacci” operasi ile eslik etmistir. Mascagni ‘nin
Rusticana’st ve Leoncavallo’nun I Pagliacci ’si verismo ’nun en iyi Ornekleri olup

giiniimiiz opera sahnelerinde birlikte oynanmaktadir (Saul, 2008).

“Romantizm’ in kahramanlik, ideal duygu ve davramslarinin yani sira fedakarlik
gibi unsurlara kars1 ¢ikan Pietro Mascagni’ nin Cavalleria’ s1 ve Ruggero Leoncavallo’ nun
I Pagliacci’ sinde goriilen realizm, yasamin acimasiz ve gergek yiizli artik operalardaki
islenen konular arasina girmistir. Verismo’ nun gelmesiyle birlikte sahnede alt tabaka
halkin yagsami konu olarak ele alinmistir. Realizm’ in soylu sinifina karsi alt tabaka’ nin
yer almast bir nevi tepki gosterisi de olmustur. Mascagni ve Leoncavallo gibi verismo
bestecilerine ek olarak gercekei yapida eser veren bir bagka isim de La Boheme operasi ile
Puccini olmustur. Puccini’ nin digerlerinden farki, sahnede yer verdigi kitlenin orta kesim
olmasidir. Puccini’ nin gergekgiligi keskin olmayan, ilimli ve romantizme tamamen kars1

olmayan bir yapidadir.” (Satir, 1998)

Bu bilgiler 1s1ginda romantik anlayisa tepki olarak ortaya ¢ikan verismo’ nun en
giiclii yoniiniin yasamin i¢indeki tiim ayrintilar1 gergekei bir sekilde herhangi bir siisleme
olmadan yansitmasi ve bu yansitma ile beraber izleyicinin kendisini sahnede gormesiyle

gelen mutlak basar1 oldugu soylenebilir. Verismo akimi ile eser ortaya koyan sanatgilarin
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basinda Ruggero Leoncavallo yer alsa da (Altar, 1993) “Pietro Mascagni, Giacomo
Puccini, Arrio Boito, Alfredo Catalani, Gellio Benvenuto, Francesco Cilea, Ferruccio
Benvenuto Busoni, Umberto Giordani, Italo Montemezzi, Franco Alfano, Ermanno Wolf-
Ferrai, Ricardo Zandonai, Jules Massenet, Alfred Bruneau, Gustave Charpentier, Camille
Erlanger, Xavier Henri Napoleon Leroux, Henri Fevrier, Eugen d’Albert, Max von
Schillings, Leo Blech, Hermann Wolfgang von Walterhausen” gibi birgok drnek isimden

de s6z edilebilir.
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3. RUGGERO LEONCALLO’ NUN YASAMI ve ESERLERI

3.1. Yasamm

Ruggero Leoncavallo 23 Nisan 1857’ de Italya Napoli’de diinyaya gelmistir. Napoli
konservatuarinda egitim géren Ruggero on alt1 yasinda buradan mezun olmustur ve geng
besteci, ailesinin parast olmadigi i¢in miizik dersleri vermek ve eslik¢i olarak ¢aligmak
zorunda kalmistir. Italya'da ve yurt disinda birgok kisiye sarki sdylemeyi Ogreten
Leoncavallo piyanist-eslik¢i olarakta iin kazanmustir. Eslik¢i olarak Ingiltere, Fransa,
Almanya, Hollanda ve Misir'da turneye ¢ikmis, bir siire miizik bestelemeye devam ederken
aym anda da san 6gretmeni olarak calismustir. Ilerleyen yillarda ise Ruggero sef olarak
sahneye ¢ikmaya baslamistir. Ileri edebiyat egitimi almak igin iki y1l boyunca Bologna
Universitesi'ndeki kurslara katilmis ve 20 yasinda edebiyat doktoru unvanini alan
Leoncavallo ayni zamanda kendi operalari icin libretto® yazmaya da baslamistir (Musseum
Collection, 2024). 1882 de kendisini Misir’ da bulan Leoncavallo, Hariciye Nezareti’nde®
calisan amcas1 sayesinde Tevfik Mahmud’ un sarayinda 6gretmenlik yapmis ve bir siire

sonra Misir askeri bando sefi olmustur (Major, 2011).

1877'de Leoncavallo, Richard Wagner ile tanismis ve onun etkisi altinda librettosu
kendisine ait ilk operasi "Chatterton" u yazmaya baglamistir. Ancak bu eser dinleyicilerde
olumlu bir karsilik bulamamistir. Bunun nedenlerinden biri de libretto ‘nun ¢ok karmagik
bir dille yazilmis olmasidir. Destans1 siir Alacakaranlik’in basarisizligindan sonra
Leoncavallo yeni bir iislup olan, 70'li yillarinin sonlarinda italyan edebiyatinda ortaya
c¢ikan Verismo’ ya yonelmistir. Bu akimimn amaci, gergekligin, hayatin oldugu gibi
romantik siislemeler olmadan acimasiz dogrulugunu yansitmaktadir. Zamanla verismo
bestecileri haklarindan mahrum kalmis yoksullarin hayatini tasvir etmeye yonelmislerdir

(Musseum Collection, 2024).

* Libretto: Libretto, opera, operet, oratoryo, bale, miizikal, mask gibi miiziksel sahne eserlerinin metinlerine
verilen ad. Hristiyan dini ayinlerinde sesle sarki seklinde sOylenen dua, ilahi, kantata vb. i¢in yazilan
metinlere de libretto denilmektedir. (VIKIPEDI, 2024)

® Hariciye Nezareti: Hariciye Nazirhg1 ya da Hariciye Nezareti Son dsnem Osmanli Hiikiimetlerinde devletin
dis siyasetini yiiriitmekle gorevli, giiniimiizdeki Disisleri Bakanligi'na karsilik gelen kurumdur. (VIKIPEDI,
2024)
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Resim 3.1. Ruggero Leoncavallo

Kaynak: (Biografias y Vidas, 2024)

Leoncavallo’nun operalarinin librettolarim1  kendisinin yazmasi ve hatta diger
bestecilere siparis iizerine yazmasi dikkat ¢ekici olmustur. Bazi uzmanlar onun Arrigo
Boito’dan sonra zamanin en iyi librettisti oldugunu iddia ediyor. En giizel opera
librettolarindan biri olan Manon Lescaut operasinin librettosunun Leoncavallo tarafindan
Giacomo Puccini i¢in yazilmis olmasi Puccini ile olan sanatsal rekabetinin kisisel
iliskilerinde higbir iz birakmadigini kanitlamigtir (Major, 2011). Leoncavallo mesleginin
ilk yillarinda ciddi bir iiriin ortaya koymak yerine dgretmeye ve karmasik olmayan sanat
eserlerine Oncelik vermistir. Ancak bu yillarda Mascagni’nin Cavalleria Rusticana
operasinin genis kitleler tarafindan begenilmesi tizerine harekete ge¢mis ve en 6nemli eseri
olan, verismo tarzinda yazip sahnelenen | Pagliacci operasini sahnelemis ve biiyiik bir

basariya ulagsmustir (Wikipedia, 2023).

Bir yil sonra Milano’da sahnelenen bir bagka opera olan Medici ile daha Once

yaymlanmis eseri Tommaso Chatterton’un revize edilmis versiyonu halk tarafindan pek
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ilgi gorememistir. | Pagliacci gibi benzer bir basar1 igin 1897’ye kadar beklemek zorunda
kalmistir. Leoncavallo birgok opera ve operet de bestelemistir ancak “Zaza” operasinin
disinda higbiri 6nemli bir basar1 elde edememistir (Major, 2011). Bugiin Leoncavallo’nun
diger operalarindan ¢ok az bahsedilse de “Zaza” operasinda yer alan harika bariton aryalari
favoriler arasinda yer almaktadir. Leoncavallo ayrica Caruso’ nun essiz sesini goz Oniinde
bulundurarak Gramophone Company ig¢in yazdigi “Mattinata” adli sarkilar1 da
bestelemistir. 8 Nisan 1904°te Leoncavallo sarkilar i¢in Caruso’ ya piyanoda eslik etmistir

(Wikipedia, 2024).

Leoncavallo, 9 Agustos 1919°da Toskana’ da Montecatini Terme’de Olmiistiir.
Cenazesi iki giin sonra, besteci Pietro Mascagni ve uzun siiredir rakibi olan Giacomo
Puccini de dahil olmak {izere yiizlerce kisinin katilimiyla gergeklesmis ve Floransa’daki
Cimitero delle Porte Sante’ye gomiilmiistiir. Oliimiinden sonra Museo Leoncavallo
(Leoncavallo Miizesi) 2002 yilinda Barissago’ da besteciyi anmak i¢in kurulmustur.
Kurulan bu miizede kisisel objeler ve orijinal belgelerin yan1 sira Zaza ve Der Roland von
Berlin operalarindaki karakterleri temsil eden heykeller de yer almistir. Bestecinin
cocuklugunu ge¢irdigi Montalto Uffugoand'in ¢ocukluk evinde yer alan Museo Ruggiero
Leoncavallo, 2010 yilinda ac¢ilmis ve Leoncavallo’nun kisisel esyalari, piyanosu ve ¢esitli

belgeler hala burada sergilenmektedir (Wikipedia, 2024).

3.2. Eserleri

I Pagliacci operasi ile tinlenen Ruggero Leoncavallo’ nun diger eserleri glinlimiizde
cok az sahnelenmektedir. Hem bestecilik hem de libretto yazarlifi yapan Ruggero,
edebiyat bilgisi sayesinde igerik anlaminda bir zorlanma yasamamis ancak yarattigi
sanatsal eserleri sanatseverlere istedigi gibi aktaramamustir. I Pagliacci operasindan sonra
bircok denemesi olsa da eserleri onun kadar basar1 elde edememistir. Sanatsal boyutu ve
gercekei yapisi geregi | Pagliacci operast verismo akimi alaninda zirve olmustur. Yasami
boyunca bir¢ok beste ve calisma yapan Leoncavallo’nun on opera, on opereti ve iki tane de
siir senfonisi bulunmaktadir. Ilgili literatiir taramasi sonucunda operalarinin tamami
hakkinda bilgiye ulagilmis, ilk gdsterim bilgisine ulasilabilenler tablo seklinde verilmistir.
Operetleri hakkinda da bilgilere ulasilabilmis ancak “La jeunesse de Figaro ve La

Candidata” eserleri ile ilgili bir igerige ulasilamadigi igin sadece tablo da yer verilmistir.
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Tablo 3.1. Ruggero Leoncavallo'nun eserleri

OPERALARI OPERETLERI SITR SENFONILERI
| Pagliacci La jeunesse de Figaro La nuit de mai
| Medici Malbrouck Séraphitus Séraphita
Chatterron La reginetta delle rose
La Bohéme Are You There?
Zaza La Candidata

Der Roland von Berlin

Prestami tua moglie

Maia Goffredo Mameli
Gli Zingari Chi la giarrettiera m1?
Mimi Pinson Il primo bacio
Edipo Re La maschera nuda
3.2.1. | Pagliacci

| Pagliacci , miizigi ve librettosu Ruggero Leoncavallo'ya ait, 6ns6zii ve iki perdeden
olusan bir Italyan operasidir . Opera, tiyatro toplulugunun oyuncusu ve lideri olan
Canio'nun, sahnede karisi Nedda ve sevgilisi Silvio'yu 6ldiirmesinin hikayesini
anlatmaktadir. | Pagliacci'ninilk  gosterimi 21  Mayis  1892'de  Arturo
Toscanini yonetimindeki Milano'daki Teatro Dal Verme'de sahnelenmistir. Opera, Italya’
daki ilk gosteriminden kisa bir siire sonra Londra'da ve New York'ta sahnelendi. |

Pagliacci, bestecinin hala yaygin olarak icra edilen tek operasidir (Pagliacci, 2023).

Tablo 3.2. | Pagliacci operast roller, ses rengi ve ilk gosterim kadrosu

Canio Tenor Fiorello Giraud
Nedda Soprano Adelina Stehle
Tonio Bariton Victor Maurel
Beppe Tenor Francesco Daddi
Silvio Bariton Mario Ancona

Koyliiler Korosu

Kaynak: (Pagliacci, 2023)
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3.2.2. | Medici

I Medici, librettosunu da kendisi yazan Leoncavallo tarafindan dort perde olarak
bestelenmistir. Olay Lorenzo de Medici’nin sarayinda Ronesans Floransa’sinda geger.
Opera, Medici ailesi ile Pazzi komplosunu (Pazzi komplosu, Pazzi ailesinin tiyeleri
tarafindan, Ronesans Floransa'sinin hiikiimdarlar1 olan Medici ailesini yerinden etmek igin
yapilan basarisiz bir komplodur) merkeze alan entrikalar1 konu almistir. Operanin ilk
gosterimi “9 Kasim 1893’te Milano’daki Teatro Dal Verme ‘de yapilmistir”. Zamaninda
istenen basartya ulagamamis ve hicbir zaman standart repertuvarin bir pargasi
olamamistir. Ancak, 1893 yilinda operanin Almanya'daki ilk performansi olmasi ile
birlikte Frankfurt Alte Oper'da Marcello Viotti yonetimindeki bir konser
versiyonuyla yeniden canlandirilmistir (Wikipedia , 2024)

Tablo 3.3. I Medici operasi roller, ses rengi ve ilk gosterim kadrosu

Giuliando de’ Medici Tenor Francesco Tamagno
Lorenzo de’ Mediciv Bariton Ottorino Beltrami
Simonetta Cattanei Lirik Soprano Adelina Stehle-Garbin
Fioretta de’ Gori Dramatik Soprano Adele Gini Pizzorni
Giambattista da Montesecco Bas Giovanni Scarneo
Francesco de’ Pazzi Bas Ludovico Contini
Bernordo Bandini Baroncelli Tenor Giovanni Pagliano
Il Poliziano Bariton Vittorio Bellati
Bagpiskopos Salvati Bas Geatano Biancardi
Simonetta’nin Annesi Mezzo Soprano Federica Casali

Kaynak: (Wikipedia, 2024)

3.2.3. Chatterton

Chatterton, Ruggero Leoncavallo'nun ii¢ perdelik bir lirik dramasi veya operasidir.
Her ne kadar orijinal hali 1876 yilindaki versiyonunda dort perdelik olarak bestelense de
1876 da ii¢c perdeye diismiistiir. Libretto, Bristol’lii Ingiliz sarkict Thomas Chatterton'un
(1752-1770) hayatindan uyarlanmistir. Eser 1876'da bestelenmis ancak ilk gosterimi 20 yil
sonra, 10 Mart 1896'da Roma'daki Teatro Dramatico Nazionale'de yapilmistir (Wikipedia,
2024).
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Tablo 3.4. Chatterton operasi roller, ses rengi ve ilk gosterim kadrosu

Thomas Chatterton Tenor Benedetto Lucignani
Jenny Clark Soprano Adalgisa Gabbi
John Clark Bas Rafaele Terzi

Skirner Tenor Aristide Anceschi
Lord Klifford Bariton Francesco Cigada
Young Henry Soprano Cremona

Kaynak: (Wikipedia, 2024)

3.2.4. La Bohéme

La bohéme, Ruggero Leoncavallo'nun dort perdelik operasidir ve librettoyu da
kendisi yazan Leoncavallo igerik olarak Henri de Murger'in romanindan uyarlamistir.
Besteci eseri 6 Mayis 1897 de Venedik'te yazmistir. [k gosterimi
1 Aralik 1966'da Katalonya'da Liceu de Barcelona'da yapilmustir. Puccini'nin La
bohéme'inden bir yil sonra ilk gdsterimi yapilan eser, onun tarafindan bastirildi ve
1958'de Napolili bestecinin dogumunun yiiziincii yildonimiinii anmak i¢in Napoli‘de
ve 1963'te San Remo'da ¢alinincaya kadar opera reklam panolarindan silinmistir
(Kurtzman, 2015).

Tablo 3.5. La Bohéme operasi roller, ses rengi ve ilk gosterim kadrosu

Schaunard Bariton Jacques(Gianni) Isnardon
Marcello Tenor Giovanni Bedushci
Rodolfo Bariton Rodolfo Angelini Fornari

Mimi Soprano Rosina Storchio

Gaudenzio Tenor Enrico giordani
Colline Bas Lucio Aristi
Eufemi Mezzo Soprano Clelia Cappelli

Barbemuche Bas Giuseppe Frigiotti
Durand Tenor Enrico Giordani

Kaynak: (Kurtzman, 2015)
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3.2.5. Zaza

Librettosu Leoncavallo tarafindan yazilan Zaza’nin operasinin  hikayesi,
Fransiz miizikhol sarkicis1 Zaza’nin Milio ile olan iliskisini ve ardindan sevgilisi Milio'nun
evli oldugunu &grendiginde ondan ayrilma karar1 almasi ile ilgilidir. Ik gosterimi 10
Kasim 1900'de Milano'daki Teatro Lirico' da yapilmistir ve yonetmenligini Arturo
Toscanini Gstlenmistir. Daha sonra diinya ¢apindaki opera binalarinda da temsilleri
yapilmigtir. La boheme ve Zaza, LeoncavallonunI Pagliacci’den sonra en basarili
operalaridir ancak tiim basarilarina ragmen gilinlimiize kadar nadiren sahnelenmistir. Bu
basarili eserler zamanla ciddi opera meraklilar1 disinda nispeten az bilinen eserler haline
gelmistir (Wikipedia, 2024).

Tablo 3.6. Zaza operasi roller, ses rengi ve ilk gosterim kadrosu

Zaza Soprano Rosina Storchio
Milio Dufresne Tenor Edoardo Garbin
Cascart Baritone Mario Sammorco
Anaide Mezzo Soprano Clorinda Pini-Corsi
Bussy Baritone Lucio Aristi
Natalia Mezzo Soprano Adalgisa Fabbrini
Signora Dufresne Contralto Ines Rosalba

Kaynak: (Wikipedia, 2024)

3.2.6. Der Roland von Berlin

Der Roland von Berlin, besteci Ruggero  Leoncavallo'nun dért  perdelik
bir operasidir. Eser, Willibald Alexis'in 1840 tarihli “Der Roland von Berlin” adli tarihi
romanina dayanmaktir ve bu operanin librettosu da Leoncavallo’ya aittir. Italya’ daki ilk
gosterim ertesi ay Napolide’ deki Tetro di San Carlo’da yapilmistir. “Rolando” adiyla
sOoylenmigtir. Willibald Alexis' in (1840) ayni adli tarihi romanindan uyarlanmistir.
Operanin ilk gosterimi 13 Aralik 1904'te Berlin Devlet Operasi'ndaki galada, Karl
Muck sefliginde sahnelenmistir (Wikipedia, 2024).
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Tablo 3.7. Der Roland von Berlin operasi roller, ses rengi ve ilk gosterim kadrosu

Elbest Soprano Emmy Destinn
Eva Soprano Geraldine Farrar
Henning Tenor Wilhelm Griining
Rathenow Bariton Babtist Goffmann

Fredrick Bas Paul Kniiphfer

Kaynak: (Wikipedia, 2024)

3.2.7. Maia

Italyanca librettosunu Angelo Nessi’nin, Fransizca librettosunun Paul de
Choudons’un yazmis oldugu Maia operast 3 perdelik bir lirik drama operasidir. ilk
gosterimi 15 ocak 1910’da Roma’da Teatro Costanzi de yapilmistir. Operanin olay orgiisii
1820’li yillarda Fransa’nin glineyinde ge¢mektedir. Maia operasinda yer alan Sergio
(Tenor), Torias (bariton), Germano (bas), Maia (soprano), Lisetta ve Susetta (soprano) gibi
karakterlerin yani1 sira ¢ocuk ve yetigkinlerin yer aldigi karma bir koro da vardir (American

Guild of Musical Artists, 2020).

“Bu operanin ilk gosterim oyuncu kadrosunu bulunamadigindan tablo halinde

verilememistir.”

3.2.8. Gli Zingari

Kimi zaman “Gli Zingari” kimi zamanda sadece” Zingari” olarak anilan bu opera,
Bohemlere® yapilan bir ¢agristirma olarak ta bilinmektir. Saltanati reddeden bir prensin
bohem bir hayat1 secip essiz glizellikteki leana ile evlenmesini temelde konu alan bu opera
iki perdelik bir lirik drama opera 6rnegidir. Gli Zingari operasinin ilk gosterimi 16 Eyliil
1912°de Londra’da Hipodrom Tiyatrosunda besteci Ruggero Leoncavallo sefliginde
yapilmistir (BULDRINI, 2024).

e Cingenelerin gocebe ve basibos yasamlarina benzer bi¢cimde giinii gliniine, tasasiz, derbeder bir yasayisi
olan kimse. (DEDECAN, 2021)
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Tablo 3.8. Gli Zingari operasi roller, ses rengi ve ilk gosterim kadrosu

Fleana Soprano Rinalda Pavoni

Radu Tenor Egidio Cunego

Tamar Bariton Armando Santolini
Bohemyalilarin Lideri Bariton Ernesto Caronna

Cingeneler Korosu

Kaynak: (Wikipedia, 2021)

3.2.9. Mimi Pinson

Yapilan arastirmalar sonucundan birka¢ kaynakta bu operanin Ruggero
Leoncavallo’nun daha 6nceden bestelemis oldugu “La Boheme” operasinin revize’ edilmis
hali oldugu sonucuna ulasilmis ve “Mimi Pinson” operas: ile ilgili baska bir bilgiye

ulagilamamustir.

3.2.10. Edipo Re

Edipo Re, kimin yazdig1 konusunda bazi anlagsmazliklar olmasina ragmen, genellikle
Ruggero Leoncavallo'ya atfedilen bir operadir. Libretto Giovachino Forzano'ya aittir. ilk
gosterimi 1920'de Chicago'da yapilan opera, 1920'de o6liimiinden sonra yayimlandi ve
Giovanni Pennacchio tarafindan tamamlanip diizenlemeleri yapildi. Italya’da 1939°da

radyodan yayin olarak, 1958 yilinda da sahne gosterimi yapilmistir (Academic Accelerator,
2023).

Tablo 3.9. Edipo RE operasi roller, ses rengi ve ilk gosterim kadrosu

Edipo Bariton Ernst Gutstein
Giocasto Soprano Edith Lang
Creonte Tenor Manfred Rohrl
Tiresia Bas Peter Lagger
Il corinto Bariton Libero de Luca

Un pastore Tenor Wolfram Merty

Kaynak: (Academic Accelerator, 2023)

" Revize: Diizeltmek, yenilemek" anlamindaki revize etmek birlesik fiilinde gegen bir séz. (Tiirk Dil
Kurumu, 2024)
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3.2.11. Malbrouck

Ug perdeden olusan ve Orta Cag komik fantezisi olan bu operette solistlere, karma
koroya ve orkestra eslige yer verilmistir. Bestesi Ruggero Leoncavallo’ya ait olan bu
operetin librettosunu Angelo Nesi yazmistir. Malbrouck operetinin ilk gésterimi 19 Ocak
1910’da Roma’da Teatro Nazionale’de yapilmistir (International Music Score Library
Project, 2024).

3.2.12. La reginetta delle rose

Malbrouck'tan (Roma 1910) sonraki ii¢ perdelik ve giillerin kralicesi anlamina gelen
bu opereti hakkinda konusan Leoncavallo, bunun "gercek bir operet" oldugunu
aciklamistir. Eglenceli, kibar ve zarif melodilerle dolu, Cigeklerin Valsi ve Don Pedro ile
Anita'nin telefon diietine ek olarak Lilian ve Don Pedro'nun veda diieti gibi biiyiik teatral
etkiye sahip boliimlere de ev sahipligi yapan bu operetin ilk gosterimi 24 Haziran 1912°de
Roma’da Teatro Costanzi’de yapilmistir (Opera Manager, 2024).

3.2.13. Are You There?

Ruggero Leoncavallo (Lewis F. Muir'in eklemeleriyle) tarafindan Albert de
Courville'in bir kitabr ve Edgar Wallace'in s6zleri temel alinarak bestelenen "iki perdelik
bir operettir. Eserin ilk gosterimi 1 Kasim 1913'te Londra'daki The Prince of Wales
Tiyatrosu'nda neredeyse isyan haline gelen giiriiltiilii bir izleyici kitlesine basarisiz bir

sekilde yapilmistir (Wikiwand, 2024).

3.2.14. Prestami tua moglie

Bestesi Ruggero Leoncavallo’ya ait olan bu eserin librettosu Edmondo Corradi,
Maurice Desvalliéres'in “Préte-moi ta femme” eserinden uyarlanmistir. Presrami tua
moglie’nin ilk gosterimi 2 Eyliil 1916’da Montecatini’de, Casino delle Terme’de

yapilmistir (Ruggero Leoncavallo, 2017).
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3.2.15. Goffredo Mameli

Librettosu Ruggero Leoncavallo ve Gualtiero Belvedieri’ ye ait olan bu operet,
Italyan milli marsimi yazan sair Goffredo Mameli'nin (1827 - 1849) calkantili yasamini
konu almistir ve halk arasinda “Mameli Ilahisi” olarak anilmistir. Eserin ilk gdsterimi
Ruggero Leoncavallo sefliginde, 27 Nisan 1916°da Cenova’da Teatro Carlo Felice’de
yapilmistir (CDs Vinyl Japan Store, 2012).

3.2.16. Chi la giarrettiera nm?

Librettosunu Edmondo Corradi’nin yazdig1 ve bestesinin de Ruggero Leoncavallo’ya
ait olan bir operettir. ilk gosterimi 16 Ekim 1919°da Roma’da Teatro Adriano’da
yapilmistir (Ruggero Leoncavallo, 2017).

3.2.17. 1l primo bacio

Bestesi Ruggero Leoncavallo’ya ve librettosu da Fernando Paolieri ile Luigi
Bonelli’ye ait olan operettir. Diinya ilk gosterimi Vincenzo Bellezza sefliginde 29 Nisan
1923’te Montecatini’de Slone di Cura’da yapilmistir (Ruggero Leoncavallo, 2017).

3.2.18. La maschera nuda

Bestesi Ruggero Leoncavallo’ya, librettosu Ferdinando Paolieri ve Luigi Bonelli’ye
ait olan bir operettir ve Leoncavallo’nun 6liimiinden sonra Salvatore Allegra tarafindan
tamamlanip ilk gosterimi olarakta 26 Haziran 1925°te Napoli’de Teatro Politeama’da Luigi
Rizzola sefliginde sahnelenmistir (Ruggero Leoncavallo, 2017).

3.2.19. La nuit de mai
La nuit de mai, Ruggero Leoncavallo tarafindan bestelenen ve Alfred de

Musset'in bir metnine dayanan tenor ve orkestra igin senfonik bir siir 6rnegidir. 1886'da
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bestelenen eserin ilk gosterimi 3 Nisan 1887'de Paris'in Charras caddesindeki Sala
Kriegelstein'da basariyla yapilmistir (Wikipedia, 2024).

3.2.20. Séraphitus Séraphita

Bestesi Ruggero Leoncavallo’ya, s6zleri Honoré de Balzac’in yapmis oldugu felsefi
siir olan “Séraphitus Séraphita” orkestra eslikli bir siir senfonisidir. Bu yapitin ilk
gosterimi 1894°te Milano’da La Scala’ da yapilmistir (International Music Score Library
Project, 2023).
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4. CANIO KARAKTERININ ANALIZi

Ruggero Leoncavallo'nun "I Pagliacci" adli eserinin ilk gdsterimi 21 Mayis 1892'de
Milano Teatro Dal Varme' de yapilmistir. Operay:r iinlii italyan sef Arturo Toscanini
yonetmistir. Ortam 19. ylizyilin sonlarina ait olmasiyla birlikte mekan tanimlamasi, 6n
planda Montalto bolgesi olmak iizere Calabria bolgesini ve genel olarak giiney Italya'yr
gostermektedir. Verismo opera tiiriiniin en 6nemli eserlerinden biri olan | Pagliacci
operasinin ana karakterleri, donemin yoksul sanat camiasinin alt sinifi, yani gezgin
sanatcilaridir. Genel olarak I Pagliacci'nin konusu, oyun i¢inde oyun seklinde kiskanglik
nedeniyle islenen bir cinayetle ilgilidir. Operanin ana karakteri Canio, karis1 Nedda' ya asik
olan bir palyacodur. Nedda ise bir koyli olan Silvio'ya asiktir. Canio, Nedda' nin
ihanetinden haberdardir ve onu kiskanmaktadir. Bir aksam, Canio bir gosteri sirasinda
Nedda' nin Silvio ile kactigin1 6grenir. Ofkeden deliye dénen Canio, oyunu gergek hayata
dontistiirir ve Nedda'y1 sahnede bigaklayarak oldiiriir. Bir kasaba halki i¢in temsil edilen

komik bir oyunun, ger¢ek yasamin drami haline gelmesidir.

Leoncavallonun miizigi ve librettoyu yaratmasi sadece bes ay silirmiistiir. Operanin
ilk gosterimi Milano'da biiylik bir basartya ulasmis ve opera hizla diinya ¢apinda {in
kazanmistir. Enrico Caruso’nun seslendirdigi “Vesti la giubba” ariasinin kaydi diinyada bir
milyon basimi agan ilk gramofon plagi olmustur (Major, 2011). | Pagliacci operasinin
0nsdzii bir verismo manifestosu ilan edilmistir. Elestirmenlerin belirttigi gibi operanin
basarisi Oncelikle bestecinin olaganiistii edebi yeteneginden kaynaklaniyordu. | Pagliacci
operasinin librettosu ¢ok kisa, dinamik, kontrastlar agisindan zengin ve net karakterlere
sahiptir. Ve tim bu parlak dramatik aksiyon, unutulmaz, duygusal acidan agik bir
melodide somutlagmistir.  Leoncavallo, alisilagelmis uzun aryalar yerine, Italyan
operasinda duygusal giice sahip dinamik aryalar yaratmistir (Musseum Collection, 2024).
Bir iddiaya gore Leoncavallo librettosunu yazdig1 ve bestesini yaptig1 eserin hikayesinin
cocuklugunda kendisinin yasadig1 bir olaydan alindigini kabul ederken, sozleri aslinda
Catulle Mendés’ in bir oyunundan alindigr séylenmistir. Bu iddialara ragmen Cavelleria
Rusticana ile birlikte daha sonraki donemlerde verismo tarzinda yazilan operalara oncii
isimlerinden olan Leoncavallo’ nun | Pagliacci adli eseri, etkileyici atmosferi sayesinde
onun en basarili eseri olmustur. Bugiin Leoncavallonun bu eseri diinya opera

repertuvarindaki en basarili eseridir. En tinlii aryas1 "Vesti la giubba" (Kostiimiinii giy)
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Enrico Caruso tarafindan kaydedilmis ve diinyanin en iyi aryast olarak kabul edilmistir

(Wikipedia, 2024).

I Pagliacci operasi, kiskangliktan gozii donmiis ve psikolojik olarak ¢okiis icerisinde
olan bir kocanin, yas olarak kendisinden kiigiik olan karisin1 ve onu aldattigi sevgilisini
(Silvio) sahnede gosteri yaparken oldiiren palyago roliindeki Canio'nun dramini
anlatmaktadir. Oyun igerisindeki gercekligi oyunun bir parcasi olarak goren izleyiciler
Canio’ nun Nedda’ y1 oldiirdiigiinde bunun bir gosteri olmadigint ger¢ek bir Oliim
oldugunu anlar. Esini ve onu aldatan asigini sahnede oldiirdiikten sonra diinyasi basina
yikilan Canio seyircilere karsi doner ve "La commedia ¢ finita! (Komedi sona erdi)" diye
haykirir. Palyagolarin yasamis olduklar1 gizli duygularini, acilarin1 ve acinasi yasamlarini
ele alan ve sonu kotii bir 6liimle biten hikaye, tam anlamiyla ger¢ek¢i bir operanin en iyi

ornekleri arasinda yer almaktadir (Palyacolar, 2024).

| Pagliacci operasinda, kiskanglik ile 6znenin gergeklik algisi arasindaki giiglii iliski
on planda tutulmustur. Miizik kalitesi olarak Mascagni ’den hi¢ farki olmadig1 sdylenen I |
Pagliacci, melodi motiflerinden olusan diyaloglar1 barindirmaktadir. Eserin basinda lirizm
ve komedi baskin olsa da, yer yer devamindaki dramatik yap1 melodilerle seyirciye basarili
bigimde aktarilmigtir (Alexandru, 2014). Leoncavallo tarafindan basari ile yaratilan bu
yapit icerisindeki karakterlerin dramatik yonlerini, bu rolleri oynayan oyuncular ¢ok
basarili bir bicimde aktarmuslardir. Ik gosteriminden bu zamana kadar gerek konusu
gereksede bu konu ile birlikte dinleyiciye yansittigi hayatin gercekgiligi ile birlikte iist
diizey basar1 elde eden “I Pagliacci” operasi her zaman 6nemini korumaktadir. Eser son
derece gercekeidir; Leoncavallo bilingli olarak gercekgilik ideallerini savunur. Hatta
operanin 0nsoziinde dogrudan sdyle bir program ifadesine rastlamaktayiz: “Sanatin amaci
sadece kurgusal hikayeler anlatmak degildir. Tam tersine sair, hayattan ac1 bir gergegi
sogukkanlilikla ¢ekip alir”. Eserin ana temasi, kisisel acilarini neseli bir komedyen maskesi
altinda saklamak zorunda kalan bir aktoriin trajik kaderidir. Miizikal agidan aci1 veren
tutkulu patlamalar, daha hafif, zarif ritimler ve miizikal fikirlerle tezat olusturmaktadir.
Eserin igerisinde olay kurgusunun sonucu olan 6lim sahnesinin nedeni Canio’nun ask
nesnesini ayni zamanda mali gibi gérmesi sonucu ortaya c¢ikan sadakatsiz bir es olmasidir.
I Pagliacci operasinda Wagner’in etkisini gormekteyiz. Bu etkinin 6rnekleri olarak opera
igcerisinde ¢esitli miizikal temalarin islenmis olmasidir. Komedyenlerin diinyasini tasvir

eden biiylileyici ana temanin yaninda, kiskanglik ve nefret olarak derecelendirilen
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Canio’nun umutsuzlugu motifi vardir. Bu iki temaya ek olarak sonuncu olan tema ise

Nedda ile Silvio arasindaki agk temasidir (Major, 2011).

| Pagliacci operasinin ana karakterleri arasinda Canio (Palyago), Nedda (Canio’nun
karisi, Silvio'ya asik), Tonio (maskara, soytari), Beppe (aktor), Silvio (Nedda' nin sevgilisi)
yer almaktadir. Ana kadroya ek olarak koyliiler korosu da bulunmaktadir. Bu karakterleri
oynamak i¢in ilk gosteriminde, Canio roliinde “Tenor Fiorello Giraud”, Nedda roliinde
“Soprano Adeline Stehle”, Tonio roliinde “Bariton Victor Maurel”, Beppe roliinde “Tenor
Francesco Daddi” ve Silvio roliinde ise “Bariton Mario Anconaé” yer almistir. | Pagliacci
operasi ilk gosterimi sonrast gerek gergekei yapisi gerekse sahne etkisi ile izleyici

tarafindan dikkat ¢ekmis ve seyirciler tarafindan ¢cok begenilmistir.

Resim 4.1. | Pagliacci operasinin 1892'de yayinlanan ilk piyano/vokal notasinin kapagi

Kaynak: (Pagliacci, 2023)
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Basta bir sahne oyunu olarak goriilse de derin i¢ yapist ile ¢ok dikkat ¢ceken bir eser
olmustur. Bu dikkat ¢ekiciligi, basariy1 elde etmesinde siiphesiz yaratilan karakterler ve bu
karakterlerin tasidiklar1 6zellikleri ile birlikte izleyiciye konunun aktarilmasi etkili
olmustur. Ortaya ¢ikista kullanilan stok karakter yapisi siiphesiz basarinin temel tasi olan
“Commedia Dell’arte” dir. Commedia Dell’arte®, 16. yy ’da italya’da dogarak Avrupa’ya
yayilan tiyatro formudur. Fransa’da Comédie-Italienne adi ile popiilerlik kazanmais,
ingiltere’de ise pandomimlerde’ yer alan Harlequinade’lara ve bir kukla gdsterisi olan
Punch and Judy Show’a yansimistir. Oyun igerisindeki konulara ve canlandirilan rollere
gore Commedia Dell’arte tiplerini komik tipler ve ciddi tipler olarak ikiye ayirabiliriz.
Komik tipler her zaman daha 6n planda olmustur. Bunun neticesinde ciddi tipler bu

smiflandirma da daha 6nemsiz kalan tiplemeler diyebiliriz (Cinisli, 2015).

ftalyan komedi tiyatrosu olan “Commedia dell’arte” kendi icerisinde barindirdig
stok Kkarakterleri®® ve bu karakterleri kullanma bakimindan etkili olmustur. Sokak
tiyatrocularini, jonglerleri akrobatlari, birka¢ iyi egitimli maceraciy1r da aralarina alarak,
yerel Italyan sivelerinde popiiler konular {izerine deneysel sahnelemeler yapmis ve buna
bolca komedi eklemislerdir. Ayn1 zamanda abarti, parodi’ den tiiremis, bolgesel ya da

kurgusal oldukga taninabilir kalip karakterlerden olusmaktadir.

I Pagliacci operasinin kKonusu, aslinda commedia dell’arte kumpanyasinin geziye
cikmasidir. Basrol rol yapisindan daha ¢ok grup karakterler/kumpanya goz oniindedir. Bu
grup karakterlerden Beppe (Arlecchino), Nedda (Colombina) ve Canio (Pagliaccio)
karakterleri arsindaki bag dikkatleri ¢cekmektedir. Bu dikkat ¢ekiste Commedia dell’arte
karakterlerinin genel yapisi geregi, zaman zaman sivri zekasiyla bazen de diizenbaz ve
paragoz bir karakter olarak karsimiza c¢ikan Beppe ve her ne kadar commedia dell’arte
geleneginde 1yilik, diriistlik ve glivenin temsilcisi olarak gosterilse de Colombina
karakteri bu operada esine ithanet eden ve onu aldatmasiyla 6n plana ¢ikan bir karakter
olmustur. Bahsedilen ii¢lii arasinda son olarak yer verilen Canio, aski ve sevgiyi temsil

eden ancak ugradigi ihanet ile psikolojik bunalima giren, girdigi bu bunalimin sonucu

® Commedia dell'arte: italya'da dogan, 16-18. yiizyillar arasinda Avrupa'da popiiler hale gelen, profesyonel
tiyatronun ilk 6rneklerinden biridir. 16. yiizy1l Italya'sinda ortaya ¢ikan komedya, maskeli karakterleriyle 6ne
cikan bir tiyatro formudur. (VIKIPEDI, 2024)

° Pandomim: Konusmayarak, bagirmayarak yapilan seyin ismine pandomim denilir. (Tiirk Dil Kurumu,

2024)
10 Stok Karakter: Kisilestirme isleminde derinlemesine ele alinan oyun kisisi; kendine 6zgii nitelikler i¢inde
ruhsal gelisimi olan oyun kisisi (ileilgili.org, 2024)
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olarakta Nedda ve Tonio’yu oldiiren bir karakter olarak karsimiza ¢ikmistir (Ayyildiz,
2018).

Karakterlerin komik tavirlari, sahnedeki rolleri, en ac1 verici, zorlu konulardan en
basit konulara kadar ¢ok genis bir yelpazede yer alan sahneleri komediye dayandirarak
oynamalar1 baglamindan commedia dell’arte karakterleri ve | Pagliacci operasinin
karakterleri arsinda bir bag vardir. Bu bagin ilk ve en 6nemli 6rnegi “Canio” karakteridir.
Sevgilisinin tarafindan aldatmasina ragmen palyaco kostiimiinii giyip, yliziine pudrasini
stirlip palyagoluk yapmaya devam etmektedir. Opera geneli oyuncular bu bakis agisiyla
karakterleri oynamaktadir. | Pagliacci karakterlerine sahne ve konu merkezli bakildiginda
karakterlerin herhangi bir konuda duygu-durum anlaminda st diizey psikolojik durum

gosterdikleri goriilmektedir.

Tim bireyler duygular1 ve bu duygularin bireyde biraktigi yonlendirmeler
dogrultusunda yasam siirerler. Siirdiiriilen bu yasam igerisinde birden fazla duygunun yer
almasi insan psikolojisi ile ayn1 dogrultuda ilerler. Bu ilerleyiste giinliik yasamda izler
goriilmektedir. Bu konuda birbirinden fazla ve birbirinden farkli 6rnekler verilebilir. Insan
psikolojisinin aktarim olarak en c¢ok kullandig1 yollardan birisi de sanattir. Cilinkii sanat,
tim duygular igerisinde barindiran ve bu duygular1 kullanip kendisine bir dil yaratarak
yasam igerisindeki en biiylik aktarim yeridir. Yagamis olunan tiim duygular sanat ile ¢ok
acik bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Bu ortaya ¢ikis bazen bir konserde, bir resimde ve en

cok da tiim sanatlarin birlesimi sayilan operada karsimiza ¢ikmaktadir.

Insan psikolojisi, ¢cevresindeki her seyden etkilenen ve ayn1 zamanda bu gevreyi de
etkileyen bir yapiya sahiptir. Bir ayna gibi aldigim1 oldugu gibi yansitir. Ancak bazi
durumlarda bu isleyis her zaman ayni sekilde ilerlemez. Yasanan olaylar, durumlar ve
bunlar1 yasayan bireylerin farkliliklar1 her zaman ayni sonuglarin ortaya ¢ikmamasinin en
bliylik etmenidir. Clinkli her birey her duyguyu yasamis olmasina ragmen disa vurumda
ayni tutumu sergilememektedir. Analizi yapilan ilgili konu igeriginin temelinde kiskanglik
sonucu duygu karmasasina giren Canio karakterinin sevgilisini ve sevgilisinin kendisini
aldattig1 kisiye karsi hissettigi kiskanglik ve bu kiskanglik dogrultusunda gelen intikam
alma duygusu vardir. Canio karakterinin en belirgin 6zelligi duygusal yogunluk ve bu

yogunlugun getirmis oldugu psikolojik aktarimdir.
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Insanda dogustan gelen birgok duygu vardir ki bu duygular her insanda yer
bulundugu icin evrensel duygular olarakta bilinir. Bu evrensel duygulardan belki de en ¢ok
kendisini 6n plana ¢ikartan1 kiskanghiktir. Kiskang¢lik duygusu hakkinda arastirma
yapildiginda, kiskangligi birgok anlam ile ifade etmek miimkiindiir. Kiskancglik; bir
kimseye, bir kisi ustiinlilk gosterdiginde veya sevdigi kisinin, baskasi ile ilgilendigini
diisiindiigii zaman takindig1r olumsuz bir tutumdur. Bagka bir deyisle kiskanglik, bireyin
deger verdigi kisi ile olan iliskisinin sona ermesi veya tehlikeye girmesi sonucunda bireyde
meydana gelen sinir, mutsuzluk ve endige gibi olumsuz duygular ile ortaya ¢ikan bir ruh

halidir. (CAPLI, AKSAKALLI, KAYRAK, & KARAAZIZ, 2023)

Bir palyago toplulugunun lideri ve Nedda' nin kocasi olan Canio, karisina karsi
sadakatsiz olmayan ve onu kiskanan tutkulu bir adamdir. Operanin ilerleyisinde Canio'nun
Ofkesi ve kiskanghigi trajik sonuglara yol agar. Bu karmasik sonuglarin nedenlerinden
biride Canio’ nun duygu durumlarina bagli olarak karmasik yapida olmasidir. O, hem sevgi
dolu, hem 6fkeli, hem de kirilgan olabilir. Canio, Nedda’ ya delice asiktir ve onu kaybetme
korkusuyla yasamaktadir. Bu korku, onu kontrolcii ve kiskang bir adam yapar. Canio’nun
ana motivasyonu, Nedda' nin sevgisini kazanmak ve onu kaybetmemektir. Bu ugurda her
seyl yapmaya hazirdir. Nedda' nin Silvio ile olan iligkisini 6grendiginde ¢ok sinirlenir
doner ve onu 6ldiirmeye karar verir. Bu baglamda Canio, operada bircok dnemli eylemde
bulunur. Nedda'yr Silvio ile aldattigin1 6grendikten sonra 6fkeden deliye doner ve oyunu

gercek hayata doniistiirtir.

| Pagliacci operasinin ana karakteri olarak bilinen Canio, bircok agidan sembolik bir
karakterdir. O, palyaco maskesi takan ve gercek duygularini saklayan bir adamdir. Palyaco
maskesi, Canio’nun yasadigi trajik hayatin ve i¢ diinyasindaki karmasik duygularin bir
semboliidiir. Bu sembolik yapinin kullaniminda en giizel 6rnek olarak Canio’nun, operada
"Vesti la Giubba" (Kostiimiinii Giy) gibi ikonik aryalara sahip olmasi gosterilebilir. Bu
aryalarda da Canio karakteri, genellikle gii¢lii bir ses ve dramatik yetenek gerektiren
zorlayict bir rol olarak kabul edilir. Canio karakteri, dramaturjik agidan birgok farkli
sekilde yorumlanmistir. Bazi yorumcular onu trajik bir kahraman olarak goriirken, bazilar

da onu siddet yanlisi bir katil olarak gormektedir.

I Pagliacci operasinin 6nemli bir pargasi olan Canio, verismo akimmin da en
onemli opera karakterlerinden biri olmustur. Hem | Pagliacci hem de verismo ile birlikte

Canio karakteri genis kitlelerce bilinen bir karakter olmustur. Karakterin elde ettigi bu
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basarinin temelinde, giinliik hayattan izler, insana ait duygu ve diisiincelerin oldugu gibi
aktarilmasi vb. gibi durumlar yer almistir. Bu baglamda Canio karakteri, verismo akiminin

temel Ozelliklerini somutlastiran bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Karsimiza ¢ikan Canio karakterini gergeklik akimi olan verismo iceresinde, 6zellikle
de opera icerisinde yansittigi karakteristik Ozellikler temel alindiginda birkag baslikta
kisaca inceleyebiliriz. Canio karakteri, verismo akimimnin gergekcilik unsurlarin1 “sosyal
gercekeilik, psikolojik gergekeilik, duygusal gergekeilik, sosyal statiisii, meslegi, aile
hayat1” gibi agilardan yansitmaktadir. Bahsedilen gergekeilik esaslari baglaminda Canio
karakterini inceledigimizde, 19. yiizyil Italya'sinin yoksul ve marjinallestirilmis bir
kesimini temsil eden bir karakterdir. Gezici bir palyago toplulugunun lideri olan Canio,
zorlu yasam kosullarina ve toplum tarafindan dislanmaya maruz kalmaktadir. Yasamis
oldugu diglanma ve yalnizlik duygusu kendisini psikolojik agidan da etkilenmistir. Canio,
karmagik ve celiskili bir i¢ diinyaya sahip bir karakterdir. Aski, kiskangligi, 6fkesi ve
kirilganligi gibi duygulari agik ve samimi bir sekilde ifade eder. Birka¢ duygunun bir arada
yasanmasi ile birlikte psikolojik olarak ¢atigmaya yasayan Canio karakteri duygularini belli
etmeden, maskesinin ardindan gizli bir psikolojik yansima ile birlikte olay dongiisiinde yer

alan ana karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu bilgilerle birlikte Canio, yasadig: trajik olaylara karsi yogun duygusal tepkiler
verir. Ofkesi, acis1 ve umutsuzlugu opera boyunca agik¢a goriilmektedir. Yasadig1 tiim
duygular1 bir birey olmaktan daha ¢ok sahnede bir palyaco olarak yansitmaktadir. Palyago
olmak, Canio i¢in sadece bir meslek degil, ayn1 zamanda bir kimliktir. Palyago maskesi
takarak gercek duygularini gizlemek ve toplumun beklentilerine uymak zorundadir. Bu
durum, Canionun i¢ diinyasinda derin bir ¢atismaya yol a¢maktadir. Yasadigi bu
catigmalarin en temelinde Nedda’ nin kendisini aldatmasi yer almaktadir. Esine olan
sevgisine karsin karis1 Nedda' nin onu aldattigin1 6grenmesi, Canio’ yu 6fke ve intikam
duygusuna siirtikler. Aile hayatinin kirilma noktasi olan bu olay ile birlikte Canio artik
esine kars1 sevgiden ¢ok kin ve 6fke duymaya baglamaktadir. Bu durum, operanin trajik

sonucuna yol acgar ve bdylelikle Canio'nun aile hayati da trajik bir sekilde sona ermistir.

Genel anlamda o6zetlenecek olunursa, Canio karakterinin gercekeiligi, operaya
derinlik ve anlam katmaktadir. Canio'nun yasadigi trajik olaylar ve karmasik duygulart,

izleyicilerin duygusal tepkilerini uyandirir. Canio'nun hikayesi, sevginin, kiskan¢ligin ve
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Ofkenin yikicr giiciinii gostermektedir. Aktarilan bu bilgilere ek olarak opera icerisindeki

sarkilarini, arialarin1 ve diietlerini birinci perde ve ikinci perde olmak iizere inceleyebiliriz.

Opera igerisinde Canio karakterinin rol dagilimi birinci perde de ilk giris kismi ile
birlikte 6nemli pasajlar olarak “Un tal gioco, Cammina adagio ve Vesti la giubba” , ikinci
perde de ise “Versa il filtro” olmakla birlikte birka¢ kii¢iik ara konugmalarla birlikte analiz

edilmistir.

Prolog**: Opera, orkestranin uvertiirii calmasiyla baslamaktadir. Prolog sunumu i¢in
Canio perde arkasindan sahneye gelerek seyircileri selamlar. Yapacaklar1 gosteriyi herkese
anlatir ve yorumlar. Yasadiklar1 zorluklardan bahseder. Palyacolarin kiigiimsendiginden,
hep duygu agirlikli dramatik oyunlarin verilmesinden, anlik davraniglardan yakinir ve
aksamki yapacaklart oyununu bunun gibi olmayacagini, giinliikk hayattan bir kesite yer
vereceklerini ve hatta bu kesitin korkung bir ger¢egi sahnede yansitacagini soyler. Sadece
iist ztimrenin degil soytarilarin, palyagolarinda duygu dolu bir kalplerinin oldugunu anlatir.
Perdenin arkasina gecerken de “Diinyanin 15181nda hepimiz yasariz, bu 1siktan zengin fakir

ayirmaksizin herkesin can verecegini sOyler ve iste bu!” soziiyle sahneden ayrilir.

1. PERDE: Palyagolar koy meydanina dogru harekete gecerler. Koy halkinin alkislari
ile birlikte ilerleyip gosteri sahnesine gelirler. Bir davul yardimiyla tiim halkin ilgisini
kendisine ¢cekmeyi basaran Canio, yapacaklart oyunun ¢ok iyi oldugunu ve herkesin ¢ok
begenecegini sdyler. O sirada Tonio, Canio' nun esi olan Nedda’ ya arabadan inerken
yardim etmek istemistir. Esini kiskanan Canio hemen Tonio’ nun yanina gelerek bir tokat
atar. Bu tokatla birlikte ¢ocuklar ve koyliiler Tonio ile dalga gegerler. Herkesin giiliip,
dalga gectigi Tonio Canio' nun bu davranisina ¢ok sinirlenip ondan 6¢ almak ister. Bu
sirada koyliiler bir seyler igmek igin Canio’ yu davet ederler o da Beppe ile beraber gider
ancak aralarina katilmayan Tonio esekleri yemleme bahanesi ile onlarin teklifini reddeder.
Tonio' nun teklifi reddetmesi {lizerine koyliilerden birisi saka amagl olarak, Nedda’ dan
ayr1 kalmamak icin reddettigini sdyler. Canio boyle sakalarin hos olmadigini sdyler ve
biraz da olsa kafasi bulanir zaten aksamki oyunda Colombin’ in aldattig1 kocasi roliinii

oynayacaktir. (Altar, 1993)

1 Prolog: Antik literatiirde, sahne eserlerinin tiimii ile kapsadigi anlami oyunun en basinda seyirciye
Ozetleyecek nitelikteki yapilan 6n konusmadir. Prolog, opera sanatinin baglangicinda(m.s. 1600) her eserde
yer almigtir. (Altar, 1993)
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L e e A

Resim 4.2. Palyacolarin oyuna giris sahnesi

Kaynak: (Fine Art America, 2018)

Gergek hayatta boyle bir aldatilmanin sadece kan ile temizlenecegini sdyler.
Kadinin erkege olan bagliliginin ¢ok énemli oldugunu eger kendi esine birisinin yan gozle
baktigin1 goriirse ve esi de onu aldatirsa korkusuzca, eli bile titremeden onlar1 6ldiirecegini
sOyler. Bu sozleri duyan Nedda ¢ok korkar ama 6zgiir ruhlu bir kadin olarak hayatini
istedigi gibi yasamanmn hayali ile birlikte kendini avutur. Hatta soyledigi sarkisinda
sevgilisini kuslarla selam gondermenin hayaliyle yasar. Bu sirada Tonio gizlice saklandigi
yerden ¢ikar ve Nedda’ ya dogru ilerler. Nedda’ ya zorla yaklasmaya ¢alisir ama Nedda
Tonio’ ya vurur. Bu olay sonrast Tonio daha da kinlenir, kesinlikle intikam almasi
gerektigini diislinlir ve oradan uzaklagir. Tonio onun uzaklastigini géren Silvio hemen
Nedda' nin yanina gelir. Onu ¢ok sevdigini ve beraber kagmak istedigini sdyler. Tiim
wsrarlarla birlikte bu teklifi kabul eder. Aralarinda gecen tiim konusmayr duyan Tonio
hemen Canio ‘yu oraya getirerek her seyi 6grenmesini ister. Ansizin ortaya ¢ikan Canio’

yu goren Nedda ne yapacagini bilemez ama yine de asigini ele vermez. (Altar, 1993)

Nedda, Canio ’ya yalvarsa da Canio onu dinlemez. Eline aldig1 hangerle Silvio’ yu
yakalamak i¢in pesinden gider ama yakalayamaz. Nedda’ y1 hangerlemek ister ama Beppe
bunun olmasin1 6nler. Tonio Canio ‘yu sakinlestirmek i¢in er ya da ge¢ Silvio’ nun oraya
tekrar gelecegini hatta aksamki gosteriyi de gizli gizli izleyecegini sdyler. Tiim bunlar
yasanirken Canio da birazdan baslayacak olan palyago roliine hazirlanir ama igten igce de

korkung bir ruhsal sarsint1 yasamaktadir. Istemeye istemeye sahneye ¢ikar ve kostiimiinii
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giy anlamina gelen” Vesti la Giubba” ‘y1 oynar. Bu oyunda bir palyago oldugunu
kendisine hep hatirlatir ve kostiimiinii giyip, yiiziine boyalarin1 siiriip roliinii oynamasin
sOyler. Bu roliinii tamamlar tamamlamaz da bir ¢okiis igerisinde sahneden ayrilir. (Altar,

1993)

4.1. Perdede Canio

I Pagliacci operasi genel anlamda gosteri ekibinin turne esnasinda yasadiklari olay1
konu alsa da derin yapida incelendiginde esinin kendisini aldatmasi tizerinde kiskanglik,
ofke ve intikam gibi bircok duyguya kapilan ama bir o kadar da bu duygularini maskesinin
arkasina gizleyen Canio’ nun trajikomik yasantisini icermektedir. Genel anlamda verilen
bu bilgiyle beraber operanin birinci perdesi palyagolarin gdsteri alanina girmesi ile
baslamaktadir. Ilk olarak Beppo ve Tonio oyun icin sahneye cikarlar ve Canio ile Nedda’
nin da gelmesiyle birlikte kadro tamamlanmistir. Birinci perde genel olarak konusma
havasinda baslamaktadir. Birinci perdenin koro ile baglamasiyla birlikte 6zellikle Canio’

",

nun “cehenneme gidin” anlamma gelen “ Itene al diavolo!” ciimlesi ile Canio karakteri

operaya girmis olmaktadir.
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Sekil 4.1. Canio karakterinin operadaki ilk girisi birinci kismi

Kaynak: (IMSLP, 2024)

33



He 87 17) 2- & I .
P~ 20N i o | 13 —
C. t— — — = r—g 1
k1§ I — t r:Ad . o= |
dia - = = - - = - - - - vo - lo!
dev - = - - = - - - - - il there!
Hu Peppe (from behind) kv h )
P | o o
Pyt LA et
{on W1 Y e + 'y ’z |
D) :

} 3%— —_— rﬁ—
. ~ =3
(3 u = - = .._IZ} ".[': . < !
FE—N —F g — F =

Sekil 4.2. Canio karakterinin operadaki ilk girisi ikinci kismi
Kaynak: (IMSLP, 2024)

Canio’ nun bu ciimlesinden sonra erkekler korosunun 6vgii dolu sdzleriyle ile devam
eden opera daha sonrasinda Canio’ nun “Tesekkiir ederim, tesekkiir ederim. Isterim ki

beyler, konusabilir miyim?” anlamina gelen su konugmasi ile devam eder.
Grazie,
Grazie,
\orrei,
Signori miei.
Mi accordan di parlar?

gibi kisa sozlerinden hemen sonra aksam yapilacak olan gdsteriye davet eder ve

herkesin katilmasini ister.
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Sekil 4.3. Canio' nun gosteriye daveti birinci kisim
Kaynak: (IMSLP, 2024)
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Sekil 4.4. Canio'nun gosteriye daveti ikinci kisim

Kaynak: (IMSLP, 2024)
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Bu boéliimde Canio aksam ki gosteri daveti icin,

Un grande spettacolo

a ventitré ore

prepara il vostr’umile

e buon servitore!

Vedrete le smanie

del bravo Pagliaccio;

e com’ei si vendica

e tende un bel laccio.

Vedrete di Tonio tremar la carcassa,

e quale matassa d’intrighi ordira.

Venite, onorateci,

signori e signore.

A ventitré ore!”

(Sizler i¢in Ozel olarak hazirlanan gosteri saat yirmi iicte bashyor. Cildiran
palyaconun gozii donmiis bir sekilde nasil intikam aldigin1 goreceksiniz. Sonra entrikalari

organize eden, korkakliktan kemikleri titreyen Tonio’ yu goreceksiniz. Gelin bizi

onurlandirin bayanlar, baylar. Saat tam yirmi {i¢te orada olacagiz) sozlerini sOylemistir.

Bu kisim her ne kadar sahnede sadece bir gosteri daveti olarak goriilse de Canio’ nun
igten ige artan intikam duygusunun yansimasi olarak goriilebilmektedir. Yasadig aldatilma
duygusunu herkesten gizleyip bir o kadar da bunun duygusal travmasini i¢inde yasayan
Canio, gosterinin bir an once gelmesini dort gozle beklemektedir. Gegirilen bu siireg
icerisinde Canio karakterinin bu sdzleri sOylenirken anlatim olarak yogun duygular
igerisindeymis gibi bir ifade ile sdylerken ayn1 zamanda hissettigi duygular1 saklarcasina
bir tavir ile karakterin disa vurumunun gosterilmesi gerekmektedir. Canio’ nun bu
davetinin ardindan yine koro ile devam eden kisim gelmektedir. Daha sonrasinda Tonio’
nun kolundan tutarak “Viva dili”(Git oradan) soziliyle Nedda’ nin yanindan kovmustur ve

itmesiyle birlikte Tonio yere diismiistiir ve bozuntuya vermeden kalkip devam etmistir.
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Daha sonrasinda koyliller Canio’ yu bir seyler i¢cmeye davet eder. “Con
piacere”(memnuniyetle) seklinde yanit veren Canio’ ya Peppe, “Aspettatemi... Anch’io ci
sto!”’(Bekle, bende varim) soziiyle beklemesini istemektedir. Peppe’ nin bu séziinden sonra
Canio Tonio’ ya “Di’, Tonio, vieni via?”( Soyle Tonio, geliyor musun?)seklinde
sormustur. Tonio’ da esegi bagladigin1 ve basindan gitmesini su sozlerle istemistir. “lo

netto il somarello. Precedetemi”. Tiim bu olay 6rgiisiinden sonra Canio birinci perdedeki

ilk sarkis1 olan “Un tal gioco, credetemi, ¢ meglio non giocarlo” ¢ yu sdylemeye baslar.
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Sekil 4.5. Un tal gioco, credetemi, ¢ meglio non' aryasinin girig kismi
Kaynak: (IMSLP, 2024)

Arya’ nin sozlerine bakacak olursak,

“Un tal gioco, credetemi, ¢ meglio non giocarlo
con me, miei cari; € a Tonio...

€ un poco a tutti or parlo!

Il teatro e la vita non son la stessa cosa;
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no... non sono la stessa cosa.

E se lassu Pagliaccio sorprende la sua sposa col bel galante in camera, fa un comico

sermone,
poi si calma od arrendesi ai colpi di bastone.
Ed il pubblico applaude, ridendo allegramente!...
Ma se Nedda sul serio sorprendessi...

altramente. Finirebbe la storia, com’¢ ver che vi parlo!...

2

Un tal gioco, credetemi, ¢ meglio non giocarlo!...

(Eger bu bir oyun ise, en iyisi benimle oynamak... Once Tonio’ ya, sonra herkese
sOylityorum. Tiyatro ile gergek hayat ayni sey degildir. Hayir! hayir! degil, ayni sey degil.
Eger sahnede palyaco karisini bir geng ile odada yakalarsa, tam bir komedi olur. Sonra
sakinlesir ama geng¢ yine de dayak yemekten kurtulamaz. Seyirciler de neseyle alkislar
bunu. Ama Nedda, eger gercekten bdyle bir sey yaparsa bambaska bir son ile biter bu
hikaye. Size gercegi sdylityorum. Oyle bir oyun ki, oynamamak en iyisi) seklindedir.
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Sekil 4.6. Un tal gioco, credetemi, ¢ meglio non' aryasinin son kismi

Kaynak: (IMSLP, 2024)
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Bu aryasinda Canio karakteri artik gergekleri yavas yavas ortaya koymaya
baglamistir. Ciinkii aryanin sozlerine bakildiginda tiyatro ile gercek hayatin ayni
olmadigimi soyleyip, aldatilmanin tam bir komedi olacagini sdyler. Aryanin analizini
yapacak olursak, Canio’ nun her seyi bildigini artik Nedda ve Tonio’ ya hissettirmek
istedigi agikca goriilmektedir. Boylelikle Canio sahnede bir palyagoyu canlandirsa da
gizliden gizliye aklindaki plan1 uygulamanin temelini atmistir. Hem oyun devam edecek
hem de ihanetin bedelini 6demeleri i¢in bir zemin hazirlayacakti. Psikolojik a¢idan Canio
karakterine bakildiginda hem depresif hem de fiitiirist bir yaklasimla i¢ diinyasin1 yonettigi
gorilmektedir. Bu sozlerinden sonra kendisinin agik verdigini diisiinlip karisini ¢ok
sevdigini bunun sadece bir 6rnek oldugunu izleyicilerin bu 6rnegi ciddiye almamasini
sOylemektedir. Sahnede sdylemis oldugu bu sozler aslinda sadece sahne oyunu olmamis

ayn1 zamanda Nedda ve Tonio’ ya kars1 bir gézdagi olmustur.

Asil amaci bir uyar1 mesaji vermek olan Canio’ nun bu sdzlerinden sonra Nedda bir
anlam veremez ve ne sOyledigi konusunda soru sorar. Nedda’ nin séziinden hemen sonra
koro Canio’ ya hitap ederek ciddi olamayacagini ve esinden siiphe edemeyecegi anlaminda
bir tonlamayla birlikte gergekten boyle mi diisiiniiyorsun seklinde s6z sdylerler. Durumu
toparlamaya ¢alisan Canio “ben mi? Size dyle geldi, beni affedin. Ben karima tapryorum”
seklinde ortami yumusatir. Son sdziinden sonra Canio Nedda’ y1 yanina alarak sahneden

uzaklagir.

Bu sahneden sonra koronun Kilisede dua etmeye c¢agiran bolimii baslamaktadir.
Aksam duasi icin kiliseye gidilmesi yoniinde sozler sdyleyen koroya arada hemen soze
girerek Canio “unutmayin saat tam yirmi {igte” seklinde hatirlatma yapmustir. Kilisenin
can seslerini taklit ederek devam eden koro her seyin 151k ve sevgi i¢inde parladigini ve
aksam duasi i¢in ¢anlarin ¢aldigini soylemektedir. Koro ile devam eden bu kisim Nedda’
nin caresiz bir sekilde kendisine ne yapacagini sorma kismina gelmektedir. Kendi kendine
yapmis oldugu konugmasindaki “Bakislarinda alev vardi! Korkudan gozlerimi yere
indirdim, gizli diistincelerimi okumasin diye. Ah! Eger beni anlarsa... Zaten kotii biri o!
Ama yeter, simdi o yok artik. Korkutan ¢ilgin riiyalar bunlar! Ah! Ne giizel, gilinesli bir
Agustos giinli. Yasam doluyum ve kalbim gizemli arzularla carpiyor. Ne istedigini
bilmeden... Ah! Nasil uguyor kuslar ve nasil da sakiyorlar. Ne istiyorlar? Nereye
gidiyorlar? Kim bilir? Annem anlard1 sizin yeni bir maceraya haber veren sarkilarimizi. Ve
ben ¢ocukken bana boyle mirildanirdi” soézlerine bakacak olursak yasak agskinin

bilinmesinden korktugunu ama ne olursa olsun devam etmesi gerektigini anliyoruz.
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Nedda’nin bu konugmasindan sonra seslendirdigi ballad kismi gelmektedir. Ballad
kisminin bitiminde Nedda Tonio’ nun sesini duyar ve “orada misin? Gittigin sanmistim”
climlesi ile devam eder. Tonio ve Nedda’ nin konusmasinin ardindan Silvio da olay
orglisiine girmistir. Nedda’ ya seslenen Silvio’ ya kars1 saatin ge¢ oldugunu ve orada ne
aradigin1 sormustur. An daha Tonio’ ya yakalanabileceklerini sdylemistir. Nedda ve Silvio
arasindaki konusma uzun bir siire devam etmistir. Bu sirada Tonio sinsi bir tavirla onlar
izlemeye baglar. Ask ve sevgi dolu bu konusmanin ardindan Canio onlar1 yakalar ve
sahneye girer. Nedda’ nin kiminle aldattigin1 tam anlayamaz ve o adamin bir korkak
oldugunu, saklandigini sdyler ve kovalamaya baslar. Sahnede o anda Nedda ve Tonio
vardir. Giilmeye baslayan Tonio’ ya karst Nedda “bravo Tonio” soziinii sdyler. Daha
lyisin olmayacagini ve elinden geleni yaptigini sdyleyen Tonio’ ya ondan tiksindigini ve
igreng birisi oldugu soyler. Her ne kadar kagan kisi Silvio olsa da Canio bunu bilmez
¢linkii yiizlinli tam gorememistir. Silvio’ yu yakalayamayan Canio sinirli ama bir o kadar

da kendine hakim bir sekilde Nedda’ nin yanina gelir.
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Sekil 4.7. Canio' nun baskin sonrasi girig ciimlesi

Kaynak: (IMSLP, 2024)

Canio bu sahnesinde Nedda’ ya kars1

“Derisione e scherno!
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Nulla! Ei ben lo conosce quel sentier.
Fa lo stesso; poiché del drudo il nome or mi dirai”

(Alay, alay! Elde bir sey yok! O, bu yolar iyi biliyor! Fark etmez! Nasil olsa
sOyleyeceksin asigmin isini bana) sozlerini sOyler. Nedda sadece “Chi”(kim) sorusunu

sorabilmisti. Hirsin1 alamayan Canio hiddetli bir sekilde
“Tu, pel Padre Eterno!...
E se in questo momento qui scannata
non t’ho gia, gli ¢ perché, pria di lordarla
nel tuo fetido sangue, o svergognata,
codesta lama, 1o vo’ il suo nome!... Parla!!”

(Suanda seni gebertmememin nedeni, bu bigagin pis kaninla kirlenmeden Once
asiZinin adimi istiyor olmam! Utanmaz kadin, konus!) sozlerini sdylemistir. Nedda tiim

sogukkanliligi ile hemen soze girer.
“Vano € I’insulto,
e muto il labbro mio”

(Bos yere hakaret ediyorsun! Suskun kalacak dudaklarim...) soziini sdyler ama

Canio artik daha da sinirlenmeye baslar.

Canio ne yaparsa yapsin istedigi sonuca ulasamiyordu. Onun tek amaci Nedda’nin
agzindan sevgilisinin kim oldugunu 6grenmekti. Aralarinda gegen her diyalogda her
defasinda bu soruyu soran Canio artik yorulmustur. Aslinda Nedda’ y1 kendisini aldattig:
icin Oldiirmek istemektedir ancak onu orada oldiirdiiglinde gergegin ne oldugunu asla
ogrenemeyecektir. Ne yapacagini bilemez hale gelen Canio’ nun elinden sadece beklemek
ve her seferinde ya sOylerse timidi ile Nedda’ y1 sikistirmak gelmektedir. Yasamis oldugu
aldatilma olayr ve Nedda’ nin gizli sevgilisine olan sadakati Canio’ ya c¢ok agir
gelmektedir. Giin gegtikge daha da kotli duruma diiser ve zamanla kini daha da artar hale

gelmistir.
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Sekil 4.8. Canio' nun baskin sonras1 hesap sordugu kisim

Kaynak: (IMSLP, 2024)

Nedda ile hesaplasmasinin ikinci kismi olarak karsimiza ¢ikan bu bdliimde Canio
Nedda’ ya kars1 “Il nome, il nome, non tardare, o donna!”(Ismi ne? Ismi ne? Utanmaz
kadin!) sozlerini sOyler ama Nedda keskin ve ddiin vermeyen bir tavir ile birlikte asla
sOylemeyecegini su sozleriyle bildirir: “No, no, nol dird giammai!”( Hayir, hayir, asla
sOylemeyecegim). Nedda’ dan istedigini alamayacagini anlayan Canio son kez sansini
denemek ister ve “Per la Madonna!...”(Kutsal Meryem adina soyle!) soziinli sOyler. Her
yolu deneyen ve bir sonuca varamayan Canio, elinde bigagi ile Nedda’ y1 6ldiirmek {izere
hamle yapacakken o sirada sahnede Peppe belirir ve onlara burada ne yaptiklarini sorar.
Insanlarin kiliseden ¢cikip gésteri icin yola ¢iktiklarmi sdyler. Sinirlenen ve agi§min adini
O0grenemeyen Canio’ yu Peppe sakinlestirmeye calisir. Yasamis oldugu bu olay karsisinda
ne yapacagini bilemeyen ve sinirlerine hakim olamayan Canio Peppe’ nin yardimiyla biraz
olsun yatisir. Ama yine de asla bu pesini birakmayacagini Nedda’ ya hissettirir. Nedda’ nin
umursamaz hali Canio’ yu ¢ok sinirlendirir ve er ya da geg¢ tiim bu gergekleri 6grenmek

ister.
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was it? Whowas it? To - nio, come here and hold him!

Sekil 4.9. Peppe' nin Canio' yu sakinlestirme sahnesi

Kaynak: (IMSLP, 2024)

Peppe “haydi gidelim, sakin olun” diyerek Canio’ yu oradan uzaklastirmak ister.
Ama Canio’ nun niyeti oradan gitmek degil yasak aski 6grenmektir. Hirsh bir sekilde
stirekli ismini sormaktadir ancak Nedda asla cevap vermemektedir. Onu tutan ve gotiirmek
isteyen Peppe’ ye onu birakmasini isteyerek “Lasciami, Peppe!”, Nedda’ ya dogru su
sozleri sdylemistir “Il nome! Il nome!”(Ismi ne? Ismi ne?). bu sozlerden sonra Peppe
Nedda’ y1 oradan uzaklastirir bu uzaklastirma sirasinda Canio Nedda i¢in “Infamia!l
Infamia!”(Algak! Algak!) soziinii sdyler. Nedda’ nin uzaklagmasi ile birlikte sahneye
Tonio gelerek Canio’ ya hitaben “Sakin ol patron! Rol yapmak daha iyi. O rezil gelecek,
giiven bana. Onu izliyorum. S$imdi oyuna baslayalim. Kim bilir, belki de oyunu izlemeye
gelir ve kendini ele verir. Simdi gidin, basarmak i¢in rol yapmaliyiz. Gidin, giyinin patron”
seklinde sozlerini sdyler ve yanindan ayrilir. Peppe de Tonio’ ya trompeti onun ¢almasini

ister.

Genel olarak Canio’ nun yer aldig1 bu boéliime bakildiginda hem psikolojik hem de
bedensel bir tikenmislik goriilmektedir. Silvio ve Nedda’ nin gizli askini sugiistii

yakalamistir ancak kagan kisinin Silvio oldugunu bilmeyen ve bu baglamda Nedda’ y1
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sikistirmaya calisan Canio her ne kadara bildigi tiim yollar1 denese de basarili olamamustir.
Onceki boliimlerde yer alan ve artik aldatildiginin farkinda olan Canio icin bu bdliim artik
iplerin koptugu ve her seyin artik eskisi gibi olamayacagi bir hale gelmistir. Nedda’ nin
onu aldatmasimi kendi gozleri ile géren Canio kendisine zor da olsa hakim olmaya
calismistir. Ciinkii Nedda’ y1 orada oldiirdiigiinde gizli asigma ulasamayacakti.
Duygusalligin agirlikta oldugu bir boliim olan bu kisimda aslinda Canio karakterinin ne
kadar giicli ve kararli oldugu da gormekteyiz. Aldatilma duygusunun vermis oldugu
kahrolus ile birlikte psikolojik anlamda tam anlamiyla ¢okiise giden Canio pes etmeyerek
bu durumun nihai sonucuna varmak istiyordu. Onun bu halini goren Peppe hemen durumu
toparlamaya ¢alismistir. Seyircilerin gosteri icin gelmeye basladigini ve bu isin daha sonra
¢oziime kavusmasi gerektigini sdylemistir ve hemen Nedda’ y1 oradan uzaklastirmistir.
Peppe ve Nedda’ nin uzaklagmasi ile birlikte sahnede sadece Canio ile birlikte Tonio
kalmistir. Tonio, Canio’ nun sakin olmasini, rol yapmanin daha iyi olacagini ve gosteriye
devam etmesini ister. Hatta yasak askin gdsteriye gelip kendisini ele verecegini sdyler ve
Peppe ile birlikte oradan ayrilirlar. Sahnede tek basina kalan Canio I Pagliacci operasinin

en 6nemli parcasi olan “Vesti la Giubba” aryasin1 sdylemeye baslar.
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Sekil 4.10. Vesti la Giubba aryasina hazirlik yeri

Kaynak: (IMSLP, 2024)
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Vesti la Giubba aryasina hazirlik olan bu kisimda Canio karakterinin kendisi ile

yaptig1 monolog yer almaktadir. Bu monologda yer alan s6zleri ise
“Recitar! Mentre preso dal delirio
non so piu quel che dico e quel che faccio!
Eppur ¢ d’uopo... sforzati!
Bah! sei tu forse un uom?
Tu se’ Pagliaccio!”

(Rol yapmak! Acidan bdylesine delirmisken... Ne yapacagimi, ne sdyleyecegimi
bilmezken... Giiclii olmaliyim! Sen adam degilsin! Sen Palyacosun...) seklindedir. Bu

sOzleri sdyler ve ardindan hemen aryasina baslar.
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Sekil 4.11. Vesti la Giubba aryasinin baslangi¢ kismi

Kaynak: (IMSLP, 2024)

Aryanin baglangi¢ kismini inceledigimizde

“Vesti la giubba e la faccia infarina.

La gente paga e rider vuole qua.

E se Arlecchin t’invola Colombina,

ridi, Pagliaccio... e ognun applaudira!”

(Giy kostiimiinii ve yiiziinii pudrala. Insanlar para verip, karsihginda giilmek ister

burada. Arlecchin Colombina’ y1 ayartsa da giil Palyago! Giil ki, herkes seni alkislasin)

sozleri karsimiza ¢ikmaktadir.

45



Her ne kadar kendisi ile yaptig1 bir monolog olsa da i¢cyapida ne kadar aci1 ¢ektigini

ama bu aciy1 hesap zamani gelene kadar i¢cinde tutmasi gerektigini, bununla beraber daha

da giiglii olmasi siirekli vurgulamistir. S6zlerine devam eden Canio aryanin sonuna gelene

kadar hep bu dogrultuda 6fkesine hakim olmaya ¢alismistir. Bu 6giitlerin ana motivasyonu

ise aklinda siireli planladigr ve tiim sirlarin ¢6ziilece§i dogru zamana kadar beklemek

olmustur. Bu bekleyis slirecinde de seyirciye hicbir sey belli etmeden sahnede palyago

roliinii oynamak olmustur.
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Sekil 4.12. Vesti la Giubba aryasinin bitis kismi

Kaynak: (IM

SLP, 2024)

Aryanin devam eden ve son kismi olan bu yerde Canio sozlerine su sekilde devam

etmistir:

“Tramuta in lazzi lo spasmo ed il pianto;

in una smorfia il singhiozzo e il dolor...

Ridi, Pagliaccio, sul tuo amore infranto!

Ridi del duol che t’avvelena il cor”

( Bin aciyla dolar kalbimiz, saklariz nefret ve kinimizi!... Ah!... Giil Palyaco!...

Paramparca agkina... Giil, kalbini zehirleyen {iziintiiyle...). Aryasinin ikinci kisminda da

ayni dogrultuda ilerleyen Canio hem onu aldatan esi Nedda’ ya hem de kendine biraz

zaman verir. Bu silirede hep giilmesi gerektigini, maskesini kullanarak aglayan goézlerini,

aci ile dolu kabinin yansimalarimi kapatan Canio aryasinin bitmesiyle birlikte yavas yavas
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sahneyi terk eder. Daha onceki boliimlerde de oldugu gibi Canio karakterinin sergilemis
oldugu tavir sadece basit bir drama ile sergilenmemistir. Canio karakterini daha da giiglii
yapan en Onemli etmenin kaynagi verismo olmustur. I Pagliacci operasi igerisinde her
zaman aktif bir sekilde var olan ve varligin1 duygu, ifade ve oyunculukla siirdiiren bu akim
incelemis oldugumuz Canio karakterini daha da net bir sekilde karsimiza getirmektedir.
Opera genelinde hakim olan bu anlayis islenen konunun izleyici agisindan daha da
icsellesebilmesine ortam hazirlamistir. Boylelikle bu kisimda yer alan “Vesti la Giubba”

aryasi ile Canio karakteri birinci perdeyi sonlandirmustir.

Canio’ nun sahneyi terk etmesiyle birlikte intermezzo’ ya hazirlik yapan kisa bir
parga calinir ve ardindan orkestra intermezzo’ ya baslar. Baslayan intermezzo’ nun bitmesi

ile birlikte operanin ikinci sahnesine gecilmistir.

2. PERDE: Koy halkini oyunu izlemeye ¢agirmak i¢in Beppe davul ile Tonio’ ya
eslik eder. O sirada Nedda ise oyundaki rolii olan Colombin karakteri i¢in hazirligini1 yapip
eline tabak alarak para toplamak i¢in dolanmaya baslar. Oyunu izlemeye gelenler arasinda
gizlice bekleyen Silvio’ da vardir. Geng Silvio hemen Nedda’ y1 randevuya davet eder. Bu
sirada “Arleken ve Kolombin oyunu” baglamistir ve Arleken’ i de Beppe oynamaktadir.
Beppe, sevdigine yani Kolombin’ e serenat yapar. Bu sirada Kolombin Canio evde
olmadig1 icin Arleken’ i yanmna davet eder. Bu davet sirasinda da Palyago’ nun
yardimciligin1 yapan Taddeo da yapmis oldugu aligverisi eve getirir ve hayranlik duydugu
Kolombin’ e askini itiraf eder. Kolombin’ e asik asik bakakalir, oyundaki rolii olan
soytarilig1 hemen unutuverir ve ona olan askina, tutkusuna kapilmistir. Her ne kadar umut
dolu bakislar1 ile Kolombin’ e kars1 bir beklenti icinde olsa da istedigi cevabi alamaz. Bu
sirada Arleken’ 1 goriir ve korkar. Arleken Kolombin’ i kiskanir ve Taddeo’ yu orada
pataklar. Kolombin ¢ok sevdigi Arleken icin harika bir yemek hazirladigini soyler ve
yemege kalmasini ister. Tam o sirada Taddeo Palyago’ nun eve girecegini haber verir.
Hemen pencereden kagmaya calisan Silvio i¢in gegcen giin kocasindan korkup kacarken
soyledigi sozleri rol geregi bir kez daha soyler. Bu sesleri duyan Canio sinirlenir ve hemen

gercek olayi hatirlar. Palyago roliinii bir tarafa birakir ve gercek hayata doner.

Nedda, ¢ilgina donen Canio’ yu hemen oyuna ¢ekmeye calisir ama ne yaparsa yapsin
Canio sahnede palyago gibi goriinse de igten ice eve geldiginde kagan kisinin kim
oldugunu 1srarla 6grenmenin pesindedir. Tiim seyirciler oniinde sahnede Nedda’ ya

bagirmaya baslar. Kendisine ihanet ettigini artik eskisi gibi karsisinda masum bir Nedda
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olmadigin1 sdyler ve hi¢ ¢ekinmeden sahnede her seyi Nedda’ nin yiiziine vurur. Artik
onun igin lanetli bir kadin oldugunu ve bu olayin pesini birakmayacagini soyler. Izleyiciler
sahnede yasana tiim bu olanlari oyunun bir parcasi oldugunu diisiinerek ¢ok begenip
alkiglarlar. Sahne arkasindan tiim gergekleri Beppe fark etmistir ama Tonio onun arya
girmesine engel olmustur. Canio her firsatta Nedda’ y1 sikistirip sevgilisi olan o adamin
adin1 6grenmek i¢in zorlar. Bir anda goziine kestirdigi bicag: eline alip Nedda’ ya dogru
ilerler. Nedda kagar ama kurtulamaz. Canio sahnede bigagi saplar. O sirada tiim seyirciler
sok gecirir. Tabi bu sirada seyircilerin arasinda bekleyen Silvio’ da vardir. Nedda yerde
kanar igerisinde yatarken gizli agigina yani Silvio’ ya seslenir. Silvio hemen kendisini belli
eder. Canio artik o gizli asigin kim oldugunu 6grenmistir. Hi¢ beklemeden hemen Silvio’

ya dogru kosar ve tereddiit bile etmeden bigag: ona da saplar.

Y1 PAGLIACCL! THE NEW ITALIAX OPESA AT COVENZ GARDEN ZHEATRE

Resim 4.3. Nedda ve Silvioun 6liim sahnesi

Kaynak: (Fine Art America, 2018)

Hem Nedda’ y1 hem de esinin kendisini aldattig1 Silvio’ yu 6ldiiren Canio bir an
kendisine gelir ve ne yaptigini bilemez. Silvio’ yu gorlince gozii donen Canio hemen
kendisine gelir ve yerde yatan Nedda’ ya dogru ilerler. Nedda’ nin cansiz oldugunu
anlayinca diinyasi bagina yikilir ve su sézii sdyler “La commedia ¢ finita!” (Komedi artik

bitti!). Canio’ nun bu soziiyle birlikte opera sona erer.

4.2. Perdede Canio

Ikinci perdenin baslamasiyla birlikte karakterler yeni oyuna baglamislardir. Bu yeni
oyunda Nedda’ nin adi “Colombina”, Canio’ nun adi “Pagliaccio”, Tonio’ nun adi

“Taddeo” ve Peppe’ nin adi da “Harlequin” olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Ikinci perdenin giris kismi koro ile baslamaktadir. Koro baslangicinin amaci tiim
izleyicileri gosteriye davet etmektir. Izleyicilerin erken gelip 6n taraflardan yer
bulabilmeleri ve gosteriyi kagirmamalar tlizerine sozler sdyler koro. Seyirciler gelir ve
yerlerini alir ama gosteri tam vaktinde baslamaz. Seslerini duyuraraktan gosteri saatinin
geldigini ama hala baslamadigin1 sdyleyen seyirciler seslerini yiikseltirken tam o sirada
perde acilir ve gosteri baslar. ikinci perdenin gosterisi Colombina ile baslamaktadur.
Palyagonun esi oldugunu ve siirekli eve ge¢ geldiginden yakinir. Tam o sirada kendi
kendine Taddeo’ nun orada ne aradigini sdyler. Colombina’ nin bu s6ziinden hemen sonra
orkestradan kisa bir kOprii miizigi duyulur. Bu miizik sonrasinda sahneye Harlequin

sahneye girer ve Colombina’ ya serenat yapmaya baslar. Serenat’inda Colombina’ ya olan

askindan bahseder ve kendisini fark etmesini ister. (Altar, 1993)

Harlequin ve Colombina’ nin konusmalarindan bir siire sonra sahneye Taddeo’ da
girmektedir. Sahnede gosteriye devam eden bu {iglii konugsmaya baglarlar ve en sonunda
Taddeo Palyaco’ nun silah aradigini ve onu engellemesi gerektigini soyleyerek yanlarindan
ayrilir. Bu sirada Harlequin de Colombina’ ya Palyaco geldiginde sarabina ilag atmasi
gerektigini soyler ve Colombina’ da Harlequin’ e sonsuza kadar onun olacagini sdyler.
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Sekil 4.13. ikinci perdede Palyaco' nun ilk giris sahnesi

Kaynak: (IMSLP, 2024)
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Harlequin ve Colombina’ nin konugmasi devam ederken sahnenin kenarinda yavas
yavas Palyaco belirmeye baslar ve “Nome di Dio!... Quelle stesse parole!(Tanr1 askina!
Yine aym sozler!) ciimlesi ile artik ikinci perde de sahnesi baslamistir. Ikinci perdenin
baslamasiyla birlikte Palyaco tiikkenmis bir bicimde Colombina’ nin yanina gelmistir. Asil
amaci bir nevi sorgu olan Palyago Colombina’ nin yaninda bir erkegin oldugunu soyler ve
kim oldugunu 6grenmek ister. Her zaman ki sogukkanliligini koruyan Colombina yine
inkar eder ve bu tavrinin ¢ok sagma oldugunu soyler. Koseye sikigsan Colombina hemen
konuyu degistirmek ister. Palyaconun sarhos oldugunu ve eve erken geldigini soyler.
Aralarinda gegen konusmalarda her firsatta Palyaco Colombina’ y1 psikolojik olarak etki
altina almaya ¢alisir. Bunu yapmasindaki en biiyiik amaci yasananlar1 Colombina’ nin
agzindan duymak istemesidir. Konusmalar1 sirasinda masaya dikkat eden Palyago masanin
iki kisilik oldugunu sdyler ve Colombina hemen soze girerek Taddeo’ nun orada oldugunu
ve ondan korktugu icin saklandigini sdyler. Tam bir oyunun i¢inde oldugunu anlayan
Palyaco daha da sinirlenir ama yine de Colombina’ ya zarar vermez Kendine hakim

olmaya calisir. Tiim meraki ve i¢indeki intikam istegiyle aldattig1 kisinin kim oldugunu her

seferinde sorgular.
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Sekil 4.14. Seni kollarinin arasinda alan asigin girisi

Kaynak: (IMSLP, 2024)
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Devam eden sorgusuyla birlikte su sozii ile devam eder:
Vo’ il nome dell’amante tuo,
del drudo infame a cui ti desti in braccio,

0 turpe donna!
(Seni kollariin arasinda alan rezil asiginin adini bilmek istiyorum! Asagilik kadin!)

Bu ciimle ile baglayan Palyaco Colombina ile hesaplasmak ister. Gozii kararan
Palyaco artik bir palyaco olarak degil ihanete ugrayan ve bu ihanetin hesabini soran esi
olarak sahnede yer aldigini sdyler. Colombina’ nin kendisini aldatmasini onu ¢ok zor bir
duruma disiirdiigiinii ve artitk namusunu sadece kan akitarak temizleyecegini sdyler.
Intikam ve karmasik duygular igerisinde yer alan Palyaco artik yolun sonuna geldigini
hissettirir. Her defasinda Palyaco olmadigin1 belirterek olanlara artik seyirci
kalamayacagini sdyler. Artik Colombina’ ya karsi saf ask degil kin ve nefret besleyen
Palyaco her seyi ortaya ¢ikarmak istemektedir. Onu ¢ok sevdigini ancak yasanan ihanetin
tiim sevgisini silip attigini dile getirir. Colombina’ ya onu kimsesizken, sefil hayatindan ve
acliktan 6lmek tlizere oldugu zamanlarda kurtaran ve ona c¢ilginlar gibi askla seven zavalli
bir adam oldugunu soéyler. Karsisinda goézlerinin yasla dolu oldugunu ve kendisini zor

tuttugunu soyler ve su séziiyle devam eder:
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Sekil 4.15. Umuyorum ki, géziimii kor eden bu sevgi girisi

Kaynak: (IMSLP, 2024)
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e fidente credeva

piu che in Dio stesso, in te!

Ma il vizio alberga sol ne I’alma tua negletta;
tu viscere non hai... sol legge ¢ ’l senso a te!
Va’, non merti il mio duol, o meretrice
abbietta,

vo’ ne lo sprezzo mio schiacciarti sotto i pie!!

(Umuyorum ki, géziimii kor eden bu sevgi, merhamet ve acima degildi. Yaptigim
bunca fedakarlik, Tanri’dan ¢ok sana giivenmem, karsiligin1 buldu. Ahlaksizlik, senin
pislikle kapl kara ruhunda!... Hayatim1 alcak¢a mahvettin! Defol! Ben bu aciyr hak

etmiyorum! Igreng bir kadinsin! Ayaklarimin altinda ezecegim seni!)

Kendisine zor hakim oldugunu ve yapmis oldugu onca fedakarliga ragmen
Colombina’ nin ona kars1 yaptig1 ahlaksizligt hi¢ acimadan yiiziine soyler. Yapmis oldugu
bu konusma her ne kadar gergek hayatlarindan bir parga olsa da seyirciler oyunun bir
pargasi olarak algilamaktadir. Sahnede sergiledikleri gosteriler gibi aralarinda gegen bu
tartisma o kadar gercektir ki seyirciler bunun ustaca oynanan bir oyun oldugunu diisiiniir.
Hatta Palyaconun bu soziinden sonra “Bravo” seklinde tebrik ederler. Palyago’ nun
Colombina’ ya olan bu kin ve nefret sdylemleri Colombina’ y1 sahnede mahveder.
Hayatini alt iist ettigini soyleyen Palyaco Colombina’ ya derhal oradan gitmesini sdyler ve
yasadig1 bu aciya daha fazla katlanamayacagini sdyler. Bu sdylenisin ardindan Palyago’

nun Colombina’ y1 igten ige dldiirme arzusu yer almaktadir.

Palyagonun Nefret dolu sozlerinden hemen sonra Colombina “Oyle demek! Beni
boyle algakca yargilayacaksan, simdi kov beni buradan!” soziinii sdyler. Colombina artik
tiim gerceklerin su tistline ¢ikacagini iyice anlamistir. Kendisini kovdurup oradan kagmak
istemistir. Ama Palyago Colombina’ y1 birakmamakta kararlidir ve koseye sikisan

Colombina’ ya kars1 s6zlerine devam eder.
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Sekil 4.16. Tabii! en iyisi asigina kogsmak!... girisi

Kaynak: (IMSLP, 2024)

Di meglio chiedere

non déi che correr tosto al caro amante.

Se’ furba! No! per Dio! Tu resterai...

e il nome del tuo ganzo mi dirai!!

(Tabii! en iyisi agigina kosmak!... Cok kurnazsin! Hayir! Alcak!... Buradan

kalacaksin. Simdi bana agiginin adin1 sdyleyeceksin!)

Nihai sona yaklagtifin1 anlayan Palyago Colombina’ nin oradan gitmesine izin
vermez. Yaninda kalmas1 gerektigini ve asigini adin1 sdylemesini ister. Palyaco, kendisini
kiminle aldattigin1 6grenmenin pesindedir. Colombina’ y1 her seferinde koseye sikistirip
sorgulamaktadir. Palya¢o’ nun son ciimlesi olan “simdi bana asiginin adin1 sdyleyeceksin”
‘den hemen sonra “Haydi! Bu kadar korkun¢ mu ger¢ekten? Sana inanmiyorum. Burada
trajik bir sey olmadi. Taddeo buraya gel. Burada benimle oturanin, korkmus ve giinahsiz
Arlecchino oldugunu sdyle” sozlerini sdyler. Alayci bir tavir ile birlikte s6zlerini sdyleyen
Colombina Palya¢o’ yu iyice ¢ildirtmistir. Aralarinda gegen diyalog Palyaco i¢in istedigi
bir sonu¢ degildir. Palyaco’ nun tek istegi kendisini kiminle aldattigini 6grenmektir.

Colombina her zamanki gibi istedigi cevab1 vermemistir. Palyaco psikolojik olarak daha da
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diismeye baslamistir. Kendisini o kadar kaybetmistir ki o anda Colombina’ nin sergilemis

oldugu tavirlar nedeniyle kendisine meydan okudugu diisiiniip s6zlerine devam etmistir.
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Sekil 4.17. Palyaco' nun "Ah! Bana meydan okuyorsun!" girisi

Kaynak: (IMSLP, 2024)

Ah! tu mi sfidi! E ancor non I’hai capita
ch’io non ti cedo?... Il nome, o la tua vita!

Il nomel

(Ah! Bana meydan okuyorsun! Sana inanmadigimi1 anladin! Ya adi, ya da canin! Ad1
nel...)
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Palyaco’ nun “Bana meydan okuyorsun” ciimlesi ile baglayan bu kisimda
Colombina ile Palyago arasindaki ipler iyice kopmaya baslamistir. G6zii donen Palyago
Colombina’ ya karst her zaman sordugu o soruyu yine sormustur. Ama bu sefer
oncekilerden daha da farkli bir ikilemde kalmistir Colombina. Ya asigmin adini
sOyleyecekti ya da canindan olacakti. Palyago igin artik her sey anlamini yitirmisti. Artik
onun tek amaci Colombina’ nin kendisini kiminle aldatti§ini kesin olarak 6grenmekti.
Esini 6ldiirmeyi dile goziine alacak kadar kotii bir duruma gelen Palyago bir elinde hanger

ile konugmasini stirdiirmiistiir. Korku igerisinde Colombina s6ze girer:
“Ah! No, per mia madre! Indegna esser
poss’io,
quello che vuoi, ma vil non son, per Dio!
Di quel tuo sdegno ¢ I’amor mio piu forte!
Non parlero! No! A costo de la morte!

(Haywr, ylice Meryem adma. Ben buna layik degilim!... Benden istedigini
vermeyecegim! Tanr1 askina! Benim askim senin nefretinden dana biiyik!

Soylemeyecegim! Hayir! Oliim pahasina bile olsa!)

Palyago’ ya kars1 askini koruyan Colombina gergekten de meydan okuyordu. Bu
meydan okumada c¢ok cesur davranmast Colombina’ nin askina olan bagliligini
gosteriyordu. Diger yandan bu baglilik Palyaco i¢in tam bir hayal kiriklig1 yaratip bu hayal
kiriklig1r sonucunda da bir intikam alma arzusunu da ortaya c¢ikarmistir. Yasadig: tiim bu
¢okiis icinde hep aldatildig: kisinin adin1 6grenme istegi olan Palyaco Colombina soziinii
bitirdigi anda yine sorar ama bu sefer hangeri de Colombina’ ya saplar. Hangeri
sapladiktan sonra igerisinde yer alan ve onu kendisini kaybetmesine kadar gotiiren intikam
duygusu ile beraber “Iste! Oliirken mi sdyleyeceksin ismini!” ciimlesini kurar. Bu ciimle
ile beraber sahnede herkes ¢ok sasirmistir ve su sozler yiikselir “Kahretsin! Gergekten
oldiirecek onu!”. Yasamis oldugu tiim zorluklar, psikolojik tiikenmiglik ve aldatiima
duygusu ile kendini kaybeden Palyaco Colombina’ y1 yere atar ve Colombina gizli agigina

seslenir.
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Sekil 4.18. Operanin bitig sahnesi

Kaynak: (IMSLP, 2024)

Colombina yerde yatarken halkin arasinda gizlice bekleyen asig1 Silvio’ ya “yardim
et Silvio” diye seslenir. Bunu suyan Palyago sonunda o kisinin kim oldugu 6grenin ve su
sOzii sOyler: " Ah!... Sei tu? Ben venga!” ( Ah! Demek sensin! Hos geldin!) soziinii
sOylerken bir yandan da Silvio’ ya dogru kosarak onu yakalar. Yakaladigi anda hangeri
saplaylp onu da 6ldiirmek ister. Yerde hem esi Colombina’ y1 hem de Silvio’ yu gdren
Palyago neye ugradigini sasirir. Kendine ne yaptigini sorar bir tavir ile beraber Colombina’
ya dogru ilerler, onu yerde kucagina alip, bagrina basar ve “La commedia ¢ finita!”

(Komedi artik bitti!) séziinii sdyler. Canio’ nun bu sozii ile birlikte opera sona erer.
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5. SONUC

Opera sanati, tiim diinyada bilinen en biiylik sanat dallarinin arasinda yerini alan ve
bu yeri koruyan bir yapiya sahip tiimel bir disiplindir. Ortaya ¢ikan ve kendi biinyesine
aldigt birgok unsura sahnede yer vermistir. Barok donemden giiniimiiz ¢agdas miizik
anlayisina kadar biitiin miizik donemlerinde kendisinden soz ettirmis ve her gecen giin
kendisine kattig1 yeni bir yaklagim, fikir akim1 gibi unsurlarla bugiinkii yapisina ulagmaistir.
Bu unsurlar igerisinde yapilan c¢alismanin konusu baglaminda verismo akimi, opera
sanatina yon veren ve yeni bir pencere acabilen yapisiyla ortaya ¢iktigi donemde biiyiik
etkiler ve begenilerle kendisini gostermistir. Ruggero Leoncavallo’ nun I Pagliacci operasi
bu akimin bilinen en iyi isimleri arasinda yer almaktadir. Tiim diinyaca taninan bu opera,
gercekei yapist ile birlikte sahnede yasanan olay Orgiisii ile seyirci karsisina ¢ikmuistir.
Kiskangliktan gozii dénen bir kocanin esini 6ldiirmesine kadar uzanan hikayeyi konu alan
bu opera igerisindeki karakterler arasinda en ¢ok s6z edileni siiphesiz Canio olmustur. Hem
opera icerisinde basrol de olmasi hem de sahnede yasanan olaylara karsi verdigi usta
tavirlart ve hareketleri ile beraber bu basariya ulasmistir. Canio karakteri palyagolarin
sadece giiliing ve asagilanacak bir hayatlarinin olmadigini, onlarinda duygulariin
oldugunu ve bu duygularin herkesin ki kadar gercek oldugunu gostermistir. Her ne kadar
Canio sahnede oyunun digina ¢ikip esine hesap sorsa da izleyicinin kurgu sanmasiyla bir

sikint1 yasamadan istedigi dogrultuda ilerlemistir.

I Pagliacci operasi incelendiginde sonug olarak Canio, yasadigi durum karsisinda
kusku ve giivensizlik nedeniyle i¢ diinyasinda baslattig1 arayisin sonucuna varmak isteyen
ve bu baglamda bu arayisi kotii sonla bitiren bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Gegen tiim siire¢ icerisinde her ne kadar esi Nedda her seferinde inkar etse de Canio bu isin
sonunu asla birakmamistir. Her defasinda esini kdseye sikistirip sorgulamis ama istedigi
cevabi alamamustir. Operanin biiylik bir boliimii bu sekilde devam etse de ikinci perde de
son kisima gelindiginde Canio karakteri arttk bu duruma katlanamaz ve yasadigi
aldatilmanin getirmis oldugu iiziintii, intikam ve bozuk psikolojisi ile Nedda’ y1 bigaklar.
Nedda yerde kanlar icerisinde yatarken Silvio’ ya seslenir. O sirada gizli asik seyirciler
igerisinden ¢ikar ve Canio artik istedigini elde etmis olur. Hig tereddiit etmeden Silvio’ yu
da oldiiriir. Geriye doniip baktiginda Nedda’ nin cansiz bedenini bulan Canio ne yaptiginm

bilmez bir durumda Komedinin bittigini sdyler ve opera sonlanir.
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Ruggero Leoncavallo’ nun bu yapitinda goriildiigli iizere anlatilan sadece bir sanat
yapitt igerigi ile sinirli kalmamis ayn1 zamanda gercek bir yasam dongiisiinden de izler
tasimaktadir. Aktarilan bu gergekei opera tarzi olan verismo akiminin bu 6rneginde, igerik
olarak sanatsal bir tiir olan opera igerisinde yasanan gercek bir aldatilma hikayesi ve bu
hikayenin igyapisinda gozlemlenebilen psikolojik odakli duygu durum degisiklikleri
bizlere sunulmustur. Cok basarili bir sekilde aktarilmasi ve 6zellikle de Canio karakterinin
opera igerisindeki yeri ve dnemi agisindan diinya genelinde ¢ok dikkat ¢cekmis ve bu dikkat

cekisle birlikte verismo alaninda 6ncii bir isim haline gelmistir.
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