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Ozet

KURTER, Nihan. Hafiza Sanatinin Kiiltiirel Miizik Miras1 Uzerine EtkKisi: Arap
Yarimadas1 Miiziginin Yasayan Kiiltir Miras1 Olarak Incelenmesi. Baskent
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi ve Miizecilik Anabilim Dal.
Yiiksek Lisans Tezi, 2021.

Hafizanin sosyoloji, felsefe, psikoloji, tarih, tip, antropoloji ve sanat gibi ¢esitli bilim
dallarmi, arastirma konusu olarak ortak paydada bulusturmasi onun ne denli 6nemli bir
kavram oldugunun vurgusudur. Hafiza insanoglu i¢in hayatta kalma, cogalma, bireysel-
kollektif kimlik olusturma, sosyallesme, anlama, 6grenme, yaratma gibi birgok asamada
mihenk tagidir. Yasamin hemen hemen her basamaginda karsimiza ¢ikan hafiza konusu bu
sebeplerdendir ki biiylik bir merak ve heyecanla disiplinlerarasi arastirmalara konu olmaya
devam etmektedir. Hafizanin, bilgi isleme metodlar1 ve yaraticilikla sanata evrilmesi
olarak karsimiza ¢ikan “hafiza sanat1” sadece ge¢misi degil, simdiyi ve gelecegi de i¢inde
barindirmaktadir. Bireyleri, toplumlari olusturan hafizanin bilgiyi olusturma, saklama,
hatirlama ve onlar1 aktarma icin hafiza sanatinin yontemlerine basvurmasi toplumlarin
benliklerini siirdiirebilmesi agisindan son derece dnemlidir. Bu benliklerden birtanesi olan
-kiiltiir yapisi- igerisinde ¢esitli sanat dallariyla, toplumlar kiiltiirel miraslarin1 gelecek
nesillere aidiyet duygusu kazandirmak amaciyla aktarmaktadirlar. Bu sanat dallarindan
biri olan miizik, insanligin var olusundan siire gelen en eski sanatlardandir. Kiiltiirel
gorelilik agisindan miizik, diger sanat dallarina kiyasla en birlestirici olandir ¢linkii o, s6ze
dahi gerek duymadan duygular1 ve diisiinceleri anlatmanin sanatidir. Istisnasiz yeryiiziinde
herkesin bildigi ortak dildir. Toplumlarda hafizanin olusturdugu kimlik yapisina, kiiltiire,
ekonomiye, siyasete, neredeyse tiim yasama etki eden miizik, sosyolojik ac¢idan son derece

onemli olup, birlestiriciliginin yani1 sira toplumlara yon de vericidir. Toplumlarin



kimliklerini ayakta tutan kiiltlirel miras bu arastirmada, 6zgiil olarak miizik alaninda, Arap
Yarimadast tizerinden incelenmistir. Arap Yarimadasi’nda en yaygin sanat dallarindan biri
olan miizik, toplumla i¢ ice yasamaktadir. Geleneksel olarak adetlerin yasamin hemen
hemen her alaninda miizikle ve ona eslik eden devinimlerle yapiliyor olmasi da bolge de
miizigin hafizayla gelen bir siireci oldugunun isaretidir. Giiniimiize kadar gelen bu kiiltiirel
miizigin degerli bir miras oldugu asikardir. Bu hususlar cevaplanmasi gereken birgok
soruyu da akla getirmektedir. Kiiltiirel miizik miras1 Arap Yarimadasi toplumlari i¢in ne
ifade etmektedir? Giiniimiizde bu miras yasamaya nasil devam etmektedir? Toplumun
benligini yasatmada ve yansitma da aktif bir gorevi olan kiiltiirel miizik mirasinin
korunmast ve aktarilmasi i¢in ne gibi c¢alismalar yapilmaktadir ya da yapilmalidir?
Hafizanin da bireysel ve cevresel faktorlere maruz kaldigi goz oOniine alindiginda bu
durumun kiiltiirel miizik mirasina nasil yansidigi, kiiresel diinyanin her bir topluma,
kiiltiire -popiiler kiiltlirle- s1zdig1 diisiiniildiiglinde yerel miizik kiiltiiriiniin popliler miizik
kiiltiiriyle olan savasinin etkileri ve toplum kiiltiirlinde yarattigi sonuglarin cevabi da
aranmalidir. Kiiresellige varan bir diinyada, toplumlarin bireysel farkindalikla baslayip
toplumsal farkindaliga doniisen, bir noktada benliklerine olan 6zlem ve onlara yeniden
sahip olma gerekliliginin 6nemi giidiisiiyle kiiltiirel miraslarina sahip ¢ikma cabasi,
devletlerin kiiltiirel anlamda digerlerine kars1 hudutlarini ¢izdigi ve bu c¢izgilerle kiiresel
diinyada kendini var etme ¢abasi i¢inde olduklar1 diisiintiliirse, geleneklerine son derece
Oonem veren Arap Yarimadasi toplumlar1 i¢in de -hafiza sanatiyla- nesiller boyu
aktarilmig bir miizik kiltiiriiniin hala aktif yasamda hayat buluyor olmasi, hem kendi
kiiltiir devamliliklar1 agisindan hem de kiiresel diinyada yer bulma ve kendilerini tanitma
firsat1 agisindan olduk¢a 6nemli oldugu sonucunu ortaya ¢gikarmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Hafiza sanati, Arap Yarimadasi, kiiltiirel miras, miizik, Arap

Yarimadasi’nda hafiza



Abstract

KURTER, Nihan. A Research on The Impact of Art of Memory on Cultural Music
Heritage: A Review of the Music of Arabian Peninsula as a living cultural heritage.
Baskent University, Social Sciences Institute, Art History and Museology
Department, Master’s Thesis, 2021.

The fact that memory constitutes the common denominator as a research object for a wide
range of scientific disciplines; such as sociology, philosophy, psychology, history,
medicine, anthropology and arts; is a testament to its importance as a fundamental
concept. Memory is a cornerstone for human evolution; impacting many aspects of life
like survival, reproduction, individual — collective identity formation, socialization,
comprehension and learning. Memory is omnipresent in almost all steps of life; and hence
a recurring source of inspiration and curiosity for interdisciplinary research. The “art of
memory”, which becomes manifest as the evolution of memory into art through processing
of information and creativity, does encapsulate not the only the past, but also the present
and the future. Memory forms individuals and societies; it is thus critical to employ art of
memory methods in order to sustain societal identities through creation, storage,
recollection and transfer of knowledge. Culture, one of the above-mentioned identities, is
used by the societies to relay a cultural heritage based sense of belonging to their future
generations through different forms of art. Music; one of the most ancient forms ever since
the emergence of human presence on earth; is one such form of art. Music, in terms of
cultural relativity, is the ultimate unifier amongst all forms of art by reason of its capacity
to enunciate feelings and opinions without ever requiring verbal communication. It is the
common language known, without exception, by everyone on earth. Music has an impact
on the questions of identity, culture, economy and politics, and all other walks of life in

societies; all formed by the memory. It is of great sociological importance not only as a



unifier, but also as a guide steering societies. The concept of cultural heritage, which
sustains societal identities, is the research topic of this thesis; with specific focus on the
music of Arabian Peninsula. Music constitutes one of the most common forms of art all
across the Arabian Peninsula; it is intertwined with all aspects of the social life. The
traditions are conventionally performed by music and accompanying movements in every
sphere of life; indicating music’s connection to the memory process within this region of
the world. This extant cultural music does obviously constitute a heritage of tremendous
value, which begs multiple questions: What does cultural music heritage mean for the
societies of Arabian Peninsula? How does this heritage live on in present times? What is
being done and should further be done in order to safeguard and relay the cultural music
heritage that is an active agent for sustaining and echoing the social identity? Memory is
not impervious against individual and environmental factors, and this has clear
implications for the cultural music heritage. One should thus explore and clarify the
ramifications of the globalized world on each society and culture — aka infiltration through
pop culture — particularly in terms of ever-clashing local and popular musical cultures.
The globalized world triggers individual awareness at first that subsequently turns
collective in terms of longing for authentic identities; and it motivates societies to
safeguard and repossess their cultural heritage. The States are literally drawing cultural
lines against “others” and using them for existential purposes in the midst of globalization.
The Arabian Peninsula is also known for placing a lot of emphasis on traditions; and the
active presence of musical culture, extant for generations thanks to art of memory, in the
lives of people ascertains the importance of cultural heritage in terms of cultural
continuity, asserted global visibility and self-promotion.

Key Words: Art of memory, Arabian Peninsula, cultural heritage, music, memory in

Arabian Peninsula.



Onsoz

Baskent Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii tarafindan kabul edilen bu yiiksek
lisans tezi American Psychology Association (Amerika Psikoloji Dernegi)’nin yedinci
baskis1 (APA 7 edition) ve Tiirk Dil Kurumu’nun 2021 yilina ait yazim kurallar1 dikkate

alinarak hazirlanmistir.
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GIRIS

Problem

Hafizanin biligsel siireciyle beraber bireysel ve kolektif tizerindeki sosyolojik ve
psikolojik etkilerinin fark edilmesi ve gelistirilmesiyle ortaya cikan ‘“hafiza sanat1”
kavraminin kiiltiirel miras aktarimidaki yeri son derece dnemlidir. Ozellikle miizik sanati
gibi soyut kiiltiirel miraslarin aktariminda, korunmasinda ve siirdiiriilebilirliginde hafiza
sanat1 yontemlerinin hatirlanmas1 ve kullanilmasi bireysel, ulus veya devlet kimlikleri i¢in

biiylik 6nem teskil etmektedir.

Amacg

Arap Yarimadasi’nda en yaygin sanat dallarindan biri olan miizik, toplumla i¢ ice
yagsamaktadir. Geleneksel olarak adetlerin yasamin hemen hemen her alaninda miizikle ve
ona eslik eden devinimlerle yapiliyor olmast da bolge de miizigin hafizayla gelen bir
stireci oldugunun isaretidir. Gilinliimiize kadar gelen bu kiiltiirel miizigin degerli bir miras
oldugu asikardir. Bu hususlar cevaplanmasi gereken birgok soruyu da akla getirmektedir.

e Kiiltiirel miizik miras1 Arap Yarimadasi toplumlart i¢in ne ifade etmektedir?

¢ Giiniimiizde bu miras yasamaya nasil devam etmektedir?

e Toplumun benligini yasatmada ve yansitma da aktif bir gorevi olan kiiltiirel miizik
mirasinin korunmasi ve aktarilmasi i¢in ne gibi calismalar yapilmaktadir ya da
yapilmalidir?

“Hafiza sanatinin kiiltiirel miizik mirasi iizerine etkisi: Arap Yarimadasi miiziginin yasayan
kiiltiir miras1 olarak incelenmesi” tezi igerisinde bulunan tiglincii boliim saha arastirmasi

gerekliliginden dolayr kisa tutulmustur. Bir 6n c¢aligma niteligindeki bu tez sonrasi,



“Kiiltiire] miizik mirasinin Arap Yarimadasi’nda siirdiiriilebilirligi” (ligilincii boliim)

konusu gerekli saha ¢alismasindan sonra tez, makale olarak aktarilacaktir.

Kapsam ve Simirhilik

Toplumlarin kimliklerini ayakta tutan kiiltiirel miras bu arastirmada, 6zgiil olarak

miizik alaninda, Arap Yarimadasi iizerinden incelenmistir.



1.HAFIZANIN SANATA EVRILME SURECI

1.1. Hafiza ve Islevi

Hafiza, etimolojik olarak Arapca kokenli bir sézciiktiir. Arapga hfz kokiinden gelen
hifz (1 ») akilda tutma, saklama, koruma anlamlarina gelmektedir.! Tiirk¢ede hafiza
yerine es anlamlisi olan bellek sozciigii de kullanilmaktadir. Hafiza (bellek) yasananlari,
Ogrenilen konulari, bunlarin geg¢misle iliskisini bilingli olarak zihinde saklama giicii,
dagarcik, akil, zihin olarak tanimlanmaktadir.” Ingilizce de ise “memory” dir ve es
anlamlis1 olarak “recollection” kullanilmaktadir. Kelime anlami bilgileri, deneyimleri ve
insanlar1 hatirlama yetenegidir.’ Antik Cag kaynaklarina gidildiginde hafiza kelimesi
karsimiza Latince’ de “memoria” olarak c¢ikmaktadir; kayit ve hatirlama yontemi
anlamlarina gelmektedir. Buradaki kok dikkatli gibi anlamina gelen “memor” dur. Bu
kokiin de Proto- Hint- Avrupa diline ait oldugu bilinmektedir. Eski Fransizcaya
“memoire” olarak gegen sozciik Anglo- Norman Dénemi*’nde ise “memorie” olarak

kullanilmustir.”

Etimoloji Tiirkce (n.d). Hifz. Etimolojitiirk¢e.com sozlik.
https://www.etimolojiturkce.com/kelime/h%C4%B1{z

2 Tiirk Dil Kurumu Sézliikleri (n.d). Bellek. Sozluk.gov.tr sézliik. https:/sozluk.gov.tr/

®  Cambridge Dictionary.  (n.d). Memory.  Dictionary.cambridge.org  dictionary.
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/memory

* Norman fethinden 14. yiizyilin ortasmna kadar olan dénemi ifade eder.

UGC Net Tutor (n.d). The Anglo-Norman Period [PDF], p.1. https://images-na.ssl-images-

amazon.com/images/G/31/img15/books/tiles/9351766063 UGC.pdf

> Aleksic, A. (2018, May 28). Memorializing a word. The Etymolohy Nerd.

https://www.etymologynerd.com/blog/memorializing-a-word



Yiizyillarca var olan bu sozclik aslinda ne ifade etmektedir? Hafiza sadece
geemisimiz midir? Eger sadece gecmisle ilgili bilgiler ve tecriibelerle ya da degistirilemez
yaganmusliklarla ilgiliyse, hafizay1 bu kadar 6nemli yapan nedir?

Hafiza insanlardan hayvanlara hatta tek hiicreli bazi organizmalara kadar hayati
onem tagimaktadir. Canlinin benligini, 06ziinii olustururken onun hayatta kalma
miicadelesinin de temelini olusturmaktadir. Bu sebeple hafizanin sadece ge¢mis degil,
aslinda gelecek oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Hafiza, canlilar1 hayatta tutan bilgi ve
ogrenme siirecidir. Hafiza da edinilen bilgiler bir sonraki duyularla ya pekisir ya da
kaybolur. Ogrenilen bilgi davranislara, bu davramislar da hayatta kalma tecriibelerine
doniismektedir. Insanin hayatta kalma ve yasammi idame ettirme siirecinde hafiza,
gecmiste yasanan deneyimlerden aliman sonuglar ve yeni gelen uyaranlarin beyin
tarafindan harmanlanip, eski bilgiler iizerine yeni bilgilerin eklenmesiyle, insanin kendine
stirekli yeni bir yon ¢izmesidir.

Kuskusuz ki hafizanin nasil c¢alistigi hususunda beynin yapisini anlamak son
derece onemlidir. Korkmaz ve Mahiroglu hafiza ve beyin arasindaki iliskiyi su sekilde
acgiklamaktadir:

Beyni olusturan temel birimler genel olarak sinir hiicreleri (noronlar) ve

bunlarin uzantilarimin diger sinir hiicreleri ile olusturdugu degme

noktalaridir (sinapslar). Noronlarin olusturdugu ag oriintii sayis1 ne kadar

fazla olursa, bilgi isleme sureci o kadar gii¢lii olur (2007, p. 94).

Boyer ve Wertshc (2009, p. 3)’a gore hafizamizin bulunmasi, dahil oldugumuz
organizma sisteminin evrim gecirmesiyle agiklanmaktadir. Gegmisin sonuclari disinda
onunla bir bagi bulunmayan organizma var olur; bu etkilenmeme dikkate alindiginda

hafizanin biyolojik fonksiyonu, bizi simdiki ve gelecek zamanla ilgili yorum yapmaya



yoneltmektedir. Hafizanin biyolojik fonksiyonu var olan davranisin diizenlenmeye devam
edildigi siirece gecerli kabul edilir.

Hafiza hakkinda fizyolojik ve biyolojik calismalarin yogunlugu diger
disiplinlerde =~ de 6nem kazanmistir. Bu disiplinler arasinda en oOnemlilerinden biri
psikoloji alanidir. Danziger (2008, pp. 9-12)’e gore psikoloji diinyasinda hafizanin bilissel
psikologlar tarafindan ortaya konulan hipotezleri 1980’lerdeki sempatik incelemelere ve
ilkelere dayanmaktadir. Bu esasta hafizanin bilgilerin depolandigi ve kodlandigi daha
sonra da geri alinabildigi {ic asamali bir siirecten bahsedilmektedir. 20. ylizyil sonlarina
dogru biligsel psikolojinin hafizaya bakis agisindaki kat1 kurallardan arindirilmasi
gerekliliginin daha net idrak edildigi, diinya algisindan ve eyleminden kesinlikle ayri
diistinlilmemesi gereken hafizanin, diger disiplinler arasindaki tarihi bagmin hafiza
psikolojisi agisindan dnemi vurgulanmistir.

Bergson (1939/2007, pp. 61-62)’a gore bellek kabaca ikiye ayrilir. Birincisi imge-
anilar olarak, tiim ayrintilariyla, zamanini1 ve yerini kendi segen, kaydeden, herhangi bir
amac ya da faydanin beklenmedigi dogal bir akis igerisinde ge¢misi biriktirme ¢abasinin
sonucu olan bellektir. Ikincisi ise tamamen anda ve gelecege odaklidir. Burada temel
nokta eylemdir. Giindelik hareketlerin muazzam bir diizende seyretmesini saglayan,
gecmisle iligkisi sadece 6nceden kaydedilen ¢abalarin imge- anilarla degil, eylemle iliskili

olmasi durumu olarak agiklanmaktadir.



Sekil 1

Bellek Siireleri
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Not. Bellek ve Fizyolojisi (Klinik noérofizyoloji, eeg-emg dernegi yayinlart 8., p.

6), K. Yaltkaya, 1999, EGG-EGM Yayinlari. 1999 Korkut Yaltkaya kitabindan alinmistir.

Hafizay1 ve islevlerini Kasike¢1 vd. (2013) su sekilde agiklamiglardir:

Bellek en genis anlamiyla herhangi bir sistemin aldig1 girdiler dolayisiyla sahip

oldugu izlerdir. Kisa siireli bellek (KSB) kavrami belirli duysal girdilerin gegici

olarak depolanmasini, KSB kavramu ile i¢ ice gecmis olan Calisma Bellegi (CB)



kavrami ise KSB'nin gegici depolama 6zelligine KSB'deki bilgiler iizerinde islem
yapma yetisinin eklenmesiyle ortaya cikan aktif islemlemeyi ifade etmektedir (p.

4).

Hayati beceriler i¢in son derece onemli olan duyusal bellek, isitsel, gorsel ya da
temas ederek maruz kaldigimiz uyaranlarin saniyelerle smirli depolandigi bellek olarak
adlandirilmaktadir. Uyaranlarin  bellekte kalma siiresi ise uyaranin g¢esidine ve
yogunluguna gore farklilik gostermektedir. Bu uyaranlar, tipk: bir kitabin ilk sayfalarinda
yer alan 6ns6z gibi bilgi edinim siirecinin baglangi¢ kismi olarak goriilebilir. Broadbent
(1970, pp. 334-335)’a gore duyusal hafiza zamana baglidir. Bu ikonik hafizaya ayrilan siire
ise yarim saniye kadardir. Daha sonra kendini tamamen yok ettigi diisiiniilebilir. Burada
gorsel degil de isitsel bir uyaran mevcut ise bu siire biraz daha uzundur ve bu 6énemli bir
ayrintidir. Bu c¢ok kisa duyusal depolamanin amaci, kendisinden sonra gelecek segici
davraniglara zaman tanimak adina filtre gérevi yapmaktir. Atkinson ve Shiffrin (1968, p.
92)’a gore duyusal bellekte uyaran yoluyla ilk kayit hemen alinmaktadir. Alinan bu
kayitlarin tiimii icin bellekten yok olma siiresinin net olmamasi veya bellek bileseni olarak
varsayllmasini saglayan diger 6zelliklere sahip olup olmadigi ise net bir husus degildir.

Duyusal hafizaya alinan uyaranlardan bir kismi elenip yok olurken secilen bir
kismi ki bunlar, lizerinde c¢alisilmakta olan ya da bir isin tamamlanmasina fayda
saglayacak olan
islevsel bilgileri olusturmaktadir. Bu bilgiler dogrudan beynin 6n loblari, 6n alt korteks ve
sakak loblarinda islenmek iizere calisma bellegine aktarilmaktadir (Yemenici, 2019, p.
304). Duyusal bellek isleme siirecinden sonra kisa siireli bellek karsimiza ¢ikmaktadir.
Idrak etme, Ogrenme, anlama, mantik yiiriitme gibi ¢esitli bilissel gdrevlerin yerine

getirilmesinde kullanilan kisa siireli bellek, gorevlerin yerine getirilmesi i¢in gereken



bilgiyi kisa siireli olarak depolarken, ayni1 zamanda kodladig: girdileri segerek bilgi isleme
siirecinin baglamasini ve sonlanmasini da yonetmektedir (William, C. ve Shiel, Jr. n.d.).

Cherry (2020)’ye gore kisa siireli bellek kavrami yerine kullanilan ¢alisma bellegi
kavrami aslinda birbirinden ayr1 kullanilmasi gereken tanimlamalardir. Birbirlerinin
pargasi olan bu siirecte ¢alisma bellegi, bilgileri gegici olarak depolar, diizenler ve isler.
Kisa siireli bellegin gorevi ise sadece depolamaktir.

Tiirkoglu, Cetin, Tanir ve Karatoprak (2019, p. 52)’a gore kisa siireli bellek 6ncelik
sirasint belirleyen bir mekanizma gibi ¢alismaktadir. Duyumsal bellekten aktarilan bilgi
kisa siireli bellekte pasif olarak bekletilmektedir. Bilginin kodlanmasi ve islenmesi siireci
caligma belleginde gerceklestirilir tekrar geri ¢agrilma siirecini gergeklestirmek {lizere pasif

bir sistem olan uzun siireli bellege aktarilmaktadir.

Sekil 2
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Not. Bilgiler kisa siireli bellege geldikten sonra tekrarlanmaya devam ettik¢e uzun
bellege gecis yapmaktadir. Her gelen yeni bilgi diger bilgilerin yer degisikligi yapmasina
sebep olmaktadir. Bellek ve Fizyolojisi (Klinik norofizyoloji, eeg-emg dernegi yayinlari 8.,



s.7)°, K. Yaltkaya, 1999, EEG-EGM Yaymnlart. 1999 Korkut Yaltkaya kitabindan

alinmustr.

Kisa siireli bellekle ilgili ortaya konulan hipotezlerden biri Atkinson ve Shiffren
tarafindan tekrar c¢alisilmistir. Miller (1956)’in yaymlanan makalesinde de bahsettigi
sihirli say1 yedi arti- eksi iki modeli daha sonra Atkinson ve Shiffren tarafindan 7+2 birim
olarak degistirilmistir. Bu birime karsilik gelen saklama siiresi yaklasik olarak 30
saniyedir. Atkinson ve Shiffren’in kisa bellek i¢in getirdigi prova (tekrar) ve kodlama
modelinin de bu siire lizerinde olumlu etkileri gozlemlenmistir. Bu iki yontemin kisa siireli
bellekten uzun siireli bellege gegisteki faydalar1 hakkinda Simsek (2011) beynin, yeni
bilgiye olan dogal ilgisinin, sik tekrar sayesinde onu uzun siireli bellege daha hizl
gondermekte ve kaliciligini arttirdigini sdylemektedir. Buna daha 6nce var olan ve bilgiye
doniisen uyaranlarin yenileriyle eslesmesi durumu sebep olmaktadir. Bir diger yontem
olan, uzun siireli bellege gelmeden once ‘kodlanan’ bilgi, eski bilgilerin hatirlanmasi ve
yeni bilgilerin islenmesine fayda saglayarak, kodlama yontemiyle, karistirilan eski- yeni
bilgilerin benzerliklerinin ve farkliklarimin bulunarak aymi prototipteki bilgilerin
eslestirilip depolandigi belirtmektedir.

Herhangi bir uyaranla agilan sinir yolu ayn1 ya da benzer bilginin gelmesiyle en tist
diizeyde cevap vermektedir. Yani daha Once gelen bilgi sayesinde bu sinir yolu
kuvvetlenmigtir. Siirekli yinelenen bilginin sinir sisteminde varacagi hedef bellidir. Bu
isleyis uzun siireli bellegi olusturan temel noktay1 olusturmaktadir (Korkmaz, Mahiroglu,
2007, p. 95). Atkinson ve Shiffrin’in {lige ayirdigi modellemenin son basamaginda olan
uzun siireli bellek bilgi ve becerilerin kalic1 olarak saklanmasini saglamaktadir. Kapasitesi
siirsiz olan ve kodlama modelleriyle (anlamsal, gorsel, isitsel) kayit altina alinan bilgi

istenildigi zaman geri ¢agrilabilmektedir (McLeod, 2010).

® Bellek ve Fizyolojisi (Klinik nérofizyoloji, eeg-egm dernegi yaymnlari 8., p.7)



Kintsch vd. (1999, s. 5) arastirmalarinda nispeten kalict olan uzun siireli bellekte
eklemeler ve degisiklikler gerceklesebilecegi gibi unutma siirecinin de olast oldugunu
fakat sistem degisikliginin hizli gergeklesmedigini belirtmiglerdir. Uzun siireli bellek agik
ve Ortilk olmak iizere iki gruba ayrilmaktadir. Acik bellek de kendi i¢inde anisal ve
anlamsal olarak gruplandirilmistir. Ortiik bellek ise davranislarin ve yeteneklerin olustugu
islemsel bellekten olusmaktadir (Villines, 2020). Sonu¢ olarak uzun siireli bellek,
insanoglunun ve bazi canli tiirlerinin bilginin islevsel kullanilmasi1 ve hayatta kalma
seriivenini desteklemesi igin gelistirmesi, iizerinde ¢aligmasi gereken dnemli bir parcast

olarak tanimlanabilir.

1.2. Bireysel ve Kolektif Hafiza

Hafizanin bireyle baslayip kolektife dogru aldig1 yolda bilim adamlar: tarafindan
cokca tartisilan bireysel ve kolektif hafiza kavramlart hakkinda farkli goriisler ortaya
atilmistir. Bu iki konudan bahsederken kimlik, tarih, kiiltiir ve an1 gibi ¢esitli konular da
hafiza ile derinden iliskilendirilmektedir.

Kansteiner (2002, p. 182)’a gore daha sonra hatirlanmak iizere 6zellikle tasarlanan
mekanlar, torenler, anitlar, binalar, toplum i¢in 6nemli anlar kiiltiiriin nesnellestirilmesidir.
Toplum tarafindan onaylanmis bir miras olarak kabul edilen kiiltiirel bellegin kendisidir.
Sozlii tarih olarak adlandirilan ve aktarilan s6zlerin, olaylarin hangi asamalardan gegip
toplumlara sunuldugu hususunda tarih yazicili§i ve bireysel hafizanin 6zel iligkisi de
onemli bir konudur. Cubitt (2007, p. 70)’e gore bu oOzel iliskide bireysel hafizanin
kaynaklarinin arastirilmamasi1 ya da tahlil edilmesi i¢in bir caligma yapilmamasi,
uygulayicilariin  maksatli olarak miidahale etmelerinden kaynaklanmistir. Bireysel
hafizanin bir nevi manipiilasyona maruz kalmasi bireysel ve kolektif hafiza arasinda
stirekli artan ¢ekismenin de ana unsurlarindan birini olusturmustur. Modern teologlar,

Freudcu bir sdylence olan “Uber-Ich” (siiper ego)’in insan yaratmasi sonucu ortaya
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ciktigini ve “kolektif” kelimesini dolayl olarak anlattig1 diisiincesindedirler. Bu durumun,
kisilerin hafizasinin duygusal erezyona ugratilarak gergeklestigini ayrica kolektifin
bireysellige yonelik, ger¢ekte var olmayan bir baski unsuru olusturdugu goriisiini de
paylagmaktadirlar (Lam Cong Quy, 2011, p. 238). Bireylerin olaylar1 nasil hatirlayacagina
dogrudan etkide bulunan anilarin hafizasi ise epizodik (anisal), otonoetik (kendini bilme)
ve noetik (bilme) farkindalifina sahip olmasi bakimindan diger hafiza tiirlerinden
ayrilmigtir  (Cubitt, 2007, p. 69). Ricoeur hafiza deneyimine odaklanan gelenegi
Augustine’ in Itiraflar’min temeli olan “ige bakis gelenegi” ile (amlarmn aktariminda
mutlaka anlam degisikligine ugradig1), John Locke’un kisisel kimligin énemi (hafizanin
kisisel kimligin korunmasina yardimci oldugu) vurgulamasiyla ve Edmund Husserl’ in i¢
zaman bilincinin fenomenolojisi (hafizanin bireyi yonlendirmeye yardimci olmasi) ile
tanimlamaktadir (Leichter, 2012, p. 115).

Halbwachs bireysel hafizayr aciklarken iki husustan bahsetmektedir. Birincisi
kisinin dogrudan hayatinda deneyimledigi ve hatirladiklari, ikincisi ise bizzat
deneyimlenmemis fakat dolayli olarak i¢cinde bulunulmus olaylara iligkin hatirlamalara
yonelmenin olasiligidir (Olick vd., 2011, p. 19). Ricoeur (2011, p. 115)’a gore ise
hafizanin bireysel niteliklerini anlatirken {i¢ husus vurgulanmalidir. Yasanan anilar sadece
onu deneyimleyene aittir ve bagkalarinin deneyimleri birbirine benzemediginden, bunlarin
oznenin kendisi disindaki hafizalara aktarilamayacagindan bahsetmektedir. Bu durum
“benim-olma modeli” olarak ifade edilmistir. Aristoteles ve Augstine’nin de vurguladig:
iizere gecmis, hafizanin sahip oldugu gecmis yasanmisliklarin esintileri i¢in de ge¢mistir;
o halde ge¢mis sadece yasayan 6zneye aittir. Bu sayede hafiza kisiye esi benzeri olmayan
bir farklilik saglamaktadir. Bu baglamda anlatinin 6neminin, ¢ogul anilarla tekil hafizanin
ayristirma ve birlestirmede kilit rol oynadigini da ortaya koymaktadir. Son olarak

zamandaki yon duygusunun hafizaya baglanmis olmasini, gegmisten gelecege dogru ya da
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anda kalmak istenirken gelecekten ge¢mise yonelme olarak agiklamaktadir. Bireysel
hafizanin yayiliminin biling dis1 gerceklestigi, bilingli bir amagtan ¢ok uzak oldugunu
belirten Nancy Wood savas sonrast Avrupa’daki bellek calismasinda bireysel ve kolektif
hafizanin, anlatim tarzi, hatirlama, olaylarin sirasinin degistirilmesi ya da inkar gibi bircok
diizenekten faydalandigin1 belirtmistir. Tarihgiler acisindan pasif ve degersiz olarak
goriilen bireysel hafizanin aksine kolektif hafiza gruplarin bilingli adimlarini igerir ve
bilinglidir (Green, 2004, p. 37).

Olick vd. (2011, p. 16)’e gore kolektif hafiza, 1925 yilina kadar sosyolojiyle
baglantili ya da baglantisiz birgok baglam igin kullanilmistir. Ornegin “genel hafiza” ya da
cok tartistlan “irksal hafiza” gibi ¢esitlemeler olarak ifade edilmeye c¢aligilmistir.
Halbwachs’ in Social Frameworks on Memory (Les cadres sociaux de la mémoire) yayini
kolektif hafizanin doniim noktasi olmustur. Onun fikirlerine en uzak kalan arastirmacilar
icin bile eser kutsal sayilmis, birgok bilim insaninin ve ¢agdas yazarlarin konu hakkinda
daha yaratici ve tiretken ¢aligsmalar yapmasini saglamistir. Sosyolog Daniel Schudson tiim
hafizanin aslinda kolektif kiiltiirel hafiza oldugunu savunmaktadir. Ona gore yalnizca
sosyal hatirlama modelleri i¢inde dilin kiiltiirel yapilanmasi yoluyla hafizanin kendini
anlatabilecegini dile getirmistir (Green, 2004, p. 37).

Licata ve Mercy (2015, p. 194)’e gore aile ya da arkadas gibi kiiciik, biitiin bir ulus
gibi bliylik gruplarin aralarinda gelisen iligkilerin, dinamiklerin, kolektif benliklerine
yiikledikleri anlamlarin korunmasi ve harekete gecirilmesinde kolektif hafiza basrol
oynamaktadir. Barash (2016, p. 11)’a gore kolektif hafiza yazili aktarimdan Once
kullanilan sdzel aktarim kadar eskidir. Ozellikle 1. Diinya Savasi’ndan sonra toplumlarin
sosyopolitik  biitliinliigiindeki degisimler, daha geleneksel olan toplum temelinin
zayiflamaya baslamasiyla ortaya ¢ikmistir. Bu sosyopolitik degisimin getirdigi yeni bakis

acis1 Proust ve Halbwerck’in calismalarinda sonlu grup goriingeleri felsefesine atifta
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bulunularak anlatilmigtir. Alan Confino ise kolektif hafizayl, ge¢misi temsil eden,
nesillerin birbiriyle paylastig1 kiiltiirel bilginin donligmesi olarak tanimlamaktadir. “Hafiza
araclar1” olarak kitaplari, filmleri, miizeleri, torenleri rnek gosterir. Ona goére ge¢miste
yasananlarin insanin goziinde tekrar canlanmasi kolektif hafizanin bir bi¢imidir (Green,
2004, pp. 36-37). Kolektif anilar hazir olarak bulunmazlar ve birbirleriyle savasan farkli
ideolojilerin giic ve kiiltiirle meydana getirdikleri kolektif hafizay1r da siirekli olarak
degistirdigini de ifade etmistir (Hom, Yamamoto, 2000, pp. 1764-1765).

Olick vd. (2011, p. 20)’e gore Durkeimci yaklagim, radikal bir bireycilik karsiti
olarak ruhani terimlerle toplumu kavramsallastiran ve onu olusturan bireylerin de {istlinde,
kendi i¢inde var olan bir varlik olarak benimsenmistir. Bu yaklasimin bir diger 6zelligi de
toplumlarin— bireylerin ortak paydada var olabilecegi ya da olamayacagi kolektif
simgelemelerden meydana gelen birlestirici bir hipotez olusturmasidir. Leichter (2012, p.
116)’a gore ise kolektif hafizayr toplumdaki kuvvetli sosyal grubun meydana
getirmektedir. Bu sebeple olusum bireyden baslar. Meydana gelen kolektif kimlikle
beraber kolektif hafiza her zaman aktif bir siireci isaret etmekle birlikte bu durum her
zaman tartismaya aciktir. Lutz Niethammer kollektif anilar1 hafizayla tarih arasinda
“yiizen bosluk™ olarak tabir ettigi bir yere koyarken, Assmann kolektif anilarin simdiki
zamana kars1t Onyargili oldugunu, yasanan toplumsal olaylardaki kuskularin sonraki
kusaklara kuvvetli bir sekilde nakledildigini belirtmektedir (Kansteiner, 2002, p. 183).

Kansteiner (2002, p. 184)’e gore Nora’nin es zamanl siirecler olarak belirttigi hafiza
krizlerinin kimlik bunalimlar1 ve hafizayi tarihsellestirme, soguk savas donemlerinde veya
etnik koken catismalar1 yasanan durumlarda gorevini yerine getirmektedir. Hafiza bu gibi
durumlarda otoriteler tarafindan degerlendirilir. Hafizanin, kimlik yaratma silireci ¢ok
tartisilmasa da tizerindeki etkisi yadsinamaz. Burada kimlige odaklanmak kolektif

hatiralarin politik ve psikolojik alanlardaki islevselliginin altin1 ¢izerken, ge¢misin
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simgelerine uygun sekilde adimlanan gelenekler de gelecegin potansiyel anilari olarak
tanimlanmali, tek basina kolektif anilar olarak vurgulanmamalidir. Bu farklilasma
onemlidir. Bir diger vurgu da bellek arastirmasi sirasinda bilimsel kimliklerini bile gdzden
gecirme ihtiyact hisseden tarihgilerin deneyimledigi gibi yasanan modern hafiza

krizlerinin genelden ayr1 tutulmamasi gerektigine yapilmistir.

1.3. Hafiza Sanatinin Dogusu

Hafiza sanati, retorik gelenegi ile baslamistir. Homer ile 6ne ¢ikan ‘“konusma
yapma” eyleminin yonii bir siire sonra Yunan halki tarafindan dikkat cekici bir noktaya,
amact dinleyeni ikna etmek, etkileyici konusma olan retorige varmustir (Smyth,
1992/2013).  Retorik etimolojik olarak Yunanca’ daki Rhetorikos kelimesinden
gelmektedir. Hitap eden kisi ise rhétar kelimesinden gelen hatiptir. ’

Retorik, kars1 tarafin diistincelerinin, zihinlerinin, duygularinin ve davraniglarinin
iizerinde diizenli bir hakimiyetin olusturulmasi amaciyla meydana gelmis bir sanattir. Bu
ikna etme asamasinda duygular ve hayal giiciine odaklanan siir ve epidik hitabet, akla ve
duygulara odaklanan miizakereci ve yargisal hitabet olarak karsimiza ¢ikmaktadir.®

M.O. 5. yiizyillarda Sicilya civarinda hiikiim siiren tiranlar, halkin topraklarina el
koymuslardir. Daha sonra bu topraklarin iadesi i¢in kurulan mahkemelerde kendi haklarini
jiiri karsisinda miidafaa etmek zorunda kalan toprak sahiplerinden ikna edici konugmalar
yapabilenler topraklarmi geri kazanmiglardir; etkili konugsmanin amaca ulagsma yolunda
fayda sagladigmmin fark edilmesiyle, eylemin 6grenilebilirligi ve ogretilebilirliginin ilk

tohumlar1 atilmistir (Altinors, 2011, p. 84). Baz1 dgreticiler tarafindan etkili konusmanin

" Online Etymology Dictionary (n.d). Rhetorical. Etymonline.com dictionary. Mart, 15, 2020,
https://www.etymonline.com/word/rhetorical
8

Fine Dictionary (n.d.). Rhetoric. Finedictionary.com dictionary. Mart 15, 2020,

http://www.finedictionary.com/rhetoric.html
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Ogretilebilecegi sOylense de bu kisiler genel olarak felsefecilerle ters diismiiglerdir. Bu
felsefecilerden olan Sokrates (M.O. 399), felsefe dgretilerini retorikten iistiin tutmustur.
Ona gore ikna edici tek unsur hakikattir. Platon da (M.0.341) tipk1 Sokrates gibi retorige
olumlu yaklasmamistir. Aralarindan retorik gelenegine nispeten daha yumusak yaklasan
ise Aristoteles (M.O. 322) olmustur. O, retorigi epistemolojik bakimdan felsefeden daha
az Onemli gérmemistir. Onu diyalektigin bazi metotlariyla beslemeye calismis, toplum
iizerinde yaptig1 gozlemleri, konusma yapma konusundaki ¢aligmalarla birlestirmistir. Bu
sayede iislup analizlerine biiyik bir derinlik kazandirmustir (Smyth, 1992/2013).°
Diiriisken (2010, p. 134)’e gére retorik, empodekles, sofistler ve Isokrates’ten baslayarak
bliylik tartigmalara yol agmistir. Bu tartismalarin en temel sebebi ise retorik tekniklerle
bezenmis bir konusmanin insan1 dogruya, iyi bir diisiinceye ulastirabilecegi gibi kotii ve
yalan olana da ulagtirma ihtimalinin olmasidir. Platon bu kotii ihtimalin olumsuz sonuglar
dogurabilecegini, sofistlere yonelik sert elestirilerini agiklarken belirtmistir. Platon’un bu
yargilamasina gore hatibin etkileyici bir konusma yapmasi yetmez, o ayni zamanda iyi bir
ahlak anlayisina da sahip olmalidir.

Retorigi “sanatlarin kraligesi” olarak adlandiran Gorgias i¢in Sokrates, retorigin
dinleyici kitlesini kandirilan ve komik diisiiriilen kitle olarak izah etmektedir. Platon’ un-
Gorgias eseri disinda Protagoras eserinde erdemin kazandirilabileceginden bahsedilmis,
Phaidros'® eserinde ise retorigin farkli kullanimlarina odaklanmayi tercih etmistir. Devlet
dialogunda ise retorigi, yoneten ve yonetilenin karsigelimi acisindan ele almistir (Firinc,

2011, p. 33).

% Smyth, W. (1992/2013). Retorik ve belagat ilmi: Hristiyanlik ve islam (A. Yildirim Cev.). Marife,
13(1), 167- 179. https://doi.org/10.5281/zenodo.3344406
10 Sokrates ve Gorgias’in retorik sanati iizerine yaptig1 tartismanin Platon tarafindan aktarildigi diyalog.

Plato, Thompson, W. H., D. D (1868). The Phaedrus of Plato. Whittaker & Co.
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Sikes (1983, p. 22)’m arastirmasma gore Isokrates’in retorik okulunda ikna
ediciligin 6neminden ¢ok ahlaki erdem 6n plana ¢ikmaktadir. Bu inanci hocasi Sokrates’
ten almis, retorik anlayisinda konusmada gegen kelimelerin ifadeye uygun secilmesi ve
mantiksal agikligin 6n planda tutulmasi gerektigini belirtmistir.

Durhan (2018, p. 752)’a gore Aristoteles’in retorik anlayisinda sahip olunanlarin
yeteri kadar inandiriciliginin arttirilmasi hedef alinmaktadir. Bu anlayis ¢ercevesinde ii¢
temel unsurdan bahsedilmektedir. “Ethos” hitap eden kisinin ahlak anlayisini, “pathos”
dinleyici kitlenin duygularini harekete gecirmeyi, “logos” ise retorun konugmasinin
mantik yoniinii hedef almaktadir.

Altinérs (2011, p. 91)’e gore Platonla tekrar ivme kazanan diyalektigi asagiya
ceken Aristoteles, felsefenin bu nadide yontemiyle retorigi, birbirine zarar veremeyecek
bir noktaya tagimakta kararli olmustur. Aristoteles’e gore mutlak dogruya gotiiren bir
yontem olmayan diyalektik ve uygulamaya elverisli bilgiler sisteminde ayirdig1 “politika”
ile yakindan bagdastirdig1 retorige, daha makul bir bakis agisiyla bakilmalidir. Bu
durumda “hatip tarafindan ortaya konulan muhakeme” bu isin dengesini meydana getiren
noktadir. Aristoteles, retorigin ziyadesiyle abartilmamasi ama ayn1 zamanda da kiigiik

goriilmemesi gerektigi anlayisiyla, onu daha saglam bir zemine tagimistir.
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Sekil 3

Insan beynin fonksiyon semasi (Diagram of human brain function).

Not. Collin Mc Kinney tarafindan ¢izilmistir. (The medieval craft of memory an
anthology of texts and pictures, M. Carruthers, J. M. Ziolkowski, 2002, p. 123, fig. 6.2).
2002 Marry Carruthers ve Jan M. Ziolkowski kitabindan alinmistir.

1.3.1. Antik Yunan’da Hafiza Sanati

Hikayeler, anlaticilar tarafindan yazi kullanilmadan once sozlii olarak
aktarilmaktadir. Bu sebeple Antik Yunan’da hafizanin son derece 6nemli bir yeri
bulunmaktadir. Yunan tanricalarindan “Mnemosyne” hafiza kavrami ile biitiinlestirilen
onemli bir Tanrica olarak hatirlanir (Mingren, 2017). Bu tanriga yeryiiziinii simgeleyen
Gaea’nin ve Yunan tanrilarin babasi olan titanlarin da lideri olan Cronos’un kizidir. O,

sanatin, bilimin, edebiyatin ve ilhamin tanrigasidir. Antik Yunan’ 1n sairleri ve hikaye
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anlaticilar1 musalar1 hatta bazen Mnemosyne tanricayr yardim ve tesekkiir i¢in ¢agirirlarda.
Platon da Euthydemus adli eserine baslarken musalari cagirmistir.'' Yunan sair
Hesiodos’un musalarin anasi olarak bahsettigi Mnemosyne’ nin Zeus ile dokuz giin
yasanan birlikteliginden diinyaya gelmistir. Bu dokuz ilham perisinden Kalliop epik
siirden, Kleio tarihten, Erato lirik siirden, Euterpe miizikten, Melpomene tragedyadan,
Polymnia kutsal siirden, Terpsikhore danstan, Thalia komedyadan ve Urania
astronomiden sorumlu ilham perileridir (Bilge, 2010, p. 40).

(Artun, 2006, pp. 75-76) Mnemonics veya mnemotechins Antik Yunan’da
kullanilan retorigin (belagat) bir teknigi olmustur. Dinleyiciye anlatilmak istenen sozlerin,
olaylarin ya da herhangi bir kavramin aktarilmasi, onlarin imgelerle eslestirilmesi esasina
dayanmaktadir. Onemli olan sdylev sirasinda duraganligin yasanmamasi ya da eksik
aktarimin yapilmamasidir. Kisaca hatirlamanin eksiksiz ve dogru sirayla yapilabilmesi i¢in
bu imgeler zihinde olusturulan mekanlara (bir sarayin odalar1 gibi) yerlestirilmektedir. Bu
imgesel yerlestirme ile olusturulan “yapay hafiza” sOylev sirasinda calismakta ve
muntazam bir diizen igerisinde dinleyiciyle bulusmaktadir.'” Kolayca hatirlanabilenle
hatirlanmak istenen arasinda kuvvetli bir zihinsel iliski kurmak animsaticilarin kilit
noktasini olusturmaktadir. Kimi zaman zor gelmeye baslayan kisaltmalar ve akrostisler
yerine s0zlii bilgilerin zihinsel imajlarla iliskilendirilmesi hafiza becerisinin ivme
kazanmasini da saglamaktadir (Deng, n.d).

Bazilarinin yaptig1 gibi mitin kurgusunun nedenlerini sorgulamak yerine hafizanin
dogasinin takdir edilmesi antik donemlere kadar uzanan bir ice bakis psikolojisine dayanir.

Donemin kadim insanlarinin hafizanin dogasi hakkinda ¢esitli teoriler iiretmeden 6nce bile

11Mnemosyne (2019, October 23). Greek Gods & Goddesses.
https://greekgodsandgoddesses.net/goddesses/mnemosyne/

2Artun, A. (2006). Sanat miizeleri 1. iletisim Yaymlari
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hafizanin onlar i¢in ne kadar énemli oldugu aciktir. Ozellikle erkekler igin hafiza daha da
onemlidir ¢linkii yazma sanatinin heniiz kullanilmadigi o donemlerde anilara tamamen
bagli kalma zorunlulugunda olan erkekler bunu animsaticilar araciligiyla
gerceklestirmektedirler (Burnham, 1888, p. 39).

Klasik hafiza sanatinin miicidi olarak goriilen Simonides’in basindan gecenler
sayesinde hafiza sanatinin ilkelerinden olan, seylerin diizeninin ve gérme duyusunun diger
duyulardan positif anlamda daha baskin ve 6nemli oldugu fark edilmistir. (Yates, 1999, p.
1) Cicero’nun De Oratore eserinde bahsettigi Ceoslu bir sair olan Simonides, Scopas
adinda bir soylunun verdigi davete katilmistir. Biiyiikk bir masa etrafinda verilen ziyafette
Simonides ev sahibini onurlandirma adina lirik bir giir okur. Bundan sonra Simonides’e
onu disarda iki kisinin bekledigi sOylenir. Kalabaliktan ayrilan Simonides, ziyafetin
verildigi mekandan ayrilir ve disariya ¢ikar. Bu esnada ziyafetin verildigi yerin gatisi
coker ve herkes oliir. Yakinlarinin cenazesini almaya gelen kisiler, cesetlerin yiizlerinin
taninmayacak durumda olmasindan dolay1 cenazelerini alamazlar. Bu esnada Simonides
devreye girer ¢linkii hangi kisinin, masanin neresinde oturdugunu hatirlamaktadir. Boylece
cenazeler yakinlarina teslim edilir. Hafizanin ilkelerinden, giiclii bir hafiza i¢in diizenli
yerlesimin ne denli 6nemli oldugunun idrakina varan Simonides deneyimledigi bu olay
sonrasinda klasik hafiza sanatinin da Onciisii olarak kabul goérmiistiir. Farrell (1997, p.
376)’e gore bu hikdye hafiza sanati sistemin nasil ortaya ¢iktiginin kars1 konulmaz bir
gostergesidir. Hafizanin herhangi bir aract kullanmadan, deneyim yoluyla temin
edilebilenler tizerinden erisilebilir kildigin1 da ortaya koymaktadir.

(Smith, vd., 1968, p. 28) Cicero’nun De Inventione eserinde kullandig1 dili biraz
daha esneklestirerek De Oratore eserinde daha 6zgiir bir dil kullanmis, 6zellikle retorik
okullarindaki egitimi elestirerek pek cok ilkeyi yeniden ele alarak felsefe ve retorik

arasindaki iliskinin noksanligina da deginmistir. Brutus (De Claris Oratoribus) eserinde
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ise De Oratore’de bahsettigi bazi fikirleri yinelerken, hitabet tarzinin daginik bulunmasi
elestirileriyle savasmistir. Kendi sade ve abartisiz diiz yaz stili, onun hitabetinin en ayirt
edici 6zelligini olugturmaktadir.

Konusmanin seyirciyle bulugsmadan Once iizerinde caligilarak fazlaliklarindan
arindirilmasi hususuna son derece dnem veren bir diger retor egitimcisi Marcus Fabius
Quintilianus’ tur. Sikes (1983, pp. 39-48)’in arastirmasinda Quintilianus belirli bir diizen
cergevesinde yapilan konugmalarin dinleyiciler tarafindan daha olumlu karsilanacagini
ileri siirmektedir. Ayrintilara dikkat ederek gercek bilginin sunulmasi 6nemlidir. Retor
dogrulugu kesin olan bilgileri toplamali ve izleyicilerini de buna ikna edecek tezler
gelistirmelidir. Ona gore retorigin ikinci adimi diizenlemeyle ilgilidir. Bu kisimda hatip
tarafindan toplanan bilgiler ve gelistirilen argiimanlar segilir, giivenilir olmayanlar ise
konugmadan ¢ikarilir. Bu sayede elde sadece giivenilir ve dogru bilgi kalir. Bu ¢alisma
yontemiyle dinleyiciye en mantikli ve giivenilir bilginin aktarilacagi garanti edilmis olur.
Ikinci olarak, Quintilianus’un retorik anlayisinda kuvvetli bir hafiza olmadan yapilan
konusmanin sarsici ve akict olmayan bir dille aktarim1 s6z konusu olacagindan bu sekilde
basaritya ulagsmak neredeyse imkansizdir. Ayrica iyi bir stilin yegine sartin1 da netlik
olarak belirtmektedir. Hafizanin yerlerinin kullanomi1 ve semboller de onun
metotlarindandir. Ugiincii kisim ise konusmanin yapilmasinin ve izleyiciye aktarilmasinin
stirecidir. Burada konusma ses tonunun, viicut durusunun, konusma sirasinda yapilan jest
ve mimiklerin ve secilen giysilerin yarattig1 farklar anlatilmaktadir. En onemli eseri
Institutio Oratoria’da hitabet sanatin1 Ogreterek onun nasil gelistirilmesi gerektigini

anlatmaktadir.
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Sekil 4

Catiline’ nin Cicero tarafindan kinanmasi

Not. Komplocu Catiline’ nin Cicero tarafindan kinanmasini konu alan fresk
caligmasi. Macari, C. (2016, Subat 02). Cicero Denounces Catiline. World History

Encyclopedia. https://www.ancient.eu/image/4532/ alinmistir.

1.3.2. Orta Cag’ da Hafiza

Antik Cag’larda retorik etiginin i¢inde bulunan hafiza sanat1 Orta Cag ile beraber
Hristiyanlik etigi i¢cin de dnem arz etmistir. Loyalali Aziz Ignatius kendisini dinleyenlerin
iyi birer Incil hafiz1 olabilmesi i¢in hafiza sanatin1 kullanmalarmni gerektigini belirtmistir.
Sadece imgelem yoluyla inandiriciigin gerceklesebilecegi inanci, Incil’deki kutsal
sahnelerin tiim duyularla canlandirilmas: gerekliligini beraberinde getirmistir (Artun,
2006, p. 78). Caplan (1927, p. 286)’a gore William of Auvergne ilahi retorigi Platon,
Aristoteles ve Cicero tizerine modellemis bir teolog olmasina karsin, bir diger teolog Alain

de Lille retorigin vaazlerde kullanilmasini sakincali bulmustur. Ona gore retorigin
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asagilayici, ritmik sOylevleri zihni egitmekten ¢ok kulagi yatistirmaya yoneliktir ve
vaazler i¢in fazla tiyatral unsurlar barindirmaktadir.

Kizilgol (2018, p. 1023)’e gore hafiza gibi duyu ve diisiincelerin gelip gecici ve
aldatict oldugu diisiincesi, Orta Cag’ da skolastik diisiinceyle beraber felsefenin dnem
kazanmasi sonucu ortaya ¢ikmistir. Bu felsefenin temel prensiplerinden biri Hristiyanlik
inancin1 esas almaktir. Tim bu gelismeler altinda hafizanin Orta Cag’ da kendine yer
edinmesi zor goriiniitken filozoflar Albertus Magnus ve Thomas Aquinas, hafizaya
Hristiyan etigi catis1 altinda yer agmay1 bagarmiglardir. Carruthers ve Ziolkowski (2016, p.
119)’ye gore Magnus, hafiza ve goriintii arasindaki iligkiyi bir portre ya da balmumu
tizerindeki bir miihiir izlenimleriyle karsilastirmaktadir. Aristoteles tarafindan bu tarz
metaforlarin, izlenimlerin bilgi edinme siirecinin ilk adimi olarak tiiretilmesi fikrinden
yola ¢ikar ve bellegi tanimlarken onun riiya gérme ya da diger zihinsel siirecler gibi
beden- ruhun algilama 6zelliklerine sahip oldugunu fakat bellegin tersine hatirlamanin
algidan farkli olarak bir akil yiiriitme isi oldugunu vurgulamaktadir. Bu baglamda
Magnus’un hatirlamay1 mantiksal bir ¢ercevede ele almasi onun Orta Cag hafizasina en
biliyiik katkist olmustur. (Julido vd., p. 686) Aristoteles’in ardindan Aquinas hafizanin
duygusal kapasiteye mi yoksa entelektiiel kapasiteye mi ait oldugu hakkinda ¢alismalar
yaparak hafizayr sorgulamaya devam etmistir. Onun deneyci sistemdeki g¢alismalarina
gore bilis her zaman duyu algiyla baglamaktadir. Seylerin duyusal 6zellikleri algilanir ve
bunlar iizerinden duyusal imgelemeler olusturulur. Bunun fiziksel olarak kapasitesi
viicutta mevcuttur. Hem hayvanlara hem de insanlara bahsedilmis olan duyusal
yeteneklerle imgelerin olusturulmas: sasirtict degildir. Hayvanlardan farkli olarak
insanlarin, yargilarda bulunmalarina imkan saglayan entelektiiel bir kapasitesi
bulunmaktadir. Bu sebeple imgeleme de bulunan insan hafizasimi ele alirken bu iki

kapasiteye atifta bulunmak son derece Onemlidir. Duyusal kapasite belirli konulara
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ulagsmay1 saglarken, evrensel Ozellikleri kavramada da entelektiiel kapasite One
cikmaktadir. Hafiza sanatinin Hristiyan etiginin hizmetine girmesiyle beraber verilen
vaazler sadece hatirlamaya yonelik degil, yorum yapma yetisini de beraberinde getirmistir.
Dinleyiciye anlatilan seylerin sadece kuvvetli bir hafizaya sahip olan kisi tarafindan
aktarilmasi yetmez. Anlatilanlar iizerinden yorum yapmak gerekir. Bu da ezberden daha
fazla bir beceri gerektirmektedir. Eger kisi anlattiklar1 {izerinden yorum yapiyorsa,
kelimeleri siirekli olarak ayni sekilde dillendiremez. Konusma sirasinda duraklar vermeli,
konustugu konudan baska konulara gecis yapabilmeli ve bir onceki konuya tekrar
konugmanin akiciligint bozmadan geri donebilmedir (Carruthers, 2010, p. 17).

Martianus Capella da astronomi, miizik, geometri, dil bilgisi, retorik, diyalektik ve
aritmetigi igeren yedi liberal sanattaki klasik egitim anlayisin1 Orta Cag’ da De Nuptiss
Philologiae et Mercuri eseriyle korumustur. Burada hafiza sanatina ait bilgilere bellek
konusunu islerken retorik boliimlerinde yer vermistir (Yates, 1999, p. 50). Bennet (1991,
pp. 132-137)’e gore siirsel bir hiciv gelenegi olan menippus ile yazilan De Nuptiss
eserinde Martianus diiz yaz1i ve dizeleri i¢ ice kullanmistir. O, alegori fantezisini
stirdiirmek ve okuyucular1 etkilemek i¢in bu siislii stili kullanmistir. Onunla ayn1 ¢izgide
giden Anselm de Besate’nin Rhetorimachia eserinde de retorigin pratikte kullanildigi,
yalnizca tartisma konusu olmaktan ciktigr goriilmektedir. Edebi anlamda zenginligin
harmanlandig1 bu eserlerle retorik, Orta Cag’da sadece farkli bir yonelim olarak goriilme
anlayisindan siyrilmis, sdylemlerin temelini edebi zevk algisini gelistirerek olusturmustur.
Orta Cag sairlerinden olan Dante’nin Convivio eserinde gérmezden gelinen hafiza sanati
Ilahi Komedya’sinda gormezden gelinemeyecek derecede dikkat ¢ekmistir. Tamamen
hafiza yonetemlerine odaklanmistir. Buonocore (2016)’ye gore komedyasinda kullandigi
kafiye diizeni, sayilara verdigi énem, karakterlere kattig1 canlilik onun bu eserinin hafiza

sanatinin bir aynasi olarak goriilmesini saglamistir. Onun siirlerinin tam bir bellek haritas1
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olusturmasi, hafiza sanati animsatict 6gelerine son derece Odnem vermesi, imgelere ve
ezberleme yontemlerine dayali retorik hafiza sanatina verdigi dnemi ortaya koymaktadir.
Artun (2006, p. 80)’a gore skolastik diisiince tarafindan sanat ve edebiyat kiiciimsense de
metaphorica (metaphor sanati) destek gérmiistiir. Bunun sebebi Hristiyanlik inancindaki
cennet, cehennem ve araf kavramlarina ait hislerin bu sanatla imgeleniyor olmasidir. [lahi
Komedya da bu baglamda sadece Hristiyan diinyasinin degil ayni zamanda hafiza
sanatinin da bas yapit1 olarak goriilmektedir. Cesitli ilimler esliginde kisinin cehennemin

alt katlarindan, Tanr1 katina ytikseltildigi goriilmektedir.

Sekil 5

Ilahi Komedya’dan Dante 'nin Cehennemi

S
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Not. Sandro Botticelli tarafindan ¢izilmistir. Open Culture.
https://www.openculture.com/2014/06/botticellis-92-illustrations-of-dantes-divine-
comedy.html
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1.3.3. Ronesans’ta Hafiza Sanati ve Hermetizm

Erken Ronesans’ta eski el yazmalar irdelenmis, eserlerin ¢evirisi yapilmis ve
tanttilmistir. Ozellikle Ronesansa gegis siireci oncesi hafiza sanati iizerine yapilan
caligmalara eklemelerin yapildigindan da bahsetmek miimkiindiir. Rossi (2006, p. 14)’ye
gore ¢evirmen Lodovici Dolce, Giovanni Gorini di San Gemigniano’ nun Summa de
exemplis et similitudinebus’unu hafiza sanatinin 6nemli eserlerinden biri olarak, Cicero ve
Pietro da Ravenna gibi isimlerle birlikte ¢alisma listesine eklemistir. Kuvvetli bir vaaz i¢in
onerilen Gorini’nin ¢alismasinda gokyiizii cisimlerinden yeryiizii hareketlerine, ahlak ve
erdem konulariyla imgeleri kurmanin yoluna gidildigi goriilmektedir. Sik yapilan
vaazlerinin diizen getirmesi diisiincesinden yola ¢ikarak bu tarz uygulamalarin 14.
yiizyilda ‘vaazlerin yapay bicimiyle’ ilgilenen savunuculari ve hatirlama tekniklerinin
gelistirilmesi konusuna ilgiyi arttirdig1 goriilmektedir.

Yates (1999, p. 106)’e gore Ad Herrenium’un etkileyici insan figilirlerinden
bahsedilmeyen Orta Cag hafiza Ggretilerinden sapan bir 6greti sisteminin gelistigi bu
donem incelemelerinde hafiza sanatinin icadi Simonides’ten ziyade Demokritos’a
atfedilmektetir.

Rossi (2006, p. 18)’ye gore 1434’te Cicero ve Thomas a atiflar yapan fakat yerel hafiza
yerlerinin Ozelliklerini daha net bir sekilde agiklamaya giden Ragone de Vicenza The
artificials memoriae regulae of lacopo eserinde hafizanin yerlerini resimler yerine kagit
iizerine yazilan sabit sembollerle anlatmaktadir. Ona gore bellek madde gibiyse, imgelerde
formlar gibidir. Secilen yontemle bellek yerlerini birbirine baglamak gerekmektedir.
Hatirlamay1 etkileyen faktorler arasinda hafizanin yerlerinin fiziksel 6zelliklerine dikkat
cekmistir. Yerlerin sayisi ¢cok fazla olabilir fakat her bir boliim ne ¢ok genis ne de ¢cok dar
olmalidir. Hayal giiciliniin aramasini zorlagtirmayacak derecede odalarin 15181 ne ¢ok parlak

ne de ¢ok karanlik olmalidir. Tipki kisinin okumaktan gdzlerinin yorulmas: gibi,
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hatirlamalar esnasinda da konsantreyi bozacak kuvvetli ya da zayif imgelemelerin
yapilmamas1 gerekmektedir. Mong (2015, p. 389)’a gore ise Italyan soylusu Valignano
onderliginde Hristiyanlik inancinin sadece Avrupa kiiltiir ve temellerine gore sekil alarak
yayilmasi fikri yanlisti. italya’da yasayan Cizvitli Rahip Matteo Ricci’nin iyi bir
misyonerlik egitimi almasindan dolayr onu secerek, misyonerlik faaliyetlerini
gerceklestirmede Italyan Rénesans ruhunun giiclii Cin entelektiiel diinyasiyla basa
cikabilecegini diistinmiistiir.

Chan (2003, p. 273)’a gore Ming Hanedanligi’'nin okur yazar kesimini
evanjelizasyon i¢in hedef alan Ricci, onlar1 toplumdaki bazi durumlardan, mevcut
siyasetten hosnut olmadigimmi fark etmistir. Bu kitleye Hristiyanlik inancini diretmek
amaciyla eserlerini Cince yazmistir. Ricci bu eserlerde Budizm ve Taoizm inanglarina anti
tezler gelistirmis ve Konfiicyus felsefeninin hiimanist temellerini Hristiyanligin ahlaki
Ogretileriyle bagdastirmistir. (Wiest, 2012, p. 18) Cin kiiltlirliniin derinligini ruhunu
kavramak o kadar da kolay degildir fakat Ricci bu kiiltiire giris yollarii fark etme
kapasitesine sahiptir. “Insan toplumundaki kritik zorluklar ve ikilimlerle kars1 karsiya
kalan bir¢ok kisi, en etkili ¢oziimiin diinya kiiltiirlerinin ¢esitliliginin taninmasinda ve
farkli medeniyetler arasinda siirekli diyalogun yiiriitiilmesinde, karsilikli anlayis ve gliveni
tesvik etmek oldugunu” Matteo Ricci ylizyillar once fark etmistir. Uyumlu olmanin
erdemi ve kiiltiirel birlestiriciligin bir aynasi Ricci olsa da bu anlayis Valignano tarafindan
bilingli ve 6zenle hazirlanmis bir politikadir.

Ronesansa ait retorik kisinin diistinlincelerini dile getirip kars: tarafa aktarmasiyla
olusturulan bir ikna edici ya da sadece harekete gecirtici bir ara¢ degil ayn1 zamanda
baskalarinin hayat, diislince, fikir ve degerlerini de yonlendirmektir. Donemin basindan
itibaren retorigin politik bir sanat oldugu arglimanlari da yerini tartigmalar arasinda

almaktadir (Alexandra ve Teixeira, 2014, p. 110).
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Hafiza sanatiyla Cin ideogramlarin1 birlestiren Ricci ile beraber Ronesans bilim
insanlarinin hiyeroglif konusuna da apagik ilgi duyduklar1 ortadadir. Bu hayranlik
hiyerogliflere edebi ve sanatsal olarak yaklasim, kendi amaclari dogrultusunda nasil
kullanildig1 hakkinda fikir vermektedir. Ricci’nin Cin’in Ars Memorativa’smi olusturan
Xiguo Jifa eserini yazmast ve Misir motiflerinin ana bilgi kaynaginin 1422 dolaylarinda
Floransali Chiristoforo Buondelmonti tarafindan 1419’da Yunanistan’in Andros adasinda
bulunan Horapollo Hiyeroglifleri izerine ¢aligmasi bu ilginin 6rneklerindendir (Hosne,
2018, p. 152).

Method of loci (lokus) yonteminin Ricci’nin hafiza saraylarina doniistiirmesinde
onun kullandigi Cin ideogramlarinin ve sembollerinin ¢esitliligiyle, istenilen biiytikliikte
hatta devasa boyutlarda mekanlarin imajlarla zihinde yonetilmesidir. Hatirlanmak istenen
seyin ¢oklugu ile meydana getirilecek mekanlar dogru orantili olarak biiylimelidir. Bu
sebeple lokuslar yerini biiylikk mimari yapilara (saraylar vb.) birakmistir. Zihinde
olusturulan belli basli odalarin yerini mimari bir yapinin her ayrintistyla olusturulan,
yiizlerce belki binlerce odali hafiza saraylar1 almaktadir. Donemin hiyeroglif, sembollerle
yapay zeka arasindaki bu bag, hafiza sanatini resim ve heykel sanatindan daha c¢ok
mimarlikla temsil etmeye baslamaktadir. Yapay hafizadaki yerler zaten mimarliktir.
Mekanlarin gezilerek saklanan bilgiler ve hafizadaki yerlerini bulmak miimkiindiir. Ayn
zamanda imgelerin mimari yerlesimleri onlarin hatirlanma onceligine gore yerlerini ve
sirasin1 da olusturur. Bu kurgu sadece hafizaya bir performansi olusturmaz, bu kurgu
sahnesi bir tarihte olusturur. Tim bunlar zamanin da mekaninin yaratildiginin bir
gostergesidir (Artun 2006, p. 82).

Hiimanist felsefeyle okiilt felsefenin kars1 karsiya geldigi bu donemde Hermetik
ogretilerle i¢ ige olan Gullio Camillo hafiza tiyatrosunu meydana getirmek i¢in biiyiik

ugras vermistir. Camillo’nun hafiza sanatin1 performatif bir yapiya doniistiirmek

27



istemesindeki amaci hafiza saraylarinin sadece imgelemlerin islevlerini “tiim sahnenin
resmini yapmak degil” hayal giiclinli de siirekli aktive etmek istemesidir. Camillo’nun
Vitruvius tiyatro modeli zihni siirekli diri tutmak, hafizadan gelen hatirlamanin yaninda
yogun bir konsantrasyon kazanma becerisi lizerine kurulmustur (Matussek, 2001, p. 5).
Ars memoria’nin hafiza saraylarin1 hafiza tiyatrolarima doniistiiren Camillo buradaki
dramalarda antik donemin Ogretilerini, bir kabalist olarak onlar1 Hermetik Ogretilerle
siisleyerek takip etmektedir. (Crillo, 1967, p. 19) Sanatini neoplatonik meditasyon
skalastyla birlestiren Camillo Francis I i¢in insa ettigi L’ Idea el Theatro’ sunu diinyay1
cennete ve kisiyi tanriya ulastiran bir sihir olarak betimlemektedir. Ona gore insan algak

formlardaki gergekligi ancak yukaridan baktiginda anlayabilir ve bilebilir.

Sekil 6

Camillo 'nun Hafiza Tiyatrosu

Not. Sanat miizeleri miize ve modernlik, 2006, p. 86, Iletisim yaymlar1. 2006 Ali
Artun kitabindan alinmistir.
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Orta Cag’ 1n animsatict sanat uygulamalarinin kazandig1 manevi kisilik ¢izgisinden
farkli olarak, yer ve imge metodundan farkli yol almis fakat manevi kapasiteyi de
giiclendirmeyi ihmal etmemis bir hafiza sanati yaraticist olan Ramon Lull, tekniginde
miijdelemeyi bas koseye oturtmustur. Hristiyanligin temel kavramlarini bir biitiin olarak
diizenleyerek ve onunla ilgili tiim eserlerin mantiksal ana hatlar1 {izerinde durarak,
inanmayanlar1 Hristiyan miijdesinin temel hakikatine ikna edebilmeyi amaclamistir
(Sarma, 2015, p. 379). Bir hafiza sanat1 olan Lulizm, Agustistinian ve Platonizmden gelen
neo platonik etkilerle, diger hafiza sanatlarinda oldugu gibi klasik retorigi kullanmaktadir.
Yates (1999, p.175)’in etkilendigi Scotus Erigane, ilahi isimler ve onlarin niteliklerinin

ifadesi dignitates dei etkileri Lull’un hafiza sanatinda kendisini gostermektedir.

Sekil 7

Ramon Lull Hafiza Cizelgesi

Not. The art and logic of Ramon Llull, A. Bonner, 2007, p. 125, Brill. 2007 Anthony Bonner

kitabindan alinmustir.

Camillo’nun tiyatrosunun halefi olarak, agilisini gizli bir Hermetik bilgiyi agiga

vurarak yazdigi ilk eseri De umbris idearum’ u Fransiz krali II1. Henri’ye ithaf eden bagka
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okiiltist ise Giardano Bruno’dur. Onun hafiza sanatinda Camillo’nunkinden ¢ok daha
cesurca kullanilmis bir gizem bulunmaktadir. Icinde bulundugu Hermetik felsefeyle
yogurulmus dinin mesajini en iyi sekilde iletmek i¢in hafiza sanati metotlarini gelistirerek

kullanmistir (Yates, 1999, p. 209).

Sekil 8

Bruno’nun De umbris idearum' undaki 12 hafiza evi, 1582.

'

o AKS MEMORIE |

-

——d

10,

ici n~ma$r. digion,

Not. Giordano Bruno Philosopher of the Renaissance, H. Gatti, 2002, p.347, fig. 15.1, Taylor &

Francis. 2002 Hilary Gatti kitabindan alinmistir.

Hatirlama tekniklerinden oldukg¢a faydalanan donemin &greticileri diginda sanatini
ve Ogretilerini hatirlama teknikleri disinda tutmak isteyenler de bulunmaktadir. Ronesans
boyunca mnemonics tekniklere siddetle karsi ¢ikanlardan biri olan Henricus Correlius

Agrippa De van- itate scienceiarum’un ars memorativa’dan bahsettigi kisminda hafiza
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sanatinin akademilerde yogun ilgiyle karsilanmasini sakincali bulmus, bilim adamlarin1 bu
sanata merak salanlar1 somiirmekle itham etmistir. Agrippa hafizanin kapasitesinin agiga
cikarilip sergilenmesini “ahlaksizlik ve kiistahlik” olarak nitelemistir. Quintilian, Seneca,
Petrach ve Pietro da Ravenna {izerine olumsuz elestirilerinde olusturulan yapay hafizanin
dogal hafiza kadar etkili olamayacagini ve bu sanatin belle§e yardimci olmaktan ¢ok
“vahsice” yipratildigin1 savunmustur. Hafizanin dogal sinirlari igerisinde kalmayi tercih
etmeyenlerin kendi yarattiklar1 bu sanatla akli melekelerini kaybedecegini anlatmaktadir.
Buna karsilik Bruno ve Lull gibi hermetik¢iler ¢aligmalarinda animsatici teknikleri diger
disiplinlerle birlestirip yeni teoriler liretmeye devam etmiglerdir. Bellegi gorsel sanatlarla
birlestirip bedensel benzerliklerle onu harekete gecirmek yerine bilim ve cebir tekniginden
faydalanan Lull harf notasyonu gelistirirek kendi sanatini yaratmistir (Rossi, 2006, p. 2).
Bu cebirsel notasyonlarla birlikte daire seklinde donen bir sema tizerinde kendi, kurallar
cercevesinde kendi tanimladigi harf notasyonlart konseptini meydana getirmistir.
Yahudileri ve Miisliimanlar1 kendi dinine ¢ekme ¢abasindan hi¢ vazge¢cmemistir. Onun
inancin1 kamgilayan sey, bu {i¢ dinin ortak kavramlarda, zaman Ogretisinde ve ortak
paydadaki evrenin dogasidir. Bu sebeple sanat her {i¢ din i¢in vardir ve iclii birligin
(trinity) gerekliligini ifade etmelidir (Yates, 1999, p. 176). Mertens (2018, p. 18)’e gore
memoria rerum (nesne veya argiimanlar hafizasi) ve memoria verborum (kelimelerin
hafizasi) olarak Antik Cag’lardan beri iki kola ayrilan hafizada kelimelerin hafizasi
kendine Ronesans’ta daha cok yer bulmustur. Bilimsel terimler, yabanci dillerin
kelimeleri, sifali otlar, mineral isimleri gibi kelmeleri ezberlemede kullanilmistir. Sturlese
Bruno’nun bes tekerli sisteminin memoria verborum’u iyilestirmek icin yapildigim
sOylemektedir. Sistem carkinda heceleri temsileden kisiler yada aracilar, eylemler, sz
konusu olan seyi tanimlayan sifatlar, nesneler, astrolojik goriintiiler veya durumsallik

konsepti 6nerilmektedir.
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Ronesans, hafiza saraylarmin ve tiyatrolarinin mekan vurgusunu one ¢ikardigi
donemin yoneticileri tarafindan adim atilacak olan mekansal olusumlara bir hazirlik
donemi gibidir. Hafiza sanati teknikleriyle diinyanin bir tiyatro sahnesine gevrilerek
theatrum mundi (diinya tiyatrosu) ile ifade edilmesi, onun nadire kabineleri ve hafiza
tiyatrosunda olusturulan hayatlar, yasamla 6liim arasinda kurulan metaforlarda, gizemde
ve ilahi formlarda kendini tezahiir etmektedir. Préchniak (2019, p. 151) arastirmasinda
mistik bir doktor ve filozof olan Robert Fludd’un hafiza tiyatrosunu ars memoriae ile
gizem ve mistik diinyanin sentezlenmesiyle sentagmaya (dizim) cevrilen gizli bir
animsatici haline getirdigini belirtmektedir. Bu dizimde geometrik kesinlik, yakinlik
aglar1, ezoterik karsiliklar, gokyilizii burglarinin sunumu; yasanmis facialar, hayatin
dramatik gergekligi bulunmaktadir. Oculus imaginations hayalciligin gozii olarak
Fludd’un tiyatro sahnesinde yerini bulmaktadir. Bu performans diinyadaki varligimizin
arka perdesini olusturan ve bu arkaligi da One tasiyan bir alt- {ist etme durumu gibidir.
Calismalar1 diinyanin kendisini ve doganin tiim mistik yapisina isaret eden betili (figiiratif)
bir ara¢ haline gelmistir. Ayrica hafizanin gizemi ile yakindan uyumlu bir sanat goriisii

olarak da hizmet etmektedir.
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Sekil 9

RobertFludd’un Hafiza Tiyatrosu Tasviri
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Not.ars memoriae vocatur. Ars Memoriae’, in Fludd's Opera, 17 vols in 7,
([Oppenheim: J.T. de Bry], 1617-1638), il. 55.

https://www.historyofinformation.com/detail.php?id=5064

1.4. Hafiza Mekanlarindan Miizelere

Insan hafizasinin odalarinm bir yansimasi olarak miizeler, Rénensanla beraber disa
vurumunu  gergeklestirmis, mekan algisinin farkli bir boyuta taginmasini saglamigtir.
Ronesansla sosyoloji, biyoloji gibi ¢esitli bilim dallarina ait farkli konularin ele alindig1 ve
bunlarin gruplandirilmasinm tohumlarinin attildigini da sdylemek miimkiindiir. ilk olarak
15. yiizilda Italya’da scrittoio bigiminde ortaya ¢iktig1 diisiiniilen olusum, kisiere ait nadir,
glizel, garip ya da ustaca yapilmis olarak nitelendirilebilecek Kisisel esyalarin yan yana
gelmesi durumu olarak adlandirilmaktadir. Hem dogal hem de yapay malzemeler iceren

bu kisisel koleksiyonlar merak dolaplari (nadire kabineleri) adini alan bdoliimlerde
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sergilenmeye baslanmistir (Bowry, 2014, p. 31). Orta Cag karanliginda feodal kalelerin ya
da biiylik manastirlarin duvarlart bir takim degerli nesnelerle siislenmis olsa da bunlarin
sayilar1 oldukga azdir. Ozellikle Ronesansla birlikte atilim yapan koleksiyoncularla Giiney
Avrupa’nin Kkiliseleri adeta sanat galerilerine dontigsmiistiir. Hiikiimdarlar ve soylular
tarafindan toplanan degerli el yazmalari, taslar, heykeller, siir parsdmenleri ve artan
koleksiyon ¢esidi, kamu miizelerinin gelisim siirecini olusturan objelerin basini ¢gekmistir
(Goode 1889, p. 256). Nadire kabinelerinin ilging ve kiymetli seylerle doldurulmak
istenmesi bunlarin aragtirilip bulunmasi i¢in 6zel ¢aba sarf edilmesine yol agmistir. Sadece
nadire kabineleri ya da merak odalart degil, donemin bazi saraylari sahip oldugu
nesnelerle basl basina bir sergileme mekani olarak kabul edilebilir. 15. yiizyilda bir miize
olarak Medici Saray1 érnek gosterilebilir. Floransa diger italyan sehirleriyle koleksiyon
sanat1 konusunda kiyasiya bir miicadele i¢inde olsa da papalarin sayesinde Roma 6n plana
cikarilmistir. Oyle ki arkeologlar tarafindan siirekli gomiilii hazineler ortaya ¢ikarilmaya
baglanmustir. Sixtus V1 tarafindan 1471°de Capitoline Miizesi (Musei Capitolini) kurulmus
ve sanat eserlerinin sehrin disina ¢ikarilmasi yasaklanmistir. Elbette koleksiyonlarin bu
nedenli korunmaya calisilmasi tarith boyunca onlarin siklikla el degistirmesine mani
olamamustir. 17. yiizy1l Ingiltere’sinin en {inlii koleksiyoncusu olan Kral Charles I,
Ispanyol sarayina bulundugu bir ziyarette Gonzage ailesinin bir yiizyilldan fazladir
topladig1 koleksiyonu satin almistir. Kralin dldiiriilmesinden sonra ise koleksiyonlar satig
ve acik arttirma yoluyla kendilerine Fransa kralinin sarayinda yer bulmuslardir (Alexandre

ve Alexandre, 2008, p. 25).
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Sekil 10

Harikalar Dolabi

T\ -

B

\meaa:se'

Not. Karel Van Mander tarafindan cizilen harikalar dolabi. Museum Wormianum,

O. Worm, 1655, numaralandirilmamis ilk alti sayfa. 1655 Ole Worm’un kitabindan

almmugtir. https://doi.org/10.5962/bhl.title. 119357

Hemen hemen her ¢esit nesnenin yer aldig1 koleksiyonlarda déoneme damgasini
vuran  buluslar  bulunmaktadir.  Draaisma  (1995/2007, p.143-144)’ya  gore
koleksiyonlardaki en dikkat g¢ekici ve etkileyici seylerden biri de ‘camera obscura’
olmustur. 17. yiizyil itibariyle koleksiyonlarin en nadide pargasi olan bu ara¢ hem
koleksiyoncular tarafindan hem de sanatgilar tarafindan yogun talep gormiistiir. Onun bu
donemde yarattig1 ihtisami Venedikli Ressam Kont Algarotti, doganin saf temsilini
yaratmada camera obscuranin sanat¢ilar i¢in vazgecilmez bir ara¢ olmasiyla betimlerken,

ylizyilin yazarlarindan Leurechon bu arag i¢in sunlar1 yazmisgtir:
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Insanlarin, kuslarin veya diger hayvanlarin hareketlerini riizgarda salinan bitkileri
gormenin hazzi var her seyden once; goriintiideki her sey ters olsa da bu giizel resim giizel
bir perspektif derinligine sahip olmanin 6tesinde, hi¢bir ressamin resminde ulasamadigi
Olciide gercek sadik bir tasvire, orada burada devam eden hareketleri canlandirma
yetenegine sahiptir.

Camera obscura hareketli, kaliciligi olmayan, gecici, kirilgandir. Mekanizma
goriintiiyli fazla 1s1kta silmekte, karanlikta ise dagitmaktadir. Goziin gordiigli imgelerin
retinada zihinle sabitlik kazandirmasi kanitlanmis bir gercek olsa da camera obscura insan

hafizas1 kadar miikemmel degildir hatta onun bir hafizas1 bulunmamaktadir.
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Sekil 11

Camera Obscura Ilkesi
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Not. James Ayscough’nun A short account of the eye and nature of vision
kitabindaki camera obscura ilkesi illiistrasyonu, 1755, 4. Baska.

https://archive.org/details/b30373177/page/n3/mode/2up?ref=ol&view=theater 10/3/2021

alimustir.
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Kabineler sayesinde sahip olunan bilgi akisi 1s18inda bilim adamlar1 diinyanin
yasinin milyarlarca yil 6ncesine dayandigini anlamiglardir. 1500’lerde Habsburglu Kutsal
Roma Imparatoru Ferdinand 11, kabinesinde devlerin kemiklerine sahip oldugunu sdyler ve
bunlan sergiler. Kabinedeki kemikler gercekte dinazorlara ait olsa da, insanlar devlerin
daha once yasadigina inanmiglardir. Aslinda diinya hakkinda edindigimiz bilgilerin cogu
merak dolaplarindan gelmektedir. Dolaplar icin girisilen nadide seylere sahip olma
tutksuyla arayisa gecen insan, topragin farkli derinliklerinde farkli fosiller, bitkiler,
kabuklar bulmuslardir (Grice, 2015, p. 13). Tarihgiler i¢in de yeni bir siire¢ olan doga
tarihi, kendini kelimelerden siyirarak nesnelerin yan yana siralandigi mekanlarda kendini
anlatmaya baslamistir. Bahgelerde, koleksiyonlarda, herbaryumlarda “tarihin mekani”
hayat bulmus, isgalci ve sinirlayici dillerden kurtularak pesi sira sergilenenler gozle
goriilebilir olmustur. Bu yeni tarih seylerin ortak Ozelliklerine gore siniflandirildigi
zamansiz ve kisisel mekanlar yaratmistir. Botanik bahgelerinin gizeminden, hayvanlarin
tuhafligina kadar her sey Ronesans icin bir gosteri unsurudur. Masallarin, efsanelerin
hayali yaratiklar1 ya da gercek miisabakalardaki canavarlar yeniden bir masala
doniistiiriilerek  bu  mekéanlarda tekrar yapilandirilmiglardir.  Yeni tarithin  bu
kataloglandirmasi1 ve tiyatronun yasi arasindaki tilsimli nokta bilgiden ziyade seylerin hem
gbze hem de soylemde viicut bulmasidir. Bundan sonra tarih kendini bu sekilde anlatmaya
baslanmistir (Foucault, 2005, p. 143).

Diinyanin ya da kabineleri yaratan kisilerin bakis acisindan bakildiginda bir araya
gelen nesneler mikrokozmosu temsil eden diinyanin {i¢ boyutlu ansiklopedilerine
benzetilebilir. Belki de bu kabineleri en i1yi ifade eden kelimeler merak, saskinlik, kaos ve
evrensel bilgiye olan egilimdir. Kabinelerde sergilenen ¢ok ¢esitli nesnelerin doga, sanat
ve bilimi yan yana getirisi, 18. ylizyilda taksonimiler (biyolojide siniflandirma bilimi) ve

diger bilim dallariin c¢esitli disiplinlere ayrildigi bu zaman zarfinda pek hos karsilandigi

38



sOylenemez. Bu sebeple de aydinlama doneminde nadire kabineleri yerini bilimsel
deneyler icin hazirlanmis laboratuvarlara, “dogal miizeleri” olarak adlandirilabilecek
mekanlara birakmistir (Jokanovi¢, 2017, p. 196). Nadire kabinelerinin ve odalarinin
olusma siirecine bakildiginda, koleksiyoncularin sergilemek i¢in degerli nesnelere sahip
olma arzusu bir tarafa, ziyaretcilerin de egitimli, varlikli ya da soylu kisiler oldugunu
sOylemek yanlis olmaz. Belirli bir ¢ercevede donen koleksiyonerler ve koleksiyonlar,
donemin reformistlerinin Onderliginde sosyo-kiiltiirel degisikliklere neden olmuslardir.
Ozellikle insan yasami ve saglig1 i¢in doganin bilgisine atif yapan ingiliz Antikac1 Elias
Ashmole kendi miizesinin temellerini koleksiyonunu 1683’te Oxford Universitesi’ne
bagislayarak atmistir. O, siirekli bagista bulunarak kitleleri buna tesvik etmeyi
amaglamistir. Onun ¢izdigi bu yeni akima katilan ¢ok sayida koleksiyoncuyla bu hareket,
koleksiyonlarin 6zel kullanimdan kamuya ag¢ik hale gelmesini saglamistir (Richman-
Abdou, 2018).

Bireysel hareketlerin benzerlerini etkilemesiyle sayisi 90’lar1 bulan miizeler 1880’
lere gelindiginde 180°e yaklagmistir. Bu “patlamanin” yasanmasini ortaya ¢ikaran bir¢ok
faktorli bir araya getiren olay ise modernlesme siireci olarak anilan sanayi devriminin
gergeklesmesi olmustur. Aslinda bu siire¢ mekanin yeniden deneyimlenmesi ve ona bir
bilin¢ yiiklenmesi olarak da tanimlanabilir. Bu modernlesmenin getirdigi kentsel yasam
olgusu, fabrikalarda uygulanan zaman ¢izelgelerine bagh kalma durumu, mekan
sahiplerinin kontrolii elinde bulundurmasi, kentsel yasamin gelismesiyle beraber insanlar
arasindaki etkilesimden kaginmanin imkansizlig1 miizelerin ivme kazanmasinin en belirgin
sebeplerindendir. Ozellikle Ingiltere’nin kuzeyinde yogun sanayilesen bolgelerdeki miize
atilimlarinin diger yerlere oranla fazla olmasi bu durumun en somut gostergelerindendir.
Miizelerin kismen bir egitim etkisi olusturma misyonu sadece egitimli orta sinifin, iginde

yasadig1 genis mekansal ve tarihsel durumlar hakkinda farkindalik ve beceri gelistirmesine
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olanak vermis, is¢i sinifina higbir sey “satilmamistir” (Walsh, 2002, p. 31). 18. yiizyilin
ikinci yaristyla beraber gézetleme ve kontrol mekanizmasinin bir yansimasi olarak ortaya
polis biliminin ¢iktigin1 savunan Foucault’un goriisiine paralel olarak Buckingham’da bu
gozetim ve kontrol uygulamasinin toplumun ahlaki ve kiiltiirel yapisi temelinde, nufiisun
fiziki saglhigima fayda saglayacagi goriisiinde birlesmislerdir. Hem sosyal agidan hem de
giivenlik ac¢isindan 6ngoriilen bu bi¢im, aslinda ‘mekanik diizenlemeler’ yapma isteginin
konusu olarak goriilmelidir. Nifusun fiziksel sagligimi iyilestirme hususunda
kiitiiphaneler, halka acgik dersler ve sanat galerileri insanin ruhsal iyilesme araglar1 olarak
halka sunulmustur. Bu mekanik diizenlemeler ¢ergevesinde hiikiimetin ana eyaletinin
giindem konusu ¢ogunlukla kiiltiir olmakla beraber diger sehirlere de bu uygulama bigimi
hizla yayilmistir. Miizelerin erken tarihi de tipki bu kentsel uygulama da oldugu gibi
yapilmis, i¢ yasamin inkilaplarii gergeklestirme, sosyal yoneticilerin hedefine ulagsmasi
dogrultusunda amaca yonelik uygun yontem ve teknolojinin saglanmasina bagli oldugu
gercegini de ortaya ¢ikarmistir (Bennett, 1995, p.18). Sanatin siirekli bir var olma halini
gerceklestiren sanat miizeleri ise tarthin mumyalanmis koleksiyonlarindan, efsane
sehirlerin kurulan ilk miize 6rneklerine kadar uzanmaktadir. Su an sanat miizesi olarak
adlandirilan mekéanlarin gegmiste farkli isimlendirilmesi ya da ayn1 amaca hizmet etmesi,
sanat eserlerinin bu mekanlarda saklandig1 ve sergilendigi gercegini degistirmemektedir.
Modern miizeler, gegmisin tapinak depolarinin, nadide odalarinin ya da Atina Akropolisi
girisindeki kiigiik galerilerin atas1 sayilmaktadir (Clark, 1966, p. 136).

Bir tiyatro eserinde hikayeye kedini kaptirmadan, sahnede sadece oyunculari
izleyen bir kisi ge¢misini hatirlamayi bile hayal edemez. Eski sanat da buna benzer
meseleler ortaya c¢ikarabilir. Sanat eserlerini sergilenmeye olan merak, onun ge¢misten
getirdigi aligkanliklarin, kazandigi yeni bicimlerle karsilastirilmasina olanak saglar.

Gegmisi tecriibe ettiren sanat miizelerine verilen deger de beraberinde “eski” ve “yeni”
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arasindaki mukayese ve sorgulama siirecini getirmektedir. Ovidius’un, dokundugu her seyi
altina ¢eviren Midas’in hihayesinde anlattig1 transformasyon sebebiyle okuyucu anlatilan
olay orgiisiinii nasil mantik disi buluyorsa, miize siipheciligi de sanat eserlerinin
transformasyonuna kars1 itimatsizlik hissini getirmektedir. “Miize siiphecisi”’nin bu
baglamda eski sanatin kokten degisikliklerden siyrilabilecegini reddettigini sdylemek
miimkiindiir. Sanatin yarattig1 hayali zaman yolculuguna olan inang, koleksiyonerler i¢in
oldukca kiymetlidir. Bu sebeple nadire kabineleri icerisine sanat da yerlestirilmistir. Bu
tercihin, eski rejim yoneticileri ve demokratik devletlerin halka ac¢ik sanat miizelerini
desteklediginin gostergesi oldugunu séylemek miimkiindiir (Carrier, 2016, p. 49). Biiyiilii
betimlemelere sahip nadire kabinelerinin arasindaki bag ve birbirlerine olan gondermeleri
tabiat ve sanatin kataloglanmaya baglanmasiyla yerini ayniliklar ve farkliliklar tizerinde
kurulu bir sergileme yontemine birakmistir (Artun, 2006, p. 96).

Yiizyillardir stire gelen kiymetli seylere sahip olma ve onlar sergileme diirtiisii,
aristokrat, din adamlari, bilim adamlar1 daha sonra da iyi egitim gormiis orta sinifin
hayatina dokunsa da, miizelerin kamuya acilmasiyla belli misyonlarin artarak {istlenilmesi
konusunda ve miizelerin erisilebilirliginde biiylik yol alinmistir. Bu gelismelere ragmen
gecmisten gelen varlikli kesime iltimasin glinlimiizde de dolayli olarak devam ettigi
tartismaya acik bir konudur. Maranda (2015, p. 159)’ya gore 21. yiizyll miizelerinin
roliinii etkileyen endiselerden biri de kisisel varliklarin kamusal miizelerde sergileniyor
olmasidir. Bu duruma ortiilii bir bakis acisiyla bakildig: bilinse de pratikte bu durum hala
devam etmektedir. Ideolojik sebeplerle veya herhangi bir sekilde varlik sahibi olan kisilere
ya da ailelere ait materyallerin miizelerde bu sekilde yer buluyor olmasi, koleksiyon
sahibinin soy agaci ve sahip oldugu pargalarin maddi ve manevi degerini yiikseltmesiyle

sonu¢lanmaktadir. Birincil bir kiiltlir mekani1 olan halka agik miizelerde yapilan bu
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sergilemelerle parasal degerini arttiran koleksiyonlar “miizede sergileme = artan deger”
olgusunu agiga ¢ikarmaktadir.

Diinyanin doniigiinii aksatmamasi1 gibi miizelerde sonsuz bir dongii igerisinde
tarihle, zamanla, evrenle, insanlarla yasayan canli mekanlar olarak bir nevi evrim siirecini
yasamaktadir. Insan hafizasinin sanata doniistiiriilmesiyle ortaya ¢ikan hafiza odalarindan
tiyatrolara, nadide odalarindan miizelere gelen siirecte, kendini anlamlandiran ‘alicisi’nin
ve kozmosun ihtiyaglarini, aligkanliklarini da goz Oniinde bulunduran miize anlayisi
giinlimiizde dijitalizm ile kaynastig1 bir siire¢ yasanmaktadir.

Cagdas sanat ve kiiltiire 1limli yaklasan dijital sanal alan, dijital kiiltiir, sahip
oldugu cesitlilikle, kimi zaman kafa karistiracak derecede karmasik olsa dahi yeni bir
dijital ekosistemin birer pargasi olarak bir araya geldiginde miizelerin gercek alan
anlayisin1 kokten degistirmektedir. Alanlarin dijitallesmesiyle miize ve ziyaretci arasindaki
bariyerler, halatlar, zemin cizgileriyle yaratilan iki boyutlu alanlar ya da galerilerin
merkezinde li¢ boyutlu yasanan yer olarak deneyimlenir. Miize ile ziyaret¢i arasindaki
etkilesim miize duvarlarindan, galeri duvarlarindan etkilendigi kadar kisinin kendi
zihninde yarattig1 duvarlarin da bir yansimasidir. Dijital teknolojiyle aranan yani etkilesim
yollart hususunda ziyaret¢iye sunulmasi gereken, odaklanmayi dagitan dijital bir eglence
degil, serginin anlamin1 ve mesajim kaliteli bir sekilde iletmede yardim araci oldugunun

unutulmamasidir (Giannini ve Bowen, 2019, p. 34).
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Sekil 12

Kozmos ve hafiza odalart

Not. Nihan Kurter 21.3.2021, Ankara
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2. KULTUREL MIRASTA MUZIGIN ONEMIi

2.1. Bir Farkindalik Olarak Kiiltiirel Miras

Kiiltiirel miras, somut veya soyut, dogal, kiiltiirel, tasinir ya da taginmaz varliklarin
tamami olarak tanimlanmaktadir. insanligin kiiltiirel evrimi igin son derece dnemlidir. Bu
evrimin gergeklesebilmesi kiiltiirel mirasin erisim, koruma ve egitim gibi fonksiyonlariyla
gerc;eklesmektedir.l3 Kiiltiirel miras tanim1 somut ve soyut olmak tizere iki kategoriden
olugsmaktadir. Tasmilabilir resim, heykel, el yazmalari; tasinmaz anitlar ve arkeolojik
alanlar, su alt1 kiiltiir miras1 olarak da gemi enkazlari, su alti sehirleri somut kiiltiir
mirasini olusturmaktadir. Sozlii gelenekler, sahne sanatlar1 ve ritiieller ise soyut kiiltiir
mirasin1 meydana getirmektedir.14 Bu miraslar, aktarimin yagsayan bir formu olarak siirekli
gelismekte ve yenilenmektedir. Aktarimin saglanabilmesinin en Onemli araci ise
insandir.”® Nesilden nesile gerceklestirilen iletim, miras uygulamasi konusunu da
beraberinde getirmektedir.

Sosyal ve kiiltiirel ilerlemenin bir parcasi olarak miras uygulamasi, arkeologlarin,
miize kiiratorlerinin, miras yoneticilerinin ve diger uzmanlarin yiiklendigi koruma,
yonetim, teknik ve metotlart olarak tanimlanirken; ekonomik, sosyal veya kiiltiirel
yanlartyla Smith’in tartigmaya agtig1 anlam ve kimlik olusturma ile ilgili sosyal ve kiiltiirel
bir uygulama olarak da agiklanabilir (Smith, 2006, p. 13). Kiiltiirel miras iizerine ¢esitli
disiplinler 1s18inda yapilan c¢alismalarin konusu net olsa da yasalar iizerindeki tanimi

ozellikle bilim insanlarinin ¢ikmaza girdigi sorunlarla karsilasmalarina sebep olmaktadir.

BIFLA's work on preserving cultural heritage. https://www.ifla.org/cultural-heritage

Yhttp://www.unesco.org/new/en/culture/themes/illicit-trafficking-of-cultural-property/unesco-
database-of-national-cultural-heritage-laws/frequently-asked-questions/definition-of-the-cultural-heritage/

> Unesco Tiirkiye Milli Komisyonu. (n.d.). Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Ihtisas Komitesi.

https://www.unesco.org.tr/Pages/168/19. 3 Mart 2021 tarihinde alinmustir.
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Bu sorunun var oldugunun en somut 6rnegi Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir
Kurumu (UNESCO)’nun somut olmayan kiiltiirel miras iizerinde yaptigi ¢aligmalarda ve
gelistirmeye calistig1 stratejilerde goriilmektedir. Ilk ele alinmas1 gereken, kiiltiirel mirasin
ozellikle soyut boyutunun igerigi ve dogasinin net bir sekilde belirlenmesi olmalidir. Bir
diger lizerinde durulmasi gereken konu ise halk biliminin nitelendirilmesidir. Onu
meydana getiren kigilerin kiiltiirel kimliklerinin 6n plana baskin olarak ¢iktig1
diisiiniildigiinde, bu miras1 tiim insanliga mal etme fikrine kars1 duruslar da beraberinde
getirebilecegi gdzlenmistir (Blake, 2000, p. 64).

Insanm kiiltiirel miras konusunda iistlendigi rol sadece tasiyicilik ve aktaricilikla
sinirlt degildir. Diger canlilardan farkli olarak insan, kiiltiirel korumanin 6znesi ve miras
girisiminin birer temsilcisi konumundadir. Ayni zamanda kolektif bir yaratimda
gerceklesen kiiltiirel siire¢ sirasinda sanatgr da irade, istek veya Oznellik olmaksizin
kosulsuz aract durumunda ve bu aract betimleyen geleneklerin tasiyicilik, aktaricilik
gorevini Ustlenmektedir (Kirshenblatt- Gimblett, 2004, p. 58). Somut kiiltiirel miras,
toplumlarin ozellikle savas bolgelerinde zarar goren topluluklarin yasamlarina devam
edebilmesi agisindan son derece onemlidir. Somut kiiltiirel miraslar zor durumda yasayan
bireylerin anilarinin nesilden nesile aktarildigi, kiiltiirel aktarimin yapildig1 yasayan yerler
olarak da diinya kiiltiirel miras1 agisindan 6nemli bir rol oynamaktadir (Apaydin, 2020, p.
13).

Kiiltlirel mirasin uygulama ve etkinlik alanlari, kiiltiirel mirasin anlamlariin dogru
degerlendirilmesi-ortaya ¢ikarilmasiyla anlasilmasi arasindaki bagin siirekli aktif
kalmasin1 saglayarak, kuvvetlendirerek genisletilebilir. Fiziksel kalintilarin ¢ogu
arkeologlar tarafindan degerlerine gore kategorize edilmektedir. Bu miraslar daha sonra
kismen acik olarak miizelerde ya da depolarinda toplumdan tamamen yasaklanmis ya da

“insanlardan” korunmus olarak muhafaza edilmektedir. Insanlarin hicbir sekilde kiiltiirel

45



miraslarla etkilesime gecememesi zamanla kisiler ve tarihleri arasinda kopuslara, buna
bagl olarak da toplum ve miras uygulamalar1 arasinda biiylik bir bosluga neden olabilir
(Kamal-Ahmed, 2015, p. 69). Kiiltiirel mirasin elde edilmesi ve segilmesi konusu, bu
kaynaklara erismek isteyen gruplarla ya da kurumlarla iligkilidir. Se¢imin yonelecegi
nokta toplulugun misyonuyla dogru orantili olacaktir. Mirasin tarihi ve 6zellikleri ile ilgili
kaynaklara ve kayitlara ulasmak ve se¢cmek bu kurumlarin {istlenmesi gereken bir
gorevdir. Bu se¢im sirasinda dikkate alinmasi gereken 6nemli bir husus vardir. Kiiltiirel
miras kaynaklar1 ve kayitlar1 disinda marjinallestirilmis grup ya da topluluklarin sahip
oldugu miras kayit ve kaynaklar1 géz ardi edilmeden, ikisi arasinda bir denge mekanizmasi
meydana getirilmelidir. Cogu zaman kurum ¢alisanlari i¢in zorlayict olan durum, 6zellikle
gocmenlerin yasadigi toplumlarda uzun siireli ikamet edenlerin kaynak ve kayitlarina
ulagilmaya yonlendirilmesidir. Kurumlarin misyonu toplumla ve tiim iyeleriyle ilgili
miras kayitlari1 ve kaynaklarini elde etmek, belgelemek, se¢cmek, diizenlemek ve
korumak olmalidir (Salvatore, 2018, p. 11).

Mirasin etigi bircok agidan degerlendirilirse de bazen cevap alinamayan
durumlarla da karsilasiimaktadir. Oliim konusu bu duruma verilecek orneklerden biri
olabilir. Oliim, mekan ve kiiltiirel hafiza arasindaki iliskiyi toplumlarin bakis acilarina
gore farkli noktalara tasimaktadir. Bati toplumlarinin sekiiler kiiltlir anlayist ile yerli
topluluklarin gortisleri arasindaki biiylik farklar geri-doniis etiinin cevapsiz biraktig
konulardandir. Yiizyillardan beri toplanan ve doga bilimi agisindan da degerli goriilen
insan kalintilar1 (kafa taslari, viicuda ait kemikler) bireysel koleksiyoncular tarafindan
olduk¢a deger goren bir miras olmustur. Insan kalintilarinin bilimsel agidan degerli bilgi
iiretilebilecegi kabul edilse de bu mirasa sahip olan kurumlarin, bunlari inceleyecek yeteri
kadar zaman1 oldugu da asikardir. Ozellikle 6liilere bagliliklar1 agisindan farkli inanis ve

ritliellere sahip topluluklar diisiiniildiigiinde, bu mirasin kurumlar yerine ait olduklar
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kiiltiire geri gdnderilmemesi, ait oldugu cografyada gézetim altina alinmamasi i¢in gegerli
bir sebep bulunmamaktadir (Ireland ve Schofield, 2015).

“Ulusal” kelimesinin sikg¢a telaffuzu miras konusunda bazi olumsuz sonuglari
beraberinde getirmektedir. Bir tlilkenin kendi topraklarinda bulunan ya da ortaya ¢ikarttig
miras, ahlaki ve yasal olarak yapilacak iddialara sebebiyet verir. Modern kiiltiirler ve antik
kiiltiirlerin arasindaki baglarin siirdiiriilebilirligi toprak sayesinde olur. Boyle bir durumda
uluslarin {izerine diigen sorumluluk yadsinamaz. Bu sorumlulugun goéz ardi edildigi
yerlerde ortaya ¢ikan sorunlar, “ulusal” ¢ikar fikrinin hangi noktada zararli oldugunun da
bir ispatidir (Sandis, 2015). Bir Hristiyan devleti tarafindan tahrip edilen Islam mirasi,
Islam devleti tarafindan yok edilen Budist miras1, tiim bunlardan daha 6nemli kabul edilen
yeni gelismelerin ve ¢aligmalarin bir anda oniine gegmektedir.

Mirasin dijital olarak depolanmaya baslanmasi, miras endiistrisinin daha ¢ok
ticarilesmesini, but ticarilesme ise yeni tehditlerle yliz yiize kalinmasina sebep olmaktadir.
Dijitallesme ile gelen yeni talep ve teknolojilerin ge¢misin yeniden yaratilmasi siirecinde
miizelerin ve sergileme bigimlerinin de roliinii degistirmektedir (Misztal, 2003, p.48).

4 Ekim 1790’da Francois Puthod de Maisonrouge tarafindan go¢gmenler hakkinda
Fransa Kurucu Meclisine bir dilekg¢e verilmistir. Patrimoire sozciigiiniin ilk defa gectigi
bu dilek¢enin 6zii gdogmenlerin miraslarinin aileden alinip kamu mali olarak kabulii
konusunu icermektedir. Ozellikle Fransiz Devriminden sonra ortak mirasmn daha ¢ok
dikkate alinmasiyla bu kavramin anlamini1 genisletilmistir. Bagkalarindan kalan mallarin
bu sekilde kamulastirilmasi sekiilerlesme siireciyle beraber koruma ve hafizanin sembolik

diizenini de ifade etmektedir (Vecco, 2010, p. 321).
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2.1.1. Kiiltiirel Mirasta Hafiza

Kiiltiir olusumunda kimligin somutlagsmasi, baskalariyla olan iliskisi, kiiltiirel
hafizayr meydana getirirken bu hafiza, toplulugun birligi ve 6zelligine dair farkindalik
olusturan bir bilgi deposuna doniismektedir (Assmann ve Czaplicka, 1995, p. 130).

Yiiksek kiiltiir, karsilikli iligskiler ve bu iliskilerde yasanan diyaloglardan ziyade
yaziya dokiilmesiyle var olmustur. Kiiltiiriin nesnel anilara doniisiimii zaman ve mekan
baglamini meydana getirirken, yeni nesillere aktarilanlar aile ve yakin ¢evrenin zihninde
canlt olanla smirlt kalmaz. Yaziyla beraber tarih yeni bir perspektif kazanirken uzak
yerlerin, yerel kisiler lizerinde yarattig1 etki ve merak artarak, bireysel ilgi alanlarinin
kapsamini da genisletmektedir. Bu etkilesimle olusan tarihsel ve cografi baglarla kitlelerin
giic ve siyasi Orgiitlenme sistemlerinin insasi da baglar. Sosyal, tarihsel, politik ve kiiltiirel
acidan degerlendirmeye acik bir kategori olugmasi en ¢ok 19. yilizyilin ingasindaki gii¢
gosterileri i¢in faydali olmustur (Claval, 2007, p. 86). Toplumlarin ya da gruplarin miras
ve kiiltiirel hafizaya verdikleri deger gecmiste maddi kiiltiirle ne kadar ice i¢e olduklariyla
baglantilidir. Toplumlarin ya da gruplarin yasamlarinin siirdiiriilebilirligi acisindan bir
arag olarak kullanilan kiiltiirel hafiza ve miras, siyasi iistiinliige sahip olanla, kendine kars1
tehdit olarak gordigi diger grup ve topluluklar arasinda bazi gerginliklerin ya da
catigsmalarin c¢ikmasina neden olabilir. Bu karsi karsiya gelme bireyin mirasinin ve
hafizasinin yipratilma gayesinden baska bir sey degildir. Fakat bu durum her iki taraf i¢in
de kendi hafiza ve miraslarin1 koruma, gelistirme ve yaratma silirecinde motivasyon
kaynagi olusturmaktadir (Apaydin, 2020, p. 24).
2.2. Sanatta Miizik

Miizik sanatinda eserlerin yaratma siireci bigimsel, ifade edici ya da temsili gibi
miizikal anlamlar olusturmak i¢in ses ve diger kaliplar1 segmenin ve birlestirmenin, kisinin

miizik sistemi igerisinde veya geleneginde mevcut soyut bir tasar1 olarak yapilari ve
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malzemeleri kullanmas1 olarak izah edilebilir. Miizik tarihinin ge¢mis bir arka planini
tekrar irdelemek daha 6nce diinyada olmayan yeni bir sey ortaya ¢ikarir (Levinson, 2011,
p. 218).

Miizigin iyi ya da kotiiye, neye hizmet ettigi konusu tartigilabilir olsa da biyolojik
bir amac1 dolayl olarak etkiledigi sdylenebilir. Miizik performansinin, yaratilma siireci ya
da dinleyici olarak degerlendirmede bulunulmasi insani bazi egilimlerin sonucu olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Bu egilim siirecinde insan biyolojik amaca hizmet etse de miizigin
kendisi buna hizmet etmez. Miizigi tim bu egilimlerin bir disa vurumsal sonucu olarak
gormek miimkiindiir. Sistem dinleme, performans ve besteleme olarak ele alinirsa, bu
eylemlerin her birinin bir digerinin eylem alanina girme egilimi yarattig1 sOylenebilir.
Dorrell’in bu teorisine gore miizigi dinleme egilimi biyolojik olarak agiklanmayi
gerektirirken, kompozisyon ve performans gibi diger eylemler miizik dinleme istegiyle
harekete gegmektedir (Dorrell, 2005, p. 50). Dinleme, dans etme ve performans sergileme,
miizik = df (dominant frequence) seslerinin 6nciil olarak ya da 6nemli Slgiilerde sesler
olarak, uygun bulunan seslerle faal etkilesiminin ger¢eklesmesiyle deneyimi
zenginlestirmek adina kisi tarafindan gegici diizenlenen seslerdir. Bu formiilasyon halk
miizigi, klasik miizik, opera ya da popiiler miizik gibi tiim miizik tiirleri i¢in gecerlidir.
Miizigin anlasilmaya baslandik¢a bir ses sanati oldugu kadar bir zaman sanati oldugu
diisiincesi de ortaya ¢ikmaktadir (Levinson, 2011, p. 273).

Scruton (2018, p. 223)’a gore miizik matematiksel permiitasyonlarda “perdeli
seslerin” bir diizenlemesi degildir. Statik seslerin hedefe yonelik tonlara doniistiigii ve es
zamanli perdelerin sihirli bir sekilde akorlara doniistiiriildiigii, sanal uzayda dinamik bir
stirectir. Bu dinamik ve siirekli doniisen siirecte, estetik agidan miizigi etkileyen, yasayan
bir diger etkende de dildir. Gergekligin yaratilmasindan ziyade onun insasini olusturan dil,

miizikte anlatilan hikayelerin, miizigin ne oldugunun, onunla ne ifade edilmeye
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calisildiginin, bireysel olarak hissettirdiklerinin yardimer aracidir. Miizik hakkinda sahip
olunan diisiince onu yaratma siirecini de dogrudan etkilemektedir (Cook, 1998, p. 14).

Miizigin estetik sermaye olarak diisiiniilmesi Beethoven mitinin onun yansittig
miizigin bir parcasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gelecekteki zevk olarak 6zetlenebilecek
bu mit, 6liimiinden sonra ayn1 sekilde estetik fikrini destekleyen yeni ve kuvvetli “miizik
miizesi” metaforuna doniigmiistiir. Bu terim 19. ylizyill miizisyen ve elestirmenleri
tarafindan kullanilmasa da bdyle bir kurumun kurulmasi gerekliligini 1835°te virtiioz
piyanist Franz Liszt dile getirmistir. Giiniimiiz miize kavraminin yavas yavas sekil aldigi o
zamanlar i¢in antikalar, resimler etnografik nesneler dahil tim gorsel sanatlarin g¢agdas
somiirgecilik kavramini da beraberinde getirdigi goriilmektedir. Gegmisin miiziginin
goriinmez olsa da kalict bir koleksiyon olarak sergilenmesi, filozof Lydia Goehr’in “hayali
miizik eserleri miizesi” nitelendirmesi, bu kalici olusumun zeminini olusturmustur. Bu
hayali miizenin gercekte var olmamasi onun Onemini asla azaltmamaktadir; aksine
miizigin kiiltiirel miras igindeki yerini, olusturdugu sinirin, tarzin gergevesini ¢izmistir.
Miizisyenlerin bahsini ettigi “repertuvar” aslinda miizik miizesine dahil edilmek {izere
secilen miiziktir. Bu miize genislemeye basladikca miizik eserleri ve miiziksel zaman
duraganlasmistir. Bu yavaslama “klasik miizik” terimini bir deger olarak ortaya
cikarmistir. Yunan ve Roma sanatindan odiing alinan “klasik” evrensel giizelligin
cizgilerini belirleyen bir ifade olarak benimsenmistir. Bu ifade, zamanin ve mekanin
dretiminin Olgiilmesi hususunda miizikte standartlarin belirlendiginin de bir imasini
olusturmustur (Cook, 1998).

Satie’ye gore gorsel sanatlar ve miizik temelde benzerdir. Miizikal fikirlerin gorsel
sunumunun diizenlenmesi gerekir. Satie kendi sanati ve yasami igerisine diger sanat
disiplinlerini ve sanatgilar1 dahil etmistir. Onun estetik anlayis1 ancak bu is birligin

saglanmasiyla hayat bulabilecegi {iistiine kurulmustur. Bu baglamda resim sanatini
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bestecilik ile harmanlamistir. Kendi eserlerinde resim yapma yontemlerini, bestelerine
adapte ederek kullanmistir. Wagnercilikten kacarken miizikal kompozisyonlari igin
yoniinii Fransiz ressamlara gevirmistir. 1892°de Debussy, Satie i¢in “bu yiizyilda
kaybolmus bir Orta Cag miizisyeni” tammini yapmistir.’® Onun miizigi, Albright
tarafindan “gelismez, duygular1 harekete gecirmez, endise verici derecede 0zgiil agirliga
sahip” olarak da tanimlanmistir.'” Satie’nin bu estetik diirtiisiiniin giizel bir 6rnegi ressam
Pierre Puvis de Chavannes’den aldigi ilhamla besteledigi Trois Gymnopédies olmustur
(Potter, 2013).

Belli enstriimanlarla ya da farkli sekilde elde edilen iiretilen miizikal tonlar
renklerle ifade edilebilir. Bu, tonun entegrasyonunda ve onun tiim miizikal forma
oturtulmasi siirecinde de genislemektedir. Rengin miizikte kullanimi 6zgiirdiir ve benzer
cizgilerle uygulanir fakat miizik mekansal ya da duragan degil, zamansal bir sanattir.
Miizik sanatindaki her sey gibi “renkler” de siireksiz oldugu igin es zamanli olarak

birlesebilmekte, degisebilmekte ve gelisebilmektedir (Sessions, 1970, p. 32).

1 Erik Satie: Music, art and Literature, .69, Robert Orledge, ‘Satie, Koechlin and the ballet
Uspud’, Music & Letters 64/1 (1987), p. 27. In footnote 4 on the same page, Orledge mentions that Debussy
wrote these words (in red ink) as a dedication to Satie on a copy of Debussy’s own Cinq poémes de
Baudelaire.

7 Erik Satie: Music, art and Literature, 5.92, Daniel Albright, Untwisting the Serpent: Modernism

in Music, Literature and Other Arts (Chicago: University of Chicago Press, 2000), pp. 192-3.
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Sekil 13

Deniz kenarindaki geng kizlar (Jeunes filles au bord de la mer).

Not. Pierre Puvis de Chavannes tarafindan, 1879 yilina ait tuval {izerine yagh boya
eseridir. Musée d'Orsay, miizesinde korumadadir. (24 Mart tarihinde
https://fineartamerica.com/featured/pierre-puvis-de-chavannes-jeunes-filles-au-bord-de-la-
mer-young-girls-by-the-seaside-1879-pierre-puvis-de-chavannes.html adresinden

erisilmistir.)

52



Sekil 14

Trois Gymnopédies

—
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Not. Erik Satie tarafindan bestelenen ii¢ piyano eseri, 1888’detamamlanmistir.
Parcanin melodileri armoniye kars1 ahenksizlikler icerirken tamamiyle melankolik bir tem
Trois Gymnopédies aya sahiptir. Bu {li¢ boliim su sekildedir: ‘Yavas ve aci verici’
(douloureloux) D majér ve D mindr, ‘Yavas ve lizgiin® (triste) C major ve ‘Yavas ve
ciddi’(gravely) A mindr. 24Mart 2021 tarthinde

https://en.wikipedia.org/wiki/Gymnop%C3%A9dies adresinden erisilmistir.

Miizik sanatinda sarki sdyleme diirtlisiiniin primat evriminde defalarca gelismis
oldugunu s6ylemek miimkiindiir. Bu insan olmayan primatlarda belli bir alan ¢er¢evesinde
uyaric olarak kullanilan yiiksek sesli cagrilardan evrimlesmistir. Insanin sarki sdyleme
evrimi i¢in de bunun gecerli oldugu erken hominidlerin yiiksek sesli ¢agrilarinin insanin
sarki sOylemesi kisacast miizigin evrimlestigi bir alt tabaka oldugunu sodylemek
mimkiindiir. Cogunlukla kisiler iizerinde evrensellik diirtiisii ve hipnotik bir etki yaratan
miizigin atalardan gelen kuvvetli, kalitsal bir bilesen oldugunu gostermektedir. Bu tarz
davraniglarin ritiiellesmis lokomotor (devinim) becerilerde de agik bir sekilde benzerlik
tagidig1 goriilmektedir. Birgok eski diinya primatinin seslenislerinin yiiksek sesle olmasi,

hala miizik ve yliksek ses arasindaki iliskiyi de destekler niteliktedir (Geissmann, 2001, p.
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118). Sesin hafizasinin getirdigi biyolojik iliskiler disinda fizyolojik ve psikolojik
baglantilar1 da 6nemlidir.

Miizige verilen duygusal tepkiler, uyaricinin tepki verenle arasindaki bag ile
ilintilidir. Bu konu hakkinda da ¢ok fazla bir sey bilinmese de durumun gergekligine dair
deliller dinleyicilerin igsel analizleri, bestecilerin, yorumlayicilarin ve elestirmenlerin
ifadelerine dayalidir. Bu kanit, performansi sergileyen kisi ya da kisiler, dinleyicilerin
tavirlari, miizikteki algiyla meydana gelen fizyolojik degisikliklerle iliskilendirilmektedir.
Bu arglimanin yogunlugu ve kiiltiirlerarasi yapisi kisilerin miizige karsi duygusal bir tepki
verdigini gosterse de tepkinin kendi dogasi veya miizikal uyaranla tepki arasindaki
iligkinin nedensellik baglantis1 {lizerinde durulmasi gerekliligini de hatirlatmaktadir
(Meyer, 1956, p. 6).

2.2.1. Miizigin Toplum Uzerindeki Etkisi

Miizik, bireylerin birbiriyle olan iliskisi daha sonra toplumun birbiriyle olan
iliskilerinin temelini kurmaktadir. iliskilerdeki dayanisma, yardimlasma, paylasma,
anlasma gibi olgularin gelistirmesinde rol oynayan miizik, milletlerin gelismislik
seviyelerinin belirlenmesinde bir katalizér gérevindedir. Miizigin geldigi nokta, toplumun
genel kiiltiir diizeyinin ifade araci olarak ayni paralellikte ilerlemektedir (Erdal, 2007, s.
290).

Bireyin hayatindaki isteklerinin zaman zaman hayal kiriklifiyla sonuglanmasi
bosluk denen kavrami meydana getirmektedir. Aslinda, siiregelen 6zgiirliiglin olmadigi,
eziyetsiz bir durumdur. Bosluk durumundan ne kadar kacimilmaya calisilsa da o, kendi
tezatinin bir farkindalig1 olarak i¢sel diinyada var olmaktadir. Insanoglu zaman kavraminin
korkutuculugunu zaman metafizigine dayanarak telafi etmeye caligmaktadir. “Seylesmis”
diinyada zaman zaman hayatin i¢inde din¢ olduklarini hissetmezler, kisiler i¢in bunun tek

suclusu ise zamandir. Miizigin bir ifadesi de bu boslukta kendini anlamlandirir. Hayatta
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tuttugu toplumu igsel duyularin ahengi, zamanin akiciliginin goz alict bir imgesi, kisiye ve
topluma evrensel karsilastirilabilirligin tek diizeligi i¢inde hala 6zel bir seylerin oldugunu
tam anlamiyla hissettirir (Adorno, 1962, p. 48). Bireylerin i¢ diinyasinda yasadigr bu
karmasik duygu durumda, kimlik anlamlandirilmast ve kendini ifade etmenin bagvurulan
en yaygin yardimecisi miiziktir.

Ayni1 zamanda miizik, sdylemsel olarak kiiltiirel, sosyal ve tarihsel bir cerceve
icerisinde meydana geldiginden o, higbir seye benzemeyen bazi niteliklere sahip bir
kurucu modeldir. Bireyselligin i¢ diinyasi ve sosyal yasamin kamusalliginda var olurken,
direk olarak sosyal ¢evrenin dokularini, ilerleyisini ve temel yapisini da ¢agristirmaktadir.
Toplum kiiltiir yap1 teorisi s6z konusu oldugunda miizik, dilden daha kuvvetli bir silahtir.
Toplumlar i¢in miizigi anlamlandirma, “dilde” algilanandan daha 6zgiirdiir. Ogretenler ve
ogretilenler arasindaki iligkinin geleneklerinin mecburi yiikiinii tasimak gibi bir
sorumlulugu bulunmamaktadir. (Shepherd, 2015, p. 88). Miizigin toplumda sosyo-kiiltiirel
acidan Onemli bir rol oynadigi ulusal kimligin yaratilma siirecinde de izlerini
gostermektedir. Ulusal kutlamalarda sdylenen marslar, ¢esitli etkinlikler, konserler gibi
ulus kimlik baglantisini olusturmasi disinda halk miizigi baglaminda da bu etki son derece
kuvvetlidir. “Sosyo-kiiltiirel toplum giivenligi” olarak nitelendirilebilecek ortak duygunun
yaratilma siireci miizikten gegmektedir (Bennett, 2015, p. 144).

Miizik hakkinda yazilanlarin, insanlarin biling ve biling disinda yarattig1 etkilerle
her zaman ayn1 oldugu sOylenemez. Zaman zaman miizik lizerindeki carpitmalar, onun
sekillenmesine de sebep olmaktadir. Onun olgusal olarak gorevi, ¢ogunlukla hiikiim siiren
ideolojilerden beslenmektedir. Kolektif miizigin tecriibesi kisilerden ayristirilirsa toplum
olmanin giicli ve bilinci gérmezden gelinmis olur (Adorno, 1962, p. 138). Miizik ve
toplum arasindaki iliski belli temeller ve 6z yapisal 6zellikler ¢ergevesinde iligkilendirilse

de halkin miizige olan tutumu birbirinden ayirt edilebilir. Miizigin kolektif bir eylemi
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olusturmasi1 bu ayirt edicilige verilebilecek en eski ozelliktir. Bestecisinin ya da icra
edenin bilinmedigi kimi miiziklerin hayat bulmasi tiim halkin aktif bir rol oynamasiyla
gerceklesmistir. Bu baglamda miizigin sadece bir ya da belli grup miizisyenlerle degil,
toplumun sosyal yasaminda bir kasaba ya da koOyiin tamamiyla baglantili oldugunu
sOylemek miimkiindiir (Supicic, 1987, p. 90).

2.2.2. Miizigin Kiiltiirel Mirastaki Yeri ve Hafizasi

Miizik tarihteki yeri sadece miizikle ya da onunla ilgili seyleri ifade etmez.
Olaylarin geri planindaki diisiincelerin, teknolojilerin tarihini de kapsamaktadir. Miizigin
hafizasi1 ve tarihi sosyal sartlarin temel olusturdugu gelenekler iizerinden sekillenmektedir
(Gancarczyk, 2020, p. 117). Adorno’ya gore miizik, kompozisyonun formel nitelikleriyle
sosyal-biligsel yonelimlerin belirlenebilecegi kiiltiirel bir alan meydana getirmektedir.
Miizikal kompoziyon, gelismesi miimkiin bir praksis (pratigin 6nemi) bigimi olustururken
sesler, temalar, ritmik figiirler, tinilar gibi materyaller-pargalarla sonuca ulasmaya c¢alisir.
Sosyal bir bilesenden ziyade siyasi eylem formu olarak da iligkilendirdigi miizik bestesi
Adorno i¢in materyali “pargalar” ve “biitiinler” haline getirmenin sosyal bir kavramini
olusturmaktadir. Miizigin gerceklestirdigi iki biligsel islevden birisi kisiye toplumla olan
iligkisinin gergegini gostermektir. Baskicit yonetimlerde yasanan toplumsal iliskiler de
O0zne bireye siddet uyguladiginda miizik, 6zne ve nesne arasinda ¢ikmazi “6znenin”
aitsizligini ona uyum saglayacak bir bicim bulamamas1 olarak aydinlatir. Miizigin biligsel
gorevi diger alanlarda neyin kaybedildigini hatirlatmaktir. Bir diger biligsel islevi olan
ornekleme i¢in materyallerin diizenlenmesi ve parca biitliin iligkisinin tasarlanmasina
yonelik modelle sunulmustur. Miizikal form didaktik bir isleve hizmet sunmaktadir

(DeNora, 2003, pp. 11-12)."® Miizigin hafizasiyla bireyden topluma yansiyan sosyolojik

8 Adorno, T. 1973. Philosophy of Modern Music. (Trans. A. G. Mitchell and W.Blomster). New

York: Continuum.
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yansimalar toplumlarin miizik kiitiir mirasin1 olustururken, bunun sekillenmeye devam
etmesi ve korunmasi konusunda farkindaligin arttirllmas: miras kiiltiirii acisindan
onemlidir.

Yapilan miizik calismalarinin cinsiyet¢i bir perspektiften uzaklagmasi 6nemlidir.
Bu anlamda miizik yapilarina ya da kurumlarina yapilacak olasi bir baski miizigi kimin
icra edecegini ya da kimin yaratacagi konusunu etkilemektedir. Bu durumun anlasilmasi
bakiminda kamu politikalar1 ve yasal kurallarin yapilan miizik calismalar1 lizerindeki
etkisinin belirlenmesi gerekmektedir. Toplumun her kesimine acik bir sekilde ulasan
miizik sanatinin, cinsiyete dayali bir bakis agisindan kurtulmasi i¢in miizik ¢aligmalari
iizerindeki toplumsal cinsiyet bakis agis1t ve olasi etkilerinin iyi analiz edilmesi sarttir

(Buscatto, 2019, p. 71)
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3. KULTUREL MUZIK MIRASININ ARAP YARIMADASI’NDA
SURDURULEBILIRLIGI
3.1. Arap Yarimadasi ve Kiiltiir-Sanat

Arap Yarimadasi, giineybati Asya’da, Afrika’nin kuzeydogusunda, batida Kizil
Deniz ile doguda Basra Korfezi arasinda kalan yarimadadir. 19 Arap Yarimadasi kimligi
baska bir deyisle Khaliji (Khaleeje) olarak da adlandirilmaktadir. Bu tilkeler arasinda
Bahreyn, Kuveyt, Katar, Suudi Arabistan ve Birlesik Arap Emirlikleri bulunmaktadir. Tek
sesliligin hakim olmadig1 bu cografyanin insanlar1 belli agilardan birbirlerine paralellik
gostermektedir. Sosyal, kiiltiirel, politik olarak belli bir bagdasiklik igerisinde bulunsa bile
pozitif anlamda faydalanilacak benzerlikler kadar, farkliliklar da dikkat g¢ekicidir. 1981
yilinda Kérfez Is birligi Konseyi’nin kurulmasi  Khaliji ~kimligini oldukca
kuvvetlendirmistir. Son yillarda yasanan bazi istikrarsizliklar ise hem siyasi agidan hem de
bu kimliklerin derinliklerinde ciddi farkliliklarin oldugunu da ortaya koymustur (Karolak,
2019).

Korfez Is Birligi Konseyi (GCC), kiiltiirel endiistrilerin kullanilarak Arap
Yarimadas1 hiikiimetlerinin onciiliiglinde gergeklestirilen ulus insas1 ve kimlik olusturma
girisimlerinde rekabetin genislemesine olanak saglamistir. Arap Yarimadas: devletlerinin
bu stiregteki ilgi ¢ekici atilimlari stireglerin anlamlandirilmasi, bu gelismeleri dikkatli bir
sekilde takip etmek acgisindan bir odak noktasi olusturmaktadir (Freer ve Kherfi, 2020,
p-989).

1950’lerden beri var olan Arap Yarimadasi miizeleri, devletlerin kendi kimliklerini
ortaya koyabilmesi adina “ikonik™ projelerle c¢ogalmaya devam etmektedir. Katar,

Bahreyn, Suudi Arabistan ve Birlesik Arap Emirlikleri miizelerinin mimari agidan

9 Nations Online. (nd.). Map of the Arabian Peninsula, Middle East.

http://nationsonline.org/oneworld/map/Arabia-Map.htm
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bicimini ve islevlerini, farkli kimlikler gelistirmek adina ge¢misin ¢esitli dogrultulariyla
nasil kullandigin1 analiz etmek miimkiindiir (Wakefield, 2015, p. 22).

Hem devlet hem de 6zel olarak kurulan kiiltiir kurumlarinin asil amaci miizelerin
yasayan, gelisen, degisen, zamana ve kisiye bagl olarak bagkalasan mekanlar oldugunu
kabul etmek olmalidir. Bu miizeler yerel kiiltiirlin somut mirasinin sergilendigi yerler
olabilirken, tarihi koruma ig¢in bir arag, egitim ve tartisma yerleri, interaktifli§in
gerceklestigi hatta siyasi ve sosyal gerilimleri azaltan da yerler olarak da tanimlanabilir.
Arap Yarimmadasi miizelerinde tiim bu hususlarin saglanmasi, miize ziyaretcileri igin
onemli olan hikayelerin anlatilmasiyla saglanmalidir. Daha iyi didaktik metinler
hazirlanmali, etkilesimli, grup odakli yaklasimlar hayata gecirilmelidir. Miize deneyimi
sadece gorsel bir alistirma deneyiminden ¢ok daha fazlasidir. Aslinda vatandaslarin kiiltiir-
sanat ile ilgili oldugu ancak bu aligkanliklarin daha c¢ok miize Otesinde alternatifler
yaratilarak gerceklestirilmesi s6z konusudur. Sadece kendi vatandaslar1 degil, niifusunun
yarisindan fazlasini olusturan gé¢men topluluklarini da miizelere dahil etmenin yollar

arastiritlmalidir (Matar, 2015, pp. 89-91).

3.1.1. Arap Yarimadasi’nda Miizik

Arap Yarimadasi’nda bulunan pek cok iilke i¢cin kendi kimliklerini geleneksel
miizik yoluyla ifade etmek son derece dnemlidir. Devlet televizyonlarinda gelenege uygun
bir atmosferde yapilan bazi miizik programlari bu siirdiiriilebilirligin saglanmasinda 6nciil
rol oynamaktadir (Ulaby, 2006, p. 215). Bolgenin miizigi Akdeniz’in dogu sahillerinden
ve Misir miiziginden farklilik gostermektedir. Ezgiler oldukca farkli dinamikler {izerine
kurulmustur. Halk ezgilerinin Bat1 ile olan az etkilesimi miizigin kendi formunu stirekli
tekrar etmesine sebebiyet vermistir. Yarimadanin petrol ve tlirevleri ile de§isen sosyo-

ekonomik diizeninden Once, toplumun kiiltiir ve sosyolojik yapisini da yansitan miizik
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geleneginin aynalart inci toplayiciligt yapanlar, bedeviler, kentliler ve kadinlar arasinda
gelisim gostermistir. Farkli sosyal statiilere sahip olan topluluklarin miizikleri birbirinden
etkilenmemis ve birbirini beslemistir. Yarimada miiziginin en 6ne ¢ikan unsuru sestir. Ses
her zaman ritmi dominant bir sekilde baskilamaktadir. Bir diger dikkat ¢ekici unsur ise
performanstir. icra edilen miizik, geleneksel mekanlarda genellikle kalabalik bir topluluk
onilinde sergilenmektedir. Miizik icracisina katilan digerleri ise sarkiyr sdylemekte, dans
etmekte ya da ritim tutmaktadir. Kolektif bir miizikal solene doniisen bu performansa
herkesin katilmasi izleyici ve sanat¢i arasindaki ayrimi da ortadan kaldirmaktadir
(Campbell, 1996, p. 37).

Tarihinde Hindistan, iran ve Aftika ile olan ticaret faaliyetleri yam sira gerceklesen
kiiltiir aligverisi de bolgede binlerce yillik bir ge¢misin izlerini birakmistir. Hint ve Afrika
etkili sarkilar, vurmali ¢algilarin dinamik ritimleri, sifa ile iliskilendirilen laywa, nubah ve
tamburah danslar1 bu kiiltiirel degis tokusun 6rneklerindendir. Gég¢ebe olan Bedevilerin
miiziginde ise ok az sayida enstriiman goriilmektedir. One ¢ikan vokale eslik eden riibab
(yayl calgi), koro ve sha’ir (sair-sarkici) birlikteliginde gerceklestirilen bu performans,
savascilarin toplanmasit ya da zafer ilan edilmek iizere gerceklestirilen bir ritiielden
gelmektedir (Al-Thaee, 2005, p. 22). Khaliji miizigi sadece erkeklerin performansina ev
sahipligi yapmaz. Kadinlar da kendi miizik performanslarin1 hem sarki sdyleyerek hem de
dans ederek gergeklestirmektedir. 1950’lerde simdiki Katar’da kadinlar erkeklerden
bagimsiz olarak ¢6lde moradah dansi ederken bir yandan da sarki sOylemektedirler.
Sarkiya aralarindan en giizel sesli mutribah onciiliik ederken, diger kadinlarda koro olarak
performansa katilmaktadirlar. Giinlimiizde bu gelenedi hala devam ettiren kadinlar,
erkeklerden ayr1 olarak 6zel toplantilarda ya da evlillik seremonilerinde dans ve sarki

performanslarini sergilemeye devam etmektedirler (Saeed, 2012).
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3.2 Arap Diinyasinda Hafiza Sanati

Bati geleneginin temelini olusturan retorik kavraminmn Islam diinyasindaki
karsiligin1 belagat (eloquence) ilmi olusturmaktadir. Arap Yarimadasi’ndaki bedevilerin
giizel anlatilmis bir climlenin giicliniin farkinda olmalar1 sebebiyle saglam ve geligsmis bir
siir gelenegine sahip olmalar sasirtict degildir. Arap sairler sosyal olarak Yunan retorlarla
ayni gorevi iistlenmislerdir. Islamdan ©6nceki Arap diinyasindaki c¢ogu ritiiellerin
gerceklestiricisi olan bu sairler methiye ve hiciv siirlerini yiiksek sesle dile getirmiglerdir.
Kabilenin yasadigi hiiziinler ve sevinglerde, basarilarda, siirleriyle kabile retorlar1 gorevi
iistlenmistir. Bu toplum oldukca derin bir siir yetenegine sahip olsa da retorikleri (belagat)
Yunanistan’da oldugu gibi semantik (anlam bilimsel) planlanmamistir (Smyth, 2013, p.
171). Filozoflarin Aristoteles’in Organon eseri baglaminda al-khataba (retorik) bilimiyle
ilgilendikleri bir gercek olsa da topluluga yapilan konusmanin sanatinda herhangi bir
teorik diizenlemeye ihtiyag duyulmamistir. Arapg¢a konusma dilinde khutba (vaaz,
konugma), khitab (kamusal sdylem), khatib (retor) olarak adlandirilmaktadir. Orta Cag
Miisliiman cevrelerindeki diisiiniirler i¢in retorik uygulamasi rasyonel hafiza konusunda
derinlemesine diisiinmeyi ifade ederken, Platon’un diisiincelerinin Aristotelesle ters
diistiigli ve ona yonelttigi kritiklerle olduk¢a benzerlik tasimaktadir (Halldén, 2005, p. 23).
Averroes ve Aristoteles’in hafiza mekanlarinin tasavvuf felsefesindeki en biiyiik benzeri
Ibn-i Arabi olmustur. O, Dante’nin cehennemi gibi kendi cennetini yedi katli bir avlu
olarak resmetmistir (Mind Palaces, 2015).

Saadia Gaon da ilham aldig1 Aristoteles¢i ve Neoplatonist eserleri Arapgaya
ceviren birgok Islam ve Yahudi filozofuna klavuzluk eden aydin Greko-Arap kiiltiiriine
katilmis filozoflardan biridir (Katzir, 2017, p. 163).

Italyan Ronesansmin &nemli fiigiirlerinden biri olan Machiavelli'nin Islam

diinyasindaki karsilig1 sayilabilecek Ibni Haldun’un elestirilerilerini anlayabilmek iginse
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politik, kiiltiirel ve entellektiiel bir birikim gerektirmektedir. Ozellikle Mukaddime
eserindeki ifadeleri oldukga komplike, dikkatle takip edilmesi gereken oldukea etkileyici
sosyal ve siyasal birlikteliklerin ana unsurlarini anlamayi hedefler. “Sebetla sdylemek,
ahlaki soklar, geleneksel argiimanlarin taklit edilmesi ve bilingli yanlis beyanlar” onun

kullandig1 retorik yontemlerinden bazilarini olusturmaktadir (Morris, 2009).
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4. SONUC VE ONERILER

Tiim yasayan canlilar i¢in hayati bir 6neme sahip olan hafiza sayesinde edinilen
bilgiler hatirlanmakta, saklanmakta ve yeni bilgilerin edinilme siireci gergeklesmektedir.
Hafiza canlilar i¢in sadece ge¢mis siirecleri ifade etmez, ayn1 zaman da gelecegi olusturan
sistemin bir parcasi olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Hafizanin cesitli disiplinler
iizerinden calisma prensibinin ve etkilerinin arastirilmasi son derece énemlidir. Ozellikle
bireyler ve toplumlar acisindan 20. yiizyil sonrasinda kati1 kurallardan arinmis bir sekilde
hafiza konusuna yaklagimlar tiim disiplinlerce degerlendirilmistir. Bergson’in tezine gore
bellek, anilar ve eyleme dayali olmak iizere kabaca ikiye ayrilmaktadir (1939/2007, p. 2).
Bu hipotezler daha sonra genisletilmis ve bellegin islevleri {i¢ veya dort ayri
gruplandirilmaya alinmistir. Uclii bir modelleme ortaya koyan Atkinson ve Shiffren, kisa
ve uzun siireli bellegin saklama siireleri {izerine ¢alismis ve ek olarak bilginin yineleme
yontemiyle kuvvetlendirilebilecegini o6ne siirilmistir (1956, p. 5). Hafiza {izerinde
yapilan aragtirmalarin insan bellegi acisindan biyolojik bir ilerleme kaydettigi asikar olsa
da bu caligmalarin bireysel ve kolektif olarak toplumsal etkileri, degistirilebilirligi ve
gelistirilebilirligi bakimindan daha fazla 6nem tasidigin1 séylemek miimkiindiir. Toplumu
olusturan bireylerin hafizasina yapilan manipiilasyonlarla ortaya ¢ikan, kolektifin bireysele
yonelik baskis1 kisisel hafizanin korunmasinin ayn1 zamanda bireysel kimligi korumak
oldugunu da hatirlatmakta, bireysel hafizanin en az kolektif hafiza kadar 6nemli oldugu
gercegini sorgulatmaktadir. Bireysel hafizanin korunmasi, ideolojik ve her ydnden
gerceklesen toplumsal kimlik erezyonunun da oniine geg¢mek agisindan Onemlidir.
Bireyselligi reddedip hafizayr sadece kitleler {izerinden kiiltiir ve dil ile okumak,
yonlendirilmek ya da kimliginin unutturulmasi istenilen her toplum i¢in son derece

dikkatle farkina varilmasi gereken bir husustur. Bireyselligi disarda birakan biitiinciil
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hipotezler ile gelecek nesillere aktarilan kimliklerdeki degisiklik ve anilardaki bosluklar
giderek artmaktadir (2012, p. 8). Kimlikleri yonlendirme konusunda bireysel hafizanin
disarda tutlmasiyla hafizanin kolektif olarak manipiilasyonun daha kolay gerceklesebilir
olmasi toplumda sosyal olarak kuvvetli olan gruplarca gerceklestirilmektedir. Bireysel
hafizanin yok edilip kitlesel bir kiiltiir ve dil meydana getirme ¢abasinda, topluluklara
yapilacak olan hitaplar dikkatle analiz edilmelidir. Bu ¢abanin bir iiriinii olarak retorikle
meydana gelen hafiza sanati, sadece uzun sdoylemlerin nasil akilda tutulacagi konusundaki
caligmalarin daha da geliserek, retorlarin kusursuz bir konusma yapmasinin disinda
bireysel kimlikleri biitlinlestirerek ortak bir kimlik yaratma ve bu kimlikleri istenilen
ideolojilerin amag ve ¢ikarlarina uygun olarak sekillendirdikleri ortaya ¢ikmaktadir. Ikna
ediciligin sadece hakikatle var olabilecegini savunan Sokrates ve Platon gibi Yunan
felsefeciler retorik konusuna Aristoteles kadar sicak bakmamiglardir (2011, p. 9).
Soylevlerin imgelerle bulugsmasi Antik Yunan’da retorigin bir pargasi olarak yerini almaya
baglamistir. Olusturulan imgesel mekanlara yerlestirilen hitaplar, kisinin eksiksiz bir
konusma gergeklestirmesini amaglarken, bu durumun hafiza becerilerinin gelistirilmesine
olan katkis1 da ortaya ¢ikmistir. Simonides’in bir yemek masasinda basindan gegenlerle
baslayan klasik hafiza sanatinin ilkeleri seylerin diizeni ve gdrme duyusunun onemini
ortaya koymustur (1999, p. 12). Hafiza sanatinin Orta Cag’daki en Onemli temsilcisi
Dante’nin Ilahi Komedyas: bu sanati yansitan en onemli eser olarak tarihe ge¢mistir
(1991, p. 16). Ronesanla beraber Antik ve Orta Cag’dan daha farkli bir yol izleyen hafiza
sanat1 resimlerle degil, imgelerle tipki madde-form iliskisi iizerinden bagdastirilmistir
(2006, p.18). Donemin en onemli faaliyetlerinden biri ise hafiza sanatinin misyonerlik
faaliyetlerinde kullanilmasidir. Bir hitabet becerisinden ¢ok daha fazlasi olarak hiimanist
ve okiilt inaniglarin ¢arpistigi bu donemde hitabet becerisini gelistirmek iizere kurgulanan

hafiza saraylarini, yogun bir konsantrasyon becerisini gelistirme {izerine kuran
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Camillo’nun hafiza tiyatrolar1 olmustur (2001, p. 20). Hafiza sanatinin insan zihnine
getirdigi tiim imgeleme ve imgeleri mekanlara yerlestirme becerileri zihin disinda da viicut
bulmaya baslamistir. Yapay hafiza mekanlar1 disavurumculukla, 15. ylizyilda nadire
kabinelerine doniigmiistiir. Degerli nesnelerin bu kabinelerde sergilenmesi ve bu sergileme
stirecinde koleksiyonculugun da ivme kazanmasiyla kurumsal olarak sanat galerileri ve
miizelerin kurulma asamasi baglamistir. Bu ivmenin sebeplerinden biri, modernlesme
stireci diye anilan sanayi devriminden sonra mekanin yeniden deneyimlenmesi ve bir
misyon yiiklenmesi olarak agiklanabilir. Kentsel yagamin gelismesiyle beraber insanlar
arasindaki etkilesimin kagmilmazligi toplumda sosyo-kiiltirel agidan yasanan
degisiklikleri de beraberinde getirmistir (2002, p. 28). Miizelerin zamanla, insanla, sonsuz
bir dongii icerisinde olmasi, sanat, tarih, tip ve bir ¢ok disipline mekan sahipligi yapmast
tipkt insan hafizasi gibi canli oldugunu gostermektedir. Retorigin, hafiza sanatinin ve
disavurumsal bir yansima olan miizelerin yarattig1 sosyolojik degisikliklerden bireysel ve
kolektif hafizayla tagsinan mirasin kiiltlir-sanat alaninda yarattig1 etkiler onemlidir. Kiiltiirel
mirasin hafiza yoluyla nesilden nesile aktarilmasi, toplumlarin kiiltiirel ve sosyal
gelisimlerinin  bir yansimast olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Miras uygulamalarinin
korunmasi1 hususu toplumlarin sosyo-ekonomik gelismislik diizeyinde bir parametre
olustururken, bireylerin ve toplumlarin kimlik olusumunu da meydana getirmektedir. Bu
husus 0zellikle ulus devletler ya da kendi kimligini olusturma ¢abas1 icerisindeki devletler
acisindan  lizerinde Ozenle disliniilmesi gereken bir konudur. Yasamlarin
sirdiiriilebilirliginde 6nemli bir ara¢ olarak ortaya c¢ikan miras ve Kkiiltiirel hafiza,
toplumlarin ge¢miste bu konuya verdikleri énemle dogru orantilidir. Devletler veya
topluluklar arasinda siyasi olarak gii¢lii olanla zayif olan arasinda bir ¢atisma unsuru da
yaratabilen bu durum, her iki taraf icinde hafizayla gelen kiiltiirel mirasin korunmasi,

gelistirilmesi siirecinin 6nemini net bir sekilde ortaya koymaktadir (2020, s. 35). Kitleleri
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etkileyen en 6nemli soyut kiiltiirel miraslardan biri olarak miizik de insan yasaminda
onemli bir yer tutmaktadir. Insan ruhu, bedeni ve zihni iizerindeki etkileri, onun sadece
estetik acidan degil, herkes tarafindan ulasilabilir olmas1 sebebiyle 6n plana ¢ikarmaktadir.
Toplum kiiltiiriine ve mirasina kuvvetli etkisiyle miizigin hafizasi tarihini sosyal sartlarin
temelinde gelenekler iizerinden sekillendirmektedir (2020, p. 42). Bu baglamda Arap
Yarimadast kiiltiirel hafizast irdelendiginde karsimiza c¢ikan sonug, hafiza sanati
araciligiyla (belagat ilmi) sozel aktarimin 6nemli bir yer tuttugudur. Giizel anlatilmig bir
climlenin kuvvetli bir etki yarattiginin farkina varilmis olmasi, bu cografyada siir ve miizik
gibi geleneklerin gelismisliginin bir gostergesidir (2013, p. 45). Arap Yarimadasi halkinin
kendi kimligini ifade edebildigi en 6nemli sanatlardan biri olan miizik sanati, gelecek nesil
hafizalarina geleneklere uygun bir sekilde icra edilerek aktarilmaya devam edilmektedir.
Soyut bir kiiltiirel miras olan miizik sanatinin Arap Yarimadasi’ndaki Onemi, bu
aktarimlarin gergeklesmesine araci olan insan hafizasi ve mekanlar1 konular1 ve kiiltiirel
miizik mirasinin siirdiiriilebilirligi dikkate alinarak ortaya konulmustur. Bilim ve sanat
insanlar1 tarafindan bu mirasin farkindaliginmi arttiracak ¢alismalar arttirilmali ve dikkatle

takip edilmelidir.
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