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OZET

Bu aragtirmanin amaci viyolonsel repertuvarinin onemli eserlerinden biri sayilan
Beethoven’in Op. 69 Piyano-Viyolonsel Sonati’nin giliniimiizde en sik kullanilan
edisyonlarinin aslina yakinlik derecelerini saptamaktir. Dolayisiyla arastirma, genel tarama
modelinde betimsel bir ¢alisma temeline dayanmaktadir. Bu dogrultuda eserin orijinal el
yazmasi ile segilen diger edisyonlar tarama yontemiyle karsilastirilmigtir. Eserin orijinal el
yazmasinin yalnizca birinci boliimiiniin giiniimiize ulasmis olmast nedeniyle arastirma
yalnizca s6z konusu sonatin birinci boliimiinii kapsamaktadir. Yapilan arastirma sonucu
Bérenreiter 2004 edisyonunun, orijinal el yazmasina incelenen diger edisyonlardan daha yakin

oldugu saptanmustir.

Anahtar Kelimeler : Beethoven, Sonat, Viyolonsel
Sayfa adedi : 54
Danigman : Dr. Ogr. Uyesi Kaan Yiiksel
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ABSTRACT

The purpose of this study is to determine the degree of proximity of the most
frequently used editions of Beethoven’s Op. 69 Piano-Violoncello Sonata, which is
considered one of the important works of violoncello repertory, to its manuscript. Therefore,
this descriptive study is based on survey methodology. Accordingly, the piece’s handwritten
manuscript is compared with other chosen editions using a descriptive survey model. The
study aims to find out which editions are the closest to the Beethoven’s original conception.
As a result of study, it is determined that the Bérenreiter’s 2004 edition is more proximate to

the original manuscript than the other scrutinized editions.
Keywords : Beethoven, Sonata , Violoncello

Number of Pages : 54
Advisor : Dr. Ogr. Uyesi Kaan Yiiksel
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BOLUM 1
1. GIRIS

19. ylizy1l baslarinda piyano ve diger enstriimanlar i¢in olan sonatlar genellikle piyano
sonatl olarak adlandirilmaktaydi. Oyle ki Beethoven’m ilk keman sonati “Keman Eslikli
Piyano Sonat1” olarak yayinlanmisti. Beethoven yasami boyunca bes Piyano-Viyolonsel
sonat1 bestelemistir. Beethoven’in bestelemis oldugu bu bes sonat sayesinde enstriimanlar igin
yazilmis olan sonatlarin piyano sonati olarak anilmasi son bulmustur.

Bu sonatlardan ilk iki tanesi olan Op.5 No.l ve No.2 1796 yilinda Berlin’de
bestelenmistir. Bu iki sonat Prusya krali olan Friedrich Wilhelm II’e ithaf edilmistir.
Sonatlarin kral ile birlikte kralin ilk ¢ellisti olan Jean-Louis Duport’un Beethoven’a yazmis
oldugu bir mektubunda bu eserleri kendisine ithaf ettigi i¢in tesekkiir etmis ve bunlar1 onunla
birlikte ¢alma temennisinde bulunmus olmasi, sonatlarin kral ile birlikte Duport’a da ithaf
edildigini diistindiirmektedir (Lockwood, 2010:104).

Bu iki sonatin ardindan Beethoven {iciincii bir viyolonsel sonati olarak op.69 Piyano-
Viyolonsel sonatini bestelemistir. Sonat, Beethoven’in piyano triolar1 Op. 70, Koral Fantezi,
besinci ve altinct senfonileriyle birlikte 1808 yilinda bestelenmistir. Steven Isserlis, bu
sonatin her iki enstriiman igin de esit agirlikta bir sonat oldugunu dile getirmistir'.

Beethoven’in son iki viyolonsel sonatt olan Op.102 No. 4 ve No. 5 ise 1815 yilinda
bestelenmis olup, Beethoven’in yakin arkadasi olan Countess Marie von Erdddy’ye ithaf
edilerek 1817 yilinda basilmustir.

“Beethoven’in bestelemis oldugu bu bes Piyano-Viyolonsel sonati
arasinda siiphesiz ki en ¢ok bilineni ve seslendirileni olan Op.69, viyolonsel
repertuvarimin - en Onemli eserlerinden biri olarak  goriilmektedir.
Beethoven’in bu yeni sonatinda Op.5 sonatlarindan ¢ok daha 6teye gegmis;
ilk kez genis Olgekli bir ¢ello sonatinda iki enstriiman arasinda denge ve
esitlik kurmay1 basarmistir. Tematik ve motifsel biitlinliigiiyle birlikte bu
ozelligi Op.69’un, Mendelssohn, Brahms ve digerlerinin eserlerinde ortaya
ciktig1 bicimiyle on dokuzuncu yiizyil viyolonsel sonati repertuvarinin

temelini olustumasinin sebebidir” (Lockwood, 2010:314).

'How I fell in love with Ludwig. The Guardian. 10 Haziran 2019. <https://www.theguardian.com/music/2007/jan/
12/classicalmusicandopera>



Sonatin basimin1 1809 yilinda Breitkopf & Hirtel iistlenmistir. Ancak bu ilk basimda
pek cok yanlishik gozlenmektedir. Beethoven’in mektuplarinda da goriildiigii lizere gabalar
sonugsuz kalmis ve bu ilk edisyonda® herhangi bir diizeltme yapilmamistir. Ardindan gelen
edisyonlar bazi diizeltmelerde bulunmus olsalar dahi tam anlamiyla orijinal el yazmasinin
birebir kopyast olan bir edisyon ¢ikarilmamaigtir.

Edisyonlar, miizigin yayilmasinda biiyiik 6nem tasimaktadirlar. Ancak edisyonlarda
eserlerin orijinallerine sadik kalinmasi da icracilarin eserleri icra seslendirirken bestecinin
istekleri ve diislinceleri dogrultusunda hareket edebilmeleri i¢in olduk¢a 6nemli bir konudur.
Beethoven’in da iinlii yaymevi Breitkopf & Hértel’e yazmis oldugu bir mektubunda dile
getirdigi gibi, edisyonlar her zaman dogru olan1 yazmayabilmektedir; dolayisiyla “bestecilerin
en dogru yazilar1 kendi el yazmalaridir” (Anderson, 1961).

Beethoven’in bu ¢alismada incelenen bu sonatinin da bir ¢ok edisyonu bulunmaktadir.
Ancak bu c¢aligmada diger edisyonlara oranla daha sik kullanildigi uzman gorisi ile
belirlenen alt1 edisyon iizerinde incelemeler ger¢eklestirilmistir. Belirlenen edisyonlar sonati
yayinlamis oldugu yillara gore siralanmis olup, yayin yillar1 edisyonlarin yaninda verilmistir.

Bu edisyonlar sunlardir:

1. Breitkopf & Hértel (1809)
2. Artaria & Co. (1815)

3. Breitkopf & Hirtel (1843)
4. Breitkopf & Hirtel (1863)
5. G. Henle Verlag (1971)

6. Birenreiter Verlag (2004)
Breitkopf & Hartel

Kurucusu olan Alman basimci Bernhard Christoph Breitkopf’dan adini alan bu
yaymevi, 1719 yilinda Leipzig’de kurulmustur. Gottfried Christoph Hértel’in 1795 yilinda
yaymnevini iizerine almasi ile yaymnevinin ismi Breitkopf & Hértel olarak degistirilmistir.
Breitkopf & Hirtel, Beethoven Op.69 Viyolonsel Sonati’n1 ilk yayinlayan yayinevidir. 1809
yilinda sonatin basimini gergeklestirmistir. Ancak bu ilk basimin igerisinde bazi hatalar
bulunmaktadir. Hatta eserin opus numarasi 69 yerine 59 olarak basilmis olup Beethoven

tarafindan diizelttirilmistir. Beethoven ile arasinda ge¢en mektuplardan da goriildiigi lizere

? Fr. Baski,yaymn



Breitkopf & Hirtel Beethoven’in tiim ¢abalarina ragmen eserdeki yanlisliklart diizeltmemis,
ancak onun Olimiinden sonra 1843 yilinda ¢ikarttig1 yeni bir edisyonda bazi ufak hatalar
diizeltme yoluna gitmistir.

Artaria & Co.

Artaria & Co., 18 ve 19. ylizyillarin 6nde gelen yaymevlerindendir. 1770 yilinda Carlo
Artaria tarafindan Viyana’da kurulmus olan bu yaymevi, 1793 yilindan itibaren Beethoven’in
cok sayida bestesini yayimlamistir. Yayimevi, Freytag & Berndt’in bulusu olan kartografik
yaymnciligin 1920 yilinda ortaya ¢ikmasiyla birlikte 1932’de dagilmaya baslamis ve 2012°de
kapanmuistir.

G. Henle Verlag

G. Henle yayinevi, 20 Ekim 1948 yilinda Giinter Henle tarafindan kurulmustur.
Almanya’nin Miinih ve Duisburg kentlerinde ofisleri bulunmaktadir. Eserlerin wurtext’
versiyonlarini ¢ikarmakta oldukga iinlii bir yayinevidir.

Birenreiter Verlag

Alman bir yaymevi olan Bérenreiter, Kassel’de yer alan iinlii bir klasik miizik
yayncisidir. Karl Vétterle tarafindan 1923 yilinda Augsburg’da kurulmus olup, 1927 yilinda
Kassel’e hizmet vermeye devam etmistir. Halen Basel, Londra, New York ve Prag’da ofisleri
bulunmaktadir. Giiniimiizde Barbara Scheuch-Vétterle ve Leonhard Scheuch tarafindan
yonetilmekte olan bu yaymevi aynen G.Henle’nin de oldugu gibi urtext versiyonlartyla

unludur.

1.1. Problem Durumu

Bu calismanin problem ciimlesi, “Beethoven Op.69 Piyano-Viyolonsel Sonati’nin
orijinal el yazmas1 birinci boliimili, mevcut hangi edisyon ile daha ¢ok ortlismektedir?”
biciminde belirlenmistir. Belirlenen bu problem ciimlesine ise su alt problemler yoluyla cevap
aramigtir:

Beethoven Op.69 Piyano-Viyolonsel Sonati’nin orijinal el yazmast ile,

1. Breitkopf & Hartel 1809 edisyonunun karsilastirilma sonuglar: nasildir?

2. Artaria & Co. 1815 edisyonunun karsilastirilma sonuglar1 nasildir?

3. Breitkopf & Hartel 1843 edisyonunun karsilastirilma sonuglari nasildir?

4. Breitkopf & Hértel 1863 edisyonunun karsilastirilma sonuglart nasildir?

? Alm. Ur=en eski ilk, Text=yazi, edisyonlarin aslina sadik kalarak diizenlendigine dair almanca bir terimdir.



5. G. Henle 1971 edisyonunun karsilastirilma sonuglari nasildir?

6. Bérenreiter 2004 edisyonunun karsilastirilma sonuglart nasildir?

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu aragtirma, bu sonata ait secilen edisyonlarm, karsilagtirma yoluyla bestecinin

kendi el yazmasina olan yakinlik derecelerinin saptanmasi amaclanmistir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Bu aragtirmanin ,viyolonsel repertuarinda Onem tasiyan eserlerden biri olan
Beethoven’in Op.69 Piyano-Viyolonsel Sonati’nin edisyonlarmin orijinal el yazmasina
yakinlik derecelerinin saptanmasinin, icracilarin edisyon tercihleri agisindan bir kaynak

olmas1 anlaminda 6nem tagidig: diistintilmektedir.

1.4. Varsayimlar

Bu arastirmada,

e Arastirmada kullanilan yontemin arastirma i¢in uygun oldugu,
e Secilen eserin orijinal el yazmasi ile segilen edisyonlar arasinda farkliliklar

oldugu varsayilmaktadir.

1.5. Simirhliklar

e Arastirma, Beethoven Op.69 Piyano-Viyolonsel Sonati’nin yalnizca birinci
boliimiiniin orijinal el yazmasinin bulunmasi nedeniyle birinci boliim ile sinirlt
tutulmustur.

e Arastirma, eserin viyolonsel partisi ile siirlidir.

e Arastirma, Breitkopf & Hirtel 1809, Artaria & Co. 1815, Breitkopf & Hartel
1843, Breitkopf & Hartel 1863, G. Henle 1971 ve Bérenreiter 2004

edisyonlart ile sinirhdir.



1.6. Calisma Grubu

Arastirmanin ¢alisma grubunu eserin uzman goriisleri dogrultusunda secilen Breitkopf
& Hirtel 1809, Artaria & Co. 1815, Breitkopf & Hértel 1843, Breitkopf & Haértel 1863, G.

Henle 1971 ve Bérenreiter 2004 edisyonlar1 olusturmaktadir.
1.7. Arastirmanin Yontemi

Bu caligsma, Beethoven Op.69 Piyano-Viyolonsel Sonati’na ait se¢ilen edisyonlarin,
bestecinin kendi el yazmasina olan yakinlik derecelerinin saptanmasini amaglayan, tarama

modeline dayanan betimsel bir aragtirmadir.

1.8. Verilerin Toplanmasi

Aragtirmanin  alt problemlerinde belirlenen edisyonlarin  karsilastirilmasinin
yapilabilmesi amaciyla, eserin orijinal el yazmasina Beethoven-Haus Bonn derneginin dijital
arsivlerinden® ulasilmistir. Uzman gériislerince belirlenen diger edisyonlara ise Breitkopf &
Hirtel ve Artaria & Co. edisyonlarina International Music Score Library Project sitesinden’,
G.Henle 1971 ve Birenreiter 2004 edisyonlarina ise Viyana Miizik ve Sahne Sanatlari

Universitesi Kiitiiphanesi’nden ulagilmistir.
1.9. Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

El yazmas1 da dahil olmak iizere tiim edisyonlar nota yazim programinda yazilip alt
alta yerlestirilmis olup, karsilastirmalar yapilmigtir. Karsilastirmalar yapilirken, edisyonlar
uzman goriisii ¢ercevesinde nota, arse ve niians boyutlar1 ile incelenmistir. Bulunan
farkliliklar yazilmis olan nota iizerinde belirtilmis, ©nem dereceleri gz Oniinde
bulundurularak yaziya dokiilmiistiir. Farkliliklarin 6nem derecelerinin saptanmasinda
oncelikle nota farkliliklar1 daha sonrasinda sirasiyla niians ve arse farkliliklart Snemli

tutulmustur. Arse farkliliklarimin diger farklara gore az Onem tagimasinin nedeni ise

“Digital Archives. Beethoven-Haus Bonn. 16 Ocak 2019. <https://da.beethoven.de/sixcms/detail php?template=
dokseite_digitales_archiv_en&_dokid=ha:wm138>

>Cello Sonata No.3, Op.69 (Beethoven, Ludwig van). International Music Score Library Project. 16. Ocak 2019.
<https://imslp.org/wiki/Cello_Sonata_No.3, Op.69_(Beethoven, Ludwig_van)>



Beethoven’in genel anlamda esere arse yazmamis olmasi ve icracilarin kendi inisiyatiflerine

gore arseleri degistirmekte 6zgiir olmalar1 uzmanlarca belirtilmistir.
1.10. Tammlar

Pianissimo ( pp ) : hafif, yumusak sesle.

Piano ( p ) : c¢ok hafif

Mezzoforte (™) : yar1 kuvvetli; ne yiiksek, ne de hafif sesle
Forte (/) : kuvvetli,giiglii

Fortissimo( ) : ¢ok giiglii

Sforzando( ¥ ) : Tek bir sesi ya da bir akoru birden giiglendiren vurgulama isareti.
R
Crescendo( ) : Sesin giirliigiitiniin artmasini belirleyen terim.

Decrescendo( — ) : Sesin giirliiglinti azaltarak.
Diminuendo ( dim. - dimin. ) : Sesin giderek azaltilmasi.
Tril( ) : bir nota ile onun tam ses ya da yarim ses iistiindeki(komsu)notanin az veya
cok cabuk hizda birbiri ardina 6ngdrriilen siirede seslendirilmesi.
Aksan( =) : vurgu.
Stacgz‘[o( * ) : sesleri kesik kesik duyurmak.
Spiccato( y ) : yayh galgilarda her bir notanin yayin ayr1 ayr sigratilarak cekilisiyle
duyurulmasi.
Tenuto( — ) : Tutmak siirdiirmek anlamina gelmektedir.
1) Genelde sesi tam degerinde tutmak.
2) Bazen legato gibi bagli calmak.
V' :Yayh galgilarda yayin iterek calinmasi.

M : Yayl calgilarda yayin ¢ekerek ¢alinmasi.
Tremolo : Sesin kesintili ya da kesintisiz siirekli tekrari.
Arpej : Bir akoru olusturan seslerin, art arda duyulacak sekilde ¢alinmasi.

Apojiyatiir: Akora veya tek sese, bir list veya alttan katilan yabanci nota.

Pizzicato: Keman gibi yayli,piyano gibi vurmali calgilarda tellerin parmakla

calinmasi.



Ad Libitum : Tempo ve ifadenin,hatta 6ngdriilenlerden tonalite ve c¢algi seciminin de
yorumcunun istegine birakilmasi.

Modiilasyon : Bir mod ya da tonaliteden baska bir mod ya da tonaliteye gegme islemi.
Miizigin akisi i¢inde gergeklestirilen eksen degisimi.

Kuartet : Dort solo ¢algt ya da dort solo ses icin eslikli ya da esliksiz yazilmis eser.



BOLUM 2

2. KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Beethoven’in Hayati

Beethoven’in annesi Maria Magdalena Keverich Leym ilk evliliginin ardindan
1766’da Johann van Beethoven ile evlenmisti. Ciftin ilk ¢ocuklari Ludwig Maria 1769
Nisaninda diinyaya geldi, ancak yalnizca bir hafta yasayabildi. Bunun ardindan Aralik 1770’te
Ludwig dogdu. Ludwig’in dogumunun ardindan iki erkek kardesi daha oldu; Kaspar Anton
Karl (1774) ve Nikolaus Johann (1776) eriskinlik donemine gelebildiler. Ancak ne yazik ki
sonradan gelen diger ¢cocuklar; Anna Maria Franziska, Franz Georg, Maria Margaretha sadece
kisa bir siire yagayabildi (Lockwood, 2013:2).

Beethoven’in babasi Johann van Beethoven sarayda calisan bir tenor ve kemanciydi.
Yetenekleri sinirli ve alkolizm egilimi bulunmaktaydi. Beethoven’in yeteneginin ona bir gelir
kayag1 olacagim diisiiniirdii. Oyle ki Beethoven’in gercek yasim saklayarak onu oldugundan
kiiciik gosterme cabasindaydi. Bu nedenle Beethoven’in aslinda 1770 degil 1772 yilinda
dogmus olabilcegi diisiiniilmektedir. Beethoven her zaman dedesi Ludwig van Beethoven’1
ornek aldi ve onun yolundan gitmek istedi. Beethoven 11 yasinda saray orgcusu ve viyolact
olarak sarayda g¢alismaya basladi. Beethoven’in ilk 6gretmeni Bonn’da opera sefi ve saray
orgcusu olarak gorev yapan Christian Gottlob Neefe’idi (Lockwood, 2013:29).

Onu Johann Sebastian Bach’in miizigiyle tanistiran Neefe oldu. 1782 tarihinde
Nefee’nin gozetiminde “Dressler” Varyasyonlari’m1 yazdi. “Dressler” Varyasyonlari’ndan
sonra Beethoven 1782-83 yillarinda Max Friedrich’e ithaf ettigi “Elektor” sonatlarin1 yazdi.
Bu eseri ortaya ¢ikarildiginda Beethoven babasi tarafindan 10 yasindaymis gibi gosterildi.
Bunun nedeni insanlara aym1i Mozart gibi Beethoven’in da kiiglik yasta eserler
besteleyebilecegini gosterme ¢abasiydi (Lockwood, 2013:53).

11-21 yaslar arasinda 20 sarki yazdi. Beethoven bu yillarda ayn1 zamanda piyano ve
yayl ¢algilar icin {i¢ kuartet yazdi. Fakat bu eserler ancak Beethoven’in 6liimiiniin ardindan
ortaya cikt1.

Beethoven’in iizerinde Mozart’in oldukca biiyiikk bir etkisi vardi. Beethoven’in
Mozart ile ilk tanigmasi heniiz 16 yasindayken Viyana’ya yapmis oldugu bir ziyaret sirasinda
gerceklesti. Ancak bu durum cok kisa siirdii. Annesinin hastalandigint 6grenen Beethoven

Bonn’a geri dondii. Doniistinden kisa bir siire sonra da annesi vefat etti. Annesinin 6liimiinden



sonra babast olduk¢a fazla miktarda alkol tiikketmeye basladi. Evin ve kardeslerinin biitiin
sorumlugu Beethoven’in iizerine kaldi. Bu durum onun baski altinda olup, bunalima
girmesine neden oldu. Bu durumdan kurtulmak ve kendini miizigine vermek adina tekrar
Viyana’ya gidip oraya yerlesmeye karar verdi.

Beethoven’in Viyana’ya ikinci gidisi 1792 yilinda gergeklesti. Beethoven bu kez
miizik acisindan tatmin edici olan bu kente burada temelli kalmak i¢in geldi. Beethoven
Viyana’da pek ¢ok hami edindi. Bunlardan bazilari; Baron von Swieten, Kont Ferdinand
Waldstein, Kont con Browne, Presnd Karl Lichnowsky, Kont Moritz Lichnowsky, Prenses
Christiane ve Prens Franz Joseph Maximilian’di. Bunlardan en Onemlisi olan Prens
Lichnowsky Beethoven’a iist katinda oturdugu bir binadan daire vererek ona yillik 600 florin
maas bagladi (Lockwood, 2013:76).

Beethoven 1793 yilinda Haydn ile ¢aligmaya bagladi. Lockwood bu konuyla ilgili
Haydn’in o yillarda sohretinin doruklarinda olmasi nedeniyle Beethoven ile pek
ilgilenemedigini ve onu ilerletemedigini, Beethoven’in da bir yandan Haydn ile olan
derslerine devam ederken diger yandan daondan sakli olarak Johann Schenk ile ¢alismaya
basladigin1 belirtmektedir. 1794 yilinda Haydn’in Londra’ya gitmesiyle Beethoven diizenli
olarak Johann Georg Albrechtsberger ile ¢caligmaya basladi. Bunun yaninda Schuppanzigh ile
de keman calistyordu. Beethoven’in Temmuz 1795°te Lichnowsky’e ithaf ettigi Op.1 Mi
bemol, Sol ve Do mindr piyano triolar1 onun bu dénemde biiylik bir sigrayis yapip Viyana
soylular tarafindan taninmasina katki sagladi.

Beethoven’in miizigine etki eden faktdrlerden biri de siiphesiz ki kadinlarla olan
iligkileriydi. Beethoven yakin dostlarinin sdylevlerine gére daima bir agk arayisinda olup,bu
askin meslegine etki etmesinden kagimmaktaydi. 1795 yilinda Bonn’lu sarkici Magdalena
Wilman’a evlenme teklifinde bulunmus fakat olumsuz bir cevap almusti. Ilerleyen zamanlarda
1801 yilinda piyano dersi vermekte oldugu Giulietta Guicciardi’ye asik olmus hatta meshur
“Ay Is181” Sonati’n1 ona ithaf etmisti.Ardindan Kontes Josephine Deym’e tutulmus fakat
Deym’in Budapeste’ye gitmesiyle bu agkta son bulmustu (Lockwood, 2005:203).

Beethoven’in 1812°de “Oliimsiiz Sevgili” i¢in yazdig1 6liimiinden sonra bulunan bir
mektup bulundu. Bahsi gecen “Oliimsiiz sevgili”nin kim oldugu konusunda pek ¢ok yorum
yapildi. Lewis Lockwood’un bahsetmis oldugu iizere mektubun yazildig: kisinin Antonie
Brentano oldugu diisiiniilmektedir. Beethoven ile yakin dost olan ve sanatina hayran olan bu
kadin ile Beethoven arasinda gegen pek ¢ok yazisma bulunmaktadir. Bulunan bu yazigsmalar

da “Oliimsiiz Sevgili”nin Antonie Brentano oldugunu dogrular niteliktedir.



Basta da deginildigi gibi Beethoven kadinlar1 asla hayatinin i¢ine tam olarak kabul
etmemistir. Pek ¢ok hiisranla biten iliskisine bakilacak olursa onun melankolik ve firtinali
eserlerinde bu iligkilerinden kalmis olan ruh hali semptomlar1 goriilebilir (Lockwood
2005:205)

Beethoven 1798 yillarinin baslarinda isitme kaybinin farkina varmaya bagladi.
Sagirligr Beethoven’1 psikolojik olarak ne kadar etkilemis olursa olsun iiretkenliginin Oniine
gecemedi. Beethoven’in hastaligi ile ilgili hislerini agik¢a arkadasi doktor Wegeler’e dokmiis
oldugu bir mektup bulunmaktadir. Beethoven bu mektubunda sdyle bahsetmektedir:

“Sefil bir hayat silirdiigiimii itiraf etmeliyim. Neredeyse iki
yildir,insanlara sagir oldugumu sdylemek benim i¢in imkansiz oldugundan,
hicbir sosyal etkinlige katilmiyorum. Bagka bir meslegim olsayd:
hastaligima ayak uydurabilirdim;ama benim meslegimde bu korkung bir
engel. Hele diismanlarim, ki epeyce var, bir duyacak olsalar ne derler?”’(

Lockwood, 2013:116).

Beethoven’in hastaliginin iiretkenligine engel olmadigi, yine Wegeler’e yazdig
mektubun su kisimlarindan anlagilmaktadir.

“Tamamen miizigimin i¢inde yastyorum; daha bir besteyi bitirmeden Obiiriine
basliyorum. Su siralardaki hizimla haftada tig-dort eser ¢ikartyorum” (Lockwood, 2013:117).

Bu da gostermektedir ki Beethoven sagirlik semptomlarmin g¢evresi tarafindan
farkedilmemesi i¢in kendini soyutlamis ve yogun olarak beste yapmaya, c¢aligmaya
yonelmistir. Bu bestelerde elbette sagir olusundan dolay1 yasadigi ruhsal bunlarimlarin
isarteleri goriilmektedir.

Beethoven’in 16 Kasim 1802 tarihinde kaleme aldigi Heiligenstadt Vasiyetnamesi
onun sagirligi hakkinda pek ¢ok bilgi vermektedir.

Lockwood’a gore Beethoven’in isitme duyusu tam olarak higbir zaman
kaybolmamistir. Kulaklarinda ugultu ve ¢inlamalar meydana geliyordu. 1803-1812 yillar
arasinda hala topluluk icinde iyi bir sekilde piyano ¢alabiliyordu. Ancak toplum i¢indeki son
piyano calis1 1815 yilinda Viyana Kongresi'nde sarkiciya eslik etmesi oldu.

1812 yili sonralarinda insanlarin konusmalarini anlayamamaya basladi. Bu nedenle
karsisindakinin siirekli bagirarak konusmasm istiyordu. Ilerleyen tarihlerde kulak borusu
kullanmaya basladi. Bunun yanisira 1818-1827 tarihleri arasinda karsisindakini anlayamadigi
zamanlar onlardan sdylediklerini bir kagida yazmalarim istiyor, bdylece onlarla iletisimini

stirdiirebiliyordu. Beethoven’in vefatindan sonra ilk biyografisinin yazar1 ve sekreteri olan
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Anton Schindler tarafindan alinmis 1846 yilinda ise Berlin Kraliyet Kiitiiphanesi’ne satilmis
olan bu notlar “sohbet defterleri” adiyla anilmaktadir.

Beethoven’in kardesi Karl’1 kaybetmesi iizerine sagliginda olumsuz yonde pek ¢ok
gelisme gerceklesti. Kalin bagirsak iltihabina yakalandi ve bu 6limiine dek devam etti.
Kardesi Kaspar Karl’in 1815 yilindaki 6liimii ardindan yegeni Karl’in yasal vesayetini alma
siireci onun ic¢in epey yipratici olmustu. Beethoven 1820°de Karl’in vesayetini tamamen
iistline almasiyla onunla yagsamaya bagsladi. Fakat yegeni Karl amcas: ile siirdiirdigii bu
hayattan pek memnun degildi. Oyle ki 1826 yilinda intihara kalkisti fakat basarisiz oldu.
Bunun tizerine Karl Baron von Stutterheim’in 6nderligindeki bir taburda subay olarak goreve
bagladi. Beethoven ilk zamanlarda her ne kadar yegeninin asker olmasini istemese de
sonradan buna ikna oldu. Op.131 Do diyez mindr Kuarteti Baron von Stutterheim’a adadi.
1827°de vasiyetinde Karl’1 onun mal varliginin tek varisi olarak ilan etti.

Beethoven sagirligimin had sathaya wulastigi zamanlarda bile kendi eserlerini
calabiliyor ve piyano iizerinde dogaglama yapabiliyordu.

Beethoven’1 1826 yilinda ziyaret eden Friedrich Wieck, onun ¢alarken ve dogaglama
yaparken kulaklik kullaniminin yani sira piyanonun {izerine bir titresim tablasi yerlestirdigine
de taniklik etmistir. “Titresim tablas1” piyanonun {iizerine yerlestirildiginde tek tek sesleri
giiclendiren bir ses aygitidir; gerci akorlar basildiginda parazit yaratan bir etkiye de yol agmis
olmas1 miimkiindiir (Lockwood,2013:362).

1823 yili itibariyle Beethoven’in gozleri onu engellemeye bagladi. Artik notalardaki
isaretleri goremiyordu. Fakat bu halde bile 1825-1826 yillar1 arasinda son kuartetlerini
tamamladi.

Giderek daha sik hastalanmaya bagsladi.1826 yilinin Aralik ayinda ciddi bir karaciger
rahatsizlif1 yasadi. Doktorlar onun bu son hastaligina bir ¢are bulamadilar ve 26 Mart

1827°de hayatini kaybetti.

2.2 Klasik Donem

Avrupa miiziginde 1750’den baslayip, 1800 ve 1830 arasinda bir tarihe dek uzanan
donem, Klasik Donem olarak adlandirilmaktadir. Klasik donemin onde gelen bestecileri
arasinda Haydn, Mozart ve Beethoven sayilabilir. Eserlerinin yapist goz Oniinde
bulunduruldugunda Beethoven’in klasik ve romantik donemi birbirine baglayan, bu iki donem
arasinda koprii olan bir besteci oldugu diisiiniilmektedir. Klasik donemin ortaya ¢ikmasina

ise pek ¢cok akim oOnciiliik etmistir. Bu akimlar arasindan en goze ¢arpanit Rococo’dur. Rococo
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akimi Paris’te ortaya ¢ikmig olup, mimari, resim ve miizik alaninda kendini gdstermistir.
Barok doneme gore daha yalin, slislemesiz ama kendi i¢inde parildayan, anlasilmasi Barok
kadar zor olmayan, icerisinde karmasik yapilara yer vermeyen bir stildir.

Klasik donemin ilk stil 6rnegi Fransa’da ortaya ¢ikmustir. Style Glant® adi verilen bu
yeni stilde zerafet ve berraklik 6nem tasir. Bu stil enstruman miiziginde Barok’tan miras
kalmis olan ve bestecileri sinirlayan tek modda besteleme anlayisini kirmis ve bdylelikle
besteciler tek eserde c¢esitli formlar kullanmaya baslamislardir. Bunun yani sira yine bu
donemde polifoni yerini homofoniye birakmistir (Hickok, 1971:127).

Fransa’da ortaya ¢ikmis olan bu “Gosterigli Stil”in  Almanya’daki karsilig
Empfindsamer Stil olarak bilinir. Ayn1 Style Glant gibi o da Almanya’da varolan Barok
ilkelerini yikmistir. Yeni Alman Stili’nin ilk temsilcilerinden olan Sebastian Bach’in oglu
Carl Philippe Emanuel Bach eserlerinde cesitli ve karsit temalar, beklenmedik ritim ve
armoniler kulllanimistir (Hickok, 1971:127).

18. ylizyiln ikinci yarisinda aydinlanma ile birlikte insana 6nemin arttig1 bir donem
baglamigtir. Bu goriis miizigin daima insana hizmet ettigini, karmagikliktan siyrilip direkt
olarak duygulara hitap edebilme yetisinin bulunmasi gerektigini ortaya koyar. Miizikte

yalinligin aranmaya baglamasiyla birlikte de Klasik Donem ortaya ¢ikmustir.
2.3 Sonat

Klasik donemde biiyliik oranda gelisme gosteren en Onemli ¢algr miizigi sonat
formudur. Bu donemde piyano eskisine oranla epey 6nem kazanmustir.

Sonat ¢ok boliimlii, genellikle olduk¢a gelistirilmis, bir ya da iki ¢algi i¢in yazilmis
calgisal bir eserdir. Rosen, sonat kelimesini “karsilikli sarki sdylercesine ¢almak™ olarak
tanimlamaktadir (1998:30). Hodeir’e gére sonat, italya’da 17. Yiizyillin baslarinda ortaya
cikmis olup canzone ve siitin bir birlesimidir (Hodeir, 1951:101). Sonat terimini ilk kez
Gorxani, 1561°de Sonata per Liuto’ adl1 eserinde kullanmistir (Aktiize, 2003:540).

Bu yiizyil icerisinde sonatlarda genel olarak iki keman ve siirekli bas ¢algilar1 olarak
adlandirilan viola da gamba, ¢embalo, org, lavta gibi ¢algilar kullanilmistir. Bu c¢algilarla
yazilan sonatlar polifonik yapidadir. Ancak 18. Yiizyil baslarinda tek kemanla siirekli bas
sonatlar1 6ne gecmis olup, eslikli ezgi yazisini getirmislerdir (Hodeir,1951:104).

6 Gosterisli stil.
" It. Lavta i¢in Sonat.
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Sonat, menuet ya da arya gibi kesin bir yapiya sahip olmamakla birlikte Czerny’den
sonra daha kesin bir melodik yapiya kavusmustur (Rosen, 1998:30).

Klasik donemde besteciler sonatlara yeni bir soluk getirmis, sonatlar1 iic veya dort
kisma ayirmislardir. Bu yeni yapisal degisiklikler “Birinci Boliim Formu” ya da “Sonat

Allegro Formu” olarak bilinir.

2.3.1 Sonat Allegro Formu

Sonat formu, birinci boliim formu olarak da adlandirilan ve klasik donemde sonat, oda
miizigi ya da senfonilerin birinci boliimiinde kullanilan en yaygin formdur (Grout ve digerleri,
2009:514).

Hepokoski (2006), sonat formunun Haydn, Mozart ve Beethoven’in erken
donemlerinde bilinen, farkindalig1 olan bir terim olmadigini sdylemekle birlikte, bu formun
tam anlamiyla 1820’ler ve 1830’lar arasinda ortaya ¢iktigini dile getirmekte ve bu yeni
terimin on sekiz ve on dokuzuncu yiizyillarda sonat, oda miizigi ve senfonilerin birinci
boliimlerinde goriilmeye basladigini eklemektedir.

“1830’larla birlikte teorisyenler 17. yy. sonlart ve 18. vyy.
baslarindaki o6zellikle Beethoven’a ait eserlere baktiklarinda [Sonat]
formu[nu] daha farkli sekilde tanimlamaya bagladilar. Koch tarafindan
binary form olarak tanimlanan formu teorisyenler li¢ bdlmeye ayirdilar.

Sergi boliimiinde sirasiyla tonikte gelen, genellikle tekrarli birinci
tema ya da tema gurubu; dominant ya da ilgili majore bir koprii; yeni tonda
genellikle daha lirik bir ikinci tema ya da tema grubu; ve aym tonda bir
kapanig temasi ya da kapanis1 gli¢lendiren bir kadans yer alir.

Gelisme bollimiinde ise sergi boliimiinde yer alan motif veya temalar
farkl1 tonlara yapilan modiilasyonlar yoluyla farkli goriinim veya
kombinasyonlarla sunulur ve tonik derecesine varmak iizere dominant
tizerinde sonlanir. Dominant derecesinin vurgulandigi bu boliime ise déoniis
kopriisii ad1 verilmektedir.

Sergi Tekrar1 boliimiinde ise sergide sunulan materyal orijinal
sirasinda tonik derecesinde sunulur.

Buna ek olarak, sergiden once yavas bir girig boliimii ya da sergi
tekrarindan sonra bir veya daha fazla temanin ele alindigi ve tonigin

pekistirildigi bir koda boliimii yer alir.” (Grout ve digerleri, 2009:512).
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19. yiizyilda sonat formuna iliskin bakis, Tablo 1’de yer almaktadir.

Tablo 1. 19. ylizyilda sonat formuna bakis (Grout ve digerleri, 2009:513).

SERGI (Exposition)
Birinci Tema I
Kopri V'e modiilasyon
Ikinci Tema v
Kapanis Temasi \%
GELISME (Development)
Giristeki fikirlerin

Modiilasyonlar
gelistirilmesi
Donus Koprist \%
SERGI TEKRARI (Recapitulation)
Birinci Tema I
Kopri Modiilasyon
Ikinci Tema I
Kapanis Temasi I

2.4  Beethoven Op.69 Piyano-Viyolonsel Sonati

1796 yilinda Op.5 c¢ello sonatlartyla baslayan Beethoven’in meshur cello sonatlari
dizisinin {iglincli sonatt olan Op.69 La Major sonat1 1808 yili ortalarinda tamamlanmis ve
Beethoven’m yakin arkadasi olan cellist I. Gleyhenstein’e ithaf edilmistir. Beethoven’in bu
sonat1 ilk iki cello sonatindan daha ¢ok ilgi gérmiis olup, giliniimiizde de oldukca sik
seslendirilmektedir.

Sonatin ikinci ve Tlgiincii boliimlerinin el yazmasi hakkinda halen bir bilgiye
ulagilamamistir. Sonatin ilk basimi 1809 yilinda Breitkopf & Hartel tarafindan yapilmis olup,
Beethoven tarafindan bu ilk baskida pek ¢ok hata bulunmustur (Crawford, 1995).

Sonat, 8 Haziran 1808 tarihinde basilmasi i¢in 5., 6. senfoniler ve do major mass ile
birlikte besteci tarafindan Breitkopf & Hértel’e teklif edilmistir. Beethoven bu teklifinden

sonu¢ alamayinca dort haftanin ardindan daha cazip bir teklif yapmak i¢in yeni bir mektup
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gondermistir. Bu mektupta teklif ettigi eserlere iki pianoforte sonati daha eklemis, daha diisiik
bir iicret talep etmistir. Ayrica yaymcinin Do Major Mass’i almasi konusunda da 1srarci
olmustur.

Beethoven’in Do Major Mass’i satmak {izerine direnmis olmasi olduk¢a ilgingtir.
1807°de Prenses Esterhazy’nin isim giiniinde yazilan bu mass, ilk olarak Eisenstadt’ta
seslendirilmis olup, seslendirme, hiisranla sonuglamistir. Eser, Prens Nikolaus tarafindan da
begenilmemis ve bestecinin ithafi kabul edilmemistir. Fakat Beethoven, 8 Haziran 1808
yilinda Breitkopf & Hirtel’e yazdigi mektupta tam tersini iddia etmistir: “[Eser] prensesin
isim giiniinde de seslendirildiginde de biiyiik alkis aldig1 Prens Esterhazy’nin Eisenstadt’daki
saray1 da dahil olmak iizere pek ¢ok yerde seslendirildi” (Anderson Letter no.167).

Ancak Breitkopf and Hartel’in bu son teklif {izerine direnmeye devam etmesi iizerine
Beethoven, 16 Temmuz 1808 yilinda yeni bir mektup kaleme almistir. Bu mektubunda ona
Do Major Mass’1, 5 ve 6. Senfonileri ve 3 tane pianoforte, keman ve ¢ello i¢in yazmis oldugu
trioyu ekledi.

14 Eylil 1808 yilinda 5. Senfoni Op.67,6. Senfoni Op.68, La Major ¢ello sonati
Op.69, fortepiano sonat1 Op.70 No.1 ve 2 i¢in bir anlasma imzalandi. Do Majér Mass Op.86
olarak 1812 yilinda Breitkopf and Hartel tarafindan yayimnlandi ve Beethoven’in Viyana’daki
hamisi Prens Kinsky’ye ithaf edildi.

Op.69 Piyano-Viyolonsel Sonati’nin ilk edisyonu 1809 Nisan’inda yayinlanmistir.
Fakat bir yanlishik sonucu opus numarasi, 69 yerine 59 olarak basilmistir. Ayrica igerisinde
pek ¢ok hata barindirmaktadir (Crawford, 1995:81).

26 Temmuz 1809 yilinda Beethoven, Breitkopf & Hértel’e bir mektup yazarak, “bu
yanliglar1 bir liste halinde gazetede yayinlayacaginda, bdylece eseri alanlarin bu hatalar
listesini de edinmesini saglayacagini” belirtmistir. Sonrasinda bahsi gecen listeyi Breitkopf &
Hirtel’e de gondermistir, fakat bu liste higbir yerde yayinlanmamustir.

Sonatin ilk performanst 5 Mart 1809 yilinda cellist Nikolaus Kraft ve piyanist
Baroness Dorothea von Ertmen tarafindan gergeklestirilmistir. Bir sonraki bilinen performans
ise Schuppanzigh Konserleri’nde cellist Joseph Linke ve piyanist Carl Czerny tarafindan
seslendirilmistir.

Pek cok mektup gostermektedir ki Beethoven, kariyeri boyunca yayinevleri ile yanlis
nota yazimlarindan dolay1r pek c¢ok sikinti yagamistir. Beethoven her zaman bestelerinin
basima gitmeden Once bir Ornek iizerinde yazim hatalarinin diizeltilmesinin ardindan
cogaltilmasini istemistir. Fakat onun bu istegi yaymnevleri tarafindan daima reddedilmistir

(Crawford, 1995:81).
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Beethoven 26 Temmuz 1809°da Breitkopf & Hartel’e yazmis oldugu mektubunda
yazim hatalarin1 ortadan kaldirmak i¢in eserlerinin kendi el yazmalarinin edinilmesi
gerektigini, el yazmalarinin her zaman dogru oldugunu su sozleriyle dile getirmistir:

“...Bu bana bestelerimin edn dogrularmin kendi elimle yazdiklarim
oldugunu hatirlatti. Kusku yoktur ki besteciler bile kendi el yazmalarini
okurlarken bazi hatalar yapabiliyorlarken, kopyalarda pek c¢ok hata
gbzlenebilir” (Anderson Letter, no.221).
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BOLUM 3

3. BULGULAR

Bu boéliimde c¢alismanin belirlenen problem ciimlesine iligkin bulgular yer almaktadir.
Beethoven Op.69 No:3 Piyano-Viyolonsel Sonati’nin nota yazim programi ile yazilmis olan
orijinal el yazmas1 ve se¢ilmis diger edisyonlar alt alta verilerek, belirlenen alt-problemlerin
cevaplar1 olarak bulunan farkliliklar ana problem g¢ergevesine biitlinciil bir anlayisla notalar

iizerinde isaretlenmistir.
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Eserin orijinal el yazmasinda 11. 6l¢iide dort tane art arda yazilmis olan mi notast
bulunmaktadir. Bu mi notalar1 ayni arsede bulunmakta ve tizerinde herhangi bir miizikal ifade
barindirmamaktadir. Ancak incelenen diger edisyonlarin tiimiinde mi notalarimin iizerinde
Staccato isareti mevcuttur. Bunun yani sira H 1971 edisyonunda bu dért mi notasi iki bagh
olarak verilmigken orijinal el yazmasinda bu dort nota tek bagh olarak yazilmistir.

Eserin 10. Olgiisiinde orijinal el yazmasi da dahil olmak {izere incelenen diger
edisyonlarda da bulunan bir cresc. vardir. Ancak bu cresc. orijinal el yazmasi {lizerinde 11.
ol¢iide de devam etmekteyken diger edisyonlar bu 6l¢iiye herhangi bir niians koymamuislardir.

10 ve 11. olciilerde yazilan crescendo orijinal el yazmasinda 12. dl¢ilide forteye ulagip
sonrasinda decrescendo ile kapanmaktadir. Ancak bu durum, B&H 1809, A 1815, B&H 1843
edisyonlarinda goriilmemektedir. Kalan diger edisyonlar ise orijinal el yazmas1 aynidir.

Eserin 13. Olglisiine gelindiginde bu 6l¢iiden 16. Ol¢iinlin son vurusuna incelenen
edisyonlarin tiimiinde viyolonsel partisinde es vardir. Ancak orijinal el yazmasi notada bu
Olciilerde viyolonselin de piyano ile birlikte esas temay1 girisin bir iist oktavinda ¢aldigi
goriilmektedir.Incelenen edisyonlar igerisinde viyolonselin temay: ikinci kez duyurusunu
yazmamig, tema yalnizca piyano tarafindan duyurulmaktadir.

22. Olglinlin son vurusunda re-si notalar1 orijinal el yazmasinda iki sekizlik olarak
yazilmis, diger tiim edisyonlarda noktal1 sekizlik on altilik seklinde yazilmistir.

23. olgiideki si notast lizerinde Orijinal el yazmasinda tril yokken diger tiim
edisyonlarda tril vardir. Ayrica H 1971 edisyonunda 6l¢iiniin ikinci ve dordiincii vuruslart arse
olarak si notalarindan ayrilmigtir. Beethoven’in yazisinda ve bu edisyon disindaki diger
edisyonlarda ise argeler iki vurusuda birbirine baglamistir.

25. ve 26. odlgiilerde orijinal el yazmasinda herhangi bir niians yazilmamisken,diger
edisyonlarin tiimiinde forte ve sforzando niianslar1 bulunmaktadir.

26. Olclide orijinal el yazmasi ile diger edisyonlar arasinda 6nemli goriilen nota
farkliliklar1 vardir. Orijinal el yazmasinda Sl¢iiniin ilk notasi re diyez ii¢iincii vurusun notast
ise mi’dir. Ikinci ve dérdiincii vuruslarda dortliik es vardir.Ancak diger edisyonlarda 6l¢iiniin
dort zamaninda da sirastyla la-re-mi-mi notalar1 yazilmistir.

Orijinal el yazmasinda 29. dlgiideki si notast piano niiansta olup, 31. Olciliye kadar
hicbir dinamikte bir degisme goriilmemektedir. Ancak incelenen edisyonlar arasinda yalnizca
B&H 1843 edisyonunda 30. dl¢iide si notasinda 31. dl¢ilide yer alan forteyi hazirlamak igin bir

cresc. yazilmstir.
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Orijinal el yazmasinda 30. 6lcilinlin sonundaki si notasi ile 31. Sl¢iiniin bagindaki si
notast birbirine baglanmis olup, arse degisimi goOsterilmemis olmasina ragmen diger
edisyonlarda 31. 6l¢iideki si notasi bir onceki 6l¢iidekinden ayrilmistir.

36. Olcliye bakildigi zaman Olciiniin ilk vurusunda yer alan iiglemenin ikinci notast
olan do notas1 orijinal el yazmasinda diyez olarak yazilmisken B&H 1809, A 1815, B&H
1843 ve B&H 1863 edisyonlarinda natiirel olarak yazilmistir. Giiniimiize ulasan kayitlarda
onde gelen gellistlerin bazilar1 bu notayr do, diyez bazilar1 ise do natiirel olarak
seslenirmektedirler.

Eserin 53. 6l¢iisiinde orijinal el yazmasinda her biri dortliik olan si-sol-mi-sol notalar1
bulunurken,diger edisyonlarda ilk {i¢ vurusta si-si-sol son vurusta ise iki sekizlik mi-sol
notalar1 bulunmaktadir.

56. oOlglide ise orijinal el yazmasinda ilk vurusta, iki vurus re diyez {igiincii ve
dordiincii vuruslarda dortliik olarak si-sol notalar1 verilmistir. Fakat diger edisyonlarda bu
Ol¢ii ard1 ardina siralanmis olan re diyez-si-la-fa dortliiklerinden olusmaktadir

57. dlgiide orijinal el yazmasinda sirasiyla fa diyez-re diyez-si-si notalar1 yazilmigken,
diger edisyonlarda ilk vurusta re diyez ikinci vurusta iki vurusu kapsayan si notast ve son
vurusta yine si notast bulunmaktadir.

58. Olctintin ilk iki vurusunda yine orijinal el yazmasi ile incelenen diger edisyonlar
arasinda nota farkliliklar1 bulunmaktadir.

Orijinal el yazmasinda 60. Ol¢iinlin son ii¢ sekizligi 61. 6l¢lide bulunan la notasina
bagli iken, B&H 1843, B&H 1863, 1971 ve B 2004 edisyonlarinda 61. 6l¢ii ayr1 yazilmistir.

Ayni farklilik yine 61. dl¢liyli 62. dlciiye baglayan kisimda da goriilmektedir. Ancak
bu kisimda fark H 1971 ve B 2004 edisyonlarinda bulunmaktadir.

62. Ol¢iiniin ikinci yaris1 ile 63. Olclide orijinal el yazmasi ile B 2004 edisyonu
disindaki tiim edisyonlar ayni olup, B 2004 edisyonunda ise arse farklilig1 goziikmektedir.

65. Olciiden 71. oOlgliye kadar uzanan pasajda orijinal el yazmasinda sforzando
bulunmamasina ragmen diger tiim edisyonlarda bulunmaktadir.Ayrica bu kisimda incelenen
edisyonlarin ii¢lincii vuruslarinda es varken, orijinal el yazmasinda si notas1 mevcuttur.

Bunun disinda 65,66 ve 67. Olgiilerin baslarinda bulunan mi notalar1 orijinal el
yazmasin edisyonlara gore bir oktav altta yazilmistir.

68. Olciiniin ilk vurusundaki re diyez notasi ve son vurusundaki do diyez notast
orijinal el yazmasinda incelenen diger edisyonlardan bir oktav alttan yazilmustir.,

69. dlgtlide orijinal el yazmasinda bulunan la notasi, incelenen diger edisyonlarda fa

diyez olarajk verilmistir..
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70. dlgliye gelindigi zaman orijinal el yazmasinda ikilik la ve ikilik si varken,diger
edisyonlarda bu la ve si notalar1 birer vurus yazilip aralarina es yazilmigtir.

71 ve 72. dlgiilerde edisyonlar arasinda nota farki bulunmamaktadir fakat 71. dlgiiniin
ikinci vurusundan tiim edisyonlar orijinal el yazmasina gore bir oktav alttan yazilmistir.
Ayrica B&H 1863,H 1971 ve B 2004 edisyonlarinda son vuruslardaki fa notasinin ardindan
gelen bir siisleme orijinal el yazmasinda bulunmamaktadir.

77. dlglide orijinal el yazmasinda do telinde gelen ikilik re diyezin ardindan re telinde
gelen ikilik re diyez notas1 goriilmektedir. Ancak diger edisyonlarin tiimiinde yalnizca do
telinde dort vurus re diyez yazmaktadir.

80.0l¢iiye bakildig1 zaman {iglincii tigleme grubu, orijinal el yazmasinda la-la diyez-si
olarak goriilmekteyken diger edisyonlarda si®-la-sol-la olarak goriilmektedir.

83 ve 84. olciilerdeki dlclideki do diyez ve la diyez notasi orijinal el yazmasinda
dortliik olarak goriilmekteyken, diger edisyonlarda birlik nota olarak yazilmistir.

86. Olciiye gelindigi zaman orijinal el yazmasinda bir dnceki akora bagli olan si-sol
akoru tremolo seklinde devam ederken, diger edisyonlarda arpej olarak yazilmistir.

87. olciide orijinal el yazmasindaki si-la ¢ift sesi diger edisyonlarin tiimiinde yalnizca
la notas1 olarak yazilmistir.

92. oOlglide orijinal el yazmasinda iki decrescendo bulunmasina ragmen incelenen
edisyonlarin tiimiinde herhangi bir niians yer almamaktadir.

101. olgiiye gelindiginde dordiincii vurustaki si notasi iizerinde incelenen tiim
edisyonlarda sforzando niians1 bulunmaktadir. Ancak bu durum orijinal el yazmasinda
gorliilmemektedir.

104. dlgiide orijinal el yazmasinda notalar iizerinde higbir bag yoktur. Bu 6l¢iide de
ayn1 motifin onceki gelisinden farkli olarak, H 1971 edisyonunda Ol¢iiniin ikinci yarisinda
iterek gelmekteyken diger edisyonlarda 6lcii tek arsede verilmistir.

106. dlgiiniin son vurusunda gelen sol notasinin altinda orijinalde herhangi bir niians
bulunmamaktadir. Fakat H1971 ve B 2004 edisyonlar1 disinda incelenmis olan diger tiim
edisyonlarda decresc. goriilmektedir.

135. 6l¢ii orijinal el yazmasinda do diyez notasi dortliik olarak goriilmekteyken, diger

edisyonlarda birlik olarak yer almaktadir.

¥ siisleme olarak gériilmektedir.
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138. ol¢iide yer alan si notalari, orijinal el yazmasinda, B&H 1809 ve B 2004
edisyonlarinda apojiyatiir halinde verilmis olup diger edisyonlarda ¢arpma seklinde
yazilmigtir.

140. olgiiden baslayan ikilik notalarin yer aldigi kisim orijinal el yazmasinda 143.
Ol¢iiyii de i¢ine alarak tek arsede yazilmistir. Ancak H 1971 edisyonunda bu motif 142.
Olciide bag olarak boliinmiistiir. Bu edisyonda arsenin boliinmesinin nedeninin bu kadar uzun
soluklu bir motifin tek arsede ¢alinmasinin oldukga zor olmasinin oldugu diisiiniilmektedir.

144. dl¢iiden baslayarak 147. dlgiiye kadar devam eden motifte de aynen 142. dlgiide
oldugu gibi bir durum vardir. Ancak bu motifin orijinal el yazmasinda oldugu gibi hig
ayrilmadan c¢alinmasi dogru olacaktir. H 1971 edisyonunda bu motif 146. 6l¢iide ayrilmistir
.Diger edisyonlarda ise aynen orijinalde oldugu gibi yer almaktadir.

161. Ol¢iiniin son vurusu orijinal el yazmasinda iki sekizlikten olusuyorken, diger
edisyonlarda noktali sekizlik on altilik seklinde yazilmistir.

164. dlgliye gelindigi zaman orijinal el yazmasi notada {i¢ vurus la bir vurusu re notast
vardir. Fakat diger edisyonlarin tiimii bu 6l¢iiye dort vurusluk sus yazarak celloya herhangi
bir ses yazmamuglardir.

165. olciide orijinal el yazmasi ile diger tiim edisyonlar arasinda oldukg¢a biiyilik bir
nota farki mevcuttur. Orijnal el yazmasinda bir vurus olarak sirastyla la-re-mi-mi notalar1 yer
alirken diger edisyonlarda bir vurus es sonrasinda sirasiyla birer vurus fa-mi-mi notasi yer
almaktadir.

171. olglide orijinal el yazmasinda son vurusta tremolo olarak sekizlik fa notas1 varken
diger edisyonlar iicleme olarak do-si-la notalar1 vardir.

193. 6l¢iide orijinal el yazmasi notada iki vurus sol bir vurus mi ve ardindan yine bir
vurus re notasi varken diger edisyonlarin tiimiinde sirasiyla birer vurusluk sol-mi-re-si notalar1
mevcuttur.

194. dlgiide ise orijinal el yazmasinin ikinci vurusundaki sol notast diger edisyonlarda
mi olarak yazilmistir.

Orijjinal el yazmasinda 202. ol¢iiden baslayarak 208. Olcliye kadar tiiglemelerin
olusturmus oldugu farkli bir pasaj yazilmistir. Ancak diger edisyonlarda bu pasaji ¢almak
yerine ¢ello pizzicatolarla piyanoya eslik etmektedir.

208. dlgiiniin son vurugunda orijinal el yazmasinda herhangi bir siisleme olmamasina
ragmen B&H 1809, H1971 ve B 2004 edisyonlarinda son vurusun yaninda onaltilik

siislemeler yer almaktadir.
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215. olgiide yer alan sol notalar1 orijinal el yazmasinda ayr arselerde goziikmekteyken
diger edisyonlarda bagli staccatodur.

217. olgiide tglemelerin ikinci ve lglincli grubunda orijinal el yazmasi ile diger
edisyonlar arasinda ciddi bir nota farki bulunmaktadir. Buna gore ikinci ve ii¢ilincii tigleme
grubunda orijinal el yazmasinda sirastyla re-mi-fa-sol-la-si notalar1 bulunmaktayken, diger
edisyonlarda mi’-re-do-re-fa-mi-re notalari bulunmaktadr.

218. olglideki bir vurusluk nota B&H 1843, B&H 1863, H 1971 ve B edisyonlar1
orijinal el yazmasindaki gibi bir vurusluk do notas1 iken, B&H 1809 ve A 1815 notalarinda mi
notasidir.

220 ve 221. olgiilerde yer alan fa diyez ve re diyez notalar orijinal el yazmasinda
dortliikkken, diger edisyonlarda ise birlik olarak yer almaktadir.

223. Oolgiide orijinal el yazmasinda yer alan tremolo do diyez notalar1 diger
edisyonlarda arse ziplatilarak yapilan arpej motifi seklinde yazilmistir.

248. ol¢iide orijinal el yazmasinda yazili olan ve 251. 6l¢iiye kadar devam etmekte
olan arse bagi diger edisyonlarda yazmamaktadir. Fakat bu bag cogu icraci tarafindan
edisyonlarda bulunmamasina seslerin ayr1 bir sekilde duyulmamasi i¢in ragmen bagl
calinmaktadir.

266 ve 267. olgiiler orijinal el yazmasinda aymi arselerdeyken incelenen diger
edisyonlarda her nota ayri1 arsede yazilmistir.

268. ve 269. olgiiler de aymi sekilde orijinal el yazmasinda bagliyken diger
edisyonlarda ayridir.

Orijinal el yazmasinda 270. dl¢iiden baslayarak 273. dl¢iiyii de igine alan tema orijinal
el yazmasinda tamamen baghdir. Ancak bu bag B&H 1809, A 1815, B&H 1843
edisyonlarinda her 6l¢ii basinda, H 1971 ise 272. dlgiide ayrilmaktadir. B&H 1863 ve B 2004
edisyonlar1 ise orijinal el yazmasi ile aynidir. Bu bagm hi¢ ayrilmadan orijinaldeki gibi
yapilmasi ilgili motifin eser sona ulastiran ve genellikle piano dinamikte seslendirilen bir
motif olmasi nedeniyle olduk¢a 6nemli goriilmektedir. Bu motifin arseleri ayrilacak olursa
orijinal el yazmasinda istenilen dinamiklerde ses yaratilamayacaktir.

278. 6l¢iide edisyonlarin tiimiinde yazilmis olan sekizlik notalar orijinal el yazmasinda
dortliiktiir.

280. olclide ise tliglincii vurus orijinal el yazmasinda mi-si ¢ift-sesi iken, diger

edisyonlarda sadece mi olarak yazilmstir.

? siisleme olarak gériilmektedir.
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4. SONUC VE TARTISMA

Yapilan aragtirma sonucunda incelenen edisyonlar ve orijinal el yazmasi arasinda pek
cok nota,niians ve arse farkliliklar1 gériilmiistiir.

Orijinal el yazmasi ile incelenen edisyonlarin tiimiiniin bazi kisimlarinin 6nemli nota
farkliliklart bulunmaktadir.Ozellikle 13-16. dlgiiler arasinda orijinal el yazmasmnda yer
alangello solo, diger edisyonlarin hi¢ birinde bulunmamaktadir.Yine bu Ornekte oldugu
gibiorijinal el yazmasinda 202. dl¢iiden baslayarak 208. dl¢ciide son bulan iicleme pasaji da hig
bir edisyonda yazmamaktadir.Bu iki durum gibi orijinal el yazmasinda bulunan fakat diger hig
bir edisyonda bulunmayan daha ufak ¢aplh farkliliklar da mevcuttur.

Edisyonlarin orjinallige yakinligi konusunda ayrim yapilabilecek bir diger nokta ise
36. dlglide bulunan do notasidir. Bu nota yalnizca H 1971 ve B 2004 ediyonlarinda orijinalde
oldugu gibi do diyez olarak verilmistir.

29. dlgliden bagslayarak 30. dl¢iiyli de igine alarak uzayan si notasinin altinda orijinal el
yazmasinda piano niilansindan baska bir niians olmamasina ragmen, B&H 1843 edisyonunun
30. olgiistine bakildiginda bir cresc. bulunmaktadir. Diger edisyonlarda ise Beethoven’in
yazist dogrultusunda hareket edilmistir.

138. olgtlideki si apojiyatiirleri yalnizca B&H 1809 ve B 2004 edisyonlarindaorijinalde
oldugu gibi verilmistir.

142. olgii ve 146.0lciilerde diger tim edisyonlar orijinal el yazmasiyla ayni arse
yazisina sahipken H 1971 edisyonunda arseler ayrilmistir. Bu bag ayriminin nedeni icraciy1
rahatlatmak olsa da Beethoven’in diisiincesine ters diismektedir. Ciinkii buradaki amag,
cellonun diisiik bir dinamikte piyanoya eslik etmesini saglamaktir. Bu nedenle uzun notalarin
ayni1 arsede ¢calinmasinin bir sorun olusturmayacagi diistiniilmektedir.

152. olclide cellonun temayi tekrar duyurdugu kisimda orijinal el yazmasinda
yazmakta olan arseye yalnizca B&H 1809 ve H 1971 edisyonlar1 uymaktadir.

198. dlgilinlin son iki vurusunda yalnizca H 1971 ve B 2004 edisyonlar1 orijinal el
yazmastyla aynidir. 208. Olgliye bakildiginda B&H 1863, H 1971 ve B 2004 edisyonlar1
ol¢iiniin son vurusunda orijinal el yazmasinda olmayan bir siisleme icermektedir.

213. dlgiide H 1971 edisyonu, arse olarak orijinal el yazmasindan farklidir.

218. olgiide orijnal el yazmasinda bulunan do notasi B&H 1809 ve A 1815

edisyonlarinda mi notas1 sekilden yazilmistir.
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230 ve 231. olciiler orijinal de ayr arselerdedir.Ancak B&H 1809, A 1815, B&H
1843, B&H 1863 ve H 1971 olgiilerinde bu iki Olgii arse olarak birbirine baglanmis
vaziyettedir.

244. olgiiden 251. oOlcliye kadar uzanan pasajda orijinal el yazmasinda yalniz 244.
olgiide cresc. vardir.Ancak B&H 1809, B&H 1863, H 1971 ve B 2004 edisyonlarinda 251.
oOlciiye gelinceye dek cresc. bulunmaktadir.

257. odlglide orijinal el yazmasinda bagli calinirken, H 1971 edisyonunun arseleri
farklidir.

270. odlgliden baslayip 274. oOl¢iiye kadar uzanan pasajda daha kolay bir sekilde
pianissimo niiansin alinabilmesi i¢in orijinal el yazisinda arseler baglidir. Ancak B&H 1809,
A 1815, B&H 1843, H 1971 ve B 2004 edisyonlarinda arseler farkli yazilmistir.

Orijinal el yazmasi ve incelenen edisyonlara iligkin farklara toplamina ait sayilar

Tablo 2’de gosterilmistir.

Tablo 2 — Orijinal El Yazmas1 ve Se¢ilmis Edisyonlar Arasinda Bulunan Farklar

Farklilik sayilar
Nota Niians Arse
B&H 1809 160 21 36
A 1815 159 20 34
B&H 1843 159 21 39
B&H 1863 160 20 40
H 1971 159 20 47
B 2004 158 20 41

Arastirma sonucunda ulagilmis olan bu farkliliklar arasinda en 6nemli bulunanlar nota
ve niians farkliliklaridir. Notalar {izerinde bulunan arseler zaman zaman icracilar tarafindan
degistirebilmekteyken, notalarin yazildigi gibi seslendirilmesi gerekli goriilmektedir. Bu
nedenle arastirmanin sonucuna ulasilirken uzman gortislerinin de belirttigi gibi nota farklilig:
en az olan edisyon daha 6n plana alinmistir. Bu sayisal degerler hesaplanirken editdriin

eklemis oldugu nota, arse ve niianslar gézetilmemistir.
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Bu calisma sonucunda ulasilan bulgular, Beethoven Op.69 Piyano-Viyolonsel
Sonati’nin orijinal el yazmasina en yakin olan edisyonun Birenreiter 2004 oldugunu
gostermektedir.

Beethoven’in yazisina en yakin olan edisyonu tercih etme ve eseri orijinal sekiliyle
calma istegi icerisinde olan icracilarin Bérenreiter 2004 edisyonunu tercih etmelerinin uygun

olacag1 yapilan bu arastirma ile saptanmaistir.
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