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TESEKKUR

“Cumhuriyet Doénemi Miizik Modernlesmesinin = Tiirk Besleri’nin  Keman
Kongertolarma Yansimalar1” baglikli bu aragtirmanin yardimlari ve destegiyle gerceklesmesini
saglayan, Onerileriyle tez ¢aligmami yonlendiren ve yazim asamasinda ¢ok biiyiik katkisi ve
emegi olan Saym Prof. Ertugrul Bayraktarkatal’a, katkilarindan dolayr Prof. Kamerhan
Turan’a, kaynaklara ulagsmami saglayan sevgili ablam ve meslektasim Sanem Aytiire
Kiroglu’na, maddi manevi destegini benden esirgemeyen annem Nesrin Aytiire ve babam Hicri
Aytiire’ye, her konuda yol gostericim olan keman hocam Dog. Jiilide Yal¢in’a ve manevi

destegiyle her zaman yanimda olan Alessandro Cedrone’ye sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.



OZET

“Cumhuriyet Doénemi Miizik Modernlesmesinin = Tiirk Besleri’nin  Keman
Kongertolarina Yansimalar1” baslikl1 bu tezin amaci, Cumhuriyet dénemi Miizik Inkilab1 temel
diistincesinin Tiirk Besleri olarak adlandirilan bestecilerin keman kongertolarina ne kadar
yansidigimin incelenmesidir. Bu tezde, betimlemeli-¢oziimlemeli arastirma metodu
kullanilmistir. Arastirmada oncelikle modernlesme kavrami ile baglantili olarak Tiirk
modernlesmesi ve Cumhuriyet donemi Oncesi ve sonrasi yapilan gelismeler ile ilgili bilgiler
verilmistir. Daha sonraki boliimlerde incelenen bestecilerin kisa biyografileri ve bestecilik

ozelliklerinden soz edilmis, keman kongertolart ayrintili ve drnekler verilerek incelenmistir.

Ortaya c¢ikan bulgularla; Cemal Resit Rey ve Ulvi Cemal Erkin’in keman
kongertolarmnda Miizik Inkilabi temel diisiincesini yansitan bir yap1 kullanildig
gozlemlenmistir. Ahmed Adnan Saygun ve Necil Kazim Akses’in kongertolarinda ise; bu

goriilmemistir.

Anahtar Kelimeler: Miizik Modernlesmesi, Miizik Inkilabi, Tiirk Besleri, Keman Kongertosu.



ABSTRACT

The main objective of the thesis “Repercussions of the Turkish Five on Violin Concertos
in the Republic Period of Modernisation in Music”, is to examine the extent of the effect the
pioneer composers named the ‘Turkish Five’ on violin concertos in the Music Reform of the
Republican Period. In this thesis, descriptive-analytical research method was used. In this study,
initially information about Turkish modernisation in relation with the general concept of
modernisation and then development before and after the Republic period was given
respectively. In the following sections, research was carried out by giving brief biographies and
composing characteristics of investigated composers, together with detailed information about

their violin concertos and examples.
In the results found from this research; Cemal Resit Rey and Ulvi Cemal Erkin’s violin
concertos were found to represent the main concept of the Music Reform whereas in the

concertos of Ahmed Adnan Saygun and Necil Kazim Akses this finding could not be found.

Key Words: Modernisation in Music, Music Reform, Turkish Five, Violin Concerto.
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IL.LBOLUM: GIRIS

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulus siirecinde, toplumsal, kiiltiirel, yasal ve iktisadi
bir dizi degisim gerceklesmisti. Bu degisimler Atatiirk Inkilaplari olarak
adlandirilmaktadir. Bu inkilaplarin en 6nemlilerinden biri de Miizik Inkilabidir. Miizik
Inkilabr’nin kékleri, 1826 yilinda Sultan II. Mahmut’un Yenigeri Ocagi’m dagitmasindan
sonra Batili tarzda kurulan orduya eslik etmesi i¢in Bati tarzinda kurulmus bir bando olan

Muzika-y1 Hiimayun’un kurulmasina kadar dayanmaktadir.

Miizik inkilabi’nin ana fikri, halkin kulaginda var olan, alisik oldugu, tanidig1 halk
ezgilerinin, gelismis en son Avrupa bestecilik teknigi ile islenerek yeni bir ¢agdas Tiirk
Miizigi yaratilmasi istegidir. Avrupa bestecilik tekniginin 6grenilmesi ve genc Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nde 6gretilerek yayginlastirilmast amaciyla, yurt disina gen¢ miizisyenler
gonderilmistir. Bestecilik egitimi almak i¢in gonderilmis bu gen¢ miizisyenler,
cumhuriyetin ilk besteci kusagini olusturan daha sonra da Tiirk Besleri ismiyle anilan;
Cemal Resit Rey, Ulvi Cemal Erkin, Ahmed Adnan Saygun, Hasan Ferid Alnar ve Necil
Kazim Akses’dir. Bu calismada Miizik Inkilabi’nin ilk eserlerini vermis bu bestecilerin
eserlerinden keman kongertolar1 segilerek Miizik Inkilabi diisiincesinin, yani geleneksel
miizigimizin Ogelerinin etkilerinin bu kongertolara ne kadar yansidigi aragtirilmak
istenmistir. Hasan Ferid Alnar’in keman kongertosu olmamasi nedeniyle arastirma disi

birakilmistir.

1.1. Problem

Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin  kurulmasiyla birlikte yapilan inkilaplardan en
onemlilerinden biri de “Miizik Inkilabi”dir. Miizik Inkilabinin temel fikri halk
miiziklerimizin en son bati teknigiyle islenerek yeni Cagdas  Tirk Miizigi’'nin
olusturulmasidir. Bu tezin problemi, gergeklestirilmeye calisilan Miizik Inkilabi’nin
onctileri olan Cumhuriyet doneminin ilk besteci kusagini temsil eden Tiirk Besleri olarak
anilan Cemal Resit Rey, Ulvi Cemal Erkin, Ahmed Adnan Saygun, Hasan Ferid Alnar ve
Necil Kazim Akses’in keman kongertolarina Miizik Inkilabi diisiincesinin ne kadar

yansidiginin incelenmesidir.



1.2. Amacg

Bu arastirmanin amaci; Miizik Inkilab1 diisiincesinin, Cumhuriyet’in ilk dénem
bestecilerinin eserlerine yansimis oldugu varsayilarak bu diisiincenin Tirk Besleri’nin
keman kongertolarina yansimalarmin incelenmesi ve Miizik Inkilabi diisiincesinin bu

keman kongertolar1 baglaminda ne kadar gerceklestirildiginin arastirilmasidir.

1.3. Onem

Bu eserlerle ilgili daha dnce ¢esitli calismalar yapilmis olsa da, Miizik Inkilabi’nin
Tiirk Besleri’nin keman kongertolarina ne kadar yansidigiyla ilgili bir arastirmanin
bulunmadigi goriilmiistiir. Bu nedenle konunun arastirilmast 6dnemlidir. Bu caligsmanin,
yeni arastirmalarin yapilmasina ve bu eserleri icra edecek sanatgilara yol gdosterici bir

kaynak olabilecegi diistiniilmektedir.

1.4. Varsayimlar

Bu arastirmanmn ¢ikis noktasin1  olusturan Miizik Inkilabi  diisiincesinin
Cumhuriyet’in ilk donem bestecilerinin eserlerine yansimis oldugu varsayiminin tutarl
oldugu, aragtirma i¢in ulasilan kaynaklar ve elde edilen verilerin yeterli, izlenen yontemin

aragtirmanin amacina, konusuna ve problemin ¢dziimiine uygun oldugu varsayilmistir.
1.5. Siirhliklar
Bu arastirma Cemal Resit Rey, Ulvi Cemal Erkin, Ahmed Adnan Saygun ve Necil

Kazim Akses’in  keman kongertolarindaki  geleneksel Tiirk Miizigi’nde kullanilan

makamlarin incelenmesi ile sinirlidir.



1.6. Arastirma Evreni

Arastirma evrenini Tiirk Besleri olarak adlandirilan besteciler ve onlarin yazdiklari
keman kongertolar1 olusturmaktadir. Arastirmada, Hasan Ferid Alnar’in keman kongertosu

olmamas1 nedeniyle, diger dort bestecimizin kongertolar: incelenmistir.

1.7. Metot

Bu arastirma betimlemeli-¢oziimlemeli yontem kullanilarak hazirlanmistir. Bu
amagla biyografi, otobiyografi, bibliyografya, nota arsivleri ve bagvuru niteligindeki
kaynaklar taranmis, konuyla ilgili kitap, makale, tez, partitiir ve internet kaynaklarindan

yararlanilmigtir.

1.8. Verilerin Toplanmasi

Bu aragtirmada; Tiirk Besleri hakkinda yazilmis kitaplarin yani sira, modernlesme,
Cumhuriyet Tarihi, Miizik inkilab1 ve Tiirk Miizik Kiiltiirii hakkindaki kaynaklardan

belirtilen dlgiitler dahilinde veri toplanmugtir.

1.9. Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Arastirmada Oncelikle modernlesme kavrami ile baglantili olarak Tiirk
modernlesmesi ve Cumhuriyet donemi Oncesi ve sonrast yapilan gelismeler ile ilgili
bilgiler verilmistir. Daha sonra, incelenen bestecilerin kisa biyografileri ve bestecilik
ozelliklerinden s6z edilmistir. Ele alinan keman kongertolarinin her birinde makamlara
iligkin veriler, Ol¢li 6l¢ii arastirilmis, ¢éziimlenmis ve ortaya ¢ikan bulgular makamlarin

tanimlarina gore yorumlanmuistir.

Makamin Tanimai:

“ Makam, ‘dar anlamda’ kendine 6zgiiltigii olan ve tipik baslangi¢ ve bitis sesleri

arasinda gelisme gosteren, ozel bir ‘ezgi tipi’ olarak kabul edilebilir. Benzer



ozellikteki ezgiler agisindan yaklasildiginda makamin ayni zamanda ‘siniflandwrict’
bir nitelige sahip oldugu da goriiliir. Bu anlamda makam ayni zamanda birbiriyle
benzerlik veya ayrilik gosteren ezgilerin ‘kavramsal diizeyde’ siniflandiriimalart
gereksiniminin de bir tiriiniidiir. Birbirine benzeyen ezgileri ayni smnif i¢inde
toplarken, farkli olanlarin da ‘ayrilmasi’ni saglar. Boylece makam, ezgileri,
olusumlart acgisindan siniflandirmis olur. Her siniflandirma, kendi ozgiilliigiinii

yansitan bir ad altinda toplamir” (Bayraktarkatal, Oztiirk, 2012:47).

Makam; belli bir perde ilizerinden kendine 6zgii bir ezgi ¢ekirdegi ile kendini
tanimlar. Bu ezgi cekirdegi, 18.yy teorisyenlerinden Abdiilbaki Nasir Dede’nin de dedigi
gibi: “...makam, asil unsurlariyla isitildiginde, kendine 6zgii bir biitiinliik, kisilik gdsteren
ve bagka parcalara boliinmesi (bagka seye benzetilmesi) miimkiin olmayan ezgidir.” Higbir
makamsal ezgi ¢ekirdegi diger makamsal ezgi cekirdekleriyle benzerlik gdstermez. Bu
makamsal ezgi ¢ekirdegi, makami tanimladigimiz, adlandirdigimiz bir ezgisel koddur. Bir
makam belli bir perde sistemi i¢inde bu tiir makamsal ezgi ¢ekirdeklerinin birbirleriyle
eklemlenmesi ve bir ezgi seyri ile ortaya c¢ikar. Bir makamsal miizik parcasinin
olusumunda parc¢a, o makama ait makamsal ezgi ¢ekirdegi ile kendini tanimlar, ezgi gelisir
ve sonra karar perdesinde karar verir. Bunu baslangig, gelisme ve bitis olarak
tanimlayabiliriz. Bu tanimlama geleneksel Tiirk sanat miiziginde seyir olarak adlandirilir

(Bayraktarkatal, Oztiirk, 2012: 24-49).



ILBOLUM

2.1. Modernlesme

“Modernlesme, 18. yiizyildan itibaren Oncelikle Bati’da meydana gelen, diisiinsel,
bilimsel, teknolojik alanlarda ve bunlara bagli olarak da ekonomik, sosyal, siyasal ve
kiiltiirel acidan toplumda koklii yapisal degismelerin genel adidir. Basta Bati Avrupa
olmak {tizere, daha sonra da tim Avrupa’da 17., 18. ve 19. yiizyillardaki belirli 6zellikler
tastyan kapsamli bir sosyal degismeyi ifade eder, yani modernlesme belli bir zaman ve
mekanda belirli nitelikleri olan bir sosyal degisme bi¢imidir” (Yaka, 2000: 2; Aktaran:
Yore, 2010: 9).

Modernlesmenin tiiretildigi modern kelimesi, i¢inde yasanilan zamana ait veya
zamana uygun anlamina gelmektedir. Modern, Latince “modernus”tan, “modernus” ise
“hemen simdi” anlamina gelen “modo”dan tiiretilmistir. Bu anlamlara gore denilebilir ki
modern toplum, yeni toplum, simdiki toplum veya giiniimiiz toplumu demektir (Abaden-

Unat, 1990: 6; Aktaran: Okumus, 2007: 5).

“Modern kelimesi asil anlamin1 Ronesans’la birlikte degisen diinya algilamasi ile
almistir. Dogaya, cografyaya, teknige ait artan bilgilenmeye ve akli 6ne ¢ikaran felsefi
diisiinmeye bagli olarak bilimsel, kiiltiirel ve sosyal alanda yeni ve degismekte olan bir
durumun ortaya ¢ikmasiyla modernlik kavrami asil tarihi hattina oturmustur” (Metin,

2011: 22-23).

“Cografi kesifler ve rasyonel diisiincenin gelismesiyle sekiiler diinya goriisiiniin
yayginlagsmasi1 Bati-Hristiyan zihniyet ve yasam bic¢imlerini kokli degisime ugratmistir.
Bati tarihinin geri dondiiriilemez bir yon kazandigi bu siiregte modernlik kavraminin
kendisi, 18. yiizy1l Aydinlanma diisiincesine ¢ok sey bor¢ludur” (Cigdem, 2001; Aktaran:
Metin, 2011:23).

Batt  Avrupa’nin modern olma siirecinde 6nemli olan iki olay; 18. yiizyilin ilk



ceyreginde baslayan (1733) ingiltere Sanayi Devrimi ve 18. yiizyiln son ceyreginde
gerceklesen (1789) Fransiz Ihtilali’dir. Fransiz Ihtilali ile siyasal ve entelektiiel kaliplar
degismis. Sanayi Devrimi ile birlikte de sanayi liretimi artmis; sehirlesme, enformasyon,

isboliimii, niifus, ve egitim alanlarda degisimler yasanarak yeni bir hayat tarzi belirmistir.

Modernlesme, biiyiiyen kapitalist diinya pazarinin beraberinde getirdigi bilimsel ve
teknolojik kesifler ve yenilikler, sanayideki gelismeler, niifus hareketleri, ulus devletin ve
kitlesel hareketlerin olusumuyla birlikte ortaya c¢ikan sosyo-ekonomik degisimleri ifade

etmektedir (Turhanoglu, 2011: 11).

Modernlesme en yalin tanimiyla, modernlige dogru yasanan siireci niteler.
Modernlik ise, Anthony Giddens’a (1938) gore, “ 17. yiizyilda Avrupa’da baslayan ve
sonralari neredeyse biitiin diinyay1 etkisi altina alan toplumsal yasam ve orgiitlenme
bicimlerine isaret eder”. Peter Wagner, modernligin baslangicina 18. yiizyilda gerceklesen

“demokratik ve endiistriyel devrimler”i yerlestirir (Altun, 2002; Aktaran: Atakul).

“Teorik olarak, tarihsel siire¢ icinde “eskimis’” olan gelenege dayali toplumsal,
kiiltiirel, siyasal yapilarin, degerlerin ve ilkelerin ¢oziilerek, yerlerine “yeni ve daha iyi”
oldugu diisiiniilen 6l¢iitlerin gegirildigi bir evrim siireci” olan modernlesme, ¢ok yonlii bir
toplumsal degisme siirecini biinyesinde barindiran, Bati dis1 toplumlarin, Batililasma
yoniinde yasadiklar1 toplumsal, ekonomik, siyasal ve kiiltiirel degisimlere karsilik gelir.
Bagka bir deyisle modernlesme siirecinin en ayirt edici 6zelligi, modern toplumun, insanin
yaratici olarak stirekli bir bicimde kendini ve yasadig1 ¢evreyi etkilemesi ve degistirmesi
olmustur. Modernlesmenin toplumu ve insanlig1 6zgiirlestirme siireci, ilerleme ya da

gelisme olarak tanimlanmistir (Cetin, 2003-2004:12 ; Aktaran: Metin, 2011:27).

“Modernlesme,  toplumlarin  aymi  zamanda  gittikce  farklilastiklar:  ve
merkezilestikleri bir siirectir. Bati Avrupa'da feodalizmin ¢okiisii ile baslayan bu
stire¢, burjuvazinin gelismesi, sanayilesme ve siyasi haklarin niifusun daha biiyiik
kesimlerine yayilmast gibi unsurlar: da kapsar. Bu gelisme esnasinda, toplumun
bazi fonksiyonlart merkezde toplanirken, ote yandan yeni gruplar dogar, toplumun
fonksiyonlart birbirinden ayrilir. Fakat belki en 6nemlisi, bu ayrilmanin dogurdugu

kopukluklar: da dolduracak yeni yapilar gelisir. Vatandashk kavrami, milli kiiltiir



gibi yapilar merkezin ve yeni ortaya ¢ikmis olan sosyal ve iktisadi yapi

pargalarimin birbirine baglanmaswni saglar” (Mardin, 1991: 27-28).

“Modernlesme, batili toplumsal bilimciler tarafindan, biitiin gelismekte olan
toplumlarin, bati toplumlarina benzer asamalardan gececekleri anlayigindan hareketle

olusturulmus bir kavramdir” (Kongar,1985).

“Modernlesme genel anlamda siyasal, toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik olmak {izere
dort ana alandaki degisimin adidir”. “Bati dis1 toplumlarm, Batililagma yoniinde
yasadiklar1 toplumsal, ekonomik, siyasal ve kiiltiirel degisimler” olarak da tanimlanabilir.
(Metin, 2011:28-29) Diger bir deyisle “Modernlesme kavrami, tarihsel siire¢ iginde,
geleneksel toplumlarin modern olana bakarak kendini ona uyarlama ¢abalarinin adi” olarak

da tanimlanabilir (Metin, 2011:321).

2.2. Tiirkiye’de Modernlesme

Cumhuriyet ideologlari, yeni bir devlet ve devlet olmanin geregini saglayan toplum
seklini olusturabilmek i¢in Osmanli Imparatorlugu’ndan farkli olarak toplum merkezli bir
doniisimii ve toplum fonksiyonlarina onem veren bir ulus-devlet modeli kurmay1
amaclamiglardir. Osmanli’dan devralinan miras, “iimmet” kiiltiiriine dayali bir toplum ve
devlet yapisini yansitmaktaydi. Yeni kurulan devlet ise, bu mirasi reddediyordu. Bunun
yerine “Tiirk” etnik kimligine dayanan ve koklerinin Orta Asya’da olduguna inanilan bir

tarih tezini kabul etmislerdi (Katoglu, 1992: 422 ; Aktaran: Oztiirk, 2002: 197).

“Osmanli donemi ¢agdaslasma adimlar geleneksel dokuyu bozmadan geleneksel
kurum, Batili kurum olmak iizere iki paradigma igerisinde bir i¢csellestirme ¢abasi
vasarken, Cumhuriyet donemi geleneksel yapi ve kurumlarinin tasfiye edilmesi
gerekliligiyle radikal doniisiimlerle devam etmistir. Modernlesme stireglerinin
ontintin a¢ilmast i¢in toplumdaki geleneksel unsurlarin tasfiye edilmesi gerektigini

ongormektedir ’(Bager, 2001; Aktaran Sanlier 2011:10).

“Fransiz Ihtilali ile birlikte yiikselen “milliyetcilik” kavrami, ulus insasi siirecine

dayandirilan temel prensiplerden biri olmustur. Bu durum diinyada yasayan milletleri



etkilemis, imparatorluklari yikmis ve yerine ulus devletlerin kurulmasini saglamistir. Cagin
ozelligi geregi, cumhuriyet ideologlari da yeni devlet ideolojisini bu yonde
belirlemiglerdir. Yapilan caligmalarin, her alanda millileserek ulusal bir devlet projesi

kurgulamak oldugu goriilmektedir” (Sanlier, 2011: 33).

“Bir fikir olarak ele alinabilecek ulusgulukta bireylerin, vatandas konumuna
getirilerek yeniden bigimlendirilmeleri amaclanmistir. Islam ve Osmanli kimlik
tanimlamalarindan kaginilarak kiiltiirel olarak tek bir ulus olma diisiincesi benimsenmistir”

(Igduygu ve Keyman, 1998-9: 165; Aktaran: Sanlier, 2011: 32).

Tiirk toplumu Aydinlanma hareketinin dinamiklerini ve prensiplerini 6ziimseyerek
modernlesme siirecine girmemistir. Modernlesme siirecinin Sanayi Devrimi’yle basladigi

diisiiniildigiinde, Tirkiye gibi Bati dis1 olarak tanimlanan toplumlarin siirece sonradan

dahil oldugu ve degisimin ani bir sekilde gerceklestigi goriilmektedir.

“Modernlesme adi altinda yasanan degisim siireci, Tiirkiye'de kiiltiirel anlamda
geleneksel yapilarin ¢oziilmesine yol agmistir. Bununla birlikte sosyokiiltiirel
acidan, Tiirkiye toplumu, yeni aliskanliklar, tutumlar ve davranis tarzlari da
gelistirmis ve gelistirmektedir. Daha bilimsel bir ifadeyle, kiiltiirleme-kiiltiirlenme
ve kiiltiirlesme stireglerinin i¢ ice ge¢mesiyle Tiirkiye toplumu, yeni bir kiiltiirel
vapiya dogru stirekli bir egilim arz etmektedir” (Giliveng, 1997; Aktaran: Sanlier,
2011:37).

Cumhuriyetin kurucu kadrosunu derinden etkileyen ideologlarindan biri olan “Ziya
Gokalp (1876-1924), kiiltiir ve medeniyet arasindaki ayrimin, sadece sosyolojik bir ¢6ziim
olmadigini, Tiirk milleti ve Garp medeniyetinin birlikte ve uyum i¢inde var olabilmesinin
saglanmasinin  hedeflendigini”  sOylemistir.  Esas  amag¢, Tiirk  bagkaligim

kurumsallastirmaktir (Cigdem, 2012:73).

“Atatiirk, cumhuriyeti kurarken, cumhuriyetin kimligini olusturabilmek, laik bir
ulus olusturmak icin ulusal kiiltiirin agiga c¢ikartilmasi ve gelistirilmesi gereginin
bilincindeydi. O, insani, kiiltiir tasiyan varlik olarak gérmiistiir” (Akbulut, 2002:21). Bu

goriigle, 623 yillik bir imparatorluk {izerine kurulan, demokrasi ve millet egemenligine



dayali cumhuriyet rejimi, devleti Batili devletlerin Otesine tagimak gayesiyle
modernlesmeye baslamig ve bu donemden itibaren yapilan bati degerlerinin 6diing

alinmasiyla, milli bir kiiltiir olusturulmasi amag¢lanmaistir.

2.3. Cumhuriyet Oncesi Miizik’te Yasanan Gelismeler

Cumbhuriyet oOncesi miizikte “Batililasma” calismalar1 18. ve 19. ylizyilda
yogunlagmakla birlikte, Tiirkiye’nin evrensel miizikle ile iligkisi tarih olaylarinin akis
icinde 16. ylizyila kadar uzanir. Osmanl Sarayi’nin Bat1 miizigi ile ilk karsilagmasi 1543
yilinda Fransa Krali I. Francois’ in (1494-1547) Kanuni Sultan Siileyman’a (1494-1566)
gonderdigi bir orkestra ile gerceklesmistir. 1599 yilinda ise Ingiltere Kraligesi 1. Elizabeth
(1533-1603), Sultan III. Murat’a (1546-1595), o donem igin olaganiistii sayilabilecek bir
org armagan etmistir (Kiitahyali, 1981:100).

18. ylizyilin sonlarina dogru tahta ¢ikan III. Selim’in (1761-1808) “Opera” dinleyen
ilk Osmanli padisahi oldugu ve 1797 yilinda Batili miizisyenleri bir opera konseri igin
Istanbul’a getirttigi, bunun yaninda Bat1 sazlarinin ¢ok yaygin olmamakla birlikte Osmanl
musikisinin ¢esitli Orneklerinde kullanilmaya baslandigi bu donemde goriilen bir
gelismedir (Balkilig, 2009:70; Aktaran: Dalkiran 2013:173). Sultan Selim tahtta oturdugu
stirece miizisyenleri desteklemis, hatta “miizigin notaya gecirilmesi i¢in Baba Hamparsum
Limoncuyan’a pratik bir sistem siparis ettigi bilinmektedir” (Karl, 1976:76; Aktaran: Ozer,
2013:49).

Sultan III.Selim’in 1794 yilinda Yenigeri Ordusu’nun yani sira Avrupa Ornegine
uygun bir askeri birlik kurmast ve bu askeri birligin 6niline bir boru trampet takimi

koymas1 Osmanli’da ki Batililasma hareketlerinin baglangici olarak sayilabilir.

Ancak Avrupa miiziginin iilkemize resmi olarak gelisi 1826 yilinda II. Mahmut’un
(1785-1839) yenigerileri ortadan kaldirmasi ve mehter takimin1 dagitmasiyla
gerceklesmistir. Bat1 tarzina gore diizenlenen yeni ordunun yiiriiyiislerine eslik edecek bir
“Boru Takimi1”, batidan getirtilen ¢algilarla kurdurulmustur. Topluluk ilk olarak Fransiz
uyruklu Monsieur Manguel ile ¢alismalara baslamis, daha sonra italyan besteci Gaetano

Donizetti’nin (1797-1848) agabeyi Guiseppe Donizetti (1788-1856) 1828 yilinda,



ogretmen olarak saraya ¢agrilmistir. Donizetti, “Boru Takimi”ni, kisa zamanda Bando’ya
doniistiirmiistiir ve toplulugun adi 1831 yilinda Muzika-y1 Hiimayun (Padisahin Miizik

Toplulugu) olmustur.

Donizetti, 1831°de Uskiidar’da agilan Muzika Mektebi’nin yonetimini de
iistlenmigtir. II. Mahmut’un hiikiimdarlig1 sirasinda saray cevresinden insanlarin piyano
dersi almaya basladiklar1 bilinmektedir. Oglu I. Abdiilmecit (1823-1861) ise piyano dersi
alan ilk sultandir ( Koksal, 1999; Aktaran: Ozer, 2013:51).

Sultan Abdiilmecit Doneminde, Franz Lizst’in, Luigi Arditi’nin, August von
Aderburg’un Istanbul’a geldigi bilinmektedir. 1829 yilinda Ingiliz gezgin Adolphus Slade
Istanbul’da, “Bogaz kiyilarinda, sokaklarda Italyan operalarmdan béliimler” dinledigini
yazmistir. 1839 yilinda Giustiniani’nin Beyoglu'nda ag¢tig1 Fransiz Tiyatrosunda operalar
sahnelenmisitr. 1841°de aynmi semtteki Basko Tiyatrosu’'nda (birka¢ yil sonra Naum

Tiyatrosu olmustur) da operalar izlemek miimkiin olmustur (Aksoy, 1985:1216).

Bu gelismelerin yani1 sira ¢esitli operet topluluklari olusturulmustur. Milli Osmanl
Operet Kumpanyasi, Istanbul Operet Heyeti Leblebici Horhor Aga, Pembe Kiz, Cengi gibi
poptiler Tirk operetlerini sergilemislerdir. Halide Edip’in librettosunu yazdigi bestesini
Vedi Sabra’nin yaptig1 Kenan Cobanlar1 operasi 1918’de sahneye konmustur. Eser Tiirkce
olarak oynanan ilk operadir. Yurtdisinda oynanan ilk Tiirk operasi ise, Celal Esad
Arseven’in librettosunu yazdigi, bestesini Victor Radeglia’nin yaptig1 komik opera Saban,

1918’de Viyana Halk Operasi’nda sahnelenmistir (Aksoy, 1985:1235).

Dénemin en énemli sanat kurumu ise Istanbul Sehremaneti’nin girisimiyle 1914°de
kurulan konservatuvar niteligindeki “Darii’l-Bedayi”nin kurulusu olmustur. Darii’l-Bedayi
tiyatro ve musiki olmak tizere iki béliimden olusmustur. Kurulusunda okulun basina Andre

Antoine getirilmistir.
Darii’l-Bedayi tiyatroyu, sahne musikisini, Tiirk ve Bati musikilerini bir biitlin

olarak ele almak gibi ileri bir goriis benimsemistir. Ne yazik ki savas kosullar1 ve maddi

sikintilar nedeniyle kisa bir siire sonra musiki boliimii kapatilmistir (Aksoy, 1985:1235).
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Bir diger sanat kurumu olan Darii’l-Elhan 1 Ocak 1917°de miizik egitimi verilmesi
amaci ile Istanbul’da kurulmus olan Osmanli Imparatorlugu’nun ilk miizik okuludur.
Kurumda Tiirk ve Bati1 miizigi calismalar1 yapilmasi istenmistir. Ancak I. Diinya Savasi ve
miitareke yillarinda calismalara ara verilmek zorunda kalinmig, 1923 yilinda yeniden

acilmistir (Aksoy, 1985:1235).

2.4. Tiirkiye’de Miizik Modernlesmesi, Miizik inkilab1

“Atatiirk, ulusal egemenlige dayanan bir Cumbhuriyet’te, ortagag diizeninin
yasamayacagini biliyordu. Eger eski diizen yasatilirsa, tekrar par¢alanma ve yok olma
kaginilmazdi. Bu nedenle Atatiirk 1923 yilindan sonra biitiin giiciiyle, ‘Devrim ilkeleri’ne
baghh geng¢ kusaklar yetistirmeye egilmistir. O inanmistir ki, devrimlerin basinda ve
cevresinde bulunan dar ve gligsiiz kadro, ancak yeni kusaklarin devrimei olarak

yetismesiyle biiytiyiip gelisebilir” (Mumcu, 1987: 106-157).

1923 yilinda cumhuriyetin kurulmasiyla birlikte Atatiirk’iin liderliginde cagdas
uygarlik seviyesine erismek icin bir dizi siyasal devrim yapilmistir. Atatiirk Inkilaplar1 ya
da diger adiyla Atatirk Devrimleri, Tiitkiye Cumbhuriyeti'nin kurucusu ve ilk
cumhurbagkan1 olan Mustafa Kemal Atatiirk'tin, Onerileri ve girisimleri ile
gerceklestirilmis toplumsal, kiiltiirel, yasal ve iktisadi bir dizi diizenlemenin genel adidir.
Cumbhuriyetin kurulmasiyla modernlesme siirecine giren iilkede, modernlesmenin yaninda
“milli devlet” modeli benimsenmis, Tiirk kiiltliriine dayali, modern bir milli devlet modeli

olusturmak istenmisgtir.
Atatiirk Inkilaplar’’nin yénii daima Batiya déniik olmustur, Bat1 modellerinin 6rnek
alinmasi prensibi dogrultusunda gelismistir. Devrimlerin hedefi bat1 yiiksek medeniyetini

yakalamak, Tiirk kiiltiirtiniin bati medeniyetiyle kaynastirmaktir.

Tiirk Miizik Inkilabi, Cumhuriyet Dénemi Inkilaplar’nin onciisiidiir. Atatiirk, 1

Kasim 1934°te Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisinde yaptig1 konusmasinda;

“Giizel sanatlarin hepsinde, millet gencliginin ne tiirlii ilerletilmesini istediginizi

bilirim. Ancak bunda en c¢cabuk ve en onde gotiiriilmesi gerekli olan “Tiirk
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Musikisi”dir. Bir milletin yeni degisikliginde ol¢ii musikide degisikligi alabilmesi,
kavrayabilmesidir. Bu giin dinletmege yeltenilen musiki, yiiz agartacak degerde
olmaktan uzaktwr. Bunu acik¢a bilmeliyiz. Ulusal ince duygulari, diisiinceleri
anlatan; yiiksek deyisleri, soyleyisleri toplamak, onlari, bir giin énce genel son
musiki kurallarina gore islemek gerekir, ancak, bu giizeyde Tiirk ulusal musikisi
yiikselebilir, evrensel musiki de yerini alabilir. Kiiltiir Isleri Bakanhginin buna

degerince onem vermesini, kamunun da ona yardimct olmasint dilerim”

sozleriyle Miizik Inkilab1’nin 6ncii oldugunu acikca ifade etmistir (TBMM Zabit Ceridesi
25,1934: 4).

Yeni ulus, yeni insan, yeni bir dil olusturmak i¢in miizik diisiincesiyle yapilacak
Miizik inkilabi i¢in Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurucu kadrolar1 tarafindan Tiirk Kiiltiirii’ne
dayali, modern bir devlet olusturulmasi istenmistir. Miizik Inkilabi’nin ana diisiincesi,
Tiirk’e ait olan halk miiziginin hammadde olarak kullanilip Batinin medeni miizik
kurallartyla yani bati armonisiyle c¢oksesli hale getirilerek yeni c¢agdas Tiirk miizigi
yaratilmasi digiincesidir. Bu fikir sosyolog Ziya Gokalp’e aittir. Gokalp’e gore milli

musikimizi yiiceltecek olan unsur Anadolu’da bulunan halk miizigidir.

“Musikimizi yiiceltmek icin de bir taraftan Avrupa’nin tekniklerini 6grenmek, diger
vandan daglarda ve koylerde soéylenen halk tiirkiilerinin seslerini toplamak
gereklidir. Ancak bu sayede Avrupa medeniyeti icinde Tiirk siiri, Tiirk romani, Tiirk

miisikisi yapabiliriz” (Gokalp, 2012:18).

Gokalp, milli Tirk miiziginin nasil olusturulmasi gerektigini de “Tirkciiliigiin
Esaslar1” kitabinda belirtmistir. Gokalp’e gore milli Tiirk miizigi, Anadolu’dan toplanan
Tiirk halk melodilerinin, Bati’nin teknigi kullanilarak ¢ok seslendirilmesi sayesinde
gelistirilmeliydi. Gokalp’in bu formiilii cumhuriyetin ilk yillarinda miizik politikalarina
yon veren aydinlar tarafindan kabul gormiis, miizik alaninda kurulan kurumlar ve

caligmalar bu yonde ilerlemistir.

Atatiirk’lin modernlesme projesinde yer alan ¢ok sesli miizik, yeni bir ulus, yeni bir

yurttag, yeni bir dil olusturmak igin yeni bir evrensel miizik olmasi gerekliligi {izerine
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kurgulanmistir. Atatiirk’lin esas diisiincesi evrensel diizeyde bir Tiirk miizigi yaratmaktir.
Cok sesli miizik yalnizca bu amaca ulagmak icin kullanilacak bir tekniktir. Atatiirk,
1938°de Tiirk miizigini gelistirerek cok sesli miizige gecisi amacladigini Ulus Gazetesi’nde

Kemal Unal’a yazdirdig1 yazi ile su sdzlerle ilan etmistir;

“Bugiinkii Tiirk kafasi, musikiyi diistindiigii zaman yalniz basit oyunlara yarayacak,
insanlara basit ve gegici heyecan verecek musiki aramiyor. Musiki dendigi zaman
viiksek duygularimizin, hayat ve hatiralarimizin ifadesini bulan bir musiki murad
ediyoruz ve musikiden bekledigimiz maddi, fikri ve hissi uyaniklik ve ¢evikligin

takviyesi olduguna siiphe yoktur” (Sun, 1969: 71; Aktaran: Kilig, 2009: 461).

“Musiki Inkilabr” olarak adlandirilan Cumhuriyet Déneminin baslica kiiltiir ve

miizik politikasini Yal¢in Tura ise su sozlerle agikliyor;

“Cumhuriyet’in ilk yillarindan baslayarak kiiltiir, bir kamu politikast araciligiyla
devletin onemli bir islevi haline getirildi. Kemalist ideolojinin en radikal yoniinii
olusturan kiiltiir devrimi, yonetici kadrolarin soz konusu alami, hedefledikleri
topyekiin kalkinma hamlesinin en temel bileskeni olarak algilamalart sonucunu
verdi. Bu anlayis dogrultusunda devlet, kiiltiirel alanin sorumlulugunu yiiklendi.
Soz konusu sorumluluk devletin ulusa karsi yiiklendigi genel sorumlulugun bir
pargaswydi, dolayisiyla da oOzel/ozerk kisi ya da kurumlarin inisiyatifine
birakilamazdi. Ote yandan, gelismekte olan tiim iilkelerde gozlemlenen bir egilim
dogrultusunda, kiiltiiriin, ulusal bilinci ve aidiyet duygusunu gelistirme yéniindeki
basat amaca hizmet ettiginin fark edilmesi devletin bu alandaki kadiri mutlak
konumunu pekistirdi. Bu stirecte, hem halkin beklentilerini tatmin edecek, hem de
modern diinyanin  gereksinmelerine yamit verecek “ozgiin” bir kiiltiriin
olusturulmasina, baska bir anlatimla hars-medeniyet ekseninde optimal bir

bulusmayt saglayacak bir “sentezin olusturulmasina ¢alisildi” (Tura ,1983: 1510).
Miizik devriminin ana hedefi; Cumhuriyet Tiirkiye’sinde ¢agdas bir Tiirk Sanat

Miizigi ve ona dayali yeni bir ulusal miizik kiiltiirii kazandirmakti. Bu ¢agdas sanat

miiziginin temelinde ulusal bir 6z olacak; bu 0z, Bati sanat miiziginin ¢okseslilik
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teknikleriyle yogrularak bigimlenecek ve bu 6ziin halk miizigimizden kaynaklanmasi

diisiincesi benimsenmisti.

14



IL.BOLUM: TURKIYE’DE COKSESLi MUZIiGIiN GELiSME SURECI

3.1. Muzika-y1 Hiimayun’un Riyaset-i Cumhur Filarmonik Orkestrasi’na Doniisiimii

Muzika-y1 Hiimayun’un kurulmasi 1826 yilinda Sultan II. Mahmud’un Yenigeri
Ocagi’n1 kapatmasi ardindan batili tarzda bir ordu kurmaya girismesine dayanir. Yeniceri
Ocagr’yla mehterhaneyi de ayni yil kapatan Sultan, Batili tarzdaki yeni ordu i¢in mehter
takim1 yerine yeni muzika geregine inaniyordu, bu diisiinceyle birlikte Haziran 1826’da
Enderun-i Humayun’da (saray okulu) Muzika-yr Hiimayun (saltanat mizikasi)

kurulmustur.

Bando ilk olarak Fransiz uyruklu Monsieur Manguel, 1828 yilindan itibaren de 28
yil siireyle italyan sef Giuseppe Donizetti tarafindan ¢ahistirilmustir (Balkilig, 2009: 71;
Aktaran: Dalkiran 2013: 174). Orkestraya katilan yeni calgilar ve dgretmenlerle beraber
geleneksel 6gretim yontem ve teknikleri yerlerini yenilerine birakmigtir. 1831°de kurulan
Muzika-y1 Hiimayun Okulu ile birlikteki yeni anlayisla, miizik egitimi yaklasimi giderek
sivil yasama yayilmaya baglamistir (Ugan, 1997:179). Hamparsum Limoncuyan (1768-
1839) tarafindan gelistirlen geleneksel Tiirk miiziginde kullanilan nota yazis1 Muzika-y1

Hiimayun’da kullanilmamis yerine bat1 miizigi yazis1 benimsenmistir

Atatiirk 1924 yilmin baslarinda Istanbul’da Rumeli gdgmenleri yararina verilen
konserlerin Ankara’da tekrarlanmasini istemis, orkestra bu nedenle Ankara’ya getirilmistir.
Hilafetin kaldirilmasindan tam sekiz giin sonra 11 Mart 1924 giinii Milli Sinema
Salonu’nda ilk konser verilmistir. Konser, Zeki Ungér (1880-1958) yonetiminde
Cumbhuriyet Mars1 ile baslamis daha sonra Beethoven, Weber, Korsakov ve Bizet’in
eserleriyle devam etmistir. Konser ¢ok basarili olmus Atatiirk ve devlet ileri gelenlerinin

biiylik begenisini kazanmistir.

2 Nisan 1924 giinii orkestra ikinci konserini vermistir. Hem Ankara halkinin hem de
yabanci diplomatlarin konsere ilgisi biiylik olmustur. Gergeklesen iki konser sonrasi
orkestra yeni cumhuriyetin baskentine yakisacagini gostermistir. 27 Nisan 1924 giinii

Makam-1 Hilafet Muzikas1 Ankara’ya getirilmis ve Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti ad1 ile
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yeni gorevine baslamistir. Orkestra bu tarihten sonra Cumhurbagkanligi makaminin adin
almistir. Orkestra ve bando, torenlerde ve resmi ziyaretlerde sik sik gorev almasi ve
diizenli konserler vermeye baslamasiyla asker, sivil devlet biiyiiklerinin ve Ankara halkinin

sevgisini kazanmistir.

Orkestra, Istanbul’da Fransiz Birligi (Union Francaise)’nde basladig1 konserlerine
Ankara’da Tiitk Ocagi Salonunda devam etmistir. Bu konserlerin yaninda daha genis
kitlelere ulasabilmek icin radyo konserlerine de Onem vermistir. Riyaset-i Cumhur
Orkestras1 elemanlar1 salon orkestrast olarak Ankara Palas Oteli’nin bodrumundaki radyo

istasyonundan yayinlara baslamistir.

Orkestranin Riyaset-i Cumhur adi altindaki ilk yurtdigi turnesi 1926 yilinda
Karadeniz Gemisi’nde diizenlenen yerli mali sergisinin Avrupa sahil sehirlerine yaptigi
dort aylik geziye katilmasiyla gerceklesmistir (7 Haziran 1926 - 5 Eylil 1926). Bu
yolculugun konserleri I. Diinya Savasi yillarindaki Avrupa turnesinden basarili gegmistir.
Bu turneyi takip eden giinlerde Zeki Ungor, devrimlerin amagladigi dogrultuda, yabanci
uzmanlarla birlikte Musiki Muallim Mektebi ve kurulacak Opera igin gerekli ilk planlar

ve raporlari da hazirlamistir.

Zeki Ungor’iin yillar siiren c¢abalari sonucunda 1 Haziran 1932’de vyiiriirliige giren
Riyaset-i Cumhur Orkestrasinin Maarif Vekaletine Rapti hakkinda 2021 sayili alti
maddelik kanunla orkestranin askeri Orgiitlenmesine son verilmis, orkestra bandodan
ayrilmis ve 1 sef, 1 konzertmaister, 51 orkestra {iyesi ve 2 hizmetli kadrosuyla sivil bir
kurum haline doniigsmiistiir. Ad1 da “Riyaset-i Cumhur Filarmonik Orkestra (RCFO)”
olmustur. Atatiirk, orkestraya yiice makamin adin1 vererek onurlandirmistir. Saltanattan
cumhuriyete devredilen kurumlardan bu sekilde onurlandirilan tek sivil kurumdur. Boylece

bat1 tarzi askeri miizik i¢in kurulan Muzika-y1 Hiimayun’la baglayan siire¢ tamamlanmustir.
2.2. Darii’l-Elhan
Ezgiler Evi anlamindaki Darii’l-Elhan 1 Ocak 1917°de miizik egitimi verilmesi

amaci ile Istanbul’da kurulmus Osmanli Imparatorlugu’nun ilk miizik okuludur.

Kuruldugunda kurumun basia eski maarif nazirlarindan bestekar, udi Vezir Ziya Pasa
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getirilmistir. Musiki kismmin basma Musa Siireyya Bey, Tiirk musikisi kisminda ise,
Rahmi Bey, ismail Hakki Bey ve Rauf Yekta Bey gibi hocalar ders vermislerdir. Darii’l-
Elhan kuruldugunda dort siniftan olusmakta ve Tiirk ve Bati miizigi ¢aligmalar1 yapilmasi
istenmekteydi. Ancak 1. Diinya Savasi yillarinda Istanbul’un isgal edilmesi nedeniyle
Ogretime ara vermek zorunda kalinmistir. 1923°te Tiirk ve Bati miizigi boliimleri ile tekrar
acilmig, Ogretim sistemi yeniden gozden gegirilerek bati miizigi egitimine daha Snem
verilmigtir. Bati miizigi boliimiinde Muhiddin Sadak, Besim Tektas, Cemal Resit Rey,
Mesut Cemil Tel, Zeki Ungor, Veli Kanik; Tiirk miizigi boliimiinde ise, Rauf Yekta Bey,
Ahmet Irsoy, Faize Ergin, Mesut Cemil ve Santuri Ziya Bey gorev almiglardir. Bu yillarda
“Darii’l-Elhan Mecmuas1” adinda bir dergi ¢ikarilmistir. Ayrica derleme caligmalarina ilk
kez bu kurumda baslanmis ve pek cok eser notaya almmistir. 1926 yilinda toplanan
Sanayi-i Nefise Enciimeni karari ile ismi “konservatuvar” olarak degismistir ve Tiirk
miizigi bolimii kaldirlmistir. Konservatuvar niteligindeki yeni bir okulun agilmasiyla,
yeni bir yénetmelik ve dgretim programi diizenlenmistir. Tiirk Musikisi Icra Heyeti ve Tiik
Musikisi Tasnif Heyeti kurulmustur. 1944-1945 yilinda kapatilan Tiirk miizigi bolimii
tekrar agilmistir. Kurum su anki Istanbul Konservatuvari’min temelini olusturmustur

(Aksoy, 1985:1235) (Say, 1985:428).

3.3. Derleme Calismalari

Cumhuriyet Dénemi miizik modernlesmesinin dnemli adimlarindan biri de derleme
calismalaridir. Istanbul Konservatuvar1 biinyesinde 1924 yilinda baslanan derleme
caligmalarinin ilki Seyfettin-Sezai Asaf kardesler tarafindan yapilmis ve 1925 yilinda
“Yurdumuzun Nagmeleri” bashigiyla yayinlanmistir. 1926-1929 yillar arsinda Anadolu’ya
dort derleme gezisi daha diizenlenmis ve bu gezilerde derlenen ezgiler “Halk Tiirkiileri”
adiyla 15 defter halinde yaymlanmigtir. Bu dort derleme gezisine basta konservatuvar
miidiiric Yusuf Ziya Demircioglu, Rauf Yekta, Diirri Turan ve Ekrem Besim Beyler,
Muhittin Sadik Sadak, Mahmut Ragip Gazimihal, Ferruh Arsanur ve Abdiilkadir Inan
Beyler katilmislardir. 1929 yilindaki dordiincii gezi sirasinda bazi halk oyunlarimiz da
filme alinmistir. 1932 yilinda besinci derleme gezisi diizenlenmis daha sonra ¢aligmalara

ara verilmigtir.
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1936 yilinda Ankara Halkevi’nin daveti lizerine Macar miizikolog ve besteci
Bela Bartok (1881-1945) Ankara’ya gelmistir. 18-25 Kasim 1936 tarihinde verdigi ii¢
konferansta, halk miizigi ezgilerinin derlenmesinin 6nemine dikkat cekmistir. Kendi
iilkesindeki deneyimlerden yola cikarak Tiirkiye’de halk ezgilerinden modern besteler
yapilmasini 6nermis ve ¢alismalart yonlendirmistir. 1937 yilinda Ahmet Adnan Saygun ile
birlikte Adana ve Mersin ydresine derleme gezisi yapmistir. Osmaniye ve Toprakkale’de
fonograf aleti ile 90 kadar tiirkiinlin kaydi yapilmistir. Bartok, 1944°te Kiiciik Asya’dan
Tiirk Halk Musikisi adl1 kitabin bir niishasim1 Colombia Universitesi kiitiiphanesine teslim
etmigtir. Bu kitap 1976 yilinda giin 15181na ¢ikmistir. Bartok’un Tiirk Musikisi derlemesi

iizerine yayimlanan ii¢ kitab1 bulunmaktadir.

1937-1938 yillarinda Atatlirk hayattayken iki bliylik derleme gezisi daha
yapilmustir. 1937 yilindaki geziye Hasan Ferid Alnar, Necil Kazim Akses, Ulvi Cemal
Erkin, Halil Bedii Yonetken, Muzaffer Sarisozen ve teknisyen Arif Etikan katilmiglardir.
1938 yilindaki iki farkl yoreye iki grup tarafindan yapilan derleme gezilerine ise Hasan
Ferid Alnar, Cevat Memduh Altar, Halil Bedii Yonetken, Tahsin Banguoglu, Ulvi Cemal
Erkin, Nurullah Taskiran, Muzaffer Sarisozen, teknisyenler Arif Etikan ve Riza Yetisen
katilmiglardir. Atatiirk’in Sliimiinden sonra da 1953 yilina kadar on dort gezi daha
yapilmistir. Anadolu’daki neredeyse biitiin iller dolasilmis yaklastk 10.000 ezgi
derlenmistir. 1940 yilindaki dordiincii derleme gezisinden itibaren gezi bagkani olan
Muzaffer Sarisdzen tarafindan 2000 ezgi notaya alinmis ve “Yurttan Sesler”

programlariyla da biitiin yurda yayilmasi saglanmistir.

Uzman bir folklorcu olan Muzaffer Sarisézen 1955°te ve 1957°de Ankara Devlet
Konservatuvari adina tek basina iki derleme gezisi daha yapmistir. Toplamda derlenen
10.000 kadar ezgiyi mum ve tas plaklara kaydetmistir. Plaklar aktardigi ezgilerin bir
kismimi Halk Kiiltiirlerini Arastirma ve Gelistirme Genel Miidiirligli, bir kismini da
Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu Miizik Dairesi banda kaydetmistir (Gokcedag,
2007: 85).
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3.4. Musiki Muallim Mektebi’nin Kurulmasi ve Ankara Devlet Konservatuvari

1924 yilinda, lise ve orta diizeyindeki okullar ve muallim mektepleri i¢in musiki
muallimi yetistirilmesi amaciyla Ankara’da kurulmustur. ilk yillarda kendisine 6zgii

yonetmeligi bulunmayan okulda, yalnizca Fransizca ve miizik dersleri verilmistir.

1933 yilinda Musiki Muallim Mektebi’nde, doénemin Maarif Vekili Hikmet
Bayur’un (1891-1980) baskanliginda, okul miidiirii Osman Zeki Ungér ve dgretmenlerden
olusan bir komisyon, Milli Musiki ve Temsil Akademisi Kanun Tasarini’n1 hazirlamistir.
Boylece 1934 yilinda kurumun yapisinda degisiklikler olmus ve okulu konservatuvara

doniistiirme ¢aligmalar1 baglatilmistir.

Tasariya gore, Devlet Musikisi Konservatuvart veya Tiyatro Akademisi olarak
adlandirilabilecek ve biitiin miizik subelerini kapsayacak bir miiessese kurulmalidir. Bu
kurumun, Musiki Muallim Mektebi, Cumhurbaskanligi Filarmoni Orkestras1 ve Temsil

Boliimii’nden olusan bir akademi olarak yapilandirilmasi 6ngdriilmiistiir.

S6z konusu kanun tasarisi, 25 Haziran 1934 yilinda Tirkiye Biiylik Millet
Meclisi’nde kabul edilmis ve bunun iizerine, Berlin’de &grenci miifettisi olarak gorev
yapan Cevat Dursunoglu’ndan (1892-1970), tasarinin gergeklestirilmesi siirecinde
danigsmanlik yapacak bir uzman bulmasi istenmistir. Dursunoglu arastirmalarinin
sonucunda Hindemith’e ulagmis ve 27 Mart 1935 yilinda, {inlii Alman besteci ve teorisyen
Prof. Paul Hindemith (1895-1963) ile Berlin’de bir anlasma yapilmigtir. Hindemith
Tiirkiye’de miizik kurumlarinin yeni bastan organizasyonu igin incelemeler yapacak,

konservatuvar i¢in bir rapor hazirlayip bunu bakanliga sunacaktir.
Atatiirk, konservatuar ve Temsil Akademisinin agilacagina dair ilk haberi 1936

yilinda su sozlerle duyurmustur;

“Giizel Sanatlara da alakamizi yeniden canlandirmak isterim. Ankara’ da bir
Konservatuar ve Temsil Akademisi kurulmakta olmasini zikretmek benim icin

hazdir. Giizel Sanatlarin her subesi igin, Kamutay'in gosterecegi aldka ve emek

19



)

milletin insani ve medeni hayati ve ¢aliskanlik veriminin artmasi i¢in ¢ok esirlidir.’

(Ali, 1983:1532).

1935-37 yillart arasinda iilkemize aralikli olarak birka¢ kez gelip, uzun siireler
kalmak suretiyle, Oneri ve tasarilarinin uygulanmasini denetleyen Hindemith, on alti
bolimden olusan ayrintili bir rapor hazirlamistir. Bu incelemeler sonucunda, kurulacak
miiessese biinyesinde, serbest miizik egitimi verilen bir okul, miizik 6gretmeni yetistiren
bir okul ve bir tiyatro okulu yer almasi Onermistir. Hindemith’in raporundaki Oneriler
dogrultusunda yabanci egitimcilere ihtiya¢ duyulmustur. Miizik siniflarinin denetimini
Hindemith istlenirken, temsil siiflarinin idaresi i¢in Alman tiyatro oyuncusu Carl Ebert
(1887-1980), Musiki Muallim Mektebi i¢cin Eduard Zuckmayer (1890-1972), Riyaset-i
Cumhur Filarmoni Orkestras1 sefligi icin Ernest Praetorius (1880-1946) ve derleme
caligmalari i¢in de Bela Bartok iilkeye davet edilmistir. Bu bes miizik adami1 Tiirk Miizik

Inkilabr’nin gergeklesmesi igin gayretli ve hizli bir sekilde calismislardir.

Kurum 1936 yilinda Devlet Konservatuvari’na doniismis, Musiki Muallim
yetistiren boliim ise, bir yil konservatuvar biinyesinde egitim verdikten sonra, 1938’de

Gazi Egitim Enstitiisii’ne taginmistir.

6-12 Mayis 1936 tarihleri arasinda, konservatuvar biinyesine ilk 6grenci alimi
gerceklestirilmis, 1 Kasim 1936 tarihinde Devlet Konservatuvari, egitim-6gretim hayatina
baglamistir. ilk mezunlarm diploma tdreni ise, 3 Temmuz 1941 tarihinde

gerceklestirilmistir.

20 May1s 1940°ta, donemin Maarif Vekili Hasan Ali Yiicel (1897-1961) tarafindan,
Devlet Konservatuvari’nin kurulus yasasi hazirlanmistir. Bu yasaya gore konservatuvar;
kompozisyon, orkestra sefligi, piyano-org-arp, yayl sazlar, nefesli ve vurma sazlar ve san
subelerine sahip miizik bolimii ile opera, tiyatro ve bale subelerini kapsayan temsil
boliimiinden olusmakta; orta ve yiiksek olmak {lizere iki tahsil derecesinde egitim
vermektedir. Yine ayni yasayla, konservatuvara bagli bir tiyatro ve opera uygulama
sahnesi kurulmustur. Bu kanun ile konservatuvar, kurulacak diger konservatuvarlara model

teskil etmistir.
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Ik bale okulu Devlet Konservatuvari’nin disinda, Istanbul’da kurulmustur. 1948
yilinda Yesilkdy Bale Okulu adiyla, Tiirk Hiikiimet ve Ingiliz Kiiltiir Heyeti isbirligi ile,
Ingiliz Kraliyet Bale Okulu ve Toplulugu kurucusu Dame Ninette de Valois’in (1898-
2001) damismanligryla kurulmustur. 1950 yili Mart ayinda, okul Ankara’ya tasinarak,

Devlet Konservatuvar Bale Boliimiinii olusturmustur.'

3.5. Musiki Komisyonu

26 Kasim 1934°te, Atatiirk’iin emriyle donemin Milli Egitim Bakani Abidin
Ozmen’in baskanlhiginda iilkenin beli bash miizik insanlart Ankara’da toplanmustir.
Komisyonun iiyesi olan Prof. Cevat Memduh Altar (1902-1995) bu toplantinin 6nemini su

sozlerle vurgulamistir;

“ Katilanlar arasinda Maarif Vekili Abidin Ozmen, Besler diye anilan benim de
kendilerini Onciiler diye niteledigim meslekdaslarimiz var. Bunlarin her biri
bilimin uluslararast nitelikteki ortak teknigini Batidaki biiyiik ustalardan
ogrenmigler. Gayeleri, milli kaynaklardan gelen ruhu, giiniin ¢agdas teknigi ile

bagdastirmak suretiyle, cagin Tiirk musikisini yaratmak idi”.

Prof. Altar’m sozlerinden de anlasildigi gibi komisyon, Miizik Inkilabi ideolojisi ana
fikrinden yola ¢ikarak modern Tiirk miiziginin gelismesinde izlenecek yolu belirlemek
amaci ile toplanmistir. Raporu hazirlayan komite, Nurullah Sevket Tagkiran, Cevad
Memduh Altar, Halil Bedi Yonetken, Hasan Ferid Alnar, Cemal Resid Rey, Ulvi Cemal

Erkin, Necil Kazim Akses ve Cezmi Ering’ten kurulmustur.
Komisyonun goriisecegi konular iki ana baslikta toplamistir;
A. Terbiye bakimindan
1) Radyodan sonra, plak vasitasiyla yahut umumi mahallerde ¢alinan alaturka musikinin

men i [yasaklanmasi] careleri.

2) Aile ocaginda musiki terbiyesi, “aile muhiti” i¢in sarkilar.

! http://www konser.hacettepe.edu.tr/sayfa/hakkinda/tarihce
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3) Ana, ilk ve orta mekteplerde musiki tedrisatinin organizasyonu (sarkilar, metot, hocalar
yetistirme).

4) Lise siniflarina musiki tarihi dersinin konulmasi ve lise bakaloryasinin musiki tarihinden
de diger ders guruplari gibi verilmesine miisaade.

5) i1k ve orta mektep hocalarina kurslar.

6) Musiki derslerinin sinif gecimine tesiri.

7) Musiki tedrisatinin teftisi (musiki miifettisligi ihdasi).

8) Radyo nesriyatinin musiki terbiyesi bakimindan da kontrol ve organizasyonu.

9) Koro, orkestra, oda musikisi konserleri, solo konserler, operalar vasitasiyla halkin
musiki zevkini [gelistirme] ve bunlarin organizasyonu.

10) Operetlerin musiki ahlak ve tiyatro bakimindan da kontrolii.

11) Halk musiki dershanelerinin organizasyonu.

B. Sanat bakimindan:

1) Musikide ihtisas ihtiyaglari

2) Konservatuvar ihtiyaci, opera ihtiyaci (devlet ve sehir).

3) Tiirk bestekarlarina diisen vazife.

4) Eserde musiki inkilab.

5) Bestekarlara caligmalari i¢in kolayliklar ve yollar1.

6) Tiirk bestekarlarinin eserlerinin yalniz temsile ait olanlarinda degil, konser ve
Radyolardaki ¢alinmalarinda da telif hakki getirebilmeleri.

7) Tiirk bestekarlarinin eserlerinin tabi suretiyle de memleket dahilinde ve Avrupa’da
yayilmasi. Bu maddenin devlet isi olmast.

8) Musiki eserlerinin telif haklarinin tadil ve tespiti.

9) Biitiin bu organizasyonlar i¢in enciimenler tegkili.”

“Kongrenin sonunda “Tiirkiye Devlet Musiki ve Tiyatro Akademisinin Ana
Cizgileri” baslikli bir rapor hazirlanmig ve raporda Ankara Devlet Konservatuvari’nin
kurulmasi ve bu asamada batidan uzmanlarin getirtilerek onlarla birlikte caligmalar

yapilmasi gerektigi vurgulanmistir. Raporun ardindan Joseph Marx, Paul Hindemith, Carl

2
www.cevadmemduhaltar.com
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Ebert ve Bela Bartok gibi diinyanin 6nde gelen miizisyenleri Tiirkiye’ye davet edilmis ve
bir dizi calismalarda bulunmuslardir” (Yiicel, 1983; 457-460, Aktaran: Fahri Kilig).
Ug giin ¢alisan bu kurulda;

Biitiin okullarda etkili bir Avrupa miizik egitimi yapilmasina, ayni egitimin
yetiskinler i¢in de opera, operet, dinleti, radyo ve plak yoluyla yaygimlastirilmasina,
yorumcu ve yaratict sanatcilar yetistirilmesi ve sz konusu sanat¢ilarin devletce
korunmasina karar verildigi seklinde Ozetlenebilir. Ancak toplanan komisyonun teorik

kararlarindan istenilen pratik sonug¢ ¢ikmamustir.
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IV.BOLUM: TURK BESLERI

Tiirk Besleri adiyla bilinen bes besteci Cumhuriyet doneminin ¢agdas Tiirk miizigi
alanindaki ilk bestecileridir. Cumhuriyetin kurulmasindan sonra Bati miizigi egitimi
yurtdisina egitime gonderilmislerdir. Yurtdisina giden bu ilk grubu olusturanlar Cemal
Resit Rey, Ulvi Cemal Erkin, Ahmed Adnan Saygun, Hasan Ferid Alnar ve Necil Kazim

Akses’dir. Bu sanatgilar daha sonra Tiirk Besleri’ni olusturmustur.

Tiirk Besleri tanim1 aslinda Halil Bedii Yonetken’in “Rus Besleri’ne 6ykiinerek
yaptig1 bir adlandirmadir. Bu bes bestecinin Rus Besleri’nde oldugu gibi ortak bir ¢alisma
yaptig1 sdylenemez. Ancak Cumhuriyet Donemi’nin ilk kusak bestecileri olup her biri
Tiirk Miizigi kaynagia egilmis, eserlerinde Tiirk halk miizigi renklerine yer vermis ve
Miizik Inkilab1 ideolojisi diisiincesiyle eserler vermeye c¢alismislardir. Egitimlerini
bitirdikten sonra yurda donen bu besteciler ayrica, egitim kurumlarinda 6gretmenlik ve
yoneticilik yaparak yeni Cumbhuriyetin yeni kurumlarindaki genglere yol gosterici
olmuslardir. Boylelikle ger¢eklestirmek istenen miizik devrimi i¢in egitimciler, besteciler

ve icracilar yurtta yetismeye baslamistir.

4.1. Cemal Resit Rey

Cemal Resit Rey 1904 yilinda, Osmanli Imparatorlugu’nun son devlet
adamlarindan diplomat ve yazar Ahmet Resit Bey’in Kudiis’te gorevli oldugu sirada
dogmustur. ilk miizik derslerini annesinden almistir. 1912 yilinda ilk eseri olan bir vals
bestelemistir. 1913 yilinda bazi1 politik sebeplerden dolay1 ailesiyle birlikte Paris’e yerlesen
Cemal Resit Rey, burada Marguerite Long’dan (1874-1966) piyano dersi almistir. 1914
yilinda 1. Diinya Savasi’nin baglamasiyla aile Cenevre’ye yerlesmistir. Cenevre
Konservatuvari’nda miizik egitimine devam ederek Monsieur Milloud ile piyano,
Monsieur Montillet ile armoni, kontrpuan, fiig, kompozisyon ve org, Mademoiselle Lydie
Malan ile solfej ve dogaclama calismistir. 1920 yilinda tekrar Paris’e donen Cemal Resit,
Marguerite Long ile tekrar ¢alismaya baslar. Bu donemde ayrica, Raoul Laparra’yla (1876-
1943) kompozisyon, Gabriel Faure’yle (1845-1924) miizik estetigi ve Henri Defoss (1883-
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1956) ile orkestra sefligi calismistir. 1922 yilinda Marguerite Long’un piyano sinifindan

mezun olmustur.

1923 yilinda Tirkiye Cumbhuriyeti’nin kurulmasiyla birlikte, donemin Belediye
Glizel Sanatlar Daire Bagkani olan Halit Ziya Usakligil’den (1866-1945) davet alan Cemal
Resit Rey, hocalar1 Marguerite Long ve Raoul Laparra’nin tiim itirazlarina ragmen
Tiirkiye’e donerek Darii’l-Elhdn’da  piyano ve kompozisyon ogretmenlii goérevine

baslamistir.

1934 yilinda bir yayli sazlar grubu olusturan sanat¢i, 1945-46 yillarinda bu gruba
iifleme ¢algilarin da eklenmesiyle senfonik orkestra 6zelligi tasiyan bir topluluk kurmustur.
Bu orkestra bugiinkii Istanbul Devlet Senfoni Orkestrasi’nin temelini olusturmaktadir.
Orkestranin ilk sefi olan sanat¢i 1968 yilina kadar bu gorevini siirdiirmiistiir. 1938-1940
yillart arasinda Ankara Radyosu’nda Bati Miizigi Yayinlar1 Sefi olarak gorev yapmuistir.
1945°te Istanbul’da Filarmoni Dernegi’nin kurulmasina yardimeci olmustur. Bu dernek
sayesinde Istanbul’a diinyanca iinlii solist ve sefler gelebilmistir. 1949-1960 yillarinda

diinyanin cesitli sehirlerinde orkestralar yonetmistir.

Cemal Resit Rey’in bestecilik siireci dort ayr1 donemde ele alinabilir. 1919-1926
yillar1 arasindaki Fransizca baslikli opera sarkilari yazdigi donem, 1926-1931 yillar
arasindaki Miizik Inkilabi’nin etkisiyle birlikte Tiirk halk miizigi ezgilerini ¢ok
seslendirdigi donem, 1930-1940 yillar1 arasindaki agabeyi Ekrem Resit Rey (1900-1959)
ile operet ve revii yazdiklart donem, ve 1950 ve sonrasini kapsayan bestecinin makamsal

miizik ve tasavvuf felsefesinden etkilendigi son donem.

Piyanist ve besteci Vedat Kosal (1957-2001), Rey’in besteciligini hakkinda su

sozleri soyliiyor;

“Cemal Bey alaturkay1 ¢cok severdi. Bach’la Itri benim igin birdir derdi. Cemal Bey
alaturkanin ¢ok seslendirilemeyecegine inanirdi. ...Ama Anadolu halk tiirkiilerini
¢ok seslendirmeye gelince nasil yapmisti peki? Cemal Bey, Dvorak gibi, Smetana
gibi, Rus Besleri gibi de yapabilir, 19.yiizyil armonilerini kullanabilirdi. Bunu
vapmamakla Tiirkiye’ye en biiyiik hizmeti yaptigina kaniyim. Cemal Bey, kendi
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devrinin en modern bestecilerinin etkisi altinda kalmayip eski ekole dayansaydi

bugiin Tiirkiye de goriilen ¢izgiye hi¢ gelmezdik” (Ali, 1996: 28-29).

Cevat Memduh Altar ise Cemal Resit Rey’in sanatsal yasamini iki ana baghikta dile

getirmektedir;

1) Ton faktoriine dayali bestecilik ugrast;

a- Yaratida tonal olusum ve gelisim

b- Yaratida Etno-Folklorik olusum ve gelisim
c- Yaratida Modal-Mistik olusum ve gelisim

d- Yaratida tonaliteye doniis ve karma uygulayis.

2) Pratik Ugras
a- Virtiiozluk ve Oda-Miizigi asamalari,
b- Bestecilik, orkestra yonetmenligi, egitim-6gretim ve organizatorliik agamalari,

c- Yaratista evrensellesme, ulusal ve uluslararasi ¢agdas miizik literatiiriine katki.

Cemal Resit Rey’in Tiirk halk miizigi melodilerine nasil geldigini Halil Bedii Y6netken ise

su sozlerle anlatiyor;

“..bir giin Cemal Bey’e halk musikisi bahsini a¢mis, halk ezgilerinin
armonizasyonu tizerinde durmustum. O bu konuya biiyiik bir ilgi gostermis ve
derhal benden bazi halk ezgilerinin notalarini istemisti. Ertesi hafta kendisine
vaktiyle Osman Pehlivan’dan notaya aldigim Sar1 Zeybek, Karsi be Karsi, On ikidir
Efeler... gibi ii¢c zeybek notasi getirip vermistim. O bunlari ¢ok begenmisti. Daha
sonraki hafta ezgilere koydugu piyano refakat miizigiyle o tiirkiileri bana ¢alip
soyledigi zaman, tasvir edilemez bir zevk ve heyecan duymustum. Tarihte ilk
defadir ki bestecilik iktidarini biitiin diinyaya tasdik ettirmiy bir Tiirk bestecisi
otantik Tiirk halk miizigini ¢cok seslendiriyordu. Ziya Gokalp 'in istedigi sekilde Tiirk
halk miizigini Bati miizigi teknigi ile meczediyordu. Cemal resit, sonra bu konuda,
daha baska ezgiler de elde etmisti ki, bir giin bunlardan, 12 Anadolu Tiirkiisii adli
mecmua meydana geldi, eser Paris’te Heugel'de basildi. Mecmua, kompozisyon

ogretmeni Raoul Laparra’ya ithaf edilmisti” diyor (YOnetken, 1963: 8).
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Cemal Resit Rey’in Tirk Miizigine egilimli olarak besteledigi yapitlardan bazilar

sunlardir;

*On iki Anadolu Ezgisi (1925-1926): Tiirk halk temalar1 iizerine ses ve piyano igin.

*Tiirk Halk Tiirkiileri (1926): Karisik dort sesli koro igin.

*Tiirk Sahneleri (1927-1928): Anadolu oyun havalar1 6rgenleri {izerine alt1 parca.

*On iki Melodi (1929): Ses ve piyano igin.

*Glines Peyzajlar1 (1930-1931): Piyano i¢in alt1 parga.

*On Halk Tiirkiisii (1963): Dort sesli koro ve piyano igin.

Bunlarin yani sira, “Fatih” isimli senfonik siirinde, yenigeri miiziginden esinli boliimlere

rastlanmaktadir.

1981 yilinda Devlet Sanatgist olan Rey, 1985 tarihindeki 6liimiine dek Istanbul

Mimar Sinan Universitesi Konservatuvari’nda kompozisyon dersleri vermistir.

4.2. Ulvi Cemal Erkin

14 Mart 1906 yilinda Istanbul’da dogan Ulvi Cemal Erkin Diiyunu Umumiye
Midiirlerinden Mehmet Cemal Bey’in ogludur. Annesinin piyano ¢almasi nedeniyle
kiigiik yasta miizige ilgi duymus ve ilk derslerini annesinden almistir. Yedi yasindayken
Mercenier adinda bir Fransizdan diizenli dersler almaya baslayan Erkin daha sonra piyano
derslerine {inlii Italyan ogretmen Adinolfi ile devam etmistir. Ortaokuldan sonra

Galatasaray Lisesi’ne girmis ayn1 zamanda piyano derslerine devam etmistir.

Tiirkiye Cumbhuriyeti kuruldugunda Ulvi Cemal Erkin 17 yasindaydi ve Galatasaray
Lisesi’nde Ogrenimine devam etmekteydi. Cumhuriyet’le birlikte yapilan reformlar
cercevesinde miizik alaninda da akademik egitim almis sanatgilara gereksinim
duyulmustur. Bu amagcla gen¢ sanatgilar1 Avrupa’ya egitime gondermek i¢im yarigma
seklinde bir sinav yapilmis, ilk segcme 1925 yilinda Milli Egitim Bakanlig: tarafindan
diizenlenmis, kazanan ii¢ kisiden biri de Ulvi Cemal Erkin olmustur. Sinavdan sonra
Paris’e gonderilen Ulvi Cemal Erkin bir buguk yil 6zel ders aldiktan sonra Paris

konservatuvarinin sinavini kazanmistir (Say 1985:483) .
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Paris Konservatuvarinda once Jean Batalla (1888-1963) ile piyano ve yardimcisi
Beduin’le piyano ve armoni, sonra Isidor Philipp (1863-1958) ve yardimcisi Camille
Decreus(1876-1939) ile piyano ve Jean Gallon’la (1878-1959) armoni calismistir. Jean
Gallon’un kardesi Noel Gallon’dan (1891-1966) kontrpuan dersleri almistir (Say 1985:
483).

1929 yilindan egitimin Ecole Normale de Musique’de Nadia Boulanger (1887-
1979) ile kompozisyon calisarak devam etmis ve 1930°da iistiin basariyla mezun olmustur.
Ayn1 y1l Ankara’ya donmiis ve Musiki Muallim Mektebi’nde piyano ve armoni 6gretmeni
olarak gorevine baslamigtir. Ayni yillarda besteci olarak da ilk eserlerini vermeye
baglamigtir. Erkin, 29 Eyliil 1932°de ayn1 okulda piyano 6gretmeni olan Ferhunde Remzi
ile evlenmistir. Ferhunde Hanim, Erkin’in eserlerinin esin kaynagi ve en iyi yorumcusu

olmustur.

1936°da kurulan Ankara Konservatuvari’na bu piyano dgretmeni olarak atanmis
olan Erkin, besteciligi ve Ogretmenligin yan1 sira konservatuvar orkestrasini ve opera
orkestrasini da uzun yillar yoOnetmigtir. 1949-1951 yillar1 arasinda Ankara Devlet
Konservatuvar: Miidiirliigli gorevini de iistlenmistir. Ayrica Gazi Egitim Enstititii’siinde 25
yil piyano 6gretmenligi yapmis. 1960’11 yillarda iistlin yetenekli cocuklarla ilgilenmis ve
onlarin egitimlerini denetlemigtir. Necil Kazim Akses ile birlikte sayis1 yirmiye yakin
operanin ¢evirisini yapmistir bunlardan bazilari; Fidelio, Manon Lescaut, Carmen Aida, Il
Barbiere di Siviglia, La Boheme, Faust, Salome, La Sonnambula, Porgy und Bess ve
Cavelleria Rusticana’dir. Bu sayede Ankara Operasi’nin Tiirk¢e repertuvart genislemistir.
1971 yilinda Devlet Sanatgisi unvani alan sanatgi, Fransa Hiikiimeti tarafindan “Legion
d’honneur” nigani, Fransa Egitim Bakanlig1 tarafindan ‘“Palme Academique” nisan1 ve
Italya tarafindan “Ufficiale” derecesindeki “Ordine Al Merito della Republicca Italiano”
nisani ile onurlandirilmistir. 15 Eylil 1972°de Ankara’da gecirdigi kalp krizi sonucu

hayata veda etmistir.
Ulvi Cemal Erkin’in ilk yapitlarinda Fransiz izlenimcilerinin etkisi goriilmektedir.

Debussy ve Ravel’in etkisinde kaldigi gozlemlenir. Diger yandan Tiirk halk miizigi

ezgilerinden halk danslar1 6gelerinden ve geleneksel modlardan genis dlgiide yararlandigi
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ve coksesli miizige ustalikla yerlestirdigi goriiliir. Ritmik 6zelliklere biiylik 6nem veren

besteci Tiirk miizigindeki aksak ritimleri de eserlerinde ustalikla kullanmaistir.

Miizik tarihg¢isi Mahmut Ragip Gazimihal (1900-1961), Erkin’in ilk yapitlari i¢in su

sozleri dile getirmistir;

“Ulvi’nin agwr par¢alarinda soyluluk, yiiriik par¢alarinda mizah, niiktecilik ve
taskinlik var. Yurt seslerini her seyin iistiinde tuttugu kadar modern yazi elegansini
da seviyorsa, biitiin bunlar onun ozelliginin ve gorgiisiiniin dogal izleridir. Bu
yiizdendir ki, biz onun yazilarindaki inceligi, sokulganligi ve samimiyeti seve seve

dinler, biitiin bunlara cana yakinltk buluruz” (Say, 1985:483) .

Besteci Biilent Tarcan (1914-1991) ise bir yazisinda su sozleri sOylemistir;

“Kolayca benimsenen ve akilda kalan Tiirk ezgilerini bularak, bunlart zevkli bir

)

armoni tizerine oturtan bir bestecimizdir.’

4.3. Ahmed Adnan Saygun

Ahmed Adnan Saygun, 7 Eyliil 1907 yilinda izmir’de dogmustur. Zeynep Seniha
Hanim ve matematik gretmeni Celal Bey’in ogludur. 1912 yilinda Izmir Hadika-i Subyan
Okulu’nda egitimine baslamistir. 1918’de ittihat ve Terakki Mektebi’ne girmis ve bu
okulda &gretmenlik yapan dénemin iinlii miizikcisi Ismail Ziihtii Bey’den (1877-1924)
solfej dersleri almis ve okulun korosunda sdylemeye baslamistir. Ismail Ziihtii Bey’in
tavsiyesiyle 12 yasinda Italyan 6gretmen Rosati Bey’den piyano dersleri almaya baslamus.
Ayni donemde miizik caligmalarinin yani sira Mlle Amalie Bonal ile de Fransizca
calismaya baglamistir. 1922°de Alessandro Voltan (Macar Tevfik Bey, 1846-1941) ile
caligmalarina devam etmis ve sonraki yil Hiiseyin Saadettin Arel’den (1880-1955) armoni
dersleri almistir. Fransizca kitaplardan armoni ve kontrpuan bilgisini genisletmis ve La

Grande Encyclopedie’de ki biitiin Fransizca terimleri Tiirkgeye ¢evirmistir.
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1925 yilinda izmir’de ilkokul miizik Ogretmenligine baslamis, daha sonra
Ankara’daki Musiki Muallim Mektebinde sinav vererek lise miizik 6gretmeni olmus ve

1926 senesinde Izmir Lisesi’ne atanmustir.

1928’de Maarif Vekaleti’nin a¢tig1 sinavi kazanarak, miizik egitimi almak iizere
devlet tarafindan Paris’e gonderilmis. Paris Ecole Normale De Musique’te Nadia
Boulanger ile egitimine baglamig daha sonra Mahmut Ragip Gazimihal’in Onerisi {izerine
Paris’de ki diger bir {inlii okul olan Schola Cantorum’a ge¢mistir. Burada Eugene Borrel
(1876-1962) ile armoni, kontrpuan, fiig ve org, Vincent d’Indy (1851-1931) ile
kompozisyon, Souboer Bielle (1899-1986) ile org miizigi ve Amadee Gastoue (1873-1943)

ile Gregorien miizigi ¢aligmistir.

1931 yilinda Tiirkiye’'ye donen Ahmed Adnan Saygun, Musiki Muallim
Mektebi’nde kontrpuan ve teori dgretmeni olarak goreve baglamistir. 1932°de kurulan
halkevlerinde gorev yapmis, halka ¢oksesli miizik egitimi vermis ve bir yandan da folklor
arastirmalar1 yapmaya baslamistir. 1934°te Riyaset-i Cumhur Filarmonik Orkestrasi’nin

yonetmenligine getirilmistir.

Atatiirk, 1934 yilinda Iran Sahi Riza Pehlevi’nin (1878-1944) Tiirkiye’yi ziyareti
nedeniyle Sah’in huzurlarinda temsil edilmek iizere donemin halkevleri biirosu bagkani
Necip Ali Kiiciika (1892-1941) tarafindan Miinir Hayri Egeli (1903-1970) araciligiyla
Ahmed Adnan Saygun’dan bir opera yazilmasini istemigtir. Konuyu Atatiirk bizzat kendi
vermistir. Konusunu Atatiirk’iin verdigi “Ozsoy” operasi olduk¢a az bir zaman ve ¢ok

kisitli imkanlarla hazirlanmstir.

Operada, Tiirkiye ve Iran halkinin yiizyillar boyunca kardes oldugu ve kardes
kalacagi vurgulanmistir. Ahmet Adnan Saygun’un daha 27 yasindayken iki ay gibi kisa bir
siirede besteledigi Cumhuriyetin ilk ulusal operast olan “Ozsoy” operas1 19 Haziran 1934
giinii aksam1 Ankara’da Iran Sahi Riza Pehlevi’nin onuruna Ankara Halk Evi’nde ilk kez
temsil edilmistir. Ug¢ perdelik dramatik tiirde bir opera olan Ozsoy’un librettosu Miinir
Hayri Egeli tarafindan yazilmistir. ilk temsildeki solistler bariton, Nurullah Sevket
Taskiran (1900-1952), soprano Nimet Vahit (1902-?) ve Semiha Berksoy’dur (1910-2004).

Orkestra Istanbul Konservatuvari yayl sazlar orkestras1 ve nefesli sazlar Riyaset-i Cumhur
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Bando Heyeti'nden olusmustur, sef Ahmet Adnan Saygun’dur. Dans ve koreografi Selma
ve Azade Selim Sirr1; sahne yonetimi Hami bey; dekorlar ve kostiimler Mahmut ve Galip
beyler tarafindan yapilmistir. Koro Ankara Kiz Lisesi, Ankara Kiz Orta Mektebi, Ankara
Beden Terbiyesi Enstitiisii 6grencilerinden olusmus olup koro idarecileri Muallim Halil

Bedi Bey ve Mediha Adnan Hanim’dur.

Sagliginin bozulmasit ve Musiki Muallim Mektebi’nde yasadigi birka¢ sorun
nedeniyle 1936 yilinda Ankara’dan ayrilmis, Istanbul Belediye Konservatuvari’na teori
ogretmeni olarak atanmistir. Ayn1 yil Bela Bartok (1881-1945) Tiirkiye’ye gelmistir.
Saygun, {inlii Macar besteci ve halk miizigi uzmani Bartok’la birlikte Tiirk Halk Miizigi
arastirmalar1 yapmak i¢in Anadolu gezisine ¢ikmistir. Bu gezinin sonucunda pek ¢ok halk

ezgisi derlenmis ve notaya aktarilmistir.

1939°da Ankara’ya geri donen Saygun Halkevleri Miifettisligi gérevi yapmistir, bu
gorevle yurdun cesitli yerlerini gezerek yerel ritim ve halk melodilerini inceleme firsati
bulmustur. Ayrica Halk Partisi’ne miizik danismanhigr yapmistir. 1940°da arkadagslariyla
kurdugu “Ses ve Tel Birligi” adli dernekle konserler diizenlemis, Tiirkiye’de klasik

miizigin yayginlastirilmasi i¢in ¢aligmigtir.

1946’da yeniden Ankara Konservatuvari’nda kompozisyon ve modal miizik
derslerine baslamis ve bu gorevini 1972 yilina kadar siirdiirmiistiir. 1947°de International
Folk Music Council’in yonetim kurulu iiyeligine seg¢ilmistir. 1960-1965 yillar1 arasinda
Milli Egitim Bakanlig1 talim terbiye kurulu liyeligi yapan sanat¢i, 1972-1978 yillar
arasinda da TRT Yonetim Kurulu tiyeligi yapmistir. 1973’ten 1991 yilindaki 6liimiine dek
Istanbul Devlet Konservatuvari’'nda (Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet

Konservatuvari) etnomiizikoloji ve kompozisyon derslerine devam etmistir.

1971 yilinda devlet sanatgist olan Ahmed Adnan Saygun, Fransiz Egitim Bakanlig1
tarafindan “Palmes academique nisan1” ve “Officiel d’Academie Madalyas1”, Batt Alman
Hiikiimeti tarafindan “Friderich Schiller Madalyas1”, italyan Hiikiimeti tarafindan “Stella
Della Solideriate Madalyas1”, Ingiltere Harriet Cohen Uluslararast Miizik Odiilleri’nin

“Jean Sibelius kompozisyon madalyasi”, Macaristan Hiikiimeti tarafindan Bartok ile
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yaptig1 caligsmalardan dolayr “Bela Bartok Diplomasi” ve Bartok’u Anma Komitesi

tarafindan “Pro Culture Hungarica Odiilii” ile onurlandirilmustir.

Tiirkiye’de ise 1948 yilinda aldigi inénii Armagani’ni takiben birgok hiikiimet,
belediye, liniversite ve denek tarafindan onurlandirilmistir. 1985 yilinda konservatuvarlarin
iiniversite biinyesine ge¢cmesiyle Profesoér unvani almigtir. Saygun, 6 Ocak 1991 yilinda

kansere yenik diiserek Istanbul’da hayata veda etmistir.

Saygun’un besteciligi i¢ donemde ele aliabilir. 1930-1946 yillar1 arasinda yazdig:
ilk donem eserlerinde, Fransiz izlenimciligi etkileri goriiliir. Pentatonizm’den kaynaklanan
halk miizigi gereclerini somut bir bi¢imde islemektedir. Bu déonemde “Tiirk Miiziginde

Pentatonizm” konusu iizerinde yogunlagmistir. Goriislerini sdyle agiklar;

“1931 yilindan bagslayarak halk miizigimiz iizerinde ¢alismaya basladigim
swralarda bu musikinin biiyiik ¢ogunlugunun temelinde pentatonik’ bir dizinin
bulundugunu gérmiistiim. Atatiirkiin konuyla ilgilendigini ogrendim. O tarihlerde
pentatonizmin, diinyanin muhtelif yerlerinde bulunmasina ragmen, asil kaynaginin
Orta Asya oldugunu ve oradan diinyaya yayildigimi diistintiyordum. Tiirk Tarih
Kurumu’na vermis oldugum bir raporumda belirttigim gibi: Pentatonizm tamamen
ulusal bir ozellige sahiptir. Pentatonizm Tiirkiin musikideki damgasidir.

’

Pentatonizm’in anayurdu, tiirklerin anayurdu olan Orta Asya’dwr.’

Saygun’un sonraki donemlerde kati pentatonizm goriisiinden vazgectigini, 1986
yilinda konuya aciklik getirdigi bir yazsinda; “yazari konuya tam egemen olmadigi
caglarda kaleme alinmistir” seklindeki kendi ifadesinden anliyoruz (Aydin, 2011:124).
Saygun, onu miizik hayatinda zirveye tasiyan eseri Yunus Emre Oratoryosu’ nu 1942
yilinda bestelemistir. Bu eser Saygun i¢in déniim noktas1 olmustur. Eser, ismet Inonii’niin
(1884-1973) 6zel ilgisini gekmistir. 25 Mayis 1946 yilinda seslendirilmis ve Saygun, ismet
Inénii’niin istegi iizerine Ankara Konservatuvari’nda ki gorevine geri donmiistiir. Yunus

Emre Oratoryosu bestecinin yurtdisinda da tanimmasini saglamistir. Fransizca, Ingilizce,

? Pentatonik: Kelime anlamu ile bes sesten olugan, yarim ses bulunmayan, ii¢ tam ses ve iki kiigiik iigliiye sahip dizi.
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Almanca ve Macarca’ya gevrilen eser; 1947°de Paris’te, 1958’de New York’ta izleyen
yillarda Budapeste, Viyana, Bremen ve Berlin ve Vatikan’da seslendirilir. Bestecinin ilk

bestecilik donemi bu eserle son bulur.

Besteciliginin ikinci doneminde halk miizigi 6gelerinin yani sira Tiirk makamlarina
da yonelir. “Cesitli Tlirk modlarindan, alaca Dor gibi Bati modlarina kadar uzanan” bir ¢ok

mod kullanmistir (Giray, 2002:11).

Biilent Tarcan bu dénem i¢in sunlari sdylemistir:

“Modal ¢alismasinda bir sihirbaz gibi kullandig: ¢izgisel yazisiyla, gayet ileri ve

orijinal bir stilin igine girmistir”.

Uciincii  donemindeki miizigi ise, tonsuzluk ve elektronik teknik disinda,
cagdaslagsmanin biitiin olgularini sergiler. Orkestrasyon teknikleri {ist diizeydedir. Keman

kongertosunu da bu déonemde yazmustir.

Saygun, etnomiizikoloji alaninda pek ¢ok inceleme yapmis; mod-6ncesi ve mod-igi
miizikler iistliine yaptig1 arastirmalar bugiin lilkemizde ¢ok sesli miizik ¢aligmalarina 151k
tutmustur. Modal miizigi ve geleneksel Tiirk miizigi makamlarini Iran-Yunan miizikleriyle
karsilagtirmali olarak incelemistir. Bestecinin biitiin ¢alismalart modal yapidadir

(Ilyasoglu, 2007:47).

Saygun Atatiirk’in ulusal bir Tiirk Miizigi yaratma arzusunu ilke edinmistir.
1934’te yazdig1 Tasbebek ve Ozsoy operalart ¢oksesli Tiirk Miiziginin bu daldaki ilk
ornekleridir. Vokal eserlerinde Tiirk¢e’nin sdyleyis ve seslenigini goz Oniinde tutmus ve

dogru prozodinin kullanimina 6zen gostermistir.

Yapitlarinin yayin haklart SACEM, Southern Music Publishing Co. (New York) ve
Musikverlag’a (Hamburg) aittir.
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4.4.1. Necil Kazim Akses

6 Mayis 1908’de Istanbul’da dogmustur. Babasi Harbiye Nezareti posta
miidiirlerinden Mehmet Kazim Bey’dir. Annesi edebiyat 0gretmeni Emine Hanim’dir.
Yedi yasinda keman dersi almaya baslamustir. ilkokuldan sonra istanbul Erkek Lisesi’nde
egitimine devam etmistir. Bu sirada Mesud Cemil (1902-1963) ve daha sonra Sezai
Asal’dan (1898-1968) 0Ozel viyolonsel dersi almaya baslamis, ayn1 zamanda Darii’l-
Elhan’da Cemil Resit Rey’den armoni dersleri almigtir. 1926 yilinda liseden mezun
olmustur. Miizik egitimine devam etmek isteyen Necil Kazim Akses ailesi tarafindan
Viyana’ya gonderilmistir. Viyana Devlet Miizik ve Temsil Akdemisi’ne kabul edilmis ve
burada Walther Kleinecke ile viyolonsel ve Joseph Marx (1882-1964) ile kompozisyon
calismistir. Bir yi1l sonra Tiirk hiikiimetinin bursunu kazanarak egitimini siirdiirmiistiir.
1931 yilinda kompozisyon boliimiinii bitirmis, Joseph Marx’la ileri kompozisyon
boliimiine devam etmistir. Viyana Akademisine devam ederken Prag Konservatuvarina da
kaydolmus, Joseph Suk’un (1874-1935) Yiiksek kompozisyon Ogrencisi olmus ayni
zamanda Alois Haba (1893-1973) ile mikrotonal miizik ¢alismistir 1934°de her iki okuldan

da mezun olarak yurda donmiistiir.

Yurda doniisiiniin ardindan 27 Kasim 1934°de, Atatiirk’tin Ankara’ya gelisinin on
besinci yil1 nedeniyle siparis edilen “Bay Onder” operasini bestelemistir. 1935 y1li basinda
da Musiki Muallim Mektebi’'nde 6gretmenlige ve miidiir muavinligi gorevine baglamistir.
Ayn1 y1l Milli Egitim Bakanlii’nin daveti iizerine, Ankara’ya gelen Alman besteci Paul
Hindemith ile birlikte konservatuvarin kurulma ¢alismalarina katilmistir. 1936’da kurulan
yeni konservatuvarda kompozisyon 6gretmeni olmustur. Ayni yil Bela Bartok ve Ahmed
Adnan Saygun ile birlikte Adana’nin Osmaniye ilgesine giderek halk miizigi arastirmasi

yapmis ve 0zgiin halk ezgilerini kaydetmislerdir.

1948°de Ankara Devlet Konservatuvart Miidiirii, 1949-1950 yillarinda Milli Egitim
Bakanligi Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii, 1954’de Bern Kiiltiir Ataseligi Ogrenci
Miifettisligi, 1955-1957 yillarinda Bonn Kiiltiir Ataseligi Ogrenci Miifettisligi, 1958-1960
yillarinda Devlet Opera Balesi Genel Miidiirliigii gérevlerinde bulunmustur. 1971 yilinda
tekrar Devlet Opera Balesi Genel Miidiirliigii yapan sanatci, 1972 yilinda kendi istegi ile

emekli olmustur.
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1971°de Devlet Sanatcist olan Akses, 1957°de Federal Alman Cumbhuriyeti’nin
birinci siif hizmet nisan1, 1963’te italyan Hizmet nisan1 olan “Cavaliere Ufficiale” riitbesi
ve 1973’te “Commendatore nisan1”, 1973’te “Burgiba Sanat-Kiiltiir” nisaniyla
onurlandirilmistir. Sanat¢1 ayrica 1981 yilinda Atatiirk Sanat Armagani’na ve 1992°de

Sevda-Cenap And Vakfi Onur Odiilii Altin Madalyasi’na deger bulunmustur.

Uzun yillar Ankara Devlet Konservatuvari’nda dersler vermistir. Yasaminin son
yillarinda Bilkent Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi’nde kompozisyon dersleri veren

sanatgt, 16 Subat 1999 tarihinde Ankara’da hayata gozlerini kapamstir.

Necil Kazim Akses, cagdaslar1 arasinda yeniliklere en acik olan bestecidir
diyebiliriz. Geleneksel renkler onun yapitlarinda dolayli bigimdedir. Bu 6zellik bestecinin
kisisel deyisi 6nemsedigini gosterir (Say, 2000:523). Ilhan Usmanbas (1921), Akses’in
bestecilik teknigindeki ustaliktan s6z ederken, “O orkestra yazisindaki yogunluga, ritm ve
ezgi ¢izgilerinin, ritmik ve ezgisel, makamsal motiflerin c¢esitliligine, bu motiflerin
birbiriyle girift iligkiler i¢inde islenmesine egilmistir” sozlerini kullanmistir. (Ali, 1994:

102).

Biilen Tarcan’a gore ise, “Akses’in eserleri Joseph Marx’tan 6grendigi Yeni
Romantik’lik ile Tirk miiziginin bir kombinasyonudur. Eserlerinin boyutlar1 biiyiik,

orkestrasyonu ¢ok dolgun ve stili karmasiktir” (Tarcan, 1969: 71:3).

1929-1934 arasini kapsayan ilk bestecilik yillarinda yazdigi, piyano i¢in Preliid ve
Fiigler, Allegro Feroce, Piyano Sonati, Mete Operasi ve Ug Siir yapitlart bu dénem

eserlerindendir (ilyasoglu, 2007:60).

Bu yildan sonraki ¢alismalarinda geleneksel Tiirk Miizigi ve halk miizigi etkileri
gozlemlenebilir. Tiirk Miizigi ile ilk ¢alismalar1 halk tiirkiilerini ¢ok seslendirmekle baglar
ve geleneksel miizik etkilerinin yer almaya basladig1 eserleri ortaya cikar (Ilyasoglu,

2007:40) (Aydin, 2011:154).

Ancak bu oOgeleri dogrudan armonize etmek yoluyla degil, stilize ederek

kullanmistir. 1940’11 yillar ile baglayan yeni donemde 6zellikle senfonik eserleriyle “Akses
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stili” belirginlesmeye baslar. Bu stilin 6zelligini ezgisel yonden Tiirk modlarina (makam)
dayali olmak, armonik yonden ise bestecinin kendi deyimiyle, a-modalite teskil eder.
Ankara Kalesi, Ballade, Birinci Senfoni, Keman Kongertosu, Itri'nin Nevakar't Uzerine
Scherzo, On Piyano Parcasi gibi biiyiik soluklu eserleri bu donemi ile ortaya ¢ikmaya
baslar.* 1976’da Bir Divandan Gazel ile baslayan donem besteciliginin son dénemidir.
Bestecinin bu olgunluk doneminde orkestra yazisi iyice yogunlagmistir. Bu donemde
teknik bakimdan bazi degisliklikler géze carpar. Besteci 20. ylizyilda olusan aleatorik
(raslamsal) yaz1 anlayisin1 uygulamaya baslar. Geleneksel sanat miiziginin makamlarini
soyut tarzda ve “a-modal” bir anlayis i¢inde kullanir. Besteci “a-modal” kavramini su

sozleriyle aciklar:

“ Bu eser modal degil anlamina gelmez. Belli bir mod’da, belli bir makamda
vazmadim kongertoyu, ama mod diisiincesinden yola ¢iktim, soyut makam anlayist
icinde ¢alistim. Nitekim a-modal demek tonsuz demek degildir, tek bir tonalitenin

egemenliginden siyrilmig olmak demektir” (Gogiis, 1993:46).

4 .
www.necilkazimakses.com
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V.BOLUM: KEMAN KONCERTOLARININ INCELENMESI

5.1. Cemal Resit Rey’in Keman Koncertosu

Cemal Resit Rey keman kongertosunu 1939 yilinda bestelemeye baslamis ve eseri
ayni yil tamamlamistir. Kongerto, ilk kez kemanci Sandor Vegh (1905-1997) tarafindan
yorumlanmustir, daha sonra bestecinin evindeki bir bir toplanti sirasinda Fransiz kemanci
Robert Soetens (1897-1997), eseri gormiis ve yorumlamak istedigini belirtmistir. Yapitt
Amerika’da yorumlamak istemis ve notalarin oraya gonderilmesini istemistir ancak
donemin Tiirkiye Cumhuriyeti Disisleri Kiiltiir Isleri Miidiirii’niin, eseri Tiirkiye
Cumbhuriyeti Washington Biiylikelgisi’'ne yollama prosediirleri arasinda bir karisiklik

olmus ve eser kaybolmustur.

Eser Avusturya Universal Edisyon’un kayitlarinda goriinmekte ancak kayip olarak
bilinmekte iken, 2005 yilinda Profesér Yalgin Tura’nin (1934) uzun yazigmalari ve
cabalar1 sonucunda keman kongertosunun notalar1 Avusturya’da bulunmustur ve eserin
partisyonunun lilkemize gelmesi saglanmistir. 2006 yilinda orkestrayla ilk seslendirilisi
kemanci1 Hasan Niyazi Tura (1982) tarafindan Rengim Gékmen (1955) yonetiminde Cemal
Resit Rey Senfoni Orkestrasi tarafindan gergeklestirilmistir.

Cemal Resit Rey, keman kongertosunda makamlar1 soyutlayarak kullanmistir. Bu
ozellik aym1 donem yazdig1 piyano sonati, yayli dortli ve birinci senfonisinde de
goriilmektedir.

5.1.1. Birinci Boliim

Allegro con fuoco’ baslikli birinci béliim sonat allegrosu® formundadur.

I. Temanmn ilk 4 Oolgiistinde, La perdesi iizerinden zirgiileli hicaz ezgi c¢ekirdegi

goriilmektedir.

> Allegro con fuoco (it): Atesli bir cabuklukta
6 Sonat Allegrosu: Sonati olugturan boliimlerden ilkine verilen addir. Kendi i¢inde ii¢ temel boliim igerir: Sergi, gelisme
ve serginin tekrart. Bigim olarak ABA formu olarak da bilinmektedir.
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Ornek 5.1.1.1. Temada Kullanilan Sesler
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Ornek 5.1.1.2. La Zirgiileli Hicaz Ezgi Cekirdegi
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Ornek 5.1.1.3. La Zirgiileli Hicaz Dizisi
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6. ol¢iideki motif, yine zirgiileli hicaz ezgi ¢ekirdegini barindirir.

Ornek 5.1.1.5. Motifte Kullanilan Sesler
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Ornek 5.1.1.6. La Zirgiileli Hicaz Ezgi Cekirdegi
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Ornek 5.1.1.7. La Zirgiileli Hicaz Dizisi

)Q : ) o () ® #‘
B (o N e — ———
e
Ornek 5.1.1.8. Olgii: 5-6
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11.-13. Olgii arasindaki tema tekrarinda, re perdesi iizerinden zirgiileli hicaz ezgi cekirdegi

gorlilmektedir..

Ornek 5.1.1.9. Temada Kullanilan Sesler
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Ornek 5.1.1.10. Re Zirgiileli Hicaz Ezgi Cekirdegi
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Ornek 5.1.1.11. Re Zirgiileli Hicaz Dizisi
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Ornek 5.1.1.12. Olgii:11-13 .
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16.06l¢tideki motif, mi zirgiileli hicaz ezgi ¢ekirdegi etkisindedir.

Ornek 5.1.1.13. Motifte Kullanilan Sesler
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Ornek 5.1.1.16. Olgii: 16
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41. ve 42. dlgiideki II. Tema la saba ezgi ¢ekirdegi etkisi tagir.

Ornek 5.1.1.17. Temada Kullanilan Sesler
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Ornek 5.1.1.18. La Saba Ezgi Cekirdegi
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Ornek 5.1.1.19. La Saba Dizisi

Ornek 5.1.1.20. Olgii: 41-42
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84.- 85. olgiilerde re ve sol perdeleri ilizerinden hicaz ezgi cekirdegi etkisi karisik

kullanilmistir.

Ornek 5.1.1.21. 84. ve 85. Olgiilerde Kullanilan Sesler
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Ornek 5.1.1.22. Re Hicaz Ezgi Cekirdegi
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Ornek 5.1.1.23. Re Hicaz Dizisi
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Ornek 5.1.1.24. Sol Hicaz Ezgi Cekirdegi
0

b4

e —°* Ve

)
N
\)

D)

41



Ornek 5.1.1.25 Sol Hicaz Dizisi

Ornek 5.1.1.26. Olgii: 84-85

Sh— jatereia o= g

135. olgiide la perdesinden segah ezgi ¢ekirdegi etkisi goriilmektedir.

Ornek 5.1.1.27. 135. Olgiide Kullanilan Sesler
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Ornek 5.1.1.28. La Segah Ezgi Cekirdegi
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Ornek 5.1.1.29. La Segah Dizisi
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Ornek 5.1.1.30. Olgii: 135
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154. -157. Olgii arasinda 1. Temanm tekrar1 goriiliir. Tema tekrar1 yine la perdesinden

zirgiileli hicaz ezgi ¢ekirdegi etkisindedir.

Ornek 5.1.1.31. Tema Tekrarinda Kullanilan Sesler
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Ornek 5.1.1.32. La Zirgiileli Ezgi Cekirdegi
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Ornek 5.1.1.33. La Zirgiileli Hicaz Dizisi
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Ornek 5.1.1.34. Olgii: 154-157
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171. — 172. Olgiilerde II. Temanin tekrar1 goriiliir. Tema re saba ezgi cekirdegi etkisi tagir.

Ornek 5.1.1.35. Temada Kullanilan Sesler
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Ornek 5.1.1.36. Re Saba Ezgi Cekirdegi
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Ornek 5.1.1.37. Re Saba Dizisi
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Ornek 5.1.1.38. Olgii: 171-172
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181. 182. Olgiiler do perdesinden segah ezgi cekirdegi etkisindedir.

Ornek 5.1.1.39. 181-182. Ol¢iide Kullanilan Sesler
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Ornek 5.1.1.41. Do Segah Dizisi
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Ornek 5.1.1.42. Olgii:181-182
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215. olgiiniin ikinci yarisindaki kiigiik motif la zirgiileli hicaz ezgi ¢ekirdegi etkisi tasir.

Ornek 5.1.1.43. Motifte Kullanilan Sesler
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Ornek 5.1.1.44. La Zirgiileli Hicaz Ezgi Cekirdegi
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Ornek 5.1.1.45.La Zirgiileli Hicaz Dizisi
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Ornek 5.1.1.46. Olgii: 215
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5.1.2. ikinci Béliim
Aria- lento espressivo7 baslikli ikinci béliim, ti¢ bolmeli sarki formundadir®.

Tema, 1. Kemanlar ile baslar. Kemanlarin seslendirdigi ilk 5 6lciide re hiiseyni ezgi

cekirdegi goriiliir.

Ornek 5.1.2.1. Temada Kullanilan Sesler
s

P’ A

(ESS=———————

Ornek 5.1.2.2. Re Hiiseyni Ezgi Cekirdegi
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Ornek 5.1.2.3. Re Hiiseyni Dizisi
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7 Aria (it.) : Sarki, melodi, hava.

Lento espressivo (it.): Agir, igtenlikli, dokunakli bir anlatimla.

8 Sarki Formu: Miizikte kullanilan en sade ve kiigiik formlardan biridir. A ve B olarak iki temali ve ii¢ boliimlii olan bu
formda ayrica bu {i¢ boliimiin her biri de “aba” olarak ii¢ bolmeye ayrilir.
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17.-18. Olgiilerde la ve re hicaz cesnisi goriiliir.

Ornek 5.1.2.5. Kullanilan Sesler
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Ornek 5.1.2.9. Re Hicaz Dizisi
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43. olctideki motifte sol# zirgiileli hicaz etkisi vardir.

Ornek 5.1.2.11. Motifte Kullanilan Sesler
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Ornek 5.1.2.12. Sol # Zirgiileli Hicaz Ezgi Cekirdegi
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Ornek 5.1.2.13. Sol # Zirgiileli Hicaz Dizisi
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46.- 50. Olgiiler arasinda 1. Temanin tekrar1 goriiliir. Tema tekrar1 da ilk basta oldugu gibi

re hiiseyni ezgi ¢ekirdegi etkisi tasir.

Ornek 5.1.2.15. Temada Kullanilan Sesler
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Ornek 5.1.2.16. Re Hiiseyni Ezgi Cekirdegi
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Ornek 5.1.2.17. Re Hiiseyni Dizisi
0

: =
£\ 1] <
[ fan ) Y —

)\}5 [ -

Ornek 5.1.2.18. Olgii: 46-50
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60.-61. oOlciilerle koda kismina geg¢ilir. Burada do hicaz dortliisii renkleri hissedilir.

Ornek 5.1.2.19. 60-61. Ol¢iide Kullanilan Sesler
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Ornek 5.1.2.20. Do Hicaz Ezgi Cekirdegi
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Ornek 5.1.2.21. Do Hicaz Dizisi
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Ornek 5.1.2.22. Olgii: 60-61
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5.1.3. Ugiincii boliim

Moderato’ baslhikl iigiincii boliim sonat rondosu'® formundadr.

14. ve 16. Olgiiler mi hicaz ezgi ¢ekirdegi etkisi vardir.

Ornek 5.1.3.1. 14.-16. Olgiilerde Kullanilan Sesler
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® Moderato (It.): Orta hizda, 6lgiilii, 1limls.
1% Sonat Rondosu: Sonat formu ile rondonun bir bilesimidir. Sonatin genellikle son bsliimiinde kullanilir. Bigimi genel
olarak A-B-A-C-A-B-A seklindedir.
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Ornek 5.1.3.2. Mi Hicaz Ezgi Cekirdegi
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Ornek 5.1.3.3. Mi Hicaz Dizisi
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Ornek 5.1.3.4. Olgii: 14-16
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210. ve 212. Olgiilerde zeybek'' hatirlatmasi goriiliir.

Ornek 5.1.3.5. Olgii: 210-212
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Zeybek: Ege bolgesine 6zgii bir dans olan zeybek, halk danslarimizin ana damarlarindandir. Miizigi aksak ritmli dokuz

11

zamanli olan bu dans, “agir zeybek™ ve “yiiriik zeybek™ olarak ikiye ayrilir.
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5.2. Ulvi Cemal Erkin’in Keman Koncertosu

Erkin keman kongertosunu bestelemeye, 1946 yilinin Temmuz ayinda baslamistir.
1947 yilinda tamamlanan eserin ilk seslendirilisi, Erkin yonetimindeki Cumhurbagkanligi
Senfoni Orkestrasi esliginde kemanci Lico Amar (1891-1959) tarafindan 2 Nisan 1948°de
Ankara Opera ve Tiyatro binasmin agilis toreninde gergeklestirilmistir. Keman
Kongertosunun ilk seslendirilisiyle Opera binasinin agilisinin ayni giine denk gelmesi
geceyi daha anlamli kilmistir. Kongerto, yurtdisinda ilk kez Sef Rudolf Morald (1902-
1958) yonetimindeki Viyana Senfoni Orkestrasi esliginde, Alman kemanci Wolfgang
Schneiderhan (1915-2002) tarafindan 22 Subat 1950°de Viyana calinmistir (Calgan 1991:
205). Ug boliimlii olan kongerto Tiirk halk ezgilerinden ve Tiirk sanat miiziginden
esinlenerek yazilmistir (Calgan 1991: 205). Inceledigimiz kongertolar arasinda miizik

inkilab1 ideolojisini en ¢ok yansitan kongerto Erkin’in kongertosudur kanimca.

Tasvir gazetesinde ¢ikan bir yazi bestecinin dliimiiniin ardindan 22 Aralik 1972'de
Keman Kongertosu'nun Suna Kan (1936) tarafindan Sef Jean Perisson (1924) yonetiminde
Cumbhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi ile birlikte calindigi konser izlenimlerini sdyle

yansitiyor;

"Gergekten olaganiistii giizellikte idi 22 Aralik aksami Kemanct Suna Kan'in
seslendirdigi kongerto. Bati diinyasinin bile ancak birinci dizide gelen kemancilar
boyle yiiksek verimli bir kongerto sunabilirler. 15 Eylil giinii topraga verdigimiz
degerli bagdar Ulvi Cemal Erkin'in ‘Keman Kongertosu'nu seslendirirken, boylesi
derinligi olan bir miizik sunmak, ancak biiyiik virtiiozlere yarasirdl diyebilirdim.
Suna Kan, belli ki ¢ok sevdigi Erkin'i seslendirirken, bilinci kadar kalbini de
vermisti keman tellerine. Ve simdiye dek bu kongertonun bunca iistiin diizeyde
calinabildigine inanasim gelmiyor. Hatta Ozbedz Suna'nin kemaninda bile.

Salon dolusu dinleyicini solugunu kesen ve goniillerini dillerine getirerek, Ulvi
Cemal igin sizlayan goniillerimizin de acisini yansitryordu sanki Suna Kan. Eger
ruhu gibi viicudu da her zaman ki canlilig ile aramizda bulunsaydi Erkin'in, hi¢
kuskusuz bencileyin alnindan éperdi degerli virtiioziimiizii.

Bir ara ¢evremdekilerden birkacimin bugulu gozleriyle karsilastim. Onlarin da

Erkin'le ve onun anilariyla dolup tastiklarini sezinledim. Suna da bizimle goéniil
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birligi etmis olmali ki, bagdalarimizin ruhunu dile getiren kongertosuna béyle

erisilmez bir renk, ¢cesni ve tinlayis verebildi."”

Keman Kongertosunun miizikal a¢ilimi halk miizigimizin ritimlerinden,
melodilerinden ve geleneksel sanat miizigimizin makamlarindan yararlanmaktadir.
Elestirmen Riza Muhsin’e gore eser tam olarak Tiirk karakterini yansitir ve iilkenin cesitli

yerel miizikal 6zelliklerinden esinlenir (Calgan, 1991:120).
5.2.1.Birinci Boliim

Kongertonun birinci boliimii olan Allegro Giusto'”, sonat allegrosu formundadir.
4 olgiiliik orkestranin girisinden sonra, 5. ve 10. Olgii arasinda solo keman 1. Temay1

seslendirir. Temada la kiirdi makami ezgi ¢ekirdegi goriiliir.

Ornek 5.2.1.1. Temada Kullanilan Sesler
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Ornek 5.2.1.3. La Kiirdi Dizisi
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2 www.ulvicemalerkin.com
B Allegro giusto (it.): Cabuk, ama dengeli bir anlatimla.
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Ornek 5.2.1.4. Olgii: 5-10
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24. - 28. Olgii arasindaki 5 &l¢iiliik ciimle, bize la kiirdi etkisini verir.

Ornek 5.2.1.5. Ciimlede Kullanilan Sesler
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Ornek 5.2.1.6. La Kiirdi Ezgi Cekirdegi
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Ornek 5.2.1.7. La Kiirdi Dizisi
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Ornek 5.2.1.8. Olgii:24-28

h_ o = 4&F59#ﬁ5 e
= et e get Pl = %
%Méw—ﬂ%

54



34.- 38. olcii arasindaki 5 dlgiiliik climle sol # zirgiileli hicaz ezgi ¢ekirdegi izleri tasir.

Ornek 5.2.1.9. Motifte Kullanilan Sesler
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Ornek 5.2.1.10. Sol # Zirgiileli Hicaz Ezgi Cekirdegi
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Ornek 5.2.1.11. Sol # Zirgiileli Hicaz Dizisi
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Ornek 5.2.1.12. Olgii: 34-38
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61.-64. Olgiiler arasindaki II. Temaya baglanan 4 dlgiilikk koprii kismu fa # kiirdi makami

etkisindedir.

Ornek 5.2.1.13. Kopriide Kullanilan Sesler
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Ornek 5.2.1.14. Fa # Kiirdi Ezgi Cekirdegi
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Ornek 5.2.1.15. Fa # Kiirdi Makami

‘5? iy = ) ﬁCE
.)5 n&Z

Ornek 5.2.1.16. Olgii: 61-64
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II. Temanin ilk iki dl¢iisii olan 75. ve 76. dlgiilerde mi kiirdi ezgi ¢ekirdegi etkisi tasir.

Ornek 5.2.1.17. Temada Kullanilan Sesler

H o P &

Ornek 5.2.1.18. Mi Kiirdi Ezgi Cekirdegi
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Ornek 5.2.1.19. Mi Kiirdi Dizisi
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Ornek 5.2.1.20. Olgii: 75-76
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77. dlgiideki motifte mi lizerine saba ¢esnisi goriiliir.

Ornek 5.2.1.21. Motifte Kullanilan Sesler

be - - yo be
Ho

e
]

B>

Ornek 5.2.1.22. Mi Saba Ezgi Cekirdegi
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Ornek 5.2.1.23. Mi Saba Dizisi
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176. ve 177. olglilerde eserin gelisme kisminda bulunan 2 o6lgiiliik motif, fa perdesi

tizerinden kiirdi ezgi ¢ekirdegi seslerini barindirir.

Ornek 5.2.1.25. Motifte Kullanilan Sesler

Ornek 5.2.1.26. Fa Kiirdi Ezgi Cekirdegi
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Ornek 5.2.1.27. Fa Kiirdi Dizisi
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Ornek 5.2.1.28. Olgii: 176-177
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258. -261. olgiiler arasindaki 4 dl¢iiliik koprii tekrart bu sefer do # kiirdi ezgi ¢ekirdekleri

igerir.

Ornek 5.2.1.29. Koprii Tekrarinda Kullanilan Sesler
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Ornek 5.2.1.31. Do # Kiirdi Dizisi
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Ornek 5.2.1.32. Olgii: 258-261
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272. —273. Olgiilerle birlikte II. Tema bu kez sol# kiirdi sesleriyle tekrarlar.

Ornek 5.2.1.33. Temada Kullanilan Sesler
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Ornek 5.2.1.34. Sol# Kiirdi Ezgi Cekirdegi

Ornek 5.2.1.35. Sol # Kiirdi Dizisi
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Ornek 5.2.1.36. Olgii: 272-273
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Temanin 3. 6lgiisii olan 274. 6l¢iide ise sol # saba ¢esnisi vardir.

Ornek 5.2.1.37. Olgiide Kullanilan Sesler
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Ornek 5.2.1.39. Olgii: 274
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291.- 297. Olgiiler arasindaki 7 dlciiyle koda'* kismina gegilir. Bu 7 &lgiide I. Temayla

ayni tonda temanin ¢esitlemesi goriiliir. Bu ¢esitlemede la kiirdi ezgi ¢ekirdegi izleri tasir.

Ornek 5.2.1.40. Olgii: 291-297
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5.2.2. ikinci Béliim

Kongertonun ikinci boliimii, Adagio', ii¢ bolmeli sarki formunda yazilmistir. Giristeki ilk
11 6lgii yayli sazlar ana temay1 sunarlar. Ardindan nefesli ¢algilar temayi tekrarlar ve 23.
Olciide solo keman temay1 seslendirir. Ana tema sol # kiirdi ezgi ¢ekirdegi seslerini tasir.
Boliimiin gelisme kisminda makamsal bir etki goriilmemektedir. Yeniden sergi kisminda

tekrar ilk giristeki etki goriiliir.

Kemanin ¢aldig1 13. ve 35. dlgiiler arasindaki 13 6l¢t;

' Koda : Sonat formunda gelistirim ve yeni serim-tekrardan sonra ya da eserlerin son kism olarak ana tonalitenin son
kez duyuruldugu ve ¢ogunlukla bir durak noktasi ile biten miizik.
15 Adagio (It.): Agir bir tempoda gésterisli ve oturakli bir anlatimla.
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Ornek 5.2.2.1 Olgii: 13-35
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Ornek 5.2.2.2. Temada Kullanilan Sesler
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Ornek 5.2.2.3. Sol # Kiirdi Ezgi Cekirdegi
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5.2.3. Uciincii Boliim

Ugiincii boliimiinii Allegro con fuoco'® hizli bir dogu Karadeniz horonu'’ havasi
seklinde yazmis. “Boliim, kemanin sundugu ve orkestranin vuruslariyla eslik ettigi hizli,
kuvvetli ve oynak bir Karadeniz ritmiyle basliyor. Bu oynak hava, kemencge ezgilerini ve
bu calginin dogal ¢oksesliligini yansitan bir sekilde yazilmis. Kemengeye doniismiis olan

kemanin melodisi Karadeniz insaninin sert, hizli, kuvvetli metabolizmasini ¢ok iyi

'¢ Allegro con fuoco (it.): Atesli bir cabuklukta.
" Horon: Karadeniz kiy1 seridinin 6zellikle dogu bolgesinde goriilen, cogunlukla Kemenge, davul zurna ve tulum zurna
esliginde oynanan, canli tempoda, genel olarak 5, 7, 9 vuruslu halk dansi.
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yansitmis. Hizli baglayip hizli biten boliimiin orta yerinde taksimi andiran bir gegis var.
Keman, bu taksimden sonra basta duyulan kemenge ezgisine doniiyor, ama 6nemli bir
farkla: bu sefer ezgi, ilk sefer duydugumuz seklindeki, bir dlciide sekiz adet sekizlikle (ya
da 4/4'lik) yazilan es zamanl Bat1 ritmiyle degil, bir dlgiiye yedi adet sekizlik'in (7/8'lik)
sigdirildig1 Tiirk miizigine 6zgii aksak yapidaki Karadeniz ritminin {izerine oturtulmus. Bu
degisik ile besteci, Bat1 ritmiyle aksak Tiirk ritmi arasindaki gegiskenligi, ya da tam tersine

hizl1 bir ¢alinista bu iki ritim arasindaki ayirt edilmezligi gostermek istemis olabilir”.'®

Solo keman 4 6lgiiliik bir 6n giristen sonra, 5. ve 18. Olciiler arasinda ilk temay1 sunar.

Kemanin temay1 duyurmasinin ardinda iiflemeli ¢algilar ana temay1 tekrarlarlar.

Ornek 5.2.3.1. Temada Kullanilan Sesler

f) .
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Kullanilan seslere bakildiginda temada sol nikriz makami etkisi oldugu goriiliir.

Ornek 5.2.3.2. Sol Nikriz Ezgi Cekirdegi
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Ornek 5.2.3.4. Olgii: 5-18
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II. Temay1 31-42. Olgiiler arasinda obua ve klarnet duyurur. Ardindan 43.-54. ol¢iiler
arasindaki 12 6l¢ili, solo keman 3. bolimiin II. Temasin1 ¢alar. Tema sol kiirdi dizisi

seslerini barindirir.

Ornek 5.2.3.5. Temada Kullanilan Sesler
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Ornek 5.2.3.6.Sol Kiirdi Ezgi Cekirdegi
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Ornek 5.2.3.7. Sol Kiirdi Dizisi
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Ornek 5.2.3.8. Olgii: 31-42

—

 — A | {
1 N D %ﬁ N
MW? ) I o } &
T 7 T — 1 74 1 T T <

.) | | |4 ' — Yy | ' — 5

69.- 85. ol¢iiler arasindaki 18 6l¢iide ana tema farkli bir tonda duyulur. Ana temanin tekrari

la perdesinden nikriz ezgi ¢ekirdegi etkisi tagir.

Ornek 5.2.3.9. Tema Tekrarinda Kullanilan Sesler

O .
1 — = — .
® ' —
D)
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Ornek 5.2.3.12. Olgii: 69-85
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86. ve 100. dlgiiler arasinda fliit, obua ve klarnet temay: tekrarlar.

III. Tema 107.-119. &l¢ii arasindaki 13 odlgiide duyulur. iki 6lgiide bir degisen ezgi

cekirdekleri goriiliir. i1k iki 6lgiide la hiiseyni cesnisi goriiliir.

Ornek 5.2.3.13. Kullanilan Sesler
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Ornek 5.2.3.14. La Hiiseyni Ezgi Cekirdegi
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Ornek 5.2.3.16.
139

Olgii: 107- 119

W ss s 6—
J i i i ¥
e e o o o e e 3
[Y)

La hiiseyni ¢esnisinin ardindan, 109.- 110. ve 114.0l¢iide la kiirdi cesnisi goriiliir.

Ornek 5.2.3.17. Kullanilan Sesler
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Ornek 5.2.3.19.

La Kiirdi Dizisi
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118. ve 119. dlgiilerde re kiirdi ¢esnisi goriiliir.

Ornek 5.2.3.22. 118. ve 199. Ol¢iide Kullanilan Sesler
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Ornek 5.2.3.23. Re Kiirdi Ezgi Cekirdegi

Ornek 5.2.3.24. Re Kiirdi Dizisi
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Ornek 5.2.3.25. Olgii: 118-119
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142.-194. l¢ii arasindaki 53 6lgiilik kisim, kadans', taksim benzeri kisimdur.

142. ve 145. dlgiiler arasindaki ctimlede re bemol kiirdi ezgi ¢ekirdegi vardir.

Ornek 5.2.3.26. Ciimlede Kullanilan Sesler

19 Kadans: Bir melodinin, bir miizik ciimlesinin, eserdeki bir boliimiin sonunu, kapanisini belirleyen, yorumcunun tiim
ustaligini sergiledigi genellikle solo ¢alian kisim.

67



Ornek 5.2.3.27. Re b Kiirdi Ezgi Cekirdegi
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Ornek 5.2.3.28. Re b Kiirdi Dizisi
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156.-160. 6l¢ii arasinda 5 Olciiliikk 2. Taksime baglanan koprii fa kiirdi ezgi ¢ekirdegi
etkisiyle duyulur.

Ornek 5.2.3.30. Kopriide Kullanilan Sesler
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Ornek 5.2.3.33. Olgii: 156-160
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160. ol¢iide, II. Taksim boliimii sol hicaz ¢esnisiyle baglar.

Ornek 5.2.3.34. Kullanilan Sesler
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Ornek 5.2.3.35. Sol Hicaz Ezgi Cekirdegi
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Ornek 5.2.3.37. Olgii: 160
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167. ve 171. dlgiideki 5 6l¢ii do nikriz dizisi etkisiyle devam eder.

Ornek 5.2.3.38. 167. -171. Olgiilerde Kullanilan Sesler
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Ornek 5.2.3.39. Do Nikriz Ezgi Cekirdegi
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Ornek 5.2.3.40. Do Nikriz Dizisi
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172. ve 173. dlgiilerde do ¢argah ezgi ¢ekirdegi renkleri vardir.

Ornek 5.2.3.42. 172- 173 Olgiilerdeki Kullanilan Sesler
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Ornek 5.2.3.43. Do Cargah Ezgi Cekirdegi
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Ornek 5.2.3.44. Do Cargah Cesnisi
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Ornek 5.2.3.45. Olgii: 172- 173
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175. ve 177. dl¢iiler do nikriz makamui seslerini barindirir.

Ornek 5.2.3.46. Kullanilan Sesler
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Ornek 5.2.3.47. Do Nikriz Ezgi Cekirdegi
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Ornek 5.2.3.48. Do Nikriz Dizisi
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Ornek 5.2.3.49. Olgii: 175-177
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Yeniden sergi kisminda 195. ve 211. 6l¢ii arasinda I. Tema 7/16 lik ritimle karsimiza ¢ikar.
Bu karadeniz horonuna 6zgii bir yapidir. Yine 4 6l¢iiliik bir giristen sonra solo keman ana

temay1 la nikriz sesleri ile tekrarlar.

Ornek 5.2.3.50. Temada Kullanilan Sesler
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Ornek 5.2.3.51. La Nikriz Ezgi Cekirdegi
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Ornek 5.2.3.53. Olgii: 195-211
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275. ve 285. dlgii arasinda 14 6l¢iiliik tema tekrar1 bu kez re nikriz ezgi ¢ekirdegi etkisiyle

karsimiza gikar.

Ornek 5.2.3.54. Temada Kullanilan Sesler

Ornek 5.2.3.55. Re Nikriz Ezgi Cekirdegi

T

¢
L)
|
L)
3
Q

Ornek 5.2.3.56. Re Nikriz Dizisi
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305.-313. dl¢ii arasindaki koda kisminda la nikriz ezgi ¢ekirdegi tekrar goriiliir.

Ornek 5.2.3.58. Kodada Kullanilan Sesler
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5.3. Ahmed Adnan Saygun’un Keman Koncertosu

Ahmed Adnan Saygun, keman kongertosunu 1967 yilinda bestelemistir. Eserin ilk
seslendirilisi  Suna Kan’in solistliginde sef Gothold Ephraim Lessing (1903-?)
yonetimindeki Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi tarafindan 27 Aralik 1968 tarihinde
Ankara’da yapilmstir.

Eser, Saygun’un senfonik caligmalarmin devami olarak, biiylik orkestraya bir
keman solocusu katmakla yaratilan senfonik bir anlayisla yazilmistir. Kongertodan ziyade
senfonik bir anlayis egemendir. Besteci piyano kongertosunda da oldugu gibi burada da

monotematizm® prensiplerinden yararlanmustir.

Ug boliimlii olan kongerto, bestecinin diger eserlerinde oldugu gibi klasik bigimlere
bagh kalmadan yazilmistir. Eserin ana yapisint olusturan bazi fikirler, biitiin kongerto
boyunca g¢esitli degisiklerle sunulmustur. Birinci boliimiin tam bir sonat formunda
olmamasi gibi, diger iki boliimiin de kesin bi¢imlere girdigi sdylenemez. Ikinci bdliim,
ezginin solo kemanda oldugu agir bir girisin ardindan, olduk¢a hizli ve canli bir béliim ile,
tekrar bastaki agir miizige dénerek bir lied bigimi gosterir. Ugiincii boliim ise, giristeki
ritmik fikir, boliimiin ana diislincesini olusturdugu gibi boliimiin icinde gelisen farkli

fikirlere gecisi de saglar (Tanrikulu, 1987: 13; Aktaran: Giindz 2010: 38).

Ahmed Adnan Saygun keman kongertosu ile ilgili soyle yazmustir;

“birinci kisim: devaml bir gelisim havasi icindedir. Bu kisimda iki élgiiliik bir
giristen sonra solo kemamnin isittirdigi dortlii ve eksik besli ¢ekirdekleri biitiin
vazida ¢ok degisik sekillere boliinerek hiikiimlerini yiiriitiirler (a). Gelisim bir siire
sonra su (b) fikrvine — ki (a) fikrinin yeni bir hiiviyetinden baska bir sey degildir —
baglamr. Bu giderken bir orkestra tutti’' sine ulasir, bir bakima sonat yapisnin
gelisim Durchfithrung® 'u niteligindedir. Sonra kemanin da istirakiyle devam eder

ve solo kemanin kadansina baglanwr. Bu kadans Durchf.'un sonunu gésterir. Fakat

* Monotematik: Tek tema iizerine kurulan beste.

2! Tutti (It.): Hep birlikte. Biitiin seslerle birlikte: Calgi ya da ses sanatgilarinin hep birlikte: seslendirmeye gegmesi.
Anlam olarak solo sozciigiiniin karsitidir.

22 Durchfiihrung (Alm.) : Gelistirim.
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burada (a) fikri degil sadece en bastaki iki olciiliik giris hatirlatilmigtir. Ondan

.23,
sonra keman solonun (?) trait

ler gene ayni (A) fikrinin yeni bir ¢ehresini
gdsteren ve yaziyi sonuglandiravak olan Pesante’’ye baglamir. Orkestra bunu
daha agwr vurgularla tekrarlar ve kisim keman solonun uzun tuttugu bir ses
tizerinde (do) sona erer.

Ikinci kisim: pp orkestra ile bir improvisation™ niteligindeki solo keman arasindaki
diyalog (4) geliserek Vivo’®’da B ye baglamr. Sonda orkestranin A’'min yalniz girigi
bu kismi sona erdirir. Gene devamli gelisme bu boliime niteligini verir.

Uciincii kisim: A-B-C-B-A gibi bir yapi. C ici boliimii gercekte A’dwr. Giriste
Timpani’lerde isitilen a (x) ritmi bura yoktur. Orkestradaki a unsuru tizerine bura
bir fugato’” ve onun gelisimi vardir. C’den sonra gelen B’de ise sadece a ritmi ve

onun degisken sekli iizerinde solo kemanin isittirdigi yeni melodik unsur ile gelisim

havasi siirmektedir” (Araci 2001: 232).

5.4. Necil Kazim Akses’in Keman Kongertosu

Necil Kazim Akses, keman kongertosunu bestelemeye 1967 yilinda TRT’nin
siparisi {izerine baslamis, 31 Aralik 1969 giinii Ankara’da tamamlamustir. [lk
seslendirilmesi Suna Kan solistliginde Gothold Ephraim Lessing yonetimindeki
Cumhurbagkanlig1 Senfoni Orkestrasi tarafindan 5 Mayis 1971°de Ankara’da yapilmstir.
Yurt disinda ise ilk kez 21 Haziran 1972’de yine Suna Kan solistliginde, Bakii’de Niyazi
Tagizade-Hacibeyov  (1912-1984) yonetimindeki Azerbaycan Senfoni Orkestrasi

tarafindan seslendirilmistir.
Faruk Giliveng kongertoyu 6zetle sdyle agikliyor;
“Bu kongerto serbest sonat biciminde ve lied”® biciminde vazilmig iki biiyiik

boliimden olusur. Her bolimiin sonunda birer kadans® vardwr. Ilk boliimiin

iskeletini, kendi icinde gelisip yayilan, yeni fikirlerle zenginlesen iki tane tema

2 Trait (Ing.): Ozellik.
2 pesante (it.): agir, duyarlikly, eserin duygusal agirhgini vurgulayacak sekilde.
2 improvisation (Ing.): Dogaglama.
26 Vivo (it.): Cabuk, canli ve parlak.
27 Fugato: Kongerto, Senfoni, Sonat gibi formlarda Fiig tarzindaki geligtirimsiz bélme.
28 .
Lied (Alm.): Sarki.
*® Kadans: Bir kongerto boliimiiniin ya da aryanin sonunda yorumcunun tiim ustaligini sergiledigi, genellikle solo kisim.
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grubu tegkil etmektedir. Bunlarin birincisini en basta orkestradan duyariz ve keman
solosu ilk tema grubunun yeni bir fikri olarak karsimiza ¢ikar. Ikinci tema grubunu
obua sunar. Gelisim bolmesinde keman ve orkestra adeta karsilikli bir savas
icindedir. Kemanin biiyiik kadanst ile sona erer. Lied big¢imindeki ikinci boliim,
neo-klasik iisluptaki bir adagiodan®® ve tarantella® ya da sirtoyu hatirlatan
scherzo karakterindeki bir hizli bolmeden kurulmustur. Hizli bélmeden sonra
adagio, daha kisa olarak tekrarlanir. Ve kongerto kadansin sonunda baglanan ilk

béliimiin ana temast ile sona erer” (Ilyasoglu, 1998 :165).

Faruk Giiveng’in Diinya Gazetesi’'nde yayinlanan 15 Mayis 1972 tarihli yazisindan

bir boélim;

“ Ellibes dakika siiren bu dev yapit, birbirine soluksuz gecen iki boliimden
kurulmus. Ik boliim, yeniden serimi bulunmayan bir sonat bigimi. Erkeksi
karakterdeki birinci tema grubu gelisimini de kendi icinde tasiyor. Once obuanin
sundugu lirik ikinci tema da 6yle. Iki dev fikir pespese serildikten sonra, bunlarin
birbirine karistigr ve islendigi gelisim bolmesi geliyor ve "Allegro” bir biiyiik
kadansla ikinci bolime baglanmiyor. Ikinci béliim ise, neo-kldsik iislupta nefis bir
agir bélmenin c¢erceveledigi Scherzo™ karakterindeki bir cesit tarantel veya
sirtodan kurulmus. Sarki bi¢imindeki bu béliim, ikinci kadansa baglaniyor ve
Kongerto, Allegro'nun ilk fikrinden olusan bir koda ile sona eriyor. Bu esere solo
kemanin "zorunlu ¢algi” olarak kullanildigi bir senfoni goziiyle de bakabiliriz. Ama
orkestra ile bir biitiin teskil eden keman, ¢cogu yerde sesini 6n planda da duyuruyor
ve her biri bir demir leblebi olan kadanslarda ifadenin ve teknigin doruguna
ulasiyor. Bence Keman Kongertosu Akses'in lirik ve dramatik égelerin dengeli

bigimde ayarlandigi en renkli, en duygulu ve en etkili eseri.”””

%0 Adagio (it.): Agir ve gsterisli.

*! Tarantella (it.): Adim Giiney Italya’daki Taranto kentinden alan ¢ok hizh bir halk dans1.
%2 Scherzo (it.): Hafif, sakaci, cabuk tempoda.

** www.necilkazimakses.com
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VI.BOLUM: SONUC

Bu c¢alismada, Miizik Inkilab’nin gelisim siireci incelenmis, Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin ilk besteci kusagini olusturan Tirk Besleri’nin hayati ve eserleri
arastirilmistir. Yapilan arastirmada Tiirk Besleri’nden dort besteci Cemal Resit Rey, Ulvi
Cemal Erkin, Ahmed Adnan Saygun ve Necil Kazim Akses’in keman kongertolar1 Miizik

Inkilab1 diisiincesinin bu eserlere yansimasi agisindan incelenmistir.

Ulvi Cemal Erkin ve Cemal Resit Rey’in keman kongertolarinda geleneksel
miizigimizde kullanilan makamsal ezgi ¢ekirdeklerinin agik¢a kullanildig1 goriilmektedir.
Bu makamsal ezgi cekirdekleri, cesitli perdelerden transpoze edilerek kullanilmakta, ard
arda kullanilmakta, zaman zaman da bu ezgi ¢ekirdeklerinden uzaklasarak soyutlamalar
yapilarak kullanilmaktadir. Kullanilan makamsal ezgi ¢ekirdekleri, Zirgiileli Hicaz, Saba,

Hicaz, Segah, Hiiseyni, Kiirdi, Nikriz ve Cargah’dur.

Besteciler, bir sarki ya da bir halk ezgisini dogrudan almamislar, makamlari
geleneksel ezgi yapma bicimleri olarak kullanmamislar yalnizca makami tanimlayan ezgi
cekirdeklerini kullanmislardir. Bu makamsal ezgi c¢ekirdekleri, yazildigi yerlerden
kullanildig1 gibi degisik perdelere gogiiriilerek de kullanilmistir. Halk danslarimizdan

zeybek ve horonun ritmik yapilarinin da kullanildigi gortilmektedir.

Ahmed Adnan Saygun ve Necil Kazim Akses’in kongertolarinda bu makamsal

yapilarin agik kullanimina rastlanmamustir.

Inceledigimiz bu dort keman kongertosu iginde; Miizik Inkilabi diisiincesine en
yakin olan bestecilerin Ulvi Cemal Erkin ve Cemal Resit Rey oldugu goriilmektedir. Necil
Kazim Akses ve Ahmed Adnan Saygun’un keman kongertolarmin bu fikre daha uzak

kaldig1 gortilmustiir.
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ONERILER

Geleneksel miiziklerimizden kaynaklanan bir eseri calisirken ve yorumlarken,
eserde gecen makamsal yapilar1 bilmek eserin daha iyi anlagilmasina ve yorumlanmasina
katki saglayabilir. Bu nedenle, inceledigimiz eserleri ¢alisacak yorumcularin ve orkestra
seflerinin, geleneksel miiziklerimizdeki makamsal yapilart bilmelerinin, eseri daha iyi
yorumlamalarina ve eserlerin derinligine inebilmeleri acgisindan yarar saglayacagini
diisiinmekteyim. Bu calisma, incelenen bestecilerin diger eserlerini de makam yoniinden
incelemek isteyen aragtirmacilar i¢in yol gosterici olabilir. Konuyla ilgilenen
arastirmacilara, calismaya baslamadan 6nce geleneksel miizigimiz hakkinda 6n ¢aligma ve

aragtirma yapmalar1 Onerilir.
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EKLER

EK-1 CEMAL RESIT REY’IN BUTUN ESERLERI

Operalan

*La Geisha (iki perde), Sydney Jones’dan uyarlama (tarih bilinmiyor)

*Yann Marek (ii¢ perde, dort tablo), Libretto: Alfred de Muset’den-Ekrem Resit Rey’in
uyarlamasi (1920)

*Faire Sans Dire (tek perde), Libretto: Ekrem Resit Rey (1920)

*Sultan Cem (bes perde), Libretto: Ekrem Resit Rey (1923)

*L’Enchantement (iki perde), Libretto: Ekrem resit Rey’in Madame Roussel Despierre’in
senaryosu lizerine (1924)

*Zeybek (li¢ perde), Libretto: Ekrem Resit Rey (1926)

*Koyde Bir Facia (tek perde), Libretto: Ekrem Resit Rey (1929)

*Celebi (dort perde), Libretto: Ekrem Resit Rey (1973)

Operetleri

*Kiiciik Kirmizi Sapkali Kiz (Le Petit Chaperon Rouge),(iki tablo), Libretto: Ekrem Resit
Rey (1920)

*Ug Saat (ii¢ perde, yirmi yedi tablo), Libretto: Ekrem Resit Rey (1932)
*Liikiis Hayat (ii¢ perde), Libretto: Ekrem Resit Rey (1933)

*Deli Dolu (ii¢ perde), Libretto: Ekrem Resit Rey (1934)

*Saz-Caz (ii¢ perde), Libretto: Ekrem Resit Rey (1935)

*Maskara (li¢ perde), Libretto: Ekrem Resit Rey (1936)

*Hava Civa (li¢ perde), Libretto: Ekrem Resit Rey (1937)

*Yaygara 70 (li¢ perde)o, Libretto: Ekrem Resit Rey (1969-1970)

*Uy Balon Diinya (iki perde), Libretto: Erol Giinaydin (1971)

*Bir Istanbul Masal1 (iki perde), Libretto: Erol Giinaydin (1972)
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Miizikal

* Adalar Reviisii, Metin: Ekrem Resit Rey (1934)
*Alabanda, Metin: Ekrem Resit Rey (1941)
*Aldirma, Metin: Ekrem Resit Rey (1942)

San ve Orkestra icin Eserleri

* Anadolu Tiirkiileri, Dort Parca (1926)

*]ki Parga: “Yagmur”, “Tutam Yar Elinden”, San ve Kiiciik Orkestra igin (1930)
*1ki Anadolu Tiirkiisii (1930)

*Mistik, Mevlana’nin Mesnevi Mukaddimesi (1938)

*Vokaliz Fantezi (1975)

*Uc¢ Anadolu Tiirkiisii (1976)

*On ki Anadolu Tiirkiisii, Soprano ve Orkestra igin (1926)

Orkestra Eserleri

*Bebek Efsanesi, Senfonik Siir, Orkestra I¢in Ug Parca (1928)
*Tirk Manzaralar1 (1928)

*Karag6z, Senfonik Siir (1931)

*Giines Manzaralar1 (Paysages de Soleil), Orkestra I¢in Izlenimler; Anadolu Dans Havalar
Ustiine Alt1 Parga (1931)

*Enstantaneler, Orkestra I¢in Izlenimler (1931)

*Initiation (Baslayis), Senfonik Siir (1935)

*Senfoni No:1 (1941)

*L’Appel (Cagrilis), Senfonik Siir (1950)

*Fatih, Senfonik Siir (1953)

*Senfonik Scherzolar (1959)

*Senfonik Kongerto, Cift Yayli Calgilar Orkestras1 I¢in (1963)
*Tiirkiye, Senfonik Rapsodiler (1971)

*Ellinci Yila Giris, Senfonik Preliid (1973)
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Solo Calgi ve Orkestra Icin Eserleri

*Introduction ve Dans, Viyolonsel ve Orkestra I¢in (1928)
*Kromatik Kongerto, Piyano ve Orkestra I¢in (1932)

*Poeme, Ondes Martenot veya Fliit ve Yayli Calgilar I¢in (1934)
*Keman Kongertosu (1939)

*Piyano Kongertosu No:1 (1946)

*Katibim, Piyano ve Orkestra I¢in Cesitlemeler (1953)
*Konsertant Parcalar, Viyolonsel I¢in (1954)

*Eski Bir Istanbul Tiirkiisii Katibim Uzerine Cesitlemeler, Piyano (1961)
* Andante-Allegro, Keman ve Orkestra I¢in iki BSliim (1967)
*Gitar Kongertosu (1978)

*Piyano ve Orkestra I¢in Kongerto No:2 (1978)

Oda Miizigi Eserleri

*Dért El Piyano Igin Sonat (1924)

* Anadolu Izlenimleri: Alasehir-Manisa, Keman ve Piyano (1928)
*Uflemeli Calgilar Kenteti I¢in Parca (1932)

*Yayli Calgilar Kuarteti (1935)

*Keman ve Piyano i¢in Kisa Parca (1936)

*Piyanolu Kuartet (1939)

*Sexteur, San, Piyano, Yayl Calgilar Dortliisii (1939)

*Sazlarm Sohbeti, Fliit, Arp, iki Korno, Yayli Calgilar (1957)
*On Iki Preliid ve Fiig, iki Piyano igin (1969)

San ve Piyano Icin Eserleri

*Je Me Demande, Siir: Ekrem Resit Rey (1919)

*Uc¢ Melodi (1920)

*Initiales Sur Un Banc, Siir: Ekrem Resit Rey (1921)
*Chanson Du Printemps, siir: Ekrem Resit Rey (1922)
*Au Jardin (1923)
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*L’Offrande Lyrique, Sekiz Ezgi (1923)
*Nocturne, Siir: Ekrem Resit Rey (1925)

*On Iki Anadolu Tiirkiisii (1926)

*Halk Tirkiileri (1928)

* Anadolu Havalar1 Uzerine On Iki Melodi (1929)
*Vatan (1930)

*Dort Melodi (1956)

*Paris Sokaklar1 (1981)

Piyano icin Eserleri

*Vals (1912)

*Sonat, Dort El i¢in (1924)

*Sar1 Zeybek, Piyano I¢in Dans Boliimii (1926)

*Tiirk Manzaralar, Siiit; ’Anadolu Dans Motifleri Ustiine Alt1 Parga’’ (1928)
*Guz Hatiralar, Siiit; “Kasvetli ve Hiiziinlii Giinler”, “Geceler”, “Bulutlarla Sabah
Glinesinin Miicadelesi” (t.y.)

*Sonatin (1928)

*Giines Manzaralari, “Anadolu Dans Havalari {istiine Piyano I¢in Alt1 Parga” (1931)
*Sonat (1936)

*Hatiradan Ibaret Kalan Sehirde Gezintiler, Siiit, “Yedi Par¢a” (1941)

*Fantezi (1948)

*]ki Parca (1959)

*On Halk Tirkiisti (1967)

*Improvisitation (1983)

Koro icin Eserleri
*Cay1r Ince, Halk Tiirkiisii, Esliksiz Dért Ses I¢in (t.y.)
* Anadolu Halk Tiirkiileri, Dért Sesli Koro I¢in (1926)

*]ki Parca, Esliksiz Kadmn Korosu i¢in (1936)
*On Halk Tiirkiisii, Dért Sesli Koro ve Piyano igin (1963)
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Sahne Miizikleri

*Ozyurt, “Solo,Koro ve Orkestra Igin Prolog” (1933)
*Shakespeare’in Macbeth’i i¢cin Miizik (1934)
*Shakespeare’in Hamlet’1 icin Miizik (1934)
*Shakespeare’in Kral Lear’i i¢in Miizik (1936)
*Shakespeare’in Firtinasi i¢in Miizik (1952) ?

*La Fonten Baba, Dansli Cocuk Piyesi (1936)

Film ve Radyo i¢in Miizikleri
*Bataklt Damin Kiz1 Aysel (1934)
*Benli Hiirmiiz, “Radyo I¢in Miizikli Ske¢”, Ankara Radyosu (t.y.)

Marslar

*Cumbhuriyetin Onuncu Y1l Marsi, Diizenleme: Muammer Sun (1933)
*Denizciler Mars1 (1935)

*Himayei-i Etfalin, Cocuk Mars1 (t.y.)

*Yedek Subay Mars1, Armoni Orkestrasi i¢in (1940)

* Atatiirk’tin 100. Y1l Marsi, (1981)

*[stiklal Mars1, Osman Zeki Ungor’den Yayl Calgilar Diizenlemesi
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EK-2 ULVi CEMAL ERKIiN’iN BUTUN ESERLERI

Bale

*Keloglan (1950)

San ve Orkestra

*Biilbiil ve Ay Ondordii, Soprano ve kiiciik Orkestra i¢in (1932)
*Yedi Halk Tiirkiisii, Bas Bariton ve Orkestra I¢in (1965)

Orkestra

*1ki Dans (1930)

*Bayram (1943)
*Kogekeeler (1943)

*Birinci Senfoni (1944-1946)
*kinci Senfoni (1948-1951)
*Sinfonietta (1951-1959)
*Senfonik Bolim (1969)

*Senfonik Parcalar, tamamlanmamais (1970-71)

Solo Calgi ve Orkestra

*Kongertino, Piyano ve Orkestra i¢in (1931)
*Piyano Kongertosu, (1942)

*Keman Kongertosu, (1947)

*Dort El Iki Piyano i¢in Klavierkonzert, (1951)
*Senfoni Konsertant, Piyano ve Orkestra i¢in (1966)

Oda Miizigi

*Ninni, Keman-Piyano (1929-1932)
*Emprovizasyon, Keman-Piyano (1929-1932)
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*Zeybek Tiirkiisii, Keman-Piyano (1929-1932)
*Yaylilar Dortliisii (1935-1936)
*Besil, Piyano, Keman, Viyola ve Viyolonsel I¢in (1943)

San ve Piyano

*Yedi Tiirkii (1936)
*Altr Tiirkii (1955)

*Solo Piyano

*Bes Damla (1931)

*Cocuklar I¢in Yedi Kolay Parga (1937)
*Duyuslar (1937)

*Sonat (1946)

*Alt1 Preliid (1965-1967)

*Koro

*1ki Sesli Tiirkiiler (1936)
*Yedi Tirki (1943)

*Altr Tirkd (1945)

*1ki Sesli Koro I¢in Altr Tiirkii
*On Tiirki (1963)

*Sahne Miizigi

*Karagdz, Cocuk Oyunu Igin Miizik (1940)

*In6nii Mars1
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EK-3 AHMED ADNAN SAYGUN’UN BUTUN ESERLERI

Bale Miizikleri

*Bir Orman Masali1 (1939-1943)
*Bir Kumru Masali (1986-1987)

Operalan

*Ozsoy (Bir Perdelik Efsane), Libretto: Miinir Hayrettin Egeli (1934)

*Tasbebek (Tek Perde), Libretto: Miinir Hayrettin Egeli (1934)

*Kerem (Ug Perde, Sekiz Sahne), Libretto: Selahattin Batu (1947-1952)

*Koroglu (Ug Perde, Sekiz Sahne), Libretto: Selahattin Batu (1972-1973)
*Gilgames (Ug Perdelik Epik Dram), Libretto: Ahmed Adnan Saygun) (1962-1983)

San ve Orkestra Eserleri

*Qliiler, Biiyiik Orkestra ve Koro I¢in Ug Béliimlii Siiit (1932)
*Manastir Tlrkiisii, Soprano, Koro ve Orkestra (1933)
*Kizilirmak Tiirkiisii, Soprano (1933)

*Masal, Bariton ve Orkestra (1939)

*Eski Uslupta Kantat (Solistler, Koro ve Orkestra) (1941)
*Gecen Dakikalarim, Bariton ve Orkestra (1941)

*Ug Tiirkii, Bas ve Orkestra (1945)

*Yunus Emre Oratoryosu, Solistler, Koro ve Orkestra (1942)
*On Tiurki, Bas ve Orkestra (1968)

*Dort Ezgi, Soprano (1977)

*Insan Uzerine Deyisler I, Soprano (1977)

*Insan Uzerine Deyisler 11, Soprano (1977)

*Insan Uzerine Deyisler 111, Bariton (1983)

*Insan Uzerine Deyisler IV, (1978)

*Insan Uzerine Deyisler V, (1978)
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*Atatiirk’e ve Anadolu’ya Destan, Solistler; Koro ve Biiylik Orkestra i¢cin On Bes Deyisli
Kantat (1981-1982)
*Insan Uzerine Deyisler VI, (1984)

Orkestra Eserleri

*Divertimento (1930)

*Orkestra igin Ug Yaz1 (1931-1933)

*Kurtulus Sarkis1 9 Eyliil (1934)

*Inci’nin Kitabi, Orkestra Diizenlemesi (1944)
*Sihir Raksi, Tagbebek Operasi’ndan Orkestra igin Siiit (1936)
*Stiit (1937)

*Halay, Orkestra Igin Halk Dans1 (1942-1944)
*Senfoni No.1 (1928)

*Senfoni No.2 (1958)

*Senfoni No.3 (1960)

*Deyis (1970)

*Senfoni No.4 (1974)

*Ayin Raks1 (1975)

*Concerto de Camera (1978)

*Senfoni No.5 (1984)

*Orkestra i¢in Cesitlemeler, 11 Varyasyon (1986)

Solo Calgi ve Orkestra Eserleri

*Burlesque, Piyano ve Orkestra i¢in Tek Boliim (1933)
*Piyano Kongertosu No.1 (1951-1957)

*Keman Kongertosu (1967)

*Viyola Kongertosu (1977)

*Piyano Kongertosu No.2 (1985)

*Viyolonsel Kongertosu (1987)
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Oda Miizigi Eserleri

*Sezisler, 1ki Klarnet i¢in Bes Kisa Parca (1933)

*Vurma Calgil Kuartet, Klarnet, Tenor Saksafon, Timpani, Piyano (1933)
*Inci’nin Kitabi

*Sonat, Viyolonsel ve Piyano (1935-1936)

*Sonat, Keman ve Piyano (1941)

*Yayli Calgilar Kuartetti No.1 (1947)

*Demet, Keman ve Piyano i¢in Siiit (1956)

*Yayli Calgilar Kuartetti No.2 (1958)

*Horon, Klarnet ve Piyano i¢in Tek Boliim (1964)

*Trio, Obua, Klarnet, Arp (1966)

*Yayli Calgilar Kuartetti No.3 (1966)

*Nefesli Calgilar i¢in Kentet, Fliit, Obua, Klarnet, Fagot, Korno (1968)
*Deyis, Yaylilar dortliisii I¢in (1970)

*Ug Preliid, Iki Arp (1972-1973)

*Trio, Obua, Klarnet ve Piyano (1975)

*Ballade, (Iki Piyano) (1975)

*Concerto di Camera, Yayilar i¢in (1983)

*Dért Arp igin Ug Tiirkii (1983)

*Ug Piyano i¢in Poem (1986)

*Yayl Calgilar Kuartetti No.4, iki Boliimlii (1990)

San ve Piyano Eserleri

*Ug Tiirkiiliik Siiit, Bariton (1945)

*On Tiirkii, Bas (1968)

*Masal (1955)

*Gegen Dakikalarim, Bariton (1941)

*Genglige Sarkilar, Halkevleri ve Mektepler I¢in (1939)
*Dort Ezgi, Soprano (1977)

*Insan Uzerine Deyisler I, Soprano (1977)

*Insan Uzerine Deyisler I, Soprano (1977)
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Solo Calgi Eserleri

*Siiit, Piyano i¢in Beg Parca (1931)

*Inci’nin Kitabi, Piyano i¢in Yedi Kisa Parca (1934)
*Sonatina, Piyano (1937)

* Anadolu’dan, Piyana i¢in U¢ Halk Dansi

*Kiiciik Seyler, Piyano (1950-1952)

*Partita, Viyolonsel, (1955)

*Partita, Keman (1961)

*Aksak Tartilar Uzerine On Etiid, Piyano (1964)
*Aksak Tartilar Uzerine On Iki Preliid, Piyano (1936)
*Aksak Tartilar Uzerine On Bes Parca, Piyano (1971)
* Aksak Tartilar Uzerine On Taslak, Piyano (1976)
*]ki Piyano I¢in Poem, (1989)

*Piyano Sonat1 (1990)

San ve Koro Eserleri

*Agitlar I, Tenor Solo ve Erkekler Korosu, (1932)
*Coban Armagant, (1933)

*]ki Motet, (1933)

*Daglardan Ovalardan (1943)

*Bir Tutam Kekik (1943)

*Ug Ballad (1956)

*Duyuslar (1935)

*Agitlar 11 (1974)

Marslar

* Atatiirk Mars1 (1981)
*Halkevleri Mars1
*]zci Mars1

*50. Y1l Mars
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EK-4 NECIL KAZIM AKSES’iN BUTUN ESERLERI

Operalan

*Mete (Bir perde) (Libretto: Yasar Nabi Nayir) (1933)

*Bay Onder (Bir perde) (Libretto: Miinir Hayri Egeli) (1934)

*Timur (Dort perde) (Libretto: Behcet Kemal Caglar) (Tamamlanmadi) (1956)

*Mimar Sinan (Opera) (Libretto: Necdet Aydin ve Necil Kdzim Akses (Birinci perdesi
tamamlanmistir) (1980'ler)

Orkestra Eserleri

*Siir-Poeme (Orkestra i¢in) (1932-1933)

*Bir Yaz Hatiras1 (Bogaz Iginde Sabah) (1932-33)

*Ciftetelli Op.6 (Biiylik Orkestra i¢in Senfonik Dans) (1933)

*Bay Onder Operasindan "Bay Onder Siiiti"

* Ankara Kalesi —Senfonik Siir- (1938-1942)

*Ballade (Biiylik Orkestra i¢in) (1947)

*Eskilerden Iki Dans (1960)

*Senfoni No. 1 (1966)

#"[tri'nin Neva Kar"1 Uzerine Biiyiik Orkestra i¢in Scherzo (1970)

*Seslenis Cumbhuriyetimizin 50.Y1lina" (Biiyiik Orkestra igin) (1973)

*Orkestra i¢in Kongerto (1976-1977)

*Senfoni Nr. 2 (Yayl Calgilar Orkestrasi i¢in) (1978)

*Senfoni Nr. 3 (1979-1980)

*"Baris icin Savas-Atatiirk'iin Anisina" (Senfonik Siir) (1981)

*Senfoni Nr. 4 "Sinfonia Romanesca Fantasia" (Solo Viyolonsel ve Biiyiik Orkestra igin)
(1982-1984)

*Senfoni Nr. 5 "Atatlirk Diyor ki" / "Sinfonia Rhetorica" (Tenor Solo, Biiyiikler Korosu,
Cocuk Korosu, Org ve Biiyiik Orkestra i¢in) (1988)

*Senfoni Nr. 6 "Oliimsiiz Kahramanlar" (Bariton Solo. Koro ve Biiyiik Orkestra icin)

(Birinci boliimii tamamlandi.) (1992)
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San ve Orkestra Eserleri

*"Siir ve Miizik" (Basbariton ve Orkestra i¢in) (1935)

*Senfonik Destan "Cumbhuriyetimizin 50. Yilina" (Soprano Solo, Koro ve Orkestra igin)
(1973)

*"Sololar Gegidi" (Timur Operasindan) (Soprano, Mezzosoprano, Bariton ve Biiylik
Orkestra i¢in) (1974)

*"Bir Divan'dan Gazel" (Tenor Solo ve Orkestra i¢in) (1976)

Solo Calgi ve Orkestra Eserleri

*Poem (Solo Viyolonsel ve Orkestra i¢in) (1946)
*Keman Kongertosu (1969)

*Viyola Kongertosu (1977)

*"[dyll" (Viyolonsel ve Orkestra igin) (1981)

Oda Miizigi

*Allegro Feroce (Klarinet-Saksofon ve piyano igin) (1930)
*Introduktion und Fuge fiir Streichquartett (1930-31)
*Allegro Feroce (Viyola-piyano i¢in ¢evirisi)

*Poem (Keman-piyano i¢in) (1930)

*Fliit-Piyano Sonat1 (1933)

*Ug Poem (Mezzosoprano ve Yayli Calgilar Dértliisii igin) (1933)
*Yayl Calgilar icin Uglii (1945)

*Yayl Calgilar Dortliisii Nr. 1 (1946)

*Yayl Calgilar Dortliisii Nr. 2 "Agit" (1971)

*Yayl Calgilar Dortliisii Nr. 3 (1979)

*Yayl Calgilar Dortliisii Nr. 4 (1990)
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San ve Piyano Miizigi Eserleri

*Portreler I (Ses ve piyano i¢in) (1964)
*Siirlere Miizik/Portreler II (Ses ve piyano i¢in) (1975)
*Hayir m1? Evet mi? (Lied) (San ve piyano i¢in) (1988)

Piyano I¢in Miizikleri

*Preliid ve Fiigler (1929)
*Turkische Invention

*Bes Piyano Parcasi (1930)
*Piyano Sonat1 (1930)
*Minyatiirler

*Eskilerden Iki Dans

*On Piyano Parcasi (1964)

Solo Calgi Eserleri

*Capriccio (Solo Viyola i¢in) (Mayis 1978)
*Acikli Ezgi (Solo Viyola i¢in) (23.04.1984)

Koro Miizikleri

*Cok seslendirilmis Tiirkiiler (1936)

*Esliksiz Cok Sesli Koro Kompozisyonlari (1947)

*On tiirkii (Esliksiz Karma Koro igin) (1964)

*[stanbul'a Goniil Veren Ozanlar (Coksesli Karma Koro i¢in) (1983)

Marslan

*Konservatuvar Mars1 (Ulvi Cemal ERKIN ile birlikte) — (Koro ve orkestra igin) (1940)
*]zciler (Koro ve Orkestra i¢in Mars)

*Tiirkiye Mars1 (Koro ve Orkestra i¢in Mars)(1930'1ar)

*Cumbhuriyetimizin 50. Y1l Mars1 (Koro ve Orkestra i¢in) (1973)
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Sahne Miizikleri

*Shakespeare'in "Julius Caesar" oyunu i¢in Sahne Miizigi (Ufleme Calgilar igin) (1942)
*Sophocles'in "Antigone" oyunu i¢in Sahne Miizigi (Ufleme Calgilar igin) (1942)
Sophocles'in "Kral Oidipus" oyunu igin Sahne Miizigi (Ufleme Calgilar ve Kadinlar
Korosu i¢in) (Nisan 1943)

100



EK-5 KONCERTOLARIN KAYITLARI

Ulvi Cemal Erkin, Keman Kongertosu, Istanbul Devlet Senfoni Orkestrasi, Solist James

Buswell, Sef Theodore Kuchar, Naxos CD 2016

Ulvi Cemal Erkin, Keman Kongertosu,izmir Devlet Senfoni Orkestrast,

Solist: Cihat Askin, Sef : Rengim Gokmen, Kiiltiir Bakanligi CD 1998

Ulvi Cemal Erkin, Keman Koncertosu, Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestras1 Solist: Suna

Kan, Sef: Giirer Aykal indnii Vakfi Yaymlar1 CD 1994

Ulvi Cemal Erkin, Keman Koncertosu, Moskova Sinema Senfoni Orkestrasi, Solist:

Albert Markov, Sef: Niyazi Tagizade Melodia Mezhunarodnya Kniga LP 1963

Ulvi Cemal Erkin, Keman Kongertosu, Miinih Filarmoni Orkestrasi, Solist: Suna Kan,

Sef: Hikmet Simsek TRT GEMA LP

Cemal Resid Rey, Keman Kongertosu, Istanbul Devlet Senfoni Orkestras1, Solist: Bahar
Biricik, Sef: Alexander Rahbari Lila Miizik CD 2014

Ahmed Adnan Saygun, Keman Kongertosu, Rheinland-Pfalz State Filarmoni Orkestrasi,
Solist: Mirjam Tschoop, Sef: Ari Rasilainen , CPO CD 2005

Necil Kazim Akses, Keman Koncertosu, NDR Radyo Filarmoni, Solist: Cihat Askin, Sef:
Rengim Goékmen, CPO CD 2001
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