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OZET

Bugiin iilkemizde operada bulunulan noktanin sebeplerine géz atilacak olursa, yani
seyircisinin belli bir kitleden olustugu diisiiniilirse bunun bir problem oldugunu inkar etmek
giictiir. Dolayisiyla bu problemi yadsiyip koklerine inmek yerinde olacaktir. Bu tez

calismasinin amaci, bu problemlerin saptanmasina katkida bulunmaktir.

Bu noktada yapilmasi gereken Tiirk Operasinin dogusuna kadar donmek ve giiniimiize
kadarki siireci taramaktir. Bu cercevede yapilacak olan arastirma Tiirk Operasina katkida
bulunabilecegi gibi, konunun sosyal boyutunu gozler Oniine serecek ve yapilmis olan bu

onemli eserlerin ve bu eserleri besteleyen miizik adamlarinin taninmasina yardimei olacaktir.

Bunun i¢in oncelikle “opera” nin dogum ve gelisim siirecini incelemek, aktarmak
gerekmistir, paralelinde Bati Operasi’na deginmek gerekmistir. Daha sonra Tiirkiye’ye
operanin nasil girdigini, nasil tanmndigmni anlayabilmek acisindan Osmanli imparatorlugu
Donemi’ne deginilmis ancak, “Tiirk Operast” nin dogusu Osmanli’ya degil Cumhuriyet’e
tekabiil ettiinden Cumhuriyet Donemi opera ve dolayisiyla Cumhuriyet Dénemi miizik

alanindaki calismalara deginilmistir.

Opera sanati, Avrupa’da dogusundan giiniimiize degin soylularin, entelektiiellerin ve
klasik miizik ugrasicilarinin begeni ve kullanimi disina ¢ikamamis, ancak miizikte ve sahne
sanatlarinda bir takim yenilikler ve devrimler diye adlandirilabilecegimiz girisimlerle halka
ulasabilmistir. Bu yenilikler, devrimler ve halka ulasabilme ¢abalar1 siirecinde opera sanatina

emek veren uluslardan ve bestecilerinden s6z etmek gerekmistir.

Bilindigi tizere Cumhuriyet Donemi Atatiirk Devrimleri ile Miizik devrimi atbasi
gitmistir. Bu devrimlerden Atatiirk’ce; milli kiiltiir alaninda en 6nemli deger tasiyan, miizik
devrimidir. Ciinkii miizik Atatiirk’e gore; bir ulusun, bir kiiltiiriin, degisimini ve gelisimini,
“kendini” ifade etmede en etkili ve seffaf yoldur. “Eger bir ulus miizikte degisimi

sindirebiliyorsa, diger degisimleri de kolayca kavrayabilecektir”...

Calisma sonucunda edinilen bulgular 15181nda; bugiin hak ettigi ve gerektigi noktada
olmayan, Cumhuriyet donemi olusturulmasinda goéz ardi edilmeyecek degerde ki sayisiz

girisim, hayranlik uyandiran bir 6ngorii ve sanat tutkusuyla harcanan emekler sonucunda

II



yaratilan Tiirk Operasi, ancak Cumhuriyet’te oldugu gibi istikrarli, planli, akilc1 ve genis bir

vizyonla yola cikilarak verilen emekler sonucunda tekrar dirilebilir, dirilmelidir...

ANAHTAR KELIMELER: Opera, Tiirk Operasi, Cumhuriyet Dénemi Musiki

Devrimi, Ulusal Opera.
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ABSTRACT

The aim of this thesis is to analyze the roots of the problems that Turkish Opera faces
with. The main reason behind these problems emerges from the structure of the opera

audiences in Turkey

First thing to do is to summerize Turkish Opera From the start-point to date. This
summery may help the reader see the social aspects of the subject and will also give
information about all the important works and composers. In this respect, the birth and
development of Opera were analyzed. Following that, reader will have a wide look at the
Western Opera and finally, in order to see the entrance of the opera in Turkey, some
individual opera works in during the Otoman age were summerized. But since the start —point
of “Turkish Opera” is generally accepted as the foundation of Turkish Republic, this work

concentrate on opera-music of republic era.

Opera was an art that only nobles, intellectuals and classical musicians enjoyed
widely. But it reached to all the people after a set of transformations and revolutions. From
this point, it can be accepted that those revolutions and efforts of leading composers and

nations to reach all the people is an important issue to deal with.

As widely known, musical revolution advanced parallel with Atatiirk’s revolutions in
other aspects. According to Atatiirk, of all those revolutions musical revolution has the
highest importance. For him, music is the most effective and transparent way for a nation to
reflect its culture and development. “If a nation can accept the transformation in music, it can

easily accept the transformation in all other aspects” says Atatiirk.

This work indicates that Turkish Opera which received countless valuable Works,
admirable foresight and lust for art is not in a situation it deserves. Turkish Opera is very

likely to re-emerge with only sustainable, systematic and realistic efforts.

v



ICINDEKILER

Sayfa no
TESEKKUR I
OZET 11
ABSTRACT v
ICINDEKILER \Y%
GIRIS 1
BOLUM 1. OPERANIN BATI MUZIGI TARIHI ICINDEKI GELiSiM1 4
1.1. Operanin Dogas1 ve Toplumsal Iliskileri 4
1.2. Tarihsel Bakis 5
1.2.1. 1500 Oncesi 6
1.2.2. 16.yy 7
1.2.3. 17. yy 7
1.2.3.1. Claudio Monteverdi (1567-1643) 9
1.2.4.18. yy 9
1.2.4.1. George Friedrich Haendel (1685-1759) 12

1.2.4.2. Christoph Willibald Gluck (1714-1787) ve Onun Opera Devrimil3

1.2.4.3. Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) 15
1.2.5.19. yy 17
1.2.5.1.Neoklasik ve Ihtilaller Dénemi 17

1.2.5.2. Rossini Donemi (1813-1830) 18
1.2.5.3.Gaetano Donizetti (1797-1848) 19

1.2.5.4. Romantik D6nem (1830-1850) 20

1.2.5.5. Yy’in Ortalar1 ve Sonrasi1 (1850-90) 21

1.2.5.6. Verismo (Gergekcilik) Donemi, 1890-1920 22

1.2.6. 20. yy. Gelismeleri 28
1.2.6.1. Sembolizm, izlenimcilik, Fantezi: 28

1.2.6.2. Natiiralizm (Dogalcilik): 29

1.3. Fransa’da Opera 29
1.3.1. Jean-Babtiste Lully 30
1.4. Ingiltere’de Opera 30
1.4.1. Henry Purcell (1659-1695) 31




1.5. Alman Operasi 31
1.5.1. Romantik Opera 32

1.5.2. Wagner ve Miizikal Drama 32

1.6. Rusya 34

1.6.1 Etkileyen Giigler 34

1.6.1.1. Dmitri Bortniansky (1751-1825) 35

1.6.1.2. Glinka ve Dargomijski 35

1.6.2. Besler 36

1.6.2.1. Balakirev 37

1.6.2.2. Cui 37

1.6.2.3. Borodin 37

1.6.2.4. Rimsky-Korsakov 38

1.6.2.5. Moussorgsky 38

1.6.3. “Besler” in Onemi 38

1.6.4. Peter Tchaikovsky 39

BOLUM II. OSMANLI'DA OPERA 40
2.1. Osmanli’da Operanin Gelisimine Tiyatrolarin Katkisi 44

2.2. Naum Tiyatrosu’nun Kurulusu 45

2.3. Giuseppe Donizetti'nin Onemi 46
BOLUM III. CUMHURIYET DONEMI OPERASI 48
3.1. Diinyaca Unlii San Solistlerimiz 69

3.2. Opera bestecilerimiz 71
BOLUM IV. SONUC 77
KAYNAKCA 82

VI



GIRIS

Opera, ilk olarak Avrupa’da, dinsel torenlerde, diiglinlerde ve cesitli
toplantilarda sergilenen kiiciikk gosterilerden dogmus ve sonraki siirecte bircok
degisime ve gelisime ugramis bir sanattir. Bu sanat, tarihi boyunca sosyal ¢cevreyle
biiyiik bir etkilesim icerisindedir ve konusu, dinleyicilerin ve sahnelendigi yerin
kiiltiirel ozelliklerini yansitir. ilk opera eseri “Dafne”nin 1597 yilinda Italya’da

(Floransa) sahnelenmesinden sonra, Avrupa’da opera hizla gelismis ve taninmistir.

Tiirklerin operayla tanismasi ise Osmanli donemine denk gelmektedir. O
donem Avrupa’ya gidip gelen elciler dondiiklerinde sefaretnamelerinde operadan
bahsetmektedirler. BoOylece operaya karsi bir merak uyanmis ve III. Selim
doneminde 1797 de Topkapt Sarayinda yabanci bir topluluga opera temsili
verdirilmistir. 18.vel9 yy.larda da sefaretnamelerde operadan bahsedilmeye devam
edilmistir. Istanbul’da yapilan tiyatro binalar1 sayesinde bircok opera temsil
edilebilmis ve bu konuda italyan opera sanat1 6rnek alinmis, bu sanatin besigi diye
adlandirilan italya’daki hocalardan yararlanilmustir.

Yapilan arastirmalarda, Osmanlinin opera giindemini yakindan takip ettigi
hatta Verdi operalarmin Italya’daki diinya promiyerlerinden bir yada birkac yil

sonra Istanbul’da temsil edildigi goriilmiistiir.

Cumhuriyetin ilan edildigi yillarda iilkemizde opera dalinda 6nemli
gelismeler oldugu soylenebilir. Mustafa Kemal Atatiirk, Cumhuriyet sonrasinda
devletin miizik politikasini, "Tiirk halk miizigini temel alip Bati'da gelistirilmis
coksesli teknik ve yontemleri kullanarak yeni bir miizigin yogrulmasi" bi¢iminde
belirlemisti. Bu temel ilke uyarinca yetenekli gengler Avrupa'ya miizik 6grenimine
gonderildi. Avrupa'daki miizik egitimini tamamlayarak yurda donen geng
miizikciler, 1930'lardan sonra bu alanda da etkinliklerini gostermeye basladilar.
Ankara'da Musiki Muallim Mektebi'nin, Istanbul'da Dariilelhanin kurulmas, disarda
egitim goren gen¢ Ogretim Uyelerinin bu kuruluslarda Ogrenci yetistirmeye
baslamasi, opera alaninda gerek besteci gerekse yorumcu agisindan umutlu bir

gelecege atilan ilk adimlar olmustur.



Avrupa’da kokleri ¢ok eskilere kadar giden ve 17.yy. basindan itibaren opera
adiyla iiriinlerini veren miizikli sahne sanatinin yiizyillar boyunca gelisme ¢izgisine
bakildiginda, Tiirkiye’de geleneksel miiziklerimizde sarkili oyun tiirii kullanilmis
olmasina karsin opera sanati ile tanigsmanin cok ge¢ basladigi goriilmekte, bu kadar
kisa siire icinde bu sanat dalinda hangi sonuclarin alindigi ve Tiirk operasinin
ulastign diizey goz ardi edilemeyecek niteliktedir. Kald: ki, Islam dininin opera tiirii
bir sahne sanatina ¢ok da acik bir din olmadigi, buna karsin batida kilise miizigi
icinde baslangicindan itibaren dinsel sahne oyunlarinin ¢ok revagta oldugu gercegi
de diisiiniiliirse bu sanatin iilkemizde karsilasabilecegi muhtemel giicliikkler de goz
ard1 edilmemesi gereken sorunlardan bir tanesidir. Ancak, Atatiirk devrimleri icinde
miizik devrimine ne denli 6nem verildigini ve konservatuvarin heniiz kurulus
asamasinda da salt miizikle birlikte sahne sanatlarinin ele alinmasi da bir olgu
oldugundan konuyu olabildigince arastirmak ve sdz konusu problemlerin nasil

coziimlendigini arastirmak calismada baslh basina bir amag oldu.

Osmanli doneminde Istanbul ve diger birkagc biiyilk kentte opera
temsillerinin baslamis olmasi hatta opera yazan miizik¢ilerin bulunmasina karsin,
opera sanatcilarinin ve bestecilerinin hemen tiimiiniin Miisliiman olmayan Osmanl
uluslar arasindan yetismis olmasi da bilinen bir gercektir ve ¢alismada irdelenmesi

amaclanmig sorunlardan birisidir.

Calismada yanit aranilan bir baska soru da; bdylesine yeni ve yabanci bir

sanat dalinin bu kadar kisa siirede hangi diizeylere ulagtigidir.

Yukarida bahsi gecen sorunlara yoOnelik daha once yapilmis calismalar
olmasina karsin, bu calismalarin genel bir bakis ve kronolojik diizenleme niteliginde

olmasi sebebiyle alana akademik bir katkis1 olamamuistir.

Yapilan bu calisma ile oncelikle operanin nasil ve nerde dogdugu, nasil bir
sanat tiirii oldugu aktarilmistir. Bunu yapabilmek icin oOncelikle 1500 oncesine
deginilmis ve sonraki yillarda operanin hangi evrelerden gectigi, operay: etkileyen

toplumsal olaylarin bu sanattaki yansimalarindan soz edilmistir.



Tiirk Operast’nin gelisim siirecini incelebilmek i¢in oncelikle Tiirkiye’de ilk
opera kivilcimlarindan ve dolayisiyla Osmanli Dénemi’nde Operadan bahsedilmis,

burada biiyiik onem tasiyan azinliklarin faaliyetlerine yer verilmistir.

Ulusal operamizin dogusunu, bu siirecin baglangicini tetikleyen olgular
masaya yatirabilmek i¢in Cumhuriyet Déneminde miizik devrimi ele alinmis,
devrim fikrinin ulusal operamizin olusmasina katkis1 ve olusum siirecinden sonra da

diinyaca iinlii san solistlerimiz ve opera bestecilerimiz ele alinmistir.



1. OPERANIN BATI MUZiGi TARIHI iCINDEKI GELiSiMi

Opera, birkag¢ veya biitiin boliimlerinde sarki sdylenen miizikli ve dramatik
bir tiirdiir. Opera miizik, drama ve gosterinin birligini ifade eder. Bu unsurlar cesitli
ilkelere ve donemlere gore degisik bi¢imlerde birlestirilmislerdir, ancak miizik

daima belirleyici bir rol iistlenmistir.
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Opera, italyanca’da “calismalar”, “parcalar” anlamma gelir. Latince kokii

ise “opus” tur ve opera “opus” un ¢oguludur.

1.1. Operanin Dogasi ve Toplumsal iliskileri

Opera, biitiin sanat alanlar1 igerisinde en ayrintili olamidir. “Sair”,
29 13

“kompozitor”, “dekorcu”, “kostiimcii”, “is1k¢1”, “koreograf” vs. bir biitiin sanat

eseri yaratmak i¢in hiinerlerini birlestirmesinden dogar.

Miizik, soylenen sozlerin etkisini arttirirken bazen dile getirilmeyenleri de
ifade eder. Bunun en iyi orneklerinden biri ise Orestes icin yazilan aryadir.' Bu
aryada, sozlerin aksini ifade eden miizik, karakterin siikunetinin yaniltict oldugunu

anlatmaktadir.

Opera tiyatroya oranla daha yavas ilerlemektedir. Cilinkii miizikle ifade sozlii
ifadeden daha fazla zaman alir. Opera tarihi, miizigin mi yoksa sozlerin mi 6ncelikli
oldugu tartismalar1 ile doludur ve bu noktada farklilagmalar goriilmektedir. Bu
farklilasmalar hem cografi hem de i¢inde bulunulan donemin yasamsal kosullariyla
sekillenebilmektedir. Bunlarin yaninda, sosyal ve dile iliskin faktorlerde etkili
olabilmektedir. Bunu dogrulayacak veriler soyle ifade edilebilir; italya’da miizik 6n
plandadir, Fransiz operasi bu iilkedeki giiclii tiyatro, felsefe gelenedi sebebiyle

sozlere agirlik vermektedir, Almanya, Ingiltere ve Ispanya’da ilk operalarda sozlii

" Orestes, Richard Strauss’un Elektra operasinda bir karakterdir.



oyunun yaninda miizige de yer verilmis veya sarki aralarina sozler yerlestirilmistir.2
Bu iilkelerdeki (6zellikle Ingiltere) operanin gelisimi burjuva kiiltiiriiniin gelisimine

paralel seyretmistir.

Diger taraftan, opera gelenegi sahne miidiirlerine, opera diizenleyici ve

ee g oo . .. . o 3
reklamcilarina, prodiiktorlere ve en dnemlisi opera icracilarina da baglidir.

Opera, tarihi boyunca sosyal cevreyle biiyiikk bir etkilesim icerisindedir.

Operanin konusu, dinleyicilerin ve sahnelendigi yerin kiiltiirel 6zelliklerini yansitir.*

1.2. Tarihsel Bakis

Tiim sanatlarin bileskesi olan opera, 16. yiizy1l baslarinda, italya'da opera
adini tagtyan miizikli bir dram sanatinin goriilmesiyle baglamistir. Ik 6nce Ferrara
sehrinde beliren bir hareket, bugiinkii opera sanatinin baslangic1 olmustur. italya'da
1502 yilinda Ferrara'da I. Ercole tarafindan yonetilen bir diigiin, dinsel 'mister’
oyunlarinda oldugu gibi, sekiz giinden fazla siirmiistiir. Boylelikle miizik sanatinda
Misterlerden bagka, dinsel olmayan konular da isleyip gelistirmekle, yeni bir oyun
tiiric daha meydana gelmistir. Bu tiir, gercek operaya temel olan ilkel bir deneme
olmanin Onemini tagimaktadir. Yukarida deginilen sekiz giinlik diiglin toreni,
Alfonso d’Este ile Lucrezia Borgia’nin evlenmeleri i¢in tertiplenen senliklerdir.
Italyan ronesansinin bagta gelen bir tiyatro sehri olarak tanminan Ferrara’da 1502
yilinda gerceklesen bu diigiinde, jimnastik hareketleri gosterilmis, bale temsilleri
verilmis, sarkili ve aletli miizik programlar1 diizenlenmis ve tiyatro eserleri
oynanmistir. Bu arada Lucrezia Borgia diigiin siiresince solo danslar yapmuistir.
Tarihin bu iinlii diigliniinde, Romal1 yazar Plautus’un bes komedyasi1 da programlara

alinmistir.

% Gluck ve Wagner’in ¢alismalarinda miizik dramin, Mozart’ta ise “soz-siir” miizigin hizmetindedir.
? Handel, Gluck, Mozart, Rossini ve Verdi gibi kompozitorler bazi operalarim belirli seslere yonelik
olarak yapmuslardir.

* Tiirkiye’de operanin (Tiirkiye’de taminmasi siirecinin ¢ok eskiye, Osmanli’ya dayanmasina ragmen)
olmasi gereken noktada bulunmamasinin sebebi, ulusal operamzi geregince gelistirememis
olmamizdir.



“Olaganiistii zenginlikteki dekor ve kostiimlerle oynanmasina
ragmen sikiciligi bir tiirlii giderilememis olan Plautus komedyalarinin
meydana getirdigi agir havayr dagitma carelerinin aranmasi, miizigin
gelisiminde 6nemli bir baglangica yol acmis, boylelikle ortaya c¢ikan
yepyeni bir sanat tiirli bugiinkii operaya temel olmustur. Bu yeni bi¢cim,
Plautus komedyalarinin arasina konan ve “Intermezzo” diye adlandirilan
bir ara-oyunudur. Seyircilerin, Plautus komedyalarindan cok
intermezzoyu beklemesi, bu yeni sanat seklinin, az zamanda
bagimsizliga kavusmasin1 da gerektirmistir ve bdylelikle intermezzolar,

opera sanatina tabii bir baglangi¢ olmustur. " (Altar, 1974)

1.2.1. 1500 Oncesi

1600 oncesinde operaya zemin hazirlayan bazi etkinliklerden s6z etmek
gerekirse; ornegin Ortacagin dinsel dramlarinin Giiney Almanya’dan, Isvicre’den
Kuzey Fransa ve Ingiltere’ye kadar yayilmasi gosterilebilir. isa’nin cektigi acilar
(Passionlar) sozlii anlatilirken aralara miizik boliimleri de konularak dramatize

edilen konunun giiclenmesine caligiliyordu.

14. yy dan 17. yy a kadar yaygin olarak oynanan, koro ve solo sarkilari
iceren sarkili oyunlardi. Cizvit® manastir okullarinda bu gelenek 18. yy. a kadar
stirdiiriilmiistii. Sarkilt oyunlar tiiriinde en onemli 6rnek Adam De La Halle’in
(1237-1287) “Le Jeu de Robin et de Marion” adli miizikli oyundur. Bu eserde

oyuna 14 sarki eklenmistir. Bu oyunun sahnede dramatize edildigi sanilmaktadir.

Ronesans doneminde dramlara (6rnegin Poliziano’nun Orfeo drami) miizikle

eslik ediliyordu. Dramin onemli kisileri miizik esliginde sahne aliyorlardi.

> 1534 yilinda Paris’te Loyola’li Ignas (Ignasce de Loyola) tarafindan kurulmus “isa’nin
arkadaglar1” adiyla, entelektiiel alandaki basarilari ile de bilinen bir hiristiyan tarikatidir.



1.2.2. 16.yy.

16. yy. dan itibaren pek ¢ok tiyatro eseri miizikle desteklenerek oynaniyordu.
Ornegin Sophokles’in  Oedipus tiyatro eseri, Andrea Gabrieli’nin miizikleriyle

Vicenza’da oynanmisti.

Ozellikle dramlardaki komik sahneler sarkilarla, koro sarkilariyla ve
danslarla destekleniyordu. Ornegin Cavalieri, Marenzio, Caccini gibi besteciler bu

tiir miizikler yazmiglardi.

Madrigal komedileri, yani konusu komik olan madrigallerin sahnede
oynanarak sdylenmesi opera sanatini hazirlayan tiirlerden biri olarak say11abilir6.

Onemli bestecileri arasinda O. Vecchi ve A. Banchieri sayilabilir.

"[talyan opera stilinin gelismesinde, 6zellikle dinsel miizigin biiyiik etkisi

n

oldugu bir gercektir." diyen Altar'a gore "... diiet ve arya gibi solist tarafindan
okunan bagimsiz formda yazilmis ezgiler, 16. yiizyiln ikinci yarisinda, baslangigta
kanonu andiran imitasyonlu taklit partileri biciminde islenen yeni bir tiir" olarak

ortaya cikmistir. (Altar, 1974)

1.2.3. 17. yy.

17. yy. 1 basinda artik sahnede oynanan miizikli tiyatrolara opera adi

verildigi goriilmektedir.

17. yy. da ltalya’da ilk opera ornekleri, kirsal temalar1 olan ve aristokrat

izleyicileri eglendirmek icin yapilan operalardir.

® Bkz.Musiki tarihi, {lhan K. Mimaroglu,1961,s.34



Opera kirdan sehre gittikce yeni izleyicinin taleplerine gore degisim
gostermigtir. Sahneler daha gercekci, karakterler “mit” olmaktan ¢ikarilmis, daha

cesitlenmis ve siddet iceren konular yeglenmistir.

Floransa’da biiyiik ailelerin konaklarinda opera konusunda akademik
tartismalarin yapildigi bilinmektedir.”Camerata” adiyla da bilinen , Cavalieri,
Galilei, Strozzi, G. Caccini ve J. Peri gibi miizi¢lilerin bu tartigmalar1 giderek
sahne miiziklerinin contrapunt stilinden monodik stile dogru gelismesinin daha
uygun oldugu sonucunu vermistir. Bu besteciler bu yeni miizik stilinde eserler
vermeye baglamislardir. Genel goriis yeni miizikte miizigin sdze uymas: gerektigi

yéni’mdedir.7

“Jacopo Corsi’nin sarayindaki seyirci i¢in “Dafne” coskuyla karsilanan yeni
bir tiyatro deneyimi idi. ““Camerata iiyeleri benzer teknikle yapilacak olan calismalar
icin yeterli basarty1 sagladiklarini fark etti. Peri, ikinci caligmasi “Euridice” yi

yazdi.. 8

[k kez bu eserlerde (Dafne, Euridice) “Recitativo” kullanilmustir.

17.yy baslarinda "Recitativo"nun ve "arioso"tiiriiniin, yani melodik stilin de
ilk bestecilerinden olan Caccini, Basso Bontinuo esliginde yazdigi tek sesli
sarkilarla, "Giizel Sarki (Bel Canto) "stilinin dogmasina neden olmustur. (Altar,

1974)

Yukarida da belirtildigi gibi, operada aryalarin 6nem kazanarak 6n plana
cikmasiyla olusan arya soyleme bicimi ve teknigi, 17. ylizyilin ikinci yarisindan

itibaren gelismesini siirdiirmiis ve opera tiiriine iyice yerlesmistir.

” Buna 6rnek olarak 1597 yilinda Corsi’nin konaginda oynanan Jacopo Peri’nin ilk operasit Dafne
gosterilebilir. Bu operamin miizigi halen kayiptir. Ug¢ yil sonra Fransa krali IV. Henri’nin Medici
ailesinden birisiyle evlenmesi torenleri i¢in yine Peri’nin miizigini yazdig1 “Euridice” oynanmustir.
Bu metin ayn1 yil Caccini tarafindan da bestelenmis ve 1602’de oynanmustir. ilk kez bu eserlerde
“Recitativo” yani miizik eslikli konugma kullanilmigtir. Peri’nin operasina yazdig1 6nsoézde recitativo,
“konusma ile sarkinin tam ortasinda bir beste tiirii”’ olarak tanimlanir.

8 Bkz. The Home Book of Musical Knowledge, David Ewen, 1958, 5.200



1.2.3.1. Claudio Monteverdi (1567-1643)

Claudio Monteverdi (Barok cagini baslatan besteci olarak bilinir) ile

opera, yeni bir soluk kazanarak, dramatik ve etki dolu bir sanat tiirii olmustur.

“...Bu yeni sanat biciminin verecegi olanaklari ilk kez Monteverdi 1607’ de
Mantua’da oynanan “Orfeo” adli yapitiyla ortaya koydu. Dramatik vurgulama,
dramatik agirhiga sahip “resitatif” ler, lizerinde Onemle durulan aryalar, koro
parcalar1 ve danslar , ayrica calgilarin 6zel ses karakterlerinden yararlanig (6rnegin

yer alt1 evreni icin pes trombon sesleri)”. (Yener, 1983)

Monteverdi, 1607 de oynanan Orfeo operasi ile operada eski ve yeni stilleri
ustaca birlestirmis, nakarath sarkilari, korolar1 ve dans sahnelerini operaya dahil
etmistir.Besteci bundan baska Arianne operasini da yazmistir. Mantua’da yazilan bu
operalarin kaybolmasina karsilik, Monteverdi’nin sonraki yillarda Roma’da yazdigi

operalar giiniimiize kadar kalmistir (Eumelio, Orfeo’nun Oliimii, Catena d’ Adone).

Monteverdi “yeni miizik” idealinin en basarili temsilcisidir; metnin 6nemini

vurgulayarak, miiziksel izlenimlerle ve anlatimlarla 6zdeslestirmistir.

1.2.4. 18. yy.

17. yy. da opera bir reform hedefiyle baslamis ve 18. yy. da bu egilim devam
etmig, yeni bir reform siireci baslamistir. Bu yy.‘in basinda gergekcilik ve

tyimserlik belirleyici faktorlerdir.

Bu donemde Italyan operas1 donemin gercekgi felsefe akimlarini yansitan bir
model olarak ortaya ¢cikmistir. Kahramanlar sosyal siniflar1 ideal {iist-ast iligkisi
cercevesinde yansitmistir. Problemden baslayip ¢oziime ulasan, catismalari ve yanlis
anlamalar “lieto fine™ cercevesinde c¢oziilen operalar yaratilmistir. Bazen miizik

bazen s6z ©One cikmistir. 18. yy. siirerken komik opera ortaya cikmistir. Bu

® Lieto fine: Mutlu son.



calismalarda siradan orta smif insanlar canlandirilmig, krallar, tanrilar ve
kahramanlar bu operalarda yer almamustir. Biitiin bir aksam1 dolduran bu yeni tiir
operalarin (opera buffa) merkezi Roma olmustur. Sonra da Venedik ve Napoli’de de

bu yeni opera tiirli yayginlagmistir.

Opera Buffa;

“Kahraman ve mitolojik kisiler, diislemsel ortamlar yerine
tanidik sahneler, bildik, giincel karakterler sunan tiirdiir. Libretto (opera
metni) yerel dildedir. Miizik de yerel renkleri ¢agristirir. Komik opera,
degisik iilkelerde degisik bigimler alir. Once trajik Italyan operasina bir
baskaldiridir. Italya’da en dnemli 6rnek Intermezzo lardir. Bunlar ciddi
operanin sahneleri arasina yerlestirilmis miizikli komik oyunlar
niteliginde ortaya ¢ikmislardir.(Bkz: Pergolesi). Viyana’da buffa
gelenegi, cag boyunca siirer. Sonradan Mozart, giiliinclii, ciddi ve
duygusal dramay1 genis kitlelerin benimseyecegi bir miiziksel stilde
birlestirecektir. Fransa’daki ulusal hafif opera tiirii, opera-comique
olarak tanimlanir. Bildik ezgiler, yalin bir yapida eglence i¢in hazirlanir.
Opera-comique Fransiz devrimi siiresince, Napolyon doneminde ve
hatta Romantik cagda bile Fransa’da gegerliligini korur. Francois
Andre Dancan-Philidor ve Andre Ernest Modeste Grey Fransa’da
komik operanin baslica bestecileridir. Ingiltere’de ise ballad opera tiirii
giindeme gelir. Dilenci Operas’nmin (Beggar’s Opera) (1728)
sahnelenmesinden sonra ilgi ¢ceken bu tiir, popiiler ezgileri, baladlar1 ve
iinlii operalardan bildik aryalarm parodisini igermektedir. Ingiltere’de
Thomas Arne baslica ballad opera bestecisidir. Almanya’da singspiel
(sarkili oyun) gelenegi siirmektedir. Singspiel, 1700’de opera adini alir.
1800’lerde 18. yiizyilin singspiel’leri Alman sarkilariyla kaynagir, halk

ezgilerine doniisiir.
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Mozart, Klasik operay1 kusursuz bir bicim yapisina kavusturur.
Melodik yetenegi, dramatik Onsezisi, calgilar ve solistlerin sesleri
arasindaki dengede gosterdigi ustalik, bu ¢agin tarihini yazmistir (Bkz:

Mozart’ i operalar1).”(Ilyasoglu, 2003)

18. yy. da opera sanatinda Napoli kenti 6ne ¢ikmistir (Napoli operalarina
“Opera Seria” adi da verilir). Napoli ekoliiniin yetistirdigi en 6nemli miizikgiler
Alessandro Scarlatti, Francesco Provenzale ve Alessandro Stradella’dir.
Scarlatti’yi stili ciddi, titiz ve ihtisamli miizigiyle digerlerinden ayirmak

gerekmektedir. Da Calpo’lu10 aria bi¢imi ilk kez bu operalarda goriilmektedir.

Scarlatti Haendel’le birlikte erken Napoli operalarinin en 6nemli
temsilcisidir. Haendel’in Napoli ekolii tarzindaki operalari; Rinaldo, Ottone, Ciulio

Cezare, Tamerlano ve Rodelinda’ dir.

Opera Seria ;

“Yeni Italyan operasi giderek Avrupa sahnelerine egemen olur.
Opera Seria ise aydinlanma caginda miizik bi¢imlerini ve yeni miizik
dilini sekillendiren ayni etmenlerin iiriiniidiir. Net, kolay anlasilir,
mantikli, dogal, uluslararasi dile sahip ve dinleyene zevk verebilen
ozellikleri icermelidir. Italyan operasinda odak noktasi, aryalardir.
Orkestranin uvertiir disinda sarkicilara eslik etmekten 6te pek etkinligi
yoktur. Recitatifler bir klavsen esliginde sunulur. Sarkicilar arasinda

1

tinli kastratolar'' yer alir. Pergolesi, giliinclii infermezzolariyla

' Da Capo: “tekrar”, “yeni bastan” anlamindaki bu terim, ¢algici yada sarkicinin, seslendirilen
parcanin bir yerine gelince bu boliimii “fine” (son) yazili yere kadar tekrarlamasi gerektigini gosterir.

" Kastrato , kiiciik yasta miizikal anlamda en iyi sekilde egitilen erkek cocuklarin, ergenlik ¢aglarina
geldiginde bir oktav kalinlasacag diisiiniilen seslerini ¢ocuklugundaki haliyle korumak ve soprano
ses kalitesinde sarkicilar yaratmak amaciyla yapilan tibbi bir operasyondur. Bu operasyonda erkekler,
cinsel haz alma organlar (testisleri) zarara ugratilarak veya yok edilerek hadim edilir boylece cocuk
girtlagina ve erigkin cigerine sahip Kastrato sarkicilar olurlar. Bu sarkicilarin siradan sarkicilardan
farkli olarak, bir nefeste 250 nota sdyleyebilme, baska bir deyisle bir notay1 bir dakikadan daha uzun
tutabilme 6zellikleri vardir. Improvizasyon yeteneklerinin iistiinliigii, olagan iistii siisleme
kabiliyetine sahip oluslar1 onlar1 diger sarkicilardan ayiran 6nemli 6zelliklerdir.
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tanindig1 halde ciddi opera tiiriine de ornekler vermistir. Cagin sonuna
dogru gercek reform baslar operada. Besteciler tiimiiyle daha dogal bir
ortam isterler. Ozde derin bir anlatimcilik, miiziksel kaynaklarda ise
cesitlilik ongoriirler. Arya ve recitatiflerin degistirimiyle olay daha hizl
akmaya baglar. Orkestra, yapitin biitiiniinde 6nem kazanir. Koro yeniden
belirir. Bu donemde Johann Christian Bach, reform 6zelliklerini iceren

12 opera besteler”. (ilyasoglu, 2003)

1.2.4.1. George Friedrich Haendel (1685-1759)

1685’te Halle’de dogmus Alman besteci, Hamburg’da uzun siire armoni,
kontrpuan, org, keman, obua ve klavsen dersleri almistir. Egitimi sonrasinda

Halle’de kilise orgculuguna atanmigtir

1703’te Hamburg’a gitmis, opera orkestrasinda kemanci ve klavsenci olarak
calismis ve ilk operast olan “Almira” y1 burada bestelemistir. 1706’da Italya’ya
gitmis, daha 6nce yazdigi biiyiik operasim1 kolay yorumlanabilmesi i¢in diizenleyip,

Florindo ve Dafni adiyla ayr eserler haline getirmistir.

Haendel gen¢ yasta yetenegiyle biiylik ilgi toplamig, 1710 yilinda
Almanya’da Hannover ve Diisseldorf’ta saray miizigi yoneticiligi yaptiktan sonra

1711°de Ingiltere’ye gitmistir.

Ingiltere’de “Rinaldo” operasiyla kendini ispatlamistir. 1713 yilinda “Te
Deum’” la Krallik Miizik Akademisi iiyeleri arasina girmis, bir y1l sonra akademinin
acilis torenleri icin “Radamisto” operasint yapmis ve sonraki yillarda da yine
akademinin acilis torenleri i¢in “Scevola”, “Ottone” ve “Giulio Cesare” gibi

operalarin1 yapmustir.
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Akademiden bazi rekabetler sonucunda ayrilmak zorunda kalmis, 1729’dan
sonra Italya’dan getirttigi sarkicilarla oyunlar1 kendi siirdiirmiis ve daha bircok

opera bestelemistir.

Ilerleyen yaslarinda saglik problemleri nedeniyle yataga diismiis ve kendisi
ve sanatini irdeledikten sonra yeni bir tiire yonelmeye karar vermis ve oratoryo

yazmaya baslamistir.

Eserlerinden opera sahnelerinde en ¢ok sergilenen ve onun italyan lirik-dram
m1 devam ettirdigini goOsterenleri  Giulio Cesare (Jil Sezar) ve Xerxes

(Kserkses)’dir.

Haendel’in operalar1t genellikle tarihsel, klasik mitolojiyi iceren ve
romantiktir. Ingiliz pastoral anlayisim yansitani ise teknik olarak digerlerini geride

birakan “Acis ve Galetea” dir.

Handel hayatinin sonuna kadar ingiltere’de kalmis ve 1759’da Londra’da
olmiistiir.Ingiltere Haendel’i o kadar benimsemis ve onemsemistir ki, krallarin

gomiildiigli anit-kabir e gommiiglerdir.

18. yy. daki yeni fikirler, sosyal ve ulusal sinirlamalarin yavas yavas ortadan
kaldirilmas: siireci operada “eski” nin yeniden sekillendirilmesi, yeni arya bigemleri
gelistirilmesi, daha fazla hikaye anlatimi1 ile kendini gostermistir. Christoph
Willibald Gluck’in eserleri bu siirecte ilk asamayi temsil ederken, son asamay1

Mozart’in eserleri olusturmustur.

1.2.4.2. Christoph Willibald Gluck (1714-1787) ve Onun Opera

Devrimi:

Gluck 1741 ile 1762 yillar1 arasinda Italyan stilinde 22 opera yazmustir. Daha

sonra Italyan operalarindan uzaklasarak operada bir devrim yaratmistir; Gluck
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devrimi Once opera metinlerinin konularini zenginlestirmekle yapmis, sonra miizige

de yansitmustir.

Gluck, Italyan operasinda yerlesmis olan sancilar egemenligini kirmaya
karar vermis ve sahne olaylarinin akisina engel olan gereksiz melodi siislemelerini
ortadan kaldirmayi, miizige cesitli duygularin anlatiminda siire yardim eden bir islev

kazandirmay1 amaclamigstir.

Da Capo aria yerine baska tiirler ve serbestce bestelenmis parcalar
gelistirmistir. Orkestra recitativlere ilk kez eslik etmistir. Koro, konuya katilarak bir

islev kazanmugtir.

Gluck Italyan, Alman (Handel) ve Fransiz (Rameau) operalarinin bir
sentezini yapmustir. Fransizca sOylenen operalari; Iphigenia en Aulide, Orphe’e,

Alceste ve Armide'?, Iphigenia en Tauride ve Echo e Narcisse’dir.

Gluck operas: taraftarlartyla Piccini taraftarlarinin  1774-1777 arasinda

stirdiirdiikleri sert tartisma opera tarihinde 6nemli bir yer tutmaktadir.

“Gluck’la birlikte miizik tarihinin bir donemi kapanmis ve miizikli trajedi
sona ermistir. Gluck’tan sonra gelenler operaya yeni bir soluk verme c¢abasinda

bulunmuglardir”.(Say, 1985)

Ozellikle Fransa’da Gluck’un etkisi uzun siire devam etmistir. Lemoyn,
Gossec, Salieri, Cherubini, Mehul vb. besteciler Gluck’un etkisini siirdiirmiigler ve

biiyiik Fransiz operasini (Grand Opera) hazirlamiglardir.

12 Bkz.The Story of A Hundred Operas, Felix Mendelsohn,1940,s.20
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1.2.4.3. Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)

Mozart, 1756 yilinda Salzburg’da dogdu 1791 yilinda Viyana’da 6ldii. Bu
kisa hayatina ragmen 18. yy.’1 taclandirmis bir bestecidir Mozart. Herhangi bir

diizenlemeye gerek kalmadan ¢agimiza da hitap edebilen eserleri olan tek bestecidir.

Polifonik yetenegi Bach’inkine benzer ancak daha ictendir ve dramatik
kullanim1 daha ustacadir. Eski resitatif ve arya tekniklerini kullanmasinin yani sira

daha yeni olan sonat -bicimsel temeller- teknigini de eserlerine yansitmistir.

Mozart, miizige en yliksek derecede dramatik zekay:1 katan bestecidir. Eski
dramada, biitiin karakterlerin sahneye girisi goriiliirken, cikislar1 belli bir sekilde
ifade edilmemistir. Iki karakter belli bir yerde iken kendilerini bir baska yerde

tictincii bir karakterle bulabilirler. Aradaki mantiki gerekg¢eler ortaya konulmaz.

“Figaronun Diigiinii” niinde Kont, kilitli kapinin arkasinda Kontesin bir asig1
oldugundan siiphelendigi icin kapidan ¢ikar. Sahneye tekrar doniisii de mantikli bir
sekilde aciklanir. Seyirciye neden ciktigi anlatilirken donecegi de ifade edilir.

Boylece, seyir zevki bu mantiki kesinlikle daha da artirilmis olur.

Yapisinin mantigi, Figaro’nun neden bu kadar tatmin edici oldugunu agiklar.

“Don Giovanni” (Don Juan) daha diizenlidir ve son yemek sahnesi iyi bir

anlagma ile sona erer.

“Cosi fan Tutte” de giris ve cikislar ¢ok diizenli degildir. Temel fikir

milkkemmeldir;

6 karakter —iki cift asik, yash bekar ve hizmet¢i- yapay komedinin belirgin
temsilcileridirler ve karakterizasyonu cok iyl yapilmustir. Fakat Guglielmo ve

Fernando’nun ayrilislarinin detaylar1 yeterince ikna edici degildir. Mozart’in en 1iyi
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bestelerini icermesine ragmen Cosi fan Tutte 19. yy’da ihmal edilmistir.

Giiniimiizde ise diger iki komedisi kadar sik sahnelenmektedir.

Mozart’in eserleri, “opera buffa”, “opera comique” okullarina dahil
edilmektedir. Mozart’in eserlerinde yansitilan ikinci faktor ise orkestra ve senfoni
bi¢cimlerinin saf enstrumantal mantikla birlestirilmesidir. Anahtar secimi her zaman
onemli olmustur —-D major askeri torenlerde, D minor tipik coskulu aryalarda, G

mindr merhamet ve sempati icin-.

Biitiin bu senfonik araglar ve opera, sonat, senfoni ve hepsinden ote

kongertolarda kullanilmalar ile birlikte geligmistir.

Mozart bircok yarim kalmis eser disinda cesitli tiirlerden 22 sahne eseri
bestelemistir. “Bastien and Bastienne” dahil on tanesini onlu yaslarinda yazmistir.
Ik ciddi firsat1 1781 yilinda Miinih icin bir “opera seria” yazarak yakalamustir.(

Idomeneo)

Mozart’in basarisinin yaninda Gluck’un teknigi “amatdrce”  kalmistir.
Aslinda “opera seria” bu donemde bitmek iizereydi. Mozart bile —en {ist diizeyde
bulunmasina ragmen- “La Clemenza di Tito” (Tito’nun merhameti) ile bu siirecin

Oniine gecememistir.

Mozart bugiin daha ¢ok komik operalariyla taninmaktadir. Sozli tiyatroda
aktor seyircinin biitiin dikkatini iizerinde toplarken, operada dikkatler orkestra ve
oyuncu arasinda boliinmektedir. Bu durum oyuncunun operay1 zenginlestirmesine

ve ¢esitli sahne hareketleri yapabilmesine olanak saglamustir.
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Ensemble,"® normal tiyatroda karisiklik yaratirken operada besteci acisindan
onemli bir firsat ifade etmektedir. Ensemble Mozart’in buldugu bir sey degildi

ancak Mozart’ta evrimleserek bir iist seviyeye ¢ikmustir.

Mozart’in en 6nemli komik operas1 “Die Entfiihrung aus dem Serail (1782)”
(Saraydan Kiz Kagirma) dir. Konu Ingiltere’den olmakla birlikte, komik hizmetci
Osmin, despot Selim Pasa ve hapse tikilmis olan Costanze Italyan “Opera Buffa” s1

kaynaklidir. Baz1 6zellikleri ile de Fransiz “Opera Comique” ile baglantilidir.

Mozart daha sonra “Der Schousprieldirector-1786” ve “Die Zauberflote-
1791 (Sihirli Fliit) adli komik eserlerini yazmistir ve bu operalarda biiyiik basari
yakalamig ancak 19. yy seyircileri bunlar1 anlasilmaz buldugundan yeterli degeri

vermemistir.

“0O, Alman, Fransiz ve Italyan miizik ekolleriyle halk miizigini
tiimlestirmisti. O bir sentezdi. Italyanlarin geleneksel ezgiciligi;
Fransizlarin inceligi, zarafeti, saydamligl; Almanlarin “6n-klasiklerce”

gelistirilmis olan orkestraciligi Mozart’in miiziginde bir araya gelmisti.

Mozart klasik miizigin senteziydi.” (Kaygisiz, 2004)

1.2.5.19. yy.

1.2.5.1.Neoklasik ve ihtilaller Donemi

Bu yiizyilin sonlarina dogru “seria” ve “buffa” tiirleri birbirlerine yaklagmis

ve “semiseria’ gibi ara tiirler olusmustur.

13 .
Ensemble: ayn1 anda birkag¢ sanat¢inin sunumu.
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Bu donemde ‘“opera seria” koro agirlikli olmaya baslamis ve ifadeler
oncekilere gore daha etkili olmustur. Bu gelismede Gluck’un etkisi 6nemlidir.

Mozart’ta “gercek opera” nin gerektirdigi koro, diiet ve terzetlere sikca rastlanir.

Napolyon savaslar1 sirasinda Italyan operasi Fransiz operasi tarafindan

onemli ol¢iide etkilenmistir.

Bu donemin en dikkat c¢ekici eseri Mayr’in “Medea in Corinto” dur. Bu
eserde Italyan melodisi, Alman enstruman ustalif1 ve romantik donemden etkilerle

Gluck’un istikrar-denge si birlestirilmistir.

Mayr ve Paer’in donemi bir gecis siirecini temsil eder. Bundan sonra 200
yil siiren miizikte Italyan egemenligi Alpler’in kuzeyine kaymaya baslamistir. Paer
en onemli operasini yurt disinda sahnelenmek iizere yazmistir. Cherubini ve

Spontini yeteneklerini gostermek icin Fransiz operasini tercih etmistir.

Bu donemde, cesitli egilimlerin bir araya getirilmesi c¢abasi bazi

bicimsizliklere de yol agmistir.

1.2.5.2. Rossini Donemi (1813-1830)

Italyan operasina yeni bir kimlik kazandiran Rossini olmustur. Rossini
tarzinda, komedi ve trajedi dilleri birlesmistir.Yavas bir baglangic ve geleneksel
senfonik bir parcadan olusan allegro ve ikinci konudan sonra bir kresendo... Sonug
olarak, Rossini operalar1 goriiniirde karmasik ancak ayrintida basit ve giicliidiir.

Rossini’nin bazi karakteristik 6zellikleri;

a)  “Introduzione e Cavatina™: Ikincil bir karakterin miidahalesi
ile birlikte bir acilis korosu, bunu takiben yavas ve iki boliimden olusan
lirik hareketler, sonrasinda asil karakterle birlikte koro ve son boliim olarak
iki kez tekrar edilen periyodik “ritornello” ve ‘“coda” koronun esliginde

devam eder.
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b)  “Scena e Duetto”: Konusma seklindeki bir diyalogdan sonra
iki tarafta allegro hareketine yonelir.Bu bolimde melodi sesten orkestraya
dogru yonelir. Bu, sarkicilar1 yeni bir bicem icinde birbirine yaklastirir ve
sesler 6’lilar ve 3’liilerde baglanir. Finalde ise once sarkicilar arka arkaya

ve sonra birlikte soylerler.

¢) “Finale”: Son. Kendini birkag¢ boliimde gosterir. Ilk olarak,
“parlandi” (orkestral melodi karsisinda s6z soylemek) iceren hizli bir
boliim, sonra hareket aniden durur ve miizik yiikselir. Sesin son kez
yavaslamasindan (Kadans) sonra ilk bolim tekrarlanir. Son bdéliim ise

karakterde duragan fakat giiriiltiilii ve parlaktir.

Rossini operasi, miizik tarihinde ayr1 ve 6zel bir yer tutar.

Rossini’nin takipgisi olan besteciler arasinda 6zellikle Gaetano Donizetti’nin

eserleri opera tarihinde olduk¢a onemli bir yer tutmaktadir;

1.2.5.3.Gaetano Donizetti (1797-1848)

Donizetti 1797°de Bergamo’da dogmus ve 1848’de bir akil hastasi olarak

Olmiistiir.

Anne ve babasimin onu bilim adami olarak yetistirme hayallerini
umursamadan, miizige karsi istegi ve yetenegi sonucunda piyano ve armoni dersleri
almistir. Yirmi yaslarindayken operaya baglanmis, bu alanda iirettigi ilk Ornek

1818’de Venedik’te basarisizlikla sonuglanmistir. (Enrico Conte di Borgogna)

Donizetti Italyan opera sanatinin biiyiik ustalarindan biridir. Eser yaratmakta,

sanatinda Rossini’yi 6rnek almis ve her yil lig-dort eser yazmustir.

“Yapitlan zarif, neseli, giiclii, etkili melodilerle bezenmistir.

Bu melodiler ne Bellini’nin verimleri kadar ince, ne de Rossini’ninkiler
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kadar kivrak degilse de parlakliklari, icten gelisleri, dogalliklariyla

daima sevilmistir.” (Yener, 1983)

Eserlerinden komik iislupta yazilmis olan [’Elisire d’Amore (Ask Iksiri,
1832), Lucia di Lammermoor (Lammermoorlu Lucia, 1835) ve Don Pasquale (Paris

1843) besteciye biiyiik basar1 getirmisitr.

Donizetti Napoli Miizik Okulunun 06nce profesorliigiine sonrada
miidiirligiine atanmig ve bu siirecte komik Fransiz operasi stilinde La Fille du
Regiment (Alay’in Kizi), ciddi Fransiz opera stilinde de La Favorita (Kralin

gozdesi) ve Don Sebastian’1 yazmistir.

Toplam 71 operast olmakla beraber giiniimiiz sahnelerinde sikca temsil

edilenleri;

Anna Bolena, L’Elisire d’Amore-Ask Iksiri, La Favorita, Lucia di

Lammermoor, La Fille du Regiment-Alayin Kizi, Don Pasquale’dir.

1.2.5.4. Romantik Donem (1830-1850)

Yiizyilin 4. ve 5. onyillarinda Rossini’nin temel opera formlar1 degismedi.
Ancak bunlara romantik bir ruh katildi. Ik hareket Bellini’den geldi. “Il Pirata”
yeni bir duyarlilik donemi baglatti. Bundan sonra daha lirik ve dramatik eserlere

yonenilmistir.

Donemin en 6nemli ozelligi; saflik ve kirilganlik tarafindan cevrelenen
“Romantik Kadinlik” tir. Rossini’de genellikle mutlu olan sonlar Bellini’de cok

seyrek hale gelmistir.

Bellini’nin bir bagka etkisi ise Italyan operasimin zayiflamasi ve Alman

miizik diisiincesinin egemenliginin artmasidir.
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“Bellini (1801-1835) sicak, i¢cten ve insancil ezgileriyle iinlendi. O kadar ki,
‘operanin Chopin’ i denilmisti ona. Ezgilerindeki basarisini, armoni ve orkestra

yazisinda gostermedigi belirtilir.” (Kaygisiz, 2004)

Donizetti dramatik ve gerilimlidir. Donizetti romantik ideallere uygun
pastoral komediyi yaratmistir. Bu donemde komedi ve trajedinin dilleri benzer hale
gelmistir. “Opera buffa” da konugmalara agirlik verilmis, genellikle daha kisa ve

basit ifadeler kullanilmistir.

Verdi’de c¢aginda mevcut bulunan vatansever duygular kullanilmigtir
(Nabucco-1842). Verdi’nin ilk calismalarinda ton direkt ve popiiler, bazen de

acimasizdir.'*

1.2.5.5. Yy’in Ortalar1 ve Sonrasi (1850-90)

Bu doénem opera tarihinin en karmasik donemidir. 1850’lerin Italyan
bestecileri acisindan bu dénem bir durgunluk dénemidir. Bu dénemin ¢ogu Italyan
bestecisi konugmalara agirlik vermistir. Donizetti’'nin komedi saheseri “Don
Pasquale (1843)” ruh olarak bu ¢aga aittir ve bir istisna teskil eder. Trajik operada
da 1860’lara kadar belirgin bir degisiklik yasanmamuistir.

Bu donem  biitiinilyle Verdi Orneginin takipgiligi olarak ifade

edilebilir.(Simon Boccanegra-1857, Un Ballo in Maschera-1859).

1860’tan sonra Faccio ve Boito Post-Rossini doneminin ozelliklerini
degistiren eserler ortaya koymuslardir. Ancak Boito’nun eserleri operanin gelisimini
daha fazla etkilemistir. Onun eserleri ilerici “kuzey” ile tutucu “giiney” in

etkilesimini saglamistir.

" Bkz. s.17
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Cagnoni ve  Marchetti  Fransiz  cagdaslarina  daha  fazla
yaklasmislardir.(Armonik olarak, caligmalarin dizaym1 ve karakteristik orkestra

temalar1 acisindan)

Bu yy. 1 sonunda, bolim sonlarinda yiikselen ses yok olmaya
baslamistir.(kadans) Sahnenin karmasikligini en 1yi temsil eden calisgma Verdi'nin

“La Forza del Destino” adl1 eseridir.

Bu donemde, melodik, armonik ve yapisal prosediirlerin bagimsiz olarak
miizik, bayagi ile c¢irkin arasinda gidip gelmistir. Sadece Giiney Amerika’da

yenilikler vardi.

1870’lerden sonra durumda Onemli bir degisim basladi. Fransa-Prusya
Savasi sonrasinda Fransa’ya ulasan Alman kiiltiirii de Italya’y1 etkilemeye basladi.
Modern icerikli operalar yazacak olan bestecilerin egitildigi konservatuvarlar
olugturuldu veya reforma tabi tutuldu. Bu bestecilerin baslicalari; Alberto
Franchetti, Antonio Smareglia ve Fransiz egitimi almis olan Alfredo
Catalani’dir. Bu bestecilerin operalar1 Almanlar ve Italyanlar tarafindan 6rnek
alindi. Bahsi gecen operalarin belirleyici oOzellikleri ise duygusal ve karmasik
olmalariin yani sira yerel renkleri kullanmalaridir. Verdi’nin eserleri de bu egilime
paralel olmasina ragmen; orkestra diisiincesini c¢alismalarina en 1iyi yansitan

besteciler Catalani ve Puccini (Le Villi-1883) olmustur.

1.2.5.6. Verismo (Gercekgilik) Donemi, 1890-1920

Bu donemin baglangici olarak Pietro Mascagni’'nin “Cavalleria Rusticana”
st (1890) gosterilir. Yeni tarz “verismo-veristik” olarak ifade edilmistir. Bu tarz,
duygusal retorik'> olarak Wagner’i armonik stil olarak Massenet’i cagristirirken,
vokaller geleneksel Italyan operasim1 kaynak almistir. Orkestra motifleri igerilmis,
insan tutkularimi agiga cikarir-genellikle tenor ses aracilifiyla- ve librettolarda

Romantik Donem’in abartili sekilleri yerine geleneksel konusmalar yer alir.

1> Retorik; lisamin kullanimiyla ikna teknik veya sanati.
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Verismo tarzi diger ilkelerde de taklit edilmistir.(Fransa’da Bruneau,

Almanya’da d’Albert ve Ingiltere’de Ethel Smyth)

Bu donemin tartismasiz dahisi ise Giacomo Puccini’dir. “Manon Lescaut-
1893 Puccini’nin konumunu belirlemistir. “La Boheme-1896", “Tosca-1900” ve
“Madama Butterfly-1904” Puccini’nin verismo tarzindaki eserleridir. Puccini bu
tarzda bir dizi kisisel Ozelliklerini, orkestrasyon tarzini, lirik melodiyi isleme
aliskanliklarin1 ve hem orkestral hem de vokal motiflerin bol miktarda kullanimini
gostermigstir. Hicbir besteci miizik ile dogal sahne aksiyonunu daha basarili bir
bicimde birlestirememistir. Puccini’nin operalari, insani duygularla yerel ortam

kutuplar1 arasinda gidip gelir.

2. nesil verismo operacilart arasinda ise Riccardo Zandonai, Franco
Alfano ve Italo Montemezzi sayilabilir. Bahsi gecen bu besteciler Wagner tarzinda

ve Debussi geleneginde eserler yaratmislardir.

Verismo, 19. yiizyilin Italyan operasim tammlayan bir akimdir, siddet dolu
oykiileri ve yoksul ¢evrelerde yasanan dramlardaki bunalimlari, simetrik, kisa ve 6z

melodilerle dile getirmistir.

Giuseppe Verdi (1813-1901):

XIX. ylizyilin ve “verismo”’nun en onemli bestecilerindendir Verdi. Kiiciik
yasta yetenegi fark edilmis olan Verdi, daha sonraki yillarda Scala orkestrasinin sefi
Lavigna’dan 6zel dersler almaya baglamis ve opera miizigini de bu sirada tanimais,

Milano sanat ortaminda yetigsmistir.

Lavigna, Haydn’in “Yaradilis” oratoryosunu seslendirecegi sirada koroyu
calistirmast i¢cin Ogrencisi Verdi’den yardim istemis ve sonug, Filarmoni
Dernegi’nin Verdi’ye bir opera 1smarlamasina sebep dogurmustur. Boylece Verdi

ilk operasi olan “Omerto” yu yazmis fakat eser fazla basar1 kazanmamustir.
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Opera miidiirii Marelli, Verdi’ye bestelemesi igin Pers Imparatoru
Nabucco’nun librettosunu verdi. Esir bir ulusun bagimsizlik miicadelesinin
anlatildign Nabucco bu doénem Italya’nin Avusturya egemenligi altinda olmasi
sebebiyle tamda italyan ulusuna bir bagimsizlik cagrisi olmustur. Verdi daha sonra
da ulusal duygulara seslenmek amaciyla operalar yazmaya devam etmistir. (La

Battaglia di Legnano, Alzira, Corsaro)

1851°den sonraki donemde ise “Rigoletto”, “Tl Trovatore”, “La Traviata” y1

yaratmigstir.

Diger 6nemli operalari; “Un Ballo in Maschera”, “La Forza del Destino”,

“Don Carlos™, “Otello”, “Falstaff’, “Aida”, “I Vespri Siciliani”’, “Ernani”dir.

“...Tarihin ve toplumun gercege uygun olarak anlatilmasi ve
derin miiziksel tasviri yolunda agsamalar saglanmasini getiren ve operayi
yeni bir gercekcilik diizeyine ¢ikaran besteci Verdi’dir. Opera sanatinin,
yada miizigin demokratik bir silah olarak kullanilmasinin ilk ve en

biiyiik 6rneklerini Verdi vermistir. ..

... Verdi gercekgiligindeki en biiyiik silah sarkidir. Sarkilarinda
actk duygu ve en duyarli ruhsal durum tasvirlerini ve catigmalari
anlatabilmistir. Su gercegin de farkindaydi: “Tek basina sarki, gercegi
yansitmaz; ama sarkinin varli§i dramin malzemesi olarak insanin

varligini ispatlar’.

Verdi, operaya Italyan halk miiziginin zenginligini tasimis ve
halkin benimseyerek sokaklarda sdyledigi yeni melodiler yaratmistir. Bu
acidan Verdi’'nin sanati sadece opera sahnesinde degil, halkin dudaklari

arasindadir.”(Say, 1985)

“Yaraticihik giiciinii 6zellikle opera sanatinda degerlendirmis

olan Giuseppe Verdi’nin 88 yillik bir 6mre s18dirdig1 30 kadar operanin,
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birbirinden farkli 4 yaratiy donemi icinde incelenmesi gerekmektedir.
1839-1892 yillan1 arasindaki 53 yillik siireyi kapsayan bu dort ayri
boliim, biiylik sanatcinin yaratis grafigindeki siirekli gelisimi agikca
gostermekte ve her donem, biisbiitiin degisik bir Verdi’ye taniklik
etmektedir.Verdi’'nin bu dort yaratis donemini su basliklarla da
yorumlamak miimkiindiir: 1)Verdi’de Ciraklik ve Olgunlagsma Donemi;
2)Verdi Sanatinda Biiyiik Donem; 3)Verdi’de Duraklama, Yiikselis
Donemi; 4)Verdi Yaraticilifinda Zirvelesme ve Olaganiistii Basari

Donemi.” (Altar, 1993)

Verdi, ilk donem yapitlarinda bir 6nceki kusagr ornek almis, Bellini ve
Donizetti’nin dilini kullanmistir.Yapitlarindaki en 6nemli ozellik vokal cizgidir.
Arya ve resitatiflerde calgi esligi kullanmasi, bir parcadan digerine gecisteki dogal
akicilik ve sahnelerin geleneksel kaliplardan olugmasi ilk donem teknik
ozelliklerindendir. Verdi aryalarini temel bir sanci i¢in yazmustir, tenor ve soprano,
operalarinda anlatici roldedir ve diger bir 6zelligi de sahnede temel karakterlerden

en az birinin 6lmesidir.

1850-60’11 yillarda geleneksel kaliplardan arinmaya baslar, eslikler daha da
zenginlesir, gecisler daha yumusak hale gelir. Aida, Otello, Falstaff gibi yapitlarinda

tistiin bir opera teknigi ve orkestra esligi kullanmugtir.

Verdi olgunluk doneminde geleneksel yapiy1 daha esneklestirmeye ve esligi

daha anlatimc1 kilmaya ¢aligmistir.

Verdi, Italya’nin Avusturya’min egemenligi altinda bulunma déneminde, bu
miicadeleye sanatiyla ve aktif olarak katilmig, yalmzca sanat diinyasinda degil

ulusunun gonliinde de taht kurmustur.

“Giuseppe Verdi, ulusal birlik ve biitiinliik heyecamiyla yazmis oldugu
eserlere, 1859 yilinda son vermis ve bu tarihten gegerli olmak iizere besteledigi

eserlerde, yalniz ve yalniz insan ruhunun cesitli eylem ve goriintiisiinii yorumlayip
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islemistir. Verdi’nin boylesine bir rota degisikligini gerektiren neden, Italya’nin
1859 yilinda 6zlenen bagimsizliga kavusmus, birlik ve beraberligi gerceklestirmis
olmasi idi. O halde Verdi, ulusal ilkeye ulasma yolunda cekilen aciy1 igtenlikle
duymus, 0zgiirliik yolunda harcanan cabalara eserleriyle katkida bulunmustur ve bu
sebepledir ki, 1859 yilindan sonra yazacagi operalara, tiim goriintiisii ile sadece

insan1 konu yapmistir.” (Altar, 1993)

Verdi, opera sanatinda iistiin bir reformun uygulayicisidir. Operanin her
seyden Once insan sesinin sanati olduguna inanmig ve eserlerini insan sesinin

egemenliginde islemistir.

Giacomo Puccini (1858-1924)

Miizisyen bir ailenin ¢ocugu olan Puccini’nin yetenegi ilk olarak C.
Angeloni tarafindan fark edilmis ve Milano Konservatuvar’ina girip Bazzini ve
Ponchielli ile caligmistir. 1883 yilinda konservatuvari bitiren Puccini ayni yil,
Milano’daki miizik basimevi Sonzogno’nun diizenledigi yarigmaya, bir perdelik ilk
operasi Le villi ile katilmig fakat 6diilii kazanamamistir. 1884 yilinda, Milano’daki
Teatro Dal Verme’de eser tekrar oynanmis ve Puccini’ye basar1 saglamistir. Le
Villi, Milano’daki iinlii miizik basimevi Ricordi’nin Puccini’yi fark edip kendisiyle
anlasma yapmasina imkan dogurmustur. Anlasma geregi Puccini’ye saglanan maddi
imkanlar Puccini’nin o tarithten itibaren kendini tamamen operaya adamasini

saglamstir.

Puccini’nin Verist olup olmadig miizikologlar tarafindan siirekli tartisma
konusu olmustur. Bu celigkili durumuna ragmen sanatiyla ve Verdi’ye olan

hayranligiyla Verismo akimina dahil edilebilir.

“...La Boheme Operasi (1896), kapilarim1 heniiz kapatan 19. yiiz y1l opera
yaraticiliginin bir devami hatta 6nemli bir 6rnegi olarak benimsenmektedir. Ne var
ki, gerek lirik duyarliligi, gerek toplum hayatina olan icten bagliligi acisindan,

Giusepee Verdi'nin, kahramanlik dykiileri iistiinde gelisen operalarina biisbiitiin zit
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bir ortamin verimi olarak benimsenen La Boheme Operasi, yine de Verdi
yaraticiligina has espriyi siirdiiren ve dolayisiyla Verdi’ye yakin akrabaligi olan bir

yaratis olarak nitelemektedir...” (Altar,1993).

Puccini’nin ilk biiyiik basarisi, Manon Lescaut’tur. Bu eser i¢in yedi libretist
degistirdikten sonra Manon Lescaut istedigi gibi bir eser haline gelmis ve uluslar
arast begeni kazanmigstir. 1896’da Turino’da sahnelenen ve Puccini’nin Fransa’daki
bohem 0Ogrenci hayatin1 anlattig1 eseri La Boheme de biiyiik basar1 kazandirmis ve
yeni kapilar acmistir. Bu eser, aryalarinin tath ezgileriyle resital programlarinin ve

hatta ev i¢i dinletilerinin bile gbzdesi olmustur.

1900’de yazdig eseri Tosca, daha agir ve gii¢lii bir dramin islendigi, Puccini

ve Verismo stilinin birlestigi, acimasiz diinyanin gergekleriyle yiiklii bir eserdir.

1904’te yazdigrt Madam Butterfly, bir Japon geysanin trajik gercegini anlatir

ve bu eser de bugiin bircok iilkede opera repertuarlarindaki gdzde eserlerdendir.

Puccini bundan sonraki operalarinda kendini yenilemeyi, miizik dilini
zenginlestirmeyi hedefler ve 1910°da Altin Bati’'min Kizi, 1917°de La Rondine,
1918°de 11 Trittico (ii¢ tek perdelik opera: Il Tabarro, Suor Angelica ve giiliinglii

operasi Gianni Schicchi)’yu yaratir.

Puccini, opera sanatina teknik ve dramatik olarak bir yenilik saglamamis
olmasina ragmen, yetenegi, sahne duygusu, iistiin dramatik i¢giidiisii ile her zaman
uluslar aras1 alanda ilgi cekmeyi basarabilmis bir bestecidir. Operalarindaki karakter
yaratilar1 ve zengin orkestra yapisiyla sonraki kusagin  bestecilerini

etkilemistir.(Debussy, Schonberg)
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1.2.6. 20. yy. Gelismeleri

1.2.6.1. Sembolizm, izlenimcilik, Fantezi:

Tarihinin biitiin asamalarinda oldugu gibi opera, 20. yy.da da iki kutuplu

olarak tarif edilebilir; Natiiralizm ve sembolizm.

Natiiralistler “gercek insanlar” la ilgili iken sembolistlerde karakterler felsefi

argiimanlar1 temsil eden araglar olarak ele alinmustir.

Claude Debussy (1862-1918) ’nin “Pelleas et Melisande (1902)”, sembolist
operanin ilk ve en biiylik yapitidir. Karakterler gercek diinyanin disindadir.

Karakterlerin karsiliklt konusmalar1 yerine sembolik atiflar vardir.

Pelleas’1 takiben yapilan en Onemli opera Bela Bartok (1881-1945)’un
“Duke Bluebeard’s Castle (1918)” (Kont Mavisakal’in Satosu) adli eseridir. Bu

eserde de duygular 6n plandadir.

Almanya ve Avusturya’da duygularin ima yoluyla ifade edilmeye
baslamasiyla izlenimcilik ortaya cikti. Izlenimcilik akiminda ozneler genellikle

cinsellik ve siddet olmustur. (Puccini, Strauss)

Izlenimciligi tam olarak temsil eden  Richard Strauss veya Franz
Schreker(1878-1934) degil Arnold Schoenberg’in “Erwartung” udur. (1909’da
yazildi 1924°te sahnelendi) Bu opera, izlenimciligi “Pelleas” tan daha fazla temsil

eder.

I. Diinya Savasi ile birlikte, sembolist ve izlenimci opera sona erdi (Rus
sembolizmi disinda). Ancak bu akimlarin bazi1 6zellikleri 1950’den sonraki modern

operalarda kullanilmistir.
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Bu donemdeki fantazi operalarda gariplikler kukla sovlarinda oldugu gibi
ifade edilmistir. Bu tarzda, sembolist operada oldugu gibi mevcut gerceklik ihmal

edilmistir. Ancak bu efsaneden ¢ok peri masali seklinde ifade edilmistir.

1.2.6.2. Natiiralizm (Dogalcilik):

Kesin c¢izgilerle ifade etmek miimkiin olmasa da, Natiiralizmi Wozzeck
(1925) ve Britten’in “Peter Grimes” (1945) arasindaki donemdeki eserlerin ¢ogu bu
akimin temsilcileridir. Bundan 6nceki en biiyiik operalar sembolist veya izlenimci

olanlaridir.

Bu akimin olugmasinda, I. Diinya Savasi’nin yaninda diger bazi toplumsal
olaylarda etkili olmustur. Miizikteki aciklik ve dogrudan ifade egilimi bu akimi

etkilemistir.

Wozzeck’te natiiralizm izlenimcilikle birlikte kullanilmistir. Wozzeck,
gercege uygun karakterlerle, iyi tanimlanmis bir cevre ile birlikte natiiralist bir
operadir. Fakat bazi abartilar ve bir karakterin insan 6tesi gortiniimii ile izlenimciligi

de icerir.

Ernst Krenek’in “Jonny Spielt Auf” (1927) adli eseri onemli bir Srnektir.

Burada Jazz miiziginin de kullanildig1 goriilmektedir.

Bu akimin diger onemli temsilcilerinden biri Hindemith’in “Mathis der

Maler” (1938) idir.

1.3. Fransa’da Opera:

Fransa’da operanin onciileri olarak halk komedileri, karnaval senlikleri,

trubadurlarin diinyasal komedileri ve 16. yy. da sarkili maskeradlar sayilabilir.
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Fransiz operasinda orkestra daha 6énemli bir rol oynar ve Italyan operasina

gore metinler daha edebidir.

“XVIIL Yiizyildan baglayarak Fransa’da operayir olusturacak biitiin sartlar
vardi. Fakat soylularin baleye olan diiskiinlii§ii opera tiiriinden sahne yapitlarini
engelliyordu. 1655 yilinda saray balelerinin baglica bestecisi Lully’di. Bu donemde
uzun bale eserlerinin bas tarafina biri agir, oteki ¢abuk olmak {iizere iki uvertiir
konuyordu. “Fransiz Uvertiirii” adin1 alan bu uvertiirler, sonralar1 Lully’nin operala
rinda kullanildigr gibi, XVIIL. Yiizyilin sonuna kadar 6teki Avrupa iilkelerinde de
taklit edildi”. (Say, 1985)

1.3.1. Jean-Babtiste Lully

Fransa’da ilk {inlii opera bestecisi olarak bilinen Jean-Babtiste Lully, Fransiz
miizik stiliyle yetismis fakat Fransiz miizik¢ilerin operaya ilgisizliginden dolay1 bir
siire baleli komedilerle yetinmis, daha sonra bu alanda kazanilmis basarilar onu
kamgilamistir. Lully, o donem Avrupa’nmin en 1yi calgicilarindan olusan bir
orkestrayla ¢alismis, sancilar1 ve danscilart kendisi calistirmisti. Bestecinin bu titiz
tavri eserlerine de yansimistir ve Olimiinden sonra ayni degerde operalar

sahnelenemedigi i¢in Fransa’da bu alana ilgi azalmistir.

Lully’den sonra Fransiz opera tarihinde Jean Philippe Rameau
goriilmektedir. Rameau’nun ilk operas1 “Hippolyte e Aricie” Lully operalarinin bir

devamu gibidir.

1.4. Ingiltere’de Opera

Ingiltere’de opera 17 yy. da Masgue (maske) adli oyunlarla, soylularin
eglencesi,  Fransiz saray balesinin benzeri olarak ortaya cikmustir. Masque siir,
sarki, dans, dekor, kostiim, ¢algilar ve sahne oyunlarini iceren, intermezzo ve mister
oyunlarindan kaynaklanmis bir tiirdiir. Bilinen en eski masque John Blow’un

(1646-1708) Venus ve Adonis (1681) adli yapitidir. ingiltere Krali II. Charles’in
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Fransiz Lully operalarina hayranligi, saray orkestrasindaki Henry Purcell (1659-
1695) in italyan ve Fransiz stillerini kaynastirarak, ingiliz tarihinin ilk operasi olan

Dido ve Aeneas (1689)’1 bestelemesine sebep dogurmustur.

1.4.1. Henry Purcell (1659-1695)

Ingiltere’nin en biiyiik bestecisi diye bilinen Purcell, 22 yasinda Dido ve
Aeneas operasiyla kazandigi basariyla yola c¢ikarak, iilkesine ulusal bir opera

kazandirmay1 hedeflemistir.

Purcell, Italyanlar1 ornek almis olmasina ragmen miiziginde, Ingiliz

miizigine 6zgii bir tat ve dzgiinliik goriilmektedir.

“...Bu dilin 6zellikleri, besteciyi 6zgiin melodi sekilleri bulmaya zorlamistir.
Bu melodileri bagka bir dilde dinlemek, yapitin anlamini yitirmesine neden olur”.

(Say, 1985)

Purcell’in 6liimiiyle Ingiliz operasi da bir duraklama donemine girmis,

sonraki iki ylizy1l Haendel ve Mendelssohn gibi yabanci besteciler yerini almistir.

1.5. Alman Operasi

Alman operast Venedik ve Fransiz stilinden etkilenmistir. Almanya’da ilk
opera salonu 1678’de Hamburg ‘da ac¢ilmis, dolayisiyla Hamburg Alman operasinin

en onemli merkezi olmustur.

Almanya’da operanin baslangici okul piyesleri ve Alman solo sarkilaridir.
Opera sozciigiiniin karsiligi 1700’lerde Almanya’da Singspiel (sarkili oyun)’dir. 18.
yiizyilda ikincil éneme sahip olan Almanya, 19 yiizyilda ilk siraya yerlesmistir.
Yy.’mn ilk yarisinda Alman Romantik operas: one ¢ikarken, ikinci yarida Richard

Wagner’in miizikal dramalar1 onem kazanmistir.
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1.5.1. Romantik Opera

Alman operasi ¢ogunlukla Fransiz ve italyan modellerinden esinlenmistir.

Fakat bazi acilardan farklilik gostermistir:

1) Konular genellikle ortacag efsanelerinden, halk hikayelerinden ve

masallardan alinmstir,

2) Sahnelerde dogaiistii, mistik ve geleneksel elementler ve doganin vahsi ve

gizemli yonleri kullanilmistr,

3) italyan stili aryalara ek olarak, Alman besteciler halk miizigi tonlarimi ve

stillerini uygulamislardir,

4) Alman romantik operasi, dramatik ilgiyi yiikseltmek icin armonik ve

orkestral renkleri ¢ok daha fazla kullanmistir.

Besteciler:

Alman Romantik Operasinin temel figiirii Carl Maria Von Weber’dir (1786-
1826). Weber’in en onemli eserleri “Der Freischiitz”, “Oberon”dur. Diger romantik
operalar su sekilde siralanabilir: Ludwig Van Beethoven (1770-1827)’1n “Fidelio”
su, Ludwig Spohr’un (1784-1859) “Faust” ve “Jessonda” s1, E.T.A. Hoffman (1776-
1822)’1n “Undine” si, Heinrich Marschner’in “Hans Heiling” 1 ve “Der Vampyr” 1,
Albert Lortzing’in (1801-1851) “Zar und Zimmermann” 1, Robert Schumann (1810-
1856)’1n “Genoveva” s1, Friedrich von Flotow (1812-1883)’un “Martha” s1, Otto
Nicolai (1810-1849)’nin “Die Lustigen Weiber von Windsor” u ve Richard
Wagner’in “Der Fliegende Hollander”i. Englebert Humperdink (1854-1921) in

“Hansel und Gretel”1 popiiler bir peri masali operasi olarak sayilabilir.

1.5.2. Wagner ve Miizikal Drama

19. yy.’1in ikinci yarisindaki Alman operasi, Richard Wagner’in yaratici

dehasi tarafindan sekillendirilmistir.
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Richard Wagner 1813 yilinda bir aktoriin oglu olarak Leipzig’de dogdu. Iyi
bir egitim ald1 ve hirsh biri idi. Onlu yaslarinda biiyiik bir trajedi olan “Leubald” 1
yazdi. Besteci olmayi1 diisiinmemesine ragmen Beethoven’i dinladiginde bu
trajedinin bir miizige ihtiyac1 oldugunu fark etti. Ilk kompozisyonlariin tamami

enstriimantaldi ve bunlar arasinda piyano sonatlar1 ve senfoniler vardi.

Operayla tanismast 20 yasinda gerceklesti. “Repetiteur” adli ikinci simif bir
sirketle calismaya basladi. Ilk operasini bu sirket icin yapt1 (“Die feen-The fairies”).

[k operasinda oldugu gibi, ikinci operas1 da basarisiz oldu.

Daha sonra Riga’da yasamaya basladi. Burada iki yil yasad1 ve “Rienzi” adli
operasini yazdi. Bu opera Dresden’de 1iyi bir performans sonucu basarili oldu.
“Rienzi”, ciraklik doneminin son eseri kabul edilir. Sonraki {ic eserinde dogal
olandan efsane ve “mit” in mistik alanlarina gecmeye basladi. “Der fliegende
Hollander” (Ug¢an Hollandali) adli operanin konusu bir deniz kaptaninin seytanla

isbirligi yaptig1 i¢in sonsuza dek denizlerde kalmasin igeriyordu.

Paris’te yasadigi zorlu iki buguk yil icerisinde yaptig1 Fransiz operasi, operet
ve diizenlemeleri iyi bilinmektedir. Paris’te yasadigi donemde ilgilendigi ortacag
Alman siirleri, sonraki caligmalarinin kaynagini olusturmustur. Bunun ilk sonucu
1845°te Dresden’de sahnelenen “Tannhauser” dir. Ancak, 1848-49 yillarindaki
politik eylemleri isini kaybetmesine sebep oldu. Tutuklanmasi talep edildigi icin bir
kez daha kacmak zorunda kaldi ve 1861 yilina kadar Almanya’ya dénemedi.
Isvicre’deki siirgiin doneminde “The Artwork of the Future (1850)” ve “Opera and
Drama (1851)” gibi didaktik yazilar ve gelecekteki ¢alismalari i¢in hazirliklarla
gecirdi.

Wagner’in sans1 Bavaria krah II. Ludwig’in korumasi ve destegini elde
ettikten sonra degisti ve ilk eserleri bu donemde daha cok taninmaya basladi. ilk
“Yeni Wagner Operas1” — “Tristan und Isolde”- 1865 yilinda Miinih’te sahnelendi.
Hafif bir komedi olan “Die Meistersinger von Nurnberg” (Niinbergli Usta
Sarkicilar) de 1868’de Miinih’te sahnelendi. Bundan sonra, biiyiikliik, karmasiklik
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ve icerik agisindan tartismasiz olan 4 Onemli operasini yazdi: “The Ring of the
Nibelung” (Nibelungen Yiiziigi), “Die Walkore”, “Siegfried” ve

“Gotterdammerung”.

Wagner’de siir, drama, miizik, dekor ve 1siklandirmanin sentezi
goriilmektedir. Cagdaslarinda oldugu gibi, tiyatroyu bir eglenceden 6te asillesme ve
ruhsal yiikselisin aract olarak kabul etti. Yeteneklerini miikemmel bir sekilde

yansitan ideal tiyatro “Festspielhauss at Bayreuth” bu donemde ortaya cikti.

Bir¢cok moralist —ahlak¢i- ‘te oldugu gibi Wagner’in “Die Meistersinger”
inde de bilgelik ve i1limlilik araciligiyla insanin ruhsal ve politik ihtiya¢larini nasil
karsilayacagi, toplum icinde birey olarak nasil yasayacagi ve insanoglunun

hatalarina ve kirilganliklarina nasil dayanilacag: ifade edilmistir.

Wagner’de miizikal drama, ilgili sanatlarin birlesimi olarak ortaya konulsa
da, dikkatimizi diger her seyin tesinde miizigin cektigi de bir gergektir. Bu ozellik
Wagner’i cagdaslarindan ayirmaktadir. Wagner’in calismalart  6nceki opera
uygulamalarindan cok az sey odiing almistir. Daha 6ncekilerde, arya ve resitatiflerle
desteklenen sahne, Wagner’de siirekli akici bir tonda devam eden miizikle

desteklenmistir.

Sahnede sembolizmi degil gercekciligi yansitmistir. Oliimiinden sonra
sahnelenen eserlerinde ise prodiiktorlerin tercihi dogrultusunda sembolizm Onemli

miktarda kullanilmastir.

1.6. Rusya

1.6.1 Etkileyen Giicler

Rus miizigi 19. yy’da dikkat ¢ekici bir gelisme gostermistir. Bu doneme

kadar, oryantal oldugu ve dil ve cografi sinirlar1 dolayisiyla Bati miizigine higbir
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katkis1 goriilmemistir. 19 yy. igerisinde ise miizik diinyasinda lider konumuna

ulagmistir. Bunun temel sebebi miizik altyapis1 ve kiiltiiriiniin ¢ok giiclii olmasidir.

Eski Rusya’da belirleyici iki miizik akimi vardi. Birincisi Yunan kilise

miizigini kaynak alir, ikincisi ise zengin ve ¢esitli folk miizigidir.

Miizikte Bat1 etkisi, kraliyet tiyatrolar1 ve Italya’dan gelen opera gruplari
aracilifiyla 18. yy.’da hissedilmeye baslamistir. italya’dan gelen miizisyenler
oncelikle soylu gruplar iizerinde etkili olmus, zamanla diger yetenekli miizisyenleri
de etkilemistir. Bu miizisyenlerin tekniklere, yontemlere ve deyimlere asina olmalar1

bu déonemde baslamistir.

1.6.1.1. Dmitri Bortniansky (1751-1825)

Italya’da Galuppi ile calismis ve daha sonra Rusya’ya donerek calismalarina
devam etmistir. Yazdig1 operalar, 6zellikle koro miizikleri kendi irkinin zengin

altyapisini yansitan, 6nemli besteci kimligini sergileyen yapitlardir.

1.6.1.2. Glinka ve Dargomijski

Oncesinde bazi denemeler olmakla birlikte, Mihail Ivanovi¢ Glinka Rus
operasinin kurucusu sayilmaktadir. ilk onemli eserleri “Car icin Bir Yasam” ve

“Russlan ile Ludmilla” dir ve bu eserler Rus halk hammadesiyle doludur.

“...Belinski’nin bu yazdiklari, yalnizca, baskalarindan
ogrenmek ile “kendini tanimak™ arasinda her ulusal kiiltiir icin gecerli
olan iliskiyi cok giizel gosterdigi gibi, bir ulusun, kendi geleneklerinin,
tarihinin ve yasam tarzinin “evrensel” baglarim1 anlamini, “tipikligini”
ortaya koyarak diinya tarihine katkida bulundugu gercegini de ¢ok giizel
bir bicimde gosterir.Dolayisiyla Glinka’nin yapiti miizikte, disaridan
gelen etkilerin Oziimlenmesinden, aynt zamanda karakter derinligine,

gerecleri kullanma ustaligina ve yasami zengin bir bi¢imde temsile sahip
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olan bir Rus sanatinin yaratilmasi yoOniinde bir doniim noktasini
olusturuyordu.Glinka, Kisi olarak koyliiliigiin serflikten kurtarilmasi
gerektigine, cagindaki tek gercek Rus miiziginin, koyliilerin agzindan
isitilen miizik olduguna inanan reform zihniyetli bir toprak sahibiydi. Bu
miizigi, pek ¢cok kaynaktan beslenmis ve yasamin tiirlii ¢esitli yanlarini
yansitan olaganiistii bir halk miizigi olarak taniyordu.Glinka, operada
tutacag1 yolu, Bellini gibi Italyan bestecilerden 6grendi.Boyle olmasina
karsin, tipki Italyanlarin kendi dillerine miizikal bir giysi kazandirmalar
gibi oda en 6nemli dersi almis, Rus halk ezgileriyle Rusca sozciiklerin
seslerinden ve biikiinlerinden akan bir deklamasyonla kaynasan bir
melodi  yaratabilmisti. Halk miiziginin bilimsel incelemesinin
dogusundan once, Glinka, bu miizigin karakteristik bicimleri, modal
ezgileri ve antifonal korolarina iligkin duyarli bir duygu tasiyordu.”

(Spatar, 1995)

Napolyon istilast kiiltiirel milliyet¢iligi atesleyen temel etken olmustur.
Sonuglar hemen ortaya ¢ikmamis ancak, sanattaki yabanci hakimiyeti karsisinda
biitiin sanat dallarinda ¢ok ciddi bir reaksiyon ortaya ¢cikmustir. Bu siireci edebiyat
alaninda Pushkin, Gogol, Turgenieff ve Dostoyevski siiriiklerken, miizikte temsilci
Alexander Dargomijski olmustur. 19. yy. ‘i ikinci yarisinda, bazi miizisyenler bati
miiziginden tamamen bagimsiz olunmasi gerektigi fikrini savunurken, bazilar1 bati
miiziginin ornek alinmasi gerektigini ifade etmislerdir. Her iki gruptan da dahi
miizisyenler {iirettikleri yapitlarla bu donemde Rusya’da yaratici etkinligi dikkat

cekici bir sekilde arttirmiglardir.

1.6.2. Besler

Dargomijski, Glinka ile “Besler” arasinda sanatsal bagi temsil eden besteci
olarak kabul edilmektedir. Profesyonel egitimi olmayan besler, Rus Milli Miizigi’ni
onemli Olciide kullanmiglar ve hareket noktasi olarak belirlemislerdir. Besler’e gore
Beethoven’dan itibaren Bati Avrupa miizigine egemen olan entelektiiel 6zellikler

basitlik ve gerceklik ile ikame edilmelidir.
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Mily Balakirev, Cesar Cui, Alexander Borodin, Nikolas Risky-

Korsakoff ve Modeste Moussorgsky “Besler” i olusturan bestecilerdir.

1.6.2.1. Balakirev

Grubun diger iiyelerine gore en fazla profesyonel egitim alan Balakirev’dir.
1862°de “free school of music-Ozgiir miizik okulu”nu kurmus ve onun etrafinda
toplanan “Besler” in diger iiyelerinin saygisim1 kazanmistir. En Onemli eserleri
orkestra i¢in yazilan “Kral Lear”, “Tamara” ve “En Boheme” adli iki senfonik siir

ve orkestra ve piyano i¢in yazilmis olan sayisiz calismalardir.

1.6.2.2. Cui

Cui as1l olarak cok sayida askeri ders kitaplar1 olan askeri bilimleri profesorii
bir askerdir. Miizik agisindan Balakirev’in 68rencisi olan bir amatordiir. “Besler”
acisindan 6nemi besteci tarafi degil gazeteci yoniidiir. Gen¢ Ruslar1 kalemiyle hem
icerde hem de uluslar aras1 alanda savunmustur. Makaleleri, grubun dikkat ¢cekmesi
acisindan en onemli etkendir. Eserleri, Ruslart Schumann, Berlioz ve Liszt’in

miizigine ceken enstrumental eserlerdir.

1.6.2.3. Borodin

Borodin ila¢ ve kimya profesoriiydii ancak, ciddi ol¢iide miizik yetenegi
vardi. Diger grup iiyelerinin ikna etmesi sonucu besteler yapt1. U¢ adet senfoni, iki

“string quartet” ve “Prince Igor” adl1 bir operasi vardir.

Borodin, beste yapma konusundaki isteksizligine ragmen gercek bir usta idi.
Eserleri ve orkestra yonetimi gelecege yon veren ve miizige 6nemli katkilar1 olan bir

bestecidir.
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1.6.2.4. Rimsky-Korsakov

Rimsky-Korsakov Rus donanmasinda bir memur ve askeri bando
miifettisiydi. Ik senfonisini donanma ile bir diinya turuna c¢iktifinda yazd.
1871’den oOliimiine kadar St. Petersburg Koservatuari’nda orkestrasyon ve serbest
kompozisyon profesorii olarak yasamistir. Bu gorevi “Besler” in ideallerini 20. yy.’a

tagiyan Stravinsky ile tanismasini saglamaistir.

Rimsky-Korsakov da diger grup iiyelerinde oldugu gibi sanatinda ulusalc1 bir

yol izlemistir. Cesitli ¢alismalarinin yani sira 15 adet de 6nemli operasi vardir.

Miizigin gelisimine etki eden en etkin grup elemanidir. Eserlerinde, yeni
egilimlerle eski teknikleri birlestirmis ve miizik geleneginde devrimci bir sigrama

getirmistir.

Bestecinin miizigi, Rus milliyet¢iligini yurt disina tagimistir.

1.6.2.5. Moussorgsky

Moussorgsky de askerdi ve miizikle ugrasmaya basladiginda bile memurlugu
birakmadi. Miizisyen olarak grubun dahisiydi fakat digerlerinden daha az egitimi

vardi.

O bir realistti fakat, Batt Avrupa realizminden farkli bir realizmi vardi.
Dramatik fikirlerini, dogrudan ve tam bir basitlikle ifade ettigi “Boris Godounov”
Rus Milliyet¢iligi’ni temsil eden en Onemli yapittir. “Boris” 19.yy’in en Onemli

operalarindan biridir.

1.6.3. “Besler” in Onemi

Beslerin miizik diinyasi tarafindan taninmasi ve anlagilmasi zaman almistir.

Bir¢ok caligmalar1 Rusya disinda hala bilinmemektedir.
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Onlara gore, milliyetcilik ithal edilen romantizmden ¢ok daha Onemlidir.
Zamanla sanatsal idealleri Bati Avrupa miizigi ile baglanti kurmus olsa da temelleri
Rus kiiltiiriiniin karakter ve deyimlerine dayanmistir. Metodlar1 ve miizigin kiiltiirel
fonksiyonunun gercekligi ile, yeni seyler arayan Alman ve Fransiz miizisyenlerine

yol gostermislerdir.

“Besler” e muhalefet eden miizisyenler, iizerinde durulmayacak onemdedir
ancak, Rubinstein kardesler, St. Petersburg ve Moskova’da kurduklari
konservatuvarlarla bu muhalefete liderlik etmislerdir. Bu kardeslerin miizik

diinyasina katkilar1 milli degil uluslararasi olarak ifade edilebilir.

1.6.4. Peter Tchaikovsky

Tchakovsky, Rubinstein’in  konservatuvarindan mezun olan ilk
ogrencilerdendir, fakat Rubinstein’dan farkli olarak “Besler” e sempatiyle bakmuistir.

Onu 19. yy. Rus miiziginin evrensel temsilcisi yapan bu 6zelligidir.

Bestecinin, ¢ok sayida senfonisi, senfonik siiri, opera ve oda miizikleri

vardir.

Tchaikovsky 19. yy.’1n ikinci yarisinin en énemli figiirlerinden birisidir. Tyi
yada kotii etkileriyle birlikte asir1 derecede popiiler olmustur. Bu durum, onun lirik
dehas1 yaninda, miizigi duygularin yansitilmasinda ara¢ olarak kullamist ve
dinleyicilerin yalnizca duymalar1 degil hissetmelerini saglamasi ile miimkiin

olmustur. Onun miizigi patetisizm olarak tanimlanabilir;

Dinleyici kendisini {izgiin hisseder ve bu durum ruhunu olumlu yada

olumsuz da etkilese bu deneyimden zevk alir.

Uzun bir siire bir¢cok elestirmen ideallerin ve duygularin saglikli olmasi

durumunda ifade edilebilmesi gerektigini savunmustur.
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Eger sanat, temel ahlaki kurallara uygunluktan ziyade, gercekligin ifadesi
olarak tanimlanirsa Tchaikovsky biiyiik bir sanat¢idir. Eger bu ifade gecerli degilse,
onun eserleri igten ve yogun insani belgelerdir. En azindan o basarili bir

Romantiktir.

Tchaikovsky’nin “Besler” den farki onlarin bilincli, Tchaikovsky’nin ise
bilingsiz bir milliyet¢i olmasidir. Tchaikovsky’nin milliyet¢iligini, Alman ve Fransiz
kaynaklardan ilham alan bir okula mensup olmasina ragmen, Bati romantizmine

kars1 Rus kiiltiiriinii kullanan bir besteci olmasindan anliyoruz.

Rus miizisyenlerin, miizigin gerceklikle ve i¢inde bulunulan kiiltiirle iliskili

olmasi gerektigi iddiasi, miizik diinyasia 6nemli katkilarda bulunmustur.

2. OSMANLI’'DA OPERA

Osmanli’nin bat1 kokenli sanat dallarina olan ilgisini konu alirken, komsuluk
iligkilerinin yani sira savaslar sonucu veya ekonomik sebeplerle olusan gog
hareketlerinin etkisinden de s6z etmek gerekir. Genis ve tarihi imparatorlugun bati
diinyas1 ile iliskileri ve bu iligkilerin dogal sonucu olarak sanat faaliyetlerinin

paylagimina taniklik etmekteyiz.

Eski caglardan beri degisik milletlerin hayati icinde devam edip gelen
miizikli oyunlar, bilindigi gibi, 16. asirda Italya'da ¢ok fazla itibar gormeye baslamis
ve 17. asirda bugiinkii anlami ile bir opera sanati kurulmustu. Tiirk toplumsal
hayatinda bat1 dram sanati ile ilk temas, operanin diinya {izerine ¢ikmasina rastlayan
giinlerdedir. Istanbul’da bir bale pantomimin ve bir miizikli oyunun oynanmasi

nedeni ile olmustur.

Bat1 kiiltiirtine baglhi mitolojik konularin Osmanli’da  sergilenmesi
Osmanli’nin batiya yoOnelik akinlarindan sonra topladigi insanlar sayesinde
olmustur. Ozellikle Sokullu donemine denk gelen bu donem 16. yiizy1ll donemini

kapsar.
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Opera sanatinin olusmasinda tarihi siire¢ igerisinde Matezina ve Moresca
danslarina da rastlamaktayiz. Matezina bir c¢esit savas dansidir ve 16., 17. asirlar
Fransiz balesin taninmig bir parcasidir. Moresca ise Magriplilerin dansidir. Heniiz
Ispanya’dan ¢ikartilmamis olan Yahudi gruplar Arap-Ispanyol kokenli bu danslari
Osmanli Imparatorluguna kadar tasimislardir. 16. asirda 3. Murat'in yaptirmis oldugu
biiylik siinnet diigiiniinde verilmis olan miizikli temsil ve sonraki bati operasinin
karakteristik unsurlarindan olan danslar elbette tam bir opera degildir. (Ozkazang,

1999:45)

Osmanli’nin 18. yiizyilin baslarinda diistiigii ekonomik sikintilarin yansimasi
olarak her alanda yenilenme ve kurtulus cabalarinin bir sonucu olarak gelisen

Avrupa uygarligini 6rnek aldigin1 géormekteyiz.

Bu donemde; Avrupa’da yeni bir uygarligin dogmakta oldugu, buna uymak
gerektigi ve yapilacak diizenlemelerin bunlara uymasinin zorunlu oldugu diisiincesi
ortaya ¢ikmaya basladi. Ancak, modern toplum ve ekonomik diizenine gecisin bir
zorunluluk oldugu diisiincesi yiizeyseldi. Nedenler ayrintilariyla bilinmiyordu.

Ciinkii boyle bir diisiinsel birikim yoktu. (Kaygisiz, 2000: 32)

Batiya kars1 olusan ekonomik ve kiiltiirel egilimin ¢ok saglikli olmayan
temellerine ragmen miizigin ve sanatin 6znel yapisinin Osmanli’da da bozulmadan
uygulanabildigini gormekteyiz. Ornegin 1675’te Venedik’ten Istanbul’a gelerek
temsiller yapan grubun ardindan Fransiz sefiri Marquis de Nointel’in Paris’e yazdigi
raporda “ bu insanlar da, goriiyorsunuz operaya ilgi gostermeye basladi.” Ve birazda
alayci bir deyisle “nasil olur da Tiirkiye’de opera oynanir, ben de hayretler icinde

kaldim...” diye belirtmistir. ( Yener, [t.y.] 72)

Gerci Tiirklerin opera konusunda ilk bilgileri 1660 yillarinda edindikleri
saniliyor. 1670 yillarinda ise Eremiya Komiirciiyan adli bir Ermeni’nin siirinde
geciyor “opera” sozciigii. Siirde Hiristiyan bir Arnavut, sevgilisine eflak prensinin

baskentinde kutlayacaklar1 gérkemli diigiinlerini anlatirken soyle diyor:
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“Bazedup evler, divanhaneler
Mum donanmalar ve operalar
Sohbet ve meclis bulalar

Baka gor seyran- azimi, dostum!” (Yener, [t.y.] 72)

Operanin varlig ile Tiirklerin dogrudan ilgilenmesi 1719 yilinda Yirmisekiz
Celebi Mehmet Efendi’'nin Paris el¢iligiyle baslar. El¢i o zaman 9 yasinda bulunan
Fransa Krali Onbesinci Louis tarafindan kabul edilir, agirlama téreni boyunca birde
opera gosterilir. Saraydaki operada neler gosterildigini, tiirli dekorlarin nasil
degistigini, danslar1 uzun uzun anlatir, opera tiiriiniin parasal bir i oldugunu da

ekler sefaretnamesinde. (Yener, [t.y.] 72)

Bat1 miizigine yakinlik duyan Sultan III.Selim’in, 1797 yilinin mayis ayinda;
Topkapr Saray’nda bir Italyan toplulugunun temsilini izledigi bilinmektedir:
Fransiz illiizyonist Robert Houdin, anmilarindan olusan kitabinda bu olguyu
dogrulayarak “Torrini” adl1 bir Italyan’in 6nciiliigiinde sarayda temsiller verildigini
belirtmekte, Maxim de Camps ise 18. yiizyilin sonlarinda sarayda bu cesit
gosterilerin gerceklestigini, hatta Istanbul’un Beyoglu semtinde halka acik bir
operaevinde yilin iic ayinda operalar sahnelendigini “Souvenirs et Paysages

d’Orient” adli kitabinda yazmaktadir. (Say, 1998: 137)

Goriiliiyor ki bu doneme ait opera kayitlar rivayetlerden oteye gegmemekte,
sanat olarak Osmanli’nin igerisinde ¢ok fazla giindem olusturmadig

gozlenmektedir.

Bunlara ragmen, 19. yiizyilin ilk yarisinda iilkemizin 6zgiin bir opera

hareketi i¢in uygun bir ortam oldugu pek sdylenemez. (Say, 1998: 137)

Tiirkiye’de daha ¢ok 19. yiizyilin ortalarina dogru baslamis bulunan, miizikte
yenilenme cabalarina, her seyden 6nce Italyan opera sanati 6rnek olmus ve bu

sanatin besigi demek olan Italya’da ki hocalardan yararlanilmistir. Hatta bu konuda
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karsilasilan ilk onemli 6rnek, Tanzimat'tan 7 yil sonra, biiyiik Italyan bestecisi
Giuseppe Verdi’nin (1813-1901) 1846 yilinda, bir italyan opera trupu tarafindan
Beyoglu'nda oynanan Ernani operasidir. Yapilan arastirmalarla, Verdi operalarinin,
1846-77 yillar1 arasinda ve italya’da ki diinya promiyerlerinden bir ya da birkac yil
sonra Istanbul’da oynanmus olduklar1 kesinlikle tespit edilmistir. Ornegin Verdi
operalarinin dis iilkelerdeki ve Istanbul’da ki ilk oynanis yillar1 kronolojik siraya

gore soyledir: (Altar, 1982: 205)

Verdi operalarimin Batida ilk kez Istanbul’da ilk
Istanbul’daki ilk oynams oynandiklar Yillar: kez oynandiklari
sirasina gore adlar:: kentler: yillar:

Ernani Venedik 1844 1846

Nabucco Milano 1842 1846

Machbeth Floransa 1847 1848

I Lombardi... Milano 1843 1850

I masnadieri Londra 1847 1851

II travatore Roma 1853 1853

Rigoletto Venedik 1851 1854

La traviata Venedik 1853 1856

I vespri Siciliani Paris 1855 1860

Un balo in maschera Roma 1858 1862

La forza del destino St. Petersburg 1862 1876

(yada77)
Aida Kahire 1871 1885

Goriildiigii tizere batida veya diinyanin bagka yerlerinde temsil edilen
operalarin ¢cok zaman ge¢meden Istanbul’da da sahnelendigi ve Osmanli sanat

yasamina katki sagladig: bir gercektir.
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2.1. Osmanli’da Operanin Gelisimine Tiyatrolarin Katkisi

Osmanli’da Opera sanatinin temsili ve gelismesi tanzimattan sonra kurulan
tiyatrolarin destegiyle ivme kazanmustir. Saray Tiyatrosu, Bosko, Naum ve Gedik

Pasa Tiyatrolar1 bunlarin baglicalari olarak sayilabilir.

1840’da Bosco adli bir Italyan, Galatasaray Lisesi karsisinda bir tiyatro
binas1 yaptirir. Binanin gereksinmeye yeterli sahnesi ve 400 kisilik salonu vardir.
Bosco tiyatroyu actiginda her siniftan insana seslenebilecek bir oyun tiirii olarak
operay1 diisiinmiis, italya’dan bir trup derleyerek, temsillerine baslamistir. 1841
yilinda devletin resmi gazetesi Ceride-i Havadis, tiyatro ve opera sanati cevresinde
egitici ve Ogretici bir yazi yayinlayarak opera ve tiyatronun ne oldugunu anlatir,

bunlarin nasil seyredilmesi gerektigi hakkinda da uzun 6giitlerde bulunur.

Bosco’nun tiyatrosu ilgi uyandirmis, seyircisi ¢ogalmaya baslamistir.
Tiirkceye cevrilen ilk oyunlar da opera metinleridir. Bosco oynanan yapitlarin
Tiirkler tarafindan anlasilabilmesi i¢in metinleri Tiirk¢eye cevirip “risale” biciminde

bastirarak dagittirmaktadir. (Yener, 73)

1846-77 yillarinin, Istanbul’da genis olgiide Italyan operalarmin oynandigi
yillar olarak nitelenmeleri gerekmektedir ki, bu operalar: Bosko, Naum ve Gedik
Pasa tiyatrolarindan olusan ii¢ ayr1 binada sahneye konmustur. Bunlardan Bosko ve
Naum Tiyatrolari, kentin daha ¢ok Avrupalilarca iskdn edilmis bulunan Beyoglu
(Pera) semtinde, Gedik Pasa Tiyatrosu ise, I[stanbul’un surlar icinde kalan eski

kesimindeki Gedik Pasa semtinde ingsa edilmistir. (Altar, 1982: 206)

Tiirkiye'deki yenilesme hareketlerinin resmi bir fermanla ilan1 demek olan
Tanzimat-1 Hayriye 1839 yilinda ilan edilmisti; 1840 yilinda Bosko isminde bir italyan
Beyoglu'nda bugiin Galatasaray Lisesi’nin bulundugu yerin karsisinda bir tiyatro
binas1 yaptirmis, 1841 yilinda Italya'dan getirtilmis olan artistler bu binada Italyan

dilinde temsiller vermislerdir. Bosko tiyatrosundaki dramatik caligmalar 1842 yili

44



haziran ayina kadar siirmiis, yaz tatilinden sonra kig gelince tiyatro tekrar agilamamustir.

(Ozkazang, 1999: 48)

2.2. Naum Tiyatrosu’nun Kurulusu

Bosko' un Beyoglu'nda yaptirmis oldugu bu bina bir miiddet bos kaldiktan sonra
yeniden dramatik faaliyete sahne olmus, Naum Tiyatrosu burada kurulmustur. Misel
Naum Osmanli tabiiyetinde bulunan Halepli bir Katolik’ti, istanbul Beyoglu'nda
kurdugu tiyatro bati Ornegine uygun dram sanatinin memleketimizde ilerlemeye
basladig1 ilk siralarda 1844’ten itibaren yirmi bes yil opera faaliyetini yasatmig olan
miiessesedir. Tanzimat devrini ilk yillart hadiselerine belli bagh kaynaklardan biri olan
Ceride-1 Havadis gazetesi 1844 yil1 aralik ay1 i¢inde ¢ikmis olan niishalarindan birinde
tiyatro tarihimiz icin Onemli bir haber verir. Buna gore: “Avrupa ve Amerika
devletlerinin hepsinde halka eglence olmak {izere tiyatrolar bulunup bunlarin
diizenlenmesine ve masraflarina devletler tarafindan ¢ok¢a yardim edilir. Birkag yildan
beri Galata'da dahi yabanci milletten bir tiyatrocu bir tiyatro diizenleyerek kis
mevsimlerinde bir eglence cikartmisti. Gegen kis bu yabanci devlet tebaasi tiyatrosu
baz1 sebeplerle isini yiiriitemediginden tiyatro elinden gitmistir. Tiyatro Osmanl
Devleti tebaasindan fen ve marifet sahibi Tiitiincli oglu Mihail NAUM isimli
Hiristiyan'in eline ge¢mistir. Bu adam ¢okga para harcayarak tiyatrosunu tamir ettirmis,
Avrupa'dan da usta oyuncular getirtmistir; gecen pazartesi gecesi de oyuna baslanmaistir.
Bu is eskisinden daha giizel olmustur. Zira boyle seyleri devletin tebaasi dahi yapip para
kazanmalidir; ¢iinkii boyle, boyle giderek ¢ok kimselere istek gelir; tiirlii tiirlii sanatlar
tutmaga calisirlar. Bu tiyatroda Icra olunan oyunlarin usulii ve hareketleri arasinda ya-
pilan musiki nagmeleri hep Avrupa tarzindadir. Bir kimse bunlara aligmaga baglarsa
pek fazla zevk bulacagi meydandadir. Kullanilan dil, Italyanca oldugundan gelip
tiyatroyu sereflendiren kimseler bu dili anlamadiklar1 ve oyunun baslangi¢ ve hareketini
ogrenemedikleri icin anlasihip zevk alinsin diye kisaltilarak anlatmaga calistyoruz.
(Ozkazang, 1999:49)

1864-1865 sezonu, Naum Tiyatrosu i¢in biiyiik onem tasimaktadir. Ciinkii bu opera
sezonunda Italya'dan Istanbul'a 17 artist ile 40 kisilik koro, 17 kisilik bale ve 35 kisilik
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orkestra toplulugu gelmis ve 1864 yilimin Ekim aymda " I Vespri Siciliani" operasinin
Tiirkiye promiyeri olagan iistii bir basari ile yapilmustir.

1865-66 yillar1 da Naum Tiyatrosu i¢in verdi operalar1 yoniinden oldukca biiyiik
Oonem tagimaktadir; ¢iinkii ayni yillarda bu tiyatroda Giuseppe Verdi' nin su 6 eseri, sarayda
Giuseppe Donizetti Pasanin yerini alnus olan Italyan GUATELLI yonetimi altinda
oynanmustir ; " Attila, Rigoletto, Un balo in Maschera, Ernani, La Traviata, Nabucco ".
Bunlardan "Attila " operas1 tekrarlanmug, " Ernani" 1866 yilinin Ocak ayinda, "Un Ballo in
Maschera ", geneOcak ayinda, " Nabucco " ' nun ise 1866 yilinin Nisan ayinda oynanmig

olduklar kesinlikle belirlenmistir. (Ozkazang, 1999:54)

Naum Tiyatrosu seyircilerini Beyoglu'nun dar muhitinden topluyordu; sehirde
tasitlar az ve gece oyundan sonra uzak semtlere gidip gelmek zor oldugu icin Istanbul ve
Kadikoy tarafinda oturanlar ise tiyatroya gelemiyorlardi. Tiirkiye’'nin yenilesme hareketleri
arasinda Istanbul’da 25 yil miiddetle muntazam bir opera faaliyeti devam ettirmis olan
Naum Tiyatrosu, sanat tarihimizin énemli bir boliimiinii teskil eder. 1946 yilinda ¢ikan
Beyoglu yangininda bagka binalarla beraber Naum tiyatrosu da yanmus, bu nedenle

temsiller durmustur. (Ozkazang, 1999: 51)

Naum Tiyatrosunda oynanan ilk eser Gaetano Donizetti’nin “Lukrezia
Borgia” operasidir. 23 Aralik 1844 Pazartesi aksami oynanmistir. Hem Naum
Tiyatrosu hemde Donizetti’nin ismini Tiirk Opera tarihine gecirmesi bakimindan
oldukca o©nemlidir. Bundan sonra tiyatroda oynanan ikinci eser, Giacchino
Rossini’nin “Sevil Berberi” operasidir. 1845°te ise Donizetti’nin “Pariziana” operasi

temsil edilmistir. Donizetti ismi bu donemde Tiirk opera tarihi giindemine girmistir.

2.4. Giuseppe Donizetti’nin Onemi

Tiirk opera tarihi arastirmasinda bugiinden baglayarak geriye dogru
gittigimizde, operanin Tiirkiye’deki temellerinin ©nemli isimlere dayandigini
gormekteyiz. Bu isimler igerisinde digerlerinden ayrilan ve olduk¢a 6ne ¢ikam ise

Giuseppe Donizetti’dir.
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Istanbul’da, bat: teknigi ile islenmis cok sesli miizik eserlerinin uygulanip
anlasilmasma onciiliik etmis olan yabanci hocalarin en baginda, iinlii italyan
bestecisi Gaetano Donizetti’nin biiyiilk kardesi Giuseppe Donizetti gelmektedir.
Istanbul sarayinda araliksiz 28 yil calisarak, Enderun’ii Hiimayun agalarindan
sectigi elemanlarla ilk bando mizikayr kurmus olan Giuseppe Donizetti’nin, ordu
bandolarmin ve ilk saray orkestrasinin kurulusuna da biiyiik emegi gecmistir.
Mehterhane’nin yerini alan bando muzika ile ilk saray orkestrasi icin, Italya’dan
daha bagska hocalar ve gerekli enstriimanlar getirilmistir. Sarayda ilk operada

Donizetti’nin yetistirdigi miizisyenlerle miimkiin olabilmistir. (Altar,1982: 206)

Sonug olarak Tiirkiye Cumhuriyeti’nden once varligini devam ettirmis olan
Osmanl1 Devleti, batililagma cabalarinin bir geregi olarak gordiigii bat1 sanatlarinin
ilkenin baskentinde temsilinde cekince gormemistir. Halkin genis kitlelerinde cok
heyecan yaratmasa da sanatin dnemine vakif olan devlet adamlar1 bu temsilleri takip
ederek yayginlasmasinda destek olmuslardir. Osmanli icerisinde opera sanatinin
yayginlasmasi 6zellikle gayr-i Miislimlerin katkisiyla gelismistir. Ancak bir sanatin
yayginlasmasi ve kabul gormesi i¢in gerekli olan halk desteginin esirgenmedigi de
vurgulanmas: gereken bir husustur. Bati sanatlarmin taninmasinda batidan gelen
sanatgilar da Osmanli igerisinde desteklenerek cesitli unvanlar kazanmis bdylece

sanatin uygulanmasinin onii agilmistir.

Biitiin bu olumlanan yonlerine ragmen, sanat disindaki diger konularda
oldugu gibi, sanatin da uygun zemin ve kosullar yaratilmadan, oldugu gibi alinip
uygulanmaya calisilmasi istenen gelismeyi saglamast bakimindan yetersiz olabilir.
Osmanli’dan ziyade Cumhuriyet’e gecis ile birlikte sanati bir Ozenti olmaktan
cikarip yasamin bir parcasi haline getirilmesinden bahsetmek miimkiindiir. Ancak
her durumda da Tiirkiye’de operayla ilgili cabalarin ilk adimlarini Osmanl

doneminde aramak gerekir.
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3.CUMHURIYET DONEMi OPERASI

Atatiirk’iin Cumhuriyet Devrimi’ni kavrayabilmek, anlamlandirabilmek icin
devrim nedenlerini, hangi ortamda yapildigini, siire¢ icerisindeki 6nemli toplumsal
ve diislinsel asamalar1 degerlendirmek ve sebep-sonug iliskisini kurabilmek gerekir.
Cumbhuriyet Devrimi’nin Onemli parcalarindan biri olan miizikte de ayni yolu
izlemek gerekir ki miizigin 6nemini, anlamini, islevini, teknik ve estetik 6zelliklerini

baska bir deyisle “amacini” kavrayabilelim.

Osmanli Imparatorlugu, ¢okuluslu, cok dinli ve cok dilli bir devlet olarak
Cumhuriyet’e ¢ok Kkiiltiirlii bir miras birakmisti. Bu kiiltiirlin her biri icinde
birbirinden farkli, hatta tamamen zit 68eler iceriyordu.Birbiriyle tamamen uyumsuz
ve birlesmesi olanaksiz bu unsurlar Osmanli Imparatorlugunu batiran baslica

nedenlerdendir. '

Bu unsurlar her alanda oldugu gibi miizikte de karmasik bir durum

yaratmisti. Mesela saray ve cevresinde:

“...saray orkestra ve bandosu, opera ve tiyatrosu Bati tarzi miizik
yapiryordu; Miiezzinler Toplulugu dini miizik; Geleneksel Fasli Atik
Grubu eski Osmanli Miizigi ile ugrasiyor; ‘Fasli Cedit’ ise geleneksel

miizigi Bati miizigi ve teknigiyle birlestirmeye calistyordu.

...Ulke geneline baktigimizda durum daha da vahimdi. Bir
yandan geleneksel miizikler; halk miizigi, divan miizigi, cami ve mescit
miizigi ile bunlarin alt tiirevleri. Bir yandan Bati miiziginin en
ciddisinden en ucuzuna uzanan ornekleri, opera, operet, tiyatro, miizikal,

dans ve popiiler eglence miizikleri. Bir bagka tarafta Balkan, Grek halk

'® Ornegin hukuk sistemi. 19. yiizy1l baslarina kadar “seri” ve “orfi”” hukukla yonetilen Osmanli
Devleti, Tanzimat’la birlikte Batili hukuk sistemini de alarak iki basli bir hukuk diizeni olusturdu.
Osmanli’nin son doneminde birbiriyle uyumsuz, iliskisiz, sinirlari, amaci, islevi, isleyisi, genel
anlayisi, ilkeleri farkli farkli olan ¢ok hukuklu bir sistem, daha agikgasi bir sistemsizlik egemen
oldu... Gorev, sorumluluk, yetki, karmakarisik bir hal aldi.
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danslari, eglence miizikleri... Kisacasi, tam bir curcunaydi miiziksel

yasam.

...Batililasmay1 aktarmacilik sananlarin iilkeye getirdikleri sey
koskoca bir kaostu. Bu genel goriinimiin kurumlara yansimasina

gelince:

A)Saray cevresinde (Muzika-y1 Humayun disa kapaliydi).
1)Bat1 miizigi toplulugu:

a)Mabeyin orkestrasi.

b)Mabeyin bandosu.

2)Geleneksel miizik toplulugu:

a)Fasil toplulugu:

-Fash Atik (eski miizigi siirdiiriiyordu).

-Fash Cedit (¢oksesli denemelere acild).

b)Miiezzinler toplulugu (dinsel miizik yapiyordu).

3)Tiyatro, opera, operet toplulugu: Bati miizigi yapan toplulukla
birlikteydi. Muzika-y1 Humayun hem okul, hem de icra c¢alismalari

yapiyordu.
B)Devlete ait sanat kurumlarinda:
I)Dariilbedayi (tiyatro agirlikli halka acik okul ve icra kurumu).

2)Dariilelhan (Bat1 ve geleneksel miizik egitim kurumu; halka

acikti).
C)Okullarda miizik egitimi:

I)Devlet okullarinda miizik (1910’dan sonra “gina” dersi kondu;

ilahi ve ciilusiye ve Bat1 ile geleneksel miizik okutulurdu).
a)Sibyan mektepleri (anaokulu).

b)Mekteb-i Iptidai (ilkokul).
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c)Riistiye; kiz-erkek (ortaokul).

d)Ogretmen okullari (idadi-lise ile bilgimiz bulunmamaktadir).
-Dariilmuallimat (Kiz Ogretmen Okulu).

-Dariilmuallim (Erkek Ogretmen Okulu).

e)Mekteb-i Sultani.

2)ittihat Terakki mekteplerinde miizik, Bati miizigi agirlikliyd.
3)Misyoner okullarinda Bati miizigi egitimi yapiliyordu.
4)Cemaat okullarinda dini ve Bat1 miizigi.

D)Dini cevrelerde miizik eski bi¢cimiyle siiriiyordu.

1)Cami ve mescitlerde seri miizik.

2)Tekke ve zaviyelerde tasavvuf yada tarikat miizigi.
E)Eglence cevrelerinde miizik karigikti.

1)Fasil miizigi topluluklart.

2)Piyasa miizigi topluluklari:

-Kantocular;

-Miizikalciler;

-Operetgiler;

-Kabareciler;

-Kumpanyacilar;

-Hokkabazlik, cambazlik vb...

F)Ozel kurslar, dershaneler ve cemiyetlerde cogunlukla
geleneksel divan miizigi ile tasavvuf miizigi, egitim 6gretim ve icrasi
yapilirdi. Ozel Bat1 miizigi dersi verenlerin sayis1 da bir hayli kabarikt1.

Ozellikle sosyete cevresinde.

...Iste Cumhuriyet’in devraldig1 miizik miras1.” (Kaygisiz, 2000)
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“Hayat musikidir. Musiki ile alakasi olmayan mahlukat insan

degildir... Musikisiz hayat zaten mevcut degildir.”

“Tiirkiye’de opera” nin yaraticist1 olan Mustafa Kemal Atatiirk, (14 Ekim
1925°te Izmir Kiz Ogretmen Okulu’nu ziyareti sirasinda sorulan soruya verdigi
cevap) yukaridaki sozlerinden de anlasilacagi gibi miiziksiz bir yasami hayal dahi

edememektedir.Ayni konusmasinin devaminda ise su sozleri sarf etmektedir;

“Musiki hayatin nesesi, ruhu, iiriinii ve her seyidir. Yalniz, musikinin nev’i

sayan-1 mutealadir.”

Bu sozlerle de, Atatiirk’iin hayatin ruhu, her seyi diye nitelendirdigi
musikide bir takim nitelikler aradigi anlasilmaktadir. Bu baglamda Atatiirk’iin
musiki konusunda da oldukg¢a bilingli ve emin adimlarla yiiriimeye baslamis oldugu

anlasilmaktadir.

Atatirk’iin - “musikide de devrim” fikrinin kaynagt O’nun yurt disi
toplantilaridir. Bu toplantilar valsler, polkalar, kadriller ve operalardan sonra ¢ok
etkilenmis ve sark musikisi dedigi halk miizigimizi Bat1 miizigiyle kaynastirip Milli

Musikimizi yaratma fikrini Cumhuriyetle beraber uygulamaya koymustur.'’

Atatiirk’iin bu konudaki diisiincelerinin 1925’ten 6nce netlesmis oldugunu,
1923 yilinda musiki konusuna TBMM dordiincii toplanma yili agik konusmasinda

su sozleriyle 151k tuttugu goriilmektedir:

“Ameli ve Samil bir maarif i¢in hududu vatanin merakiz-i

mithiimmesinde asri kiitiiphaneler, nebatat ve hayvanat bahceleri,

7 Atatiirk, 1913’te Sofya’da Osmanli imparatorlugu Sofya Atasemiliteri iken, Bulgar milli
operasinda Carmen’i seyrettikten sonra, o sirada Bulgar Millet Meclisi Sabranya’da Varna Tiirk
Milletvekili olan yakin arkadasi Sakir Ziimre ye sOyle diyordu: “Balkan harbinde malup olmamizin
sebebini daha iyi anliyorum. Ben bu adamlari ¢coban biliyordum... Halbuki baksana operalari bile
var. Operada oynayacak ses sanatkarlart var, miizisyenleri, dekoratorleri, hepsi var, hepsi yetismis...
Opera binasi da yapnuglar... Bizim de memleketimiz operaya kavusacagimiz giinleri gorecekmi.”

(Yener, 1969)
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konservatuvarlar, dariilmesailer, miizeler ve sanayi-i nefise mesherleri
lazzim oldugu gibi bilhassa simdiki teskilat-1 miilkiyeye matbaalarda
tezhizi icapetmektedir.” (Saygun,1974)

Cumhuriyet miiziginin tohumlari, Kurtulus Savasi yillarinda Ankara’da atildi
Cumbhuriyetten 6nce okullarimizda miizik dersleri yerine, ogrencilere ilahiler ve

padisahlarin adina yapilmis “ciilussiye”ler ogretilirdi.

Istiklal savas1 yillarinda ise biiyiikk Tiirk bestecisi Ismail Ziihtii, TBMM
bandosunun sefligini yaparken aym1 zamanda Ankara okullarinda miizik dersleri
vermeye baslayarak bu ise onciiliik etmisti. Ismail Ziihtii Bey bu olaydan 6nce Izmir
Ittihat ve Terakki Mektebi’nde yonetici ve miizik 6gretmeni olarak c¢alisiyordu.
Okul; “Ulusal bilinci, ulusal miizik ilkelerini Ogrencilerine asilamayi” amacg
edinmisti.Izmir, Yunan ordularinca isgal edilince, okul diger pek ¢ok kurum gibi
“zararli” goriilerek kapatilir. Bunun iizerine Ismail Ziihtii Bey Ankara’ya giderek,

ulusal kurtuluscularin saflarma aktif olarak katilir'®.

1917 ‘de Darii’l-Bedayi icinde miizik egitimi vermek iizere bir baska
tesebbiis giindeme getirildi ve Darii’l-Elhan (nagmeler evi) kuruldu." Kurulusun
basima eski Maarif ve Evkaf Naziri Ziya Pasa getirildi. Egitim dort yillikti ve
enstriiman, nazariyat, bestekarlik egitimi verilmekteydi. Tiirk miizigi boliimiinde,
Rauf Yekta Bey, Mesut Cemil Bey, Ahmet Irsoy, Ali Rifat Cagatay, Rahmi Bey,
Refik Talat Bey, Muallim Ismail Hakki Bey, Santuri Ziya Bey, Leon Hanciyan,

'8 Bir ara Eskisehir ve Kastamonu’da 6gretmenlik yapar ve Bat1 Cephesi Komutanligi Bandosunu
yonetir. Cumhuriyetin ilanindan bir yil sonra (1924) 6len Ismail Ziihtii Bey, bilinen ilk ulusal
kurtuluscu miizik adami olmast ve Adnan Saygun gibi bir miizik adaminin ilk 6gretmeni olmasiyla
da 6zel bir oneme sahiptir.

' Tanzimat’tan sonra Bat: musikisi, Bat1 tiyatrosu gorgii ve kiiltiiriinii hakim kilma dogrultusunda
derhal tesebbiise gecildi. ikinci Mesrutiyet’ten sonra Maarif Nezareti’nin (Milli Egitim Bakanl1g1)
tesebbiisii ile Darii’l-Bedayi (giizellikler evi-1914) kuruldu. Darii’l-Bedayi konservatuvar
niteligindeydi. Bat1 tiyatrosunun &rnekleri degerlendirilmekteydi. Unlii Fransiz tiyatrocu Andre
Antoine tiyatronun basina getirildi.

Darii’l-Bedayi 1931°de Istanbul Belediyesine baglandi. 1934’de ise ad1 “Istanbul Sehir Tiyatrolar1”
oldu. Tiyatro ve operetleriyle biiyiik ilgi ¢ekiyordu.

Tiyatro sanatinin yurda yayilmasinda Halkevleri nin biiyiik etkisi olmustu. Ankara Halkevi
sahnesinde Akin (1932), Coban (1932), Mavi Yildirim (1932) oyunlarinin ilk temsillerinde Atatiirk
de hazir bulundu. Ankara Devlet Konservatuvar: Tatbikat Sahnesi’nde ger¢ek anlamda ilk oyunlarin
temsilinden sonra Ankara’da Devlet tiyatrolarinin kurulusuna giden yol acildi.

52



Tanburi Faize Hanim, Musa Siireyya Bey 0gretim kadrosunu olusturuyordu. Bati
miizigi boliimiinde ise, Cemal Resid Rey, Mesud Cemil, Zeki Ungér, Muhiddin
Sadak, Veli Kanik, Besim Tektas kadrosu egitim vermekteydi. 1923 yilinda Dar-iil
Elhan yeniden organize edildi ve bagina Musa Siireyya Bey atandiginda ise yine iki
yonlii bir egitim verilmekte; bir taraftan piyano, orkestra, sazlar ve ses egitimi bati
tarzinda Ogretilmekte; ud, kanun gibi sazlarda gosterilmekteydi. Daha sonra bati
tarzindaki bu egitimin tamamlayicis1 olmasi adina cok sesli yazi teknigi gibi

derslerinde verildigi bir konservatuvar kurulmustur.

Darii’l-Elhan’nin Tiirk miizigi bolimii 1926’da kaldirilmustir.

Daha sonralar1 Tiirk miizigine iliskin baska yasaklamalar da getirilmistir.

“Arkadaslar!

Gilizel sanatlarin  hepsinde, wulus gengliginin ne tiirli
ilerletilmesini istediginizi bilirim. Bu yapilmaktadir. Ancak, bunda en
cabuk en Onde gotiiriilmesi gerekli olan Tiirk musikisidir (Alkislar). Bir
ulusun yeni degisikliginde oOlcli, musikide degisikligi alabilmesi,
kavrayabilmesidir. Bugiin dinletilmeye yeltenilen musiki yiiz agartacak
degerde olmaktan uzaktir. Bunu agikca bilmeliyiz. (onay seslerdi,
alkislar) Ulusal ince duygulart diisiinceleri anlatan yiiksek deyisleri,
sOyleyisleri toplamak onlar1 bir giin 6nce genel musiki kurallarina gore
islemek gerektir. Ancak bu diizeyde, Tiirk ulusal musikisi yiikselebilir,
evrensel musikide yerini alabilir. Kiiltiir isleri bakanliginin buna
degerince 6zen vermesini, kamunun da bunda ona yardimci olmasini

dilerim...” (Cumhuriyet Ansiklopedisi, 1998).

Atatiirk’iin bu sozleri yanlis anlasilmis veya yanlis anlagilmak istenmis ki,
ertesi giin 2 Kasim 1934°ten 6 Eylil 1936’ya dek siirecek bir yasaklama ile

radyolarda Tiirk Musikisi ¢calinmasi yasaklanmugt.
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Biitiin bu girisimler, sebepleri ve sonuclar1 Tiirk miizik¢ilerce de Bati
miizik¢ilerce de Atatiirk’e mal edilmis, ve O’nun bu konudaki goriisleri kisisel

hesaplagmalara alet edilmistir:

“Ne yazik ki benim sézlerimi yanlis anladilar.Su okunan ne giizel
bir eser (Dellalzade’nin Isfahan Yiiriikk Semaisi kastediliyor) ben zevkle
dinledim. Sizler de 6yle. Ama bir Avrupaliya bu eseri boyle okuyup da
bir zevk vermeye imkan var m1? Ben demek istedim ki bizim seve seve
dinledigimiz Tiirk bestelerini onlara dinletmek caresi bulunsun, onlarin
teknigi, onlarin ilmiyle, onlarin sazlari, onlarin orkestralar ile caresi her
ne ise, mesela Ruslar ne yapmislarsa, bizde Tiirk musikisini
milletleraras1 bir sanat haline getirelim. Tiirk’iin nagmelerini kaldirip
atalimda sadece Bati milletlerinin hazirdan musikisini alip kendimize
maledelim, yalmiz onlart dinleyelim demedim. Yanlhs anladilar
sOzlerimi, ortalif1 6yle bir velveleye verdiler ki ben de bir daha lafim

edemez oldum” (Cumhuriyet Ansiklopedisi, 1998)

Attila Ilhan’in asagidaki soylemi de bu probleme 1s1k tutmasi acisindan

onemlidir;

“Tirk ulusu uluslugunu, saldirgan emperyalist sisteme karsi
savagarak elde etmistir. Bu da Miidafaa-i Hukuk doktrinini, iilkenin
sonraki yasantis1 ile gecerli ve siirekli kilar. Ulusalciligin bir baska
karakteristigi kiiltiirse, 6zgiirlik ve bagimsizlik alaninda ‘sistem’ e kars1
gosterilecek direnisin, kiiltiir alaninda da gosterilmesi gerekiyor. Ulusal
kiiltiirii, ulusal gecmisten yararlanmadan yaratamayiz. Bu da Inonii
doneminde oldugu gibi Yunan/Latin klasiklerini bagucu kitab1 yapmakla
olmaz, tam tersine Mustafa Kemal doneminde oldugu gibi Tiirk Tarih
Kurumu, Tiirk Dil Kurumunun isi ciddiye alip, ulusal tarihi ve dili,
tizerinde calisilacak zemin olarak belirmesiyle olur. Buysa, i¢inden

geldigimiz Dogu/islam/Tiirk/Bizans kiiltiirlerinin, ¢agdas yontemlerle
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kaynastirilmasi, bilegkesinin alinmasit anlamina gelir.”(Cumhuriyet

Ansiklopedisi, 1998)

Atatiirk’iin iste8iyle gelecek nesillerin de yeni ideoloji 1s1g¢1nda yol almalari
icin okullarda cagdas anlamda miizik egitimi ve Ogretimini saglamak amaciyla
Musiki Muallim Mektebi kurulur. 1924°te Vasif Bey’in (Cinar) Maarif vekili oldugu
ve Zeki Bey’in miidiir olarak atandigi Musiki Muallim Mektebi, okullarda o giine
kadar 6gretilen Tiirk musikisi yerine Bat1 musikisi 6gretebilecek eleman yetistirmek
amaciyla kurulmustur. 1925°ten sonra gittikce gelismis, programlar ve egitim-
Ogretim kadrosu bakimindan giiclenmis, Milll musikiyi islemek, yiikseltmek,
yaymak, sahne sanatlarinin her kolunda gerekli elemanlar1 yetistirmek, musiki

Ogretmeni yetistirmek yolunda caligmalar yapmustir.

Erkek Muallim  Mektebi’'nden alti  Ogrenci  Riyaset-i  Cumhur
Orkestrasi’ndan hocalarla derslere baslarlar. Daha sonra Balmumcu Oksiizler

Yurdu’ndan alt1 6grenci daha getirtilir.

Yalnizca Fransizca ve miizik dersleri verilen bu okul orta dereceli okullar
icin miizik Ogretmeni yetistirmistir. 1936 yilinda kurulan Ankara Devlet
Konservatuvarr’nin hazirlayicist olan okuldan ¢ok sayida egitimci yetigsmistir. Gazi
Egitim Enstitiisiiniin acilmasiyla oraya nakledilmistir. Okulun hocalari: Ferhunde
Remzi (Erkin) piyano, Necdet Remzi (Atak) keman, Ahmet Adnan (Saygun)

kontrpuan dalinda egitim vermislerdi.*

Bu atilimlar bir yandan yeni yetisen gencligin ¢okseslilik temeline dayanan
yeni anlayista bir miizik egitimi vermek bir yandan da Atatiirk’iin hayalini kurdugu;
gelenekselligi saplanti edinmemis, yeniliklere acik, “Ulusal musiki” mizi

yaratabilecek ve O’nunla ayn1 ideolojiyi paylasan bir genglik yaratmakti.

% Okulun biinyesinde ¢ikan Musiki Muallim Mektebi Mecmuas: Mahmud Ragib Bey’in gayretiyle ve
ciddi yazilarla dikkat ¢eker. Ayrica okulun Musiki Tarihi muallimi Ahmet Muhtar’in cesitli
cevirilerden derledigi 1928’de yayinlanan Musiki Tarihi kitab1 da, kurumun yayinlarindan kaynak bir
eserdir.
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Cumbhuriyetin ~ kurulusuyla Atatiirk, 1828’de II.Mahmut doneminde
Istanbul’da Giuseppe Donizetti tarafindan kurulmus olan Muzika-i Hiimayun
Orkestrasi’m1 Ankara’ya c¢agirir ve Mizika-i Humayun subaylarindan, Istiklal Mars1
bestecisi Zeki Ungor’iin yonetiminde 150 kisilik heyet biitiin levazimatiyla dort
vagonu doldurur ve Ankara istasyonunun ambarlarinin birinin alt katina yerlesirler
(1923). Riyaset-i Cumhur Filarmonik Orkestrasi, Riyaset-i Cumhur Bandosu ve
Riyaset-i Cumhur Fasil Heyeti adlarim1 alan kurumlar Ankara’da cesitli konserler

vermeye baslamiglardir.

Riyaset-1 Cumhur Filarmonik Orkestrasi, Zeki Bey yonetiminde haftalik
senfonik halk konserleri vermeye baslamis, Milli Miidafaa Vekaleti’ne baglh iken
1932 de Milli Egitim Bakanligina ge¢cmistir. Giiniimiizde Cumhurbaskanligi Senfoni
Orkestrast olarak devam eden bu orkestra, 1934’te kisa bir siire Adnan Saygun,
1935’te Alman sef Ernst Praetorius, 1946-1952 yillar1 arsinda Hasan Ferit Alnar
tarafindan yonetilmistir. Sonralar ¢esitli yerli ve yabanci sefler tarafindan —Hikmet
Simsek’in ¢abalarin1 géz ardi etmemek gerekir- yonetilen orkestra iilkemizin iinlii

ve onemli solistlerini barindirmistir.

Riyaset-1 Cumhur Bandosu, yine Zeki Bey himayesinde konserler vermeye
baslamis ancak Zeki Bey’in aslen orkestrayla ilgilenmesi ve yeni acilan Musiki
Muallim Mektebi’nin miidiirliigiinii de iistlenmesi sebebiyle bandoyu genelde Veli
Bey yonetmekteydi. 1932’den sonra orkestra Maarif’e ge¢mis, bando miistakil
olmus ve Veli Bey yarbay riitbesiyle seflige atanmistir. 1935’de Thsan Kiincer
seflige atanmig, Cumhurbaskanligt Armoni Mizikas1 adiyla oldukc¢a genis bir
repertuarla konserler vermistir.Bando 1963’te Karakuvvetleri Armoni Mizikasina

doniigsmiistiir.

Riyaset-i Cumhur Fasil Heyeti, olduk¢a usta miizisyenlerden olusuyordu:
Hafiz Yasar, Nuri Halil, Miinir Nurettin, Nuri Cemil, Abdiilhalik Mehmet,
Ferit Beyler, Tanburi Refik, Neyzen Sami, Kanuni Vedat, Udi Sevki, Santuri
Ziihtii, Udi Bahri Beyler yer almaktaydi. Bu heyet Atatiirk’iin 6zel toplantilarinda

stirekli bulundurdugu, gezilerine istirak ettirdigi ve birlikte sarkilar soyleyecek kadar
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yakininda tuttugu bir heyetti. Ancak genel bir bakisla; bu heyetin kalici, kendinden
sOz ettirici herhangi bir faaliyeti olmamistir. Ciinkii o donem Cumbhuriyetin yeni
miizik politikas1 geregi, Bat1 Miizigi ragbet goriiyordu ve bu miizisyenler bir siire
sonra bundan rahatsizlik duymus ve paralelinde gelisen olaylar heyetin islevini

yavas yavas sona erdirmistir.

1924°te Bati miizigi egitimini yerinde almalarn icin yurtdisina Ogrenci
gonderilmeye baslanir. Ekrem Zeki (Un), Cezmi (Erinc) ve Ulvi Cemal (Erkin),
Ahmet Adnan (Saygun) Paris’e, Necil Kazim (Akses), Hasan Ferit (Alnar)
Viyana’ya, Cevat Memduh (Altar) Leipzig, Halil Bedii (Yonetken) Prag’a
gonderilmisti. Bu yillarda Nurullah Sevket (Tagkiran) ve Afife de Avrupa’da san
egitimi almiglardi. Bu miizisyenler 1930’larda donmeye baslamis, Musiki Muallim
Mektebi’'nde goreve baslamis ve Cumhuriyet’in yeni politikast uygulamalarina

katkida bulunmuslardir.

Kaygisiz, Atatiirk’iin Cumhuriyet’in yeni miizik politikasini sdyle ozetler:

1) Su perisan goriinen yirtik pirtik giysili insanlarda oyle
bir cevher ve yiirek var ki, olmaz sey... Canakkale’yi bunlar kurtardi.
Kafkasya’da, Gali¢cya’da, surada burada aslanlar gibi ¢arpisti. Hem de
mahrumiyete aldirmadan. Bu adamcagizlarin sosyal seviyesini
yiikseltmek, biitiin siyasi miicadelelerin iistiindedir. Aydinlarimiz
halka gelmiyorlar, tanimiyorlar. Belki biitiin diinyay1 tanir; ama kendi
halkin1 bilmezler. Oysa gezmek-tanimak onlar1 da gelistirir. Halk

boyle sevilir.

2) Halk bagimsizligindan vazgecmiyor, ge¢meyecek.
Yalniz imar, servet ve fikir diizeyimizin ¢ok genis kapsamli bir
egitimle  ylikseltilmesi ~ gerekir. Onun i¢in  Kkiitiiphaneler,
konservatuvarlar, miizeler, galeriler kurularak ilcelere kadar

yayilmalidir.
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3) Kutsal savasimizi; edebiyat, miizik ve diger sanatlarla
Olumsiizlestirerek anlatmaliyiz. Burada miizige Onemli gorevler

diismektedir.

4) Miizik, hayatin bir parcasidir. Ruhu, nesesi, siiruru ve

her seyidir; ama tiirii tizerinde durmaliyiz.

5) Milli kiiltirtimiizii gelistirip, ¢agdas uygarligin iistiine
cikarmaliyiz. Boylelikle, halkin yiiksek karakteri, zekasi, bilime
bagliligi, sanata olan sevgisiyle hem milli birligimizi pekistirir, hem de

insanliga huzur ve baris yolunda katkida bulunmus oluruz.

6) Bugiinkii miizik (Divan miizigi) bizim degil ve yiiz
agartict olmaktan uzaktir. Ne Tiirkiin karakterine uygun (ciinkii
miskin) ne de Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin devrimlerini anlatabilecek
kabiliyettedir. Ustelik, halka da yabancidir. Halk, onu dinlemez. Bizim
hakiki miizigimiz Anadolu’dadir. Onu alip toplamali ve son miizik

kurallarina gore islemeliyiz.

7) Bir wulusun yeni degisikligindeki ol¢ii, miizikteki
degisikligi alabilme kabiliyetindedir. Kulak aliskanligi ve bellege
dayal1 olmasi1 nedeniyle, 6teki sanatlara gore ge¢ ve gii¢ degisebilen ve
etkisi bu yiizden biiyiik olan miizigin degistirilmesi ve bunun halka
benimsettirilmesi gerceklesirse bir ulus ya da halk degisime ugramis

demektir.

Yeni miizik, c¢oksesli ve son miizik kurallarina gore
yapilacaktir. Bu miizik, insanlarimizin degismesine hizmet edecegi
icin biiylik bir devrim olacag aciktir. En etkili ve giic degisebileni

yeni ile degistirmek; iste basar1 budur.
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Kendi sozlerinde derledigimiz bu goriisler, Mustafa Kemal’in

Cumhuriyet’in kiiltiir, sanat ve miizik programinin ozetidir. Ve:

1)Halktan yanadir.
2)Halka dayanarak yapilmasini hedefler.
3)Her seyi ile yenidir, eskinin yadsinmasidir.
4)Yeni insan yaratmay1 hedefler.
5)Cumbhuriyet’i kurumlastirmay1 hedefler.
6)insanligin huzuruna katki yapmay1 hedefler.
7)Cokseslidir, yani demokrattir.

8)Umut ve nese verir.

9)Evrensel miizige yoneltir. (Kaygisiz, 2000)

Atatiirk’tin miizik politikasinin ¢oziildiigli nokta halk miizigimizdir. Zira
“bizim hakiki miizigimiz Anadolu’da isitilir. Ancak bu miizik yeterince gelismis

degil, ilkel durumdadir” diye de dillendirmistir Mustafa Kemal.

Bu baglamda Atatiirk, deyis ve soyleyisleri derlemek ve yeni miizik

kurallarina gore islemek gerektigini ifade etmistir.”'

1935 yilinda miizik alaninda seferberlik baslatildi. Fakat, halihazirda
bulunan sanatcilarin yetersizligi, isteksizligi ve deneyimsizligi nedeniyle yabanci

uzmanlara gereksinim duyuldu. Miizik devrimine yol gostermesi i¢in Paul

*! Mustafa Kemal’in bu gériisii, 19. yiizyil ortalarindan itibaren uluslagma siirecine giren biitiin
tilkelerde yaygindi. Bu iilkeler, kapitalizm 6ncesi iiretim iligkilerinin ¢ok giiclii oldugu, sanayisini
tam olusturamamus, Isveg, Norveg, Cekoslovakya, Rusya, Macaristan, Polonya, Portekiz, 1spanya
gibi iilkelerdi.Bu iilkelerde sanat miizigi gecmisi yoktu yada ¢ok zayifti. O nedenle besteciler halk
ezgilerini kaynak olarak aldilar. Amag, halktan kopmadan halki miiziksel yasamin i¢ine katarak
ilerletmek, boylece “ulusal miizigi” olugturmakti.

Bunda basarili da olmuslardi. Tiirkiye ise, Tanzimat’tan az 6nce (1826) miizikte “Batililasma” yoluna
girmesine karsin, sarayin disa kapali ve aktarmacilikla yetinmesi, istenilen gelismeyi saglayamamusti.

Atatiirk her seye yeniden baslamak zorundaydi.
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Hindemith c¢agirldi. Hindemith ¢esitli incelemelerden sonra bir rapor hazirladi.

Raporda, durum ortaya konduktan sonra oneriler sunuldu:

Orkestra, bir iilkenin miizik kiiltiirii i¢in ¢ok Onemlidir. Bu nedenle bugiin
yetersiz olan orkestra yabanci sanat¢ilarla takviye edilmeli, ulasabildigi her yerde
konserler vermeli, halka ulagsmali, konserlerde mutlaka iicret alinmal1 ve her orkestra

elemani Musiki Muallim Mektebi’nde dersler vermelidir.

Hindemith, okul olmadan bir iilkenin miizik kiiltiiriiniin yaratilamayacagini
savunarak, bir miizik yiiksek okulu (kurulmasi ongoriilen Devlet Konservatuvari)

kurulmasini,

Opera, tiyatro ve konserler i¢in bina yapilmasini, bu kurumlar i¢in gerekli
sanat¢1 kadrosunu okullardan karsilamayi ve dolayisiyla okullarda buna yonelik

egitim verilmesi icin diizenlemeler yapilmasini,

Okullarda, yabanci parcalarin aktarilmasint yanlis buldugunu, halk

ezgilerinden yararlanmak gerektigini ve derlemelere yonelimin sart oldugunu,

Halk melodileri toplanirken, halkin calip soyleyerek katilimi saglanmali ve
daha sonra basit iki sesli uygulamalara gidilmeli, boylece amator halk orkestra ve
korolar olusturulmali, biiyiik orkestra ve korolar bu temel iizerinde yiikselmelidirler

goriislerini savunmus ve buna yonelik 6nerilerde bulunmustu.

Hindemith’in bestecilere de cesitli elestirileri ve paralelinde Onerileri

olmustu:

Aynen Atatiirk’iin Ongordiigii gibi, halk miiziginden yola ¢ikarak sanat

miizigine ulagmalisiniz 6glidiinii vermigti.

Bunun gerekgelerini ise soyle dile getirmisti;
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Arap etkisindeki (Osmanl1) kent miizigi biitiin teknik olanaklarin1 kullanmais,
yapacagim yapmistir. Uzerinde daha fazla oynanamaz. Tekdiizelige diismiis ve
cokseslilige cevap veremez bir noktaya gelmistir ve ayrica yapisal olarak da

cokseslilige uygun degildir,

Halk miizigi bestecinin kullanmasina elverigli bir yalinliktadir, tiiketilmemis

olup cokseslilige uygundur,

Avrupa’da egitim goren bir grup besteci Avrupa tarzi eserler yaratmustir.
Oysa bu insanlarin hi¢bir duygu ve diisiincesi Avrupali olmadigindan, Avrupa
miizigini tam yansitamayacagl gibi, asil gorevinden sapar ve Tiirk miiziginin
Avrupa’ya kolece baglanmasina yol acar. Ustelik halkin yasamina, dogal miizik

duygusuna aykir1 geleceginden dinlenemez...

1934 yili miizik devrimi agisindan ¢ok onemli bir yildir. Miizik egitimi i¢in
yurt digina gonderilen gencler geri donmiislerdi. Bunlar Ahmet Adnan Saygun, Ulvi
Cemal Erkin, Halil Bedii Yonetken, Cevat Memduh Altar, Necil Kazim Akses,
Hasan Ferit Alnar, Cezmi Erin¢ gibi sonraki yillarda Cumhuriyet miizigine yon
verecek kisilerdi. (Bunlara daha once yurda donmiis olan Cemal Resit Rey de
eklenmelidir). Bunlar yurda dondiikten sonra daha c¢ok kiiciik formlarda eserler
yaziyorlardi.  Ancak  Atatiirk, bunca egitimden sonra  bahsettigimiz
miizikcilerimizden daha biiyiik soluklu eserler bekliyordu. Atatiirk’iin tesvikiyle,

sira Cumhuriyet devrimini anlatan opera yazmaya gelmisti.

1934’te ii¢ opera yazildi. Atatirk bu beste caligmalariyla yakindan
ilgileniyor, yazilan opera metinleri tizerinde calisarak bazi degisiklikler yapiyordu.
Operalardan ikisini “Ozsoy” ve “Tasbebek” i Ahmet Adnan Saygun, “Bay Onder” i

Necil Kazim Akses bestelemisti.

Ozsoy, Iran Sah1 Riza Pehlevi’nin Ankara’ya gelmesi nedeniyle, Bay Onder

ile Tasbebek ise Atatiirk’iin Ankara’ya gelis y1ldoniimleri i¢in hazirlanmist1. Ozsoy,
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1934’iin Haziran ayinda Iran Sahr’nin gelisi serefine oynandi. Tasbebek ile Bay

Onder ise Atatiirk’iin Ankara’ya geldigi 27 Aralik’ta oynandi.

Ozsoy, ilk milli opera olmas1 ve Atatiirk’iin genel devlet politikasina 1s1k
tutmasi bakimindan onemli bir yapittir. Dolayisiyla eserin konusundan bahsetmek

yerinde olacaktir:

fran Sah1 Riza Pehlevi’nin Tiirkiye’ye yapacag ziyaret dolayisiyla yazdirilan

“Ozsoy” diger adi ile “Feridun” u Ahmet Adnan Saygun anilarinda s6yle anlatiyor:

1934 yili Haziran aymda Tiirkiye'yi ziyaret edecek olan iran Sahi ile
Atatiirk’iin  huzurlarinda temsil edilmek iizere, bir opera yazmami CHP’nin
halkevleri bagskani merhum Necip Ali (Kiicka), merhum Miinir Hayri (Egeli)
araciligiyla istedi. Necip Ali’nin soyledigine gore, konuyu bizzat Atatiirk vermisti.
Bu operanin Haziranin 20’sine dogru temsili gerekiyordu. Bir aylik bir zaman vardi.
Biiyiik tereddiit icindeydim. Zira zaman1 bir yana biraksak bile, operayr kimlerle,
hangi solistlerle, hangi koro, hangi orkestra ile yapacaktim... Miinir Hayri
tarafindan yazilmis metni okumak istedim. Konu uzun ve kalabalik bir solist

toplulugu gerektiriyordu

Ve kadro olusturuldu:

Orkestra: Istanbul Konservatuvar1 Yayl Sazlar Heyeti ile Riyaseti Cumhur

Bando Heyeti,
Dans ve Koreografi: Selma ve Azade Selim Sirr,
Koro idaresi: Muallim Halil Bedii, Mediha Adnan,

Koro: Ankara Kiz Lisesi, Ankara Kiz Orta Mektebi, Ankara Beden

Terbiyesi, Ankara Enstitiisii talebelert,
Kondiiit: Sevket,

Suflor: Enver Necip,
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Dekor ve kostiimler: Mahmut-Galip,
Soprano: Nimet Vahit, Semiha (Berksoy),
Tenor: Halil Bedii (Yonetken),

Bariton: Nurullah Sevket (Taskiran).

Konunun kaynagi, Iran Sairi Firdevsi’nin Sehname’deki Feridun
Efsanesi’dir. Efsaneye gore, Feridun’nun Selm, Tur ve Ira¢ adli ii¢c oglu vardir.
Atatiirk’iin telkiniyle sadece Tur ve Ira¢ s6z konusudur (konu degistirilir) efsane

soyle ele alinmistir:

Yillarca bir ¢ocugu diinyaya gelmemis olan Feridun’un esi Hatun, artik
dogurmak iizeredir. Biitiin beyler daglarin tepesindeki tapinakta toplanmiglardir.
Feridun’da oraya gelir, beyleri selamlar ve hep birlikte Hatun’un ¢ocugunu diinyaya
getirmesi icin dua ederler. Bir siire sonra Feridun’un ikiz ogul sahibi oldugu haberi
ulagir. Hatun’da bebekleriyle tapinaga getirilir. Herkes nese icinde bu mutlu olay:
kutlarken, etraf bir anda kararir ve o anda kotiiliik tanrisi “Ahriman” belirir. Sahnede
onunla Hatun’dan ve bebeklerden baska kimse kalmamistir. Ahriman, sodlene
kendisinin davet edilmemis olmasindan dolayr hiddet icindedir. Cocuklari
Oldiirmeye giicli yetmez; ama onarli kendi ¢cocuklari1 ve torunlartyla birlikte sonsuza
dek siirecek hayatlarinda birbirinden ayr1 kalmaya ve birbirini tanimamaya mahkum
eder. Eserin bundan sonraki kisimlar birbirlerini kaybetmis, ama hi¢ 6lmemis bu
kardeslerin bin bir hayat sevdasiyla gecer. Bu arada Anadolu Savasi ve onu takip
eden barig donemine kadar gelinir. Goriiliiyor ki, bu 6liim giiniin kosullarina gore

hazirlanmastir.

Son boliimde gene efsaneye doniiliir: Gene daglarin arasindaki tapinak,
Feridun, Hatun ve oteki beyler. Konusmalardan sonra Hakan Feridun sorar: “Peki
ama ben Tur ve Ira¢’1 géremiyorum. Neredeler?” Bu soru {izerine hikayeyi en basta
sunmus olan ozan, sahnenin tam karsi tarafindaki Cumhurbaskanligi locasinda yan
yana oturan Mustafa Kemal ile Iran Sahi’m1 gostererek, “iste Tur, iste Irac...Her

Tiirk bir Tur, her Iranli bir Ira¢’tir...”der. Burada heyecanin doruguna varmis olan
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Iran Sahi’nin Mustafa Kemal’in ellerine sarildigini; bir¢oklar1 arasinda, ozellikle

onlarin yakininda bulunan N. Ali merhum anlatmustir...

Yukarida bahsi gecgen ilk ulusal operalar, beklenen sonucu vermisti ancak,
olanaklarin bu kadar zorlanarak ortaya cikarilan temsillerde dogal olarak amator bir
diizey gozlemleniyordu. Besteci Paul Hindemith’in 1935 yilinda hazirladig raporda
sOzii gecen Onerilerin uygulanmasina baslandi  ve Milli Egitim Bakanligi,
Atatiirk’iin direktifiyle Ankara’da bir devlet konservatuvarinin kurulmasiyla ilgili
hazirliklara basladi. Donemin Milli Egitim Bakan1 Abidin Ozmen bu is icin
uzmanlarin katilimlariyla toplanan bu kongrenin karart uyarmmca Milli Egitim
Bakanligi’'nda Giizel Sanatlar Genel Miidiirligli kurulmustur. 1936 yilinda, Paul
Hindemith ve Karl Ebert’in raporlari dogrultusunda, Musiki Muallim Mektebi
icinde devlet konservatuvart simflari calismaya baslamistir’”. Bu konuyla ilgili

Atatiirk’iin soyle bir demeci vardir:

“Glizel sanatlara da alakamizi yeniden canlandirmak isterim.
Ankara’da bir konservatuvar ve bir temsil akademisi kurulmakta

olmasini zikretmek, benim icin bir hazdir.

Giizel sanatlarin her subesi i¢in, kamutayin gosterecegi alaka ve
emek, milletin insani ve medeni hayat1 ve ¢aligkanlik veriminin artmasi

i¢in ¢ok tesirlidir.”

1935-36 ders yilinda devlet konservatuvarinda, miizik sanatinin biitiin
dallarinda oldugu gibi, tiyatro ve opera alaninda da ¢alismalara baglanmistir. Okulda
egitim goren yetenekli d6grencileri coskuyla egiten Ebert, bir deneme sahnesi geregi

duymaya baslamis, 1940 yili ilkbaharinda Ankara Devlet Konservatuvar1 Tatbikat

*2 Paul Hindemith, siirekli gorev kabul etmemis, zaman zaman Ankara’ya gelip konservatuvari
denetleyerek rapor vermistir.

Karl Ebert, Devlet Konservatuvari tiyatro tatbikat sahnesi ile opera stiidyosunu dokuz y1l kesintisiz
yonetmis (1936-45) ve 1945 yilinda Tiirkiye’den tamamen ayrilarak, 6nce Londra’ya sonra da
Amerika’ya giderek caligmalarini uzun siire Giiney Kaliforniya Universitesi’nde, Tiyatro Bilimleri
Kiirsiisii profesorii olarak siirdiirmiistiir.
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Sahnesi kurulmustur. Amag opera icin yetistirilen genclere deneme firsati vermek ve

opera seyircisini hazirlamakt.

Ve 1940 yili 21 Haziran giinii Ankara Halkevinde Tiirk sanat¢ilarla Tiirkce
ilk belli bash gosteriyi sundu. Eser W.A. Mozart’in “Bastien und Bastienne” adl1 bir

perdelik operasiydi. Sarkicilar sunlardi:

Soprano Rabia Erler (Cubukcu) (Bastienne), tenor Siileyman Giiler (Bastien)

ve bas Ruhi Su (Kolas).

Ikinci eser olarak “Madama Butterfly” (Puccini) sahnelenmisti. Sanatcilar:

Soprano Mesude Caglayan (Butterfly), mezzosoprano Necdet Biber (Suziki),

bas Siileyman Tamer (Konsolos), tenor Hiisnii Gencer (Yamadori).

“Konservatuvar Tatbikat Sahnesi daha sonra su eserleri
hazirlayip sundu: Puccini “Tosca” (yalniz ikinci perde) (1941),
Beethoven “Fidelio” (1942), Puccini “Madama Butterfly” tiimii (1942),
Smetana “Satilmig Nisanli” (1943), Mozart “Figaro’un Diigiinii” (1944),
Puccini “La Boheme” (1945), Verdi “Maskeli Balo” (1947), Bizet
“Carmen” (1948)” (Yener)

Ayni ¢agin opera Onciileri saydigimiz baslica sanatcilar:

Nimet Akalin, Belkis Aran, Ayhan Aydan, Semiha Berksoy, Necdet Biber,
Mesude Caglayan, Rabia Erler, Hilmi Girginko¢, Mukadder Girginkog, Muazzez
Gokmen, Siileyman Giiler, Aydin Giin, Orhan Giinek, Vedat Giirten, Saadet Ikesus
(Altan), Nihat Kiziltan, Ali Kopiik, Azmi Orses, Ruhi Su, Nurullah Sevket Taskiran.

1935-36 ders yilinda Devlet Konservatuvarinda tiyatro ve opera alanindaki
calismalar olumlu sonuglar dogurmus, Istanbul’dan iinlii rejisor Muhsin Ertugrul

davet edilmis, tiyatro egitim Ogretim c¢alismalarinin basina gegirilmistir. Ancak,
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Muhsin Ertugrul’un egitim anlayisiyla Karl Ebert’inki uyusmamis ve Mubhsin

Ertugrul kendi istegiyle Istanbul’a Sehir Tiyatrolarmin basina donmiistiir.

1935-36 ve 1936-37 yili Tiirkiye i¢in miizik sanatini uluslar arasi diizeye
tasimak adina girisilen c¢abalar bakimindan oldukca 6nemli yillardir. Bu gayretin,
Atatiirk’iin 1934 ve 1935 Biiyiik Millet Meclisini ag¢is nutuklarinda ileri siirdiigii
temel ilkelerden kaynaklandigi acgiktir. Ciinkii Milli Egitim Bakanligi’nin
Almanya’dan Hindemith ve Ebert’i getirtip deneyimlerinden faydalamildigiyla
yetinilmemis Istanbul Belediye Meclisi de, konservatuvari yeniden organize etmek

adina Viyana’dan iinlii besteci Hofrat Joseph Marx’1 ¢agirip yardimini saglamistir.

Marx, Istanbul’a gelir gelmez, daha 6nce Cemal Resit Rey ve Musa Siireyya
tarafindan yeniden diizenlenmis konservatuvarla ilgili incelemelerine baglamistir ve

konservatuvar ikinci kez yeniden organize edilmistir.

Konservatuvar Tepebasi’na tasinmis, yatili kisimda okuyan sehir bandosu
tiyeleri icin Viyana’dan uzmanlar getirtilmis bu uzmanlar aym1 zamanda
konservatuvar orkestrast ve sehir bandosu c¢alismalarina da katilmakla

gorevlendirilmislerdir.

Yukarida bahsettigimiz calismalarin olumlu sonuglar dogurmast daha esash
onlemler alinmasimi gerektirmis ve 16 Mayis 1940°da, Musiki Muallim Mektebi
icinde idareten kurulup faaliyete gecirilmis olan Devlet Konservatuvari, Biiyiik
Millet Meclisi’nde kabul edilerek yiiriirliige giren yasayla, Miizik, Opera, Bale ve

Tiyatro bdliimlerini icine alan bir Devlet Konservatuvarina doniistiiriilmiistiir.”

Ankara Devlet Konservatuvar’nin “San-Opera Bolimii” ilk mezunlarin

1942 yilinda vermistir.

2 Yeni kurulan Devlet Konservatuvarinin calismalari, ne yazik ki Atatiirk’iin 6liimiinden de iki yil
sonrasina rastlamaktadir. O cok istedigi halde, devlet konservatuvarinin, ancak 1939 yilinda
baslayabilen Tiirk¢e opera denemelerini bile gorememistir.
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Konservatuvara 1935-36 yilindan beri, batidan bircok uzman gelmistir ki,
san ve opera boliimlerine biiylik Ol¢ciide emegi gecmis Tiirk ve yabanci hocalar

arasinda ozellikle su uzmanlar yer almiglardir:

Prof. Karl ebert, Dr. Ernst Prutorius, Georg Markowitz, Schosinger, Friedl
Bohm, Elvire Hidalgo, Hans Erwin Hey, Apollogranforte, Nurullah Sevket

Taskiran, Saadet ikesus.

Tatbikat sahnesi 19 Haziran 1949°da kabul edilen Devlet Tiyatrosu ve

Operasi yasasiyla tarihe karisti, temsiller yeni yapilan Biiyiik Tiyatro’da siirdiiriildii.

1947-48 yillarinda Ankara’da Alman mimar Bonatz tarafindan, sergi evinden
tiyatro ve opera binasina doniistiiriilen Biiyiik Tiyatro, 2 Nisan 1948’de torenle
hizmete acilmistir. Torende Tiirk Besleri olarak niteledigimiz bestecilerimizden

dordiiniin su eserleri sergilenmistir:

Cemal Resit Rey-1. Senfoni (ilk c¢alimis1), Ulvi Cemal Erkin-Keman
Kongertosu (ilk c¢alinig1) (solist Liko Amar), Necil Kazim Akses-Ballade (ilk
calinis1), Ahmet Adnan Saygun-Kerem (ilk oynanisi) (1. perdenin 1. sahnesi).

Ankara Devlet Tiyatrosu ve Operast 1949-51 yillar1 arasinda Muhsin
Ertugrul’un yonetiminde yeni binasinda caligmalara baslamistir. 1951 yilindan
itibaren genel midiirlige getirilen Cevad Memduh Altar’'in yonetiminde
calismalarini siirdiiren Devlet Tiyatrosu ve Operasi, 1953’de A.A.Saygun’un biiyiik
opera tiiriinde yazmis oldugu Kerem operasin1 biiyilk bir basariyla sahneye

koymustur.

Devlet Tiyatrosu ve Operasinda genel miidiirliik gorevini 1954’de yeniden
Muhsin Ertugrul almis ve 1958’den sonra da Necil Kazim Akses, Ciineyt Gokger,
Mithat Fenmen, Ferit Tiiziin ve Giirer Aykal gibi miizikciler yonetimde

bulunmuslardir.
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1958'de tiyatro ile opera ayrilip iki farkli Genel Miidiirliikk olmustur.

Devlet Opera ve Balesi, 1970’den sonra biiyiik opera tiiriinde yazilmis ikinci

ulusal opera A.A. Saygun’un Koroglu operasi yine basariyla sahneye kondu.

Ulusal eserlerin ve uluslar arasi literatiirden alinmis Onemli eserlerin
sanatcilarimizca basariyla oynanmalari, operacilar, Cumhurbaskanligi Senfoni
Orkestras1 ve balecilerimizin yurt dis1 turnelerine ¢ikmalarim saglamistir. Leyla
Gencer, Suna Korat, Ayhan Baran, Ozgiil Tanyeri gibi opera sanatgilar1 ve Merig
Siimen, Ozkan Aslan gibi baleciler diinyanin ileri gelen sanat merkezlerinde biiyiik

eserlerin basrollerinde oynamislardir.

Ankara Devlet Konservatuvari’nin 1936’da kurulup, san ve opera
boliimiiniin basina getirilen Karl Ebert’in ulusal opera yaratma cabalarinin yasandigi
yillarda Istanbul da bos durmamustir. Genellikle miizikli oyunlar, operet
uyarlamalar1 gibi hafif sahne yapitlari, Istanbul’da opera ortamini hazirlayan
etkinliklerdir. Istanbul bu yillarda biiyiik bir liman kentidir ve burjuvazi artik azinlik
degildir. 1950’1 yillarin sonlarina gelindiginde “Istanbul Sehir Operas1” icin biitiin
kosullar hazirdir. Istanbul Belediye Konservatuvari’'nda yetisen sanci gencler,

Mubhsin Ertugrul, orkestra, koro...

Aydin Giin gibi deneyimli bir operacinin da destegiyle Istanbul Sehir
Operas kisa zamanda kurulmus ve etkinliklerine baglanmistir. Istanbul Operasi’nin

sergiledigi ilk yapit (1960) “Tosca” dir.

1970’de Opera ve Bale Genel Miidiirliigii’niin kurulmasi iizerine Ankara

Operasinin bir kolu olarak Istanbul Devlet Opera ve Balesi Miidiirliigii dogmustur.

Opera sanatiyla, sosyo-ekonomik ve sosyo-Kkiiltiirel yapisi itibariyle daha
erken tanisan Izmir, ticarette azinliklarin etkin konumda olmasi, kentin kiiltiir
mozaiginde batiyla yakin iligkiler kurabilen azinliklarin bulunmasi sebebiyle

operaya daha yatkin bir kiiltiirel yapiya sahipti.
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Ozellikle 1950’1 yillardan baslayarak Izmir’de miiziksel yasama iliskin
birikim kendini gostermistir. Paralelinde, 1950’lerin sonunda konservatuvara temel

olan “Miizik Okulu” acilmistir ve birkag yil icinde konservatuvara doniigmiistiir.

Yine yukarida bahsedildigi gibi, Ankara Devlet Operasi’nin bir kolu olarak,

1983’de Izmir Devlet Opera ve Balesi kurulmustur.

Devaminda, 1992’de Mersin Opera ve Balesi, 1999°da da Antalya Devlet

Opera ve Balesi kurulmustur..

3.1. Diinyaca Unlii San Solistlerimiz

Sanatin1 biitiin diinyaya kabul ettirmis birka¢ san solistimizden bahsetmek

gerekirse;

Leyla Gencer

Bat1 iilkelerinde “La Diva Turca”, “La Gencer”, “La Regina” olarak iin
yapan Gencer, hem seckin opera sahnelerinde hem resitallerinde hayranlik
uyandirmis sanatcilarin basinda gelir. Leyla Gencer’in opera repertuari 32 bestecinin
72 yapitint kapsamistir. 1980’de operayr biraktigi giine kadar dorukta kalmay1

basarmustir.

Onu diva yapan operalardan bazilari:

Lucia, Norma, Lady Macbeth, Queen Elizabeth, Tosca, Lucrezia, Madame

Butterfly, Alceste, Aida, Violetta, Leonora.. 2

* Bkz. Zeynep Oral, Leyla Gencer Tutkunun Roman.
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Avhan Baran

Uluslarars1 san ve opera sanatcimiz bas Ayhan Baran, Avrupa’daki
kariyerine 1959’da Miinih’te Bavyera Radyo Senfoni ve Hannover’de
Niedersachsen Senfoni Orkestralar1 esliginde verdigi konserlerle adim atmistir.
1961°de “Enescu” ve 1963’te “Verviers” san yarismalarinda 0diil kazanan Baran,
1963’te “Harriette Cohen” altin madalyasim1 kazanmis, Almanya’da seckin
operalarda konuk sanat¢i olarak sahneye ¢ikmistir. 1968’de Londra’da seslendirdigi
Verdi’nin “I Vespri Siciliani” operas1 Isvigre’de plak yapilmistir. Adnan Saygun’un
halk sarkilar1 iceren dort plagi ile 1985°te Fransiz Plak Akademisi’nin odiiliini

kazanmustir.

Suna Korat

Paris’te National Opera’da sahneye c¢ikan ilk Tiirk solist olan Korat,
diinyanin seckin bir¢ok operaevinde sanatini dinletmis, resitalleri ve plaklariyla
hayranlik uyandirmistir.Bir¢cok kez La Scala solistleriyle ¢esitli operalarda rol almis
olan sanat¢imiz, Avrupa’nmin bir¢ok iilkesinde konuk sanat¢i olarak oynadigi
operalarda begeni kazanmistir. Suna Korat da Devlet Sanatgist iinvaniyla

onurlandirilmis sanat¢ilarimizdandir.

Yelda Kodalh

1988’de Avusturya radyosunda “Sihirli Fliit” ve “Hoffman’in masallar1”
operalarinda kazandig1 basarilarla kariyerinde ilk adimlar1 atmis olan sanatgimiz,
“Sihirli Flit” tin bir dizi performansi icin Rykjavik’e davet edilmis, hayranlik
yaratan icrasiyla Viyana’da Devlet Operasi, Halk Operasi ve Almanya’da
Manheimm Operasi’nda ayn: yapitla sanatini sergilemistir. 1994’de Torino’da
Teatro Carlo Felice’de sdyleyen Kodalli, 1995’te Madrit’te ve Japonya’da sahneye
cikmis, daha sonra Bavyera Sehir Operasi, Paris Bastille Operas1 ve Milano’daki La

Scala’da, Strazburg Festiveli’'nde ve Chicago Lirik Opera’da basarilar kazanmistir.
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Zehra Yildiz

1997°de geng yasta kaybettigimiz soprano Yildiz, 1984’de italya’da La
Boheme Opera Yarismasi’nda ilk bes icine girerek uluslar arasi ilk basarisini
kazanmistir. 1987°de Uluslar aras1 Verdi Yarismasi’nda finale kalarak Verdi San
Akademisi’nden burs kazanmis, 1988’de Siena’da yapilan Uluslar arasi Ettore
Bastianni San Yarismasi’nda giimiis madalyaya layik goriilmiistiir. Sanatcii Istanbul
Devlet Operasi’ndaki basarilarinin yani sira Avrupa’nin bir¢ok kentinde 6zellikle

Almanya’da seckin operalardan davetler almistir.”

3.2.0pera Bestecilerimiz

Yillar sonra Atatiirk’iin hayallerini kurdugu noktaya gelinmis, devlet
konservatuvart yetenekli besteciler, miizikciler, konsertistler, virtiiozler, balerinler

yetistirmistir.26

Bunlardan opera bestecilerimize deginilecek olursa:

Cemal Resit Rey

Ulusal musikimizi yaratma yolunda harcanan emeklerin onciisii ve bu
emeklerin gercek hedeflerine ulasmasinda basarili olan ilk besteci olarak taninmistir.

Ulusal eserlere uluslar arasi nitelik kazandirmak acgisindan, gerek gerekli olan

» Bkz. Zehra’min Oykiisii, Evin Ilyasoglu, 1998

*® Tiirkiye’de cumhuriyet sonrasi kurulan devlet konservatuvarindaki bale boliimii istenildigi gibi
yiiriimemis, 1947°de Ingiliz Kraliyet Balesi’nin kurucusu ve bale sanatgis1 Dame Ninette de Valois
cagirilarak bir okul agmasi istenmistir. 1948’de Yesilkdy’de kurulan okula 6gretmen olarak
Ingiltere’den Joy Newton ve Audrey Knight getirilmis, okul 1948’de Ankara’ya alinarak Devlet
Konservatuvarinda egitime baglanmistir. Daha sonra 63retmen kadrosuna Lorna Munsforg, Beatrice
Appleyard, Travis Kemp ve Molly Lake gibi sanatcilar da eklenmsitir. Okul ilk mezunlarin1 1957°de
vermis ve Manuel de Falla’nin “El Amor Brujo” adli yapit1 “Biiyiileyen Ask™ adiyla sahnelenmistir.
Daha sonra cesitli klasik bale yapitlar1 da basartyla sunulmus, sira Tiirk bestecilerine gelmisti. Ferit
Tiiziin’tin “Cesme Bas1”, Nevit Kodalli’nin “Senfonietta”, Biilent Tarcan’nin “Hancerli Hanim”,
Cetin Isikozlii’niin “Judith”, Necil Kazim Akses’in “Pembe Kadin” ve Cengiz Tan¢’1n “Cogul” adli
yapitlar1 sahneye konmustur. Yiiksel arad, Meri¢ Stimen, Suna Senel, Sait S6kmen ve Oytun
Turfanda gibi basarili sanatcilar yurt icinde ve yurt disinda basarili temsiller vermislerdir. Ilk bale
koreograflarimiz ise Oytun Turfanda ve Duygu Aykal idi.
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uluslar aras1 ortak teknik donanimina gerekse diinya miizik literatiiriinii yakindan
tamimak bakimindan yeterli donanima sahip ilk Tiirk bestecisi, orkestra yoneticisi,

egitici, 0greticidir Cemal Resit Rey.

Cemal Resit Rey’in librettolar1 genellikle agabeyi Ekrem Resit Rey

tarafindan hazirlanmis olan operalar1 soyledir:

Faire sans dire, Jean Marek, Sultan Cem, L’Enchantement; Zeybek,

Koyden Bir Facia, Celebi.

Ahmet Adnan Saygun

Ulusal miizik literatiiriine biiyiik opera tiiriinde yazdig1 2 opera, 1 epik dram
ve ayrica iki opera ile katkida bulunan Ahmet Adnan Saygun, izmir’de ittihat ve
Terakki mektebinde basgladigi miizik egitimini, Paris’te cesitli hocalardan aldigi
egitimle pekistirmistir. Ahmet Adnan Saygun Cumhuriyetin miizik devrimi

stirecinde en ¢ok sahnede olan miizisyenlerden biridir.

1931 yilinda Paris’ten Ankara’ya donerek Musiki Muallim Mektebi’nde
kontrpuan Ogretmeni olarak gorev yapmis ve o tarihten itibaren de eser vermeye

baslamistir.

Miizik sanatinin hemen her dalinda eser vermis olan Saygun, sahne i¢in su

eserleri yazmugtir:

(")zsoy Destani, Tasbebek operasi, Kerem, Gilgamis, Koroglu.

Necil Kazim Akses

Miizik Ogrenimine Istanbul’da baslamis olan besteci, Viyana Miizik
Akademisi’nde ve Prag Konservatuvarinda biiyiikk bestecilerle calisarak

kompozisyonda yiiksek ihtisas yapmugtir.
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1934 yilinda yurda donen Akses, Ankara Devlet Konservatuvarinin
kurulusunda Hindemith’le organizasyon calismalarinda bulunmus, aym1 zamanda

kurumun teori 6gretmenligi gorevini iistlenmistir.

Miizik sanatinin degisik dallarinda eserler vermis olan Akses su operalari

yazmuigtir:

Mete (1933), Bayonder (1934).

Sabahaddin Kalender

Miizik ogrenimine Ankara Miizik Ogretmen Okulu’'nda baslamis olan
Kalender, Ankara Devlet Konservatuvari’nda bestecilik ve orkestra yonetimi
boliimlerini bitirmistir. 1948 yilinda Paris’e gonderilmis, 6 yillik egitimden sonra

yurda donmiis ve Devlet Opera ve Balesi’nde gorevlendirilmistir.

Miizik sanatinin hemen her dalinda eserler vermis olan Sabahaddin Kalender

su ii¢ operay1 bestelemistir:

Nasrettin Hoca (1962), (komik-opera, 4 tablo), Karagoz, Deli Dumrul.

Nevit Kodalh

Miizik oOgrenimine (1939-47) Necil Kazim Akses ile kompozisyon
dersleriyle Ankara Devlet Konservatuvari’nda baslamis olan Kodalli, Ferhunde
Erkin’den piyano, Dr. Ernst Preatorius ile Ferit Alnar’dan da orkestra yoneticiligi
dersleri almistir. Devlet Konservatuvarinin ileri devre kompozisyon ve orkestra
yonetimi boliimlerinden yiiksek ihtisas yaparak mezun olan Nevit Kodalli, Paris’te
de kompozisyon ve orkestra yonetimi egitimi aldiktan sonra yurda donmiis, Ankara
Devlet Konservatuvarina Kontrpuan ve Fiig. Enstriiman Bilgisi, Form Bilgisi

ogretmenligi yapmustir.
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Atatiirk Orotoryosu’'nun yani sira cagdas opera alninda da 2 eser

bestelemistir:

Van Gogh (opera, 5 tablo), Gilgames (opera, 4 perde).

Ferit Tiiziin

Ankara Devlet Konservatuvarr’'nin yetistirdigi gen¢ kusak sanat¢ilari
arasinda cok sesli ¢agdas Tiirk sanat miizigine degerli eserler katmis olan Tiiziin,
Ankara Devlet Konservatuvari’nin piyano boéliimiinde ogrenimine baglamig, daha
sonra iki smif atlayarak kompozisyon boliimiine kabul edilmistir. Yiiksek piyano
boliimiinde mezun olmus, 1952 de U¢ Kisumli Senfoni ile Necil Kazim Akses’in

ogrencisi olarak, ileri kompozisyon boliimiinii birincilikle bitirmistir.

1954 yilinda orkestra yonetimi Ogrenimi icin Almanya’ya gonderilmis,
Miinih Devlet Miizik Akademisi’nde yiiksek ihtisas boliimiinden mezun olmustur.
Tiirkiye’ye dondiikten sonra Devlet Opera ve Balesi orkestra yoneticiligi yapmis,
daha sonraki yillarda Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirliigii’nii, 6liim yili olan

1977’ ye kadar iistlenmistir.

Miizik sanatinin hemen her dalinda eser vermis olan besteci, miizikal sahne

. . .27
sanat1 alaninda su eseri bestelemisitr”:

Midas’in Kulaklari (opera, 2 perde, 1969).

Cengiz Tanc

Miizik Ogrenimine kemanla baslamis olan Tang¢, Ankara Devlet

Konservatuvari’nda Ahmet Adnan Saygun’un 6grencisi olmustur.

%7 Bkz. Senel, Onur, Ferit Tiiziin’iin Cagdas Tiirk Besteciligi i¢in Onemi,2006 (Tez)
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1953’de Londra’da kompozisyon egitimi aldiktan sonra 1956 yilinda yurda
donen Tang, aym yil yine Konservatuvara girmis, Ahmet Adnan Saygun’un
Ogrencisi olarak kompozisyon boliimiinden mezun olmustur. Ankara Devlet
Konservatuvari’'nda  Ogretim iiyeligi yapmis olan Tan¢’in eserlerinin bircogu

Cumhurbagskanlig1 Senfoni Orkestras1 ve Devlet Balesi tarafindan seslendirilmistir.

Tang, Deli Dumrul adli bir opera bestelemistir.

Cetin Isikozlii

Ankara Devlet Konservatuvari’nda piyano, trombon ve kompozisyon
ogrenimi gormiis ve 1970 yilinda kompozisyon bolimiinden mezun olmus olan
Is1kozlii, daha sonra Roma’ya gonderilmis ve calismalarini kompozisyon ve orkestra

yoneticiligi alanlarinda siirdiirmiistiir.

Isikozlii, Ankara Devlet Operasi ve Balesi’'nde Kkorrepetitor olarak

gorevlendirilmis, ayni tinvanla Almanya’da Giessen Operasi’nda da ¢alismustir.

C. Isikozli, iinlii romanct Yasar Kemal’in Agr1 Dag Efsanesi adli eserinden

esinlenerek 1972 yilinda Giilbahar adl1 3 perdelik dramatik bir opera bestelemistir.

Okan Demiris

Istanbul Belediye Konservatuvari'nda viyolinist ve besteci Ekrem Zeki
On’iin dgrencisi olan Demiris, 1963 yilinda konservatuvarin yiiksek devresini
viyolinist olarak bitirmistir. Ayn1 yil Ankara Devlet Konservatuvari’nin yiiksek
ihtisas donemine kabul edilmis, y1l sonunda sinif atlayarak yiiksek donemden de

mezun olmustur.

Daha sonraki yillarda Istanbul Belediyesi Sehir ve Opera Orkestrasi’nda,
Istanbul Radyo Senfoni Orkestrasi ile oda orkestralarinda gorev iistlenmis olan

Demiris, Atatiirk Egitim Enstitiisii ile Istanbul Konservatuvari’nda ve Tiirk Musikisi
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Devlet Konservatuvari’nda armoni, teori ve keman 6gretmeni olarak da gorev

yapmustir.

Memleket folklorundan esinlenerek ¢esitli eserler de vermis olan viyolinist

besteci, IV.Murat, Karyagdi Hatun ve Yusuf ile Ziileyha adli iic opera yazmustir.
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SONUC

Opera sanatt Avrupa’da dogmus ve yine Oncelikle Avrupa’da olmak iizere

diinyada 6nemli evrelerden gecmistir.

Opera sanati, Avrupa’da dogusundan giiniimiize degin soylularin,
entelektiiellerin ve klasik miizik ugrasicilarimin begeni ve kullanimi disia
citkamamis, ancak miizikte ve sahne sanatlarinda bir takim yenilikler ve devrimler

diye adlandirilabilecegimiz girisimlerle halka entegre edilebilmistir.

Tiirklerin opera sanatiyla tamistign XIX. Yiizyil itibariyle opera, benzer
stirecleri Tiirkiye’de de yasamis ancak bu siire¢ Tiirkiye’de c¢ok daha sancili
olmustur. Ciinkii opera Atatiirk devrimlerine kadar Tiirkiye’nin yiiziiniin doniik
oldugu dogu Kkiiltiirtiniin bir {diriinii degildir. Ancak Avrupa’daki siireci de
inceleyecek olursak, bir siire sonra operanin dogdugu Italya’dan bagimsizlasarak
Bati diinyasinda ortak bir dil yarattigini gorebiliriz. Dolayisiyla, Atatiirk’iin
devrimleri arasinda en ¢ok 6nemsedigi devrimlerden birinin miizik devrimi olmus
olmast Tiirk ulusunun bu konudaki gecikmisliginin bir iirliniidiir. Musiki devrimi
oldukca hakli bir istemdir. Atatiirk, bilindigi gibi bir cok sOyleminde saray
musikisinin bizim 6z musikimiz olmadigim ifade etmis, bizim 6z musikimizin
Anadolu’da yasayan halk musikimiz oldugunu ve yeni milli musikimizi halk
musikimiz ekseninde yaratmamiz gerektigini savunmustur. Atatiirk’e gore; kendi
Oztimiizden kopmadan, fakat evrensel miizigin gerekliliklerini de g6z ardi etmeden
bunlardan faydalanmamiz gerekmektedir. Yani ‘“kendimizi” onlarin da
anlayabilecegi bir dille anlatmak gerekmektedir. Zira Rusya boyle bir yol izlemistir

ve Atatiirk’{in musiki ideallerine en onemli ve basarili 6rnek de budur.

Biiyiik onder Atatiirk’{in sahip oldugu vizyon o giinkii kosullarda miizige, adeta
hayranlik uyandiran, derin bir perspektiften bakabilmesini saglamis, bu perspektif
dogrultusunda miizikte cagdas seviyeyi yakalama adina tiim gerekli girisimlerde
bulunmustur. Bu nedenle “Tiirk Operas1” denince ilk akla gelen, gelmesi gereken

Cumhuriyet Donemidir. Ciinkii, ilk ulusal opera yaratma kaygisi bu donemde
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hissedilmis, miizigin 6zellikle de operanin milletlerin, politik ve kiiltiirel acidan
kendini ifade etmek konusundaki etkisi bu donemde kavranmistir. Dolayisiyla
biiyiik onder Atatiirk, yeni devlet diizeni olusturmak amaciyla planladigi devrimler
arasinda ilk etapta en ¢ok miizik devrimini 6nemsemis ve Ulusal Opera yaratmak

konusunda oldukca akilci ¢oziimler tiretmistir.

Ancak, ne yazik ki 1950’den sonra devletin miizik politikas1 degismistir.
Atatiirk’iin en onemli devrimlerinden biri olan miizik devrimi, yOneticilerce Batili
goriinmenin araci haline getirilmistir. Bireyi ve toplumu duygu ve diisiinsel olarak
gelistirecek, ilerletecek ve doniistiirecek islevsel bir ara¢ olarak goriilen evrensel
degerdeki milli musiki bu islevinden soyutlanmistir. Ayn1 19. yiizyilda oldugu gibi

yapisal degismenin yerini bigimsel goriintii almistir.

Bunun sonucunda yine Atatiirk’iin ongoriisiiyle altyapi olusturmak amaciyla
kurulmus olan Konservatuvar ihmal edilmis ve yurtici ve yurtdis1 konserler, opera
ve bale gosterileri, Bati’dan sanat¢i ve iinlii topluluklar getirmek moda olmus

dolayisiyla bu iki kurum arasindaki organik bag kopmaya baglamistir.

Cumhuriyet kiiltiiriinii halka gotiiren en 6nemli kurumlardan olan halkevleri,
ciddi miizik egitimi veren ve bdylece burada yetisen 6gretmenlerle miizigi koylere

ulastiran Koy Enstitiileri kapatilmistir.

1960’lardan sonra belli cabalar sarfedildi: 7. Milli Egitim Surasi (1962);
Miizik ve Sahne Sanatlar1t Danisma Kurulu (1964); Devlet Planlama Teskilat1 ile bes
yillik planlarda (1963-67) ve yillik programlarda miizikle ilgili bazi kararlar alindi.
Ancak, hicbir hiikkiimet bir adim atmamis, miizik devlet politikast olmaktan fiilen

cikarilmistir.
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1970’lerde Ankara ve Istanbul’da miizik egitimi veren birer konservatuvar
vard1 ancak, bu iki okul yeterli sayida ve nitelikte eleman yetistirmeye yetmemistir.

Besteci ve yorumcularimiz yurtdisina gitmek zorunda kalmistir.

Miizik ogretmeni yetistirecek tek kurum Gazi Egitim Enstitiisii idi. Tabii

olarak bu nedenle bircok okulda 6gretmen a¢ig1 var idi.

Ozetle o donemde miizik yasami Ankara merkez olmak iizere, ikinci
derecede Istanbul, birazda Izmir ile sinirli kaldi. Bunun sonucunda operanin halka

entegrasyon siirecinde basa doniis kagcinilmaz olmustur.

1980’lerin sonlarma dogru yeni cagdas miizik kurumlarimin hazirlik
calismalar1 basglamistir. Bu cabalarda yine devletin degil, Cumhuriyet¢i aydin ve

politikacilarin, miizikseverlerin ¢abalariydi. Bu kurumlardan bazilar sunlardir:

Bilkent Universitesi’ne baglh konservatuvar ve orkestra,
Adana Konservatuvari ile Cukurova Senfoni Orkestrasi,
Eskisehir Konservatuvari ve Orkestrast,

Bursa Senfoni Orkestrasi,

Edirne Konservatuvari...

Ancak bu girisimlerin tamamu farkli amaglarla (siyaset vb.) gerceklestirilmis
oldugu icin, altyapisina, 6gretim elemanlarina, mekana ve gercek bir egitim i¢in
gerekli diger sartlara temas edilmemis, dolayisiyla bu girisimler alt1 bos girisimler

olarak iiniversite miizik boliimlerinde egitimi lise diizeyine diigirmiistiir...

Oysa Cumhuriyetin miizik politikasinda her sey en akilci, en ekonomik, en
verimli bir sekilde ve belli bir plan cercevesinde isliyordu. Miizige dair biitiin
kurumlar organik bir bagla isliyor, boylece miizik yasami adim adim

kurumlasiyordu.
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Atatiirk gibi bir devlet adaminin, Ongoriileri bu kadar kuvvetli olan bir

miizikseverin 0zlemi ve eksikliginin fazlasiyla hissedildigi giiniimiizde, oncelikle;

Bina ve sahne sorunlari, yonetmen ve egitim sorunlari, dramaturji ve finans
sorunlarinin ¢6ziimii ve cokseslilige yabanci olan Tiirk halkinin yeniden bu sanata
ilgisinin olusturulabilmesi ve benimsetilmesi i¢in, ivedi olarak devlet desteginin
arttirllmas: gerekmektedir. Bununla birlikte sanat¢i egitiminin Atatiirk doneminde
oldugu gibi yine bu isin vatam1 olan iilkelerden iist diizey miizik egiticileriyle
igbirligi halinde yapmak gerekmektedir. Sanat¢i donanimlarinin gii¢lendirilmesi
icin, sanatgi yetistiren kurumlarin ve egitim sisteminin ivedi olarak alinacak
Oonlemler ve sistemin gelistirilmesi ile opera sanatimin Oniiniin  acilmasi
saglanmalidir. Opera sanatinin popiiler bir kimlige kavusabilmesi, izleyici kitlesinin
arttirllabilmesi i¢in, Tiirk egitim ve Ogretim kurumlarinda ilk ve orta dereceli
okullardan ele alinmak iizere, opera ve bale sanati egitiminin, heniiz yetisme

caginda olan genclerden baslamasi gerekmektedir.

Opera ve Bale tarafindan, gerek klasik repertuarin gerekse yeni yabanci
eserlerin sunulmasi ¢cok faydali olacaktir. Fakat bu yeterli bir faaliyet olamayacaktir.
Bu kurumlarin asil gorevi, programlarina ivedi olarak alinmasiyla yerli repertuarin
olugmasini saglamak ve halka biiyiik Olciide, kendi sanatkarliginin yarattig eserleri
sunmak, bdylece bir yandan milli bir opera ve balenin olusumunu gergeklestirirken,
bir yandan da diinya repertuarina katkida bulunmak olmalidir. Bu kurumlarin yillik
repertuarlarinin yarisini yerli, diger yarisini ise yabanci eserler olusturmalidir. Bu is
icin biran Once faaliyete baslamak ve yerli eser oranini yiikseltmek gerekmektedir.
Bunun icin bestecilerimizi opera ve bale yazmaya tesvik gerekmektedir. Bu isin ilk

sart1 eser 1smarlamaktir.

Bugiin {ilkemizde ulusal bir opera ve balenin tam anlamiyla
gerceklesebilmesi icin gerekli kosullarin ve olanaklarin tiimii degilse bile, cok
biiyiik bir kismi mevcuttur. Inangla ve istikrarla uygulanabilecek ve alinabilecek

onlemler ile, Tiirkiye’de opera Atatiirk’iin 6nderliginde, bugiine kadar gosterilen
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cabalarin bosa ¢ikmadigi, deger verilen, anlasilabilen, amacina ulagmis bir nitelik

kazanabilir.
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