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TESEKKUR

Oncelikle Ferit TUZUN hakkindaki tek kaynak kitabin yazari olan sayin Sefik
KAHRAMANKAPTAN’a yardimlarindan dolay1 tessekiir ederim. Ayrica Ferit
Tiiziin ile ilgili goriislerini ve anilarin1 benimle paylasan sayin Muammer SUN ve tez
damismanim saym Erdogan OKYAY’a da yardimlart ve Onerileri dolayisiyla

miitesekkirim.
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ONSOZ

Atatiirk’iin  Ongoriisii ve 0Ozel ugraslar1 ile sekillendirilen c¢agdas Tiirk
besteciligi, ne yazik ki onun 6liimiinden sonra hem halk hem de devlet tarafindan
destegini yitirerek kendi basina birakilmis ve bireysel ¢abalarla yiiriitiilmek zorunda
kalmistir. Bu durumun yaninda, bestecilerimizin zaman zaman aldiklar1 egitimin ve
yabanci kdkenli ulusal okullarin etkisinde kaliglar1 ve besteleme bicemleri konusunda
dogan fikir ayriliklar1 da hemen tiim uygar iilkelerin sahip oldugu ve evrensel olarak
da kabul goren ulusal ekollerin bir benzerinin Tiirkiye’de de olusmayisinda etkili
olmustur. Tiirk begsleri olarak adlandirilan gruba, bu adin da ashinda Tiirkler
tarafindan verilmis olmasi ve bu grubun yabanci kaynakli 6nemli yayinlarda yer
almayis1, Tiirk besteciliginin en 6nemli temsilcileri olarak kabul gdrmiis olan bu
bestecilerimizin bile aslinda Avrupa’da yeteri kadar taninmadiklarim1 géstermektedir.
Ote yandan yurt icinde bile bestecilerimizin taninmamasi yada eserlerinin yeteri
kadar seslendirilmemesi, gelecekte de Tiirkiye'nin evrensel miizikte uygar diinya
tilkeleri ile aymi seviyede olup olamayacagr konusunda Onemli siipheler

dogurmaktadir.

Bir iilkenin sanatgilarinin evrensel olarak kabul goérebilmesi icin oncelikle
kendi halklar1 ve devletleri tarafindan sahip cikilmalar1 gerektigi bir gercektir.
Ulkemizde Atatiirk kiiltiir devriminin kazamimlarmin giderek yitirilmesi her alanda
oldugu gibi miizikte de bir yozlasmaya yol agmis, aydin kitlenin i¢indeki ancak ¢ok
kii¢iikk bir azinligin miizik konusunda da aydin olabildigi iilkemizde cagdas Tiirk
besteciliginin gelisimi neredeyse bir iitopya haline doniismiistiir. Sanatta Onder
ilkelerde de, gosterdigi teknik gelisim uyarinca sanatin halktan koptugu ve sanat
miiziginin popiiler miiziklerin ezici ¢ogunluktaki dinleyici kitlesi karsisinda yalnizca
aydmlar tarafindan yasatildigi diisiiniilebilir. Ancak bu ilkeler ile bizim iilkemiz
arasindaki en 6nemli fark, popiiler miizik dinleyicisi olan halk kitlelerinin bile bizim

halkimizdan daha fazla miizik egitimine sahip olduklar1 ve bu devletlerin gercek
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sanata destek vererek sanatin her kolunda eserler veren sanatgilarina eserlerini
sergileme imkan1 sunmalaridir. Ayrica sanat¢iyi, o ulusun uygar diinyadaki temsilcisi
olarak gorme fikri bizde karsiligim1 bulamamistir. Bilyiik bir niifusa sahip tilkemizin,
bu niifusa oranla sanat miizigini anlayabilecek yada yorumlayabilecek kitlesinin
neredeyse parmakla gosterilecek kadar az olmasi, miizik konusunda ciddi olmanin
otesinde popiiler bile olsa ancak birkag siireli yayinin bulunmasi da disiindiiriicii

gergeklerdir.

Heniiz ilk kusak bestecilerimiz icin bile yeterince bilimsel inceleme ve
aragtirma yapilmadigl diisiiniildiigiinde cagdas Tiirk besteciligi i¢in ne kadar ¢ok
calisgma yapilmas1 gerektigi ortaya c¢ikmaktadir. Yayimlanan kitaplarin biiyiik
cogunlugunun biyografik nitelikte olmasinin yaninda daha teknik ve egitici kitaplar
yazabilecek yazarlarin azligi da onemli bir olgudur. Bu sebeple en biiyiik gorev
akademik egitim veren kurumlara diismektedir. Tiirk besteciligi hakkinda yapilacak

her nitelikli ¢calisma, cagdas sanat miiziginin gelisimine bir katki olacaktir.

Ferit Tiiziin’ii konu alan bu tez ciddi ¢aligmalar icin bir 6n hazirlik olarak
diigiiniilmelidir. Tiirk bestecilerinin eserlerinin notalarinin bulunmasindaki giicliik,
inceleme anlamindaki kaynak yada 6rnek yayinlarin yetersizligi ve 6zellikle Tiiziin
ile ilgili yalnizca bir tek biyografik karakterli kitap disinda yayin bulunmayisi da bu
calismanin diisiiniildiiglinden daha dar kapsamli olmasina neden olmustur. Bu
yiizden bu tez daha ¢ok Tiiziin’lin eserleri ve Tiirk besteciligindeki yeri hakkinda

genel bir fikir vermeyi amaglamaktadir.

ONUR SENEL
ANKARA /2006



OZET

Bu tez calismasinin amaci, ikinci kusak Tiirk bestecisi olan Ferit Tiiziin’iin
cagdas Tiirk besteciligine yaptigi katkilarin belirlenebilmesi, cagdas Tiirk
besteciliginde kendine Ozgii bir besteleme bicemi olan bu bestecimizin daha
yakindan taninabilmesidir. Bunu yapabilmek icin Oncelikle bestecinin Onemli
goriilen bazi eserleri, form, armoni ve orkestrasyon acgisindan incelenmis ve bu
sayede bestecinin karakteristik 6zellikleri saptanmaya calistlmistir. Ikinci olarak
bestecinin Tiirk besteciligi i¢indeki yerinin anlagilmas1 gerekli goriildiigiinden,
Tiiziin’iin 6gretmenleri de olan ilk kusak Tiirk bestecilerinden Tiirk besleri adiyla
anilan gurubun ve Tiiziin’iin c¢agdaslarindan iki bestecinin yasamlarina ve
besteciliklerine kisaca deginilmistir. Ayrica bu bestecilerin Tiiziin ile benzerlik
gosterebilecek piyano veya piyano eslikli san eserlerinden bazilari incelenerek

Tiiziin’iin besteleme bicemi ve incelenen eserleri ile karsilastirilmistir.

Bu calisma sonucunda ulasilan sonuglar sunlardir: Ferit Tiiziin, Tiirk halk
miizigini bir malzeme olarak kullanirken, onun Oziiniin degisime ugramamasina
caligmistir. Bunu yaparken 6zgiin bir tarz olusturabilmis olan besteci, eserlerinde
halk miizigini ya dogrudan almis, ya da bunlardan esinlenerek 6zgiin motifler
olusturmustur. Ancak besteciyi Tiirk besteciligi icinde ilging kilan ozellik, Tiirk
miizigi karakterine yakin motifler ile bu karakterin tamamen disindaki cagdas bati
miizigi esinli motifleri bir uyum icinde sergileyebilmis olmasidir. Form agisindan
sadeligi 6n planda tutan besteci armoni agisindan da bir kurala yada sisteme bagh
kalmamistir. Tiiziin’iin armonide, dortlii akor yapilarin1 kullanmasina karsilik, bunu
siirekli olarak siirdirmemesi ve dortlii akorlara yer yer cesitli baska seslerin de
eklenmesi ile yapinin farklilastirilmis olmasi sebebiyle, ilerici’nin kurdugu sistem ile
dogrudan bir bagi olmadig1 sonucuna ulagilmaktadir. Armonide major — minor yada
eksik — artik akorlar1 da kullanmis olan besteci bunlari da tamamen serbest ve kendi
istegi dogrultusunda kullanmistir. Kullanilan yerel karakterli ezgiye kiiciik yada

biiyiik ikili gibi uyusumsuz sesler ile eslik edilerek farkli bir duyus yaratilmasi da
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bestecinin karakteristik ozelliklerindendir. Bestecinin ¢agdasi olan bir ¢ok baska
besteci tarafindan da takdir edilmis en dikkat ceken oOzelliklerinden birisi de
orkestrasyonda yarattigi zengin ve renkli yapidir. Orkestranin renklerini eserin
karakterini yansitmada ¢ok basarili olarak kullanmis olan besteci dinamik ve c¢ok
hareketli bir calgilama teknigi uygulamistir. Buna gére eserde kullanilan motifler sira
ile farkli enstriiman gruplarinda gosterilmektedir. Birliktelik ise ancak eserin ana
motifi lizerinde saglanmaktadir. Bu sayede ¢ok dinamik bir orkestrasyon elde etmis
olan besteci, kullandig1r cok ¢esitli vurmali calgilarin kullanilacag: yeri titizlikle
secmesi ile de bu canliligl bir kat daha arttirmis, ayrica yerel ezgilerin kivrak

havasini bu sayede tam olarak ifade edebilmistir.

Tiiziin’tin besteciliginin incelenmesi sonucunda elde edilen bulgularin diger
besteciler ile karsilagtirllmasi sonucunda ise sOyle bir tablo ortaya ¢ikmistir: Tiiziin
cagdas Tiirk miiziginde ikinci kugak bestecileri i¢inde, eserlerinde Tiirk miiziginden
yararlanmay1 secen az sayidaki besteciden biridir. Bunu yaparken izledigi yol ise
kendinden Oncekilerden ve c¢agdaslarindan bazi yonlerden ayrilmaktadir.
Kompozisyon 6gretmeni olan Akses’ten, Akses’in bat1 miizigine daha ¢ok yonelmesi
ile ayrilan Tiiziin, Alnar, Saygun ve Rey’den de bazi agilardan farklilasmaktadir.
Rey’in Fransiz izlenimciligi, Saygun’un ise aldigi egitimin etkisinde kalarak Tiirk
miizigini sadece malzeme olarak kullanip bati tekniklerinin etkilerini eserlerinde
daha 6n planda tutmalar1 yaninda, Alnar’in da klasik Tiirk miiziginden gelen ve daha
cok buradan esinlenmis bir besteci olmas1 bu bestecilerin besteleme bicemleri ile
Tiiziin’iin besteleme bicemi arasinda onemli ayrihiklar yaratmaktadir. Ote yandan
Tiirk besleri i¢inde kendisine en ¢ok benzeyen bestecinin piyano Ogretmeni olan
Erkin oldugu dikkati ¢eker. Erkin halk miizigini ele alis bi¢cimi ve buna daha bagh
kalmas1 ile Tiiziin ile paralellik gosterirken, Tiiziin’iin eserlerinde cagdas bati
miiziginden esinlenen kisimlarinda olmas: ile farklilasmaktadir. Tkinci kusak Tiirk
bestecileri icinde dogan fikir ayriligi i¢inde Tiiziin ile benzer bir ¢izgide eserler
vermis olan Muammer Sun ve ilhan Baran’in da baz1 acilardan Tiiziin’e benzedigi
bazi agilardan ise farklilastigi goriilmektedir. Bu bulgular dogrultusunda Tiiziin’iin

eserlerinin 6zgiinliigii ve kullandig1 bicemin karakteristik yapisi ortaya ¢ikmaktadir.
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ZUSAMMENFASSUNG

Das ziel dieser Magisterarbeit ist es, Ferit Tiiziin, einen vertreter der zweiten
Komponistengeneration der republikanischen Tiirkei nacher zu bringen und seine
spezifischen kompositionstechniken herauszuarbeiten. Dafiir mussten zuerst die mir
bedeutsam erscheinenden Werke Tiiziin’s nach Form, Harmonie und Orchestrierung
analysiert werden, um die charakteristischen Eigenschaften des Komponisten zu
erhellen. Dann habe ich, um die Stellung Tiiziin’s unter den tiirkischen modernen
Komponisten zu bestimmen, Werke von einigen Zeitgenossen und von seiner Lehrer
— Generation untersucht. Einige aehnlich struktrierte Klavier — und Gesangwerke mit

Klavierbegleitung wurden dann vergleichend analysiert.

Die Ergebnisse meiner Arbeit kann ich folgend so zusammenfassen: Waehrend
Tuziin die tirkische Volkmusik als Material benutzt, ist er darauf bedacht, dass diese
sich in Essenz nicht veraendert und von seinem Originalitaet nichts verliert. Dafiir
verwendet er entweder orginale oder aber erfindete Themen, die diesen
nachempfunden sind. Seine hervorstechende eigenschaft ist, dass er tiirkisch
anmutende Themen mit nach europaeischer Musik gestalteten Themen meisterhaft
vermischt und so zu seinem personlichen Stil findet. Formal sind seine Werke nicht
kompliziert und seine Harmonien kann man in kein System einordnen. Er verwendet
oft Quart — Akkorde. Aber er verwendet die Ilerici — Harmonielehre nicht
konsequent, schmiickt oft seine Quartakorden mit Dissonanzen. Dur, moll und
verminderte Akkorde benutzt er oft — und ganz frei. Wenn er eine otantisches
Volkslied waehlt, begleitet er die Melodie mit kleinen und grossen Sekunden, schafft
so eine andere Atmosphere. Von seinen Zeitgenossen wird er hauptsaechlich wegen
seiner reichen und farbigen Orchestrierung gepriesen. Die Farben der Instrumente
werden erfolgreich aneinandergereiht. Er hat eine dynamische und kontrastreiche
Instrumentierungstechnik. Die Motive werden verschiedenen Instrumenten

zugeordnet. Nur Hauptthemen werden tutti bearbeitet. Die Stellen der
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Schlaginstrumente waehlt er sorgsam und affektvoll. Durch seine farbige

Orchestrierung klingen die Voksliedmelodien wirkungsvoll.

Als Ergebnisse der Vergleiche mit seinen tiirkischen Zeitgenossen kann man
feststellen: Tiiziin ist einer der wenigen, die sich intensiv mit Volksmusik befasst.
Von anderen Komponisten unterscheidet ihn einige Komponente. Von seinem Lehrer
Akses unterscheidet ihn seine volksmusiknaehe, von Rey sein freier Stil, von Saygun
seine tiefere Verbundenheit mit Volksliedmelodien, von Alnar sein fehlendes
Interesse fiir traditionelle tiirkische Kunstmusik. Am naechsten steht Tiiziin seinem
Klavierlehrer Erkin, weil beiden eine farbige Orchestrierung mit den
Volksmusikmelodien gelungen ist. Auch mit Sun und Baran kann man bei Tiiziin
Aehnlichkeiten und Unterschiede feststellen. All diese Vergleiche zeigen deutlich,
dass Tiiziin sich unter den hier genannten Komponisten eine eigenartige Stellung

erarbeitet hat.
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GIRIS

Cagdas Tirk besteciligi, Cumhuriyetimizle birlikte dogan, baslangicta devlet
tarafindan da desteklenerek, uygar diinyadaki cagdaslar ile boy ol¢iisebilecegi bir
seviyeye  getirilmek istenilen ulusal sanat yapilanmalarimizdan  birini
olusturmaktadir. Tiirk beslerinin temelini attig1 bu olusum, ikinci kusaktan itibaren
cesitli fikir ayriliklarina sahne olmus ve daha sonra da giderek halktan ve bir Tiirk
ekolii olusturabilme idealinden kopmustur. Ikinci kusak bestecilerimiz icinde,
eserlerinde Tiirk miiziginden yararlanmay1 secen bestecilerimizden biri olan Ferit
Tiiziin ise, eserlerinin yapisi, karakteri ve kendine has bicemi ile Tiirk miiziginin
evrensel miizik icinde yer alabilmesinde Onemli cabalar gostermis bir bestecimiz
olarak goze carpmaktadir. Tiim ulusal ekollerde oldugu gibi bir Tiirk ekoliiniin de
olusabilmesi i¢in, bu ekolii olusturan bestecilerin benzer bir bigem icinde olmalar ya
da beslendikleri kaynagin ayni olmasi gerekecektir. Tiirk bestecileri i¢in bu kaynak
Tiirk halk miizigi olacak ise, Ferit Tiiziin’{in eserleri de daha ¢ok onem kazanacak ve
Atatiirk’tin 6zde ulusal ifade de evrensel bir Tiirk miizigi olusturulabilmesi idealine

yaklagilabilecektir.

Tiiziin’tin Tiirk besteciligi icindeki yerini ve verdigi eserlerin Tiirk miiziginin
evrensellesmesi c¢abasina katkilarin1 ele alan bu c¢alisma, olusumundan itibaren
cagdas Tiirk besteciliginin ne gibi bir yol izledigini ve ikinci kusaktan itibaren ulusal
ozelligini kaybetmeye baslayan Tiirk besteciliginin, Tiiziin’iin ulusal karakterli
eserleri ile bu yoldaki kazanimlarin1 ve bu sayede bestecinin Onemini konu
edinmektedir. Tiiziin’iin besteleme biceminin anlasilabilmesi icin yapilan teknik
incelemeler yaninda ¢agdas Tiirk besteciliginde goriilen cesitli bicemler anlatilmis ve

kisa bir karsilastirma yapilmistir.
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Malzeme ve Yontem

Ferit Tiiziin’iin incelenen eserleri, notas1 bulunabilen ve bestecinin daha ¢ok
taninan eserleri arasindan secilmistir. Bu eser incelemelerinde ilk olarak bestecinin
kullandig1 armonik yapinin ve form yapisimin ortaya ¢ikarilmasina calisilmis, daha
sonra ise Tiziin’iin orkestray1r kullanisi ele alinmistir. Armonik yapinin ortaya
cikarilabilmesi i¢in izlenen ydntem, bu yapida kullanilan akorlarin ele alinmasi ve
incelenmesidir. Bestecinin dort orkestra eserinde kullandig1r akorlar tek tek
cikarilarak notaya dokiilmiistiir. Tartimin 6nemsenmeden yapildiglr bu armonik yap1
incelemesinde bestecinin bir Ol¢ii i¢inde kullandigi tiim akorlarin ele alinmasina
calisilmis ve Olciideki akor sayisina gore dortlik yada birlik gibi gesitli notalar
kullanilmistir. Bir tek akorun kullanildigi olciiler sadece birlik notalar ile
gosterilmisken, ayni1 karakterli bazi olciiler de birlestirilerek bir yada birkag¢ ol¢ii
icinde gosterilmis ve bu Olgiilerin eserde hangi Olciilere denk geldigi Olgiilerin
altlarina yazilmistir. Form acisindan yapilan incelemede ise yine dort eseri baz
alimmig ve bestecinin bu eserlerde ana tema, yan tema ve cesitli motifleri nasil
isledigi ve siraladigi anlatilmis ve tablolar ile gosterilmis, ayrica bestecinin
kullandig1 makam esinli yapilar belirtilmistir. Ug eserin de orkestrasyon incelemesi
yapilarak, orkestranin kullanilis1 ele alinmig, bunlarin ikisinde orkestranin ezgi ve
eslik Ogelerinin kullanimi gosterilmis, incelenen ii¢ eserin tiimii i¢in de Onemli

temalarin enstriimanlara gére dagilim tablolari olusturulmustur.

Tiirk besteciliginin ele alindig1 boliimlerde ise 6nemli ulusal karakterli cagdas
Tiirk miizigi bestecilerin yasamlari, eserleri ve besteleme bigemleri ele alinmustir.
Daha sonra ise bu bestecilerin basit yapidaki piyano veya piyano eslikli san
eserlerinden bazi boliimler iizerinde inceleme yapilarak, dikkati ceken hususlar
Tiiziin’tin besteleme bigemi ile kiyaslanmig ve Tiiziin’iin bicemine ait bulgular elde
edilmeye calisilmistir. Bu bulgular 1s1ginda Tiiziin’iin, Tiirk besteciliginde ulusal
niteligi bozmayan ve bicemi 6zden 6nde gérmeyen miizik anlayisinin, ¢cagdas Tiirk
miiziginin bugiinkii durumunda yeni bestecilerimize bir ornek teskil edebilmek ve
ulusal karakterli bir Tiirk ekoliiniin olusumuna katkida bulunmak agisindan 6nemi

belirtilmeye calisilmistir.
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L BOLUM

Cagdas Tiirk besteciligi ve

Ferit Tiiziin’iin cagdas Tiirk besteciligindeki yeri

1.1. Cagdas Tiirk Besteciligine Bir Bakis

Tiirkiye’de evrensel boyutta miizik yaraticithgmin gegmisi Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin kurulusu ve Atatirk miizik devrimine kadar uzanmaktadir.
Cumbhuriyetin kurulusuna kadar olan siirecte de Tiirk miiziginin Avrupalilar
etkilemesi ve “alla turca” teriminin literatiire yerlesmesine paralel olarak Osmanl
sarayinda da Avrupa’nin ¢oksesli miizigine kars1 giderek artan bir ilgi belirmisti.
Oyle ki artik kaldirilmis bulunan mehter takiminin yerine bir saray bandosu “Mizika
- i Humayun” kurulmus, basina iinlii besteci Gaetano Donizetti’nin yegeni Guiseppe
Donizetti getirilmistir. Bundan bagka Franz Lizst gibi baz1 iinli besteci ve
yorumcularin da konserler vermek iizere davet edilmis olmasi, miisliiman olmayan
azinligm bat1 miizigine ilgisi dolayisiyla Istanbul’da verilen opera temsilleri gibi bazi
olaylar, Osmanli’daki bat1 miizigi kipirdanislarina 6rnek olarak gosterilebilir. Ancak
bu ¢ok kisith cevrede varligin siirdiirmekte olan bati1 miizigi hareketleri Cumhuriyete
kadar halka ulagsamayacak ve evrensel anlamdaki bestecilik yalnizca birka¢ kisi

tarafindan yiiriitiilen neredeyse amatorce bir ¢aba olarak kalacaktir.

Osmanli déneminin, Cumhuriyet déonemi miizik yasaminda da rol oynayacak
olan en Onemli mirasimin “Mizika-i Humayun” oldugu soylenebilir. Mizika-i
Humayun’un, II. Mahmut’un 1826’da yenigeri ocagini ve mehter takiminmi kaldirmasi
ile yeni bir askeri bando kurulmasi diisiiniilerek, batili tarzda bir bando olarak temeli

atilmig bir yapilanmadir. 1828’de sonradan pasaliga kadar yiikselmis olan Guiseppe



Donizetti (1788 — 1856) bu bandonun bagma getirilmis ve Oliinceye kadar
sirdiirdigii bu gorevi sirasinda bandonun kurulmasinda ve yapilandirilmasinda
onemli rol oynamig bir yandan da bando i¢in eserler iiretmistir. Bati miizigi kuramini
Tiirk makamlar1 ile birlestirmeye calisan Donizetti, arkasinda “Mahmudiye” ve
“Mecidiye” gibi iinli marslar birakmistir. Donizetti’nin 6liimiinden sonra onun
yerine atanan Calliso Guatelli (1820 — 1899) de Donizetti’nin biraktigi mirasi
gelistirmis ve Mehmet Ali Bey, Faik Bey, Zati (Arca), fliitcii Saffet ve istiklal
marsimizin da bestecisi olan Zeki Ungor gibi, Cumhuriyet doneminde de adlar
anilacak olan Onemli miizik adamlarinin yetismesini saglamistir. Guatelli’nin
Olimiinden sonra ise orkestranin basma saraya bir piyanist olarak gelmis olan
Ispanyol miizisyen Arendo gegmistir. Bir siire Mizika — i Humayun'un
yoneticiliginde bulunmus olan Arendo’nun 1908’de gonderilmesinin ardindan da
orkestranin basina Zati Bey (Arca) ve yardimciliklarina da Saffet Bey ve Zeki Bey
getirilmistir. Mizika — 1 Humayun zamaninda, ¢algi topluluklarimin ve korolarin
kurulmasi, sarayda konserler verilmesi, Opera ve Operet temsilleri yapilmasi gibi
bat1 miizigi agisindan bazi 6nemli adimlar atilmistir. Ancak Mizika — i Humayun’un
belki de en 6nemli yani; kurumun bir okul vazifesi de gorerek cumhuriyet doneminin

ilk miizisyenlerinin yetismesini de saglamis olmasidir. (Kaygisiz, 2000; 164 — 165).

Cumbhuriyet donemindeki tim kiiltiirel gelismelerde oldugu gibi cagdas Tiirk
miiziginin gelisimi de Atatiirk’iin 6nderligindeki kiiltiir devrimi sayesinde olmustur.
Yeni kurulan ve her yonden uygar toplumlardan ¢ok geride bulunan cumhuriyetin,
bir yandan sosyal ve ekonomik yapis1 gelistirilmekte iken bir yandan da kiiltiir
yasaminin canlandirilmasina ¢alisilmaktaydi. Bunun icin artik ¢agin ¢ok gerisinde
kalmis bulunan tiim uygulama ve kurumlar lagvedilerek, oOgretim birligi kanunu,
medeni kanun, sapka ve kilik kiyafet kanunu, soyadi kanunu, gibi ¢esitli kanunlar ile
toplumun sosyal yapisi degistirilmis, daha da Onemlisi harf devrimi, iiniversite
reformu, Tiirk Dil Kurumu ve Tiirk Tarih Kurumu’nun kurulmasi gibi kiiltiirel

3

yonden iilkenin cehresini degistirecek adimlar da atilmisti. Atatiirk’tin; “...Tiirkiye
Cumhuriyetinin temeli kiiltiirdiir” sozii, cumhuriyetin kurulus yillarindaki devlet

ideolojisini de yansitmaktadir. Ulusal niteligin kaybedilmeden, Tiirkiye’nin uygar



diinyada yerini almasi1 ¢abasi devletin bilim ve sanata verdigi destegin de temelini
olusturmustur. Atatiirk’tin bizzat ilgilendigi miizikte c¢agdaslasma hareketinde de
Tiirk miizik kiiltiiriiniin amac1 ulusal 6zyapiy1 (karakteri) koruyarak cagdaslasma ve
evrensellesme olarak belirlenmis, ““ ...bu siirecte dzde ulusallik, yontemde — teknikte
cagdaslik ve nitelikte evrensellik...” ilkeleri benimsenmistir. (Ucan, 2005; 120). Bir
Kasim 1934’te meclis acilisinda yaptigi konugmasinda Atatiirk’te bu konuda sunlan

sOylemistir;

“Arkadaglar, giizel sanatlarin hepsinde, ulus gencliginin ne tiirlii
ilerletilmesini istediginizi bilirim . Bu yapimaktadir;, ancak, bunda en
cabuk, en onde gotiiriilmesi gerekli olan, Tiirk musikisidir. Bir ulusun yeni
degisikligine olcii, musikide degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir.
Bugiin dinletilmeye yeltenilen musiki, yiiz agartict degerde olmaktan uzaktir.
Bunu acikca bilmeliyiz. Ulusal ince duygulari, diistinceleri anlatan, yiiksek
deyisleri, soyleyisleri toplamak, onlari bir giin once, genel, son musiki
kurallarina gore islemek gerekir, ancak bu diizeyde, Tiirk ulusal musikisi

viikselebilir, evrensel musikide yerini alabilir.” (Kiitahyali, 1981;102)

Bu konusmada dikkati ¢eken en o6nemli olgu Atatiirk’iin Tiirk miiziginin o anki
durumu konusundaki memnuniyetsizligi ve giizel sanatlarda en geride oldugumuz
alanin miizik oldugunu vurgulayarak, bir an Once bu durumu diizeltme istegidir.
Cumbhuriyetin kurulusu ile baslayan bu kararlilik Tiirk miizigi agisindan yeni bir
devrin baslangicimi olusturmustur. Bu sebeple Atatiirk doneminde baglayan ve daha
sonra da siiren hizli bir yapilasma ve gelisme c¢izgisi goriiliir. 1917 de kurulmus
ancak 1921 de kapanmis olan ve halka acik ilk miizik egitim kurumu olan
Dariilelhan (ezgiler evi), cumhuriyet ile birlikte tekrar agilmis, egitim programindan
geleneksel Tiirk miizigi kaldirilarak bati miizigine gecilmis, 1926’da da konservatuar
adinm1 almistir. 1924°de lise ve ortaokullar icin miizik 6gretmeni yetistirilmesi igin
Ankara Musiki Muallim Mektebi kurulmustur. Cumhuriyetin ilanindan sonra adi
“makam-1 hilafet mizikasi”na dontisen muzika-1 humayun Ankara’ya tasinarak adi

“riyaset-i cumhur musiki heyeti” ne doniistiiriilmiistiir. Bu orkestranin eleman



gereksinimlerinin karsilanabilmesi igin ise Oncelikle Musiki Muallim mektebi

gorevlendirilmis daha sonrasinda ise konservatuar kurma caligsmalarina baslanmistir.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda her alanda hissedilen yetigmis eleman ya da uzman
eksikliginin belki de en ¢ok miizik alaninda hissedilmesi sebebiyle Tiirk miiziginin
yapilanmas1 calismalarinda da gorev alacak uzmanlara acilen bir gereksinme

dogmustu.

“Yeterli sayida ve nitelikte miizik elemant yoktu. Var olanlar ise,
saraydan disart adim atmamis orkestra ve bandonun elemanlart ile dogru
diiriist ¢calismamis Dariilelhan’in bir avuc ogretmeniydi” (Kaygisiz, 2000;
294)

Bu sebeple 1925 ’den baslayarak miizik alaninda da yetenekli bulunan genglerin
Avrupa’ya, egitim almaya gonderilmesine karar verildi. Gonderilen on kadar gengten
daha sonra “Tiirk besleri” olarak adlandirilacak olan gruptaki ii¢ kisi Adnan Saygun,
Ferit Alnar ve Ulvi Cemal Erkin, kendi imkanlar ile yurtdisinda egitim géren Akses
ve Rey ile birlikte cagdas Tiirk besteciliginin ilk bestecileri olmuslardir. Bundan
baska olarak Avrupali uzmanlara da duyulan ihtiya¢ sebebiyle diinyaca iinlii Alman
orkestra sefi Wilhelm Furtwangler’in onerisi ile Tiirkiye’ye davet edilmis olan iinlii
besteci Paul Hindemith 1935 yilinda Ankara’ya gelisinin ardindan Zuckmayer, Ebert,
Amar ve Praetorius gibi baska uzmanlarin da Tiirkiye’ye gelmesini saglamistir.
Ayrica Tiirkiye’de miizigin gelismesi i¢in Onerilerini dort rapor halinde yetkililere
sunmustur. Bu uzmanlarin da c¢alismalariyla 1936 da Ankara’ da bir devlet
konservatuart kurulmus, Musiki Muallim Mektebi ise 1938’de Gazi Egitim
Enstitiistine taginmistir. Bu arada bu yeni miizigin halk ile bulusmasina da gerekli
onem gosterilmis ve 1950 yilinda kapatilmis olan halkevlerinde isteyen herkese
miizik dersleri verilerek ve cesitli amator koro ve orkestra topluluklart olusturularak

bu yeni miizigi halkin yasamina sokma yolunda 6énemli adimlar atilmistir.



Atatiirk devrimin asil amaci, yukarida deginildigi iizere 6zde ulusallik —
teknikte evrensellik olmasina ragmen, bu ulusal 6ziin igerigi yoniindeki tartismalar
Cumbhuriyetin ilk donemlerinde Tiirk miiziginin gelecegi konusunda bazi fikir

ayriliklarina sebep olmustu. Atatiirk’e gore;

“Osmanlt musikisi Tiirkiye cumhuriyetindeki biiyiik inkilaplari
terenniim edecek kudrette degildir. Bize yeni bir musiki lazimdir ve bu
musiki oziinii halk musikisinden alan ¢ok sesli bir musiki olacaktir...”

(Saygun, 1987; 48).

Iste Atatiirk’iin de belirttigi gibi yeni Tiirk miiziginin 6zii Anadolu’da yasamakta ve
“...bizim hakiki musikimiz Anadolu halkinda isitilebilir...”di. (Saygun, 1987; 9)
Cumbhuriyetin ideolojik yapilanmasinda biiyiik katkist olan Ziya Gokalp de Osmanh
miiziginin Tiirklere ait olmadigini ve giiniimiize dek siiregelen halkin folklorik miizigi
ile sehir miiziginin ayr kaynaklardan oldugunu vurgulayarak belki de Atatiirk’iin
fikirlerine de etki etmisti. (Saygun, 1987, 32) Gokalp’in, bir yerde Atatiirk’le de
ortisen su sozleri cumhuriyetin miizik konusundaki ideolojisinde de

1zlenebilmektedir;

“ Acaba bunlardan hangisi millidir? Sark musikisinin hem hata hem
de gayri milli oldugunu gordiik. Halk musikisi harsimizin, garp musikisi de
yveni medeniyetimizin musikileri oldugu icin, her ikisi de bize yabanci
degildir. O halde milli musikimiz, memleketimizdeki halk musikisi ile garp

musikisinin imtizacindan dogacaktir.” (Pacgaci, 1999; 26).

Osmanhi miizigini cumhuriyet ideolojisi ile bagdastirmayan bagta Atatiirk olmak
tizere cumhuriyet yonetimi bu miizikten destegini cekmis ve hatta zaman zaman
engellemistir. 1926’da Tiirk musikisi 6gretiminin resmi kurumlardan kaldirilmasi,

Atatiirk’tin Riyaset-i cumhur fasil heyetini lagvetmesi, Atatiirk’iin 1934’de mecliste



yaptig1 konusmanin ardindan bu miizigin bir siire radyoda ¢alinmasinin yasaklanmasi
bu yondeki bazi uygulamalardir. Cagdas Tiirk besteciligi agisindan bakildiginda bu
durumun farkli sonuglari da olmustur. Osmanli miiziginin dislanmasindan hic
hoslanmayan bir ¢ok kimsenin olmasi ve halkin da Osmanli miizigi ile batt miizigini
rakip olarak gdrmesi sebebiyle bir “alaturka — alafranga” tartismasi baglamis ve bu
tartisma daha sonralar1 teksesli — ¢oksesli miizik ayrimi sekline doniistiiriilmiistiir.
Bunun sonucunda da cumhuriyetin ilk resmi miizigini yapan ¢agdas Tiirk bestecileri

dislanmis ve eserleri ilgi gormeyerek bir kenara itilmislerdir.

“ Tiirkiye’de besteci baska iilkelerde oldugundan daha da mutsuz bir
kisidir. Eserleri calinmaz, calinsa da ilgi gormez, onyargilarin ve ulusal
asagulik duygularmmin etkisiyle cevresinde kiictimsenir. Bu durum ozellikle
ilk kusak bestecilerinden ¢ogunu umutsuzluga ve bunun sonucunda

verimsizlige gotiirmiistiir.” (Pagact, 1989; 33).

Bunun sonucunda da bu duruma bir tepki olarak bazi ikinci kusak bestecilerinin
birinci kusak bestecilerinden koptugu ve tamamen bati teknigine dayali bir yolu
sectigi sOylenebilir. Ancak burada ilgin¢ olan bir nokta ilk kusak bestecilerimizden

bazilarinin eserlerinde Osmanli miizigine has 6geleri kullanmis olmalaridir.

1.2. Cumhuriyet Donemi ilk kusak bestecileri “ TURK BESLERI”

Cumbhuriyetimizin ilk kusak bestecilerinin ve aymi zamanda tim Tirk
bestecilerinin de en taninmis bes iiyesi olan Tiirk begleri, egitimlerini yurt disinda
tamamlamis olmalar1 ve eserlerinde Tiirk halk ve klasik miiziklerine ait 6geleri bati
teknikleri ile birlestirmis olmalar1 noktalarinda bulusabilen bestecilerimizden olusan
bir gruptur. Rus besleri ya da Fransiz altililant isimlerinden esinlenilerek daha

sonralari bu bestecilerimize Tiirk besleri ad1 uygun goriilmiistiir.



“Egitimlerini Paris, Viyana ve Prag’da tamamlayan grubun iiyeleri,
Tiirkiye’ye dondiiklerinde bestecilikte ilk defa bir Tiirk tarzi olusturarak

cagdas Tiirk miizigi’nin ortaya ¢itkmasim saglamislardir.” (Aydin, 2003; 23)

Her ne kadar “Tiirk begsleri” seklinde bir grup olarak amilsalar da Tiirk beslerinin
iyelerinin aslinda halk miizigini islemede ve bati tekniklerini kullanmada aldiklar
farkli egitimlerin de etkisinde kalarak, farkli tutumlar sergiledikleri goriilmiistiir. Ote
yandan bu bestecilerimizin her birinin ortaya koyduklar1 yapitlarda da kesin bir
cizgiye bagl kalmadiklar1 gbze carpmaktadir. Bazen Tiirk ezgilerini dogrudan alarak
isledigini gordiigiimiiz Tiirk beglerinin bazen de tamamen bati miiziginde eserler
verdiklerini gozlemlemekteyiz. Elbette ki klasik Tiirk musikisinden gelen ve ayni
zamanda kanun virtiiézii olan Ferit Anlar ile farkli bir cevreden gelip farkli miizik
goriisiine sahip olan Necil Kazim Akses’in kimi eserlerinin farklilasmasi ve
birbirlerine olan uzakliklar1 dogal karsilanmalidir. Ancak yine de bu bestecilerimizin
ikinci kusak bestecilerimize oranla kendi i¢lerinde daha tutarli ve birliktelik igcinde
olduklar1 ortadadir. Ulusal bir Tiirk miizik ekolil arayisinda olan herkesin ilk olarak
inceledigi bestecilerin bu grubu olusturan besteciler olmasi da bu yiizdendir. Tiirk
besleri ile ayn1 kusaktan olan ama daha az taninmis bestecilerden bazilari; Ferit
Hilmi Atrek, Nuri Sami Koral, Samim Bilgen, Ekrem Zeki Un, Faik Canselen,
Biilent Tarcan olarak sayilabilir. (Aydin, 2003; 23)

1.2.1. Cemal Resit Rey (1904 — 1985)

Varlikli bir aileden gelen ve onemli bir devlet adami ve sanatsever bir kisiligi
olan Babasinin gorevi dolayisiyla Kudiis’te dogan Rey, Dogum tarihine gore Tiirk
beslerinin yasca en biiyiigiidiir. Dogumundan bir siire sonra ailesinin tekrar
Istanbul’a donmesiyle egitimine bugiinkii Galatasaray lisesinde baslayan Rey,
ailesinin 1913’te Paris’e taginmasi sonucunda okul hayatina Paris’te Lycee

Buffon’da devam etmistir. Babasimin niifuzu sayesinde Paris’in seckin miizik



cevreleri ile tamisabilme imkanmi bulan Rey, burada Paris Konservatuari miidiirii
Gabriel Faure’den estetik dersleri almig, onun araciligi ile iinlii pedagog ve piyanist,
Marguerit Long’un da 0Ozel Ogrencisi olmustur. Ayrica Bu donemde Henri
Defosse’den de orkestra sefligi dersleri almistir. Daha sonra annesi ile birlikte
Isvigre’ye yerlesen Rey, burada da Ecole Cuchcet, Collége St. Antonie ve son olarak
da Cenevre Konservatuarinda egitim gérmiis ve 1919 yilinda konservatuarn bitirerek
Istanbul’a donmiistiir.1920’de yeniden Paris’e donmiis olan Rey, 1923’de kesin
doniis yaparak “Dariilelhan”a piyano ve kompozisyon 6gretmeni olmustur. 1934’de
konservatuar ogrencilerinden ve amatdér miizisyenlerden kurdugu yayl sazlar
orkestrast 1945 — 1946 yillarinda iiflemelilerin de katilmasi ile Istanbul Sehir
Orkestras1 adin1 almis ve 1968’e dek Rey’in yonetiminde her hafta diizenli konserler
vermistir. 1938 — 1940 yillarinda Ankara radyosu bati miizigi subesi sefligi
gorevinde de bulunmus olan Rey, burada da cesitli programlar hazirlamistir. 1949 —
1960 yillar1 arasinda Avrupa’min cesitli yerlerinde de konserler vermis olan
bestecimiz, 1953’de ispanya’da “Alfonso el Sabino” nisan1, 1957°de Italya’da “Stella
Della Solidarieta” nisani, 1957°de Fransa’da “Chevalier de la Legion d’honneur”
nisan1 ve yine Fransa’da 1971°'de “Officier de la Legion d’honneur’ payesini
almistir. Ayrica 1946 yilinda filarmoni derneginin kurulusuna da onciiliikk etmis olan
Cemal Resit Rey, iinlii solistlerin de {iilkemize gelmesini saglayarak kendi
yonetiminde konserler verdirtmis, bazi solistlere de piyanoda bizzat eslik etmistir.
1982 yilinda devlet sanat¢is1 unvanini alan Rey 1985’°de ki 6liimiine kadar da Mimar

Sinan Universitesi Devlet Konservatuarinda kompozisyon 6gretmenligi yapmustir.

Cemal Resit Rey, yetistigi cevre dolaysiyla Osmanli’ya ve geleneklerine
diigkiin yapida bir kimse olmasina ragmen, Fransa’da aldigi egitim, Fransizca’y1 ¢ok
iyi bilmesi ve bu kiiltiire hayranlig1 sebebiyle miizigine yansiyan en énemli olgu her
iki kiiltiire de ait izler tasimasidir. “...onun iki ayr kiiltiirii iki ayr kigiligi vardi...”
(Ali; 1996; 28). Hatta Rey’in tasidigr Fransiz karakteri bazen Tiirk kimliginin de
oniine gecerek cevresinde bile bir Tiirk’ten ¢cok bir Fransiz gibi algilanmasina sebep
olmustur; “Tiirk olmama ve Istanbul’da yasamama ragmen bende bir Parisli havasi

vardi ve bu yiizden cevremde yadirganiyordum.” (Andante, 18; 5). Kendisini boyle



tamimlayan Rey icin Filiz Ali de; “Ana dili gibi Fransizca konusur, Fransiz gibi
diisiiniir, Fransiz kiiltiiriinii en ince ayrintisina kadar bilir, Fransiz olan her seyi
begenir, olmayani da begenmezdi” demistir. (Ali, 1996; 28) Bu durumu onun
eserlerinde de agikca gormekteyiz. Faure’nin Ogrencisi olan hatta Ravel’le bile
tamismus olan (ilyasoglu, 1992; 138) Fransiz kiiltiiriinii kendi kiiltiirii gibi benimseyen
Rey’in eserlerinde Fransiz izlenimciliginin etkisi de biiyiik olmustur. ““...Rey icin pek
cok miizik elestirmeni Fransiz izlenimciliginin etkisinde kaldigint belirtir...”
(Kaygisiz, 2000; 333). Eserlerinde bu her iki kiiltiirii birlikte yani Osmanli’ya ait
konulart Fransiz izlenimciligi ile birlesmis sekilde gorebilmekteyiz. “Cemal Resgit
Rey, yerli konulart Fransiz miizigine 0zgii bir dil ile anlatmistir” (Mimaroglu, 1999;
180) Kullandig1 eser ve boliim basliklarinda Istanbul ve Osmanli’ya ait ifadeler
sunulurken bu betimleyici isimleri ve miizigiyle, ayn1 zamanda eserlerin izlenimci
karakteri de onplana cikar. Ornegin Debussy’nin Alt1 eski yazit adli eserinin boliim
basliklart “Pan’a Uyari”, “Isimsiz Mezar®, “Gecenin Uygunlugu”, “Zil Takmus
Dansoz”, “Misirlilar”, “Sabah Yagmuruna Tegekkiir” olarak adlandirilmigken Rey’de
de benzer sekilde ancak igcinde Osmanli’ya ait Ogeleri de barindiran “Eyiip
Giivercinleri”, “Bos Bir Camii fgi”, “Bayram”, (Enstantaneler) yada “Mezarlik”,
“Surlar”, “Mermere Yazilmis Kitabeler”, “Sarmiglar’, “Ulu Cinar” gibi boliimlere

rastlamaktay1z (Hatiradan Ibaret Kalmis Bir Sehirde Gezintiler). (Andante, 2004; 7).

Rey’in Fransizca sarkilarla baglayan bestecilik hayatinda cesitli donemler
goriilmektedir. Fransizca sarkilarinin ardindan Tiirk halk miizigine egilen Rey, 1926
— 1931 yillart arasinda; ilk seslendirilisi Paris’te Pleyel salonunda yapilan ve Heugel
matbaasi tarafindan yayinlanan 12 halk tirkiisiiniin (1925 — 1926), yam sira Tiirk
Halk Tirkiileri (1926), Tiirk Sahneleri (1927 — 28), Bebek Efsanesi (1928), 12
Melodi (1929), Giines Peyzajlar1 (1930 — 1931), gibi eserler vermistir. Sonraki
donemlerde Fransiz izlenimciligine ile birlikte baska yabanci bestecilerin de
etkisinde kalan Rey’in ayni zamanda makamsal Tirk miiziginden de faydalandigi
goriiliir. Bu donemde Karagoz (1931) Enstantaneler (1931), Kromatik Kongerto
(1932 - 33), Keman Kongertosu (1939), Re mindr Senfoni (1941), Piyano
Kongcertosu (1946 — 1948), Fatih Senfonik Siiri (1953), Katibim Tiirkiisii Uzerine



varyasyonlar gibi cesitli eserler vermistir. (Kiitahyali, 1981; 109 — 110). Bestecinin
bu donemi Cevat Memduh Altar tarafindan “modal — mistik olusum ve gelisim
donemi” olarak tanimlanmistir. (Aydin, 2003; 33). Bundan bagka Rey’in popiiler

operetleri de vardir.

Iyi bir piyanist olmasmnin yam sira miizikal analizleri begeni toplayan (Ali,
1996; 29), Rey, bati miizigi tekniklerine son derece hakim ve ¢agin miizigini ve
bestecilerini yakindan taniyan bir miizisyendi. Ilhan Usmanbas, Rey’in miizigini
“kolay olmayan, sert karmasik ve hosa gitmeyi amaclamayan™ olarak tamimlamis ve
“...ondaki tematik iliskileri armonik yapiyt tamimlamak icin diisiinmek gerekir...”
demistir. (Ali, 1996; 37) Ogrencisi Pertev Apaydin ise Rey’in eserlerinin ¢ok saglam
bir yapisi oldugunu vurgulayarak, orkestrayr ve calgilan c¢ok iyi tamdigim
belirtmistir. Rey’in imitasyon yani ayni melodinin baska bir tondan ¢alinmasina ¢ok
onem verdigini sdyleyen Apaydin, kendine has bir armonisi oldugunu yatay yaziya
cok onem verdigini de eklemistir. (Ali, 1996; 38). Rey’in akrabas1 ve Istanbul Sehir
Orkestrasinda bas kemanci olarak calisma arkadasi olan Semih Argeso da; Cemal
Resit Rey’in besteci olarak Faure’nin ¢ok etkisinde oldugunu ancak Stravinski’nin
Petruska’sinin da onu cok etkiledigini belirtmis, Tiirk motiflerini Bartok ¢izgisinden
cok Stravinski c¢izgisinde kullandigim1 ve bundan baska Musorgski’den cok
etkilenerek, Musorgski gibi iist iiste armonileri ¢ok sevdigini aktarmistir. (Ali, 1996;
34). Ogrencisi Vedat Kosal ise melodinin Rey icin ¢ok onemli oldugunu ve
melodisiz eser yazmadigini belirterek (Ali, 1996; 34), ses renkleri, melodik ¢izgi ve
form bakimmdan Rey’in Ravel’in etkisinde oldugunu, hizli tempo kullandig
eserlerinde ise Stravinski’nin etkilerinin goriildiigiinii vurgulamistir. Rey’e en saygi
duydugu besteciler soruldugunda sirasiyla Chopin, Bach, Mozart ve Debussy
cevabim verdigini de sOylemistir. (Aydin, 2003; 31) Bagka bir 6grencisi Ertugrul

Sevsay ise;

“Rey’in orkestra miizigi Richard Strauss ile Fransiz izlenimcileri Debussy
ve Ravel’in karisimidir...Rey, orkestra renklerini, serbest formu ve

kromatizmi de yine Fransiz bestecilerinden almistir. Senfonik gsiirde ve
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biiyiik boyutlu senfonilerde, Richard Strauss yada diger Post — Romantikler
ona ornek olmuslardr,” demistir. (Aydin, 2003; 31)

Cemal Resit Rey, verimli bir besteci olarak ardinda biraktigi opera, operet
senfoni, kongerto, piyano miizigi, san ve koro yapitlari, mars, gibi hemen her tiirden
onlarca yapitin yaninda, konservatuarda ogrenciler yetistirmis, Istanbul devlet
senfoni orkestrasimin temelini atmig, bir ¢ok {nlii solistin Tiirkiye’ye gelmesini
saglamis, egitici radyo programlari hazirlamis ve kendi eserlerinin yaninda diger
Tiirk bestecilerinin de eserlerinin yurt disinda taninmasina caligmis olmasi (Alj,
1996; 39) ile cagdas Tiirk besteciligi icin ¢ok Onemli islere imza atmis bir

sanat¢cimizdir.

1.2.2. Hasan Ferit Alnar (1906 — 1978 )

Klasik Tiirk miiziginin yetkin bir icracist ve bestecisi olmasinin yaninda, bati
miizigi egitimi almast ve daha sonra cagdas Tiirk besteciliginin en Onemli
bestecilerinden biri haline gelmesi ile Ferit Alnar Tiirk besleri i¢cinde de ayr1 bir yere
ve O6neme sahip bestecimizdir. 1906 yilinda Istanbul’da diinyaya gelen besteci,
ailesinin klasik Tiirk miizigine olan ilgisi sebebiyle ¢ocukluk yillarinda bu miizige
yonelmistir. Dil 6grenebilmesi i¢in aym1 zamanda bir Alman okuluna gonderilen
Alnar burada ilk kez ¢oksesli miizik ile de tanigsma imkanini bulmustur. Kanun’a
kars1 olan ilgi ve yetenegi ile bu yonde dersler alan Alnar, daha 12 yasinda
Istanbul’un en iyi kanun ¢alanlar1 arasina girmistir. (Aydin, 2003; 57). Bu siralarda
klasik Tiirk miizigindeki ilk beste denemelerine de baslamis bulunmaktadir. Klasik
kemence ile de ilgilenmis olan Alnar, 1922 yilinda gelen teklif iizerine bir fasil
heyeti olan Daruttalim — i Musiki’ye (miizik 6gretim heyeti) katilmistir. Alnar bu
topluluk ile yurt icinde ve disinda cesitli, konserler vermis, Berlin’de 1926 — 1927
yillarinda bilimsel amach plaklar doldurmustur (Aydin, 2003; 58). Alnar’in basilan
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ilk eseri olan on saz semaisinin basildig1 1923 yilinda (Okyay, 1999; 30), topluluga
miizik kurami dersi veren, geleneksel Tiirk miiziginin iinli bestecisi ve bilgini
Hiiseyin Sadettin Arel ile tamigmis olmasi, Alnar acisindan bir doniim noktasi
olmustur. (Okyay, 1999; 24). Arel’den armoni dersleri almaya baslayan Alnar, Bach
ve Beethoven ile ilk kez onun evinde tanismis, ve bu donemde ilk kez iki, {i¢ sesli
parcalar da bestelemeye baglamistir. (Aydin, 2003; 58). Bu sirada Arel’in
Istanbul’dan Izmir’e tasinmasi ile Alnar kendisine baska bir 6gretmen arayis1 icine
girerek Italya’da miizik egitimi almis olan Edgar Manas’in ogrencisi olmustur.
Manas’tan ti¢ y1l boyunca armoni, kontrpuan, fiig ve piyano dersleri alan Alnar, bu
siralarda uzun siiredir devam etmekte oldugu Giizel Sanatlar Akademisindeki
mimarlik egitiminden de ayrilmistir. 1927 yilinda Arel’in de maddi destegi ile
Viyana’ya giden Alnar, burada dnce konservatuarin kompozisyon bdéliimiine sonra
buna ek olarak da orkestra yoneticiligi boliimlerine devam eder ve Joseph Marks’dan
kompozisyon, Oswald Kabasta’dan orkestra sefligi dersleri alir. Necil Kazim Akses
ile aym1 okulda aymi 6gretmen ile calisan Alnar (Okyay, 1999; 43) , ikinci yilinda
Tiirk siiiti adli bir orkestra eseri yazmistir. Burada ayrica keman ve piyano i¢in siiit
(1930), keman piyano ve viyolonsel icin Trio Fantezi (1929), “Istanbul
Sokaklarinda” film miizigi (1931), “Yalova Tiirksii” sahne miizigi (1932) gibi ilk

donem eserlerini bestelemistir.

1932’de Tiirkiye’ye donen Alnar, Istanbul sehir tiyatrosu miizik yonetmeni ve
belediye konservatuarinda miizik tarihi ve armoni Ogretmenligi gorevlerine
getirilmistir. 1936’da Ankara yerleserek Ankara devlet konservatuarinda ¢aligmaya
baslayan Alnar, aym1 zamanda Cumhurbaskanligi senfoni orkestrasinda Dr. Ernst
Praetorius’un asistant olmustur. Bu siralarda Carl Ebert ile isbirligi yaparak bazi
operalarin Tiirkge seslendirilmesinde calismis ve daha sonra da devam edecek bu
caligmalar ile bir ¢ok operanin Tiirk¢e’ye kazandirilmasini saglamistir. Praetorius’un
1946°da 6lmesi ile Cumhurbagkanlig1 senfoni orkestrasina sef olarak atanan Alnar bu
gorevi alti yil siirdiirdiikkten sonra saglik sorunlar1 yiiziinden ayrilmig ve
konservatuardaki gorevine donmiistiir. 1955 yilinda devlet opera ve balesi genel

sanat direktorliigiine getirilen Alnar, bu gorevinden de bir siire sonra ayrilarak,
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Viyana’ya yerlesmis ve burada bir ¢cok yabanci orkestray1 yonetmistir. (Aydin, 2003;
59). 1964 yilinda tekrar Ankara’ya donen Alnar burada bir siire Opera temsillerini
yonettikten sonra saglik sorunlar1 nedeniyle bu gorevi de birakmistir. 1970 yilinda

40. sanat y1l1 ve jiibilesini kutlamig olan Alnar 1978’de Ankara’da olmiistiir.

Tiirk begleri icinde sayisal olarak en az eser veren besteci olan Ferit Alnar,
buna karsilik, klasik Tiirk miizigine grubun diger dort tiyesinin olmadigi kadar yakin
olmas1 sebebiyle, kanun koncertosu gibi 6zgiin karakterdeki eserleri ¢agdas Tiirk
miizigine kazandirmistir.  Alnar’in yapitlarinin ana karakteri bati miizigi ile
geleneksel Tiirk miiziginin bir sentezi gibi goriilse de bu konuda farkl diisiinceler de

vardir. Onder Kiitahyali’ya gore;

“Alnar’mm yapiutlanina  klasik Tiirk sanat miiziginin makamsal
ozellikleri egemendir. Besteci, bu ozelliklerin cagdas miizik dili ile
birlestirilebilmesi, kolay yaklasilabilen dzgiin bir deyisin dile getirilebilmesi

cabalarinda, basarili ve inandiricidir...” (Kiitahyali, 1981; 111).

iken Hayrettin Akdemir, Alnar’in miizigi ile ilgili olarak;

“ ..Avrupa ve Tiirk stilleri Alnar’in kompozisyonlarinda kaynasmis
sayilamaz...Alnar’in bestecilik tarzi tam ortadadir ve ne belirli bir ilisluba
nede diger stil Ozelliklerine gore degerlendirilebilir...” demistir. (Aydin,
2003; 60).

Ancak yine de klasik Tiirk miizigi ile evrensel batt miiziginin bir sentezini yapmak
tam anlami ile miimkiin olacak ise her iki miizige de hakim olmasi ile 6zel bir
konuma sahip olan Ferid Alnar’in bu konudaki ¢calismalar 6ncii roliinii tistlenecektir.
Eserlerine agarlikli olarak Tiirk makamlarinin hakim oldugu Alnar, miiziginde bu
makamlarin karakterlerini koruyarak ve melodiye onem vererek, melodi ve makami
armonik yapida ve orkestrasyonda ©On planda tutmustur. (Okyay, 1999; 147).

Viyana’daki 6gretmeni Joseph Marx, Alnar’in orkestra i¢in preliid ve dans adli eseri
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icin; “...Ferid’in yaptig1 bize yabanci bu tek sesli miizigi armoni ile yorumlamak.
Ama bunu ancak geleneksel miiziklerini cok iyi taniyan ve dziimseyen bir daha
basarabilir...” demistir. (Okyay, 1999; 60). Benzer sekilde ve bestecinin Tiirk ve
bat1 miizigini birlikte kullanmaktaki ustaligim vurgularcasina, viyolonsel kongertosu

hakkinda ¢ikan Dr Paul imzali bir bagka yorumda da;

“...Dinleyici belki. birkac yan temada bestecinin tamamen bati miizigi
tarzinda besteledigi yanilgisina kapilabilir. Fakat hemen sonra ve hayret
verici bir ustalikla, bu miizik kendi icinden yeni bir Tiirk motifi
dogurmaktadir...Alnar’m bu eseri bati ve Tiirk yapt taslarryla oriilmiis bir
binadan ¢ok Avrupa topraginda yesermis bir Tiirk fidanina benzetilebilir.”
Denmektedir. (Okyay1999; 84).

Orkestralama tekniginde Tiirk beslerinin diger iiyelerine gore daha yalin ve klasik
formda eserler vermis olan Alnar, eserlerinde klasik Tiirk miiziginin yam sira halk
miizigine de yer vermis ve halk miiziginin karakteristik melodik ve ritmik 6gelerini
de kullanmistir. (Aydin 2003; 60 — 61) Klasik Tiirk miiziginden gelerek bati
miizigine yonelmis olan Alnar’in bu avantaji, ¢cogu zaman da karsisinda bir engel
olarak belirmistir. Bu ©6zel konumu sebebiyle diger bestecilerimden farkli bir
degerlendirmeye ugrayan Alnar, her iki miizigin temsilcileri tarafindan da ¢ogu kez
elestirilmis ve bir kenara itilmistir. (Okyay, 1999; 47). Ruhi Ayangil’e gore;
geleneksel sanat miizigimizin modern yiizii olan Alnar ¢agdas Tiirk bestecilerine
gore ise klasik bir anlayisa sahiptir. (Aydin, 2003; 60). Bu ortadaki konumu ne yazik
ki onun 6liimiinden sonra da yeteri kadar ilgi gormemesine sebep olmus ve hakkinda

Tiirk beslerinin diger iiyeleri icin olanlardan ¢ok daha az arastirma yapilmistir.

C)grencileri arasinda Nevid Kodalli, {lhan Usmanbas, Faik Canselen, Kemal
ilerici, Muammer sun, Cetin Isikozlii gibi besteciler bulunan Alnar, besteledigi
Viyolonsel Koncertosu, Kanun Kongertosu gibi ¢agdas Tiirk miiziginde ayr bir yere
sahip eserlerinin yaninda san ve koro eserleri, oda miizigi eserleri, sahne eserleri,

piyano eserleri ve marglar bestelemis, Madam Butterfly, Figaro’nun Dugiinii,
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Maskeli Balo, Rigoletto, Yarasa gibi operalarin dilimize kazandirilmasinda biiyiik
caba gostermistir. Devlet Opera ve Tiyatrosunun gelisimine Onemli katkilarda

bulunmus olan Alnar, orkestra sefi olarak da ¢ok 6nemli roller iistlenmistir.

1.2.3. Ulvi Cemal Erkin (1907 - 1972)

Eserleri yurt disinda en ¢ok ilgi goren Tiirk bestecilerinden biri olan Ekin,
tilkemizde daha ¢ok “kdgekce” si ile taninmakta ise de aslinda yazdigi senfoniler,
piyano ve keman kongertolar1 ile ¢agdas Tiirk miizigi agisindan ¢ok daha énemli ve
degerli eserler vermis bir sanatgimizdir. 1907°de Istanbul’da dogan Erkin,
annesinden aldig ilk piyano derslerinden sonra, ¢esitli yabanci piyano 6gretmenleri
ile diizenli olarak caligmaya baglamistir. Ortaokuldan sonra Galatasaray lisesine
giren besteci 1925 yilinda Milli Egitim Bakanliginin yurt disina miizik egitimi almak
lizere agtigl yarismayr kazanmistir. Fransizca da bilmesi dolayisiyla egitimini
Paris’te almaya karar veren Erkin, bir bucuk yil dersler alarak Paris Konservatuari
giris smavin1 kazanmistir. (Aydin, 2003; .91). Paris’te Jean Batalla, Isidor Philipp,
Camile Decreus gibi 6gretmenlerden piyano dersleri alan erkin, Jean Gallon’dan
armoni, Noel Gallon’dan da kontrpuan dersleri almistir. Paris Konservatuari’nin
ardindan egitimine “Ecole Normale de Musique” de devam eden besteci burada,
Faure’nin Ogrencisi olan {iinlii kadin sef ve kompozisyon oOgretmeni Nadia
Boulanger’den kompozisyon dersleri almistir. (Aydin, 2003; 91). Paris’te bes yil
siiren Ogrenciliginin ardindan 1930 yilinda Tiirkiye’ye donen besteci, Musiki
Muallim Mektebi’nde piyano ve armoni Ogretmeni olarak gorevlendirilmistir.
1932°de piyanist Ferhunde Remzi ile evlenen Erkin, bu siralarda ilk bestecilik
calismalarina da baslamigtir. 1934’de “Bayram” adh ii¢ dakikalik tek boliimli bir
senfonik eser besteleyen besteci ilk kez bu eseri ile seflik kiirsiisiine cikmistir. Ayrica
bu eserin Tiirk besteciligi agisindan 6nemli olan bir yam da; eserin yurt diginda
calian ilk senfonik yapit olma 6zelligidir. (Calgan, 1991; 114). Daha sonra “yayh
calgilar dortliisiinii” besteleyen erkin, eseri begenen {iinlii piyanist Alfred Cortot’un

da oOnerisiyle 6nemli yapitlarindan olan ve kendisinin de 1943’te “en basarili
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yvapuim” (Calgan, 1991; 126) dedigi piyano kongertosu’nu bestelemeye baglamis
1942°de de tamamlamistir. (Calgan, 1991; 125) 1943’de CHP’nin actifi ve Adnan
Saygun’un Yunus Emre Oratoryosu ile Ferid Alnar’in da Viyolonsel Kongertosu ile
katildig1 beste yarismasinda, piyano kongertosu ve kdgekce ile yer alan Erkin, piyano
koncertosu ile besteciler arasinda en yiiksek puani almistir. (Calgan, 1991; 124) 1943
yilinda Erkin ve Tiirk besteciligi acisindan gerceklesen bir diger onemli olay da
Erkin’in esi Ferhunde Erkin ve Necil Kazim Akses ile katildigt Almanya konseridir.
Savas sirasinda diizenlenen bu konserde; Berlin sehir orkestrasi Erkin ve Akses’in
eserlerini, aralarinda Wilhelm Kempff gibi 6nemli kimselerin de bulundugu seckin
bir izleyici topluluguna sunmus ve Alman radyosu da konseri tiim diinyaya
duyurmustur. (Calgan, 1991; 132) Daha sonra birinci senfonisini bestelemis olan
Erkin, bu senfonisi ile 1947 yilinda 6nemli bir uluslar arasi festival olan “Prag
Bahart miizik festivali” ne de ilk kez bir Tiirk bestecisi olarak davet edilmistir.
Burada senfonisini kendi yonetiminde seslendiren besteci festivalde Rafael Kubelik,
Leonard Bernstein gibi inlii sefler ile yan yana amilmustir. (Calgan, 1991; 138).
Festivalde bulunan Rus besteci Dimitri Sostakovi¢ ise Erkin’e senfonisini c¢ok

begendigi belirtmistir. (Calgan, 1991; 145)

Cagdas Tiirk miiziginin yurt disinda taninmasinda ¢ok 6nemli rol almis olan
Erkin, 1949 — 1951 yillarinda konservatuar miidiirliigii de yapmis ayni zamanda
konservatuar orkestrasi ve opera orkestrasini da yonetmistir. 25 y1l siire boyunca,
sonradan Gazi Egitim Enstitiisiine doniigmiis Musiki Muallim Mektebi’nde
ogretmenlik yapmis olan Erkin, Ankara radyosunda Akses ile birlikte tonmayster
olarak gorev yapmis ve yine Akses ile birlikte operalarin Tiirkge’ye ¢evrilmesine
caligmistir. Eserlerini yonetmek tiizere ¢ok defa yurt disinda gitmis olan Erkin;
Fransa’dan “Palme Academique” nisanmi (1950), Sovalye (1959) ve Officier (1970)
derecesinde “Legion d’honner nisani, italya’dan; “Ordine Al Merito della
Republicca Italiano” nisam1 (1963) almistir. (Calgan, 1991; 181) 1971°de devlet

sanatcisi olan Erkin 1972°de de 6lmiistiir.
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Cemal Resit Rey gibi Fransa ‘da egitim gormiis olan Ulvi Cemal Erkin’in ilk
yapitlarinda da Fransiz izlenimciliginin etkisi goriilmektedir. (Calgan, 1991; 112). ilk
doneminden sonra giderek kendi tarzini olusturan Erkin, aksak ritimleri kullanarak,
dortlii ve besli araliklardan olusan akorlara armonik yapida yer vermis, 6zgiin akorlar
aramis ve Tiirk miizigindeki dogag¢lama havasimi yaratmaya calismistir. (Aydin,
2003; 94).

“Eserlerinde Anadolu’nun saf, el degmemis ezgilerindeki sicaklig
kullanan Erkin, halk deyislerinden fiskiran renkleri ozenle secmis, onlari
diledigi  gibi  aywrnmus  yada  birlestirmis,  yalinlagtirmis  yada
boyutlandirnustir.” (Andante, 2004; 23)

“Erkin’in besteciligi halk miizigi altyapisimin senfonik kaliplara
oturtulmast yoluyla, miizikteki Tiirk unsurlarin derinligini kesfetmemizi
saglyor...Erkin Tiirk miiziginin zengin potansiyelini giin isigina ¢ikartmusg,

dinleyicinin miizik evrenini genisletmis bir sanat¢r” (Andante, 2004; 25).

Mahmut Ragip Gazimihal de Erkin i¢in;

“Ulvi Cemal’de zarifi aramak, duygusal bir zevk ile calismak nitelikleri var.
Yazi biciminde ve tekniginde Oteden beri degisiklik olmadi ise de,
goriislerinde biiyiik bir gelisme kaydediyoruz. Eskiden anadolu ezgisinin
yazisimin yine temel bir unsuru olarak ele alir, fakat genisletilecek veya
armonize edilecek birer tem gibi kullanirdi; bugiin ise en karakteristik
anadolu agzimin aralik atlayiglarindaki  ozellikleri sezmeye calisiyor,
anlayigla buluyor ve kullaniyor. Olgun zevkli, ornegin pentatonige agsik
oluyor; en dokunakli, bize en yakin ezgileri hep pentatoniktir,” demistir.

(Calgan, 1991; 115 - 116)

113

Biilent Tarcan ise “ ...kolayca benimsenen ve akilda kalan Tiirk ezgilerini bularak,

bunlart renkli bir armoni iizerine oturtan ,bir kompozitoriimiizdiir.” diyerek Erkin’in
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yataydan ¢ok dikey bir yaz1 anlayisini benimsedigini, polimelodik olarak yazmadigi
zaman kendi duyuslarina gore eser yazdigim belirtmistir. (Aydin, 2003; 93). Erkin’in
eserlerinde halk miiziginin yam sira makamsal Tiirk miizigine has deyisler de
goriilmektedir. Popiiler olmaktan korkmayan bir ¢izgisi bulunan Erkin’in (Andante,
2004; 25), Tirk halk miiziginden ezgilerden olusturdugu, ezgilerin ve ritimlerin
ustalikla birbirine baglanarak canli bir tablo i¢inde verildigi “Kogekce” adli dans

siiiti, yalmiz Erkin’in degil belki ¢cagdas Tiirk besteciliginin de en taninmis eseridir.

Yurt disinda katildig1 bir cok konserde, yabanci basinin bir hayli ilgisini cekmis
olan Erkin’in ¢agdas Tiirk miizigi i¢in Onemi, cesitli yabanci miizik yazarlar
tarafindan da defalarca vurgulanmistir. Eserleri yurt disinda kayda alinan ve yabanci
radyolarda cesitli zamanlarda ¢alinmig olan Erkin’in “Bayram” adh kisa senfonik
eserinden sonra, bir senfoni olarak birinci senfonisinin yurt disinda ¢alinmis olan ilk
Tiirk senfonisi olmasi ve ikinci senfonisinin de kayda alinmig ilk Tiirk senfonisi
olmasi dikkate deger bir olaydir. (Calgan, 1991; 162). Besteledigi hemen her tiirdeki
eserin yani sira, Erkin’in uzun yillar yiiriittiigii egitimcilik ve seflik ¢aligmalan ile
hem piyano hem de kompozisyon alanlarinda aralarinda Ferit Tiiziin ve Ilhan
Usmanbag’in da oldugu bir cok degerli miizik adaminin yetismesinde Onemli
katkilar1 olmustur. Erkin’in belli bagli eserleri arasinda iki senfonisi ile bayram ve
kogekee gibi birkag senfonik eseri, ¢esitli san ve koro eserleri, piyano ve keman icin

koncertolar ile piyano i¢in Duyuslar, Bes Damla gibi eserleri sayilabilir.

1.2.4. Ahmet Adnan Saygun (1907 — 1991)

[k Tiirk operasinin bestecisi olma unvanin tasiyan, verdigi nitelikli eserlerin
yani sira etnomiizikoloji konusundaki calismalari ile Tiirk bestecileri i¢inde bilim
adam kimligine de biiriinmiis olan Saygun, yurt icinde, Tiirk beslerinin belki de
Tiirk bestecilerinin en taninmis ve kabul gormiis olamidir. “Tiirk besleri icinde

kendinden en fazla soz ettiren kisi hi¢ kuskusuz Saygun dur.” (Kiitahyal1, 1981; 112)
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1907°de Izmir’de dogan Saygun, babasimn kitaplara ve miizige merakli aydin bir
kisilik olmasimin da etkisiyle erken yaslarda miizik ile tanismis miizik ile ilk iliskisi
de 6gretmeni Ismail Ziihdii bey aracihig ile gerceklesmistir. Daha sonra Rosati ve
Macar Tevfik bey’in yam sira kisa bir donem de Hiiseyin sadettin Arel ile ¢alisan
Saygun, bu 6gretmenlerden piyano ve armoni gibi dersler almistir. Bu siralarda bir
cok farkli iste calismis olan Saygun, 1924 yilinda 6gretmen alimi i¢in agilan sinavi
kazanarak Izmir’de bir ilkokulda miizik 6gretmeni olmustur. 1928 yilina kadar bu
gorevine devam eden Saygun, devletin yurt disinda egitim almak {izere ag¢tig1 sinavi
da kazanarak Paris’e gonderilmistir. Onceden Fransizca 6grenmeye baslamis olan
Saygun, Paris’i bir sanat merkezi olarak gordiigiinden tercihini bu yonde
kullanmistir. (Araci, 2001; 49). Paris’te Fransiz miizisyen Eugene Borrel’in de
yardimlartyla Vincent d’Indy’nin yoneticisi oldugu Schola Cantorum’a girmis olan
Adnan Saygun, burada ii¢ yil siiren oldukca disiplinli bir egitim almistir. Paris
konservatuan ile rakip konumunda goriilen Schola Cantorum, d’Indy’nin idealleri
dogrultusunda miizik sanatinin Palestrina polifonisinden, Bach fiiglerinden ve
Beethoven formlarindan ogrenildigi bir egitim kurumudur. (Araci, 2001; 52).
d’Indy’nin, Liszt ve Wagner ile goriismiis, Alman ekoliine bagh bir kimse olmasi

113

Saygun’un da egitimini ve goriiglerini etkilemistir. “ ...Saygun’un ozgiin miizik
dilinin esas belirleyici unsurlart Izmir’de almis oldugu egitimden cok Schola
Cantorum’da ogrenci olmus olmasindan kaynaklanmaktadir.” (Araci, 2001; 52).
Saygun bu ii¢ sene i¢cinde aldig1 egitimde dikkati ¢eken konular; Ronesans polifonisi
ve kontrpuan teknigi, Gregoryen ezgilerinin modal {iisluplari, Cesar Franck’in
eserlerinde bulunan cyclique (yani boliimler arasi tematik ve motifsel baglar yoluyla
bir parca igerisinde mantiksal biitiinliik icerme) yazi anlayisi ve halk miizigi olarak
sayilabilir. (Araci, 1991; 54). Ayrica burada; Paul de Flem’den kontrpuan, Edouard
Souberbielle’den org, Amédée Gastoue’den Gregoryen miizigi, Eugene Borrel’den
de fiig ve armoni dersleri de almistir. (Aydin, 2003; 120). Fransa’daki ii¢ yillik
egitiminin ardindan 1931 yilinda yurda dénen Saygun, Musiki Muallim Mektebinde
Ogretmenlige baslamis, 1935 yilina kadar bu gorevde bulunmustur. Bu siralarda
Saygun’a Iran Sahinin Tiirkiye'yi ziyareti dolayisiyla sergilenmesi icin bir opera
yazma gorevi verilmistir. Atatiirk’iin planim yaptig1 ve Tiirk — Iran kardesligini konu

alan “Ozsoy” adl1 bu opera ¢agdas cumhuriyetin ilk operasi olarak tarihe gecmistir.
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Bir yandan Tiirk halk miiziginin kokenine iligkin ¢alismalarda da bulunan Saygun,

calismalarini bir rapor halinde Atatiirk’e sunmustur.

Tiirkiye’deki halk miizigi calismalarina ilgi duyan Bela Bartok’un, 1936 yilinda
halkevleri tarafindan Tiirkiye’ye davet edilmesi Saygun’un miizikoloji ufkunda
onemli gelismelere yol acmistir. Bartok ile birlikte Adana yoresinde halk miizigi
incelemeleri yapan Saygun, bu sayede Bela Bartok’tan Onemli bilgiler edinme
imkanin da bulmustur. Bu donemde Bartok ile birlikte elde ettikleri bulgular1 daha
sonra Macaristan’da Ingilizce bir kitap olarak yayimlamistir. Bartok ve Saygun’u
Tiirkiye’deki rakipleri olarak goren Hindemith’in 1936 yilinda aleyhinde yazdig: bir
rapor iizerine (Giilper, 1991; 10), Ankara’dan uzaklastirilmig ve Istanbul Belediye
Konservatuari’nda 6gretmenlige baslamistir. 1939 ‘da Halkevleri miifettisi olarak
yeniden Ankara’ya donmiis olan Saygun, Tiirkiye’de heniiz bale konusunda bir
uzman olmamasi1 ve daha Once bale yazilmamis olmasi sebebiyle deneme olarak
sayilabilecek Bir Orman Masali adli bir bale yazmistir. Ancak bu donemde
Saygun’un kariyeri acisindan asil onemli olay, 1942’de tamamlanan Yunus Emre
oratoryosu'nun 1946’da seslendirilmesidir. Bu tarihten sonra Ankara Devlet
Konservatuari’nda kompozisyon ogretmenligine baglayan Saygun, Yunus Emre ile
yurt disinda da adindan oldukga bahsettirmistir. Amerika ve Ingiltere’den davet alan
besteci buralara giderek Tiirk miizigi ile ilgili konferanslar vermis cesitli miizik
adamlariyla da tamismistir. 1958’de Jean Sibelius madalyasima layik bulunan
Saygun’un Yunus Emre oratoryosu aym yil NewYork’da inlii sef Leopold
Stokowski tarafindan yonetilmistir. 1972 yilinda emekli olunca Istanbul’a yerlesen
besteci burada Istanbul konservatuari’nda Ogretmenligini siirdiirmiistiir. 1971°de

devlet sanatcist unvanini da alan Saygun 1991°de 6lmiistiir.

Saygun, cagin miizik teknikleri ve akimlarimi yakindan takip ederek bunlar
eserlerinde de kullanmis bir bestecidir. Ona gore 6nemli olan igeriktir ve eski
tekniklerin kullanilmasinda da bir sakinca yoktur. (Aydin, 2003; 122). Saygun’u
Tiirk Besleri grubunun en modern ve yaraticist olarak niteleyen Hayrettin Akdemir

Saygun i¢in; “gelecege yonelerek kendine ozgii bir stilde yazar demistir.” (Aydin,
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2003; 123). Yine de Schola Cantorum’da aldigi egitimin izleri eserlerinde
goriilebilir. Tamamen barok tarzda yazilmis olan “Eski Uslupta Kantat” ve Yunus

Emre Oratoryosu eserleri buna 6rnek gosterilebilir.

“Besteci Tiirk musikisi makamlarindan ve Schola Cantorum’da
gordiigii kilise modlarindan etkilenerek ortaya kisisel bir modal lisan

ctkarmustir” (Araci, 2001; 120).

“Yunus Emre’deki koro stili Saygun’un yine barok donemi kaynak
olarak aldigini gostermektedir. Besteci bir Handel oratoryosunda goriilen
hem polifonik hem de homofonik dokuyu birbiriyle sarmagsik olarak yan

yana kullanmaktadir...” (Araci, 2001; 124).

Yunus Emre oratoryosundan ikinci yayli dordiil’e degin olan yapitlar1 Saygun’un
birinci olgunluk donemini olusturur. Bu déneminin en 6nemli 6zelligi bestecinin halk
miizigi 6gelerinin yam sira Tiirk miizigi makamlarinin belirgin niteliklerine de
egilmesidir. (Kiitahyali, 1981; 114) Makamin kendisi i¢in bir renk oldugunu belirten
Saygun, onu tampere on iki ton sistemi icinde kullanarak evrensel bir diizeye
cikarmig olabilecegini belirtmistir. (Araci, 2001; 120). Miiziginde makamlari
kullanirken Anadolu’nun antik ¢agina kadar uzanan Saygun, Tirk miizigi
makamlarin1 ve antik donem modlarini eserlerinde birlikte kullanmistir. (Aydin,
2001; 123). 1958’den sonraki eserlerinde kullandig: dilin derinlesmesi ile makamsal
Ogelerin de soyutlastigr goriiliir. Miizik ¢agin hemen tiim tekniklerini sergiler.
(Kiitahyali, 1981; 114). Bu donemde eserlerini giderek daha bagimsiz ve Tiirk
miizigine uzak olarak bi¢imlendiren Saygun eski eserlerinden farkli bir cizgide
eserler vermeye baslamistir. “Artik Saygun’un Tiirk besleri diye adlandirilan grupla
hi¢ ilisigi kalmams, daha bagimsiz daha ozgiir ve cesur ¢alismalarin verimcisi
olmugstur” (Firat, 1999; 240). Pentatonizmin Tiirk miiziginin temelini olusturdugunu
disiindiigii yillarda eserlerinde Pentatonik diziyi de sikca kullanmis olan Saygun,
Bela Bartok’un evrensel halk miizigi anlayisin1 benimsedigi yillardan, tamamen halk
miiziginden kopuk eserler verdigi son donemine kadar siirekli olarak kendisini

gelistirmis ve cok farkli yapidaki eserlere imza atmistir. Onun tamamen egitimini
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aldig1 barok miizik stilinde olan “Eski Uslupta kantati’n1, halk miizigini ilahilerle
birlestirdigi Yunus Emre Oratoryosu’'nu ve daha bagimsiz bicemde yazdigi son
donem eserlerinden orkestra i¢in cesitlemeleri yan yana koydugumuzda bu tabloyu

acik olarak gormekteyiz.

Tiirk miizigi ile ilgi olarak yaptig1 geziler, derlemeler, yayimladig: eserler ve
katildig1 konferanslar ile Tiirk miiziginin bilimsel olarak incelenmesi alaninda oncii
rolii iistlenenlerden olan Saygun, eserleri ile yalmiz bilimsel olarak degil sanatsal
olarak da kendini yurt i¢i ve disinda kanitlamis, Tiirk miiziginin yurt disinda itibar
gormesini saglayanlardan biri olmustur. Adnan Saygun Tiirk operasinin miladi olan
“Ozsoy” operasmmn yani sira, “Tasbebek”, “Koroglu”, “Kerem”, “Gilgames”
operalan ile de cagdas Tiirk operasi tarihine ge¢mistir. Saygun’un diger 6nemli
yapitlar1 arasinda; 5 senfoni, “Orkestra I¢in Cesitlemeler”, 2 piyano kongertosu,
piyano icin Aksak Tartilar Uzerine Etiidler, Inci’nin Kitab1, Atatiirk’e ve Anadolu’ya
Destan sayilabilir. Ayrica cgesitli san ve koro eserlerinin yan1 sira cesitli solo ve oda
miizigi eserleri de bulunmaktadir. Saygun bazi operalarinin librettosunu da kendi

yazmgtir.

1.2.5. Necil Kazim Akses (1908 — 1999)

Tiirk Besleri’nin yasca en kii¢iigii ve aramizdan en son ayrilmis olan bestecisi
Necil Kazim Akses dir. 1908 yilinda istanbul’da dogan Akses, ilkogretim caginda
piyano ve keman dersleri almis, ortaokul son siniftayken Almanya’da viyolonsel
egitimi gormiis olan Mesut Cemil ile tanmisinca viyolonsele baslamistir. Daha sonra
Mesut Cemil’in Onerisi ile bestecilige yonelen Akses, lise yillarinda Cemal Resit
Rey’in armoni 6grencisi olmustur. Rey’in sinifinda ¢ok sey kazandigimi belirten
Akses, o zamanlarda birka¢ bilindik besteci disinda bati miizigi bestecilerinden
kimseyi tamimadigim belirterek onun sayesinde; Debussy, Franck, Dupondt, gibi

bestecileri, bundan baska diger empresyonistleri ve ona yonelik bestecileri tanidigini
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sOylemistir. (Aydin, 2003; 149). Viyolonsel derslerine Mesut Cemil’den sonra, yine
Almanya’da egitim gérmiis ve Joseph Marx’in 6grencisi olmus olan Sezai Asal ile
devam etmis olan Akses, 1926 yilinda liseyi bitirmis ve Asal’in Onerisi {izerine aile
ve akrabalarimin destegi ile egitim gormek i¢in Viyana’ya gitmistir. (Basegmezler,
1993; 24) Viyana miizik akademisinde Viyolonsel ve miizik teorisi sinavlarini
kazanan Akses, Kleinecke’nin viyolonsel, Joseph Marx’in da armoni, fiig, kontrpuan
ve kompozisyon 6grencisi olmustur. (Aydin, 2003; 150). 1931 yilinda Viyana miizik
akademisindeki kompozisyon egitimini tamamlayan Akses, bir y1I’da Marx’1n ustalik
sinifina devam etmistir. Necil kazim Viyana’da ki 6gretmeni Marx’1; “atonal miizige
ve 12 ton sistemine karst ve tonalite icinde bir besteci’ olarak tammmlamistir. 1932°de
Viyana’da ki egitimini tamamlayan Akses, Cekoslovakya’ya giderek, Prag devlet
konservatuari’na yliksek kisim 6grencisi olarak kabul edilmistir. Burada Josef Suk ve
Alois Haba’nin 6grencisi olan Akses, Haba’nin atematik miizigi savundugunu ve
ceyrek ve altida bir sesleri kullandigin1 belirtmis, Suk’un ise Politematik bir yazi
anlayisin1 benimsedigini sOylemistir. (Basegmezler, 1993; 28). 1934 yilinda
Tiirkiye’ye donen Akses, Musiki Muallim Mektebinde form bilgisi ve prozodi
dersleri vermeye baglamistir. Bu siralarda Atatiirk’iin Ankara’ya gelisinin yil
dontimii kutlamalan sebebiyle iki opera bestelenmesine karar verilmis ve metnini
Atatiirk’tin hazirladig1 iki operadan, Saygun “Tasbebek™ Akses ise “Bayonder’i
bestelemekle gorevlendirilmistir. Akses’in yazacagi opera “Bayonder” dir. 1935 —
1936 yillarinda konservatuar kurma calismalar i¢in Tiirkiye’ye gelen Hindemith’e
yardime1 olmasi i¢in Milli Egitim Bakanlilig: tarafindan gorevlendirilmis olan Akses,
Hindemith ile birlikte konservatuarin ders programini da hazirlamistir. 1936 yilinda
da bu kurumda kompozisyon hocasi olarak gorev almigtir. 1948 yilinda bu kurumda
midiirliige yiikselmis olan Akses, 1949 yilinda milli egitim bakanlig1 Giizel Sanatlar
Genel miidiirliigline atanmistir. Bir y1l kadar bu gorevi siirdiiren Akses daha sonra
1954 yilinda yurt disinda kiiltiir ataseligi gorevini yapmis, 1955 — 1957 yillan
arasinda Almanya’da 6grenci miifettisligi gorevinde de bulunmustur. 1958 — 1960
yillar1 arasinda Ankara Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirliigiine getirilmis olan
Akses, 1960 da ayrildigi bu goreve 1971°de yeniden getirilmis, ancak 1972°de de
emekli olarak yeniden kurumdan ayrilmistir. Emekliliginin ardindan da Ankara

Devlet Konservatuarinda 6zel statiilii olarak 6gretmenlige devam eden Akses’in yurt
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diginda almis oldugu nisanlar sunlardir: Federal Alman Cumhuriyeti birinci sinif
hizmet nisan1 (1957), Italyan hizmet nisam (1963), italyan “Commendatore” nisan1

(1973) ve Tunus “Burgiba” sanat — kiiltiir nisan1 (1973).

Necil Kazim Akses bestelerinin dort doneme ayrilabilecegini soylemistir. 1k
donemi 1929 — 1947 arasim1 kapsamaktadir. Bu dénemin iiriinleri olarak; Viyana ve
Prag’daki eserlerini, Bayonder operasini, Ankara Kalesi adl1 senfonik eserini, tiglii ve
birinci dortliisiinii saymak miimkiindiir. 1947°de “Ballad” ile ikinci donemine giren
Akses, 1969 ‘da yazdigr “Itri’nin Neva kar’i iizerine Scherzo” ile de iicilincii
donemine girecektir. Son donem yapitlar1 ise Bir divandan Gazel ile baslayan ve
1976’dan 6liimiine degin iirettigi eserleridir. (Ilyasoglu, 1998; 187). Ilhan Usmanbas,
Akses’in ilk yaratilar icin daha baslangicta onun 6zgiin miizik dilinin en belirgin
ozelligi olan yogun yazsinin belirtilerini tasidigini sdylemistir. (ilyasoglu, 1998;
189). Biilent Tarcan ise Akses’in yapitlarini, Joseph Marx’tan alinma, orta Avrupa
bestecilerine 06zgli yeni romantik belirtilerle, Tiirkliigiin bir biresimi olarak
tammlayarak, “Besteci, biiyiik boyutlu yapilarin zengin ve dolgun bir
orkestralamanin, karisik ve yiiklii bir iislubun adamidir” demistir. (Kiitahyali, 1981;
115) Ilk eserlerinden itibaren makam unsurunu eserlerinde kullanmis olan Akses,
1940’ tan sonra verdigi eserler ile kendi tarzim ortaya koymaya baslayarak, ezgisel
yonden Tiirk makamlarina dayanan, armonik yonden de amodal olan eserler
vermistir. Akses kullandigr amodalitenin, modal olmadigi anlaminda olmadigini,
belirli makamdan yola c¢ikilip bu makamin egemenligine izin verilmeden
yiirlinebilecegini belirtmistir. (Basegmezler, 1993; 51). Akses’in miiziginde
temalarin makamlara dayandigi goriilse de, bu makamlar soyut bir sekilde
goriilmektedirler. Bu sekilde tematik malzemenin atematik bir yapiya yaklasmasi
saglanmistir. (Basegmezler, 1993; 51) Bir Divandan Gazel adli eserinde ilk kez
rastlamsal teknigi de kullanan Akses, bunu da disiplinsiz olarak degil, kendi anlayisi
icinde belli kurallar gercevesinde gerceklestirmistir. (Evin ilyasoglu, 1998; 192).
Faruk Giiveng, Akses’in her kalibi kullamirken, o kalibin geleneksel semasini
aldigim ve bunu cagdag bir anlayisla serbest bir bigcimde isledigini vurgulamistir.

(llyasoglu, 1998; 195). Bir 6grencisi olan Argun Defne ise; Akses’in atonalite’yi
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miizikte bir gelisim olarak kabul ettigini, Avusturyali bestecilerin ekoliinden gelen
Akses’in, o bestecilerin de yaptigi gibi armoniye yeni bir seyler ekledigini ve bu
sayede atonalite icerisinde makamlar1 kullanabildigini belirtmis, ayrica eserlerinde
popiilarite olmadigini ve bestecinin kendisinden 6diin vermesini yanlis buldugunu da
vurgulamustir. (Ilyasoglu, 1998; 204). Baska bir dgrencisi olan Mehmet Nemutlu ise;
Akses’in aldig1 orta Avrupa disiplininin eserlerinde c¢ok etkili oldugunu, yapitin
tiriinde, malzemenin bi¢imlenisinde, yapinin kurulusunda, Viyana merkezli bir
miizik diisiincesinin izlerinin siiriilebilecegini soylemistir. (Ilyasoglu, 1998; 237).
Divan edebiyatina da diigkiinliigli olan Akses’in bunu da eserlerinde yansittigi
goriilmektedir. Ote yandan orkestralama konusunda da 6zgiin bir stili olan Akses’in

biiyiik orkestra kadrolarimi tercih ettigi goriillmektedir. (Basegmezler, 1998; 52).

Tiirk besleri i¢inde orkestra sefligi yapmamus tek kisi olan Necil kazim Akses,
resmi gorevlerde cokca yer almasi ile de Tiirk beslerinin diger iiyelerinden farkli bir
yasam stirmiistiir. Viyolonsel egitimi almasina ragmen, solist olarak bir kariyer
yapmamistir. Onemli eserleri arasinda, Ankara Kalesi senfonik siiri, Ballad, 6
senfoni, orkestra kongertosu, keman ve viyola i¢in kongertolar, tenor ve orkestra igin
Bir Divandan Gazel, Itri’nin Neva kar’1 iizerine Scherzo, sayilabilir. Ayrica c¢esitli
san ve koro eserleri ile oda miizigi, sahne miizigi ve solo calgi icin eserleri

bulunmaktadir.

1.2.6. Tiirk Besleri’nden sonra cagdas Tiirk besteciligi

Cumbhuriyetimizin ilk kusak bestecileri olan Tiirk besleri, Tiirk miiziginin
evrensel miizigin icinde yer almasinda Oncii olmakla beraber, onlarin cabalar
diinyada taninan bir Tiirk ekoliiniin olugmasina yetmemistir. Tiirk miiziginin
onlardan 6nce evrensel anlamda bir altyapisinin bulunmayisinin ve kendilerinin de
dogal olarak egitimlerini aldiklar1 ekollerin etkisinde kalmalarinin bunda etkisinin

oldugu soylenebilir. Ancak bir Tiirk ekolii olusamamasindaki en biiyiik etkenler,
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Atatiirk’tin 6liimiinden sonra, devletin diger sanat dallarinda oldugu gibi miizige de
desteginin giderek azalmasi ve yine Atatiirk’iin 6liimiiniin ardindan Tiirk halkinin
kiiltiir devrimlerinden koparilarak evrensel miizikten uzaklastirilmasidir denilebilir.
Adnan Saygun “Atatiirk ve musiki” adli kitabinda, halkin kiiltiirel gelisimi agisindan
cok Onemli rol oynamis olan Halkevlerinin kiiltiir a¢isindan dneminden uzunca

bahsetmis ve kapatilmasindan duydugu iiziintiiyii belirterek;

“ Atatiirk’iin gostermis oldugu cikis yolundan saptik...Bu iilkiiye
hizmet etme umuduyla kurulmug sonraki benzer kurumlar Halkevlerinin
verini asla tutmanmus halkevi heyecanini asla getirememistir.”” Demistir.

(Saygun, 1987; 79).

Ayrica o tarihte okullarda verilen miizik egitiminin diistiigli kotii durumdan da

bahseden Saygun, bunun simdi gostermelik bir egitim oldugunu belirtmistir.

Kiiltiir devrimlerinin giderek yitisi bu devrimlerin getirmek istedikleri seylerin
yerlerinin de baska seylerle doldurulmasina neden olmustur. Adnan Saygun ayni

kitabinda bu durumun miizikteki yansimalarin1 su s6zleri ile anlatmaktadir;

“ ...Beri yanda meydani bos bulan, hatta tesvik goren tutucu, gerici
zihniyet sahipleri atlarini, zamanla, keyiflerince siirme imkanum buldular ve
“Tiirk” musikisi, “Tiirk Sanat” musikisi gibi Tiirk kelimesinin koruyucu
semsiyesinin altina siginarak oyunlarini diledikleri gibi oynar hale geldiler.
Liselerde “Tiirk musikisi korolart” gibi acayiplikler meydana geldi...”

(Saygun, 1987; 82).

Bu tablonun giderek kotiilesmesi, Tiirk besteciligi icin de ©6nemli problemler
dogurmaya baslamis, bestecilerimiz bir kenara itildikleri koselerde o zamana kadar
yaptiklarinin ne igse yaradigimi sorgular hale gelmislerdir. Bu konuda Necil Kazim

Akses sunlar1 soylemektedir;
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“Artik Tiirkiye’de bestecilik devri bitti. Yeni yollar araym. Sosyal acidan
oliim; Telif alamazsiniz, eseriniz ¢alinmaz, onu duyamazsiniz. Bosuna
ugrasirsimiz. Benim onca yul eserim ¢alinmadi. Yada bir kere ¢alimip rafa

kalkti...” (Ilyasoglu, 1998; 240)

Aymt konuda, kendiside besteci olan Ertugrul Oguz Firat (1923) ise sunlar

soylemektedir;

“Bizim bagdarlarimizin (bestecilerimizin) alin yazist tepkisizliktir.
Ciinkii tepki varlasan, gerceklesen bir yapita karst gosterilir. Bizimkilerin
bagdalar: (eserleri) calinmadigina gore, onlarm yasamalart ve oliimleri
toplum yoniinden bir sorun degildir. Tiim yasamlari boyunca “acaba bir
giin bir yapitum bir yerde ¢calinabilir mi ? 7 dilegini i¢lerinde siirdiiriir, giin
gectikce verimsizleserek her yonden kisirlasmuis, tiikenip giderler” (Firat,

1999; 239)

Bu karamsarlik Tiirk besleri’nden sonraki bestecilerimizin hemen hepsini etkilemis
ve bu bestecilerimizin bir kismi1 artik toplumla ve devletle de ilgisi bulunmayan bu
miizikte kendilerine bagimsiz, yeni yollar arayisi i¢ine girmislerdir. Artik “cagdas
Tirk miizigi” degil, “cagdas miizik” dnemsemeye baslanmistir. Saygun, Akses ve
Rey’in eserlerinde bile bu durumun isaretleri bulunmaktadir. Bu yiizden ikinci kusak
bestecilerimizde artik belirgin bir ayrim goriinmektedir; 1 — yapitlarinda Tiirk sanat
ve halk miiziklerini gere¢ olarak kullananlar, 2 — yaratma bakimindan 06zgiir bir

yaklagim icinde olanlar. (Kiitahyali; 1981; 116).!

' Bu tez calismasin bu béliimiinde asil amag; eserlerinde Tiirk miiziginden etkilenen bestecilerimizin
Ferit Tiiziin’e gore konumlarini belirlemek oldugundan, Tiirk besleri’nden sonra gelen bestecilerden
birer eserleri incelenecek olan ilhan Baran ve Muammer Sun disindaki bestecilerimizin sadece

isimleri verilecektir.
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Tiirk besleri’'nden sonra gelen bestecilerimizin; yapitlarinda Tiirk miizigini
kullanmay1 benimseyenlerden bazilari; Sabahattin Kalender (1919), Nevid kodalli
(1924), Ferit Tiiziin (1929 — 1977), Muammer Sun (1932), Yal¢in Tura (1934), Cetin
Isikozlii (1939), olarak sayilabilir, ikinci gruptakilerden bazilar1 da; Biilent Arel
(1919 — 1991), ilhan Usmanbas (1921), Ertugrul Oguz Firat (1923) ilhan Mimaroglu
(1926), Cengiz Tang (1933 — 1997) olarak kabul edilebilir. Eserlerinde Tiirk miizigi
karakterlerine de cagdas miizige ait bagimsiz yapilara da rastlayabildigimiz ilhan
Baran, Onder Kiitahyal tarafindan ilk grupta, Yilmaz Aydm Tarafindan da ikinci
gurupta gosterilmektedir. (Kiitahyali, 1981; 116 ve Aydin, 2003; 24). Yapilan bu
ayrima ragmen, ikinci gruptaki bestecilerin eserlerinde de Tiirk miizigine iliskin
Ogelere rastlamak miimkiindiir. Ancak bu bir karakter olarak siireklilik

gostermediginden bu ayrim yapilmstir.
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1.3. Ferit Tiiziin; Yasam Eserleri ve Besteciligi

1.3.1. Yasamu:

Ferit Tiiziin 1929°da Istanbul’da diinyaya gelmistir. Miizik ile yakindan ilgili
bir ailede yetisen Tiiziin, ablast Bedriye Tiiziin’iin Istanbul konservatuarimin san
boliimiinden mezun olmasi nedeniyle erken yaslarda miizik ile tanigsmistir.
[Ikogrenimini Kinaliada ve Heybeliada’da yiiriiten Tiiziin daha sonra Ankara Atatiirk
Lisesi orta boliimiine gecger. Ablasi araciligi ile bu siralarda Ulvi Cemal Erkin ile
tanigir ve onun da Onerisi ile Ankara konservatuarina piyano boliimii dgrencisi olarak
girer. Ogrenimine Erkin’in piyano 6grencisi olarak basladiktan sonra, yine Erkin ve
Necil Kazim Akses’in Onerileri ve yardimlari ile Kompozisyon boliimiine de
kaydolmustur. 1ki boliimii birlikte yiiriiten Tiiziin, 1949’da piyano yiiksek
boliimiinden ve 1951'de de Kompozisyon boliimiinden mezun olmustur. Ferit
Tiiziin’tin konservatuardaki Ogretmenleri arasinda piyano Ogretmeni Erkin ve
kompozisyon o6gretmeni Akses digsinda, Mahmut Ragip Gazimihal de vardir.
Konservatuardan birincilik ile mezun olan besteci, konservatuarda bir siire Necil
Kazim Akses’in asistan1 olmustur. Bu siralarda Milli Egitim Bakanliginin yurt disina
Ogrenci gondermek icin acti1 sinavi kazanarak Miinih Miizik Akademisine iinlii sef

Fritz Lehman’1n 6grencisi olarak gonderilmistir.

Miinih’teki 6grenciligi sirasinda cesitli miizisyenler ile calisma imkani bulan
Tiiziin, Lehman’in bir siire sonra 6liimii iizerine, Miinih Filarmoni Orkestras1 sefi
Adolf Mennerich ve Gotthold Ephraim Lessing ile orkestra sefligi calismalarina
devam etmistir. Orkestra sefligi disinda kompozisyon konusunda da calismalarini
siirdiiren besteci, o siralar Miinih’teki iki Onemli besteci ile de tamisarak, bu
kimselerden 6zel olarak kompozisyon dersleri almistir. Bu bestecilerden biri Karl
Amadeus Hartmann (1905 — 1963) digeri ise Carl Orff dur. Alman miiziginde, bir
senfonist besteci olarak goze ¢arpan Hartmann, Miinih Akademisinden mezun olmus,
senfonik uvertiirii ile de cesitli cevrelerde taninmis bir bestecidir. Berlin ve

Bavyera’da Giizel Sanatlar Akademisi tiyeligi yapan Hartmann, sekiz senfoninin
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diginda cesitli oda miizigi ve vokal eserler de vermis, eserlerinde Bruckner, Mahler,
Bartok ve Stravinski gibi bestecilerden etkilenmistir. (Grove, 1980; 267). Carl Orff
ise (1895 — 1982) konusunu antik ve ortacagdan alan Carmina Burana adli sahne
kantat1 ile diinyaca iine kavusmus, miiziginde ilkelciligi benimseyen biri olarak
taninmis bir bestecidir. Miinih’te Ferit Tiiziin ile sikca goriismiis olan Orff, ayrica
cocuklar i¢in vurmal ¢algilardan olusturdugu kendi adimi tasiyan egitim metodu ile
de iinliidiir. Ferit Tiiziin’tin Miinih’te calistig1 orkestra sefi Gotthold Ephraim Lessing
(1903 — 1975) ise, kariyerine konser piyanisti olarak baglamis daha sonra Dortmund
Sehir Tiyatrolari, Duisburg Operasi, Danzig Devlet Operast gibi kurumlari
yonetmistir. 1937°de Baden — Baden’de genel miizik direktorliigiinii yapmis ve
burada radyo orkestrasim1 kurmustur. Daha sonra 1956 yilinda Miinih Miizik
Akademisinde 6grenci orkestrasi sefligi yapmasinin yani sira orkestra sefligi dersleri
de vermistir. Ik kez 1960 yilinda Tiirkiye’ye gelmis olan Lessing, 1963’te
Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasimin  daimi sefligine getirilmistir. Tiirk
yapitlarinin tanmitilmasina c¢ok katkilar1 olmustur (Calgan, 166). Ferit Tiiziin i¢in
Miinih’teki egitiminin bir diger Onemli yam1 da Leucart yaymnevi ile anlagma
imzalayarak eserlerinin basim hakkini buraya devretmesidir. Bu sayede bazi eserleri

korunmus ve yurtdisinda cesitli yerlerde calinmstir.

Miinih’te ki egitimini 1958’de tamamlayan Tiiziin bursunun bir yil daha
uzatilmasi icin bagvurmus, bu bagvurusunun kabul edilmesi iizerine de Miinih devlet
operas’nda sef yardimcilifi yapmis ayrica baska kentlere de giderek cesitli
orkestralar1 yonetmistir. 1959°da yurda donen besteci, Ankara Devlet Opera ve
Balesi’'nde orkestra sefi olarak gorev almistir. Askerlik gorevinin ardindan operada
calismay1 siirdiiren Tiiziin bir yandan bestecilik caligmalarina da devam ederek, ilk
Tiirk balesi olan “Cesme Bagi’nmin yam sira, “Midas’in Kulaklari” operasit ve
“Esintiler” gibi cesitli eserler vermistir. 1974 yilinda Ankara konservatuarinda
ogretmenlik de yapmis, 1976 yilinda ise Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirii

olmustur. Bu géreve atanmasindan bir siire sonra 1977 yilinda da 6lmiistiir.
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1.3.2. Eserleri ve besteciligi

Ferit Tiiziin’tin ilk 6nemli eseri 22 yasinda konservatuar son siniftayken
besteledigi ve 1952’de Cemal Resit Rey yonetiminde Istanbul sehir orkestrast
tarafindan seslendirilen Ninni adli orkestra yapitidir. Bu yapitindan Once
konservatuarda 6grencilik ¢alismalart i¢inde besteledigi baz1 eserlerden, daha sonra
Miinih’te seslendirilecek olan piyano keman ve viyolonsel icin iiclii goze
carpmaktadir. Bu eserler daha ¢ok onun Ogrencilik calismalar1 olarak
degerlendirilmelidir. 11k 6nemli eserleri ise Miinih’te ortaya ¢ikacaktir. Miinih’teki
ogrenciligi sirasinda besteledigi li¢ eser Ferit Tiiziin’iin onemli yapitlar1 arasinda
kabul edilmektedir ve Tiiziin’iin bestecilik biceminin belirmesi ac¢isindan énemlidir.
Bunlardan ilki 1953 — 1954 yillarinda besteledigi “Anadolu Siiiti”dir. Jiiri iiyeligini
Arthur Honegger’in yaptig1 Yap1 Kredi Bankasi’nin ag¢tig1 yarismada ikinci olan eser
daha sonraki yillarda Cesme Basi balesinin temelini olusturmustur. 1958 yilinda
Adolf Mennerich yonetiminde Miinih Filarmoni Orkestras1 tarafindan c¢alinan ve
Bavyera radyosu tarafindan kayda alinan eser daha sonra Leucart yayinevi tarafindan
da basilmistir. Eser, Almanya’da seslendirilmesinin ardindan Miinih basininda cesitli
ovgiiler almig, bestecinin orkestrasyonu ve Tiirk miizigini bat1 formlar ile kullanist
takdir kazanmistir. Daha ¢ok 0Ozgiin nitelikte olan eser icin Tiiziin, halk miizigi
temalarindan fazla yararlanmadigini, en fazla {i¢ temanin yani horon, sopranonun
soyledigi tiirkii ve zeybegin bu karakterde oldugunu belirtmistir. Miinih’te
besteledigi ikinci eser, Mennerich’in istegi iizerine Miinih filarmoni orkestrasi icin
yazdig1 Tiirk kaprigyosu adli eserdir. Bu eserde Ferit Tiiziin’iin kendisine 0zgii
besteleme bicemi agikca goriilmektedir. Tiirk miizigi malzemesinden 6zgiin motifler
olusturulmasi, bu motiflerin Tiirk miizigi karakterinin digindaki baska motiflerle
birlestirilmesi, ezgilere karsilik gelen uyusumsuz araliklarla olusturulan, ama ezgi
tinisin1 bozmayan eslik kullamimi gibi Tiiziin’tin bir ¢ok yapitinda kullandigi
ozellikler burada net bir bicimde goriilmektedir. Ayrica kullanilan orkestrasyon; solo
icin secilen enstriimanlar, enstriiman gruplarinin sira ile 6n plana ¢ikmalar1 da eserde
goriilen ve Tiiziin’iin sonraki eserlerinde de kullanacagi baz1 tekniklerdir. 1957°de

yine Mennerich yonetimindeki Miinih filarmoni orkestras1 tarafindan seslendirilen
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eser, Miinih basini tarafindan yine takdir kazanmistir. Bu yazilarda bestecinin
orkestralama teknigi ve halk miizigini Bartok gibi ele alis1 konusunda cesitli ovgiiler
yer almaktadir. (Kahramankaptan, 2001; 58) Miinih’te bestelenen iiciincii eser, Tiirk
Kaprigyosunun basarist iizerine yine Miinih filarmoni tarafindan siparis edilen
“Humoresque” diger adiyla Nasrettin Hoca adli orkestra eseridir. Besteci Nasrettin
Hoca isminin yayinevi tarafindan ilgi ¢cekmesi ve Tiirk eseri oldugunun belli olmasi
amaciyla konuldugunu belirtmektedir 2 (Kahramankaptan, 2001; 59). Eser 1958’de
seslendirilmis ve yine Bavyera radyosu tarafindan kayda alinmistir. Bu eser Miinih’te

besteledigi diger iki esere gore Tiirkiye’de daha az ilgi gomiistiir.

Yurda doniisiiniin ardindan besteledigi eserler icinde “Cesme Bast balesi ”nin
ayri bir yeri vardir. Miinih’te besteledigi Anadolu Siiitinin temelini olusturdugu eser,
Tiirk balesini yapilandirma ¢alismalar i¢in Tiirkiye’ye davet edilen Dame Ninette de
Valois’in tasarladigi tarzda; Tiirk karakterli bir bale sahnelemek i¢in uygun bir miizik
olmas1 dolayisiyla, onun da goriisleri dogrultusunda  Ferit Tiiziin tarafindan
sekillendirilmistir. Bu bale miiziginin asil 6nemli yam ilk Tiirk balesi olmasidir.”
(Kahramankaptan, 2001; 58) Koreografiye Tiirk folklorundan 6gelerin hakim olmasi
ile sekillenen balede Anadolu Siiitine agir bir giris miizigi ile oyun havasi gibi yeni
kisimlar eklenirken, Karadeniz havasi ile zeybek boliimleri ¢ikartilmistir. Buna gore
balenin boliimleri; giris miizigi, canli bir horon, agir bir pas de deux, hizli bir oyun
havasi, bar ve son oyun ile ezgiler ve oyun havasi seklinde olusturulmustur. Bir
Tiirk fantezisi adiyla sergilenen eserde, bir kdyde ¢esme basi, kdye gelen cambazlar,
Karagoz ile Hacivat gibi Tiirk folklarindan 6geler tasvir edilmektedir. Ezgiler ve
oyun havasi boliimiinde sopranonun sdyledigi bir Tiirkii de goriilmektedir. Balenin

sergilendigi tarih olan 19 subat 1965, Tiirk balesi i¢in bir doniim noktas1 olarak kabul

? Bestecinin Leucart yayinevi tarafindan basilan eserleri icinde bugiin de yayinevinin elinde bulunan
tek eser Humoresque dir. Eser yaymevinden satin alma yada kiralama yollar1 ile elde edilebilmektedir.
Yayinevinin internet adresi s0yledir; www.thomi-berg.de

Baz1 kaynaklarda ilk Tiirk balesi olarak Adnan Saygun’un “bir orman masali” adli eseri
gosterilmesine karsilik, Emre Araci, Saygun ile ilgili yazdig1 kitapta Ninette de Valois’in heniiz
Tiirkiye’ye gelmemis olmasi dolayisiyla eserin bir deneme niteliginde oldugunu belirtmektedir.
(Araci, 94)
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edilebilir. Tiurk balesi ilk kez 6zbenliginden kaynaklanan bir Oykii ile perdelerini

acmistir. (Deleon, 1988; 48).

Tiiziin’iin bundan sonraki iki dnemli eseri TRT nin siparisi iizerine bestelenmis
olan “Esintiler” adl1 orkestra yapit1 ile “Midas’in kulaklar1” adli operadir. TRT nin
1965’te actig1 yarismada birincilik 6diilii kazanan Esintiler, {ic boliimden olusan ve
dans siiiti tarzinda bir eserdir. Bu eser Ferit Tiiziin’{in Tiirkiye’de en cok calinan ve
sevilen eserlerinden biridir. TRT icin besteledigi bir diger eser ise “Midas’in
Kulaklart Operasi”dir. Konusunu Anadolu mitolojisinden almasi ile Tiirk operast
icinde ayr bir yere sahip olan eser, Giingér Dilmen’in ayn1 adl1 Tiyatro yapiti temel
almarak olusturulmustur. Eserde operanin drama yoniine agarlik verilmis, konunun
miizigin arkasinda kalmamasina calisilmistir. Bu yiizden bir ¢ok yerde miiziksiz
konugmalar seklinde tiyatro oyunculart tarafindan oynanan kisimlar goriilmektedir.
Ayrica Giing6ér Dilmen bestecinin s6z ve miizigi birlestirmesindeki ustaligi da
Ovmiistiir. (Kahramankaptan, 2001; 138). Opera, Midas’a kizan Apollon’un Midas’in
kulaklarini esek kulagina doniistiirmesini ve Midas’in bu durumu halktan gizlemeye
caligmasin1 daha sonra ise bununla Oviinmesini konu alir. Miizik agisindan
bakildiginda operanin Tiirk miiziginden bagimsiz bir karakterde yazildig1 ve genelde

tonal bir armonik yapi sergiledigi soylenebilir.

Ferit Tiiziin’lin 6nemli eserleri arasinda sergilenememis olmalar ile dikkati
ceken iki eser daha vardir. Bunlardan birisi Cayda Cira bale siiiti digeri ise “Kwmnali
Eller’ adl bale siiitidir. Cayda cira balesi, Akbank’in 25. kurulug yili i¢in Tiiziin’e
siparis ettigi ancak Tiiziin’iin belirttigine gore koreografi sorunu nedeniyle giris
miizigi disindaki boliimleri hi¢ seslendirilmemis olan bir bale siiitidir. Konusunu
Elazig dolaylarindan alan balenin giris miiziginde de bir Elazig Tiirksii olan “Cayda
Cira” islenmistir. Tlk kez 2004 yilinda Ankara miizik festivalinde seslendirilme
imkanini bulan Kinali eller bale siiiti ise uzun yillar Tiiziin’iin bilinmeyen bir yapiti
olarak kalmistir. Yaklasik 30 dakika siiren biiyiik orkestra i¢in yazilmis olan yapit,

hizli — agir — hizli olmak iizere ti¢ boliimden olusturulmustur. Rengim Gokmen eseri
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yogun bir orkestrasyona sahip tipik Tiiziin karakterinde bir yapit olarak

tanimlamistir. (Andante, 2004: 24).

Tiiziin’tin bilinen son yapiti olan “Soylesi” ise Kiiltir Bakanligi tarafindan
Cumbhuriyetin 50. yil doniimii i¢in 1smarlanmis ve yine senfonik orkestra igin
yazilmis bir eserdir. Bu yapitta da Tiirk Kaprigyosu yada Cayda Cira eserlerinde
oldugu gibi Tiirk karakterli motifler ile tamamen bu karakterin disindaki motiflerin
olusturdugu bir yap1r vardir. Tiiziin’lin orkestra eserlerinde goriilen genel yapilar ile

ayn1 ¢izgide 6zgiin bir eserdir.

Heniiz 48 yasindayken hayata gozlerini kapamis olan Tiiziin, arkasinda 20
kadar eser birakmis, Tiirk kiiltiiriinden kopmadan eserler vermeyi se¢mis bir
bestecidir. Tiirk miizigini kendine 6zgii bir bicimde isleyisi ve orkestray1 renkli
kullanimi, eserin dinamizmini orkestra ile arttirmasi Tiiziin’in en karakteristik
ozellikleridir. Titiz caligmasi ile taninan Tiiziin, orkestrada kullandigi ¢ok cesitli
vurmali ¢algilari, miizigin ritmik yapisi1 ve karakteri ile gercek bir uyum igerisinde
kullanarak eserlerini zenginlestirmistir. Aslinda piyano béliimiinden de mezun olmus
olmasma karsilik hemen hi¢ konser vermeyisi' ve eserleri arasinda ogrencilik
yillarinda besteledigi bazi parcalar hari¢ hi¢ piyano yapitinin bulunmayisi, onun daha
cok orkestra eserleri bestelemeyi tercih ettigini gostermektedir. Ancak yine de bazi
eserlerinde piyanonun bir orkestra calgis1 olarak kullanildigi ve renginden
yararlamildigi da goriilmektedir. Midas’in kulaklart operasinin yam sira cesitli
oyunlar i¢in de miizik yazmis olan Tiiziin, besteledigi 6 orkestra eserinden ikisini
bale miizigi olarak tasarlamasi, birisini de (¢esme basi) sonradan bale miizigine
cevirmis olmasi ile sahne miizigine yakinligim gostermektedir. Armonik olarak
eserlerini herhangi bir sinifa sokmak miimkiin degildir. Bazi yerlerde kullandigi

dortlii akorlar’, yada tonal armoniye has major ve mindr akorlar sistemli olarak

* Muammer Sun ile gériisme Temmuz 2006
> Dértlii akorlar Kemal flerici'nin Tiirk miizigi armonisi iizerine yaptigi calismalar sonucunda
olusturdugu armonik sisteme ait akorlardir. Bu akorlar iist iiste gelmis iki tam dortli araliktan
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kullanildiklart izlenimini vermemektedirler. Bestecinin o0zellikle Tiirk miizigi
malzemelerinden olusturdugu motiflere eslik olarak, motifler ile uyusumsuz tinilar
olusturacak sesleri kullandig1 goriilmektedir. Kullandigi motiflerin bazilar1 Tiirk halk
miiziginden dogrudan alinip bestecinin istegine gore kullanilmis, bazilar ise besteci
tarafindan Ozgiin bir bi¢imde ancak yinede Tirk miizigi cergevesinde
olusturulmustur. Bunlara ilaveten bir ¢cok yerde Tiirk miiziginden bagimsiz motifleri
de kullanan Tiiziin, bu motiflerin eserin karakterine hakim olmasina engel olmus ve
Tiirk miizigi karakterini korumustur. Kullanilan bu motifler eserlerine 6zgiinliigiinii
kazandiran ve eserlerin cercevesini genigleterek yapisini zenginlestiren yaratilardir.

Tiiziin bir eser lizerinde ¢alisma yolunu su sozleri ile agiklamistir;

“ Agir calisinm. Once kafamda tasarlarum ve tasarilar sekilden
sekle girer. Unutmamak icin bazi fikirleri not ederim, bunlar olgunlaginca
da, dogrudan dogruya partitiir iizerinde calisirim. Yerli ezgileri tematik
gerec olarak kullanmam. Boyle bir sey gerekiyorsa onu kendimden

yaratmak isterim” (Kiitahyali, 1981: 118)

“Miizik kendi kalibini kendi ¢ikariyor. Yazinin sonunda bicim kendiliginden
doguyor.” (Ilyasoglu, 1998: 116)

Daha ¢ok Tiirk miiziginden bagimsiz karakterde eserler veren Ilhan Usmanbas,
hemen tiim eserlerinde Anadolu folklorundan izler bulunabilecek Tiiziin’ iin,
yeniliklere de agik bir kisilik oldugunu ve olgun donemleri goriilebilseydi farkli
nitelikteki eserleri de c¢agdas Tiirk miizigine kazandirabilecek birisi olacagini
belirtmistir. (Kahramankaptan, 2001: 175). Kendisi gibi eserlerinde Tiirk miizigi
Ogelerine yer vermis olan Muammer Sun ise Tiiziin’iin orkestrasyonunu overek, Tiirk
bestecileri iginde en iyi tinlayan orkestrasyonlardan birine sahip oldugunu
belirtmistir. Eserlerinin felsefi ve duygusal ag¢idan derinlik tasimamasinin bestecinin
tek onemli eksigi oldugunu ifade eden Sun, buna ragmen bestecinin hosa gidebilen

eserler yazmis oldugunu vurgulamistir. Stravinski’ye cok saygi duydugunu belirten

olusmakta, bu yapinin cevrimleri de kullanilabilmektedir. Bilgi icin bkz. Kemal lerici, Bestecilik
bakimindan Tiirk miizigi ve Armonisi. (1970)
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Tiiziin’iin onun tarzinda da eserler yazmis oldugunu ifade etmistir.® Ogretmeni olan
Sabahattin Kalender ise; Tiiziin’iin kendine 0zgii buluslar ile dinleyiciyi
siiriikleyebildigini ifade etmistir. (Kahramankaptan, 2001: 176). Yine 6gretmeni olan
Necil Kazim Akses ise, Tiiziin’iin en yetenekli buldugu ogrencilerinden biri
oldugunu ifade ederek; “zengin orkestra yazisi, Tiirk motiflerini kullanmadaki
inceligi ve renkli melodileriyle cok sesli miizigimize zenginlik katmisti” (ilyasoglu,
1998; 234). demistir. Tiiziin’in Max Reger stilinde kromatik armonide eserler
yazmig oldugunu da belirten Akses, kendisinin yetistirdigi halde Tiiziin’iin kendi

bicemini olusturdugunu belirtmistir. ’

Sefik Kahramankaptan’in yaptig: listeye gore (Kahramankaptan, 2001: 230 —

232) Ferit Tiiziin’{in 20 eseri vardir;

“Piyano Parcalar1” (1948)

“Tema ve Varyasyonlar” (1950)

“Piyano, keman ve viyolonsel icin Uclii “(1950)
Piyano icin cansonetta ve gavotta (1950)

Orkestra icin “Ninni” (1950)

“Keman ve Piyano i¢in Cesitlemeler “(1950)
Senfoni (1951 — 1952)

“Atatiirk Kurtulug Savasinda” siiri i¢in miizik (1952)

L ® N kWD =

“Bir piyes yazalim” sahne miizigi (1952)

. “Anadolu” senfonik siiiti (1953 — 1954)

—_ =
—- O

. Senfonik orkestra icin “Tiirk Kapri¢gyosu” (1956)

p—
o

. Senfonik orkestra icin “Humoresque” (Nasrettin hoca) (1957)

—
W

. “Cesme Bas1” bale siiiti (Anadolu siiitinden olusturulan) (1963 — 1964)

[e—
S

. orkestra i¢in dans siiiti “Esintiler” (1965)

. Bes miizikli cocuk oyunu (1966 — 1967)

. Dort sesli koro i¢in “Alt1 Halk Tiirkiisii “(1964)
17. “Midas’in Kulaklar1” operasi (1966 — 1969)

—_ =
AN W

 Muammer Sun ile goriigme Temmuz 2006 )
" bkz. Minyatiirden Destana Yolculuk. Yapi Kredi Yayinlari, istanbul 1998
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18. “Kinal1 Eller” bale siiiti (1970 — 1972)
19. “Cayda Cira” bale siiiti (1971 — 1972)
20. Senfonik orkestra i¢in “Soylesi” (1973)

1.4. Muammer Sun

Eserlerinde Tiirk miizigi 6gelerine yer vermeyi secen bestecilerden bu tez
calismasinda da eserleri incelenmis ve Tiiziin ile karsilagtirilmig iki besteci daha
bulunmaktadir. Bu bestecilerin ilki Muammer Sun dur. Askeri Mizika Okulunda
basladig1 miizik yagamina 1953 yilinda Ankara devlet konservatuarinda devam eden
Sun, Adnan Saygun’dan armoni, kontrpuan, fiig, orkestrasyon ve modal miizik
(Yildiz, 2003; 158) Mithad Fenmen’den piyano dersleri almis , Ferid Alnar ile seflik
calismis, Ozel olarak da Kemal ilerici’den Tiirk miizigi armonisi dersleri almistir.
Gazi Egitim Enstitiisii’'nde de 6gretmenlik yapmis olan Sun, 1974’ te Ankara devlet
konservatuart miidiirliigiinii de yapmstir. Cesitli resmi gorevlerde de bulunan Sun,
1974’de Izmir, 1980°de Istanbul konservatuarlarinda kompozisyon Ogretmenligi
yapmis 1982’ de Istanbul Konservatuar’indan emekli olarak tekrar Ankara
Konservatuarina donmiistiir. Konservatuardan ayrilmasinin ardindan da kendi adi ile

bir yayinevi (Sun yaymevi) agmistir. (Ilyasoglu, 1998; 129)

“Asul amag¢ Tiirk musikisinin yiikselmesi ve evrensel musikide yerini
alabilmesidir’ (Yildiz, 2003; 164) diyen Sun besteciliginde de Tiirk miiziginden
esinlenmis, yazdig1 miizigi icerik olarak kendi insanlar ile paylasabilmeyi istedigini
belirtmistir. Kendisinin Tiirk halk ve klasik miiziklerinden yaralandigmi degil
kaynaklandigini vurgulamis olan Sun, 20. yiizyil tekniklerine ve 12 ton miizigine bir
besteci olarak sicak bakmadigimi da ifade etmistir. (lyasoglu, 1998; 191). Kemal
Ilerici’nin gelistirdigi dortlii armoni sistemini benimseyen Sun (ilyasoglu, 1998; 129,
Kaygisiz, 2000; 345, Kiitahyal1 1981; 119) eserlerinde agirlikli olarak bu yapiy
kullanmaktadir. Sun’un bazi 6nemli eserleri arasinda; senfonik orkestra ve koro igin

“Kurtulug” ve “Cumbhuriyet” film miizikleri, “Nazim Hikmet Destam”, Piyano igin
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besteledigi ve bazi parcalarim orkestraya uyarladigi “Yurt Renkleri”, orkestra icin
“Izmir Rapsodisi” sayilabilir. Ayrica koro eserleri, cocuk oyunlari ve cesitli marslart
bulunmaktadir. Miizigin egitimi ve Tiirkiye’de gelisimine de onem veren Sun’un,
cocuk sarkilar solfej gibi teknige yonelik kitaplarinin yam sira fikir — yorum yazilar

da bulunmaktadir.

1.5. ilhan Baran

[Than Baran, Muammer Sun ile aym kusaktan gelen ve ayni sinifta egitim
gormiis, cagdas Tiirk miiziginde hem Tiirk miizigi esinli hem de bagimsiz karakterde
eserler vermis olmasi ile tanman bir bestecidir. 1952 — 1960 yillar1 arasinda Ankara
devlet konservatuari’'nda Ogrenim yapan Baran, bu yillarda Muammer Sun gibi
Kemal ilericinin dortlii armonisine ilgi duymus ancak bu sistemi siirekli olarak
kullanmamustir. “Eser olusunca, bir takim bicimler de ortaya ¢cikar. Bu uygu ve ezgi
yoniinden de boyledir” diyen Baran miiziginde sistemlere baglili§i olmadigimi da bu
sozleri ile belirtmistir. (Kiitahyali, 1981; 120). 1961°de devlet sinavin1 kazanarak
Paris’e gonderilen Baran burada Ecole normale de musiquie’te Henri Dutilleux ile
caligmigtir. Yapitlarinda Tiirk halk miizigi ve divan miiziginin makamlarindan
esinlenen Baran, kendi calismalar1 icin; “Benim ¢alismalarim Anadolu halk
miiziklerinin ve divan miiziginin bir devamidir diyebilirim” demistir. (ilyasoglu,
1998; 202) Tiirk miizigine ilgisini yine; “Devraldigimiz Anadolu kiiltiiriinii cagdas ve
evrensel bir diizeyde yagsamak™ sozlerinde de gébrmekteyiz. Kesinlikle belli tekniklere
baglh kalmadigimi vurgulamis olan Baran (Ilyasoglu, 1992; 202), dortlii armonini
yani sira atonalite ve modalitenin birlestigi eserler vermistir. Makamsal ve modal
malzeme iizerinde her tiirlii denemeyi yaptigini da belirtmistir. 20. yiizy1l miizigi ve
armonisi konusunda dersler vermis olan Baran, cagin sanat akimlarmmi yakindan
taniyan bir bestecidir. Bazi Onemli eserleri arasinda; Orkestra icin toresel
cesitlemeler, oda miizigi i¢cin demet siiiti, san ve piyano icin iki defterden olusan
uygulamalar, dort zeybek, piyano igin ii¢ bagatel, mavi Anadolu, ve koro icin eyliil
sonu, ezgi demeti sayilabilir. Ayrica Danhauser’den genisleterek yayinladigi bir teori

kitab1 da bulunmaktadir.
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II. BOLUM

Ferit Tiiziin ve cagdas Tiirk bestecilerinden bazi bestecilerin
eserlerinin incelenmesi ve karsilastirilmasi

2.1. Tiiziin’iin Baz1 Eserlerinin incelenmesi:

2.1.1. Esintiler

Esintiler, Ferit Tiiziin’tin, TRT’nin 1965°te acmis oldugu beste yarismasinda
birincilik kazanan eseridir. Dans siiiti tarzindaki bu eser adindan da
anlasilabilecegi gibi, Tiirk miiziginden esinlenilmis temalarla yogrulmustur. Eserin
en onemli 6zelligi Tiirk miizigini islerken, yalnizca tematik malzemeyi kismen
kullanmasi, bunun digindaki boliimleri ise tamamen Ozgiin ve Tirk miizigi
karakterinin disinda pasajlarla ifade etmesidir. Ayrica Tiirk miizigi karakterli
temalar da oldugu gibi bir cokseslendirme yontemi giidiilmemis, temaya eslik
eden seslerde ¢cogu zaman uyusumsuz ses ve ses yiginlar1 kullanilmigtir. Eserde
cokca goriilen tam ve artik dortlii akorlar ve timlar yaninda, Kemal llerici’nin
dortlii armoni sisteminden esinlenilmis akor gecisleri de goze carpmaktadir.
Besteci, kullandigi makamsal yapilar bilingli olarak kullandigini, yani makamsal,
yada makam esinli yapilarin belirli bir makama isaret edecek sekilde kullandigini
belirtmediginden ve eserde bu bdliimleri 6zgiirce kullanmis oldugundan, ilgili
boliimlerin sadece bestecinin tim1 zevkine gore olusturuldugu one siiriilebilir.

Ancak inceleme de bestecinin kullandig1 bu boliimlerin bir makam dizisine uyan
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kisimlari, tampere sisteme gore koma farki dikkate alinmaksizin belirtilmistir.®
Eserin form yapisinda Ozgiirce kullanilan temalardan olusturulmus olmasi
sebebiyle cok kesin bir yap1 goriilmez. Ozellikle zeybek olarak adlandirilan ikinci
bolim zeybek temalariin 6zgiirce kullanilmasiyla olusturulmus serbest formda
bir yapidir. Birinci boliimde ise 6zellikle 38 — 77 oOlgiiler arasinda hakim olan
tema, 37. Olgiide sona ermis olan ana temadan hemen sonra higbir ara boliim
olmaksizin gelir ve formdaki A boliimiine direkt baglanir. Eserde form olarak en
tutarlt bolim “ ha bu diyar ” tiirkiisii melodisi {izerine kurulmus olan scherzo
karakterli son boliimdiir. Orkestralama acisindan bakildiginda eserde, temalarin
ilk sunumlarinin 6nce solo enstriimanlarla 6zellikle de fagot ve obua ile yapildig
gozlemlenebilir. Obua ve fagot, Tiirk motiflerinden esinlenilmis ezgileri ilk olarak
sade ve yalin haliyle seslendirmede kullanilmistir. Tiirk miiziginin tinilarina yakin
sayilabilecek tinilara sahip enstriimanlar olmasi nedeniyle seslendirdikleri kisimlar
da ifade acisindan Tiirk miizigine daha yakin bir bi¢cimde ortaya
koyulabilmektedirler. Buna karsilik bakir iiflemeliler daha cok eslik gorevi
goriirken, uyusumsuz araliklann ve Tirk miizigine daha uzak kisimlar
seslendirmede kullanilmiglardir. Bundan baska yaylilarin 6zellikle makam benzeri
kisimlan ifade etmede kullanildiklart géze carpar. Ayrica yer yer bazi onemli
motifleri de ilk kez seslendirmekte kullanilmiglardir. Vurmali calgilar ise Tiirk
motiflerinin ifade edildigi kisimlarda karaktere uygun olarak hareketliligi
arttirmak i¢in kullanilmiglardir. Bu calgilardan 6zellikle kastanyet sik¢a goriiniir.
Temalarin sira ile cesitli enstriimanlarla ifade edilmeleri ve temalardan sonraki
koprii ve gecislerin yada bunlardan sonraki yeni motiflerin bir 6nceki kisimdan
farkli enstriimanlarla seslendirilmeleri sayesinde eserde renkli ve canli bir

orkestrasyon kurulmustur. Eserin orkestra kadrosu soyledir:

Pikolo fliit

Fliit (2)

¥ Tiirk Miizigi makamlar1 icin Bkz. Tiirk Musikisi Dersleri, Hiiseyin Saadettin AREL (hazirlayan —
Onur Akdogdu) Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari.
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Obua (2)

si bemol Klarnet. (2)

Fagot (2)

Fa Korno (2)

Si bemol Trompet

Trombon

1.Keman (12)

2. Keman (10)

Viyola (8)

Viyolonsel (6)

Kontrbas (4)

Uggen, Zil, Def, Trampet, Tahta Blok, Kastanyet, Kiiciik Davul)

1.Boliim

Esintiler ‘in ilk bolimii fagotun sundugu 3/4 liikk canli bir motif ile baslar. Bu

motif nisabur makaminin beslisine uyan bes sesten iiretilmis olup eksik besli

araligr kapsamaktadir. Bu motif, boliimiin ¢atisim1 olusturan ana temadir. Dort

oOlciilitk bu motif, boliim i¢inde cesitli sekillerde bes defa goriiliir.
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o— Nisabur makamn beslisi

)

'T®
Ex2

| | — -

J TR L |

Boliimiin ana temasi

Motife yapilan ilk eslik akoru Kemal ilerici’nin dértlii armoni teknigine uygun
olarak si — mi — fa diyez sesleri ile baslar. Bu baslangi¢ ilerici sistemine gore
makamin birinci derecesi iizerine kurulmasi gereken fa diyez — si — mi yani 1.
derece akorudur. Fakat burada birinci ¢evrim durumundadir. Esintiler de benzer
yapida dortlii armoniye uyan yerler bulunmaktadir. Ancak bunlarin besteci
tarafindan ne kadar bilin¢li kullanildigi bilinmemektedir. Ciinkii adi gecen
yerlerde goriillen akorlar bir dizi halinde birbirini takip edecek bir sisteme
uymamakta ve teker teker, keyfi bir sekilde kullanilmaktadirlar. Yine de
bestecinin 6zellikle Tiirk miizigi karakterindeki temalarin1 sunuglarinda bunlara
genelde dortlii armoniye uyan yada benzer tarzda yapilar kullanmasi, bu yapilar
benimsedigi ve bunlarin {izerinde durulmasi gerektigi konusunda bir fikir
vermektedirler. Buna ek olarak ilk bolimiin armonik yapisi incelendiginde

goriilen durum soyledir

= Boliim bestecinin istegine gore armonize edilmistir ve genel bir kural
sistemine uymamaktadir.

* lerici sistemine uygun yada esinlenilmis akorlar yer yer serbestce
kullanilmiglardir: 5 — 8 (Slgiiler), 19 — 22 dortlii akora bir uyusumsuz
artik dortlii (si bem.) ses eklenmis, 37 — 41 dortlii akora bir kiiciik
ikili eklenmis, 50 — 53 dortlii akorla baslanir sonra dortliiler etkisinde
serbest gecisler goriiliir, 70 — 71 ve 74 — 75 dortlii akor (la — re — sol,
cevrimi), 76. dlgiide akor, sol — do — fa — si bem. olarak diisiiniiliirse

beslisi atilmis dortlii akordur, 77 de aymi sekilde akor, fa — si bem. —
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mi bem. — la bem. olarak diisiiniiliirse beslisi atilmis dortlii akordur,
94 — 96 olgiilerde iki tane ( fa —si — mi ve do diyez — sol bem ( fa
diyez) — la bem.(sol diyez) dortlii akor vardir, 98. dl¢iide mi — la — re
dortliisiine si bem. eklenmistir.

= Bir cok yerde major yada mindr tonlarmm 1. derece akorlar
kullanilmustir: 9 — 12 ; minor 1. derece iizerine artik akor, 23 — 25;
mindr {izerine artik araliklar, 26; minor iizerine kiiciik ikili, 30; major
temel akor {izerine dort sesli major 7 akoru, 44 — 45 ; maj. 7 akoru,
54 ve 60; temel major iic sesli, 55 ve 63 ; temel mindr, 65 mindr
etkisinde bir akor ( minor akora dortliisii eklenmis ), 66 ; beslisi
atilmis maj. 7 akor , 72 ; minér akor, 84 ; maj 7. akoru; 103 ; ticliisii
kii¢iik maj. 7 akoru.

= Ana temaya basta yada ara temalardan sonra yeniden ilk goriildiigii
yerlerde eslik yapilmamistir ; 1 — 4 dl¢ii , 34 — 37, 90 — 92 dlgiiler.

= Ana temanin diger goriiniimlerinde ise ; dortlii akor ( 5 — 8 ) ve
uyusumsuz biiyiik ikili timlar ( 15 — 18 ve 94 — 97 ) ile eslik
edilmistir.

= Yan temaya ise ; dortli akor ( 38 — 41, 54 — 57 ) ile eslik edilmis
ayrica temanin gelistirildigi 70 — 77 dlgiiler arasinda tam dortlii (sol —

re ) tini ile eslik edilmistir.

[k boliimiin islenisi ve form yapisi ise soyledir: Fagotun yaptigi giristen
sonra tema klarnete gectiginde esligi yapan kontrbas ve viyolonsel motife etkili bir
canlilik kazandiracak sekilde sekizlilerden olusan senkoplu bir yapida
kullanilmiglardir. Fagotun ardindan tema bir kez de klarnet de duyurulduktan
sonra bu Tiirk ezgileri havasini tasiyan ana temadan uzaklasilarak kopriiye gegilir.
Burada tam dortlii akor yerini artik dortlii akora birakir. Bu kisa gegis 15. ol¢iide
tekrar gelecek olan ana temaya bir ara kisim olusturur. Ana tema ikinci gelisinde
yaylilarda unison olarak daha giiclii bir sekilde ifade edilir. Bu yapiya solo trompet
ve kornolar uyusumsuz olarak tema ile tam ve artik dortlii araliklar olusturacak
sekilde eslik ederler. Daha sonra nefeslilerde unison olarak duyulan motif yine

nigsabur beslisinden olusturulmustur ve giris temasindan tiiretilmistir. Ancak

43



burada nisabur beslisi mi tizerinden kurulur. Bu kisa gecis boliimii daha 6zgiin iki
motif ile baglanir. 22. dl¢iide kornolarin iiglii yiiriiytigleriyle sunulan ii¢ olciilitk
ozgiin motif ile 26. Olciide yaylilarda sunulan bes Olgiilik motif birbirine
baglanmis ve 31 — 33. olciilerde sonuglandirilarak buradan 34. 6lciide yeniden
gelen ana temaya gecilmistir. Bu kisimda trompet onaltilik notalarla hareketli bir
eslik olarak on plana cikarken viyolonsel ve bas, temaya kars1 duragan sesler ile

yine tam dortlii timilardan olusturulmustur.

Daha sonra yeniden gelen ana tema sade bir sekilde korno ve trombon ile unison
olarak bir kez duyurulduktan hemen sonra bagka bir yeni motif ortaya ¢ikar.
Tamimiyle Tiirk ezgisi yapisinda ve obua ile ¢cok sade bir sekilde ifade edilmis
olan bu motif sol tizerinde bir mindr besliden olusturulmustur ve boliimiin yan
temasi karakterindedir. Bu tema ilk kisimdan yani A kesitinden uzaklagilarak, bu
temanin ana karakteri gosterdigi B kesitine gecilir. Daha sonra A kesiti tekrar
goriinerek boliimii sonuglandiracaktir. Boylelikle boliimiin form yapist icin A — B
— A biciminde sade sarki formu denilebilir. Ancak B kesitini baslatan tema ile A
kesitinin sonu arasinda bir ara olmayisi ve ana temanin direkt B temasina baglanisi

formu belirleme ag¢isindan zorluk yaratmaktadir.

h 1 ﬂ i 1 { 1
ANV I I 1 S I = {= _P-lpﬁ:
T T [ T — [
Yan tema

Temanin ilk gelisinde eslik olarak, dortlii armoni sistemine uygun olarak la — re —
mi akoru kullanilmis ancak buna bir fa sesi eklemistir.Yine de dortlii etki
kaybolmamistir. Obuanin sundugu temadaki carpmalar Tiirk miizigine has
siislemeleri acikga gosterirler. Dort 6lgii siiren bu temadan 42 ve 43. Olciilerdeki
artik dortliilerden olusan gecis ile alti Olgiilik benzer bir motife gecilir. Dort
sesten tiiretilen bu motif oncekine benzer tarzdadir ancak kullandigi araliklar ile

daha makamsal bir ifade gosterir. Eslik olarak bu kez re bemol major 1. derece
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akoru kullanilmigtir ancak bu akor viyolada ki do sesi ile birleserek bir major 7 li
akoru olusturur. Daha sonra 4/4 liikk tartima gecilir ve yaylilarin sundugu dort
olciilitk kisa bir gecis ile tekrar 3/4 lilk yan temaya doniiliir. Burada eslikte yine
dortii akor ( do diyez — sol diyez — re diyez ) goriilmektedir. Yan temanin bu
gelisinde tema yarim ton asagi transpoze edilir ve yaylilar klarnet obua ve fliit ile
birlikte calinarak zirveye tasinir. 56. olciide eslikteki senkoplu yapi ile motif daha
canlilastirilmistir. Daha sonra 4/4 liik kisimdaki yaylilarin girisine benzer bir gecis
ile Tema onceki gibi tekrar edilir. Bundan sonra gelen dort olgiiliikk kromatik
hareketlerden olusan bir ge¢is ile yan temadan tiiretilmis ve yine obua da 6ncekine
benzer sadelikte ve carpmalarla siislenerek ifade edilmis benzer motif ortaya cikar.
Once nefeslilerde sonra yaylhlarda olmak iizere iki kez tekrar edilen bu motiften
sonra, tekrar kromatik hareketlerden olusan bir gecis ile baslayan sekiz ol¢iiliik
bir kisim ( 78 — 85 Olg¢iiler) ile ana temay1 hazirlayan dort olciilitk (86 — 89 6lg.)
iki kistmdan olusan bir koprii goriilir. Bu iki kisim arasinda karakter agisindan
farkliik bulunur. Ilk kisim kendinden onceki boliimii sonuglandirirken ikinci

kisim bu boliimii yeniden ana temaya baglayacak sekilde ana temaya yakindir.

90. olciide yeniden esliksiz olarak goriilen ana tema 15 — 22. olciiler
arasindaki haliyle ayni gecis temasina baglanir ve gecis temasi bu sefer bir kez
calinarak 99 — 101. dlgiiler arasinda sonuglandirilir. Kornolardaki eslik dncekine
paralel sekilde yine ikililerden olusan uyusumsuz tinilar ile sunulur. Daha sonra
dort olgiilik bir koprii ile ana temamin yeniden ortaya c¢ikip bolimii

sonuclandirdigi kisma gegilir.

2. Boliim ( “Zeybek )

Bu boliim, agar zeybek havasina uygun seklide 9 / 4 liikk agar zeybek
Olctisiinde sunulmugtur. Bolimiin girisinde goriilen 6zgiin zeybek temas1 ayni

zamanda bolime hakim olan temadir. Ve bu temanin ilk kez obua ile ifade
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edilmesi zeybek havalarini ¢calmakta kullanilan zurnanin verdigi etkiye benzer bir

etki yaratmistir. Bu 6zgiin zeybek temast iki 6l¢iiden olusturulmustur.

Ozgiin tema (zeybek)

Temaya eslik olarak secilen ve yaylilarin seslendirdigi akor yine Ilerici armoni
sistemine gore sekillendirilmis bir akordur. Tema dogal minér yada ussak makami
dizisine uygunluk gostermektedir. Ancak eslikte kullanilan akor sistemi Ilerici
sistemine gore bir makam dizisine uygun bir akordur. Yayllarda sol — re — mi — la
olarak goriilen bu akor, sisteme gore mi — la — re — sol akorunun ¢evrimidir ve bu
akor ugsak dizisindeki melodi icin 1. derece akor gorevi gormektedir. Ancak bu
akora fagot ve kornolar tarafindan uyusumsuz sesler eklenir ve bu akor sistemi ilk

notalardan sonra siirdiiriilmez.

|
\
]

Il

Violin I

T

3&3 el

Ne
|
|
|

Violin 1T

]
Il
Il

|
He

Viola

'“il | I I S E— 1 | I I 1
T — e | 1 _H| | 4
e | e | e et I e |
- 1 11 1 1T 1
Cello T o s I o o T
X 4 | I | | 4 - | I | - | 4
= = = = e

Yayhlarda ilk dlciideki eslik akoru
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Dortlii armoniye gore 1. derece akor ve ¢cevrimi

Ikinci boliimiin armonik yapisi ise soyledir:
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= Bu bolimde de dortlii akorlar kullamlmistir: 1 — 4 olcii, 15. olci
motifin sonundaki akor, 16. ol¢ii ; burada major, minor ve dortli
akorlar i¢ icedir, 20 — 21 (temanin yeniden gelisi), 27. 6l¢ii, 30. 6l¢ii.

= 23 — 26 olgiilerde; hiimayun dizisine uyan motife eslik olarak
makamin 1 .derecesi iizerine major akor (re major), 2. derecesi
izerine major 7 akoru , 7. derecesi lizerine ise mindr akor (do minor)

kurularak aralarinda motife uygun bir iliski kurulmustur.

Tema bir kez sunulduktan sora ilk Olciisii aynen tekrar edilmis ikinci Ol¢iisii ise
degistirilerek temanin unison tekrari icin bir ge¢is gorevi lstlenmistir. Tema
unison olarak verildiginde de degistirilerek bir 6lcii sunulmustur. Daha sonra
sunulan iki 6l¢iilitk uyusumsuz seslerden olusan gecis ile dort sesten olusturulmus
yeni bir motife gec¢ilmistir. Bu motif 15. olciide gelistirilerek farkli bir zeybek

karakterli motife biirtinmiistiir.

| 18

|
h
14

[7]
o/
I

CIBHN>

Farkh bir zeybek motifi ( 8. 6lcii)

Bu motif bir dl¢iilik motif si bemol aktarimli nisabur makami dortliisiine uyar ve
eslikte si bemol mindr akoru kullanilmigtir. Daha sonra motif bir kez daha sunulur
fakat bu kez motifin ikinci yaris1 degisiklige ugrar ve transpoze edilerek nikriz
makami1 dizisinden esinlenilen baska bir zeybek motifine gegis olusturur. Bu
sirada baslarda 7. olciide klarnette goriilen motif eslik gorevi goriir ancak bu kez
sol diyez tizerinden sunulmustur. 10. ve 11. olciiler ile yeni bir zeybek motifi
ortaya c¢ikar. Bu motif nikriz makamina ¢ok benzer ve farklilik olarak yalmzca
sondaki tam araligin yarim olarak kullanilmasi ile ayrilir. Ayrica dizinin sekizinci

derecesi olan bir oktav iistteki do diyez kullanilmamis ve dizi alti sesten
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olusturulmustur. Aym motif daha sonra fagotun solosu ile hiimayun makamina

uygun olarak 23. ol¢iide bir kez daha goriilecektir.

12 14172 1/2 1 1
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Nikriz makami

1/2
2
(e - = o fo fo 2
1 12 1+1/2 172 1

Kullanmilan motifteki arahklar

Kullamlan motif

Bu motif boliimdeki 6nemli motiflerden biridir ve ana tema ile birlikte boliimiin
karakterine uygun bir yapidadir. Daha sonra 12. dl¢iide fagotta goriilen motif 7.
Olctide klarnetin ¢aldig1 motifin bir benzeridir ve eslik olarak viyola ve viyolonsel
de bir Onceki zeybek motifinin izleri siirdiiriilmiistiir. 13. Olciide sona eren bu
motif klarnetin solo ¢aldig1 14. Slciideki iki olciiliikk baska bir motife gegmekte
kullanilmistir ve 14. 6l¢iide klarnet soloya eslik eden viyola ve viyolonsel de bu
kez 13. olciideki bu motif eslik olarak siirdiiriilmiistiir. 14. ol¢iideki bu motif

zirgiileli hicazkar makamini hatirlatmaktadir.
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o
solo klarnette duyulan sesler ( 14 — 15 olciiler )

Esintilerin ikinci boliimiinde makamsal yapilar sik olarak arka arkaya
goriilmektedirler. Nitekim 14 ve 15. ol¢iilerden sonra 16. dlciide ve 17. ol¢giide
olusturulmus olan motifler degisik makam dizilerine uymaktadir. Klarnetin
sundugu motif araliksiz olarak 16. dlciide 4 sesten olusturulmus dort sesli yapi

hiizzam makami dortliisiine, ve 17. olclideki yine araliksiz baglanan motif de

nikriz makami beslisine uymaktadir.
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18 . olciide de 17. olciideki motif bir kez daha ancak farkli tonda sunulur ve
buradan 19. 6l¢iideki ana temaya baglanan koprii olusturulur. 20 ve 21. dlgiilerde

tekrar goriinen ana temanin ardindan, 22. Olciide 5. Olgiide kullanilmig olan
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baglantinin ilk kismu ile farkli bir kisim birlestirilerek 22 6l¢iide yeni bir zeybek

motifi igin yeni ve kisa bir baglanti olusturulmustur.

23. olciide fagotun sundugu ve viyolonsel ve kontrbasin pizzikato eglik
ettigi farkli bir zeybek karakterli motif gelmektedir. Bu motif 10. dl¢iide nikriz
makamina uyan motiften tiiretilmistir fakat burada hiimayun makamina uydugu
icin farkli bir etki brrakir.Iki olciiden olusan bu motif klarnet ile bir kez daha
tekrar edilir ve bu sefer ayni eslik kornolara gecer. Motifin yapisi re aktarimli

Hiimayun makamina uymaktadir.
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Yeni bir zeybek temasi (re aktariml)

Bu temanin sona erdigi 26. ol¢iiden sonra temponun agarlagsmasiyla birlikte 27.
oOlctide ilk kismi makamsal esinli motiflerden olusan dort 6l¢ii i¢cinde boliim sona
erdirilir. 29 ve 30. olgiilerde kontrbaslarin caldigi motifler hiimayun makami
dizisine uyan zeybek motifini cagristiracak sekilde olusturulmustur ve boliimii

sonuclandirmakta kullanilmiglardir.
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3. boliim

Bu boliim 12 / 8 lik tartimda hizli ve canli karakterde bir boliimdiir. Boliimiin ana

temasi1 “ha bu diyar” tiirkiisiinden alinmistir. Karakter olarak scherzo tiiriine uyar.

Boliimiin armonik yapisi soyledir:

Bu boliimde de oncekilerde oldugu gibi dortlii akor yapilarina rastlanir: 20
— 24 6lcii ; dortlii akora ( la — re — sol ) si eklenmis, 32 — 35 ; dortlii akor,
40 — 47 ; burada alt seslerde siirekli bir dortlii akor (fa — si bemol — mi
bemol ) tutulmakta ancak yukarida farkli araliklardaki sesler
goriilmektedir. Tin1 olarak burast major 9 lu akora da oldukga benzer. 66 —
67 ; bas seslerde yine dortlii akor goriiliirken iistte uyusumsuz tinilar
bulunmaktadir. Final ; ilk 6lcti arka arkaya dort tane dortlii akordur

Yine burada da major karakterli akorlar kullanilmistir; 48. 6lcii ; major, 55
— 57 ve 58. olcii ; majore 9 lusu eklenmis.

4 — 19 olgiiler arasinda ana temaya eslik olarak kurulan akorlar, re major
ton lizerinde ve bu tonun 1. ve 5. dereceleri ile iizerine kurulan temel
akorlar ile 2. derecesi iizerine kurulan eksik yedili akor ve diger bazi diger
dereceler iizerine kurulan artik ve eksik akorlar ile olusturulmustur.

Ana temanin goriindiigii yerde tinilar armonik yapiya uymakla birlikte
burada sekil olarak daha cok yatay bir yazi bicimi vardir. 4. Ol¢iide
baslayan partisi viyola ile 7. Olclide baslayan obua ve klarnet partileri
birbirlerinden farkli zamanlamalara sahip olmalarina ragmen birlikte
yiiriitiilmiiglerdir. Ancak bu yap1 20. 6lgiide birakilir ve tekrar armonik

yapiya doniiliir. Ana tema goriindiigiinde ise yeniden ortaya cikar.
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Boliimiin islenisi ve form yapisi ise soyledir:

Iki ciimleden olusan ana tema yaylilar ve bakir sazlar tarafindan sunulan 7
oOlciiliik bir girisle hazirlanir. 4. dlciide viyolada goriilen motif ile boliimiin neseli
yapis1 belli edilir. 6. ol¢iide kornolar ana temadan {iiretilmis kiiciik bir motif ile
temanin gelisini haber verirler. Obua da sunulan ana tema klarnet esligi ile birlikte
gelir. Klarnet ve obua birbirlerine kosut bir yapida seslenirken viyola da bu yapiya
dahil edilmistir. Klarnet esligi obuadaki motifle bir yatay armoni olusturarak

ikincil ezgi karakteri kazanmistir.

Obua ile klarnet arasindaki diyalog

Ana temanin ikinci ciimlesinde tema trompete verilmistir. Viyoladaki eslige
benzer bir yap1 bu kez kornolara verilmis, klarnet de ilk Sl¢iide caldigina benzer

bir sekilde bu yapida yer almistir.

2. ciimle ( trompet )

Ana temanin her ciimlesi birer kez tekrar edildikten sonra, 20. dl¢iide temadan
tiiretilmis bir motif sunulur. Tekrar edilen bu motiften sonra ise iki Olgiiliik bir
koprii ile tekrar ana temaya baglanmilir. Ana tema bu gelisinde fliit, obua ve

kemanlar ile calinirken klarnetteki eslik viyolaya, viyolada ki eslik ise viyolonsele
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devredilmistir. Ana temanin bu goriiniimiinde ikici ciimle sunulmayarak birinci
ciimlenin son Olciisiinde tema birden bire suslar ile kesilmistir. Buraya kadar olan
kesit, boliimiin A kisminmi1 olusturmaktadir ve buradan itibaren de B kesiti baglar.
Daha sonra da capo ile tekrar basa doniilecek ve boliimiin formu olan A — B — A

yapist ortaya cikmis olacaktir.

B kismi1 kornolarin dort olgiilik girisiyle baslar. Burada bas seslerde yine
dortlii akor (si bemol — do — fa ) gbze c¢arpmaktadir, ancak viyolada ki re bu
yapiy1 bozmaktadir. Dort ol¢iilitk girisin ardindan 36. dlciide goriilen trompet ve
trombon partileri B kesitinin ana karakterini belli edecek bir makamsal bir motif
sunarlar. B kesiti bakir nefeslilerden sonra yaylilarda goriilecek motifler ile biiyiik
Olclide makamsal esinli yapilardan olusturulmuslardir ve bu yapilar Esintiler’in 2.
boliimiinde gordiigiimiiz yapilara benzemektedir. Boylelikle ikinci boliim ile 3.
boliim arasinda bir bag da kurulmus olur. Burada goriilen yapilarin genelde kiiciik
ikililerden olusturuldugu ve aralarda biiyiik ikililerin kullamldigi goze carpar.
Trompet ve trombon partilerinde goriilen dort 6lgiiliik motif, yaylilarda sunulan ve

makam havasi veren farkli bir motife araliksiz baglanmistir.
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Motifte kullanilan sesler ( 40 — 47 olciiler )

47.6l¢iide sona eren bu motif 48. olciide tam dortlii yukar transpoze edilerek
do iizerinden bir kez daha sunulur. Bu motife ilk goriiniimiinde oldugu gibi inici
kromatik hareketler ile eslik edilmistir ( fliit ve obua ) ancak buna ilaveten ikinci

goriinimiinde klarnet ve fagotun caldigi motife bir dortlii akorun ( do — fa — si
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bem. — mi bem. ) sesleri eklenmistir. 51. 6l¢iide sona eren bu yapilarin ardindan 52
— 54 olgiiler arasinda ii¢ olgiilik bir baglanti bulunur. Onceki 6lgiilerdeki
makamsal yapilardan izler tasiyan bu baglanti ile 55 Olgiide yeni bir ezgiye
ulagilir. Bu ezgi hiizzam makami dortliisiine uymaktadir ve ii¢ ol¢ii siirer. Daha
sonra 58 — 65 . dlciiler arasinda 52 — 55 odlgiilerdeki baglantidan olusturulmus yeni
bir baglant1 ile 66. olciide 55. Olciide goriilen ezgiye benzeyen ve yine hiizzam
dortliisiine uyan iki olgiilik bir motif ile onun bir tam dortlii yukar1 transpoze
edilmis tekrar1 goriiniir. Daha sonra 70. 6lciide goriilen dort olgiilik ana temaya
baglanan ge¢is yine 52 ve 58. Olciideki kopriilerden olusturulmus bir gegistir
ancak burada ana temaya baglamak i¢in ana temanin malzemesi kullanilarak ana
temaya yaklastinlmistir. Daha sonra 73. olciide goriilen da capo ile yine basa

doniiliir ve A kesiti bittigi yere kadar tekrar edilir. Buradan da kodaya gegilir

Orkestrasyon acgisindan inceleme

Esintiler biiyiikk boyutlu olmayan sade yapida bir eserdir. Bu nedenle
armonide oldugu gibi orkestrasyonda da ¢ok karmagik bir yap1 goriilmez.
Ozellikle Anadolu ezgilerinden esinlenilen motiflerde temalarin orkestra ile
islenisi ¢ok sade tutularak bu ezgilerin orijinal havasi korunmustur. Enstriiman
dengeleri acisindan da eserin sadeligi ve temalarin genelde basit bir eslikle
belirgin olarak sunulmasi sebebiyle cok dikkate deger yapilar yoktur. Eserde
genelde tema ve eslik sunulmasina ragmen bir ¢ok yerde ezgi, ikincil ezgi ve eslik
baz1 yerlerde de partilerin esit 6nemde rol oynadig1 yapilar géze carpmaktadir.

Eserin orkestradaki ezgi ve eslik dgeleri agisindan yapisi soyledir:
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1.boliim:

= 1 - 14 olgiiler ; ezgi (6nce klarnet daha sonra kornolarda ) ve eslik (viyola,
viyolonsel, kontrbas )

= 15 — 18 olciiler; ezgi (yayllarda unison), ikincil ezgi (trompet), eslik
(kornolar)

= 19 - 25 olciiler; ezgi (fliit, klarnet, obua), eslik (yaylilar)

= 26 — 29 olgiiler; ezgi (kemanlar), ikincil ezgi (trombon), eslik (korno,
viyolonsel, kontrbas)

= 30 - 33 odl¢iiler; ezgi (fliit, obua, klarnet), eslik (yaylilar, korno) daha sonra
ezgi (klarnet, kemanlar, viyola), eslik (viyolonsel, kontrbas)

= 34 - 37 olciiler; ezgi unison (korno ve trombon)

= 38 — 41 olciiler; ezgi (obua) , ikincil ezgi (fagot), eslik (klarnet, viyola,
viyolonsel)

= 42 — 49 olciiler; ezgi (viyola), eslik (viyolonsel, kontrbas)

= 50— 53 olciiler; esit onemde dort parti (yaylilar)

= 54 — 65 olgiiler; ezgi (fliit, obua, klarnet, kemanlar, viyola), eslik (bakir
nefesliler, viyolonsel , kontrbas)

= 66 — 69 oOlciiler; ezgi (fliit, obua, kemanlar daha sonra 2. keman ve
trompet), eslik ( korno, viyola, viyolonsel)

= 70 — 77 olciiler; ezgi (obua), eslik (klarnet, fagot), daha sonra ezgi (1.
keman), eslik  (2.keman, viyola, viyolonsel)

= 78 - 81 olciiler; esit obnemde dort parti

= 82 — 85 olciiler; ezgi (fliit, obua, klarnet, 1. keman, viyola), eslik (fagot
viyolonsel) daha sonra ezgi (kemanlar, korno), eslik (fagot, viyolonsel)

= 86 — 92 olciiler; unison ezgi ( kontrbas viyolonsel, viyola, fagot)

= 93 —97 olciiler; ezgi (2. keman, viyola, viyolonsel), eslik (korno)

= 99 — 101 olciiler; ezgi (fliit, obua, klarnet, kemanlar, viyola), eslik (bakir

sazlar, fagot, viyolonsel, kontrbas)
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= 102 — 105 olgiiler; ezgi (kemanlar), eslik (bakir sazlar, fagot, viyolonsel,
kontrbas)

= 106 — 110 olciiler; ezgi (yaylhlar), eslik (korno, trombon)

2. boliim:

= 1 —4 odlgiiler; ezgi (obua), ikincil ezgi yada eslik olarak da kabul edilebilir
(fagot), eslik (yaylilar)

= 5. Olgii; ezgi (kemanlar, viyola, viyolonsel, fliit, klarnet), eslik (korno,
kontrbas)

= 6. Olcii; esit onemde dort parti

= 7 -9 olciiler; ezgi (klarnet), eslik (viyola, viyolonsel, kontrbas) daha sonra
ezgi (1.keman), eslik (2,keman, viyola, viyolonsel)

= 10 — 11 olgiiler; ezgi (kemanlar ve viyola), ikincil ezgi (viyolonsel ve
kontrbas), eslik (bakir sazlar)

= 12 — 13 olgiiler; ezgi (fagot), ikincil ezgi (viyola ve viyolonsel), eslik (2.
keman)

= 14 - 15 olciiler; ezgi (klarnet), ikincil ezgi (viyola), eslik (viyolonsel)

= 16 — 17 olgiiler; ezgi (kemanlar, viyola), eslik (viyolonsel, kontrbas)

= 18 — 19 olciiler; ezgi (1.keman), ikincil ezgi (viyola), eslik (viyolonsel,
kontrbas)

= 20 - 22 olgiiler; ezgi (fliit, obua, klarnet, kemanlar, viyola), eslik (bakir
sazlar, fagot, kontrbas), daha sonra ezgi (yaylilar), eslik (bakir sazlar)

= 23 - 26 olgiiler; ezgi (fagot), eslik (viyolonsel, kontrbas), daha sonra; ezgi
(klarnet), eslik (kornolar)

= 27 —28 olciiler; ezgi (1. keman), eslik (2.keman, viyola, viyolonsel)

= 29 —30 olciiler; ezgi (kontrbas), eslik (viyola, viyolonsel)
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3.boliim:

= 4 — 19 olciiler; ii¢ ezgi cizgisi goriiliir 6nce ana ezgi obua’dadir, ikinci ezgi
klarnet’tedir, {giincii ezgi ise viyola’dadir. Eglik ise kontrbas ve
viyolonsel’dedir. Daha sonra ana ezgi trompet’e gecer, ikinci ezgi yine
klarnet’te dir ancak burada degisiklige ugramis ve korno tarafindan ¢alinan
iclincii ezgi daha ©Onem kazanmistir. Eslik ise yine kontrbas ve
viyolonsel’dedir.

= 20 - 25 olgiiler; ezgi (fliit ve 1. keman), eslik (obua, klarnet, 2.keman,
viyola)

= 28 — 31 olgiiler; (4 — 19 daki ezgiler burada tekrar gelir), ana ezgi
(fliit,obua, kemanlar), ikinci ezgi (klarnet, viyola), 3. ezgi (fagot,
viyolonsel), eslik (kontrbas)

= 32 —35 olciiler; ezgi (korno), eslik (viyola, viyolonsel, kontrbas)

= 36 — 39 olgiiler; ezgi (trompet, trombon), eslik (viyola, viyolonsel,
kontrbas)

= 40 - 51 olgiiler; ezgi (kemanlar), ikincil ezgi (fliit ve obua, klarnet sira ile),
eslik (viyola, viyolonsel, kontrbas ve daha sonra klarnet ile fagot eklenir)

= 52 — 54 olciiler; esit onemde parti yapist gibi goriiniir ancak fliit’te ki
motifler biraz daha 6n plana cikar.

= 55 — 58 olgiiler; ezgi (1.keman), eslik (2, keman, viyola, viyolonsel
kontrbas)

= 59 — 64 olciiler; esit onemde parti yazisi.

= 65— 68 olciiler; ezgi (2.keman), eslik (viyola, viyolonsel, kontrbas)

= 69 — 73 olciiler; daha cok parti yazisina yakinlik gosterir. Obua da bazi

motifler goriiliir diger sesler esliktedir.
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Enstriimanlar arasindaki denge acisindan incelendiginde goze carpan yapilar ise

sOyledir;

Esintiler’de ses dengeleri genelde ana partinin bagh digerinin vuruslu olmasi ile
yada ana temanin tiz ve esligin pes tutulmasi ile saglanmistir. Baz1 yerler de de

katlamalar yapilmistir.

[k boliimde dikkate deger kistmlar sunlardir; 5. olgiide klarnet’in solosuna
eslik olarak yaylilarda kesik kesik pizzikato sesler ile eslik yapilmis ve solonun
one cikmasi saglanmistir. 15. dlciide ikincil ezgiyi ¢alan trompete karsilik olarak
ilk ezgi yaylilarda unison olarak ¢alinmis ve bu sayede ana ezginin one ¢ikmasi
saglanmistir. 19 — 22 6lciilerde esligin temaya gore pes ve kesik kesik olmas: ile
denge saglanmistir. 26 — 29. dl¢iilerde kemanlardaki solo ¢ok tiz olarak calinmakta
ve 2. kemanlar ile 8 li asagidan katlanmaktadir. Trompet’te ki ikincil ezgi bu
sayede geride kalir. 34 — 37 . olciiler arasinda ana temanin korno ve trombon
tarafindan unison ¢alinmasiyla 6nceki boliimlerden farkl bir renk elde edilmistir.
38 — 41 olciilerde solo obua ile ikincil ezgi ezgiyi ¢alan fagot arasinda renk olarak
enstriimanlarin uyumu sebebiyle basarili bir ifade saglanmistir. 44 — 49 Olgiiler
arasinda orta tonlarda soloyu calan viyola’nin ortiilmemesi i¢in eslikte viyolonsel
ve kontrbas’in kesik kesik ve suslar ile calindigi goriiliir. 54 — 57 ve 62 — 65
Olciilerde tema bir cizgi olusturacak sekilde bagl ve bir cok enstriiman tarafindan
seslendirilirken eslik yine kesik kesik sunulmustur. 70 — 73 ol¢iilerde obuada ki
tema eslikte ki fagot ve klarnete gore ¢ok daha tiz ve yine ¢izgi olusturacak
sekilde sunulmustur. Aym yap1 74 — 77 olciiler arasinda yaylhilarda goriiliir. 94 —

97 ol¢iiler de temanin eslige kars1 yine unison sunuldugu goriiliir.

Ikinci boliimde giriste solo obua yine tizligi sebebiyle esligi yapan yaylilara
ve ikincil ezgi de sayilabilecek fagot’a gore cok daha belirgin duyulur. Yine bu
bolimde de esligin cizgi olusturan temaya oranla ¢ok daha kesik ve belirsiz
calindig1 gozlenir. 10 — 11 dlgiilerde kemanlarla ¢alinan ve viyola ile 8 li asagidan

katlanan temaya karsilik ikincil ezgi viyolonsel ve kontrbas tarafindan pes
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tonlarda calindigindan biraz geride kalmistir. 12. dlciide de fagot ile ¢alinan ilk
ezgiye karsilik ikinci ezgi viyola ve viyolonsel tarafindan iiclii aralikla
katlanmadan calinarak denge saglanmistir. 14 — 18 0lgiilerde temanin eslik ve
ikincil ezgiye oranla daha bagl olmasiyla denge saglanmistir. 18. olgiide ikincil
ezgi ile eslik ¢ok benzer bir sekilde ve yakin araliklarda yazildigindan ikincil ezgi
biraz ortiilmiistiir. 20 — 21. ol¢iilerde yeniden gelen ana tema bu kez katlanarak
yazilmistir. 23 — 24 ve benzer olarak 25 — 26 ol¢iilerde tema ile eslik ¢cok yakin
tonlarda oldugundan ve tema katlanarak giiclendirilmediginden eslik de temadaki
cizgisel yapinin aksine suslarla ve kesik kesik yazilmistir. 26 — 27 olciilerde ezgi
cok tiz ve katlanarak verilerek esligin iizerine cikar. 29 — 30 ol¢iilerde boliimii
sonuclandiracak olan kontrbastaki motif pes yazilarak boliimiin temasim belirsiz

olarak duyurmus ve boylece de boliim sonuclandirilmistir.

Uciincii boliim de 6nceki boliimlerle benzerlikler gosterir. Ancak 8. olgiide
baslayan ana tema yatay cok sesli yapida iki ezgiyle birlikte yazilmis ve bas sesler
ile eslik edilmistir. Ana ezgi biraz daha tiz oldugundan daha belirgindir. Ancak
ikincil ezgi de aralik olarak yakinhg sebebiyle ilk ezgiye karisir. Ozellikle 12.
Olciide {incii ezginin degisime ugramasi ve ilk ezgiye daha yakinlagmas ile ilk
ezgi ile bu ezgi aralik olarak da yakinliklar1 sebebiyle ¢ok i¢ ice girerler. Burada
ikinci ezgi daha geride birakilmistir. 28 — 31 ol¢iilerde her ii¢ ezgi de birden ¢ok
enstriimanla ¢alinir ancak ana tema 8 li yukaridan katlandigindan ¢ok baskindir.
32 — 51 olgiilerde yine bir ¢izgi olusturan ana ezgi hep katlanarak verilirken eslik
de yine kesik kesik ve suslarla ifade edilir, ayrica 40. dlgiiden itibaren cesitli

enstriimanlar tarafindan ikincil ezgi denebilecek kisa motifler calinir.
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Tablo 1

ESINTIER / 1. Béliim Form yapisi

A

» tema/ 1- 8 dlcu iki kez
once fagot sonra klarnet

» yeni motif/ 9 - 14 olgller

» tema yaylilarda unison / 15
-18 élgller

» yeni motif nefeslilerde / 19
-22 olgller

- arka arkaya iki motif / 22 -
33 olculer

 tema dort élgti / 34 -37
Olculer

B

* Yeni ezgi ve iki élgllalik gecis
/ 38 - 43 dlgiler

» Ezgi ile iliskili bir motif / 44 -49
dlctler

« Képri dort dlgt / 50 - 53
dlciler

* Yeni ezgi tekrar ( farkli tonda),
dort dlcilik gecis ile baglanarak
iki kez goriintr / 54 - 65 olgller
* gecis / 66 - 69 olcller
 ezgiden taretilmis ¢esitli
motifler / 70 - 77 &élgller

* gecis ve ana temayi hazirlayan
motif / 78 - 85 dlgller

« ana tema malzemesinden
yapilmis kdpri / 86 - 89 dlgliler

A

« ana tema iki kez / 90 - 97
Slciler

« 19 - 22 dlgllerdeki yapi tekrar
/98 -101 dleller

« Bitise baglanan kdprii / 102 -
105 dlgler

« Bitis (anatema )/ 105-110

Olctler
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Tablo 2
Esintiler / Onemli Motiflerin Enstriimanlara Gére Dagilimi
1. Bolum

Ana temanin ilk gériintisti — Fagot / 1 — 4 dlc.

Ana temanin ikinci sunumu — Klarnet (Si bemol) / 5 — 8 dlc.

Anatema— Yaylilar (unison)/ 15— 18 dlg.

Ana tema — Korno ( fa) ve Trombon / 34 — 37 élc.

Yan temanin ilk goériintsil — Obua / 38 — 41 &l¢.

Yan temayla iligkili bir motif — viyola / 44 — 49 élc.

Yan tema — viyola, kemanlar, klarnet, obua, flit (unison) / 54 — 57 él¢. Ve 62 — 65 ol¢.
Yan temadan tlretilmis bir motif — obua / 70 — 73 dlc.

Ayni motif tekrar — 1. keman /74 — 77 élg.

Ana tema — kontrbas, viyolonsel, viyola / 90 — 92
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Esintiler / 1. Boliim / Armonik Yapi
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Zeybek temasi bir élcllik mmm_m ile
baglanarak iki kez gortntr / 1 -5 &élcller

Bir dlcllik gecis / 6 dlc.

Birbiriyle iliskili bir motif ve zeybek
karakterli bir ezgi/ 7 — 9 dlc.

9. dlcudeki temanin degismesi ile yarim
dlellik bag ve Nikriz etkisinde yeni motif /
10 - 116l¢.

7. 6lctdeki motifle iliskili bir motif ve farkl bir
motif /12 — 13 &l¢.

Birbiriyle iligkili iki ezgi / 16 — 17 dlg¢.

ikinci ezginin farkli tonda sunumu ve giris
temasina gegis / 18 — 19 élc.

Giristeki zeybek temasi ve bir dlcilik gecis
/20 —-22 dlg.

Humayun makami dizisinde Farkl bir
zeybek temasi iki kez sunulur / 23 — 26 él¢.

Bitiris / 27 — 30 él¢.

Zeybek karakterli motif ve ezgiler

1 —5 olcu (giris)

8 — 9 dlcller

21 - 22 dlcller

20 — 21 (ana tema)
23 — 26 Olcller
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Tablo 4
Esintiler / Onemli motiflerin enstriimanlara gore dagilimi

2. boliim

Ana zeybek temasi— Obua/ 1 - 4 dlg.

Ana tema tekran — kemanlar, flt, klarnet ( unison)/ 5. élc.

Farkli bir zeybek motifi— 1. keman/ 8 -9 élg.

Nikriz etkisinde motif ve farkli bir zeybek motifi — kemanlar, viyola, viyolonsel/ 10 -11élc.
Makamsal yapida bir motif — klarnet / 14 —15 élc.

Hiizzam dértliisi ve nikriz beslisinden bir motif — kemanlar, viyola, viyolonsel /16 - 17 él¢
Ayni motif (transpoze) — kemanlar / 18. dlg.

Ana zeybek temasi — kemanlar, viyola, viyolonsel, fliit, obua, klarnet (unison)/ 20 —21 élg.

Yeni bir zeybek temasi ( himayun) — Fagot/ 23 - 24 élg.
Ayni tema - klarnet/ 25— 26
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yapi

Esintiler / 2. boliim / armoni
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Tablo 5

ESINTIER / 3. Béliim Form yapisi

A

*Ana temayi hazirlayici giris/ 1 -7
dlcller

*Ana tema ( iki ciimleden
olusturulmus, her ciimle bir tekrarla
sunulur, ikinci ctimleden sonra
yeniden birinci climle iki kez gérilir) /
8 -19 dle.

*Temadan olusturulmus bir motif bir
Olcllik gecis ve bir tekrar / 20 — 25
olg.

«Iki 8lcultk gegis ile tekrar ana
temanin gorilmesi/ 26 — 31 olc.
*Birbirine bagh ¢ motif ve son motifin
farkli tonda yeniden gériilmesi / 32 —
51 élg.

«Uc 6lciilik képrii / 52 — 54 élc.

B

*Yeni ezgi ve farklilagmis
tekrari / 55 — 60 olg.

*Kopru dort olgti / 61 — 64
ole.

*Yeni ezgiden tlretilen bir
motif ve farkli tonda tekrari /
65 — 68 dlc.

*Ana temaya baglayici
képrli / 69 — 73 dl¢.

A

« 1 — 31 arasi dlctlerin
tekrari (ropriz)

« koda ile iki élctluk
bitiris.

68



Tablo 6
Esintiler / Onemli motiflerin enstriumanlara gore dagilimi
3. bollim

Anatema ( ha bu diyar )— Obua /8 — 11 élg.

Ana tema tekrar — Trompet ( si bemol) / 12 — 19 dlc.

Ana tema unison — Kemanlar, obua, fliit / 28 — 31 dlc.

B béllimin(n girisi — Trompet / 32 — 35 élc.

Karcigar makami etkisinde motifler / kemanlar / 40 — 51 6lg.
Yeni ezgi — kemanlar / 55 - 58 6lc.

Ayni ezgiden tliretilmis motifler — viyola / 65 — 68 dlg.
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Esintiler / 3. boliim / armonik yapi
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2.1.2. Tiirk Kapricgyosu:

Tiirk Kaprigyosu adindan da anlasilabilecegi gibi Tiirk miizigine has malzeme
ve Ogelerin agirlikli olarak kullamildigi bir eserdir. Ancak besteci burada da
Esintiler’de oldugu gibi kendisine has bir anlayis ile Tiirk motiflerini kendi 6zgiin
motifleri ile harmanlamistir. Esintiler ile bu eserin arasindaki en biiyiik fark,
Esintiler’de yogun bir sekilde makamsal yapilar1 andiran bigemlerin yada dizlerin
kullanilmasina karsilik, Tiirk Kaprigyosu’nda —makamsaldan cok tonal miizige
yakinlik bulunmasidir. Esintiler’de goriillen Tiirk ezgilerine uygulanan uyusumsuz
seslerle yapilan eslikler ise burada da sik¢a kullamilmistir. Kullanilan Tiirk motifli
ezgiler, karakter olarak tam anlamiyla Tiirk miizigine has yapida olsa da, onlar da
besteci tarafindan tiiretilen 6zgiin motiflerdir. Form olarak A — B — A seklinde
kurulan eserde 127. dlgiide baslayan yavag boliimde ki (B) motiflerin bu kesitin
karakterine gore daha yavas ve makamsal karakterde olduklarn goze carpar. Eser
asagida gosterilmis ana motiflerin bazilarinin bir kez bazilarmin da birkag¢ kez
kullanilmas1 ve bunlarin cesitli sekillerde birbirleriyle baglanmalan ile kaprigyo

bicemine uygun olarak olusturulmustur.

f o —— —_— e ! —
E""Fﬁj s rafregre -
e I |
Motif 1

Eserde en ¢ok kullanilan motif olan bu yapi1 5. dl¢iide baglayarak bir cok yerde tekrar
edilmis ve eserin catisini olusturmustur. Yine bu temanin devaminda goriilen bir

diger motif ise ilk kez 21. dl¢iide kornolarda goriilen su yapidir;
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Motif 2
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bu motif bir 6ncekinin devami niteliginde olup ilk temanin ikinci ciimlesi niteliginde

hemen ilk temanin ardindan gelir ancak burada ton mi minor olarak degismistir.

Bunlardan bagka 41. dlciide tahta nefesli gurubunda goriilen motif de onceki

temalardan tiiretilmistir.

. - . ;
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Motif 3

[k kez 57. olgiide obua da goriilen bir diger motif tam olarak 67. 6l¢iide ortaya

cikmaktadir.

y AW ¢ B 1] | C 1 L’W '_'_ Py : l }’
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Motif 4

Bu motiflerden sonraki bir diger dnemli motif de 73. dl¢iide ikinci kemanlarda

ortaya ¢ikar. Bu motif si bemol minor de sunulmustur;

o)
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Motif 5

129. olgiide B kesitinde ¢okca goriilen farkli bir motif ortaya ¢ikar. Ug olgiiliik

bu motif tamamiyla 6zgiin bir karakterdedir.
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Motif 6

Bundan sonraki motif ise 135. dlciide trompet partisinde goriilen kisa gegis karakterli
motiftir. Bu motif ¢ok kisa olmasina ve parcanin geneli i¢in bir nem tasgimamasina
ragmen, makamsal yapilar1 hatirlatmas ile dikkat cekicidir. 127. dlciide baglayan B

kesitine uygun olarak da 4/4 liik tarttmdadir ve daha yavas sunulmustur.

|  an YA O .11 /1 | | -
ANIV4 1 1 |
o

Motif 7

1%

Yine B kesitinde 143. olciide baslayan bir diger motif de bize makamsal yapilar
cagristirir. Motif re bemol major dizisine uygundur. Duyus olarak burasi makamsal
yapilara benzemektedir. Bu motifin baslangicinda tempo hizlanir ve eslik de dinamik

bir goriiniim sergiler. (accelerando).
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Motif 8

Bu motifin ardindan 151. 6l¢iide temponun da hizlanmasiyla (piu mosso) fliit

ve trompet partilerinde baska bir motif ortaya ¢ikar;

Motif 9
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Daha sonra 155. ol¢iide onaltilik notalardan olusturulmus yeni bir motif ile

daha canli bir goriiniim ifade edilir;

e = e B —— —— —— P e e
AN O BN o S T N I [ i A AT O SR SN S S S S S
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Motif 10

Eserin genel isleyisi ise soyledir;

Eser 6/8 lik vurus ile hizli bir tempoda baslar. Kornolarin sundugu 4 6lg¢iiliik
girisin ardindan, klarnet ve basklarnet ile ilk tema sunulur (motif 1). 7 olgiiliik bu
temanin son Ol¢iisii trombon korno ve trompet ile calindiktan sonra bir Olgiilitk
baglantidan sonra 13 Olciide tema bir kez daha goriiniir ancak bu kez keman ve
viyola ve fliit ile iki oktav tizden c¢alinmaktadir. 20. Ol¢iide sona eren tema bir
oOlciiliik baglanti ile 21. dlciide kornolarda duyulan 4 6l¢iiliikk yeni bir motife baglanir
(motif 2). Iki kez duyurulan bu motif yeniden bir ol¢iiliik baglant1 ile ilk temaya
baglanir. Tema bu kez klarnet ve basklarnet ile ¢alinmaktadir. 31. dlclide temaya
eslik olarak ksilofona iki ol¢iiliik kisa ve farkli bir ezgi eklenmistir. Bu ezgi temayla
birlikte yiiriitiilmiistiir. 34. dl¢iide son bulan temanin ardindan 35 — 40. dlgiilerde bir
baglant1 boliimii gelir. Bu baglant1 boliimii de kendisi ile benzer yapida olusturulmus
4 olgiilik farkli bir temaya baglanir (motif 3). Bu 4 olgiiliik tema degisime
ugratilarak ard arda iki kez daha tekrar edilir. Tema ilk goriiniimiinde agik olarak
belli olurken ikinci gelisinde temanin ilk iki ol¢iisii belirgin olarak gosterilmemistir.
Uciincii  gelisinde ise tema yine daha belirsiz olarak temel tonlar1 calinarak
gosterilmistir. Temadan hemen sonra gelen ii¢ 6lciiliik kisim temay1 ve eserin giris

kismini sonlandiran bir yapidir. Son temanin malzemesinden iiretilmistir.
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Bir olciiliikk susun ardindan gelen yeni kistm A kesitinin i¢inde yeni bir alt
boliimdiir. Daha sakin bir havada sunulan obua ve fagotun agarlikli olarak duyuldugu
bir gecis temasi ile baslamaktadir. (motif 4). Bu tema da yine 4 Olciiden
olusturulmustur. Temanin hemen ardindan gelen tekrari, temanin ikinci ciimlesi
olarak da diisiiniilebilir. ikinci ciimlenin son iki 6l¢iisii de tekrar edilerek yeniden
gelecek olan temaya bir baglanti olugturmustur. 67. ol¢iide tekrar gelen tema bu kez
bir kez calinir ve 70 — 72. dl¢iiler arasindaki baglantiya gecilir. Bu baglanti ile ikinci
kemanlarda duyurulacak olan yeni bir motifin gelisi hazirlanir. Bu motif de yine 4
Olctiden olusturulmustur (motif 5). Motifin son 6l¢iisii trompet ve trombon tarafindan
calinir. Daha sonra motifin ilk iki dl¢iisii tekrar edilir ancak sonra 8 6l¢iiliik bir koprii
ile baglanir. Armonik iligkilere ve orkestrasyona bakarak 4 er o¢lgiiliik iki kisima
ayirabilecegimiz bu koprii onceki motiften izler tasir ve motifin unison olarak
tekrarina baglanir. Motifin tekrar1 unison olarak; picolo fliit, fliit, obua, 1ngiliz
kornosu, klarnet, kemanlar ve viyola tarafindan ¢alinir. Motifin gériinmesinden sonra
bu kesit zirveye taginarak sonuglandirilacaktir. Kesiti sonu¢landirmak i¢in ilk olarak,
onceki motifin son Ol¢iisiinden olusturulan 4 olciiliikk bir koprii ile giderek artan bir
gerilimle 97. olgiideki zirveyi olusturan 4 olgiilik bir motife ulasilir. Trompet ve
trombon’un caldig1 ve ikilemelerden olusan bu motife eslik olarak tahta nefeslilerde
yine Onceki motifin son olciisiinden tiiretilen yapilar tekrar edilmektedir. Bu zirveden
sonra gerilim giderek azalir. 101 — 104 dl¢iilerde akor gegislerinden olusan bir bagka
baglant1 ile 105. dl¢iide tonlarin kesik kesik, suslar ile ¢alindigr ve ikilemelerden
olusan dorder olciiliik kisimlara gecilir. Miizik giderek sakinlesmekte ve
susmaktadir. Nitekim 117 — 124. dlg¢iiler arasinda yalniz si bemol iizerinden tremolo

yapan timpani ve kontrbas duyulmaktadir. 125 — 126. dl¢iilerde ise sus vardir.

127. olcide yepyeni bir kisima gecilir. Burada hem tempo hem de tartim
degisiklige ugramistir. Noktali dortliige 144 olan baslangic temposu dortliige 60
olmus, 6/8 lik tartim ise 4/4 liikk olmustur. Son derece dingin bir karaktere sahip bu
boliim ayn1 zamanda 6nceki kisimlardaki Tiirk miizigi motiflerine dayali yapilarla
tezat olusturacak sekilde farkli ve 6zgiin bir yapida baglamistir. Boliimiin baslangici

iki olgiiliik susun ardindan tremolo yapan keman ve viyola ile pizzikato yapan
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viyolonsel tarafindan sunulan iki olgiilik bir giris ile verilir. Bu girisin ardindan
korno ve trompette 6zgiin bir motif ortaya cikar (motif 6). 3 Slciiliik bu motif bir
Olciiliik baglanti ile bu kez ilk iki Ol¢iisiiniin tekrarina baglanir. Tekrarindan sonra
trompet ve trombon ile calinan makamsal yapilar1 hatirlatan gosteren 2 olciiliikk bir
baska baglanti bulunur (motif 7). Sonra yine ayni1 6zgiin motif tekrar 3 6lcii olarak
goriintir fakat bu kez kemanlar, tahta nefesliler ve 6zellikle fliit ve klarnet partileri
tarafindan calinan tutan sesler ile motifin armonik yapisini zenginlestirmislerdir.
Daha sonra tahta nefeslilerin ¢aldigi, bir ol¢iiliik basit bir gecis ile temanin yeniden 2

Olcii olarak sunumu gelir.

B kesitinin farkli bir alt boliimiinii olusturan ve 142. dl¢iide baslayan kisim
accelerando ile hizlanarak temposu 143. dlciideki dortliige 72 olan kisima baglanir
(poco piu mosso). Temponun hizlanmasiyla birlikte orkestrasyon da daha hareketli
bir goriiniim kazanmustir. ikinci kemanlardaki 16 lik notalarla yapilan eslik canlilig:
arttinir. Bu kisimda yeni bir motif goze carpar (motif 8). Kemanlarla calinan ve 7
Olcti siiren bu tema yine makamsal yapilara benzerlik gosteren araliklar icermektedir.
150. olctide yine accelerando ile hizlandirilmis olan tema aym sekilde temponun
degiserek dortliige 84 oldugu kisima baglanir. Temponun bu hizlanisinda da yeni bir
motif ortaya ¢ikmistir (motif 9). Trompet ve fliit ile ¢alinan bu motife eslik olarak
kornolarda ve yaylilarda goriilen yapilar, motif ile uyusumsuz araliklar meydana
getirmiglerdir. Motifin ardindan 155. dl¢iide yaylilarda yine ayn1 motiften tiiretilmis
ancak 16 lik notalarla daha siislii bir yapida ve minor tondan ¢cok makamsal yapilara
yakin bir motif gelir (motif 10). Bu motif 3 dlcii siirer ve 158. ol¢iideki gegis ile yine
tekrarina baglanir. Temanin tekrarindan sonra 143. olciideki motif tekrar ortaya
cikar. Bu kez fliit, obua, ingiliz kornosu, kemanlar ve viyola ile unison olarak ¢alinan
motif onceki gibi 16 liklarla sunulur, ancak bu sefer trompet, trombon ve piyano ile
calinan eslik goriiliir. 144. olgiide viyolonsel partisinde goriilen kisimlar ise bu kez
basklarnet, fagot ve kontrfagot tarafindan calinir. 169. dlciide puandorg ile sona eren
bu temanin ardindan 170. olgiide 127. oOlciideki kisima gecilerek tempo tekrar
dortliige 60 a dusiiriiliir. Burada 6nceki kisimdan farkli olarak motifler korno ve
trompetle degil fagot ve Ingiliz kornosu ile calinmaktadir ayrica motiflerin

kisaltilmast ve baz1 kiiciikk eklemeler yapilmasi ile Onceki yapidan biraz
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farklilagtinlmistir. 170. 6l¢iide motif bir 6l¢ii verilir sonra bir 6l¢ii susulup tekrar bir
Olcti verilerek yine bir Olciilikk gecis ile baglanir. Daha sonra 175. 6l¢iide kornolar
onceki caldiklart motifin son iki Ol¢iisiinii calarlar ve 177, 178 ve 179. ol¢iilerde
trompet, obua ve kornolarda yeni kisimlar goriiniir. 180. dlgiide basklarnet ve fagot
ile ¢calinan motif daha once kornolarin ¢aldigr motiftir. Bu motif 4 6l¢ii ¢alinir ve bir
Olcti sustan sonra motifin yalnizca ilk ol¢iisiiniin bir kismi c¢alinarak kesiti 5 ol¢ii

icinde sonuclandiracak olan kontrfagot partisi yalniz birakilir.

Ucg piyano olarak sunulan kontrfagot partisindeki figiirlerin hemen ardindan bu
kez ti¢ forte olarak yine 6/8 lik tartima ve noktali dortliige 144 olan tempoya doniiliir
ve dort olgiiliik koprii ile eserin basindaki bolim bir kez daha gelir. Eserin en
basindan ilk 24 6lcii aynen tekrar edildikten sonra, 218. dl¢iide baslayan koda iginde
155. olclide kemanlarda goriilen motiften tiiretilmis bir motif ortaya ¢ikar. 6 Ol¢ii
siiren bu motifin ardindan iki 6l¢iiliikk baglant1 gelir. Ardindan 226. 6l¢iide fliit, obua,
Ingiliz kornosu, kemanlar ve viyola tarafindan unison olarak calinan 8 dlciiliik yeni
bir motif ile eserin zirvesine ulasilir. 234. 6lciide baslayan koda, eserin giris temasini
olusturan temadan tiiretilen cesitli figiirlerden olugmustur ancak 248. ol¢iide tiim
orkestra birden yerini uyusumsuz timlar sergileyen fliit obua ve Ingiliz kornosuna
birakir. Eser son olgiide yeniden biiyiik orkestranin ¢aldigi son sekizlik nota ile sona

Crer.

Armonik yap1 acisindan bakildiginda Tiirk kapricyosun da, Esintiler’de yer yer
gbze carpan llerici armoni sistemine dayali yada bunlar1 hatirlatan 6geler goriinmez.
Tonal armoniye yakin yapilarin daha siklikla ancak serbest bir bicimde kullanildig
gbze carpar. Besteci burada da Esintiler’de oldugu gibi kesin kuralli bir armonik
sistemi benimsememis eseri kendi anlayisina uygun olarak bigimlendirmistir. Eserin

armonik olarak incelenmesi soyledir;
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Eser la min6r tonun, birinci derce akoru ve dominantinin yedinci derecesi
tizerine kurulan eksik akor ile baslar.

11. dlciide biiyiik ikili uyusumsuz sesler eslik olarak kullaniligtir.

13 — 18. ol¢iiler yine la mindr ton eksen olmak iizere, bazi uyusumsuz akorlar
goriiliir; 13. dl¢ii 4. vurusta uyusumsuz re — si — re diyez — do akoru, 14. 6l¢ii
4. vurusta ise yine uyusumsuz mi — re bemol — mi — sol akoru bulunur. Diger
akorlar tonun 1. derecesi ve 4. derecesi iizerinde yapilandirilmis akorlardir.

21 —27. dlgiilerde, temaya, uyusumsuz kii¢iik ve biiyiik ikili tinilarin yaninda,
biiyiik iiclii, tam dortlli, tam besli, ve kiigiik altil1 tinilarla eslik edilmis, daha
sonra ise temanin tonu olan mi minér de, 1. derece iizerine kurumus bir yedili
akoru, 5. derece akoru, 4. derecenin yarim ton arttirtlmasi ile la diyez {izerine
kurulan yedili akoru, 2. derece iizerine kurulmus major akor ve yine 2. derece
tizerine kurulmus minér akor kullanilmustir.

35. olciide uyusumsuz tinilar olusturarak ard arda getirilmis, si {izerine
kurulmus bir eksik dokuzlu akor ile, la iizerine kurulmus bir yedili akor
cevrim durumlarinda kullanilmistir. 36. Slciide ise kromatik olarak yiiriiyen
ti¢ sesli akorlar kullanilmastir.

41 — 52. olgiilerde biiyiik yedili, bityiik ikili ve kiigiik ikili araliklardan
olusturulan ses yigmnlar1 goriiliir. Bunlar ezginin yiirliylisiine gore yer yer
uyusumlu tinilar da olusturacak sekilde siralanmiglardir.

67 — 70. olgiilerde sunulan kisim 57 — 62. Olciiler arasindaki kisim ile ¢ok
kiigiik farklar disinda aymidir. Burada once polikord yapilarina benzer bir
bicimde Ust ve alt seslerin farkli akor yapilarina benzedigi goriiliir. Bas
seslerde do — fa — la bemol akoru ile mi — sol — si bemol — do akoru var iken
yukarda katlanmus iki sesli tinilar goriiliir.

71 — 72. dl¢iilerde yine kuralsiz olarak ardi ardina getirilen uyusumsuz tinilar
goriiliir.

73 — 74. olgiilerde temaya eslik olarak, biiyiik ikili (mi bemol — fa) tinisi
siirekli olarak tutulurken, 73. 6lcii 4. vurusta basta sol bemoliin gelmesiyle
olusan akor (sol bemol — re bemol — mi bemol — fa ) beglisi atilmis bir minor
dokuzlu akoru iken, 74. 6l¢ii dordiincii vurusta sol notasinin natiirel olmasi ile

major karakterli farkli bir tim1 elde edilmistir.

79



79 — 83. olgiilerde yine uyusumsuz tmilarin ardi ardina geldigi bir gecis
boliimii bulunur. Burada da karakter olarak etkin bir bigimde akor yapisi
gbzlenmez.

73 — 74. dl¢iilerin unison tekrar1 olan 87 — 92.6l¢iilerde de daha ¢ok iki sesli
tinilar duyulur. Burada sol bemol ve sol natiirel sesler herhangi bir uyusumlu
akor izlenimi olusturmazlar, burada orta ses ile kiiciik yedili aralik
olusturmuslardir.

97 — 100. olgiilerde eserin birinci kesitini sonug¢landirmaya dogru gelisim
gosteren bir yap1 vardir. 97. dlciide iki tane iist iiste farkli akor vardir ( mi
bemol — si bemol — re ve mi natiirel — si natiirel —re ). 98 ve 99. dlciide mi —
si — re akoru re diyez — do diyez — mi akoru ile birlestirilerek kii¢iik ve biiyiik
ikililerin duyuldugu bir gecis olusturulmustur. 100. dlciide asagida mi bemol
- la bemol — re akoru varken yukarida mi natiirel — si — re akoru vardir. 97 —
100 olciiler arsinda basta ki mi bemol — si bemol atlayislart ile orta partideki
tema arasinda uyusumlu olarak duyulan bir iliski kurulmustur.

101 — 104. olciilerde A kesitini sonuclandirma hareketi devam etmektedir. Bu
yiizden burada akorlarin daha ¢ok kararli ve uyusumlu bir yapt gostererek
gerilimi arttirdig1 goriiliir. 101. dl¢iide ki dominant karakterli do bemol — mi
bemol la natiirel akoru, si bemol — mi bemol e ¢oziiliir, daha sonra si bemol —
mi bemol — fa akoru, la natiirel — mi bemol fa — do bemol akoru ile daha da
gerilerek 105 — 112. olgiilerdeki si bemol — re — mi —sol diyez akoruna
coziilerek A kesiti sonuglandirilir.

Yeni kesitin bagladig1 (B) 127 — 128. ol¢iilerde tremololar ile ¢alinan iki sesli
tinilar goriiliir. Orta partide kromatik bir sekilde la dan sol bemole diisiiliir. Si
bemol mindr tonun etkisi hissedilir.

129 — 134. ol¢iiler de si bemol minor tondadir. Burada tonun birinci derce
akoru (si bemol — re bemol — fa) ile tonun baz1 dereceleri iizerine kurulmus
(fa — do — mi bemol gibi) akorlara ilaveten bazi uyusumsuz akorlar da
eklenmistir (fa — si ¢ift bemol — re bemol, mi bemol — mi natiirel — la, fa — mi
bemol — sol —do ).

135 — 136. olciilerde polikord yapisinda iist iiste farkli akor yapilart goze

carpar. Cesitli major tonlarin birinci derece akorlar1 ard arda getirilmistir. ( la
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— do diyez — mi, sol diyez — si diyez — re diyez, si bemol — re — fa, fa diyez —
la diyez — do diyez)

143 — 150. olciilerde, 129 — 134 olgiilerin tekrarindan sonra si bemol
mindrden ilgili major tonu re bemol majore gecilmistir. Burada tonun birinci
ve besinci dereceleri ile bazi ton dig1 sesler ve akorlar (Ia bemol — do — mi —
sol, re — si — re diyez — la bemol) kullanilmustir.

151 — 154. olgiilerde akorlar yine uyusumsuz karakterdedir. Burada bir eksik
besli ve bir kiiciik altilidan olusan sol bemol — do —la bemol akoru, bir minér
akora bir kii¢iik dokuzlu eklenmesiyle olusturulmus fa — la — re — mi bemol
akoru, gibi {ist iiste getirilmis uyusumsuz tinilardan olusturulan akorlar
bulunmaktadir.

155 — 160. olgiilerde yeniden la bemol majore doniiliir. Temayla birlikte
biiyiik ikili, kiiciik ikili, tam dortlii, tam besli, eksik sekizli, gibi araliklar
duyulur. Bas ses ise siirekli la bemol major tonu tutmaktadir.

190 — 193. ol¢iiler hizli olarak ¢alinan gecis kisimlaridir. Burast A kesitinin
tekrar geldigini gostermekte oldugundan A kesitini girisidir. Burada
kullanilan tinilar kromatik bir sekilde birbirleriyle baglanmstir. Ust seslerde
re diyez — si kiigiik altili araligi yarim ton yukari ¢ekilerek mi — do ya gitmis
ve gelmis sonra ise yine yarim ton ¢ikarak fa — re bemole ulagmistir. Bu
sekilde yavas olan B kesitinden sonra yeniden hizlanan eserin A kesitinin
girisi canli bir sekilde ifade edilmistir.

226 — 231. olciilerde ozellikle bastaki la — mi — re yiiriiyiisii la mindr tonu
belli ederken, orta ses yukaridaki motife kiigiik altil1 eksik yedili araliklar ile
eslik eder.

234 —235. ol¢iilerde yine 226 — 231. olgiilerde oldugu gibi basta la — mi — re
yiirtiylisii goriiliir. Orta ses de yine Oncekine benzer bir sekilde yukaridaki
motife eslik etmistir.

236 — 237. dl¢iilerde uyusumsuz ses yiginlar1 goriiliir. Ornegin basta mi — do
diyez — sol diyez varken yukarida si bemol — do natiirel — mi akoru vardir.
Ust ve orta seslerdeki biiyiik ikili atlamalar goze ¢arpar.

240 — 241 ol¢iiler duyus olarak 236 — 237. dl¢iileri hatirlatir. Burada da biiyiik

ikili atlamalar vardir. Bastaki la bemol — re sesleri si bemol — mi ye atlarken,
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Eserin

cikar;

yukaridaki mi bemol — sol bemol — si bemol akoru fa — la bemol — do ya
gecer.

Eseri sonucglandiran, 248 — 255. ol¢iilerde nefeslilerde tiz olarak calinan
uyusumsuz akorlar birbirlerinden kiiciik veya biiyiikk ikili aralilarla
farklilastirilmiglardir. Ancak akorda ki tam dortlii ve kiiciik ikili araliklar

degistirilmemistir.

tonal yapis1 ve iliskileri acisindan bakilacak olursa soyle bir sonug ortaya

1 — 21 odlgiiler arasinda tonun la mindr eksenindedir.

21 — 27 ol¢iilerde akraba ton olan mi mindr tona gegilir.

29. dl¢iide tekrar la mindre doniilir.

35 — 36. olgiide uyusumsuz akorlar bulunur ancak yaylilarin 6nceki tonun
ikinci derecesi, yada sonra gelecek mi mindriin besinci derecesi olan si sesini
tutmalar1 yine bu tonlarla iliski kurmaktadir.

41 — 52. ol¢iilerde yeniden mi minor tona doniiliir.

55. olgiide ki bir olciiliik sus ile onceki bolimle bundan sonraki boliim
arasinda herhangi bir iliski kurmaksizin yeni bir tona (fa minor) gegilir.

57 — 62. dl¢iilerde fa mindr ton hakimdir daha sonra ise 73 — 74. oOlciideki
motif de fa mindriin akraba tonu olan si bemol minér tona gegilir.

79 — 87. odlciiler de once si bemol mindrden fa diyez mindr e gegilir ardindan
ise bu tonun cektigi ton olan si mindre ulasilir.

87 — 92. olgiilerden yeniden gelen ayni motif tekrar aym tonda (si bemol
mindr de) sunulur. Bu iki ton arasinda hazirlayici bir gecis boliimil bulunmaz.
A kesitini sonuglandiran 97 — 104. oSlgiiler arsinda gergin akorlar ile yine si
bemol minor ekseninde kalimir. 105 — 112. ol¢iilerde goriilen sonu¢ kismi
dogrudan si bemol minore ¢oziilmemis olsa da daha sonra 113 — 124.
Olciilerde bastaki si bemol sesi tek basina birakilmistir.

127. olgiide baslayan B kesiti de yine si bemol mindr tonda baglar. 135.

Olctide trompet ve trombonun ¢aldigi iki olgiilitk pasaj kisa bir siire uzak bir
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ton olan la major etkisini gosterse de pasajin kisaligi nedeniyle bu gecicidir
ve hemen tekrar eski tona doniiliir.

137 — 142. odlgiilerde yeniden si bemol major ton goriindiikten sonra, 143 —
150 olciilerde ortaya c¢ikan yeni motif ile birlikte birden ilgili major ton olan
re bemol major e gecilmistir. 151 — 154. dl¢iilerde ise yine re bemol majorde
kalinmastir.

155 — 160. 6l¢iilerde re bemol major ve la bemol major tonlarin i¢ ice gectigi
goriiliir. sonra la bemol major ton hakim goriinse de 162. dlgiide tekrar re
bemol major e gegilir.

190 — 193. olciilerde yeniden A kesitine gecileceginden, burada giristeki
motifin tonu olan la mindr ton a gecebilmek i¢in dort dl¢iiliik bir kdprii kismi
kullanilmistir. Bunun 6ncesinde 185 — 189. ol¢iiler arasinda fagot tek basina
duyuldugundan bu iki kisim arasinda uyumsuzluk géze ¢arpmaz. 190 — 193.
Olciiler uyusumsuz akorlardan kurumus olsa da la mindr tonu hazirlarlar.
Onceki kisimlarin tekrarindan sonra, 218. olgiiden itibaren hissedilmeye
baslayan la major ton 226 — 231. dlciilerde yer alan kisim ile pekistirilmistir.
Burada re bemoliin kullanilmasiyla la major tin1 (Ia — re bemol — mi akoru ile)
goriiliir. Bundan sonra ise yeniden la minor e doniilecektir.

236 — 237. olciiler kisa gecis boliimiidiir ve burada tondan biraz uzaklagildigi
goriiliir. Yukarida ve asagida farkli akorlar bulundugundan ton belirsizdir.
Fakat en son fa — sol diyez — do — fa akoru la minériin 6. derecesi iizerine
kurulmus bir mindr akor olup yine bu tona yaklagsmistir.

238 — 239 olgiilerde yeniden la mindre doniildiikten sonra 240 — 241 de
yeniden tondan uzaklagilir. Burasi da 236 — 237. 6l¢iilerde oldugu gibi kisa
bir gecis bolimii oldugundan tondan uzaklasma belirsiz kalmistir. Buradaki
kullanimin serbest ve kuralsizca oldugu acgiktir. Ancak tonal agidan iligki
kurmak gerekirse burada ki mi— sol bemol — si bemol re akoru ¢evrim
durumunda kabul edilerek tonun besinci derecesi iizerine kurulmus bir eksik
akora benzetilebilir, fa — la bemol — do mi akoru ise tonun altinci derecesi
tizerine kurulmus bir minor akora benzetilebilir.

242 — 247 de ton yine la minor de kalir.
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248 — 255. olgiiler bestecinin eseri sonuclandirmak igin degisik bir hava
yansitmak istedigini gosterircesine birden uyusumsuz ve Onceki tondan
bagimsiz akorlardan olusturulmustur. Eser son olciide yine tonik la sesinin

duyurulmasiyla biter.

Eser orkestrasyon ag¢isindan incelendiginde dikkat ¢eken ezgi ve eslik 6geleri

goriiniimii ise soOyledir; (tekrar edilen kisimlar ikinci kez yazilmamustir.)

1 — 4. odlgiiler; ezgi (korno) ve eslik (fagot, kontrfagot, trombon, davul,
piyano, viyola, viyolonsel, kontrbas)

5 — 10 olgiiler; ezgi ( klarnet ve bas klarnet) ve eslik (fagot, kontrfagot,
trombon, davul, piyano, kemanlar, viyola, viyolonsel, kontrbas)

11. ol¢ii; ezgi ( trombon ve trompet), ve eslik (kornolar, viyola, viyolonsel,
biiyiik davul)

13 — 18. olgiiler; ezgi ( fliit 1, obua 2, bas klarnet, kemanlar ve viyola) ve
eslik ( fliit 2, obua 1, klarnetler, fagot, kontrfagot, kornolar, trombon, tuba,
vurmali grubu, piyano, viyolonsel, kontrbas)

21 — 27. olgiiler; ezgi (korno 1) ve eslik ( korno 2 ve 3, bas klarnet, fagot,
kontrfagot, piyano, yaylilar, biiyiik davul, kastanyet)

31 — 32. dlgiilerde ezgi ve eslik durumu 5 — 10. 6l¢iilerdeki gibi iken burada
ksilofon partisinde iki 6l¢iiliik bir ikincil ezgi goze carpar.

35 —36. dlgiiler; ezgi ( trompet ve trombon) ve eslik (keman 1 ve fliit 1)

41 — 44. olciilerde; ezgi ( fliit, obua, klarneti basklarnet, fagot) ve eslik (
kontrfagot, korno, trombon, ksilofon, yaylilar, kastanyet ve biiyiik davul).
Daha sonra 45. olciide ezgi susmus yerine kornolardaki ezgi benzeri yapi
gelmistir.

49 — 52. olgiiler; ezgi ( fliit 2, ingiliz kornosu, piyano) ve eslik ( fliit 1,
klarnet, ksilofon, piyano,kemanlar, viyola)

57 — 62. olgiiler; ezgi (obua) ve eslik ( fliit 2, ing. Kornosu, klarnet,
basklarnet, fagot, yaylilar, kastanyet)
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63 — 66.0l¢iilerde partiler daha ¢ok bagimsiz yapidadir ve bir parti digerinden
fazla 6nem gostermez.

67 — 70. olciiler; ezgi (obua ve klarnet), eslik ( fliit, ing. Kornosu) ve ikincil
eslik (fagot, kontrfagot, yaylilar, varmalilar)

71 — 72. olciiler; ezgi ( fliit 2, obua, klarnet, korno, ksilofon, piyano), eslik (
trompet, trombon) ve ikincil eslik (yaylilar)

73 — 78. dl¢iiler; ezgi (viyola), eslik ( keman, viyolonsel, kontrbas, klarnet,
fagot, biiyiik davul, kastanyet)

79 — 82 olgiiler; ezgi (obua, klarnet, korno 1, 2), eslik (korno 3, 4), ikincil
eslik (yaylhilar)

83 — 86 olciiler; ezgi (fliit, obua), eslik ( trompet 1, 2), ikincil eslik (yaylilar)
87 — 92. olciiler; ezgi (fliit, obua, ing. kornosu, klarnet, keman 1, 2, viyola),
eslik ( bas klarnet, fagot, kontrfagot, korno, trompet, trombon, ksilofon,
vurmalilar, piyano, viyolonsel, kontrbas)

93 — 96 olciiler; ezgi (yaylilar, kornolar, basklarnet, fagot, kontrfagot, fliit,
obua), eslik (trombon, trompet, vurmalilar)

97 — 100. olgiiler; ezgi (trompet, trombon), eslik (fliit, obua, ing. kornosu,
klarnet), ikincil eslik (yaylilar, varmalilar)

101 — 112 olciiler; akor olusturan parti yapisi.

127 — 128 olg¢iiler; ezgi (viyola), ikincil ezgi (keman 2), eslik (viyolonsel)

129 — 131 olgiiler; 127 — 128. olgiilerdeki yapiya ek olarak korno ve
trompetlerde parti yazist goriiniir.

135 — 136 Oolgiiler; trompet ve trombonlar birlikte parti yazisi
olusturmuslardir.

137 — 142. olgiiler; 129 — 131 olciilerdeki yapiya ek olarak nefeslilerde ve
kemanlarda duragan sesler eklenmistir.

143 — 150. olgiiler; ezgi (keman 1, viyola), ikincil ezgi (ing. kornosu ve
klarnet), eslik (bas klarnet, fagot, keman 2, viyolonsel, kontrbas, vurmalilar)
151 — 153. olgiiler; ezgi (trompet ve obua daha sonra fliit 2 ve obua), eslik
(korno, ksilofon, vurmalilar, piyano, yaylilar). 154. olciide fliit, klarnet,

basklarnet, fagot ve trompet ezgiyi calarlar.
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155 — 157. olgiiler; ezgi (kemanlar, viyolonsel 1), ikincil ezgi (viyola), eslik

(ksilofon, timpani, piyano, viyolonsel 2i kontrbas), daha sonra fliit 2 ve fagot

ikincil bir eslik olusturur.

= 159 - 161; oncekine benzer bir yapidir.

= 162 — 169; ezgi (fliit, obua, kemanlar, viyola, viyolonsel), eslik (klarnet,
basklarnet, fagot, kontrfagot, korno, trompet, trombon, vurmalilar, kontrbas)

= 190 - 193 ol¢iiler; parti yazisi.

= 218 - 223. olgiiler; ezgi (kemanlar ve viyola), eslik (piyano, viyolonsel,
kontrbas), ikincil eslik (fliit, klarnet)

= 226 — 231. olciiler; ezgi (fliit, obua, klarnet, korno 1, 2, 3, kemanlar, viyola),
eslik (basklarnet, fagot, kontrfagot, korno 4, trompet, trombon, davul, biiyiik
davul, piyano, viyolonsel, kontrbas)

= 234 — 235. olgiiler; ezgi (fliit, obua, klarnet, korno), eslik (yaylilar), ikincil
eslik (trombon)

= 236 — 237. olgiiler; ezgi (trompet, trombon), eslik (basklarnet, fagot,
kontrfagot, yaylilar)

= 243 — 247. ol¢iiler; 6ncekine benzer bir bicimdeki ezgi ve eslik yapilanmasi

unison ve akor yapilar ile birlestirilmis.

Tirk Kaprigyosu’'nda genelde ezgi ve eslik rahat ayirt edilebilmektedir.
Eser Tiirk motifleri agarlikli bir eser oldugundan genel yapr da ezgi ve eslik
seklinde olusturulmus, bazi yerlerde ise ikincil ezgi ve yada ikincil eslik buna
ilave edilmistir. Daha 6zgiin kisimlar ise ezgi eslik yapisindan ¢ok partilerin esit
onemde oldugu akor yapisinda kurulmuslardir. Bir ¢cok yerde énemli ezgiler bazi
enstriiman gruplart tarafindan unison calinirken diger gruplar bu yapiya eslik
etmiglerdir. Yine Esintiler’de oldugu gibi motiflerin ilk sunusu bir yada iki
enstriiman tarafindan yapilmis sonrasinda ise unison olarak vurgulanmistir.
Orkestrasyon, tiim boliimlerin birbirleri ile baglanmalar sirasinda siirekli farkli
enstriimanlar kullanilmas1 ile cok canli bir goriiniim kazanmstir. Ornegin, 5 — 10.
Olciilerde klarnetler, 11. ol¢iide kornolar, 12 — 18 de fliit, obua, klarnet ve

yaylilar, 19 — 20 de trombon ve tuba, 21 — 27 de kornolar, 28 de yine tromnbon
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ve tuba, daha sonra 29. olciide yeniden klarnetler 6n planda goriinmektedir.
Eserde bakir sazlarin ¢ok etkin bir bicimde kullanildiklar1 da gbze carpar. Bu
grubun bir ¢ok yerde solo ¢almasinin yaninda motifler arasi baglar ve kopriilerin
hemen hepsi bakir sazlar tarafindan calinmistir. Ayrica eserde vurmali ¢algilarin
ozellikle de ksilofon, kastanyet, biiyiik davul ve timpaninin ¢ok¢a kullanildig: da
dikkati cekmektedir.

Eserde kullanilan enstriimanlarin tam listesi sdyledir;
Fliit (2)

Obua (2)

Ingiliz Kornosu
Klarnet (si bemol)

Bas Klarnet (si bemol)
Fagot (2)

Kontrafagot

Korno (fa) (4)
Trompet (si bemol) (4)
Trombon (2)

Tuba

Ksilofon

Timpani

Piyano

Keman

Viyola

Viyolonsel

Kontrbas

Cesitli vurma calgilar’; iiggen, def, kastanyet, davul, zil.

’El yazisi ile Almanca yazilan bazi enstriimanlarin isimleri okunaksiz oldugundan anlagilamamugtir.
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Tablo 7

Turk Kapricyosu Form yapisi

A

» giris ve motif 1/ 1 — 20 élciler
motif 2 /21 - 27

motif 1 /29 — 34

gecis / 35— 40

motif 3 /41 —52

- yeni bir kKisim — motif 4/ 57 —
70

iki 8lctlik baglanti/ 71 — 72
motif 5/73-78

kdéprii/ 79 — 86

motif 5 /92

* 4 O6lclluk baglanti/ 93 — 96

« A Kkesitini sonuglandiran yapi /
97 — 124

B

« iki &lcilik girig / 127 — 128
« motif 6 bir élcllik baglanti ile
iki kez /129 — 135

» motif 7/ 135 - 136

» motif 6 bir élciiltk baglanti ile
iki kez 137 — 142

A

» yeniden gelen A kesiti igin dort
Slctllk giris / 190 — 193

« motif 1 iki dlglltk baglanti ile
iki kez / 194 — 207

« iki lctlik baglanti / 208 — 209
* motif2/210 - 216

« B kesitinde yeni bir kisim —
motif 8/ 143 — 150

- motif 9 /151 — 154

» motif 10 bir él¢llik baglanti ile
iki kez / 155 — 161

» motif 9 (tekrar) / 162 — 169

« 127. dlcldeki giris ve motif 6
dan taretilmis kisimlar /170 -
189

« bir él¢ilik baglantinin
ardindan koda baglar, motif 10
dan tiretilmis yap1 / 217 — 223
« ki 6lcUlik baglanti ve zirve
kismi/ 226 — 233

« motif 1 den tiretilmis yapilar /
234 — 247

« eserin sonu / 248 — 255
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ﬁmg_o:w
Tirk Kapricyosu / Onemli Motiflerin
Enstriimanlara Gore Dagilimi

Motif 1 — klarnet ve bas klarnet/5— 10, 29 — 34, 194 — 199. élciler

Motif 1 (tekrar) — flit, obua, bas klarnet, keman , viyola/ 13- 18, 202 - 207

Motif 2 — korno / 21 - 26, 210 - 216

Motif 3 — fllit, obua, ingiliz kornosu, klarnet, bas klarnet, fagot / 41 — 44

Motif 4 — obua /67 — 70

Motif 5 — viyola/ 73 - 78

Motif 5 (tekrar) - fliit, obua, ingiliz kornosu, klarnet, keman, viyola / 87 — 92

Motif 6 — korno ve trompet / 129 - 131, 133 - 135, 137 - 139, 141 - 143, 175—- 176, 180 - 183
Motif 7 — Trombon ve trompet / 135- 136

Motif 8 — keman /143 - 150

Motif 9 — obua ve trompet/ 151 — 154

Motif 10— keman / 155 - 157

Motif 9 (tekrar) — flit, obua, ingiliz kornosu, keman, viyola, viyolonsel/ 162 — 169
Motif 10 dan tiretilmis bir motif — keman, viyola, viyolonsel/ 219 — 223
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2.1.3. Cayda Cira:

Cayda cira balesinin incelenen bu kismi, aslinda balenin giris niteligindeki
orkestra miizigidir. Ferit Tiiziin burada da Esintiler ve Tiirk kaprigyosu’'nda oldugu
gibi kendi iirettigi Tiirk miizigi karakterli temalarn1 yine kendi yaraticilifiyla ortaya
cikardig1 6zgiin motifler ile birlestirerek bir sentez yapmistir. Tipki ad1 gecen diger
eserlerinde oldugu gibi burada da sade yapidaki ezgilere uyusumsuz sesler ve akorlar
eklendigi goze carpar. Ayrica orkestra yapisinda da oncekilerde oldugu gibi siirekli
bir hareketlilik yani siirekli farkli enstriimanlarin ne ¢ikmasi dikkati ceker. Diger
eserleri ile bir diger onemli ortak 6zellik de belirli temalarin sikca tekrar edilmesidir.
Yine sade yapida bir form kullanan besteci, bu kisa sayilabilecek eserde bes Tiirk
miizigi karakterli motif kullanmistir. Cayda cira, birisi kisa koprii boliimii olmak
lizere ii¢ ayr1 kisma ayrilabilir. {1k boliim yiiriik karakterde ve trompet ile ¢alinan bir
ana temaya sahip iken son boliimiin asil dikkati ¢eken temasi, eserin zirve kismim
olusturan ¢ayda cira tiirkiisiiniin melodisidir. Ayrica bir motif de bu boliimde cok sik
tekrarlanarak diger kisimlar1 birlestirmekte kullanilmistir. Ikinci bolim de ise solo
fliitiin ¢aldig1 bir motif ve onun parcalarinin farkli enstriimanlarla ¢alindig1 goriiliir.

Eserde bestecinin, kullandig1 motifler sira ile sunlardir;

[k kez 5. dl¢iide trompet partisinde ortaya ¢ikan bu motif, trompet den sonra

tahta nefesliler ve yaylilar ile unison olarak da c¢alinarak ilk kisimda 6 kez

goriilecektir.

n e | |
o e e e =
Motif 1

Bu motifin hemen arkasindan yine ilk kez bakir sazlarda ortaya ¢ikan bir diger

tema da bu tema ile baglanmistir. Tiiziin’iin burada bakir sazlar1 kullanigi ile onceki
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eserlerindeki kullaniglart arasindaki benzerlik dikkat ¢ekicidir. Burada da trompet ve

kornolar birbirlerini tamamlar nitelikteki motifleri arka arakaya ¢almaktadirlar.

79 S e . .
o8 e i '
[Y)

Motif 2

Eserin ilk kisminda Tiirk miizigi acisindan bu iki motiften bagska motif
goriilmez. Ancak bu kisimda baska 6zgiin motifler bulunmaktadir. Bunlardan ilki 34.

Olciide yaylilarda goriilen motiftir.

4
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Motif 3

Eserde yalnizca Iki kez sunulan bu motifin ardindan, gelen motif 60. 6lciide ortaya
cikan ve sonra bir tam dortlii yukaridan tekrar edilen motifdir. Daha sonra ise motif

yine ilk sunuldugu yere doner. Bu motifin etkisi ilk kismin sonuna kadar siirer.
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Motif 4

Eserin koprii kismi diyebilecegimiz ve 18 oOlgii siiren ikinci kismi, tek sesli

sunulan ve belli bir karakter tasimayan bir baglanti kismidir. Burada tekrarinda
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degisiklige ugrayarak ikinci yarisi tekrar edilmeyen tek bir kiiciik motif bulunur. Bu

motif soyledir;

%>
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Motif 5 (koprii)

133. olciide baslayan, eserin 3. kisminda da birka¢ motifin cokca tekrar
edildigini gormekteyiz. Bunlardan ilki klarnet ile ¢alinan agagidaki motiftir. Bu motif

son kisimda diger temalar1 birbirine baglamakta da kullanilmaktadir

Qu\ I
y 4 \V A I ) & — Yy — || T ——
N Q ¢ ¢ P | e /A e o 4 T 1
Dl L i ¢hothe i,
), 0 dhgeag, A4S tehege
v v
Motif 6

Daha sonra obua ile tekrar edilecek ve eserin sonuna kadar bir ¢ok kez goriilecek

olan bu motif, kendisinin ikinci ciimlesi diyebilecegimiz ve bu motifin gelistirilmesi

ile olusturulmus baska bir motife baglanir;

Motif 7

Bu boliimde birkag kez tekrar edilen bu motifin ardindan, esere ismini veren Elazig

yoresine ait cayda ¢ira tiirkiisiiniin motifi goriiniir. ilk kez trompet ile 168. Slciide
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ortaya ¢ikan bu motif daha sonra eserin zirvesi olan 228. 6lciide tekrar, bu kez birkag

enstriiman tarafindan unison c¢alinarak sunulacaktir;

Motif 8 (cayda cira)

Bundan sonra ortaya ¢ikan bir diger motif ise yine ¢ayda ¢ira tiirkiisii melodisinden
tiiretilmis hissini veren bir motiftir. Bu motif ilk olarak 190. ¢l¢iide kemanlarda
goriiliir. Daha sonra ise yine cayda cira temasinin ardindan 238. dlciide kemanlar ve

tahta nefesliler ile unison olarak calinir.

Motif 9

Eserin genel isleyisi ise soyledir;

12/8 lik ve noktali dortlige 144 tempoda baslayan eserin ilk kisminda, iki
Olciiliikk girisin ardindan, 4. olgiide eserin ilk motifin yiiriik karakterdeki havasi
belirtilerek 5. dl¢iiniin sonunda ilk motife ulasilir. 4 6lcii siiren ve trompet ile ¢alinan
bu motif daha sonra 9. dl¢iide bir oktav tizden bu kez kemanlar ve tahta nefesliler ile
tekrar calimir. 13. Olciide sona eren bu motifin ardindan dogrudan farkli bir motife
gecilir (motif 2). Temanin ikinci ciimlesi olarak da kabul edilebilecek bu motif 4
olcii siirer ve temayi tekrarina baglayan bir koprii vazifesi goriir. i1k motifin iki kez

tekrarinin ardindan buraya kadar temaya eslik eden ve temanin yiirilk havasina



destek olan piyano, fagot ve klarnet susar. Burada eserin yiiriiyiicii karakteri devam
etmekle beraber yaylilar yalniz bagina kalmiglardir. 26. 6l¢ii ile 41. dl¢iiler arasinda
kalan kisimlar, ilk motifi yine tekrarina ulastiran bir koprii kismi gibi diisiiniilebilir.
26. olgiideki 3 olgiilik motif bir dl¢iiliikk baglant1 ile kendisinin bir biiyiik yedili
iistten tekrarina baglanir. Bundan sonra yine bir 6lciiliik baglanti ile farkli bir motife
ulagilir (motif 3). Eserde yalmzca bir kez 33. dlgiide ortaya cikan bu motif 5 6l¢ii
siirer. Sonra iki olgiiliik baglant1 ile yine ilk motife ge¢ilir. Yine bu motifin bir oktav
yukaridan tekrar edilmesinin ardindan 49. 6lciide 8 olciiliik farkli bir koprii kismi
goriiliir. Ikiser olgiiliik parcalara ayrilabilecek ve kromatik hareketlerin ¢okga
kullanildig1 bu kisim noktali dortliik sus ile farkli bir motife baglanir (motif 4). Iki
olciiliik bir giris ile baslayan bu motif 26. dlciideki yapiya benzerlik géstermektedir.
Dort olcti siiren bu motif ilk iki 6l¢iisiiniin tekrart ile baglandiktan sonra bir tam
dortlii yukaridan bir kez daha ¢alinir ve yine dortlii yukaridan verilmis 4 6lciiniin ilk
iki ol¢iisti tekrar edilir. Ancak bu kez son Olgiiden temanin orijinal haline gecilir
(6l¢ii 71). Bu motifin bir kez daha tekrar edilmesinin ardindan temayi yine tekrarina
baglayacak 8 olg¢iilitkk bir bagka koprii bulunur. Yine dort dl¢iiden olusan koprii bir
kez tekrar edilir ve daha sonra yeniden motif 4 e geri doniiliir (6l¢ti 85) . Motif iki
oOlciiliik farkli bir bag motifi ile yeniden bir tam dortlii yukaridan tekrarina baglanir.
Motifin tam dortlii yukaridan tekrarin ardindan ise yine bu bag motifi goriilecektir
.Daha sonra 92. 6l¢iide eserin ilk boliimiinii sonu¢landiran koda kismina gecilir. 23
Olcii siiren bu kisimda tipki Tiirk kaprigyosu’nun ilk béliimiiniin sonunda oldugu gibi
giderek daha az enstriiman ortada kalir ve kalan enstriimanlarda duragan bir yapida

sesleri tutarlar.

Eserin kisa bir koprii vazifesi goren ve tek basma bir karakter tasimayan ikinci
kisminda bir tek motif (motif 5) ve bundan parcalar goriiliir. Bu motif 6nce solo fliit
ile daha sonra ise sirasiyla kontrbas ve viyolonsel ve piyano ile calimir. Bu kisim
0zgiin bir yapidadir ve diger boliimlerle herhangi bir iliski gostermez. Burada tempo

ve tartim degisir. Tartim 4/4 liikk tempo ise 4 liige 50 olmustur.
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Son kisim 10/8 lik tartim ve 10/8 lige 69 — 72 tempo ile yeniden canli bir
sekilde baslar. 134. dl¢iide bu kismin ilk motifini olusturan motif ayn1 zamanda son
kisimda en ¢ok goriilen motiftir (motif 6). 4 ol¢ii siiren ve klarnet ile ¢alinan bu
motifin ardindan, tekrar1 obua ile ve bir oktav yukaridan c¢alinir. Daha sonra 143.
oOl¢iide ortaya cikan bir diger motif (motif 7), 6nceki motifin devamu niteliginde olup
gelistirilerek biiyiitiilmiistiir. Bu kismin ardindan da tekrar 6. motif goriiniir. 154.
Olciide gelen kisim ise Ferit Tiiziin’iin motifler aras1 baglantilarda sik¢a kullandigi
tizere Tiirk miizigine yakin motiflerin arasinda yer alan ve bu boliimlerin etkisinden
uzaklagmay1 saglayan degisik karakterde kisa bir gecis kismudir. 154 — 163. olciiler
arasinda yer alan bu kism1 da kendi iginde iki parcaya ayirmak miimkiindiir. 154 —
156. olciiler de yalnizca akor yapilart goriiliirken, 158 — 163. Ol¢iiler arasinda bir
olciiliik kisa bir motif ve bunun cesitli sekillerde tekrarlart bulunur. 157. 6l¢ii ise bu
iki kismu1 birbirine baglar. 154 — 163. dlciiler arasinda yer alan bu kisim da aslinda bir
koprii vazifesi gorerek, 164. dl¢iide girisi verilen cayda ¢ira melodisine baglanmistir.
164. olgiide goriilen 4 olciilikk giris cayda ¢ira melodisinin alt yapisini sunarak bu
motifin (motif 8) gelisini hazirlamaktadir. Ik boliimiin basinda oldugu gibi burada
da yiiriik karakter piyano, viyola ve viyolonsel ile verilmistir. 168. ¢lgiide ilk kez
ortaya ¢ikan cayda cira temasi trompet ile calinmaktadir. Daha sonra ise, 8 6lcii siiren
bu tema bir oktav yukaridan fliit ile tekrar edilmistir. Bunun ardindan gelen 184 —
188. olgiiler arsinda viyola ve viyolonsel hala yiiriikk havay1 vermekte iken fagot ve
klarnet de temayi1 ¢agristiran figiirler goriiliir. Bu kisimda bir bag olarak kullanilmis
ve bir olgiiliik sus ile 189. dliide ki temandan tiiretilmis motife baglanmistir (motif
9). Bu motif de 197. dl¢iide tekrar gelen 6. motif ile baglanir. Yine bir oktav
yukaridan tekrar edilen bu motifin ardindan 143. oldugu gibi yine 7. motif goriiniir
ve bu da tekrar 6. motif ile baglanir. Bu ¢okga tekrar edilen kisimlarin ardindan 216.
ocliide 154. olciide kullanilan fikre benzer bir yapida, farkli karakterde kisa bir kisim
gelir ve bu da aym sekilde 158. olciide kullanilan figiirlere baglanir. Bu figiirler
cayda cira temasinin tekrar gelisini hazirlamakta kullamilmislardir. 226 ve 227.
olctide ki iki oOlciiliik bag ile yeniden cayda ¢ira temasi ortaya c¢ikar. Bu tema da yine
ilk gelisinde olduguna benzer bir bicimde kendisinden tiiretilmis 9. motife baglanir.

243. olctide sona eren bu motiften de yeniden bolimiin ilk motifi olan 6. motife
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gecilir. 250. ol¢iide sona eren 6. motifin tekrarinin ardindan 4 6lcii siiren gergin bir

akor yapisinin ardindan eser sona erer.

Eserde armonik olarak genelde tonal bir yap1 goriilmez. Bazi yerlerde dortli

akorlar kullanmlmistir. Melodiler mindr ve major dizilere uysalar da, eslik seslerinin

major ve mindr dizilerin ¢atkisini olusturan seslerden ¢ok farkli olmalar1 yada major

yada mindr hissini verecek li¢iincii derecenin eslikte kullanilmamasi sebebiyle bu

sekilde bir tonal yap1 hemen hi¢ yoktur. Besteci kendi anlayisi dogrultusunda bir

armonik yapi1 kullanarak bazi yerlerde serbest ses yiginlari olusturmustur.

Armonik yap1 su sekildedir;

1. motif kullandig sesler ile la mindr izlenimi uyandirsa da eslikte kullanilan
dortlii akor pasajin tonaldan cok makamsal olarak tanimlanmasina sebep
olmaktadur. Ilerici sistemine gore karar sesi re dir.

2. motifte artik belli olan re minor ton, 1. motife tekrar gecilmesiyle yeniden
belirsizlesir.

26. dlgiide baglayan gecis kisminda yine baslangicta oldugu gibi dortlii akor
(la — re — sol) goriildiiglinden buras1 da re kararh bir dizidir. 30. dlgiide ise
dortlii akor sol — do — fa ve karar sesi de do olur.

34. ol¢iide baglayan 3. motifte ton belirsizdir. Burada arka arkaya kromatik
hareketler bulunur. Tonun belirsizligi 42. ¢lgiideki 1. motifin gelisine dek
siirer.

42. olciide tekrar edilen 1. motiften sonra, 57. dlciiye kadar ki gecis kisminda
yine ton belli degildir. Burada da kromatik hareketler cokca kullanilmistir.

59. ol¢iide baslayan 4. motifte davul da yeniden la — re — sol dortliisii goriiliir.

Ton yine belirsizdir. Re etkisi hissedilir
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® 05. olciide bu kez davulda ve fagotta re — sol — do dortliisii goriiliir. Karar sesi
de re den sol e gecer.

o 71. dlgiide 59. olciide baslayan kismin tekrarinin ardindan 77. dlgiide gelen
gecis kisminda eksen ses tam olarak belli olmamakla birlikte mi, karar sesi
olarak daha baskindir. Ancak, sonrasinda yine re eksenli bir yapiya
baglandigindan burada da re ekseninden uzaklagilma hissedilmez.

e Buradan ilk bolimiin sonuna kadar olan kisimda, karar sesi la dir.

e 3. boliimde ki 6. motifin tekrarinda viyolonselde la, viyolada mi sesleri var
iken soloyu c¢alan obua da si bemol, fliitte ise re bemol sesleri vardir. Bu
sebeple karar sesi belirgin degildir. Obua partisi daha ¢cok re minor e yakinsa
da bu ¢ok hissedilmez.

¢ Bu motifin devaminda gelen 7. motifte ise re mindr ton belirgin olarak
hissedilir. Ancak 150. 6l¢iide tekrar 6. motife doniiliir.

e Daha sonra 154. olciide makamsal yapilara benzeyen herhangi bir yapi
olmasa da sol — do — fa dortliisii goriiliir ve karar sesi daha ¢ok sol olarak
duyulur.

® 156. dlciide de aym sekilde do — fa — si bemol dortliisii ile daha ¢ok fa eksenli
bir ton hissedilir.

e 158. olgiideki figiirler sol mindr tonundadir. Ancak eslik sesleri bu tondan
farkli oldugundan yine sol mindr ton hissedilmez . Ton belirsizlesir.

e 164. dlciiden itibaren ¢ayda ¢ira temasinin etkisi ile birlikte bu temanin karar
sesi olan la ekseni hissedilir ve bu durum 196. 6lciiye kadar siirer. Buradan
sonra is tekrar 6. motif gelir.

e 216 —227. dlciilerde ton yine belirsizlesir.

e 228. dlgiide ¢ayda cira temasi ile eksen sesi tekrar la olur. 6. motifin tekrar

goriinmesinden sonra eser la karar sesi ile sona erer.

Eserde kullanilan akorlara bakildiginda bunlarin bir ¢ogunun uyusumsuz ses

yiginlar1 oldugu ve kiigiik ikili yada biiyiik ikili aralik olusturan birkag¢ sesin {ist iiste
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verildigi goriilmektedir. Tiirk karakterli melodilerde bile eslik olarak kiiciik ikili
tinlar isitilmektedir. Ayrica eserde yine bir cok yerde dortliilerden olusan kirik
akorlar goze carpar. Bunlarda c¢ogu kez melodi ile uyusumsuz araliklar
olusturmaktadir. Temalar arasindaki kopriilerin de ¢ogu kez akorlarin kromatik

olarak inip ¢ikmasiyla sekillendirildigi dikkati ¢ceken bir diger unsurdur.

Orkestralama acisindan bakildiginda ise s0yle bir goriiniim ortaya ¢ikmaktadir;

Ferit Tiiztin’iin sik¢a kullandig1 gibi burada da Tiirk karakterli motifler ilk
olarak solo enstriimanlar calinmakta sonra ise birka¢ enstriiman grubu
tarafindan unison calinmaktadir.

¢ Solo olarak klarnet ve Trompetin ¢cok¢a kullanildigi gbze ¢carpmaktadir. Motif
1 ve motif 8 trompet tarafindan solo olarak calimirken, son béliimde ¢ok sik
tekrar edilen motif 6 klarnet ile calinmaktadir.

e Eserde yayhlar da 6nemli rol oynamaktadir. Motif 4 viyolonsel ve viyola ile,
motif 7 ve motif 9 da kemanlarda ¢alinmaktadir.

e (Cesitli enstriiman guruplan sira ile arka arkaya kullamilmislardir. Bu sayede
orkestra yapisinda siirekli bir hareketlilik goriilmektedir. Ornegin bazi
yerlerde bakir sazlar kullanildiktan sonra bu grup birden susmus ve yaylilar
ortaya ¢ikmistir. Bazi yerlerde birlikte kullanilan birkac orkestra grubu
caldiklar1 pasajlardan sonra yine susmus ve yerlerini bagka gruplara
birakmiglardir.

e Eserde vurmali calgilarin ¢ok sik kullamilmasi dikkat cekicidir. Ksilofon,
timpani, trampet, tahta blok gibi cok c¢esitli enstriimanlar sira ile
goziikmektedirler. Bu c¢algilar kullanildiklar1 yerlerde dinamizmi ve etkiyi
arttirmiglardir.

¢ Piyano da eserde onemli bir rol oynamaktadir. Solo olarak iki 6l¢ii diginda

gozitkmese de bu calgi, bir vurmali ¢algi gibi eserde ritmi ve yiiriik karakteri

belirtmede kullanilmistir.
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Eserde kullanilan enstriimanlarin tam listesi soyledir;

Pikolo fliit

Fliit

Obua

Ingiliz Kornosu
Klarnet (si bemol)
Fagot

Korno (fa) (4)
Trompet (do) (2)
Trombon
Piyano

Keman

Viyola
Viyolonsel
Kontrbas

Vurma ¢algilar'®

' Eserin bulunabilecek tek notasi el yazmasindan fotokopi ¢ektirilen notadir. Bu notada bazi1 vurmali
calgilarin isimleri net olarak okunamamaktadir.
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Tablo 9

Cayda cira / Form yapisi

* Iki élculik giris / 1 — 2. dl¢.

+ Motif 1 ve tekrar / 4- 13

« Motif 2/ 14 -17

« motif 1 (tekrar) / 18 — 25

« Ug Slgulik bir motif — bir dlg baglanti
— Ug¢ dlglluk motifin bayik yedili
yukaridan tekrari / 32

« Bir dlgllik baglanti / 33

- motif 3/ 34 — 38

« iki o6lctltk baglanti / 39 — 40
motif 1(tekrar) / 41 — 48

« ayni malzemeden tlretilmis ikiger
olculiik 4 motiften olusan baglanti / 49
— 56

= yeni motifin girisi , motif 4, dortlt
yukaridan tekrari, motif 4 (tekrar) / 57
—76

« 4 dlculik baglanti motifi ve tekrari /
77 — 84

« motif 4, iki élgcUlik bir motif, motif 4
Un dortlh yukandan tekrar, iki élgtlik
motifin tekrari/ 85 — 93

1. bdlimin kodasi /94 - 114

.

*motif 5/ 115 - 122
+motif 5 den parcalar/ 123 — 132

« bir élculiik girisle motif 6 / 133 — 138

« motif 6 nin bir oktav yukaridan tekrari/ 139
— 142

*» motif 7 /143 — 149

« motif 6 (tekrar)/ 150 — 153

« 4 olculik farkh bir baglanti motifi / 154 —
157

« motif 8 i hazirlayan figuratif baglanti / 158
— 163

« 4 olellik giris ve motif 8 (cayda ¢ira) / 164
- 175

« motif 8 (tekrar) / 176 — 183

- temay1 cagristiran figtrler / 184 — 187

« temadan tlretilmis bir motif (motif 9) / 189
— 196

« motif 6 (tekrar) / 197 — 204
« motif 7 (tekrar) / 205 - 210
« bir élgltlik baglanti ve motif6 /211 — 215

« farkh bir figtrden tlretilmis sekvens
yapilar/ 216 — 221

+ 158. ve 163. 6l¢ll arasindaki yapilarin
kisaltilmis bigimi / 222 — 227

« motif 8 / 228 — 235
- motif 9 / 236 — 243
* motif 6 / 244 — 250
« kodetta/ 251 - 255
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Tablo 10
Cayda cira / Onemli Motiflerin Enstriimanlara Gére Dagilimi

Motif 1 —trompet /5 -9, 18 — 21, 41 - 45 dlgiler

Motif 1 (tekrar) — keman 1 ve pikolo fltt/ 10— 13, 21 - 25, 45 - 48

Motif 2 - korno/ 14 - 17

Motif 3 — viyola ve viyolonsel / 33 - 38

Motif 4 —keman 1ve 2 /59 -62, 85 - 87

Motif 4 (dértliistinden tekrar) — pikolo flut, flit, obua, keman 1,2, viyola / 65 - 69
Motif 5—flit/ 115 - 121

Motif 6 — klarnet / 134 — 138, 150 — 152, 197 — 200, 212 — 215, 244 - 247
Motif 6 (tekrar) — pikolo fliit ve fliit / 139 — 142, 201 — 204, 248 - 250
Motif 7 — keman 1/ 143 — 148, 205 - 210,

Motif 8 (cayda ¢ira) — trompet/ 168 — 175, 228 — 235,

Motif 8 (tekrar) — fllit/ 176 - 183

Motif 9 — keman 1 ve 2 /189 — 196

Motif 9 (tekrar) — pikolo flit, fliit ve obua/ 236 — 243
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Cayda Cira Armonik Yapi

33 34 - 38
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2.1.4. Midas’in Kulaklar: / Baslangi¢ korosu

Eserin baslangic korosu eseri baslatan ve sonlandiran kisim olarak dikkati
cekmektedir. Eserde koronun biitiin halinde goriildiigii yalnizca ti¢ yer vardir. Girisg
ve sonug¢ arasinda eserin son sahnesinde “geliyor, hakan geliyor...” sozleri ile
baslayan 13 ol¢iiliik bir koral yapr bulunur bunu disinda koro genelde konusma
olarak goriilmektedir. Baslangic korosu miizikal olarak eserin gbdze carpan
kisimlarindan birisidir. Bu koro form olarak A — B — A seklinde kabul edilebilir. A
kismimi olusturan kistm koronun toplu halde soyledigi ve 24. olgiide sonuglanan
kisimdir. Bundan sonra, gergin havanin biraz yatistirilmasiyla koroda solo partiler
arasinda karsiliklt konugmalar goriiliir. Daha sonra 46. dlciide B kesitini A kesitine
baglayan koprii bolimii baglamaktadir. 54. 6l¢iide yapilan bir konusma ile tekrar 55.
Olctideki A kesitine doniiliir. Bu kez giris kismu bir ol¢ii verilmistir. Giris korosu 78

Olcti siirer.

Koronun gelisinden 6nce eserin agilis1 orkestra girisi ile yapilir. Orkestra kiiciik
ikili timilar ile gergin bir havada eseri acar ve koronun gelisini hazirlar. Koronun
girisinden Once iki Olciiliik bir girig kullanilmis ve yine gergin karakterdeki koronun
girisine baglanti olusturulmustur. Koroda da giriste oldugu gibi kiigiik ikili tinilar
kullanilmis, bastaki siirekli tutulan mi sesi ile de gergin hava arttirllmistir. Giris
korosu aslinda iki seslidir. Soprano partisi tenor ile , alto da bas ile katlanmistir. Bu
iki ses birbirleri ile kiigiik ikili ve kiigiik iiclii tinilar olusturmaktadir. 9. ve 10. dlgiide
yine bazi seslerin katlanmasina karsilik {i¢ sesli bir armonik yap1 vardir. A kesitinde
giristeki la diyez — si — do diyez — re diyez akoru disinda orkestra esligi koro ile ayn1
seslerden olusturulmustur. Orkestrada basta siirekli mi sesleri tutulmus ve bunun
tizerine kurulan iki sesli tinilar ile armoni mi minor ton iizerine sekillendirilmistir. A
kesitini de kendi i¢inde iki ciimleye ayirmak miimkiindiir. 1 — 10. 6dlciiler bir ciimle,

11 — 24. dlgiiler ikinci ciimle olarak kabul edilebilir.
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A Kesitini olusturan motif

25. olciide baslayan B kesiti 6 olgiiliik bir orkestra girisi ile baslar. Yine kiiciik
ikili tinillarin goriildiigii bu giris ayn1 zamanda B kesitindeki motiflerin esligini de
olusturmakta kullanmilmistir. B kesitinde karsilikli soru — cevap seklinde baslayan
sololar arasinda konusmalar goriiliir. Miizikte de bu karaktere uygun olarak ilk olarak
soru — cevap iliskisi kurulmus, daha sonra ise sololar karsilikli konusma seklinde

degil birbirlerinin sozlerini tamamlar sekilde devam ettirilmistir.

o)
Q) 1 1 I 1 H’ < { E { é i Tf= I E l'

e soy le yin ke ¢i tay fa si ne gel di Mi da sin ba si na

Tenor (soru)

| > ) iy — FI— =
= I Z | 1 1
g =A

ne ler gel di ne ler gel di ah ba si na

Soprano (cevap)

Bu solo kisimlar ardi ardina getirilmistir. Sirasiyla 4 6l¢ii tenor, 2 6l¢ii soprano, 4
Olcii tenor ve 6 Olcii soprano ve alto birlikte unison olarak goriiniirler. Her solo partisi
kendi icinde biitiinliik olusturan bir motif sergiler. Sololar degistikce motifler ve
tonlar da siirekli degisir. Bu sekilde oldugu diisiiniiliirse bu kismin ard arda gelen 5
motiften olusturuldugu soylenebilir. Eslikte solo ile birlikte unison olarak motifler
aynen ¢alinir buna ek olarak da bazi akor yapilan kullamilmistir. Eslikte minor tinilar
yaninda, baz1 kiiciik ikili araliklarinda kullanildigi goze carpar. B kesitini de kendi

icinde iki parcaya ayirmak miimkiindiir. Kesitin bagindaki orkestra girisinin basladigi

116



kisim olan 25. olgiiden sololarin sona erdigi 45. Ol¢ii ye kadar bir boliim olarak
diisiiniilebilir. Bundan sonra gelen 46 — 53. dlciiler aras1 kisim ise A kesitine yapilan
bir baglantidir. Bu baglantida yine tiim koro birlikte iki sesli olarak goriiliir. Bu kisim
hem melodik yap1 olarak hem de eslik olarak A kesitini hatirlatmaktadir. Eslikte
basta goriilen si sesleri A kesitindeki mi mindr tonun habercisidir. A kesitinin bir kez

daha goriinmesi ile parga sona erer.

Orkestra esliginde Ferit Tiiziin’de ¢okca goriildiigii gibi ¢esitli vurma calgilar
kullanilmis ve bunlar parcanin dinamik yapisini arttirmistir. Bakir sazlarin bazi
yerlerde 6n plana ¢iktig1 goriiliir. Giristeki timpani ile gergin hava arttirilmistir. Parca
ses genisligi acisindan koro icin seslendirilmeye ¢ok uygundur. S6z ve miizik
arasindaki uyuma yeterince dikkat edildigi acik¢a goriilmektedir. Miizigin soziin
Oniine gecmesi engellenmis, melodinin seyri ile soziin seyri dengeli kurulmus,
ciimlelerin bittigi yerlerde miizikal ctimlelerde sonlandirilmis ve yeni soz ile birlikte
yeni miizikal ciimle baglatilmigtir. Par¢canin daha ¢ok tonal karakterde oldugu ancak
sololarin geldigi yerlerde sik araliklar ile tonun degistirildigi goriilmektedir. Genel
olarak mi minor ton daha ¢ok goziikiir. Esligi olusturan sesler bestecinin istegine
gore serbestce sekillendirilmislerdir. Parca esere canli bir giris ve sonug
olusturmustur. Konunun mitolojiden alinmis olmasina karsilik miizikteki yapida eski
cag miiziklerinden esinlenilme goriilmemektedir. Miizigin daha cok tonal bir yap1 ve

uyusumsuz esliklerden olustugu gbze carpar.
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Midas'in Kulaklar1 / Giris Korosu /
Armonik Yapi
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2.1.5. Anadolu siiiti / Tiirkii

Anadolu siiitinde 2. bolim olarak kullanilmig olan bu bolim c¢esme basi
balesinde ezgiler ve oyun havasi adiyla son bolim olarak goriilmektedir. Parcada
sopranonun ezgisine ek olarak bir nakarat motifi, bir de parcay1 sonuglandirip diger
boliime baglayan motif olmak tizere ti¢ motif bulunur. Son motifin Tiirkii ezgisinden
baglant1 oldugu diisiiniilirse form olarak par¢a ezgi ve nakarat olmak iizere tek
boliimden olusmaktadir. Soloda gériilen motif hicaz makamin etkisinde iken solunun
girisi ve nakarat boliimleri kiirdi makaminin etkisindedir. Iki 6l¢iiliik girisin ardindan
soprano ezgisi goriiliir. Bu motifin iki ciimleden olusturuldugu diisiiniilebilir. Ilk
ciimle 3 — 6. olciileri kapsarken ikinci ciimle 7 — 10. olgiiler arasindadir. Soprano
soloya eslik olarak yalnizca yaylilarda tremolo olarak do bemol — fa — si bemol — mi

bemol dortlii akoru kullanilmistir. 9. dlgiide eslikte de ezgiyi destekleyici bir figiir

goriilmektedir.
N be & » —
o 1 1 1 1 f f ! } - 1 1 él' H
i —— y .
oJ 6
ya ri me yap tir  dim sa ra y
) b
l";_h A ')
b re—s —— e s s e
. i:.l' | 4 i I
d ~—~—"
gl me—_ me__ nin is— ti ne

Soprano ezgisinden bir boliim

11 — 14. olgiiler parganin nakarat kismini olusturmaktadir. Burasi sopranodaki ezgi
ile tezat olusturacak sekilde ¢ok canli ve siislemelidir. Eslikte eksen sesinin yaninda
dortlii timlar da duyulmaktadir. Ancak burada kiiciik ikili aralikli siislemeler ile
uyusumsuz tiilar olusturuldugu goriiliir. Nakarat boliimiiniin de iki ciimleden
olustugu soylenebilir. 11 — 12. dlgiiler bir ciimle, 13 — 14. ol¢iiler de bu ciimlenin

devami niteliginde bagka bir ciimledir. Nakarat motifi obua ile calinmaktadir.
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Obuanin caldig1 nakarat kismm

15. ol¢giide tekrar gelen soprano ezgisinin oldugu boliim ve sonraki nakarat kismi
aynen tekrar edilir. 29. 6l¢iide nakarat kismi bir oktav asagidan klarnet ile bir kez
daha ¢alindiktan sonra 33. olgiide par¢ayr sonuglandiran kistma gegilir. Onceki
kisimlardan tamamen bagimsiz ve Tiirk ezgisi karakterinden uzak olan bu kisimda,
trompet ile kiigiik bir giris yapilarak kemanlardaki motife geg¢ilir. Dortliilerden
olusturulan bu motife eslik olarak kiiciik {i¢lii tinilarla yapilan bir yiiriiyiis ve la
bemol — re bemol dortliisii kullanilmistir. Bu motif ile parca basladigindan ¢ok farkli
bir bicimde sona ermektedir. Ancak eserin biitiiniine bakildiginda bu kismin bu

parcadan sonra gelen boliimle bir baglanti olarak kullanildigi goriilmektedir.

. |7 bz- bl) . (l)) lm- ‘)H’
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Sonraki boliimiin girisi (Fagot)
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Boliimde kullanilan enstriimanlar sunlardir:

Fliit

Obua
Ingiliz Kornosu
Klarnet
Arp
Piyano
Keman
Viyola
Viyolonsel
Kontrbas
Kastanyet

Davul

"' Tezde tiirkii boliimiiniin notast ¢ift piyanoya uyarlanarak verilmistir.
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2.1.6. Alt1 Tiirkii / Su gelir tasa deger

Bir diizenleme olan Su gelir Tasa deger, hicaz makaminda yazilmig, Erzurum
yoresine ait bir tirkiidiir. Tiirkli, ezgi ve nakarati olmak iizere iki kisimdan
olusmaktadir. Ezgi kism1 soprano solo ile seslendirilmekte iken, nakarat kismi koro
ile seslendirilmektedir. Sopranodaki ezgi ii¢ climleden olugsmaktadir. Her climlenin
baslangici basim A vokali aracilifiyla do — si seslerini duyurmasi ile baglamaktadir.
Solonun ezgisi alto ve soprano tarafindan yapilan dort olgiiliikk bir giris ile
hazirlanmigtir. Tam dortlii ve biiyiik ikili tinllardan olugmakta olan giristeki bu yap1
solo sopranonun ezgisi ile de devam etmektedir. Bu sirada bas da solonun girisini
veren si sesini tutmaya devam etmektedir. Ug ciimleden olusan ezginin ilk iki
ciimlesi 4 er olc¢ii iken, tigiincii ciimlesi 8 6l¢iidiir. Solonun tigiincii ciimlesi sirasinda
15. dl¢iiden baglayarak korodaki soprano ve alto partilerinin eslik karakterinden ¢ikip
ikincil ezgi karakterine biiriindiikleri goriilir. Burada soprano ve alto kendi i¢inde

kiigiik ti¢liilerden olusan bir yiirilyiis olusturmaktadirlar.

(7]

|_'I|l — ﬁézgﬁ

i
2
B
:
i

soprano (koro) ve altonun olusturdugu ikincil ezgi ve baglanti (6lcii 15 — 20)

20. olgiide de nakarat kismina yine bu iki parti tarafindan baglant1 yapilmaktadir.
Nakarat1 olugturan asil motif alto ve tenor tarafindan séylenilmekte, soprano ve bas
bu motife eslik etmektedir. Basin si — mi sesleri ile yaptigi dortlii eslik burada
armonik yapinin temlini olusturmaktadir. Bas ve sopranodaki esliklerin, ritmik olarak
canli bir bicimde yapilmis olmasi nakaratin zaten canli olan karakterini daha da
hareketlendirmektedir. 24. Olciide nakaratin tekrart ile baglanti yapilmistir. Bu
baglantinin bas tarafindan yapilmis olmasi, Ferit Tiiziin’iin orkestra eserlerinde

karakteristik olarak goriilen; ezginin, calindigi enstriimanlarin siirekli degiserek,
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farkli enstriiman gruplarina dagitilmasi1  teknigi ile paralellik gostermektedir.
Nakarat1 olusturan motifin ikinci goriiniimiinden {igiinciisiine gecilirken yapilan
baglantinin da yine soprano ve alto tarafindan yapilmasi bu izlenimi

kuvvetlendirmektedir.

. }’7'@*" -

1 bl

\Ag
~ele

e
e

~ele
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Bastaki dortlii eslik ve baglant1 (dl¢ii 22 — 25)

Iki 6lciiden olusan nakarat motifinin iigiincii gelisinin ardindan, 1. dolaptan yine bas
partisi ile baglant1 yapilarak soprano solonun ezgisine geri doniiliir. Buraya kadar
olan kisimlar aynen tekrar edildikten sonra parca iki Olciililk nakarat motifinden
olusturulan bir bitig ile sona erer. 33. Olciide alto ve basta yine hareketli bir eslik
goriilmektedir. Parca si — fa diyez besli timis1 ile sona erer. Su gelir tasa deger,
koronun renklerini ve ritmik 6geleri tiirkiiniin karakterini zenginlestirecek sekilde
kullanma agisindan basarili bir eserdir. Basta esligi yapan koronun, giderek
dinamiklesen bir yapidan 17. dl¢iide kresendo ile zirveye ulasarak, nakarat kismina
hakim yapiya doniismesi parcanin dikkat ¢eken bir yamdir. Bu sayede Tiirk
folklorunda oldugu gibi tiirkiiniin halkin agzindan toplu olarak sdylendigi havasi

yakalanmustir.
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2.2. Diger Cagdas Tiirk Bestecilerinin Eser Incelemeleri

Eser incelemeleri icin segilen besteciler, Ferit Tiiziin ile benzer bir sekilde
eserlerinde Tiirk miizigine has 6geleri kullanmalar1 sebebiyle se¢ilmislerdir. Tiirk
beslerinin istisnasiz hepsinde bu 6zellik goriildiigiinden onlarin eserleri ilk olarak
incelenmistir. Ikinci kusak bestecilerimizde yukarida sozii edildigi iizere, Tiirk
miiziginden yararlanalar ve yararlanmayanlar seklinde bir ayrim belirdigi i¢in Tiirk
miizigini kullananlardan Muammer Sun ve Ilhan Baran’in eserleri secilmistir. Bu
besteciler Ferit Tiiziin den birka¢ yas kiiciik olup kendisinin eserlerini de yakindan

tanimaktadirlar.

Incelemelerin asil amaci Ferit Tiiziin’iin besteleme bicemi ile bu bestecilerin
bicemleri arasindaki benzerlik yada farkliliklarin ortaya konulabilmesi oldugundan,
incelenecek eserler, bunu en kolay bir sekilde gorebilmek icin piyano veya piyano
eslikli san eserleri arasindan secilmislerdir. Ayrica bu secimde 6nemli rol oynayan
iki etken daha vardir. Bunlardan birincisi bu bestecilerin bazilarinin 6rnegin; Saygun,
Rey, Akses ve Baran’in Tiirk miiziginden bagimsiz nitelikte eserleri de oldugu i¢in
secilen eserlerin Tiirk miizigini bir sekilde ele almis olmalarinin gozetilmis
olmasidir. ikinci etken ise Tiirk bestecilerinin eserlerinin notalarinin bulunmasindaki
zorluktur. Burada incelenen eserler disinda konu i¢in kullanilabilecek ¢ok az eser
bulunabilmektedir. S6zii gecen eserler de genelde orkestra yapitlaridir. Ferit Tiiziin
ve diger Tirk bestecilerinin Orkestrasyon (calgilama) bigeminin, eserlerin
incelenmesi araciligi ile karsilastirilmasi farkli bir tez konusu olabileceginden ve
tezin asil amacimin; Ferit Tiiziin’tin eserlerinin Tiirk besteciligindeki yerinin
belirlenmesi olmasindan dolay1 karsilastirma yapilmasi i¢in Orkestra eseri

secilmemistir.
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2.2.1. Cemal Resit Rey — On halk Tiirkiisii (1967) / no.10

“Osman Pasa” tirkiistiniin ele alindigi bu parga, fa diyez aktarimli kiirdi
makami iizerine kurulmustur. Parca ilk olgiideki fa diyez — do diyez — fa diyez
akorundan sonra sag elde temanin duyurulmasiyla baslar. Tema sag elde solo olarak
durulurken sol elde giristeki akorun sesleri olan do diyez — fa diyez sesleri
duyurarak dortlii yada besli araliklardan olusan bir yiiriiyiis karakteri goriilmektedir.
Bes 0ol¢ii siiren ana temanin ilk ciimlesi, bu ciimlenin tekrari ile baglanir. Bu ciimle,
tekrarinda sag elde bu kez ikinci oktavdan duyurulmakta olup, temaya {iigiincii
oktavdan sesler eklenerek temanin ortada duyulmaktadir. Ugiincii oktavdan eklenen
sesler tema ile altil, besli ve ti¢lii tinilar ile temay1 armonik olarak zenginlestirmistir.
Bu sirada sol elde yine fa diyez do diyez besli araligi eslik etmektedir. 12. dl¢iide
temanin ikinci ctimlesi goriiliir. Yine burada da ilk ctimlede oldugu gibi temanin tek
basina duyuruldugu ve do diyez — fa diyez dortliisii ile eslik edildigi goze carpar.
Ikinci ciimle 15. 6lciide sona erdikten sonra 16. 6lciide bu kez sag elde do diyez — fa
diyez — do diyez akoru goriiliir ve bu akor ikinci ciimleyi tekrarina baglar. ilk
ciimlenin tekrarinda oldugu gibi ikinci ciimlenin tekrarinda da tema orta sese gecmis
ve yukaridan begli altili tinilarla zenginlestirilmistir. Ancak bu kez ikinci ciimle
aynen tekrar edilmez, besteci ikinci ciimlenin bir Ol¢iisiinii verdikten sonra temayi,
tema ile yakin iligkili bir motif ile degistirmis ve yeniden do diyez — fa diyez — do
diyez akoruna baglamistir. Bu sirada sol elde ilk kez armoniye farkli tinilar
eklenmigtir.22. oOl¢iide temanin birinci ciimlesi ilk duyuldugu yerden bir oktav
yukaridan olmak iizere tekrar getirilmistir. Eslikteki do diyez — fa diyez sesleri yine
devam etmekle birlikte artik akor degil figiir yada kirik akor seklinde bazen de
ticlemelerle kullanilmustir. i1k ciimle yine basta oldugu gibi orta seste kalacak sekilde
tekrarina baglanmigtir. 31. 6l¢iide yeniden goriilen fa diyez — do diyez — fa diyez
akorunun ardindan tema armonizasyonu daha da zenginlestirilmis ve temaya Once
iclusii ve altilis1 daha sonra da ¢esitli akorlar olusturacak sekilde, beslisi, ve yedilisi
eklenerek farkli tinilar olusturulmustur. Tema yine orta ses de duyurulmaktadir. Bu
sirada sol elde de siirekli la — si — la diyez sesleri tutulmaktadir. Armonik karakterin

giderek daha karmagiklagsmasi ve uyusumsuz seslerin ¢cogalarak temanin karakterini
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degistirmesi goze carpar. Oyle ki 37. 6lciide polikord yapisinda sol eldeki sol diyez —
si diyez — re diyez akoru fa diyez — la natiirel — fa diyez akoru ile iist iiste
getirilmistir. 38 — 40. Olgiiler arasinda da temanin altina makamin ¢esitli
derecelerinden tiiretilmis akorlar kurularak ilerletildigi goriilmektedir. Bu sirada 38.
Olciide; basta yine temanin altina kurulan akorlar ile farkli yapida uyusumsuz akorlar
kurulmus, bu yap1 daha sonra tema ile c¢esitli araliklar olusturacak sekilde
sadelesmistir. 41 — 51. Olgiiler arasinda tamamen farkli karakterde bir kisim gelir.
Burada tema serbest bir bigimde soyutlastirilarak, temanin malzemesinden farkli
tinllar olusturulmustur. Onceki kisimdan ¢ok farkli akorlarin da goriildiigii bu
kisimda, bazi yerlerde sesler yigin seklinde iist iiste kullanilmistir. Tema tonal
merkezinden giderek uzaklagmasina ragmen bu kisimda temanin ekseni olan fa diyez
sesinin yukarida siirekli duyurulmasi bu kisim ile dnceki ve sonraki kisimlar arsinda
iliski kurulmasimi saglamistir. Bu kismui kendi i¢inde de iki kisma ayrilabilmektedir.
Sekizlik fa diyezlerin tek basina goriildiigii 41. dlciiden, yine fa diyezlerin geldigi 46.
Olcti bir kisim, 47. olctiden yine sekizlik fa diyezlerin geldigi S1. 6l¢ii de bir kisim
olarak kabul edilebilir. Her iki kisim da beser Olgiilik iki ayn ciimle olarak
goriilmektedir. Bu kisim form ag¢isindan parcanin B kismin olusturmaktadir. 52.
Olctide yeniden A kesitine donen parca, yine temanin (ikinci ciimlesinin) akor
icerisinde sunulmasi ile devam eder. 52 — 55. olciiler arasinda basta tema ile ters
harekette uyusumlu akorlar ve timilar goriilmektedir. 56. oOlciide ki bir olgiiliik
baglant1 par¢anin sonunu isaret etmektedir. 57. dl¢iide tema (ikinci ciimle) bir kez

daha goriiniir ve makamin eksen sesi tizerine kurulan akorlar ile sona erer.
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2.2.2.1. Ahmet Adnan Saygun — Anadolu’dan op.25 (1945) / no. 1 (meseli)

Adnan Saygun’un 1945 yilinda besteledigi Anadolu’dan adli piyano eseri,
meseli, zeybek ve halay adli ii¢ halk dansindan olusmaktadir. Eserde Tiirk halk

ezgileri net bir bicimde goriilebilmektedir.

Karcigar makamindan esinlenilen parca alt1 ol¢iiliikk bir giris ile baglar. Girig
temay1 hazirlayacak nitelikte olup, temanin malzemesinden iiretilmistir. Bastaki
oktav atlamali la sesleri ve suslar ile kesilen akordaki kromatik hareket ile giriste
yiiriik hava gosterilir. Yedinci 6l¢iide gelen tema bir kez tekrar edilir. Giriste sag elde
olan re — mi — fa diyez akoru burada sol ele gecmis ve giristeki oktav atlamali la ile
birlestirilmistir. Temanin tekrarinin ardindan 13 — 20 aras1 Olciilerde sol eldeki
esligin devam ettigi sag elde ise temadan tiiretilen basit figiirlerin yer aldig1 goriiliir.
21 — 23. olciilerde her iki elde de re — mi — fa diyez akoru ve bununla iligkili birkac
akor goriiliir. Giristeki gibi suslar ile kesilerek sunulmug bu akorlarin ardindan yine
tema gelir. 24. olciide bu kez bir oktav tizden ¢alinan tema yine bir kez tekrar edilir.
Bu sirada eslik yine benzer sekilde devam etmektedir. 30. olciiden itibaren 13.
Olctide temadan tiiretilmis olan basit figiirler, bu kez dortlii akorlar seklinde ve
degisik ritimde tekrar gosterilir. Bu sirada basta da onceki eslik iizerinde cesitli
oynamalar yapilir. Akor yapisinin zenginlestirildigi géze carpar. Bu kisim 39. dlgiide
yine giristen tiiretilen ve armonik ve ritmik olarak eklemeler yapilan iki olgiiliik
kisim ile baglanir. Buradan ana temaya ve yine 13. dl¢iideki yapinin dortlii akorlar
seklinde sunuldugu kisima gecilir. 41 — 51. Olciiler arasinda armonide bazi degisikler
olur. Siirekli devam eden la seslerinin yerine kromatik olarak inici bir hareket
konmus, ancak bu hareket tema ile uyusumlu bir sekilde kurulmustur. Kullanilan
diger akorlar ise daha once kullanilanlar ile iliskili ve yine dortlii tinilarin duyuldugu
akorlardir. 47 — 51. ol¢iiler arasinda bastaki si bemol — sol sesleri ile eksen sesi olan
la hazirlanmigtir. Parca basladig sekilde giristeki yapi ile sona erer. Girigin iizerine
iki motifin eklenmesi ve bunlarin kiiciik degisikliklere ugramasi ile sekillenen parca

¢ok sade ve basit yapida sunulmustur.

143



2.2.2.2. No. 2 (Zeybek)

Anadolu’dan adli piyano yapitinin ikinci parcasi olan zeybek ilk boliimde
oldugu gibi son derece basit yapida ve ana temanin ¢ogu kez solo olarak duyurulmasi
ile sekillendirilmistir. Bu parcada dikkati ceken en 6nemli unsur parcanin tamamen
tonal armoni iizerine kurulmasidir. Birbiriyle iligkili iki motiften olusturulan tema
cok kez tekrar edilmistir. Eksik 06l¢ii baslayan parca, ilk olgiide her iki elde solo
olarak calinan temanin goriiniimiiyle acilir. 3. Olciide ezginin tamamlayicisi
niteliginde yarim Olciiliik tamamlayict bir figiir goriiliir. Bu figiirde temadan
tiiretilmistir. Daha sonra her iki elde de birer oktav yukaridan ¢alinan temaya tonal
armoniye uygun akorlar eklenir. Si bemol major tonunda yazilan parganin bu
kisminda sirasiyla 1. derece — 2. derece / ilk ¢cevrim — 1. derece — 5. derece ve yine
1. derece akorlar1 goriinmektedir. 5. dlgiideki baglanti ile 6. dlclide yine tema solo
olarak verilmistir. 6. Ol¢iiniin sonundan 7. dlgiideki temanin ikinci motifine gegilir.
[k motif ile neredeyse ayni1 sekilde kurulmus ikinci motif de solo olarak verilmistir.
Yalnmzca 8. dlgiide tonun eksen akoru goriiliir. 9. olgiide ilk motifin tamamlayicist
olan figiir yine goriiliir ve ikinci motifin tekrarina baglanir. 10. 6lciide yine tonal
armoniye uygun akor yapisi ortaya c¢ikar. Burada da sirasi ile 1. — 5. — 6. (dort sesli
beslisi atilmis) / ilk ¢evrim — 5. ve 1. derece akorlar kullanilmistir. 10. 6l¢iide motif
once sag elde sonra sol elde goriiliir. 11. dl¢tide 10. dlciideki yapilar tekrar edildikten
sonra bir bag ile ilk motifin tamamlayicisina gecilir. 13. dlciide yeniden goriilen 2.
motif burada armonize edilmistir. Sirasiyla; 2. (ikinci ¢evrim) — 1. — 2. (ilk ¢cevrim) —
6. (ikinci cevrim) ve 1. derece akorlar kullanilmistir. ikinci motif bir kez daha tekrar
edildikten sonra yine ilk motifin tamamlayicisina gecilir ve 16. olgiide ilk motif
tekrar gelir. 16. 6l¢iiniin sonunda sol elde kromatik olarak bir inis bulunmaktadir. Bu
inigin iistiine kurulan akorlar ile armonik olarak su dereceler ortaya ¢cikmustir; 1.
derece akoru 6. derecenin peslestirilmesiyle mi bemol major tonun ¢ceken akorunun
cevrimine doniismiis ancak yine si bemol major ton icinde ikinci dereceye
¢cOziilmistir. Daha sonra kromatik hareketi devam ettirecek sekilde 4. derece
peslestirilmis ve minor altceken akoru olusturulmustur. Buradan da sirasiyla; 1 — 5 —

6 — 5 ve 1. derece akorlara gegcilir. 15. dlgiide baslayan ilk motif 17. 6l¢iide biter ve
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buna tamamlayicisi olan figiir eklenerek parca sonlandirilir. Son derece sade yapida

bir parcadir.

2.2.2.3. No.3 (Halay)

Eserin en uzun parcasi olan halay, bu oyuna uyacak karakterdeki dort ezginin
yiiriik bir karakter olusturacak bicimde ardi ardina eklenmesi ile sekillenmistir. Yine
halaylarda goriildiigii iizere parcanin temposunun basindan sonuna kadar giderek
hizlandig1 goze carpar. Parcay1 ezgisel olarak kisimlara ayiracak olursak; 1 — 32.
Olciiler arasi ilk boliim, 33 — 66 arasi 2. boliim, 67 — 93 aras1 3. boliim, 94 — 125 arasi
4. boliim ve 126. dlgiiden sona kadar da koda olarak kabul edilebilir.

[k kistm dorder 6lcii siiren iic motiften olusturulmustur. Burada ana motif ilk
motiftir. Bu motif kendi i¢inde ikiser oOlciilitkk iki parca seklinde de diisiiniilebilir.
Dort olgii siiren ve bir kez de bir oktav tizden seslendirilen ilk motifin ardindan 9.
oOlciide ikinci motif gelir. Yine dort 6l¢ii stiren ikinci motifin ardindan 13. dlciiden ilk
motife baglant1 yapilir. Tlk motifin bu goriiniimiinde motifin ilk 6nce ikinci yarist
gosterilip ondan sonra birinci ve ikinci yarilar1 yine getirilmistir. Ik motifin yine bir
oktav tizden tekrarindan sonra 25. dlciide 3. motif gelir. Dort Slcii siiren bu motifin
de ardindan 29. olciide bir baglanti ile ilk motifin son ii¢ Ol¢iisiine gecilir. Bu
kisimda motiflerin birbirine ¢ok yakin olmalar1 sebebiyle eslikte de motiflere gore
onemli bir sekillenme goriinmez. Eslik bu kisimda bagtan sona uyusumsuz
karakterde olup, ilk kisimda pentatonik bir diziden olusturuldugu izlenimini
vermektedir. Ancak daha sonra bu izlenim kaybolur. Sag eldeki ezgiler sade bir
sekilde ve birkag¢ yerde goriilen uyusumsuz akorlar disinda solo olarak sunulmustur.
Ezgi ve eslikler arasindaki uyusumsuz yapinin ezgilerin algilanisimi da degistirdigi
sOylenebilir. Ezgi ile eslik bir cok yerde kiiciik ikili ve eksik besli araliklar

olusturmustur. Ayrica ezgi ve eslik arasindaki iliski yatay armoniye dayanmaktadir.
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Akor yapisinin hemen hi¢ goriinmedigi kisimda ezgi ve eslik arasindaki vurus ve

zamanlama farklar kismin yatay armoni iizerine kuruldugunu belirtmektedir.

33. olciide baslayan ikinci kisimda temponun hizlandigi ve tartimin degistigi
goriiliir. 10/8 lik bu kisimda da ilk kisimda goriildiigii iizere yatay bir armonik yapi
vardir. Bu kismun, iki ctimlelik bir ezgiden olusturuldugu goriiliir. Bu yapiya yalnizca
57 — 60. olciiler arasinda yine aym ezgiden tiiretilmis ve pekistirici nitelikte iki
oOlciiliik bir motif eklenmistir. Kisim ana ezginin dort dlciiliik ilk ciimlesinin oktav
farki ile iki kez goriinmesi ile bagslar. Ezginin ikinci goriinimiinde eslik sesleri
degistirilmistir. Ancak ilk ciimledekine benzer araliklardadir. 41. oOlgiide gelen
ezginin ikinci climlesi, yine oktav farki ile iki kez sergilenir. Burada esligin daha
yiirik bir karakter kazandigi ve kromatik hareketler sergiledigi goze carpar. 49.
Olciide yine ezginin ilk ciimlesine doniiliir ve 37 — 44. dlgiiler arasindaki yap: tekrar
edilir. Ezginin bu ikinci goriiniimlerinde esligin yine degisime ugradigi gdze garpar.
58. ol¢iide ezgiyi pekistirecek nitelikte farkli bir motif konulmus ve burada kromatik
akorlardan olusan dikey armoni kullanilmistir. Bu kisim ezginin ikinci ciimlesinin iki
kez daha sunulmasi ile sona erer. Ezgi ve eslik arasindaki tezatlik bu bolimde de
siirdiiriilmiistiir. Biiytik ikili, kigiik ikili, ve eksik besli tinilarin yaninda kromatik

hareketlerde sik¢a kullanilmastir.

Halay’in iigiincii kismi temponun yine artmasi ve 4/4 liik tarttima doniis ile
baslar. Bu kisimda da yine iki climlelik bir ezgi goriiliir. Bunun disinda ezgi iizerine
kiigiik degisiklikler yapilmis bazi yerlerde de baglanti figiirleri kullanilmistir.
Ezginin ilk climlesi ii¢ kez ayn1 oktavda bir kez de bir oktav yukarida gosterildikten
sonra 75 — 76. dlciilerden ikinci ciimleye baglant1 yapilir. {1k iki goriiniimiinde sag ve
sol elde unison ve solo olarak goriinen ilk ciimlenin esligine, tgiincii gelisinde
uyusumsuz sesler, dordiince gelisinde ise yine bu sesler ile olusturulmus akorlar
gelmektedir. 75 — 76. olgiilerdeki baglantinin esliginde de bu akorlar kullanilmistir.
77. olctide baslayan ikinci ciimle bir defa sunulmus ve ti¢ 6lcii stirmiistiir. 80. dlgiide

ise yine baslangi¢ ciimlesi goriinmektedir. Akor eklenerek zenginlestirilmis olan ilk
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ciimlede yine onceki kisimlarla aynm araliklardan kurulmus akorlar géze carpar. 83.
Olctideki baglantinin ardindan 85 — 91. dlgiiler arasinda ard1 ardina birinci , ikinci ve
yine birinci ciimleler getirilmistir. Bu kisim temponun agarlagmasi ve burada

kullanilmig olan akorlarin iiclemeler seklinde tekrar goriiniimii ile biter.

Temponun yine hizlanmas ile baslayan son kisimda, dnceki kisimda baslamis
olan dikey armoni kullanilmistir. Eslikteki uyusumsuz yap1 ise yine siirmektedir. Bu
kistmda da sadece iki ciimlelik bir ezgi kullanilmustir. Tlk ciimle iki kez goriindiikten
sonra iki kez de ikinci ciimle getirilmis, ondan sonra ise ilk ve ikinci ciimlenin
izerinde ritmik olarak kiiciik degisiklikler yapilmistir. Akor yapis1 Onceki kisimlar

gibi olmakla beraber, burada birka¢ yerde tonal armoninin tinilar1 duyulur.

126. dlciide temponun yine artmasi ile baglayan koda da ilk kez eslik ile bu kez
sol ele gecmis ezgi arasinda uyusumlu timilar goriiliir. Ancak 130. Olciiden itibaren
sol eldeki ezgi yine tonun disindaki seslerden olusturulmustur. Sag eldeki akorlar ise
kendi iclerinde uyusumlu bir goriiniim sergileyerek tonun cesitli dereceleri iizerine
kurulmuslardir. Ancak 134. 6lciide yine ezgi ve eslik arasinda uyusumlu bir yapi
gozlenir. Kodayr da kendi icinde iki boliime ayirmak miimkiindiir. Ik boliim
temponun iki kez degistigi 138 - 141. dl¢iiye kadar siirer. Kodanin ikinci boliimiinde
yine uyusumsuz tinilar on plana cikar. Sag ve sol ellerin unison caldigr kismin

ardindan eser eksen sesi iizerinde sona erer.
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2.2.3.1. Ulvi Cemal Erkin — Duyuslar (1937) / Oyun

Duyuslar albiimiiniin ilk parcasi olan oyun, bir ana tema ve ii¢ yan tema ile
Rondo bi¢iminde kurulmustur. Ana tema daha c¢ok Ozgiin karakterde olup yan
temalarin halk ezgilerinden tiiretildigi goriiliir. Parca ana tema ile baslar. Ana tema
cogunlukla dortlii akorlar ile sunulmus basta eslik yerine ana temanin ezgisi
katlanmistir. Rondonun A kesiti ana temanin iki kez sunulmasi ile olusturulmustur. A
kesiti 7/8 lik baslayip i¢inde birkag¢ kez tartim degisimi olurken diger kesitler 5/8 lik
tartimda sunulmuslardir. Armonik yapida dortliilerin yam sira mindr ve eksik
akorlara da rastlamir. A kesitinin armonik yapisimin daha ¢ok uyusumlu olarak
tinladig1 sOylenebilir. Ana tema fa diyez — do diyez dortliisii ile biter. 21. dlclide B
kesiti baglar. Ezgi halk ezgisi karakterini yansitircasina ¢ok sade olarak tek sesli
sekilde sunulmustur. Eslikte ise bitisik seslerden kurulu yer yer dortlii tinilar
olusturan akorlar vardir. B kesitinin motifi 21 — 30. dlgiiler arasinda yer alir. 31 — 37.
Olciiler arasinda buradaki motifin son iki Olciisii tekrar edilir. 38. Olciide A
kesitindeki ana temamin son Olgiisii tekrar getirilerek yeniden A kesitine doniis
saglanir. A kesiti aynen tekrar edildikten sonra direk C kesitine ge¢ilir. Burada da B
kesitindeki motife benzer nitelikte bir motif sag elde solo olarak duyurulmaktadir.
Eslik sesleri de onceki kesite benzer bir bicimde dortlii akorun ¢okga hissedildigi
bitisik sesler iizerine kurulmus akorlar ile olusturulmustur. C kesiti iki ciimleden
olusturulmustur. 1k ciimle iki kez gosterildikten sonra ikinci ciimle iki kez gosterilir.
Ikinci ciimle ilk ciimleyi sonuglandirmaktadir. C kesitinden A kesitine yine direk
gecilir. A kesiti bir kez daha aynen tekrar edildikten sonra D kesitine gecilir. 76.
Olctide baglayan D kesiti de onceki halk ezgisi karakterli kesitlere benzer niteliktedir.
Eslikte bu kez atlamalar olmakla beraber, dnceki kesitlere cok benzer sekilde bitisik
akorlar kurulmustur. Daha sonra A Kesiti bir kez daha tekrar edildikten sonra, 99.

Olctide baslayan kodetta ile parca sonuclandirilir.
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2.2.3.2. Duyuslar / Zeybek Havasi

Zeybek havasi, birbirinin devami niteliginde dort motiften olusturulmustur.
Motifler halk miiziginde olduklar1 halleri ile kullanilmislar ancak akorlar ile
zenginlestirilmislerdir. Parcada kullanilan armonik yap1 genelde Ilerici dortlii armoni
sistemine yakin nitelikte olup yer yer major, mindr yada eksik akorlara da

rastlanmaktadir.

Parca, zeybegin nakaratini1 olusturan motiften tiiretilen bir giris ile baslar. Bir
oOlciiliik bu girise basta la — re — mi dortlii akoru eslik etmektedir. Motifin kendisi de
dortlii akor yapisinin i¢inde sunulmaktadir. Daha sonra orta ses ile iist ses arasinda da
dortlii akor tinilar olusturacak sekilde bir yiirityiis vardir. Girigin tekrar edilmesinin
ardindan birbirinin devami niteliginde birer Slciiliik iki motife gegilir. 3. dl¢iideki
motife, basta yine dortlii akor eslik ederken, orta seste motif ile 6nce uyusumlu daha
sonra da uyusumsuz araliklar olusturan figiirler goriiliir. 4. 6l¢iideki motifte ise basta
yine dortlii akor varken, orta seste akorlarin olusturdugu inici kromatik bir hareket
goriiliir. Bu akor serisi yine dortlii akorlar ile biter. 5. dl¢iide zeybek temasinin ana
motifi goriilmektedir. Iki ciimleden olusan bu motif dért 6l¢ii siirer ve sonra tekrar
edilir. Basta yine dortlii akor varken ilk ciimlede orta seste uyusumsuz akorlar vardir.
Ikinci ciimlede tekrar uyusumlu tinilara yer verilmistir. 9. 6lciideki motif onceki
motiften tiiretilmis ve motifi pekistirici niteliktedir. Burada bastaki eslik kaybolarak
daha sade bir bicimde orta seste bazi uyusumlu tinilar kullanilmakla yetinilmistir. 10.
Olclide zeybek nakaratimi olusturan 6 — 9. oOlciiler aynen tekrar edilir ancak bu kez
dogrudan ikinci dolaba gecilerek motif bir defa sunulmustur. 14. dl¢iide yine ana
motiften tiiretilmis bir bagka motif gelir. iki defa calinan bu motif de ana motifi
pekistirici niteliktedir. Burada orta sesteki inici kromatik hareket major akorlar
izerine kurulmustur. 18. ¢l¢iide ana motifin bir kez daha goriiniimii ile parca sona

€rer.
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2.2.4. Ferid Alnar — Oyun Havalari (1932) / Zeybek Havasi

Ferid Alnar’'in zeybek havasi incelendiginde, zeybekleri incelenen diger
bestecilerden farkli olarak, par¢anin Tiirk halk miiziginden cok klasik Tiirk miizigine
yakin oldugu goze carpar. Zeybek ezgisi klasik Tiirk miizigi karakterinde kurulmusg
olup eslikte de bu hava dogrudan hissedilebilmektedir. Buselik yada hicaz gibi
makamsal yapilar yada bagska makamlardan esinlenilerek olusturulmus diziler ard
arda ve i¢ ice gecmis olarak sunulmaktadir. Besteci makam esinli yapilarda bir
siireklilik gostermeden ve siirekli degisik makamlara dogru yonelmeler yapip geri
dondiigiinden, pek cok yerde esinlenilen makam dizileri belirgin degildir. Armonik
olarak bakildiginda, eserde major, mindr, eksik gibi akorlarin, yukaridaki makamsal
ezgiye eslik yapmakta kullanildigi, yatay armoninin kullanildig: yerlerde de esligin
ezginin malzemesinden tiiretildigi dikkati cekmektedir. Genel olarak kullamilan
armoninin daha ¢ok ezgiyle uyumlu oldugu goriilmektedir. Ayrica karar sesi de ¢ok

sik olarak degismektedir.

Form ac¢isindan bakildiginda yapiin gevsek oldugu ve siirekli yeni motifler
getirildigi dikkati ¢eker. Parcada yedi motifin bulundugu sdylenebilir. Bu motifler
onceki motiflerden bagimsiz gibi goziikseler de kisa siirmeleri ve parcada bir kez
goriinmeleri sebebiyle belirgin bir karakter tasimadiklarindan, parcanin form
yapisinin 5. Ol¢iide baslayan motif tarafindan olusturulmus oldugu anlasilmaktadir.
Parca giris niteliginde bir motif ile baglamaktadir. Burada karar sesi do dur. Ikiser
oOlciiliik iki ctimleye ayirabilecegimiz bu motifte makamsal tinilar tonal armoni ile i¢
ice gecmistir. Major, mindr eksik gibi akorlarin yaninda dortlii akorlarin da
kullanildigr gbze carpar. 5. Olgiide baslayan motif parcanin ana motifini
olusturmaktadir. Girigin devami niteliginde baslamasina ragmen ilk Ol¢iisiiniin
sonundan itibaren karar sesi degisiklige ugramistir. Bu motif te ikiser oOlciiliik iki
ciimle gibi diisiiniilebilir. Ilk ciimle karar sesi olarak fa ekseninde baslamasina
ragmen sonra la ya gecmistir. ikinci ciimlede ise karar sesi la dan fa ya sonra yine la

ya gecer. 5. oOlgiiden itibaren esligin daha ¢ok yatay armoni ¢izgisine yoneldigi
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goriiliir. Burada eslik, tonal armoniye has tinilara da makamsal tinilar arasinda gidip
gelir. Ayrica dortlii akorlar da ¢ok¢a kullamilmigtir. 9 — 10. dl¢iiler karar sesinin ve
karakterin degismesi ile farkli bir motif olarak goriinmektedir. Burada hicaz
makaminin etkisi hissedilir. Karar sesi mi dir. Eglikte yine makamsal tinilar
destekleyici figiirler kullanilmistir. 11 — 12. dl¢giide yine dncekine benzer bir bicimde
farkli yapida bir kisim olup motif olarak goziikmektedir Ancak ikinci Ol¢iisiinde bir
onceki motife yaklasilmistir. 13. 6l¢iide yeniden gelen ana motifin ilk ciimlesi onceki
goriiniimiine ¢ok benzer sekilde tekrar edilmesine ragmen ikinci ciimlesi eksen
olarak degisiklige ugramis ve baska bir motife baglanti olarak sekillendirilmistir.
Karar sesinin 16. dl¢iide sol olmasi ile gelisi hazirlanan diger motif 17 — 19. dlg¢iiler
arasinda yer almaktadir. 19. olcii bu motifi sonlandirirken 20. 6l¢ii ana motifi
hazirlamak i¢in bir baglanti olarak sekillendirilmistir. 20. ol¢ii 4. Olgiiniin biraz
degistirilmis seklidir ve 5. Ol¢iide oldugu gibi burada da ana motif ile baglantiy1
kurar. 19. dl¢iiden itibaren esligin daha uyusumsuz oldugu goriiliir. Burada da dortlii
akorlar kullamlmistir. 21. Olgiide tekrar goriinen ana motif biraz degisiklige
ugramistir. Akor yapisi i¢inde sunulan motifin esliginde yine dortlii timilar ¢okca

goriiliir. Parca fa major akor biter.

2.2.5.1. Necil Kazim Akses — Minyatiirler (1936) / I1 / Allegro guisto

7/8 lik parcada iki motif bulunur. Motifler 6zgiin yaratilar olmaktan cok halk
ezgisi karakterindedirler. Cok sade bir bigimde yalin haller ile duyurulmuslardir.
Eslikte dortlii ve eksik besli tinilardan olusan akor ve araliklar kullanilmustir. Iki
olgiiliik girisin ardindan bes olciiliik ilk motif goriiliir. Ik motif ussak makami
etkisindedir. Eslik olarak yalmizca la — mi dortlisii ile la - si biiyik ikilisi
kullanilmigtir. 8. 6l¢iide motifin sol ele, esliginde sag ele gecmesi ile onceki kisim
tekrar edilir. 13. Ol¢iide dogrudan ikinci motife gecilir. Burada hicaz makaminin
etkisi hissedilmektedir. Eslik olarak, tam dortlii ve eslik besli tinilarindan olusan
akorlar goriilmektedir. Tkinci motif iki ciimleye ayrilabilir. Ik dort olgii ilk ciimle

sonraki ii¢ Ol¢ii ise ikinci ctimledir. Ikinci ciimlenin ardindan ilk ciimlenin ikinci
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Olctisii tekrar edilip son iki Olciisii motifi sonuglandiracak sekilde degisime ugratilir.
23 — 27. olgiiler ana motif ile baglantidir. Par¢a 28. 6lciide yeniden ana motifin
goriinimil ile sona erer. 30. Olciideki si bemol sesi ile olarak kiirdi makamina

yaklagilmistir.

2.2.5.2. Minyatiirler — VII (Allegro moderato )

Parca sade ve basit bir yapida kurulmustur. Parcada biri ana digerleri de
yardimel karakterde iic motif bulunur. Ana motif halk miizigi karakterindedir. Ana
motife do diyez — re diyez biiyiik ikili tinis1 ile eslik edilmektedir. Diger motifler de
ise ezgi ve esligin bagimsiz karakterde iki ayr1 yapi olusturduklar goriilmektedir.
Buralarda ezgi ve esligin uyusumsuz yapida olmasi dikkati ceker. Parca ilk motifin
iki kez goriiniimii ile baslar. Ilk motif dort Slciiden olusturulmustur. Bir kez tekrar
edildikten sonra motifin siislenerek biraz gelistirilmesinden olusturulmus iki tekrar
daha getirilmistir. Burada eslikte yine do diyez — re diyez ikilisi ile sol diyez — do
diyez dortliisii ve sol cift diyez — la diyez kiiciik ikilisi eklenmistir. Sol eldeki esligin
bu sefer oktav atlamalar seklinde verildigi goriilmektedir. 17. 6lciide ilk kez farkli bir
motif goriiniir. Bu motif ikiser ol¢iiliik iki ciimleden olusturulmustur. Motif sag elde
altlli, tiglii gibi timilar ile armonik olarak duyurulurken, bu yapi sol eldeki
destekleyici eslik ile birlikte mindr tinilar olugturmaktadir. 20. dl¢iide sona eren bu
motifin ardindan 21. dlgiide bir baglant1 boliimii gelir. Bu boliim ile 24. dlgiide farkl
bir motife ulasilacaktir. Burada sag ve sol ellerde ezgi ve eslik birbirinden bagimsiz
bir ¢izgi izlemektedir. Sol elde kromatik ve eksik besli tinlar duyulur. Ezgi ve eslik
arasindaki bu yap1 24. olciide baslayan motifte de devam etmektedir. 25. ve 26.
Olciide 21 ve 22. dlciide sag elde goriilen motif sol ele taginarak burada iki motif
birlikte yiiriitilmiistiir. Uyusumsuzluk burada da siirmektedir. 29. ¢lgiide yeniden
goriinen ana motif bu kez bir koda sekline biiriinerek kiiciik degisikliklere ugramistir.
Parca motifin pentatonik bir dizi olusturacak sekilde sunulmasi ve yine biiyiik ikili

tinilar eklenmesi ile sonu¢landirilmistir.
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2.2.6.1. Muammer Sun - Yurt Renkleri / Arpazh Zeybegi

Bir halk ezgisi olan Arpazli zeybegi, birbiri ile iligkili iic motiften
olusmaktadir. Re aktarrmli kiirdi makaminda yazilmis olup Ilerici — dértlii armoni
sistemine gore armonize edilmistir. Baz1 yerlerde motife sadece tek ses ile eslik
edilmistir. 11k motif sekizer ol¢iiliik iki ciimleden olusmaktadir. Ikinci ciimle ilk
ciimleyi gelistirerek sonlandirmistir. Tek sesten olusan eslik ile motif arasinda tam
dortlii, kiigiik ikili, kiigiik iiclii gibi timlar goriilmektedir. Ikinci ciimlede motif sol
ele, eslik sag ele gegmistir. Ancak motif ilk ciimledekinden iki oktav asagidadir. 17.
olgiide baglayan ilk ciimlenin tekrarinda da motif iki oktav asagida goriilmektedir. i1k
ciimlenin ardindan ikinci ciimle bir kez daha gelir ve sonra yine ilk ciimleye gecilir.
[k ciimle bu kez de 6ncekinden bir oktav yukarida sunulmustur. 18. &lciiden itibaren
dortlii akorlar goriilmeye baglanir. Eglik ile motif birlikte dortlii akorlar
olusturmaktadir. Baz1 akorlarin dortliileri artiktir. 41. olgiide farkli bir motif gelir
ancak bu motif de ilk motiften tiiretilmis olup onu pekistirir niteliktedir. Motif sag
elde goriiliir eslikte ise yine dortlii akorlar vardir. 49. dl¢iide ilk motifin ilk ciimlesi
37. olgiideki haliyle tekrar gelir. 56. dlgiide ise yine onceki motifler ile iliskili yeni
bir motif gelir. Bu motif de sekiz dl¢iiden olusturulmustur. Eslikte bu kez akor yerine
motif ile uyumlu tek sesli bir yiiriiylis gozlenir. Ancak daha sonra dortlii akor
yapisina geri doniiliir. 64. 6lciide ilk motifin ilk climlesinin tekrar gelmesinden sonra
sirastyla, ilk motifin ikinci climlesi ve sonra yine ilk ciimlesi gene goriiliir. Parca 89.

Olciide baglayan dortlii akor ile sona erer.

2.2.6.2. Yurt Renkleri / Hiiseyni

Adindan da anlasilabilecegi gibi Hiiseyni makaminda yazilmig parga, hizli ve
9/8 lik tartim ile bir oynak havadir. Parcada iki motif bulunur. Yine dortlii armoni
sistemine gore armonize edilmistir. Her iki motif de ikiser ciimleden olusturulmustur.

[k motifin ilk ciimlesi dort olgii siirer. Ardindan yine dort 6lcii siiren ikinci ciimle
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gelir. Ancak ikinci ciimlenin sonunda bir baglanti kullanilarak yeniden ilk ciimleye
doniilmiistiir. Ik ciimle ikinci goriiniimiinde bir oktav yukaridan sunulmustur. Eslik
ve motif arasinda dortlii akorlar olusturacak sekilde bir ¢okseslilik kullanilmistir.
Baz1 yerlerde esliginde akor yapisindan c¢ikarak tek sesli figiir yapisina gectigi
goriilmektedir. 15. dl¢iide ikinci motif gelir. Bu motif de ikiser ol¢iiliik iki climleden
olusturulmustur ve 6nceki motifte oldugu gibi ikinci ciimlenin ardindan baglanti
yapilarak ilk ciimleye ulasilir. Ikinci motifin ilk ciimlesinin ardindan da baska bir bag
ile ilk motife gegilir. Ik motifin ikinci ciimlesinden sonra bir kez daha ilk ciimlenin

gelmesi ile parga sona erer.

2.2.7.1. flhan Baran - Dort zeybek (1973) / Balikesir dagindan

9/4 liik agar zeybek karakterli bu parca, bir motif ve bu motiften tiiretilmis
birkag olg¢iiliik iki figiirden olugmustur. Si bemol minér tonu iizerine kurulmus tonal
bir eserdir. Zeybek ezgisi tek basina solo olarak goriiliirken eslikte katlanmaz yada
akor yapisi ile desteklenmez. Bunun yerine hareketli ve figiiratif bir eslik metodu
izlenmistir. Parcada bir ¢ok yerde dortlii akor kullanilsa da, dortlii armoni sistemine
bagh kalinmaz. Bunlar bestecinin istegine gore serbestce sekillendirilmistir. Eslik ile
solo arasinda bir diyalog goze c¢arpar; solonun sustugu yerde eslik, esligin sustugu
yerde de solo goriiniir. Esligi olusturan sesler tamamen tona bagh kalmaktadirlar. Bu
yiizden ezgi ve eslik arasinda uyusumsuz bir yap1 gozlenmez. Besteci halk
tiirkiistinlin 6zgiin karakterinin kaybolmamasim saglamigtir. Motif birer 6l¢iiliik ii¢
ciimleden olusmaktadir. Ugiincii 6l¢ii motifin tamamlayici ciimlesidir. Bu ii¢ ciimle
iki kez goriindiikten sonra 7. Olciide yine motiften tiiretilmis farkli bir climle
getirilmistir. Sonra motifin ilk ciimlesi ve tamamlayici iigiincii climlesi gelir. Parca
eslikteki figiirlerin st iiste getirilmis iki eksik besli araliktan olusan akor ile sona

€rer.
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2.2.7.2. Uygulamalar II. Defter (1972) / Evlerinin 6nii mersin

Bir halk tiirkiisiiniin diizenlemesi olan par¢a iki motiften olugmaktadir. S6ziin
geldigi kisimlarda, eslikte yapilan tremololar araciligi ile tiirkiiniin baglama esligi ile
geleneksel sOyleminde goriildiigii gibi 6n plana ¢ikmasi saglanmistir. Pargada genel
olarak tonal armoni kullanilsa da bir ¢ok yerde dortlii akorlar eslige hakimdir.
Tremololar dortlii akor iizerinden yapilmis olup soziin devami niteliginde olan
motifin ikinci climlesinde de armoni yine dortlii akorlar {izerine sekillendirilmistir.
Eslik genelde melodi ile uyusumlu bir yapi sergiler. Ayrica eslikte 25 — 26. ol¢iilerde
oldugu gibi motifi destekleyecek tarzda figiirlerde goriiliir. Giriste verilen ilk motif
parcanin nakarat kismidir. Bu motif iki climleden olusmaktadir. Her iki climle de
sekiz olcii siirer. 17. olgiide eslikte tremololar ile verilen giris ile ikinci motif baglar.
Sekiz ol¢ii siiren bu motif de iki ciimleden olusmustur. Ilk ciimlenin ardindan iki
Olciiliik bir baglant1 yapilir ve buradan motifin ikinci ciimlesine gegilir. Daha sonra
41. olciide ilk motifin ikinci climlesine gecilmistir. 48. dlciide sona eren bu kismin
ardindan ikinci motifin ilk goriiniimiinde oldugu gibi yine iki oOlg¢iilikk baglanti
gelmektedir. Daha sonra ikinci s6z igin ikinci motif tekrar edilir. Onceki goriintimii
ile aym sekilde bu motifin ikinci ciimlesinden once iki Ol¢iiliikk bir bag vardir. Bu
kismin ardindan ilk motifin bu kez ilk ciimlesi getirilerek parca basladigi gibi sona

ermistir.
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2.3. Ferit Tiiziin besteleme bicemi ile diger Tiirk bestecilerinin incelenen

eserlerinin karsilastirilmasi

Bu karsilastirmada bestecilikleri hakkinda bilgiler verilmis olan yedi Tiirk
bestecisinin incelenen eserleri ile Ferit Tiiziin arasindaki benzerlik ve farkliliklar
ortaya konulmaya calisilmaktadir. Burada elde edilmek istenilen sonug; Ferit
Tiiziin’tin bir Tiirk bestecisi olarak yerinin belirlenmesi, eserlerinde Tiirk miizigi
karakterine yatkinlik gOsteren bir bestecinin nasil yontemler izleyebilecegi ve
Tiiziin’tin nasil bir yontem izlediginin acikliga kavusturulmasidir. Herhangi iki
besteci arasinda tam olarak bir karsilastirma yapilabilmesi icin, her iki besteci i¢in de
kapsamli bir arastirma ve inceleme caligmas1 yapilmasi gerektiginden ve bunun bir
tezin boyutlarim1 ¢ok asacagn diisiiniildiigiinden, adi1 gecen diger bestecilerin
eserlerinin incelemeleri, Tiiziin’lin bestecilik biceminin izledigi yol hakkinda bir fikir
verilebilmesini amaclamaktadir. Ancak yine de bu besteciler hakkinda yukarida
verilmis olan bilgiler ile Tiiziin arasindaki benzerlik ve farkliliklardan da yeri

geldikce bahsedilecektir.

2.3.1. Tiiziin — Rey

Rey’in incelenen Osman pasa Tirkiisiinde goze carpan sey temanin dncelikle
sade olarak sunulmasi daha sonra ise armonik yapinin ve motifin giderek
karmagiklastirilmasidir. Rey’in Fransiz izlenimcigine olan yatkinligi eserdeki bazi
yerlerde de hissedilebilmektedir. Bu parcada Rey halk miizigi 6gesini soyutlastirmig
ve Oziinden farkli bir baglamda vermistir. Makamsal yapidaki bir temanin secilmis
olmasina karsilik parcanin giderek bu yapidan da soyutlanmasi ve batili tekniklerin
agar basmasi, Rey’in on halk tiirkiisii icinde yer alan bu tiirkiiniin, Ferit Tiiztin’iin
tirkil anlayisindan ¢ok uzak bir yapida oldugu sonucunu dogurmaktadir. Tiiziin, su

gelir tasa deger tiirkii diizenlemesinde yine temay1 aynen almis olmasina ragmen Rey

156



gibi bir soyutlagtirmaya gitmemis tiirkiiyii 6z yapisina ¢ok yakin bir karakterde
sunmustur. Ayrica Tiiziin’iin orkestra eserlerinde de Rey’in bu eserinde oldugu gibi,
Tiirk miizigi malzemesinin ¢agdas bat1 miizigi malzemesi ile karistirnllmasi seklinde
degil bu iki ayr1 formun birbiri ile uyum halinde sunulmasi gozetilmis, tiirkiiniin bati
teknikleri ile ana karakterini kaybedecek kadar degisime ugramasinin Oniine
gecilmistir. Fransiz kiiltiiriine ve miizigine hayranlik besleyen Rey ile Almanya’da
egitim gormiis ve folklorik 6gelere bagli Tiiziin arasinda bir yakinlik kurulmasi
zordur. Ayrica Rey’in klasik Tiirk miizigine yakin oldugu Tiiziin’lin ise daha c¢ok
halk miizigini benimsedigi goriilmektedir. Tiiziin’iin cayda c¢ira, su gelir tasa deger,
ha bu diyar gibi dogu Anadolu kaynakl tiirkiileri se¢mis olmasi da bunun bir
gostergesidir. Rey’in on halk tiirkiisii ayn1 zamanda piyanistlik bir eser olmasi ile de
gbze carpmaktadir. Rey’in piyanistligi ve bestecilik anlayis1 bu eserde birlikte
goriilebilmektedir. Temanin bir elde akor yapisi i¢inde sunulmasi, diger eldeki farkli
figiirler ile birlestirilmesi gibi etkenler, parcanin bestelenisinde hem Rey’in bestecilik
anlayisinin hem de piyano miizigi yaratma idealinin birlikte etkili oldugu izlenimini
dogurmaktadir. Oysa Rey gibi bir piyanist olarak 6n plana ¢ikmasa da piyano egitimi
almig bir besteci olan Tiiziin, eserlerinde orkestray1 miizigi renklendirmede bir arag
olarak gormiis ve motifin karakterinin bir destekleyicisi olarak kullanmistir.
Operetleri ile miizigi halk ile yakinlastirma idealinde olan Rey, On halk tiirkiisiinde
boyle bir amag giitmemistir. Rey’in besteciliginde halk i¢in besteledigi hafif eserler
ile daha akademik bir anlayis i¢inde besteledigi sanat miizigi birlikte yiiriimektedir.
Osman pasa tiirkiisiiniin ise daha ¢ok sanat miizigi cergevesi i¢inde kendi anlayisina
uygun olarak ve begenilme amaci giitmeden yazildigir soylenilebilir. Tiiziin’iin
besteciliginde halk i¢in yada kendisi i¢in eser yazma gibi bir diisiince yoktur.
Tiiziin’tin yazdig1 eserlerde Stravinski yada Bartok gibi bestecilerin etkileri goriilse
bile baska bir ulusa yonelik miizik akimlarina rastlanmaz. Eserlerinde halk miizigini
0z hali ile igleme ve bunu yaparken de yeni bir seyler yaratma fikri vardir. Bu yiizden

eserleri halka yakindir.
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2.3.2. Tiiziin — Saygun

Saygun’un Anadolu’dan adli eseri Tiirk halk ezgilerinin sade bir sekilde
islendigi bir yapittir. Burada ezgilerin daha ¢ok oldugu gibi ele alinarak armonize
edildigi goriilmektedir. Tiiziin de su gelir tasa deger gibi birkag kiiciik yapili eserinde
buna benzer bir yontem kullanmistir. Ancak Tiiziin’iin ele aldig1 ezgi ve eslik
arasinda karakter acisindan bir bag vardir. Su gelir tasa deger’de de goriildiigii gibi
eslik Ogeleri ana motif ile biitiinlesiktir ve onun ritmik ve melodik yapisini
zenginlestirmeyi amaclamaktadir. Tiizlin’iin motifleri dogrudan kullanmayip
degisiklige ugrattigi yada kendi 6zgiin motiflerini olusturdugu eserlerde ise halk
miizigi 1ile, ilgi ise bestecinin melodik, ritmik ve armonik buluslar1 ile
gerceklesmektedir. Anadolu’dan da ise dogrudan ele alinan motifler ya ikinci bolim
olan zeybek teki gibi unison olarak gosterilmis ve melodik yapi ile karakter olarak
uyusmayan tonal armoni ile ¢ok seslendirilmis, Ya da iigiincii boliim olan halay’da
goriildiigii gibi eslik dogrudan ele alinan ezginin algilamisim degistirmistir. Halay
boliimiinde bir ¢cok halk ezgisinin kullanilmig bunlar bir halay oyununu ¢agristiracak
sekilde yavastan baglayarak giderek hizlanacak sekilde sunulmusglardir. Bu yonii ile
eserin folklorik bir yoniiniin oldugu da soylenebilir. Ancak folklorik yon de
Tiiziin’tin folklorik karakterli pasajlar1 ile uyusmamaktadir. Tiiziin eserlerinde
dogrudan halk miizigi motiflerini alinmig olsa bile bunlarin sayis1 ikiyi gecmez.
Ayrica dogrudan alinmis olan motiften hemen sonra tamamen farkli karakterde bir
kisim getirilir ve daha sonra dogrudan alinan ezginin malzemesinden yeni motifler
tiiretilir. Tiiziin de ¢ayda c¢ira’da folklorik bir oyunu canlandirmistir ancak bu oyun
oldugu gibi sunulmamis baglangicta ve sonda oyundan pargalar kullanilmistir.
Esintiler’in ikinci boliimiindeki zeybek ile Saygun’un burada ikinci boliimde
kullandig1 zeybek arasinda da bir ¢ok agidan farklilar vardir. Orkestra eseri olarak
tam olarak bir karsilastirama yapilmasi zor olsa da bicimsel agidan iki boliimii
kiyaslamak miimkiindiir. Esintilerdeki ezgi besteci tarafindan olusturulan 6zgiin
yapida bir motiftir. Saygun ise bir halk miizigi temasim almistir. ki bolim
arasindaki en biiyiik fark Saygun’un burada kullanmis oldugu tonal armonidir. Tonun

cesitli derecelerinin sistemli olarak kullanimi1 ile bir ¢okseslendirme yapilmistir.
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Tiiziin ise eslikte dortlii akorlar1 ve major — min6r akorlar1 kullanmasina ragmen
bunlan kendi anlayisina uygun olarak serbest bir bicimde kullanmistir. Saygun’un
zeybegi daha cok motifin unison olarak sunulmasi sayesinde karakterini
yansitabilmistir. Tiiziin’de ise basta solo olarak verilen zeybek temasina bunu
destekleyecek yapida 6zgiin bir armoni eklenmis, ayrica birden fazla zeybek motifi

kullanarak eserin karakterini bozmadan melodik zenginligini arttirmistir.

Saygun bir halk miizigi arastirmacis1 olarak Tiirk halk miizigini yakindan bilen
bir besteci idi. Ancak Avrupa’da aldig1 egitimin eserleri iizerindeki etkisi ve bazen
bati tekniklerini uygulamanin halk ezgisinin 6ziinii karakterinin disina ¢ikacak kadar
degisime ugratmasi gibi yonleri ile Tiiziin’den ayrilmaktadir. Bestecinin son dénem

eserlerinde giderek halk miiziginden uzaklagmasi da buna bir 6rnek teskil etmektedir.

2.3.3. Tiiziin — Erkin

Ulvi Cemal Erkin Tiirk bestecileri i¢inde Tiiziin ile en ¢ok ortak yonii bulunan
bestecidir. Tiiziin’iin piyano 6gretmeni olan, ayn1 zamanda bestecilige yonelisinde de
katkis1 bulunan Erkin, Tiiziin gibi halk miizigini yine Oziine bagl bir bicimde
islemektedir. Burada incelenen iki parcasinda da, Tiiziin’e benzer bir sekilde halk
miizigine yakin karakterli ama 6zgiin motifler yaratmistir. Incelenen eserler form
olarak basit yapidadir. Ilk incelenen eser olan Oyun rondo yapisinda olup ana tema
digindaki motifler de Tiirk miizigi karakterlidir. Kullanilan form ve motiflerin
ozgiinliigii ile Tiiziin’e yaklasilmis olsa da, Erkin burada Tiiziin’den farkli olarak
kullandig1 ikincil karakterli boliimleri de halk miizigi yapilarinda sunmustur. Oysa
Tiiziin halk miizigi bicemine yakin bir ezgi kullandiktan sonra tamamen farkli bir
yapida bir motif getirmekte ve eserin salt halk miizigi olarak degil daha evrensel bir
sekilde yapilandirilmasina 6nem vermektedir. Erkin’in burada kullandigi dortlii
akorlar da Tiiziin tarafindan kullanilmaktadir. Ancak Tiiziin, Erkin’in bu eserde

kullandig1r kadar dortlii armoni sistemine yaklasmaz. Rondo temasini olusturan
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motifin 6zgiinliigii yaninda canliligi da Tiiziin ile parelellik gostermektedir. Tiiziin’de
de tekrar eden motifler canhidir. Erkin’in kullandigi eslik de yine Tiiziin’de
goriildiigii gibi genelde uyusumlu bir yap1 gostermekte ve motifin ana karakterini
desteklemektedir. Incelenen bir diger boliim olan Zeybek’de de dortlii akor yapilart
goriilmektedir. Bu yonii ile bir iliski kurulacak olursa Tiiziin Esintiler’deki
zeybeginde de ana motife dortlii akorlarin ¢okca yer aldigi bir eslik kullandigi
soylenebilir. Farklilik agisindan bakildiginda ise Erkin’in Zeybek kisminda ikincil
karakterli motiflerin ana motif ile benzer bir yapida aym1 malzemeden iiretilmis
oldugu goriiliir. Tiizlin’iin ad1 gegen zeybeginde birden ¢ok zeybek motifi kullanilmig
olmasina ragmen bunlar birbiri ile buradaki kadar siki bir iliski icinde sunulmamustir.
Ayrica Tiiziin kullandig1 zeybek motiflerinin arasinda yukarida sozii edildigi lizere
farkli yapida kisimlar kullanmistir. Erkin’in zeybeginde, parca zeybek temasinin halk
miiziginde oldugu gibi tekrar ile sonuclanmakta iken, Tiiziin zeybegi temay1

hatirlatan timlarla bitirerek daha 6zgiin bir yapida sunmustur.

Erkin ve Tiiziin’tin halk miizigine bakis tarzlar1 benzemektedir. Ancak Erkin’in
halk miizigi yapilarina Tiiziin’den daha fazla bagh kaldig1 ve yalin halini kullandig1
gozlemlenmektedir. Erkin’in en ¢ok taninan eserlerinden olan Kogekce de oldugu
gibi halk miizigi temalarinin birbirlerine eklenmesi ve buna bazi yerlerde dortlii bazi
yerlerde de major — mindr akorlar ile eslik etmesi Tiizin’iin tarz1 ile

bagdasmamaktadir. Burada incelen eserlerde de bu durum gozlemlenebilmektedir.

2.3.4.Tiiziin — Alnar

Ferit Alnar’in bicem olarak Tiiziin ile fazla ortak noktas1 yoktur. Alnar’in klasik Tiirk
miiziginden gelmesinin eserlerine dnemli 6l¢iide etki etmis olmasi burada incelenmis
olan zeybek havasinda da goriilebilmektedir. Bu zeybegin en dikkati ¢eken ozelligi

form olarak ¢ok serbest bir yapida kurulmasi ve bestecinin, makamlarin i¢ ice
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gecmesi ile olusturdugu motiflerdir. Bu agidan makamlardan esinlenilen kismlar1 ¢ok
kisa tutan Tiiziin ile benzerlik yoktur. Alnar'in kullandigi motifin Tiirk halk
miizigine hemen hi¢ yakinligi olmadig klasik Tiirk miiziginden esinlenildigi goze
carpmaktadir. Kullanilan esligin bile bu makamsal yapiy1 destekledigi diisiiniiliirse,
Alnar’mn zeybeginin Tiiziin’den oldugu kadar diger bestecilerin zeybeklerinden de
ayrt bir ¢izgide oldugu soylenebilir. Kullanilan majér — mindr akorlar tonal bir
armoni havasii vermekten uzak olup makamsal yapilar1 desteklemektedir. Alnar’in
bu yapitinda Tiiziin’de oldugu gibi Tiirk miiziginden bagimsiz bir kisim
bulunmamaktadir. Ancak bestecinin motifleri isleyisi 6zgiindiir. Alnar’in klasik Tiirk
miizigini cok iyi bilen bir besteci olarak Tiirk miiziginin bu sekli ile cagdas
miiziginin icinde yer almasina ugrastifi, ancak bunu yaparken Tiiziin’iin halk
miizigindeki ©6zii korumus olmasi gibi, klasik Tiirk miiziginin 6ziinii korudugu

sOylenebilir.

2.3.5. Tiiziin — Akses

Tiiziin, Necil kazim Akses,’in kompozisyon Ogrencisi olmasina karsilik
Akses’in de soyledigi gibi kendisine has bir yol izleyerek hocasindan farklilagmistir.
Akses’in burada incelenmis olan minyatiirler eseri disinda Tiirk miiziginden
esinlendigi eserleri ¢ok degildir. Akses olgunluk ve son donem eserlerinde giderek
Tirk miiziginden uzaklasmis, kullandigi teknikler acisindan da Tiiziin’den cok
farklilagmistir. Ancak burada incelenmis olan eserin gorece Tiiziin’e daha yakin

oldugu soylenebilir.

Minyatiirler’de goze carpan en 6nemli 6zellik ezgilerin ¢ok sade ve basit bir
sekilde islenmis olmasidir. Incelenen ilk boliim olan 2. boliim daha sade yapidadir ve
sadece iki motiften olusturulmustur. Burada motiflerin ¢ok basit yapida bir eslik ile
dortlii ve besli timlardan olusturuldugu goriiliir. Bu iki motifin ard arda getirilmesi
disinda herhangi 6zgiin bir olusum gorillmemektedir. Motiflere yapilan esligin

basitligi de diisiiniildiiginde boliim i¢in miizikal olarak pek bir bulus ve 6zgiinliik
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sergilenmedigi goriiliir. Incelenen diger bolim olan 7. boliim ise daha ozgiin
karakterdedir. Burada orta boliimde Tiirk miizigi karakterinden biraz disar ¢ikilmasi,
Tiiziin ile benzerlik gostermektedir. Ancak boliim, yine boyle bir havada
sonuclanmiyor olmasi ile Tiiziin’den ayrilmaktadir. Armonik olarak yine basit bir
yapinin gozlemlendigi boliimde uyusumsuz tinilarda kullanilmistir. Ancak esligin
¢ok duragan olmasi ve ezgiyi akor i¢inde duyurmak disinda desteklememesi
Tiiziin’tin kullandigindan farkli bir yapiya isaret etmektedir. Ayrica motifi tekrarina
baglayan farkli karakterdeki orta boliimiin Tiizlin’iin eserlerinde goriildiigii gibi

belirgin bir yapist yoktur sadece baglant1 amaciyla kullanilmistir.

Tiiziin ile 0gretmeni Akses arasinda da bir bag kurmak zordur. Akses Tiirk
miiziginden yalnizca eserlerinin bir bolimiinde esinlenmistir. Bu eselerinden halk
miizigi Ogelerinin en rahat goriilebildigi eser belki de minyatiirlerdir. Tiiziin’tin
besteciligini 6vmesine ragmen Akses’in izledigi yol Tiiziin’iin halk miizigini 6zgiin
bir bicimde isleyisine hi¢ benzememektedir. Akses halk miizigini yalmizca
yaralanabilecegi malzemelerden biri olarak gormiis, 6ziinii korumayi degil kendi

anlayisina uygun olarak bu malzemeden yararlanmay1 diigiinmiistiir.

2.3.6.Tiiziin — Sun

Tiiziin’den daha sonra dogmus olan Muammer Sun, halk miizigine bakisi ile
Tiiziin’e paralellik gosteren bir bestecidir. Tiiziin gibi, ¢agin halktan kopuk ve kendi

icine kapanik miizik akimlan ile ilgilenmemistir.

Burada incelenmis olan Yurt renkleri’nin Arpazli zeybegi bolumii, temasini
dogrudan halk miiziginden almis olmasi ile Tiiziin’iin zeybeginden ayrilmaktadir.
Dortlii armoninin sistemli bir bigimde siireli kullanilmas1 par¢anin Tiiziin’den ayrilan
bir diger kismidir. Birbiri ile iliskili ii¢ motiften olugsmus olan par¢a motiflerin basit
bir bicimde armonize edilmesi ile sekillenmistir. Iki motiften olusturulmus Hiiseyni

boliimii de yine dortlii armoni sistemine gore yazilmis hareketliligi ve 6zgiinliigii ile
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Tiiziin ile paralel bir ¢izgidedir. Ancak burada da Tiirk miizigi karakterinin hi¢ disina
cikilmamistir. Parga ilk motifin tekrar iizerine kurulmustur. Anadolu siiitindeki tiirkii

de parca sonunda tamamen degisik karakterde bir boliim getirilir.

Halk miizigini ele alisi, 6zgiin motifler olusturmasi ile Tiiziin ile benzesen
Muammer Sun, besteciligini ve orkestrasyonunu takdir ettigi Tiiziin’den 06zgiin
temalarmin tamaminin Tiirk miiziginden esinlenilmis olmasi ve Ilerci’nin dortlii
armoni sistemine ¢ok daha fazla bagh kalmasi ile ayrigmaktadir. Ancak Tiiziin’den
sonraki Tiirk bestecileri icinde halk miizigi ile baglarin1 koparmayan birkag

besteciden biridir.

2.3.7. Tiiziin — Baran

Muammer Sun ile aym sinifta egitim gormiis olan Baran, Sun gibi eserlerinde
halk miiziginden yararlanmis bir bestecidir. Ancak Sun’a gore Tiiziin’e daha uzak
biceme sahip bir bestecidir. Sun’dan farkli olarak, ¢cagdas bat1 miizigindeki akimlara

da eserlerinde yer vermistir.

Baran’in incelenen ilk eseri olan, Balikesir dagindan bir zeybektir. Dogrudan
halk miiziginden alinmis olan motif, ¢ok basit yapida ele alinmis ve bu motiften
olusturulan birkac figiir ile birlestirilmistir. Bu yonii ile Tiiziin’iin zeybeginden
farklilasan parcada akor yapisi olarak dortlii armoniye yakinlik gosteren bir ¢izgi
vardir. Tiiziin’deki degisik karakterli boliimler burada da goriilmez. Incelenen ikinci
eser olan Evlerinin o6nii mersin ise Tiiziin’lin Anadolu siiitinde bulunan tiirkii
boliimiine ¢ok benzer bir bicimde kurulmus bir eserdir. Anadolu siiitinde soziin
geldigi kisimlarda tremololarla yapilan eslik burada da kullanilmis ve soziin 6n

planda kalmasi saglanmistir. Yine Anadolu siiitindeki gibi ezgi ve nakarattan olusan
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parca, oradaki tiirkiiniin son boliimiiniin farkli olmasi ve nakarat boliimiiniin daha

canli olmasi ile Tiiziin’den farklilagsmastir.

Baran da Sun gibi Tiiziin’den sonra dogan bir bestecidir. Eserlerinde zaman
zaman burada incelendigi gibi Tiirk halk tiirkiilerini kullanmis olan Baran, bazi1 bagka
halk tiirkiisii diizenlemelerinde burada incelenen parcalarindan farkli olarak, halk
miiziginden alinan temaya tamamen uyusumsuz ve farkli karakterde bir eglik
kullanarak temalarin 6zgiin karakterini degistirmistir. Tiirk miizigi ile oldugu kadar
bat1 miiziginin cagdas teknikleri ile de yakindan ilgilenen Baran, bu ac¢idan Tiiziin ile

hem ortak hem de ayrisan yonleri bulunan bir bestecidir.
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BULGULAR

Ferit Tiizlin’iin, dort orkestra eseri; Tiirk kaprigyosu, Esintiler, Cayda Cira,
Anadolu siiitinden tiirkii, bir operasindan koral boliim (Midas’in Kulaklarn giris
korosu) ve bir acapella tiirkii diizenlemesinin (su gelir tasa deger) incelenmesi

sonucunda elde edilen bulgular sunlardir:

= Tiiziin’tin kullandigr Tiirk miizigi karakterli motiflerin bir kismi dogrudan
halk miiziginden alinmis (Esintiler’in son boliimii “ka bu diyar”, cayda ¢ira
tiirkiisii, su gelir tasa deger tiirkii diizenlemesinde oldugu gibi), bir kismi da
kendisi tarafindan yaratilmistir. (Esintiler zeybek boliimii, Tiirk kaprigyosu,
cayda cira’da goriilen motifler vb.)

= Bunlara ilaveten besteci bir ¢ok yerde Tiirk miizigi karakteri disinda da motif
ve temalar kullanmistir. (Esintiler, Tiirk kapricyosu, Midas’in kulaklart vb.)

= Eserlerinde baz1 boliimler, halk miizigine paralel olarak sadece ezgi ve
nakarattan olusturulmustur. (Anadolu siiitinden tiirkii, su gelir taga deger.)

= Bestecinin eserlerinde form olarak basit bir yap1 gozlenir. Orkestra eserleri
genelde A — B — A formuna uygundur. Diger eserlerinde de benzer yada daha
basit yapilar kullanilmistir.

= Tiiziin’iin eserlerinde daima canli ve dinamik bir yap1 gézlemlenmektedir.
Kullandigt A — B — A formu genellikle hizlh — agir — hizli seklinde
olusturulmus olup, eserler canli baslayip canli sonu¢glanmaktadir.

= Tiiziin’tin Tirk miizigi esinli eserlerinde karakteristik olarak kullandigi bir
motif yapisi vardir. Buna gore ilk olarak Tirk miizigi esinli ezgiler
goriinmekte, ikinci olarak ise tamamen bu karakterden uzak motifler
kullanilmakta, son olarak ta yine Tiirk miizigi esinli ezgilere doniilmektedir.
Bu sayede besteci, eserin icinde farkli karakterler kullanarak, bilindik
ezgilerin yaratacagi monotonluktan kurtulabilmis, ©6zgiin ve siiriikleyici
eserler olusturabilmistir.

= Besteci ¢esitli makam esinli yapilart serbest¢ce kullanmistir. Bunlarin
kullanilmasinda siirekli olarak bir makama bagh kalindig1 goriilmemektedir.

Daha ¢ok kisa motifler seklinde makamsal ezgiler goriilebilir.
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Bestecinin kesin bir armoni sistemini izlemedigi goriilmektedir. Baz1 yerlerde
flerici armoni sistemini hatirlatan dortlii akorlar goriilmesine ragmen bunlar
sistemsiz olarak kullanilmiglardir. Ayrica bazi yerlerde bu akor yapilarma
cesitli uyusumsuz seslerin de eklendigi goze carpmaktadir. Yukarida motif
kullaniminda sozii edildigi gibi armonide de goriilen yapilar, tamdik ezgileri
yada eserde cokcga tekrar edilmesi ile tanitilan ezgileri farkli bir hava icinde
sunmada etken olarak kullanilmustir.

Bir cok yerde major ve mindr akorlardan yada ilgili armonik derecelerden
yararlanilmistir. Ancak bunlara da ¢cogu zaman uyusumsuz sesler eklenmistir.
Bestecinin eserleri, uyusumsuz timmilar cokc¢a kullanilmis olsa bile tonal
merkez kavramina dayali eserlerdir. Ozellikle Tiirk miizigi karakterindeki
kisimlarin boyle bir yapida olugu soylenebilir. Diger karakterdeki kisimlarda
da sik olarak ton degistirildigi ve belli bir tonal merkeze bagh kalinmadig
gozlemlenmistir.

Eserlerde genellikle dikey armoni sistemi goriillse de bazi yerlerde yatay
armoninin kullanildig1 da goze carpar. (Esintiler — ha bu diyar da oldugu gibi)
Ezgi ve eslik yapisina bazen ikincil ezgiler eklenmekte bazen de eslik ikincil
ezgiye doniismektedir.

Besteci orkestrasyonunda, ¢esitli enstriiman gruplarinin sira ile motifleri
aralarinda paylagmalarini saglayarak ¢ok renkli bir orkestrasyon elde etmistir.
Bir motifin ilk climlesi bir enstriiman gurubu ile ¢alinirken ikinci ciimlesi
yada buna cevap niteligi olusturan ciimlesi baska enstriiman grubuyla
calinmaktadir. Bundan sonraki boliim ise yine bagka enstiirmanlarda
goriinmektedir.

Tiiziin’tin bakir sazlar1 eserlerinde c¢okca kullandigi gézlemlenmistir. Bu
calgilardan hem Tiirk miizigi karakterli sololarda hem de bagimsiz karakterli
motiflerde yararlanilmistir.

Tirk miizigi esinli kisimlarda soloya secilen enstriimanlar genelde Tiirk
miizigi tinlarina da yakin olan enstriimanlardir. Baz1 yerlerde obuanin tinilarn
zurna havasim vermekte kullamlmistir. Ayrica Tiirk miiziginde cokca

kullanilan klarnet de bu boliimlerin solo enstriimanlarindan biridir.
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Eserlerde c¢ok c¢esitli vurmali calgilar kullanilmistir. Bunlar miizigin
karakterine ve yaratilmak istenen havaya uygun olarak kullanilmislardir.
Boylece canli degisken ve zengin bir ritmik doku olusturulmustur. Tiirk
miizigi esinli yerlerde kastanyet yada tahta blok ¢ok¢a kullamlmistir. Ayrica
biiyilik davul ve ksilofonun da ¢okg¢a goriilmektedir.

Piyano da bir orkestra calgisi olarak kullanilmistir. Daha ¢ok eslik gorevinde
olan piyano bir ¢cok yerde vurmali calgi gibi kullanilmistir.

Tiiziin’tin besteleme bicemi Ogretmeni olan Necil Kazim Akses, ve Tiirk
beslerinin iiyeleri olan, Rey, Saygun ve Alnar’dan cok farklidir.

Saygun, Rey ve Akses, eserlerinde Tiirk miizigini yalniz malzeme olarak
kullanarak, istedikleri gibi sekillendirmisler ve cagdas bat1 miizigine dayanan
teknigi Tiirk miiziginin aslinin yansitilmasindan daha 6n planda tutmuslardir.
Tiiziin ise Tirk miiziginin 6ziine daha yakin eserler vermis bunlan batil
tekniklerle birlestirmistir. Ancak teknik Tiiziin de Tiirk miizigi karakterinin
kaybolmasina hi¢bir zaman yol agmamustir.

Alnar’mn klasik Tiirk miizigine yakinligi dolaysiyla eserleri Tiiziin’iin halk
miizigine yakin eserlerinden ¢ok farklidir.

Erkin, Tiirk besleri icinde Tiiziin’e bicem olarak en yakin kisidir. Halk
miizigini ele alis1 Tiiziin ile paralellik gosteren Erkin, Tiirk miiziginin 6ziinii
korumasina ragmen, Tiiziin’tn bati esinli Tirk miizigi denilebilecek
eserlerinden daha farkli yapida eserler vermistir.

Ikinci kusaktan itibaren Tiirk besteciliginde olusan ayrim iginde eserlerinde
Tiirk miiziginden yararlanmay1 secen bestecilerden, Sun ve Baran’da Tiiziin
ile farkliliklar gostermektedir.

Sun’un dortlii armoniyi temel prensip olarak ele alis1 ve Tiiziin’de ki bati
miizigi esinli 6zgiin kisimlarin eserlerinde yer almayisi iki besteci arasindaki
onemli farklardir. Ancak Sun’un da Tiirk miizigini yalmiz bir malzeme olarak
degil 6z olarak alma egilimindedir.

Baran’da da dortlii armoniye yatkinlik gozlenir. Ancak Baran’in ¢agdas bati
miizigine de yakinligi sebebiyle eserlerinde bazen Tiirk miizigini 6z yapisiyla
kullandig1 bazen ise batili teknikleri 6n plana ¢ikardigi goze carpmaktadir. Bu

yonleriyle Tiiziin’den farkli bir biceme sahip bir bestecidir.
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SONUC

Tiiziin’tin miizik anlayisina hakim olan 68e Tiirk miiziginden esinlenmedir.
Tirk miizigini islemede Ozgiin olabilmeyi gbzetmis olan besteci motifleri
islemede, armonize etmede ve orkestralamada bunu gostermektedir. Tiirk
miizigini cagdas bati formlarinda islerken, yalmizca c¢okseslendirme yoluna
gitmeyip motifleri diledigi gibi bicimlendirmesi, tonal ezgi ile uyusumsuz akorlar
kullanmasi, Tiirk miizigi esinli temalar ile 6ziinii ¢agdas bati miiziginden alan
temalan i¢ ice kullanmis olmasi, orkestrayr Tiirk miizigini 6ziine uygun ifade
etmede kullanmas1 ve zengin ritmik doku Tiiziin’in miizigindeki karakteristik
ogelerdir. Cagdas bati miizigi acisindan bakildiginda dogu miiziginin Oziinii
batil1 teknik ve formlar i¢inde sunmaya calisan bir besteci olarak goriilen Tiiziin,
bunu yaparken de Ozgiin olma kavramini; halkinin miizigini yalmzca kendi
kafasindaki yapilarda kullanacagi bir malzeme olarak gérmemis olmasi ile Tiirk
besteciligi i¢inde seckinlesmektedir. Tiiziin halk miizigini kendi miizigi i¢inde
yasatma yolunu se¢mistir. Eserlerinde 6zgiin olma cabasim siirekli degisik ve
denenmemis bir seyler yapma olarak gérmemis, bat1 miizigini bigimsel olarak ele
alirken bu bi¢cimin 6ze hakim olmasini engellemistir. Tiiziin’iin dnemli eserleri
icinde Tiirk miizigine gorece uzak tek eseri olan Midas’in kulaklar1 operas1 bile
konusunu Anadolu topraklarindan almis olmasi ile bestecinin Anadolu’ya
baghligima isaret etmektedir. Her zaman dinleyicinin siiriikleyici ve cekici
buldugu eserler vermis olan Tiiziin, ¢agin bati miiziginin genis halk
topluluklarindan uzak ve kendi i¢ine kapanik entelektiiel yapisina yonelmemistir.
Eserlerinde herhangi bir felsefi diisiinceyi, ideolojiyi yada sosyal sorunlar1 konu
olarak almamasi elestirilebilir olsa da, Tiiziin bir besteci olarak gelecekte Tiirk
miiziginin evrensel miizik i¢indeki yerini bulmasi cabasina en ¢ok katki yapan
bestecilerden biri olabilmistir. Burada en énemli olgu Tiiziin’iin bir batilinin da
gelip kolaylikla yapabilecegi bir seyi yapmamis olmasi, Tiirk miizigine bir
batilidan ¢ok bir Tiirk goziiyle bakabilmis olmasidir. Besteciyi Tiirk besteciligi

icin 6nemli yapan yani da, batililara gercekten 6zgiin gelen yani da budur.
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Cagdas Tiirk miiziginin gelecekte cumhuriyetin ilk yillarinda oldugu gibi
bir ivme kazanip kazanamayacagi bilinmemektedir. Ancak Ilk ve ikinci kusak
bestecilerin ¢agdas Tiirk besteciliginin diinyaca kabul goren bir ekol olmasi
yolundaki cabalari, bu ideale sahip her besteci yada miizikolog tarafindan temel
olarak kabul edilecektir. Tiirk besteciliginin dayandigi 6ziin Tiirk miizigi olarak
kabul edilmesi halinde ise Ferit Tiiziin’tin eserlerinin ve besteciliginin ¢agdas
Tirk miizigi i¢in Onemi de ortaya ¢ikmis olacaktir. Bu sayede de Tiiziin,
Atatiirk’tin de ideali olan 6zde ulusal ve ifadede evrensel karakterde bir Tiirk
miizigi olusturulabilmesi yolundaki ugrasta saygin yerini alacaktir. Erken 6liimii
ile arkasinda 20 kadar eser birakabilmis Tiiziin, yeniliklere her zaman acik olan
kisiligi ile biraz daha yasamas1 halinde belki de farkl tarzda ve Tiirk besteciligi
icin daha da Onemli eserler birakabilecek bir besteci olabilecekti. Yine de bu
kadar eser ile Tiirk besteciliginin en taninmis iiyelerinden biri olabilmesi ve
eserlerinin her zaman ilgi uyandirmasi, Tiiziin i¢in yapilmasi gereken

caligmalarin 6nemini vurgulamaktadir.
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