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OZET

Bizans miizigi konulu arastirmalarin azligindan hareketle yola cikilan ve konusu Bizans dini
miizigi ile simirlandirilan bu calismanin amaci, Bizans dini miizigini giiniimiizde Istanbul
Fener Rum Ortodoks Patrikhanesi’ nde icra edilen miizigin taninmasi biciminde ele almak ve
boylelikle, Fener Rum Ortodoks Patrikhanesi’ nde yasatilan miizik ortaminin Bizans dini

miiziginde bir Istanbul Tavr olarak belirdiginin altini ¢izmektir.

Bu amacla calismada, Istanbul Fener Rum Ortodoks Patrikhanesi’ nde soylenen ilahilerden
tlirlerine gbre gruplandirilmis énemli 6rnekler modern Bizans notasyonundan alinarak, Baty’

nin porteli sistemine gore yazilmis ve melodik, ritmik ve modal yonden analizleri yapilmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Bizans dini miizigi, Bizans miiziginde Istanbul Tavri, Fener Rum

Ortodoks Kilisesi miizigi, Leonidas Asteris.



SUMMARY

The scarticy of studies on Byzantine music in Turkish language, despite the importance of the
topic for the culture of Turkey has been the chief motivation for this research, whose subject
is limited to Byzantine religious music. The aim of the research is to examine the “Istanbul
Style” in Byzantine religious music by focusing on the music performed at the Fener Rum

Orthodox Patriarchate in Istanbul.

In order to do this, significant examples classified among the hymns performed at the Fener
Rum Orthodox Patriarchate in Istanbul were transcribed to Western stave system of notation

from modern Byzantine notation, and analyzed in aspects of melody, rhythm and mode.

KEY WORDS: Byzantine religious music, Istanbul Style in Byzantine religious music, Music

of the Fener Rum Orthodox Patriarchate, Leonidas Asteris.
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GIRIS

Tarih sahnesinde bin yili askin bir zaman dilimi icerisinde varligini siirdiiren
Bizans Imparatorlugu’ nun, giiniimiiz kiiltiir ve sanat ortaminda gittikge Onem
kazanan bir arastirma konusu oldugu bilinmektedir. Glintimiizde miizik kiiltlirlintin
onemli koklerinin Anadolu topraklarinda aranmaya basladigi dikkate alindifinda
Bizans kiiltliriintin taninmasimun ve bu kiiltiir iginde tretilen miizik sanatinin

arastirilip incelenmeye deger oldugunun farkina varilir.

Toplumlarin  yasayisinda miizik, kiiltiriin  yeterince iyi tanmabilmesi;
coziimlenebilmesi icin gereken 6nemli ipuglarim igermektedir. Bu nedenle Anadolu
{izerinden diinya kiiltiiriine yaptig1 katkilar geregi Bizans Imparatorlugu bir odak
noktas: sayilabilmekte ve bunda miizigin onemli rolii oldugunun altim ¢izmek

gerekmektedir.

4.yy’ dan 15.yy’ a kadar yasadig: bilinen Bizans, Bati® da Tunus ve Italya’ dan,
Filistin’ e; Dogu’ da Suriye ve Mezopotamya’ ya; Giiney’ de Misir’ a; Kuzey’ de
Nougorod® a kadar uzanan cografyada, giiniimiize kalabilmis anitlarinda kendini
hatirlatmaktadir (Antmen, 1998). Kaldi ki Anadolu insanlari olarak, glintimiiz
Istanbul’ unun bu imparatorlugun baglangicindan sonuna dek bagkenti olarak
kaldigimin farkina varilmasmin bu tiir bir arastirmay: baglatabilmek igin yeterince
onemli oldugu diisiiniilebilir. Istanbul’ un Snemi, bu kiiltlirlin miiziginde de 6n
plandadir. Nitekim Bizans miiziginde “Istanbul Tavri”, Fener Patrikhanesi
merkezinde bicimlenen &zel bir tavir olarak dikkat ceker'. Kendinden 6nce yasayan
bir cok kiiltiiriin dzelliklerini {izerinde toplayan Bizans’ in, kendinden sonra yasanan
donemlere olan etkileri gdz 6niinde bulundurularak, Bizans miiziginin diinya ve

iilkemiz kiiltiirel miras1 icin nemli bir yerde olusu aragtirmaya yon verecektir.

! Leonidas Asteris (Fener Patrikhanesi miizik ydneticisi) ile yapilan kisisel goriismeler, 2003, fstanbul.



Diger yandan, Bizans Imparatorlugu’ nun Anadolu topraklar tizerinde varlifim
yaklasik 1200 yil korumus olmasina ragmen miizik bilimi alaninda bu kiltiiriin
miizigini konu edinen calismalarin yeterli sayida olmadig goriiliir. Bizans miizik
kimliginin, giiniimiizde miizik bilimi alamnda birgok arastirmaya 151k tutabilecek ve
yon verebilecekken, ne denli ihmal edildigi aragtmamn ¢ikis noktasi olarak

belirtilebilir.

Bugiin Anadolu cografyasi tizerinde yasayan insanlar olarak, kiltiirel kimligin
sorgulanmas: baglaminda Bizans® 1 yok saymamak gerektigi varsaymmu ile bu
calisma, Anadolu miizik mirasinin, bu yoniiyle de taninmasinda gorev iistlenme

amacin tagimaktadir.

......

Bizans Miizigi’ nin Doniim Noktalari: Konsilller

Bizans miizik kiiltiiriine ait kimligin olusmasimn, Bizans Imparatorlugu tarihi
icinde gerceklesen konsillerle ilgili olduguna deginmek, tez konusunun zaman
kavramiyla iliskilendirilmesi boyutunda 6nem tasimaktadir. Istanbul, Biiyik
Konstantin déneminin, (324 - 337) ardindan, Bizans miiziginin de bagkenti olur.
Bizans kiiltiirii ve buna paralel olarak miizik sanati i¢in her biri bir doniim noktas

say1lan 6nemli tarihler ve konsillerde alinan kararlar su sekilde siralanmaktadir:

325: Laodicee Konsili: Konstantin® in, Hiristiyanligi devlet dini olarak ilan
etmesi.

330: Konstantin® in, baskenti Konstantinopolis (Istanbul) olarak ilan etmesi.

395: Bizans (Dogu Roma) Imparatorlugu’ nun kurulmast.

530-534: Justinian yasalart d6nemi.

1054: Iki kilisenin (Dogu — Bati1) kesin olarak ayrilmasi.

1204: Haclilarin Istanbul’ u fethi.

1261-1453: Paleolog hanedam ve son dénemlerinde Osmanli Imparatorlugu’ nun

Istanbul’ u almasi



1. KAVRAM VE TERIMLER

Bizans mizikcilerinin kilise miiziginde kullandiklart makamsal yapilar,
giintimtiz Anadolu toplumu tarafindan icra edilen makam miizigi ile benzerlik
icermektedir. Giinlimiizde de bu topraklarda kullamlan Ussak, Hiizzam, Cargah ve

Segah gibi makamlar Bizans kilise miiziginde en sik kullamlan makamlardir.

Calisma kapsaminda Bizans miiziginin bu anlamda ele alinabilirligini
destekleyen bir goriis, Fener Rum-Ortodoks™ Patrikanesi’ min giinimuz

basmugannisi3 Leonidas Asteris tarafindan s6yle ifade edilmektedir:

“Bizans miizigi, Dogu miizigi sifina ait modal miiziktir. Armoni, kontrpuan
gibi stil ve tekniklerden istifade etmez. Nedeni; dini ilahilerin azizler tarafindan
yazilan, giifteleri yiiksek degerde eserler olusudur. Buna bagli olarak, Bizans kilise
miiziginde 6n planda olan sdzdiir. Miizik de soziin basit bir esligidir. Insan sesi
kutsaldir, hicbir sekilde miizik, bestesiyle, makamiyla, ritmiyle soziin dniine gegmez;

kilisenin miizigi, sozii one ¢ikaran modal miizik, yani makam miizigidir” "

Ortodoks Kilisesi ilahi melodileri Dogu Yahudileri’ nin dualariyla yakin bir

benzerlik gosterir.”

? Ortodoksluk terimi; dogru inang, dogru doktrin anlamina gelir. Kilisede terim anlamindan c¢ok, dogru
ibadet, dogru iman ikrar1 ve papalik kilisesinde ortaya ¢ikarak, giinimiize kesintisiz devam eden
hiyerarsi ile mukaddes ayin istirakinin tiimiinii ifade eder (Joseph L. Hromadka, “Dogu
Ortodokslugu”, Cev: Giinay Tiimer, Ankara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Say1: 17. Sf: 240)
3 patrikhanede miizigi yoneten kisi. Ortodoks kiliselerinde mtizigin icras, karsilikli soyleyen, sag ve
sol diizende yerlesik iki koro tarafindan gergeklestirilmektedir ve basmuganni sag taraftaki koroda, bir
platform tizerinde durarak tiim koristlerin y6neteni konumunda stylemektedir.

* Leonidas Asteris, a. g. g.

3 Curt Sachs, Kisa Diinya Miizik Tarihi, Milli Egitim Basimevi, 1st.1963, S:32

(O8]



Tez calismasinda siklikla yer alan Dogulu kimlik tanimlamasinin Suriye, Kipti,
Arap, Ermeni, Giircii ve Slav tilkelerinin kiiltiirlerine karsilik geldigini belirtmek, tez

konusunun islenisindeki akicilig1 saglamak bakimindan Snemlidir.

Dogu tarzi icra bicimi, bir notadan digerine kayarak gegisi esas almaktadir. Bu
séyleme bicimi Bati miizigine gore aciklanacak olursa; ancak ¢eyrek sesler
kullanilarak yapilabildigi hissini vermektedir. Ayrica Dogu tarzi icramn ne zaman
olustuguna dair de kesin kanitlar olmadigini; ancak kaynaklarin genel olarak 19. yy’
da Akdeniz’ in dogusundaki gezginlerin ‘nazal’ soyleme Uslubuna dayandigini

belirtebiliriz®

2. ARASTIRMA EVRENI VE ORNEKLEM

Giintimiizde, Bizans miizigini konu alan aragtirmalara gore Bizans® taki kilise
miiziginin, koklerinin Suriye-Filistin® deki kilise miizigine dayandigi; Suriye ve
Filistin® deki kilise miiziginin de sinagoglarin mirascis1 oldugu diistinilmektedir.
Bizans’ 1, vyakin Doguda yaygin olan, gelenekten gelen birkag motiften
yararlanarak ezgi yapma ilkesini Bati kilise miizigine oranla daha cok sahiplendigi
bilinmektedir. Bu nedenle bu aras’urmaA calismasi kapsaminda, Bizans miiziginin
tamamiyla Antik Yunan miiziginden yararlandig: tezinden degil, bu miizigin aslinda

Dogulu bir kimlik tagidig1 varsaymmuindan hareket edilmistir.

Arastirma kapsaminda Bizans miiziginin alt kimligi konusunda miizik tarihi

arastirmacilarinin farkli goriislerine yer verilmektedir. Yaygin kaniya gore Bizans

®H. J. W. Tillyard Medieval Byzantine Music, 1937



dini miizigi iki degisik miizikle benzerlik gosterir. Melodik agidan eski Suriye ve
Yakubi kiliseleri gibi semitik Hiristiyanlarin kilise ezgilerine; monofon (tek sesli) ve
enstriiman esliksiz olmasi, makam sistemi ve genellikle diyatonik diziler kullanip,
siki ritmik kurallardan uzak kalmasi bakimindan da Gregoryen7 miizigine

benzemektedir (Tanyel, 2002: 242).

Bizans kilisesinin tarih icinde icra ettigi miizik, Gregoryantik gibi, tek sesli,
cizgisel ve esliksiz miizik olarak ifade edilebilir. [lk zamanlarin ardindan, bu miizige,
ison ve bordun gibi siirekli sesler dahil edilerek, ilkel olarak nitelendirilebilecek bir
cokseslilik getirildigi de bilinir ve bu gelenege gore sarkicilar cogu kez iki koroya

boliinerek antifonal soylemektedirler.

A. Say, Miizik Sozliigii adini alan eserinde Bizans miiziginin glintimiize yalnizca
bir ses miizigi ses miizigi olarak kalmasmu Bizans miiziginin olumsuz yonii, Yunan
Antik  Yunan miizik mirasim  korumasim ise olumlu yond  olarak
degerlendirmektedir. Say, aym eserinde konuyla ilgili goriiglerine sdyle devam

etmektedir:

“Antik Yunan makamlarina gosterilen yakinhk ve bunlarin kilise
miizigine dogru bigimde aktarlmasi kaygis1 aslinda, Bizans
Imparatorlugu’ nun eski Dogu sanatinin gérkemliligi ve yiiceliginden

Hiristiyanlik adima yararlanmaya yonelik bir amactir.” (Say, 2002:78)

Wellesz, Tillyard, A. Gastoue®, Bizans miiziginin 14. yy’ dan sonra asil
yapisindan nasil uzaklastigimi; 18. yy' da biitlintiyle Tirk miiziginin etkisine

girdiklerini iddia etmektedirler. Curt Sachs, birgok miizikologun, Yunan miiziginin

7 Gregoryen miizik: Halk melodilerinin kiliseye girmesi @izerine Papa Gregorius’ un (540-604)
kiliselerdeki musiki repertuvarim diizenleyen bir esas kurmasiyla ortaya cikan melodilere verilen
isimdir. Ortacag’ da Avrupa’ da dini miizigin esasini teskil etmistir.

8 Prof. Dr. ithan Tekeli (vakif adina hazirlayan) “Bizans Musikisi”, Diinden Bugiine Istanbul
Ansiklopedisi 5. Cilt, s.521, Kiltir Bakanhig: ve Tirk tarih Vakfi Ortak Yayini, 1994




Hiristiyan miizigini sekillendirmede ok kesin bir etki yapmadigiu savundugu

goriiglindedir (Sachs, 1965:32).

Tiirkiye® de Bizans miizigi konulu ilk tez ¢ahigmasini yazan Cigdem Ondiil,
(1969:12) tarihli caligmasinda; Bizans miiziginin Grek kiiltlirlin tam bir uzantisi

olamayacagina deginmektedir:

“Bizans miiziginin klasik Grek miizifinin devami oldugunu
savunanlarn, goriislerini neye dayandirdiklan incelendiginde; bu
yanlis fikri meydana getiren unsurlarin sunlar oldugu goriiliir:

1) Sarkilarin Grekge soylenmesi

2) Bizans modlariin Grek modlarindan olustugu diistincesi

3) Goriislerini, Grek filozoflarinin; ozellikle Platon ve ekoliine
baglayan erken Hiristiyanlarn ve Bizans teorisyenlerinin estetik

kavramlandir.”

Fener Patrikhanesi miizisyenleri, Bizans miiziginin daha ¢cok Yunan miiziginden
kaynakl olmakla birlikte, herhangi bir miizik kiiltiiriinden tam olarak etkilenmedigi
goriigiindedirler. Diger yandan tez ¢alismasinin degindigi bir baska konu, Tirk
geleneksel miizigi ile Bizans dini miizigi arasinda benzerlik olgusunun var olup
olmadigidir. Fener Patrikhanesi’ ne gore iki kiiltiiriin miizigi arasindaki benzerlik, bu
miizik geleneklerinin Anadolu” da sekillenmesi sonucudur ve Bizans miizigi
terminolojisinde Hiiseyni, Hiizzam, Hicaz, Neva gibi Tirk miizigine ait makamlarin
kullanilmasindaki amag, Bizans ihoslarini® dgretmede Tiirk miizigindeki karsiliklan
kullanarak kolaylik saglamaktir. Bizans Kilise miziginin, giinliik ibadet
programlarinda, her giin belli vakitlerde olmak tizere 3 ana tiire gore secilen ilahiler
seslendirilmektedir. Seslendirilecek giinliik ilahiler, haftadan haftaya degisen ithos

diizenlemesine gore, ayni ihostan segilmektedir.lo

% fhos: Bizans miiziginde, makam benzeri olarak degerlendirilebilen, ses dizileri.
191 eonidas Asteris, a. g. g.




3. SINIRLILIKLAR VE YONTEM

Tarihte Bizans, Hiristiyanlik gelenegini devlet sistemine oturtan biiylk bir
imparatorluk olarak yer alir. Bizans Miizigi’ ni konu alan bir arastirma kapsaminda
éncelikle bu miizik kiltiiriiniin ortaya cikisindaki ilk kimliginin ‘dini’® oldugu
hatirlatilmalidir.  Bizans miiziginin, kokiinii eski Anadolu ve On Asya
makamlarindan ve bu kiiltiirel yapilardan temellenmis dogu miizik teorisinden aldig:
kabul edilir. Bizans miiziginin ilk topraklarmin, Suriye - Antakya - Sam ydresi ve
daha sonra (6. - 7. yy) Filistin - Kudiis oldugu ve ilk miizikal uygulamalarm bu
donemlerde, Tevrat® tan, Incil’ den segilen metinlerin konusma sesiyle (recitative)

okunmasiyla gerceklestigi bilinir. H

Bu miizik kiiltiirii aslinda zaman icinde, Ortodoks kilise miizigi ve Bizans Saray
Miizigi olmak ftizere iki temel istiine kurulu bir kimlige biirtinir. Ancak, Bizans
Miizigi’ nin tarih icinde korunabilen ve imparatorlugun son donemlerinde kalici
olarak yazilan miizik rnekleri biiyiik 6l¢tide dini olanlardir. S6zlii (Yunanca giifteli)
ve enstriimantal olarak, saraylarda ya da giindelik hayatn hemen her yerinde
{iretildigi bilinen Bizans dindis1 miizigine ait olan ¢algilarin; yeterli sayida olmayan
Bizans resim ve mimarisine ait Srneklerden, yazili kaynaklardan &grenilebilmektedir.
Bizans miiziginde kullanilan calgilanin tamnmasi bakimindan, bu miizik kiiltiiriinde
kokleri Antik ddneme dayanan calgilarin gelistirilip kullanildigim bilmek &nem tagir.
Bu ¢algilar icinde Bizans dindisi miiziginin baslica ¢algismn org oldugu bilinir
(Ondil, 1969: 29). Farkli calgt kullammlarmin gerceklestirildigi; Noel gecesi
torenlerinde, calgicilarin koroya eslik ettigi, imparatorluk bandosunda trompet, zil ve
diger nefesli calgilart ¢alan miizisyenler bulunduguna dair kayitlardan

ogrenilebilmektedir (Isiklar, 2003: 21).

" prof. Dr. ilhan Tekeli, a. g. €., 5.521



Miizigin toplum yasamindaki yeri ve Onemi seremoni kitaplarinda
bulunabilmektedir, buna gore Saray miiziginden giintimiize, yalnizca birkag
Aklamasyon (karsilama) sarkist ile az sayida Polychroni (kutlama) sarkis: kaldig
bilinir. Bu tiirdeki kaynaklarin en 6nemlisi, kral 7. Konstantin déneminde yazilan
Porphyrogenetos adl eserdir. Buna gore giindelik miizigin; antifonal, calgr eslikli ya
da ara calgi bolimleri olan bicimlerde icra edildigini bilmekteyiz. Aklamasyonlar,
imparatora &vgii anlamindadir. Aklamasyonlar, torenin dini ya da dindisi olusuna
bagli olarak, farkli iki koro tarafindan okunurlardi. Imparator ve yakinlan icin
yapilan torenlerde aklamasyonlar krakiae korosu; kilise bilyiikleri icin yapilan
torenlerde ise psaltai korosu tarafindan icra edilirdi. Imparatoru selamlama
(karsilama) sarkilarina polykhronion, din biiytiklerini selamlama sarkilarina ise
euphemia denilirdi. Bizans Imparatorluguy’ nun yikildign 14537 ten sonra
polykhronion ve euphemia tiirlerinin her ikisi de dini torenlerde icra edilmeye
baslanir, gliniimiiz Ortodoks kiliselerindeki uygulama da bu sekildedir (Isiklar, 2003:

21).

Bununla birlikte, giiniimiizde Rum folklorik miiziginin olmadigimni
sGyleyemeyiz. Yiizyillar dncesinden giinlimiize gelen bazi Rum folklorik ezgilerinin,
kesintisiz stiregelen sozlii gelenege bagh olarak varliklarim koruduklan

diistinlilmektedir (Tanyel, 2002: 242).

Ne var ki bu calismada, din dis1 miizigi degerlendirmeye alabilmek s6z konusu
oldugunda, giiniimiize Bizans miiziginin ‘sesli’ 6rneklerinden hemen hi¢ kalmamis
olmasi, calismay1 sirlandirmaktadir. Bu nedenle, bu arastirma kapsaminda biiytik
slciide, calg: kabul etmeyen ve yalmz erkekler tarafindan vokal olarak icra edilen
makam miizigi bi¢iminde tanimlanabilen Bizans dini miizigi incelenecektir. Bizans
dini miizigine ait repertuvar, gecmiste kilise ve hicbir zaman kiliseden tam bagimsiz
olmadi@! bilinen imparatorluk t6renlerinde sdylenen az sayidaki par¢anin yani sira,

yalnizca ses igin bestelenmis dini eserlerden olusur.



Konunun genisligi nedeniyle ve bir yiiksek lisans tezi kapsaminda Bizans dini
miizigini biitliniiyle ele almak miimkiin olmadigindan, arastirma evreni Bizans dini

miiziginde 6nemli bir yeri olan Istanbul Tavr ile sinurlandirilmistir.

Devletin temeline Hiristiyanlik inancini oturtan Bizans® 1n, sanatinin da din catisi
altinda sekillendigini vurgulamak gerekir. Bu baglamda Bizans’ m dini miizigini
incelemek &nem kazamir. Bizans tarihi hakkindaki bilgilere dayanarak, genis bir
cografyaya yayilan Bizans miizigi icinde bir de ‘Istanbul Tavr1® olgusunun yer aldig
kabul edilmektedir. Bizans’ 1n simgesi haline gelen Konstantinopolis’ te icra edilen
dini miizigin, zamanla bir “Istanbul Tavr” olarak bicimlenmesinin, bdyle bir
aragtirmanm dogmasma da rahathkla olanak tamdidi diistiniilebilir. Bizans dini

miiziginde Istanbul Tavri, bu aragtirmanin konusunu olusturmaktadir.

Bu tez calismasimn temel veri kaynaklan ise kaynak kisi Fener Patrikhanesi
Ba§muganm'si12 Leonidas Asteris”® ve kendisinin destegi ile temin edilebilen
patrikhane kiitliphanesinin yazili kaynaklari, miizik ormekleri, ayrica literatiirde yer
alan calismalardir. Agirhkl olarak 18007 den sonraki yillarda, Fener Patrikhanesi’
nin giiniimiizde de kullanmakta oldugu sisteme gore yaziya alinmis olan ilahi
srnekleri (Ekfonetik, Neum ve Modermn olmak iizere fic ana déneme ayrilan Bizans
nota sisteminin son donemine ait eserler), tzerlerinde gerekli ¢oziimlemeler
yapilmak amaciyla; giiniimiizde hemen her tirden yazili miizik i¢in kullamlmakta
olan dizekli (porteli) sisteme aktarilmistir. Bu calisma kapsaminda incelenmek iizere,
Bizans dini miiziginin {i¢ temel formu olan Hirmoloikon, Stihirarikon ve Papadikon
tiirleri icinden Hirmoloik ve Stihirarik tarzda ilahi ornekleri secilmistir. Ornek
ilahilerin bu iki tiirden secilmesinin nedeni, Hirmolokon ve Stihirarikon tiirtindeki

eserlerin ritiiel agirliginin daha fazla oldugu yaklagimudir.

131 eonias Asteris, Fener Patrikhanesi’ nde siirdiirdiigii basmugannilik statistiniin yani sira, Istanbul
Devlet Opera ve Balesi’ nin emekli sanat¢isidir. Asteris, miizik bilimi alaninda hem Dogu hem de Bati
miizigini ustalikla yorumlayabilmesi yoniiyle ilgi cekmektedir. Tiirkiye’ de ve Yunanistan® da birgok
ses ve saz sanatcisina destek veren Asteris ayrica, Yunanistan® daki ¢esitli miizik okullarinin ve
{iniversitelerin Bizans miizigi alaninda egitim veren dgretim tiyelerindendir.



“Bizans dini miiziginde Istanbul Tavr1” konusunu isleyen bu aragtirmanin temel
yontemi, miizigin tretildigi ortamin oldukca Onem tagimasi bakimindan, Istanbul
Tavr® mn merkezi olan Fener Patrikhanesi’ nde icra edilen ilahilerin analizi
olacaktir. Boylelikle, Istanbul® da Bizans kilise miizigi gelenegini stirdiirdiigi kabul
edilen Fener Patrikhanesi repertuvarimn 1siginda, Bizans dini miiziginin yapisinin

ortaya konulmasi amaglanmaktadir.

4. GECMISTEN GUNUMUZE FENER PATRIKANESI

Konstantinopolis’ in en ge¢ 9. yy’ da Bizans miziginin en Onemli merkezi
oldugu g6z oOniinde bulunduruldugunda, giintimiizde Istanbul Rum Ortodoks
Patrikhanesi’ nde icra edilen miizigin Rum Ortodoks kilise miizigi olgusu i¢inde
‘Istanbul Tavri’ ad1 altinda degerlendirilebilecegi dikkati ceker. Ortodoks diinyasinda
bagimsiz birim olarak - dordii tarihi olmak tizere - toplam on bes kilisenin mevcut
olmasi ve Fener Patrikhanesi’ nin tarihi patrikhaneler iginde ilk sirada yer almasi da,
bu kilisede icra edilen miizigin bagh bagina bir uslup olusturdugu goriisiini

desteklemektedir'*.

Patrikhanenin tarihsel baglamima deginmeden once, tarihi patrikhanelerin kent
adlariyla, diger bagimsiz kiliselerin iilke adlariyla anildigmin altim  ¢izmek;
giiniimiizde, Istanbul’ da Fener® de bulunan Istanbul Rum Ortodoks Patrikhanesi’ nin
kisaca Fener Patrikhanesi adiyla amldigina deginmek yerinde olur. Patrikhane, bu
semte yerlestigi 1601 yilina dek, 38 - 144 yillar arasinda Findikli® da; 148 - 166
yillari arasinda giintimiizde Karakoy’ de bulunan Salh Pazan mevkiinde; 272 yilina

kadar Galata’ da; 398" e kadar Aya Irini* de; 398 - 537 yillar1 arasinda Kii¢lik Aya

' Leonidas Asteris, a. g. g.
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Sofya’ da; 537 - 1204 aras1 dénemde Aya Sofya’ da; 1204 - 1261 yillar1 arasinda
iznik’ te; 1261° den 1453’ e kadar Aya Sofya’ da bulunur. Fetihten sonra ise; 1456°
ya kadar On iki Havari Kilisesi® nde (gliniimtizde Fatih Camii yerleskesidir); 1456~
1587 arasinda Pammakaristos Kilisesi’ nde (gtiniimiizde Fethiye Camii’ dir); 1587-
1597 arasinda Fener’ deki, Eflak Beyleri® ne ait olan, Eflek Saray:” mn kilisesinde;
1597° den 1600° e kadar Ayvansaray’ da yer almugtir’”.

Patrikhanenin, degisen tiim adreslerinin glinlimiz Istanbul’ u icinde ve
yakinlarinda olusu goz Oniinde bulunduruldugunda; Istanbul’ un Hiristiyanlik
tarihinde biyiik onem tasidig1 diistiniiliir. Kald: ki; (Huristiyanlik dgretisinde birligi
koruma ve idari bolgeleri belirleme amaciyla yapilan) ilk yedi konsilden Kadikoy
Konsili’ nde alinan Pentarhi Sistemi kararnna gére de Istanbul, Hiristiyanlik’ 1n bes

tarihi merkezinden biridir.

istanbul’ un bu 6énemli konumu Bizans dini miizigini arastirmadan yola cikan
boylesi bir calismayi, Istanbul Rum Ortodoks Kilisesi” nde icra edilen miizigin,
Bizans dini miiziginin giiniimiize uzantisiu olusturdugu yaklagimina gotiirmektedir.
Bu nedenledir ki Fener Patrikhanesi miizik ortami taninmaya; repertuvarnndaki

eserler melodik, ritmik ve modal yénden incelenmeye degerdir.

3 Fr. John Chryssavgis, The Ecumenical Patriarchate, 2004, Istanbul, s: 25
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5. BIZANS MUZIiGi COGRAFYASI

Bizans Miizigi giiniimiizde, Ortodoks kilisesinin var olusundan bu yana icra ettigi
miizik olarak agiklanabilir. Bu miizigin merkezi, 4. yy’ da kurulmus olan
Konstantinopolis sehridir. Bu tarihten sonra Konstantinopolis Ortodokslar’ in hem
dininin, hem de miiziginin en bilylik merkezi olmustur. Dogu Roma Imparatorlugu’

nun cografi simrlan gelistikge, miizigi de farkli bolgelere ulagir.

Thessaloniki (Selanik), Antiyohiya (Antakya), Aleksandria (Iskenderiye), Smirni
(Izmir) gibi bolgeler Bizans miiziginin, Konstantinopolis® in yani sira sayilabilecek
merkezleri haline gelir. Istanbul’ un fethinden sonra, bu kez Osmanl Imparatorlugu’
nun catist altinda, yine basta Istanbul olmak tizere diger merkezlerde de gelismeye
devam eder. 10. yy’ a dek tiim Hiristiyan diinyasimn, Bizans miiziginin etkisinde bir

icra gerceklestirdigi bilinir'®.

Giintimiizde ise Ortodoks kiliselerinin cogunda Bizans miizigi, Istanbul tislubuyla
icra edilmektedir'’. Bizans ayin bicimi giiniimiizde, ana dili Yunanca olan Dogu
Ortodoks Hiristiyanlar® min ayinlerine ¢ok benzer. Ermenice, Giirclice, Stiryanice,
Kiptice, Hiristiyan Slavcasi, Arapca gibi gesitli dillerdeki ¢evirileri arasindan son
1500 yildir Dogu Huristiyanlari’ nin en hakim litiirjisi olarak kalir. Etkisi, cesitli
zamanlarda batida Ispanya’ ya kadar uzaga (6. ylizyilda), kuzeydogu ve giiney Italya®
ya (bu bolgelerde hala izole gruplar bulunmaktadir) kadar ulasir Kuzeydogu Afrika
(Iskenderiye Patrikligi), Rusya, Yunanistan, Filistin (Kudiis Patrikligi), neredeyse
doguya yakin Hiristiyanliklar’ in tamaminda ve Bilylik Rusya” nin batisindaki ve

giineyindeki Slav irklarinin bazilarinda hakim oldugu bilinir'®.

16 L eonidas Asteris, a.
"7 Leonidas Asteris, a. g. g.
'8 The New Grove Dictionary of Music and Musicians (Editor: Stanley Sadie), vol.3 5.553-564,
Macmillian Publishers Limited, 1980, London
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Biitiin dogu ayinlerinden sadece Yunan - Bizans ayinlerinin ilahi repertuvari, eski
el yazmalarinda, miizikal notasyon sistemlerinde varhgimu korumustur. Bu durumda,
Bizans ilahilerinin Batidaki Roma ve Milano kiliselerinin repertuvarlanyla farkl
oldugu kabul edilir'®. Yapilan Grek ve eski Rus miizikal yazisinin karsilastirilarak
incelenmesi sonucuna gore de; Slavlar’ m miizikal geleneklerini 10.yy” da Bizans’
tan aldiklari ve bu yazi biciminin (Damascien) Konstantinopolis’ te kullamlan miizik
yazist oldugu bilinir (Isiklar, 2003: 23) Aragtirmalarin ortaya cikardigr bu tiir
sonuclar, Bizans miiziginin basta Anadolu topraklari {izerinden diinya mtuzik

kiiltiiriine yaptig1 etkilerdir.

6. GUNUMUZDE BIZANS MUZIGININ DAYANDIRILDIGI ESASLAR

Giniimiizde Bizans Miizigi teriminin yalmz dini miizige karsilik geldigi bir
gercektir. Istanbul® un fethinden dncesine kadar mizigin din dist uygulanisina dair az

sayida da olsa belgeler mevcuttur.

Diger yandan diinyevi boyutunu konu edinmenin neredeyse imkansiz oldugu
Bizans miizigine ait nota yazisini ¢oziimlemek de kolay degildir. Bu nedenle Bizans
miiziginde nota yazimu sistemi, bu miizigin tarihi iginde stirekli gelistirilip
degistirilmis olmasina ragmen, giniimiizde Bizans miizigi desifresini yapabilen
stirll sayida miizisyen olusuna dikkati ¢ekmek gerekmektedir. Bizans miizidi
hakkindaki arastirmalarin nelere dayandirildigi sorusunun cevabi ise, tarihin
derinliklerine inildiginde Bizans miizigine ait el yazmalarinda, konsillerde, bu

miizigin diger sanat eserleri iizerindeki yansimalarinda saklidir. Gilinlimiize

19 The New Grove Dictionary of Music and Musicians (Editor: Stanley Sadie), vol.3 s. 553-564,
Macmillian Publishers Limited, 1980, London



gelindiginde ise; yapilan aragtirmalann yanisira, bu konunun smurlarnim ¢izmek icin

diinyamn gesitli merkezlerinde toplanan konferanslar dikkati ¢eker.

Yunan miizik metinleri, genellikle; Iskenderiye, Kudiis, Yunanistan, Anadolu,
Athos Dag1 * 0 Konstantinopolis gibi bir cok cesitli yerden olmasmna ragmen, Bati
Avrupa’ da yayilmis olan Gregoryen ilahi metinlerinde goriilen ayni melodik
gelenegin birligini gostermektedir. Hakim miiziksel ve ibadetsel merkezler dnceleri
Antakya, daha sonra Filistin (6. ve 7. yy’ da) oldu. 9. ylizyilda melodik geleneklerin
hakimiyeti Istanbul bélgesine, sonunda ise Athos Dagi ve Selanik tarafina geger,

diger merkezlerin Snemi bdylelikle bitytlik dlgtide azalir’.

Oncesindeki miizik notasyonlarina ulasilamadigindan, biitiin miiziksel kamitlar 9.
ve 15. yiizy1l arasindaki doneme dayamir. 12. ylizyillin sonlarina dogru kullanilan
melodik notasyon tamamen diastematiktir’> ve bu notasyon ilahilerin uyarlamalarim
yapmay1 miimkiin kilmaktadir. Bu durumun da, imparatorlugun son ylizyillarindaki
Bizans Litiirji ve Kilise Yetkili Kurulu’ nun miiziklerinin ortaya cikarilabilmesine
olanak verdigi goriiliir. Imparatorlugun ¢okiisiinden 6ncesine uzanan 12000-15000
Yunan el yazmasindan, tahminen %10 kadar1 notasyon tird olarak melodik
notasyonu kullandig1 bilinir. Ayrica, Yeni ve Eski Ahitte de ekfonetik notasyonun
yardime1 miizik isaretleriyle donanmus olan, ilahilerin miizik tonlarin1 belirten

yiizlerce bdlim bulunmaktadir™.

Kilise, 4.yy’ dan itibaren ekiimenik (ulusal) toplantilarda alinan kararlar geregi,
kilise icinde calgi kullammmini; kilise ilahilerinin yer aldigi kitaplara gore icra
gerceklestirmek {izere kilisenin sectigi kisinin disinda bir miizisyeni, kadin

miizisyenleri ve polifoniyi yasaklamistir. Ciinkdl Ortodoks kilisesi, bu tiir

% Yunanistan®da bulunan, Ortodoks rahiplerinin yasadigi kutsal dag.

21 The New Grove Dictionary of Music and Musicians (Edit6r: Stanley Sadie), vol.3 $.553-564,
Macmillian Publishers Limited, 1980, London

2 Yarim ses, boliinmeyen aralik.

3 The New Grove Dictionary of Music and Musicians (Editor: Stanley Sadie), vol.3 $.553-564,
Macmillian Publishers Limited, 1980, London
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uygulamalarin ibadet ortamim korumak igin gerekli olan dini ve mistik atmosferi
bozduguna inanmaktadir. Kilise bu uygulamalardan &zellikle miizikte calgilarin

kullanilmasini, Pagan inancina dayandig1 gerekgesiyle reddetmektedir.

flk Hiristiyanlar’ dan kaynaklanan, psaumelerin kadin ve erkek tarafindan
okunmast gelenegi 379° da, uygulamadan kalkmis ve yalniz erkekler tarafindan

okunmasina karar verilmistir. (Sachs, 1965:41)

-

381° de 2. Iznik Konsili toplanmis, toplanti konusunu; degisik kiliselerdeki

melodi sorununa ¢dziim bulmak olusturmustur.

481° de toplanan Laodicee konsilinde kilisede miizigin sadece kanonik sarkicilar
(rahipler) tarafindan icra edilecegine karar verilmistir. Kilise miizigi torenlerine

calgicilarin ve halkin katilmasi yasaklanmustir. (Sachs, 1965:41)

1931 de Ortacag Bizans miiziginin kurallarimi ana konu olarak isleyen
Kopenhag Konferans: diizenlenmis ve Bati Avrupa akademisyenlerince Ortagag
Bizans miiziginin kurallari yayimlanip, kabul edilmistir. Buna gore; aralik isaretlerine
gore diizenlenmis Bizans miizigi nota yazisinda, her ilahinin ilk notasi, eserin
moduna gdre degisen bir isaretle gosterilmektedir. Bazen esere entonasyon
kazandiran bu isaretler, konferansta uygun sayilarla agiklanmgtir. Ezginin kalan
kismi aralik isaretleriyle gosterilir ve bu ¢izginin sonunda finalis (final) kismina
gelinir. Bu sistem, soylemede denetimi saglamak icindir. Bu konferansta bir yayin
listesi belirlenir; Viyana® da yaymlanan 1217 tarihli bir miizik el yazmasinin orijinale
uygun basimi bu yonde Snemli bir adim olur. Bu ¢alisma Monumenta Musicae
Byzantiane adli eserin ilk cildidir. Diinya Akademiler Birligi® nin yardimiyla

Danimarka Akademisi tarafindan giin 1sigma cikartilir. Bu eser Sticherarium (yil



icindeki sabit ve degisen tatil giinleri igin asil ilahilerden olusan koleksiyon) tiirtinde

. 1 2
bir el yazmasuhr.‘4

Yine de gelenekler zaman iginde fazla degisim gostermemis oldugundan, daha
onceki yiizyillardaki miizik hakkinda da anlamlar cikarilip yorumlar yapilabilir.
Fener Patrikanesi basmugannisi Leonidas Asteris’ e gé‘)rezs; Bizans miizigine ait ilk

eserlerin kaynag Aynaroz Manastirt” nin miizik gelenegidir.

7 BiZANS DINi MUZIGININ YAPISI

7.1. Bizans Dinsel Toren Miizikleri’ nin Gruplandirilarak Incelenmesi

Bizans melodi repertuvarii olusturan liﬁirjik26 ibadet miiziklerini, dslup

bakimindan {i¢ grupta toplamak miimkiindiir:

1) Hirmolojik Tiir : Melodinin hecesel oldugu, oldukca canli tempoda icra edilen
eserlerdir.
2) Sticherarik Tiir : Orta tempoda, distinceli, sakin tarzda dua eder ifadeyle icra

edilen eserlerdir. Bir olay1, birkag kelimeyle anlatir.

24 Galler Cardiff® teki Eastmen Miizik Okulu yetkilisi Gomer 41. Jones tarafindan 16 Mayis 1936° da
Amerikan Miizikoloji Dernegi - Western Newyork Bolimit® nde sunulan bir ¢aligmadir. Bu calismaya
H. J. W. Tillyard “Medieval Byzantine Music” adl1 1937 de yazdigi makalesinde yer verir.

¥ Leonidas Asteris, a. g. g .

% Katolik kilisesince Tanri’ ya Karsi yerine getirilen herkese acik ibadet. Dogu kilisesi
Hiristiyanlarinin dilinde litiirji her zaman, ayinlerin ayini sayilan missa anlamina gelir. XV1. yy’ dan
beri, Bati’ da, bu terim, daha genel bir anlam kazandi ve her tirli ibadet sekline uyguland::
Kutsamalar, kutsama torenleri, topluca dualar, ayin usulleri hakkindaki kitaplar... Birkag yildan beri,
bu terim anlamca derinlesmistir ve dogrudan dogruya, biitiin miiminlerin katildigr kilise hayatim
anlatmaktadir.
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3) Asmatik ya da Papadikon Tiir: Yavag, agir tempodaki, hiiziinlii eserler bu

gruba girer.

Bizans melodileri, notasyonda cesitli 06zelliklerde karakterize edilmigtir.
Melodilerdeki karakteristik baslica ozellikler, ritimler ve modlardir. Bizans

hymnografyasi dini ruh hallerinin miizikle ifadesidir.”’

Bu miizigi, gelisme gosterdigi tiirlere gore ii¢ donemde incelemek miimkiindiir:

1. 5. yy’ da Troparion adli kisa siirler, dualar arasina yerlestirilir. Bunlarn
ezgileri giderek uzarken, Psalmlar (dua metinleri) giderek kisalir. Troparionlar
giderek hymne karakteri kazanir.

2. Hymne siir ve sarkilari, 6.-7. yy’ da en parlak dénemlerini yasamaktadirlar.
Bu dénemde ana tiir kontakion olarak dne ¢ikar. Bu tiirde, aym yapida 20-30 kita
bulunur. Sadece giristeki 1-3 kitamn yapist farkhdir. En tinlii Kontakion sair-
bestecileri Kuduslii Sophronios, Istanbul Patrigi Sergios, Suriyeli Romanos ve Kesis
Anastasios’ tur.

3. Kanon donemi: (7.-8.yy) Kanon 9 “od’ tan olusur. Her od 4 kitalidir. Kanon,
odlarin Cantier’ lerin arasmma (Incil metinlerinden diizenlemis 6vgii) konmasi
bicimindeki ilk uygulamalardan dogar. Ilk biiyiik kanon bestecisi, Giritli Andreas

(650-730)" tir. Ardindan Hymne dénemi baslar. 850° den sonra sair-besteci ayrimi

baslar.

7.2. Bizans Miiziginde Melodik Notasyonun Onemi

Bu notasyonun, 10. yiizyilda genis gesitlilikteki diizgiin melodik ilahilerde
kullanildig: bilinir. Bes baslica el yazmasi koleksiyonu, cogunlukla bu melodileri

icermektedir: Heirmologion, Asmatikon (Konstantinopolitan, gosterisli ilahi koro

27 £ Wellesz, Byzantine Music, 1916, 5:157-159
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kitabr), Psaltikon (bir Konstantinopolitan solistin kitab1), Akolouthai (-miizikli ayin
kurallarni- 13001ii yillarda ortaya ¢ikan Ordinary Chant® bestelerini icerdigi kadar
énceki repertuvarlardan da elementler igeren bir antoloji). Bizans dini torenlerinin
gerceklestirilmesi icin gereken c¢ok sayida basit ancak gosterisli ilahilerin, melodik
notasyonda varligini korudugu ve bu nedenle tam olarak uyarlanabildikleri

belirtilebilir®’.

Gregoryen nagmelerinde bulunan, ortacagda kullamlan neuma adli nota
isaretlerinden tiiretildigi bilinen Bati porte notasyonu, yiikselen ya da grafik notasyon
olarak da tanmmlanabilirken, Bizans melodik notasyonu esasmda bir “sayisal”
notasyon olarak tarif edilebilir: Isaretler, notalar arasindaki ton sisteminde yukari ya
da asag1 basamaklar belirtirler. Bir kag basamak yukar ¢ikmak ya da asagi inmek,

perdeyi tekrarlamak ve benzeri uygulamalar i¢in isaretler bulunur.

Perde bilgileriyle beraber Bizans melodik notasyonu, zengin ritmik ve dinamik

niians dagarcig: icermektedir.

7. 3. Sekiz Mod Sistemi (oktoéchos)

Resitatif tsluptaki basit, yalin ezgiler Bizans mod sisteminin belirgin
ozelliklerinin disinda kalmaktadir. 8. yiizyildan sonra Bizans® ta bestelenecek
nagmeler, Bizans’ 1 melodik uygulamasmin yapisal diizenini saglayan sekiz mod
sistemi icinde gerceklestirilir. Sekiz mod béliiniimiiniin k&keninin Bizans® tan oteye,
Yakin Dogu antik miizik uygulamalarina kadar uzandig: gériilebilmektedir. Bizans

genel modlarinin sekiz - hafta rotasyonlarinimn, Samilere ait kalintilar tasidigina dair

% Degismez ilahiler. Her ayinde soylenen, melodileri cesitlilik gdstermesine ragmen metinleri
degismeyen sadece bazi benzetmeler eklenmis olan ilahiler. (Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Agnus
Dei, and Ite Missa Est)

The New Grove Dictionary of Music and Musicians (Editor: Stanley Sadie), vol.3 5.553-564,
Macmillian Publishers Limited, 1980, London
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belirtiler bulunmaktadir; ancak bunlar degerlendirilmesi gii¢ bilgilerdir. Yaygin kan

ise bu sistemin, Bizans nagme sisteminin biitiiniine 8. ylizyilda eklendigidir’o.

Bu baglamda, Bizans miizigi arastirmacist Cigdem Ondiil de, sekiz perde
sisteminin Yunan klasik nazariyatina denk gelmedigini; bu sistemin Bizans® a
Suriye’ deki mevcut sistemden geldigini vurgulamakta, — sistemin kaynaginin

cihansiimul (evrensel) fikirler olduguna kaynaklik etmektedir (1969: 12).

7. 4. Kahplasms Nagmeler

Bir nagmeyi, moduna uygun kalipla (formiille) derleme islemi szl bestelenen
repertuvarlar icin oldukca yaygndir. Bizanshilarn, miizik teorisinde kaliplagmis
besteleri 6grenmeye ve tanimaya daha yatkin olduklari bilinir’!. ik Bizans miizigi
incelemesi, 10. yiizyila ait notasyonal isaretlerden olusan bir katalogdur. Bu
notasyonal isaretler, melismatik® gruplar temsil eden ya da geleneksel repertuvarda
kaliplar yapan isaretlerdir. 11. yy* da, Konstantinopolisli usta Joannes Koukouzeles,
diizinelerce olan bu kaliplar araliksiz, didaktik (6gretici) bir nagmeye birlestirmek

icin ugras verir ™.

7. 5. Hecesel Ilahi Besteleri: Troparion, Kontakion, Kanon, Sticheron

Macmillian Publishers Limited, 1980, London

’2 Heceleri séylemek icin kullanilan en az 5 ya da 6 nota iceren notalar grubu.
33 The New Grove Dictionary of Music and Musicians (Editor: Stanley Sadie), vol.3 5.553-564,

Macmillian Publishers Limited, 1980, London
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Cogu Dogu ilahileri, genellikle metindeki her hecenin bir tonunun bulunmasi
prensibine dayanan miiziklere sahiptirler. Miizikteki bu yalinlik da, eserleri topluca
sdylenilmeye uygun kilar. Troparia diye bilinen ilk tek dortlikli (monostrofik)
ilahiler smifi, bazi 4. yiizyil drneklerine kadar uzamr. Melodilerine yeterince asina
olundugu icin bunlara ait yazili miizik bulunmamaktadir.

ilk 6nemli Bizans ilahi yazim sekli kontakion® dur. Kontakionun 5. ytizyil ya da
6. yiizyihn baslarinda Siiryanice 6reklerinden agikca daha sonra gelistirilmis bir
cesit uzun vezinli vaaz oldugu varsayihir. Kontakionlar, 20 ya da 30 uzun kitadan
olusan, Incil® e iliskin metinlerin siirsel anlati seklinde miiziksel islemeleridir. Onde
gelen kontakion bestecisi; Stiryani Museviligi® nden Hiristiyanliga ge¢mis, 6.
yiizyilin ilk yansinda Konstantinopolis® te aktif olan Aziz Romanus olarak taninir.
Yilin nemli bayramlar: icin olan kontakionlar: iceren 85 eserin bazi kisimlart ona

atfedilmistir.

fkinci biiyiik Bizans ilahi bicimi kandn® dur. Bu yeni bicimin ilk ustasi Aziz
Andrew’ diir. (660-740) Onun, Biyiik Perhiz’ in°* ortasinda séylenen Biiyiik Kanon’
u, bir istisna olarak 250 kita icermektedir. Bir kandn, oziinde, Bizans Sabah
Ayinlerinde (Orthros) sdylenen Incil® le ilgili ilahilerin (Incil’ i dven ve yiicelten,
vezinsiz tipte ilahiler) dokuz boliimden olusan siisli siirsel benzetmeleridir ve bu
ilahilerin dizeleri aralarina serpistirilirler. Bu gesit ilahiler: (1) Musa’ nin Kizil
denizden gecme ilahisi (Exodus xv.1-19), (2) Musa’ min &liimiiniin dncesi ilahisi
(Deuteronomy xxxii. 1 - 43), (3) Hannah ilahisi (1 Samuel ii. 1 - 10 ), (4) Habakkuk
ilahisi (Habakkuk iii.2-19), (5) Isiah ilahisi (Isaiah xxvi.9 - 19), (6) Yunus ilahisi
(Jonah ii.3 - 10), (7) Ug Cocuk ilahisi (Birinci boliim) (Apocrypha, Daniel iii.26-45,
52-56), (8) Ug Cocuk ilahisi (Ikinci bélim) (Apocrypha, Daniel 1ii.57-88), (9)
(Birinci boliim) Magnificat™ (Luke i. 46 - 55) ve (9) (Ikinci boliim) Benedictus

Dominus (Luke i.68 - 79). Bu ilahilerin her birinin kanonu bulunur, her kanon 3 veya

** Hristiyanlik’ ta Paskalya’ dan onceki 40 giinde yapilan perhiz.
35 Meryem Ana ilahisi.
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4 tane, benzer sekilde yapilmis aym miizikle sdylenen kitalar icerir. [k kita, drnek

kitadir (heirmos). Onu izleyen kitalar troparion (troparia) olarak adlandirihirlar®®.

Hecesel stilde klasik ilahiler, en eski kopyast 10. yiizyila ait olan heirmoloikon’
da toplanmuslardir. Bir heirmoloikon 2000 kadar Omek misra (heirmos)
icerebilmektedir. Kanon metinlerinin {retilmesi 13. yiizyil ve sonrasina kadar
gitmistir ancak 8. ve 9. ylizyildan sonra yazilmig olan metinler varolan Ornek
musralardan uyarlanmiglardir. Kanon bestelerinin doruk noktasina 8. yiizyilda Aziz
John Damascene’ in ve Kudiislii Aziz Kosmas® 1n eserleriyle; daha sonra da kiiltiirel
merkezin Filistin® den Istanbul’ a kaymasiyla Abbot Theodore (759-826) ve kardesi
Joseph, iki Sicilyali Methodius (846) ve ilahi yazan Joseph® in (883) eserleriyle

ulasilmistir.

Giintimiize dek kalmis olan diger biiylik Bizans klasik ilahi koleksiyonu ise
stichérarion’ dur (stichéraria). Stichéraria, 2000 1 askin uzun ilahiler icermektedir
ve heirmologion’ da oldugundan daha incelikli bir usluptadir. Cogu stichéra
(ilahilerin tekil soylenisi), ovgli ve aksam ilahilerinin sonlandirici dizelerinin

aralarinda korosal girisler olarak icra edilmektedir’’.

7. 6. Gosterisli, Post-Klasik Usluplar: Kalofonik iislup ve Kisisel iisluplarin

ortaya cikmasi

12. yiizyilla beraber, kaliplasmis geleneksel tisluplarn yerlerini yeni {isluplara
birakmaya baslamasiyla yeni siisleme tekniklerinin ortaya cikmasi, miizisyenlerin

kisisel zevklerine uygun olan daha genis olanaklar sunar. 13. ylizy1l sonlarinda daha

3The New Grove Dictionary of Music and Musicians (Editor: Stanley Sadie), vol.3 s. 553-564,
Macmillian Publishers Limited, 1980, London
37 The New Grove Dictionary of Music and Musicians (Edit6r: Stanley Sadie), vol.3 $.553-564,
Macmillian Publishers Limited, 1980, London



dzgiir ve yaratici bir caba ortaya ¢ikar ve geleneksel melodileri ele almada yeni, post
- klasik bir tisiup belirir. Bu slup, bir Bizans terimi olan kalofonik (kulaga giizel
gelen ya da siislenmis tarzda) ile tamimlanir. Asmatikon ve psaltikonun kisitlayici
olan kaliplasmis usullerinden uzak, abartili stislemelere sahip olan bir tsluptur. Bu
uslupta vokallere oldukea serbestlik taninir; bir cok dizi, tek bir perdenin tekrarlanan
artikiilasyonlar;, genis sicramalar vb. Geleneksel nafmelerin yaygn kalofonik
versiyonlari, yeni bir simf el yazmalarma titiz bir notasyonla kaydedilir. Bunlar,
kalofonik stichérarion, kalofonik heirmologion, kalofonik kontakarion, ve benzeri
gosterisli koleksiyonlardir. Buna paralel olarak bestelerde yeni bir tutum gelisir.
Onceki miiziksel tslup, nesir veya siirin geleneksel miizik kaliplariyla anonim bir
sekilde kaynasmasiydi. Yeni islupta ise, bunun yerine, besteci kisisel bir tslup
gelistirmekte ve bestesine kendi adim ekleyebilmektedir. Bu nedenle imparatorlugun
son yiizyilindaki bestecilerin cogunun ad1 bilinmektedir ancak dnceki doneme ait az
sayida bestecinin adi giiniimiize gelebilmistir. Bu bestecilerin, sanatsal rekabet
anlayisiyla hareket ettikleri diigiintilmektedir. 1300° 1d dénemlerin en meshur
bestecisi Akolouthiai denilen repertuvar antolojilerinin derleyicisi Konstantinopolisli
usta Joannes Koukouzeles’ tir. Koukouzeles® in zamanindan énce Michael Aneotes’
e atfedilmis eserler bulunmaktadir. Daha sonraki 6ncli besteciler Joannes Glykes ve
Nikephoros Ethikos sonra Xenos Korones, 14. ylizyiln sonlarinda Joannes Klada ve

15. yiizyil ortasinda ise Manuel Chrysaphes’ tir’® .

Biitiin klasik repertuvarlar, hecesel ve siislemeli olup, sonradan modernizasyona
ve bireysellestirmeye maruz kalmistir. Kalofonik tislubun en bol bulunan drnekleri,
uzun ve serbestce bestelenmis olan kraremata denilen melismalardir. Bunlarin
genellikle aksam dualarina ait ilahilerin dizelerinin aralarina ya da baska eserlere

serpistirildigi, bazilarimin performansta on dakika veya daha fazla stirdiigii bilinir’.

38 The New Grove Dictionary of Music and Musicians (Editor: Stanley Sadie), vol.3 5.553-564,
Macmillian Publishers Limited, 1980, London
3 The New Grove Dictionary of Music and Musicians (Editor: Stanley Sadie), vol.3 5.553-564,
Macmillian Publishers Limited, 1980, London
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7. 7. Paralitiirjik ve Enstriimantal Miizik

Bizans’ 1n saray dini torenleri ile kilisenin dini torenlerinin birbirleriyle siki bir
bicimde bagh oldugunu belirtmek miimkiindiir. Neredeyse dogrudan kiliseyle alakast
olmayan hicbir Bizans miizigi eserinin giintimiize gelmedigi kabul edilir. Ancak,
imparatorluk alaylarinda ve kabul torenlerindeki nagmelerde, tiirlerine ve kullamlan
enstriimanlara gore cesitli detaylar goze carpar, bunlara Merasimler Kitabr’ nda yer
verilmektedir. Cesitli nefesli ve telli ¢algilar, sanatsal eserlerde kullaniimislardir. 11.
yiizylla kadar kilisede kullanilmayan orglarin, imparatorluk torenlerinde Gnemli
rolleri oldugu bilinir. 9. yiizyilda, tarih¢i Theophanes Confessor, Imparator
Constantine IV ve Imparatorice Irene’ nin 784" te, askeri siin ziyaretleri sirasinda
esyalar1 arasinda cesitli enstriimanlan da bulundurduklarini belirtmistir. Bizans
orglarinin Batiya taginmasinin, bu enstriimanlara olan ilgiyi yeniden canlandirdigi
diisiiniilmektedir. Bu tasinmalann en dikkate deger olani ise Frank krali Pipin’ e org
gonderilmesi olarak kabul edilir. Aya Sofya’ da, dini okumalar esnasinda, her
paragraftan sonra zillerin ¢alindigina dair bir 16. yiizy1l betimlemesi bulunmaktadir.
Kilisenin farkli noktalarinda konumlanan okuyucular tarafindan okumalarm her
bolimil sirayla tic kez tekrarlanmaktadir. Zil calma, uzaktaki okuyucuya bir onceki

okuyucunun okumasim bitirdigini gostermektedir.

En carpici Bizans miizik uygulamasi, dini sarkilara ison ve drone™® kullammi
seklinde ses ile eslik edilmesi olarak one g¢ikar. Bu eslik teknigi giiniimiizde de
Ortodoks kiliselerinde, uygulanmaktadir. Bu uygulama ilk olarak 1400ler” e

tarihlenir; 15. yiizyilin ortasinda ise kilise gelenegine yerlesmistir.

Bizans’ taki litlirjik miizikal dramalarin ise, ¢ok az belgelendigi; gintimiize

yalmzca, Azapta Ug Cocuk adli dramanin 15. ytizyila ait miiziginin ulastig1 bilinir.

% {son: Aym derece iizerinde sesin diizenli bir sekilde uzatilmast. Drone:Telli ve nefesli calgilarn pes
tonu.
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3. BIZANS KiLiSE MUZIGINDE NOTA YAZMA SISTEMI

8.1. Nota Yaziminin Tarih Icindeki Gelisimi

Kilise miiziginde nota yazimi parasimantiki olarak adlandirilir. Eski Yunanca bir
kelime olan bu terim, vurgulama sistemi anlamina gelir. Tevrat® tan, Incil’ den metin
ve ilahiler iceren 6.yy’ dan kalma el yazmalarinda vurgulama isaretleri kullanildig
goriilmektedir. ‘Onceleri bu isaretler, glinlik konusma dilinde kullanilan ve eski
Tirkge’ de yer alan tire, vurgulu heceler; uzun, kisa, sapkah sesli harfler gibi
isaretlerdir. 10. yy’ dan itibaren hem ilahi metin yaziminda hem de bestelemede
bityiik gelisme olmus; 12. yy” a kadar devam etmis, miizik ve metin yazis1 doruk
noktasina ulagnustir. Bu ilk dénemdeki melodi ve metin yazisi sistemi Ekfonetik
Sistemi (eqphoneutic) olarak adlandirilir. Bu sistemde kullamilan isaretler iki gruba
ayrilir: Biri prozodi isaretleri, digeri ise nutuk isaretleridir. Bu ilk sistemin prozodi
isaretleri bugiinkii miizik yazisinda kullanilamamaktadur. Ikinci gruptakiler zaman
icinde sadece miizik sisteminde kullanilan isaretler olmustur. Omegin nutuk
isaretlerindeki apostrof (apostrofos) simgesi nokta isaretinin islevini goriir. Bu gruba
dahil bir baska ornek ise Tiirkge’ de rica anlamim tasiyan Yunanca paralitiki
sézeligiidiir. Bu sozciik okunacak perdenin rica edercesine okunmasi gerektigini
belirtir. Bu gibi ornekler nutuk yazismin miizigi yazma sisteminde yer aldigim
géstermektedir. Perdenin temposunu ve kuvvetini ifade eden kirmizi miirekkeple
yazilan isaretleri kapsayan Megalai Hypostasis, miizigi yazma bicimlerinden birinin

adidar.

Notanin yazilmas: siireci Bizans tarihi icinde oldukga genis bir zaman dilimine
yayilmistir. Bir anlamda, Bizans miiziginde eserlerl kaydetmek gereginin farkina
varilmasinda gec¢ kalindig1 diisiiniilebilir. Bizans miizigi repertuvari, baglangicindan
6.yy’ a kadar sarkicilarin ezberleyemeyecekleri kadar genis degildir. Sarkicilar gocuk

yasta yetistirilmeye baslandiklar icin eserlere hakimdirler. Sonralar1 bayramlarin
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sayist artip mevcut melodilere yeni siirler eklendikce melodilerin icrasinda
kullanilmak iizere isaretler sistemi konur. Bu sistem Gregorien miizik sistemine
benzemektedir; araliklari degil, hareketin inici ya da ¢ikici olusunu belirten

sistemdir. (Ondiil, 1969: 13)

Nota yazim {i¢ ana dénemde incelenebilmektedir:

1. 950-1200 (Ekfonetik Dénem): Bu dénemdeki nota yazisi prozodik isaretlere
gore diizenlenmistir. 4. yy sonlarinda ortaya ¢ikmis, en belirgin seklini 8. yy’ da
almistir. Ekfonetik Dénem, bu alanda c¢alismalar yapan loannis Damaskinos’ un
adiyla Ozdeslesmistir. Ekfonetik kelimesinin kokeni “Exclamation” (linlem)
kelimesinden gelmektedir. Seslerin kendileriyle degil; tizlik-peslik dereceleri ile
ilgilenen ve 2,5 yy siiresince daha onceki sistemin hakimiyeti altinda olan bu
sistemin en ¢nemli dzelligi, isaretlerin melodiye sabit aralik hareketi gdstermesi ve
metnin tim hecelerini kapsamamasidir. Torenlerde incil’ den okunan kutsal metin
parcalarimin her bir ciimlesinin baginda ve sonunda olmak lizere iki tane bu notasyon
sistemine ait isaret bulunur. Bu sistemin kullanimdan kalkmasi, 14.-15. ylizyillar

arasina denk gelir'.

2. 1100-1450 (Neuma Donemi): Notasyonda Newma adi verilen isaretlerin
kullamildig1 bu dénem, ilk donemdekilerin gelismis sekli olarak ortaya ¢ikar. Bicim
acisindan, yuvarlak nota yazisi olarak tanimlanir. Bu donemde kullanilan miizik
yazisi, donemin Snemli teorisyeni loannis Kukuzelis zamaninda gelisme gosterir.
Neumatik yazinin kimi arastirmacilara gore 15.yy” a, kimilerince de 18.yy’ a kadar
kullanildig: iddia edilir. Bu noktada, kaynaklarn eski nota yazisi konusundaki
aciklamalari one ¢ikar: Bizans notasyonu {izerine arastirma yapmig olan Thibaut,

neum yazisini, kkenini aragtirarak, li¢ gruba ayirmigtir:

*! Leonidas Asteris, a. g. g.
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Birincisi; Istanbul notasyonudur (9 - 11.yy), istanbul’ da meydana getirilmistir.
fkincisi; Hagiapolit (Damascinien) notasyonudur (11-13.yy), Kudiis® te meydana

getirilmistir. Ugtinciisii; Koukouzeles notasyonudur (13 - 19.yy)42.

Yuvarlak notasyon sistemi, tonlarin belirlenmesi, eserlerde giris melodileri
Megalai Ipostasis (Biiyiik varliklar) adi verilen isaretlerin de kullanilmaya
baslanmas: ile zirveye ulagmistir (Tanyel, 2002: 244). Bu gruba giren isaretlerin
say1s1 40 kadardir. Nazariyat kitaplar aralik hareketlerini gsteren isretlerin varhiina
kaynaklik eder ve bunlan ikiye ayirirlar: somata (viicutlar) ve pnevmata (ruhlar).
Viicutlar melodinin devamli olan ikili aralik hareketini (¢ikic1 veya inisli) gdsterir.
Ruhlar ise ikiliden daha biiyiik araliklarin hareketini gosterir. Bizans miiziginde,
“Nasil viiciitsuz ruh olamazsa, Bizans miiziginde de ruhlar tek basina kullanilamaz”
benzetmesi oldugu bilinir. Sessiz Isaretler adi altinda toplanan bilyiik isaretler ise
melodinin ifadesini veya melodinin giizelligini ve ritmik gesitliligini ortaya cikarmak
icin kullanilirlar. Bu donemde iki farkli isaret sistemi daha goriiliir; bunlardan biri
melodideki zaman isaretleri, digeri ise degistiricilerdir. Bizans miizigindeki bu
degisme ve gelisim siirecinde nota yazma sistemi 400° den fazla isaret iceren bir
kimlik kazanir. Bu durum su anlama geliyordu: Miizik egitimi alan bir dgrenci icin
neredeyse 10 yillik egitim dahi yetersiz kaliyor; sonucta da alisildif lizere &grenci,
eserleri ezberleme yoluna gidiyordu. Her dgretenin, farkli bir tislubu vardi; ayn1 nota
sistemiyle calistirilmis farkli hocalarin 6grencileri aym eserleri degisik sekillerde icra
eder durumdalards. Gelinen bu nokta, bir reform ihtiyacimn habercisiydi ve nota

sisteminde 18. yy sonlarindan 1814” e kadar cesitli yenilikler gérﬁldﬁ43 .

3. 1814 ten Giiniimiize (Modern Dénem): Dogu Kilisesi® nin musiki geleneginde
Uciin Reformu olarak adlandirilan 6nemli bir gelisme goriiliir. Bu reformun nedeni,
eserleri bilen miizisyen sayisiun gittikge azalmasi seklinde gosterilebilmektedir; eski

eserlerin, bulunulan ¢aga uygun bir sistemle yeniden kaydedilmesi gerekmektedir.

a . .
*2 Leonidas Asteris, a.
1 eonidas Asteris, a.
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Reformu gerceklestiren ti¢ isim: Grigorios (patrikhanenin basmugannisi), Hrisantos

(Eregli baspiskoposu) ve Hurmuzios® tur. Bu reform gergevesinde;

- Daha o6nceleri kullanilan sembollerin bazilari kullanilmamaya baglanr.
Kullanilmaya devam edilenler siireyi ve hareketi belirleyici sembollerdir.

- Megalai Ipostasis (Biiyik varliklar) adimm alan cok sayidaki sembolik
diizenlemeler kullanimin disinda kalirken; yeni nota sistemi melodinin stiresini ifade
etmektedir.

- Notalarin siireleri 6zel isaretlerle boliintip Slciilmustir.

- Mizik araliklari ve araliklarin dizileri, melodinin diyatonik, kromatik,
anarmonik olup olmadig1 ve degistiricilerin (‘ftora’larin) kuvveti belirlenmistir.

- Martiriyes denilen 6zel isaretler ve aphimata basitlesmistir.

- Bu donemde eserleri notadan okumak miimkiin hale gelmis ve eski doneme
ait eserlerin cogu yeni nota sistemiyle yazilmistir. Eski dénem Bizans Miizigi’ ne ait
eserlerde herhangi bir eserin nota ile okunmasiun miimkiin olmayisi &nceki
donemde dizi seslerinin isimlerinin cok heceli olmasina da biiyiik dlciide bagliydr.
Cok heceli olan nota isimleri tek heceli olacak sekilde yenilenmis; oktavi olusturan

seslerin isimleri Yunan alfabesinin ilk yedi harfinden alinmustir™.

Buna goére Ana Sesler su sekilde yazilmaktadir:

Tiirkce Okunusu: Pa, Vu, Ga, Di, Ke, Zo, Ni.
Bat1 Miizigindeki karsiligi: Re, Mi, Fa, Sol, La, Si, Do
Tiirk Klasik Mizigindeki karsiligi: Diigah, Segah, Cargah, Neva, Hiiseyni,

Evi¢, Gerdaniye

Sekil-1: Bizans miiziginde seslerin isimleri

Bu donemde gerceklesen reformun 6nemi iki nedene dayamr: Biri, orijinaligi
bozmadan notalarin sembolik ve stenografik &zelliklerine goére okuma sistemine

dontistiirmesi, digeri ise, repertuvarda eski melodileri bulundurabilmesidir.

* | eonidas Asteris, a. g. g.



Boylelikle arastirmacilara kiyaslama yontemi dahilinde paleografi ile ilgili konular
anlama ve terciime etme imkani verilmekteydi. Ancak bu reform kolaylikla, itirazlara
maruz kalmadan gerceklesmeyecekti. Kiliselerde iki koro tarafindan gerceklestirilen
miizigin icrasi sirasinda, korodan birinin eski, digerinin yeni sistemden okumasi
reforma karsi ¢ikilmasima 6rnek olarak teskil etmekteydi. Reformun kusursuz oldugu

soylenemezdi; ancak gerekliydi.

8. 2. Modern Nota Yazimi Kurami™

Bizanslhilar’ in miizikal kiiltiiriiniin kokeni kesin olarak bilinmemekle birlikte; 0-
11.yy’" a tarihlenen bir dua kitabi, nota yazimu konusu dahilinde Istanbul’ un Bizans
miizigi icindeki 6nemini hatirlatir: Bu dua kitabinin miizik yazisi semeiografik miizik
yazisinm 2 farkl tirlini meydana getirir. Kitabm {izerinde Bizans adi degil;
Konstantinopolis  kullamlmaktadir. Bu ifade, miizik yazisinin ilk olarak
Konstantinopolis® te aciga ¢iktigina isarettir. Konstantinopolis miizik yazis1 da ikiye
ayrilarak incelenebilir: 1) Paleobyzantine (10.yy) 2) Kanisik Konstantinopolis
(Isiklar, 2003: 22).

Bizans miiziginde nota yazmak, araliklarin niteligini belirleyen sembollerle
miimkiindiir. Tizlik ve peslik gosteren bu isaretlere gecilmeden once, Bizans
miiziginin ses sahasina deginmek yerinde olur: Bizans miizigi bir yandan yalnizca
s6zlii miizik olma 6zelligini, diger yandan da dini tiirde miizik olma ozelligini

tagidigindan, ses sahast da kisithdir. Kaldi ki, dini miizik genellikle ladini (dindist)

% Bu boliimdeki bilgilere, Leonidas Asteris kaynaklik etmistir. Asteris, Modern Nota Yazimi1 Kurami1’
nin giiniimiizde Fener Rum-Ortodoks Kilisesi’ nin kullanmakta oldugu kuram oldugunu
belirtmektedir.
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miizige kars1 durarak, insana dini duygular hissettirebilmek icin icra edilir. Dini
miizik, cogu zaman etkileyici, ¢arpict nitelikte olan dindist miizigin karsisinda, kisiyi
dua ortamina hazirlamak amaclidir. Ses sahast iki oktavdan olusur; piyano yazisina
gore aciklanacak olursa: Fa Anahtar” ndaki birinci ¢izgide bulunan sol notasindan,
Sol Anahtari’ nda besinci ¢izginin tistiindeki sol notasina kadar uzanir. Bu sistemde
araliklar1 gdsteren isaretlerin her biri, bir zaman birimini temsil eder. Buna gore de,

her biri bir dortliik degerine esittir.

Asagidaki tablonun konuya iliskin olarak, insanin ortalama ses siurlarini
gosterdigi ve bu ses isimlerinin Yunan alfabesindeki ilk yedi harften alindigi

bilinmektedir.

Di. Ke, Zo, Ni, Pa, Vu, Ga ,Di, Ke, Zo, Ni, Pa, Vu, Ga, Di
Sol. La, Si, Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si, Do, Re, Mi, Fa, Sol

\ N /
Y Y
1. Diyapazon (1.oktav) 2. Diyapazon (2. oktav)
Y

1.ve 2. Diyapazon = Disdiyapazon (¢ift diyapazon)

Sekil-2: Insan Sesinin Ortalama Sinirlar

8. 2. 1. Miizigi Yazmada Kullanilan Isaretler ve Tiirleri

Nota yazim sisteminde, porte olmadigi igin, aralik gosteren semboller
kullamilmaktadir. Sesin ne kadar tizlesecegini veya peslesecegini semboller
belirlemektedir. Bu isaretler, fonksiyonlarini kendilerinden 6nce gelen notalara bagl
olarak yerine getirirler. Ayrica bir ihostan digerine gegebilmek i¢in kullanilan 6zel

isaretler vardir. Bagka bir isaret grubu zamani uzatma, kisaltma (vurus) ve sessiz



siireleri (sus) tanimlar. Bugiinkii nota yazim sisteminde 25 tane isaret vardir; eski

sistemde ise 400° den fazla isaret oldugu bilinir.

Cift diyapazon, perdelerin bulundugu yerlere gore t¢ bdlgeye ayrilir. En pes
bolgesi Ipati adimi alir ve ilk iki perdeyi kapsar. Orta bodlge Mesi (Yunanca’ da orta
anlamin tasir) adini alir ve iiglincll sesten dokuzuncu sese kadardir (dokuzuncu ses
dahil). Son bolge tiz bolgedir nifi adm alir ve son alt1 perdeyi kapsar. Sesin
tizlesecegini veya peslesecegini belirten isaret, fonksiyonu kendisinden &énce gelen
notaya bagli olarak yerine getirir. Bizans miizik yazisinda notalarin yerine gegen
isaretler nzarn‘riyes“ olarak adlandirilir. Her nota, bir martiriya® ya ¥ sahiptir.
Martiriya alt ve iist iki bolimden olusur: Ust bslim gercek perdedir. Alt boliim ise,
perdenin dizideki naturel, diyezli veya bemolli halini temsil eder. Bunlar, 6zel
simgelerle belirtilmektedir. Perdenin hangi durumda oldugunu bilebilmek icin eserin
hangi makamda (ihos) olugunu bilmek gerekir. Ipatinin, mesinin ve nitinin
martiriyalar su sekilde ayirt edilebilir: Ipatinin iki perdesinin martiriyasimn harfi
alttan, ozel simgesi tstten yazilir. Orta bélgede (mesi), harf tstten, simgesi alttan
yazilir. Tiz (niti) bolgesinde ise orta bolgede martiriyalarin saglarinda bir vurgu

isareti yazilir.

Bizans miizigini yazmada kullanilan isaretler 4 ana gruba ayrilir:

1) Sesin Hareketini Gosteren Isaretler: (bkz: sekil-3). Bu grup kendi icinde, sesi
yiikselten, sesi peslestiren ve sesi sabit tutan gruplar olmak tizere kiiglik gruplara

ayrilir:

A) Sesi Tizlestiren Isaretler
a) Oligon: Sesi 1 perde tize gdtiirmek igin kullanilan isarettir. S6zciik olarak ‘az’

anlamini tasir.

46 jsaretlerin ¢ogul ismi
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b) Petasti: Sesi 1 perde tize gdtiirmek icin kullamlir. Yunanca’ daki ‘peto’
fiilinden gelir. Gegisin ucar gibi yapilacagi anlamini tasir.

¢) Kentimata: Sesi 1 perde tize gotiirmek icin kullamlir. Nakis isler gibi
anlamim tasir. Cogul bir kelimedir.

d) Kentima: Sesi 2 perde tize gotiirmek icin kullamlir (tiglii aralik). Kentima’ nin
tekilidir.

e) Ipsili: Sesi 4 perde tize gdtiirmek igin kullanilir (besli ararhk). Yiiksek

anlaminda kullanilir (disi).

Sesi tizlestirmeye yarayan bu isaretlere bakildiginda, sesi bir perde tize goétiirmek
icin ti¢ farkl isaret kullanilmas: dikkati ¢eker; bu tiir kullamim tizlestirmedeki tavir
ile ilgilidir. Tizlestirmede wvurgu ve gutlak nagmeleri agisindan her isaretin
fonksiyonu farkhidir. Isaret isimlerinin anlamlarina bakildiginda  farklilik

anlasilabilmektedir.

ifadelemedeki farkliliklar nedeniyle sesi tizlestirmek i¢in kullanilan isaretler
beden (somata), ruh (pnevmata), hareket ve ne ruh ne beden olmak lizere li¢ gruba
ayrilir. Bedenlerde oligon ve petasti kullanilir. Ruhlarda kentima ve ipsili; ne ruh ne
bedenlerde ise kentimata kullanilir. Nasil ki insan viicudu ruhsuz degil ise viicutsuz
ruh isaretleri de diistintilemez. Beden ve ruh tonlari bedenimiz ve ruhumuzun
iliskisine benzer bir durum icindedirler. Ruhumuzun bedenimize gore iistiinlugi
oldugu varsayilir ve ruhlar iist diizendeki, bedenler alt diizendeki isaretleri

olustururlar.

B) Sesi Peslestiren Isaretler

a) Apostorofos: Sesi 1 perde peslestirmek i¢in kullanulir. Bu isaret, bir cok yazi
dilinde kullanilan apostrof isaretidir. Bu miizik sistemindeki islevi: ‘Nokta’dir.

b) Elafron: Sesi 2 perde peslestirir. Sozciik olarak ‘hafif” anlamina gelir.

¢) Iporroyi: Sesi 2 perde pese -iki zaman birimi kullanarak- tek tek peslestirir.

Sézciik olarak ‘hafif akig® anlamindadir.



d) Hamili: Sesi 4 perde peslestirir. S6zciik olarak ‘algak - kisa’ anlamindadir.

Ipsili’ nin tersidir.

Bulunulan sesten 2, 3, 4, 5, 6, 7 veya daha fazla ses pese gidilmek gerekirse

isaretlerin birlikte kullammlar1 gerekmektedir (bkz: Sekil-5).

C) Sesi Sabit Tutan Isaret
Bu grupta bir tek isaret yer alir; adi [son’ dur. Sézciik olarak ‘esit” anlamina

gelmektedir. Bir onceki sesin tekrar edilecegini belirtmek islevlidir.

2) Zaman Birimini Gosteren Isaretler: (bkz: sekil-4). Zaman birimini uzatma,
kisaltma ve sessiz siireleri belirtir. Bu isaret grubu zamani uzatma, kisaltma, uzatma -
kisaltma ve sessizlik isaretlerini icerir.

a) Zaman uzatma isaretleri: Miktar gosteren isaretlerin her biri, 1 zaman birimi
ile esdegerlidir. Bu miizik sistemindeki 1 zamanlik birim, Bati miizigi sistemindeki
dortlitk (1 vurusluk) siire ile tanumlamr. Zamani uzatma isaretlerinin aciklamalart bu
dogrultuda degerlendirilir. Bu grupta yer alan isaretler ve anlamlari:

Klasma: Kentimata disinda, iizerine ya da altina yazildigi miizik isaretinin
stiresini iki katina c¢ikarmak icin kullanilir. Ormnegin dortlikk notay: ikilik notaya
dontstiirtir.

Apli: Isaretlerin altina yazilir. Sesi 1 zaman birimi kadar uzatur. Sézciik olarak
‘basit” anlamin: tasimaktadir.

Dipli: Sesi 2 zaman birimi kadar uzatir. [saretlerin altlarina yazilir. Sozciik olarak
‘ikili (¢ift)” anlamini tasimaktadir.

Tripli: Sesi 3 zaman birimi uzatmak i¢in kullanilir. Isaretlerin altlarmna yazilir.
Sozciik olarak ‘liclii” anlamim tagimaktadir.

Sesin zamani bu isaretler kullanilarak 4, 5, 6 zaman birimi ya da daha fazla
uzatilabilmektedir.

b) Zamam Kisaltma Isaretleri:

Bu gruba giren isaretlerin kullamlma amaci (herhangi bir zaman birimini)

oldugundan daha kiiciik vuruslara bolmektir. Ornegin; 1 vurugluk sesin altina ve



(veya) tizerine yazilan bir kisaltma isareti, o 1 vurusluk zaman birimini 2’ ye
(sekizlik siirelere), 3° e (triole” ye), 4* e (on altiliklara) vb. doniistiirebilmektedir.
Baska bir deyisle, bu kisaltma isaretlerinin meydana getirdigi yeni degerler, lizerine
ya da altin kondugu zaman biriminin stiresine si3dirilarak okunmalidir. Kisaltma
isaretlerinin tiirleri soyledir:

Gorgon: Sesleri gosteren isretlerin tizerine ve altlarna konur; sesin siiresini ikiye
ayirir, kuvveti ise ikl sese uzatir. Ornek olarak 1 vurusluk ses siiresini, iki tane yarm
vurusa (sekizlik) doniistirmek verilebilir. Gorgon’ un noktali kullammi da soz
konusudur. Nokta gorgon’ nun soluna kondugunda, noktal sekizlik - on altilik;
sagina kondugunda on altilik - noktali sekizlik ritm kaliplar: elde edilir. Gorgon
sozciik olarak ‘hizli, cabuk® demektir.

Diorgon: Vurusu ige ayrmak ic¢in kullamlan kisaltma isaretidir. Noktal1
kullanimi da mevcuttur. Nokta, meydana gelen {i¢ yeni degerin herhangi biri ile
kullanilabilir.

Diorgon Yunanca’ da 2 rakamimn adi olan ‘dia’ sdzctigiinden gelmektedir.
Kisaltmasi “di’ olarak, soylenir. Hizin iki katina ¢ikarilacag: anlamini tasir.

Trigorgon: Altina ya da iizerine yazildig1 zaman birimini dorde béler. Omegin; 1
vurusu on altilik notalar seklinde icra etmeyi gerektirir. Yunanca’ da 3 rakaminin adi
olan ‘tria’ sdzciigiinden gelmektedir. Hizin ti¢ katina ¢ikarilacagi anlamini tagir.

Bu gruptaki isaretler kullanilarak; herhangi bir zaman birimini 5° e, 6’ va, 7" ye
bolmek miimkiindiir.

¢) Zamani Uzatma ve Kisaltma [saretleri:

Bu gruptaki isaretler genellikle eserlerin sonlarinda kullanilir. Iki sekizligin ikinci
sekizligi uzatma gerektiginde &zel isaretler kullamlmaktadir. Boylece bir dortliigiin
iki sekizlige bolimmesiyle hem zaman kisaltilir hem de kullanilacak isarete gore
uzatilir. Grupta yer alan isaretlerin isimleri soyledir:

Argon
Imiyargon
Diyargon
Triyargon

d) Sessiz Stireleri Gosteren Isaretler:

|98
(8



Yunanca ad1 pafsis olan bu isaret, Bati miizigi sistemindeki ‘es’ in karsiligidir.
Pafsisin yazilisi, susulacak siirenin degerine gore degisir48.

Yarim zamanlik (vurusluk) es

1 zamanlik es

2 zamanlik es

3 zamanlik es

3) Degistirici (ftora) ve notalar: temsil eden isaretler (martiriya) .
4) Sesin niteligini gdsteren isaretler: Bu grupta airtlak ve vurguyu

gbsteren isaretler yer alir.

MIKTARI GOSTEREN iSARETLER

Sesi Tizlestiren Isaretier

Sesi Peslestiren Isaretler

Sesi Sabit Tutan Isaret

A

Oligon Apostrofos Ison
Petasti Elafron C\w’
Ipsili f Iporroyi ﬁ
Kentima — Hamili
&f
Kentimata

Sekil-3: Sesin Hareketini (miktarini) Belirleyen Isaretler. Bu tablodaki isaretler,

Leonidas Asteris tarafindan el yazisi ile yazilmustir.

48 pafsisin noktalar: artirilarak daha uzun siireli es degerleri yazmak miimkiindir.




ZAMAN BIRIMINI GOSTEREN ISARETLER

Zamam Uzatma Zaman: Kisaltma Zamani Hem Uzatma Sezsiz Sureler
Isaretieri Tsaretieri Hem Kisaltma Isaretieri
Klasma Gorgon Argon Pafsis (Yarum Zamanly)
e - ~1 N
Apli Diorgon {miyargon — Pafsis (1 Zam;uih)
® ' E’r aﬁ &
e P S - - ..
Dipli Trigorgon Diyargon Pafsis (2 Zamanl)
e & - ky. &
Tript = Triyargon Pafsis (3 Zamanh)
2 e 9 s e B

Sekil-4: Zamani belirleyen isaretler. Bu tablodaki isaretler, Leonidas Asteris

tarafindan el yazisi ile yazilmistir.



TIZLIK-PESLIK ISARETLERININ COKLU KULLANIMI

1 aralik 1 arabk

tize: :

1ze G\Q 2% pese: .,,j

2 arabk 2 aralik

tize: p— Y sy, —— ese:

3 arahk 3 arahk —

tize: .ﬁ;‘am w:& % pese: e{;\_,
4 arahk

4 arabik

5 arabk 2 5 arabk

tize: g y pese: é

6 arakk 6 arahk 3

fize: ) 2 j pese: E\sr.

7 aralik 7 arahk
tize: pese:
@

8 arahk 8 arabik

tize: i 2 pese:
9 arabik 9 arabik
tize: j 2 pese:

19 arabik 10 arabk
tize: 2 2 pese:
A 3

Sekil-5: Tizlik-Peslik Isaretlerinin Coklu Kullanimi. Bulunulan sesten, birden
fazla ses tize ya da pese gitmek i¢in bazi isaretler bir arada kullamlir. Tabloda, bu
uygulamada secenekler oldugu gériilmektedir. Ornegin 2 aralik tize gitmek ic¢in 3
cesit coklu kullanim vardir. Hangi isaretlerin bir arada kullamlacagi, eserin yazim

kurallarina gore belirlenir.



9. IHOSLAR

Bizans miiziginde ‘ihos’, Tiirk miizigindeki makam olgusunun karsiligi olarak
degerlendirilebilir. Ilk olarak 7.yy’ da loannis Damaskinos’ un kullandigi ve 8
ihostan olusan miizik sistemi de, Bizans miiziginin temelini olusturur. Oktaihos
(sekiz ihoslu) olarak tamimlanan bu sistemde hangi ihosun ne zaman okunacagi gibi

konular ay hareketine baghd11‘49.

Dizilerde ikinci tetrakordun araliklari, birincininkiyle aymi oldugundan, birinci
tetrakord karakteristik onem tasir. Boylece ilk tetrakordun meydana getirdigi 4 ana
ihos ve ikinci tetrakordun meydana getirdigi 4 tane yan (plegal) ihos bir araya
gelerek toplam 8 ihos olusturur. Geleneksel Osmanli miizigine gore ana makamlarin
sayst on iki tanedir. Thoslarin isimleri ve Tiirk miiziginin gliniimiizdeki kullanimi

icindeki karsihg soyledir™:

1. Birinci Thos: Karar sesi Diigah® tir. Bu perde tizerinde kurulan Ussak veya
Ussakli dizilerden dlugur.

2. ikinci Thos: Karar sesi Segah’® tir. Bu perde {izerinde kurulan Hiizzaml
dizilerden olusur.

3. Uctincii Thos: Karar sesi Cargah’ tir. Bu perde tizerinde kurulan Cargahli
dizilerden olusur.

4. Dérdiincii Thos: Karar sesi Neva® dir. Bu perde iizerinde kurulan Nevali
dizilerden olusur.

5. Birinci [hosun Plegali: Karar sesi Diigah ve Hiiseyni® dir. Bu perde iizerine
kurulan Ussak veya Ussakli dizilerden olugur.

6. Ikinci Thosun Plegali: Karar sesi Diigah’ tir. Bu perde iizerine kurulan Hicazli

dizilerden olusur.

4.9 Leonidas Asteris, a.
31 eonidas Asteris, a.
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7. Bu siradaki ihos, ‘Uciincii Thosun Plegali’ olarak adlandimlmaz. Varis (agir,
pes) olarak adiandmlir. Karar sesi Irak ve Cargah” tir. Irak tizerinde kurulan Evi¢’ li
dizilerden olusur.

8. Dordincti Thosun Plegali: Karar sesi Rast ve Cargah’ tir. Bu perde lizerine

kurulan Rastli dizilerden olusur.

Thoslarin geleneksel Tirk miizigindeki makamlarin adlariyla bu sekilde
aciklanmasi, Petros ve Hrisantos’ un ¢aligmalari sonucu gelisir. Kilise bilesik makam
kullammumn kabul etmemektedir. Ancak, Sark miizigindeki avazelerin benzeri olan
Zigos, Kliton ve Spathi adindaki {i¢ tane Kroa, bazen bu ihoslara eklenerek, dizileri
degistirmek icin kullamlrlar (Tanyel, 2002: 245). Kroalar, kendi baslarina bir
makam olusturmazlar. Klasik Tirk miizigindeki makam ¢oklugunu, makam
dizilerinin bir ¢ok sekilde bir arada kullanilarak yeni makamlar edilmesiyle

aciklayabiliriz.

Thoslar: belirleyici isaretler ise her parcanin bagina kirnizi mirekkeple yazilirlar.
Bizans miiziginde bir tondan diger tona gecis parallage denmektedir. Kilise yalmz 8
perdeyi kullanirken, Ladini miizisyenler 8 yerine; 16 perdeden olusan dizileri

kullanabilmislerdir (Rice, 2002: 252).

9. 1. Ihoslarin Porteli Sisteme Gore ifadesi

Thoslar, sol anahtarina gére yazﬂabilmektedir5 I

51 Bizans Kilise miizigi sistemindeki ses dizileri anlamina gelen ve Klasik Tiirk Miizigi’ ndeki
makamlarla ifade edilebildigi kabul géren ihoslarm Sekil -2, -3, -4, -5, -6, -7, -8, -9° da goriildtigi
bicimde yazilmasina Fener Patrikhanesi miizik yoneticisi Leonidas Asteris kaynaklik etmistir.
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Sekil-6: Thos Protos’ un Sol Anahtarinda Yazilisi
IHOS THEFTEROS (yumusak kromatik)
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Sekil-7: Thos Thefteros’ un Sol Anahtarinda Yazilisi
IHOS TRITOS
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Sekil-8: Thos Tritos’ un Sol Anahtarinda Yazilist
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Sekil-9: Thos Tetartos’ un Sol Anahtarinda Yazilist
IHOS PLAGIOS PROTOS
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Sekil-10: Thos Plagios Protos’ un Sol Anahtarinda Yazihisi
iHOS PLAGIOS THEFTEROS (sert kromatik)
PA VU Ga THI KE Z0 PA
’\1 : t i Son ] : y : Ji3 %
s : ——— 16— |
Y e mi fa sol Ia si re
bemol diyez bemol
5
;4 : ]
s P e TN < —  — < p— T a
v g e : 1
JT g i 4

Sekil-11: Thos Plagios Thefteros’ un Sol Anahtarinda Yazilist
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Sekil-12: Thos Plagios Tritos” un Sol Anahtarinda Yazilisi

IHOS PLAGIOS TETARTOS

nNi PA VU GA THI KE Z0 Ni
; Y g i 38 : f») : TIY. : | 3 ] : I} : [ el %
lﬂ" | W) : [ ¥ : FaY : | W : | W#) : | A : oY 4{
¥ 4o re mi fa sol la si do

)

b ]
l’f"'\ > (®) — — (S ] <) J

i [ Y £ 1

Sekil-13: Thos Plagios Tetartos’ un Sol Anahtarinda Yazilist

9. 2. Ariza (Ftora) ve Notalar1 Temsil Eden isaretler (Martiriyes)

e e e e . R . . . . . . . .
Degistirici isaretlerin®> ogrenilmesi, Bizans miizik sisteminin daha 1iy1
taninmasiyla miimkiindiir. Bizans miiziginde diziler, Eski Yunan® da oldugu gibi

tetrakordlardan olusur.

37 e ewe .. . R . . " . vas N
52 Bat1 miizigine gore ‘degistirici’ olarak tanimlanilan isaretler, Klasik Tiirk miiziginde ‘ariza’ olarak
alandirilir.
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Tampere 3 sistemine karsilik, Bizans miiziginde sekiz sesten olusan bir dizi
icinde 72 koma yer alir. Biiyiik ikili arahgi 12 komadan olusur ve ilk sesten sonraki
sese kadar 2., 4., 6., 8. ve 10. komaya boliintir. Bu noktada, Bati1 miizigindeki
uygulamayla ortak olan, béliinmelerin bir sesten sonraki sese giderken ‘diyez’lerle;
bir sesten gerideki sese giderken ‘bemol’lerle yapilmasidir. Ancak, bu sistemde diyez
ve bemol islevli isaretlerler farkli sekillerde yazilmaktadir. Degistiriciler bu sekildeki
kullanimla birbirine esit olmayan toplam 29 ses meydana ge‘cirir5 4,

Bizans dini miiziginde oktav iki sekilde olugur >

Birincisi; aym aralik Ozelligine sahip iki tane, tam dortlillerden ve dortliileri
ayiran bir biiyikk tondan (12 komalik) olusur. Boylece her tetrakord 30 komadan

olusur.

ikincisi; biyiik tonun (mizon tonos) aralarinda bulunmadig iki tam dortliiden
olusur. Biiyiik ton, ikinci tetrakordun ardinda gociiriilmiistiir; buna, ‘birlesmis
tetrakord’ denir. Buna gore; ilk tetrakordun son perdesi, ikinci tetrakordun ilk perdesi
olmaktadir. Asil ikili araliklar 3 tanedir. 12 komalik mizon tonos, Tirk miizigi
sistemi ile karsilastirilacak olursa, ‘tanini’ araliga; 10 komalik elason tonos (btylik
tona yakin) ‘biiyiik miicennep’e; 8 komalik elahistos tonos (en kiiglik ton) ‘kii¢lik
miicennep’ e benzetilebilir. Bu {i¢ karakteristik aralik, diyatonik tetrakordu (tam
dortliiniin cesidini) olusturur. Buna gére diyatonik gesitte degisik sira ile yer alabilen,

ancak araliklari iceren iic tetrakord (dizi) meydana gelir:

55 Bir oktavin on iki esit araliga boliindiigii akort diizenidir. Dogu miizik sisteminde ise bir oktav, on
ikiden daha fazla sayida ve esit olmayan araliga ayrildig1 i¢in, kulagm daha zor duydugu araliklari
icerir.

** Leonidas Asteris, a.
* L eonidas Asteris, a.
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Ni - Pa - Vu-Ga - Di-Ke-Zo- Ni

Araliklarm bolimmesi: — (12) (10) (8) (12) (12) (10) (8)
Yeni Tiirk miiziginde: Sol - La - Si - Do - Re - Mi - Fa - Sol
Eski Tiirk miiziginde: Do - Re - Mi - Fa - Sol - La- Si - Do

Sekil-14: Rast makaminda araliklar.’® Bu dizinin, klasik Ttrk miizigindeki Rast
makam dizisine denk geldigi varsayilmaktadir.

Bilindigi iizere, porte kullanilmayan bu sistemde, notalarl martiriyalar temsil
etmekte; tic tiir tetrakord olmas: nedeniyle de, bu isaretler bulunduklar tetrakorda
gore farkli sekillerde yazilmaktadir. Konuyla ilgili diizenlenis bi¢imi Sekil-15" te

goriilmektedir.

36 Seslerin bu sekilde boliinmesi ile araliklart 12-10-8, 10-8-12, 8-12-10 olmak iizere ti¢ farkli
tetrakord meydana gelir. Bizans miizigindeki ses isimlerinin Yunan alfabesindeki ilk yedi harften

alindid1 bilinmektedir.



DIVATONIK CESITTEKI FTORALAR:

Ni PA vy GA DI KE 70 NI
S, 9 ] 6 Q ) : 2,
(YUMUSAK) KROMATIK CESITTEK]I FTORALAR:

Ni PA VU GA DI KE Z0 NI

- F ) g —e & — 7
(SERT) KROMATIK CESITTEKI FTORALAR:
PA VU GA DI KE Z0 NI PA
P = PA g 5 g P
ANARMONIK CESITTEKI FTORALAR:
NI PA vU GA Di KE 70 Ni
£ L 3 3 £

Sekil-15: Bizans Miiziginde, Diyatonik, Kromatik ve Anarmonik Dizilerde

Degistiriciler’’

9. 3. Degistirici Isaretlerin Kullamlmas:

Bizans miiziginde degistiriciler iki farkli sekilde kullanilir:

Birincisi; her perdede kullanilabilen, Bati miizigi sistemindeki diyez, bemoliin

farkli sekilde yazilip kullamlabilen gesitleridir.

57 Leonidas Asteris’ in bilgilendirmesi dogrultusunda hazirlanan bu tabloda, bir so! sesini takip
eden ikinci sol sesine kadar yer alan oktavdaki seslere ait degistirciler verilmistir. Bizans miizigindeki
ses isimlerinin Yunan alfabesindeki ilk yedi harften alindig1 bilinmektedir.
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DIYEZLERIN SEKILLERI VE KOMA DEGERLERI

o o & &

2 komalik 4 komalik 6 komalik 8 komalik

BEMOLLERIN SEKILLERI VE KOMA DEGERLERI

o R o &£

2 komalik 4 komalik 6 komalik 8 komalik

Sekil-16: Bizans Miiziginde Diyez ve bemollerin yazﬂ1§15 8

ikincisi; eserin baslangicinda yazilan martiriya, eserin hangi ihosta ve tlirde
oldugunu (diyatonik, kromatik veya anarmonik) icra edilecegini gosterir. Bestecinin,
eserin herhangi bir yerinde yaptigi degisiklik foralarla belirtilir. Transpozisyon
yapilmak istendiginde de ftoralar kullamlir. Bu durum Tiirk miizigindeki Sedd” de
benzetilebilir. Sedd, bir makamdan baska bir makama gegmeye, makamin dortliisiini

baska bir perdede gdstermeye denir.

Buna gore her perdenin, bulundugu tiire gore kendi ftoras: vardir. Sekil-17" de

verilen tablolar bu duruma iliskindir.

581 eonidas Asteris’ in bilgilendirmesi dogrultusunda hazirlanan bu tabloda, Bizans Miizigindeki,
diyez ve bemol isaretlerine benzer islevdeki degistirici isaretlerin yazilislari goriilmektedir.
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DIYATONIK CESITIEKI MARTIRIVES (BIR OKTAV ICERISINDE)
Ni PA VU GA Bi KE Z0o NI
v = ] e A = - v 7
di q % 9 £ g X "
KROMATIK CESITTEK] MARTIRIYES (BIR OKTAV ICERISINDE)
i PA vy GA pi KE Z0 Ni
v = 8 e A % % vy 7
F F s s
ANARMONIK CESITIEKI MARTIRIYES (BIR OKTAY ICERISINDE
NI PA VU GA Bi KE Z0 Ni
v © 6 P iy = % vy
N - , . .
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Sekil-17: Degistiricilerin Martiriya Olarak, Diyatonik, Kromatik ve Anarmonik
Tirde Yaziliglar™

5° Martiriyalarin sekilde goriildigt bicimde yazilmasina Fener Patrikhanesi miizik yoneticisi Leonidas
Asteris kaynaklik etmistir.
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9. 3. 1. Diyatonik Tiirdeki Thoslar

Bu tiirde yer alan ihoslarin hangi seslerden olustufu 9. ve 9. 1. bolimlerde
goriilmektedir. Buna gore;
1) Asagida, Thos Plagios Tetartos’ un sesleri arasindaki boliinmeler koma degeri

olarak verilmektedir.

Dérdiincii Thosun Plegali Dizisi (Rastli Dizisi)

12 koma,10 koma,8 koma 12 12 koma -10 koma 8 koma
birinci tetrakord, dortlileri aviran ikinci tetrakord,
biiyiik ton

(tam dortlii) (toplam 30 koma) (daima 12 koma) (tam dortlii) (toplam 30 koma)

2) Asagida, Thos Protos ve Plagios Protos’ un sesleri arasindaki boliinmeler koma

degeri olarak verilmektedir.

Birinci Thos ve Birinci Thosun Plegali Dizisi

10 koma - 8 koma- 12 koma 12 10 koma -8 koma -12 koma
birinci tetrakord, dértlileri aylran ikinci tetrakord,
biiytik ton

(tam dortlii) (toplam 30 koma) (daima 12 koma) (tam dortlii) (toplam 30 koma)
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9. 3. 2. Kromatik Tiirdeki fhoslar

Kromatik araliklar ve diziler; biri ‘yumusak’, digeri ‘sert olmak {izere iki tiirdiir.
Kromatik cesitte karakteristik aralik bir buguk tonluk araliktir. Bunun Tirk
miizigindeki karsilig1, Bati miizigindeki ‘artik ikili’ araligina benzetilebilir. Bu artik
ikili aralig1 ikinci ihosta ‘yumusar’; bir buguk tondan daha kiiciik bir aralik olugur.
Bunun Tiirk miizigindeki karsihigim ifade edebilmek icin ‘eksilmis artik ikili’

tanimlamasi kullanilabilir.

Bu bir bucuk tonluk araligin, tam tonun 12 koma oldugu sisteme gore 18 koma
olmasi gerekirken 14 komali oldugu goriliir. ikinci ihosun plegalinde ise ‘sertlesir’;

yani konu edilen artik ikili daha da buytr ve 18 komadan 20 komaya glkaréo.

Bu tiirde yer alan ihoslarin hangi seslerden olustugu 9. ve 9. 1. boliimlerde

goriilmektedir. Buna gore;

1) Asagida, Thos Thefteros’ un sesleri arasindaki bolinmeler koma degeri olarak

verilmektedir.

ikinei Thosun Dizisi (Hiizzamli Dizisi)

8 koma -14 koma -8 koma 12 8 koma-14 koma -8 koma
— — ~—
birinci tetrakord, dortlileri aylran ikinci tetrakord,
biiyiik ton

(tam dortlii) (toplam 30 koma) ~ (daima 12 koma) (tam dortlil) (toplam 30 koma)

%0 1 eonidas Asteris, a. g. g.
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2) Asagida, Thos Plagios Thefteros’ un sesleri arasindaki boliinmeler koma degeri

olarak verilmektedir.

ikinci Thosun Plecali Dizisi (Hicazli Dizisi)

6 koma - 20 koma- 4koma 12 6 koma - 20 koma - 4koma
birinci tetrakord, dortlilleri aviran ikinci tetrakord,
biiyiik ton

(tam dortli) (toplam 30 koma)  (daima 12 koma) (tam dortlil)(toplam 30 koma)

9. 3. 3. Anarmonik Tiirdeki hoslar

Bu tiirde bir tek dizi vardir ancak, degisik karar sesleri olabileceginden, degisik
isimler almaktadir. Bu da Tirk miizigindeki Sedd benzeridir. Boylece karar sesi Fa
ise, ticiinci makamin asil dizisi olur; Tiirk miiziginde Cargah makam dizisine
benzetilebilir. Dizi, Si- bemol perde tizerine kurulursa Varis ihosun ikinci dizisi olur.
Anarmonik cesitteki dizilere, tampere sistemde oldugu gibi tam ve yarun tondan

olusan yapida olmasi nedeniyle, “sert diyatonik dizi” de denilebilir.

Ancak, yarim ton olan aralik dizi iginde degil; melodide (makam gelisirken) tam

tonu ceyrege doniistlrlr.

Bu tirde yer alan ihoslarin hangi seslerden olustugu 9. ve 9. 1. bolimlerde

goriilmektedir. Buna gore;

ihos Tritos® un sesleri arasmdaki boliinmeler koma degeri olarak su sekilde

hesaplanabilmektedir:
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Uctincii Thosun Asil Dizisi (Cargah veya Rasth Dizisi)

12 koma-12 koma - 6 koma 12 12 koma- 6 koma -12 koma
birinci tetrakord, (dortliileri ayiran ikinci tetrakord,
biiyiik ton yoktur)
(tam dortlit) (toplam 30 koma) (tam dértlit) (toplam 30 koma)

Anarmonik tiirdeki diziler, aym araliklar iceren iki tetrakorddan olusur. Diger

tiirdekilerden farki; dortliileri ayiran tondadir.

Bizans miiziginde diziler, 8 ihosun ana dizileridir. Ancak her ihos, oktavdan
yukar ve asagi dogru dizi i¢inde bulunan araliklar kullanmaz. Dizinin melodideki
kullanimu ihosu belirttigi icin, ihos kurallar kurar ve bu kurallar: esas alip. kendi
5zelliklerini oktavin disinda gosterir. Bu kurallar, Bizans miizigindeki sistemleri
olusturur. Boylece, oktatonik, pentatonik, tetratonik sistemler meydana gelir.
Sistemlerin Latince olan adlarimin Tiirkge® deki karsiliklarina gore de; oktatonik 8
sesten, pentatonik 5 sesten, tetratonik 4 sesten olusan sistemdir. Bu sisteme gore 8, 5
ya da 4 perde oktavin kurallarim bozar; siirekli olarak oktavdan yukari ve asagi
dogru tekrarlanirlar. Omegin diyatonik ihoslardan olan ddrdinct ihos oktatonik ve
diyapazon sistemlerini kullanir. Dordiinct ihosun plegali ise hem oktatonik hem de
tetratonik sistemi kullamir. Melodide dizinin 5. perdesine gelindiginde, 5. perdeden
sonra gelen araliklar bir ftora kullamlarak dizinin ilk beslisindeki araliklarin aynist
haline gelir ve 5. perde, yeni beslinin ilk perdesi olur. Boylelikle, dizinin esas beslisi
tekrarlanan bir kalip haline gelmektedir. Ayni sekilde, dizinin karar perdesinde
kullanilan bir ftora ile, karar perdesinden asagidaki araliklarin, dizinin inici ilk

beslisindeki arahiklarla ayni olmasi saglamr.



Bu sistem ilk zamanlardaki Bizans miizigi egitimcileri tarafindan, tekerlege
benzeyen bir diyagramla dgretildiginden ve her besinci perde karar perdesine denk
geldiginden, Yunanca’ da trohos adiyla bilinen pentatonik terimi, tekerlek sistemi

anlamiyla da anilir olmustur.

Bizans miiziginde Tetratonik sistem de ayni sekilde agiklamir ve uygulanir.

Oktatonik sistemde, dizideki araliklar, dizi disginda da aym sekilde tekrarlanirlar®'.

1.-5. Pa (la)-Ke (mi)

4.Difre) J 2 Vu (si)

3.Ga (do)
10-8-12-12 10-8-12-12
H’_—/ ¥_V____’/
tekrarlanan birinci besli dizinin asil ve ilk beslisi

Sekil-18: Seslerin Tekerlek Sistemine®™ Gore Diizenlenmesi

611 eonidas Asteris, a. g. g.

) . Jo e e e . . e - .
62 Bizans kilise miizigi gelenegi iginde hocalarin, ses sistemlerini ogretmek i¢in kullandiklari ilk
sistemlerden biri.



10. BiZANS KiLiSESi MUZiGi VE TEOLOJI®

Bizans kilise miizigine ait ilahi 6rneklerin degerlendirmesine gecilmeden once,
ilahi repertuvan hakkindaki temel bilgilere ve miizigin uygulanmasinda kilisenin

ibadet programinin isleyisine deginmek yerinde olur.

Giiniimiizde kilise repertuvarinda, ayinlerin tiirtine gore diizenlenilerek kullamlan
8000’ den fazla ilahi yer almaktadir. Her ayinde ihos denilen (makam benzeri) belli

bir mod kullamlir ve bir Pazar giiniinden diger Pazar giintine kadar o ihos kullamlir.

Kilise ibadet programi her sene diizenlenen takvime uyularak hazirlanir.
Ortodoksluk’ ta giinde 9 vakit dua vardir. Bunlarn li¢ine halk da katilir. Halkin
katildig1 ibadet zamanlar soyle adlandirilmaktadir: Orthros; sabah vakti duasi,
Esperinos; ikindi vakti duasi, Stkran (litiirgia); sabah ve ikindi arasindaki zamanda
edilen dua. Digerleri manastirlarda rahipler tarafindan gerceklestirilir. Giinliik dualar,
aziz simifina yiikselmis bir ya da birden fazla kisiye adanmaktadir. Kilisede, her hafta
gerceklestirilen bir de Pazar Ayini olgusu vardir; Hz. Isa’ ya adanir. Thoslar, Pazar’
dan Pazar’ a secilir. Bunun yaninda kilisede ¢ok sayida bayram ve ozel giin ayinleri

yapilir.

Bu ibadet programi dogrultusunda miizigin icrast icin her hafta belirlenen ihosa
uygun eserler segilir. Haftanin ihosuna gore seslendirilecek ilahilerin se¢imi 3 tlire
gore diizenlenir; ibadet esnasinda ilahilerin formlart Hirmoloik, Sticherarik ve

~

papadik (asmatik) olmak tizere 3 tiirdedir. Hirmoloikonlar destansi konulari isler.

Tevrat' 1 ve ‘dirilis’i konu alir. Stihirarikonlar, [sa’ min yasamina dair konulan

65 Bu boliimde islenen konu, Fener Patrikanesi basmugannisi Leonidas Asteris’ in bilgilendirmesi
dogrultusunda, genel anlamda Bizans kilise miiziginin, dzel anlamda da Fener Patrikanesi’ ndeki
miizik uygulamasinin tanimlanmasi bigiminde ele alinmaktadir.
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islemektedir. Papadikonlar, ayinde okunmasi mecbur olan parcalardir. Bunlarin
ardindan ibadetin sonunda halka  sarap-ekmek sunulurken, yine son tlire
(Papadikonlara) dahil olan Kalofonik tarzda eserler de seslendirilebilmektedir, bu
parcanin se¢imi, temamin Hirmoloikonun motifi olan Hirmos’ a (siire) bagh kalinarak
gerceklestirilir. Bu son eser, icracilarin ses giizelligini sergileyebilmesine izin veren
tiirde bir parcayla, ibadetin tamamlandigina dair duyulan huzuru bildirmek ve biraz
da, halkin katilimina tesekkiir etmek islevlidir. Leonidas Asteris, bu son eserin klasik

miizikteki bis parcas: gibi degerlendirilmesini uygun gormektedir.

Giiniimiiz Ortodoks kiliselerinde miizik, melodik repertuvardaki eserlerin ibadet
giiniiniin 6nemine gore secilerek; izl tempoda olanlarla baslanip, agir tempoda
olanlarla tamamlanmak tizere icra edilir. Bu icra bigiminin Geleneksel Tirk Sanat
miizigindeki uygulamanin tersi bigiminde olusu, Bizans ve Osmanli miizigi arasinda

var sayilan benzerligin arastirilmasi bakimindan dnemlidir.

11. BIZANS iLAHI ORNEKLERI

Bu boliimde yer alan ilahi 6rnekleri, Fener Patrikhanesi’ nin ilahi repertuvarindan
alinmistir. Bu eserlerin, 11.-12.yy’ da glindeme gelen Damascinen notasyonuyla
yazildig1 kabul edilmektedir. Damascenien’ in, daha eskiden Hagiopolites adim
kullandig1 bilinir. Damascien notasyonu Suriye ve Filistin® de ortaya ¢ikmus, Kudiis®
te de kullamlmustir. Oyle ki Konstantinopolis tarzi miizik yazisi Damascien ile

birbirlerine rakip goriildtigl bilinir. 6

% Leonidas Asteris, a. g. g.
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flk ilahilerin icralarinda iki 6zellik goriiliir:Biri itaat, digeri oktafoni (oktavdan
okuma sekli)dir. Itaat; kii¢lik ve basit bir melodi veya motifin kisiden kisiye
tekrarlanip okunmasidir. Bu icra sirasinda melodi degismez, ancak ton degisebilir.
Oktafoni ise, Eski Yunan miizik teorisindeki antifonon (korolarin kargilikls
sdylemesi) uygulamasina dayanir. Bizans kilise miiziginde yaygin olarak kullanilan
bir terim psalmodiadir. Bu sézctik, Eski Yunan kaynaklarnda telli sazla eslik edilen
sarki anlamindadir. Bu kaynaklar, giintimiizdeki kanunun atas olarak anilan calgry:
da psalterion olarak adlandirmaktadirlar. Kilisede calgi kullamimu yasaklandiktan
sonra psalmodia, ‘yalniz insan sesiyle icra edilen ilahi® anlamina gelmistir. Bizans
miizigi icra eden bir koroda, koristlerin bir kismi melodiyi seslendirirken, sayica
daha az olan diger koristler, melodinin hareket ettigi tetrakorda gore, o tetrakordun
karar perdesini tutmaktadir (Tirk miizigindeki dem futumuna; Bati miizigindeki

basso continou’ya benzetilebilir. Yunanca® da Ison adiyla bilinir).*

Bu baliimde 6rnek olarak kullanilan ilahilerin, alt ve {ist olmak tizere iki farkli
notasyonda yazildigi goriilmektedir. Altta, Bizans miizik yazisinin giiniimiizde
kullamlan sekliyle kaydedilmis melodi; tistte Bati miizik yazimi sistemi olan portede

verilmektedir.

Bolimde yer alan ilahiler, sirasiyla Hirmoloik, Stihirarik tiirlerine ait olmak
iizere, iki farkli stilde yer alan eserlerden se¢ilmistir. Hirmoloikon, Antik Yunan® da
basit bir melodi esliginde okunan siir anlamina gelen Hirmos’ tan gelisen formdur.
Siirsel olarak Pezon Hirmoloikon (serbest) ve Iyanvikon Hirmoloikon (vezinli)
olmak {izere ikiye; form olarak da Argon (agur formda) ve Sindomon hizli formda)
olmak iizere ikiye ayrilir. Diger formlardaki ilahilere mudahale edilmis olabilecegi
dikkate alindiginda, ozellikle Hirmoloikon ilahilerin Bizans orijinal formunu

korudugu bilinmektedir.®®

% 1 eonidas Asteris, a. g.
% 1 eonidas Asteris, a. g.

uQ qa
ye ga
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Stihirarikon tiiriindeki eserlerin her birinin basinda bir Sthios bulunur. Stihos, dua
metninin basindaki kaliplasms metinlerdir (Islamiyet’ teki dua baslangig climlesi
olan Bismillahi Rahmani rahim gibi). Stihirarikonla aym makamdan segilen Stihos,
argon formda ve sindomon formda olabilmektedir. Miiziksel olarak Klasik Tirk

miizigindeki giris taksimi gibidir. 67

Bu bolimde 6meklendirilemeyen Papadikon tiirtindeki eserlerde Terenntimler
bulunur. Terenniimler, eserin siiresini uzatabilmek amaci tagidiindan, bu tiirdeki
eserler genelde miizik yazisi olarak da uzundur. Papadikonlar agir formlu ve ayinde
okunmast mecbur olan eserlerdir. Litiirjide (ayinin Stkran bolimi - missa)

seslendirilirler.

Ritim unsurunun kullammmini degerlendirebilmek icin oncelikle, ritmin sozle
iliskili oldugunu vurgulamak gerekir. Bizans miiziginde kullamlan giifteler,
orneklerde de goriildiigii tizere Yunanca® dir. Ezgilerin ¢ogu 15, 11 veya 9 hecelidir.
Yunanca’ da her kelimenin ayri hecesinin aksan ve diger Ozel isaretlerle
vurgulanmasma paralel olarak, miizikte de bu durum gecerlidir. Kaldi ki higbir
eserde (terenniimler haric) eserin bagindan sonuna kadar sabit vurus yoktur. Her
kelimenin, vurgulanan hecesinde yeni bir 6l¢li meydana gelir, bu hecenin kuvvetli
olabilmesi icin; eger bir sonra vurgulanan hece 3 zaman biriminden sonra gelirse, 3
zamanli 6lcii meydana gelmis olur®®. Olciiler, bilinen dikey cizgilerle (8l¢ii cizgisi)
gosterilir ve vurgulanan heceden once ¢ift dikey cizgi yazilir. Buna gore; Bizans

miizigine ait eserlerde ritmik varyasyonun nemli bir yeri oldugu goriilmektedir.

Ancak Bizans miiziginde aksak ritimler, tempo futmaya elverigli oluslar1
nedeniyle kullanilmaz. Baska bir deyisle aksak ritimler oynak; raksi andirir nitelikte

olduklarmdan kilisedeki dua ortamindan uzak tutulmus ve yasaklanmustir.

7 . .

71 eonidas Asteris, a. g. g.

68 A . Ty : e : . - : :

# Ornegin; “Bir insan geliyor.” Ciimlesinde, -san hecesinde veni olcii baslayacak, -li hecesine kadar
iki hece kaldig1 icin iki zamanh bir 6l¢ii meydana gelecektir. Yeni 6lci ise, gift dikey ol¢ii gizgileri ile
gisterilir.
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Sekil-19: Hahi-l) Hirmoloikon tiirtindeki bu ilahinin makam karsiligt Thos-
Protos’ tur. lhos-Protos, Tiirk Klasik Miizigi® ndeki Ussak makami ile
benzesmektedir.
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Sekil-20: Ilahi-2) Hirmoloikon tiriindeki bu ilahinin makam karsihigi Ihos-
Thefteros’ tur. ihos-Thefteros, Tirk Klasik Miizigi’ ndeki Hiizzam makam ile
benzesmektedir.
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Sekil-21: [lahi-3) Hirmoloikon tiirtindeki bu ilahinin makam karsiig1 Thos-
Tritos’ tur. lhos-Tritos, Tirk Klasik Mizigi® ndeki  Cargah makami ile
benzesmektedir.
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Sekil-22: Ilahi-4) Hirmoloikon tiirlindeki bu ilahinin makam karsiligi Ihos-
Tetartos’ tur. Ihos-Tetartos, Tiirk Klasik Miizigi® ndeki Neva makami ile
benzesmektedir.
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Sekil-23: {lahi-5) Hirmoloikon tiiriindeki bu ilahinin makam karsiligr 1. [hosun
plegali (yan ihosu) olan fhos Plagios Protos’ tur. Ihos Plagios Protos, Tiirk Klasik
Miizigi’ ndeki Nihavent makamu ile benzesmektedir.
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Sekil-24: [lahi-6) Hirmoloikon tiiriindeki bu ilahinin makam karsihigi 2. Thosun
plegali (yan ihosu) olan Ihos Plagios Thefteros’ tur. Thos Plagios Thefteros, Tiirk
Klasik Miizigi’ ndeki Hicaz makam ile benzesmektedir.
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Sekil-25: Ilahi-7) Hirmoloikon tiirtindeki bu ilahi Varis’ tir. Varis eserlerde
makam karsilig1 diyatonik olarak Tiirk Klasik Miizigi® ndeki Bestenigar ile; armonik
olarak da Cargah ve Acemagiran ile benzesmektedir. Armonik varis tiirtindeki bu
ilahi 6rnegi, Cargah makami ile benzesmektedir.
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Sekil-26: Ilahi-8) Hirmoloikon tiiriindeki bu ilahinin makam karsihg: 4. Thosun
plegali (yan ihosu) olan Thos Plagios Tetartos® tur. Thos Plagios Tritos, Tiirk Klasik
Miizigi’ ndeki Rast makamu ile agiklanabilmektedir.
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Sekil-27: 1lahi-9) Stihirarikon tiirtindeki bu ilahinin makam karsihigi [hos-
Protos’ tur. Ihos-Protos, Tirk Klasik Miizigi® ndeki Ussak makam ile
benzesmektedir.



85
Tapfrbev 7 oxid ToU vopou

v . —
ong hat
A

*Avzoraspaségoy, . 61

) 1 . . .

P 2 1 H 1 1 1 1 I ) Ll T . = I3 E| ! L] 1 1

{'1‘ l’ ; Il F) & k! ! ] Il ! i) 1 ] Kl : : 1 T ; 1 [ 1 i

T t T > i

3 e : é T Ex.._r_g.ﬂ & > ! E__.d__{r_g__._g.—-——-a——,
[y ~ <=

.
! B 1 !

¢ ookt Yi o owm o oxa 4

2 Y -
T ) SR S I SURC TR ol IO
T T S OO NN S I W
Fe—F et e
s s S
A - 1y =BG
—— v, T, N TR Se—— T Ny ——. T Sem—
—

,) 4 1 1 1 .
prl 1 iy T E 1 r T ) H : i1 i L] i ] !
e e e e o S Lo~
s —1 e L aion et — ot
5] i S — -
] i i = <l
w oW ~
oy e, . e—— o— T TN Se— TR TR e, R Swe— *
e — Wm

Kai €15 Toug ai w yasg 7wy at w 3] w

66



A | ) - ?>—
- T T 7 © i} T + A
oot :E ; E ? g ; (! i rﬁ i ¥ S py s Wt H | T
o o 3 - 7 7 T : ; — =
e R P — ——
is x it 15 1
xS >~ ' T
<~ T - __gg\t__.. \(_—\'x—_.—;-\a-m—x t—-ﬂm\‘-‘:i
~ B ——
HU- PT] ’)7 '7]-\ Bev T) ’T] OKL L i a a a ToU Vo [s]
! el >
$ y

~ LN - e ALY <! - N3 e
R ™™ AR e {7 T S—— — T TN — “\Q.—-\'xﬁ.—-k ~ \-\'ﬁ
T —
¢ e\ fouv ov ov oxs ws

r—— o sart B
G
LR
WL
Lans
NA
i
A
i
VI

oy T s XCI. pL i i TO 0 0OF

... 1 '
T F—
1 13 T

T :
1 PEl
™ B M B

{8

/\_/\/\
"
ol
RN
ARN
L
AR
1 i
1|
¢ )

o) e Powne i = ! : >
prd 1 12 ) T 3 1 k) )
Fr i T : A s W= - —
e e st it s s e A T s i oy o T W B v Wt
[S] 1 1 [ T R [ 1 i 1 [
8 4 3 3
e s Y - ¥ RS Fe &
. ~—— ———— . N ETNy T St — T — T R R DT T, mm—
TR T—
ra dlee € € yo o © pe €€ vy O re Iop e e
e et N . N
"‘Q " ) T “ T H T ';’ ! ) ‘1 1 0 L
e e e e : =
T t 7 PR 7 T T R T
Ey] | e [ t o
~ b ‘-I s = - e ! !
TRETN — W R TR o B e T T, T, YR, e, S 3 ™™
~3 — —
yvos € € € € TE € € € KES Kat at 7a a a QP
= >
f . I o
i — T : B : e
7”.—\ i —t > + ; e L ] 7 L) v i T p—
=3 & T—— g
\___,./ hd \.__,_/
(3}
Y 5 1 i i
LG \ Y ~o ol - s g 0
\)\t—«l\v——x\‘ﬁ .s-——\t._..,\§_—.“_.—- —
-
96 vosg € € € PLEL €L €L €L vas av Tl cTV v v
f R I , ,
e e ey
% i P g i e : FM) il
?j RO —, ot WS Gt = — LS - . 1? 3 :
T DU TN B O OO Y B
<> - e 12
~ S W e =
—
v U v v'z]g
. >
Tm— ]
i T ¥ T -
E) 1 Py T fuadd
o7 Gt
s . | ‘
LS = < v S B )
t—~-—:’.s ey, Q—-\\\Q_—..\\\-\ 5 —y . :6: A T
o ve € € € Ta Aev A
oy oM o Moa Lt L o8 av T

67



s e R . 1
b4 i i i rm—— AT i v FA MY ittt} T T T T T
5‘ i ¥ ] T [N A ) 1 T 1 T 7T 7 T TR g
i e e e e e e = A o = S it
[3) S ~———— S—— L
& | ] Ay 15 18
= = % hr e ~> =
—_ \_\\ ~— ™ — — —
S e

-—-—zd
£ ! ] > N vt PO i B L . .
J 1 ) 1 i T [ S} I i I} T 1 PO I
K £ | 1 1 T f) 1 1 [—— - 1 t T A T w1 il
! -~y I ] P
) T3 vl + & Yo
e) S—— pa— | R S e
\?{ P, { ALY l e = = l!‘
T s m’\\'ﬁ“\mw—ﬁ ~=—~\‘\3 5 e, T T, ™ R
— 2 *
¢ o Tw wv Yy v yo w  wy 9 7 7 7 pw @ w

ﬁ i1
o e !
o5 . = i
Y
[3)
- i
— W, WP W
-
[43} wy

Sekil-28: Ilahi-10) Stihirarikon tiiriindeki bu ilahinin makam karsihigi Thos-
Thefteros’ tur. ihos-Thefteros, Tirk Klasik Miizigi’ ndeki Hiizzam makami ile
benzesmektedir.

68



TIé¢ p1) Baupacmwpey

xos & [

Ly

P

le &

w—— Y, Sz, TR
Kai

-
0

LS %Q‘:A‘_._.
Y.

-

~>

~> ~> s
WD TR, e——"S v, ——nS R R
Ila

Ut [£2 0 <) ol

vl

ol

gy
Kat

i

L

-
[

o
fa

TpL

Ka

.
TR

!
— R TS TR e—

—

13

o

e, D, i e

~>

e

o
vouv KOl

—

R Sm— T Ty, TN — Y, e—

D

R

v

w w va as T Wy

xat €5 Tous  wl

o €t

[+2

vy

]
=
-

Sa 2
N
|

prd
7.
§ M}
kK%
<)

-
T

i > Q_\\\‘
B SR N R s o————.
L
W w

Mo X
[ 3
{3
(s
\_uﬂw
B
[+ 8

o2

-

|
AN Nt
w Wy

v

at

al

-~

@

1N

ov

o ov ogouv

Ko

T

pa e S

— 7T
€

e, BXL
Bo @

!
[

—
e

wa Qv

KO3

1
e
Sw—S T TR See——n TR TR W

.
SR Y

¥4

7

4

i

Fa  w
e T
—
pe € €

ta

~

RN AL e D TS e

5

av Spos pm OS¢

a

<>
o
yap

o

[
<
e —~

~Z
el

pav

7

69



1‘ s Mo {] m N
r\ 3 ?.,Hl iu\_ m -0 [}
I
Ao e I m
e o AR i 5
T 1 e A S
e fh-es ML fe
v“ . 1] swig” f M T +
eyl x.m o |7 F
1 B .
v_\ve Ty rw & “ H H; WM.
" i o p Ve 7 e
Q,_ SR m 5 | 1,; ) | .
;,u_ 3 MJ @_ 5 H“ m >
v“ P i S y H ) e
l\m R lu_ R L] l\\. M | .
e B e gl
< e 7]

~—

[\J\i
-

~>
RR we———

]

— D TR s TR TR TR TR

o T

P

o ov o} O

—

¢up po

at pe

]

!

i

‘2777'1)

ou (e 1

pas

VS

i

T

&
.\’N‘Q

i
R Y

ay

i
A=\

-

—_—
o a

o

pE, 4 Y !

[
Ao @

—rt”
W e, WY S, N T

av v v

-~
Teuh

a

|

—~ s -~
w W

o R
Sl
aw

4

o)

é 2 ) & i
Qv

|
|

>
t
1
o
T T e, P TR o,
Ze

1]
7
e d et
e
7

av

~
GOl

€

EREN Q %
|IA. vlo&
HMA - $
el o
il
L J)E

A
5

;
!

-3

Fod

T

{
<
w—cspm—

~
—

o

|

70



=

f i | | : ] .
- A 1 E [l 1] 1 F I Lol 1} iy . ) 1
e e S e S S e e St Bt W M
k&g e ; A I A S T T W £
D) - —F

T, me—e. TR TR TR Y™ S TR s T —w g

~ £ ve

\ ov o po o Ao youvTw wv  C€ e ¢ €

Sekil-29: Ilahi-11) Stihirarikon tiriindeki bu ilahinin makam karsiig1 Thos-
Tritoss tur. ihos-Tritos, Tirk Klasik Miizigi® ndeki ~ Cargah makamu ile
benzesmektedir.

71



L0V, &

’

AvaoTasinas

N

I R
.J; E 1111 R
ek .,,_ ! Il W m
e
Ly W - (“‘.% \. m
ol e ol
H 111 g
At w.\_. 3 w “ m
TRl B
v rs |l )5
W. W.m_ m M_ e
HHETR i
:v DR IR
H _w m. ;M by ©
il e it QO
I
1% 4 o O x\. v
ngpmwv h;mmyv

%
|

e v_ 8
4 R \‘ .
i r\‘_ B}
e
I |
) Q.o
7
™
L &‘ B
'Ht lﬁ d
1] ; g
IS
i f s
" b
:ﬁ K_ o
!.J \‘ m
- “ w
Mt 97
L ‘_ 3
Ly p“ 3
-
< i
SN TN e

I
R

1
—_—
N

a
1
I

p—
a
:
——
1 7,
i
— —
vee ow

>
=
T — S
da
i 3
pa—
O

.
T R

—
a

;i
7
:
;i
|

Tm——
e i
—,
~
!
1 M
+ +
= =
~3

7

— —
~
™ 78
-
!
[a——
AT Y, T s Y

|
i o Ty [ -
il “\m )| <
moes o ¢
>Hia \.\m w“ Wa
W) PE s
1H¢m1- 1“ ] TR ‘\w
(S AR O -

himu D ﬁ;m,d ;\

e

7
T

xTT/

<+
SN
=
OLOL

o }\SL €t a ooL ot T

T L€

P
P e
7 CE&

1o
e
L

o §
s
m [
IS
H v m

gy’
TR & =
neny w\, 3
; il o
) rS 8
oy
e
NP

72



L ﬁwa\.
L & m
Mﬂ r:»w
Nﬂu,% by 3
") 3
1)) W &
MTH v
Huwa I\« ¥
mw :J .
: Il ,“ m
.Mmﬂ Ufoe
MN V\AM\L
AF Nﬂ ~<
ﬁymmq\b

TR
il
R | g v
i
NS
TR
L Ll =
iuusv!\_ 3
A :dv Qrw,
e
;.Hmv I\. w
M v =
1
h e
A w v
hymmu@

; T

T T
Pl T d
-~

T
T
[~

A
Al
[ Wi Y

¥

3}

po \ 8

'

o>
TATWP €K Cov €V a av 9[.)0) wn 7

&}

e

15

ez, s, w‘\%.—-.-—:‘\
a

[o]

i

|

K Y, S
€

-
R
e a fev

-

€L

-——
g

~ O~

C—
jN—

3
e

>
o
S

~—

-
T

—— T TR — ey

18
S———..
~

S
S— ",
N>

Y
E\

|

~
R,

m 7 m oo as B¢

K

do o

€ €U

Gal

k)
T

™
——

p—

=
o
X

1

4
| So—

&

|

Y

o
ez, %, ‘Q

ol

—

|
e L XY,
B e

a

TAQ

va

TOoU

€ av

m o W

va

P B~

-&F

g

16

P

—

|4

I vc—n"
T

o,

d
s T =
€ oav

ave——.,
W
a

TOoL

-
L
ez
PEL

I

= 14
I em— vy S
s}

-«

‘t_..\\l >

T

% 4t

—_— o
o va

2
KO

=12

e
Ny g4 o
ISR
e, %
Tl \. v
YA
iy
Vx.wv k w}
; 8
L ~<
k=
1] ,_ o
o e
FND® &4
L. wa‘ g
e \ w
I
A::w
w;m‘ by w
L+ o
N
AN \
TN et

w!;rm
b A&_ m
N A
W r:.a
by o
) o)
.M.r\ o
M
ke
b v_ W
N
i -
» of B




T
1
T
]
l

;)
~>
™

'
7
I
i
W
Seencm— n

va

a

w pos o

w

/A 1 VA
U DR 1 Rt R
1 1 AR
.w ’ A,,Hw ol 5 |||l )
LI ,@ xM
| A T 11 A i 3
_ s e ] u,w °
S e | )
TN S
e e ik
1 f:.a i Vc L e
) \_ R i [
T S 4 w
=3
R
i) e (I e gl
N ) Y Yo
111 L )1

poey

N\

ALY l
wm—" n T
R

]‘

-—
xR
L

ed

]

I

. =D T

ya

pe

xXwy T0

€

p.S
B
AN

K

T —————
ae

XpL A oTOS

KO Ouov

- bw o
A
RAR I“re
o —._“ N
B
rnw \\M
-] \. w
o
J T B
- v W
TR 2 ©
-Haln 3
e | b B
nn“v
/()2
=
11 lm 3
4
s
e
N e

1
i

{lahi-12) Stihirarikon tiirlindeki bu ilahinin makam karsih

& 2
o -
=
= m
L
Bh &
<
=
®
>
Q
.

Ihos-Tetartos, Tiirk Klasik Miizigi® ndeki

Sekil-30:
*tur.
benzesmektedir.

Tetartos’

E]

74



—— s e P t— T it

88

"Ev = Beubpg Sardoom

A /_\m - . ‘/-——-——'—\ > . .
e e s
S e i ™ 2 S e o 2 m— S e e e S|
e} { { ~— o ¥ p—
Ao | I : { ] 1
P > -~ < — w
— T s TN eusmm—— \? Ty e, RY, e, o, T Ty . ..
Mg : R =
o o o o o éo a Ila o P ) Kat Y.
>
s} IS 1 1 . ! >
AN [ 0 1 ) Tam— T R 1 1 1 3 T i~
e o N — ; B S S g =B Rt e St S S Mt e | F ———
= e S s S S =
~ —— e
7 P X [ iy
A A, SRR\ § 3
o CL — —
w o ku A yu v 1 w Ieew pa a a T Kat vov
s
fa) ' = ; . : f o
A e e e e e
i P R S s " o A
o) = N
1 Is I - !
> ™ N T S R T I e e S T W Tha W N
~
Kot a € koL €15 TOoUs at w  vas Twy at w W ow vay
fa) p— s ]
e i E— — : i R e s e
e s S e e
e) N—— & & [=4 < < R—— S—
2 - N~ ap f ! ! N
\2 E c— oy L SR TS . N T ——
— =
a e a a pyy Ev +n E pv v fpa fa a Aa
) g [o— 1 I L e oy . R
A i — e : it s e e — : p—
7. o — + - e G
e) P i R
=~ i i¢ 1
o x -~ > -
oy Cor, Ty, TR, S———— D TR TN D TR T ey S
\ o ey
a o ag 07 TS G 7L po Yoo pouv oV VU U UL d,ST]S €t €L

i, Tt A e P,

r




K

i

-~ Nl
ﬁpt L

TR

e 8 ¢ Ia a

ALY

—

{

T
T
£ il 1
e T i, G i, e T TR
€V

I

=t
!

H i Il ’
A u“ &= i “ ’
i I 1 “ m
e &y e
A
ﬂ.w o
- ()% (i x“ C
J A ‘,“34/
My I.\_ w
! [3 5
M- e
usw\. w u H
Los A=

iry
, - ‘ow ;* f s
ul Jo 0 7

< wu hpmev

i f 8
oo
1 -
[ .\_uam
Ha 1.& -
o
T & g
ik wx w
[
a T
b
]
L
A kvﬂ;
<l

I

N 1 I S 1 A
11 A I Y m I
f -+ lﬁ s JN I§ v
WD ”‘ﬂa it Wﬁm
,uu.»w. ]\_ 3 1oH v g il b 3
Jiill i
S VR P
s e i
LR I |
Mk_ D i O 1
|k :-av f . --.g- sK#
i PR 111 OV i
I S
He o 5 e - L umﬁ
ov me w‘ < mm “ 3
W be | | o
nme S Ao

76



2 Il [
0 2 Py ! i
f ;ﬁ A :@ p— T ¥ : d - N | :

Qllil

T T 11 T 7
e) Y i T === ] [
I oy 15
A poT, \ § x— = N\ "
= e S G e

9 o o © ©0 0 o§

oy T, ST . N T C—" T

— e

pe ra THv kv 7 cwrov Eppa

> ™ —
~m ™ Ty e, TR R e, C—n 3 N .
— d
fpw w 70 o5 B¢ € o5 € Ae go  ov N pa
h N i 1
75 S e e S i S :
/> a— A To— 7 L W O W O S S St i
AV T T ¥ z EIN | 1 PO i i
Q) i T Pz O A
o
~——— x5 S > e—m T
——r e b c'x
o o a a a @ as

Sekil-31: Ilahi-13) Stihirarikon tiiriindeki bu ilahinin makam karsilig1 1. Thosun
plegali (yan ihosu) olan Thos Plagios Protos’ tur. Thos Plagios Protos, Turk Klasik

Miizigi® ndeki Nihavent makamu ile benzesmektedir.

77



?

3

LG T XA OLLGEL GE
“Hxos % . o

7

T

swov, ¢ 274

-

i

v
f

wuoou vy

S ———

S

—
.

ad

al

e

EKar at
i
<>
ts pm o«

Kair at
(]
>~ T
o — T LT, Y

Lm

Ti
18

B e e e - S -

|

L

(1
C=4
[e3
i

'\ﬂQ

.
@

L

at
Tis pn pa ke po o oe Ilo va

i

W

ua

~3
TP
[s23
5

caomam, " T i,

|
— T T, TR, " WY, Se——— —
=)
-~
~

T L

TOUS

o pny

o «
i
.. T, ————. o—— TN — “— TR
HL’& €U
€S

«
a

<
e
éa

w

|
P
B
—

-1
a

=]
Kai

L

o
€L
a

Ry
v

|
i

A\Y
do
vy

A
\'\\‘ 3

Pt
——— —-\Q

I
€

KaL
w

TS
&
v
4
e 1 Y
o
Ne
ey
(23
TriXe iy
KOl
[43
(W rL-311

pa
pod

4
.

A7

Y

<
TL

.
S
€

)~

7
'
f s
[ s
(R
| s

4

.
B3
¢}

i

~=
qt’f—.

3

Aa ap Yas Yi

S
v—t—.—\\\_l
XE € &€u TOV

-_—

{3

1

T -T\““
Ao o
78

{4
T Ty .. —— “—— e "

Y

a xpo vws ek Ilo tpos ex

=
a

R i,

o vyap

<

<
~>

|
—— TN T, Uy

I

>

v———. e,

O KoV

WA
HYY gEL €L O0OU TOV

.

=
o

[ PL-ATe

7.4

3




mAR v\. ml
JL o8
sy R
e
RiE Y
(I
L iu 5
3
{-I \‘ o
w
L ; e
HANR \. w
L .
] u¢ >~
IR
HJ.A \, o
i f <
um ]
]
e
|
<)
(\l}\l{\\.

o
[KLE-30)

4

T
=

TR

)

L]

8

= t.-gui

e D, WD TR TR me—me,

s

|

-—

A3

-~

]

-

LLY
TR TR e, oo TR TR TR

3

— Se—
—_Tts T

—

a ¢pa a a oTws

7 nA Bev

0

yvn 1 TS 7wpo

o

o a

AL 43
i g - \. 3
SRR Q.
. <o
) oroe ARl o3
HY %.H Em o
Q R -
e il =
W)
[ b
1 i1y v
Mn.wwr\_ v N% \_A:.e
-.ﬁv N w =~ .
gh s A
-y mwﬁ Y , \VW
IR R U
RERE e
e, s
oo & Al 2 5
-y 3 1 e .
R #
- 3 H
I
) Ml Ay
i A I
&l 5} Al m\
i I
i\ |l /ve] ¢
uWAH ﬂ“mnd
[ i
PRI .n?@‘
T e I I,

ol 5 © B um.w
R
I U I
Il d ’ oo | x
3 [ Sy
(s roe w .
M e d “30 f v
b o) g JRE: g
T f & X N L.
|l J ¥ ).
mww b & “_W ro-
,m vm\ﬂ f 3 ‘&
TSl % f 3 f o
il \.“ ) “vm um )
; 3 =

79



3 §
B P == - B - - =
— \t—\?m—\-w—\ Q—\‘\(\ S LY w\ﬁq R gp—— Y
2 B
Teev ¢ oe pvy lla a po ka a @ a p ot Lt
A 1 . ] f i | I———] ) . .
B AL TV i} T 1 i f ) T 1 Il 1 - 1 { - 1 L i
£ 3 L] i 7 ¥ T 1 T o~ Y Lot ] [N [ ;. Y I} 1
I i A M B (—— r;-ﬁ“'a&‘v,. s = 2 F I W I S D Y ™
7 I o & i b [N A ] T i TgTE
o 4 =T g -
15 NS 18 ~ - t—lé\) ~ ! D -
R, TNy . ——. P 5 ————l T, g em—"TY TR 5 ™ \W{-‘o—-—?
= ~a .
ore € Ae 7 b m 7 7 va a Ta asydv ya & ag
A 14 . PR o WS
AN 2 I 1 I — 1 k] P ) 1 a2 l
VAl L S i FONE oI A S oot | ] [ 1 1 1 1 EI0 T < 2 T
fog—v i T T (- : [ ! y=
i ¥ - i - H 2 ¥ el
o) ~<. ¢ - ¢
By e o= B - | - |
Q i > ™= = @ >®
—— N — “ ;_(
77 7 T] 'T] how [£3 N 43 w w wy

Sekil-32: ilahi-14) Stihirarikon tiirtindeki bu ilahinin makam kargiligi 2. Thosun
plegali (van ihosu) olan Ihos Plagios Thefteros’ tur. Ihos Plagios Thefteros, Tiirk
Klasik Miizigi® ndeki Hicaz makamu ile benzesmektedir.

80



89

Mfrne wev éyvwaing

>
) 1 N N A . 1 i
Iy A 1 1 T ki v P g} T T 5 T il : 11
‘I‘u r ) T : : il 3 : : : % 2‘; ,.;‘ : E ’: ’1 H 1 i @I__
o3 i < o —+ : y.z 1 — "
o : i U:"
s B I e, ~1 ~ \:: i ~> AR 1Y o s
—— - = "™a w0 S D TR D T — T Se— S— ~erm— WX
pRCE
do fallampe ¢ ¢ ¢t 1 xu Yi v o war A ¥t
>
Q . ; : ? i : ! : . : <
At T et — e My st : ; ]
{7 T v -3 T re PR e — ~ i
7 - T f) £ T ] 11 1 = ]
el ] p—— {
~> ! e \a! I ad o \J‘A ! l
~— TSy Ty, Q"“\ Tt N D ey T, o T T
. — L2 ¥ —— s
e
w HVGU Ha TL 4 AG.L VYUY KOAL a4 €L €L Kal €l TOovs i

o : N ! . R
P Y T K] ) i T ) T J—y Pl T 1 T i 1
5 3 1 i T T [ ] Kl L] k) L) T L - I T I3 = I} i 1 il
LY : R 1 T (k) ) T T3 t 1 ¥ i ) i e el 3
NIV T 7 2 X1 LM S 7l
3] > [ i 1
~ \:' e ! ALY I > Y > . @ B N2
o, ™ ™R TR WU m——n TR T e, T e § 22 D e, TR R e
— — a0 e
a
W vaSTWY at Gl W W @ VWY a4 uny Mn mp pev e
—T e
o) e T . o . .
A : EI Y i i1 3 I T ) P k) 1 T T Ll - T T
ﬁv ‘b : 1 (XA 1 KIS T T 1 i T : k3 1 - : :" : :"‘i‘ ’ : : : 1 T
St gl t B S W M B WM WS W + T —
P3) S —— - o E T e AN
15 1 1 1 Ry 18
~> e o Ty g
pER L G \-\\ﬁ — TR e——T TR, e—— S— S——
> ~ —
ywow w ofgs v ae ep Pv o v Be ¢ a 70 o o
I8! - . : Y T
P-4 T i i i 1 1 3 1 Iy ) k] 2 1 k) 5 T
V.4 Y Il ook, T k) T il : ;’\' : v ! ; v. T 1 i) :
¥ P 1 & C> 2
U t N St & =
w « s Bae I = ) ! ~ o o
TR Ce—", TN, WP \"\‘\ —“ﬁ’\\i—gﬁ‘_—\“ s, Voo, e S
= e g > -

ke ¢ peaves S¢ wa ap fe € € voos v wep Ao o o0 o0

= 1 1 1 . 2
T T ; ) T T T (n] T 7 pr ) T ™1
T T 5 I ) E—) s ] T 7 Eo 1 Y T3
K] k1 "l 1 T T ) ) kl ) =) 3 L
L am— 1 1 o LA - J0 S 1 & T z <.
i R i R

N e ~ 3
— B, —— T T Y R, T, v, ™, T e N, A i, E e,
S \ « 9
YO oV KaiL €V VYol a v K&t T0 60.1) L TOU TO KOU QU gou  €p 47

w ol <!l o ~
— R —n TR TR TR ROD
T —

vey oat YAw w WO Ga OU  OU

PN S ——" it i st PN P
g 6
3 o
B
NLLi.

81



, f’ : . 1 1 . .
e — —
e e e e =t
e/ ~ -~
. | Lo | - - o
s " s e Lo, Q—\a\‘t—-\ T s R, C N TR TR e
k -
P < N o - s e
e pa So fov vap ov ou ov  oxs TS GVA ARy Pe  ws
Q T = Fani ] i = § ¥ ;
e e —
i e e S o W O A I S — e — £ =]
3] —— T I p— p——
x ~ 5 4
H u ~ I b - - P o !
P L -y W Y K&gﬁmw&—-\ EE s e N
( S —
a a a Yyvy 7 & Ko TG A mTOo 0§ € € € OTW O TPS TWOS
A . 1 1 ‘ I
Ch—— —t % ; T o—— ; e
{ ) Py £l ) ey i i [ T 1 ) i1 T [ ) 1 T ] 3 1 T
o M M T Y T ¥ 7 T T T T 7 T ;) T T
<1t FR— =y T = = A O S = O A3
2 (3} i ~ [ — (2 pls——
5 6 =—
> ! NN T e ! -« ] \:I 6\{; e ! ~> ALY
j ., TR — T T C— —cee, TN TN i, o, RN, ST, wmmm—,"
K — - 00
TN WS KU ) CE w WS o mouyap fov ov - Ae T B¢ ¢
f . : .
A 1 1 T T Iy I T L1 T T 3 1
( i 1 T E— Y T 7 1 Ch < T Lo : i 7 ] T : T
a3 e e— e e I B M e e e = S
e) € s D \__/“' = <
B s s e o B
~——. e, T TR TR TTRORY e TR Semmwe Tn TRET, e sy Se—m
— —rx
i
o5 V. K@ a4 4 O ToLGL QU v Ge € ws & o &
f > A == J— 1
p L.: 1 H T 1 1 : ' l ] i ; i i il : . 1 ; : v : i i
e — : — it o : = — : -
L% i R T A = - - e
Q/\‘ g R ———— N

<~
Ll -;: “;,-;;: ~3 ! RS ! N3
‘Q_._\Q_\ e ezt Ny, ., Sz Ny, S U ——

=
an R —— PO —
§L5‘ ot 0 e W@ OV TES fl’f) TE € PG. TOU ou @5 oy ou YL

Ll

- o [N o = w
T " T L, eI, R TR S . et T e ‘—‘ﬂ'\ﬁ_—.
\ K 2 \c\ —
sl
vwokov T¢ €5 O o pebogow ov € KTE € VW WS mpecPeev €

P P NI P

el

AR

(L

‘\_._

i

Reual

L]

B

1 ( ik

> ' >
{ g ; i 1 T I ? T A ;
— L 3 : : = . i 3 1 ) 1% 1 it El
& —
o) N— e £y R
< e i ol o ol Lo
e N L S "\Q——\m{.‘.‘t_—_\m\“\ —— _:‘-Q“Q_.-‘ﬁ-ﬁ
N e T— ~3 R
£ € € € TOU ov ow 97] 7 Vel T4y ', Xa o a a as
[} . .
p=4 T T N T T
—-v?’\»‘: : : i1 ' V|'I FE—— 1 1
> o M— gt
8} " e—— "
- B i 2 |
™ RN e = ™ Wan
7 7 poo w W wy

Sekil-33: Ilahi-15) Stihirarikon tiirtindeki bu ilahi Varis tir. Varis eserler makam
karsth@: diyatonik olarak Tiirk Klasik Miizigi® ndeki Bestenigar ile; armonik olarak
da Cargah ve Acemasiran ile benzesmektedir. Armonik varis tiirlindeki bu ilahi
ornegi, Cargah makam ile benzesmektedir.
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Sekil-34: Ilahi-16)Bu ilahinin makam karsilig 4. Thosun plegali (yan ihosu) olan
Thos Plagios Tetartos® tur. Thos Plagios Tritos, Tiirk Klasik Miizigi® ndeki Rast
makami ile benzesmektedir.

12. BIiZANS MUZIGININ OSMANLI MUZIK KULTURU ILE ILiSKISI

Bizans miizigini tanimaya ve tamumlamaya calisan arastirma ¢aligmast, sliphesiz
ki beraberinde Bizans miiziginin Osmanli miizigi ile etkilesimde bulunup
bulunmadig: tizerine bir sorgulama siirecini getirmektedir. Eger [stanbul’ da bulunan
Fener Patrikhanesi’ nin icra ettigi dini miizik, Bizans miiziginin glinimiize uzantisi
olarak degerlendirilebiliyorsa; Ortodoks diinyasindaki dért biiyiik patriklikten birinin
ve ilk sirada gelenin Istanbul Fener Rum-Ortodoks Patrikligi olduguna69 dikkati
cekmek gerekmektedir (Seyfeli, 2005:18). Bu biiyiik patrikligin, faaliyetlerini

Bizans’ 1n yiizyillar boyunca bagkenti olarak kalan Istanbul’ un kiiltiirii icinde

% Ortodoks diinyasindaki dort biiyiik patriklik su sekilde siralanabilmektedir: 1) Istanbul Fener Rum
Patrikanesi, 2) iskenderiye Apostolik Patrikligi, 3) Antakya Patrikligi, 4) Kudis Patrikligi
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stirdiirmiis ve siirdiirliyor olugu, Bizans ve Osmanl miizik kiiltiirlerinin etkilesimde
bulundugu goriistinii desteklemeye yetmektedir. Miizik alanindaki etkilesim ya da
benzerligin niteliginin arastirilmasi, ayn bir tez konusu olarak ele alinacak derecede
kapsaml1 da olsa, bu tez caligmasi iginde, Bizans miiziginde Istanbul tavri olgusuna

deginmek kagimlmazdir.

12.1. Bizans Miiziginde Istanbul Tavri

Bizans kiiltiiriinde miizigin tiretildigi ortam diisiiniilecek oldugunda, Osmanlilar’
mn 1453 yilinda fethettigi Konstantinopolis’ in, fetih sonrasinda ayni cografya
tizerinde, fakat farkli bir donemi yasamaya basladig: dikkati ¢eker. Ancak Istanbul
kentinin kiiltiire]l kimliginin degismesi zaman alacaktir ve Bizans kilisesi,
faaliyetlerini Bizans’ tan kalan canli izlerden biri olarak siirdiirmeye devam
edecektir. Bu kisa hatirlatmanim ardindan giiniimiize gelindiginde gortiliir ki, Bizans
kilise gelenegi, Istanbul’ da Fenmer Rum Ortodoks Patrikhanesi® nde yasamini
siirdiirmektedir. Fener Patrikhanesi’ nin Ortodoks’ luktaki tarihi patrikhaneler icinde
ilk sirada gelen patrikhane olusu geregi gelenek igindeki ilk icra bicimini stirdlirdigti
ve Bizans miiziginin Istanbul kiltiirii i¢inde yasatildigi gbz Sniinde bulundurularak,
Bizans miiziginde ‘Istanbul Tavri’ adiyla beliren icra bigiminin Ortodoks diinyasi
icinde farkli bir yerde durdugu kabul edilir. Fener Patrikhanesi’ nin basmugannisi
Asteris’ in konu hakkindaki degerlendirmeleri ilgi ¢ekicidir:

“Fatih Sultan Mehmet’ in Patrik Genadios’ a bahsettigi fermanla “Bizans
Musikisi” ismini koruyarak kilise ve manastirlarda hayatim stirdtirmtistiir. Diinyevi
musiki ise Osmanli sarayr tarafindan takdir ve kabul gOrmustiir. Fatih Sultan
Mehmet, Rum musiki {istadlarimin musikiyi yazabildiklerini dgrenmis ve onlarn
saraymna davet etmistir. Osmanli sarayma davet edilen ilk miizisyenler Ayasofya
mugannilerinden biiyiik musiki tistadlari, Grigorios Aliatis ve Manuel Hrisafis’ tir.
Bu suretle bir gelenek baglamis ve Osmanli sarayinda Rum musiki hocalar1 diger
gayri-miislim musikisinaslarla birlikte asirlar boyu kabul gormiislerdir. Kanuni

Sultan Siileyman déneminde saraya alinan tanburi-besteci Papaz Andreas bunlardan
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biridir. Lakapla amlanlardan Koca Angelis (Tanburi Ishak’ m ve Dimitrius
Kantemir’ in hocasi), Mir-i Cemil Zaharya, Pedraki Kebir (Petros Peloponisios) en
{inlii hocalardandirlar. Neyzen Pedraki Kebir’ in Galata Mevlevihanesi’ ndeki
ayinlere istirak ettigi ve aym zamanda Fener Patrikanesi’ nde ikinci muganni ve hoca
oldugu bilinmektedir. O dénemde patrikanenin basmugannisi ve bas hocasi ~Turk
musikinin meshur bestekar1 Zaharya’ mn hocasi olan- Larisali Danyal” dir. Burada su
noktaya dikkati cekmeliyiz ki; Osmanlilar’ m Rum tstadlar i¢in kullandiklar sevgl
lakaplarini, Rum istadlar da Osmanlilar icin kullanmiglardir. Mesela,
Hammamizade Ismail Dede Efendi’ ye dair Rumca kayitlarda “Dede Ismailaki”
ibaresi goriiliirBu ibarede ismin sonuna getirilen “-aki” eki, sevgi ifade eder;

“Sevgili Ismail” adin1 tagir.

Osmanli doneminde Istanbul, bilimsel ve kiiltirel bassehir oldugundan,
imparatorlugun dért bir yanindan gelen gengler, burada tahsil gorerek “{istat” invam
ile resmi makamlara yiikselmislerdir. Patrik loakim zamaninda (1498-1502/1504-
1505) Konstantinopolisli basmuganni ve miizikolog Konstantin VPsahos, dini miizik
egitimi vermek tizere Atina Konservatuvart’ ni kurar. Musiki sahasinda Larisali (Orta
Yunanistan), Peloponezli (Giiney Yunanistan), Giritli (Kris), Corlulu (Redestinos)

genclere sikca rastlanmaktadir.

Bizans musikisinin Istanbul (patrikane) tavri, tim Ortodoks diinyasiun
begenisini kazanmistir. Ciddi, agibash, vakur ve gdrkemli, ancak fazla
stislemelerden uzaktir. Giiftenin telaffuzunu ve manay1 6n planda tutar. Duaya uygun
bir atmosfer yaratmak ve sade bir ibadet musikisi icra etmek esastir. Terenniimlerde
esit darpli 3/4 ° lik usul kullamlir. Son olarak diinyevi musikinin miirekkep
makamlarmin ve aksak usullerin bu musikide yer almadizim kaydetmek

gerekmektedir (Asteris, 2003:66)”.

Asteris ayrica, Istanbul Kilisesi® nin ilk icra bi¢imine sagdik kalmasimn nedenini

su sekilde yorumlamaktadar:
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“{stanbul’ un 1453’ teki fethi Fatih Sultan Mehmet tarafindan degil de Batililar
tarafindan yapilsayd:, Bizans kiiltiiriinden higbir iz kalmayacakti. Fatih Bizans dini
miiziginin icra edilmesine imkan tamiyarak, Fener Patrikanesi’ nin bu miizigin

merkezi olarak kalmasim sag‘glarrnstlr.”70

12. 2. Bizans ve Osmanly’ nin Kesistigi Siirecte Miizik Ortami

Tarihsel siirec igerisinde Bizans miziginin; ses sistemleri, makamlar ve ezgl
yapilar agisindan, Osmanli (ve ileriye doniik olarak Ttirkiye” deki) sanat muzigi ile
ister istemez iliski icinde oldugu diistiniilebilir. Boylelikle bu gergevenin dnemi daha
iyi anlagilir. Osmanli Imparatorlugu topraklarinda icra edilmenin yam sira tarihi
gecmisi bakimindan ©nem tagiyan miiziklerden birl, Rum Ortodoks Kilisesi
miizigidir. Gegmiste biiyiik bir imparatorluga ait olan Rum Ortodoks Kilise miizigi
geleneginin, ozellikle on dokuzuncu yiizyildan sonraki durumu, Osmanl1 sanat
miizigi ile etkilesimini acikca gdstermektedir (Tanyel 2002:241). Osmanh ile Bizans
miizigi yan yana distiniilecek olursa, Osmanh Tirk miizigi 19. ylizyilda notaya
alinmaya baslanmus, Bizans ta da, repertuvarm biiyiik bir bliimiiniin modern Bizans
notasyonu ile yazilmasi, 19. ylizyilin baslarinda gerceklesmistir. Boylelikle, sozli
gelenek icindeki bu iki miizik tiiriinde bestecilerin kisisel isluplar bir yana,
dénemlerin iisluplart on dokuzuncu yiizyilin ortak 6zelliklerini tasir. Osmanl - Tiirk
miizigi geleneginin etkilendigi kaynaklar degerlendirilecek olursa: Konstantinopolis’
in Osmanlilar tarafindan alindigi dénemde, Istanbul’ da Rum Ortodoks Kilise miizigi
faaliyetini stirdiirmektedir. Osmanhlar’ in, fetihten sonraki ilk elli yilda da miizik
alaninda dnemli faaliyetlerde bulunmadigi Avrupali tarihgiler tarafindan varsayilir
(Aksoy 2004). Oyleyse, Osmanh miizigi, Bizans musikisinden cok Islam
cografyasinin (fran, Semerkant, Bagdat, Kahire gibi) gesitli merkezlerinden ve
Anadolu’ nun cesitli sanat merkezlerinden Istanbul’ a yerleserek yeni bir gelenek

kuran makam miizigi icracilarindan etkilenmislerdir. Boylelikle, Istanbul’ da 17. yy

7 Leonidas Asteris, a.g.g.
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baslarinda kurulan miizik gelenegi, zamanla énem kazanir. Bu miizik Osmanli” nin
sanat miizigi seviyesine gelir. 17. yy’ da Rumlar, Ermeniler ve Yahudiler de
Osmanli’ nin sanat musikisine katilirlar ve bdylelikle gayrimiislim sanatcilar da
gelenegin 6nemli bir pargast olur. Bu biitiin i¢inde, farkli dinlerden olan miizisyenler,
kendi ibadet ortamlarinda dini miiziklerini icra etmelerinin beraberinde, sosyal
ortamda Osmanli gelenegi i¢inde miizik icra etmektedirler. Bu donem, basta Osmanl
- Tirk miizigi olmak t{izere; Rum, Ermeni kilise miiziklerindeki benzerlik ve
farkliliklara da zemin hazirlar. Bu nedenle, s6z konusu toplumlarin miizik kimlikleri

konusunda 17. yiizyil ve 18. yiizy1l bast oldukca 6nemlidir.

Ornegin, 18. yy’ da Konstantinopolis’ te bulunan Rum miizisyenler Sultan’ n
bulundugu saraymm ozanlaridir ve eserleri Oryantal &zellikler tagimaktadir. Bu
durumun Rum dinleyiciler icin {iretilen miizige de yansidigi varsayilmaktadir

(Tillyard, 2002: 248).

Buna iliskin olarak, 1821° de Archimandrite Chrysanthué ve birlikte calistig
arkadaslarmin, nota yazisini gelistirme amagh calismalarina baslad:klarmda kurami
ve uygulamas: Arap- Fars olan bir miizik ile kargilagtiklar: bilinir (Tillyard, 2002:

248).

Diger yandan, yaygm bir kaniya gére; 19. yy’ 1n ilk yarisinda, Bizans miiziginin
onemli besteci- teorisyeni ve Fener Patrikhanesi’ nin sol.taraf hanendelerinden olan
Petros Peloponisios’ un, dénemin Tiirk miizigi makamlarini Bizans miizigi sistemine
dahil etmesi Mevlevi cevrelerince Hirsiz Pedro olarak amlmasmma neden olur. Bu
varsayim, Leonidas Asteris ile yapilan kisisel goriismelerdeki bir anlatiyla
srneklendirilebilir: 1770’ lerde; padisah, bayram icin Iran’ dan bir musiki heyetini
saraya davet eder. Kutlamalarda ¢almakla gorevlendirilecek miizisyenlerin [ran’ dan
getirtilmesi kargisinda Mevleviler kirgindir. Beklenen heyet, Istanbul’ a bayramdan
once gelir, yerlesir. Mevleviler bu arada heyeti, Galata Mevlevihanesi’ ne davet
ederler. Heyet, mevlevihanede calarken, mevlevihanenin hocasi Pedraki Kebir de

salondaki perdenin arkasinda onlar1 dinlemekte ve ¢alinan eserleri notaya almaktadir.
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icradan sonra Pedraki Kebir ve Iranl miizisyenler yiizyiize gelirler. Pedraki Kebir bir
kez daha calmalarim ister ve eserleri ilk kez dinliyormus gibi bir tavir alir, elinde
bulunan notalar1 gdstererek eserlerin kendisine ait oldugunu iddia eder. Padisah
Pedraki Kebir'i hakli bulur ve heyeti iilkelerine yollar. Boylelikle bayramdaki
stlende Galata Mevlevileri calar.. Iste, sozlii gelenek icindeki “Papaz’in Pesrevi”

budur.”

Petros Peloponisios, yaptigi caligmalarla yeni nota yontemine 15tk tutacak bir
zemin hazirlamis; bir cok ilahiyi de notaya almigtir. Petros® un dgrencilerinden olan
Hrisantos Prusis, tam perdelerin yanisira, yarim sesler ve daha kisa aralikli sesler,
araliklar, zamanm uzatilp kisaltiimasi ve suslarin gosterilmesi konularinda
gecmisteki calismalara gore daha kolay anlagilir isaretler tizerinde calismalar yapmis;
Hurmuzios Hartofilakos (Fener Patrikhanesi arsivcisi) ve Grigorus Levitis (Balat’
taki Sinai Kilisesi hanendelerinden) Bizans miizigi ile ilgili kuramsal bilgileri
sistemlestirmede etkin olmuslardir. Tiirk sanat miiziginin Ortodoks kilise miizigi
tizerindeki etkisinin en yogun olarak goriilmeye baslandigi ve Bizans miizidi
teorisinin Tiirk miizigine ait terimler ile izahina girisilen dénem Petros ve Hrisantos

zamamdir.

Osmanli Imparatorlugu déneminde bugiinkii Yunanistan’ m smirlan icinde
yasayan halkin ve Yunanca konusan Anadolu Rumlari” mn diginda, Rum Ortodoksu
olup kiiltiirel acidan onem tasiyan Fenerliler ve Karamanlilar olmak tizere iki
topluluk vardir. Istanbul’ un fethinden sonra Havariyun Kilisesi, Rum Patrikligi’ ne
tahsis edilmistir. 1602 yilinda bugtinkii yerine, Aya Yorgi Kilisesi’ ne yerlesir. Bu
tarihten itibaren sivil Rum niifusu ve &zellikle Rum aristokrasisi de buraya yerlesir
ve cocuklarmin egitimlerini Italyan iiniversitelerinde yapmalarim saglayan, Tiirkee,
Arapca ve Farsga’ y1 iyi derecede bilen bu kesim, zamanla “Fenerliler” olarak
anilmaya baglamir. Osmanli hitkiimeti bu nedenle on yedinci yiizyildan itibaren
yabancilarla iliskilerinde Fenerliler” i kullamr. Zamanla dis politikada Fenerliler
etkisi olusur. Ancak Fenerliler, Yunanistan’ in Imparatorluktan ayrilmasindan sonra

Yunanistan’ a ve diger Avrupa iilkelerine go¢ ederler.
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Kokenleri hala tartisma konusu olan Karamanlilar ise, Tiirkee konusan, ama
yazilarim Rum alfabesi ile yazan Anadolu Rumlan olarak bilinir. Karamanlilar’ in
Bizans déneminden kalma Hiristiyan Tiirkler olduklar varsayilir. Bizans notasyonu
ile yazilmus sanat miizigi parcalar, Fener Kilisesi” ne bagh bu gruplar ve 6teki Rum
Ortodokslari icin yaymlanmistir. Bu baglamda Fenerliler, Karamanlilar ve Grek

baglantist olan herkesin, miizigini Bizans notasyonu ile icra ettigi bilinir.

13. DEGERLENDIRME

“Bizans Dini Miiziginde ‘Istanbul Tavri’: Fener Patrikhanesi [lahilerinin
Melodik, Ritmik ve Modal Yonden Analizi” konulu bu tez caligmasinda, Bizans ve
Osmanl kiiltiirlerinin tarihi gecmisleri goz éniinde bulundurularak, bu iki kiiltlirtin
miiziklerinde birbirlerinin izleri olusundan hareketle yola ¢ikilmis, Bizans miizigi ve
Osmanli miizikleri arasinda varsayilan etkilesimin nedenleri, kiiltiirlerin tarihteki
kesisim siireci icinde arastirilmaya ¢alisilmistir. Literatiiriin incelenmesi sonucunda
eski Bizans melodi &meklerinin, Filistin kilise miizigine dayandigi; Bizans
melodilerinin 8 perdeye gore diizenlenmesi geleneginin Suriye’ den kaynaklandigi
goriiliir. Bu tez cahismasinin giderek yayginlagan, Bizans miiziginin temelinde Yunan
kiilltiiriiniin  yatmakta oldugu tezinin artik, diinya capnda kabul gormeyisini
destekledigi belirtilebilir. Bizans miiziginin temelinde Suriye ve Filistin kiiltiiriiniin
yatmakta oldugu fark edilmektedir. Ctnkli yapilan arastirmalara gore, ilk
Hiristiyanlarin Suriye ve Filistin® de soyledikleri dini sarkilarm, aym zamanda

sinagoglarda soylenen sarkilara dayandig1 kabul edilmektedir.

Bu amac dogrultusunda tezin ana konusu da olan, Rum - Ortodoks Kilisesi’ nin

‘Bizans dini miiziginin giiniimiize olan uzantis1® olarak kabul edip icra ettigi miizik
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taninmaya calisilmustir. Giiniimiizde, Bizans miizigini konu edinen boylesi bir
calisma siirecinde ilk olarak, Bizans miiziginin yalmzca dini miizik tiiril olarak konu
edilebilecegi fark edilmistir. Bu noktadan hareketle bugiin [stanbul’ da Fener Rum
Ortodoks Patrikhanesi’ nin ibadet ortaminda icra edilen miizigin taninmasi,
arastirmamin niteligi bakimindan 6nem kazanmistir. Bu tez konusunun Anadolu
kiiltiirti icin tasidig1 6nem; Istanbul® un ylizyillar boyunca Bizans Imparatorlugu’ nun
baskenti olarak kalmasi sonucunda Anadolu miizik kiiltiirlintn giiniimiizdeki
kimliginin olusmasinda bulundugu katkilar bigiminde ifade edilebilir. Anadolu
miizigi ile Bizans miizik gelenegi arasinda gériilen teorik ve pratik benzerlikler, bu
iki kiiltirtin siki bir bicimde etkilesimde bulundugunun gostergesi olarak
degerlendirilmektedir. Istanbul’ un Bizans ve Osmanli dénemlerinde farkli miizik
kiiltiirlerinin bulustugu bir merkez olmasi, Bizans miiziginin Osmanli ve dolayisiyla

klasik Tiirk miizigi ile etkilesimini desteklemektedir.

Ancak giintimiizde, Bizans donemine ait, sosyal ortamda icra edilen miizigi
incelemek miimkiin olamamaktadir. Dini miizikle sinirli da olsa belirtilebilir ki bir
zaman Bizans kimligi tasiyan giintimiiz Istanbul’ unun miizik gegmisine gitmek icin
istanbul Fener Rum Ortodoks Patrikhanesi énemli bir adrestir. Bu mekanda icra
edilen Bizans dini miiziginin énemli eserleri, bu tez ¢alismasinda melodik, ritmik,
modal yénden incelenmis ve Bizans dini miiziginin klasik Tirk miizigi ile gosterdigi

benzerliklere 151k tutmak amaglanmistir.

Bu kapsamda, Fener Rum Ortodoks Patrikhanesi’ nin basmugannisi ve ayni
zamanda bu tez caligmasmin kaynak kisisi Leonidas Asteris tarafindan, melodik
repertuvar icinde bulundugu kategorilere ve konulannin tiirlerine secilen Bizans dini
miizigine ait 17 tane ilahi érnegi, degerlendirmeye almmustir. Segilen ilahi drnekleri
ilk olarak, Bizans notasyonundan; porteye aktarilmis, ardindan, melodik, ritmik ve

modal yonden incelemeleri yapilmistir.

Buna gore, ilahiler melodik ve makamsal yonden ele alindiginda, Bizans dini

miiziginin sekiz ihosuna gére yazildiklari; ihoslarin dérdii ana, dérdi ikineil (plegal)
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olmak tizere diizenlendikleri ve tim bu dizi seslerinin klasik Tiirk miizigi makamlar
ile aciklanabildikleri; melodik olarak da ilgili olduklart makamin niteliklerini

tasidiklar: goriilmektedir.

Ritmik acidan bakildiginda, eserlerin genelde basit l¢li sayilarina uygun ritmik

yapida olduklari, kilisenin aksak ritim kaliplarim kullanmadig: goriiliir.

Calisma kapsaminda goriilmektedir ki; miizigin Bizans topraklar izerindeki
uygulama bicimi, her ne kadar miizik tarihi alaninda arastirma konusu olarak gerekli
ilgiyi gérmemis ve hakkinda yeterli bilgiye ulasilamamissa da Bizans miizigi,
kendinden 6nceki medeniyetlerin kiiltiirel 6zelliklerini iizerinde toplamis olmasi ve
kendinden sonra tarih sahnesine ¢ikmis olan toplumlarin kiiltiiriine zemin hazirlamis

olmasi bakimindan énemlidir.

“Bizans Dizi Miiziginde ‘Istanbul Tavri’: Fener Patrikhanesi Ilahilerinin
Melodik Ritmik ve Modal Yonden Analizi” konulu, sanatin gecmisteki onemli
izlerinden arastiran bu tez calismasinda son olarak; ge¢misin biitlin sanat degerlerinin
var oluglarini, kendinden onceki kiiltiirlere bor¢lu oldugu distincesinin vurgulanmasi

yerinde olacaktir.
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