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ONSOZ

Saraydan Kiz Kacirma Operasi, Tiirkiye’de Mozart’in en bilinen eserlerinden
birisidir. 18. yiizyilda sahnelenen eser, bati diinyasinda Tirkler’e karsi 6n yargilarin
yikilmasma Onciiliik eden, ayn1 zamanda oryantalizmin Avrupa’da yayilmasina esin
kaynagi olan eserlerdendir. Batililarin ikinci Viyana Kusatmasi’na kadar Osmanlilar
karsisinda hep geri adim attiklar1 ve her an Tiirkler’in Avrupa’daki kdyleri, kasabalari ve
sehirleri istila edebilecekleri korkusunu canli tutmak ve gelecekte direng gostermeleri igin
cocuklarmmi Tiirkler aleyhine, Onyargilarla dolu soOylemlerle yiizyillar boyunca
yetistirdikleri siire¢ artik degismeye baslamistir. Tiirkler Viyana’da durdurulmus,
yenilebilecekleri gorilmiistii.

Avrupalilar bu defa Tiirkler’i gergekten tanimak merakina kapilmiglardi. Kimdi bu
Tiirkler? Neden bu kadar kendilerinden korkuluyordu? Onlarin insan olarak diisiinceleri,
hayata bakislar1, giyim-kusamlari, aileleri, yasam bigimleri, zevk aldiklar1 seyler gibi pek
cok konuyu merak etmekteydiler. Merak ve Onyargilar, hayranlik ve korkular birbirlerine
zit diisiincelerin catigmasini dogurmakla birlikte dogunun gizemi beyinleri daima mesgul
ediyordu. Bu gizem, Tiirkler’i tanidik¢a onlarin tizerinden tiim dogunun gizeminin ortaya
cikacagini diisiindlirmekteydi. Her batilinin kafasinda doguyu tanidigi, bildigi dl¢iide bir
dogu gizemi vardi. Bu oryantalizm denilen bir diisiincenin gelismesine sebep oldu.
Oryantalizm sadece bir diisiince akim1 degildi. Dogunun ve dogu toplumlarmin her alanda
ele alinmasi, incelenmesi, gdzlenmesi yaninda Iran, Ortadogu ve On Asya’ya seyahatleri
de beraberinde getirecekti. Avrupalilar’in meraki 18. yiizyilda baglayan doguya seyahatleri
de her gecen giin arttiracakti. Avrupa’da dogulu bir insan gibi yasam, giyime, yeme-igme
akimi bas gosterecekti. Diger taraftan ¢ok sayida Tiirk ve dogu toplumlari ile ilgili sanat ve
edebiyat eserleri ortaya konulacakt.

Saraydan Kiz Kagirma Operasi da bu eserlerin en 6nemlilerinden biri ve en merak
edilen konulardan olan, haremin biiyiisiinii ele alacak ve Onyargilar ile insani duygularin
catismas1t operanin temasin1 olusturacakti. Opera evrensel degerlerin her tiirli
olumsuzluklara ve onyargilara ragmen insanlik i¢in gergekligi oldugunu ortaya koyan bir
eser olarak dikkat cekmis ve iki yiiz kirk yila yaklasan bir siire igerisinde defalarca
sahnelenmistir. Bu eserden esinlenerek motifler ve halilar dokunmustur. Bunun 6nemli
orneklerinden birka¢i Dolmabahge Sarayi’nin “Dokumalar” boliimiinde sergilenmektedir.

Tiirkiye’de ve diinyada biiyilik ilgi duyulan Mozart’in Saraydan Kiz Kag¢irma

Operast’n1 Oryantalist 6gelerle ele alarak akademik bir ¢aligma yapmak hem ilging hem de



operanin ruhunu, donemin diislince yapisiyla degerlendirmeyi igeren g¢alismamizin bu

konuda ¢alisma yapacak arastirmacilara yararli olacagini temenni ederim.

Ulkii Gencay Atabay
Batikent, 11 Haziran 2019



OZET

18. yiizyilda ortaya ¢ikan oryantalizm olgusu pek cok alanda islenmis, kendisini
gostermis, goz ardi edilemeyecek bir sekilde; cografi kesiflerin ardindan Reform
Hareketleri ve Ronesans’la birlikte yiikselen Avrupa medeniyetlerini kiiltiirel anlamda
etkilemistir. Bati’nin Dogu’ya bakisi, kiiltiirel, beseri, toplumsal farklar g6z Oniine
alinirken, bir bakis acis1 olarak dikkat ¢ekmektedir.

Basarisizlikla sonuglanan II. Viyana Kusatmasi’nin ardindan, politik agidan
Avrupa’nin Osmanli imparatorlugu’na kars1 bakis1 degismistir. Bu durum {izerine gesitli
sanat eserleri ortaya konmustur. Saraydan Kiz Kagirma Operasi incelendiginde, bu
olgunun pek ¢ok 6ge ile birlikte ortaya ¢iktig1, gesitli oryantalist elementler bulundurdugu
anlasilmaktadir.

Bu ¢alismada, oryantalizm olgusu ve Saraydan Kiz Kagirma Operasi’nda Mozart’in
miizigine nasil yansidigi ele alinmistir. Bununla birlikte donemin Viyana’si ve II. Viyana
Kusatmasi’nin  Avrupa’da nasil bir etki yarattigina deginilmektedir. Osmanl
Imparatorlugu’nun duraklama dénemine girmesi ve toprak kaybetmeye baslamasi Bati’nin
gbziinde onun otoritesini sarsmistir. Oryantalizm olgusu bu antlagmalardan ve Bati’nin
siyasi ustiinlilk kurmaya baslamasindan da beslenmistir. Diger yandan bu durumla birlikte
o sirada Tiirk modas1 ve dogunun egzotikligi de sanatsal anlamda yine Bati’y1 etkilemistir.

Mozart’in Saraydan Kiz Kagirma Operast da bunun 6nde gelen 6rneklerindendir.

Anahtar Kelimeler: Oryantalizm, Mozart, Tiirk, miizik, opera



ABSTRACT

The phenomenon of orientalism, which emerged in the 18th century, has been
studied in many fields, manifested itself in a way that cannot be ignored; It has culturally
influenced the European civilizations that emerged after the geographical discoveries with
the Reform Movements and the Renaissance. The West's view of the East is noteworthy as
cultural, human and social differences.

After the failiure of Second Siege of Vienna, Europe's attitude towards the
Ottoman Empire changed. Various works of art have been put forward on this situation.
When the Opera for Abduction from the Palace is examined, it is understood that this
phenomenon emerged with many elements and contains various orientalist elements.

In this study, the phenomenon of orientalism and how it was reflected in Mozart's
music at the opera of Die Entfiihrung aus dem Serail was discussed. However, that period
of Vienna and the effect of Second Siege of Vienna in Europe is mentioned. When the
Ottoman Empire entered a period of stagnation and began to lose land, it shook its
authority in the eyes of the West. The phenomenon of orientalism has been nourished by
these treaties and the Western establishment of political superiority. On the other hand,
Turkish fashion and the exoticism of the east also influenced the West in an artistic sense.
Mozart's opera of Die Entfiihrung aus dem Serail is one of the leading examples about this

topic.

Key words: Orientalism, Mozart, Turkish, music, opera.
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SEKILLER LIiSTESI



GIRIS

Arastirmanin Amaci

Dogu ve bat1 diinyas1 tarihte pek ¢ok defa karsi karsiya geldi. Bu karsilasmalar
bir¢ok savasa da sebep oldu. Viyana Kusatmasi’ndan sonraki ylizyilda -18.ylizyilda- bat1
diinyas1 dogunun en biiyiik giicli olan Osmanlilar’1t anlamaya onlarin sistemini, diinyaya
bakisini ve gizemini sanat yoluyla hem genis halk kesimlerine anlatmay1 amaclarken, bir
taraftan da kendi yasadig tilkelerdeki zorluklari, aksakliklar1 ve ¢oziim Onerilerini edebiyat

ve sanat yoluyla gdsterme yoluna gitti.

Arastirmanin Onemi

Bat1 diinyasinin Ronesans, Reform ve Aydinlama hareketleri sonrasinda ortaya
cikan birey, bilgi ve bilginin yayginlagsmasina 6nem vermeye baslanmistir. Sonrasinda
batinin doguya karsi siyasi ve ekonomik istiinliik kazanmasi siirecinde yapilan dogu
toplumlarini yadirgama, hor gorme, onlardan korkma ve bu tutumlari kendi toplumuna
yansitma egilimlerinde de degisimler goriilmeye baslandi. Bu ¢ercevede dogu toplumlarina
ve insanlarina karsi bat1 diinyasindaki 6n yargilari, batida yeni yiikselen evrensel degerlerle
karsilastirarak onlarin da aslinda kendilerinden farkli insanlar olmadigini sadece ortaya
koyma cabalar1 igerisinde tiyatro, opera, operet ve diger sanatsal etkinliklerle kendi
anlayiglarini da hicvederek insani degerlerin diinyanin her tarafindaki toplumlar ve insanlar
icin gecerli oldugu anlasildi. Ancak bati diinyasindaki olumsuz 6n yargilarin ¢abucak
degismesi beklenemezdi. Bu 6n yargilarin degistirilmesinin en 6nemli yolu sanattan
gecmekteydi. Yontem olarak batili aydinlar bu yolu denediler. Bir taraftan da dogulu
toplumlar1 ve Tiirkler’i tanidik¢a onlara karsi hosgoriileri, sempatileri ve duygularim
acikca gostermeyen dogulu toplumlarin gizemli diinyalarina hayran kaldilar ve oryantalizm
ismi verilen bir felsefi diislince akim1 ve eylemi ortaya ¢ikti. Arasgtirmamizda Oryantalizm
ile dogulu insanlarin evrensel bir deger olan sevginin giicii karsisindaki tutum ve yaklasimi
Onyargi ile ele alinarak bunun sanatsal boyutunun Oneminin ortaya konulmasina

caligilmaktadir. Bu tezimizin orijinalligini gdstermesi a¢isindan dikkate degerdir.



Arastirmanin Problemi

Dogu diinyasinda bugiin bile gizemini koruyan, Batililar’in ise ¢ok merak ettikleri
Tiirkler’in seckin iist diizey yoOneticilerinin harem hayatinin ne sekilde oldugu, oradaki
kadinlarin giindelik yasamlarini nasil strdiirdiikleri, egitim seviyeleri, kilik-kiyafetleri,
kadinlarin kendi aralarindaki hiyerarsileri, sultan veya pasanin harem hayati ve orada
yasananlarin pek kisith sekilde giiniimiize kadar gelmistir. Edebi eserlerde, Kitaplarda yer
almas1 hayal ile gercegin karisimi seklinde tiyatro, opera, operet ve diger eserlerin

sergilenmesi veya sahnelenmesine yansimistir.

Arastirmanin Alt Problemi

1. Saray’dan Kiz Kag¢irma Operasi ilk sahnelenmesinden giinimiize kadar pek ¢ok
kez Diinya’da ve Tirkiye’de sahneye konulmustur. Eserde dogu toplumlarinin deger
yargilari, sahneye konurken dikkate alinan durumlar nelerdir?

2. Calismamizda, eserin ortaya ciktigi 18. yilizyildaki oryantalizm algilamalari
dikkate alinarak bunun esere yansimalar1 nedir?

3. Batilillarin eserdeki Tiirk algisina bakislar1 nedir ve bunun operaya etkileri

nasildir?

Varsayimlar
Saraydan Kiz Kagirma Operasi’nin Dogu ve Bat1 toplumlarini 6zellikle de Tiirkler
hakkindaki 6n yargilarin ortadan kaldirilmasinda bir dizi baska eserlere de ilham kaynagi

oldugu ve bu etkisinin bugiin de devam ettigi varsayilmaktadir.

Arastirma Evreni

Saraydan Kiz Kagirma Operasi’nin partisyonu ile librettosu ve hikaye kurgusunun
yazili oldugu metin esas alinmistir. Ankara Devlet Opera ve Balesi Yayinlari, 2012-2013
Sezonu, Sayi: 16 ve Wolfgang Amadeus Mozart, libretto: Gottlieb Stephanie. Die
Entfiilhrung Aus Dem Serail. Neu (klavierauszug revidiert von Gustav F. Kogel). C. F.
Peters, Leipzig, (1934) kaynaklar1 kullanilmistir.



Arastirma Orneklemi
Bu tezde Saraydan Kiz Kacirma Operasi’nda islenen oryantalizm olgusu eser ve

oryantalizm konusunda yapilan arastirma eserler dikkat alinarak incelenmistir.

Siirhihik

Tezde, Saray’dan Kiz Kacirma Operasi sadece oryantalizm olgusu agisindan
degerlendirilmistir.

Eserin zaman igerisindeki yani tarihsel siirecteki degisimi ve rejisi inceleme

konumuzun disinda tutulmustur.

Verilerin Toplanmasi

Tez hazirlanirken,

1.Arastirma ve inceleme eserlerden

2.Yabanci dilde konuyla ilgili yazilmis kitap ve makalelerden

3.Donemin sosyal ve kiiltiirel hayatini ele alan bilimsel kitaplardan yararlanilmistir.
Bu kaynaklardan en Onemlileri: Edward W. Said’in Oryantalizm kitabi, Onur Bilge
Kula’nm Alman Kiiltiiriinde Tiirk imgesi ve Bat1 Felsefesinde Oryantalizm ve Tiirk imgesi
kitaplar ile yine ayn1 yazarin Balkanlar’da Tiirk Kiiltiirii dergisinde yayinlanan “Saraydan

Kiz Kagirma” makaleleri, Maynard Solomon’un Mozart kitabidir.

Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Tezimizin giris kisminda g¢alismanin yapilis amaci ve Onemi, birinci kisimda
donemin tarihsel arka plani, ikinci kisimda oryantalizmin ortaya c¢ikist ve sanata
yansimalari, tiglincii kisimda Saraydan Kiz Kagirma Operasi ve eserin teknik incelemesi ile
oryantalizm olgusu ile baglantilar1 incelenmis ve yorumlanmistir. Sonu¢ kisminda ise

yapilan ¢alismada bulgulara ve 6nerilere yer verilmistir.



BIiRINCi BOLUM
DONEMIN TARIHSEL ARKA PLANI

1.1. Avrupa’da Diisiinsel Degisimin Baslamasi

Tiirkler’in 1354 yilinda Gelibolu iizerinden Avrupa’ya tekrar ayak basmalari ve
fetihlere girismeleri basta Bizans Imparatorlugu olmak {izere Avrupalilar’t her gecen giin
siddeti artarak tedirgin etmeye basladi. Istanbul’un fethi ile bu tedirginlik, tehdit olarak
kabul edildi ve Papa’nin dnciiliiglinde bir dizi 6nlem ve is birligine yoneltti.

Avrupa bir taraftan da kendisini ve sistemini sorgulamaya neden olan 15. ylizyilin
ikinci yarisindan itibaren Ronesans ve Reform hareketlerine sahne oldu. Bu ayn1 zamanda
“yeniden dogus” olarak algilanmakla birlikte bir dizi parcalanma ve yeni mezheplerin
dogusuna da sebep oldu. Fransa ile Ingiltere arasinda 1337°den beri devam eden yiizyil
savaslar1 1475’te bir baris antlagsmasi ile sona ermigse de hanedanlar arasinda uzun yillar
devam edecek olan ve yeni mezheplerin de etkisinin goriildiigii daha karmasik savaslara
zemin hazirladi.

Tanrisal devlet anlayisi, kilisenin hem ruhlar hem de bedenler iizerinde hiikiim
stirdiigli Avrupa’da biiyilk boyutlardaydi. Avrupalilar’in giinliik yasamlarmin her anim
denetlemek isteyen kilisenin baskisindan kurtulabilmeleri i¢in, baslayan “Hiimanizm”,
“Ronesans” ve “Reform” hareketleri sonucunda bireyin kisiligini bulmasi, inan¢ alaninin
disinda davranis ve diisiincelerinde serbest kalip aklin1 kullanma olanagina kavusmasi ve
istedigi mezhebe girebilmesine imkan yaratilacakti (Smith, 2001). Hiimanizm, Ronesans
ve Reform gibi biiyiikk akimlar (Hampson, 1981) ve atilimlardan sonra 17. yiizyilda
“Birey”, “Devlet” ve “Hukuk” anlayisinda koklii degisiklikler iceren yeni bir akim basladi.
Buna “aydinlanma” adi verildi. Aydinlanma; batil inang, cehalet, geleneksel bilgi ve kabul
edilmis bilgeligi karsisina alan edebi ve felsefi bir hareketti (Atabay, 2004).

Aydinlanma, basglica {i¢ ana kavram tizerine kuruluydu Bunlar “A4k/”, “Bilgi” ve
“Birey”di. Akil, yagsamin kurallarini, ilkelerini bulmaya yarayan baslica aragti. Kisi, yasami
boyunca akilla hareket etmek, onu kullanmak durumundaydi bu nedenle Ortagag
diistiniirlerinin iddia ettikleri gibi akil, imanin emrindeydi. Birey, toplumda esas 6ge olarak
kabul edilmekteydi. Bu ayn1 zamanda kisi ve kisilik demekti. Birey kendini oteki
bireylerden ayiran ve ayni zamanda onlara yaklastiran kisiligini bilmek ve korumak
zorundaydi. Bireye verilen bu Onem, bireyselligin 6n plana alindigi yeni bir diisiince

bigimini doguracakti. Ugiincii kavram olan bilgi ise kisi ve toplum hayatinda ¢ok &nemli



bir 6ge olup bilginin yayginlastirilmasiyla insanoglu kisisel yeteneklerini ortaya koyarak
toplumda var oldugunu gosterebilecekti (Atabay, 2004).

Avrupa’da goriilmeye baslayan bu diisiinceler yeni miicadeleleri de beraberinde
getirdi. 16. yiizyillda baslayan Reform hareketi de Katolik Kilisesi’nin “Karsi Reform
(Contro Riforma)” ile kendine ¢ekidiizen vermesini zorunlu kild1 ve “Vicdan Ozgiirligii”
kavrami giderek gii¢ kazanmaya basladi (Kaya, 2000).

Akip giden tarihsel siire¢ igersisinde Avrupa Kkiiltiiriinli olusturacak olan
miicadeleler sonucunda hi¢bir kitada goriilmeyen bi¢imde Avrupa’da yasayan topluluklar
giderek birbirine yakinlastilar ve ortak bir “Avrupa Uygarligi=Avrupa Kiiltiirii” ortaya
cikti. Avrupa Uygarligi’nin dogusunda Avrupa tarihinin ortak o6zelligini olusturan; 1k
birligi, ortak kokenli dil, uygarlik anlayiginda birlik, devlet ve hukuk anlayisinda birlik ve
ortak din esas unsurlar1 olusturdular (Sarica, 1987). Ortaya ¢ikan Avrupa Uygarligi’nin en
yakin rakip uygarliklart ise Rus ve Tiirk kiiltiirleri veya uygarliklar olacakti. O nedenle
Avrupalilar bir taraftan kendi iclerinde bir Avrupa Uygarlig1 yaratabilmek icin
miicadelelerini siirdiiriitken, diger taraftan da Tiirkler ve Ruslar’la da savas ve
miicadelelerine devam ettiler.

17. yiizyllda Alman Imparatorlugu’nun mezhep birligini saglamak igin baslattig1
ve Fransa’nin da katilmasiyla otuz yil devam eden bu durum ve sonunda Avrupa’da
mezhep savaglarina biiyiikk Ol¢iide son verecek olan 1648’de imzalanan Vestfalya
Antlagmasi ile sona erdi. Her ne kadar Vestfalya Antlagsmasi mezhep savaslarini sona
erdirdiyse de iilkeler arasindaki rekabet ve yeni gii¢ dengeleri yeni savaslar1 da beraberinde
getirdi (Lee, 2012). Kutsal Roma-Cermen Imparatorlugu’nun parcalanmasi, Alman
prenslikleri arasinda Prusya’nin 6n plana ¢ikmasina ragmen Avrupa’nin yeni lideri Fransa
gibi goriinse de Ingiltere’nin “Avrupa Hiirriyetinin Savunucusu” roliinii {izerine almasi ile
Avusturya ve Portekiz’i de yanina alarak Fransa’ya biiylik bir ders verdi. Savas; Avrupa
kitasinda Prusya’ya karsi Fransa, Rusya ve Italya devletleri arasinda gergeklesirken;
denizlerde ve somiirgelerde Ingiltere’ye karsi Fransa, Hollanda ve Ispanya arasinda yapildi
ve tarihe “Yedi Y1l Savagslari” olarak gecti. Yedi Y1l Savaslar1 sonunda Ingiltere, Fransa’nin
“Giines Batmayan Imparatorluk” unvanina son verdi ve bu unvani kendisi elde etti. Ama
Ingiltere Atlas Okyanusu’nun karsi kiyisinda Amerikan kolonilerinin bagimsizlik

savaginda bagarili olmadi ve Amerika Birlesik Devletleri’nin kurulusuna engel olamadi.



1.2. ikinci Viyana Kusatmasi’nin Sonuc ve Etkileri

IV. Mehmet zamaninda gergeklesen, Merzifonlu Kara Mustafa Pasa’nin yonettigi
Avusturya Arsidiikliigi’ne karst gerceklesen II. Viyana Kusatmasi olduk¢a uzun
stirmiistiir. Avusturya, Macarlar’t agir vergilere tdbi tutmus ve mezhep Ozgiirliigi
vermistir. Tokeli Imre’nin liderliginde isyan eden Macarlar bu ayaklanmalarinda basarili
olabilmek igin Osmanli Imparatorlugu’ndan yardim talebinde bulunmuslardi. Bunun
tizerine yapilan bu savasta iki taraf da bliylik kayiplar vermisti (Turan, 1998).

Kahlenberg Muharebesi’ndeki yenilgiden sonra Osmanli ordusunun geri ¢ekilmesi,
Viyana’da yenilgi olarak kabul edilmistir. Cigerdelen Muharebesi, Mora Savasi, Budin
Kusatmas1 kisa siireli bir basari sagladiysa da II. Moha¢ Muharebesi Osmanli ig¢in
bozgunla sonuglanmistir. Bu sirada IV. Mehmet tahttan indirilirken II. Siileyman tahta
c¢ikarilmis ardindan Belgrad’1 ele gecirip Gladova ve Orsova kalelerini almistir.

Sonrasinda yapilan Viyana Baris Gorlismesi’nde Venedik, Lehistan, Avusturya
temsilcilerinin katildigr bu goriismede Venedik kendi ele gecirdigi yerleri ve Egriboz ve
Zenta adalarini isterken, Avusturya Temesvar ve Arad’1, Lehistan ise Podolya’y: istedigini
dile getirmis fakat 1686’da Rus Carlig1 da bu ittifaka katilip Osmanli Devleti’ne kars1
savas ilan etmesiyle Kirim Cephesi agilmistir.

Bu savaslarin yani sira Merzifonlu Kara Mustafa Pasa’nin idamindan sonra Fazil
Mustafa Pasa komutaya gecmis ve yine Salankamen, Venedik Deniz Savaslari, Azak
Carpismalar1, Zenta Muharebesi’nin ardindan Ingiltere ve Hollanda arabuluculuyla baris
goriismeleri i¢cin mutabakat baslatilmistir. Ancak en sonunda basarisizlikla sonuglanan bu
diplomatik durum, Karlofca Baris Antlasmasi’nin yapilmasina sebep olmustur. Kutsal
Roma & Cermen Imparatorlugu 249.000 km?, Venedik 32.000 km? ve Lehistan 45.000 km?
toprak elde ederken, Osmanli Imparatorlugu ise 326.000 km? toprak kaybetmistir.

Viyana’da ise bu savaglarin ardindan Innere Stadt bolgesinde bulunan Aziz Stephan
Katedrali’ne Osmanl askerini asagilar nitelikte bir heykel yaptirnlmistir. Zira kusatmalar
sirasinda katedral bir siginak olarak halk tarafindan kullanilmistir. Bu katedral pek ¢ok
savasta yine ayni gorevi gormiis ve bu nedenler dolayisiyla bagimsizlik sembolii olarak
kabul edilmeye baslanmistir.

Kusatma sonrast Osmanli askerlerinden kalan metal esyalarin eritilmesiyle 1711

yilinda “Pummerin Cani” yapilmistir ve ayn1 zamanda Tiirk Cani olarak da bilinmektedir.



1.3. Osmanh Devleti’nde Meydana Gelen Degislikler

Avrupa’da daha once Girig ve II. Viyana Kugatmasi Sonrasi Kutsal Roma &
Cermen Imparatorlugu ve Osmanli iliskileri boliimlerinde anlatilan olaylar yasanirken;
Osmanli Devleti batidaki en u¢ siirinin 6tesine gegmek icin 1683’te baslattifi Viyana
Kusatmasi’nda bir dizi askeri ve idari hatalardan dolay1 basarili olamadi. 1683-1699 yillari
arasinda yapilan bir dizi savaslara ragmen zafer elde edilemeyecegi anlasilinca once
Avusturya daha sonra da Rusya ile yaptig1 antlasmalarla savasa son verdi. Tarihte Karlofca
Antlasmas1 olarak anilan bu baris antlasmasinin ardindan Osmanli Imparatorlugu’nun
batidaki sinirlarin1 genisletemeyeceginin bir gostergesi oldu.

Viyana Kusatmasi ve sonrasinda yasanan bir dizi i¢ olaylar sonrasinda 1718-1730
yillar1 arasinda egitim, sanat, edebiyat, sosyal ve toplumsal yasamda derin izler birakacak
olan ama ayn1 zamanda elestirilere de konu olan “Lale Devri” adi verilen bir dénem
yasandi. Lale Devri, Tirkler’in batililasma hareketlerinin baslangic donemi olarak
algilanmakta ve 6zellikle matbaanin Osmanli’da kurulmasina yol agmasi sebebiyle Tiirk
aydinlanmasinin baslangici olarak kabul edilmektedir.

1699 Karlofca Antlasmasi’ndan sonra Osmanlt Devleti’nin basina gecen padisahlar
yaklasik bir yiizyil daha Karlofca ile kaybettikleri topraklari alabilmek i¢in bir dizi savaslar
gerceklestirdiler.

Osmanli Imparatorlugu’nda Lale Devri sonrasinda &nemli gelismeler yasandi.
1736-1739 yillan arasinda meydana gelen Avusturya ve Rusya ile yapilan savaglar ve bunu
takip eden anlagmalar dikkat c¢ekici olaylard.

Ruslar’in Osmanlilar’ ilgilendiren tek amaglar1 vardi. Egemenligini Kirirm ve
Karadeniz’e dokiilen nehirlerin alanlarina yayip ¢ok uzun siireden beri Rus toplumunu
altlist eden Tatar akinlarim1 6nlemek ve Karadeniz’i bir “Rus Go6li” haline getirmekti.
Isve¢’in yenilmis olmasi ve Lehistan’in baginda da Rus taraftari I1I. Agustus’un bulunmasi
sonucu Ruslar korkusuzca Osmanlilar’a saldirdilar. Bu sirada Rusya ile Avusturya bir
toprak anlasmasi yapinca savas kosullar1 tamamlanmis oldu. Rusya Kirim ile Azak’i,
Avusturya da Balkanlar’in batisinda ilk adim olarak Bosna ile Hersek’i alacakti. Rusya,
Osmanli padigsahina bir tltimatom gondererek Prut Antlagsmasini tanimadigin bildirdi.
Ingiltere ve Hollanda savasa engel olmak istemislerse de basaramadilar. 2 Mayis 1736
tarthinde savas ilan edildi. Savas sonunda Once Avusturya sonra da Rusya ile Belgrat

Antlasmas1 imzalandi. 18 Eylil 1739 tarihinde Avusturya ile imzalanan Belgrat



Antlagmasi ile Avusturya ve Osmanl arasinda Sava ile Tuna nehirleri iki devlet arasinda
siir oldu.

Ruslar ile 3 Ekim 1739 tarihinde yapilan Belgrat Antlasmasi ile Ruslar tiim
isteklerinden vazgegtiler. Azak geri verilecek, Azak Denizi ile Karadeniz’deki biitiin savas
gemilerini geri ¢ekecekler ve buralarda ticaret yapmayacaklardi. Kazaklar baskinlarina son
verirlerse, Tatarlar da Rus topraklarmma akinlar diizenlemeyeceklerdi. Ruslar Osmanh
topraklarindaki kutsal Hristiyan yerlerini ziyaret edebilecekler, Osmanli topraklarinda
ticaret yapabileceklerdi. Ancak bunlara diger yabancilara taninan vergi bagisikligi ve diger
Odiinler taninmayacakti. Ruslar Karadeniz’de mallarini ancak Osmanli gemileriyle
tasitacaklar ve Bogdan’da aldiklart yerleri geri vereceklerdi.

Belgrat Antlagmalar1 ile Karadeniz’de Ruslar’in gelismesi durduruldu ve bodylece
18. ylizyilda da Osmanlilar biiylik devletlerle boy olgiisebilecek diizeyde olduklarini
gosterdiler. Bu anlagma daimi bir barig niteligi gosteriyordu. Hem Avusturya hem de
Rusya ile yapilan anlagma ile ilk defa gayrimiislim devletlerle daim1 barig saglanmis oldu.
Daha 6nceki anlasmalar ateskes niteligi tasiyordu. Osmanli padisahlar1 bu anlagmalara
kadar stirekli “Gaza” prensibini uygulamiglardi.

1740°dan sonra Osmanlilar, Iran savaslari istisna tutulursa bir baris dénemine
girdiler. 1740-1768 yillar1 arasinda Osmanli baskentinde iki goriis birbiriyle ¢atist1. Birinci
gorlis; Koca Ragip Pasa’nin onciiliigiinde i¢ biinyeyi gelistirmenin gerekli oldugu ve savas
yapilmamas1 diisiincesidir ki bu goriise gore Osmanlilar haklarini diplomasi yoluyla
korumalidir. Ayrica igte yenilik (1slahat) yapilmalidir. ikinci goriis ise genellikle Fransiz
uzmanlardan yararlanarak Osmanli’nin kendi diinyasi1 disindaki gelismelerin farkinda
oldugu ve bu uzmanlar vasitasiyla batiy1 tanidigi diisiincesidir. Fakat Osmanli yoneticileri
batidaki gelismelere ragmen askerlik alaninda geleneklere bagli kalinmasin1 benimsediler.

Bu donemde dikkate deger bir konu, Osmanli ekonomisinin giderek Avrupa
karsisinda gerilemesi ve aksakliklar gostermesidir. Yavas yavas ekonomideki gerileme
Osmanli {ilkesini Avrupa’nin agik pazari haline getirecektir (Cem, 1982).

Avrupali devletlerin elgileri kendi ¢ikarlarint korumak i¢in 1768 oOncesinde
Osmanli’y1 kendi yanlarina ¢gekmek i¢in gesitli ittifak iliskileri i¢erisine girdiler.

Osmanl1 Devleti’nde daha 16. yiizyilda goriilmeye baslayan devlet yonetimindeki
birtakim aksakliklar1 gidermek igin cesitli Onerilerde bulunan idareciler goriildii. Bu
aksakliklarmn etkileri daha genis anlamda heniiz hissedilmemisti. Ozellikle 17. yiizyiln

ortalarindan itibaren s6z konusu aksaklik ve eksikliklerin giderilmesi i¢in orduda yenilikler



yapilmasi gerektigi diisiincesi ortaya ¢ikti. Avrupa’dan ilham alan ilk yenilik hareketleri
III. Ahmet doneminde kendini gdsterdi ve zamanla Avrupa’nin her alanda stiinliigii kabul
edilerek her alanda yenilik hareketlerine girisildi. Ancak yeninin yaninda eskinin de
varligin1 devam ettirmesi toplumda bir ikilik dogurdu ve bati ile her alanda bas etme
konusunda basarili olunamadi. Yapilan yenilik hareketlerinin genel 6zellikleri
incelendiginde; Avrupa’nin her alanda stiinliigii kabul edilmesine ve yeniliklere bu
diisiinceden hareketle devam edilmesine ragmen yeniliklerdeki agirlik noktasini devletin
parcalanmasini Onlemek teskil etti. O nedenle ordu ve donanmanin gii¢lendirilmesi ve
askeri alanda yenilik yapilmasi 6n planda tutuldu. Daha Onceki yenilik hareketlerinden
farkli olarak sosyal, kiiltiirel, ekonomik, siyasal ve askeri alanlarin tiimiinde yeniliklere
gidildi. Biiylik devletlerin Osmanli Devleti’nin i¢ islerine karigmasina engel olunmak
istendiyse de iilkenin i¢inde bulundugu durum buna uygun degildi. Biiyiik devletlerin
baskilarin1 6nlemek, yapilan yenilik hareketlerinde onlarin destegini almak i¢in fermanlar
yaymlandi. Yenilik hareketleri icteki muhafazakar c¢evreler, disarida ise Osmanli
Devleti’nin giiclenmesini istemeyen devletler tarafindan engellendi. Yenilik hareketleriyle
olusturulan kurumlar yaninda eski sistemin kurumlariyla birlikte varligini siirdiirdii. Bu
durum basariyr engelledi. Aydinlanma diisiincesi, Fransiz ihtilali, Sanayi Devrimi ve
bunlarin dogurdugu yeni diislince akimlar1 (milliyetgilik, liberalizm, sosyalizm, demokrasi,
vb.) Osmanli Devleti’nde bulunan Gayri Miislim topluluklar i¢erisinde hizla yayildi.

Osmanli Devleti’nde Lale Devri ile baglayan yenilik hareketleri ve devleti kurtarma
cabalar1 1789 yilinda Osmanli Devleti’nin basina gegen III. Selim déneminde (1789-1807)
her alana yayilarak “Nizami Cedit” adin aldu.

1787 yilinda Rusya’ya yeniden savas ilan edildiginde devlet iflasin esigindeydi.
Onceleri oldugu gibi bazi zenginlerin, gérevden uzaklastirilan vezirlerin malina ya da
mirasina el koyarak ordunun ihtiyaci olan paranin temin edilmesine artik olanak yoktu.
Padisah I. Abdiilhamit, mali bunalim karsisinda devlet biiyiiklerinden ‘“‘iane=yardim”
toplanmasimni  bir g¢esit i¢ bor¢lanmaya gidilmesini diisiinmekteydi. Ancak bu
gerceklesmeyince, padisah “Cenab-1 Hak layiklarini versin™ diyerek Seyhiilislamdan fetva
alarak tarihimizde ilk kez dis bor¢clanmay1 deneyecekti. Bu baglamda Hollanda’dan para
alinmas1 konusunda goriismeler yapilarak karsiliginda bazi iirlinler verilmesi konusunda
anlasilmigsa da borglanma gergeklesmemisti (Cem, 1982). Bu savaslarda bazen kismi
basarilar elde edilmis olmasina ragmen yeni topraklar yitirdiler. III. Selim tahta gegtiginde

Avrupa’da Fransiz Ihtilali oldu ancak daha etkileri diinyada tam olarak anlasilamadi. Bu



sirada yeni padisah, Ruslarin eline gegen Kirim’1 geri almak amaciyla Ruslar’la savasa
tutustu, ancak Kirim’1 alamadig1 gibi, elinden yeni topraklar da ¢ikti. Bunun {izerine III.
Selim, 1792 tarihinde Yas Antlasmasi’ni imzalamak zorunda kaldi ve yonetime yeni bir
diizen verilmesi gerektigini anladi.

Tarihgiler, III. Selim doneminde 1792 tarihinde Rusya ile imzalanan Yas
Antlasmasi’ndan sonra Osmanli Devleti artik bir daha eski giicline erisemeyecegini ve
Avrupa ile Diinyadaki gelismeler karsisinda mevcut yapisi ile bas edemeyecegi yorumunu
yaparak; Osmanli Devleti’nin 1792°den itibaren “Dagilma ve Parcalanma Doénemi’ne

girdigini belirtirler.

1.4. Avrupa’ya Giden Osmanh Devlet Gorevlilerinin Batilillara Bakis:

Osmanli Devleti 18. yiizyilda Avrupalilar ve Avrupa’daki yasam ile ilgili olarak
bilgileri daha ziyade Avrupa’ya gonderdigi elgilerin yazdigi raporlar ve mektuplardan
ogrenmektedir. Bu elgiler arasinda en meshuru Yirmisekiz Mehmet Celebi’dir.

Yirmisekiz Mehmet Celebi, 21 Kasim 1720 tarihinde Fransa’nin Toulon Limani’na
ulasti ve daha sonra Paris’e giderek orada Fransa Krali ile goriistii. Fransa’ya bulundugu
stire igerisinde iyi bir gbzlemci olarak her seyi inceleyen Yirmisekiz Mehmet Celebi bu
seyahati konusunda yazdigi raporunda uzun uzun operadan da s6z etmektedir. Onun
raporunda bu denli operadan s6z etmesi bundan ¢ok etkilendiginin bir kanitidir. Yirmisekiz
Mehmet Celebi ayni zamanda Tiirkiye’de ilk kez operadan s6z eden kisidir. Opera
hakkinda sunlar1 yaziyor:

“Paris sehrine mahsus bir eglence var imis, sehrin kibarlari, vasi dahi ekseriya
varir, kral bile ara swra gelir imig. Bir giin bizi maresal davet eyledi. Ani seyre gidecek
olduk ve ol saraya opera yapilmisg, riitbesine gore herkesin mahsus oturacak yeri vardir.
Kralin yamina oturduk... Oniimiizde sazendelerin oldugu mahalde islemeli biiyiik bir perde
asmislardr. Tamam, yerlestikten sonra birdenbire ol perde kaldirilub, ardindan biiyiik bir
saray zuhur eyledi. Sarayin avlusunda oyuncular, kendilerine mahsus elbiseleri ile yirmi
kadar peri yiizlii kiz piril piril tash ve fistanlar ile meclise tekrar piriltilar soluyup, sazlar
hadi hep birden nameye giristiler. Soziin kisasi, ol kadar sasiracak seyler gosterdiler ki,
tabir-i kabil degildir. Goriilmedikge inanilmayacak kadar acayiplikler, gariplikler temasa
olundu.” (Sevengil, 1979: 10).
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Yirmisekiz Mehmet Celebi, opera binasi i¢in de soyle demektedir:

“Saray operasinda kral sarayinda divanhane tarafindan béyle bir cemiyet igin
mahsus bir rakshane yapmuslar... Divan somaki mermerden yaldizlar i¢inde acayip
tasvirler ile stislii... Tirabzanlart ile gayet hos bir mahalde, vardigimizda kibar karilarin
¢ogU altinlar iginde ziynete bulamis, miicevher elbiseleri ile gelmisler. Her biri bir locada
oturmuglar idi. Opera sarkilarimin sazendelerini gormiisler yekpare ¢almaya girisiip,
rakkaslar raksa basladilar.” (Rado, 1970: 10).

Ahmet Resmi Efendi ise 1757 yilinda Viyana’ya el¢i olarak gonderildi. Orada hem
opera hem de maskeli balolar1 izleyen Ahmet Resmi Efendi bu konuda sdyle diyor:

“Aksama dek dolanip giines batarken kale i¢cinde bulunan ve opera ve komedya diye
adlandirilan hayalhanelere (tiyatrolara) giderler. Saat iicte de tiyatrodan ¢ikinca ellerinde
mumlart (mesaleler) isilayarak kapilar: onlerinde fanuslar yanan birbirlerinin evlerine
tath vakit gecirmeye misafirlige giderler.” (Atsiz, 1980: 36)

Ahmet Resmi Efendi Berlin’e gittiginde orada gordiigi maskeli balodan soyle s6z
etmektedir:

“Bazi kereler de redoute (maskeli balo) adinda baska bir toplanti da diizenlerlerd;.
Memleketin ileri gelenleri ve kadinlart karmakarisik, kirmizi ayakkabilar ve canfesten
elbiseler giyip iizerlerine ferace bicimi kumagslar atarlar Yiizlerine de adam yiizii seklinde
burunduruk tutup kim olduklarimin bilinmesini onlerler ve sonra da sarayin iginde
dolanmaya baslarlardi. Bu dolanmalar: sirasinda duygularina uyarlar ve herkes génliiniin
cektigi kadimin elinden tutardi. Aralarinda kiskanghiK Qibi, yasaklar gibi sikintilar
olmadigindan, asagi yukari uzun boylu doniip dolasarak sevingten hoplayp ziplayarak
yvapacaklarint  yaparlar, kiliklarimi degistirdiklerinden taminmayacaklarim diisiinerek

gruplar halinde begendikleri yere giderlerdi.” (1980: 67)

1.5. Batilarin Tiirkler’i Degerlendirmesi

Batililar Tirkler’e 17. ylizyilin sonu ve 18. yiizyilin basinda tam tavir alacak
durumda degillerdi. Osmanli Devleti, Viyana Kusatmasi ve sonrasinda yaklasik yiizyil
boyunca kaybettigi yerleri ele gecirmek ve yeni yerler elde etmek i¢in biiyiik ¢aba sarf
etmis olmasina ragmen, kaybettigi yerleri geri alamadigi gibi yeni yerler de kaybetti.
Avrupa karsisinda geri kalindigin1 ve devletin her alaninda yenilik yapilmasi gerektiginin

farkina varan ilk padisah Sultan III. Selim oldu.
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Batili devletler kendileri i¢in yeni hareket ve ¢ikar alani olarak gordiikleri Osmanli
ve Tiirkiye topraklarmi elde etmek icin bazen tek basina bazen de cesitli ittifak ve
kuruluglar araciligiyla faaliyet gosterdiler. Hatta kendilerince bu topraklara uygarlik
getireceklerini iddia ederek “Dogu Sorunu” veya “Sark Meselesi” amaclarin1 formiile
ettiler. Bu ittifaklara ve kendisine karsi olusturulan planlara gerekli cevabi akil ve bilim
yoluyla ¢6ziim ve karst ataklar gelistiremeyince Osmanli Devleti tarih sahnesinde yerini
aldi.

19. yiizyil Avrupa’da ve Osmanli topraklarinda Fransa’nin saldirilart ve
basarilariyla basladi. 19. yiizyilin basinda Avrupa i¢in Fransiz tehlikesi en 6nemli sorundu
ve hemen durdurulmaliydi. Zira Napolyon tiim Avrupa sistemini kokiinden sarsiyor ve
girdigi topraklara “yeni diizen” getiriyordu. Fransa’ya karsi Ingiliz diplomasisi devreye
girerek Rusya, Avusturya, Osmanli Imparatorlugu, Portekiz ve Napoli Kralligi’ndan olusan
bir ittifak kuruldu ve Fransa on iki y1l devam edecek bir savas sonunda dize getirildi. Fakat
“eski diizene donme” girisimi olan Viyana Kongresi'ne Osmanli’nin ¢agrilmasi
disliniilmedi. Ciinkii Avrupa’nin bundan sonraki hedefi, Osmanli Devleti’nin
par¢alanmasiydi.

Fransa’ya kars1 yiirtitiilen ve “biiyiik savag” olarak isimlendirilen miicadele sonunda
Avrupa istikrar ve barisi tercih etti. Ama sanayi ve ticaretteki gelisme, Avrupa ile Amerika
arasindaki ¢atismalar1 ekonomik alana kaydirdi.

Sanayi Devrimi sayesinde ortaya ¢ikan teknoloji, etkisini savas arag ve gereclerinde
gosterdi. 19. ylizyilin ikinci yarisinda demiryollari, telgraf, hizli ates eden silahlar, zirhli
savas gemileri miicadeleyi 1yice kizigtirdi.

Avrupa’da 1850’lerde baslayan sanayilesmesini tamamlayan ve tamamlamayan
devletlerarasindaki savasim 1870-1871’de Almanya ve Italya’nin siyasal birliklerini
olusturmalar ile yeni bir safhaya girdi. Bu iki devlet yayilma bolgesi olarak Osmanlt
topraklarini segtiler.

Sanayi devrimi Osmanli i¢in tam bir yikim oldu. Osmanli, Batililarca sadece bir
pazar olarak goriildii. Osmanli buna 6nlem alacagina tlkedeki sikintiyr gidermek igin
Avrupa’dan gelen iiriinlere kapiyr sonuna kadar acgti ve 1838 Ticaret Anlagmasi ile
Osmanli’nin kiicliik sanayi ve tarimi ¢oktii. Batiya benzeme sevdasi iilkeyi kisa silirede
“actk pazar” ve “hammadde deposu” haline getirdi. Baslangigta Osmanli bu anlasmanin

sonucunu kavrayamayarak bol para ve mal girigini iyi yonetime yorumladi. Bu donemde
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Osmanli ticaretinde 6nemli gelismeler oldu. Ama bu gelismeler tam anlamiyla mal alip,

hammadde satmaya doniik idi. Tabii ki bu durum ekonomiyi altiist etti (Cem, 1982).

1.6. Avrupallar’da Tiirk Modasinin Baslamasi ve Harem Meraki

Osmanli Imparatorlugu yaptig1 fetihlerle batida ilerlemeye baslamasindan itibaren
Avrupa tarafindan ciddi bir tehdit olarak goriilmiistiir. Dogulular neredeyse daha cok
Tirkler olarak anlagilmistir da denebilir. Fakat basarisiz olan II. Viyana Kusatmasi’ndan
sonra Osmanlilar’in da yenilebilecegini goéren Avrupalilar tarafindan bu ilgi zaman
icerisinde degisime ugramis ve “egzotik” goriinmeye baslamistir. Viyana’da Tirk gibi
giyinmek, Tiirk kahvesi igmek, yarim ay taklit edilerek yapilmis olan ¢orekler buna 6rnek
gosterilebilir (Balkis, 2010).

Edebiyat alaninda 1001 Gece Masallari’nin 1704 yilinda Fransizcaya terciime
edilmesi, bundan 17 yil sonra Montesquieu’niin “fran Mektuplari”m kaleme almas,
1732’de Voltaire’in “Zaire” adli oyununda yer alan Dogulu Prens goriiliirken bu durum
tabii bir sekilde librettolara da yansimistir. Mozart’in Saraydan Kiz Kagirma Operasi’ndan
once, 1764’te Christoph W. Gluck’un “La recontre imprevue” “Beklenmedik Karsilagma™
operasi goze c¢arpmaktadir hatta ayn1 oyun 1780°de “Die Pilgrime von Mekka = Mekke

’

Hacilar” adiyla Almanca’ya gevrilerek sahneye konulmustur. Yine benzer bir konu
Joseph Haydn tarafindan “L’incontro improwviso” adli eser 1777 yilinda Esterhazy
Sarayi’nda sahnelenmistir.

Alla Turca tam da bu dénemde ortaya ¢ikmis ancak ne yazik ki bildigimiz anlamda
bir Tiirk stili goriilememistir. Mozart’in besteledigi La Major Keman Kongertosu (Tiirk
Kongertosu) ve La Major Piyano Sonati Rondo boliimii alla Turca eserler igin
verilebilecek 6nemli 6rneklerdendir. Mehter takiminin kullandigi vurmali, nefesli sazlar ve
tinilart ilgi cekmistir. Bunu taklit etmek amaciyla vurmali sazlar, piccolofliit, ve trompetler
kullanilmigtir. Avusturyalilar tarafindan “bande” veyahut “banda” olarak isimlendirilen
bu grup zaman igerisinde dilde yerleserek “band’ kelimesine evrilmistir.

Batililarin Tiirkler’i degerlendirirken en ¢ok merak ettikleri ve gizemini 6grenmek
istedikleri konu “Harem” olmustur. Harem, inceledigimiz Saraydan Kiz Ka¢irma Operast
adli eserde yadirganan ve deyim yerindeyse bir anlamda hor goriilen bir kurum olarak
goriilebilir. Arapga’da “yasak” anlamina gelen harem, mahrem kelimesinin kendisinden
tiiretilmistir. Avrupa’da o donem ¢ok yanlis taninan bu kurum, saraym ve biitiin devlet

erkdnin en basta gelen yeridir. Zira hilkiimdarin evi ve ailesinin yasadig: yerdir.
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Aslinda harem sarklilara 6zgii bir kurum degildir. Cesitli Avrupa iilkelerinde de
benzer yerler goriilmektedir ve buna en 6nemli 6rneklerden biri olarak Versaillés Sarayi’ni
yaptiran XIV. Louis gosterilebilir. Her ne kadar gesitli sekillerde yadirgansa da batida da
kadinlara, hitkiimdarlarin anne ve eslerine dogululardan daha saygili olduklarinin y6niinde
iddialarda bulunmak pek dogru goriinmemektedir. iran’da, Bizans’ta hatta Floransa’da
senyoOrlerin saraylarinda harem kurumu oldugu ve harem agalari, cariyeler bulundugu
bilinmektedir.

Enderun ve Harem devlette yonetici sinifi yaratan iki onemli kurumdur. Harem,
Osmanli Sarayi’nda okuma-yazma oraninin yiiksek oldugu, cariyelerin son derece ciddi bir
egitimden gecirildigi bir yerdir. Hiirrem Sultan’i diisiinecek olursak kendisi gibi siir
yazabilen, edebiyata hakim olan ve Enderunlular kadar iyi imlaya sahip olan cariyelerin
goriildiigi bilinen bir gercektir. Burada okuma-yazma, dikis-nakis, musiki, adap erkan gibi
egitimler verilmekteydi. Evlendirilerek saraydan ayrilanlar ise bir sarayli olarak bu
Osmanli kiiltiiriinii gevrelerine yaymuislardir. (Ortayli, 2012)

Bu anlamda haremi sayisiz oda, hamam, labirent gibi koridorlar, cariyelerin ¢iplak
yiizdiigli havuzlar ve kurulan sofralardan ibaret sanmamak gerekir. Alt ve iist boliimlerden
olusan haremde, iist boliimde padisah, hasekileri, sehzadeler, gozdeler, harem agalar1 ve
oradan sorumlu memurlar kalmaktadir. Bilindigi gibi Habesistan giineyinde avlanan zenci
cocuklar hadim ettirilir ve haremi muhafaza etmek iizere buraya sevk edilirlerdi. Kapsaml

sekilde diisiiniilecek olursa harem padisahin evidir.
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IKINCi BOLUM
ORYANTALIZM ORTAYA CIKISI VE SANATA YANSIMALARI

2.1. Oryantalizme (Sarkiyatc¢ilik) Bakis

Oryantalizm, Bati referans alinarak yapilmis bir “Dogu” ifadesidir. ‘Orient’
kelimesi ilk olarak Ingilizceye “Ortadogu” olarak girmis, ancak kokeni Latince ‘oriéns’
sOzcuglinlin kokii yine ayn1 anlama gelen ‘oriences’ kelimesine dayanmakta ve giinesin
dogusu anlamina gelmektedir, dolayisiyla cografik olarak doguyu isaret etmektedir.

“Orient” terimi, Gliney Avrupa ve Akdeniz’in dogusundaki yerleri kapsamaktadir.

2.1.1. Oryantalizmin Tanimi

Oryantalizm, Batili hayal gilincliniin yarattigi, Batili sanat bi¢imlerinden
yararlanarak ifade ettigi bir dogulu kavramdir. Fantezi ve diislerin dogusu demektir.
Aslinda Batili oryantalistlerin ¢ogu yalnizca diis kurmakla yetinmisler, kendi iilkelerinden
disartya adim bile atmadan kendi dogu alemlerini hayallerinde yaratmislardir (Croutier,
1990).

Bu baglamda Edward Said, oryantalizmi ikiye ayirarak tanimlamaktadir. Bunlardan
birincisi gizli oryantalizm, ikincisi agik oryantalizmdir.

Gizli Oryantalizm Dogu’ya dair mutlak bir fikre sahiptir, ancak Dogu’ya dair bir
biling sahibi degildir. Dogu bu baglamda pasif, uygar olamayan, egzotik, eksantrik, farkli,
uysal ve geridir. Ustiinde hakimiyet kurulmasina alisik, fethedilmeye yatkn, ilerlemeye
acik degildir. Gizli oryantalizm, dogrudan olmayan bir ifadeye sahiptir.

Agik Oryantalizm, oryantalizmin direkt bir yolla gosterilen halidir. Dogu ile ilgili
degisen bilgiyi bati merkezli bakis acisiyla olusturulan bir icerik gostermektedir.

Oryantalizmin sozlii ve fiilen anlatilan durumudur.

2.1.2. Edward Said’in Oryantalizme Bakis1

Son yiizyitlim en Onemli bilim adamlarindan biri olan Edward Said’in
“Sarkiyatcilik” adli kitabinin “Oryantalizmin Kapsami” baglikli ilk boliimiinde, gerek
tarih, tecriibe, gerekse felsefi ve siyasi temalar agisindan oryantalizm konusunun alt
bagliklar tarihsel olaylar esliginde ayrintili olarak islenmistir.

"Oryantalist yapilar: Eski ve Yeni" adli ikinci boliimde, yine ayni sekilde genis

kronolojik bir anlatimla 6nemli yazar, sair, sanat¢i ve bilim adamlarinin eserlerinde
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goriilen ortak bazi durumlara isaret ederken, ¢agdas oryantalizmin ortaya c¢ikisini
anlatmaktadir. “Simdilerde Oryantalizm” baslikl1 tiglincii boliim, ikinci bdliimiin sonundan;
1870°den, Dogu somiirgeciliginin biiylimesini konu edinerek II. Diinya savasinda
sonlandirilmistir. Burada Ingiliz-Fransiz hegemonyasi altindaki Dogunun, Amerikan
hegemonyasina nasil gectigi anlatilmaktadir. Amerika’da oryantalizm konusundaki fikri ve
sosyal gelismelerden bahsedilmektedir.

Edward Said kitabinda, Batililar’in kendi varsayimlari, goriisleri dogrultusunda
Dogu’yu ele aldiklarini, kendi ¢ikarlarina uygun bir Dogu betimlemesi yaptiklar1 agiktir.
Bunu yaparken de Batili yazarlarin fikirlerine basvurularak yine Batili eserler {izerinden
orneklendirilerek, Batililar’in Dogu’yu kesfetmeye basladiktan sonra neler yaptigi
anlatilmistir.

Avrupali i¢in Dogu, kendilerinin icat ettigi, eski caglardan itibaren insanlarda
hayaller, degisik izlenimler ve Batililar’in alisik olmadigi ilging deneyimler edinilebilecegi
Ongoriillen bir yerdir. Amerikalilar i¢inse Dogu kavrami, daha ¢ok Cin ve Japonya
dolayisiyla Uzak Dogu'yu kapsamaktadir. Ancak Fransizlar ile ingilizler ve onlar kadar
olmasa da Ruslar, Ispanyollar, Portekizliler, Almanlar, italyanlar ve Isvigreliler kiiltiirel
anlamda seyahatnamelerden, incelemelerden ve ¢esitli edebi metinlerden anlasildig:
kadariyla oryantalizm gelenegine sahiptirler.

Dogu’yu inceleyen, Ogreten, kaleme alan, arastiran kimselere oryantalist veya
sarkiyat¢i denir. Yaptiklart bu incelemeler, 0gretiler, arastirmalar, yazilar biitiiniine de
oryantalizm veya sarkiyatgilik denir.

Dogu yalmizca Avrupa’nin yakininda bir kara parcast olmasinin yani sira Avrupali
tilkelerin somiirgelerinin bulundugu, zengin, hammadde kaynagi, ucuz is giicii barindiran
bir yerdir. Kurulan uygarliklarin, konusulan dillerin kaynagi ve kiiltiirel uzantisidir. Bunun
yaninda Dogu pek ¢ok agidan kendisinin karsiti olan bir medeniyetler biitiinlidiir. Bu
anlamda yukarida kisaca tanimi yapilmis olan oryantalizm, ideolojik ve kiiltiirel agidan
Dogu ile ilgili gesitli kurumlar, sozctikler, kavramlar, betimlemeler, 0gretiler ve hatta
sOmiirge biirokrasisi ve yontemlerini i¢inde barindiran bir muhakeme seklidir.

Oryantalizmi ele alirken, bir yargilama, akil yiiriitme bi¢imi olarak; bilimsel,
diisiinsel, politik, sosyolojik, ideolojik ve askeri bakimdan Dogu hakkinda g¢ikarimlarda
bulunurken bu yargilama bi¢giminin yontemlerine basvurmaksizin basarili olmak Batililar’a
gore pek miimkiin goriilmemektedir. Bu agidan yaklasildiginda oryantalizm, Dogu’nun

Batililar tarafindan yonetilmesiyle ilgili etkili bir ¢ikarlar biitiintidiir.
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Edward Said oryantalizmi, kiiltiirel bir baski olarak ¢oziimleme ve inceleme
gayesindedir. Yani oryantalizm Dogu’ya ait her seyin incelenmesi, elestirilmesi, disipline
edilip, yonetilmesi, baski altina alinabilmesi i¢in toplanmis bilgiler biitiintidiir.
Oryantalizm, pozitif bir 6gretiden ¢ok, Dogu’ya getirilmis birtakim sinirlamalar olarak
goriilebilir. Entelektiiel anlamda Batililar tarafindan olusturulmus bir kavram olarak,

Bati’nin giiciiniin bir ¢esit anlatim bigimidir.

2.1.3. Oryantalistlerin Diisiinceleri

Oryantalizm, Avrupalilar tarafindan bilingli olarak ortaya atilmis, ylizyillar
boyunca siirdiiriilmiis, cesitli yatirimlara sebebiyet vermis bir teori ve pratikler biitliiniidiir.
Ancak unutulmamalidir ki, oryantalist yaklasimi etiit eden Avrupa ve Amerika, Dogu ile
ilgili bu tanimlar1, saptamalar1 ortaya koyarken, kendi kiiltiirii, bilgisi ve geleneginin digina
¢ikmayan, kendisinden olmayani otekilestiren bir tavir gostermistir. Bu yaklasima gore,
Dogu’yu goriiniir kilanin Bati’dir. Bununla birlikte ortaya konulan her kavram ve 6greti
Batili anlatict ve teknikleri kullanilarak olusturulmus, bu sayede Dogu farkli bir kiiltiir
olarak algilanmaktan ziyade yalnizca kendisini icat eden Bati kiiltiirliniin bir baglantisi
konumuna gelmistir.

Oryantalist Balfour’a gére Misir, ingiltere nin tanidig: bir iilkedir ve kendi kendini
yonetemeyecegi hem Misirlilarca hem de Ingiltere agisindan bilinmektedir. Misir’m
isgalini anlatirken, kendisi de bu durumu onaylamistir. Balfour, Batililar ve Dogulular
birbirinden ayirirken, Batililarin hiikmeden, Dogulularin ise hiikkmedilen oldugu kanisina
varmistir. Dolayisiyla Dogu, Bati’nin egemenligi altina girmesi, i¢ islerine karisilmasi, her
anlamda giiciinii Batili glice birakmas1 gerekendir. Dogulular ile ilgili edinilmis bilgi
onlarin yonetimini kolay ve kazangli kilan en 6nemli seydir (Said, 2004).

Bati ve Dogu’nun ayriminin ortaya ¢ikist 6zellikle cografi kesiflerden sonra yapilan
ticaret ve savaglar araciligiyla olmus ve yiizyillarca siirmistiir. 18. yiizyilin ortasindan
sonra Dogu-Bati iliskilerinde iki onemli 6ge ortaya cikmistir. Bunlardan ilki, Dogu
hakkinda genis ve sistemli bir bilgi aginin olusmasi, ikincisi ise Bati’'nin Dogu’ya
hiitkmetmesidir.

Batili oryantalistlerce Dogu; dinsiz, ¢ocuk ruhlu, azgin, mantiktan ziyade
duygulariyla hareket eden, zayif hafizali, kolayca himaye altina giren bir yapiya sahiptir
(Said, 2004) ve cinsel arzularin tatmin edildigi bir yerdir. Fakat Avrupali; olgun, adil,

makul, mantikli, sistematik bir yapiya sahip ve normal yani olmasi gerektigi gibidir.
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Julia Pardoe, 1839 yilinda oryantalizmin batida algilanmasini s6yle anlatmaktadir:

“Avrupali’'min kafasi, oryantal gizem, mistisizm ve gorkemle oylesine dolmustu ki ve
seyyahlarin anlattiklart mucize ve mecazlara oylesine inanmisti ki, eski yaklagimlarini
bilerek tezgahlayp, sonra da diis kirikligina ugrayarak iiziilmemek igin bunlara dort elle
sarildigindan siipheye diisiiyor.” (Said, 2004: 217)

1845°ten 1914°e degin Avrupa’nin diinya genelindeki hakimiyeti % 35’ten % 85’e
cikmistir (Said, 2004). Ingiltere ve Fransa’nin basta geldigi bu yayilmaci etkinlik en ¢ok
Asya ve Afrika kitalarimi etkilemistir. Henry Kissinger’e gore ¢agdas diinya gelismis ve
gelismekte olan olarak ikiye ayrilmaktadir. Gelismis tlkeler, Bati’y1 temsil etmekle
birlikte, gelismekte olanlar da Dogu’yu ifade etmektedir. Newton devrimi temel alinmustir.
Bir iilkeyi somiirgelestirmek oradaki cikarlari ayirt ederek veya yaratarak yapilmaya
baslanmaktadir. Bu c¢ikarlar ekonomik, ticari, kiltiirel, bilimsel olabilmektedir.
Oryantalizm de bunlara ulagmak i¢in bir ara¢ olarak kullanilmistir. Hindistan’da ilk
kolonilesme hareketleri sirasinda, oryantalistlerin ¢ogu hukuk bilginleri veyahut
misyonerlik egilimleri fazlaca olan doktorlardi. Bu alimler Asya’da 1slah1 kolaylastirmak
adina bilim, sanat, din ve ideolojileri incelemekle birlikte kendi tilkelerinin kiiltiir, bilim ve
sanatint Dogu’ya asilamaya calismislardir. Avrupalilar burada siyaseti azinlik konusu
tizerine de dayandirarak siirdiirmiiglerdir.

Diger bir 6rnek olarak ise Napolyon’un Misir’dan ayrilmadan Once yardimcisi
Kleber’e oOnemli yonergeler vermesidir. Bu yonergelerde Misir’in, halkin kalbini
kazanabilen oryantalistler ve dini Onderler tarafindan yonetilmesi direktifi yer aliyordu
(Said, 2004). Napolyon’un istegi, Misir’in Dogu’da Fransiz ilminin bir kolu olarak
gezginler, bilginler, arkeolog, tarihgiler ve askerler araciligiyla taninarak, bu sayede de
tanitilmasinin saglanmasiydi. Elbette 19. yy. itibariyle oryantalizmin cesitli basarilar
gozlemlenmistir. Bu anlamda Bati’da egitimi verilen Dogu dillerinin sayisi, yayimlanan,
cevirisi yapilan, yorumlanan eserlerin sayist artmistir. Dogu’ya sempati duyulmaya
baglanmasinin yaninda Arapga, Sanskritce dilbilgisiyle, eski Fenike kurumlariyla, Arap
siiri ile ilgilenmeye baslayan 6grenciler buna bir 6rnek olarak gosterilebilir.

Yine bu duruma 6rnek olarak Edward Said’in Oryantalizm kitabinda belirttigi, 19.
yiizyilin basta gelen oryantalist bilginleri ve kurulan dernekleri siralanabilir. Bilginler:
Renan, Gobineau, Humboldt, Steintal, Burnouf; Palmer, Meil, Dozy, Muir. Dernekler:
Asya cemiyeti (1822), Kraliyet Asya Cemiyeti (1823), Amerikan Sark Cemiyeti (1842)’dir
(Said, 2004).
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Batililar oryantalizmi sabit bir deger olarak almis, ¢ok farkli bir Dogu varsayimi
yapmustir ve dolayisiyla 18. yilizyildan sonra kendini pek yenileyememistir. Onlara gore
Dogu veya Dogulu yabanci olmakla birlikte tam anlamiyla ‘6teki’dir (Said, 2004).
Bati’dan baskadir. Dogu’yu bagkalar1 tarafindan ele alinan, incelenen, tanimlanan,
degistirilen ve baskilanan bir varlik gostermektedir. Eylemsiz olmakla birlikte egemen
olmayandir. Oryantalistlerin incelemelerinde 6zcii bir tutum sergilemelerinden kaynakli
olarak 1rk¢ilik sonucuna ulastiklar1 goriilebilmektedir.

1920’lerden itibaren ugtan uca iigiincli diinya {ilkeleri ve imparatorluklariyla
emperyalist iligkiler “karsilikli etkilesim” bi¢ciminde olmus, 1955°teki Bandung Konferansi
ile Dogu nispeten Bati’dan kurtulmustur denebilir. Yeni giic dengeleri olusmustur, bunlar;
Sosyalist Sovyet Cumhuriyet Birligi ve Amerika Birlesik Devletleri’dir. Eskiye nazaran
bundan sonra oryantalizmin karsisinda siyasi varlik gdsterebilen, diisiinen, akilli bir Dogu
figiirii olugmustur.

Dogu’da olusan ulusal bagimsizlik hareketleriyle, Bati’'nin daha o6nce yaptigi
kaderci, etkisiz, himaye altina alinan Dogu tanimina ters diismekle birlikte, Dogu ile bu
bagimsizlik hareketlerinin ardindan varlik gosteren Dogu arasindaki ayrim ortaya
c¢ikmigtir. Bu anlamda uzmanlar da halk da artik oryantalist diisiince bigiminin zaman
asimina ugradigini fark etmistir. Bu farklar iki sekilde incelenmistir, bunlar; Oryantalist
yaklasim giiden bilim ve onun arastirdigi konu olan Dogu’dur. Beseri bilimlerde kullanilan
yontemler ve ¢alisma araglariyla oryantalizmin esas aldig1 yontemlerle kavramlar arasinda
uyusmazliklar olmustur. Ancak bununla birlikte ¢agdas oryantalistlere gore halen gergek
insan Batili olmaya devam etmektedir.

Dogu’nun nimetlerinin kullanim onceligi bu gergek insan olan Batililar’a aittir.
Onlara gore Dogulu; deve istiinde, ahlaksizliga egilimli, sehvet diiskiiniidiir.
Oryantalizmin istikrarli olarak yaptigi en Onemli hata, baska kiiltiirleri, milletleri veya
cografi bolgeleri 6teki olarak addedip, Onemsemeksizin bu bagka varligi degismeyen
kusurlar ve zayifliklarla 6zdeslestirmesidir. 18. yiizyildan itibaren genisleme, siralama,
Dogu’yu ele alis bicimiyle ortaya atilan fikirsel dalgalanmalarla; ¢agdas oryantalizmin
diisiinsel acidan kurumsal olarak yapilagsmasina sebebiyet verilmistir. Bu durum ise
ozellikle Dogu’da ¢ok 6nemli olan Islam dini, Batililarca kendi din anlayislarma ters
diismekte ve dar bir goriise sahip oldugu yoniinde degerlendirilmistir. Hatta 6yle ki bu
durum, cagdas oryantalizmle birlikte kendi kiiltiirlerinin ve ydnetim sekillerinin laik

unsurlarindan biri haline gelmistir.
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Birinci Diinya Savasi sonunda diinya topraklarinin %85’i Avrupa tarafindan
sOmiirgelestirilmis haldeydi. A¢ik¢a goriilmektedir ki, bu sonu¢ ¢agdas oryantalizmin hem
yayilmaci politikalarina hem de somiirgeciliklerine destek olan bir alandir.

Sacy ve onun gibi oryantalistler, Arap siirinin Batililar’a zevk verebilmesi i¢in onun
tekrar bicimlendirilmesi gerektigi diisiincesi igerisindeydiler. Onlar i¢in Dogulu eserler
kismi olarak ele alinmaliydi. Bu sebeple Avrupa’ya yabanci olan bu eserlerin siiriikleyici,
yeterli seviyede ve elestirel olmadig1 diisiincesindeydiler. Renan bu anlamda Sacy’nin
savundugu diisiinceye bir resmiyet kazandirarak, diisiinsel ve maddi agidan sistemli bir
hale getirmistir. Profesyonel oryantalistler, Dogu’nun pargalarindan kendi anlayiglarina
gbre yeni bir portre olusturmay1 gorev edinmislerdir (Said, 2004). Ingiltere bu anlamda
yikict ve yanli bir giidiiyle Hindistan’t bir hammadde diyar1 ve ucuz is giicii olarak
degerlendirmis ve toplum degerlerine zarar vererek onlart maddiyat saglama araci olarak
gormislerdir.

Oryantalistler Dogu’yu ve Dogu toplumlarint degerlendirirken onlari insan
olmaktan ¢ok cesitli genellemeler, ayristirdiklar: siniflar olarak diisiinmiislerdir. Samiler ve
Araplarin ugradigi olaylar buna 6rnek teskil etmektedir (Said, 2004).

Ik oryantalistler, hic Dogu’da bulunmadan, tamamen teoriye dayanan Dbir
oryantalizm anlayis1 ortaya koymuslardir (6rnegin: Sacy, Renan). Bazi oryantalistler
Dogu’da bulunarak Dogulular’la temasa ge¢mistir ve bu tecriibelerine dayanarak
oryantalist fikirler 6ne siirmiislerdir. Onlar, Dogulular i¢in hem yerli hem de yabanci
durumundaydilar. Bu anlamda goézlemlerine dayanarak yaziya dokiilmiis yararli bilgiler
vermiglerdir. Dogulular’dan ¢ok Avrupa i¢in Batili yayin kurumlarmin giicliniin de
temsilcisiydiler. Oryantalizm olgusunu da digardan resmetmislerdir.

Renan, Sacy, Lane gibi ilk oryantalistler Dogu’yu bir mizansen esliginde anlatmus,
sonraki oryantalistler bilgin veya yazar olsun fark etmeksizin olusturulan bu mizansene
bagli kalarak bu anlatimlara devam etmislerdir. Ilerleyen zaman icerisinde Dogu’nun
yonetimi esnasinda sahislardan ¢ok hiikiimetler ve kurumlarin géze carptigi goriilmiistir.
Ozellikle 19. yiizyildan 20. yiizyila gegerken ortaya konan durum bu sekildedir.

Oryantalizmin disiiniis ve etkinlik olarak neleri kapsadigina bakildiginda, en dikkat
¢ekici durumlardan biri Dogu ile karsilasan Batililar’daki ¢atigsma giidiisiidiir. Daha once
de bahsedildigi iizere Dogu-Bat1 arasindaki sinirda iistiinliik ve gilic Bati’ya verilirken,
Dogu’ya kusurlu muamelesi yapilmaktadir. Yapilmis caligmalarda bu soruna yiizyillardir

rastlanmaktadir. Oryantalizm, geleneksel 6grenim (klasik eserler, filoloji, Incil vb.), kamu
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kuruluslari, cografi dernekler, tiniversiteler, genel eserler (6rnegin: Dogu betimlemeleri,
fantezi ve seyahat Kitaplar) ile ilgilenmistir. Ne var ki, Dogu’dan s6z eden Batililar’in
genellikle yayilmaci, milliyetgi ve hatta irk¢i tavrimin pek de degismediginin dile
getirilmesi yanlis olmayacaktir.

19. yiizyila gelindiginde halen Dogu hakkindaki baz1 fikirler gecerli sayilmaktaydi.
Daha 6nce de onaylanmis olan sehvet diiskiinliigli, sapkin zihniyet, hafiza geriligi, gozlem
konusunda yetersizlik, despotluk Batili okuyucularin aklina ilk gelen Ozelliklerdendi.
Oryantalizm bir anlamda erkekler alemiydi, burada kadin da yalnizca erkegin giiciiniin
yarattigr bir varlikti. Yine 19. yiizyillda ortaya c¢ikmis “irklar arasindaki esitsizligin
biyolojik kokenleri” Dogu-Bati esitsizligini onaylayan bir ara¢ olarak kabul gdérmdistiir.
Oyle ki bu anlayisa goére Bati, Dogulular’in aklindan ziyade kisiligini egitmek igin
Dogu’ya gitmistir.

20. yiizyilda uygarliklar ve diller arasindaki farklarla ilgili kesin ve degismez
yargilarin Bati tarafindan tayin edilmesidir. 20. yilizyil oryantalist anlayigsinin amaci
Dogu’yu anlamaktir. Dogu uzmanindan Dogu hakkindaki bilgiyi isleyerek, onu bir is
makinesine doniistiirerek, ne kadar giicii varsa Bati uygarliklarinin ¢ikarlar1 yoniinde
fikirsel ve eylem akimlarmi ortaya c¢ikararak harekete gegirmektir. Bati’nin
karakteristiklerini almis olan oryantalist, Dogu’nun bir pargasi olarak, onun bir anlamda

terbiyecisi gorevini iistlenmektedir.

2.2.18. Yiizyllda Avrupa’da Oryantalizm Olgusu

Aydinlanma sonras1 18. yiizy1l diisiinlirlerinden bazilar1 dogu kiiltiirlerinin bati
kiltlirii karsisinda daha kadim ve {stiin olduguna dair sdylemlerde bulunmuslardir. Buna
ornek olarak Voltaire, Deizm’i daha rasyonel bulmakla birlikte, Zerdiistliikk inancina da ilgi
duymus ve bu iki dini Hiristiyanliktan daha {istlin olduguna dair goriisiinii belirtmekle
birlikte bu konulara iligkin aragtirmalar1 da desteklemistir.

Yine o donemde yapilan g¢esitli terciimelerden Abraham Anquetil-Duperron
tarafindan cevrilen Avesta ve benzer sekilde Hint-Avrupa dilleri ile ilgili yaptig
aragtirmalarla William Jones, dogu ve bat1 kiiltiirlerinin birbirleriyle olan iligkisini ve nasil
yer yer birbirine karistigina dair bulgular1 ortaya ¢ikarmistir.

Ancak o6zellikle Sanayi Devrimi sonrasi ¢ikan somiirgecilikle birlikte Hindistan’in
kontrolii ile ilgili olarak Ingiltere ve Fransa arasindaki anlasmazlik sonras1 James Mill gibi

iktisatcilar, Dogu iilkelerinin ilerleyemeyen, degisime direng¢ gdsteren ve yozlasmis oldugu
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ile alakali soylemler ortaya atmislardir. Buna 6rnek olarak Karl Marx gosterilebilir “Asya
modeli tiretim” konusu ile ilgili kendisi de bu iiretim tiiriinii degismez buldugunu bir
elestiri olarak dile getirmistir (Said, 2004).

Dinsel agidan bakildiginda, Evanjelistler dogu dinlerini kabul edilemez, hurafe
olarak gormekte ve asagi bulmaktaydilar. Eugene Burnouf ve Max Miiller gibi
aragtirmacilara gore ise Budizm ve Hinduizm iizerine ilk ciddi batili arastirmalar yapilirken
Islamiyet’le ilgili arastirmalara da devam edilmekteydi. Dogu Arastirmalar1 yaklasik olarak
19. yiizyilin ortalarinda akademik bir disiplin olarak ortaya ¢ikmistir. Ancak buna ragmen
“anlagilmaz ve hilekar Dogulu” gibi ithamlar, irk¢1 sdylemler de artmaya baglamistir. Buna
ornek olarak Biiyiik Britanya’da da “Unspeakable Turk” yani “konusmaya degmez Tiirk”
tabirinin ¢ikist 6rnek gosterilebilir. Klasik Yunan ve Roma’ya nazaran Dogu sanat1 ve
edebiyati hala “egzotik” ve alt seviye olarak diisiiniilmekteydi. Dogudaki politik ve iktisadi
yapilarin genellikle toprak agaligi ve derebeyligi gibi feodal olusu “dogu despotizmi”
olarak algilanmakta ve bu durumun da kiiltirel agidan ilerlemeye engel olduguna
inanilmaktaydi. Cogu elestirel teorisyenler bu acidan diisiiniildiigiinde, doguculugun
batililarin goziinde ideolojik anlamda somiirgeciligin bir pargasi olarak gérmiislerdir (Said,

2004).

2.3. Sanat ve Edebiyatta Oryantalizm

Ronesans ve cografi kesiflerden itibaren yavas yavas taninmaya baslanmis olan
dogu, 18. yiizy1l ve sonras1 da dahil olmak {izere batida cesitli sekillerde taklit edilmistir.
Buna 6rnek olarak Avrupa’da dekorasyonlarda kullanilan Cin seramikleri gdsterilebilir.
Cin temalar1 batida “Chinoiserie” terimi ile ifade edilmistir.

Kuzey Afrika ve Tiirk betimlemelerine Ortagag’dan Ronesans’a hatta Barok
Donem’de dahi rastlanmaktadir. Fakat genellikle daha dnce de bahsedildigi gibi yozlasmas,
sehvet diiskiinii olarak tasvir edilmistir.

18. yiizyilin baslarinda bir Fransiz yazar tarafindan kaleme alinan ve Tiirkge’ye
“Binbir Gece Masallar1” olarak c¢evrilen eser dogu diinyasimin batililar tarafindan
merakinin zirveye ulagmasmi sagladi. Bu masallar Halife Harun Resit doneminde ve
sarayda geciyordu. Antoine Galland tarafindan kaleme alinan masallarda gizemli
sultanlarin, harem agalarinin, cariyelerin ve cinler, devler ucan kanath atlar gibi diissel
yaratiklarin maceralarina yer veriliyordu. Bu masallarin kahramani Sultan Sehriyar,

karisinin kendisine ihanet ettigini 6grendikten sonra onu cellada teslim etti ve biitlin
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kadinlarin seytan olduklarina karar vererek, diinyada ne kadar az kadin olursa o kadar iyi
olacagina inandigini agikladi. Bundan sonra Sultan her aksam bir gelini koynuna alarak,
ertesi glinii onun oldiiriilmesine karar verdi. Sultana 6liim emri verilmis olan talihsiz kizlar
bulma gorevi de bas vezire verildi. Bir giin bas vezirin kizi Sehrazat, kafasinda bir plan
yaparak babasindan kendisini Sultana gelin vermesini istedi. Beklenen saat geldiginde
saraya giden Sehrazat, Sultan’la karsilasip pegesini kaldirdiginda Sultan onun giizelligine
hayran kaldi. Ama kizin goézlerindeki yasa kayitsiz kalamadi ve ne istedigini sordu.
Sehrazat da “Benim ¢ok sevdigim bir kiz kardesim var. O da beni ¢ok sever. Izin verirseniz
o da bu gece bizim odamizda yatip uyusun, ¢iinkii birlikte olacagimiz son gece” dedi.
Sultan bunu kabul etti. Kardesi Dinarzade Oncesinde ablasi ile konustuklari gibi
Sehrazat’tan kendisine masal anlatmasini istedi. Sehrazat da Sultan’dan izin istedi ve aldig1
izin ile masal anlatmaya basladi. Sultan Sehriyar Sehrazat’in anlattigi masali o kadar ¢ok
begendi ki, daha baska masallar1 anlatmasi kosulu ile gen¢ kizin hayatini bagisladi.
Sehrazat bu sekilde her gece o giizel ve biiyiileyici masallarini anlatmay: siirdiirdii ve bu
durum tam binbir gece devam etti. Bundan sonra Sultanin kadinlara kars1 tutumu degisti,
ilkenin yaralar1 sarildi ve herkes mutlu yasadi.

“Binbir Gece Masallar’” Avrupa’ya yeni bir anlatim tarz1 getirdi. Ayrica aydin bir
toplum hayati i¢in sanat ve tiyatronun onemi anlasildi ve yeni bir sanat dali ortaya cikt1.
18. yiizyilda kadin ve erkekler iyi giyinip oyun oynamayi kendileri i¢in énemli bir gorev
ve olay olarak gdrmeye basladilar. “Binbir Gece Masallarr” onlara daha genis bir repertuar
ve canlandirabilecekleri yeni karakter ve konular ¢ikarmistir (Croutier, 1990).

Viktoryen Dénemi Ingilitere’sinde artan Hristiyan etkisi ile de Islam devletleri bir
tehdit olarak kabul edilmistir. Dolayisiyla da Islam ve dogu karsit1 bir tavirla gesitli eserler
ortaya cikarilmakla birlikte doguyu bir anlamda mitlestirecek temalar kullanilmigtir.
Giinlimiizde durum c¢esitli cevrelerde de halen devam etmektedir.

“Paris’te “Turqueries = Tiirk isi” her seyi, tiyatro, opera, resim ve romantik
edebiyat akimlarindan, giyim-kusam ve i¢ dekorasyona kadar her seyi etkileyen bir akim
haline geldi. Haremli kadin salvarlari, saten terlikler ve sarik, modanin vazgeg¢ilmez 6geleri
oldu. Soylular, pasalar, cariyeler, sultanlar gibi giyinmeye basladilar (Croutier, 1990).

Basta Fransa olmak {izere Avrupa’da donemin {inlii ressamlarina Tiirk giysileri
giyerek portreler yaptirmak moda oldu. Pek cok insan dogu siir tarzini kopya etmeye
basladi. Kadinlar “Sehrazatvar” hikayeler anlatmaya yoneldiler. Bu durum giinliik hayata

ve eglence hayatina da yansidi.
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“Nargileler, al¢ak sedirler ve miicevher kakmali palalar, biitiin Avrupa’da evlere
girmenin yollarin: buldu. Lokum ve seker diiskiinliigii ile ifade edilen “keyif” kavrami da
giderek yayilds... Afyon ve esrar kullanimi yayginlasirken, estetik ve ruhsal tarz yorumlar,
yaratict romantik diistinceyi yayginlastirdr” (Croutier, 1990: 176).

Ozellikle resim alaninda Jean Auguste Deminique Ingres’in Le Bain Turc,
Tiirke’ye gevirisiyle “Tiirk Hamam:” adli eseri gdze carpmaktadir ki, Istanbul’da uzun bir
siire yasamis olan Ingiliz yazar Lady Mary Wortley Montagu‘nun mektuplarindaki
tasvirleri dolayisiyla ¢izilmis bu eser, temasi ve resmedilisi itibariyle Dogu’yu Bati’da
kabul goren kadin viicut formlarini genellestirmek ile birlikte erotik bir dille anlatmistir.

Bati toplumu i¢inde bulundugu sosyal ve politik kaygilar1 ve gii¢liikleri dogu
agirlikli masals1 hicivlerle dile getirecek yeni hayal {iriinii bir hiciv tiirline yoneldi. Bu
baglamda Voltaire “Zadig” adli eserinde adalet, esitlik ve Ozgiirlik kavramalarini
anlatmaya c¢alisti. Montesquie 1721 yilinda kaleme aldig1 “fran Mektuplarr” adli eserinde
devlet, toplum ve kiiltiir konularinda elestiri ve arzulanan model iizerinde durdu. Racine de
“Bajazet” adli eserinde Timur ve Beyazit arasindaki miicadele ile Osmanli Devleti’nde
sarayda yasanan kadinlar arasindaki dramatik miicadeleden s6z eden bes perdelik bir
tiyatro eseridir. Bu eserlerin tamaminda ele alinan ana tema dogudan esinlenerek ve
anlatimlar yapilarak aslinda bati1 toplumundaki sinirsiz isteklerin oniine gecilmesi ve kendi
gizli duygulariin agiga vurularak genis halk kitlelerinin uyarilmasi ve yonetenlerin sinirsiz
isteklerine gem vurulmasidir. 1735’te Vivaldi yine ayn1 konuyu isleyen ve ayni isme sahip
“Bajazet” adli operasini yazmuistir.

Bu sirada haremden esinlenerek Versailles ve Habsburg Saraylari’ni dolduran
eserler de ortaya konuldu. 18. yiizyilin sonlarina dogru Mozart “Sihirli F/it” adli eserinde
saglikli bir dogunun nasil oldugunu gostermeye c¢alisti. “Saraydan Kiz Kagirma” adl
eserinde ise egzotik ama ayn1 zamanda dogru yorumlama ile dogu insanmin insanlk
anlayigini batililara gosterdi. Saraydaki giizel bir cariyenin kurtarilmasinit miizik ve dansla
batilara ve yoneticilere anlatti. Bu eserleri 19. yiizyilin baslarinda Bauldieu’nun “Bagdat
Halifesi”, “Memluk Valisi” izledi. Mozart ve ardindan da Beethoven’in besteledigi iki ayri
“Tiirk Marg1” adli eser ve Rimsky Korsakov’un “Sehrazat” balesi de oryantalist
anlatimlariyla adeta Avrupa’da zirveye tirmandi.

Batida hayret yaratan, zengin ya da garip bir olay1 tanimlamak i¢in “Sanki Binbir

Gece Masallarindaki Gibi” sozii kaliplasmig bir sdz dizimi haline geldi. “Bikkinligin
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kuruttugu Bat kiiltiirii igin egzotik olanin pesinden gitmek, kaginilmaz bir sey”di (Croutier,
1990: 177).

Benzer bir egilim yine aym alanda Matisse’de de goriilmektedir. Oyle ki 18.
yiizyilda goze ¢arpmaya baslamis oryantalizm olgusu 20. Yiizyilda da devam etmistir.

Edebiyatta ise Gustave Flaubert’in 1862’de yayinladigi “Salammbé” romaninda
Kartaca Uygarligi, Antik Roma i¢in bir engel olarak anlatilmigtir. Yine burada da
bozulmus, cinselligin 6n plana ¢iktig1 bir yer olarak betimlenen Kartaca, Sami kiiltiirlerine
iliskin portrelere de etkili olmustur. Diger yandan dogu savas, saldiri, kan ve kiyimlarla da

simgelenmis ve Batililar’a gore de barbar ve despotik olarak degerlendirilmistir.

2.4. Alman Oryantalizminde Tiirk imgesi

Oryantalizm kavraminin ortaya c¢iktigr ylizyll g6z Oniinde bulundurulursa,
Almanlar’in Ingiliz ve Fransiz Oryantalizm anlayisina nispeten yakinlik gdsteren bir
anlayis1 oldugu soylenebilir. Elbette ¢esitli seyahatnameler, kaleme alinmis goézlemler
sonucu 17. ve 18. yiizyila gelindiginde Almanlar i¢in de Osmanli Imparatorlugu giincel bir
tehlike olmaktan ¢ikmustir (Kula, 1997). Yine daha once belirtildigi gibi cografi ve
teknolojik gelismelerle pek ¢ok alanda atilimlar yapan Bati’nin artik tarih sahnesinde
belirgin bir sekilde ustiinliik Saglamaya basladigi goriilmektedir. Bati’nin bu ilerleme
dolayisiyla Dogu’yu tanimlama, nasil olmasi gerektigini belirleme konusunda s6z hakkina
sahip oldugunu disiindiigii anlasilmaktadir. Bu ilerlemeler dogrultusunda “Dogu
Yazgicihigr”, “Muhammedanizm™ ve “Avrupali hakk distiindiir” diisiinceleriyle kendilerini
bu anlamda dogruladiklar agik¢a anlagilabilmektedir (Kula, 2010).

Erken donem aydinlanmacilardan Wilhelm Leibniz, bu konuya katki saglayan
kisilerdendir. Yine ayn1 sekilde Voltaire, Kant, Herder, Hegel, Marx, Engels ve Nietzsche
de Tiirk ve Islam Imgeleri konusunda incelenebilecek isimlerdir. Avrupa’daki diisiince
akimlarinda etkin rol oynayan bu isimlerden Kant, her ne kadar barigci, aydinlanmaci ve
Ozgiirlikk¢ii felsefe dendiginde akla gelen ilk adlardan biri olsa da irk kavramini konu alan
bir diisliniir oldugu da goz onilinde bulundurulmalidir ve 18. yiizyil itibariyle Tiirkler ve
Islam pek de 6nemli sayilamayacak iki konudur. Ona gore, “Avrupalilar, Dogululardan ve
zencilerden itistiindiir.” (Kula, 2010: 20). Avrupali aklinin Gstiinliigiinii temel alan Kant,

Avrupa’daki devletlerin birleserek bir tiir diinya cumhuriyetine doniismesi fikrini felsefeye

! Batililar tarafindan, Islam dininin peygamberi olan Hz. Muhammed’in takipgileri anlaminda kullanilmis
adlandirmalardan biridir. Hz. Muhammed'e veya Islam dinine ait olan doktrinleri ve uygulamalar1 ifade eder.
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tagimistir. Fakat diger yandan yine de Tiirkler’in olumlu ve olumsuz taraflarini ele alirken
“ol¢iilti buldugu gibi, “baskici” yani i¢in hiikkmi altina aldigi Avrupalilarin
yurttaslagsmalarina ket vurduklarinm dile getirir.

Herder iginse Osmanli topraklari “demokratik despotizm” (Kula, 2010: 20)
kavraminin baskin oldugu yerlerdir. Herder ayn1 zamanda Tiirklerin siddet yanlisi bir irk
olarak sanat eserlerini yok ettigini, Yunan halkin1 egemenligi altina alarak onlar1 da
kendilerine benzettigini, Avrupa’ya gelmelerine karsin barbar olarak kalmakta 1srarci
davrandiklarini dolayisiyla da Avrupa’da yerleri olmadigini séylemistir.

Hegel de Herder gibi daha farkli bir agidan da olsa yine de Dogu’ya iliskin olumsuz
diisiinceler sarf etmektedir. Diisiincenin Dogu’dan dogdugunu ancak orada gelisim
gosteremedigini, Dogulular’in 6z bilince sahip olmadigini, bireyin ancak Bati’da
Ozgiirlesebilecegini bu nedenler dolayisiyla Dogu’ya ait olgularin felsefeden silinmesi
gerektigini one siirmiistiir. Dogu’ya ve Islam’a ait pek ¢ok seyin net olmayip, dagmik
oldugu diisiincesindedir. Benzer bazi diisiinceleri Tiirkler i¢in de gecgerlidir. Tiirkler’in
kendi iradeleriyle degil baskalarmin akliyla hareket ettiklerini soylemistir. Fakat diger
yandan Tiirkler’i inanglara saygili bir toplum olarak gérmektedir.

19. yiizyil itibariyle Marx ve Engels’e gelindiginde ise yine Kant temel alinarak,
Osmanli Imparatorlugu: Avrupa Tiirkivesi, Asya Tiirkiyesi, Afrika Tiirkiyesi (Kula, 2010)
olarak ice ayrilmistir. Buna gore Asya Tiirkiyesi askeri temsil etmekle birlikte, pek ¢ok
etnik koken ve Islam fanatizmiyle birlikte, kapali bir goriis sergilemektedir. Bu anlamda
ilerlemeye de engel olan barbarlardirlar. Tabii burada Anadolu sinirlari igerisinde yasayan
etnik koken farki g6z Oniinde bulundurulmaksizin toplumu “Tirk™ olarak
adlandirmaktaydilar. Burada “Tiirk” sorununun gercek ¢oziimii, Avrupa devrimine baglidir
(Kula, 2010). Din ve inang¢ konusunda Hegel gibi onlar da Tirkler’i saygili hatta
gereginden fazla 6zgiirliik¢ii olarak gérmekteydiler.

Bizans/Yunan=Bat1 uygarliginin bir simgesiyken Tirkler=Dogu barbarligiyla
ozdeslestirilmistir. Fransiz ve Ingiliz oryantalist yaklasimlariyla aym sekilde dogu bati
olmayan; denetimsizlik, ereksizlik, akilsizlik olarak goriilityordu. Ozellikle Osmanli,
burada riisvetcilik, adam kayirma, ihanete egilimli, yeteneksizlik gibi 6zellikler ve davranis
sekilleri tasiyan bir topluma sahipti. Fakat yine de Onciilleri gibi dingin ve agirbash
bulunan Tiirkler ve sahip olduklar1 topraklar, Avrupa ve Asya dengesi acisindan oldukca
onemli olarak addedilmekte, “Avrupa devietler sisteminin temel diregi” (Kula, 2010: 24)

olarak nitelendirilmektedir. Her ne kadar Tiirkiye batict hukuk ve devletler siteminin
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ayrilmaz bir parcast oldugu disiiniilmese de Tiirk Ordusu Avrupa’nin askeri bir giicii

olarak goriilmektedir.
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BOLUM III: SARAYDAN KIZ KACIRMA OPERASI

3.1. Mozart’in Biyografisi

Joannes Chrysostomus Wolfgangus Theophilus Mozart, 27 Ocak 1756 tarihinde o
sirada Kutsal Roma Germen Imparatorlugu topraklari icerisinde bulunan bugiin
Avusturya’nin bir kenti olan Salzburg’da diinyaya geldi. Cok gen¢ bir yasta heniliz 35
yasindayken 5 Aralik 1791 yilinda Viyana’da hayata gozlerini yumdu. Kisa Omriine
miizisyen ve besteci olarak alt1 yiiz yirmi alt1 eser s1gdirdi.

Mozart’in hayat1 sanatim1 icra etmek icin yapti1 seyahatlerle gecti. Ik miizik
egitimini babasi Leopold Mozart’tan aldi. Ilk seyahatine 1762 yilinda ¢ikan Mozart, 0
donemde heniiz Almanya siyasal birligini tamamlamadig1 icin prensliklerden olusan
topraklardan Bavyera Prensi III. Maximillian’in sarayinda verdi. Bu konserini miiteakip
Kutsal Roma & Cermen Imparatorlugu’nun saraylarinin bulundugu Prag ve Viyana’daki
konserleri takip etti. Kisa siirede ismi Avrupa’da duyuldu ve yayildi (Biike, 2017).
Eserlerini icra ederken donemin tinlii sanatcilari ona eslik etti.

Mozart’in miizik hayatindaki en 6nemli doniim noktalarindan biri onun iinlii besteci
Johann Sebastian Bach ile tanismasi oldu. Bach’tan ¢ok etkilenen Mozart, pek ¢ok eserinde
ozellikle kontrpuan kullanimi konusunda ondan esinlendi. Bu arada 1767 yilinda ¢igek
hastaligina yakalanmasi onun yasamini derinden etkiledi (Solomon, 2010). Her ne kadar
bu hastaliktan kurtulmugsa da hastalik onun yasaminda derin izler birakti. Hastalig
atlattiktan sonra Italya seyahatine ¢ikan Mozart, bu seyahati sirasinda Filarmoni
Akademisi’ne (Accademia Filarmonica) kabul edildi.

1777 yilinda ailesiyle birlikte ¢iktigi Avrupa seyahatinde Fransa ve Almanya’da
konserler verdi. Minih ve Paris konserleri ¢ok ilgi ¢ekti (Biike, 2017). Prusya’nin
Mannheim kentinde donemin en iinlii orkestralarindan Mannheim Orkestrasi’yla birlikte
konser verdi.

Mozart, bu seyahati sirasinda hayatinda onemli bir yere sahip olacak Aloysia
Weber ile tanistt ve ona asik oldu. Fakat bir siire sonra birliktelikleri sona ermis ve
ardindan da annesi hayatin1 kaybetmisti. Bir iiziintii ve duygusallik icerisinde bulunan
Mozart’in, opera konusundaki ilk biiyiikk eseri “Idomeneo” Miinih’te 1780 yilinda
sahnelendi (Solomon, 2010). Bundan sonra Mozart’in o sirada Avrupa’da moda Tiirk

tarihine yoneldigi gorilmektedir. Mehter’den esinlenerek “Rondo Alla Turca” (Tirk
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Mars1) eserini besteledigi goriiliir. Yine ayn1 dénemde Osmanli Imparatorlugu’nun Viyana
Sefiri’nin kiz1 “Zaide” igin bir opera besteledi (Kogak, 2013).

Mozart, ¢ok sevdigi Aloysia Weber yerine onun kiz kardesi Constanze ile 4
Agustos 1782 tarihinde evlendi. Bu yil 6nemli eserlere imza atan Mozart, “Saraydan Kiz
Kagirma” operasini da besteledi. Bu eseri onun iiniiniin yayilmasinda biiyiikk 6nem
tagimaktadir. 1782-1783 yillarinda Baron Gottfried von Swieten sayesinde donemin {inlii
bestekarlar ile tanisma olanagi buldu. Beethoven’in hocasi, Haydn’la tanisti. 1782-1785
yillar1 arasinda bir dizi piyano kongertolari verdi. 1886 yilinda Mozart, “La nozze di
Figaro” (Figaro’nun Diigilinli) operasini besteledi.

Mozart, son operast “La Clemanza di Tito=Titus un Merhameti” eserini 6 Eyliil
1791 tarihinde II. Leopold’iin tag giyme toreni sirasinda sahnelendi. Bundan ii¢ ay sonra 5
Aralik 1791 giinli Viyana’da hayata gozlerini yumdu.

Mozart, ortaya koydugu eserlerle aydinlama diisiincesinin miizik alaninda
yayginlagmasina biiylik katkilar sagladi ve aydinlanma 6gelerinin evrensel degerler olarak,
ileride tiim diinyanin kabul edecegi degerler oldugunu gosterdi. Onun eserleri bu nedenle
diinya durduk¢a insanligin benimsedigi, zevkle izledigi ve en ¢ok icra edilen eserler

arasinda yerini ald1.

3.2. Eserin Ortaya Cikisi

Saraydan Kiz Kagirma Operasi aslen bir “singspiel” olup, bu terime asagida daha
ayrintili bir sekilde deginilecektir. Kabaca miizikli oyun olarak adlandirilabilir. Eserin
librettosu Christoph Friedrich Bretzner tarafindan yazilmakla birlikte Gottlieb Stephanie
tarafindan da cesitli adaptasyon ve degisimler yapilmistir. Bu eser, 1778-1783 yillari
arasinda II. Joseph tarafindan kurulan Nationalsingspiel Opera Kumpanyasi’nin en biiyiik
basarisidir. Cesitli baz1 kaynaklara gore II. Viyana Kusatmasi’nin bagarisizligini kutlamak
lizere siparis verilmistir. Ancak bazi kaynaklara gére de Osmanli-Kutsal Ittifak Savaslari
sonrasinda Viyana’da agirlanacak Rus Prensi i¢in yazildig: bilgisi de ge¢mektedir (Biike,

2012).

3.3. Singspiel’in Kokenleri
Ortacag gizemleri ve kilise oyunlarinin yani sira, Singspiel ile ilgili onemli
kaynaklar her tiir oyunda bulunabilmektedir. Gezici tiyatro topluluklarin trajedileri ve

komedileri, siklikla enstriimantal miizik, danslar, yiirliylisler, kraliyet girigleri, savaglar, av
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sahneleri gibi bircok sarki (cogu dini ayet veya o donemin popiler melodileriyle
sOylenirdi) igeriyordu.

Sarkilar genellikle, performansin gerceklestigi tilkenin yerel dilinde akici
konusabilen, ana komik karakterlerde (Jean Potage, Jack Pudding, Pickelhéring, daha sonra
Hans Wurst) rol alan aktorlere verildi. Bu durum 18. yiizyilin baglarinda, 6zellikle Viyana
tiyatrosu iizerinde de belirgin bir etki yarattt. Commedia dell'arte? ile italyan topluluklari
Ozellikle Avusturya ve giiney Almanya'daki tiyatro merkezlerine yaptiklar1 ziyaretlerle,
Théatres de la Foire'nin® yerellestirilmis bi¢iminde Paris'teki Comédie-Italienne? ile birlikte
hem Italyan hem de Fransiz stili de bu anlamda etkili olmustur.®

Yine bu donemde biiyilk Avusturya ve Alman saraylarindaki Barok opera, popiiler
topluluklariyla taklit edilemeyen bir standart ortaya koydu. Ancak uyarlamalar ve parodiler
operaya gorkemli bir hava katarak halka sunuldu. Zaman zaman Viyana sarayinda sahneye
konulan genis miizikal eglenceler ve intermezzolar Kirntnertortheater’daki Hanswurst ile
yakin benzerlikler gostermekteydi. Saray eglencelerinin bagka formlari olan, pastoral ve
bale gibi formlar iceren yapilar birlestirilmis ve sahneye konulmustur (6zellikle dans
eserleri).

Sahnelenmis dramatik performanslar (armonik agidan dini eserlerle benzerlik
gosteren eserler de dahil olmak iizere) Singspiel'in yiikselisinde biiyiikk 6nem tasimuistir.
Ozellikle Cizvitler, yiiksek biitgeli rakip operalarin ihtisamini, hatta saray operalarini dahi
geride birakan bir gorkemle sergilenmis temsiller yaptilar. Viyana’da Alman sarkilari
kullanilmig, parodi ve hatta karisik dil ile yazilmig metinlerin yani sira eserlerde genis
miizikal dizilerin kullanildig1 goriilmektedir. Sahne sanatlarinin yararlandigi cesitli sanat
formlarindan faydalanarak, Kérntnertortheater'daki komedyenlerin miizikleriyle oyun
sahnelenmesine zemin hazirlandi. 1720’lerden itibaren, bu agidan Alman topraklarindaki
eski bozulmamis bir tiir popiiler tiyatro gelenegini temsil etmistir. Bunlar, ayn1 zamanda

singspiel olarak adlandirilabilecek en eski eserlerdendir.

2 ftalyanca bir terimdir. Belli bir senaryo iizerine kurulu, miizikli, dansli, maskelerler oynanan bir dogaglama
tiyatrosudur. 16. Yizyilin ikinci yarisinda, saray ve soylular i¢in yapilan temsillere bir tepki olarak ortaya
¢ikmugtir.

3 Paris'te her yil diizenlenen Saint-Germain ve Saint-Laurent festivallerinde sahnelenen tiyatroya verilen
ortak addir.

4 Comédie-Italienne veya Théatre-Italien, Paris'teki italyan commedia dell'arte topluluklarina verilen ad.
1680'den sonra Comédie-Frangaise'den ayirt edilebilmeleri i¢in bu isimle anilmiglardir

5 Peter Branscombe and Thomas Bauman, “Singspiel,” Grove Music Online, 2001. Erisim: 7 Haziran 2019.
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000025877.
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Almanca siklikla opera performanslarinin diliydi. Miizikal tarza gelindiginde,
Avusturya-Alman opera evlerinde sergilenen eserler, Italyan operalarindan veya Fransiz
modellerinden farkliydi ve daha sinirli 6l¢iide Almanya'da bir etki yaratti. Ancak eserlerde,
yerel dillerin kullanimi Alman singspiel yazarlarini tesvik etmekteydi. Singspiel,
koyliilerin ve hizmetkarlarin hayatlarini1 konu alan bu eserlerin sahnelenmesiyle basari
saglayacak bir popiileriteye sahipti. Sperontes'in Singende Muse an der Pleisse (Leipzig,
1736-47) eserinde, Fransiz kokenli olmak iizere daha sofistike miizik formlari
kullanilmisti. Diger yandan Bach, Handel, Telemann, Keizer, Vivaldi ve diger bestecilerin
yazdig1 eserlere miizikal agidan benzerlikler de igeriyorlardi. Sirasiyla Sperontes’in
koleksiyonlari, Viyana’daki Kurz-Bernardon gibi oyuncu-dramatistler tarafindan yogun
ilgi gordii. Bununla birlikte, Alman bestecilerin operalari, Avusturya’da ¢ok az bir basari
veya etkiye sahipti. Handel ve Graun, Viyana'da pek taninmiyordu. Kuzey Alman
Singspiel bestecileri sadece Benda’nin (6ncelikle onun melodramlariyla) Avusturya

baskentinde kiiciik bir basaris1 vardi.®

3.4. Singspiel Gelenegi ve Uygulanisi

Singspiel gelenegi Almanca miizikli drama olarak genellikle dini konulari isleyen,
Incil’den cesitli kesitlerin sergilendigi yapitlar olarak ortaya ¢ikmis ve sonradan opera
tirtine dahil olmustur. Daha sonra ise 17. ylizyll dolaylarinda din dist konulara
deginilmeye baslanmis komedi, ask gibi konular islenmeye baslanmistir.

Zaman igerisinde dram ve trajedi de konular eklenmistir. Bu gelenekte operadaki
“recitative” kismi yerinde “tiyatral diyaloglar” kullanilmaktadir. Folklorik tabanli bu tiirde
“aryalar, diietler, triolar ve yer yer “ballad’lar bulunmaktadir. Bu agidan yaklasildiginda

operet ile benzerlikler gostermektedir.

3.4.1. Almanya’da Uygulanisi

18. ylizyilin ortalarinda genel goriisiin aksine kuzey ve orta Alman singspiel
eserleri, ding¢ ve liretken bir Viyana tarzinin kesin olarak belirmesinden sonra ortaya ¢ikt.
Bu, Barok operanin, eskide kalmis Alman tiyatrolarinin disinda tiim repertuarlardan
kaybolmaya baslamasindan sonraydi. Critische Dichtkunst'un (1751) dordiincii baskisinda,

Gottsched, Almanlari, operayr terk etmedeki zevkleri ve sagduyulari i¢in vaktinden once

® Peter Branscombe and Thomas Bauman, “Singspiel,” Grove Music Online, 2001. Erisim: 7 Haziran 2019.
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000025877.
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tebrik etmistir; operet ve intermezzo ile ilgili kisa bolimler, Almanlar’in iyi bir zevk
gostergesi olarak addettigi singspiel tiiriiniin ortaya ¢ikisi ile ilgili bu yeni tiiriin
ciddiyetinin fark edilmesi adina bir isaret vermektedir.’

Kuzey Alman singspielinin ana kaynaklari, Fransiz komedyenlerinin 1697 yilinda
Paris’ten kovulmasindan sonra Foires St Germain ve St Laurent’de biiyiik basar1 gdsteren,
Comédie-Italienne’nin bir {iriinii olan Fransiz comédie mélée d'ariettes® idi. Fransizlar’a ait
Opéra comique, Ingiliz ballad operasi, 1730’larmn basinda Londra’daki haleflerinin
popiilaritesine ragmen Almanya’da fark edilmedi. Londra’daki Prusya elgisi C.W. von
Borck, Coffey’in The Devil to Pay eserini ¢evirdi (1743’te Berlin’de, muhtemelen orijinal
Ingiliz ezgileriyle yazild1).? Alman singspiel déneminin en uygun agilis1 Standfuss’un C.F.
Weisse’in Der Teufel ist los adi altinda “The Devil to Pay” in gevirisiyle yapilan, Die
verwandelten Weiber G.H. Koch'un 1752°de Leipzig’teki kumpanyasinin performansiyla
oldu.

Basarisina ragmen Gottsched ve taraftarlari eserin kaba ve zevksiz oldugunu
diistindiiklerinden itiraz ettiler. Sonrasinda, Der Lustige Schuster eseri (Coffin’in The
Merry Cobbler eserini temel alan); Liibeck’te 1759’a kadar sahnelenmemis, Standfuss’un
ticlinci ve son singspiel eseri Jochem Trobs, 17 Eylil 1759°da Hamburg’da
sahnelenmisgtir.

Hamburg’da kalic1 bir evi olan opera girisimi; 1738'de kurulduktan sonra, Alman
dilinde singspiel eserlerinin sahnelenmesi konusunda yapilmistir.  Viyana'daki
Kartnertortheater'daki Hanswurst toplulugu da singspiel eserlerinin  sergilenmesi
konusunda etkili olmustur. Digerleri bolgelerdeki operatik performanslarin popiiler olmasi
ve yerel topluluklardaki opera gosterileri, gezici topluluklar tarafindan sahnelendi.
Buradaki oyuncularin ¢ogu, tam egitimli miizisyenlerin aksine, ayni zamanda sarki
sOyleyebilen aktorler veya aktrislerdi. Orta dlgekli bir orkestranin, biiyiik 6lgekli eserlerin
repertuarini sahnelemeyi siirdiirebilmesi igin gerekli masraflari karsilayabilecek biitce
neredeyse tiim kumpanyalarin erisiminin Otesindeydi. Ancak 18. yilizyilin {igiincii

ceyregindeki birkag grup onemli singspiel performanslari gosterdiler; Anton Seyler'in

7 Peter Branscombe and Thomas Bauman, “Singspiel,” Grove Music Online, 2001. Erisim: 7 Haziran 2019.
https://iwww.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/0mo0-9781561592630-¢-
0000025877.

8 Fransizca bir terimdir, eski rejim donemi (yaklagik 15. Yiizyildan 1789°a kadar) boyunca bazi opéra comique (sézlii
diyalog iceren Fransi operasi) tiirleri i¢in sik¢a kullanilmistir.

9 Peter Branscombe and Thomas Bauman, “Singspiel,” Grove Music Online, 2001. Erisim: 7 Jun. 2019.
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/0mo0-9781561592630-¢-
0000025877.

32



Anton Schweitzer ile birlikte Weimar ve Gotha’da birkag yil gosterdigi performanslar,
daha sonrasinda Dresden’deki performansi, C.G. Neefe miizik direktorii ve besteci olarak
Neefe bunlar arasinda sayilabilir. 1770’lerin sonlarindan itibaren Grossmann,
Kapellmeister olarak Neefe ile Almanya'da muhtemelen en 6nemli gezici opera grubunu
yonetti. Yine de elde ettikleri her seye ragmen, bu kumpanyalar yari-kalici bir opera evinin
oturmus kosullarindan sadece kisa bir siire icin faydalanabildiler ve bir topluluk
geleneginin kurulmasi konusunda basarinin da siirdiiriilebilmesi imkansizdi.'°

Alman singspiel eserlerinin yiikselisinde en onemli isimler dramatist ve sair C.F.
Weisse (1726-1804) ve besteci J.A. Hiller'dir (1728-1804). Hiller’in 14 singspiel eserinden
dordi hari¢ tiimii Weisse librettosunun diizenlemesidir olup, ilk girisimleri Weisse’in
metinlerini  diizenledigi iki Coffey-Standfuss eserinin uyarlamalaridir. Singspiel
metinlerinin ¢ogunda Weisse, Fransizca orijinallerine yonelmis (¢ogunlukla Favart
tarafindan yazilmis olanlara), ancak diger yandan Der Urtekranz (1771) eseri i¢in orijinal
bir Alman librettosu yazmustir.

Singspiel eserlerinin her zaman komik olmadigi unutulmamahdir. Hikaye,
genellikle alt-orta sinif insanlar ya da zanaatkarlar hakkinda olma egilimindedir ve ¢ogu
zaman temelde pastoral oldugu kadar komiktir de. Basit pastoral yasami tehdit eden iist
smiflara veya yabancilara karsi sert bir taglama niteliginde olabilmekle birlikte romantik
iligkiler neredeyse her zaman 6nemli bir rol oynar.

Olay akis1 sozlii diyaloglarla ilerletilir, giris miizigi ve duygusal yiikselmeler veya
vurgulamalar i¢in ayrilmis boliimler esliginde; danslar, yiiriiylisler ve anlat1 sarkilar sikga
goriilmektedir. Regitatifler sadece zaman zaman ortaya ¢ikar, temelde regitatiflerin yerine
kullanilan diyaloga ek olarak; vokal boliimler oldukc¢a basit olma egilimindedir ve
genellikle strofik formda sarkilar olmasina ragmen, genellikle iddiali bazi aryalar vardir ki
bunlar ancak st sinifa mensup karakterler igin kaginilmazdir. Basit vaudeville finalleri
sikga bulunsa da erken donem singspiel eserlerinde korolar ve genis topluluklar nadir
goriiliir. Yiriyisler, yeni sarkilar ve diger askeri stilin, Almanya'nin o sirada heniiz yeni
atlattig1 Yedi Y1l Savasilari’n1 yansittigina da rastlanmistir.

Kitaplarin ve miizigin yiiksek kalitesi Weisse-Hiller Lottchen am Hofe (1767), Die
Liebe auf dem Lande (1768) ve Die Jagd (1770) adli eserleri birka¢ on yil boyunca
repertuarinda tutulmus, sarkilarin ¢ogu kisa siire i¢inde ‘halk sarkilart' (folksongs) olarak

10 peter Branscombe and Thomas Bauman, “Singspiel,” Grove Music Online, 2001. Erisim: 7 Haziran 2019.
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/0mo0-9781561592630-¢-
0000025877.
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adlandirilmakla beraber bir popiilariteye kavusmustur. Alman singspiel eserleri ¢ok iyi
niteliklere sahip olmasina ragmen (melodik cazibe, iyi enstriimantasyon), dzellikle canli
Viyana singspiel eserleri ile kiyaslandiginda, daha monoton kalmaktaydi. Ancak Georg
Benda’nin eserlerinin dikkate deger bir gesitlilige sahip, miizikal karakterizasyon derinligi,
efekt cesitliligi, mizahla birlikte ara sira matemin giiciinii ve zarafeti elde ettigi
tiyatrosunun partisyonlarina bakildiginda Mozart’in onun melodramlarina duydugu
hayranhik son derece anlasilirdir.’' Cagdaslarimin en iyi singspiel partisyonlarinin ait
oldugu André, Neefe, Reichardt, Wolf ve Zumsteeg de bu canlanmaya zaman zaman
katkida bulunan isimlerdir.

Merkezilesmis Almanca komik singspiel geleneginin disinda, daha ciddi operalarin
iki bestecisinden de burada soz etmek gerekir. Bunlardan biri olan Ignaz Holzbauer, 1746
gibi erken bir tarihte, Viyana’da iken operalarmin ¢ogunu Italyanca metinler halinde
yazmig, Weiskern'e ait Almanca kaba/taglamali komedileri diizenlemistir. En 6nemli sahne
calismasi, "Giinther von Schwarzburg” (Schwarzburglu Giinther) (1777, Mannheim),
librettosu Anton Klein'a ait Almanca bir tarihi bir konu {izerine yazilmigtir. Mozart'in da
oldukga etkilendigi bu partitiir yazisinin yaratict olusu ve etkileyici esliklerle yazilmis
regitatifleri o donemde biiyiik begeni topladi. Yine tarihsel olarak bunlardan en 6nemlileri,
her ikisinin de librettosu Wieland tarafindan yazilan Alceste (1773, Weimar) ve
Rosemunde (1780, Mannheim) eserleridir. Wieland & Schweitzer ortakligi daha sonra
biiyiik bir Alman sair ve besteci arasindaki nadir bir is birligini temsil ederken, Schweitzer
miizikal ve dramatik bir sekilde Napoliten opera seria pratiginden uzaklagmamustir.

Baglica edebiyat figiirlerinin cabalariyla singspiel tiirlinii yiikseltmeye yonelik
girisimleri tiim bunlara ragmen simirlt bir basariya sahipti. Hem Wieland hem de Goethe,
singspiel tiiriiniin iniine ve daimi repertuarina (6zellikle Goethe’nin durumunda sayisiz
eserle) katkida bulundu.

19. yilizyilin baslarina gelindiginde, singspiel ve diyaloglu opera arasindaki farklilik
belirgin degildir. Weber, Abu Hassan adli singspiel eserini yazarken, bir “romantik opera”
olan Der Freischiitz ve Oberon adli eserlerini de yazmistir. Bununla birlikte, ii¢ eserde
sarki sOylenen bdliimlerin ve konusma bdliimlerinin oranlart birbirine yakindir. Genel
olarak, Almanya’da singspiel teriminin, Avusturya'daki singspiel uygulanigyla arasinda

farklar vardir. Kaginilmaz olarak pek c¢ok istisna olmakla birlikte, bir singspiel eserinde

11 peter Branscombe and Thomas Bauman, “Singspiel,” Grove Music Online, 2001. Erisim: 7 Haziran 2019.
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/0m0-9781561592630-¢-
0000025877.
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sahne alan sanatcilara, operaya nazaran daha az zorlayici olabilecek talepler vardi. En
azindan modern Alman singspiel eserlerinin ilk zamanlarinda, gezici kumpanyalar sarkili
oyun taleplerini sahneye koymakta zorlanmamislardi.

Bir tiir 19. yiizy1l Alman Singspiel’ine atifta bulunmak i¢in sik¢a kullanilan bir
baska adlandirma ise, pek kullanilmayan bir terim olan “Spieloper”dir (6rnegin, Liithge,
1924). Nicolia'nin Die lustigen Weiber von windsor eseri, kendisi gibi libretist ve besteci
olan Lortzing'in sahne ¢alismalari sikga “Spielopern” olarak anilirken, Lortzing onlardan
basit¢ce “komik opera” olarak bahsetmistir (1830'daki Weisse-Hiller Die Jagd uyarlamasi
icin bu adlandirmayi orijinal “singspiel ” igin tercih eder).!?

19. yiizyilin baglarinda diger dikkat ¢ekici Alman Singspiel bestecileri arasinda
Himmel (6zellikle Fanchon das Leyermddchen, (1804), librettosu Kotzebue’e ait),
Hoffmann (birgok singspiel ile, en iyi bilinen ve en 6nemli sahne ¢alismasi: Undine, bir tiir
masals1 operast olmasina ragmen), Reichardt (bir zamanlar popiiler olan ¢ogu singspiel,
aslinda 18. yiizyilin sonundan 6nce yazilmistir) goriillmektedir. Conradin Kreutzer - Spohr
gibi, basit ve ¢ok titiz olmayan singspiel’in ustasi olmak yerine, konusma diyalogu olan

opera bestecisi olarak degerlendirilebilir.

3.4.2. Viyana’da Uygulamsi

Singspiel terimi, Viyanali librettistler ve besteciler tarafindan kendi eserlerini
tanimlamada nadiren kullanilsa da eserlerin bu terime agik¢a uyum sagladig: siiphesizdir.
Miizik ve komedi kombinasyonu, popiiler singspiel geleneginin baslamasindan ¢ok dnce
saray operalarinda ve Cizvit oyun yazari ve bestecilerinin eserlerinde kullaniliyordu.

Singspiel, bu iki Viyana tiyatrosu bi¢ciminden ve 17. yiizyil geleneginden biiyiidii.
Hanswurst-Stranitzky'nin ~ 1710'da  Viyana'daki ~ Kérntnertortheatre'yi  devraldig
kumpanyanin performanslarinda miizigin fazlaca bir yer tutmadig: ya da ¢ok kisith bir yeri
oldugu diisiincesi uzunca siire hakimdi olsa da bu kumpanya bir¢ok miizikli performans
sergilemigtir. Buna dair metinler, J.A. Stranitzky tarafindan yazilmig Haupt und

Staatsaktionen®®, yani tarihsel veya efsanevi karakterlerin bulundugu, kaba komedi

12 Peter Branscombe and Thomas Bauman, “Singspiel,” Grove Music Online, 2001. Erisim: 7 Haziran 2019.
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-
0000025877.

13 Alman gezici tiyatro topluluklarmin sergiledigi ve 17. yiizyihn sonlarindan 18. yiizyilin ortalarina kadar tiyatro
repertuarina hakim olan oyunlar i¢in kullanilan bir terimdir. Oyun genellikle soytar1 ¢evresinde donen bir senaryoya
icerirdi. O donemde Viyana’da Kérntnertortheater'daki performanslariyla iin kazanmis yazar ve aktorlerinden, Joseph
Anton Stranitzky’nin bu tiirde Avusturya Ulusal Kiitiiphanesinde bulunan bu tiir ondort eseri bulunmaktadir.

35



sahnelerinin genisgce kullanildigi eserler seklinde giiniimiize ulagmistir. Bu eserler
kapsaminda ortalama olarak bir diizine veya on bes arya sdylenmistir.}*

Stranitzky’nin 1726’da vefatindan sonra, Viyana’daki popiiler komedilerin miizik
eserleri daha da genisletildi. Orta ve Giiney Almanya'daki performanslari kuzey
repertuarini zenginlesmesine yol agan Joseph Felix von Kurz kumpanyasinin kurulusuyla
birlikte, miizik daha 6nemli bir rol oynamaya basladi. Das zerstohrte Versprechen des
Bernardons’un dokuz miizikal b6liimii, muhtemelen 1740’larin sonlarindan veya 1750'lerin
baslarindan itibaren; ii¢ quintet, dortli, t¢li, iki diiet ve sadece iki arya igerir. Buna
karsilik, Kurz’un muhtemelen 1758’de basilan Haydn’in Der neue krumme Teufel’e
yonelik librettosu, otuziki boliim ve sadece bir diiet, bir trio, genisletilmis solo kisim ve
otuzsekiz boliim arasindan ise ii¢ii koro partisi igermektedir.’®

Bu donemden giiniimiize ulasan en eski miizikler Viyana’nin popiiler tiyatrolar1 i¢in
bestelenmistir ve bu eserlerin ¢ogu 1750’lerin ortalarinda veya sonlarinda yazilmistir. Bu
donemde yazilan librettolarda ve yine o donemden kalma isim kayitlarinda popiiler tiyatro
i¢in miizik yazan diger besteciler arasinda Holzbauer (Ornegin: Arlekin, ein Nebenbuhler,
Herrn, (1746)) ve (o sirada fazla bilinmeyen) Eder, Fauner ve Ziegler bulunmaktadir.®

Viyana’da singspiel eserlerinin en onemli donemi, 1778’de, II. Joseph’in, yerli
sairlerin ve bestecilerin, italyan veya Fransiz sanatindan daha ¢ok Almanseverler’in
yararina ve singspiel tiirliniin iyilestirilmesine yonelik, yerel dilde eserler liretmeye tesvik
etmesi amaglanan kurumu ile basladi. Imparatorun iyi niyetlerine ve yetkinligine ragmen,
Nationalsingspiel Kumpanyasi igin iyi Ve yeni sanatcilar aramak i¢in Almanya’ya giden ilk
direktorii Miiller tarafindan en iyi yerli yeteneklerin bulunup tesvik edilmesi, iimit edilen
sonuglart veremedi. Yillar gectikce, saray tiyatrosundaki baslica kamu kazanimlari, Alman
oyunlarindan ziyade yabanci orijinallerinin terciimesi olarak siiregeldi ve ayni durum
operada da goriildi. Johann Béhm ve J.C. Wiser’in iki kumpanyasi, Kérntnertheatre’da
1776’ n1n ilkbahar ve yaz aylarinda opera calismalar1 yapti. Bohm’iin repertuari, tamamen
kamuya acik olmayan, kotii ¢evrilmis ve kotli performans gosteren Fransiz operetlerinden

olusuyordu. Wéser da ¢ok sayida orijinal Alman singspiel eseri vermesine ragmen

14 peter Branscombe and Thomas Bauman, “Singspiel,” Grove Music Online, 2001. Erisim: 7 Haziran 2019.
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/0mo-9781561592630-¢-
0000025877.
15 peter Branscombe and Thomas Bauman, “Singspiel,” Grove Music Online, 2001. Erisim: 7 Haziran 2019.
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-
0000025877.
16 Peter Branscombe and Thomas Bauman, “Singspiel,” Grove Music Online, 2001. Erisim: 7 Haziran 2019.
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/0mo0-9781561592630-¢-
0000025877.
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kumpanyalart memnun etmedi. Il. Joseph’in Viyana'da bir Alman Singspiel kumpanyasi
kurma plan1 bu durumlar cercevesinde meydana geldi. Daha sonrasinda ise yaptigi
caligmalarin cogu Bohm ve Wiser misafir oldugu sezonlardaki canlanmasini saglamakti.

Martin Soler, Schenk ve Gluck’un eserleri (6zellikle Die Pilgrime von Mekka adli
eseri), Leopoldstadt repertuarina alinmis olan saray igin calisan opera bestecilerinin
eserleri arasinda en basarililarindandi. Gassmann, Salieri ve Dittersdorf’un bu konuda daha
az basari gostermislerdir.

1789 yazinda, Freihaus Tiyatrosu Auf der Wieden'in yonetimini devraldigi Emanuel
Schikaneder, Viyana’ya dondii. Schikaneder'in, miizigi ¢ogunlukla sarkicilart Schack ve
Gerl tarafindan icra edilen Anton singspiel dizisi, biiyiik bir popiilerlige sahipti ve Mozart,
Siissmayr, Seyfried, Henneberg, Winter, Wranitzky ve digerlerinin eserlerine ait
performanslar; Der Stein der Weisen gibi karma eserler, tiglincii sinif yeni eserleri ya da
eski favorileri canlandirmasina neden olana kadar itibarin1 biiyiik ol¢lide etkiledi.

Mozart’in disinda o donem Viyanali singspiel bestecilerinin arasinda en iyilerinden
biri Dittersdorf'du. Her ne kadar eserlerindeki bazi nitelikleri Gluck ve Mozart'a borglu
oldugu agik olsa da Hiller gibi italyan stili yazimda deneyimliydi. Yazdig1 singspiel
eserleri nadiren Viyana'da sergilendi. Basit sarkilardan coloratura aryalarina, yani genis
skalada boliimler igerecek sekilde eserler hazirladi. Dittersdorfun en biiyiik basarilari: Der
Apotheker und Der Doktor, Der Betrug Durch Aberglauben, Die Liebe im Narrenhause,
Hieronymus Knicker ve Das rothe Kdippchen, 1786-90 arasinda yazdigi singspiel
eserleriydi, ancak bunlar i¢in “komische Oper” (komik opera) tanimi tercih ediliyordu.
Hepsi ¢ekici melodiler, oldukca zengin nefesli enstriiman kullanimiyla ortaya ¢ikan ustaca
orkestrasyon ve canli ¢ok ¢esitli ansambllar igerir. Mozart'la karsilastirilmasmin disinda
diger standartlara goére, miizikal karakterizasyon ve mizah duygusu olaganiistii olarak
degerlendirilmektedir. Der Apotheker und der Doktor'da sahne finalinin ilgi ¢ekiciliginin
yaninda iyi gelistirilmis bir eserdir. Bu agidan kumpanyalar, s6z yazarlarinin yazdigi
dramatik olmayan aryalar1 sahnelemekten memnundu, onlara gdre boliimler temiz ve
hostu.

18. ylizyihn sonu ve 19. ylizyilin basinda Viyanali singspiel eserleri arasinda
basarili birkac tane eser ve besteci One ¢ikiyor. Bunlar arasindan 6ne ¢ikanlar: Johann
Schenk’in Der Dorfbarbier (1796), Peter Winter’in Das unterbrochene Opferfest (1796),
Joseph Weig’in, Die Schweizerfamilie (1809) ve Gyrowetz, Der Augenarzt (1811)
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eserleridir. Beethoven'in opera tiiriindeki tek eseri olan Fidelio (1805, 1806 ve 1814),
opera tarihinde pek ses getirmemistir.!’

Viyana Singspiel'inin en iist 6rnegi, Schikaneder-Mozart is birligiyle ortaya ¢ikan
Die Zauberflote’dir (1791). Fakat bu eseri librettist ve besteci tarafindan “Spiel Oper”,
‘eine grosse Oper’ ya da ‘Deutsche Oper’ basligi altina almaya iten sadece bir gurur ya da
iddia degildi.'® Konusulan diyalogun genis sahnelerine ragmen, miizikal béliimlerin ¢ogu,
ortalama singspiel eserlerini geride birakan bir boyut ve karmasikliga sahipti. Die
Zauberflote'nin muazzam ve kalic1 basarisi, Schikaneder'i sonraki projelerde bu eseri taklit
etmeye itti. Siissmayr, Mederitsch, Winter, W6lfl, Henneberg ve Seyfried’den alinan
tepkiler, Die Zauberflote’de ¢ok iyi ¢alismis olan bu 6nemli eserin planindaki tarifine
orijinal bir seyler eklemeyi basaramadi.

Viyana'daki saray tiyatrolarinda verilen singspiel eserlerinin ¢ogu, yaklasik
1800°den beri solo arya ve sarki sayisini azaltirken, topluluklarin sayisini artirma
egilimindeydi. Buna karsilik popiiler banliyd tiyatrolarindaki vurgu, solo sarkida yatmaya
devam etti. O donemde Miiller, Ferdinand Kauer ve Leopoldstadt’taki tiyatronun diger bas
bestecileri, sahnelenmis eserlerin sayisin1 sinirlarken eserlerdeki miizikal ilgiye zaman
zaman daha zorlu aryalar veya basit solo sarkilar1 sikica yerlestirme egilimindeydi. Bu
egilim sonucunda eserlerde, birden fazla sarkicidan olusan kiigiik koro boliimleri veya
alternatif sololarin disinda pek diiet bulunmamaktadir.

Genel olarak bakildiginda ise Viyana’da sahnelenen singspiel eserlerindeki
Almanya’da da yer yer goriilen Fransiz vaudeville modas1 ve Offenbach’in operettalarinin
Viyana sahnelerinde yer almasii takiben, 1860’11 yillardaki Viyana operettasinin ortaya
cikistyla Viyana’da Singspiel dénemi sona ermis olarak kabul edilebilir.®

3.5. Nationalsingspiel Kumpanyasi
Nationalsingspiel Kumpanyas: 1778 yilinda Avusturya Imparatoru II. Joseph
tarafindan Viyana’da kuruldu. Bu kumpanya yine aym1 donemde Fransa, Italya ve

Almanya’da kurulan topluluklarla miizikal agidan ¢esitli benzerlikler gostermekle birlikte,

17 Peter Branscombe and Thomas Bauman, “Singspiel,” Grove Music Online, 2001. Erisim: 7 Haziran 2019.
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/0m0-9781561592630-¢-
0000025877.

18 Peter Branscombe and Thomas Bauman, “Singspiel,” Grove Music Online, 2001. Erisim: 7 Haziran 2019.
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-
0000025877.

19 Peter Branscombe and Thomas Bauman, “Singspiel,” Grove Music Online, 2001. Erisim: 7 Haziran 2019.
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/0mo-9781561592630-¢-
0000025877.

38



kiiltiirel agidan bakildiginda Italyan opera buffa, Fransiz opera comique ve ingiliz ballad
operasindan etkilenmistir. O déonemden i¢inde bulunulan sosyal ve politik durumla iliskili
olarak kabul edilebilir.

II. Joseph saltanati siiresince toplumun ekonomik olarak alt kesimindeki siniflari
iyilestirmek, giiclii ve birlesik bir Alman ulusu olma fikriyle ¢esitli reformlar yapmustir.
Sanat alaninda ise tiim siniftan insanlarin tiyatrolar ziyaret ederek kiiltiirel anlamda Alman
dilini takdir ve tesvik etmesi amaciyla bu kurumu kurarak bir girisimde bulunmustur.

Bu girisimlerin en Onemlilerinden olan Nationalsingspiel Kumpanyas1 1778°de
acilmig, burada 1783’e kadar pek ¢ok oyun sahnelenmistir. Fakat sonrasinda basarisini
devam ettirememis ve 1785-1788 yillart arasinda tekrar canlandirilmaya calisiimistir.

Bu girisimden Once Viyana'da diizenli opera gosterileri oldugu sdylenemez ve
Imparator, 1777 nin ilkbaharinda kardesi Marie Antoniette’i Ziyaret ettigi sirada, o dénem
Paris'te popiiler olan opera comique performansini izledikten sonra muhtemelen boyle bir
atilimda bulunma fikrine kapilmistir.

Michtener'in Burgtheater ile ilgili ¢alismasinda belirttigi gibi, II. Joseph, planini
oyuncu ve orkestra kadrosuna gére hemen eyleme gegiremedi. Tiyatrolar, zaten yaklagik
yirmisekiz ~orkestranin hizmetine sahipti®® ve Kasim 1777’ye kadar Joseph,
Nationalsingspiel Kumpanyasi’n1 kurmanin finansal sonuglarint daha iyi diisiiniilmesi
gerektigi kanisindaydi. J. Bohm’ii Onerilen opera toplulugunun sanat yonetmeni olarak
atamak amacindaydi. Bu sirada ise Miiller yeni yetenek aramak i¢in Avrupa g¢evresinde
kesifler yaparak bu yeni olusuma katki saglamigtir. Aralik 1777’ye kadar kurumla ilgili
kesin teklifler verildi. Joseph sahnelenecek eserlerle ilgili Miiller’le izleyici kitlesi ile ilgili
cesitli gériismeler yapti.

Acilis eseri olarak Umlauf’un kiiciik bir operasi segildi.?! Sarkicilarin rolleri zaten
belirlendiginden, o zamanki goriismelerin ileri bir asamada oldugu sdylenebilir. Joseph,
eski bir viyolact olan Ignaz Umlauf’'un Kapellmeister olarak Nationalsingspiel
Kumpanyasi’na atanmasina karar vermisti. Die Bergknappen agilis eseri olmakla birlikte
Umlauf’un &zellikle tiyatro i¢in besteledigi ilk bestelerden biridir.

Umlauf Mozart’a bu konuyla ilgili yazigi mektupta su sozleri dile getirmistir:

2 Elizabeth Manning, The national singspiel in Vienna from 1778 to 1785, Durham theses, Durham University. 1975.
Erisim: Durham E-Theses Online: http://etheses.dur.ac.uk/8026/, p.41.
21 Elizabeth Manning, The national singspiel in Vienna from 1778 to 1785, Durham theses, Durham University. 1975.
Erisim: Durham E-Theses Online: http://etheses.dur.ac.uk/8026/, p.41.
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“Imparator Viyana'da Alman operasi kurmayr teklif ediyor ve Alman dilini
anlayan, yetenekli olmasimin yamisira bu anlamda yenilikler getirebilecek yetenege sahip
geng bir Kapellmeister bulmak icin her tiirlii cabayr sarfediyor.” (Anderson, 1966: 444,
445)

Bu mektup Nationalsingspiel’in agilisindan neredeyse tam bir ay once yazilmig ve
gosterildigi gibi, Joseph'in planlar1 1778 baslamadan hemen 6nce oldukga ilerlemisti.

Nationalschauspiel ve singspiel olarak iki ayr1 grup halinde ¢alisilmasindansa ayni
kumpanyada, tiyatro oyunlarin ve operalarin doniistimlii olarak sunulmasi daha iyi bir fikir
olarak diistintilmekteydi.

1779°da 1. Joseph, tiyatro ve operadan sorumlu bes sahne miidiirii atadi. Her yil
olmak iizere komite iiyelerinin, gorevlerini siirdiirmek istiyorlarsa, kumpanyanin diger
tiyeleri tarafindan yeniden segilmeleri gerektigi sarti kosuldu (Kaiserl, 1780). Temel
olarak, gorevleri sunlardi: 1yi bir yer se¢imi yapmak, miimkiin olan en iyi, tarafsiz bir
sekilde rollerin dagitilmasi. Bunlarin yaninda segilen eserlerin performansina iliskin
diizenlemeler ise; aktor veya aktrislerin rollerini olabildigince dogru sekilde oynamalart ve
oyuncu koglarinin diger oyuncularin da ayni sekilde davrandiklarini gérmeleridir (Schink,
1782). Yine bunlara ek olarak tiyatronun gilinliik isleyisiyle ugrasanlar arasinda bulunan
her aksam aktor veya aktrisleri tiyatroya getiren soforler, kasiyerler, bilet kesen gorevliler;
denet¢iden kapiciya, baca temizleyicisi ve tiyatro koguna kadar ¢ok ¢esitli gorevlilerin
organizasyonuyla ilgilenilmesi, her aktrisin veya sarkicinin zamaninda geldiginden emin
olunmasi da bu gorevler arasindadir. Ayrica oyuncular ve sarkicilar bu kati kurallara
uymak zorundaydi aksi halde maaslarinda kesintiye gidilmesi durumu s6z konusuydu.
Kumpanya, dekor ve binanin bakimi i¢inse kendi marangozlarini, ressamlarinit ve genel
ustalarini da gorevlendirmistir.

Bu kurumun yonetimi, zamanmin en iyi yeteneklerini ¢ekmek amaciyla hem
sarkicilar hem de orkestra tiyeleri i¢in bir ticretlendirme diizeni olusturmustur. Buna 6rnek
olarak Nationalsingspiel’in 6nde gelen tenoru Adamberger, en yakin rakibinin neredeyse
iki kati, kadin sarkicilardan Madam Lange’nin ise iicte biri kadar kazandigi; bununla
birlikte, daha az maasla calisan (kadin-erkek fark etmeksizin) iiyelerine 6denen iicretler
genellikle esit olusu gosterilebilir. Boylece, tam zamanli sarkicilara normal bir maas
O0denmesine ragmen arada sirada yer alan iyelere her performans igin ayri bir icret
verilmesi planlanmisti. Bastan Sona titizlikle ve ayrintili bir sekilde planlanan bu kurumda,

aktif oldugu yillar igerisinde pek ¢ok eser sahnelemistir.
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Nationalsingspiel Kumpanyasi’nin agilisi i¢in segilen eser daha once de belirtildigi
tizere, Ignaz Umlauf’un tek oyunculu operasi Die Bergknappen’i se¢ilmistir. Sonrasinda
yeni singspiel, “Diesmal hat der Mann den Willen” aym zamanda Ispanyolca adma
ragmen Viyana'da dogan besteci Ordonez tarafindan yazilmistir. Acilis sezonunda verilen
15 eserden yedisi orijinal Alman eseriydi, ancak sadece Ulbrich'in Friihling und Liebe ve
Benda’'nin Die Bergknappen adli eseri disinda, dort Fransiz veya Italyan ashyla
karsilastirildiginda on veya daha fazla performans gosterebilecek durumda olmakla birlikte
her biri ortalama 25 performans gostermistir. Daha sonraki sezonlarda; en popiiler olanlar
Umlauf'un Die Schone Schusterin eseri, Die piicefarbenen Schuhe ve Das Irrlicht,
kendisinin Fransiz orjinalinden ¢evirisi Gluck’un Die Pilgrime von Mekka bu kumpanya
icin kiigiik basarilar saglamigsa da Mozart’in Die Entfiihrung aus dem Serail eseri
kumpanyanin disarida taninmasi konusundaki en iyi tek yerel basarisi oldu.

Gluck'un Die Pilgrime von Mekka ve Grétry'nin Zemire und Azor eserinleri 56
performansi dolayisiyla sik sik icra edilmistir. Kumpanya, 4 Mart 1783’te kapilarini
kapatmustir.

Ikinci sezon oldukca uzundur, 1785 sonbaharindan 4 Subat 1788 tarihine kadar
stirmiistiir. Bu sezonda kumpanya canlandirilmaya ¢alisilmistir. Bu sezonda Dittersdorf’un
Der Apotheker und Der Doktor eseri, Mozart’in Le nozze di Figaro’suyla haksiz yere
karsilastirilarak golgelenmistir??,

Nationalsingspiel Kumpanyasi’nin 1788 Subat’indaki kapanisiyla, Viyana'da
Ozellikle yerel operalara hitap eden tiyatro ve opera sahneleri agisindan 6nemli bir eksiklik

yasanmistir.

3.6. Saraydan Kiz Ka¢irma Operasi’nin Konusu
Hikaye, 18. ylizyilda Akdeniz kiyisinda Osmanli Devleti sinirlari igerisinde tam
olarak belirlenmemis bir yerde Selim Pasa’nin Akdeniz kiyisindaki yazlik kdskiinde veya
sarayinda gecmektedir. (Rejiden rejiye bu mekan kosk ve saray arasinda degiskenlik
gosterebilmektedir.)
1. Perde
e Arie: Hier soll ich Dich denn sehen (Belmonte)

e Duett: Wer ein Leibchen hat gefunden (Osmin, Belmonte)

22 Elizabeth Manning, The national singspiel in Vienna from 1778 to 1785, Durham theses, Durham University. 1975.
Erisim: 7 Haziran 2019. Durham E-Theses Online: http://etheses.dur.ac.uk/8026/, s.41.
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e Arie: Solche hergelauf’ne Laffen (Osmin)

e Recitativ und Arie: Constanze, Constanze! Dich wiederzusehen — O wie
angstlich, wie feurig (Belmonte)

e Chor der Janitscharen: Singt dem groflen Bassa Lieder (Yenigeriler
Korosu)

e Arie: Achich Liebte (Constanze)

e Terzett: Marsch, marsch, marsch! Trollt Euch fort! (Osmin, Belmonte,
Pedrillo)

Bir Ispanyol Soylusu olan Belmonte, korsanlar tarafindan kagirilip kole olarak
satilan sevgilisi Konstanze’yi bulundugu durumdan kurtarmak i¢in, onu aramaya ¢ikmistir.
Bu aramalarinin sonucunda ise Selim Paga’nin yazlik koskiinde oldugunu 6grenir ve orada
Osmin’le karsilasir. Ancak ortak bir dil konusmadiklar1 ve farkli kiiltiirler i¢inde yetismis
olmalarindan 6tiirii anlagsmakta zorlanirlar.

Belmonte’nin bilgi almak i¢in Konstanze’nin ulagt olan Pedrillo’y1r sormasina
Osmin sinirlenir ve Belmonte’nin derhal koskii terketmesini ister. Ciinkii halen Selim
Pasa’nin koskiinde bah¢ivanlik yapan Blonde’nin nisanlis1 Pedrillo’ya kars1 hirs ve nefret
duymaktadir bunun sebebi ise Blonde’ye romantik bir ilgisinin olmasidir. Ancak Pedrillo
Belmonte’nin kendilerini buldugundan haberdar olmustur ve efendisini koskiin bahgesinde
saklamak istemistir. Yine bu sirada Selim Pasa ve Konstanze gittikleri bogaz gezisinden
donmiiglerdir ve coskuyla karsilanirlar. Ancak Konstanze {lizgiin goriinmektedir ve yalniz
kaldiklarinda Selim Pasa bunun sebebini 6grenmek ister. Konstanze de icinde tasidigi bu
hiizniin nedenini ge¢misiyle birlikte samimi bir sekilde anlatir.

Pedrillo, bu sirada saraydan kagis icin yaptigr plan dogrultusunda Belmonte’yi
koskte tutabilmek igin efendisini Selim Pasa’ya 6nemli bir mimar olarak takdim etme eder.
Osmin i¢in ise bu durum siiphe uyandiricidir ve kendisi bu duruma engel olmaya calistiysa

da basarili olamaz.

2. Perde
e Arie:Durch Zartlichkeit und Schmeicheln (Blonde)
e Duett: Ich gehe, doch rate ich Dir (Osmin, Blonde)
e Recitativ und Arie: Welcher Kummer herrsht in meiner Seele —

Traurigkeit ward mir zum Lose (Constanze)
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e Arie: Martern aller Arten (Constanze)

e Arie: Welche Wonne, welche Lust (Blonde)

e Arie: Frisch zum Kampfe! (Pedrillo)

e Duett: Vivat, Bachus! (Osmin, Pedrillo)

e Arie: Wenn der Freude Thranen fliessen (Belmonte)

e Quartett: Ach Belmonte, ach Mein Leben! (Constanze, Blonde, Belmonte,
Pedrillo)

Ozgiirliigiine diiskiin bir Ingiliz kiz1 imaj1 ¢izilen Blonde ise Osmin’nin kendisine
olan ilgisinin farkindadir ve onun isteklerini reddetmektedir. Kendince kadin-erkek
iligkilerinin nasil olmas1 gerektigine dair Osmin’e ders vermektedir. Ancak kiiltiir, anlayis
ve yetistirilme farklarindan dolayr Osmin bu sdylenenleri yadirgar ve kabul edilemez
bulur.

Konstanze ise umutsuzluga siiriiklenmis bir halde kurtulus yolu gérememekte ve bu
hiizniinli haremdeki kizlarla ve ¢evresindekilerle paylasmaktadir.

Selim Paga Konstanze’yi kararsiz bulmakta ve buna 6fkelenmektedir. Fakat Konstanze bu
fevri tavir karsisinda 6liimii goze aldigini belirtmistir.

Konuya iliskin fazla umutlu ve girisken davranan Pedrillo, Blonde’ye Bemonte’nin
geldigini fakat kacabilmeleri i¢in oncelikle Osmin’in zararsiz hale getirilmesi gerektigi
kanaatine varmistir. Bunu hayata gecirebilmek i¢in ise i¢ine uyku ilaci karistirdigi sarabi
Osmin’e i¢irir ve ONU uyutur.

Sonunda  sevgililer bulusabilimis olsalar da Belmonte’nin  nisanlisim
kiskanmasindan kaynaklanan siipheci tavri Kontanze’yi ¢ok sinirlendirir. Bu sirada ise
Pedrillo da efendisinin davranigin aynisini sergiler fakat Blonde oyle sinirlenir ki

Pedrillo’ya tokat atar. Pedrillo ve Belmonte’nin 6ziir dilemesiyle ortam yumusar.

3. Perde

e Arie: Ich baue ganz auf Deine Stirke (Belmonte)

e Romanze: Im Mohdrenland gefangen war (Pedrillo)

e Arie: O! Wie will ich triumphieren (Osmin)

e Recitativ und Duett: Welch’ ein Geschick! — Ha! Du solltest fiir mich
sterben (Belmonte, Constanze)

e Finale (Ensemble): Nie werd’ ich Deine Huld verkennen (Belmonte,
Constanze, Blonde, Pedrillo, Osmin)
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Kagis icin belirlenen zaman gelmis ve gece yarisinda koskiin penceresine dayanan
merdivenle erkekler sevgililerini asagi indirirler. Tam da bu sirada uyanan Osmin,
nobeteileri ¢agirarak bu kagisa engel olur. Hakli oldugunu gérmek kendisini bir kez daha
da hirslandirir ve intikam almak ister.

Selim Pasa da giriiltiiler sebebiyle bu ihaneti goriir ve bu olayimn istiine bir de
Belmonte’nin kimligini agiklamasiyla, babasinin can diismani oldugunu 6grenir. Fakat
miithis bir hosgorii gosterir ve sevgilileri bagislar. Onlar1 serbest birakir. Pasanin bu karari
Osmin’e ¢ok garip gelmektedir.

Herkes nese i¢inde Selim Pasa’ya tesekkiir eder ve onun bu hosgoriisiinii 6vgiiyle

kargilar. Memleketlerine geri donebilecek olmanin verdigi mutlulugu dile getirirler.

3.7. Eserdeki Karakterler

Eserdeki karakterler sunlardir:

[k oyuncular 16 Temmuz 1782:

Belmonte, bir Ispanyol soylusu — Tenor, Johann (Valentin Adamberger)
Konstanze, Belmonte'nin nisanlis1 — soprano, (Catarina Cavalieri)
Blonde, Konstanze'nin Ingiliz hizmetgisi — soprano, (Theresia Teyber)
Pedrillo, Belmonte'nin usagi — Tenor, (Johann Ernst Dauer)

Osmin, Paganin yardimcist — Bas, (Johann Ignaz Ludwig Fischer)
Selim Pasa, konusulan rol — (Dominik Jautz)

Klaas, konusulan rol

Yenigeriler korosu

3.8. Eserin Analizi

Eserdeki o donem icin yenilik¢i sayilabilecek armonik gidisler, nefesli ¢algilarin
ozellikle de klarinetin kullanimi, yine o donemde Mannheim’l1 besteciler tarafindan yaygin
sekilde kullanilan orkestrasyon modeline uygun sekilde olusu giizel etkiler yaratmistir.

Eserdeki diyaloglar sozlii ifade edilerek hikaye akisi saglanirken, duygular 6zellikle
aryalarda anlatilmigtir. Klasik doneme uygun bir orkestrasyon yapilmistir. Nefesli ve
vurmali sazlarin kullanimina 6nem verilmistir.

Mozart, eserle ilgili olarak babasina yazdigi mektupta su climleler gegmektedir:
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“Libretto ¢ok iyi, konu Tiirk. Uvertiiri, ilk perdenin ve finalin korolarint Tiirk
miizigi olarak besteleyecegim.” (Demirci, 2011: 71) Burada anlattigi uvertiir de yine
eserdeki en ilgi ceken boliimlerden biridir.

Geleneksel Kuzey Alman singspiel eserlerinde diyaloglarin belirgin oldugu,
miizigin ise bu diyaloglar destekler nitelikte bir yapisi oldugu goze ¢arpmaktadir. Mozart
miizigi 6n plana ¢ikaran, akilda kalici, giizel, akici bir melodik yapi, canli ritm ve
armoniler, birlikte sdylenen vokal partiler, orkestrasyonun o6zgiinliigii, Tirk miiziginin
cagristirilmaya calisilmasi sonucu ortaya son derece basarili bir singspiel 6rnegi olarak
ortaya ¢ikarmistir.

Eser, kisa bir uvertiirle baslamistir ve ii¢ boliimliidiir. Uvertiirde do major- do
mindr- do major tonlar1 arasinda gegisler vardir. Do mindr kisim, Belmonte’nin do major

tonundaki aryasinin sestes minor tonaliteye gecisi olarak da diisiiniilebilir.

Die Entfiibrung aus dem Serail.

OUVERTURE. W. A. Mozart.
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Omek: W. A. Mozart, Saraydan Kiz Kacirma Operasi, Uvertiir, 6l¢iiler: 1-14.%
Girig bolimi 2/2lik tartimdaki do major giris boliimii, baslangigtan itibaren 14

6lgliniin son iki dlgiisiinde besinci derecede yarim kararda kalmistir.

Str. Quart, u. Clar.
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Ormek 2: W. A. Mozart, Saraydan Kiz Kagirma Operasi, Uvertiir 15-22. dlgiiler 2

2 Wolgang Amadeus Mozart, and Gottlieb Stephanie. Die Entfiinrung Aus Dem Serail.
hz.imslp.info/files/imglnks/usimg/2/26/IMSLP247428-SIBLEY 1802.23595.a093-39087009491012score.pdf.

2 Wolgang Amadeus Mozart, and Gottlieb  Stephanie. Die  Entfiihrung Aus Dem  Serail.
hz.imslp.info/files/imglnks/usimg/2/26/IMSLP247428-SIBLEY 1802.23595.a093-39087009491012score.pdf.
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Giristeki temanin tekrarinda bu kez birinci derecede tam karara ulasan bir yiiriiyis

temasi goriilmektedir.

Ormnek 3: W. A. Mozart, Saraydan Kiz Kagirma Operasi, Uvertiir, dlgiiler: 58-70. 2°

Burada baslarin stirekli tekrarmin ardindan 64. 6l¢iide dominantin dominati re majore

gecmistir.
B i e v
~ - i = = ) oy
T — . —— 3
e 2O

Ornek 4: W. A. Mozart, Saraydan Kiz Kagirma Operasi, Uvertiir, 6l¢iiler:115-118.%°

118. olgiide dominanta yani sol majorde bu canli yiiriiylis bitirilmektedir. Bu agidan

incelendiginde do mindriin sestes tonu oldugu anlagilmaktadir.

%5 Wolgang Amadeus Mozart, and Gottlieb Stephanie. Die Entfiihrung Aus Dem  Serail.

hz.imslp.info/files/imglnks/usimg/2/26/IMSLP247428-SIBLEY 1802.23595.a093-39087009491012score.pdf.
2626 \Wolgang Amadeus Mozart, and Gottlieb Stephanie. Die Entfiihrung Aus Dem Serail.
hz.imslp.info/files/imglnks/usimg/2/26/IMSLP247428-SIBLEY 1802.23595.a093-39087009491012score.pdf.
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Omek 5: W. A. Mozart, Saraydan Kiz Kagirma Operasi, Uvertiir, dlciiler: 115-139:%7

Andante boliimii, yukarida bahsedilen Belmonte’nin aryasinin mindr tonda yazilmis bir

bolumiuidiir.

ob

-

) M. Hliiser:

?I
f
1

uart

Yppg
,lrtsln.

\ml{%.q_——ﬁ'1; ] “_j :

L1
T=2S

Ntr. Quart —_

Omek 6: W. A. Mozart, Saraydan Kiz Kagirma Operasi, Uvertiir, 6l¢iiler:139-158.%8

27 \Wolgang Amadeus Mozart, and Gottlieb Stephanie. Die Entfiihrung Aus Dem Serail.
hz.imslp.info/files/imglnks/usimg/2/26/IMSLP247428-SIBLEY 1802.23595.a093-39087009491012score.pdf.

28 Wolgang Amadeus Mozart, and Gottlieb Stephanie. Die Entfithrung Aus Dem Serail.
hz.imslp.info/files/imglnks/usimg/2/26/IMSLP247428-SIBLEY 1802.23595.a093-39087009491012score.pdf.
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34 6l¢ii sonunda tekrar do majore gegerek baslangictaki boliime donmektedir. Ilk boliim ve
tekrarindaki ezginin durulugu, yalinligi, motiflerin tekrari, tigliillerin vurgulanmasi ve basin
tekdiizeligi bir anlamda o dénemdeki Mehter Miizigi’ne bir gonderme olarak algilanabilir.
Buradaki 6geler Mozart’in Alla Turca olarak adlandirdigi boliimlerle yine bu anlamda
ortigmektedir (Demirci, 2011).

Hikaye Belmonte’nin kiigiik bir monologuyla baslamaktadir. Bir ariettadan sonra
Osmin’in kisa sarkisinin hemen sonrasinda bir diiet gegmektedir.

Osmin, Belmonte’nin Pedrillo’yu sormasindan son derece rahatsiz olmus ve bu

duruma sinirlenmistir.
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4 4? " 'L il ) 4 < | A= A ) 4 L > = A Fy r
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tid-ten, nimm dich wie du willst in Acht; drum beim Bar-te des Pro. phe-ten! ich stu-die-re Tag und
puie-to, s wn itz za-to R For lo bar-ba dedl pro . foota, per o0 stu-dio wi-tee
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Omek 7: W. A. Mozart, Saraydan Kiz Kagirma Operasi, Solche hergelaufene Laffen
aryasi, dlgiiler: 120-125.2°

Osmin’in kizgmlig1 ona eslik eden “Tiirk Miizigi” ile daha komik hale getirilmeye
calistlmistir. “Drum beim Barte des Propheten” ayni tempoda ancak biraz daha hizlh

notalarla sdylenecegi belirtilmistir.

2 Wolgang Amadeus Mozart, and Gottlieb  Stephanie. Die  Entfiihrung Aus Dem  Serail.
hz.imslp.info/files/imglnks/usimg/2/26/IMSLP247428-SIBLEY 1802.23595.a093-39087009491012score.pdf.
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Allegro assai.
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Ornek 8: W. A. Mozart, Saraydan Kiz Kagirma Operasi, Solche hergelaufene
Laffen, Osmin’in aryasi, 6lgiiler:147-152.%

Osmin’in 6fkesi daha da tirmanmis ve sonuna yakin allegro assai kismina
gecilmesiyle birlikte tonalitesi de degismistir. Beklenmedik bir degisim oldugundan

dramatik anlamda etkileyiciligi artirilmistir. Aryanin tonalitesi olan fa majorden la minére

gecirilmistir.
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Omek 9: W. A. Mozart, Saraydan Kiz Kagirma Operasi, O wie angstlich, o wie feurig,

Belmonte’nin aryasi, dlgiiler: 1-8.3

30 Wolgang Amadeus Mozart, and Gottlieb Stephanie. Die Entfiihrung Aus Dem Serail.
hz.imslp.info/files/imglnks/usimg/2/26/IMSLP247428-SIBLEY 1802.23595.a093-39087009491012score.pdf.

$1Wolgang  Amadeus  Mozart, and  Gottlieb  Stephanie.  Die  Entfihrung Aus Dem  Serail
http://ks.imslp.net/files/imglnks/usimg/6/69/IMSLP06330-Mozart, Wolfgang_Amadeus_-
_Die_Entfuhrung_aus_dem_Serail.pdf
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Belmonte’nin “O wie angstlich, o wie feurig” aryasina gelindiginde ise tonalite la
majordiir ve Belmonte’nin heyecanini, i¢inin titremesini tasvir etmek amaciyla kemanlar
birer oktav aralikla ¢aldirilarak ve crescendo ile ifade edilerek belirtilmistir.

Yenigeri korosunu 6zetlemek gerekirse kisa ve canlidir. Fakat erkek korosu olarak
diisiiniilmesi gerekirken, karma koro olarak diisiiniilerek dort partili bir boliim olarak
karsimiza c¢ikmistir. Armonik acgidan bakildiginda do major - la mindr iligkisi goze
carpmakta, orkestra partisindeki la minér kadanstan yola ¢ikip do majore gegerek uzunca
siire bu tonda kalarak basta bordun etkisi yaratilmistir.? Sade bir melodiyle koro, Selim
Pasa’y1 selamlamakta, ikinci bolimde arka arkaya taklit edilmis partiler la mindérden fa
majore gecerek sonrasinda tekrar la mindre geri donmiis, orkestrayla birlikte bitiriste do
majore geemistir. Melodik anlamda sadelik, ikinci dereceye yodnelmelerle nispeten

cesitlilik kazanmustir.

Sekil 1. Do majorden baslayarak la minor ve fa major tonlar1 arasindaki gecisler

Do major: | vV __ Vi v I vV _V I

La minor: I V# 1

Fa major: | IVb V

32 Deniz Demirci, W.A. Mozart in Eserlerinde Mehter Miizigi Etkisi, 73.
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Wolgang Amadeus Mozart, and Gottlieb Stephanie. Die Entfiihrung Aus Dem Serail. s. 36-39
hz.imslp.info/files/imglnks/usimg/2/26/IMSLP247428-SIBLEY 1802.23595.a093-39087009491012score.pdf.
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Konstanze’nin aryasi olan “Trennung war mein banges Los und nun schwimmt
mein Aug’in Tréinen” ise Italyan bravura® arya stiline dykiinerek yazilmustir. “Ach ich
liebte, war so gliicklich” aryasindaki “hui” kelimesi “schnell” sozciigli ile Mozart
tarafindan degistirilmistir bunun sonucunda da sézler “Doch wie schnell schwand meine
Freude” seklinde olmustur.

[lk perdenin sonundaki terzette ise, efendisine Konstanze ile goriisme imkani
saglamak amaciyla Selim Pasa ile tamistirdigi Belmonte ise alinmistir. Ancak, Osmin
olaylarin heniiz farkinda olmayan ve yabancilardan pek hoslanmayan bir karakterdir.
Burada ti¢ partili trio, major tonalitede pianissimo baslamistir. Mozart’in babasina yazdigi
26 Eyliil 1781 tarihli mektubunda bu boliim i¢in “Cok hizli ve giiriiltiilii... Perde sonuna
¢ok uygun... Ne kadar giiriltilii ve kisa olursa o kadar iyi. Seyirciler bol bol
alkislayacak.” (Kula, 2012-2013: 37) seklinde bir yorumda bulunmustur.

3.9. Eserdeki Oryantalist Ogeler
Eserdeki oryantalist 6geler asagidaki; Eserin Temasi ve Islenisi, Enstriimantasyon,

Karakter Ozellikleri, Hikdye Kurgusu konulu alt basliklarda aciklanacaktir.

3.9.1. Eserin Temasi ve Islenisi

Eser temelde bir ask hikayesini konu almistir. Birbirinden tutsaklik nedeniyle ayri
kalan iki nisanlinin kavusmasi sahnelenmistir. Onlar1 ¢evreleyen tiim zorlu kosullara
ragmen bu iki kararli asik Olimii géze alarak ne pahasma olursa olsun kavugmayi
diislemekte, kavusamazlarsa da birbirlerine sadik kalmakta israr etmektedirler.

En temel temasi ask olan bu eserin ¢evresi baska konu ve temalarla da orilidiir
elbette. Zorlu kosullarin birincil sebebi olan tutsaklik, bir anlamda Osmin karakterinin dne
cikardigr bir temadir. Blonde & Pedrillo, Konstanze & Belmonte ¢iftleri Osmin’in engel
olma tesebbiisleriyle kavusamama tehlikesi karsisindadir ve  Osmin son derece despot bir
davranig sekli icerisindedir. Blonde’yi sevse dahi onu kendinin gormekte, Blonde’yi de
buna gore davranmasi konusunda zorlamaktadir. Ancak 6zgiir ruhlu Blonde alisik olmadig:
tarzda baskici bir tavirla karsi karsiya olup iistelik haremin bir pargasi olarak tutsak oldugu
bu konakta yine de Osmin’in istedigi gibi davranmayacaktir.

Diger yandan Konstanze’ye asik olan Selim Pasa, Osmin’e gore tam ters bir

mizagta olup, tutsak bile olsa Konstanze’nin kendi istegiyle ona gelmesini ummakta, son

34 ftalyanca bir terim olup, sanatsal teknigin cesaretle, parlakca sergilenisi demektir.
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derece agirbasli ve hosgoriilii bir karakter yapis1 ¢izmektedir. Ozellikle Selim Pasa’nin,
final sahnesinde ¢iftlerin yakalandiklar1 halde gitmelerine izin verdigi sahnede, ne denli
hosgoriilii, baskict olmayan, tim sevgisine ve {istelik tinvanca {istiin konumda bulundugu
kendi topraginda ve tiim bunlarin yanisira Belmonte’nin can diismaninin oglu olmasina
ragmen, affedici bir tavirla asiklart saliverdigi sahne son derece etkileyicidir.
Konstanze’yle ilgili hassasiyetine ragmen onun hiir iradesine oldukca saygili, yasadigi
manevi zorluklarla ilgili son derece anlayish bir karakterdir Selim Pasa. Bir anlamda
Konstanze’ye duydugu sevginin yaninda ayni zamanda bir anlamda gururlu davrandigi da
goriilebilmektedir. Bagislayiciligi, hosgoriisii, sabr1 onu saygideger bir birey kilmaktadir.
Bu anlamda eserde hosgorii, 6zgiirliik, sevgi ve sadakat temalarimin islendigi agik¢a
goriilebilmektedir. Birbirinden zit karakterde iki dogulu erkek figiirii sevgi ve ilgilerini ¢ok

farkli sekillerde disa vurmuslardir.

3.9.2. Enstriimantasyon

Eserdeki oryantalist 6gelerin basinda gelmekte olan enstriiman kullanimidir. Klasik
donem eseri olan bu yapat, iki fliit (biri piccolo), iki obua, iki klarinet, iki fagot, iki korno,
iki trompet, iki timpani ve yayl sazlar grubundan olugmaktadir. Nefesli sazlardaki onaltilik
notalarin baskin olarak kullanildig1 pasajlar ise Tiirk miizigini animsatma niteligi
tasimaktadir.

Bahsi gegen “Tiirk Miizigi” olarak goriilen 6zellikle vurmali ¢algilar ise: davul, zil
ve lUggendir. Burada vurmali sazlar kullanilirken, entervallerde gosterilen ozellikler
Mozart’in kendince bir Tiirk miizigi uyarlamasi yaptigin1 gostermektedir. Genel hatlariyla
Tirk miizigi olarak algilanan yapmin baz1 6zelliklerini burada kisaca anlatmak
gerekecektir.

e Ikili 6lgiilerin devamlilig1

o Eslikte ve ezgide kuvvetli zamandaki vuruslarin genellikle vurmali
calgilarla desteklenisi.

e Forte dinamigin alla Turca tarzinda yazilmis olmasa da piano dinamikli
partilerle kontrast yaratmak amaciyla kullanilmasi.

e Sade ve monoton eslik kullanimina olan egilim.

e Karmagik olmayan armonik hareketlerin kullanima.

e Bol ses tekrarlariyla olusturulan ‘bordun’ etkisi.

e Ezgilerde adim gidislerin fazla olusu.
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e Motiflerin kisalig1 ve tekrari.
e Sikca yapilan motif tekrarlarinin sekvens veya Uglii sekvens zincirlerini
barimdirmasi.
Belirtmek gerekir ki “Traurigkeit ward mir zum Lose” aryast i¢in basset kornosu
kullanilmistir. Ancak elbette trompet ve piccolo da “alla Turca’ya dahildir. Ozellikle

vurmali ¢algilar Mehter takimina atifta bulunmak i¢in kullanilmustir.

3.9.3. Karakter Ozellikleri ve Islenisi

Konstanze:

Bir Ispanyol soylusudur ve nisanlisina olan baghiliginda 6liimii dahi goze alabilecek
ve duygusal acidan oldukg¢a hassas bir karakterdir. Iki erkek arasinda kalmasina, hatta
Belmonte’ye olan tiim bagliligina ragmen Selim Pasa’nin ona gosterdigi yakinliktan
etkilenmistir. Konstanze 6zgiir ve 6zerk bir kadin portresi ¢izmektedir. Osmanli pasasinin
Konstanze’ye kendisini sevmek zorunda olacagini sdylediginde ona kars1 gelerek sarf ettigi
su sozler burada biiyiik 6nem tasimaktadir:

“Bir kagmiya dayak atar gibi, agk buyrukla olmaz. Ama elbette siz Tiirkler'in
anlayisina gore ask da buyrukla olabilir! Acinacak durumdasiniz, arzularinizin nesnesini
zindana atiyorsunuz, o halde arzularinizi yitirmeyi goze almalisiniz.” (Kula, Balkanlarda
Tiirk Kiiltiirii, 2003a: 13)

O sirada Tiirk kadinlarinin da Avrupali kadinlar kadar mutlu oldugu kanisindaki
Selim Pasa bu sozlere oldukca sasirmistir. Konstanze yine so6ziinii sakinmamis;
“Mutludurlar, c¢iinkii daha iyisini tamimamaktadirlar!” (Kula, 2003: 13) cevabimi
vermistir. Konstanze erdemli bir agka sahip olmak istemektedir ve bu askta boyun
egdirilmeye, tutsakliga, hiir iradesinin diginda verilecek kararlara yer yoktur. Pasanin
konaginda aslinda bir tutsak da olsa birey oldugunun bilincindedir. Bununla ilgili soyledigi

azap ve iskence aryas1 aslinda bu opera eserinin doruk noktalarindan biridir.

Belmonte:

Aski konusunda Konstanze kadar kararli ve gozii kara bir portre ¢izmektedir. i¢ine
diistiigii tutsaklik durumuna ragmen Konstanze’yi arayip bulmasi ve onu kagirma girisimi
bu cesaretini agik¢a gostermektedir. Fakat Konstanze’nin sadakatinden siiphe ettigi sahne,

sevdigi kisiyi kaybetme korkusuna da sahip oldugunu gostermektedir (Kula, 2003a).
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Blonde:

Ozgiir ruhlu, engel tanimayan, dogru bildiginden sasmayan, soziinii sakinmayan,
itaat etmeyen bir karakter ¢izer. Hatta erkeklerle ilgili sdyledigi; onlarin ugrunda istirap
cekilip, dlmeyi hak edecek kadar degerli varliklar olmadigini sdylemesi, eserin yazildigi
zamanin ¢ok Otesinde kalan sozlerdir. Oyle ki o zamanm ilk feministi sayilabilecek
karakterlerinden biri olarak gosterilebilir (Joncus, 2010). Tutsak olarak kaldigi konakta
i¢ine diistiigli durumlar1 kendi lehine ¢evirebilecek bilingte bir kadindir. Buna 6rnek olarak
Osmin’le olan bir atigsmasinda su ctimleleri sarf etmistir:

“Zora zorla karst koyarim. Sahibe Pasa’'nin sevgilisidir. Bana bahgeye gelmemi
soyledi, bana bir fiske vurursan, ayagimin altina elli sopa yemen igin bir soziim yeter!”
(Kula, 2003a: 13). Buna karsilik Osmin karsisinda bu durumdan bezmis bir sekilde;

“Bu bir seytan; Miisliiman olusum ne denli hakikat ise, alttan almam da o denli
gerekli.” (Kula, 2003a: 13) sozleriyle pes eder. Baska bir atismada ise 6zgiirliigiine olan
diiskiinliigiinii su sozlerinden anlayabiliriz:

“Ozgiir dogan yiirek, hi¢hir zaman tutsak edilemez; oOzgiirliigiiyle gururlarini,

yitirse de ozgiirliigiini! ” (Kula, 2003a: 13)

Pedrillo:

Biraz muzip bir karakterdir. Bulundugu ortamda sosyal agidan dengeyi saglasa da
sonunda onun da kendi bildiginden sagsmayan ve buna gére hareket eden bir karakter
oldugu goriilebilir. Aslinda bilinglilik ve firsatlart iyi degerlendirme konusunda Blonde ile
ortak yonleri oldugu agiktir. “Nese ve sarap en koyu tutsaklig: bile tatlandirmaya yarar”
(Kula, 2003b: 14) anlamina gelen sézleri onun bu muzip ve is bilir yapisini ortaya

cikarmaktadir.

Osmin:

Osmin karakteri igin eser boyunca diizenli bir sekilde kiicimseyici bir tavir oldugu
acikca goriilebilmektedir. Fakat karakteri Ozetlemek gerekirse; saf, cahil, kolay
kandirilabilen, despot, yabanci diigmanlig1 olan, sabit fikirlilik 6zelliklerine sahip oldugu
soylenebilir. Eser boyunca kadm-erkek iliskileri ile ilgili Blonde’yle atisirlar. Oyle ki

Osmin, Blonde’ye yine boyun egdiremedigi bir atisma sonras1 ingiliz erkeklere acidigini
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anlatan bir arya sdyler. Avrupalilar’1 anlatirken bu sdziinii ettigi Ingilizler’e kadinlar1 6zgiir
biraktig1 i¢in acimaktadir. (Kula, 2003b)

Kendisine ¢ok ters gelen bu 6zgiirliikk kavramini pek kavrayamamis olan Osmin,
Pedrillo’nun kendisini sarapla kandirmasiyla igmeye basladigini saraptan dolay: sarhos
olmaya baglar ve hatta bunun istline sarap tanrisi Bacchus’a iltifatlar eder. Burada yine
ilging sayilacak onemli kisim, bu sirada orkestranin Tiirk miizigi formunda calmasidir.
Yine burada Osmin’in sarhos bir halde “sarap, zehir, hancer” (Kula, 2003b: 14)
sozclklerini sayiklayis1 dikkati ¢eker. Sarap yasagini ¢igneyen Osmin higimla Pedrillo’ya
kendisini ele vermemesini soyler, 6zellikle Pasa bunu bilmemelidir. Burada ona 6gretilen
dini kurallara uymaya c¢alisan bir karakter goriilse de aslinda Osmin’in inanci
sorgulanmaktadir. Ciinkii burada asil ahlak ve inan¢ kavramlarinda belirtilmek istenen,
otoriteden korkuldugu i¢in degil, ahldken dogru olan1 yapmanin 6nemini vurgulamaktir.
Bu anlamda Osmin’in sarhos oldugu sahne bir elestiri niteligi tasimaktadir. Oysa Osmin’e
gore kendi kiiltiirii ve bakis acis1 dolayisiyla yaptigi tek sey Selim Paga’nin kahyasi olarak,
gorevi dahilinde hareme katilmis olan Konstanze ve Blonde’nin sevgilileri ile kagmalarina

engel olmaktir.

Selim Pasa:

Burada bir dogulu olarak, Osmin’in tam aksine, son derece anlayisli, iyi huylu,
bagislayici, saygili, ylice goniillii, agir bash ve kotiiliige katiiliikkle karsilik vermeyecek
biiyilikliige sahip bir karakter olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Ancak hikaye icerisinde
Osmin’e benzer tavirlar da takindig1 gézden kagmamaktadir.

“Yarin beni sevmek zorunda Olacaksin!” (Kula, 2003a: 13) sozleri burada pasanin
bilge ve hoggorilii kisiligiyle ters diismektedir. Fakat elbette bu sozler finaldeki
bagislayiciligini daha ¢ok ortaya g¢ikartacaktir. Ancak su ciimlesi de yine kendi karakter
yapisima uymayan tiirde bir nitelik tasimaktadir,

“Ustiinde sahip oldugum giicten korkuyor musun?” (Kula, 2003a: 13) bu sozler,
Konstanze’ye onun kaba kuvvete yonelebilecegini diisiindlirmiistiir. Ancak Konstanze’nin
cesareti onu siipheye diisiirerek su sozleri sarf etmesine neden olur:

“Nereden alwyor bu cesareti? Yoksa elimden kacacagini mi saniyor?” (Kula,
2003h: 14)

Ancak ¢ok gegmeden pasa bu tavirla olumlu bir sonu¢ alamayacagini anlar.
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Burada final sahnesinde ortaya ¢ikan bir gercegi de belirtmek gerekir ki, o da
Pasa’nim artik bir Osmanli pasasi olsa da anayurdunun Ispanya oldugudur (Kula, 2003b).
Belmonte’nin babasinin Komutan Lostados oldugunu o6grendiginde bu durum agiga
cikmistir. Fakat bu fedakar asiklar1 bagislar ve yiice gonillii bir soyluluk gostererek,

Konstanze’yi Belmonte’ye birakir.

3.9.4. Hikaye Kurgusu

Soylu bir Ispanyol kadin1 olan Konstanze, yardimcis1 Blonde ve nisanlis1 Pedrillo
bir deniz yolculugu sirasinda kagirilarak tutsak olurlar. Blonde ve Kostanze bir Tiirk pasast
olan Selim Pasa’ya satilir ve haremine katilirlar. Pasa Konstanze’ye asik olur ve onun
kalbini kazanmak i¢in ¢abalamaya baslar. Belmonte’yi bir daha géremeyecegini diisiinen
Konstanze bu zor sartlara ragmen nisanlisi Belmonte’ye olan sadakatinde son derece
wsrarhidir. Ancak Selim Pasa’nin ona gosterdigi yakinliktan da derinden etkilenmistir.

Bu sirada Pasa’nin konaginda yasamaya baslayan Blonde ile Pedrillo arasinda bir
ask baglamistir. Fakat sabit fikirli, dedigim dedik, yabanci diismani Osmin de Blonde’ye
asik olmustur. Bu nedenle Blonde’yi kendinin saymakta ve Pedrillo ile biraraya
gelmelerine engel olmak istemektedir. Fakat burada Osmin’in aski karsiliksizdir. Ustelik
Blonde son derece 6zgiir ruhlu ve kendisinin iistiinde hiikiim siiriilmesine izi vermeyecek
bir karakterdir.

Tim bunlar olurken nisanlisinin pesine diisen Belmonte, Pedrillo’nun kendisine
ulastirdigr haberler sayesinde Selim Pasa’nin sarayini bulmus ve sevgilisini kagirmak
istemektedir. Selim Pasanin konagina/sarayina gelen Belmonte’yi Osmin en basta
gormezden gelmistir. Belmonte:

“Hey dostum! Burasi Selim Pasa’nin saray: mi?” (Ankara Devlet Opera ve Balesi,
2012-2013: 62) sorusunu sormaktadir ancak aralarindaki dil problemi nedeniyle Osmin
bunu ancak {icilincii sorusta anlamis ve cevaplayabilmistir. Fakat bu yabancidan da
hoslanmamustir. Bu sirada Pedrillo gelir. Osmin burada “Solche hergelaufene Laffen =
Basibos hergeleler” aryasini soyler.

Sonrasinda Pedrillo’yla goériisme firsatin1 sonunda yakalayan Belmonte, planini ona
anlatir. Kagmalar1 i¢in bir gemi ayarlamistir. Eger Pedrillo Belmonte’yi bir mimar olarak
Selim Pasa’ya tanitip, kendisini ise almasini saglarsa artik planlarin1 gergeklestirmeye

baslayabileceklerdir. Nitekim dyle de olur.
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Blonde ise kendisine sarkintilik eden Osmin’e kadin-erkek iligkilerinin nasil olmast
gerektigine dair 6giitler verip, onu terslerken, Osmin bu duruma homurdanmakla birlikte
aslinda pek de aldiris etmemektedir.

Pasa, Konstanze’ye once gozdagi vermek ister ve kendisinin efendisi oldugunu
hatirlatir. Ona verdigi miihlet de dolmak {izeredir. Ancak bunu duyan Blonde,
Konstanze’yi uyarma ihtiyaci duyar ve erkeklerin ugrunda aci ¢ekilmesi gereken ve 6lmeyi
hak eden yaratiklar olmadigini sdyler (Kula, 2003a). Bu arada Pedrillo sevingli haber
vermek i¢in ¢ikagelir. Belmonte’yle yaptiklar1 plan1 anlatir. Blonde bu haberden pek mutlu
olur.

Ancak Pedrillo’nun bu nesesinden siiphelenen Osmin bunun hayra alamet olmadigi
kanisindadir. Ciinkii bir gayrimiislim durup dururken neye bu kadar sevinebilir ki diye
diistinmektedir. Fakat Pedrillo da bos durmamakta Osmin’in aklini sarapla ¢elip onu sarhos
edip uyutma pesindedir. Bunu basarir da. Osmin konutuna gittikten sonra birbirlerine
hasret kalan asik nisanlilar artik bulusabilirler. Burada “Gozyaslart Akinca” diye bir diiet
soylerler. Gelecekleri i¢in umutludurlar. Belmonte burada Konstanze’nin halen kendisini
sevdiginden emin olur. Fakat kagma girisimleri sirasinda, giriltiileri duyan nébetgiler
Osmin’i uyandirirlar. Osmin son derece hiddetli bir sekilde gelir ve ikna edilemez bir
vaziyettedir. Elbette kagmaya galisan asiklar hemen Pasa’nin huzuruna ¢ikarilir.

Pasa, Konstanze’nin kagmak icin kendisini oyaladigi diislincesine kapilir ve
sinirlenir. Ustelik Belmonte’nin Pagsa’nin can diismanmin oglu oldugu ortaya ¢ikinca
durum daha dramatik ve umutsuz bir hal alir. Selim’in esini, miilkiinii, konumunu elinden
alan Belmonte’nin babasidir ve artik giin intikam giiniidiir. Osmin’in de istedigi gibi bu
dort yabancinin basina gelecek umutsuz sona dogru iyice yaklagilmistir.

Selim Pasa ile Osmin onlarin cezasini belirlemek i¢in ¢ekilirler. Dondiiklerinde ise
Osmin hayli neselidir, sonu¢ umdugu gibi olacaktir. Fakat Selim Pasa burada ¢ok biiyiik
bir yiice goniilliiliikle kagmaya calisan asiklar1 bagislar ve gitmelerine izin verir. Tek istegi
Belmonte’nin babasinin kendisine yaptigi kotilige, kotiilikle degil iyilikle karsilik

verdiginin anlasilmasidir. Boylece bu kagma girisimi sonucunda bir barig saglanmais olur.
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SONUC

Avrupa’da Ronesans ve Reform hareketleri sonucu sanatin ve aklin 6zgiirlesmesi
ve sonrasinda Avrupa’da Aydinlama felsefesinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte akil, bilgi,
birey kavramlarina 6nem verildi. Bu ayn1 zamanda bilginin yayginlagmasi ve genis halk
kitlerine ulasmasini da sagladi. Aydinlanma ile birlikte bilim, sanat ve teknolojide ilerleyen
Bat1 diinyas1 on yargilarin1 kirmak igin de biiyiik bir ¢abanin igerisine girdi. Ozellikle
cografi kesifler oncesi merak edilen Dogu’nun bu gelismeler sonucunda taninmaya
baslanmasi Avrupa’da yeni ve farkli g¢esitli diisiince akimlar1 ve metotlarin1 da ortaya
cikardi.

Avrupa’da oryantalizm ya da sarkiyat¢ilik olarak isimlendirilecek olan akim, bir
taraftan bazi kisiler tarafindan doguyu tanimak i¢in dogunun deger yargilarini anlama
sekline doniistii. Bunun i¢inde dogulu gibi, giyinme, dogulu gibi yasama ve dogulu gibi
olaylara bakarak ¢6ziim iiretme bi¢imini aldi. Batili aydinlar ve diisiiniirler tarafindan
baslangigta varsayimsal olarak bir Dogu tanimi yapilmigsa da doguyu taniyabilmenin
gercek yolunun oralart gérmek olduguna karar vererek On Asya’ya, Ortadogu’ya,
Uzakdogu’ya ve Kuzey Afrika’ya seyahatler gerceklestirmeye basladilar. Bu seyahatler o
kadar ¢ok siklikla yapilir hale geldi ki, bu adeta bir dogu tutkusu yaratti. Her meslekten
aragtirmaci batili aydinlar ya da kendilerinin deyimi ile oryantalistler, dogu diinyasinda
oralarda gordiiklerini anlatmak, yazmak, resmetmek ve yasadiklari toplumlara gostermek
icin cesitli sanat dallarinda eserler vermeye bagladilar. Bu noktada dogudan esinlenerek
yazilan romanlar, seyahatnameler, oyunlar, sahnelenen miizik eserleri Avrupa’da biiyiik bir
ilgi uyandirdi. Bu durum ayni zamanda dogu diinyast ve milletleri konusundaki 6n
yargilar1 da ortadan kaldirmaya yaradi. Bazi toplumlarda ise dogu diismanligini koriikledi.

Avrupalilar tarafindan kesfedilen dogu diinyasi ve dogulu toplumlar sadece yeni bir
tecriibe edinmek, ilging olan seyleri ortaya ¢ikarmakla kalmadi. Aydinlanma
diisiincesinden sonra sanayi devriminin ortaya ¢ikmasi hammadde agisindan zengin olan
Dogu’ya olan ilgi ekonomik bir boyuta da tasidi. Sanayi devrimi sonucu somiirgelesme
hareketlerinin basladig1 basta Ingiltere ve Fransa olmak iizere pek ¢cok Avrupa iilkesi bu
hareketlerle ilgili atilimlarda bulunarak, Dogu toplumlarina yakin goriinme, onlar gibi
konusma, onlar gibi diistinme ve onlarla i¢ i¢e yasama gibi gesitli yontemleri kullanarak

dogu toplumlarini somiirgelestirme yolunu da kullandilar.
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Bati'nin Dogu’yu tanima merakinin artmasiyla, birlikte edebiyatta, resimde,
miizikte ve glizel sanatlarin neredeyse her alaninda oryantalistlerin dogu ile ilgili
eserlerinin Avrupa’da toplumsal yasamda izleri siklikla goriildii. Bu sanat eserlerine
yansidi.

Bu tezde incelenen Saraydan Kiz Kagirma Operast bu anlamda oryantalist 6geler
tagimaktadir. Sahnelendigi tarih goz oniline alindiginda, o donemin (erken donem
oryantalistler: Renan, Sacy) oryantalistlerinin yaklasimlarina benzer 6zellikler gostererek;
eserde varsayimsal bir dogu ve harem tasviri yapilmistir. Bunun yansimalari; eserin
enstriimantasyonunda, karakterlerin islenisinde, librettosunda, hikdye kurgusunda acik bir
bicimde goriilmektedir.

Miizikal acgidan bakildiginda, elbette o donemin Klasik Bati Miizigi formunda
yazilan bu eserde, miizikal olarak bir dogu tasviri yapilmaya g¢alisilmaktadir. Bu da
oryantalizmin bir olgu olarak bu eserde goriildiigiine dair en 6nemli veridir. Enstriimantal
anlamda nefesli ¢algilarin ve vurmali sazlarin yaygin kullaniminda, bir anlamda Mehter
miizigine atifta bulunulmak i¢in yapildigi ¢ok belirgin olarak hissedilmektedir. Yine
benzer sekilde cesitli oryantalist Ogeler ise Ozellikle Uvertiir ve Yenigeriler Korosu
boliimiindeki miizikal uygulamasinda goriilmektedir. Tiirk miizigi 6geleri barindirdig
distiniilen armonik diizenlemeler, tekrarlayan kisa motifler, bu motiflerin sekvens ya da
ticlii sekvens zincirlerini i¢inde bulundurmasi, eslik ve melodide kuvvetli zaman
vuruslarinin vurmali sazlarla desteklenisi, yalin ve monoton eslik yazimi, dinamiklerde
forte ve pianonun Kontrast yaratmak adma kullanilisi miizikal anlamda en Onemli
orneklerin basinda gelmektedir.

Karakterlerin hikayedeki islenisinde ise Selim Pasa ve Osmin burada dogulu
karakterler olarak goze ¢arpmaktadir. Birbirlerinden farkli deger yargilarina sahip olmakla
birlikte toplumsal statii olarak da birbirlerinden ayrilmakta ve aslinda burada birbirleriyle
kontrast olusturacak portreler ¢izmektedirler.

Osmin burada egitilmez, siddete egilimli, algis1 pek agik olmayan, bilingsiz hareket
eden, ozgiirlik¢li olmayan, muhafazakar, yeniliklere kapali bir profil ¢izmektedir. Bu
anlamda Blonde ile atismalari, bu anlamda ¢ok énemli 6rnekler barindirmaktadir. Onceki
bagliklarda deginilen diyaloglarda Blonde’yi kendinin saymasi, Pedrillo’ya ve aslinda
yabancilara olan diismanligi bu gozler oniine sermektedir. Burada Osmin’in sdzlerine
dikkat edildiginde bir ¢esit vahsilik de goriilmektedir. Tiirk imgesi savas¢t ve ilkel bir imaj

olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Burada Osmin’in Belmonte’yle karsilagtiktan sonra
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Pedrillo’yla olan diyalogundaki su sozleri dikkat gekmektedir: “Once kafasin kesip sonra
vakmali! Sonra da ipe baglayip yerlerde siiriiklemeli!” bu climleler bir anlamda
Dogulu’nun ilkelligini 6n plana ¢ikarmaktadir.

Selim Pasa’ya gelindiginde ise baslarda nispeten Osmin’e yakin bir tutum sergilese
de sonrasinda erdemli olma yoluna yonelmesiyle eski tavrindan vazgecerek Dogulu’nin
bagislayiciligini, ylice gonilliligini, agirbashiligini, olgunlugunu, kendisine yapilan
kotiilige kotiiliikkle karsilik vermeyisini gostermistir. Eser icerisinde Selim Pasa bir
degisim gecirmis ve yapmasi gerektigine inandigi davramslari sergilemistir. Ozellikle
eserin final sahnesi bu agidan ¢ok biiylik 6nem tagimaktadir.

Hikaye kurgusuna gelindiginde ise, temelde hosgorii, sevgi, Ozgiirliik, sadakat
temalarinin islendigi eserde, konu alinan agk hikayesi pek ¢ok imkansizligi asmistir. Selim
Pasa, hikdyede sergiledigi tavirla bir tiir doniisiim geg¢irmistir. Dogu, batili goriise gore
aslinda yalnizca ilkel, diizensiz, kendi bilinci olmayan bir formdan ¢ikarak tiim merhameti,
sagduyusunu ve yiice goniilliligiini gostermistir.

Eserin gectigi harem ve buradaki dogulu karakterler bir Batili goziinden anlatilmis
ve kendi anlayislar icerisinde bir forma sokulmustur. Burada ortaya konulan temel olgu,
yabancisi olduklari doguyu anlamaya c¢alismaktir. Bu baglamda, o donemde Saraydan Kiz
Kagirma Operas1 Nationalsingspiel Kumpanyasi’nin en ¢ok ilgi gbren eseri olmus ve bu
kurumun tek biiylik basarist olmustur. Donemin siyasi ve politik olaylarmin da etkisiyle
bati-dogu arasindaki iligki, ask hikayesi dolayisiyla gozler oniine serilerek, toplumsal bir
islev goriilmeye calisilmis ve evrensel degerlerin higbir toplumda ne olursa olsun
degismeyecegi, akilla bunun anlasilabilecegi ve samimi gayretlerle gerceklestirilebilecegi

vurgulanmistir.
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