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TESEKKUR

Sanatin ve sinema sanati1 6zelinde filmlerin sosyal hizmet agisindan 6nemine iligkin
yapilacak bir ¢alisma fikri ilk belirmeye basladigi andan itibaren ¢ok heyecan vericiydi. Bu
benim i¢in zor olabilecegini dnceden gorebildigim bir yola ¢ikmak anlamina geliyordu. Bu
yolda benimle ayni heyecanmi paylasan sevgili Prof. Dr. Isil BULUT hocam! Baska
kosullarda gerceklesmesi ¢ok zor olacak bir tez i¢in bana firsat tanidiniz. Sizin bu teze
katkilariniz1 akademik boyutuyla anmak yetersiz kalacaktir. Bir bilim insani1 olarak sanata
gosterdiginiz ilgi, dogalliginiz ve igtenliginiz benim i¢in bilimsel katkilariniz kadar 6nemli
oldu. Bu tez i¢in harcadiginiz emek, duydugunuz heyecan ve yarattiginiz motivasyon i¢in

¢ok tesekkiir ederim.

Sevgili hocam, sizin aracilifinizla sanatiyla, bilimsel eserleriyle, kitaplari,
makaleleri, filmleri ve miicadeleleriyle tez ¢alismasina direk ya da dolayl katki sunan diger
tim insanlara da sonsuz tesekkiir ederim. Onlar olmadan bu tez ¢alismasi yazilamazdi.
Diinyanin daha yasanilir bir yer olmasina katki sunarken bilimden oldugu kadar ahlaktan da
0diin vermeyen, insanlik i¢cin duyduklari derin sevgi ve empatinin eserlerinde giiciinii

hissettirdigi tiim yazar, yonetmen ve diisiliniirlere sonsuz tesekkiir ediyorum.

Tez yazim siirecinde beni yalniz birakmayan anne, babama ve tiim aileme ¢ok
tesekkiir ediyorum. Sizin desteginiz sayesinde aklim bebegimde kalmadan tezime
odaklanabildim ve sayenizde stresli bir donemi olabilecek en rahat sekilde atlattim. Eger bu
tez oglum Barok’un ihmaline yol agabilecek olsaydi verimli sonuglar almam miimkiin

olamazdi.

Bana birlikteligin yan yana olmaktan 6te anlamlart oldugunu 6greten, bilgi ve
iyimserligiyle beni motive eden ve tezimin diizenlemelerine sabirla yardimci olan sevgili

esim Harun EROL! lyi ki varsm. ..

Ve canim oglum BAROK! Bu tez sirasinda hayatimiza girdin ve tiim yasantimizin
odag1 oldun. Varoldugun giinden beri hayatimdaki tiim gii¢liikleri asabilme giicli ve enerjisi
verdin. Bir anne olarak yasamina yon veren tiim giizelliklerin takipgisi ve destekgisi
olacagim. Savrulmadan varolabilmen ve “kendin” olabilmen umuduyla. Seni ¢ok
seviyorum. Hayatindan sanat eksik olmasin.

Ankara - Temmuz 2016
Handan TAZEOGLU EROL



BiR BiLiM OLARAK SOSYAL HiZMETIN SANATSAL YONU VE

BiR SANAT OLARAK SINEMA ILE ILiSKiSI

OZET

Bu tez ¢alismasinda sosyal hizmetin sanatsal olarak degerlendirilmesine neden olan
tarihsel siire¢ ve baglamlar arastirilarak yorumlanmistir. Sosyal hizmetin sanatla baglantili
olarak ele alinmasi, onun bir bilim olarak bilimin smirlarim1 kabul etmesi anlamina
gelmektedir. Bu ayn1 zamanda, modern bilim geleneginin insant mekanik bir doga varligina
indirgeyen tavrina getirilen bir elestiri niteligi de tasimaktadir. Sosyal hizmet bilimi sanatla
amag, islev ve gérev bakimindan bir¢ok benzerlik tagimaktadir. Ancak sanat ile uygulamali
bir bilim olarak sosyal hizmet arasindaki iligkinin kurulmasinda en belirleyici Olgiitiin
degerler oldugu goriilmektedir. Sanat olarak yasam algisinin temelinde de etik degerlere
gore sekillenmis eylemler yer almaktadir. Dolayisiyla sosyal hizmet bilimi ve sanat arasinda
bir bag kurulacaksa, bunun felsefi bir baglami gerektirdigi goriilmelidir. Degerlerden
yalitilmig bir sanat ve bilimin insanlik i¢in yarattig1 yikict sonuglar ise bu durumu daha da
giclendirmektedir. Bundan dolayr sosyal hizmet bilimi, sanatta oldugu gibi,
uygulamalarinda insanm1 Olglit olarak aldigi silirece insanligi ileriye tasima olanagim

gerceklestirebilecektir.

Sosyal hizmet ve sanat arasindaki iliski sosyal hizmetin sanattan yararlanma
olanaklarinin aragtirilmasini da gerektirmektedir. Bundan dolay1 sinema ile bir bilim olarak,
insant anlama, kavrama ve kavradigi duruma miidahale etme sorumlulugunu tasiyan
uygulamal1 bir bilim olan sosyal hizmet arasindaki iligski derinlemesine ve ayrintili olarak
arastirtlmistir. Bu sekilde sanatin ve sinema sanati 6zelinde filmlerin sosyal hizmet agisindan

onemi, islevleri ve degerinin ortaya konulmasi amaglanmistir.

Bu amaglar ¢ergevesinde sosyal hizmetin temel kavram ve kuramlarinin sinema ile
iligkisi, sosyal hizmet egitiminde filmlerden nasil yararlanilabilecegi, bu filmlerin sosyal
hizmet uygulamalarina saglayabilecegi katkilar {izerine amacli 6rnekleme yontemiyle
secilen 30 film lizerinden degerlendirmeler yapilmistir. Cocuk istismar1 konusunda yasanmis
olaylara dayanan ‘Portakallar ve Giinisigi’ (Orange and Sunshine, 2011) filminin ayrintili
analizi ile sosyal hizmet ve sinema iizerine yapilan tim degerlendirmelerin somutlastirtlmasi

amaclanmistir. Film degerlendirmesinde filmin sosyal hizmet i¢in oldugu kadar insanlik i¢in



de 0nemini ortaya koymasi acisindan felsefi degerlendirmeyi olanakli kilan dSlgiitlerden

olabildigince yararlanilmistir.

Anahtar kelimeler: Sosyal Hizmet, Bilim, Sanat, Etik, Sinema Sanati.



THE ARTISTIC ASPECT OF SOCIAL WORK AS A SCIENCE AND ITS
RELATIONSHIP WITH CINEMA AS AN ART

ABSTRACT

In this thesis, | have researched and interpreted the historical processes and contexts
which caused social work to be considered in artistic terms. The fact that social work is
addressed in connection with art implies that social work itself as a science, acknowledges
the confines of science. This is also a critique of the attitude of the tradition of modern
science that reduces human beings into a mechanical natural entity. The science of social
work is similar to art in many ways such as purpose, function and duty. Yet it is observed
that the most decisive criterion in establishing the relationship between art and social work
as an applied science is the values. Acts shaped by ethical values lie at the heart of perception
of life as art. Therefore it should be seen that the establishment of a relationship between the
science of social work and art requires a philosophical context. This situation is further
reinforced by the fact that an art and science devoid of values result in existentially
devastating consequences for humanity. Thus, as long as the science of social work takes
human as its measure in its practices, just like in art, it can realize the possibility of carrying

humanity forward.

The relationship between social work and art has been discussed within the
framework of the social work’s possibilities of benefiting from art. The relationship between
cinema and social work as a science, as an applied science which carries the responsibility
of understanding, comprehending and interfering the situation it comprehends has been
studied in depth and in detail. In this way the significance, functions and value of art and the

art of cinema, the movies in particular in terms of social work is presented.

Within the framework of these aims, 30 movies have been selected by purposive
sampling technique and reviewed with regard to the relationship between fundamental
concepts and theories of social work and cinema, how social work education can make use
of movies as well as the contributions which these movies can make to social work practices.
The aim of this thesis is an in-depth analysis of the movie Orange and Sunshine (2011)
which is based on true stories about child abuse as well as concretization of all the reviews
regarding social work and cinema. In the movie review, the criteria which enable a

philosophical evaluation are made use of to the extent possible so that the significance of

v



movies can be revealed not only in terms of social work but also in terms of humanity in

general.

Keywords: Social Work, Science, Art, Ethics, Art of Cinema.
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GIRIS

Insanlik tarihine bakildiginda insanin kendisiyle ve gevresiyle ilgili hep daha iyiye
dogru bir arayis i¢inde oldugu goriilmektedir. Bu arayisa her zaman yasama anlam verme
¢abasi1 da dahil olmustur. Bu ¢abada bilimin ve sanatin, ikisinden birine oncelik vermeden
ayni derecede yol gosterici oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Tarihsel siirece
bakildiginda, her ikisinin de benzer islevlere sahip oldugu dénemlerin goériilmesi ise bu
durumu giiglendirmektedir. Ornegin ilk insanlarin alet yapimi nasil ki dogay1 déniistiirme ve
ona hiikkmetme amaci tasiyorsa, yapilan magara resimleri de insanda avina kars1 bir tistiinliik
yaratmak seklinde benzer bir amaca hizmet ediyordu. Pozitif bilgi birikiminin yetersiz
oldugu donemlerde de, insanlar dogay1 ve doga olaylarini agiklamak i¢in sanatsal yollara
bagvurmuslardir. Bu sanatin, bilimsel kesiflerin yerine gecebilecegi anlamina gelmemekle
birlikte, bilimsel kesiflerin insanlarin sanata olan ihtiyacini giderecegi anlamina da
gelmemektedir. Istisnalar bir kenara birakildiginda, felsefi antropoloji her iki etkinligin de
insanin birer basaris1 oldugunu belirtmektedir. Tam bu noktada insanlik i¢in hep daha st
degerlerin ve iistiin amaclarin gergeklesmesini hedefleyen, hep iyl yonde bir degisim ve
doniislim yaratma ¢abas1 i¢inde olan bir bilim olarak sosyal hizmetin yolunun sanatla

kesistigini soylemek dogru olabilir.

Insanin daha iyiye yonelik arayisinda, daha iyi bir diinyanin yaratilmasmin
kosullarin1 aragtiran ve degisim i¢in miicadele eden sosyal hizmetin uygulamalarinin
sanatsal olarak degerlendirilmesi de bunun gostergesi olarak kabul edilebilir. Gergekligin
insanin yasam enerjisinin bir ifadesine doniisiimii i¢in sanat1 bir ara¢ olarak kullanan, bunu
yaparken iyi ve giizelden yana olan {istiin insani degerleri kendisine temel alan sosyal
hizmetin sanatsal yonii bilimsel yonii kadar 6nemli hale gelmektedir. Ciinkii sosyal hizmet,
Olciit olarak insani aldig: siirece, insana iliskin ortaya koydugu bilgi deneyin Gtesinde bir
arayisin sonucu olacaktir. Bundan dolay1 temel dayanagi insanin varolusundan kaynaklanan
Ozgiirlik, adalet, sevgi gibi degerler olan bir bilimin, onu sanata yaklastiran ya da sanat
olarak adlandirilmasina neden olan niteliklerini arastirmak onun hem sanat hem de felsefeyle

olan giiclii baglarini ortaya koymak demektir.

Sosyal hizmetin sinema gibi bir sanatla iliskisinin kurulmasi ise bilim, sanat ve

felsefe arasindaki bu gii¢lii iliskilerin somutlastirilmasi ve antropolojik bir yaklagimla bu ii¢

1



farkli insan basarisinin birbiriyle nasil verimli bir iliski i¢inde oldugunu ortaya koymak

anlamina gelecektir.

1. Tezin Konusu

Bu tezin konusu “Bir Bilim Olarak Sosyal Hizmetin Sanatsal Yonii ve Bir Sanat

Olarak Sinema ile Iliskisi” dir.

Tezin 6zellikle birinci boliimiinde sosyal hizmetin sanatsal yonii aragtirilmistir.

Yapilan literatiir taramasinda sosyal hizmet biliminin ayni zamanda bir sanat
olduguna iliskin birgok degerlendirme yapildigi goriilmiistiir. Ancak sosyal hizmet ve sanat
arasindaki bu bagin sanatla hangi ortak kavram, kuram ya da pratikler agisindan kuruldugu
tartisitlmamistir. Sosyal hizmet ve sanat arasindaki bagin daha ¢ok sosyal hizmet
uygulamalarinda sanattan yararlanma olanaklarina iliskin oldugu goriilmiistiir. Bundan
dolayi tezin amaglar1 sosyal hizmetin sanatsal yonlerine iliskin bilgimizi derinlestirmek ve

somutlastirmak tlizere belirlenmistir.

Bu tiir bir aragtirma ise hem sanatin hem de sanat ve bilim arasindaki iliskinin
aragtirtlmasini gerektirmektedir. Ciinkii sosyal hizmetin sanatsal yoniine iliskin yapilan
aragtirma gostermektedir ki; “siyasetten ¢ikolata yapimina, idare etmekten ikna etmeye,
savagsmaktan sevismeye, kendimizi pazarlamadan karsimizdaki kisiyr bir dakikada
etkileyeme” kadar birgok etkinlik sanatsal olarak nitelendirilmekte ve “cikolata yapma
sanat” ya da “kendini pazarlama sanat1” gibi dogrudan “sanat” olarak adlandirilmaktadir.
Bu durum ise bir¢ok sanat¢i ve sanat kuramcisi tarafindan ortaya konulan teorilerde sanatin

yok olmast sonucunu doguran bir etken olarak degerlendirilmektedir.

Arastirma sirasinda sanat olarak nitelendirilen az sayidaki pratigin temelinde etik
degerlere gore sekillenmis eylemler oldugu goriilmiistiir. Etik degerlere gore sekillenen bu
eylemler giinliik pratiklerimizin, iligkilerimizin ve bilimin sanatsal yoniine vurgu yapmalar1
acisindan 6nemli goriilmiistiir. Sanat olarak yasam algis1 konusunda bilgimizi derinlestiren
bu anlayisin temel dayanaklarinin sosyal hizmetin sanatsal yoniiyle en uygun temellere sahip
oldugu belirlenmistir. Dolayistyla bu anlayisin temel dayanaklar1 da arastirma konusuyla

baglantili olarak ele alinmistir.



Bilim, sanat ve insan eylemleri s6z konusu oldugunda, tiim bu etkinliklerin felsefe
ve etigin sorunlartyla baglantili oldugunun goriilmesi tezin konusu iginde deger ve
degerlendirme sorununun da ele alinmasmi gerektirmistir. Degerlendirmenin neden
karmasik bir etkinlik olarak goriildiigli, yanlis degerlendirme bigimleri, bunlarin neden

yanlig oldugu ve dogru bir degerlendirmeyi olanakli kilan kosullar da ele alinmustir.

Sosyal hizmetin deger temelinde yer alan mesleki etik ilkeler miiracaat¢ilarin
hizmetlerden en iyi sekilde yararlanmasi i¢in belirlenmis ilkeler olarak goriilmektedir.
Miiracaat¢iya yardim siirecinde bu etik ilkelerle birlikte, bir kisi olarak sosyal hizmet
uzmanlariin uygulamalarina yon veren degerlerinin ve degerlendirmelerinin, hizmetin
niteligini belirleyen diger bir 6nemli 6lgiit oldugu goriilmiistiir. Dolayisiyla sosyal hizmetin
uygulamalarina yon veren etik ilkeler, sosyal hizmet uzmaninin bir kisi olarak degerleri ve
bu degerlerin bilgi ile olan iligkisi de tezin aragtirma konusu i¢inde yer almistir. Bu sekilde
sosyal hizmetin sanatsal yoniinii giiclendiren uygulamalarinin temelindeki bilgi, beceri ve

deger biitlinliigli somutlastiriimistir.

Birinci boliimde sosyal hizmetin sanatla ortak oldugu belirlenen nitelikleri, bilim ve
sanat arasinda verimli ve giiclii bir iliski oldugunu gostermektedir. Sanat araciligiyla empati
yeteneginin gelistirilebilecegine ve etik degerlere iliskin bilgi edinilebilecegine dair
aragtirma verileri ise sosyal hizmet egitiminde sanattan yararlanma olanaklariin
arastirilmasi icin elverisli bir temel olusturmaktadir. Dolayisiyla tezin ikinci ve {igiincii
boliimlerinde bu iliskiyi somutlastirmak ve derinlestirmek adina sosyal hizmetin sinema ile

iliskisi arastirilmigtir.

2. Amag

Bu tezin amaci sosyal hizmetin sanatsal niteliklerini ve bir sanat olarak sinema ile

iliskisini ortaya koymaktir.

Bu tezde amaglanan sanatin ne oldugu iizerinde sanat felsefesi yapmak degil, sosyal
hizmet mesleginin sanatsal bir pratik olarak nitelendirilebilecek uygulamalarinin bir
degerlendirmesini yapmaktir. Dolayisiyla bu ¢alisma, sosyal hizmet uygulamalarinin felsefi
temellerini ortaya koyarken; sanatla ortak kavram, sorunsal ve niteliklerinin belirlenmesi
amacini tagimaktadir. Bu amag ¢ercevesinde sanatginin kisiligi, sorumlulugu, yaraticiligina

yon veren siirecler ve degerleri de sorgulama alanimizin i¢inde olmustur.



Sosyal hizmetin sanatsal yoniine iliskin yapilan arastirma, sanatin bilimle ve
dolayistyla sosyal hizmetin sanatla olan iligkisine dikkat ¢cekmektedir. Arastirma, sosyal
hizmet alaninda sanat egitiminin énemine vurgu yapmaktadir. Sinema sanati 6zelinde ise
filmlerin sosyal hizmet egitiminde kullanimina iliskin katk1 saglamasi amacini tasimaktadir.
Bundan dolay1 sosyal hizmet ve sanat arasindaki iligskiyi somutlagtirmak adina ikinci ve

ticlincii boliimlerde sinema sanati ile sosyal hizmet arasindaki iligki ortaya konmustur.

Sosyal hizmet ve sanat arasindaki iliskiyi belirlemek i¢in sinema sanati secilmistir.
Bunun ¢esitli nedenleri bulunmaktadir. Oncelikle yapilan arastirmalar gdstermektedir ki
filmlerin ndrobiyolojik etkileri onlar1 terapétik bir arag haline getirmektedir. Ikinci bir neden
ise egitimde filmlerin kullaniminin 6grenmeyi daha kalic1 kildigin1 ortaya koyan arastirma
verilerine dayanmaktadir. Yasamda deneyimleyerek 6grenmek en etkili 6grenme yoludur.
Ancak filmler de yasami ve insani anlamanin en zengin ve anlamli yollarindan biri olarak
goriilmektedir. Arastirmada Sinema bir bilim ve sanat olarak ele alinirken, sosyal hizmetin
disiplinlerarasi karakterine uygun olarak sinemanin sosyal hizmet agisindan 6nemi ortaya
konmustur. Bunu yaparken de, sinemanin bilimsel ve sanatsal niteliklerinden olabildigince
yararlanilmistir. Sosyal hizmet ve sinema iliskisi bes farkli amaci gerceklestirmeye yonelik

olarak belirlenmistir. Bunlar;
1. Sosyal hizmet egitiminde filmlerden yararlanma olanaklarini belirlemek.
2. Sosyal hizmet egitiminde filmlerin 6nemli islevlerini belirlemek.

3. Sosyal hizmetin temel kavram ve kuramlarinin sinema ile iliskisini ortaya

koymak.
4. Filmlerde sosyal hizmet uzmanlarinin temsiline iliskin bilgi edinmek.

5. Bu filmlerin sosyal hizmet uygulamalarina saglayabilecegi katkilar1 belirlemek

olarak Ozetlenebilir.

Bu amaglara uygun olarak filmlerde sosyal hizmet uzmaninin nasil temsil edildigini
ve filmlerin sosyal hizmet agisindan énemli ne tiir islevleri oldugunu belirlemek iizere 30
film segilmistir. Bu filmlerden biri olan “Portakallar ve Giinisig1” filmi; sosyal hizmetin
uygulamalari, bu uygulamaya yon veren ilkeler, sosyal hizmetin islevleri ve temel
kavramlariyla baglantili olarak ayrintili olarak incelenmistir. Bu film mikro, mezzo, makro

diizeyde genelci bir sosyal hizmet uygulamasini, sosyal hizmet uzmanmin bilgi ve
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becerilerini nasil kullandigini, etik degerlerin hayata gecirilmesini etraflica gdstermesi
acisindan 6nemli 6zelliklere sahiptir. Film ayrica bilimsel merakin, kusku, mesleki tutku ve
sosyal hizmet uzmaninin degerleriyle biraraya geldigi durumlarda sosyal sorunlarin daha
yaratici ve etkili bir sekilde nasil ¢oziilebildigini gostermesi agisindan 6nemli bulunmustur.
Bu filmin secilmesinin diger bir nedeni ise filmdeki sosyal hizmet uzmaninin meslegin

sanatsal yoniinii gliglendiren bir uygulama 6rnegi sunuyor olmasidir.

3. Onemi

Bu tez sosyal hizmet, sanat ve sinema baglaminda yapilan ilk g¢alisma olmasi

agisindan onemlidir.

Giiniimiizde sanat digina yayilan “sanatsal” degerlendirmelerinin ¢oklugu
diisiiniildigiinde sanatsal olan ve olmayan arasinda bir ayrim yapilmasinin gerekli oldugu

goriilmektedir. Calismada bu ayrimi belirleyen 6l¢iitler degerlendirilmistir.

Arastirmada sanat egitiminin sosyal hizmetin sanatsal yoniinii giiglendiren bir etken
oldugu goriilmiistiir. Dolayisiyla bu arastirma sosyal hizmet egitiminde film kullaniminin
yayginlagtirilmasina yonelik Oneriler getirmektedir. Ayrica, egitimde popiiler film
kullaniminin sakincalarina yaptigi vurgu ile egitimde kullanilacak filmlerin niteligine, film
secimine ve film degerlendirme bigimine iligskin bir bakis agis1 sunmasi agisindan da 6nemli

bir ¢calismadir.

4. Yontemi
4.1. Arastirmammn Tiirii ve Nedeni

Arastirma nitel bir aragtirmadir. Ciinki;

Aragtirma sorusu bir “nasil” sorusudur. Ele alinan problem iligki baglantilari i¢inde

anlasilmaya caligilacaktir.

Arastirmanin amaci, sayisal ¢ogullara ulagsmaktan Gte, sosyal hizmetin sanatsal
niteliklerinin ve sinema sanatiyla olan baglantilarinin daha biitiinsel ve derin bir kavrayisina
ulagsmaktir. Bundan dolayi, amag nicel aragtirmalarda oldugu gibi genellemeler yapmak ve
belirli degiskenler arasindaki iliskileri nedensellikle agiklamak degil, bir konuda

derinlemesine bir aragtirma yapmaktir. Arastirma, nicel arastirmalarda oldugu gibi gelecege



yonelik tahminler yapmak amaci tasimamaktadir. Sanat gibi ¢cagdan caga teknik ve icerik
acisindan farkliliklar gosteren bir alanla ilgili yapilan bir ¢aligmada, genellemeler ve
gelecege yonelik tahminler yapmak mimkiin degildir. Ancak, ele alinan kavramlara etki
eden faktorler ve bunlarin birbiriyle etkilesimleri bir biitiinliikk i¢inde ele alinip

yorumlanacagi i¢in bu arastirmanin bir nitel arastirma oldugu sdylenebilir.

Ayrica aragtirmada sosyal hizmet temsillerinin belirlenebilmesi igin segilen 30 film

nitel arastirma yontemleri kullanilarak degerlendirilmistir.

Aragtirmada metin okuma, yorumlama, icerik analizi, gibi nitel aragtirma yontemleri
ve antropolojik yaklasim c¢ercevesinde gelistirilen felsefi degerlendirme yontemi

kullanilmistir.

4.2. Verileri Toplama Teknigi ve Analizi

4.2.1. Veri Toplama Teknigi

Veriler su kaynaklardan elde edilmistir.

a) Sosyal hizmet felsefesini konu alan yayinlar

b) Sosyal hizmetin sanatla iliskisini konu alan yayimlar
c) Sanat ve deger felsefesi alanindaki yayinlar

d) Sinemayi konu alan yayinlar

e) Filmler

Bu ¢ergevede yapilan literatiir taramasinda sosyal hizmet, sanat ve sinemay1 konu
alan kitaplar, makaleler, Tiirkce, Ingilizce ve Fransizca yayinlar, ulusal tez merkezi
kaynaklari, yerli- yabanci sinema kaynaklari, yerli-yabanci egitim kurumlarinin ders
icerikleri, festival bildirileri, farkli mesleklerden resmi kurumlarin yayinlari ve film
festivalleri, resmi kurumlarin raporlari, gazete ve dergi yaymlari, yabanci iiniversitelerin
sosyal laboratuvar calismalari, kiitiiphaneler, konuyla ilgili gerceklestirilmis olan
sempozyum ve konferanslarin bildiri ve metinleri, sinematek arsivleri, sosyal hizmet

uzmaninin yer aldig: filmler incelenmistir.

Sosyal hizmetle ilgili oldugu diisiiniilen 30 film izlenmistir. Bu filmler, sosyal hizmet

uzmanlarinin temsili ve filmlerin sosyal hizmet ag¢isindan islevine iligkin olarak



degerlendirilmistir. Bu filmlerden sosyal hizmete iligkin en gerg¢ek¢i temsilin sunuldugu

‘Portakallar ve Giinigig1’ filminin ayrintili bir analizi de sunulmustur.

Filmleri belirleyebilmek i¢in bir takim tarama ve se¢im Olgiitleri getirilmistir. Bu

Olgiitler sunlardir:

a) Filmde sosyal hizmet uzmaninin yer almasi,

b) Filmlerde sosyal sorunlarin ele alintyor olmasi,

c) Filmin bu sorunu evrensel bir biitiinliik i¢inde ele aliyor olmasi,

d) Filmde sosyal hizmetin sanatla baglantili kavramlariin pratik gostergelerinin

olmasi.

Orneklemi olusturan az sayida filmin popiiler kiiltiire ait olmasi, bu filmlerdeki
sosyal sorunlarin ele alinig bi¢imlerinin ve sosyal hizmet temsillerinin diger filmlerdeki

temsillerle bir karsilastirmasini yapabilmek icindir.

Sanat konusunda ele alinan 6rneklerin ise; diinya literatiiriine ge¢gmis, insani biitiinciil
boyutuyla yakalamay1 basarmis olan sanat eserleri arasindan se¢imine 6zen gosterilmistir.
Aragtirma boyunca sanat ve bilimi birbirine yaklastiran oOlciitlere olduk¢a fazla yer
verilmistir. Dolayisiyla diisiincelerine ve eserlerine yer verilen sanatcilarin ayni zamanda

sanat kuramcisi olmasina 6zen gosterilmistir.
4.2.2. Veri Analiz Teknigi

Sosyal hizmetin beceri ve deger temelli kavramlari, sanat ve sinema ile iligkisi i¢inde
orneklerle tanimlanmistir. Bu temel kavramlar biitiinsel bir bakis agis1 i¢inde ele alinmustir.
Sosyal hizmet ve sanat ile iligki i¢inde, birbirini tamamlayacak bi¢imde ele alinan bu
kavramlar derinlemesine betimlenmis ve yorumlanmistir. Bu anlamda betimsel analiz

tekniginden yararlanilmistir.

Sosyal hizmetin sanatsal yonii ve sinema ile iliskiler agiklanmistir. Bu iligkisellik
baglaminda filmlerde sosyal hizmet uzmanlarinin ve uygulamalarinin temsilini belirlemek
icin segilen 30 film icerik analizi yontemiyle degerlendirilmistir. Icerik analizi yonteminde
Bilgin’in (2014) yaptigi ayrimdan yola ¢ikilarak aragsal model kullanilmis ve filmdeki
gostergelerin ilk sdyledigi seye degil, baglami ve kosullar1 dikkate alinarak tasidigi anlama
bakilmistir. Bu baglam, ise sosyal hizmetin bilgi, beceri ve deger temelinde yer alan

kavramsal cercevelerdir. Bu anlamda tez baglam odakli bir analize dayanmaktadir. Bir
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sosyal hizmet uzmaninin ¢ocuk istismari konusunda verdigi miicadeyi konu alan ve gercek
bir yasam deneyimine dayanan ‘“Portakallar ve Gilinisig1” filmi de, bu baglamlar
cercevesinde ayrintili olarak degerlendirilmistir. Ayrica bu filmin degerlendirilmesinde
filmin degerini ortaya koymaya yonelik olarak loanna Kuguradi’nin belirlemis oldugu
Olciitler de dikkate alinmistir. Bu 0l¢iitler ¢ercevesinde filmin ‘benzerleri arasindaki yeri’ ve

‘insanlik i¢in 6nemi’ ortaya konmaya ¢alisilmistir.

5. Varsayimlar

Bir bilim i¢in “sanatsal” degerlendirmesi yapiliyorsa bu bilimin sanatla ortak bazi

nitelikler tasimasi gereklidir.

Sanat herkesin basaramayacagi basaran kisilerin ise bazi kosullar1 yerine getirmis
oldugu iist bir etkinliktir. Bundan dolay1 her seyin sanatsal olmasi miimkiin degildir ve
sanatsal olma iddiasindaki her etkinligin ger¢eklestirmesi gereken bazi kosullar olmasi

gerekmektedir.

Bir bilim olarak sosyal hizmet uygulamalarinin sanatla benzerlik tasiyan nitelikleri

vardir.

Disiplinlerarasi bir bilim olarak sosyal hizmet, bir bilim ve sanat olarak sinemanin

olanaklarindan egitim alaninda yararlanabilir.

6. Swmrhliklar

Her arastirmacinin yola ¢iktiginda kendisinin de tam olarak hesap edemedigi
zorluklarla karsilagsmasi oldukca olasidir. Ozellikle sosyal bilimler iizerine yapilacak nitel
bir arastirmada bu zorluklar ¢ok daha net olarak goriilmektedir. Bunda bazi kaynaklara
ulagmanin zorlugu, arastirma devam ederken yeni problemlerin ortaya ¢ikmasi, konuyla
ilgili arastirmalarin hala devam ediyor olmasi gibi nedenlerin de etkisi vardir. Eger bu
aragtirma sosyal hizmet gibi heniiz gen¢ ve odak noktasi insan oldugu i¢in, dogas1 geregi
kendisini stirekli yenileme ¢abasindaki bir uygulamali bilim iizerine yapiliyorsa elbette ki
zorluklar kaginilmazdir. Ornegin ¢alismada sosyal hizmet ve sinema iizerine Tiirk
sinemasindan ornekler verilmek istenmistir. Ancak hem yapilan arastirmalar hem de kisisel

deneyimler, icinde sosyal hizmet uzmanina iliskin temsilin bulundugu bir film olmadig:



yoniindedir. Bu noktada kiigiik bir ihtimal de olsa, filmlerde ¢ok kisa bir rol almis olabilecek

bir sosyal hizmet uzmaninin gézden kagirilma olasiligi da miimkiindiir.

Sanatin kesin bir taniminin olmamasi ve neredeyse insanlik tarihi kadar eski bir ugras
olmas1 onun ne kadar ugsuz bucaksiz bir alan oldugunu gostermektedir. Bundan dolay1 amag
ve varsayimlar ¢ercevesinde arastirma sorunlari sinirlandirilmigtir. Bu sorunlar ¢ergevesinde
sosyal hizmetin sanatsal 6zelliklerine vurgu yapan uzmanlarin, kuramci ve yazarlarin en ¢ok
vurgu yaptiklari nitelikler g6z 6niinde bulundurulacaktir. Bundan dolay1 sanata iliskin en
uygun degerlendirmeyi miimkiin kilacak diinya tarihine malolmus sanat eserleri se¢ilmeye

calisiimastir.

Arastirma sirasinda sanatin, pasta yapimindan insanlari ikna etmeye kadar farkl
etkinlikleri nitelendirmek icin kullanildig1 goriilmiistiir. Sanatin bu kadar genis bir alana
yayilmis olmasi arastirmada bazi sinirlamalarin ve 6l¢iitlerin getirilmesini zorunlu kilmistir.
Bu ol¢iitler ise sanat olarak ifade edilen etkinliklerin, sanat ve felsefenin ortak kavramlari ve
sorunlartyla gercekei ve dogru bir baglantisinin kurulmus olmasidir. Bundan dolay1 bu bagin
en st diizeyde kuruldugu “Sevme Sanati, Yasama Sanati, Kendini Tanima Sanati, Glizel

Olme Sanat1” gibi basliklarla ifade edilen gériisler dikkate alinmaya deger bulunmustur.

Tezin konusu geregi sinema ile baglant1 kurulacag: icin sosyal hizmeti en gercekei
sekilde yansittig1 ve sosyal hizmet uzmanim en gercekei sekilde temsil ettigi sonucuna

varilan filmler dikkate alinmistir.

7. Evren ve Orneklem

Akbiyik’m ! belirttigi gibi evren ve drneklem kavramlari nicel arastirma gelenegi
icinde dogmus kavramlardir. “Nicel aragtirmada, belirli bir yontemle secilen 6rneklemin,
evreni temsil edebilecegi yani belirli bir 6rneklemden elde edilen sonuglarin evrene
genellenebilecegi varsayilmaktadir. Bu nedenle nicel arastirma indirgemecidir... ... Nitel
yontem ise biitlinciiliik, dogallik, derinlik, cokluluk gibi olusturmaci ve yorumlayici
paradigmalara dayanmaktadir” (Altindag, 2005:12). Bundan dolay:1 nitel arastirmalarda
evren ve orneklem belirlenmesi zordur. Ciinkii yapilabilecek genellemeler sinirhidir. Ancak

tezin 6zellikle sosyal hizmet ve sinema baglantisinin kuruldugu iic¢lincii boliimde secgilen

! Nitel Paradigma ve Nitel Veri Toplama Araglar1.Cengiz Akbiyik. Temmuz 2015
<http://documents.tips/documents/nitel-arastirmalarda-oerneklem.htmi>
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filmler i¢in amacghh Ornekleme yonteminin kullanildigi sdylenebilir. Bu o6rneklemin
olusturulmasinda ise Ol¢iit ornekleme teknigi kullanilmigtir. Ciinkii filmler veri toplama

tekniginde belirtilen kriterler 6l¢iit alinarak secilmistir.
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BOLUM 1. SOSYAL HiZMET VE SANAT

1.1. Sosyal Hizmetin Felsefi ve Bilimsel Temelleri

Bu boéliimde, odak noktasi insanin duygusal ve diisiinsel islevselligi olan sosyal
hizmetin felsefi temelleri, bilimsel niteliklerini kazanma ve kendini bir bilim olarak
tanimlama siiregleri arastirilacaktir. Bu siire¢ arastirilirken pozitivizmle sekillenen modern
bilim geleneginin yontemleri ile bir insan bilimi olarak sosyal hizmetin yontemindeki

farkliliklar da ortaya konmaya c¢aligilacaktir.

Sosyal hizmet sosyal dayanisma ve yardimlasmanin iirlinii olarak ortaya ¢ikmustir.
Yapilan arkeolojik kazilarin verilerine (gomiilme bigimleri, engellilere ait kemik bulgulari
vb.) dayanarak yapilan arastirmalar sonucu (Simmonnet ve dig., 2012) ulasilan bilgilere
gore; engellilerin uzun yillar yasamis olmalari, dayanismanin gliniimiizden 60.000 yil
oncesinde yagsamig Neandertal insaninda bile varoldugunu gostermektedir. Cene kemiginde
erime olan bir insanin kemiklerinden 6liim yas1 tespit edilmis, o yasa gelebilmis olmasi ise

insanlarin arasinda dayanismanin oldugunun kanit1 olarak yorumlanmaistir.

Kokeni insanlik tarihi kadar eski ve insanligin en olumlu degerlerinden biri olan
dayanigsmadan dogan sosyal hizmete Kut’un da (1988) belirttigi gibi bilimsel bir oryantasyon
kazandirmak zor bir siire¢ olmustur. 1900’1l yillara kadar bu hizmetlerin yalnizca resmi
egitim almamis, insan davraniglarini ¢ok 1yi kavrayamayan inang gruplari liyeleri ve varlikli

hayirseverler tarafindan saglandig diisiiniiliirse bu zorluk daha iyi anlasilacaktir.

Zastrow’un (2013) “Jane Addams: Sosyal Hizmetin Unlii Kurucusu ” adli makaleden
yaptig1 derleme sosyal hizmetin baslangicina iliskin bilgiler sunmaktadir. 20.ylizyilin son
ceyreginde Addams yoksullara hizmet eden bir kiliseye katilmis; genc kadinlar, yetim
cocuklar ve yasadig bolgedeki etnik gruplarla ilgili caligmalar yapmistir. Ancak hayirsever
teskilatlarin yaptiklar1 ev ziyaretleri sirasinda her bireyin kendi tekligi ve yasam kosullar
icinde ele alinmasi gerektigi farkindaliginin olugsmaya baslamasi, Mary Richmond’in
1917°de yayinlanan ve uygulamaya teorik bir nitelik kazandiran “Sosyal Teshis™ kitab1
sosyal hizmet alaninda 6nemli gelismelere neden olmustur. Bu kitabinda Richmond sosyal
sorunlarin ancak nedenlerine inilip olaylar arasindaki neden-sonug iliskisi kurularak

¢oziimlenebilecegine dikkat cekmistir (Acar ve Camur Duyan, 2003).
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Siire¢ i¢inde bilimsel bir tarzla sosyal sorunlari inceleyen kurumlarin sayis1 artmistir.
Bunda tiniversite egitiminde sosyal sorunlari ele alan alanlarin sayisinin artmasinin da etkisi

olmustur.

Ancak 1960’11 yillara kadar, kisinin yasadigi kosullara ve c¢evrelerine uyum
saglayamamasinin nedeni olarak bireysel ve icsel yetersizlikler gosteriliyordu. 1960’11
yillara kadar yararlanilan medikal modelden uzaklasildiktan sonra meslegin bilimsel
niteligini ve etkinligini giiclendirmeye yonelik ¢alismalar (Milford Konferanslari ve
meslegin bilimsel niteligini giiglendirmeye c¢alismak amaciyla kurulan NASW’nin
calismalar1 gibi) cogalmistir. Bu ¢alismalar sosyal hizmet uygulamalarinda biitiinsel bakis
acisint  savunan yaklagimlarin gelismesine neden olmustur. Hiimanistik temelli
yaklagimlarin da etkisiyle 1970’lerde gevresi iginde birey anlayisi vurgulanmaya baslamistir.
Cevre odakli bakis agisi ise insani etkileyen bir ¢evresi oldugunu kabul eder. Bundan dolay1
sorunlar sadece bireysel yetersizlikler olarak degil, ¢cevre ve toplumsal etkenlerin de goz
ontinde bulunduruldugu daha biitiinciil bir degerlendirmeyle ele alinir. Sosyal hizmette ¢evre

kavramu, fiziki, biyolojik, kiiltiirel ve sosyal ¢evreyi ifade eder.

Sosyal hizmet islevlerini yerine getirdikce uygulama alanlart ve yontemleri
degismistir. Bu degisme ve gelisme sayesinde 1950’lere kadar semi-professional olarak bilgi
ve becerisini bagimsiz icra etme yetkisine sahip olmayan bir meslek olarak tarif edilen sosyal
hizmet, giiniimiizde profesyonel otonomiye sahip bir meslek ve kendi yontemlerini

gelistirmis uygulamali bir bilim olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Leighninger, 2014).

Sosyal Hizmetin bilimsel nitelik kazanma, yOntemlerini, bilgi, beceri ve deger
temellerini tanimlama siireci 20. ylizyilda gergeklesen bircok toplumsal gelismeden, felsefi
ve bilimsel paradigma degisiminden etkilenmistir. Cagin 6nemli sorunlari, bazilari
insanli@in basindan beri sorgulanan konularin yeniden giindeme gelmesini ve yeni
yontemlerle arastirilmasini gerektirmistir. Bu sorular; Bilim nedir? Insan nedir? Hayatin
anlami nedir? Bilimsel yontem insan bilimlerine uygulanabilir mi? Cagimizin insani
olmayan kosullarinin getirdigi yeni sorunlar hangi yeni miidahale yontemlerini
gerektirmektedir? Ampirik sinirliliklart olan yontemlerin bilimsel gecerlilik dlgiitii nedir?
Mantik ve sezgi, bilimsel olanla olmayan nasil bir arada olabilir? gibi sorular olmustur. Tiim
bu sorular insan bilimleri, 6zellikle de uygulamali bir bilim olarak sosyal hizmet s6z konusu
oldugunda bilim ve sanat, aciklamak ve anlamak, mantik ve sezgi gibi karsit olarak goriilen

kavramlarin bir aradaligin1 gerektiren bir¢ok yontemin gelismesine neden olmustur. Sosyal
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hizmetin kendini tanimlamasinda belirleyici olan bu siirece ayrintili olarak bakmak sosyal
hizmeti anlamak agisindan olduk¢a dnemlidir. Ciinkii sosyal hizmet teorisi ve uygulama
yontemleri ¢agin sorunlarina, toplumsal, sosyo-kiiltiirel ve ekonomik kosullarma gore
belirlenerek gelistirilmeye c¢alisilmaktadir. Ornegin 1970’lere kadar sistem teorisiyle
sekillenen sosyal hizmet uygulamalari, insanin degerine iliskin yapilan vurgular ve
hiimanistik temelli uygulamalarin arttigi 1970’lerde ekosistem yaklagiminin gelismesine
taniklik etmistir. “Ekolojik yaklagim sosyal hizmet meslegi i¢cinde sistem teorisinin sistem,
denge ve dengelesim gibi insancil olmayan dilinden 6tiirli ve sistem degerlendirmesi sonrasi

sosyal hizmet uzmaninin yasadig1 yonlendirme eksikligi yiliziinden gelistirilmistir ” (Teater,
2015:26).

Degisen insanlik durumu ve insanligin 20.ylizyi1lda daha ¢ok “varolugsal” olarak
tanimlanabilecek sorunlar1 bunu gerektirmistir. Adler’in de belirttigi gibi “yagsami konu alan
bir bilimin, bilim niteligi tasimasinin gergek nedeni, amag ve yontem bakimindan yasamdaki

devinim ve giiglerin ardina diismesi, onlar1 gézden yitirmemesidir” (Adler,1995:7).

Bu gercekligi en ¢ok 6ziimseyen, biitiinciil olarak anlamaya, degerlendirmeye ve
gerektiginde degistirmeye c¢alisan mesleklerden biri olan sosyal hizmeti anlamak icin
20.ytlizy1l1 sarsan ve bu ylizyilin sanat ve bilim anlayisina etki eden faktorlere dikkatli bir
sekilde bakmak gerekmektedir. Ancak bu sekilde sosyal hizmetin bilimsel ve felsefi oldugu
kadar giiniimiizde birgok kaynakta vurgu yapilan (Kut,1988; Bulut, 2005; Horejsi ve
Sheafor, 2014; Duyan,2003; Duyan, 2013; Sahin?) sanatsal temelleri de daha kolaylikla

anlasilabilecektir.

1.1.1. Bilimsel Yontemin Elestirisi: Sosyal Bilimler i¢in Yontem Arayislari

17.ylizyillda Descartes’in en giivenilir bilginin duyular ve gozlem aracilifiyla
edinilecegine dair sdylemi modernitenin yeni bilim anlayisini sekillendirmistir. Pozitivist

bilim anlayis1 olarak bilinen bu yontem bilginin evrensel oldugunu ileri siirmekteydi.

“Pozitivizm, biitiin gergekligi olgusal gerceklik kategorisi ile
siirlayan, epistemolojik diizeyde ise gercek bilginin ancak duyu

organlart vasitasiyla elde edilebilecegini kabul ederek sezgi, ilham,

2 Sosyal Hizmetin Dogas1 ve Paradigmalar. Fatih Sahin. Temmuz 2015
<http://www.sosyalhizmetuzmani.org/sosyalhizmetindogasi.htm>
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metafizik gibi olgusal temele dayanmayan bilgi yollarin1 kapatarak

kabul etmeyen bir yaklasimdir.” (Hira,2000: 84 )

Modern bilimin dayanagi olan bu gorlis giliniimiizde birgok farkli acidan
elestirilmektedir. Bunun bir nedeni bilimin gercekligi agiklamada yetersiz kaldigi
durumlardan kaynaklanmaktadir. Ornegin, 20. yiizyilin baslarinda modern matematikfizik
ve matematiksel mantik alaninda bilimsel bilginin agiklamada yetersiz ve sinirli kaldig: bir

bunalim yasanmstir. (Althusser,2003)

Kuguradi’nin (1997) belirttigi diger bir nedeni ise; modern bilim geleneginin aklin
temellendirdigi veriler disinda her seyi insan diinyasindan diglamasi ve insanin bilme
yetilerini siirlandirmis olmasindan kaynaklanmaktadir. Fromm’un psikanaliz insan
dogasina iligkin bilgimizi genisletirken “insanin nasil yasamasi ve ne yapmasi gerektigi
konusundaki bilgilerimizi artttrmamustir ” (1982:16) degerlendirmesi bilimin bu insani olan
degerleri dislamasindan, Eaglaton’in degerlendirmesiyle modern bilim gelenegi tarafindan

yaratilan “dikkat sapmasindan”(2010:48) kaynaklanmaktadir.

Sonuglar yikicidir, ¢linkii bilimden ahlak felsefesinin ayrilmasi insani ilgilendiren

her alanda bir bosluk ve anlamsizlik duygusunun ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Diger elestirilerin temelinde ise insan bilimlerinin epistemolojik temelinin
pozitivizme dayandirilamayacagl goriisii vardir. Hira’ya gore sosyal bilimler ozellikle
19.yiizyildan itibaren pozitivist/evrenselci bir bilgi ortaya koymayir amacladi. Bu, sosyal
bilimlerin de doga bilimleri gibi nomotetik (yasa koyucu) bilimler olarak goriilmesi demekti.
Bu goriis toplumda da, dogada oldugu gibi degismeyen yasalarin varligin1 kabul ederek
toplum tizerinde bir denetim kurulmasini saglamay1 amagliyordu. Ancak bir¢ok diisiiniir ve
bilim insan1 tarafindan insan eylemleri ve kiiltiir alaninda belirleyici olanin yasalar degil,;

degerler, normlar ve anlamlar oldugu vurgusu yapilmaktadir.

20. Yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan Frankfurt Okulu insan bilimlerine pozitivizmin
uygulanmasinin, insanin bir nesne olarak tiim bu bireysel farkliliklarindan yalitilarak ele
alimmasinin tehlikelerini belirttikleri bir elestiri teorisi gelistirmislerdir. Ciinkii pozitivizm
insanin gizil giiclerini ve 6zgiirliiglinii yadsimaktadir (Coban ve Buz,2008). Psikolog Rollo
May (2001) ise bilimlerin anlamdan ¢ok teknige onem vermesinin ve bu sekilde birini
otekinden ayirt edilebilir kilan kisilik 6zelliklerinin yadsinmasinin, miiracaatgilarda

varoluslarinin ciddiye alinmamasi gibi bir tehlikeye yol agcacagini belirtmistir.
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Bu elestirilerin temeli ise 20. yiizyildan ¢ok daha 6ncesine dayanmaktadir. Bilimin
insanlhigin gelisimi ve ilerlemesi, daha iyi bir diinyanin kosullarinin yaratilmasi i¢in ¢ok
onemli bir etken oldugu yadsinamaz. Ancak s6z konusu insan dogasi oldugunda ona iliskin
bilgimizin deneyle sinirli kalmasina neden olan mekanik insan goriisii 19. yiizyilda Vico,
Dilthey, Nietzsche, Bergson ve Heidegger gibi diisiiniirler tarafindan oldugu kadar Tolstoy,
Dostoyevski, Tarkovsky gibi sanatgilar tarafindan da elestirilmistir. Bu elestirilerin
temelinde ise bilimin ve teknolojinin artik insanlarin varolma kosullarini sinirlayan bir
noktaya gelmis oldugu diisiincesi yer almaktadir. Max Scheller, “insan yalnizca bir doga
varlig, her seyiyle doga yasasina bagl bir varlik olsaydi, 6zerklik de, 6zgiirlikk de, bununla
birlikte etik eylem de miimkiin olmazdi. Her sey doga yasalarina gore olurdu” (Scheller,
2012:17) seklindeki elestirisiyle insan dogasinin diger varolanlar arasindaki ayricalikli
yerine ve bu ayricaligindan dolayr Ponty’nin (1994) deyisiyle sadece “empirik 6zneler”

olarak ele alinamayacagina dikkat ¢ekmistir.

Heidegger’e gore varlik tarihi bugiine kadar varligi kavramak igin usavurmayi,
timden gelimi, klasik mantig1 ve soyut kavramlastirmay1 kullanarak varlig1r soyutlamistir.
Heidegger varligi kavramak i¢in yeni bir bilim olarak fenomenolojiyi 6nermistir (Heidegger;
2011). Ciinkii bugiine kadarki arastirma yontemlerinden farkli olarak fenomenoloji
betimleyici ve tasvir edicidir. Henliz kesfedilmemis olan1 kesfetmeyi ve iistii ortiilerek
unutulmasi saglananin istiinii agmay1 gerektirmektedir. “Fenomenolojide s6z konusu olan

aciklamak ya da ¢oziimlemek degil, betimlemektir” (Ponty, 1994:25).

Vico ve Dilthey (Akt: Anl1,2010) gibi disiiniirler tin ve doga karsithgindan yola
c¢ikarak bilinebilir olanin bu diinya, yani insanin etkinliklerinin bir iiriinii olarak tinsel diinya
oldugunu dile getirmislerdir. Bu diinya ise aciklanmak degil anlasilmak ister. Dis diinya
insan tarafindan olusturulmamistir. Buna bagl olarak dis diinyadaki neden-sonug iliskisini
bilmek miimkiin degildir. Ozne sadece 6znel olani bilebilir ve ayrica 6zne sadece bilen 6zne
degildir. Ozne; isteme, amag belirleme, arzu etme, deger verme, degerlendirme gibi dgeleri

biitiinselligi i¢inde barindiran ve nesnenin karsisina biitiinsel olarak ¢ikabilen 6znedir.

Bu elestiriler, bilimin agiklayiciligia karst bir anlam diinyasinin varolduguna ve
insan ic¢in bu diinyanin oncelikli olduguna vurgu yapmaktadirlar. Bu anlami yaratma
olanagma sahip olan insanin ise sadece bilinmesi degil ayni zamanda anlasilmasi

gerekmektedir.
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Anli “bilmek ve anlamak” arasindaki ayrimi1 su sekilde agiklamaktadir:

“Bilmek duyusal yolla verili olanin zihnin tasarimlayict edimi altinda
bilgiye doniistiirilmesidir. Oysa anlama, isteme, arzulama, heyecan,
duygulanma, sempati, antipati, ama¢ koyma, deger verme,
degerlendirme gibi 6geleri icerisinde barindiran biitiinsel 6znenin bir

yonelimidir.” (2010:46)

Bergson ‘Metafizige Giris’ kitabinda bilimsel bilginin insandaki bu 6znel yanlari

yadsidigini su sekilde agiklamaktadir:

“Bir ruhbilimcinin bir zihin durumunu digerlerinden ayirirken
kullandig1 yéntem nedir? Ise kisiligin bildik ya da ortak dile
getirilemeyen 0zel renklerini yadsimakla baslar... S6zgelimi egilimi
inceliyorsa egilimin egilimi renklendiren ve egilimi baskasinin degil,
benim yapan dile getirilemez ayrintisin1 yadstyacaktir; dikkatini belli
bir nesneye yonelen kisiligimizin devinimi {izerinde yogunlagtiracaktir.
Bu durumu yalitacaktir ki bu tutum... ...bagimsiz bir olguya

doniistiirecegi sey olacaktir.” (1998:19)

Bu tiir diislinceler insanin igsel diinyasin1 anlamada bilimsel ¢oziimlemelerin yeterli

olamayacagini gostermistir.

Pozitivizmin bilgi edinmede kullandigi yontem postmodern teorisyenler tarafindan
da elestirilmektedir. Postmodern teorisyenler modernizmin bilimdeki evrenselciligine karsi
Oznel bir yorum gelistirerek toplumsal yasamda subjektivizme vurgu yapmaktadirlar.
Bundan dolay1 da insan bilimleri i¢in insanin i¢ diinyasini karsilayacak kavramlarin dikkate
alindig: yontemler onermektedirler. Ornegin Blumer pozitivizmin sosyal olgu ve iliskileri
anlamada ¢ok da kullanigli bir yontem olmadigini dile getirmektedir. Blumer ortaya koydugu
sembolik etkilesimcilik kurami ile “sosyal yasamin kompleksligini, bilimsel degiskenlere
indirgeyen pozitivist egilimleri elestirerek; toplumsal yasami, insan davraniglarimi ve
etkilesimlerini anlamanin ve yorumlamanin gerekliligini vurgulamistir.” (Akt: Hira,

2000:91)

1960’11 yillarda pozitivizme elestiren diger bir kisi ise Thomas Kuhn’dur. Kuhn,

1962 yilinda yayinlanan ‘Bilimsel Devrimlerin Yapisi® adli kitabinda bilimsel ilerleme
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diistincesine getirdigi elestirilerle, modern bilim geleneginin baglica varsayimlarini derinden
sarsmistir. Kuhn modern ¢agda insanligin gelisiminin daha ¢ok maddi yoniine dikkat ¢eker.
Ahlaki yonden ise insanoglunun geri kaldigini ve bundan dolay1 tek yonlii bir ilerlemenin

varoldugunu dile getirir (Akt: Hira, 2000:94).

Kuhn’un kitabinin sunus kisminda Kuyas (1982) Kuhn’un bilimsel ilerlemeye iligskin
diistincelerini  agiklamistir. Kuyag’a gore Kuhn bilimsel ilerlemenin, bilimin pratik
teknolojik sonuglarindan yola ¢ikilarak acgiklanamayacagini savunur ve bilimin insanlari
varilabilecek en iyi noktaya getirdigi gorlisiinii reddeder. Bugiinkii bilim anlayiginin
kapitalist {iretim tarz ile birlestigini ve bundan dolay1 da ilerleme olarak algilanan siirecin,
sadece insanlarin giinliik yasamlarindaki refah diizeyiyle Ol¢iilebilir bir hale geldigini dile

getirir.

Kuhn, Copernicus, Newton, Lavoisier, Eisenstein gibi bilim adamlar1 i¢in sunu

sOyler:

“Her biri bilim toplulugunun bir zamanlar en biiyiik sayginin duyuldugu
bir kurami1 reddedip, yerine onun tersini benimsemesini gerektirmistir.
...... Yeni bir kuram o zamana kadar olagan bilim uygulamasini
diizenlemis olan kurallarin degismesi anlamina gelir. Bu nedenle yeni
bir kuram, uygulama alan1 ne denli 6zel olursa olsun, ¢cok ender olarak
hatta hi¢bir zaman hazirda bilinenlere basit bir ilave olmakla kalmaz.
Benimsenmesi o6nceki kuramlarin yeniden kurulmasmi ve onceki
olgularin da yeniden degerlendirilmesini gerektirir ki bu da tek bir kisi
tarafindan ve bir ¢irpida gerekgelestirildigi pek az goriilen, 6ziinde

devrimci bir siiregtir. (Kuhn, 1995:50)

Kuhn bu goriisleriyle bilimsel ilerlemeye iligkin olarak bati geleneginin kiimiilatif

bilim anlayisini sorgulatan bir etki yaratmstir.

Yine 1966 yilinda Berger ve Luckmann’in birlikte yaymladigi “The Social
Construction of Reality (Gergekligin Toplumsal Insaas1)” adl1 kitap toplumsal gercekligin
ancak 0znenin i¢inde bulundugu toplumsal baglamlar araciligiyla anlasilabilecegi goriistine
yer verir (Erbas, 1992). Insan ve toplumsal yap: arasinda diyalektik bir iliski vardir. Bir

insanin diyalektik olarak anlagilmasi ise yasalardan degil o insanin 6znel yasamindan,
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degerlerinden, anlam diinyasindan yola ¢ikilarak anlasilabilir. Bu anlamda Gramsci’nin

belirttigi gibi insan bir siirectir ve bu siire¢ anlasilmay1 gerektirir.

Garfinkel tarafindan gelistirilen ve kokleri fenomenolojiye dayanan Etnometodolojik
kuram ise insanlarin davramislarimi anlamada kiiltiirel baglamlarin etkisine dikkat
cekmektedir. “Etnometodologlar, pozitivistlerin her seyi 6l¢meye calistiklarin1 fakat bir sey
anlamadiklarin1 s6ylemektedirler ve onlar i¢cin dnemli olan sey dl¢mekten ziyade yasami
anlamaktir” (Hira, 2000:91). Etnometodolojiyi sosyoloji i¢in bir yontem olarak savunan
Giddens’in cabalar1 da insan bilimleri i¢in yontem arayislarinin sonugsuz kalmadiginin ve

pozitivist gelenegin kaginilmaz olmadiginin bir gostergesidir.

Gergek sudur ki, sosyal bilimler daha ¢ok insan davranislari, diislinceleri, duygulari,
O0grenme, insan gelisimi, ¢evre algis1 ve insanlararasi etkilesimle ilgilenir. Sosyal hizmet
perspektifinden bakildiginda ise problemin daha karmagik bir hal aldigi goriilmektedir.
Ciinkii sosyal hizmet sadece genel olarak insan davranislarina degil, insanlarin kiiltiir, deger,
tarihsel gerceklik ve onlar essiz ve tek kilan daha bircok farkli kosul ve niteliklere
odaklanma ihtiyact duymaktadir. Bu nitelikler de pozitif bilimlerde oldugu gibi tiim insanlar
icin gecerli olacak bir genellemeyi miimkiin kilmamaktadir. Verilen bu karakteristik
ozellikler, bilim -sanat tartismalarinda tek tarafli bir savunuyu zorlagtirmaktadir.
Postmodern anlamda ortaya konan bu teoriler ise sosyal hizmet uygulamalarinda bilim ve
sanat, mantik ve sezgi, sistematik ve sistematik olmayan bilginin biraradaligini

gerektirmektedir (Brawley ve dig.1998). Bu da sosyal hizmeti sanata yaklastirmaktadir.

1.1.2. Hiimanistik Temelli Kuramlar

1962°’de Hiimanistik Psikoloji Dernegi ve 1971 yilinda APA’nin Hiimanistik
Psikoloji Boliimiiniin kurulmasiyla hiimanistik hareketler resmi hale gelmistir. Hiimanistik
diisiincenin temelinde insanlarin yagamlarini bilingli ve 0zgiir bir bigimde kendilerini
gerceklestirmeye yonelik olarak degistirebilecegi goriisii yatmaktaydi (Schultz ve Schultz,
2002). Bu anlamda hiimanist goriis insanin Ozgirliigiini gergeklestirmesiyle baglantili
olarak onun kendi olabilmesini 6nemser. Felsefede varolus¢uluk da benzer insan
fenomenleriyle ilgilenir. Bu gortislerin sosyal hizmet meslegine katkis1 ise ego psikolojisinin
iki 6nemli kavrami olan “basagikma” ve “anlamlandirma”nin uygulamada énemine vurgu
yapmalari olmustur (Akt: Acar ve Camur Duyan,2003). Hiimanistik felsefe sosyal hizmet

alaninda “kisilerin kendi kaderini tayin hakk1” gibi degerlerin temelini olusturan “miiracaatg1
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icin” degil “miiracaatg1 ile” yaklagiminin gelismesinde etkili olmustur. Ciinkii bu bakis agisi
miiracaat¢inin yagamini ve kendisi i¢in en iyi olanin ne oldugunu bilenin o oldugu kabuliinii

igeren bir saygi temeline sahiptir.

Sosyal hizmet, uygulamalarinda her insanin tek oldugunu kabul ederek onu bir biitiin
olarak ele alir. Bundan dolay1 amaclar miiracaatg1 ile birlikte onun ihtiyaglar1 ¢er¢evesinde
belirlenir. Her bireyin tek oldugu kabulii bireysellestirme ilkesiyle baglantili olarak
miiracaat¢inin bulundugu yerden baslamayi gerektirir. Bu miiracaat¢inin duygu ve diisiince
diinyasin1 anlamak demektir. Kisinin oldugu yerden baslamak genellemeden kaginarak

gercek durumuna iliskin durum tespitinin yapilmasini gerektirdigi icin de dnemlidir.

‘Miiracaatc1 ile’ ilkesi ise miiracaat¢inin kendi yasamu ile ilgili kararlar1 alma
konusunda yetkin oldugu kabuliine dayanir. Bundan dolay1 sosyal hizmet uzmani
miiracaat¢idan iistiin olduguna ve onun adina ve ondan daha iyi karar alabilecegi gibi bir
yanilsamaya diismemelidir. “Miiracaat¢ilar neye ihtiyaclari oldugu konusunda igsel bir
bilgelige sahiptirler. Onlar, mutlaka, bu ihtiyaci karsilayacagini diistindiikleri, kendilerine
gbre en mantikli se¢imi yaparlar ve en iyi uygulamalar1 deneyimlemis profesyonelin bile,
bir baska insanin kendi hayatini1 nasil daha iyi bir sekilde yasayacagina dair yargilamada
bulunmas1 miimkiin degildir” (Akt: Horejsi ve Sheafor: 97). Bundan dolay1 da sosyal hizmet
alaninda kuramsal bilgi kadar miiracaat¢inin yasam kosullarina kars1 duyarli bir bakis da
onemlidir. Sosyal hizmet uzmani1 daha ¢ok sorun ¢dzme becerilerinin gelismesine katki

saglamali1 ve giiclli yonlerine gore hareket etmelidir.

“Tim sosyal hizmet uzmanlari, miiracaatginin otonomisi, insan
iliskilerine saygi, miiracaatginin onur ve degerini korumak, sosyal
adaletsizliklerle miicadele, incinebilir, baskilanmis ve yoksul birey ve
gruplara hizmetleri ulastirmak ve gorevlerini yerine getirecegini
garantilemeyi iceren hiimanistik yaklasim temelli meslek degerlerini

kullanir (Akt: Ozates, 2010:94).

Bu tiir bir yaklasim miiracaat¢ilarin varoluslarinin da ciddiye alindiginin gosterilmesi
acisindan 6nemlidir. Ciinkii cagimizin sorunlari insanlarin kolaylikla varolussal ¢ikmazlara
diismesine neden olabilecek boyuttadir. Bu durumu teknolojinin dogal bir {irlinii olarak
goren ve insanlarin i¢ine diistiikleri tinsel boslugun nedenlerini, yalnizliga ve mekaniklige

iten bir kiiltiiriin varli§inda aranmasi gerektigini diistinen May’e gore “evlerimizdeki radyo,
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televizyon ve telefon kablolarinin sayilari arttikga varligimiz daha da yalnizlasiyor.”
(2010:24)

Bu 6nemli saptamay1 destekler bigimde giiniimiiz insaninin teknolojiden kaynakli
sorunlarinin yeni kavramlarla ifade edildigini goriiyoruz. Uskiidar Universitesi ve Istanbul
Noropsikiyatri Hastanesi'nden Psikiyatrist Prof. Dr. Nevzat Tarhan‘in, sanal uyusturucu
olarak tanimladigt FOMO (Fear of Missing Out) yani ‘gelismeleri kagirma korkusu’
giinimiiz insanmin teknolojiyi kullanma bi¢iminden kaynakli biling kontroliinii bozan
etkenlerden biridir.?

Telekomiinikasyon Kurumu’nun yapmis oldugu arastirmada (2007) telefon
kullanicilarinin %20’sinin 6 ay en geg 1 yil icerisinde telefonlarini yenilediklerini gosteriyor.
Bagimhilik  diizeyindeki telefon kullanim1 ise gilinlimiizde nomofobi olarak

adlandirilmaktadir. 4

Teknolojinin ve yabancilasmanin yarattigi bu insanlik durumlar “ortak nevroz”
(Frankl, 2013) ya da “sizoid toplum” (May, 2010) olarak tanimlanacak bir boyuta gelmis
bulunmaktadir. May, bu taniminda sizofreni hastaliginin genetik kaynakli psikopatolojisine
degil, “ilgisizlik, gerceklikten kopukluk, yakin iligkilerin kaginma, hissedememe™ (2010:13)
gibi karakter 6zelliklerine vurgu yapmaktadir. Bu durum ise logoterapi gibi yontemleri daha

onemli ve degerli kilmaktadir.

Epistemoloji ve bilimin Olciitiine iligkin arastirmalar yapan Anli “bilim olma
iddiasindaki higbir girisimin salt epistemoloji diizeyinde kalamayacagini” (2012:40) ifade
etmektedir. Oyle ki psikoloji alanina sanat terapisi, hemsirelik alanina ise “estetik bilme”
gibi sanatsal yontem ve kavramlar girmistir. Ornegin; 1960’larda kullanilmaya baslayan
sanat terapisi “gorsel imgelemenin biitlinlestirici ve iyilestirici potansiyele sahip oldugu
inanci tizerine kurulmustur” (Aydin, 2012:70) ve yaratici siirecin iyilestirici giicii oldugu
goriisiine dayanmaktadir. Dolayisiyla bu tiir yontemlerin uygulamaya katkilar1 oldukga

fazladir.

3 http://www.sabah.com.tr/saglik/2014/03/10/sanal-lem-duskunlugu-uyusturucu-gibi-tehlikeli

4 http://www.hurriyet.com.tr/avrupali-2-yilda-turkler-6-ayda-cep-telefonu-yeniliyor-6540885
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1.1.3. Varoluscu Ve Hiimanistik Temelli Uygulamalarin Bilimsel Gegerliligi

Bilimsel ¢oziimlemelerin ve pozitivizmin yetersizligi karsisinda varolusguluk 6nemli
bir dayanak saglamistir. Bergson’un (1998) “sezgi yoOntemi”, Heidegger’in (2011)
“fenomenolojik yaklasim1” gibi felsefi bilgilerin, insanin kendini tanima, kendi kokeninin,
biling, davranis ve dnyargilarinin belirleyicilerinin farkina varma gibi konularda kisiyi 6zl
diistinmeye yonelttiginin ve ¢6ziim iiretme siirecine katki sagladiklarinin goriilmesiyle
sosyal bilimler alaninda ki teorilere temel olusturmaktadirlar. Ornegin Walsh’e (2010) gore
varolusgulugun her bireyin tek oldugu kabuliinii temel alan anlati teorisi, klinik sosyal
hizmet alaninda miiracaat¢ilarin yasamlarmin ve geleceklerinin kontroliinii kazanmalarina

yardimc1 olarak giiclenmelerini saglamaktadir.

20.yy’in onemli norolog ve varoluscu psikiyatristlerinden Victor E. Frankl’in
gelistirmis oldugu ‘anlam merkezli bir psiko-terapi’ olan logoterapi (Frankl, 1998:14) buna
ornek olarak gosterilebilir. Bizim, Frankl sayesinde &grendigimiz logoterapi, yasamda
kaybettigimiz anlami yeniden bulma c¢abasidir. Bilimsel anlamda logoterapi, insanin
yasamindaki anlam ve amag¢ yokluguna bagl olarak ortaya ¢ikan nevrozlarin tedavisi i¢in
gelistirilmis, ac1 ve sevgi gibi yasantilarin insan hayatindaki doniistiiriicii ve derinlestirici
etkilerini agiga ¢ikarmaya yarayan teknikler kullanan bir yontemdir. Kendi basina iyilestirici
etkisi olmakla birlikte psikojenik ve psiko somatik rahatsizliklar i¢in hastaligin geri
tepmelerini Onleyici ve bu anlamda psikoterapiyi destekleyici bir tedavi yontemidir.
Logoterapide kisinin tinsel ozgirliiglinii gerceklestirmesi hastanin sorumlulugu oldugu
kadar terapistin de gorevidir. Bu, sosyal hizmet uygulamalarindaki “miiracaat¢i1 i¢in” degil
“miiracaat¢1 ile” vurgusunun pratik karsiligi olan en 6nemli yontemlerden biridir. Cilinkii
logoterapide hastanin neye, kime karst sorumlulugunun oldugunun ya da zedelenmis
ozgiirliik bilincinin ortaya ¢ikarilmasi, higbir deger yargisinin empoze edilmeden tamamen
hastaya bunu fark etme seceneginin taninmasiyla saglanmaktadir. Logoterapi aci, sevgi,
varolussal bosluk, ortak nevroz gibi glinlimiiz insaninin sorunlarinin tinsel boyutlarini gozler

Oniine seren kavramlari temel alarak bu sorunlara bir ¢oziim getirme ugrasisindadir.

Carl Rogers’m (2012) “kisi merkezli yaklagimi” gibi ‘Hiimanistik’ teori ve
yaklagimlarin yayginlagmasiyla birlikte hiimanistik temelli uygulama teorilerinin bilimsel

gecerliligin ve terapotik etkilerinin oldugu da goriilmistiir.
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Varoluscu psikiyatri alaninda en 6nemli isimlerden biri olan Carl Rogers 6zgiirligi

olusturan seyin ampirik bir tanimina ulagmay1 basarmstir.

“Ogrencisi W.L.Kell’in 151 ergen suclu iizerinde yaptig1 arastirmada
su¢ davramiglarinin aile ortami, egitim veya toplumsal deneyimler,
komsuluk veya kiiltiirel etkiler, saglik, soyacekim vb. temelinde tahmin
edilemedigi ortaya ¢ikmistir. Bu giine kadar en iyi gosterge kendini

anlama derecesi ¢gikmugtir.” (Akt: Frankl, 1998:48)

Oyle ki Rogers’in bu g¢aligmalari damigmanhgi, psikiyatr ve psiko-analizin etki
alanindan, ulagilabilir ve sosyal hizmeti de kapsayacak sekilde diger tiim yardimec1 meslekler

tarafindan faydalanilabilir bir hale getirmistir. (Akt. Teater, 2015)

College of Southern Nevada'da psikoloji profesorii olan Gary Solomon biligsel ve
davranigsal yaklasimlar icin tedaviyi destekleyici, hizlandiric1 bir arag olarak film terapisini®
gelistirmis ve hastalar1 lizerinde basariyla uygulamistir. Ayrica film terapisinin terapotik
etkisini destekleyen kanita dayali bilgiler bulunmaktadir. New York Universitesi Noral
Bilim Merkezi ve Psikoloji Anabilim dalinin ‘Film Norobilimi” ad1 altinda olusturduklari ve
Dr.Fuat Ulus’un da iiyesi oldugu ‘Film ve Bellek” oturumu grubunun yayinladiklar1 makale®
bunun bir gostergesidir. Filmlerin yarattigi duygusal etkilerin merkezi sinir sisteminin
dinamigini nasil etkiledigini ortaya ¢ikarmak i¢in beynin ¢esitli bolgelerinin analizini yapan
grup, bu analizlere dayanarak filmlerin biligsel davranisci terapilerde kullaniminin fayda

saglayacagmni yorumlamaktadir’.

Bu tiir veriler akademik temelli film veri tabanlarinin olugsmasina da neden olmustur.
Indiana Universitesi Psikoloji ve Beyin Bilimleri Anabilim Dali’nda egitmen olan Ben Motz
ve arkadaglar1 tarafindan olusturulan CSMI (Cognitive Science Movie Index-Bilissel bilim

film endeksi) bunlardan biridir. 8

Hemsirelik alaninda ise Carper 1978’de, hemsirelikte kullanilan dort bilme bigimi

icinde ‘estetik bilme’ ye yer vermistir. Bu bilgi ¢esidi ayn1 zamanda hemsirelik mesleginin

5 http:/fen.wikipedia.org/wiki/Cinema_therapy
6 Makaleye http://cyberpsych.org/filmforum adresinden ulasilabilir.
7 http://ffuat.beskardes.com/saglik/psikiyatri/899/filmlerle-terapi-bulteni-ilkbahar-sayisi-drfuat-ulus.html

8 http://nbeyin.com.tr/bilissel-bilime-dair-film-veri-tabani/
Indiana Universitesi’nin veri tabanima https://www.indiana.edu/~cogfilms/about.html adresinden ulasilabilir
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sanatsal yoniinii icermektedir. Estetik bilme; hemsirelikte karsilasilan durumlarin anlamin
sorgulayan, elestiren, daha iyi bir diinya yaratma i¢in hayal kurmayi savunan, hastalarin
sadece saglik durumlarina degil istek, duygu gibi anlam diinyalarina da odaklanan bir bilme
bi¢imini ifade etmektedir (Yildirim, 2013).

Bu tiir uygulama teorileri ve yontemler sinirlt ampirik destegi oldugu gerekgesiyle
elestirilmektedir. Fakat klinik sosyal hizmet uzmani Prof. Dr. Joseph Walsh® temelini insan
diinyasin1 anlamaktan alan hiimanistik temelli uygulamalarin basarist ve gecerliligi icin
miiracaat¢ida anlamli degisim yaratma faktoriinii Ol¢iit olarak almaktadir. Ayrica Walsh,
psikiyatrist Jerome Frank’in bilinen tedavi yaklagimlarindan farkli olan pratik
yaklagimlarinin hastalar1 tizerinde ¢ok daha faydali oldugunu 6lgiit olarak hastalarin iyilesme

ve degisim faktoriiniin temel alinmas1 gerektigi fikrini giiclendirmistir.

Insan davramislarinin  ve bu davramislarinin  belirleyicilerinin - karmasiklig
diisiiniildigiinde sosyal hizmetin fenomenoloji ve varolusgulugun iizerinde durdugu tiim bu
soyut kavramlara iligkin somut pratiginin ampirik smirliliklarinin olmasi kag¢inilmaz
goriilmektedir. Moxley ve Calligan (2012) , Eisner (2004)’den yaptiklar1 alintida sosyal
hizmet uzmanlarinin daha ¢ok net olarak ortaya konulamayan enigmatik ve tanimlanamayan
durumlar ve problemler karsisinda yaratici bir tavir takinilabilecegini dile getirmektedirler.
Ciinkii  karmagik problemlerin  ¢dziimlerinin de acik ve kesin olamayacagini
belirtmektedirler. Miiracaatgilarin  sorunlarina ¢o6ziim iiretmede ‘anlatisal terapi’,
‘logoterapi’ gibi felsefi ve psikolojik temelleri olan ancak alternatif ve ampirik siirliliklar
olan yollar aranmaktadir. Ornegin Gold (2012) narrative yaklasim ¢ercevesinde siirlerden
yararlanmayi, fenomenolojik arastirma yapmanin ve miiracaat¢ilarin gelisim siirecinde
yasam deneyimlerinin anlamlandirmasini saglamanimn bir yolu olarak gormektedir. Bu

yontemlerin gegerliligi ise uygulamadaki terapdtik etkileriyle dl¢iilmektedir.

Bugiin, bilimsel aragtirma teknikleri iizerine yazilan kitaplarda bilimin, pozitivist
bilim gelenegine uygun olarak tanimlandigi goriilmektedir. Ancak goriiliiyor ki, insan
bilimleri s6z konusu oldugunda uygulamalar1 belirleyen ilkeler pozitivist yaklasima gore

belirlenemiyor. Bu yontem smuirliliklarindan dolay1 verimsiz ve yetersiz kaliyor. Felsefi ve

® Klinlik Sosyal Hizmet Uygulamast igin Teoriler. Jonathan Singer ile Soylesi. Haziran 2015 <
http://psikiyatriksosyalhizmet.com/wp-content/uploads/2010/02/klinik_sosyal_hizmet.pdf>

23



hiimanistik temelli uygulamalarin terapotik etkisi ise insan bilimlerinde daha esnek ve

baglamsal iligkilere yonelen yontemlerin kullanilmasi gerektigini kanitlamaktadir.

1.1.4. Sosyal Hizmetin insan Bir Biitiindiir Yaklasimi: Bir psikodinamik teori

elestirisi

1920-1930°’1lu yillarda Freud’un gelistirdigi psikodinamik model, sosyal hizmet
alaninda oldukga biiyiik ilgi gdrmiistii. Bu yillarda kisinin yasadigi kosullara ve ¢gevrelerine
uyum saglayamamasiin nedeni olarak bireysel ve igsel yetersizlikler gosteriliyordu.
Goldstein’a gore (Akt: Coady ve Lehmann,2008) vaka ¢alismasimnin Freud’un teorilerinin
benimsenmesiyle 1920’lerde idealistik, pragmatik ve hiimanistik temellerden
uzaklagilmistir. 1930 ve 40’larda ise fonksiyonel okul uygulamalarinda hiimanistik ve
sanatsal 6gelerin 6nemine tekrar dikkat ¢gekmistir. Ancak 60’lara kadar sosyal hizmet insan
davraniglarin1 degerlendirmek i¢in medikal modelden yararlanmistir. Medikal modelden

kopus sosyo-ekonomik, kiiltiirel, bilimsel ve felsefi pek ¢ok degisimle miimkiin olabilmistir.

Richmond’un ¢evre odakli bakis acisini gelistirmesiyle birlikte Freud sonrasi Klein,
Fairbairn, Kemberg ve Kohut gibi bir¢cok kuramci, insan gelisiminde iliski odakli bir kurama
dogru degisim yasamislardir. Ornegin; Mary Richmond bireyin sorunlarini ve trajedilerini
bu trajedinin arkasinda yatan psikolojik, toplumsal, politik faktorlerle birlikte ele almigtir.
Bu konular ele alirken de bunlar kisilerin bireysel basarisizliklar1 yeteneksizlikleri ya da
kendi hatalar1 yliziinden diistiikleri bir durum olarak degil, temelinde toplumsal ve ¢evresel

etkilerin oldugu biitiinciil ve elestirel bir bakis agis1 sunmustur.

Melanie Klein’in ‘Nesne iligkileri” kurami diirtiilerden ¢ok insan ve gevre iligkilerine
odaklanmistir. Bu anlamda 6zellikle Melanie Klein’in ¢alismalari, diirtiisel doyumu insan
ve cevresel faktorlere baglayan bakis acisi sosyal hizmet alaninda g¢evresi iginde birey

anlayisini gelismesine 6nemli katkilar saglamistir.

Herbert Bisno’ nun (1952) sosyal hizmet felsefesi lizerine yaptig1 ve giiniimiizde hala
gecerliligini koruyan ¢alismalarinin da katkisi biiyiik olmustur. Bireyin dogasi baglig altinda
her bireyin tek oldugunu ve aile iligkilerinin bireyin gelisiminde temel Gneme sahip
oldugunu belirten Bisno’ya (1952) gore; “biitlin insan davraniglar1 biyolojik varlik ve
cevresi arasindaki etkilesimin bir sonucudur” (Bisno,1952:6). Bu goriis sosyal hizmetin

kuramsal gelisiminde etkili olmakla beraber giiniimiizde de gecerliligini korumaktadir.
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Hearn 1958-69 yillar1 arasinda yapmis oldugu calismalarinda sistem kavramini
sosyal hizmete uyarlayarak sosyal hizmet i¢in agiklayic1 ve kesfedici bir kuramsal ¢erceve
olusturulmasina yardimer olmustur. Ciinkii sistem yaklasimi sosyal hizmet uzmaninin basit
gibi goriinen bir sorunun Otesine bakmasina yardimeci olmaktadir. Uygun miidahale
modellerinin gelistirilmesi i¢in kavramsal bir temel olusturur. Uygulamay1 bireyin
patolojilerine indirgemeden ele alan yaklagimlarin temelini olusturur. Bireyin
davraniglarinin gegmis yasantilariyla birlikte, yasadigi ¢evrenin sosyo-kiiltiirel, fiziksel ve
ruhsal 6zelliklerinden etkilendigini kabul eder. Ayrica ¢evrenin kisiyi nasil etkilediginin ve
ne tir davraniglar gelistirmesine neden oldugunun tanimlanmasi igin Onemlidir.
Organizmanin tiimiiniin bir sistem oldugu dnermesine dayanan sistem kuraminin énemini
vurgulayan Bulut insan ihtiya¢larini anlamak ve tanimlamak igin {i¢ konuda bilginin gerekli
oldugunu vurgulanmustir. “Insan gelisimi; insanlarin farklihig1; sosyal sistem teorisi. Herbiri
insan ihtiyaclarin1 farkli noktalardan ele alir, biraraya gelince de insan ihtiyaglarinin

karmasiklig1 ortaya gikar”0

Holmes de benzer bir sekilde “insanlara yonelik davraniglarimiz simdiki zamanin,
bilislerimizin ve i¢ dilnyamiz ile gegmisimizden gelen gii¢lerin grift bir karisimi olarak kabul
edilebilir” (Holmes, 2011:72) demektedir. Insan davrams ve ihtiyaclarmin bu grift
belirlenimleri; sosyal hizmette miiracaatgilarin sadece goriinen en yakin sistemlerine degil
daha karmasik ve sorunlar lizerinde dolayli etkileri olan etkilesimlerine ydnelmek

gerekliligini gostermektedir.

Medikal modelden uzaklasmada 19. yy’in sonu ve 20. yy’in baslarinda yasanan
sanayi devriminin de etkisi olmustur. Sanayi devrimi insan-toprak iliskilerinde bir degisim
yasanmasina sebep olmustu. Bu yeni siirecte insan; emek karsiliginda ticret alindig: siirece
ihtiyaglarmi karsilayabilen “insan” haline geldi. Feodal diizende ihtiyaglarini topraktan
karsilayan insanin yeni ihtiyaclar1 ve sorunlari olustu. Tarim toplumunda aile genis aileyi
ifade ediyordu ve insanlarin bir aradalig1 hayatta kalma ve sorunlarla basetme miicadelesini

giiclendiriyordu.

Endiistrilesme, ¢arpik kentlesme, gog¢, ailelerin dagilmasi, evsizlik, yoksulluk gibi
sorunlar1 da beraberinde getirdi. Yoksulluk iicret esitsizligine ve art1 degere dayali ekonomik

ve politik 6rgiitlenmelerin sonucu olarak ortaya ¢ikti. Artik kisilerin yetersizliklerinin temeli

10 Sosyal Hizmet Meslegi, Kullanilan Yaklagimlar ve Mesleki Etik. Isil Bulut. Nisan 2015
<www.sosyalhizmetuzmani.org/sosyalhizmetetigi.doc>
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bireyin patolojilerinde aranamayacak bir boyuta ulagmisti. Tiim bunlarla birlikte II. Diinya
Savagi’nin yaratmis oldugu korku, panik ve stresin etkilerinin azaltilmasit konusunda
caligmalarin gerekliligi kendini gdstermeye baslamistir. Frankl’in toplama kamplarina

2 O

iliskin deneyimlerini anlattig1 kitab1 “Insanin Anlam Arayis1” *nda kaleme aldig1 su ciimle
bu savasin etkilerinin anlagilmasi agisindan sarsicidir: “Kitlelerin psikopatolojisine iliskin
bilgimizdeki derinlesmeyi ikinci diinya savasina borgluyuz, ¢iinkii bu savas bize sinir

savagini ve toplama kamplarini kazandirdi” (Frankl, 2013:21).

Bu da gosteriyor ki; 20. yy’in ikinci yarisinin baslarinda daha ¢ok sistem teorisiyle
sekillenen genelci sosyal hizmet yaklagimi savaslar, isgiiciiniin ve toplumsal yasamin
kiiresellesmesiyle, diinyadaki yasam kosullar1 ve bu tiir ideolojik tartigmalarla giliniimiiz
insaninin yeni sorunlarina (etnik ayrimcilik, LGBT bireylere karsi ayrimcilik, madde
bagimliligi, gé¢ vb.) karst yeni tanimlamalar ve yeni miidahale yontemleri gelistirmek

zorunda kalmuistir.

Daha ¢ok 1960 sonrasi sosyal hizmet alaninda olusan sosyolojik yaklasim ve reform
konusundaki ilginin nedenlerine iliskin olarak Zastrow (2013) psikoterapotik yaklagimlarin
etkinliginin sorgulanmasini ve muhalif hareketlerin yiikseliginin sosyal yardim kurumlarinin
varlig1 ve iceriginin sorgulanmasim arttirdigina dikkat ¢cekmistir. Kut ise uzayin fethinden

atom enerjisinin kullanimina kadar genis bir etki alan1 belirlemistir (Kut, 1988:26).

Birey temelli bir yaklasimin sadece onaric1 bir pratikle sinirli kaldiginin goriilmesi
ve ortaya ¢ikan yeni kuramsal ¢erceveler, 1960’11 yillarda bu modelden uzaklasilarak sistem
ve ekosistem yaklasimlar: gibi yeni yaklagimlarin ve bu yaklagimlara dayanan bazi yeni
yontemlerin benimsenmesine neden olmustur. Cilinkii kiiresellesen ve sorunlarin
marjinallestigi diinyamizda bu sorunlar artik psikanalizin “yalitilmis tek psikoloji” (Kohut,
2004) yaklagimiyla ¢oziimlenememektedir. Sosyal hizmet alaninda kullanilan teorilerden
olan ve aragtirma birimi olarak ‘two person psyhcology (iki psikolojinin etkilesimini)’
(Kohut, 2004) temel alan ‘iletisim ve iliskisellik teorileri’, Rosenberger (2014) ’in belirttigi
gibi patrona yonelik sinirli davraniglarla kendini gosteren klasik bir odipal g¢atismayi,
kiiltiirel olarak sagliksiz iletisim bigimlerinin gelistirilmis olmast ve saygt kiiltiirii
cercevesinde agiklamaya calismaktadir. ‘lliskisellik teorisi’, ‘anlatisal teori’ gibi yeni
uygulama teorileri, ekosistem yaklagimi ya da feminist yaklasim gibi yeni yaklasimlar yeni
sorunlara iliskin farkli kavramsal cergeveler olusturmuslardir. Ornegin 1970’lerde

gelistirilen ‘Ekosistem’ yaklasimi, insanlari ¢evrelerine tepki veren dinamik varliklar olarak
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kabul eder. Bireyin sorun ¢dzme kapasitesini, kisisel gelisimini ve sosyal islevselligini
arttirmay1 hedefler. Bireyin davranislarinin gecmis yasantisiyla birlikte, yasadigi ¢evrenin
sosyo-kiiltiirel, fiziksel ve ruhsal 6zelliklerinden etkilendigini kabul eder. Bu yaklasimin
temelinde ise insan dogasmnin mekanik olmadigi diisiincesi vardir. Sosyal hizmetteki
biitiinsel uygulamaya en biiylik katkilardan biri ise Bayrett’in getirmis oldugu “Ortak Bazda
Sosyal Hizmet” kavramidir (Akt: Ozbesler ve Bulut, 2013).

Tiim bu gelismeler sosyal hizmetin ¢evresi i¢inde birey anlayisini temel alan genelci
yaklasimi benimsemesinin 6niinii agmistir. Insan1 bir biitiin olarak ele alan yaklasimlar,
modern bilim geleneginin insani indirgeyici ydntemlerine tepki ve bu yontemlerin
yetersizligine bir ¢éziim Onerisi olarak ortaya cikmistir. 20.ylizyilda ortaya ¢ikan felsefi
antropolojinin sorgulama alaninin merkezini ‘insan nedir’ sorusunun olusturmasi ve insani
ele alirken onun varlik biitiinliigiinii bozmayacak bir sekilde ele almasi ise bu yaklagimlarin
ortaya ¢ikmasindaki en onemli etkenlerden biri olmustur. Felsefi antropolojiye en biiyiik
katkis1 olanlardan biri Takiyettin Mengiisoglu’dur. Mengiisoglu insani insandan yani onun
basar1 olarak nitelendirdigi yaratimlarindan ve etkinliklerinden yola ¢ikarak c¢oziimler
(Ozlem,1997). Insan tavir alabilen, seven, 6zgiirliigiinii gerceklestirebilen insandir. Insan bu
edimleriyle diger canlilar arasindaki 6zel yerini alir ve ancak bu 6zellikleriyle anlasilabilir.
Bu anlamda Mengilisoglu insani parcalayan, onun biitiinliiglinii ortadan kaldiran insan
goriislerini elestirir. Yalin bir bakis agisiyla insami ele alir. Tepe, Scheller’in ‘Insanin
Kozmostaki Yeri’ adli kitabinin 0nsoziinde bunu “insami tiir olarak insana 0zgl

etkinliklerinden yakalamaya ¢alisir” (Scheller, 2012:30) bi¢iminde ifade etmistir.

Biitiinciil yaklasimlar sadece sosyal bilimler alaninda degil tip ve psikiyatri gibi
farkl1 alanlarda da etkili olmustur. Tipta biitiinciil yaklasimlar, bazi psikolojik
rahatsizliklarin iyilestirilmesi siirecinde ilag tedavisinin yetersiz kalacagi goriisli iizerine
temellendirilmistir. Burada insanin sadece fizyolojik degil, ruh ve akil saglhigin1 da temel
alan, hastaligin tedavisinden ¢ok hastaliga neden olan etkenlerin tespitine dncelik taniyan
bir anlayis s6z konusudur. Tedavi odakli biyomedikal anlayis1 elestiren bu yaklagim,
hastaligin fizyolojik oldugu kadar sosyal ve psikolojik etkenlerinin de gz Oniinde
bulundurulmasim gerektirmektedir. Ila¢ tedavisinin disinda farkli bir ruh sagligs modeli
Oneren biitiinciil hekimlerden biri Safak Nakajima’dir. Nakajima bugiin artik insanlarin ilag

tedavisinden ¢ok “cagdas bir bilgelige” ihtiyact oldugu goriisiindedir. Insanlarin ruh
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sagligin1 korumalari i¢in gerekli olan bu bilgelige ulasmanin yolu ise temelinde bilim, sanat

ve felsefenin oldugu bir egitimle miimkiindiir. (Nakajima, 2015)

Bilim alanina giren tiim bu yeni kuram ve uygulamalar sosyal hizmet alaninda 6z
farkindalik ve muhakeme becerisi, kendini ve 6tekini tanima, vicdan ve yargi, umut, i¢tenlik,
ilgi, sorumluluk, insanin anlam ve degeri, biling, teorik se¢icilik, elestiri, empati, 6zgiirliik,
adalet, cesaret ve yaraticilik gibi kavram ve degerlerin daha dnemli hale gelmesine neden
olmustur. Sosyal hizmetin uygulamalarinda, hiimanistik ve varolusgu teorilerin temel
aldiklar1 bu soyut kavramlara dayanan yontemleri kullanmasi ise onun sanatsal olarak

degerlendirilmesine neden olmaktadir.

Miiracaat¢i profillerinin degisip sorunlarin karmasiklagtigi, insanin degerine vurgu
yapan varoluscu ve hiimanistik yOntemlerin arttigi bu siiregte, sosyal hizmet
uygulamalarinda bilimsel bilgi kadar sezgisel bilginin de Onemli oldugu goriilmiis,
sistematik olmayan bilgi meslegin ayiric1 ve sanatsal bir niteligi haline gelmistir. Oyle ki
Brawley ve dig. (1998) sosyal hizmetin bilimsel temellerinin bilimsel olmayan bu
temellerden daha gecerli olamayacagini ve bunun meslegin kendine 6zgii bir niteligi
oldugunu dile getirmislerdir. Mesleki tarz olusturmak icin gerekli olan mantiksal kabuller
sezgiden daha 6nemli goriilmemektedir. Farkli bilim dallarinin tirettigi bilginin uygulamada
kullanimi, sosyal hizmet alaninda deneyimin, ¢esitli kisilik 6zelliklerinin ve yaraticiligin
Oonemini ortaya ¢gikarmistir. (Coady & Lehmann, 2008). Bu da gosteriyor ki, sosyal hizmet
uzmaninin sahip oldugu bazi deger ve becerileri uygulamaya aktarimi da sanatsal olarak

goriilmektedir.

Sosyal hizmet alaninda bilimsel ve sanatsal 6gelerin bu birlikteligine iliskin olarak
yapilmis degerlendirmeleri derinlestirmek adina, sosyal hizmetin bilimsel niteligini
yadsimadan, onu sanatsal kilan 6zelliklerinin ne olduguna daha yakindan bakmak faydali

olacaktir.

1.2. Sanatla Kaynasan Bir Bilim: Sosyal Hizmet

Sosyal hizmetin bilgi temelini diger bilim dallarindan alinan bilgi, uygulamadan
gelen bilgi ve arastirmadan elde edilen bilgi olusturmaktadir. Bundan dolay1 sosyal hizmet

uygulamali bir bilim olarak goriilmektedir.
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Horejsi ve Sheafor’a (2014) gore sosyal hizmet, bilime dair kavrayis agisindan saf
bilimden ziyade uygulamali bilim olarak goriilmelidir. Bir bilim insaninin ilk amac1 anlamak
iken, bir uygulayicinin ilk amaci belirli bir tipte degisiklikler yaratmaktir. Johnson’a gore
sosyal hizmet uzmaninin yardim siirecinde bilgi, deger ve ve beceriyi uygun ve yaratici
bicimde bir araya getirmesinde yaraticilik 6n plandadir. Bu yaratict yon ise sosyal hizmetin

sanatsal yoniinii olusturmaktadir (Akt: Bulut, 2005).

Johnson’a gore sosyal hizmetin bilimsel yonii sanatsal yoni ile ¢atismaz. Bunlar
birbirini tamamlayici bir niteliktedir. Cilinkii “uygulamada kullanilan sanatsal yaklagimlar;
bilimsel, mekanik ve mantiksal yaklasimlarin sinirlarini kabul etmekle birlikte, 6znel
degerlerin, hiimanistik ve yaratici 6gelerin 6nemini de kabul ederler” (Coady ve Lehmann,
2008:59). “Kiiltiirel ¢esitlilige saygi, smifsal farkliliklar, cinsiyet ayrimciligi, sezgisel ve
sistematik olmayan kavrama giicli ve mantiksal yon” (Brawley ve dig, 1998:208) sosyal

hizmetin bilimsel ve artistik bir mozaik olarak tanimlanmasina neden olan niteliklerdir.

Horejsi ve Shefor (2014) sosyal hizmet biliminin sanatsal yoniinii olusturan
faktorlerin neler oldugu sorusuna iligkin bir cergeve olusturmuslardir. Bu cergeve temel
olarak; insanlarin acilarina karsi sefkat ve cesaret, iiretici ve anlaml1 yardim iligkileri kurma
kapasitesi, yardim siirecinde enerji ve umut verme yetisi, saglam muhakeme yapabilmek,

uygun kisisel degerler ve etkili bir kisisel tarz olusturmak ile belirlenmistir. (2014:55-63)

Skidmore ve Thackeray ise “Sosyal hizmet uygulamasi bilim ve deger temeli ile
birlikte bir sanattir” (Akt: Kut,1988:16) diyerek sosyal hizmet biliminin uygulamalarinin
dogas1 geregi sanatsal etkinlige yaklastigin1 belirtmistir. Meslegin etkin bir pratik ortaya
koymasinda 6nemli gordiigii bu sanatsal nitelik, sanat ve bilimin biitiinciil boyutunu ifade

etmektedir.

Sosyal hizmetin gelisim siirecini, bilgi, beceri ve deger temeli arasindaki iliskiyi
anlamak agisindan 6nemli ¢aligmalar yapan Thompson (2013 ) kuramsal segicilik, kuram ve
uygulamay1 biitlinlestirme, uygulamalar ve doguracagi sonuglar tizerinde dogru muhakeme
yapabilmeyi sosyal hizmet uzmaninin becerileri ve meslegin sanatsal yoniinii olusturan

etmenler olarak gormektedir.

“Kuram, mekanik bir bicimde uygulamaya aktarilan ‘rafta hazir’ bir
varlik olarak goriilmemelidir. Kurami etkilesimsel bir siire¢ olarak

algilamak c¢ok daha dogrudur. Bu etkilesimsel siireg, diisiiniimsel
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uygulayicinin kavram ve olgulari bir araya getirmek amaciyla ¢calismasi
sayesinde olusur. Bu bi¢imiyle bilime dayali olan beseri hizmetler

uygulamasi ayn1 zamanda bir zanaattir”. (AKt: Thompson, 2013:109)

Kilig (2012) ise sanat eserinin Olgiitleri olarak belirledigi estetik, 6zgiinlik ve
klasizmin bilim alaninda ortaya konacak triinler i¢in 6lgiit olarak alinabilecegini bunlarin

“Uistiin bir yaratic1 giicli ifade ettigini” dile getirmektedir.

Harms ve Connolly’e gore sosyal hizmetin sanatsal yonii su bilesenlerden
olusmaktadir: “Sosyal ve kiiltiirel deneyimler, profesyonel bilgi, pratik yetkinlik ve bunlari

tek ve 6zel durumlara uygulamak™ (2008:4).

“Uygulamada sanatsal bir yaklasim; sezginin kullanimini, empatik
dinlemeyi, miiracaatg¢iyla isbirligi i¢inde onun kendine 6zgli durumunu
yaratict bir sekilde ¢6zmek i¢in tiimevarimsal akil yiiriitmeyi
icermektedir. Biz inaniyoruz ki, bu tiir bir uygulama az ya da ¢ok bilim
oldugu kadar sanattir ve sezgiye, timevarimsal akil yiirlitmeye, teorileri
inga etmeye, iletisim becerilerine, teorik bilgi ve uygulamadaki
yetkinlikten saglanan ¢ikarsamalara dayanir.” (Coady & Lehmann,
2008:9)

Fransa Lille Universitesinin diizenlemis oldugu ‘Sosyal Hizmetin Déniisiimii’ (2012)
konulu konferansta, Michel Autés ‘Sosyal hizmet: Konusma ve Eylemde Bulunma Sanati’
bashig1 altinda bir konugsma yapmistir. Bu konusmasinda Autés sosyal hizmetin, sosyal
adaletin saglanmasi nihai hedefinin 6niinde engel olan politik, ekonomik, hukuki etkenlere
iliskin bir analiz yapmistir. Sosyal hizmetin uygun miidahale planlar1 yapmasinda, uygun
sorular1 cesurca sorabilmenin 6nemine isaret eden Autés, su tiir sorular sormustur: “Yardima
muhtag, mutsuz vatandaglar kimlerdir? Bu mutsuzlugun nedenleri ve kaynagi nedir? Bunlari

nasil adlandiracagiz? Bu insanlar i¢in ne adina ve nasil hareket edecegiz? ” (Autes, 2012:5)

Autés (2012) bu sorular1 soran ve buna uygun hareket eden ve ilgili mekanizmalari
harekete geciren bir meslek olarak sosyal hizmeti “konusma ve eylemde bulunma sanat1”

olarak ifade etmistir.

Sosyal hizmet mesleginde miiracaat¢ilar {izerinde iyiye dogru bir degisim ve

doniisiim yaratmak biiylik oranda miiracaatgi ile kurulan iletisimin niteligine baghdir. Sosyal
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hizmet uzmani i¢in iizerinde diisliniilerek anlasilmis olan her sézciik ve meslegin temel
aldig1 tim kavramlar, iletisimde iyilestirmeyi kolaylastirabilecek etkin bir ara¢ haline
gelmektedir. Ciinkii dogru eyleme gotiirecek olan da sdzciiklerin bu etkisi olacaktir.
Diisiinme eylemi, sozciikkler ve eylemlilik arasindaki diyalektik iliskiyi en 1iyi
¢oziimleyenlerden biri de Brezilyali pedagog Freire’dir. Ona gore “gercek bir soz soylemek,

diinyay1 dontistiirmektir” (Freire, 2013:73).

Sosyal hizmete iligskin olarak yapilan tiim bu degerlendirmeler sosyal hizmetin
sanatsal yoniine vurgu yapmaktadirlar ve 6yle goriiniiyor ki; sosyal hizmetin sanatsal yonii
sosyal hizmet uzmaninin bilimsel bilgi ile kisisel gii¢ ve becerilerini birlikte kullanmasiyla

meydana gelmektedir.

Yapilan literatlir taramasinda bir bilim olarak sosyal hizmetin uygulamalarda
sanatsal yoniine iligkin vurgular yapildig1 saptanmis ancak bu sanatsal yoniin sanatla hangi
ortak kavram ve Ozelliklerden, meslegin ne tiir uygulamalarindan, sosyal hizmet
uzmanlarmin hangi kisisel yeteneklerinden kaynaklandigina iliskin nedenlerin ve
baglamlarin tam olarak ortaya koyulmadigi goriilmiistiir. Ayrica, sanat ve sosyal hizmet
lizerine yapilan aragtirmalarin niteliginin daha ¢ok sosyal hizmetin uygulamalarinda sanattan
yararlanma olanaklariyla ilgili oldugu belirlenmistir. Bundan dolay: sosyal hizmet ve sanat
arasindaki iliskiyi netlestirmek adina oncelikle bilimsel ve sanatsal bilgi arasindaki iliski
ortaya konulacak, sonrasinda ise; sanatin tanimi, amag ve islevselligi ortaya konarak sosyal

hizmet ve sanat arasindaki iliskisellik belirlenmeye calisilacaktir.

1.3. Bilim ve Sanat iliskisi

Modern bilimin 6zellikle 17. Yiizyildan itibaren pozitivizmin etkisi altinda kalarak
insan aklinin en somut verilere ulagabildigi doga bilimleri alaninin bilgisine oncelikli bir
deger atfettigini belirtmistik. Insan aklinin algilayabilecegi tek gergekligin duyusal diinya
oldugu kabulii, sanat ve bilim arasindaki baglarin, daha genel olarak insan diinyasina ait olan
ve insan diinyasi i¢in anlamli olan kavramlarin geri plana atilmasina ve bir anlamda silinip
yok olmasina neden olmustur. Bundan dolayi, bilim ve sanat iligkisini ortaya koymak,
modern bilim gelenegi i¢inde birbirinden ¢ok farkli iki alan olarak ayrilan ve bundan dolay1

da iki etkinlik arasindaki verimli iligkilerin gdsterilmesi ¢abasi olarak yorumlanabilir.
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Bilim gercekligi nesnelestirerek teorilestirdikten sonra hakikat nitelemesinde
bulunulacak onermeler iiretmektedir. Bunu yaparken gozlem ve deneyden yararlanir.
Ozellikle 17. Yiizyillda gozlem ve deney bilimin ayirt edici dzellikleri haline gelmistir.
Kaptan (1998) bilimsel arastirma tekniklerine iligkin kitabinda bilimi pozitivist bir
yaklagimla agiklamaya ¢aligmistir. Bilimi; olay ve olgular arasindaki nedensellik iliskilerini
belirleyen, bunlar1 yorumlayarak anlamli genellemeler yapan, dogay1 kontrol altinda almay1
ve gelecege iliskin tahminlerde bulunmay1 amaglayan “yordamli ve kontrollii bir etkinlik”

(Kaptan,1998:8) olarak tanimlamaktadir.

Su dogrudur ki bilimin dile getirdigi genel ve tipik olandir. Sanatc ise bireysel olani
dile getirir. Sanat bir yaraticilik alanidir. Ve bu yaraticilik alani bilimin kontrol ve agiklama
gibi keskin kavramlarla belirlenmis olan sinirlarini zorlar. Bu zorlama bilime karsit olmaktan
cok, insanin i¢ diinyasinin anlatimina iliskin sanatsal ifade olanaklarinin 6zgiinliigiiyle
ilgilidir. Ornegin sanatta bir art1 bir’in iki, iki kere iki’nin ise dort etmedigi ¢ok olur. Ornegin
Tarkovsky ‘Nostalgia’ (1983) filminde “bir damla bir damla daha iki damla etmez, daha
biiyiik bir damla eder” der. Bu bakis agis1 Dostoyevski’nin Su¢ ve Ceza romaninin
kahramani1 Raskolnikov’un kitabin sonunda Sonya’yla olan iligkisinde iki gli¢siiziin bir
giiclii edebilecegi soylemiyle benzerlik tasimaktadir. Yine Dostoyevski ‘Yeraltindan Notlar’
kitabinda “iki kere iki dordiin iistlinliiglinii kabul ediyorum ama iki kere ikinin bes etmesi

daha 6vgiiye deger bir seydir” der (2004: 33).

Sanatsal ifade olanaklar1 i¢cinde matematigin bilimsel kesinligi ortadan kalkar.
Sanatin bu dili kullanmasi, bazen diizenin yeknesakligina duyulan bunaltiyr dile getirmek,
bazen de her bir insanin bilimsel bir genellemeye tabi tutulamayacak kadar 6zel ve 6znel
olduguna duyulan inancin gii¢lii oldugu bir yaratim alani i¢inde oldugumuza vurgu yapmak
i¢indir. Ornegin Dostoyevski kitab1 boyunca doga yasalar1 karsisinda insanin caresizligini
dile getirir. Bu ¢aresizlik bu yasalarin bizim irademizden ya da hosumuza gitmesinden
bagimsiz olarak varolmalarindan ve neyseler o olma zorunluluguna sahip olmalarindan
kaynaklanir. Dostoyevski (2004) insan1 mutlu edecek olanin bir amaca ulasmak degil, amaca
ulastiran siire¢ oldugunu ve bu siirecin asla son bulamayacagini sdyler. Bundan dolay1
Dostoyevski i¢in iki kere ikinin dort etmesi “yasamin degil 6liimiin baglangicidir” (2004:32).
Ciinki “iki kere ikinin ardindan yapilabilecek, 6grenilebilecek higbir sey kalmaz” (2004:33).
Iki kere ikinin dért etmesi dnemlidir ancak aci, 6zgiir irade ya da anlama gibi yetilerimize

gore ikincil bir degere sahiptir. Dostoyevski’nin bu yorumlari, pozitivist bilim anlayiginin
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kendisini insan diinyas1 i¢in tek anlamli bilgi edinme yontemi olarak dayatmasina kars1 bir

savunma ve kars1 ¢ikis olarak degerlendirilebilir.

Orman’a gore (2013) insanin bu iki vazgecilmez tinsel etkinligi birbirinden tiimiiyle

soyutlanamayacak fakat birbirine indirgenemeyecek verimli bir iliski icinde bulunur.

Omerustaoglu (2007) bu iliskiyi karsilikli birbirini etkileme olarak tanimlamaktadar.
Sanat eserlerinin bilimsel buluslarda énemli bir etken oldugunu belirten Omerustaglu’na
gore Jules Verne’in 1895’de yazdigi ‘Aya Yolculuk® bunun bir yiizyll sonra
gerceklesmesinde tesvik edici bir rol iistlenmistir. Bilimsel buluslar ise 6zellikle ses
teknolojilerinin gelisimi farkli miizikal enstriimanlarin ve ses tonalitesinin zenginlesmesine,
bu yolla sanatsal anlatim olanaklarinin gelismesine katki saglamistir. Bu da gosteriyor ki,

bilimle sanat arasindaki ¢ift yonlii bir etkilesim bulunmaktadir.

Her sanatc1 kendi caginin gosterdigi dzellikleri kavramak ve gostermek ister. Ele
aldig1 somut insanlik durumuyla soyut kavramlarin somut olarak ifade edilmesini saglar. Bu

anlamda Mengiisoglu (2000)’na gore sanat bilime karsit degil, onun tamamlayicisidir.

Sanatin ortaya koydugu somut insanlik durumunun bilimsel olanla iligkisini

Althusser su sekilde ifade etmektedir:

“Sanat modern anlamda bilimsel bilginin yerini tutmaz ama onun bize
verdigi sey, bilgi ile 6zgiil bir iligki yiiriitiir. Sanatin ayirict niteligi,
gercekligi andiran bir seyi gormemizi, algilamamizi, duyumsamamizi

saglamasidir” (2004:103).

Bu bakis agis1 sanat1 gergekligi aramanin 6zel ve ayricalikli bir baska yolu haline
getirmektedir. “Sanatin 6zii, gergekligin dogru bigimde sunumudur” (Biiylikdiivenci,
2011:49). Bilim gergekligi dogru olarak algilamamizi sagliyorsa, sanatin da bu algiya farkli
bir agidan katki sagladigini s6ylemek yanlis olmayacaktir. Bu anlamda sanatsal bilgi,
melankoli, ask, ayrilik, 6zgiirliikk, yasam, 6liim, korku, giizellik, seving, ruhsal arinmislik,
giizellik, askinlik, soyluluk, kibir gibi bilimsel bilginin ortaya koyamayacagi kavramlari

ayrintili bir bicimde gostermesi agisindan énemlidir.

Bilimin de sanatin da temelinde yaraticilik vardir. Yaratici algilama noktasinda
sanatla aralarinda fark olsa da bu fark metodolojik olarak birbirini biitiinleyici bir nitelik

sergilemektedir.
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Tolstoy bilim ve sanat arasindaki iliskiyi su sekilde dile getirmistir: “Bilim, sanati
anlasilir bir hale getiren ve sanati akla yaklastiran bir ihtiyagtir. Sanatin basarisi bilime olan

yakinligyla ilgilidir” (2004:65).

Bu goriisiin kendisini somut kildig1 en 6nemli sanatlardan birisi ise kuskusuz sinema
sanatidir. Sergei Eisenstein, Andre Bazin ya da Christian Metz gibi film kuramcilar
sinemanin kendi kimligi olan bir sanat oldugunu ispatlamak ama ayni1 zamanda bu sanata

bilimsel bir nitelik kazandirmak i¢in miicadele etmislerdir.!*

Goriliiyor ki bilimsel ve sanatsal olan iki bilgi tiirii arasinda ayrim yapilirken sinirlar
cok keskin ve net olarak belirlenememektedir. Bilim, sanat i¢in destekleyici olabilecegi gibi
sanatsal olan da bilim icin ilham verici olabilmektedir. Bilimsel bir bulusun giizelligi
karsisinda sanatsal kavramlarin kullanilmasi da bunun bir gostergesidir. En parlak gezegene
her cagda bir yaniyla giizel olani ifade etmek icin kullanilan Veniis isminin verilmesi de

bundan dolayidir.

Bilim ve sanat arasinda sdylenebilecek en onemli farklardan biri sanatin igerdigi
tinsel 6gelerden dolay bilimde oldugu gibi kiimiilatif bir gelisme gdstermiyor olusudur®?,
Bilimsel her bulus bir digeri i¢in temel olustururken sanat tamamen ¢agin tininin, estetik
algisinin gelismisligine bagh olarak gelisim gdstermistir. Bunu en 1yi ifade edenlerden biri
de Omerustaoglu olmustur. Ona gore Fransa’daki Lascaux magarasinda kullanilan
perspektif ancak Ronesansla birlikte tekrar kullanilabilmistir!® (Omerustaoglu, 2007). Bu da
sanattaki ilericiligin estetik bilincin yogunlagmasi ve iistiin hissedilisine bagli olarak gelistigi
seklinde yorumlanmaktadir. Omerustaoglu’na gére {ist paleolitik donemden daha yetkin bir
estetik algimizin oldugu sdylenemez. Hatta bu doneme ait olan magara resimleri, fildisinden
yapilmig zarif insan ve hayvan figilirleri bizi kendi ylizyilimizin estetik bilincine iliskin

degerlendirme yapmaya zorlar niteliktedir.

Sanat bilim arasindaki iliskinin arastirilmasi sanatin bilim ve etik gibi yine normatif
bir bilim arasindaki iliskileri gdstermek acisindan 6nemlidir. Bu iliskilere daha ayrintili

olarak bakmak da fayda vardir.

11 Sinemanin bilimsel temelleri ikinci boliimde Sanat ve Bilim olarak Sinema baghgi altinda ayrintili olarak

ele alinacaktir.

Bu noktada bilimsel bilginin de kiimiilatif olmadigini belirten Kuhn’un goriiglerini hatirlatmakta yarar var.
Bu degerlendirme perspektifin sanatta gelismisligin bir ifadesi oldugu yargisina dayanmaktadir. Ancak sanat
tarihinde perspektifin imge {iretim siirecini gerilettigi goriisiinde olan diisiiniirler de vardir. Bkz.Zeynep Sayin
‘Imgenin Pornografisi’

12
13
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1.4. Sanat ve Giiniimiiz Gergekligindeki Yeri

Amaci insan fenomenlerini, basarilarini incelemek, betimlemek ve bu sekilde insant
anlamak olan felsefi antropoloji insan1 “sanat ve teknigin yaraticis1” (Kuguradi, 1997) olarak
betimlemistir. Bu anlamda sanat tarihi insanlik tarihi kadar eskidir. Ancak her ¢agda sanat
islev, giizellik ve deger ol¢iitleri bakimindan farkl bir i¢erige sahip olmustur. Bu durum ise
sanatin gegerli bir taniminin yapilmasina engel olmustur. Ornegin Paleolitik ddnemde sanat,
yasami tehlikeye sokan her tiirlii gli¢ karsisinda bir silah olma niteligi tasiyordu. Soyle ki;
ilk insanlarin alet yapimi nasil ki dogay1 doniistirme ve ona hiikkmetme amaci tasiyorsa
yapilan magara resimleri de benzer amaclara hizmet ediyordu. Basariyla sonug¢lanmis bir av
tasviri ya da avlanacak hayvanlarin bir benzerini yapmak avciya avi karsisinda bir {istiinliik

duygusu sagliyordu. Bu anlamda sanat biiyiiciiliikkle 6zdes bir eylemdi. Fischer’ e gore;

“Insan varolusunun ta kokiindeki bu biiyii —giicsiizliik duygusuyla
birlikte giicliiliik bilincini, doga korkusu ile birlikte dogaya tstiinliik
saglama yetenegini yaratma- her tiirlii sanatin baglica 6ziidiir” (Fischer,

2005:34).

Sanatin 6ziinii olusturan bu yaraticilik kendisini dans ve ayin torenlerinde de
gosteriyordu ve bunlar toplumsal iligkilerin gelismesine, yasamin zenginlesmesine katki

sagliyordu.

Gilizel ve sanat arasindaki iliski disiliniildiigiinde ilk insanlarin sanati estetik
kaygilardan uzak bir ara¢ olarak kullandiklar1 goriilmektedir. Ciinkii yapilan her resmin ya
da torenin 6nemi yarattig1 etkiyle dl¢iiliiyordu. Bu etki de doga karsisinda fiziksel iistiinliik

saglayacak mistik bir giice erigmekti.

Cagin kosullarimin belirleyiciligini ve toplumlarin tarihsel degisimi i¢inde, estetigin
arastirma alani olan ‘giizel algisinin’ nasil farklilagtigini gérmek agisindan kadin imgesi
olarak Veniis ¢izimlerine bakabiliriz. Giizelligin teolojik bir kavram olarak mistik bir ilgi
uyandirdigi Ortagag doneminde sanatin temelinde de dinsel bir baglam aranmistir. Bundan
dolayr Antik Yunan’da orantisal giizelligin simgesi olan Veniis’ler Ortacag’da agkin bir
giizellige ya da giice gobndermede bulunmak i¢in kullanilmistir. Degisen toplumsal kosullar
ise sanat alaninda sehvetli, zarif, insaniistii ya da diissel Veniislerin ortaya ¢ikmasina da
neden olmustur. Dinsel baglamlarin yerini bigimsel giizelligin almaya bagladigi 14.

Yiizyil’da Tiziano tarafindan resmedilen Veniis betimlemesinde goriilen kadin bir cinsel
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arzu nesnesidir. Ya da Velazquez’in elinde ayna tutan Veniis’ii kadinin kendini seyirlik bir
nesne olarak sunmaya bagladigi bir doneme isaret etmektedir (Berger, 2011). Fakat
Ronesansla birlikte gelisen hiimanizm resim sanatinda Veniis’in bambagka bir anlam
kazanmasina neden olmustur. Ronesansin getirdigi yeni toplumsal kosullar insanlarin
bakislarint metafizik bir diinyadan onlar1 ¢evreleyen diinyaya ¢evirmelerine ve bu diinyay1
yeniden yaratma istegine neden olmustur. Bu nedenlerin de etkisiyle, bir Rénesans ressami
olan Boticelli tarafindan yapilan Veniis resmi ne orantisal bir giizellik timsalidir ne kutsal
kitapla baglantilidir ne de bir cinsel objedir. Bu Veniis yeni toplumsal kosullar icinde dogan

ve diinyay1 kavramada bilime giivenen insanin simgesidir.

Goriildigii gibi sanat her donemin sosyo-ekonomik kosullarindan, {iretim

iligkilerinden ve egemen anlayisin ideolojisinden etkilenmistir.

Cagimizda sanata dair yapilan tanimlamalar daha ¢ok sanat olmayandan yola
c¢ikilarak yapilmaktadir. Bu durum ise, sanatsal olanla olmayan arasindaki ¢izginin ortadan
kalktig1 bir ¢agda yasadigimizin gostergesi olarak yorumlanabilir.  Sanata iligkin
tanimlamalar yapilirken sanatin 6niine “gercek” sifatinin getirilmesine duyulan ihtiyag ise
sanatsal olanla olmayan arasindaki ayrimin gittikce belirsizlestiginin diger bir
gostergesidir®. Bu belirsizlige, insanlarm biling durumlarindaki gerilemenin yol agtigini
diistinen Tolstoy (2004), bu geriye gidisin taklit sanatla gercek sanat eserinin degerinin

karistirtlmasina neden oldugunu belirtmistir.

Sanat alanindaki yoksunluk ve yokolus duygusunun nedenleri ve sonuglari, gergek
sanat eserleri yaratma yetkinligine sahip olan sanatgilar, diigiiniirler ve sanat tarihgileri

tarafindan bir degerlendirmeyi zorunlu kilmastir.

Rollo May (2011) bu yokolusu sadece sanat alaninda degil genel olarak insanlik
durumu i¢in bes seyin yitirilmis olmasiyla agiklamaktadir. Bunlar “yalnizlik, kaygi,
Onsoziinde May’in bu durum i¢in getirdigi ¢6zliim dnerisini Oysal su sekilde agiklamaktadir:
“Insanin yaratic1 bir siirecin i¢inde kendisinin bilincine vararak benligini tekrar bulmasi”

(May,2011:11) Bu kosullarda ¢agimiz insaninin en biiyiik sorunlarindan biri diisiince

14 Kandinsky’nin “Sanatta Manevilik Uzerine” (1981), Althusser’in “Sanat Uzerine Yazilar” (2004) ve Tolstoy’un
“Sanat Nedir?” (2004) kitaplarinda bu ayrim agikca goriilmektedir.
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yoksunlugu ve anlam duygusunun yok olusudur. Bu yokolus sanatin yokolusu olarak kendini

gostermektedir.

Simiilasyon teorisiyle gliniimiiziin gergekligini “hiper gergeklik” kavramiyla dile
getiren Baudrillard (1995) sanatin ruhunun yok oldugunu dile getirirken bunun nedenini
sanatin sanat disindaki her alana yayilmis olmasinda aramaktadir. Sanat artik performans,

macera ya da bir yanilsama olarak vardir. Yani artik yoktur.

Baudrillard bu elestirisini sanatin yerini reklamliciliga birakacagi ve silinip
gidecegini noktasina vardirmaktadir. “Geldigimiz noktada sanatin sundugu diinya
gercegiyle degil, bu uygarligin rengarenk kurmacalariyla mesguliiz. Cervantes’ler,
Beethoven’ler, Rembrant’lar, Rodin’ler yok hayatimizda; gosterisli efektlerle dolu
Hollywood filmleri, sehvetli klipler, 151l 151l reklam panolari, rengarenk tabelalar, afigler var”

(Aymaz,2004:187).

Baudrillard (2013) simiilasyon teorisinde reklam, medya ve goriintiiler araciligiyla
bir gostergeler diinyasi olusturuldugunu ve artik gercekligin yerini bu sembollerin, imajlarin
aldigi belirtmektedir. Insanlar somut ve gercek olanin yerini alan bu sanal diinyay: idrak
edemeden izlemektedirler; tistelik kurgusal olan bir diinyayr gerceklikmis gibi algilama

yanilsamasina da diigmektedirler.

‘Televizyon: Oldiiren Eglence’ adli kitabin yazari Neil Postman (2012) bu
yanilsamanin medya araciligiyla nasil gergeklestirildigini arastirmistir. Postman medya
araclarindan ozellikle televizyonun dezenformasyona neden oldugunu belirtmektedir.

Dezenformasyonu ise su sekilde agiklamaktadir:

“Dezenformasyon yanlis enformasyon demek degildir.
Dezenformasyon, yaniltict (yersiz, ilgisiz, parcali ya da yiizeysel)
enformasyon, yani insanda bir sey hakkinda bilgi sahibi olma illiizyonu
yaratan, oysa aslinda insan1 bilgilenmekten uzaklastiran enformasyon

demektir” ( Postman, 2012:122).

Gergekligin bir yanilsama olarak sunumu Oyle bir noktaya gelmistir ki, bilingaltini
etkileyecek mesajlarla insanlar yonlendirilmek istenmektedir. ‘Esikalti Biiyiiciileri’
(Izgoren, 2006) adli kitabinda 6zellikle subliminal mesajlar iizerine ayrintili bir arastirma

yapan Ahmet Serif izgdren reklamlar araciligiyla bilingaltinin nasil ydnlendirildigini
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aciklamaktadir. Sinemada 25.kare adi verilen bu mesajlar araciligiyla en temel diirtiiler
kullanilarak insanlar yonlendirilmektedir. “Kelime, goriintii ve sesler vasitasiyla biling
algimizin sinirinin altinda yapilan etkileme ¢alismasina sublimen ad1 veriliyor. ‘Sub’ Latince
‘altinda’, ‘Limen’ de ‘esik’ anlamina geliyor” (Izgéren, 2006:23). Bu ydnlendirme gérselin
icine ustaca yerlestirilmis ve ilk bakista fark edilmeyen ancak bilingaltin1 etkileyen gizli
mesajlar aracilifiyla yapilmaktadir. Bu mesajlar 6zellikle pazarlama ve reklamcilik alaninda
kullanilmakta ve pazarlanan iiriiniin satisinda 6nemli artiglar saglamaktadir. Bir bira markasi
olan Miller’in 2001 yilinda Tiirkiye’de 6 milyon satis yapmasinin dnemli etkenlerinden biri
de izgoren’e gore (2006) iiriiniin reklamlarinda bu tiir mesajlarin kullanilmis olmasidir.
Farkinda olmadan maruz kaldigimiz bu mesajlar gergeklik algimizi altiist etmektedir.
Izgéren’in su tespiti durumu daha anlasilir kilmaktadir: “ Size sattiklar alkollii igeceklerin
hicbiri igilebilir seyler degildir. Aci, berbat tatlardir, bir siire sonra baglandiginiz alkol
ihtiyact baslar, igmeden duramazsiniz. Sattiklart sey tutkudur, bir sinifa bagli olma
duygusudur” (2006:68). Ve tiim bu reklamlarin insanlarin iki temel ihtiyacina yonelik olarak
yapildigin1 vurgular. “Sosyallesmek™ ve “sekse ulagsmak”. Goriildigi gibi gliniimiizde
ozgiirlik bol kopiiklii olarak cam siselerde pazarlanmakta ve “sosyal olmak” gibi
kavramlarla denk hale getirilerek, bilincaltina cinsel temali mesajlarla gizli olarak da
verilebilmektedir. Darici’nin kitabinin ismini ‘Subliminal iggal’ olarak belirlemesi ise

tehlikenin boyutlarini géstermesi acisindan oldukg¢a anlamlidir.

Gergekligin yerini bir simiilasyon diinyasinin aldigi savunan Baudrillard’in
diisiinceleri oldukca anlasilir gdriinmektedir. Insanlarin bilgisayar programlarina, asik
olduklar1 filmler (Her, 2014), sanati performansa ya da profesyonellige indirgeyen
sanatgilar, bagroliinde robotlarin yer aldigi filmler (Sayanora, 2015) ya da elektronik
miizelerin varlig1 bu 6nermeleri gliglendirmektedir. Sanat bir spor dal1 gibi algilanmakta ve
Ornegin sinemada, biitlin teknik araclart kullanarak hiz ve aksiyonu en iyi gosteren

yonetmenler gergek profesyoneller sayilmaktadirlar.

Sanat artik gilindelik yasama ¢ok fazla dahil olmustur. Televizyonda reklam
aralarinda bile sanatin gilindelik yasamin her alanina nasil dahil oldugu goriilmektedir.
Pencere reklaminda “bilgiden tasarima ulagsma sanat1”, tatli reklaminda “dondurma sanati”,
olarak iirlinlerin pazarlandigi goriilmektedir. Film tamitimlarinda “savas sanati”na,
kitapgilarda “yemek sanat’” na dair bagliklar gorebiliyoruz. Tiirkiye’nin 2015 se¢im

doneminde televizyon programlarinda bir¢ok milletvekili tarafindan yapilan yorumlardan
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cikarilacak sonug ise siyasetin ne kadar sanatsal bir etkinlik oldugudur. “Coziim tiretme
sanat1 olarak siyaset..., miimkiin olanin sanati olarak siyaset..., uzlagma sanati olarak
siyaset”. Burada Baudrillard (1995)’1in sanat yok oldugunda her sey sanatsal ve estetiktir
degerlendirmesi daha iyi anlasilmaktadir. “Hersey estetik oldugunda da artik giizel ya da
¢irkin olmaz, sanat da yok olur” (Baudrillard, 1995:15).

Aymaz (2004) ise bu yok olusun sanatin giindelik yasama dahil olmasinda degil, bu
dahil olusun gerceklesme biciminde aranmasi gerektigini belirtmektedir. Acik hava
sergilerinde sanat olarak sunulan etkinligi insanlar birbirine yakinlastiramadig: gerekcesiyle
elestiren Aymaz’a gore “sanat sokaga inmekle, modern kent hayatina, ¢arsiya, pazara basitce
karismakla bunu gergeklestirmis olmaz. Ciinkii bu bir mekan ve mesafe sorunu degildir”
(2004:187-188). Asil sorun sanatin bireyselligin, bireyi tek kilan ayirtedici kisilik
ozelliklerinin, duyarliliklarinin ve uslubunun disavurumu olamamasi ve bundan dolay:

seyircisiyle arasinda bilissel diizeyde bir aligveris olanag1 yaratamamasidir.

Walter Benjamin (2001) ise sanatta ortadan kalkmakta olan seyin “6zgilinliik”
oldugunu diisiinmektedir. Yeniden yapim, sanat eserinin 6zgiinliigiinii yapan ana ogeyi,
‘burada ve gimdi olma’y1 ortadan kaldirmaktadir. Bunun en 1yi 6rneklerini pop art ad1 verilen
popiiler sanat iirlinlerinde gérmekteyiz. Bunlara sanat eseri yerine {iriin demenin nedeni
tamamiyla satis odakli bir tiiketim nesnesi olarak c¢ogu zaman c¢ogaltilarak pazara
stiriilmeleridir. Her biri farkli bir teknikle yapilan bu iiriinler Calislar’in (1982) yorumuyla
gelisimi ileriye tasiyacak olan cagin kosullarinin kendine 0zgii gereksinimlerinden
dogmadig1 i¢in gelisime yon verecek bir yenilik degil, sadece yeni bir bulus, degisiklik hatta

moda olarak kalmasidir.

Goriilen o ki, gilinlimiizde sanat yasamdan ve insani degerlerden koparilmis bir

etkinlik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu kosullarda insanlarin kendilerinde olmasina, kendilerini bulmasina, hayat ve
anlamint sorgulamasina olanak saglayan bir sanatin varligindan bahsetmek miimkiin
goriinmemektedir. Clinkli sanat yasamin anlam kazandigi, insanin tanrisal iiretkenlige
katildig1 somut bir alandir. Bundan dolay1 sanat yaniltici, ¢arpitilmis, belki abartilmis ve

bundan dolay1 da insani niteligini kaybetmis bir ger¢ekligin sunumu olarak varolamaz.
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1.4.1. Sanatin Islevleri A¢isindan Sanatcinin Sorumlulugu

Sayin (2003) sanatin 6nemli bir islevine, sanat olanla olmayan ayrimi belirleyecek
bir niteligine dikkat cekmektedir. Bu da sanatin imge yaratma giiciidiir. imge, goriinenin
Otesinde bir anlama isaret eder. Sanat eserinin 6zgiinliigii, onun agimlama olanaklarini
arttirarak, onun karsisindakine yorumlama ve kendisinin dolduracagi, anlamlandirabilecegi
bir bosluk saglamasiyla baglantilidir. Sanat araciligiyla yaratilan imge bu tiir bir

yapilanmanin sonucudur.

Karanlik olarak adlandirilan Ortagag sanatinin imge iiretme acgisindan sanatin
varabilecegi en iist asamalardan biri olduguna dikkat ¢eken Sayin (2003) imge yaratma
giiciiniin sanatin en ayirici niteliklerinden biri oldugunu belirtmistir. Ona gore, goz ile bakis
arasinda derinlik yaratmayan, goriilen anlaminin 6tesinde hicbir sey ifade etmeyen, higbir
gondergesi olmayan her goriintii pornografiktir. Pornografi sézciigiiniin 1.0. 410 yilinda
Atinali ressam Parhasios tarafindan “fahise resmi” (Quignard,2001) olarak bulgulanmis
anlami disiiniildiigiinde, bu yeni tanimla pornografinin cinsel organlarin ya da onlarin

eyleyisinin sunumunun 6tesinde bir anlama kavustugu goriilmektedir.

Baudrillard ise, gozii edilgin bir organa indirgeyen bu goriintiileri su sekilde
yorumlamaktadir: “Cagdas goriintiilerin biiyiik ¢ogunlugu- video, resim, plastik sanatlar,
gorsel-isitsel ve sentez goriintiiler-goriilecek higbir seyin olmadigi diiz anlamda goriintiiler;

izsiz, golgesiz, sonugsuz goriintiilerdir” (Baudrillard, 1995:22).

Sanat eserleri ile seyirci ya da okuyucuyla arasindaki etkilesim s1g bir yiizeyselligin
Otesine gegemiyorsa, sanat¢i bu iliskiyi cinsel arzulari kullanarak kurmaya calisiyorsa bu
yaratimin niteligi ve sanatsal degeri sorgulanmaya acik demektir. Ciinkii sanat insanlari
ozgurliikleri ve gergeklestiremedikleri diger olanaklariyla yiizlestirerek kendi 06zel
yasamlariin sorumlulugunu almaya cagirir. Sanat insani parcalanmis durumdan, biitiine
doniistiirerek diisiinmeye, 6grenmeye ve kendini yetistirmeye 6zendirir. Duyularin egitimini
saglar, estetik bir bakis agis1 kazandirir ve estetik yasama yonlendirir (Bengisu, 2007). Bu
anlamda sanat Farago’ya (2006) gore sadece psikagojik, yani ruhu uyandirma isleviyle
dogrulanabilir. Camus®® de Isve¢ Soylevi’nde sanat¢inin en dnemli sorumlulugunun gercegi

ve Ozglirliigii dogru bicimde sunmak oldugunu dile getirmistir. Sanatin 6znel bir kigkirtma

15 Isvec Soylevi. Albert Camus. Mayis 2015 <http://dusundurensozler.blogspot.com.tr/2008/03/isve-sylevi.html>
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alan1 olarak insanlik i¢in bir anlam ifade etmeyecegi aciktir. Bu durumu Hoggard gangster

romanlar1 6zelinde su sekilde agikliga kavusturur:

“Gangster romantyla daha genis bir alana giremeyiz. Biz bu siddetli sokak saldirisi,
kirli dagimik yatak, carpir1 Oldiiren araba ve imrmak kiyisinda bigaklama diinyasinin
igindeyizdir. Onlarla cosku duyariz; bir ¢ikis yoktur, baska bir sey yoktur; bir ufuk ve bir
gokyliizii yoktur” (Akt: Baynes, 2008:124).

Mercin ve Alakus’a (2007) gore sanat insanlarin ruhlarini yasamin karanliklarindan
kurtarip, gergek yasamdan daha iistiin olan ideal bir yasam i¢in hazirlar. Tarkovsky’nin
sanatin “insan ruhunun iyinin algilanmasina hazirlamak™ (Gianvito, 2007:84) olarak
belirledigi amaci bu tanim ¢ergevesinde daha anlagilir hale gelmektedir. Ciinkii sanat insanin
ne ugruna yasadigini ifade edip hayatin amaci gibi varolussal sorunlara yonlendirmekle daha
yasanilir bir diinyanin insasinda yol gésterici olmaktadir. Omerustaoglu’nun (2007) miizik
sanattyla ilgili olarak sodyledikleri bunun agik bir o6rnegidir. Ciinkii O, miizigin sadece
duygusal bir yogunluk yasatmasinin Stesinde islevleri olmasi gerektiginin altini ¢izer. Bu
islevleri, yasanilan duygusal yogunlugun insana tinsel, ahlaki davranis formlar

kazandirmasi ve “insani insa etmesi ” olarak tanimlar.

Sanatla olmayan arasindaki ayrimi belirleyenin tinsellik oldugunu dile getiren Andrei
Tarkovsky de bu durumu sanatgmin sorumluluguyla baglantili olarak ele almaktadir.
Tarkovsky tinselligi hayatin anlamina iligkin sordugumuz sorunlarin derinliginde
aramaktadir. Ne i¢in yasiyoruz, nereye gidiyoruz seklinde sorular hayatin anlamina iligkin
sorulardir. Insanla hayvan arasindaki ayrimin, insanin kendisine bu tiir sorular sorabilen bir
varlik olmasinda yattiginin altin1 ¢izen Tarkovsky’e (Gianvito, 2009) gbre bu tiir sorulara
kafa yormayan bir sanat¢1 sanatg1 degildir. Cilinkii ona gore gergek sanat bu sorulardan dogar.

Sanatin insan1 varolugsal bir yakalayigla sarsmasi da bu yiizdendir.

Gombrich, “sanatin tim tarihi, gittik¢e gelisen teknik yetkinlesmenin tarihi degil,
degisen diisiince tarzinin ve kurallarin tarihidir” (1994:45) derken sanatta bigimden 6nemli
olan bir seye vurgu yapmaktadir. Bu anlamda Savas’in Sartre’in sanat¢inin 6zgiirliigline
iligkin diisiincelerinden yola c¢ikarak yaptigi su ¢oziimleme Onemlidir; ¢linkii bir sanat

eserinde renk, bi¢im, oran orantidan daha énemli olan bir seye dikkat ¢ekmektedir:

“Yazarin estetik kaygidan, giizel yazmaktan once kendine sormasi

gereken soru su olmaliydi: Degistirmek istedigin nedir? Ne i¢in ve ne
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iistiine yaziyor ya da konusuyorsun? Niye kelebegin kanadini anlatiyor
ya da posta pullarmin baskisinin degigsmesini istiyorsun da, Yahudi
diismani bir {lilkede yasanan baskinin deg§ismesini istemiyorsun?”

(Savas, 2003:146).

Bu sorular sanatin ne olduguna iliskin 6nemli bir noktaya vurgu yapmaktadir. Bu da
sanat¢inin eseriyle gergekligi degistirmesinde degil, yarattig1 yeni diinyayla neyin degismesi
gerektigine dair bir farkindalik olusturmasinda aranmalidir. Sanat bu yoniiyle bir elestiri

araci olmakla birlikte elestirel diisiincenin gelistirilmesinin de bir aracidir.

Sanat, yasanan diinyanin gergegini, yani insan dogamizdan neleri yitirmis
oldugumuzu, ama buna ragmen halen neden umutlu olmamiz gerektigini estetik diizeyde
algilama olana@1 sunar insana. Bu ise sanatin 6nemli bir islevine dikkat ¢ekmektedir: Dis
diinyanin yalitan, yabancilastiran, yoksunlastiran ve korelten etkilerinden uzaklasarak bu
acimasiz gergeklikle kisinin arasina yapici ve onarici bir mesafe koymak. May sanata iliskin
bu niteligi; “dlinyamizin sanat yoluyla kavranmasinin iginde, teknolojinin insanliktan

uzaklastiran etkilerine karsi korunmamiz da vardir” (2010:22) seklinde ifade etmektedir.

Bir sanat¢inin yasanandan farkli ve daha yasanilasi bir diinya yaratabilme giicii ve
yetenegi deger duygusunun geliskinligine bagh goriinmektedir. Dolayisiyla sanatgilarin,
hem kendilerinin hem de insanlarin tinsel yonden geligsmesini saglayacak hayati 6nemdeki
estetik degerleri ve etik idealleri segmeleri, bunlar1 toplumsal iliskilerin gercekligi icinde
yansitmalar1 gerekmektedir. Bu acidan bakildiginda sanatin 6ziinde sonsuz insan olanaklar1
icinden bir tanesini se¢ip diger insanlarin o konudaki bakis acilarini ya da algilarini
derinlestirme, kendinden bir seyler vererek insanca olan seyleri yaratma istegi vardir. Bu
da sanat¢inin ¢agin kosullar1 ve degerlerinde insani olanaklarin gergeklesmesine engel
olanin ne oldugunu farkina varmasiyla bagka bir deyisle “cagini ve degerlerin degerini”
(Kuguradi, 2013:113) gérmesiyle miimkiin olacaktir. Bunun i¢in de sanatta anlatim ve ifade
giizelliginden ziyade neyin niye anlatildigi 6nemli ve oncelikli olmalidir. Bagka bir deyisle

sanat¢cinin baslica kaygisi bigim degil i¢erik olmalidir.

Sanat eserleri insani ele alis bigimleriyle ¢esitli davranis 6rnekleri sunarlar. Bu
sunum sanat¢inin sorumluluguyla ilgili 6nemli bir bagka vurguyu gerekli kilmaktadir.
Ornegin Trevanian bir kitabinda ayrintili olarak bir miize soygununu anlatmigtir. Kitabin

Italyanca gevirisi yapildiktan kisa bir siire sonra Milano miizesinden {ii¢ tablo kitapta
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anlatilan ayn1 yontemle calinmistir. Bundan dolayr Trevanian romanlarinda cinsellik ve
siddet konularinda ayrintili betimlemelerden uzak kalmayi tercih ettigini belirtmistir

(Trevanian,2007).

Sanattan beklenen elestirel diislinceyi gelistirme, insan diinyasindaki olanaklari
gosterme, tinsel yonden gelisime katki saglama ve bu yoniiyle de diinyanin daha yasanilasi
bir yere doniistiirme gibi islevler sanat¢inin kisiliginin 6nemine dikkat ¢ekmektedir.
Tarkovsky diinyay1r degistirmeden Once insanin kendini degistirmesi gerektigini
disiinmektedir. En biiyiik sugumuzu ise; “kendi kendimizi degistirmeden bagkalarini
degistirme, bagkalarina 6gretme girisiminde bulunmamiz, “diinyay1 sanat yoluyla degistirme
cabasina girmemiz” (Gianvito,2007:120) seklinde agiklamaktadir. Bir sanat eseri yaratan
sanat¢l sanat¢inin i¢ diinyasinin zenginligi ve derinligiyle baglantili olarak bir sanat eseri
yaratabilme olanagina sahip olmaktadir. Eger sanat insan1 degistirip doniistiirme olanagina
sahip bir etkinlikse, bu degisime katki sunma iddiasinda olanlarin da 6ncelikle kendi yagam
pratikleriyle bunun Onciiliigiinii yapmasi gerekmektedir. Ancak bu, her sanatg¢inin
eserlerinden yola cikilarak degerlendirilebilecegi anlamina da gelmemelidir. Ciindioglu
(2012) Polonsky’nin yaptigi tiim filmlerin bir cocuk tacizcisi olmasi gergegini
degistirmedigi gibi sanat¢1 olmasinin yaptigini aklayamacagimi da belirtmektedir. Bir
sanat¢inin eselerini begenmekle diiskiinliiklerini savunmanin asla birbirine karistirilmamasi
gerektigini belirten Ciindioglu (2012), bir sanat¢cinin degerli eserler ortaya koyabilmesinin

karakterindeki ¢ig kalmig yanlarin yoksayilmasini gerektirmeyecegini de dile getirmistir.

Bu da sanat¢inin dis diinyadan once kendi i¢ diinyasina yonelik bir farkindaligi
gerektirmektedir. Sanatginin kendine iliskin farkindaligr arttik¢a, diinyaya pozitif yonde bir
degisim i¢in sundugu katki da o oranda artacaktir. Kandinsky’e (1981) goére; sanatin amaci
insan ruhunu yiiceltmek ve derinlestirmektir. Sanat¢1 eseriyle ruhu basitliklik korur ve tipki
bir miizik aletinin tellerinde yaptig1 gibi ruhu yliksek tonlarda tutmaya calisir. Bu anlamda

“sanatg1 tuglarin yardimiyla insan ruhundan, dogru titresimi ¢ikaran eldir” (1981:48).

Sanata iliskin yapilan degerlendirmeler sanatta yaraticilik kavramiyla birlikte
degerlerin O6nemini On plana g¢ikarmaktadir. Sanata felsefi bakisin bunu gerektirdigi
goriilmektedir. Bu bakis tipki bilimde oldugu gibi sanatta da 6lgiit olarak insanin ve onun
degerlerinin alinmasi gerektiginin altin1 ¢izmektedir. Bu da sanat¢inin ¢aginin oldugu kadar,

kendi degerlerinin de bir degerlendirmesini yapmasini zorunlu kilmaktadir.
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Sanatin ne olduguna iligkin degerlendirmeler sanatin amaci, sundugu bilgi, islevleri
ve bu islevleri gergeklestirmede sanat¢inin sorumluluguyla uyumlu olacak bir sekilde
sunulmaya ¢aligildiktan sonra sanatin sosyal hizmet alanindaki anlamini ve sosyal hizmetle

iliskisini arastirabiliriz.

1.5. Sosyal Hizmetin Temel Kavramlarinin Sanat Ile iliskisi

Sanata iliskin olarak yapilan degerlendirmeler géz Oniinde bulunduruldugunda,
konuya en uygun agiklamayi getirdigi diisiiniilen Horejsi ve Sheafor (2014)’ 1n sanat iizerine

yaptig1 tanim temel alinarak sosyal hizmetin sanatla baglantis1 kurulmaya calisilacaktir.

Horejsi ve Sheafor (2014) sosyal hizmet uygulamalarinda kuramsal segicilik ve
uygulamadaki yetkinligin sanatsal bazi nitelikler gerektirdigini belirtmislerdir. Bu sanatsal
niteliklerden bazilar1 dogru iliskiler kurmak, yaratici diisiinmek, saglam muhakeme becerisi
ve uygun degerlere bagl kalmaktir.® Bu sanatsal nitelikler olmadan teorik bilgilerin
yetersiz kalacagi diisliniilmektedir. Bundan dolay1 sosyal hizmetin sanatla ortak oldugu
konusunda agiklayici oldugu diisiiniilen bu yonler bu béliimde degerlendirilecektir. Ayrica
sanata iligkin olarak yapilan degerlendirmelerde sanat alaninda ‘empati ve farkindalik’
kavramlarina yapilan vurgudan dolay1 bu iki kavram da sosyal hizmetle baglantili olarak ele

alinacaktir.

1.5.1. Dogru iliskiler Kurmak ve Saglam Muhakeme Becerisi

1.5.1.1. Dogru Iligkiler Kurmak

Sanata iligkin yapilan degerlendirmeler gosteriyor ki, sanatin islevleri ¢agdan ¢aga
degisirken sanat¢1 ele aldigi somut insanlik durumunu c¢agin kosullarindan, yani
baglamlarindan koparmayacak sekilde kendine 6zgii anlatim olanaklar1 i¢inde ifade eder.
Ancak bunu yaparken gergekligi carpitmama ve bir dezenformasyon yaratmama
sorumlulugunu da tasimasi1 gerekmektedir. Ciinkii gergekgi insan iligkilerini yansitmak;
baska bir deyisle gercekligin dogru yansitilmasi, ele alinan toplumsal ve tarihsel sorunlarin,
bunlarin bireysel yetersizlikler, psikopatolojiler ya da insanlarin anlik ¢6ziimsiizliiklerine
indirgenmeden, somut tarihsel, toplumsal kosullarin etkisinin ortaya koyulmasiyla

saglanabilir. Bu da, toplumsal biitiin ile giinliik pratikler arasindaki etkilesimin g6z ardi

16 Bu niteliklerden diger ikisi olan sefkat ve cesarete, “Empati” ve “Yaraticilik” basliklar1 altinda yer verilmistir.
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edilmemesini, davranig ve eylemlerin bir biitiinliin pargasi olarak degerlendirilmesini

gerektirmektedir.

Bu ise ger¢ekligin biitiinciil bilgisine sahip olmay1 gerektirir. Kiling (2012) gergekei
insan iligkilerinin biitiin ile iliskisini Lukacs’in tipiklestirme kavramindan yola ¢ikarak su

sekilde aciklamaktadir:

“Ask genel gecer evrensel bir tema olarak bilinir. Oznellestirilerek daha
somut hale getirildiginde, bu tema, herhangi bir zaman ve mekanda iki
insan arasinda yasanan duygusal bir iligki haline gelir. Bu iki insan
arasindaki ask iligkisi, o zaman ve mekanin toplumsal iliskileri ile
birlikte degerlendirildiginde daha somut hale gelir: Bu biitiin ile
iligkidir. Dolayisiyla iki insan arasindaki ask, nesnel olan bu iliski
icinde bir anlam kazanabilir... Boylece karakterler, ¢aginin borazani
olmaktan ¢ok, i¢inde devindikleri Oykiileri araciligiyla toplumsal
iligkileri  yansittiklar1  icin  tipiklesir... ...Tipikligin  temel
tamamlayicist; tipik karakterlerin ve durumlarin yaratilabilmesinin

temel kosulu biitiinliiktiir” (Kiling,2012: 88).

Nisbett ve Miyamato da, biitiinsel bakis agisinin nedensellik iliskilerini daha yiiksek
derecede algilamayi sagladigina iliskin ¢alismalar yapmiglardir. (Akt: Muratoglu, 2013)

Insanmn iginde bulundugu ve birgok neo analitik psikolog tarafindan kisilik
olusumunda etkisi kanitlanmis olan c¢evreyi ve bu cevreye 6zgii iligkileri yok saymak,
insanin gercekligiyle baglantili biitiinliigii yok saymak anlamina gelecektir. Bu da gergeklik

algisinin azalmasina ve gergeklikten uzaklasilmasina neden olacaktir.

Sosyal hizmet uygulamasi benimsedigi genelci yaklagim sayesinde insani bir
biitiinliin pargast olarak icinde bulundugu baglama gore degerlendirerek, insanin
davraniglarini fiziksel ¢evre ile iligkisi i¢cinde ele almaktadir. Bu yaklasimla birlikte sosyal
hizmet, uygulamalarinda kisilerin trajedilerini kendi bireysel hata ya da igsel
yetersizliklerinin bir sonucu olarak degil, bireyle onun ihtiyacini karsilayamayan sistemler
arasindaki sagliksiz etkilesimin sonucu olarak gérmeye baslamistir. Bu etkilesimin dogasini
coziimlemek i¢in tiim insan bilimlerinin bilgisinden yararlanan eklektik bir yapiya

kavugmustur. Sosyal hizmet psikanalitik teoriden, neo analitik teorilere, varoluscu ve bilissel
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davranig¢1 yaklasimlara kadar birgok teori ve yaklagimdan yararlanmaktadir. Bu sosyal

hizmetin insan1 bio-psiko-sosyal bir biitiinliik i¢inde ele almasindan kaynaklanmaktadir.

Thompson (2013) felsefi bir terim olan ‘diyalektik akil’ ile agikladig1 bu biitiinsel
bakis acis1 ve diislinsel silirecin sosyal hizmet alanindaki 6nemine dikkat ¢ekmistir.
Diyalektik akil, toplumsal diinyay1 degismeyen hakikatler ve sabit kategorilerle anlamak
yerine yasami karakterize eden catisma, etkilesim ve degisimin g6z Oniinde
bulundurulmasini gerekli kilan bir bakis agis1 sunmaktadir. Sosyal hizmetin benimsemis

oldugu sistem teorisi ise bu bilesenleri goz 6niinde bulunduran bir yaklagimdir.

Sosyal hizmet alaninda dogru degerlendirme yapabilmenin geregi olarak biitiinliik ve
iligkisellik kavramlarinin 6nemine dikkat c¢eken Zastrow’a gore, “sistem yaklasimi,
miiracaat¢cinin yagam kosulunun karmasikligini ve iligkilerini degerlendirmek i¢in mevcut
sorunlarinin 6tesinde arastirma yapmay1 vurgular. Sistem yaklasimi sistem kurami iizerine
temellenir. Genel sistem kuraminin anahtar kavramlar1 biitiinliik, iliski ve homeostazidir

(denge)” (2013:15).

Biitiinliik kavrami bir sistem igindeki tim 6gelerin birbiriyle olan iliskisine ve her
Ogenin biitiiniin bir pargasi olarak anlasilabilecegini one siirer. Bu yoniiyle sistem teorisi
kurulacak iliskilerin kaliplasmis olmasina kars1 ¢ikar. Ornegin Masters ve Jonhson’in sistem
teorisi ¢cercevesinde yaptiklari bir arastirma, cinsel islev bozuklugunun esas olarak bir evlilik
sistemi icerisinde tek tek partnerlerin psikolojik olusumundan ¢ok, kadin ve koca arasindaki

iligkinin yapist nedeniyle meydana geldigini ortaya ¢ikarmistir (Akt: Zastrow, 2013).

Goriildiigi gibi iliski kavrami, insana dair tiim sorunlarin bir¢ok degisken tarafindan
belirlendigine dikkat ¢ekmektedir. Sistem kurami basit sebep ve etki agiklamalarina karsi
cikar. Bir aile icinde ¢ocugun istismar edilip edilmedigin bir¢ok degisken tarafindan

belirlendigini dile getiren Zastrow, bu degiskenlerden bazilarini su sekilde agiklar:

“Ebeveylerin Ofkelerini  kontrol kapasitesi, ebeveyn ile c¢ocuk
arasindaki iligkiler, ebeveynler arasindaki iliskiler, psikolojik stresin
derecesi, ¢ocugun Ozellikleri ve ebeveynin kizginhigini belli edecek

sosyal olarak kabul edilebilir yollar1 bulma firsatlar” (2013:16).

Sosyal hizmette biitiinciil bakis a¢is1 6zellikle tek tek bireylerin sorunlarina etki eden

ortak faktorlerin neler oldugunun belirlenmesini de kolaylastirmaktadir.
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Miiracaat¢iyr dogru anlamak ve ona iliskin dogru degerlendirmeler yapabilmek i¢in
dogru iliskiler kurabilmek gerekmektedir. Sistem ve ekosistem kurami, miiracaat¢inin
sorununun anlasilmasi i¢in bu iligkilerin dogru bir sekilde belirlenmesi gerektigine dikkat
ceker. Miiracaat¢iyr anlamak, i¢inde bulundugu durumu kavramak ve bu durumun etki
alanlarin1 belirleyebilmek yani; ‘insani diyalektik olarak anlama’ s6z konusu oldugunda

uzmanin bilgi birikimi ve entelektiiel gelismislik diizeyi 6nemli hale gelmektedir.

1.5.1.2. Saglam Muhakeme Becerisi

Biitiinliikk kavram1 bize dogru degerlendirmenin ancak degerlendirilenin bir biitiin

olarak olabildigince ¢ok yoniine bakilarak yapilabilecegini gostermektedir.

Sanat alaninda yapilacak dogru bir degerlendirme de birgok disipline yonelik bilgi
birikimine sahip olmay1 gerektirmektedir. Ornegin bir filmin degerlendirilmesi ¢dziimleme
yapanin diinya goriisiinli de iceren bir¢ok etkene gore bicimlenmektedir. Bu yontemlerden
birisi olan Sinema dramaturgisi temelde ideolojik ve estetik yaklasimi ortaya ¢ikarmaya
yonelik olan bir yontemdir. “Yasamin diyalektiginin anlamlandirilmasi, yeniden
yapilanmasi ve sinematografa 6zgii bir yolla dile getirilmesi” (S6zen, 2013:104) olarak
tanimlanan bu yontemin uygulanabilmesi i¢in tarih, sosyoloji ve psikoloji gibi bir¢ok

disipline yonelik bilgiye sahip olmak gerekmektedir.

Degerlendirmek, degerlendirilenin kendi alani i¢inde 6zel durumunu gormek ve
gostermektir yani onun degerini gostermektir. Kuguradi’ye (2013) gore, deger problemi bir
degerlendirme ve bilgi problemidir. Ciinkii dogru ya da yanlis degerlendirmeler yapilabilir.

Bu da degerlendirmenin bilgi sorunu haline geldigini gostermektedir.

Bir yapit1 yapitla kurulan 6zel ve dolayli bir bagdan dolay1 begenmek ve o yapita bir
giizel cirkin gibi bir yargida bulunmak deger atfetmedir. Bu degerlendirme big¢imi eserin
degerini vermez. Bir diger yanlis degerlendirme tarzi ise deger bigmedir. Deger bigme genel
icin gegerli deger yargilart moda akimlar, ilkeler, kuramlar ya da normlar, agisindan
degerlendirmek demektir. Bunlar ezbere degerlendirmelerdir ¢linkii iyi ya da kotii olarak

onceden belirlenmis normlara gore degerlendirmeyi gerektirir.
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Gerek deger atfetme gerekse deger bigcme degerlendirilen hakkinda bir bilgi

saglamaz. Sadece degerlendiren kisinin egilimleri ve deger yargilart hakkinda bilgi verir.t’

Sanat alaninda yapilacak dogru degerlendirme ise ii¢ asamada gergeklesir. Ik asama
o yapit1 anlamaktir. Anlamak ise; bir sanat eserini duygusal degil diisiinsel temelde anlamak
demek, o eserde gosterilen yasanti ve eylem olanaklarini1 gormek ve eserin bunlar araciligiyla
insana iliskin hangi degerlerin bilgisini verdigini kavramak demektir. ikinci asama yenilik
sorunuyla ilgilidir. Degisen diinyada insanin degismeyen yapisini yeni bir bigimde anlatan
yapita yeni denir. Sanatta yenilik sanat eserinin ¢agini asarak her ¢agda gecerli olabilecek
bir bilgiyi sunmasiyla baglantilir. Dante’nin 13.yiizyilda ortaya koydugu “ilahi Komedya”
eserinden hala etkileniyor olmamizin nedenini yenilik sorunuyla ilgili olarak Trogki su
sekilde ifade eder: “Bu duygular ve ruh hallerinin kendilerini o gilinlerin hayatinin
sinirlamalarinin tizerine ¢ikaracak kadar genis, yogun, giiclii bir anlatimina ulagmalarini
gerektirir” (Akt: Eagleton, 2009:199). Yenilik kavrami eserin evrensel olanla kurdugu
iliskiyle dogrudan baglantilidir.  Uciincii asama, yapitta gosterilen yasant1 ve eylem
olanaklarinin degerini, anlamin1 sorgulamay1 gerektirir. Bu olanaklar sevgi, giiven gibi etik
degerler ya da moral erdemler denilen kisilik 6zellikleridir. Bu olanaklar1 yansitabilmek i¢in
sanatgidan beklenen ise “cagi ve degerlerin degerlerini” (Kuguradi, 1997:113) agik bir

bigimde goérmesidir.

Degerlendirmenin bir bilgi problemi olarak goriilmesinin nedeni, dogru bir
degerlendirmenin deger bilgisine sahip olmay1 gerektirmesindendir. Bir yapiti bu baglamlar
cercevesinde degerlendirmek elbette agik gorebilme ve dogru baglantilar kurabilme gibi bazi
kisi degerlerinin gerceklestirilmesini de gerektirmektedir. Buna gore her yapit estetik bir etki

yaratamayacagi gibi her seyirci de yapittan ayni1 derecede etkilenmeyecektir.

Schopenhaur bu durumu “sanati anlamak i¢in en azindan da olsa bir dehaya sahip
olmak gerekir” seklinde agiklamaktadir (Akt: Mengiisoglu, 2000:225). Anlamak ise tist

diizeyde bir deger duygusuna sahip olmayi zorunlu kilar. Cilinkii insan davranislarini

17 Deger atfetme ve deger bigme sanat alaninda yanls degerlendirmelere yol agarken, séz konusu olan insana iliskin bir
degerlendirmeyse bu o insanin degerinin harcanmasina neden olabilmektedir. Bundan dolay1 degerlendirme sorunu ele
alinirken insani da dogru degerlendirmenin kosullarini belirtmek agisindan bir sonraki béliimde deger, deger yargilari,
degerler ayrimina ayrintili olarak yer verilecektir.
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belirleyen hep bir degerdir ve bu davraniglarin anlagilmasi i¢in o insanin deger 6lgiitlerini de

iceren biitlinciil bir bakis agis1 gerekmektedir.

Bundan dolayidir ki Orman (2014) sanat eserlerini anlamamayz1 bir tiir cahillik olarak
gormektedir. Bu kisiler gercek sanatin degerini bilmedikleri gibi giizelin ne olduguna dair
ideal ve nesnel bir bilgi birikimi ve alg1 yetenegine de sahip degillerdir. Ornek verilmesi
gerekirse herkesin klasik miizigin duygusal etkilerini ayni sekilde ve derinlikte

deneyimlemesi miimkiin degildir.

Polonyali yonetmen Lech Majewski’nin (2011) Flemen ressam Pieter Bruegel’in
‘Degirmen ve Hag’ isimli resminden yola ¢ikarak olaganiistii bir gorsel sdlene doniistiirdiigii
ayni isimli filmi ele alalim. Filmin bir sahnesinde Bruegel’in agzindan su sozciikler dokiiliir:
“Isa'min Dogumu olsa da veya Ikarus'un Diisiisii ya da kendi kiliciyla intihar eden Saul'un
Oliimii. Diinyay1 degistiren bu olaylar insanlar tarafindan farkedilmemis olacak. Iste, bir

ortimcek gibi, kendi agim1 drecegim. Bakan insanlarin farketmesi umuduyla”.

Yonetmen Bruegel’in resimlerindeki tiim insan figiirleri resimlerin kahramanlarina
karsi ilgisiz bir sekilde resmedilmistir. Bu kayitsizlik Bruegel’in en énemli, hatta resme
adina vermis olan karakterleri resmin odagindan uzak, dikkat cekmeyecek bir ayrint1 olarak
cizmesine neden olmustur. Ornegin Isa’nin Dogumu tablosunda resmin i¢indeki higbir figiir
Isa’ya bakmamakta, ha¢ tasiyanlarla ilgilenmektedirler. Bu estetik tavir hem insanlarm
kayitsizligina kars1 bir tepki, hem de bu kayitsizliga dikkat ¢ekerek yerini duyarliliga
birakmasini saglayacak bir etki yaratma ¢abasi olarak yorumlanabilir. Her iki durumda da
resim karsisindaki seyircinin ayrintilari ve asil odagi fark etmesi umut edilmektedir. Aslinda
seyirciden resimdeki figilirlerin kayitsizligina ortak olmayacaklar1 bir entelektiiel ilgi
beklenmektedir. Bu da seyirciden belirli bir duyusal ve duygusal yetkinlik ve zenginlige

ulagmis olmasini beklemek anlamina gelmektedir.

Bagka bir 6rnek de edebiyat alanindan verilebilir. Ebeveynlerin ilgisizliginin ve
ihmalinin neden oldugu ac1 Katka’nin ‘Degisim’ (2000) adl1 kitabinda ele alinmistir. Annesi
ve babasi kendisiyle ilgili asagilamalarda bulunduk¢a bir bocege doniisen Samsa’nin
hikayesi psikanalitik acidan degerlendirilirse; anlatilan aslinda giiven, sevgi gibi bilissel
gereksinimlerin karsilanamamasinin insan diinyas: iizerinde yarattig1 yikici etkidir. Ciinkii
iletisim, rol ve psikodinamik kisilik kuramlar1 gosteriyor ki, sagliksiz anne-baba rolleri,

patolojik bir kendilik imajinin olusumuna, olgun olmayan kisilik 6zelliklerinin gelisimine
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ve kisinin sosyal rollerinde islevsizliklere neden olmaktadir. Samsa da, empatik olmayan bu
etkilesimden dolay1 kendisiyle ilgili sagliksiz bir imaj gelistirmektedir. Gelistirilen bu imaj
ise Kafka tarafindan, olanaklarin1 gerceklestirememis bir insanin, insanliktan ¢ikarak bir
bocege doniismesi gibi sarsict bir metafor kullanilarak anlatilmistir. Bu da sanatin giicliniin

en iyi orneklerinden biridir.

Sanattaki bu metaforlar ve sanata iligkin degerlendirmelerin yer aldig1 bolimde
ozellikle lizerinde durulan sanatsal imge kavrami, sanat eseri karsisindaki izleyicinin onu

algilayabilmesi i¢in belirli bir diislinsel ¢aba gostermesi gerektigini gostermektedir.

Gorildiigii gibi bir sanat eserini dogru degerlendirebilmek, iligki kurabilmeyi,
anlamay1 ve bilgi sahibi olmay1 gerektirmektedir. Sanat s6z konusu oldugunda dogru
degerlendirme bir bilgi sorunu haline gelmektedir. Dogru iligkiler kurmak dogru bir

degerlendirme yapmanin da 6n kosulunu olusturmaktadir.

Sosyal hizmet alaninda da dogru degerlendirmeler yapabilmek bir sanat eserini
alimlama ve algilamayla benzerlik gdsteren bilingli ve biligsel siirecler gerektirmektedir.
Genelci yaklagim uygulamacinin, ¢alistigi miiracaatgr sisteminin fonksiyonelligini, sosyal
cevresi igerisinde diger sistemlerle nasil iliskileri ya da etkilesimleri oldugunu belirlemesini
ve bu iliskileri dogru bir sekilde anlamak ve degerlendirmesini gerektirmektedir. Cevresi
iginde birey anlayisi ¢ok disiplinli yaklagimlarla miidahale yapilmasini gerektirmektedir.
“Biyo-psiko-sosyal degerlendirme sosyal hizmet vaka yonetiminde temeldir ve miiracaatgi

ile igbirligi i¢inde yiiriitiilmelidir” (NASW,2013).

Ayrimeilik, esitsizlik, siddet ya da istismar magduru her miiracat¢inin yiiksek
yararinin korunmasi agisindan degerlendirme ¢ok onemlidir. Cilinkii s6z konusu olan bir

insanin insanca yasama kosullarinin gergeklestirilmesidir.

Ozbesler ve Coban (2013), cocuk istismarina iliskin yaptiklari ¢alismada yetersiz ya
da 6zensiz yapilan bir degerlendirmenin ¢ocugun ve ailenin sorunlarini ¢ozmek bir yana, ek
sorunlar yaratabilecegini belirtmislerdir. Cocugun tiim hayatin1 belirleyecek olan ¢ocugun

koruma altina alinmasi kararinda da bu degerlendirme etkili olacaktir.

Sosyal hizmette degerlendirme bir siiregtir. Degerlendirme ve yeniden
degerlendirmeyi kapsayan bu siire¢, diislince iiretimi ve miiracaat¢inin sorunlarina iligkin

gozden kagan ayrintilarin yakalanarak etkili bir miidahalede bulunulmasi, sorunun
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tekrarlanmayacak sekilde ¢oziimlenmesi agisindan énemlidir. Sosyal hizmet vaka yonetimi
degerlendirmesi, kisinin ¢evre i¢inde degerlendirilmesi bakis acisiyla gelismistir. Bu
nedenle, miiracaat¢1 ve diger bireylerle fiziksel ve sosyal ¢evre arasindaki iliski sorunla
baglantili olabilecek tiim etki alanlar1 hesaba katilarak degerlendirilmektedir. Meslegin
niteligini arttirmak, tanimint yapmak i¢in kurulmus uluslararas: bir kurulus olan National
Association of Social Workers (NASW,2013) bu etki alanlarindan bazilarini su sekilde
belirtmistir:

e Ev ortaminin giivenligini ve uygunluguyla baglantili olarak ge¢im kaynaklari,

e Mesleki gegmis (Is, egitim, goniillii aligmalar, hobiler) ve amaglar,

e Okuryazarlik diizeyi,

e Kiiltiirel degerler, inanglar ve pratikler ( manevi ve dini degerleri kapsayan fakat
bunlarla sinirlanmayan),

e Miiracaatcinin yetenekleri {izerinde etkili olan ve vaka ydnetiminin amaglarini
gerceklestirmesinde 6nemli olan kiiltiirel etkiler,

e Psikososyal giicler, koruyucu etkenler ve esneklik,

e Toplumsal ve destek saglayan diger organizasyonlarla iligkiler,

e Sosyal rollerini yerine getirmesini saglayan fiziksel ve psikososyal yetenekler,

e Bagimsiz olma istek ve kapasitesi,

e Miiracaat¢inin kaynak ve servislerden yararlanmasina engel olan kisisel ya da
sistemsel nedenler,

e Miiracaatciy1r ya da aile sisteminin diger iiyelerini desteklemek i¢in gereken
programlarda, kaynaklarda ve politikalarda degisim,

e Saglikli davranig, kriz yonetimi, kriz miidahale becerileri, madde bagimliligi,
intihar riski, igsizlik,

e Saglik kosullar1 ve bunlarin miiracaat¢inin hedefleri iizerindeki etkisi,

e Yasam planlama (bakim sorumlulugu, kiigiik ¢ocuklarin gelecegini planlama,
emeklilik ya da diger alanlarda planlama),

e Miiracaatcinin i¢cinde bulundugu durumun degismesi gerektigine dair algisi,

e Onceden belirlenen servis planinin uygunlugu ve miiracaatginin ihtiyaglarina

uyumu.
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Tiim bu etki alanlarina iliskin yapilacak olan bir aragtirma miiracaat¢iyr anlama ve

dogru degerlendirme konusunda uzmana yardime1 olacaktir.

“Dogru iligkiler kurmak ve saglam muhakeme becerisi” baghigi altinda altinda
yapilan arastirma, sanatta ve sosyal hizmette dogru degerlendirme yapabilmenin 6n kosulu
olarak “anlama”nin dogru iliskiler kurabilmeyi gerektirdigini gostermektedir. Bu iliskiyi
verimli bir siirece doniistiirecek olan ise bilgi olarak goriilmektedir. Yapilan aragtirmada bu
bilginin iki farkli kaynagina isaret etmektedir: Birincisi dogru degerlendirmenin 6n kosulu
olarak degismeyen degerlerin, insan olmanin bilgisine sahip olmak. Digeri ise degisen
toplumsal siireclerin insan iligkileri ve davranislari iizerindeki belirleyiciligini anlamamizi,
gercekei bir analizini yapmamizi ve dogru baglantilar kurmamizi saglayacak olan
gercekligin biitiinciil bilgisidir. Insani degerlerin bilgisi, insani kosullarin, iliskilerin ve
eylemlerin nasil olmasi gerektigini belirlerken, biitiine iligkin bilgi ise davranist ya da somut
bir durumu igerisinde bulundugu baglama yonelik olarak agiklamay1 kolaylastirmaktadir.
Birincisi etik eylemde bulunma olanagini arttirirken, ikincisi etik eylemde bulunma
olanagindan yoksun birakan toplumsal etkenlerin, 6rnegin ahlaki ¢Okiisii hizlandiran
ekonomik nedenlerin anlasilmasina, nedensellik algisinin gelismesine, gercekligin daha

yiiksek derecede algilanmasina katki saglayacak olan bilgiyi olanakli kilmaktadir.

1.5.2. Yaratici Diisiinmek

Sair Rilke’ye (1995) gore yaraticilik igten gelen bir zorunluluktur. Yaraticilik genel
olan bigcim ve konularm disina ¢ikmayi gerektirir. Oz yaraticihik insanmin kendi giinliik
yasaminin zenginliginden ¢ikar. Yasantisint zengin kilamayan ya da bu zenginlikleri
goremeyenler sanatgt olma yeterliligine sahip olamayacaklardir ¢linkii “yaratan igin

yoksulluk olmadigi gibi, yoksul, verimsiz bir yer de yoktur” (Rilke, 1995:11).

“Yaraticilik, insanin kendisine ve g¢evresine yeniden anlam vermesi ve bu anlami
stirekli yenilemesidir” (Jung, 2002). Bu anlamda kisinin kendisini ifade etmesinin bir
yoludur. Kendimizi ifade yollar1 gelistirebilmek, kendimizi anlamayi ve baskalarini
kesfetmeyi kolaylastirir. Bu anlamda sosyal hizmet alaninda yaraticilik kendini ve digerini
tanimanin bir yolu olmakla beraber, zihinsel, insani, duygusal ve varolussal bir deger olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

52



Yaraticilig1 kendine giiven duyma ve kendini giivende hissetme ile baglantili olarak
ele alan Thompson’a gore; aligkanliklarla sinirlandirilmis yaraticilifin sosyal hizmet

uygulamalarinda su sakincalar1 bulunmaktadir:

1. Kaliplarin elestirel siizgecten gecirilmeksizin benimsenmesi ve boylelikle ana

akima uymayan durumlara uygun olmayan bir sekilde tepki verilmesi,

2. Ortak noktalara fazlasiyla yogunlastigimiz ig¢in, durumlar arasindaki Onemli

farkliliklar1 degerlendirmede basarisiz olma,

3. Birbirinden farkli insanlar1 ve kaliplar1 standartlagsmaya zorlayarak dezavantajlarin

ve esitsizligin pekistirilmesi,

4. Mesleki doyumun ve Ogrenme firsatlarinin gézden kagirilmasi. (Thompson,

2013:142)

Elestirel diistincenin kii¢iik yaslarda bastirilmasi ise yaraticiligin gelismemesine
neden olmaktadir. Elestirel diisiinceye iliskin Fromm’un ‘Ozgiirliikten Kacis® (1996) adli
kitabindaki goriisleri de oldukca Onemlidir. Fromm bu kitabinda elestirel diislincenin
bastirilmasmin sonunda robot uyumluluguna, bir anlamda insanin makinelesmesine Yyol
actigima deginmistir. Bu insanin bireysel farkliliklarinin ortadan kalkmasina neden olan
uzlagma siirecinin sonucudur. Bu siiregte insanlar ozgiirliiklerinden vazgecerek, kiiltiirel
kaliplara uymay1 tercih ederler. Bu kabullenis bedeli ise kisinin benligini yitirmesidir

(Fromm,1996).

Sosyal ve mesleki rollerin toplumsal normlar bakimindan kati belirlenimlerinin
olmasinin rollerin kendiligindenligini engelledigi ger¢egi de psikodramanin kurucusu
Moreno tarafindan ortaya konmustur. Moreno’ya gore kisi, hayatta oynamasina izin verilen
rollerden ¢ok daha fazlasini oynamay: arzular fakat bu ¢ok yonlii bagimsiz roller kisinin
goriinen resmi rolii iizerinde sadece bir baski unsuru olusturarak kaygi yaratirlar. Ciinkii
cinsiyet rollerinde oldugu kadar sosyal rollerdeki belirlenmislikler de kisinin yaratici
olmasinin 6niinde bir engeldir. Bir amirin sadece otoriter ana-baba roliiniin olmasi, kendine
giiven sorunuyla birlikte ele alinan bir durumdur. Oysa bir amirin yerine ve zamanina gore
espriler yaparak cocuk roliinde olmasi amirligini yani otoritesini zedelemeyecegi gibi
sempati yaratacak bir davranis olacaktir. Bu da gosteriyor ki rollere ¢ok kati bir sekilde bagl
kalinmas1 yaraticiligin 6niinde bir engeldir. Bu engellerin yaraticilik {izerindeki etkilerini

fark etmek sosyal hizmet uzmani i¢in 6nemlidir.
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Bu baglamlar ¢ercevesinde elestirel diisiincenin sosyal hizmet agisindan 6nemini en
iyi ifade edenlerden biri ise kuskusuz Freire’dir. Ciinkii ona gore “elestirel bilincin

uyanmasi, sosyal hosnutsuzluklarin ifade edilmesinin yolunu hazirlar.” (2013:18)

Sosyal hizmetin eklektik yapisi dikkate alindiginda derinlesmeyi, sorgulamayi,
O0grenmeyi siirdiirmeyi gerektirecek bir meslek olarak emek, ilgi ve yaraticilik
gerektirmektedir. Bagimsiz ve elestirel diisiinme Onerilmedik¢e ve uygulamada
pekistirilmedik¢e miifredatlara bagimli gelisen anlayis ne mesleki ne de insani boyutlarda
gelisimin ve degisimin Onciisii olabilir. Ciinkii sosyal devlet anlayisiyla Ortiismeyen
uygulamalardan dolay1, yaraticilik oncelikli olarak kaynak yaratma ile baglantisinda ele

alinabilecektir.

1.5.3. Uygun Degerlere Baghhk

“Saglam Muhakeme Becerisi” konusu igerisinde deger probleminin, deger bigme ve
deger atfetme gibi yetersiz degerlendirme bi¢imlerinden dolay1 bir degerlendirme problemi
olarak goriildiigii belirtilmisti. Yanlis degerlendirmelerin deger harcamalarina neden olmasi
ise sosyal hizmette dogru degerlendirmenin 6nemini bir kez daha ortaya koymaktadir.
Bundan dolay1 bu boliimde sosyal hizmetin ve sanatin temelinde yer alan degerler
arastirilirken degerlendirmenin karmasik bir etkinlik olarak goriilmesinin nedenleri ile

birlikte ¢ziim yollar1 da sunulmaya ¢alisilacaktir.

Sanatta giizelin ne olduguna iliskin 6l¢titleri belirlemeye ¢alisan estetigin etikle olan
baglantisi, soSyal hizmet ve sanatin ortak bazi degerlerinin oldugunu gostermesi agisindan
olduk¢a onemlidir. Bu baglantinin sanat olarak sosyal hizmet anlayiginin gelismesi
tizerindeki etkileri de bu boliimde arastirilacaktir. Dolayisiyla sanat ve sosyal hizmet
arasindaki iliski deger boyutuyla arastirilirken, bu arastirmaya katki saglayacagi
diistiniildiigii i¢in sanatsal olarak goriilen diger sanat disi1 etkinlikler de bu boliimde arastirma

konusu edinilecektir.

Bir sanat olarak sosyal hizmet anlayisi, temel olarak teorik bilgilerin degerler goz
ontinde bulundurularak uygulamaya aktarilmasi becerisine dayanmaktadir. “Sosyal hizmet
becerisi, sosyal hizmet uzmaninin sosyal hizmet bilgi ve degerine dayanan miidahalesini
mikro, mezzo ve makro diizeydeki miiracaatgisinin 6zel durumu ile biitiinlestirerek hayata

gecirme konusundaki yeterliligidir” (Bulut, 2005). NASW’nin (2005) klinik sosyal hizmet
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uygulamalar1 i¢in getirdigi standartlardan biri olan uzmanlasmis uygulama yetenegi de
temelinde bilgi ile birlikte yorumlama, dogru degerlendirme, saygi ve giiven iliskisi kurmak
gibi yeteneklere vurgu yapmaktadir. Bundan dolay1 sosyal hizmetin “bireysellestirme ve
miiracaat¢inin 6zerkligi” ilkelerinin dayanagi olan degerlerin teorik bilginin kullanimindaki

belirleyiciligi de bu boliimde ortaya konmaya calisilacaktir.

1.5.3.1. Sanat ve Estetik

Estetik 18.ylizy1l’da Baumgarten tarafindan ortaya konulan anlamiyla “duyusal
bilginin bilimi’dir. Konusu, duyusal yetkinlik’tir. Gergeklestirmek istedigi de giizel {istiine

diisiinme sanat1’dir” (Hangerlioglu,1993).

Temelinde gilizelin ne oldugunu arastiran farkli estetik yaklasimlar sanat eserlerini
degerlendirmek icin farkli Olgiitler gelistirmislerdir. Bu olglitler belirlenirken bazen
seyircinin bazen sanatcinin psikolojisinden hareket edilmektedir. Ornegin Theodor Lipps
sanat eserinin degerini seyirci lizerinde yarattigi duygusal etki ile ¢éziimlemeye ¢aligir ve

estetigi bir psikoloji disiplini olarak sinirlandirir (Coskun, 2015).

Eagleton ise estetigi ideolojik baglamlariyla ele alir. Ciinkii ona goére “erken
burjuvazinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte smifli toplumun bu belirli déneminde, estetik
kavramlar, ortiik de olsa egemen ideolojinin olusturulmasinda alisilmadik sekilde merkezi

ve giiglii bir rol oynamaya baslamiglardir” (2010:19).

Baz diistiniirler ise, Kant gibi, yapitlarin seyircide yarattigi etki 6znel bir deneyim
olacagi i¢in bu degerlendirmenin sanat eserinin degerini ortaya koymada yetersiz kalacagini
diisiinmiis ve estetigin konusu olan ‘giizel’e evrensel ve zorunlu bir icerik kazandirma

cabasina girerek bazi nesnel Ol¢iitler gelistirmeye calismiglardir.

Bazi estetik yaklasimlarda ise bu 6znellik sorununun asilmasi i¢in “giizellik’ kisisel
becerilerimiz ve zihin arasindaki uyuma dayandirilmaktadir. Duygular degil diistinsel yetiler
ve bilgi on plandadir. Ancak bu bilgi ‘neyin bilgisidir? Nasil ulasilir?’ gibi sorularimi
giindeme getirir ki bu da giize/’in ne oldugunun cevabini estetik alaninin disinda aramak
anlamina gelecektir. Bu yaklasimlar ise sanat eserini eserin kendisinden degil onu algilayan

seyirciden yola ¢ikilarak degerlendirmektedirler.
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Glizel, bir yargidir ancak, sanat alaninda giizelin somut cesitliligi ¢cok fazladir.

Bundan dolay1 neyin ‘giizel’ olarak degerlendirilecegi 6nemli bir sorun olmustur.

Ozellikle giiniimiizde sanat bashigi altinda yapilan degerlendirmelerle birlikte,
giizelligin sadece bi¢cime ve Olgiilebilir niteliklere, sayisal verilere indirgendigi
diisiiniildiiglinde “zevklerin ve renklerin tartisilmayacagi” 6nermesinin hala gegerliligini
koruyabilirligi 6nemli bir sorun haline gelmekte ancak bu soruya verilen yanitlar da sanat
eserinin degerlendirme konusunda ¢ok farkli estetik yaklasimlarin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Bunda, giizeli ortaya koymaya calisan estetik anlayislarin ¢agin kosullari

tarafindan belirleniyor olmasinin da etkisi vardir.

Mengiisoglu sanatin ¢agin kosullarindan etkilendigini ve bu kosullar ¢ergevesinde

sekillendigini su sekilde aciklamaktadir:

“Insan sanatla kendisini, ¢agini, diinya ile olan iliskisini, kendisini nasl
gormek istedigini, nasil gordiigiinii, kendisini ne olarak kabul ettigini,
hayatinin nasil bir yol izledigini dile getirir... ... Sanat i¢inde bulunan
kiiltiirle iligkilidir ve insan toplulugunun hayati kaotikse, onun sanat1 da
Oyle olacaktir. Ciinkii sanat insanin ve onun diinya goriisiiniin bir

aynasidir” (2000:229).

Sanat1 belirleyen cagin giizellik anlayisi oldugu kadar Mengiisoglu’nun (2000)
deyimiyle ¢cagin “santral degerleri” de olmustur. Sanatin kesin bir taniminin olmamasinin
nedeni sanatin ¢agin estetik yargi ve zevk oOlciitleri kadar “santral degerleri” tarafindan da
belirleniyor olmasidir. Ornegin ¢agin degerlerinin en biiyiik belirleyicisi din oldugunda,
cagin sanati da dinsel kurallar cercevesinde sekillenmekteydi. Ortagag’da tanrinin tek
yaratict olmasi diisiincesi nedeniyle sanat¢inin eserlerinde imzasini kullanamamaktaydi.
Sanatc¢inin kisiliginin eserde kendini gostermesi, resimde perspektifin kullanilmasi ya da
sanat¢inin imgeler iiretmeye baglama 6zgiirliigline sahip olmas1 Ronesansla birlikte miimkiin
olmustu. Baglangigtaki biiyiisel anlam ronesansla birlikte diinyay1 bilme ve dgretme islevi

tistlenmistir. Bu anlamda “sanat tiim ¢aglarin sanati olamaz, tam tersine, ¢agiyla belirlenir”

(Camus, 2004:244).

Bu nedenlerle baglantili olarak Umberto Eco ‘Giizelligin Tarihi’ (2006) adli
kitabinda yiizyillardir degisen giizellik algisinin belirli bir donemde ne anlama geldigini

ortaya koymaya caligmistir.
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Giizel kavramini sanat alaninda bir probleme doniistiiren diger bir etken ise estetigin
bedene iliskin bir sdylem olarak dogmus olmasidir (Eaglaton,2010). Mitolojik dykiilerden
Paris’in en gilizel buldugu icin Afrodit’i elma vererek odiillendirdigi mit giiniimiiz giizellik
yarismalarinin mantigini ¢agristirsa da, giizelligin yaristirilabilir bir nitelik olarak bigime
indirgenmesinin ve cinsel hazla denk hale getirilmesinin ne kadar ge¢mise dayandigini

gostermesi acisindan dnemlidir.

Tolstoy “giizellik anlayisimiz sanatin ne olduguna yonelik degil, ihtiraslarimizi
tatmine yonelik bir ¢ikmazimizdir” (2004:105) derken sadece bicimsel bir giizellik kaygisi
tasimanin tehlikelerini de gozler Oniine sermektedir. Ayni zamanda ilkel iggiidiileri
kiskirtmaya yonelik bir sanati da sapiklik olarak nitelendirmektedir. Eco’nun giizelligin
tarihini aragtirirken giizelligi cinsel olarak haz ve arzu uyandirandan bagimsiz olarak
algilayan kiiltiirlere ve tarihi donemlere agirlik vermesi de bundan dolayidir. Eger
Schopenhauer’in (2012) belirttigi gibi sehvet en yaniltict duyguysa sadece cinsel yani
bicimsel olarak varolabilen bir giizelligin insanlik ve sanat tarihi acisindan bir anlami
olmayacaktir. Ancak ne yazik ki, insanlar bu tiir bir ‘giizellik’ karsisinda irade koyamayarak
yok olmay1 tercih edecek kadar giigsiizdiirler. Oysa tensel bir glizellik karsisinda alinan tavir,
kisinin giizellige iliskin gelistirmis oldugu algisinin derinliginin bir gostergesidir. Duygusal
isteklerinin baskisindan kendini kurtarmayi basarmis bir zihin, giizelligi daha derinden

algilama yetisine sahip olacaktir.

Tarkovsky’nin ‘Nostalgia’ filmindeki Gortchakov, seylerdeki yiizeysel giizellige sirt
cevirme iradesini gOstermis bir karakterdir. Gortchakov FEugenia’daki ¢ekiciligi
onemsemeyerek bu agir1 tensel giizellik karsisinda diirtiilerinin boyunduruguna girmemistir.
“Ciinkii bu giizellik tek basina kuru ve bos bir giizelliktir; seylerdeki ylizeysel, i¢sellesmemis
giizelliktir ve seyleri yaratan varligin derinliklerinde kok salmalarini saglayacak derinlikten

yoksundur” (Farago,2006:233).

Estetik ve etik arasinda ontolojik bagi arastiran Hartmann’a goére ahlaki degerler
estetik degerlerin dnkosuludur ve bu agidan temellendirici bir rol oynar. Eger seyirci bir
gosterimdeki deger ve degersizliklere duyarli degil de, aksine deger korii ise sahnede olup
bitenden hig¢bir sey anlayamaz ve oyuncunun sanatsal icrasini takdir edemez; ¢linkii bunun
icin gerek duyulan anahtar, yani ahlaki deger duygusu onda eksiktir. Bu eksiklik o temel

tizerine ylikselen estetik degerin kavranmasina da engel olur. (Tiirker, 2010)
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Antik Yunan ressami Parhasios ve Sokrates arasinda gecen bir konugma resim
sanatinda etik ifadenin giizelligi nasil 6nceledigini belirtmesi agisindan 6nemlidir. Konusma,
resim sanatinda sadece giizel bi¢imlerin hedeflenmesini degil ayn1 zamanda ruhsal olanin da
yakalanmasi gerektiginin amag¢ edinilmesi gerektigi fikriyle sonuglanir. Resim sanati
soyluluk, algakgoniilliik, itaatkarlik gibi bigimsel olmayan ruhsal ifadeleri de verebilir.
Ancak en 6nemli olan, bir eylem sonucu beliren duyguyu ifade edebilmektir. Yiizler,
duruslar, giysiler, hareketler ise bu eylemin roliine bagli olarak sirayla gelir. Bu tiir imgeler
yaratabilmek resim sanatinda varilmasi beklenen idealdir. Bu ideali ger¢eklestiren bir resmin
zengin niteligine iliskin Quignard sunlar dile getirmektedir: “Eski bir resmin ardinda her

zaman bir kitap vardir ya da en azindan etik anda yogunlasmis bir anlati” (2001:37).

Sinema estetiginde de yoOnetmenin estetik kaygisi duygusal ifadenin teknik
olanaklarla nasil ifade edilebilecegi yoniinde olmustur. Ornegin 400 Darbe (Les Quatre
Cents Coups,1959) filminde Truffaut’un Paris’i kiil rengi ve karanlik bir sehir olarak
gostermesi, sehri bir gocugun ruh haliyle 6zdeslestirme amacina hizmet etmektedir. “Paris

karanlik ve hiiziinlidiir, ¢linkii ¢ocuk hiizlinliidiir” (Savas,2003:189)

Bunu sinema sanatindan baska bir 6rnekle su sekilde agiklayabiliriz: Metin Erksan
“teknik ustalik, i¢sel anlam ve ayirtedici bir kisilik 6zelligiyle” (Karatay,2015) tanimlanan
auteur sinemasinin onemli bir yonetmenidir. Metin Erksan’in filmlerinin igeriklerinin
yonetmenin teknigini ve bi¢imini nasil etkiledigi lizerine bir ¢alisma yapan Giingor (2014)
su saptamalarda bulunur: Erksan’in ‘Kuyu’ filminde Fatma’nin ezilmesi, eziyete ugramasi
alt ac1 ¢ekimleriyle verilir. Ya da ‘Ac1 Hayat’ta parasiz Nermin merdivenle hizla asagi
inerken Mehmet’in asansorle yavasca yukari ¢ciktig1 sahnede asansor, bigimsel olarak sinifsal
hareketliligin bir metaforu olarak kullanilir. Filmlerdeki bu metaforlart anlamak, herhangi
bir sahnedeki big¢imsel o6zelliklerin ne tiir bir anlam yaratmak amaciyla tercih edilmis

olabilecegini kavramak hig siiphesiz ki bilgi ve dikkat gerektirir.

Bicimsel ifade olanaklarinin degerlerle iliskisi iizerinde duran diger bir ressam ve
sanat kuramcisi Kandinsky’dir. Kandinsky 1910 yilinda kaleme aldig1 “Sanatta Manevilik
Uzerine” adl1 kitabinda resim sanatiyla ilgili olarak, sanatginin uymasi gereken bilimsel ya
da anatomik zorunluluklar olmadigini dile getirir. Bu sanat¢inin renk, bi¢im, form
konusunda segme 6zgiirliigiindeki sinirsizligi géstermektedir. Bu sinirsiz tercihler arasindan
neyin segilecegini belirleyen ise degerlerdir. Bu degerler sayesinde eser, insanin i¢ diinyasina

seslenerek onun ruhunda bir titresim yaratabilecektir. Bir eserin artistik ya da iyi olarak
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nitelendirilmesinde 6l¢iit bu degerlerdir. Bundan dolay1 “sanat¢i amaglarina ulasmak i¢in
sekilleri sadece gerekli gorecegi tarzda kullanma hakkiyla degil, fakat goreviyle de karsi
karsiyadir” (Kandinsky, 1981:92).

Bu ornekler sanat eserini dogru degerlendirmek s6z konusu oldugunda estetik
anlayislarin  degiskenliginden dolay1r giizel-¢irkin deger yargilarina goére yapilan
degerlendirmelerin yapitin degerini ortaya koyamayacagini gostermektedir. Sanat eserinde
estetik degerlere eslik eden bagka degerlerin varligina vurgu yapiliyor olmast ise, bir yapiti
dogru degerlendirebilmek icin nereye ve neye bakilmasi gerektigine dair bir fikir
sunmaktadirlar. Sanat eserinin degerinin seyircinin ya da sanatg¢iin psikolojisinden yola

cikilarak haz, duygu, hoslanma gibi kavramlarla ortaya koyulamayacagi agiktir.

Kucguradi (2013) degerlendirmenin — bu ister bir insanin, ister onun
eylemlerinin, ister sanat yapitlarinin degerlendirmesi olsun- ¢ok karmasik bir etkinlik
haline donilismesinin iki nedeni oldugunu belirtmektedir. Bunlardan biri deger
yargilarinin degerlerle karistirilmasidir. Ikincisi ise degerli olmanin deger olmayla
karistirilmasidir.  Kuguradi bu karmasanin antropolojik bir yaklasimla nasil

¢oziilebilecegini de gostermistir.

“Degerler varolan seylerdir, var olan imkanlardir. ... Insanin kisilerce
gerceklestirilen varlik yapisi imkanlaridir. Deger ise bir seyin degeridir;
bir seyin bir ¢esit ozelligidir... ... Insanin degerleri ise “tiir olarak
insanin biitlin basarilaridir: bilgi, bilimler, sanatlar, felsefe, teknik,
moraller ve kiiltiirlerdir. Bunlar insanin varlik imkanlarinin
gergeklesmesidir; varlik sartlarinin  iirinli  olan  fenomenlerdir

(Kuguradi, 2013:40,41,).

Bu durumda sanata iliskin {i¢ seyi birbirinden ayirmamiz gerekmektedir. Bunlar
sanatin degeri, sanatin degerleri ve sanat eserinin degeri’dir. Sanatin degeri, sanatin
yasamimizdaki yeri ve insanlik i¢in ifade ettigi anlamdir. Sanatin degerleri, sanatsal bir
yaratimda belirleyici olan kompozisyon, ifade bigimi gibi 6gelerdir. Bir sanat eserinin
degeri ise, o sanat eserinin benzerleri arasindaki yeri ve ele aldig1 insanlik durumunun

tekligidir (Kuguradi,2013).

Onceki boliimlerde sanat eserlerini degerlendirme konusunda ozellikle gerekli

oldugunun alt1 ¢izilen “deha, duyarlilik ya da bilgi birikimi” sanat eserinin i¢erdigi bu etik
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anlatidan kaynaklanmaktadir. Bundan dolay1 sanat eserleri iist diizey bir deger duygusuna
ve bilgisine sahip olmay1 gerektirmektedir. Bu dogru bir degerlendirmenin de 6n kosulunu
olusturmaktadir. Bu yeti sayesinde Metin Erksan’in, Tarkovsky ya da Kieslowski’nin
filmlerini, Pieter Bruegel’in ya da Kandinsky’nin resimlerini, Franz Kafka’nin kitaplarini

anlamamiz ve dogru degerlendirmemiz daha olas1 gortinmektedir.

Y 6netmen Demirkubuz ise filmlerinin anlasilmadigina iligkin getirilen elestirilere su
sekilde yanit vermistir: “Halk anlayacak diye, toplumun diizeyi bu diye bir tiir kendini inkar
olan bir tutum gelistirip kendimi bir kenara koyup benim kim oldugumu degil de, benden ne
beklendigi iizerine film insa edilmesini utang verici buluyorum. Bu zaten Tiirkiye’de ve
diinyada entellektiilerin 6niinde duran en biiyilk mesele ve bu diinyanin her yerinde de

aynidir” 28,

Pop art, minimal ya da teknolojik sanat gibi akimlar sanat1 anlagilmasi gli¢ karmasik
ya da asir1 Oznel bir alana indirgeyerek sanatta evrensel bir anlatinin yokolusunu
getirmislerdir. Yapilan degerlendirmeler géz onilinde bulunduruldugunda bu moderniteyle
birlikte sanatin yasamdan ve insani degerlerden koparilmis olmasinin bir sonucu olarak
goriilmektedir. Bir bagka sonucu ise sanatin sadece belirli insanlarin gerceklestirebilecegi
bir olanak olarak karmasiklasmasi ve sanatin meta iiretim siirecinin bir pargasi olmasidir. Bu
sliregte sanatin Olgiitii yerini maddi degerlerle birakmaya baglamistir. Demirkubuz gibi
sanat¢ilar ise bu siire¢ i¢inde eserlerinin igerigini ve bir anlamda kendi kisiliklerini yok
etmek yerine sanatsal yaratimin iiretimden farkliliklarinin duyumsanacagi eserler ortaya
koymaktadirlar. Bu ise sanat i¢in bir umut 15181 olarak goriilmelidir. Seyircinin istediginin
diistik nitelikli, eglencelik filmler oldugundan yola ¢ikanlarin sayisinin daha fazla olmasi ise

bu sanat¢ilarin varligini daha da anlamli kilmaktadir.

Tiim bu degerlendirmeler bir sanat eserini yaratma ve o yapiti degerlendirmede
‘giizel’in tek basina 6l¢iit olarak alinamayacagini gostermektedir. Ciinkii giizel bir deger
yargisidir ve bir seyi dogru degerlendirmek deger yargisiz bir ¢oziimleme gerektirmektedir.

Sanatsal bir yaratinin insan diinyasi i¢in anlaminin ortaya konmasi ancak bu sekilde miimkiin

18  Halk Anlayacak Diye Film Yapmak Utan¢ Verici. Zeki Demirkubuz. Ekim 2015<
http://www.filmarasidergisi.com/halk-anlayacak-diye-film-yapmak-utanc-verici/>
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goriinmektedir. Estetik teorilerin ¢ikmazlar diisiiniildiigiinde ise eger sanat alaninda estetik
bir etkiden soz edilecekse bile bu etkinin yapitin gosterdigi insana iliskin bir olanagin
degeriyle dogrudan iliskisi oldugu sdylenebilir. Ciinkii sanat eseri sadece ideal olan1 degil
ancak deger yargilariyla yapilan degerlendirmelerin neden oldugu deger harcamalarini
gostermesi agisindan da etik bir bilgi temeline sahiptir. Bu anlamda Mercin ve Alakus’un
“bireyin sanatsal tercihleri bir anlamda onun kisiligini de yansitir” (2007:15) seklindeki
degerlendirmesi olduk¢a dogru bir degerlendirmedir. Bundan dolay1 ancak ‘giizellik’
algisinin temelinde bireysel 6znelligin bulundugunu diisiinenler i¢in renkler ve zevkler
tartisilmaz olacaktir. Ancak giizel olana iliskin duygusal ve ahlaki olanin birligini tagiyan
iist diizey bir alg1 gelistirmis olanlar i¢in ise sanati sadece eglence olarak algilayan basitlik
yanlis1 bir toplum tartisma konusu olacaktir. Bu agidan bakildiginda Polonyali yonetmen
Kieslowski’nin  (Kieslowski, 1997) “Amerika da eserlerim anlagilmiyor” serzenisi

topyekiin bir kiiltiiriin entellektiiel diizeyine iliskin bir yargi niteligi tasimaktadir.

Etik sadece bilim ve eylem alaninda degil sanat alani iginde olduk¢a 6nemli bir
felsefe disiplini olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yapilan arastirma gostermektedir Ki; etigin
sanatla ve yasamla olan bu ortak bagi, bazi eylem olanaklarinin, uygulamalarin ve hatta
yasamin kendisinin sanatsal oldugu degerlendirmesine neden olabilmektedir. Ancak bu
cikarsamanin dayanagi olan temelleri daha agik bir sekilde ortaya koymak agisindan,
Ozellikle sanat disindaki etkinliklerin sanatsal olarak adlandirilmasinin nedenleri

incelenecektir.

1.5.3.2. Sanat Olarak Yasam Anlayisinin Etik Temelleri

Kierkegaard ‘Evliligin Estetik Gegerliligi’ adli kitabinda etik ve estetik arasindaki
iligskiyi su sekilde ifade etmistir: ““Yasamin estetik yonlerini daha iyi takdir edebilecek olan
etik kimsedir” (2013:8). Bu degerlendirmesiyle Kierkegaard, insani degerlerin bilgisine
sahip olan bir insanin giizel olan1 tanima ve begenme yeteneginin gelisecegini ve yasamini

da bu degerler ¢ercevesinde sekillendirebilecegini belirtmektedir.

Yasamin inceliklerini farkina varma, begenilerin incelmesi, kendimize ve ¢cevremize
duyarliligimizi ve farkindaligimizi arttirma ve insanda estetik yapilanmayi olusturacak
duyusal yetkinlige ulagsma Bengisu (2007) tarafindan “estetik bilinglenme” olarak
adlandirilmaktadir. “Estetik bilingclenme, insanin kendi olabilmesi, kendini tanimasi, 6zgiin

bir tavra ve yasam bi¢imine ulagsmasidir.” (Bengisu, 2007:99)
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Bengisu 38. ICANAS bildirilerinde sunumunu yaptig1 ‘Estetik Yasam’ adl1 bildiride
(2007) Segond’un, estetik yasam kavrami igine her seyi soktugunu belirtmistir: eylemler,
pratik, bizzat bilim bu estetik kavraminin i¢inde yer almaktadir. Sanatsal biling ve estetik
biling arasinda ayrim yapan Omerustaoglu’nun (2007) belirttigi gibi “estetik biling sanatsal

bilince nazaran daha genis bir alan1 kapsamakta” ve yasama yayilmaktadir.

Bu estetik biling insani degerlerin pratik karsiligi olarak eylemlerimizi ve bizzat
yasamin kendisini sanatsal bir etkinlige doniistiirmektedir. Estetik bilinglenme nihai olarak

insani estetik bir yasama ulastiracaktir.

“Dogrusu  estetik  yasam, kendi bireysel duyarliligimiza,
deneyimlerimize gére bu diinyanm esdegerini olusturmaktir. Icinde
bulundugumuz diinyayla yetinmemektir. Her seyi dolaysiz bir bicimde
biitiinsel verilere gore degerlendirmektir. Farkindaliklarin, duyusal
zenginliklerin ¢ogalmasidir. Kiiciik ayrintilarda derin anlamlar
bulmaktir. Bilinglenmek ve siradanliktan kurtulmaktir. Bilme, duyma,
gorme ve tasarlama olarak yeniden biitiinlik kazanmaktir. Kendi
olmaktir. Yasamin, insanin, bilginin ve doganin farkli gériilmesi, farkl
yasanmasidir. Bilgi ile gelismektir. Yasami anlama ufkunun
genislemesidir. Kisaca estetik yasam; estetik bakis agis1 ve duygu
egitiminin sonucu ulagilan bir yasam bigimidir. Ogretilebilirdir,

ogretilmelidir ” (Bengisu, 2007:105).

Yasamin sanatsal kilinabilecegine iliskin bir diger yorum da Tuncay tarafindan
getirilmistir. Sanat eserinin salt giizel olan1 degil ancak zorunlu olarak ahlaksal bir degeri
icermesi gerektigini belirten Tuncay’a (2004) gore'®, bu etik ve estetigin ayaklar1 yere basan
bir erdem anlayis1 olusturmak yolunda yeniden biitiinlesmesidir. Insan ancak erdemi bireysel
anlamda hayatina gegirirse estetiksel bir yasamin ilkelerini gerceklestirmis olacaktir. Bu ise
yasamin tiim insani degerlerle uyumlu bir biitiinliige oturtulmasi ve giizellestirilmesi

anlaminda sanatsal niteliklerin yasama yayilmas1 anlamina gelecektir.

Etik degerlerin pratikte sanatsal etkinlik olarak degerlendirilmesi, sanatsal nitelikler

tastyan bir yagamin temelini olusturdugu goriisiine psikoloji ve psikiyatri alaninda da

19 {zmir Sanat Konferansi. 5 Ocak 2004
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rastlamaktayiz. Fromm’un ‘Sevme Sanati’ (1998) ya da Adler’in ‘Yasama Sanati’ (1995)
ve ‘Insan1 Tanima Sanati’ (2010) adli eserleri incelenerek ne tiir dzelliklere ve degerlere
sahip olan Kkisilerin yasamlarini sanatsal bir etkinlige doniistiirdiiklerine dair bilgimizi

derinlestirebiliriz.

Fromm ‘Sevme Sanati’ adli kitabinin daha en basinda bilgi ve c¢aba kavramlar
tizerinde durur ve bilginin sevginin sanatsal yonii sorunuyla temel bir iligkisi oldugunu

sOyler. Bu bilgi ne tiir bir bilgi ya da neyin bilgisidir?

Sanati teorik ve pratik boyutuyla birlikte ele alan Fromm bir sanat olarak niteledigi
sevme yetisinin dayandigi 6n kosullar1 belirlemeye ¢alismistir. Bu kosullar sabir, sevdigimiz
seyin yasamina ve gelisimine yonelik aktif bir ilgi, bir bagka insanin ihtiyaglarin1 anlamak
ve cevap vermek anlaminda sorumluluk, bir insam1 oldugu gibi gérme, onun essiz
bireyselliginin farkinda olma ve ona 6zgiirliikk tanima anlaminda saygi, kendini tanima ve
kendine karst duyarli olma, karsidakini tanimak icin gerekli olan psikolojik bilgi,
yogunlagsma, dinleyebilme, karsisindakine kendinden bir seyler verebilme seklinde
ozetlenebilir. Sevginin temelinde kendinden bir seyler vermek vardir. insan karsisindakine
bilgisi ve zengin i¢ duygu diinyasindan biriktirdiklerini veriyor, karsisindakine kendisinin
insan olmasinin gerektirdigi birikimleriyle yaklasabiliyorsa bu sanatsal bir nitelik olarak

goriilmektedir.

Sevgi bu anlamda kendini gerceklestirmis insanin Kkarsisindakine kendinde
biriktirdigi insanca olan seyleri sunabildigi bir yetkinliktir. Bu anlamda sadece duygusal
degil diisiinsel bir yetenektir. Modern toplumun mutlulugu bireysel ¢ikarlarinda ve mesleki
basarida aramasi, yasamin anlami ve amacina iliskin sorular1 sormamasi ise bu yetilerin

korelmesine neden olmaktadir.

Bireysel psikoloji ekoliiniin kurucusu Adler de ‘Insan1 Tanima Sanati’ (2010) adli
kitabinda insan1 tanimanin sanatsal boyutunu degerlendirmistir. Ona goére insan1 tanimak bir
bilimdir ve bu bilimin temelinde teorik bilgiden ¢ok deger temelli pratikteki deneyimler

yatmaktadir.

Bu pratik “insanin degeri” nin bilgisine sahip olmay1 gerektirmektedir. Bu bilginin
kaynagini ise kisinin kendi yasam deneyimleriyle birlikte digerlerinin yasam deneyimleri
olusturmaktadir. Adler’de birbirini daha iyi anlayabilmek i¢in bakisini derinlestirme 6nemli

bir etken olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kendinin oldugu kadar bagkalarinin ruhsal yagamina
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duyulan ilgi, zenginligin ve derinligin kazanilmasi i¢in 6nemlidir. Bunun igin yeterli iliskiler
Orgiisii icinde yetismis olma, saglikli iletisim kurabilme, bireysel ideallere uygun bir yasam
amaci edinme ve pratikte elverigsizligi goriilen yasam modelini yikma cesaretine sahip

olmak gibi nitelikler gerekmektedir.

Adler ise ‘Yasam Sanat1’ adli kitabinda evlilik ile ilgisinde “sevgi her iki tarafin da
olaganiistii bir duygudaslik kurmasi, karsisindakiyle 6zdeslesme bakimindan olaganiistii bir
yetenek ister” (1995:161) demektedir. Bunun basarilamamasinin nedenini ise insanin
sorunlara ve olaylara bir baskasinin goziiyle bakmay1 becerememesi, isitmeyi oldugu kadar

hissetmeyi de 6grenememis olmasiyla agiklamaktadir.

Giines’in ‘Annelik Sanat’ (2015) adli kitabi ise, yapmis oldugu sevgi, empati ve
bilgi vurgusuyla hem Adler’in hem de Fromm’un goériisleriyle rtiismekle birlikte, sevginin
sanatsal niteligini ve Onemini annelik pratigi tizerinden degerlendirmektedir. Gilines
kitabinda anneligin ruhsal olarak saglikli cocuklar yetistirebilmesinin kosullarini dile
getirmistir. Bu kosullar1 ise genel olarak ii¢ baslik altinda incelemistir. Bunlar: “Annenin
bilin¢lenmesi, ¢ocugun taninmasi ve ¢ocuk egitiminde kullanilan metodlarin dogrulugudur”
(Giines, 2015:71). Annenin bilinglenmesi, annenin kendini tanimasi, lizerindeki yiiklerin,

zaaflarin ve gegmisten kaynakli “kok problemlerin” farkinda olunmasiyla miimkiindiir.

Cocugun taninmast ise; ¢ocugun gelisim asamasinda bulundugu donemin genel
ozellikleri ve ¢ocugun donemsel ihtiyaglar: hakkinda bilgi sahibi olmay1 gerektirmektedir.
Ornegin 0-4 yas aras1 ¢ocuklarm duydugu meraki engellemeyi “onun ruhuna yapilan bir
darbe” (Giines, 2015:98) olarak nitelendirmektedir. Annenin ¢ocugun merak duygusunu
koreltmeyecek sekilde davranmasi cocugun saghkli bir kisilik gelistirmesi agisindan
onemlidir. Tersi bir tutum ise ileriki yillarda dikkat daginiklig1 ve agresiflik ya da hir¢inlik
seklinde kendini gosteren ¢esitli kisilik bozukluklarina yol agabilecektir.

Giines (2015) annenin egitimde kullanacagi dogru ydntemi ise anne ile ¢ocuk
arasindaki iliskinin dogalliginm1 bozmayacak teorik temellere dayanmasini gerektigini
diistinmektedir. Egitimi “belli bir konuda bilgi, beceri ve yetenek kazandirmak™ (Giines,
2015:179) olarak tanimlarken ¢ocuklarin bireysel yonii gelissin diye uygulanan bircok
yontemin ¢ocugun ruhunu zedeledigine dikkat ¢ekmektedir. Egitimde temel olarak iki

kavramin 6nemine isaret etmektedir. Sevgi ve empati. Empatinin kendisini bir sanat olarak
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nitelendiren Glines’ e (2015) gore sevgi olmadan duygularini ifade etme yetenegi gelismez.

Ifade yetenegi gelismeyen ¢ocugun empati becerisi de zayiflar.

Glines (2015) “in ‘Annelik Sanat1’ bagligi tiim bu bilgiler goz 6niinde bulundurularak
su sekilde degerlendirilebilir: Annelik bir sanattir. Ciinkii bir insan1 yetistirmek, onun insani
olanaklarmi1 ve saglikli ruhsal gelisimini en lst diizeyde gergeklestirmesini saglamak,
Fromm’un deyimiyle “bilgi ve g¢aba” ister. Bu ¢aba kendine doniik bir yilizlesmeyi
gerektirmekle birlikte, ¢ocugu derinden algilamay1 kolaylastiracak empati becerisine ve
teorik bilgi temeline sahip olmay1 da gerektirir. Bu Adler’in sanatsal olarak nitelendirdigi
“kendini tanima” siirecini icermekle birlikte, sevginin bir yeti oldugunu savunan Fromm’un
goriisleriyle de ortiismektedir. Annenin bu tiir bilgi, beceri ve yetilerden yoksun olmasi, bir
hayatin ilerde savrulmasina ve kendini asindirici yollarda siiriiklenmesine neden olabilecegi
icin annelik bir sanattir: Bir insana, kendi yolunu giizel ¢izebilmesi icin, kendinde varolan

tiim giizellikleri sunabilme sanati.

Sevgi gibi etik bir deger gergeklesme kosullari diistiniildiiginde sanatsal hale
gelmektedir. Ciinkii yogunlagma, derinlesme, bilgi ve insanlara yonelmeye, onlar1 anlamaya

neden olacak ilgiyi ancak sevgi saglayabilir.

Frankl’in (2013) ikinci diinya savasi sirasinda, toplama kampindaki deneyimleri
sonucunda ulastig1 tek gercegi, “insanin 6zleyebilecegi nihai ve en yiiksek hedefi” (Frankl,

2013:52) sevgi olarak tanimlamas1 da bundan dolayidir.

Marmara Universitesi Psikiyatri Ana Bilim Dali Baskan1 Prof. Dr. Sayar’m “giizel

olme sanat1”%°

olarak adlandirdig1 sanat da, aslinda yasarken insani degerlere olabildigince
bagli kalinmasi, insanin hayatinin kontroliinii elinde tutmasi, 6liim farkindaligiyla yasamin
anlamli kilinmas1 i¢in ¢aba gosterilmesi, insan olmanin derin anlaminin kavranmasi ve
yasamin pismanliga doniismeyecek bir bosa gecirilmislik olmasina izin verilmemesiyle

gerceklesebilecek bir olanak olarak goriilmektedir.

Haley (1988) “Psikolojik Sorunlar ve Psikoterapi”adli kitabinda psikanalistin
hastasini iyilestirmek icin kullandigi incelikli yontemlerin meslege sanatsal nitelikler

kazandirdigini ifade etmektedir.

20 http://serbestiyet.com/Yazarlar/guzel-olme-sanati-153402
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Afsar Timugin ise “Yasama Sanat: Konusunda Kendimle Konusma” %

adl1 yazisinda
yasam sanatinin, yasamayi Ogrenmeyi iceren giic bir ugras oldugunu belirtmektedir. Bu
giclik insanin amac¢ koyabilen ve se¢im yapabilen bir varlik olmasindan
kaynaklanmaktadir. Seg¢imlerimizi belirleyenin degerler oldugunu soéyleyen Timugin
degerler arasinda yarar degerler ve yiiksek degerler ayrimi yapar. Yarar degerler kisinin 6zel
ilgi ve ¢ikarlariyla baglantilidir. Yasama sanatsal niteligini kazandiran ise yilice degerlerdir.
Yasam sanatin1 gii¢ bir ugrasa doniistiiren ise bu ylice degerlerin yasam kosulu haline
getirilmesindeki zorluktur.  Eger se¢imler bu degerler tarafindan belirleniyorsa insan
bencilligini asar ve baskalar1 ig¢in de varolabilir. Empati kuramayanlar benmerkezci
insanlardir. Timugin’i destekler bir sekilde, Kurdek ve Rodyon’a (Akt: Dokmen:1987) gore,
algisal, bilissel ve duygusal agidan karsilarindaki insanin perspektifini alamayanlar,
benmerkezci davranmis olurlar; dolayisiyla da onlarla empati kuramazlar. Frankl (2013) ve
May (2011) gibi Timugin’de yasami 6grenmeyi bir anlamda aciyla bas etmeyi 6grenmek
olarak gormektedir. Act yasami anlamlandirmak i¢in gereklidir. Yasama ylice degerlerle yon
vermek ve aciyt anlamli kilabilmek ise sanatta oldugu gibi deneyim ve ustalik

gerektirmektedir.

1.5.3.3. Sosyal Hizmet Biliminin Sanatsal Niteligi

Tiim bu degerlendirmelerin sosyal hizmet alanindaki karsilig1 nedir? Oncelikle sunu
sOyleyebiliriz ki; sosyal hizmetin deger temeli, uzmanin eylemlerinin temeline “insanin
degerinin bilgisini” koyarak karsisindakini derinligiyle kavramasi icin kurmasi gereken
iliskiyi yonlendirmektedir. insan1 derinligiyle kavrama, onun i¢ yasamiyla ilgili bir gercegi,
bir boyutu agiga vurmay1 gerektirir. Bagka insanlarin yagamlari ya da yasami algilayislari
lizerine, insanin insanla, insanin diinyayla ve insanin kendisiyle iliskileri lizerine diisiinmeyi
zorunlu kilar. Bunlar ister mesleki ister giinliik pratiklerimizin estetik bir deneyime
doniismesinin 6n kosulunu olusturmaktadir. Tolstoy’un da belirttigi gibi; “eger insan
kendisini gozlemleyebiliyor, degerlendirebiliyor ve diger insanlara da igtenlikle
yaklasabiliyorsa, bu insanin duygularini ortaya koymasi, sanata yakinlasmasidir” (Tolstoy,
2004:106-107). Insana ilgi ve onun i¢ diinyasiyla derinden kurulacak bag bir anlamda sanata

yakinlagma olarak goriilmektedir.

2L http://www.cafrande.org/konusunda-kendimle-timucin/
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Sosyal hizmet alaninda bilginin etkin bir sekilde kullanilmasi deger duygusunun
gelismis olmasiyla baglantilidir. Sosyal hizmet uygulamalarinda da, degerlerin uygulamaya
aktarimi teorik bilgiyi oldugu kadar, sanatta oldugu gibi insanin degerinin bilgisini de
gerektirmektedir. Fromm ‘Kendini Savunan Insan’ (1982) kitabinda yasam sanatin1 “insanin
uygulayacagi en 6nemli, ayn1 zamada en gii¢ ve karmasik bir sanat” olarak tanimlamaktadir.
Baska sanatlarda oldugu gibi, burada da (yasama sanatinda) “insanin yetkin basariya
ulagmasi insanbilime iliskin bilgilerine, becerisine ve uygulamalarina baglidir” (1982:29).
Buz ise bunu su sekilde agiklamaktadir: “Her meslek uygulamalarinda bir bilgi birikimi ve
deger temelini kullanir. Bu deger temeli meslek elemanlarinin uygulamalarinda, sorumlu
olduklar1 bireylere karsi nasil davranmalar1 gerektigini belirleyen standartlar olarak kabul
edilebilir” (Buz, 2001: 203).

Bu da gosteriyor ki, dogru bilgiyi segme dogru degerlere bagliligi gerektirmektedir
¢linkii, hangi bilginin kullanilacagi konusunda 6nemli dlgiitlerden biri degerlerdir. Deger ve
bilginin uygulamadaki yetkin kullanim1 sanat olarak sosyal hizmet anlayisinin da temelini
olusturmaktadir. Bundan dolay1 insanin degerli oldugu kabuliinden yola ¢ikan ve sosyal
hizmet uygulamalarina yon veren iki temel ilke ‘Bireysellestirme”, ‘Kendi Kaderini Tayin
Hakki ve Ozgiirlik’ meslegin bilgi ve deger temeli gdz oniinde bulundurularak ele

alinacaktir.

1.5.3.3.1. Bireysellestirme flkesi ve Teorik Secicilik

Fromm her insanin tekliginin, deger bilinciyle baglantisini su sekilde agiklar: “Bizim
ahlak sorunumuz, insanin kendi kendisine kars1 kayitsizligidir. Bu, bireyin 6nemine ve
biricikligine iligkin duyguyu yitirmis ve kendimizi kendi disitmizdaki amaglarin araglari
yapmis olmamiz; kendi kendimizi esya olarak gormemiz ve kendi giiclerimizin bize

yabancilasmis olmasi olgusunda ortaya ¢ikan bir durumdur” (Fromm, 1982:264).

Bireyin tek oldugu kabulu sosyal hizmetin etik degerlerinden biridir ve bu teklik her
miidahalede farkli yontemlerin uygulanmasini gerektirecegi icin teorik secicilik nemli hale
gelmektedir. Teorileri iyi yogurarak nasil se¢im yapilacagini, hangi teorinin ne zaman
kullanilacagint bilmek etkili bir sekilde miidahale etmek icin gereklidir. “Miiracaat¢inin
sorununun tanimlanmasi, aydinlatilmas1 ve ¢6ziimii i¢in uygun bilgi ve yaklasimlar

secilmediginde miidahale basarili olamayacaktir” (Ozbesler, Bulut, 2013:101).
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Teorik segicilige iliskin en o6nemli Orneklerden birisi de Holmes’iin (2011)
Psikodrama ve nesne iliskileri kuramimin bir sentezini sundugu ‘Disa Yansiyan I¢ Diinya’
adli calismasidir. Bu kitabinda Holmes teorileri segiciligin pratikte nasil is gordiigiine ve
tyilestirici teknikleri belirlemesinde terapiste nasil yardimer oldugunu anlatmistir. Kitapta
Protogonist odakli bir psikodrama oturumu detayli bir sekilde anlatilmaktadir. Gegmisteki
aile yasantis1 kaotik olan protogonist George, anne ve babasi bosandigl i¢in annesinin
yaninda biiyiiyen, babasini ¢ok nadir gérmiis olan ve babasiyla ilgili bir aniy1 anlatirken
birden isteki problemleri hakkinda konusmaya baslamistir. George patronuyla sorunlar
yasadigindan bahsediyor. Grup lideri George’un hem en goriiniirdeki hem de giinliik
yasamina etki eden karmasik sistemlerini incelemistir. Cesitli kuramlardan sahip olunan
bilgiler (6rnegin; eslerimiz, sevgililerimiz veya patronlarimiz bir zamanlar anne-babamizin
icinde oldugu rolleri iistlenebilirler, gegmis iliskiler insanin i¢sel diinyasinin bir parcasini
sekillendirip mevcut diinyayla iligkilerini etkiyebilir vb.) George’un patronuyla olan simdiki
zorluklartyla ¢ocuklugu arasinda bir bag olabilecegi varsayimi yaratmis ve sonraki siirecte
grup lideri bu varsayimi dogrulayacak veriler bulmaya ¢alismistir. Igebakis ydntemiyle
sorunun gecmisten kaynakli belirleyicilerini ortaya ¢ikarmustir. Ige bakis ise Yalom’un
(2001) belirttigi gibi “gegmise bakmaktir”. Gegmise bakmak ve gegmisin bugiinkii

davranislar tizerindeki etkilerini gozlemlemek i¢in en uygun yer ise grup ortami olmaktadir.

Uygulamanin iyilesme siirecine kadar her asamasimin anlatildigi kitap, sistem
teorisi, nesne iligkileri teorisi, rol teorisi gibi teorilerin hangi durumlarda nasil
uygulandigma, tedavi slireclerinde psikodramayla birlikte etkin bir yOntemin
gelistirilmesine nasil yardimci olduguna dair bilgi sunmasi, pratigin teoriyi teorinin de

pratige nasil etkiledigini gostermesi agisindan ¢cok onemli bir kaynak niteligi tasimaktadir.

Teorik segicilige iliskin olarak sosyal hizmet uygulayicisinin teorileri secerken

sunlar1 g6z ard1 etmemesi gerektigini belirtmistir:

“Insan deneyimleri her zaman tektir. Her insan davranisi yenidir,
ylizeysel olarak bakildiginda tekrarlanan davranislar olarak goriilse de,
gercekte, her an yasanir ama Oncelikle, bir deneyime doniiserek
zamanda yeni bir 6rnek olusturur. Her sosyal hizmet karsilagmasi da
yeni bir olaydir. Ne miiracaat¢r ne de sosyal hizmet uzmani

deneyimlerini gergekten tekrar edebilir” (Brawley ve dig. 1998:203).
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Sosyal hizmetin temelinde miiracaat¢ilara degisimi  istedikleri  yonde
gerceklestirmeleri ve degismek istedikleri ne ise onu degistirmeleri i¢in yardimci olmak
vardir. Sosyal hizmet uzmani1 miiracaat¢inin iginde bulundugu durumu ‘nasil daha iyi hale
getirebilirim?’, ‘miiracaat¢inin istedigi, onun belirledigi kosullarda daha iyi bir yasam
kurmasi i¢in ona nasil yardimci olabilirim? Pozitif yonde bir degisim yaratmak icin
miiracaatciya nasil yaklagsmaliyim’ gibi sorular iizerinde diigiiniir. Ancak bir degisim ve
donilisiim yaratmak i¢in miiracaatginin yasam deneyimlerini anlamak ve anlamlandirmak
gerekmektedir. Ornegin baskalariyla iliskilerini siirdiirebilmek i¢in onlara siirekli hediyeler
almak zorunda hisseden bir miiracaatginin bu davranisinin nedenlerini anlamak,
miiracaat¢inin onceki bircok yasam deneyimiyle birlikte kendisine iligkin algisin1 anlamay1
da gerektirir. Bu da sosyal hizmetin felsefi temellerine vurgu yapilmasi gerekliligini ortaya
cikarmaktadir. Ciinkii s6z konusu olan insani anlamaksa insani anlamaya yonelik olarak
antropolojik temelli yaklasimlar bu degerlendirmeyi en dogru sekilde yapmay1 olanakli
kilabilecektir. Bir insan1 degerlendirmek demek onun eylem ve davraniglarinin degerini
belirlemek demektir. Eylemlerinin dogru degerlendirilebilmesi i¢in ise bunu ‘kimin’ ve
‘hangi  kosullarda’  gergeklestirdiginin ~ bilinmesi  gerekmektedir. “Bir insanin
degerlendirilmesi i¢in dayanak, degerlendirilen insanin gérme giiciiniin, yapip ettiklerinin,
degerlendirmelerinin, yorumlarinin, varsa 6zel imkanlarinin ve bu gibi seylerin olabildigince
tam bilgisidir” (Kuguradi, 2013: 56-57). Ciinkii yasamda bir eylemin degil bir insanin

karsisinda bulundugumuzun unutulmamasi gerekir.

Sosyal hizmet alaninda anlamak, bir miiracaatginin duygu ve davranislarinin
belirleyicilerini anlamaktan, psikolojik ya da felsefi temelli bir¢ok kurami anlamaya kadar
uzanan bir siirectir. Bu sosyal hizmetin insan1 ele alisindaki biitiinciil yaklagimindan
kaynaklanmaktadir. Yani ‘anlamanin’ sosyal hizmet alanindaki bilgisel temeli olduk¢a genis
bir alan1 kapsamaktadir. Sanatta oldugu gibi sosyal hizmette de anlama ve dogru

degerlendirme yeteneginin artmasi 6ncelikli bilgi diizeyinin artmasina baglidir.

Sosyal hizmetin bilgi temelini 6zenle se¢ilmis bircok yaklasim, teori, model ve
perspektif olusturmaktadir. Insani anlamaya iliskin ekonomik, politik, toplumsal, felsefi,
kiltiirel, antropoloijk, psikolojik, biyolojik ve teolojik kdkenli her bir teori, insan1 anlama
ve anlamlandirma siirecinde farkli ¢cergeveler sunmasi agisindan oldugu kadar, uygulamada
yeni yontemlerin ve kaynaklarin gelistirilmesini saglamasi agisindan 6nemlidir. “Sosyal

hizmet uygulama teorileri insana ait sorunlarin dogasini ve degisimin siireglerini agiklamaya
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calismaktadir. Bu teoriler miiracaat¢ilarin belirli durumlarini az ya da ¢ok anlamamizi

saglarlar” (Harms ve Connolly, 2008:4).

Teoriyi karmagik bir varsayma oyunu olarak tanimlayan Ayre ve Barrett’e (2003)
gore teorilerin iki islevi vardir: “Agiklamak ve anlamak. Ikincisi de gelecekte ne olacagini
tahmin etmek.” “Teorize etme siirecinde, bir kisinin belli karakteristigini veya sosyal
durumunu segeriz ve bu karakteristikler arasindaki belirli iligkiyi esas aliriz ve sonra bunun
bizler i¢in isleyip islemedigini goriiriiz. Diinyay1 basit bir yer olarak varsaymak ve insanlarin
boyle olduklarini ve digerlerine boyle davrandiklarini sdylemek ¢ok basittir. Hem bu sekilde

diisiinmek ne yapacagimizi belirlemek konusunda isimizi kolaylastirir

Bir degiskeni herhangi bir teorik yapi ile agiklamak, sonsuz sayidaki olasi yollardan
bir tanesini secerek o degiskeni agiklama siireci olarak tanimlanmaktadir. Bu durum bir
degiskeni agiklamak i¢in bir yolu acip digerlerini tamamen kapatarak o agilan kapiya dogru
tim aciklamalarin yapilmasina benzetilmektedir. Bundan dolay1 teorilerden yararlanirken
kisinin bireysel ozellikleri ve farkli teoriler goz ardi edilmemelidir. Yoksa pratige
uygulandiginda tutarsizliklara neden olan teorilerin gegerliligi konusunda siipheye

diisiilmesi kaginilmaz olur.

Thompson’in (2013), farkli teorilerin géz ardi edilmesine iliskin sundugu veriler
onemlidir. Tinsellikle ilgili bir egitime katilan sosyal hizmet uzmani bu egitim sirasinda gogu
miiracaat¢inin sikayet ettigi bosluk duygusunu, onlarin kargilanamayan tinsel ihtiyaclarin
g0z Oniline almamis olmasindan kaynaklandigini fark etmis ve artan farkindalig1 sayesinde

miiracaat¢ilarina daha geligkin bir anlayisla yaklasabilecegini gérmiistiir.

Sosyal hizmet uygulamalarinda kuramsal bilgi bir¢ok farkli agidan onemli hale
gelmektedir. Ornegin “Baglanma kurami sosyal ¢alismacilarin sosyal ¢alismaci-miiracaatgi
iliskisini degerlendirmesine, miiracaat¢inin geg¢mis tecriibelerinin davraniglarini nasil
etkilendigine ve miiracaatcinin pozitif bir iliski kurmay1 basarip basaramadigini nasil
etkiledigini anlamasina yardimci olmaktadir” (Teater, 2015:19). Bu anlamda kuramlar en

uygun yontemi belirleme konusunda sosyal hizmet uzmanini bilgilendirirler.

Psikodinamik kisilik kuramlarindan nesne iliskileri kurami sosyal hizmet uzmanina

2

su tiir konularda katki sagladig1 igin degerlidir:?> Kuram normal ve patolojik insan

2 Nesne iliskileri Kuraminin sosyal hizmet agisindan énemine iliskin ayrintili gerceve Ek 2 de yer almaktadir.
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gelisiminin tanimlanmasinda 6nemli bir yer tutar. Ciinkii; ebeveynlerle kurulan ilksel
iliskilerde, ihtiyaglara zamaninda empatik cevaplar alinmamasi; sevgi, giiven ve 6z saygi
gibi bilissel gereksinimlerin karsilanamamasina neden olacagi i¢in kisinin saglikli bir
kendilik imajinin olusmamasina neden olur. Bu sagliksiz kendilik imaj1 ilksel hayal kirikligi
dongiistinii hatirlatacak herhangi bir iliskide sagliksiz savunma mekanizmalariyla kendini
gosterecek ve iliskilerde tikanmalara, karsilikli tiikenmelere yol agacaktir. Onemli olan
hangi kuramsal gergevenin sorunun anlasilmasi ve ¢éziimiinde en yol gosterici olduguna

karar verebilmektir.

Ornegin insanin gelisim siirecinde farkli bir dénem olan ergenlik dénemindeki
degisiklik ve siire¢lerin ne oldugu, neden ortaya ¢iktig1 ve nasil gelistigini inceleyen bir¢cok
kuram ve yaklagim bulunmaktadir. Bu kuramlarin birbirini tamamlayan yonleri oldugu gibi

birbirine zit diisen yanlar1 da vardir.

Oziinii yineleme kuram ergenlik karmasas1 kavramiyla, psikoanalitik kuram cinsel
rol kararsi1zlig1 kavramiyla ergenlik ddneminin neden stresli bir ddnem oldugunu agiklamaya
calismislardir. Kuramlarda, toplumun onayladigi deger yargilarina uygun varsayimlar
gelistirmek, kadin ya da erkek roliinii benimsemek, secim yapmak, karar verme becerilerinin
kazanmak ergenligin ortak 6zellikleri olarak belirlenmistir. Fakat Dingel’in (2006) belirttigi
gibi daha sonra Margaret Mead’in ergenlik gelisim kuraminda stresin ergenlige iliskin
evrensel bir nitelik olmadigi ortaya konmustur. Ciinkii Mead, Somoa’li ergenlik
donemindeki kizlar tlizerinde yaptig1 caligmada bu kizlarin ergenlik donemini sorunsuz
gecirdikleri sonucuna ulagmistir. Bunun nedenini de Somoa’da cinsellikle ilgili tabularin ve
evlilik oncesi iliski yasaklarinin olmamasina baglamigtir. Goriildiigii gibi antropolojik bir
yaklasim Somoa’da ergenlikle ilgili birgok kurami gecersiz kilabilmektedir. Ciinkii bu
gelisim kurami, ergenlik davranis bicimleri ve sorunlarina iliskin kiiltiirel sartlarin 6nemine

vurgu yapan kiiltlirel bir kuramdir.

Buradan yola ¢ikarak sosyal hizmet uzmani, sosyal ya da cinsel rollere kati bir
sekilde uyma beklentisinin kisilerde yaratabilecegi sorunlara iligkin bakis acisini
genisletebilir. Kaliplara uymak icin standart cinsel kimlikler edinmek ile sorunlu kimlik
olusumu arasindaki nedensellik iligkisinin goriilmesini saglamasi1 anlaminda kuramsal bilgi
degerlidir. Ayrica sosyal hizmetin bio-psiko-sosyal biitiinciil insan yaklasimi iginde,
oncelikli amagclarindan birinin yasamda insanlarin sosyal rollerini yerine getirmelerini ve

karsilastiklar1 sorunlar ile basetme yeteneklerini gelistirmelerini saglamak oldugu
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disiiniiliirse, bu kuramlar bu amacin gergeklestirilmesine yonelik kilavuzlar olarak da
meslegin sanatsal yoniiniin gliclenmesini saglayacak enstriimanlara doniismektedir. Bilgi
sahibi olundugu oranda dogru miidahalede bulunmay1 saglayacak eylem ve uygulamalar

gergeklestirilebilir.

Johnson, Yanca ‘a gore;
“Bir yardim durumunda bilgi, deger ve beceriyi uygun ve yaratici bir
sekilde birlestirme yetenegi, sosyal hizmet uzmaninin ¢ok 6nemli bir
ozelligidir. Bu oOzellik yalnizca uygun bilgi, deger ve beceriyi
secmeyi ve uygulamayr gerektirmez, ayni zamanda bunlarin
birbirine uyabilecekleri bir sekilde bir karisim yapmayi da gerektirir.
Her durum, her insan, her ihtiya¢ farklidir; dolayisiyla kullanilacak
bilgi, deger ve beceri de farklidir. Bunun i¢in bir el kitab1 ya da
detayli bir sekilde yapilacaklarin anlatildigi standart bir isleyis
semas1 yoktur. Yalnizca genel olarak yaklasim yollar1 vardir. Bu
ancak yaratici bir tutumla yapilabilir. Bu yaratici tutum sosyal
hizmet sanat1 olarak ifade edilir; sosyal hizmet bilimi olarak degil.
Bu sanat, tarifi imkansiz degilse de c¢ok zor olan sezgilere,
icgiidiilere, ge¢mis deneyimlere ve uzmanin kisisel 6zelliklerine

dayanir” (akt: Karabekir, 2010:24).

Sosyal hizmetin her bireyin tek oldugu kabulii, her miiracaatginin kendi gergekligi
icinde degerlendirilmesini gerektirmektedir. “Her miiracaatci farkli oldugu icin kullanilacak
bilgi, deger ve beceriler de farkli olacaktir” (Bulut, 2005). Her miiracaat¢iya uygun
miidahale yontemlerinin o miiracaat¢iya 6zgii olmasinin temelinde bu kabul yer almaktadir.
Bu deger ayn1 zamanda sosyal hizmetin ‘¢evresi iginde birey’ anlayisinin da bir geregidir.
Ornegin fahiseligi anlamak ya da bir insan1 fahiselik yapmaya iten nedenleri anlamak igin
yeterli olacak tek bir teori yoktur. Fahiselik ne tek basina neolitik ¢cagda ortaya ¢ikmaya
baslayan miilkiyet iliskilerine iligkin kuramlarla, ne Freud’un i¢giidii, Durkheim’in anomi,
Marx’in yabancilasma, Margaret Mahler’in ayrilma-bireysellesme kuramiyla, ne 20.
Yiizyilda kitlesel iiretim y18insal tiiketim mantigiyla gelistirilen tiretim modeli fordizmle, ne
hukuki ceza yaklasimlariyla, ne Sullivan’mn iliskiler kuramiyla, ne Ustiin Dékmen’in sosyal
roller, ne de Immanuel Kant’in ahlaki zekaya dayali etik kuramiyla anlasilabilir. Sosyal

hizmet uzmanimin her miiracaat¢inin kendi cevresi, yani gercekligi i¢inde anlasilmasini
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kolaylastiracak teorilerden, kendi giinlilk ve mesleki deneyimlerinden, uygulamadan gelen
bilgilerden yararlanmasi1 gerekmektedir. Sosyal hizmetin bilimsel temelleri bu bilgilere ve
insana ilgiyle sekillenen deneyimlere sahip olmay1 gerektirmektedir. Clinkii sosyal hizmetin
ele aldig1 insan, biyolojik, psikolojik ve sosyal yanlariyla biitiinliik olusturan bir varliktir ve

insan sadece insan olmasindan kaynakli yapisal bir degere sahiptir.

Sosyal hizmet mesleginin uygulamalarina her zaman iki temel deger yon vermistir.
Bunlardan birincil degerler mesleki etik degerler olarak tanimlanirken kisilik 6zellikleriyle
ilgili olan degerler olarak goriilen ikincil degerler i¢in uzmanlarin “kendi kapasiteleri

cergevesinde ” vurgusu yapilmistir (Kut, 1988:42).

“Kendi kapasiteleri ¢ercevesinde” vurgusu sanatsal olarak adlandirilan empati, sevgi,
ilgi ve dikkatini vererek yonelebilme, agik olarak gorebilme, dogru baglantilar kurabilme
gibi beceri ve kisi degerlerini; yani meslek elemanmin meslege sanatsal bir nitelik
kazandirmasina neden oldugu diisiiniilen duygusal, sanatsal ve entelektiiel yapisinin birligini
kapsamaktadir. Bir diger 6nemli 6zellik, hatta tiim bu 6zelliklerin temelinde yer alan 6zellik

ise Ozglirliiktiir.

1.5.3.3.2. Kendi Kaderini Tayin Hakk ve Ozgiirliik

‘Case Studies in Social Work Practice’ (LeCroy, 1999) adli kitabin Judith Siegel
tarafindan kaleme alinan boliimiinde, bir ¢iftin evlilik terapisi i¢in aile danismanina miiracaat
etmesi ve tedavi siireci anlatilmaktadir. Cift daha once {ic danigmana gitmis ancak higbir
fayda gorememistir. Ancak bagvurduklar: bu son danigman iyi gézlem yetenegi, aktarim
tepkilerini dogru yorumlama ve dogru sorulart sorma becerisiyle ¢iftin sorununun ge¢cmis
kokenli etkilerini ortaya koyarak uygun tedavi yontemlerini uygulamis ve ¢ifte yardimci
olmustur. Simdi burada sorulmasi gereken soru neden onceki ii¢ danismanin degil de bu
danigsmanin ¢iftin sorunlarini anlamis ve ¢6zmiis oldugudur. Yalin bir degerlendirmeyle
sosyal hizmet uzmaninin miiracaat¢ilara etkin bir yardimda bulunabilmesi i¢in bilginin
yeterli olmadigini ve bilgiye eslik eden birgok beceri ve kisilik 6zelliginin gerekli oldugunu
sOyleyebiliriz. Bu kisilik o6zelliklerinden biri de etik oOzgiirliktir. “Etik felsefenin
insanlararasi iligkilerde deger sorunlarini inceleyen dalidir” (Kuguradi, 1997:34). Kuguradi
(1997) etigi ahlaktan ayirir. Ahlak yargilar goreceliginden dolay: kisilerin eylemlerinin

degerini belirlemede 6lgiit olarak alinamaz. Goreceli olan bu yargilar kisiyi ancak “ezbere
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degerlendirmelere” gotiiriir. Bir eylemin gercek degeri o eylemin o kosullarda

gerceklestirilebilecek diger eylem olanaklari arasindaki yeriyle dl¢iilebilir.

Etik 6zgiirliik ise bir kisi 6zelligidir, baz1 kisilerin bir 6zelligidir. Deger bilgisine
sahip ve bu bilgiyi hesaba katarak yasayan kisilerin 6zelligidir. Etik 6zgiirliik normlardan
ayrilmay1 gerektirdigi i¢in sosyal hizmet uzmaninin olaylara objektif bakabilmesini, deger
yargisiz bir degerlendirme yaparak deger harcamasima neden olmamasimi saglamasi
acisindan sosyal hizmet bilimi i¢in en énemli kavramlardan biri haline gelmektedir. Etik
ilkeler igeriksizdirler. Her tek durumda neyi yapmamiz gerektigi kisinin kendisine kalmistir.
Bu ilkeler neyi yapmamiz gerektigini degil, neyi istememiz gerektigini sdylerler. Eger
istemimiz insan olmanin bilgisinden tliremis ve onunla sekillenmisse bu istem bizi etik
eylemde bulunmaya gotiirecektir. Kucuradi insan olmanin bilgisini ise su sekilde
tanimlamaktadir: “Insanin ne gibi yapisal olanaklara sahip oldugunun ve bu olanaklarm her
birinin degerinin —yani diger benzer olanaklara gore yasam icin ozelliginin bilgisidir”

(Kuguradi, 1997:35).

Ozgiirliik sosyal hizmet mesleginde hem uzmanin bir kisilik 6zelligi olmasi
gerekliligi hem de miiracaatgilara 6zgirliik bilincinin gelistirilmesi gerekliliginden dolay:
cok biiylik 6nem tagimaktadir. Sonugta etik ilkeler miiracaat¢inin hizmetlerden en etkili

sekilde yararlanmasini saglamak icin deger korumaya yonelik olarak olusturulmuslardir.

‘Kendi kaderini tayin hakki’ sosyal hizmetin deger temelinde yer alan ve
miiracaat¢inin 6zerkligine dayanan, 6zgiirliikkle baglantili bir kabuldiir. Bireyin diinya ile
iligskisinde farkli olasiliklar yaratmasi bilinciyle s6z konusudur, bu biling etik 6zgiirliigiin
temelidir. Sosyal hizmet uygulamalarinda miiracaat¢ilarin “kendi kaderini belirleme hakkini
(self- determinasyon) gozetiyor olmasi ve bunun uygulamalarinda temel bir deger olarak

kabulii, meslegi, felsefi diizeyde dzgiirliik kavramina gotiirmektedir”? (Sahin, 2002).

Sosyal hizmette, meslegin degerlerinin kisinin kendi degerleriyle birlestirebilmesinin
uzmanin “kapasitesi” ne bagli olarak gerceklestigi vurgusu birgok kez yapilmisti. Bu
kapasiteyi belirleyen en 6nemli etkenlerden birinin ise sosyal hizmet uzmaninin 6zgiirliigiinii
ne Olclide gerceklestirebildigi oldugu goriiliiyor. Ciinkii sosyal hizmet uzmani ancak etik

Ozglrliglinii gergeklestirerek normlardan ayrilir. Toplumsal deger yargilarina gore hareket

23 Sosyal Hizmetin Dogas1 ve Paradigmalar1. Fatih Sahin<

http://www.sosyalhizmetuzmani.org/sosyalhizmetindogasi.htm>
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etmeyecegi i¢in Onyargisiz bir degerlendirme yapma olanagi artacak ve yapacagi dogru
degerlendirmelerle deger harcamalarin1 en aza indirgeyecektir. Dogru uygulamalarla da

meslegin sanatsal karakterini zenginlestirici yeni bilgiler iiretebilecektir.

Felsefi antropoloji insanin bir olanaklar varlig1 olarak tanimlamaktadir. Insanin bu
sekildeki tanimi bir¢cok eylem olanagin i¢inden herhangi birini se¢gme 6zgiirliiiine sahip
olmasindan kaynaklanmaktadir. insan olma onurunu kazandiran sevgi, dzgiirliik gibi yiiksek
degerler onun bu degerlerin tersine gore eylemde bulunma olanag1 tasimasindandir. insanin
bu olanaklarmin gereklesmemesi daha yetkin bir insan olma yetisinin engellenmesi, bir
anlamda Ozgiirliigiiniin elinden alinmasidir. Sosyal hizmet uzmanlari, olanaklarini
gerceklestirememis miiracaatgilarin, gerceklestirilmesi gereken potansiyellerini gorerek
bunlart etkin kilmak durumundadir. Bu da bir deger olarak 6zgiirliiklerini kazanmalarin
saglamak anlamina gelmektedir. Ozgiirliik giiniimiizde gergeklestirilmesi en zor istemlerden
biri haline gelmistir. Bir yandan postmodernist yaklagimlar etnisite, kiiltiirel ¢ogulluk,
farkliliklara ve kisiliklere saygi gibi ¢erceveler ¢izerken bir yandan kiiresellesen diinyanin
tek tip insanlar yaratmakta oldugunu goriiyoruz. Kiiresellesme bu yaniyla herkesin bigimsel
Ozgiirligiinii giivence altina alan bir kapitalizm kiiltiiri yaratmaktadir. Gramsci’nin (akt:
Lombardi, 2000:54) tanimiyla kiiltiir “kesin ve derin bir zihinsel 6rgiitlenmenin {iriinii” olan
ortak bilgi ve biling” degil, kaotik ya da ansiklopedik bir bilgi haline gelmektedir. Boyle bir
kiltiir ortaminda olusabilecek tiim toplumsal, kimliksel, orgiitsel sorunlar boyutundan
bakildiginda sosyal hizmetin insan1 ve toplumu anlama, degistirme ve gelistirme hedefi olan
bir meslek olarak yapilan tanimi onu kaginilmaz olarak insanin degerini sorgulayan bir

meslek haline de getirmektedir.

Eglence endiistrisi ve kapitalist kiiltiirle derinlesen yabancilagma, kaygi, korku gibi
etkenlerle kisilerin ozgiirliik bilingleri zedelenmektedir. Sosyal hizmetin ¢evre birey
etkilesimine bu kadar vurgu yapmasinin bir nedeninin de aslinda insanin kendi ¢evresini
olusturacak giic, isten¢ ve iradeden yoksun kalmasindan kaynaklanmaktadir. “Insanlar
terapistlere kaybettikleri iradelerinin yerine koyabilecekleri bir sey bulmak i¢in gidiyorlar

artik” (May, 2010:12) derken May’in dikkat ¢ekmeye ¢alistig1 gerceklik budur.

Sonug olarak; anlamak ve dogru iliskiler kurabilmek i¢in dogru sorular1 sorma,
miiracaatginin i¢ diinyasinin ayirt edici niteliklerini fark edebilme ve nihayet dogru
degerlendirmeler yapabilme yetisi gelismis bir sosyal hizmet uzmanimin dogru eylemde ve

sosyal hizmet alaninda dogru uygulamada bulunma olanag artacaktir. Dogru uygulamaya

75



ve miiracaatcilara en yiiksek nitelikte hizmet sunabilme, sosyal hizmet uzmanlarinin bilgisel
donanimlarina bagl oldugu kadar, insani degerleri ne kadar igsellestirdiklerine, pratikte bu
degerleri ne kadar somutlastirdiklarina yani yasamlarin1 ne derece estetik bir bilingle
bicimlendirdiklerine de bagldir. Sosyal hizmetin estetik boyutu ancak boyle bir diisiinsel
zeminde geliserek meslegin bilgi, beceri ve deger temeliyle biitlinlesebilecektir. Estetik
biling tanim1 geregi insanin baskalarina ve kendisine olan farkindaligin1 ve duyarliligini
ifade eden bir igerige sahiptir. Ciinkii “farkindalik insanin kendisine ve diinyaya karsi
duyarlik, idrak, biling, uyaniklik ve canliligini barindiran bir zemindir” (May, 2001:39). Bu
anlamda sosyal hizmetin bir becerisi olarak meslege sanatsal nitelik kazandirdigi belirlenen

‘ozfarkindalik’ kavraminin ele alinmasi yerinde olacaktir.

1.5.4. Ozfarkindahk

Sosyal hizmet uzmaninin, miiracaat¢ilarin ruhsal diinyalarinda olumsuz etkilere
neden olan yasantilar1 ile basa ¢ikmalarinda yardimci olabilmesi, dncelikle kendi bas etme
yontemlerinin ve gii¢lii yanlarinin gelismis olmasina baglidir. Ciinkii kendi davraniglarinin
belirleyicilerini farkinda olmadan bir baskasininki anlagilamaz. Karsimizdakinin
davraniglarinin nedenlerini bilemesek bile, her insanin kendisi i¢in anlamli olan 6znel bir
diinyas1 vardir. Ozfarkindalik, bu diinyanin en azindan onun sahibi tarafindan bilinip

anlasilabilir olmasiyla ilgili bir kavramdir.

Horejsi ve Sheafor (2013) 6zfarkindaligin sosyal hizmet agisindan 6nemini sosyal
hizmet uzmaninin kararlarin1 ve davraniglarini etkileyen faktoriileri fark etmesini saglamasi
acisindan Onemli bulmaktadirlar. Bundan dolay1r kendimizin, degerlerimizin ya da
tizerimizdeki baskilarin eylemlerimiz iizerindeki etkilerini farkinda olmak, baskalarinin da
ne tiir bir belirlenim i¢inde olduguna dair fikir yliriitebilmeyi kolaylastirmasi agisindan
sosyal hizmet uzmaninin verecegi hizmetin niteligini arttiracaktir. Ozfarkindalik, sosyal
hizmetin beceri temelinde yer alan bir kavramidir. Ozfarkindalik insanin bir 6zne olarak
kendini tanimasi, tantmlamasi, gii¢lii ve zayif yonlerinin bilincinde olmasi, kendi varliginin
algilanmasi, farkindaligi, kavranmasi ve 6z bilincin elde edilmesi diizeyinde olur. Bu
anlamda 6z farkindalik becerisi ‘6zne bilincinin’ olusmasi siirecidir. Oz farkindalig: yiiksek
kisiler 6zelestirilerinde yilizeyselligi ve kinamay1 degil, derinlesmeyi ve nedenleri anlamay1
tercih ederler. Boylece sosyal hizmet uzmaninin miiracaat¢ilarin sorunlarini algilayabilmesi

ve yorumlayabilmesi i¢in Oncelikle kendisiyle ilgili konu ve sorunlara odaklanmasi,
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dikkatini kendi iizerinde yogunlastirdigi ige bakis siirecini yasamis ve yasiyor olmasi
gerekmektedir. Bu sekilde miiracaatgiya iginde bulundugu durumla ilgili i¢ gorii kazandirma

becerisini de gelistirebilir.

Zastrow (2013) bu konuyu “kimlik” olusum siireci i¢inde incelemistir. Ciinkii kimlik
arayisl aslinda Oznenin varlik sartt ve “ben Kimim” sorusuna verdigi herkesten farkli

yanitidir.

Krzysztof Kieslowski’nin ‘Konusan Kafalar’ (1980) isimli kisa filmi, insanlarin “sen
kimsin” sorusuna verdikleri yanitlardan olusan bir filmdir. Bu filmde dindar insanlar
kendilerini inanglariyla, is¢iler sinifsal kavramlarla, ¢ocugu olanlar anne-baba rolleriyle
kendilerini tanimlamislardir. Sorunun yoneltildigi bazi kisiler ise bu sorunun ¢ok zor bir soru
oldugunu dile getirmislerdir. Insanlarn bu tanimlamalari, insanin ¢alisan 6zne, aile kuran
0zne, hayattan higbir beklentisi olmayan 6zne, pesimist 6zne gibi 6zne olma merkezinden
uzak tanimlamalarla dolu bir kimlik olusumuna dikkat ¢ekmektedir. Cilinkii kimlik insanin
degerlendirmeleriyle, kabul ve retleriyle, biling ve davranislarinin belirleyicilerinin

farkindaligiyla siire¢ i¢inde sekillenir.

May (2010) giinlimiizde sevgi ve askin gerceklestirilmesi en zor yasantilardan biri
haline gelmesinin ve bunlarin yerini kayitsizlik ve siddetin almasinin nedenlerine iliskin
¢dziimlemeler yaptig1 “Ask ve Irade” adli kitabinda giiniimiizdeki kimlik sorununun yeni bir
boyutuna isaret etmektedir. Bu ise, kisilerin kim olduklarini bilseler bile artik higbir seye
etki edemeyerek onu degistiremeyecek olmalarina dair kendilerine duyduklar giivensizlik
ve inangsizliktir. Artik kisi iradesini kaybetmistir. Giiniimiizde ‘bilimsel eslesme’ yaptig
iddiastyla sizin yerinize es segen bilgisayar programlarinin, sadece ilksel diirtiileri
kiskirtmaya yonelik bir endiistrinin, insanlar1 diistindlirmek yerine oyalayacak bir sanatin
varligr ise bu durumu giiclendirmekle birlikte sorunun derinlesmesine ve ¢oziimiin

zorlasmasina neden olmaktadir.

Fromm (1998) sevgi teorisini “insanin varolusu sorununun ¢6ziimii” baslig1 altinda
ele almistir. Clinkii insanin kendi varliginin farkindaligi, benligin kavranmasi ancak kisinin
kendini bilmesi ve tanimasi yoluyla ger¢eklesmektedir. Bilindigi gibi ‘kendini tan1’ sGylemi
Sokrates felsefesinde etik bir ilke olarak yer almistir. Ona gore erdem insanin kendisini
tanimasidir. Tanima ise bilgiyle saglanabilecek bir etkinliktir. Ciinkii Sokrates’in insan

ayrimi epistemolojik bir ayrima dayanmaktadir. Insanlar1 bilgi sahibi olup olmamalarina
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gore ayirmistir. Fromm’a (1998) gore de kisinin kendini tanimast ancak yogun ¢aba, emek

ve bilgi gerektiren bir siire¢ sonunda ulasilabilecek ve ulagilmasi gereken bir amagtir.

Felsefede varolusculugun ugrastigi olumsallik, aci, ozgilirliikk, yabancilasma,
sorumluluk, ko&tii niyet, yazgi, vicdan, diislince ve eylem arasindaki ¢eliski, benlik, biling,
kimlik, farkindalik, isteng, duyarlilik, varolus, 6z gibi temel soru ve sorunlar kisinin
kendisini tanimasi ve gerceklestirmesiyle iligkili kavramlardir. Bu anlamda Fromm’un
(1998) sevginin sanatsal boyutunu olusturdugunu dile getirdigi bilgisel temel kendini

tanimaya giden yolda ihtiya¢ duyulan varolugsal sorgulamayi zorunlu kilmaktadir.

Insanin kendini tanimas: kisisel cevaplar arayisiyla ilgili igsel ve aktif bir siirectir.
Olumlu yonde bir degisim icin bu siire¢ zorunludur. Bu, kisinin kendisinin
gerceklestirebilecegi bir olanaktir. Cilinkii ““ kimse bizi degistiremez ya da bizim yerimize
degisemez” (Yalom, 2001:358). Ancak sosyal hizmet meslegi, insan1 varolus iizerine
diisiinmeye yonlendiren miiracaatei kitlesi, kendini tanima konusunda temel olan kavramlara
vurgu yapan deger temeli, sosyal hizmet uzmanlarinda bulunmasi gerektigini dile getirdigi
beceri temelleri, psikoloji, antropoloji, felsefe gibi bilimlerden de bilgi edinmeyi zorunlu
kilan eklektik yapist geregi sosyal hizmet uzmanlarini kendini tanima konusunda bir zihinsel

pratik icine sokmaktadir.

Maslow’un kendini ger¢eklestirmis olarak nitelendirdigi insanlar; yaraticilik tutumu,
tiim insanliga yonelik empati ve sevgi, yiiksek derecede sosyal ilgi ve nesnel bir gerceklik
algisiyla digerlerinden ayrilmaktadir. Rogers’a gore ise, kendini gerceklestirme psikolojik
saglik halinin en iist seviyesidir (Akt: Schultz ve Schultz, 2002). Kendini gergeklestirme
Frankl’da oldugu gibi Rogers’in diisiinsel dizgesine gore de ulasilabilir bir sey degildir.
Frankl kendini gergeklestirmis olmayi, insan olmanin bir geregi olarak karsidakine ilgi ve

yonelis olarak tanimlarken, Rogers bunu bir siire¢ olarak gérmektedir.

Bundan dolay1 sosyal hizmet uzmanimin kendini gerceklestirmis bir birey olmasi

daha da 6nemli hale gelmektedir.

Zastrow (2013) sosyal hizmette en iyi danigsmanlik veren dgrencilerin kendini bilen
ve 0zfarkindaliga sahip olan 6grenciler oldugunu belirtmektedir. Kendine iliskin farkindalig
yiiksek olan bir sosyal hizmet uzmani1 miiracaatgisina da bunu kazandirma konusunda daha
basarili olacaktir. Bunu saglamak icinse elinde pek ¢ok olanak bulunmaktadir. Bunlardan

biri olan grup calismasinin baslica hedeflerinden birinin, grubun igerisinde yer alan iiyelerin
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iletisim ve etkilesim yoluyla kendilerini ve bagkalarini fark etmesini saglayarak davranis
degisimlerini kolaylastirmak oldugunu sdyleyebiliriz. Grup siireci iiyenin biligsel
semalariin yeniden sekillenmesini saglayabilmektedir. Ciinkii bir¢ok psikolojik (sosyal
kimlik kurami, Sullivan’ iligkiler kurami, Klein’in nesne iligkileri kurami) ve varolugsal
kurama gore; bagkalarindan yola ¢ikilarak olustugu belirtilen kisilik ve kimlik, yine ve ancak
kisileraras1 iliskilerle degistirilebilir. Yani tek basimiza insan olamayacagimiz gibi tek

basimiza de§isemeyiz de.

Sosyal hizmet alaninda hem sosyal hizmet uzmaninin hem miiracaat¢ilarin

farkindalig1 arttirmanin birgok farkli yolu vardir. Bunlardan bazilarin ele alalim.

1. Yalom’un ‘mikrokozmos’ kavrami, sosyal hizmette grup dinamigi i¢inde
farkindalik yaratmakla ilgili olan 6nemli bir kavramdir. Yalom (2012)’a gore gruplar
tiyelerin toplumsal mikrokozmoslaridir. Bu kisilerin gruptaki deneyimlerinin grup disindaki
toplumsal yasamlariyla, edindikleri kimlik ve sosyal rolleriyle yakindan benzesmesi
anlamima gelmektedir. Bireylerarasi patolojiler grup icinde belirgin bir sekilde ortaya
konmakta ve bu da grup tiyelerinin kendilerine iliskin bir farkindalik gelistirmesine yardimci

olmaktadir.

2. Sosyal hizmette farkindaligi arttirmaya yonelik diger bir ara¢ ise
psikodramadir. Psikodramanin i¢erigini olusturan birgok farkli kuram, kavram ve yontemler,
grup siirecinde yaratilan etkilesim sayesinde kisilerin duygularin1 farkina varmalarini ve
grup disinda da siirdiiriilecek degisimi saglayan terapdtik iliskiyi yaratmaktadir. Grup
tiyelerinin repertuarlarinda olan ya da olmayan farkli rollere girmelerine olanak veren
stiregler, rol duyarliligini, kisinin kendi rollerinin ya da bu rollerinden kaynakli sorunlarinin

farkindaliginin olugsmasini saglamaktadir.

3. Soysal hizmet alaninda kullanabilecegimiz en onemli bir diger arag ise
sanattir. Anderson’a gore (Akt: Mercin ve Alakus, 2003:59) yasam i¢in sanat egitiminin
temelinde, 6grencilere sanat yoluyla kendilerini ve baskalarini1 anlamalarini saglamak vardir.
Kim oldugumuzu anlamamizda, neyi neden yaptigimiz, neye neden inandigimizi sanat bir

el kitabi, bir kilavuz islevi gérmektedir.?*

24 Bu béliimde kisaca ele alian sosyal hizmet egitiminde sanattan yararlanma konusu iigiincii bliimde sinema

6zelinde ayrintili olarak ele alinmustir.
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4. Sosyal hizmet alaninda siipervizyonun da bu tiir bir islevi vardir: Ogrencilerin
kisiligindeki zayif ve gii¢lii yonleri fark etmelerini saglamak. Ayni1 zamanda sahip oldugu
degerlerin ve O6nyargilarin agiklik kazanarak kendileriyle ilgili farkindaliklarini arttirmak.
Bu sekilde 6grencilerin empati kurmalaria engel olan kisilik 6zelliklerini farkina varmalari

saglanacaktir.

Empati yetenegiyle 6zfarkindalik arasinda 6nemli bir iliski oldugu goriilmektedir.
Ciinkii 6zfarkindaligi diistik, kaygi seviyesi yliksek, kendine giivensiz ve Onyargili sosyal
hizmet uzmanlar1 kendileriyle ¢ok fazla mesgul olduklarindan dikkatlerini karsidakine
veremeyecek bu da miiracaatciyla verimli bir iliski kurulmasia engel olacaktir. Kisisel
sorunlarin dikkat dagitict etkisi sorunun kavranmasini zorlastiracagir gibi, Onyargili
olunmasina ya da kendi degerlerinin dayatilmasina neden olabilir. Bundan dolay1 sosyal
hizmette bir diger beceri olarak goriilen empatiye iligskin bir degerlendirme yapmak yerinde

olacaktir.

1.5.5. Empati

Empati becerisi 6zellikle psiko sosyal degisim odakli sosyal hizmet miidahalelerinde
sorunu ¢ézmeye yonelik temel bir uygulama ilkesidir (Tuncay, 2009). Psikanalist Kohut
“Kendi basina empati kelimenin en genis anlamda terapotik bir eylemdir, kelimenin en genis

anlamiyla yararli bir eylemdir” (2004:200) diyerek empatinin 6nemine isaret etmistir.

Gitterman ve Germain (Akt: Teater,2015) tarafindan gelistirilen ekolojik yaklagima
dayanan yasam modelinin hazirlik asamasinda empatinin islevinden anahtar bir beceri olarak
bahseder. Ciinkii empati “sosyal hizmet uzmaninin miiracaat¢iyr duymasini hikayesini

anlama girisiminde bulunmasini saglar” (Teater, 2015:38).

Rogers ‘Degeri Bilinmeyen Bir Var Olma Yolu: Empati’ baglikli boliimiinde

empatiyi su sekilde tanimlar.

“Empati ya da empatik olma hali, bagka birinin igsel referans
cercevesini dogru olarak ve onunla ilgili duygusal 6geler ve anlamlar
ile birlikte, sanki o kisiymis gibi ancak “mis gibi” kosulunu asla
kaybetmeden algilamaktir. Dolayisiyla, baska birinin acisim1 ya da
Mutlulugunu onun hissettigi gibi hissetmek ve bunlarin sebeplerini de

onun algiladigi gibi algilamak, ancak bunu sanki benim canim acimis
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ya da ben mutluymusum vs. gibi kabul etmeyi asla unutmadan
yapmaktir. Bu “mis gibi” niteligi yitirilirse, o zaman o durum
0zdeslesmedir.” Bir bagka yerde ise “Otekinin 6zel algi diinyasina
girmek ve orada tamamiyla evinde gibi olmak demektir” (Rogers,

2012:142).

Rogers’daki bu 6zel anlami ile empati bir iletisimin hassasiyet gerektiren bir¢ok
boyutuna dikkat ¢cekmektedir. Empatinin terapotik etkinligi ise gerektirdigi bu inceliktedir.
Miiracaat¢inin i¢ diinyasini paylasmasindaki rahatligi empati ile saglanabilecek giliven
temelli bu iliskiye baglidir. Giiven ise yargida bulunmadan, dnyargisiz, karsimizdakinin
duygularindan iirkmiis goriinmeden ve o kisiyi korkutmadan kurulacak bir iletisimle

miumkindiir.

Rogers’a gore psikolojik danigma/terapi ortaminda empatinin etkili olmasinin temel
sebebi, empati ile karsilasan danisanin/hastanin yalnizliktan kurtulmasidir; ¢linkii empatik
anlayis goren kisi, Rogers’in deyimiyle “insan irkinin” bir iiyesi oldugunu hissetmeye
baglar” (Akt: Dokmen,1987:188). Bundan dolay1 Rogers empati merkezli bir terapi modeli
gelistirmistir. Bu da gosteriyor ki miiracaatcilarin gegmislerinin arastirilmasinda empati

onemli bir kavram haline gelmektedir.

Empati bireyin karsisindaki kisinin yerine gegerek onun duygusal durumunu,
diisiincelerini  fark etmeye, anlamaya ¢alismasi, tiim bu durumlar1 biligsel olarak
degerlendirmesi ve bu anladigi durumu bireye onun perspektifinden bakarak aktarmasi
stirecidir. Empati bilissel, duygusal ve bilingli bir siirectir. Karsidaki kisiye anlasildig:
aktarilmadan empati siireci ger¢geklesmis olmaz. Baskasinin duygusal durumuna iligkin hizli
bir bag kurmay1 gerektirdigi i¢in sosyal hizmet uzmaninin kendine iliskin farkindaliginin ve

deger duygusunun gelismis olmasi1 empati becerisini giiclendirir.

Empati; sempati, 6zdesim ve acima gibi akla gelen kavramlardan net olarak
ayrilmaktadir. Davis (2015) iyilestirici nesnelligini kaybetmemek i¢in empati kurmaktan
korktugunu sdyleyen Ogrencilerine bunun empati degil “6zdesim kurmak” oldugunu
sOylemistir. Sempati kurmanin ise hastalara “acimak™ anlamina gelecegini, acimanin ise;
bireyin itibarini, kendilik degerini diisiirmesi ve ortaya ¢ikardigi yargilama duygular

nedeniyle hastalarin iyilesme siirecini olumsuz etkilemesi nedeniyle engellenmesini
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gerektigini dile getirmistir. Bundan dolay sosyal hizmet alaninda asir1 duygusalligin bir zaaf

oldugu unutulmamalidir.

1.5.5.1. Sosyal Hizmet Acisindan Empatinin Onemi

Sosyal hizmette “karsilikli etkilesime dayanan, kendine 6zgli mesleki bir iligki”
(Erkan, 1997) olarak tanimlanan miilakatin temel yapis1 empati, ilgi, miiracaat¢inin kendi
kendine karar vermesi, igtenlik gibi bir¢ok bilesenlerden olusmaktadir. Sosyal hizmet
alaninda empatiye dnem verilmesinin birgok nedeni vardir. Oncelikle miiracaatciyla bu tiir
temeller iizerinden kurulan bir iligkinin terapotik etkisi bilinmektedir. Ikinci olarak sozii
edilen bilesenleri iceren bir iletisim sosyal hizmetin “etkili iletisimde bulunma sanat1” olarak
tanimlanan sanatsal niteligini arttiracaktir. Ayrica sosyal hizmetin farklilik olarak
nitelendirebilecegimiz miiracaat¢ilariyla iliski bu kavramlarin 6nemini daha fazla ortaya

¢ikarmaktadir.

Dokmen (2013) empati kavramini, roller, iletisim ve iletisim ¢atismalartyla baglantili
olarak ele almistir. Yani empati kurabilme yetenegi ile {i¢ temel sosyal rolden (““Ana-baba
benlik durumu”, “Yetigkin benlik durumu” ve “cocuk benlik durumu”) birinin bastirilmayip
herhangi birinin de baskin hale getirilmemesi gerekliligi arasinda bag kurulmustur. Bu ii¢

rol su sekilde ifade edilebilir:

Ana-baba benlik durumu, “devlet baba” anlayisindan yola ¢ikilarak, toplumun
icimizdeki temsili seklinde tanimlanmistir. Yani ana-baba benlik durumu igimizdeki
elestiren, koruyan, ogiitler ve emirler veren otoriter yanimizdir. Cocuk benlik durumu;
kisiligin egitilmemis yanidir. Dogal olan davranislari icerdigi i¢in spontandir. Duygu ve
diistinceler, tizerinde fikir yiiriitiilmeden davraniglara yansitilir. Yetiskin benlik durumu ise
ne sadece toplumsal kurallar1 gézeten ne de yalnizca kisisel ihtiyaglarimizi dikkate alan
yanimizdir. Bu yanimizla gergekei, akiler ve davramiglarimizin iizerinde diislinilmiis

eylemler olmasini saglayan yanimizdir.

Dokmen saglikli bir kisilik yapisinin olugmasinda bu {i¢ temel roliin dengeli bir
sekilde kullanilmasinin 6nemli oldugunu dile getirmektedir. iletisimde duruma uygun benlik
durumlarin1 kullanmamak ve bu ii¢ rol arasindaki sinirlarin kat1 ya da asir1 gegirgen olmasi
sorunlara ve iletisimde gatismalara neden olmaktadir. Ornegin bdcekten korktugu igin

aglayan bir cocugu once sakinlestirip sonra bocekler hakkinda dogru bilgi veren bir tavir,
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yetiskin tavri olarak hem saglikli iletisim hem de c¢ocuk agisindan saglikli bir model
olusturmaktadir. Glinliikk yasamda karsilastigimiz olaylar karsisinda ¢ocukca ya da asiri

koruyucu yaklagmak iletisimde kopukluklara ve ¢atigsmalara yol agacaktir.

Bu catismalar1 engellemek roller arasindaki smirlarin kati olmamasini gerektirir.
Dokmen’in ana-baba benlik durumunun otoriteryen kisilik 6zellikleriyle sekillendigini
belirtmesi annenin roliiniin bu oldugu anlamma gelmemektedir. Ornegin Winnicott’un
cocugun saglikli kendilik imaj1 olusturmasi i¢in gerekli gordiigii “kucaklayici ¢evreyi”
olusturmak da annenin annelik roliiniin geregidir. Fakat her anne bu roliinii ayn1 empatik
duyarlilik ve bilingle yerine getirememektedir. Kohut (2004) baz1 anne babalarin ¢ocuklarini
yanlis anladiklarim1 ve verdikleri tepkilerle cocuklarda biiyiidiiklerinde izleri kalacak
yaralarin agilmasina neden olduklarini séylemekte ve bu durumu annenin kisilik yokluguyla
aciklamaktadir. Yani annenin c¢ocugun saglikli bir kendilik duygusu gelistirmesini
saglayacak empatik iliskiyi yaratmasini gerektiren annelik rolii ile annenin kisiligi, bilgi ve
biling durumu arasinda bir bag bulunmaktadir. Fakat her annenin annelik rolii ayn1 bilgisel
temel tlizerinden sekillenmedigi i¢in ¢ocuklar da ileriki yagamlarinda kuracaklar iligkilerde
sosyal ve cinsel rollerini gergeklestirmede sorunlar yasayabilmektedirler. Bundan dolay1
bize hazir olarak sunulmus kaliplara uymaya ¢alisarak rollerimizin gerekliliklerine kat1 ve
kolayct bir sekilde uymak yerine rollerimizin igerigini zenginlestirecek bilgiler edinerek
yaratic1 ve empatik davranis bigimleri gelistirebiliriz. Aksi halde rollerden ibaret olan sosyal
yagsamda rollerimiz, kendimizi ger¢ek benliklerimizi gostererek degil “maskeler” kullanarak
ifade etmemize ya da siirekli olarak rollerimizden kaynakli ¢atigmalar yasamamiza neden

olacaktir.

Bu anlamda empati bu ii¢ sosyal rol arasinda dengeyi kurabilme ve duygusal
anlamda saglikli olmay1 gerektiren bir kisilik 6zelligi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ciinkii
insan ancak karsisindaki insanlarin i¢ diinyalarina, fenomenolojik alanlarina ilgi duyuyorsa

o insanlarin roliine girerek empati kurabilmektedir.

Sosyal hizmet i¢in empati kavrami ve bu kavrami temel alan kuramlar Dékmen’in
‘iletisim kuram1’, Moreno’nun ‘rol kurami’, Melanie Klein’1n ‘nesne iliskileri kuram1’ gibi
cok onemlidir ¢linkii bu kuramlar empatik bir iliskiden yoksun kalmanin ve bebeklikten
baslayarak duygusal doyuma, Moreno’ daki anlamiyla rol doyumuna (Adigiizel, 2006)
ulasamamanin nevroz, kisilik bozukluklari, anksiyete gibi psikopatolojilere yol acacagini

gostermektedirler. Maslow’un (Akt: Schultz ve Schultz, 2002) kendini gergeklestiren ve
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bundan dolay1 psikolojik agidan saglikli olarak nitelendirilen insanin 6zelliklerinden birinin
tiim insanliga yonelik “empati ve sevgi” oldugunu vurgulamasi da bunun bir gostergesidir.
Sevgi ve ilgi’nin empatiyle olan iligkisinin 6nemini en iyi dile getiren ise hi¢ kuskusuz ki
Frankl olmustur. Ciinkii sevgi kac¢inilmaz olarak bizi empati kavramina gotiirmektedir. “Bir
bagka insan1 kisiliginin en derindeki ¢ekirdeginden kavramanin tek yolu sevgidir” (Frankl,

2013:126).

Kohut (2004) hastalariyla yaptig1 ¢alismalarda ¢ogu hastasinin biitiin hayati boyunca
baska seyleri 6zledigi ve taleplerde bulundugu icin kendilerini suglu hissettiklerini dile
getirmistir. Bu suclulugun nedenini ise sOyle agiklamistir: “Anne ona kendini suglu
hissettirmistir; ¢iinkii cocuk annenin kendisinde olmadig1 i¢in veremeyecegi seyleri talep
etmistir” (Kohut, 2004:201). Bu seyler ise hi¢ kuskusuz sevgi ve ilgiye dayanan empatik bir
iligkidir.

Adler (2010) ise cesaret ve glivenin ¢ocugun ilksel yasantilarindaki sevgi ve ilgi
eksikliginden kaynaklandiginit dile getirmektedir. Bilindigi gibi bu goriis neoanalitik
teorisyenlerin ortaya koyduklari nesne iliskileri gibi teorilerin temelinde yer almaktadir.
Horney’in (Akt: Schultz ve Schultz, 2002) temel anksiyete kavraminin temelinde de,
cocugun ailesinden bekledigi koruma, sevgi gibi temel ihtiyaglarin karsilanmamasinin giiven
duygusunu zedeleyecegi goriisii yatmaktadir. Ilgi ve sevgi yoksunlugunun yarattigi bosluk
duygusu anksiyeteyle birlikte Adler’e gore (2010) nevrozla sonuglanabilecek yikici etkilere
neden olabilmektedir.

Sosyal hizmet mesleginde empati kavramina verilen 6énem; aslinda alanimizin bir
yantyla insanmn i¢sel diinyas1 oldugunu gostermektedir. I¢sel diinya anlamay1, yorumlamayi
zorunlu kilar. Bundan dolay1 da sanatsal bir ¢aba gerektirir. Ciinkii Mengiisoglu’na gore
“sanat alaninda 6nemli olan objenin derinligi ile kavranilip kavranilmamasindadir. Ciinkii
ancak kendi objesini derinligi ile yani onun varlik 6ziinii kavrayan yapit, sanat eseri olma
degerini tagir” (2000:217). Sanatta insani bir yoniiyle kavramis olmaya verilen 6nem sosyal

hizmet uygulamalarinda temel bir amag olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sosyal hizmet uzmanlar1 sanat eserinde temsil edilen insanlik durumuna en azindan
bir yaniyla benzerlik gosteren bir problemle her giin karsi karsiya kalmaktadir. Bundan
dolay1 da bir meslek elemaninin sanatsal degerlendirme becerisi ne kadar gelismisse mesleki

anlamda o derece basarili olabilecegini sdylemek yanlis olmayacaktir. Bir sosyal hizmet
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uzmani, bir sanat eserinde anlatilan durumu derinligine kavrayabiliyorsa, ger¢cek yasamdaki
devinimi yakalamasi ve biitlinsel bir degerlendirmeyle anlasilir bir kaliba sokmasi daha
kolay olacaktir. Ve gercek yasamdaki iligkilere ictenlikle, cesaretle ve dzgiivenle yoneldigi
Olclide de sanat eserlerindeki insanlik durumunu biitiin boyutlariyla kavramasi daha
kolaylasacaktir. Rogers’in empatiye iliskin su degerlendirmesi kavramin sosyal hizmet
uzmanlarinin kendilerinden beklenen kisilik 6zellikleri acgisindan oldukca agiklayicidir:
“Empati bagka birinin garip ya da tuhaf diinyasinda kaybolmayacaklarini bilen ve istedikleri
zaman kendi diinyalarina rahatga donebilecek kadar kendilerine giivenen insanlar tarafindan
yapilabilir” (Rogers, 2012:144). Sosyal hizmet uzmaninin miiracaat¢iya karsi empati ile
duygusal mesafe gelistirmesi, ger¢ekei ve profesyonel iliskiye uygun kisisel sinirlar arasinda

saglikli ve realist bir denge kurabilmesi temelinde sanatsal eylemlerdir.

Yerli bir Amerikan kabilesi deyisi “eger baska bir insan1 anlamak istiyorsaniz, 6nce
onun ¢ariginin iginde bir mil yiirlimelisiniz” (Horejsi ve Sheafor, 2014:57) demektedir.
Anlamak, o insanin diisiincelerinin, inanglarinin ve hayat tecriibelerinin i¢ine girmek
demektir. Moreno’nun psikodramasinin 6nemli kavramlarindan tele nin temelinde de

empati vardir. Moreno bunu su sekilde ifade eder:

“Iki kisinin karsilagmasi: gézgoze ve yiizyiize. Benim yanimda oldugunda senin
gozlerini yerlerinden ¢ikaracagim ve onlar1 benimkilerin yerine yerlestirecegim ve sen
benim gozlerimi ¢ikartip yerine kendininkileri yerlestireceksin, bdylece ben sana senin
gozlerinle sende bana benimkilerle bakacaksin” (Akt: Kaner,2012). Ancak empatide
karsimizdakinin gozleriyle ona bakarken kendi gozlerimizi yoksaymamamiz gerekmektedir.
Karsisindaki kisinin roliine giren sosyal hizmet uzmani o rolden ¢ikip kendi yerine gecerek
mesleki kisiligine biiriinebilmelidir. Empatinin bilingli bir siire¢ ve mesleki bir beceri olarak

degerlendirilmesi sosyal hizmet uzmaninin bunu basarabilmesiyle ilgilidir.

Empati insan duyarliligina iligkin bir kisilik 6zelligi olarak iletisim, farkindalik,
anlama ve degerlendirme yetenegini ifade eder. Bu anlamda gelistirilebilir bir kisilik

ozelligidir.
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1.5.5.2. Sanat Egitimi ve Empati Yetenegi Arasindaki Iliski

Bellous yapmis oldugu farkli bir empati tanimlamasinda empatiyi estetik, iligkisel ve
ahlaki empati olarak {ige ayirmis ve estetik empatiyi “sanatsal bir metnin ya da sanatin bir
objesinin icerigini anlama gabas1” olarak tanimlamugtir.?®

Lipps ise empatinin alanin1 genigleterek dort cesit empati objesi belirlemistir:
insanlarin psikolojik yasami, hayvanlarin ruhu, doga ve sanat eserleri (Akt: Coskun,2015).

Bu da gosteriyor ki sanat eserlerini anlamak ve empati yetenegi arasinda bir iliski vardir.

“Sanat egitimin temel amaglarindan biri bireye gormeyi, isitmeyi,
dokunmayi, tat almay1 6gretmektir. Cevresini hakkiyla algilayip onu
bicimlendirmeye yonelmek icin bu gerekli ilk kosuldur. Yalnizca
bakmak degil “gdérmek”, yalnizca duymak degil “isitmek”, yalnizca elle
yoklamak degil, “dokunulani duyumsamak” yaraticilik igin ilk
asamalardir.” (Akt: Mercin ve Alakus, 2007)

Kucguradi (1997:35) egitimden beklenenin “kisilerin insallasmasina yardimci
olmay1” oldugunu dile getirmistir. Bu ise insan olmanin ne demek oldugunun; yani, insanin
tiir olarak ne gibi olanaklara sahip oldugunun bilinmesini gerektirir. Insanin degerine iliskin
gelisen farkindalik, insanin degerini koruyacak olan eylemin nasil bulunabilecegi konusunda

yol gosterici olacak ve “insan insana” bir iletisimin yollar1 agilacaktir (Kuguradi, 1997).

Orman (2014) ise sanatin bdyle bir islev istlendigine dikkat ¢ekerek su yorumda

bulunmustur: “Insan kendisini ancak estetik olarak egittiginde, karakterini bu estetik ve

sanatsal alg1 ve yaraticilik i¢cinde olgunlastirdig siirece, ger¢cek anlamda insan olur”.

Giilru Necipoglu’yla “Tiirkiye’de Mimarlik ve Mimarlik Tarihi Egitimi” Uzerine

yapilan bir s0yleside Necipoglu bu egitimin 6nemine su sekilde deginmistir:

“Italya’da insanlarin daha dogustan zevkli oldugu zannediliyor, ama
cocuk yastan kendi tarihlerini ve sanat ile mimari tarihlerini
ogrenmeleriyle bicimlenip inceliyor bu zevk. Michelangelo’yu,

Leonardo’yu daha c¢ocukken Ogreniyorlar, miizelere gidiyorlar, eski

%5 Considering Emphaty. J.E.Bellous. Eyliil,2015 < http://www.mcmaster.ca/mjtm/3-1a.htm>
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mimari eserlerini hocalariyla ziyaret ediyorlar ve bdylece bir duyarlik
gelistiriyorlar... ...Herhangi bir koyl gez, miithis bir zevk ve
uyumluluk goze carpiyor, ama bu bilgiyle ve egitimle oluyor, dogustan
ftalyanlar zevkli yaratild: diye degil.” 2

Sanat eserlerinde “empati” kavramini arastiran c¢alismalar yapan Dokmen (2013)
sanat eserlerinin psikoloji agisindan 6nemini su sekilde ifade etmistir: “Tiyatrolarda,
masallarda- ve benzeri eserlerde- sergilenen kisilerarasi iletisimler, psikolojideki mevcut
veri toplama teknikleri ile elde edebilecegimiz verilerin Gtesinde bir takim verilerle

tanigsmamiza firsat saglayabilir. Bu veriler insan1 anlama ¢abalarimiza katkida bulunacaktir.”

Do6kmen sanat yoluyla insan diinyasinin anlasilir kilinabilecegine dair yapmis oldugu
aciklamayla, sanat yoluyla empati kurma yetisinin gelistirilebilecegini de dile getirmis
olmaktadir. Uluslararasi Sanat Egitimi Birligi (NAEA) ise empati kurmayi kolaylastiran bu
sanatsal etkiyi su sekilde aciklamaktadir:

“Sanat bireyde degerler sisteminin olugmasini saglamaktadir. Sanat
egitimi, bireylerin cevrelerinde olan olaylarin ve nesnelerin veya
sembollerin anlamlarini anlayabilmeleri igin gerekli olan becerileri
kazanabilmelerine yardim eder. Bu ylizden sanat egitimi, ayn1 zamanda
genel egitim programlarinin bir tamamlayicisidir da” (NAEA,1994:3
akt: Mercin ve Alakus, 2007).

NAEA’nin yapmis oldugu bu tanim, sanatin insanin degerinin bilgisine iliskin somut
ornekler sunmasini 6n plana ¢ikarmakta, sanati deger bilincinin gelisimini saglamada 6nemli
bir arag¢ olarak gostermektedir. Sanat eserlerinde gosterilen bu temsile 6rnek vermek
gerekirse: Camus’niin ‘Veba’ adli kitabindaki Dr.Rieux karakteri bir kisilik 6zelligi olarak
etik 6zgiirliigiin somut bir 6rnegini sunmaktadir. ‘12 Ofkeli Adam’ filmindeki jiiri iiyesi de
yine bu tilir bir karaktere dikkat ¢ekmektedir. Film aym1 zamanda etik O6zgiirliiglini
gerceklestirememenin, sorgulanmamis, genel de8er yargilarina gore kararlar vermenin
neden olabilecegi ezbere degerlendirmelerin yikict sonuglarini gostermesi agisindan

onemlidir.

% Giilru Necipoglu’yla “Tiirkiye’de Mimarlik ve Mimarlik Tarihi Uzerine” Séylesi.Hilal Ugurlu-Giilru Necipoglu.
Ekim,2015<http://www.5harfliler.com/gulru-necipogluyla-turkiyede-mimarlik-ve-mimarlik-tarihi-egitimi-uzerine/>
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Ayrica; Simon ve Hicks, sanatin kullaniminin 6grenciler ve uygulayicilar i¢in farkl
yollarla 6grenmeyi destekledigini belirtmistir. “Sanatin kesfi, bilmek ve anlamak i¢in farkl

yollarin bulunmasinda yeni kapilar agabilir” (Akt: Letchfield ve dig., 2014:683).

Tim bu degerlendirmeler gosteriyor ki, insanin yasaminin anlami sorunu etikle
dogrudan baglantilidir. Calismanin daha baglarinda pozitivizme getirilen elestirilerin bilimin
etikle olan baglarinin koparilmasiyla ilgili olarak ele alinmasi bundan dolayidir. Modern
diisiincenin insanlik i¢in yarattifi en biiyiik tehlike bilimden, sanattan ve nihayetinde
hayattan insan varolusuna dayanan degerleri koparmasi olmustur. ‘Kendini Savunan Insan’
kitabinda Fromm ahlak felsefesinin ruhbilimden ayrilmasinin sakincalarini su sekilde ifade
etmistir: “Ruhbilimi dogal bir bilim olarak kabul ettirme girisiminde bulunan psikanaliz, onu
felsefe ve etigin sorunlarindan ayirmak gibi bir yanlisa diismiistiir. Insana biitiinliigii icinde
bakmadigimiz taktirde insansal kisiligin anlasilamayacag1 gergegini bilmezlikten gelmistir”

(1982:16).

Bilimsel tiim buluslara ve ilerlemeye karsin insanligin ilerleyememesinin nedeni
birgok diistiniir tarafindan bilimdeki bu eksik yonle ilgili olarak ele alinmistir. Ciinkii degerin
ve ahlaksal ¢atismalarin dogasim1 kavramadan, insan1 ve onun duygusal ve diisiinsel
tedirginliklerini anlamak olanaksizdir (Fromm, 1982:17). Bundan dolay1 da dogaya ve
nesneye iliskin bilgilerimizin ¢okluguna karsin kendimize, nasil yasamamiz gerektigine ve
nasil 6zgiirlesebilecegimize iliskin bilgilerimiz eksik kalmistir. Ciinkii insan bilimlerinde
insan diinyas1 i¢in anlamli olan kavramlarin thmal edilmesi, ortaya konan bilgilerin de insan
diinyasi i¢in ne derece anlamli olabilecegi sorusunu beraberinde getirmektedir. Bu durum,
insan bilimlerini yeni yontemler aramaya iten 6nemli bir etken olmustur. Ciinki nicel
aragtirma gelenegi i¢inde ortaya konan bilgiler, artik insan diinyasin1 anlamli kilacak
icerikten yoksun goriilmektedir. Bilim, bir yaniyla insanlig1 ileriye gotiirme hedefinde olan
bir insan basarisi olarak tanimlanirken bunu basaramamis oldugunun goriilmesi bilimsel
yontemin sorgulanmasina neden olmustur. Etik kurallarin insan varolusundan tiiretilmesi ve
bu degerlerin onun yap1 6zelligi olarak ele alinmasi ise; insan bilimlerinde yontem sorununu
¢oziilmesi gereken bir problem haline getirmistir. Ciinkii insan varolusuna iliskin bilgi yine
insan bilimleri tarafindan ortaya konmaktadir. insan bilimlerinin bu degerleri géz ardi
etmesinin yarattigi “varolussal bosluk” (Frankl, 2013) “insanin yiiziiniin silinmesine”
(Kuguradi, 1997) neden olmustur. Bunun sonucu insanin artik amag¢ koyan, secim yapan,

yasamina degerlerin yon verdigi bir varlik oldugunu unutmasi, yasam unutkanligidir.
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Sanat alaninda yapilan degerlendirmelerde de goriilen sanatin da ayni bosluga
diismiis oldugudur. Icimizdeki bosluk ve anlamsizlik duygusu, kaotik bir bicimde kendisini
ancak eglence kiiltiiriiniin yanilsamalar1 arasinda varedebilecek bir sanat anlayisinin
gelismesine neden olmustur. Bu durum etigin sadece insan eylemleriyle degil, ayn1 zamanda
onun sanat ve bilim gibi basarilarinda da 6nemini ortaya koymaktadir. Etigin hem yasamla
hem de sanatla olan bu baglantisi, yasamin estetik algisinda 6nemli bir etken olarak
goriilmektedir. Cilinkii “sanat olarak yasam anlayisinin” temelini {istiin degerler tarafindan
belirlenen eylemlerimiz olusturmaktadir. Eger s6z konusu olan sosyal hizmet gibi
uygulamali bir bilimse, bu bilimin sanatsal yonii uygulayicinin teorik bilgilerini, insana kars1
duydugu empati, sevgi, ilgi gibi beceri ve degerleriyle uyumlu bir sekilde uygulamaya

aktarabilme olanagindan kaynaklanmaktadir.

Sosyal hizmetin sanatsal yonii bilgi, beceri ve deger konusunda sanatla ortak olan
yonlerinden kaynaklanmaktadir. Bu, bir bilim olarak sosyal hizmetle sanat arasinda yontem,

amag, islev, gorev bakimindan kurulan benzerliklere dayanmaktadir.

Ornegin Camus’niin (Akt:Savas, 2003:122); “sanatin amac1 anlamaya ¢alismaktir,
yani insanin kendisini, diger insanlar1 ve ¢evresini, 6zetle yasami anlamaya c¢alismaktir”
s0yleminden yola ¢ikilarak sanat ve sosyal hizmetin “insan1 anlama” noktasinda amagsal bir

ortaklik tasidig1 sdylenebilir.

Sanatin 6nemli gorevlerinden biri de insanin dzgiirce karar verebilecegini, istendigi
ve gereksindigi durumlari yaratabilecegini gdstermektir (Ficher,2005:200). Insanin se¢gme
Ozglirliigliniin oldugunun kabuliiniin yani sira, 6zgiir secim yapmasini saglayacak bilince ve
kaynaklara ulasmasini temel hedef olarak belirleyen sosyal hizmetin gorev anlaminda da

sanatla benzer nitelikler tasidig1 sdylenebilir.

Bir diger 6rnek: Sanatta ve sosyal hizmet uygulamalarinda 6nemli bir kavram
empatidir. Kohut gibi Davis’de, Rogers’in empati tanimindan yaptigi cikarsamalarla,
empatinin kendisinin iyilestirici bir giice sahip oldugunu diisiinmektedir (akt:Kohut,2004;
Davis, 2015). Bu tiir bir iliskinin terap6tik etkisi ise; bu bilimlerin iyilestirme sanati olarak

adlandirilmasina neden olmaktadir.

Iyilestirme sanati, kismen, bireyin kendisini terapdtik kullanmasindan veya hastalar

i¢in terapotik olarak varolmasindan olusur. Bu varolus, tek basina bilgi veya beceriden daha
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fazla olup, ayni zamanda terapistin hastaya sefkatle ilgi gostererek onu anlamaya ve

giivenine layik birisi oldugunu da igerir. (Akt: Davis,2015)

Sanatla terapi arasinda kurulan bu baglanti sanatin doniistiiriicii islevinden, yani
sanatin da terapi gibi insanda iyi yonde bir degisime neden oldugu kabuliinden yola ¢ikilarak
yapilmaktadir. Kaban bu benzerligi su sekilde agiklamaktadir: “Sanat ve terapi arasinda bir
benzerlik vardir: Her ikisi de ‘ige atilmis’ hayatlarin, ger¢cek diinyadaki insanlarin,

diistincelerin ve gergekligin yeniden var edilmesi veya yapilandirilmasidir” (Kaban, 2015).

Tiim bu degerlendirmeler gz oniinde bulunduruldugunda sanat ve sosyal hizmet
arasinda kurulan bagin diizeyine iliskin bilgimizi derinlestirebiliyoruz. Goriilen o ki; sosyal
hizmet ve sanat arasinda kurulan bag, sanatin yontemi, amaci, islevi ve empati, farkindalik
gibi cesitli ortak kavramlar diizeyinde gerceklesmektedir. Diger onemli bir bag ise etik

degerlerdir.

Sanat alaninda hem bir yapit yaratmak hem de o yapiti degerlendirme konusunda
deger bilgisi gerekmektedir. Sanatin degerlerle olan bu iligkisinin, insanin degerinin
bilgisiyle gerceklestirilen eylemlerin de sanatsal niteligi olabilecegi gibi bir ¢ikarsamaya
neden oldugu goriilmektedir. Fromm’un (1982) bir sanat olarak yasam anlayisini
yitirmemizin nedenlerini arastirirken modern insanin deger 6lgiitii yokluguna vurgu yapmasi
bundan dolayidir. Ciinkii modern toplumda insanin yeni deger ve normlarinin kaynagimn
insanin varolusundan kaynaklanan degerler olusturmuyorsa, bu yeni degerlerin 6l¢iitlerini
makinalar ve maddi basar1 karsisinda hissedilen zafer duygusu olacaktir (Fromm, 1982).
Trevanian’in da romaninda belirttigi gibi “herseyin bir fiyat1 varsa en basarili insan, en iyi

pazarlik edebilen insandir” (2007:184).

Sosyal hizmet ve genel olarak insan bilimleri ic¢in yapilan sanatsal
degerlendirmelerinin diger bir dayanagi ise; estetigin Baumgarten tarafindan ortaya atilan
ilk anlaminin, sadece sanati degil, insana iligkin tiim duyum ve algi diinyasini igerecek
sekilde belirlenmis olmasidir. “Estetik bilinglenme”, “estetik bilme” ve “estetik yasam”
olarak ortaya konan c¢ercevelerin deger temeli, insan eylemlerinin estetik bir
degerlendirmesinin yapilabilecegi diisiincesini dogurmustur. Ancak bu da etigin sorularina
estetifin kavramlariyla cevap verme girisimi olarak dogru bir degerlendirme olarak

goriilmemektedir. Estetigin sanat alaninda yapamadigini etik alaninda gergeklestirmesini

beklemek cok gercekei bir beklenti olarak goriilmemektedir.
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Sosyal hizmetin de sanatin da odaginin insan olmasi, amaclariin daha iyi bir
diinyanin kosullarinin yaratilmasinda farkindalik yaratmak olmasi, bu her iki insan
basarisinin da bilgi ve degerlerin ayrilmaz biitiinliigiine vurgu yapiyor olmasi bizi sosyal
hizmetin bir sanat oldugu sonucuna gotiirmez. Olsa olsa “insanin degerleri” olarak
adlandirilan tiim bu basarilarin temelinde “insanin degerli oldugunun kabuliiniin” (Kuguradi,
2013:40) oldugu sonucuna gotiiriir. Bilim de sanat da “insanin degerleri”dir ve bu iki insan
basarisinin degerini ortaya koymak onlarin insan yasamindaki yerleriyle ve insanlik igin
ifade ettikleri anlamla 6l¢iiliir. Bilimin insanligin sorunlarina iliskin ahlaki sorumlulugunun
altin1 cizenlerin sanatcilar?’ olmasi ise; sanat ile bilim arasindaki iliskiyi giiclendirecek

olanin yine degerler oldugunu gostermesi agisindan onemlidir.

Sanat yapitlarinin empati yetisini ve deger bilincini gelistirmeye katki saglayan
nitelikleri ise, sanat yapitlarinin egitimde nasil Onemli bir ara¢ haline geldigini
gostermektedir. Bundan dolay1 ¢alismanin bundan sonraki boliimiinde simdiye kadar
kurdugumuz baglantilar1 somutlastirmak adina sinema sanati ele alinarak sosyal hizmet igin
sanatin ifade ettigi anlam, bu sanatin olanaklarindan yararlanilarak agiklanmaya
caligilacaktir. Sanatin kurucu 6gesi olan degerlerin sinema sanatiyla baglantisi iizerinde de
bu boliimde durulacaktir. Ayrica sosyal hizmet egitimlerinde filmlerin nasil kullanilabilecegi
ve bu kullanimin sosyal hizmet egitimine saglayabilecegi katki hakkinda da bir

degerlendirme sunulacaktir.

27 Ornegin Tolstoy bilimden beklenmesi gerekenin, fahigeligin insanlikdisihigimi, ¢ocuklarm nasil egitilecegini, topragin
nasil islenip kullanilacagini, yani insan hayati i¢in 6nemli ve anlamli olan sorunlara iligkin bir bilgi ortaya koymasi,
oldugunu belirtmistir. Bkz. Tolstoy (2004), Sanat Nedir?. Sinema sanatindan bir baska 6rnek ise Lorenzo’nun Yagi
(George Miller-1992) filminden verilebilir. Ogullart ALD hastasi olan bir ailenin miicadelesinin anlatildig1 filmde bilim
diinyasinin hastaliga kayitsizlig1 anlatilir. Amerika’da patates kizartmasi bogazina takildigi igin 6len ¢ocuklarin daha
cok sayida olmasi ise bu kayitsizligin bir nedeni olabilmektedir. Yasanmis olaylara dayanan filmde bilimadamlar
bir¢ok farkli yoniiyle elestirilir. Atom bombasini yapmak i¢in biraraya gelebilen bilimadamlarinin bir cocugun hayatini
kurtarmak i¢in de biraraya gelebilmesi gerekliligi bu elestirilerin en ¢arpici olanlarindandir.
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BOLUM II. SOSYAL BIiLIMLERIN SINEMA ILE iLiSKiSi

2.1. Sanat ve Bilim Olarak Sinema

Birinci boliimde sanatin varolus sebeplerinden biri olarak ele alinan biiyii, binlerce
yil sonra 7.sanat ad1 verilen sinemada yeniden ve daha once hi¢ olmadig1 kadar giiglii bir
etki alan1 yaratacak sekilde ortaya ¢ikmisti. Lumiere kardesler olarak bilinen Fransiz iki
kardesin sinematograf adi verilen cihaz1 kesfetmeleri ylizyilla damgasin1 vuracak bir kesif
olmustur. Lumiere kardesler sinematografi icat ettikten ve ilk film gdsterilerimleri
yapildiktan sonra Nature dergisinin direktorii Henri de Parville, Lumiere kardeslerin tarihi
buluslartyla ilgili dergisinde sunlar1 yazmistir: “Biz Lumier Kardeslerin biiytik bir sihirbaz

olduklarini diigiinityoruz” (Delmas ve Lamy,2008:19).

Bu iki sihirbaz 28 Aralik 1895 yilinda Paris’te Garden Café’ de ilk gosterimlerini
L’arrivee d’un train (Bir Trenin La Ciotat Gar’ina Varisi) filmi ile yaptiklarinda, insanlar
sinema perdesinde hareket eden treni gormiisler ve {lizerlerine gelmekte olan trenden
korkarak sinema salonundan kagmaya baslamislardir. Ayn1 durum filmin Istanbul’daki ilk
gdsterimi sirasinda da yasanmustir (Akt:Ozuyar, 2011). Ekrem Talu ‘Istanbul’da ilk sinema

ve Gramofon’%®

adli yazisinda bu ilk film deneyiminin yarattigi heyecan: anlatmistir.
Uzerlerine dogru gelen trenden korkan seyircilerin yerlerini terk ettiklerini anlatmaktadir.
Hareketli resimlerle giinliik hayatlarinin yeniden {iretilmis halinin perdeye yansitildigini
goren izleyiciler i¢in bunun bir sihir oldugunu diisiinmeleri oldukca anlasilir gériilmektedir.
Izleyici ekranda agaci gérmekte ancak agacin yapraklarinin kipirdiyor olmasi karsisinda
saskinliga diigmekteydi. Bu durum sanatin ilk¢aglardaki biiyiisel niteligini cagristirmakla
birlikte, sinema tarihine bakildiginda degisen toplumsal kosullara paralel olarak, bu biiyiiniin
giiciine iliskin olanaklarin da degistigi goriilecektir. Sinematografik biiyiiye “toplumsal
eylem ve olaylar baslatma” (Fischer, 2005 ), “hayati algilama” (Gianvito, 2009), “bir

devletin kiiltiirel amaglarina hizmet etme” (Eisenstein, 1993), “korleri iyilestirme” (Farago,

2006) gibi islevler yiiklenecektir.

Lumiere kardesler tarafindan “ticari gelecegi olmayan bilimsel bir merak konusu
olarak goriilen” (Betton,1990:7) bu icat bir yiizyil gibi kisa bir siire i¢inde sasirtict bir

gelisme gosterecekti. Gegmisi bir yilizyil gibi kisa bir zamanla sinirhi olan sinemanin

% Tiirkiye’de Gosterilen ilk Filmler. Ali Ozuyar. Kasim 2015 <
http://www.tsa.org.tr/yazi/yazidetay/12/turkiye%E2%80%99de-gosterilen-ilk-filmler>
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giintimiiziin en 6nemli sanat dallarindan biri haline gelmesi onun kendine 6zgii olanaklarinin
¢ok fazla olmasinda ve birgok sanat dalini iginde barindirmasinda aranabilir. Sinema;
edebiyattan tiyatroya, mimariden dansa kadar birgok sanatin kuramsal yapisindan
etkilenerek kendi kuramsal altyapisini, kendine 6zgii olanaklariyla yeni bir anlatim bigimi
ve bir dil olusturmustur. Sinemanin temelinde yer alan kurgu tiim diger sanatlarda da vardir.
Ciinkii belirli bir anlam yaratmak icin hareketlerin ard arda siralanmasi anlaminda kurgu

diger tiim sanatlarda ortak olan bir ritm duygusunu gerektirmektedir (Sokolov, 2007)

Avrupa ve Amerika’da 1920°1i yillarin sonuna kadar sinema bir sanat olarak kabul
edilmiyordu. Osmanli’da da durum ayniydi. Sinemayi ciddiye alma girigimleri 1920’li
yillara denk gelmektedir. Ornegin Paris’te ‘Yedinci Sanatin Dostlar’ adli yapilanma bu
girigsimlerden biridir. Bu donemde ortaya c¢ikan Onemli bir akim da Sovyet sinemasi
araciligiyla olmustur. Sovyet sinemasi 1920’lerde aktorsiiz ve dekorsuz bir gergekeiligi
gostermeyi tercih ediyordu. Vertov, Eisenstein gibi yonetmenler gergekligi oldugu gibi
yakalayabilmek igin montajin giiclinden, gercekligin dogalligindan yararlanmayi tercih
ediyorlardi. Bu yonetmenler yildiz merkezli Amerikan sistemine karsit bir sinema kurami
gelistirmek tlizere ¢alismalar yapmislardir. Bu ¢abalarin dncesinde ise, sinemanin daha ¢ok
teknolojik bir gelismenin iriinii olarak gergegi mekanik bir sekilde yeniden iiretme yetisi

olan bir tiir panay1r eglencesi olarak goriildiigiinii soylemek yanlis olmayacaktir.

Osmanli doneminde, Beyoglu'ndaki Galatasaray karsisindaki Isponek (Sponeck)
salonunda yapilan ilk gosterim i¢in hazirlanan ilanda gosterilecek film icin “canli fotograf
lubbiyati (eglencesi) ” ifadesi kullanilmistir (Ozuyar, 2011). Sinema uzun bir zaman eglence

araci olarak varligini siirdiirmiistiir.

Fransa’da Louis Delluc tarafindan yapilan sinema elestirileri ve sinemaya iligkin
gelistirilen kuramlar onu bir sanat sistemine dahil etme ¢abalar1 olarak goriilebilir (Betton,
1990).

Ayni zamanda Italyan Canudo’nun 1923 yilinda yayimlanan ‘Reflections on the
Seventh Art (Yedinci Sanat Uzerine Yansimalar)® kitabi, onun ilk sinema teorisyeni olarak
sinema tarihine ge¢mesine neden olmustur. Sovyetler Birligi’'nde Lev Kulesov’un 1917

yilinda teorik sinema yazilarini yayinlamaya baglamistir. Diinyanin ilk sinema okulu ise
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1919°da kurulan VGIK’dir (Vsesoyuzyi Gosudarstvenyi Insitut Kinematografii/Tiim Birlik

Devlet Sinema Enstitiisii). 2°

Eisenstein, Metz gibi biiyiik sinema kuramcilarinin iddia ettikleri gibi, “sinema diger
sanatlarla esit bir konuma sahiptir, ¢iinkii sinema kendi anlam biitlinliigi i¢inde bir yap1 ve

ritmi koruyarak diinyanin tasidigi anlamsizlig1 ve kaosu degistirmistir” (Andrew, 2010).

Sinemanin bir sanat olup olmadigi tartismalar1 birgok kurameci tarafindan onun bir
sanat olarak benzer ve ayirt edici niteliklerinin ortaya konmasiyla sona ermistir. Giiniimiiz
tartismalar1 sinemanin sanat olup olmadiginin 6tesine gecerek bir sanat olarak olanaklarinin
arastirilmasina doniismiistiir. Ornegin Eisenstein sinemanin teknik olanaklarini sorgularken,
Bretch sinematografik gergekligin sanatsal zorunluluklari, Tarkovsky ise sinemanin anlami
ve insanin tinsel gereksinimlerini nasil karsilayabilecegi tizerinde durmustur. Deleuze ise
“sinemadan bir sanat bigiminin diisiinceyi doniistiirme seklinin 6rnegi olarak yararlanir”
(Nuyan, 2010:5). Bu kuramcilar ayni zamanda sinemayi sanatsal kilan nitelikleri belirlerken
kendi deneyim ve birikimlerinden yola ¢ikarak bir sinema teorisi gelistirip sinemaya bilimsel

bir nitelik kazandirmislardir.

Sinemaya bu niteligini kazandiran yonetmenlerden Tarkovsky, Nuyan tarafindan
“sinema filozofu” (Nuyan, 2010:58) olarak adlandirilmaktadir. Nuyan’a (2010) gore bunun
nedeni bazi yonetmenlerin filmleri araciligiyla felsefenin konu edindigi bir¢ok sorunu ele
alirken bir yandan da sanatin amaci, neligi, islevlerine ve buna bagl olarak da sanat¢inin
sorumluluguna iliskin bir bilgi ortaya koymalaridir. Bu yonetmenler sinemanin dilini felsefi
bir diizeye tasirken, tinsel her tiirlii icerikten yoksun olan bir sanat eserinin entelektiiel bir
analiz olmak disinda bir anlam ifade edemeyecegi goriisiindedirler. Bu yonetmenlerin ayirici
bir 6zelligi de temelinde etik idealler olan bilimsel bir sinema estetiginin gelismesine katki

saglamig olmalaridir.

Ornegin Tarkovsky, ‘Miihiirlenmis Zaman’ (1992) adl kitabinda sanatin etik
idealleri yansittigi derecede gergek¢i bir nitelik kazanacagimi sdylemistir. Bu, giizele
ulagsmak, onu yakalamak ve yansitmak i¢in ¢aba gerektiren bir siirectir. Tarkovsky’nin

estetik goriisiiniin temelinde de etik bir ideale ulasma ¢abasi vardir.

2 Carhk’tan Sovyetlere Sinema. Ozer Ustel. Kasim 2015< http://www.cafrande.org/bizim-icin-sanatlarin-en-
onemlisi-sinemadir-carliktan-sovyetlere-sinema-ozer-ustel/>
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Bu sekilde olusturulan filmler birgok Hollywood tarzi filmden farkli olarak biriciktir.
Ciinkii her biri yonetmenin yaraticiliginin, bilgi birikiminin, yasam deneyiminin yani o
yonetmenin bireysel tim farkliliklarinin ve farkindaliklarinin ifadesi haline gelmekte ve
onun deger algisina dayanmaktadir. Bu ifade bi¢imine sahip yonetmenler yeni bir diinya
yaratma, en azindan kendi diinyalarini yaratma ayricaligina sahip olmuslardir. Temelinde
seckin degerlerin oldugu bir yaratici edim ise, anlam1 sadece bigimde arayan bakis ag¢isindan
daha iistiin bir nitelige sahip olacaktir. Sinemanin sadece bir eglence ve vakit ge¢irme aract

olarak goriilmesi ise onun sanatsal niteligini zedeleyici olabilmektedir.

Filmlerin eglence islevi, seyircinin yasadigi yasamdan uzaklasarak kisa bir siire de
olsa baska bir yagantinin icine girmesi ve filmin karakteriyle 6zdeslesmesi sonucu kendisini
ve sorunlarint unutmasini saglar. Ancak seyirciyle arasinda hicbir biligsel iliskiye izin
vermeyen bu tarz filmler seyirciyi edilgen ve zihinsel faaliyetten yoksun birakirlar.
Sinemaya iligkin olarak bilimsel bir estetik kuram gelistiren Brecht’e gore sinema estetik
sorunlarmin en 6nemlisi gerceklik kavrami degil, ‘6zdeslesme’ ve ‘katharsis’ kavramlari
olmalidir. Ciinkii “seyircinin zihinsel aktivitesinin tiiketilmesine neden olan eglence anlayisi

bu kavramlara dayali bir estetik siiregten dogmaktadir” (Akt: Parkan, 1983:20).

Sinema izleyicisi glinlik yasaminda gergeklestiremedigi acima, korku, nefret,
erotizm gibi duygular izlemis oldugu filmde yasamakta ve film gdsterimi sonunda
“armarak” rahatlamaktadir. Bu tipki Yunan tragedyasi i¢in Aristotales’in tanimladigi
bosalma hissine benzemektedir. Freedman, Sears ve Carlsmith (2003) bu durumu su sekilde
agiklamaktadir: Ornegin Albee’nin “Kim Korkar Virginia Woolftan” 1 gibi insanlar arasinda
sonsuz bir sozel atigma zincirini canlandiran bir oyunu seyredersek, biz kendimiz her tiirlii
kizginlik duygu ve igtepisinden bosalmig oluruz” (2003:295). Ayni1 durum mutasyona
ugratarak yaratmis oldugu bir yaratik tarafindan oldiiriilen bilim adami filmlerinde de sz
konusudur. Seyirci bu filmler araciligiyla ilahi adaletin saglandigim1 diisiinerek katharsis
yasamaktadir  (Simsek,2013). Bu filmin oyunculariyla  6zdeslesme  sonucu
gerceklesmektedir. Sinemanin kendine 06zgii olanaklartyla sunmus oldugu “gerceklik

izlenimi” bunu mimkiin kilmaktadir.

Bunun sakincasi ise sudur: Kahramanla 6zdeslesen seyirci onun i¢ine diistiigii ruhsal
catigmalar1 yasamasi nedeniyle, olaylar1 ve figiirleri serinkanl bir sekilde degerlendirme,
elestirme ve yargilama olanagindan yoksun kalir. Ryan ve Kellner’in belirttigi sekilde

“acikl1 ya da duygusal bir 6znel odaklanmaya kayarak karakterlerin durumunun baglamsal
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olarak kavranmasina engel olur” (Ryan ve Kellner, 2010:56). Bu yap1, ger¢ekgi bir alt planda
goriinen birka¢ temel insansal durumun degistirilmesiyle kurulmustur. Bu kisilerin
yasamlarindaki dram dogalin biraz iistline yiikseltilmistir ama giinliik yasantiyla baglantisi

vardir.

Adanir’a (2014) gore filmlerdeki gergeklik izlenimi izleyiciyi zihinsel agidan degil
duygusal agidan etkilemektedir. Ozellikle melodramlar yarattiklar1 sahte kahramanlar
aracilifiyla izleyiciyi duygusallastirarak aglatmakta ve izleyici bu sekilde bosalmaktadir.
Bunun en giizel 6rneklerinden biri ‘Bizim Aile’ (Ergin Orbey-1975) filminde goriilebilir. Bu
filmin bir sahnesinde evin annesi Melek Hanim roliindeki Adile Nasit ‘Kiiciik Ev’ adl1 diziyi
gbzyaslar1 icinde izlemektedir. Esinden bosanmis, ii¢ cocugundan ayr1 ve diger ii¢
¢ocugunun sorumlulugunu tek bagina yiikklenmis Melek Hanim’in yasami zor
goriinmektedir. Melek Hanim kendi yasamindan ziyade belki de kendi yasamiyla

0zdesletirdigi bir baskasinin dramina aglayarak rahatlamaktadir.

Eisenstein (1975) o6zdeslesmeyi baska bir boyutuyla, sempatiyle baglantili olarak
ele alir ve higbir hayal giicii harcamadan elde edilen bu zevkin sahteligi karsisinda onu zehire
benzetir. Insanlar1 koltuklarindan kipirdamadan zevk veren bu zehir, zihni tamamen pasif

duruma sokmaktadir.

“Sempati denen olay sayesinde sanat insana hayali kahramanliklar
yaptirmakta, onu hayali ruh hallerine diisiirmekte, Karl Moor’la mert,
Faust’la olgun, Romeo’la tutkulu, Rizoor Kontuyla vatansever
yapmakta, Kareno, Rosmer ya da Danimarka Prensi Hamlet’le de tiim
i¢ sikintilarindan kurtarmaktaydi demek !.. Verhaeren’de Safak’i
seyrettikten sonra kendini kahraman olarak goriiyordu seyirci. “Ask ve

Entrika” da kendine aciyan biriydi artik.” (Eisenstein, 1975:18)

Sinemanin ulagmasi gereken amag gergeklik izleniminin, katharsis yaratmayacak
sekilde denetim altina alinabilmesidir. Bu sekilde sinema sanati gelisemeyen ve temelde
basitlik yanlist olan bir toplumun olusmasinin 6niine gegmede Onemli bir ara¢ olarak
kullanilabilir. Ciinkii sinema etik Olciitler gelistirilmesini saglayacak davrams Ornekleri
sunma olanagina sahip bir sanattir. Sinema sanati kafa yorgunlugunu gidermek ya da hayal

diinyalarina dalmak amacina hizmet ettigi siirece sanatsal niteliklerinden uzaklagmaktadir.
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Sinema tarihine bakildiginda Hollywood un basini ¢ektigi ana akim sinemaya karsit
gelisen akimlarin sanat anlayiglarinin sinemanin sanatsal niteliklerini gelistirmeye katki
sagladig1 goriilmektedir. Ticari kaygilarla iiretilen filmlere gore farkl bir bakis agis1 sunarak
bir alternatif olusturmaya calisan avangard akimlar, her donemde varolan bu anlayisi
degistirmenin yeni yollarin1 bulmaya ¢alismistir. Avangard filmlerde 6n planda olan teknik
degil igerik, yani filmin dile getirdigi diisiincedir. Teknik bu amaca uygun olarak kendisini
belirlemektedir. Diinyay1 6znelligin disavurumu olan c¢arpitma, bigimcilik soyutlama
yoluyla dile getirilen 6znel bir diinya goriisiiyle kavrayabilecegimiz anlayisini benimseyen
disavurumculuk (Betton,1990) akiminda dekor dramatik atmosferle yani kahramanin
patolojik ruh durumuyla uyumlu bir sekilde ele alinir. Diinya sinema literatiiriinde 6nemli
bir yere sahip olan ‘Dr.Caligari’nin Muayenehanesi’ isimli filmde gosterilen budur.

Gergeklik carpitilir, ¢linkii gergek yasam artik insanlara ¢arpik goriinmektedir.

40’11 y1llarda Amerika’da ortaya ¢ikan kara filmler de Alman disavurumculugu gibi
sinemanin sanat niteligini giiclendirmistir. Yine ayni1 sekilde 60’11 yillarda ortaya ¢ikan
‘underground’ sinemasi varolan anlayisi degistirmek adina yasami doniistiirmek amaciyla

ortaya ¢ikmuistir.

Tiirkiye’de ise sinemanin gelisimi ve bir sanat olarak algilanmasi ¢ok daha geg bir
tarine denk gelmektedir. Tiirkiye’de Yesilgam sinemasini adi verilen donem sinemanin
sadece eglence ve hosca vakit gecirme araci olarak goriildiigii donemdir. 1950-1960 yillart
arasina denk gelen bu donemde daha ¢ok komediler, birbirinin hemen hemen ayni olan
melodramlar, kahramanlik filmleri ve yabanci ¢izgi roman uyarlamalar1 ¢ekilmistir. Bu
donemde tek basar1 Ol¢iitii gise yapmak oldugu icin basarili olmus filmler taklit edilerek
senaryolar1 fotokopi gibi ¢cogaltilmistir. Bu filmler sanatsal nitelik tasimaktan ¢ok yeni bir is
alaninin dogmasina neden olmustu. Seyirci agisindan ise sinemanin hosga vakit gegirmek
disinda amac1 olmayan bir eglence araci olarak algilanmasina ve temeli bu anlayisa dayanan
bir sinema kiiltiiriiniin olusmasina neden olmugstur. Filmlere bakildiginda zengin ve fakir
arasindaki u¢urum hem maddi hem manevi yonden hep yiizeysel olarak vurgulanir. Zengin
simarik kiz yalida, fakir onurlu ve namuslu kiz gecekonduda oturur. Bu donemde ‘Mezarimi
Tastan Oyun, Sevmek Giinah m1, Affet Beni Allah’im’ gibi 4 hafta gibi bir siirede ¢ekilen
filmlerin niteligine iligkin olarak MEB’in yapmis oldugu su degerlendirme oldukca
aciklayicidir:
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“Koti kalpli zenginler, temiz kalpli yoksul kizlar ve delikanlilar, namus
ugruna islenen cinayetler, kotii yola diismiis ama altin kalpli fahiseler
gibi kliseler git gide yerlesti. Bu donemdeki filmleri izleyenler o yillarin
Tiirkiye’si hakkinda filmlerde, filmin c¢ekildigi yerin goriintiileri

disinda hi¢bir sey bulamazlar” (MEB, 2011:11).

Sinemanin bir sanat olarak goriilmesinde 6nemli etkenlerden biri olarak Yesilgam
sinemas1 Tirkiye’de gercek¢i bir sinema anlayisinin ortaya c¢ikmasinda bir altyapi
saglamistir. Yilda iki ylizden fazla film {iretilmesi sinema endiistrisinin hiz kazanmasina,
film ve sinema sayisinin artmasina neden olmustur. Cekilen ucuz ve acikli melodramlarin
disinda koy filmi anlayis1 da yayginlasmaya baslamistir. Ayrica sinema elestirilerin ve

yayinciliginin artmasi da gelisimi hizlandirmstr.

Sinema akla gelebilecek her tiir konunun ele alinmasina olanak tanimaktadir. Ancak
tiim sanatlarda oldugu gibi sinemaya sanatsal niteligini kazandiran en 6nemli etken Olgiit
olarak insani almasidir. Bir filmin igeriginin zenginligi ve derinligi insana ilgiyle
baglantihdir. Oyle ki Savas’a gore “anlamsiz ve gereksiz olan filmler, &nemsiz
hikayelerinden dolay1 degil, hikayeden bagka bir seye sahip olmadiklar i¢in dyledirler”
(2012:90). Sinema sanatinin temelinde insana iliskin derin ve samimi bir bakis agis1 yer

almaktadir.

Diinya ¢apinda evrensel bilgi birikimine 6nemli katki saglamig bir yonetmen olan
Chaplin’in su sdzleri onun sinemasinin sanatsal niteligini kanitlar gibidir: “Insani inceledim.
Ciinkii insan1 tanimadan meslegimde higbir sey yapamazdim” (Akt: Martin, 1972:167). Bu
sekilde Chaplin insansiz, yani insandan ve insani olandan yalitilmis bir sinemanin
anlamsizhigim da dile getirmekteydi. Andrew, Rosselini ya da Truffaut sinemasi igin
“onlarm filmlerinin i¢inden hem adres gosterdikleri gercekligin hem de kendi daha igsel
gercekliklerinin deneyimini yasayabiliriz” (2010:279) derken baz1 yonetmenlerin insanin ig
diinyasin1 derinden algilama becerileriyle sinemanin sanatsal boyutu arasindaki iligskiye
dikkat ¢ekmek istemistir. Ayn1 sekilde “Visconti’ye gore sinema insandan yola ¢ikip yine
insana yonelmelidir” (Akt: Erkilig, 1993:72).

Kuguradi’nin ‘Cagin Olaylar1 Arasinda’ adli kitabinda sanat¢inin sorumlulugu olarak
tanimladig1 “insana insani gostermek™ anlayisi sinema sanatinda da yonetmenin en 6nemli

sorumlulugu haline gelmektedir. Buradan anlasiliyor ki, sinema insana iligkin bir yasanti ve
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eylem olanaginin bilgisini sunmaktadir ya da sunmalidir. Bu bilgi gercegin istismarina
doniismedigi, gercekligi carpitmadigi, insanlar1 kandirmaya ya da bir yalana inandirmaya
calismadig siirece sinema tarihinde unutulmaz ve hangi tarihte tiretildigi 6nemsenmeksizin

her daim yeni olarak nitelendirilecek filmlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir ve saglayacaktir.

Sinema bir sanattir; ¢linkli her tiir duygu ve diisiinceyi, kendine 6zgli olanaklar
cercevesinde estetik bir cabayla ifade etme olanagina sahiptir. Ancak bu olanagin her filmde

gerceklestirildigini soylemek miimkiin degildir.

2.2. Endiistri Olarak Sinema ve Toplumsal Bilin¢ Uzerindeki Islevleri

Sinemanin bir endiistriye doniigsmesi filmlerin ticari bir meta olarak kitlesel tikketime
sunulmasindan kaynaklanmaktadir. Ticari kaygiyla hareket eden sinema sektoriiniin bagini
ceken ise Hollywood’un ana akim sinemasi olmustur. Bu sinemanin niteligine iligkin olarak
Chaplin’in su diigiinceleri 6onemlidir: “Hollywood’un bir sanat olarak kabul edilen sinema
alaninda yapabilecegi bir sey yoktur... ... Hollywood’un isi kilometrelerce bos film
harcamaktan bagska bir sey degildir” (Akt: Martin,1972:202).

Ancak sinemaya bu tiir bir bakig onun bir sanattan ziyade yeni bir tiir eglence olarak
kalmasina neden olmustur. Chaplin, teknik gelismenin sinema sanatini geriletmekten baska
bir igse yaramadig goriisiindeydi. Gorlintiiyle konusan sessiz filmlerin uluslararas: bir dili
oldugunu vurgulayan Fransiz sinema okulunun ve siirsel sinemanin usta yonetmenlerinden
Rene Clair, her halkin sinemaya katkisinin ancak farkli bir miizikal renk eklemek
olabilecegini sdylerken, Fransiz yonetmen Bresson teknik ilerlemenin sinemaya etkisini,
filmlerin sinemaya sessizligi getirmis olmas1 gibi alegorik bir sekilde ifade etmistir (akt:
Betton,1990).

Sesli sinemanin teknik bir devrim olmadigini diisiinen Chaplin’ gére; ““ sinema gibi,
bu denli zengin ve umut verici bir gelecegin kosullarina sahip bir sanati, bu denli kisa bir
zaman icinde tiim olarak geri doniilemeyecek bigimde sanayilestirme olanag: ancak sanati
yikan teknik c¢aginda olabilir” (Martin,1972:193,194). Sinema sanatina dair yapilan bu
degerlendirmeler “yeni eskiyi agsmadig siirece sanatsal gelismenin ilerleme olamayacagi’ni
belirten Calislar’1 (1982) dogrulamaktadir. Cagin teknik tiim yenilikleri sinemay1 sessiz

sinema doneminde oldugundan ileri bir noktaya tagryamamustir.

99



Hollywood tarz1 filmlerin i¢inde barindirdigi en énemli tehlike teknik ve bigimi 6n
plana c¢ikarmak adina icerigi feda etmektir. Bu, gercekligin biitlinliiglinii bozarak ya da
gercekligin iginden dikkat ¢ekici ama tiim nedensel baglamlarindan kopartilmis bir 6genin
duygular1 somiirmek adina etki yaratma cabasidir. Ficher bu durumun iginde ne tiir bir
tehlike barmndirdigini soyle ifade etmektedir: Kapitalist sistemde ‘bigimcilikten’ daha
tehlikeli olan “budalaca filmlerin, romanlarin, insanligi kafa tembelligine, sapikliga, sug
islemeye iten bir endiistrinin varhigidir” (2005:203). Bundan dolay1 film festivallerinde
‘Yesilcam neden 6ldii’ ve ‘Tiirk sinemasi neden film iiretemiyor’ tartismalari, 6ziinde bir
celiskiyi ifade etmektedir. Clinkii Tiirk sinemasi fabrika gibi film tiretmektedir. Sorun film
tiretilememesi degil, tlretilen filmlerin igeriksizliginin ve ‘halk bunu istiyor’ mantiginin

sinemanin kendi 6liimiine neden olmasidir.

Ispanyol yonetmen Alejandro Amenabar’in ‘Tesis’ isimli 1996 yapimi filminde bir
liniversitenin sinema boliimiindeki profesoriin 6grencilerine yaptigi su konusmayi dinleriz:
“Sinema endiistridir. Sinema paradir. Milyonlarca dolar sinemaya yatirilip gisede geri
toplaniyor. Bizim {ilkemizde endiistri olarak algilanmadigi i¢in yeterince gelisemedi.
Sinemacilar ve seyirci arasinda higbir iletisim yok. Sinema endiistriyel bir fenomen olarak

algilanmadikc¢a ayakta duramaz.”

Ogrencilerine Ispanyol sinemasini kurtarmalari i¢in Amerikan endiistrisiyle rekabet
etmesi gerektigini belirten profesor bunun yolunun seyirciye istedigini vermekten gectigini
belirtir. Ancak yonetmen, filmin ilerleyen sahnelerinde, sinemayi bu sekilde algilayan
profesoriin ogrencilerine uyguladigr siddet ve iskence goriintiilerini videoya cektigini
gostererek bu bakis acisinin tehlikelerini de ortaya koyar. Ciinkii bu tlir bir bakis agis1
temelde seyircinin gérmek istediginin siddet, kan ve ac1 oldugu 6nermesine dayanmaktadir.
Filmin sonunda yoneltilen soru ise izleyicinin modern toplumun psikopatolojisine iliskin bir
sorgulamada bulunmasini adeta zorunlu kilar niteliktedir: “Bu tiir filmlerin arz ve talebinin

bulundugu bir toplum gercekten nasil varolabilir?”

Bu soru bircok psikolog tarafindan farkli acilardan degerlendirilmektedir. Ornegin
May kayitsizlik ve siddet arasindaki diyalektik iliskiyi ortaya koydugu ‘Ask ve Irade’ (2010)
adl1 kitabinda, bunlarin nedenlerini bebeklik donemindeki iligkilerden, kiiltiirimiiziin genel
durumu ve insanlarin genel egilimlerine kadar genis bir etki alanini arastirarak belirlemeye
calismistir. Ancak asil sorun varolan ve tehlikeli bir boyuta ulasan siddet egilimlerinin

filmler araciligiyla artabilme olasiligidir.
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Feshbach ve Singer’in televizyondaki siddet goriintiilerinin ¢ocuklarin davraniglarini
olumsuz yonde etkileme giiciinii 6lgmeye yonelik olarak yaptiklari alan deneyleri,
saldirganlik davranisinin  kimi zaman saldirganlifin  gozlenmesiyle azalabilecegini
gostermektedir. Kendilerini filmin kahramaninin yerine koyarak onunla 6zdeslesen
cocuklar, bu karakterlerin filmde uyguladiklar1 siddet araciligiyla saldirganlik duygulari
ifade edip rahatlama olanagina kavugmaktadirlar (Akt: Freedman ve dig, 2003). Ancak bu
caligmalarin bir sosyal laboratuar calismasi oldugu diisiiniildiigiinde ger¢ek yasama
genellenebilir olduklar1 s6ylenemez. Demirergi ve digerlerinin (1994) aktarimlariyla, San
Diego’daki California Universitesi 6gretim iiyesi sosyolog David Phillips bilimsel
arastirmalarin gergek diinyaya aktarilan bulgularin aldatici oldugunu soyliiyor. Gergekten de
alan deneyleri siddet igerikli yayinlarin izlenmesinin ger¢ek yasamda saldirgan davraniglar
arttirmadigin1 gostermekteyken, Phillips televizyonda iilke capinda yayimlanan agir siklet
boks sampiyonlugu karsilagsmalarindan sonra su¢ oraninda kisa bir siirede yiizde on arttigini
ileri stirmiistiir. Bundan dolay: siddetin etkilerine yonelik yapilmis baska arastirmalara da

bakmak yararli olabilir.

Kanada’da fuhus sektoriinde calisan 100 kisiyle yapilan arastirmada (Day,2008)
calisanlarin %67’si kendilerine yaptirilmak istenenlerin daha dnce pornografik filmlerde
goriildiigiinii belirtmistir. Bu da ekranda izlenenlerin gercek hayattaki davranislari ne dlgiide
etkiledigi ve bu davranislara ne 6lgiide mesruluk kazandirdigi konusu iizerinde diisiinmeyi

gerektiriyor.

Fiske (2003), Gerbner’in siddet iizerine yapmis oldugu calismalarin verilerini
yorumlarken, siddetin toplumdaki gii¢ kullaniminin dramatik bir sergilenmesi oldugunu
sOyler. Gerbner, filmlerdeki oldiiren ve oOldiiriilen karakterler iizerine yaptig1 ¢aligmada
filmlerde on sekiz otuz yas arasindaki orta smnif beyazlarin ¢ok nadir oldiirildigiini
bulgulamistir. Bu kisiler genelde katil roliindedirler. Toplumda en az degerli goriilenler ise
kurbanlar olmaktadirlar. “Televizyonda kurban olarak goriilme, gergek yasamda diisiik
statiide olmanin bir egretilemesidir” (Akt: Fiske 2003:187). Yine ayni arastirmaya gore
izleyenlerin katil algisi ise su sekildedir: Becerikli ve g¢ekici katiller sempati toplarken
olmayanlar cani olarak goriilmektedir. Ornegin ‘Kuzularin Sessizligi’ (1991) filmindeki
doktor Hannibal Lecter zeki, karizmatik, ¢cekici ama ayn1 zamanda 6ldiirdiigii insanlar1 yiyen
bir psiyatristtir. Gerbner bunu rekabetci bir toplumda beceriksizligin sapkinlik olarak

algilandigin1 ve bundan dolay1 canilikle baglantilandirildigr seklinde agiklamaktadir (Akt:
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Fiske,2003). Bundan dolay1 Hannibal Lecter’in giiclii retorigi ve psikolojik ¢éziimleri onun
insan Oldiirme, yeme ve hatta yedirmedeki ustaligiyla birlestiginde, yamyamligindan ¢ok

zekas1 ve karizmasi 6n planda olan bir psikiyatrist olarak algilanmasina neden olmaktadir.

Onemli diisiin ve emek insanlarindan biri olan Can Diindar’in genel olarak medyaya
iliskin degerlendirmeleri ise oldukca sarsicidir. Diindar ‘Lolita Ihtilali’ adli yazisinda
ergenlige girme yasinin batida 12, Amerika’da ise 10’a kadar geriledigini belirtmistir. Bunun
en Onemli nedenini ise psiko-seksiiel uyarimin artmasi olarak gdrmektedir. Diindar,
kendisini diistinsel degil sadece fiziksel olarak dikkat ¢ekici ve cazip kilmak i¢in elinde film
yildizlarinin resimleriyle estetik cerrahlara giden bir gengligin varligindan duydugu kaygiy1
dile getirmektedir. Bunun nedenlerini ise su sekilde ag¢iklamaktadir: “Bastan ¢ikarici klipler,
uyarici filmler, cinsellik ytiklii diziler, ¢iplakliga ¢agiran reklamlar, beyinde ergenligi erken
uyandirtyor, cinselligin kesfini hizlandirryor ” 3° (Diindar,2015). “Sinemada cinsel 6geler
erisilebilir bir yasantiyla dogrudan iliskilerinden sik sik uzaklastirilmislar, bunun yerine

eglendirme, reklam ve propaganda amaciyla kullanilmislardir” (Baynes, 2008:151).

Demirergi ve digerlerinin (1994) aktardigi bir diger aragtirmanin verileri de olduk¢a
dikkat ¢ekicidir. New York’ta Queens Hastanesi’nde psikiyatrist olarak gorev yapan Fredric
Wertham’mm 1960 yilinda yapmis oldugu arastirmalar, filmlerdeki siddet ve seks
goriintiilerinin gercek yasama donistiiriildiigiinii géstermektedir. Wertham on bir yasindaki
erkek cocuklarin cinsel arzularinin filmler araciligiyla uyarildigima tamikli ettigini dile
getirmistir. Ankara Universitesi Tip Fakiiltesi Arastirma Hastanesi Beyin Cerrahi Anabilim
Dali Bagkani Dog. Dr. ismail Hakki Aydin, seks ve siddet icerikli yayinlarin bireysel ve

toplumsal etkileri {izerine yaptig1 ¢aligmalarda su verilere ulagmistir:

“Sirekli olarak seks dizisi ve siddet filmleri oynatan ve bilimsel
programlari yapmayan televizyonlar uzun siire izlenmeleri halinde,
kritize edemeyen, fikir liretemeyen, problemlere ¢oziim getiremeyen
oli toplumlar yetisir. Seks dizileri ve siddet filmlerini asir1 derecede
izleyen kisilerin hormonal dengeleri bozularak kisirliklara hatta beyin
urlarina bile neden olmaktadir. Siddet ve seks yayinlari makam ve

mevkileri ne olursa olsun gercek anlamda bilimsel diizeyi ve beyin

30 Can Diindar Lolita Ihtilali. Can Diindar. Aralik 2015 <http://www.milliyet.com.tr/2003/07/17/yazar/dundar.html>
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fonksiyonlar1 diisiik olan insanlar tarafindan izlenmektedir” (AKkt:

Demirergi ve dig,1994:29,30).

Gengdz (2008) sinemada intihar konusuna iliskin yaptig1 arastirmada intihar
filmlerinin toplumdaki intihar vakalarinin sayisinda artisa neden olabilecegi saptamasini
yapmustir. Ayn1 zamanda popiiler filmlerde intiharla baglantili goriilen degiskenlerin
carpitilarak yansitildigini dile getirmistir. Ancak bu tiir filmler toplumun genelini hedef
aldig1 i¢in toplumun Onyargilarina iliskin ipuglari icermeleri anlaminda da Ogretici de

olabilecegi degerlendirmesini yapmuistir.

Sanatin neligine iligkin yapilan degerlendirmelerde ortaya konan sanatsal bigim ve
icerik arasindaki iligki sinema sanatinda ¢ok daha 6nemli bir konu haline gelmektedir. Ciinkii
bigcimsel kaygilar ve anlatim giizelliginin igerikten daha 6nemli ve oncelikli hale gelmesi
izleyenlerin filmi sadece gorsel bir zenginlik olarak algilamasina neden olabilmektedir. Bu
anlamda sinema sanatinda da 6nemli olan bir filmin yalin bigimsel niteliklerinden ¢ok tinsel
boyutlaridir. Sinema da diger sanat dallar1 gibi etkileme ve insan1 degistirme giictine sahiptir.
Ancak dyle goriiniiyor ki, sinema sanatsal niteligini kaybettigi ve sadece en ilkel diirtiilere
seslenmekle siirli kaldigi 6l¢iide tehlikeli bir araca doniismektedir. Bundan dolayi, sinema
alaninda sanat¢inin insanlarin duygusal ve tinsel sagligi ve gelisimi konusundaki etik

sorumlulugu daha 6nemli hale gelmektedir.

Seks igerikli yaymlarin siddet egilimini arttiran niteligi g6z Oniinde
bulunduruldugunda ise, sosyal hizmet uzmanlarinin sorumlulugu 6n plana ¢ikmaktadir. Bu
tir verilerin belirleyici oldugu sosyal hizmet uygulamalar1 ile hem kiskirtma odakli
medyanin yayinlarinda bir degisme, hem de bireysel farkindaligin saglanmasiyla toplumsal

biling diizeyinde artis saglanabilir.

2.3. Sinemanin islevleri

Bu boéliimde sinemanin sadece sanatsal niteliklerine uygun islevleri ele alinmayip,

endiistriyel amaclariyla uyumlu islevleri de bir biitlin olarak ele alinacaktir

2.3.1. Eglendirme Islevi

Sinemanin en ¢ok One ¢ikan islevi kuskusuz ki eglendirme ve hosca wvakit
gecirebilmedir. Ancak sinema sadece eglendirme ve hosca vakit gegirme isleviyle bir sanat

olarak varolamaz. Ticari iiretim ve yaratim arasindaki ayrima dikkat ¢eken Farago gercek
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sanatin Ol¢iitiinii “eglence grubuna girmemesi, insanin kendisi ve diinyayla ilgili anlayisini

garpitmamasi ve tam tersine buna yonlendirmesi” (2006:22) seklinde tanimlamaktadir.

Sinemaya iligkin olarak bilimsel bir estetik kuram gelistiren Bretch amacin eglence
olarak belirlendigi filmlerde ortak baz1 dzellikler belirlemistir. Ornegin bu tiir filmlerde
olaylar ¢izgiseldir ve siireglerin arkasindaki siirecler gosterilmez. Her karakter kendisinden
beklenen rol cergevesinde iyi ya da kotidiir. Bu roller kesin cizgilerle belirlenir ve
mutlaklagtirilir. Bu mutlaklastirma ve siireglere iliskin bilginin verilmemesi gerceklik
karsisinda seyirciyi pasif bir konuma sokarak miidahale olanaklarint ve yetisini
kaybetmesini kolaylastirir. Fischer’in sdylemiyle “catigsmalari gérmezden gelme ve diisleri
gercekmis gibi gosterme egilimi” (2005:211) seyircinin zihinsel bir degerlendirme
yapmasini ve gercekligin kesfini engeller. Bretch’in getirdigi estetik kuram ise elestirel ve
diyalektiktir. Bu estetik goriisii dikkate alan yonetmenlerin filmleri, yasamin ve diizenin

mutlak olmadigini, elestirilerek degisip doniistiiriilebilecegi fikrini duyumsatirlar.

Ayrica bu tir bir sinema estetigiyle yaratilan filmler de eglendirme islevini
gerceklestirebilmektedir. Ancak bu eglence “seyircinin yasamu siiresince elde ettigi algisal
bilgileri, gosteri aracilifiyla, kendi zihnindeki ussal ya da bilimsel bilgi diizeyine
sigratmasindan dogmaktadir” (Parkan, 1983:46). Bu tiir bir eglence anlayisi tiikketimi degil
zihnin aktif olarak katilimini saglayan {iretici bir ¢abay1 gerektirmektedir. Bundan dolay: da
sinema, s1§ ve yasandig1 anin otesine taginamayan, Berger’in (2014) ¢oziimlemesiyle dile
getirecek olursak; sonrasinda karsiti olarak sadece can sikintisin1 doguracak bir eglence

olmaktan kurtulacaktir.

2.3.2. Katharsise Dayanan lyilestirici Islevi

Sinemanin sosyal psikologlarin belirttigi gibi katharsis yoluyla bir rahatlama araci
olma islevi de bulunmaktadir. Psikolog Dr. Fuat Ulus ise filmlerin bir ilag¢ kadar etkili
olabilecegi goriisiindedir. Ciinkli sinemanin yarattigi katharsis etkisi filmlerin ruhsal
iyilestirme amaciyla psikoterapotik bir ara¢ olarak kullanilmasini saglamistir. Psikoloji
profesorii Gary Salomon tarafindan uygulanmaya baslayan sinematerapi araciligiyla filmler
ruhu iyilestirme isleviyle farkl1 bir dneme sahip olmuslardir. Oyle ki, filmler travma sonras1
stres bozuklugu, depresyon gibi hastaliklarin tedavisi i¢in terapi amaciyla
kullanilabilmektedir. Sinematerapi filmlerin yarattifi duygusal etkilerden yararlanarak

insanlarin kendilerini tanimasina, giiclii ve zayif yanlarin1 gérmesine olanak saglayan ve son
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yillarda kanita dayali olarak edinilen bilgilerle de etkinligi bilimsel olarak kanitlanmis bir
yontemdir. Film terapinin ilk uygulayicilarindan olan Gary Solomon 3! 1995 yilinda kaleme
aldigi ‘Watch This Movie and Call Me in the Morning” adli kitabinda filmlerden ruh
sagliginm diizeltmek i¢in nasil yararlanilacagini anlatmistir. Aralarinda ‘Kramer Kramer’e
Kars1’, ‘Oz Biiyiiciisii’, ‘Sinir Bozuklugunun Esigindeki Kadinlar’, ‘9 ' Hafta’ gibi
filmlerinde oldugu 200 filmin terapétik etkisi lizerinde durmustur. Solomon (1995)
kendisinin filmlerden insanlarin yasam deneyimlerine dair ¢ok sey 6grendigini, anlamli ve
0zel bir mesaj1 olan filmlerin bakis agimizi ve olaylar1 algilama bigimimizi degistirerek

gozlerimizin agilmasina ve aydinlanmamiza katki sagladigini belirtmistir.

Sinematerapi ad1 verilen uygulama; psikoterapinin kisinin durumuna gore sectigi bir
filmi kisiye seyretmesi igin ddev olarak vermesi ve kisi seyrettikten sonra terapi siiresince
filmin Gizerinden giderek duygu ve diisiincelerinin ele alinmasini igerir.Sinematerapi insanin
i¢ diinyasina yonelik diisiinsel ve duygusal isleyis siireclerini ortaya ¢ikarmaya caligsmayi
amagclar (Kaban,2015). Bu, duygularini ifade etmekte gii¢likk ¢eken kisilerin bunu ifade
etmesinin daha kolay bir yoludur. Ciinkii yagsamlarini dile getirmekte zorlanan kisiler, benzer
sorunlari olan bir film karakterinden bahsederken daha rahat hissedeceklerdir. Bu yontemde
6zdeslesme kavramindan yararlanilmaktadir. izleyicinin iizerinde durdugu ya da not aldig1

konular terapistin miiracaat¢inin sorununa iligkin baglantilar kurmasini kolaylastirmaktadir.

Aka ve Gengdz (2010) sinematerapinin miikemmeliyet¢ilige neden oldugu
diisiiniilen erken donem uyumsuz semalar lizerindeki etkisini incelemek amaciyla bir
calisma yapmiglardir. Calisma, filmleri tutum ve davranislar degistirme konusundaki
etkinligini kabul eden verilere yer vermekle birlikte, bir seanslik bir gosterimin bu semalar:
degistirecek giligte olmadigint gdstermistir. Ancak miikkemmeliyetgilikle ilgili ‘Giinden
Kalanlar’ (The Remains of the Day,1993) filmi izletildikten sonra, bilgilendirme yapilip bir
tartigma ortam1 yaratilarak igerik zenginlestirildiginde filmin etkinliginin arttig:

gozlenmistir.

“Sinema filmleri terapi siirecinde yer alan bireylere belli konularda
icgorii kazandirmak, terapide ele alinan konular {izerinde bir tartisma
ortami yaratmak ve terapist ile hasta arasindaki terapotik iliskiyi

giiclendirmek amaglariyla kullanilabilir... ... .Bunlarin disinda hem

81 Film Terapisi. Vikipedia. Aralik 2015<https:/tr.wikipedia.org/wiki/Film_terapisi>

105



bireysel terapilerde hem de grup terapilerinde kolayca ifade edilemeyen
duygu ve diisiincelerin seyredilen filmler {lizerinden gidilerek ifade

bulmas1 saglanabilir.” (Aka ve Gengoz, 2010:76)

Yildirim genel olarak sanatsal aktivitenin bilingdisinin agilimi oldugundan dolay1
tedavi edici etkisi oldugu tizerinde durur. Ciinkii 6zellikle korku sinemasindaki kimi
karakterler “bilingdis1 bilincin yiiziine bakmaktan ¢ekindigi dertleri sembolden kiyafetler
giydirip bilinci trkiitmeyecek bicimde karsimiza cikariverir”. “Sembollerin her biri i¢
diinyadaki bir eksikligin, darbenin veya incinmisligin metaforu olarak karsimiza ¢ikar ve
Oykii boyunca onunla hesaplasilir” (Yildirim, 2011:3). Filmlerde Jung’un kolektif bilingdis1
acilimlarimi gérmek miimkiin oldugundan Jungcu Film Analizi kitabinda Luce Hockey
“belki yalnizca bir filmi izlemek bile sagaltim (tedavi) 6zelligi tasiyabilir” demektedir. (akt:
Yildirim, 2011:3)

2.3.3. Bilgi Saglama Islevi

Sanatin bilgi verip vermedigini, 6zellikle yazin metinleri 6zelinde sorguladig: ‘Varlik
ve Edebiyat’ adli kitabinda Kaygi (1995), sanatin bir tiir bilgi verdigini, ancak bu bilginin
bilimsel bir bilgi degil, ancak gozleri agik ve deger bilgisine sahip olan bir okuyucu
tarafindan anlasilacak 6zel tiirden bir bilgi oldugunu dile getirmektedir. Yazin yapitlarinda
gosterilen insan iligkileri, deneyimlenmemis yasantilar hakkinda sunduklari somut
orneklerle hem deneyim kazanmaya hem de bilme yeteneklerinin gelismesine katki

sunmaktadir. Bu katkiy1 sinema ile baglantili olarak Benjamin su sekilde ifade etmistir:

“Sinema dagarcigindan yakin c¢ekimler yaparak, tanis oldugumuz
nesnelerin  gizli ayrintilarin1  vurgulayarak, kameranin dahice
yoOnetimiyle siradan ortamlar1 irdeleyerek, yasamimizi ydneten
zorunluluklara iliskin bilgileri arttirdig1 gibi, bize daha 6nce hig

diistiniilmemis dev bir devinim alan1 saglar” (Benjamin, 2001:72).

Ryan ve Kellner (2010), Haskell Wexler’in Medium Cool 1969 filmi i¢in sunlar
sOyler: “Bu film bir donemin 6zetidir, ¢linkii altmisl yillar dedigimiz politik aydinlanma
stirecini kaydeder” (2010:70). Bu anlamda sinema sanati bilgi sunmaktadir. Belirli bir
doneme ait bilgi vererek evrensel bilgi birikimine katki saglayan bir¢cok film vardir.
Bunlardan biri de Chaplin’in ‘Modern Zamanlar’ filmidir. Bu film kullanilarak fordist

liretim bi¢iminin insani yalnizlastiran ve onu bir makinenin parcasina indirgeyen bakis agis1
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ve donemin sosyockonomik kosullarinin degerlendirildigi ¢alismalar (Orhan, 2010)

yapilmustir.

Filmlerden bilgi edinme konusunda 6rnek verilebilecek diger bir film ise ‘Miistehcen
Cizmeler’ filmidir. Film nis pazar1 hakkinda énemli bir bilgi kaynagidir. Igerik analizi
yontemiyle filmin bir degerlendirmesini yapan Tigli’ya (2009) gore film akademisyen ve

pratisyenler i¢in bazi basari ipuglart da vermektedir.

Bir ispanyol filmi olan ‘Gézlerimi de Al’ (Te Doy Mis Ojos, 2003) filmi ise kadina
siddet konusunu, alkol bagimlilig1 ve temel giiven duygusunu saglayamayan ge¢mis aile
yasantilar1 baglamimda evrensel bir bakis acisiyla ele alir. iki farkli insamin psikolojik
coziimlemesine iliskin bilgi verir. Temel giiven duygusu ve benlik saygisi gelismemis
insanlarin siddet egilimlerini ya da bagimliliklarin1 anlamamiz i¢in ipuglar1 sunar. Ayni
zamanda bu yikiciliga maruz kalan bir kadinin maddi ve manevi yonden Ozgiirliik

miicadelesini anlatan film ayni1 durumdaki kadinlara cesaret verebilecek niteliktedir.

Pasolini filmlerinde fasizmin aile iliskilerindeki yansima big¢imini ve yozlagmislig
anlatir. Yasadig1 donemin basibos ve savrulmus insan psikolojisini ¢oziimler. ‘Teorama’
(1968) filminde Italyan bir burjuva aileyi konu alir. Yansitilmak istedigi gerceklik ise
burjuva degerlerin temel olarak etik dayanaginin olmadigi, bundan dolay: da kolay yerle bir
edilebilir oldugudur. Filmde, bagli olunan sinifsal ¢ikarlari korudugu igin kabul edilen
degerlerin insanlarin deger harcayici eylemde bulunma ihtimalini arttirdigi da

gorilmektedir.

‘Taxidermia’ (2006) filmi ise, savas sonrasi yikimin sadece dis diinyada degil,
insanin i¢ diinyasindaki sonuglarina da deginir. Savasg sonrasinda insan tiim amaglarindan
yoksun birakilmistir. Yasam o kadar anlamsiz ve sikici kilinmistir ki, insanlarin cinsel
organlartyla ugrasmaktan baska heyecan duyabilecegi bir sey kalmamistir. insan amag
koyan, 6zgiir irade sahibi, sanat ve bilimin yaraticis1 degildir artik. I¢indeki boslugu
dolduracak anlamli bir yol bulamayan ve bundan dolay1 savrulan, ¢okiise siiriiklenen ve
kendisinden geriye sadece ilksel diirtiilerin kaldig1 bir enkazdir. Bu anlamda yikintilar i¢inde

kalan dis diinyaya benzemektedir.

Filmler sayesinde edinilebilecek bilgilerin alani oldukca genistir. Ornegin ‘The

Young and Prodigious T.S. Spivet’ filminde, Guillaume Duchenne adinda bir Fransiz
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norologun 1862 yilinda, insanin yiiz kaslarinin hareketlerinden yola ¢ikarak sahte ve yalan

giiliimseme arasindaki farki ortaya ¢ikarmis oldugu dgrenilebilir.®?

Sinema Ozellikle belgesel filmler araciligiyla da birgok farkli alanda bilgi
saglamaktadir. Filmler belirli bir sinifa ait degerleri, doneme ait kolektif bir diistinsel yikima,
insanlarin diizeysizlik egilimlerini, bir kiiltiiriin genel 6zelliklerini, insana ait tim olanaklar1
konu edinebilir. Bundan dolay: filmlerde yapilan ¢éziimlemeler etnografiden psikolojiye
kadar pek cok konuda bilgi saglayabilirler. Ancak sundugu bilginin anlasilmasi igin,
diistinsel ve estetik acidan donanimli bir bakisa sahip olunmasi gereken filmler vardir. Bu
filmler daha dikkatli ve duyarli bir seyirci kitlesine ihtiya¢ duymaktadir. Kaygi’nin (1995)
belirtmis oldugu bu bakis deger bilgisine, yani felsefi bilgiye sahip olmay1 gerektirmektedir.

2.3.4. Propaganda Islevi

Sinema tarihine bakildiginda filmlerin dikkat ¢ceken diger bir islevi ise propaganda
olmustur. Propaganda kelimesi modern anlamda ilk kez, 17.ylizyilda Roma Katolik
kilisesinin inang¢larim sistemli bir sekilde tiim diinyaya yaymak amaciyla kurdugu ‘Sacra
Congregatio de Propaganda Fide’ kurulusunun adinda gegmektedir (Qualter, tarihsiz). TDK
propagandayr su sekilde tanimlamaktadir: “Bir 6greti, diisiince veya inanci baskalarina
tanitmak, benimsetmek ve yaymak amaciyla séz, yazi vb. yollarla gerceklestirilen

caligma”®

. Kitle iletisim araglarinin gelismesiyle birlikte ozellikle savas yillarinda
sinemanin propaganda amaciyla kullanimi yayginlasmaya baslamistir. Birinci Diinya Savasi
sirasinda Enver Pasa Almanya’yi ziyaret ettiginde, Alman ordusunun bir Ordu Film Dairesi

kurdugunu goriince ayni uygulamay1 Tiirkiye’de de baslatmaya karar vermistir (MEB,2011).

Ikinci Diinya Savasi yillarinda Almanya’da kurulan ve Joseph Gobbels’in basinda
bulundugu Alman “Halki Aydinlatma ve Propaganda Bakanligi” ise filmlerin yapimi,
dagitimi, farkl dillere ¢cevrilmesinden sorumluydu. Filmlerin genel olarak amaci ise Alman
yasam tarzini ve kiiltliriinii yliceltmek ve buna 6zendirmekti. Bu filmlerden biri olan ‘Bati’da
Zafer’ filmi ile Alman ordusunun yenilmezligi, Bati Cephesi’nde ki zafer goriintiileriyle
kanitlanmaya ¢alisilmistir. Ozuyar’in (2011) bu déneme iliskin sundugu bilgiler oldukga

onemlidir. Tiirkiye’de 1939-1945 yillar1 arasinda, ilk gdsterimlerini Istanbul sinemalarinda

32 Yazarmn “Mécanisme de la Physionomie Humaine” adli kitabiyla ilgili ayrintil1 bilgi igin <
https://archive.org/details/Duchenne18620j91W>
33 Propaganda nedir? TDK<http://tdk.gov.tr/?option=com_Kkarsilik&view=Kkarsilik&kategoril=abecesel&kelime2=P>
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yapan toplam 98 Alman filmi gdsterilmistir. Film sayisini belirleyen ise Tiirkiye ve Almanya
arasindaki siyasi iligkilerdi. Almanya’nin Tirkiye’yi kendi safinda savasa sokmak ve daha
sonra da Tiirkiye’nin tarafsiz kalmasini saglamak icin bask1 yaptigi yillar, Alman filmlerinin
en fazla gosterildigi yillar olmustur. Hatta propaganda o kadar Onemsenmistir ki,
Tiirkiye’deki sinemalar (Ar Sinemasi gibi) Almanlar tarafindan propaganda filmlerini
gostermek i¢in kiralanmistir. Tabi ki bu sinemalarda gdsterilen filmlerin tamamina yakinini

da Alman filmleri olusturmaktaydi (Ozuyar,2011).

1916 da Rusya’da “orduya ve halka moral kazandirmak™ amaciyla Alman karsiti
filmlerin sayisi artmistir. Rus yonetmenler sinemayi1, devrime hizmet etmek i¢in arag olarak
kullanmiglardir. Kurulan yerel sinema komiteleri kisa ve carpict filmler ¢cekmistir. Bu
donemde Sovyet devriminin kiiltiirel amaglarina uygun olarak yeni ve toplumcu diisiinceleri

iceren birgok yapit perdeye aktarilmistir.

Ispanya’da Rafael Gil Ispanya i¢ savas1 sirasinda cumhuriyetgi propaganda filmleri
¢ekmistir. Capra ise hiikiimet tarafindan askerleri bilgilendirmek amaciyla hazirlanan ‘neden
savastyoruz’ konulu filmleri gézden gegirmistir (Betton,1990). Simsek (2013) ise 6zellikle
60’11 yillardan itibaren ¢ekilen Amerikan filmlerinin Amerika’nin teknolojik olarak ne kadar

giiclii ve her seye kadir oldugunu kanitlamak amacini tasidigini belirtmistir.

Eisenstein sinemay1 bir devletin kiiltiirel amaglarina hizmet eden bir ara¢ olarak
tanimlarken sinemanin toplumun gelisime yonelik islevine dikkat ¢gekmektedir. Filmlerin
ideolojik igeriginin sinema estetiginin temel ilkesi olmasi gerektigi goriisiindedir. ‘Bir
Sinemacinin Diisiinceleri’ (1975) adli kitabina 1946 yilinda yazmis oldugu onsozde
sinemanin amacint su sekilde ifade eder: “Sinema diinya halklarinin birlik ve 6zgiirliik
yolunda giristikleri kavgaya 1sik tutmahidir (Eisenstein, 1975:10). Philaretou (2011) da
“Cinsiyet ve Cinsellik Hakkinda Mizah Yoluyla Giilmek ve Ogrenmek " isimli makalesinde
Woody Allen sinemasi lizerinden bir degerlendirme yapmis ve mizah yoluyla siyasi bilincin

yiikseltilebilecegini vurgulamistir.

Amerikan sinemasi ise yarattig1 karakterlerle biitiin bir eril sistemin deger yargilarini
belirlemede etkili olmustur. Ornegin Marlyn Monroe gibi bir kadin imajiyla zihinlere
kodlanmak istenen mesaj sudur: Kadin kolay elde edilebilir bir arzu nesnesidir. Bu durum

eril sistem i¢inde sariginlarin seksi ama aptal olarak goriilmesine ve aptalliklarindan dolay:
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onlardan cinsel olarak yararlanmanin daha kolay olacagina dair bir inan¢ gelismesine neden

olmustur. Sariginlarin aptal oldugu deger yargisinin temelinde bu tiir bir yonlendirme vardir.

Alman Propaganda filmleri Alman kiiltiiriiniin yiiceligine iliskin diistinceleri filmler
araciligiyla kafalara yerlestirmeye g¢alisirken bir yandan da gliciinli sarsabilecek catlak
sesleri engellemek i¢in elestirel diislinceyle savagmustir. Ataerkil degerleri reddeden
Wally’nin hikayesinin anlatildigi film ‘Dag Kizi® (1940) buna 6rnek olarak verilebilir.
Ozgiirliigiine diiskiin olan Wally filmin sonunda toplumsallasarak genelin (iktidarimn)
ongordigi beklentileri karsilayan bir hanimefendiye doniisiir. Bir anlamda yenilgiye ugrar
(Ozuyar, 2011). Yenilgi, bu degerlere karsit diisiinceleri engellemeye yonelik olarak
kurgulanmis bir sondur. Ikinci diinya savas sirasinda Hitler karsiti filmleriyle sinemanin

aykiri sesi olarak kendini gosteren Chaplin de bu saldirilarin hedefi haline gelmistir.

Sinema bu yoniiyle bir diisiince ya da yarginin insanlarin zihnine yerlestirilmesi
amacina hizmet edebilmektedir. Bu diislincenin niteligi ise toplumun bayagilagsmasina neden
olabilecegi gibi toplumun kiiltiirel olarak gelismesinin de 6niinii agcabilme olanagina sahiptir.
Ancak gercek sudur ki; gilinliik yasamin sikintilar1 ve yogunlugu iginde bogulup ne
yapacagint bilemez hale gelmis kitleler i¢cin sinema peri masallarin1 ¢agristiran diissel
sunumuyla insanlari etkilemekte ve kafa yorgunluguna neden olmadigi i¢in de eglendiren ve

kisiyi zihinsel bir aktiviteye sokmayacak olan filmler daha ¢ok tercih edilmektedir.

2.3.5. Diger Islevler

Fiske bir 6grencisinin cinayet dizilerine iliskin yapmis oldugu arastirma verilerini
aktarir. Bu verilere gore izleyiciler bu dizileri heyecan, giiven duygusunu pekistirme, kagis
ve enformasyon amagli izliyorlardi. Arastirma sonunda elde edilen nitel verilerden bazilar
su sekildeydi: “Bu diziler bize biiyiik sehirlerdeki yasam hakkinda bir fikir veriyor”, “yasa
ve diizenin sonunda galip gelmesini gérmekten hoslanirim” ya da “bu dizileri izlerken kiigiik
bir kasabada emniyet i¢inde yasadigim i¢in siikrederim”(2003:197). 18-30 yas aras1 kisiler
heyecan ve kagis i¢in izlerken, 50 yas iistiindekiler bilgi ve gliven tazelemek i¢in bu dizileri

tercih ediyorlardi. (Fiske, 2003)

2.3.5.1. Hiciv Araci Olarak Sinema
Sinema elestirel bir dil kullanmasindan dolay1 sansiire en ¢ok ugrayan sanatlardan

biri olmustur. Sinemanin bir hiciv araci olarak kullanimi bu tiir filmler ¢eken yonetmenlerin
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tilkelerini terk etmelerine hatta elestirilerinden vazge¢medikleri stirece gittikleri tilkeden de
kovulmalarina yol agmistir. Yapmis oldugu filmlerden dolayr Amerika’dan Fransa’ya
gitmek zorunda kalan Charlie Chaplin buradan da sonunda “Go home Chaplin”3* yazil1 bir
mektupla génderilmek istenmistir (Akt: Chollet,2000:8). Tiirkiye’de ise Chaplin karsitligi
Oyle bir noktaya varmistir ki Chaplin’e iligkin bir haberi yaymnlayan Vatan Gazetesi
kapatilmistir (Ozuyar, 2011).

Bu baskilar her zaman igin sinema sanatmin gerilemesine neden olmustur. Ornegin
Almanya’ da Hitler iktidar1 6ncesi sinema oldukca ilerlemisti. Ancak savasla pekisen Yahudi
diismanligr birgok yonetmenin {iilkesini terk etmesine kalanlarin ise Ozglirce hareket
edememesine yol agmisti. Kendini 6zgiirce ifade etme olanaginin bulunamadigi bir durumda

ise sanatin ilerlemesi ¢ok zor bir ihtimaldir.

2.3.5.2. Varolussal Islevler

Sinemaci filozof Edgar Morin® sinemanin ne ise yaradigina dair kendisine yoneltilen
soruya su sekilde cevap vermistir: “Il ne nous sert pas: nous nous servons de lui pour vivre
poétiquement”3® Sinemanm yasamu siirsellestirdigi degerlendirmesi sinemanin varolussal

islevlerine dikkat cekmektedir.

Yasamin anlami, amaci ve varligin 6zii gibi konularimi arastiran bir akim olan
varoluscguluk, sanat alaninda olduk¢a 6nemlidir. Savas, varolusguluk ve sanat iliskisi tizerine
sunlar1 soylemektedir: “Sanatta varolusculugun amaci kisiye kendi yliziinlii kazandirmak
degilse de, yliziinii unuttugunu animsatmak, kendini tanimaya giden yolda bilincini i¢inde

bulundugu dalgmliktan kurtarmaktir” (Savas, 2013:132).

Her gercek sanatin géorme ya da duyma i¢in (miizikte) gercek tinsel calismalar
gerektirdigini diisiinen Farago (2006) sinemadan bahsederken sinemanin iki temel isleviyle
dogrulanabilecegini sdyler. Bunlar: ‘korleri iyilestirme’ ve ‘ruhu uyandirma’ islevleridir. Bu
degerlendirme sinemanin  varolusculugun temel sorunlarina iliskin  cevaplari

bulabilecegimiz bir sanat oldugunu gdstermesi acisindan oldukca dnemlidir.>’

34 Mektup 01.11.1952 tarihinde Combat dergisinde yaymlanmstir.

% Le Cinéma, ca sert a quoi? Ocak 2016<http://www.telerama.fr/festival-de-cannes/2015/le-cinema-ca-sert-a-quoi-
fanny-ardant-edgar-morin-fabrice-luchini-repondent-a-la-question,126565.php>

Sinema bizim bir igimize yaramaz: Biz siirsel bir gsekilde yasamak i¢in ondan yararlaniriz.

Ruhu uyandirma islevi sinemanin tedavi edici isleviyle de 6rtiismektedir. Cilinkii Geng6z ve Aka’ya (2007) gore
sinematerapi, yardim alan kisinin sorununun derinligi hakkinda i¢gdrii kazanmas1 amacini tasimaktadir.

36
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Berger (2011) ‘G6rme Bigimleri’ adli kitabinda goziin en ¢ok yanilan duyu oldugunu
dile getirmistir. Fransiz filozof ve sinemaci Debord da gdzii “en soyut ve en aldanabilir
duyu” (1996:18) olarak tanimlar. Goziin bu aldanisin1 Debord (1996) gosteri teorisiyle
aciklamaktadir. Gosteri teorisi, endiistriyel liretim bigiminin yasami bir gosteri birikimine
dontistiirerek onu nasil yok ettigi konusunda oldukca agiklayicidir. Gosteri araciligiyla
yasamda gergek olan her seyin bir yanilsamaya doniistiiriilerek yanlis dogru, sahte ise gergek
olarak sunulmaktadir. Insan eylemlerinin ekseni, ‘kendini gerceklestirmek’ ve ‘var
olmaktan’ sahip olmaya dogru kaymistir. Bu kayma kisiler arasi iliskilere etki ederek
toplumsal yasamin bayagilagsmasina neden olmaktadir. Gosteri kendini enformasyon,
propaganda, reklam ya da eglence sektorii bigiminde gdstermektedir. Mevcut sistem tiim bu
Ozel gosteri bigimlerini kendini dogrulamak ve onaylamak ig¢in bir arag olarak
kullanmaktadir. Debord’un deyimiyle gdsteri sisteminin sectigi tiim bu araclar “yalniz
kalabaliklarin tecrit kosullarimi stirekli olarak giiclendirmek {izere sistemin kullandig:
silahlardir” (1996:21). Sistemin benimsenmesini talep ettigi ilkesel tutum ise “gdriinen seyin
1yl, 1yi olan seyin de goriiniir” olduguna dair edilgin bir kabullenistir. Gdsteri araciligiyla
g6zilin sadece edilgin bir alic1 olarak elestirel bir duyu olma niteliginin koreltilmesi diinyanin
bu tersyliz edilisini kolaylastirmaktadir. Bresson’un ‘“sinema, radyo, televizyon, dergiler
dikkatsizlik okuludurlar. Gérmeden bakar, isitmeden dinleriz” (Akt: Frodon, 2007:35)
seklindeki sdyleminin dayanagi, goriiliir olanin zihinsel bir aktiviteye gerek birakmayacak
kadar gozii edilgin kilmis olmasinda aranabilir. Farago “gérme yeteneklerimizi
mekaniklestiren ve bizleri kor eden aliskanliklarin ve rutin seylerin disina ¢ikmak igin”
Bunuel’in siirrealizme bagvurdugunu sdylerken, Bunuel’in bu edilgin bakis1 aktif bir ilgiye

dontistirme ¢abasina dikkat ¢cekmektedir (Farago, 2006:21).

Insanin kendisiyle yiizlesmesi sorunu ise bircok varoluscu filozof ve psikolog
tarafindan {izerinde en ¢ok durulan konulardan biri olmustur. Sinemanin Yasar Universitesi
Film Tasarmm Boliimii Ogretim Uyesi Yrd. Dog. Dr. Sevcan Sénmez’e ait olan bir ¢alisma
sinemanin bu islevine iligkin 6nemli bir kaynak niteligi tasimaktadir. Sonmez ‘Filmlerle
Hatirlamak’®*® adli  kitabinda toplumsal travmalarla filmler araciligiyla nasil
yiizlesebilecegimizi gostermistir. Yasi tutulmayan olaylarda insanlarin asla iyilesemeyecegi
bilgisinden yola ¢ikan S6nmez, aralarinda ‘Press’, ‘Yazi Tura’, ‘Salkim Hanim’in Taneleri’

nin oldugu 9 travma filmini incelemistir. Kendimizle yiizlesebilmek adma filmlerin

38 Toplumsal Travmalarin Filmleri Akademik Calisma Oldu. Ocak 2016<http://www.hurriyet.com.tr/toplumsal-
travmalarin-filmleri-akademik-calisma-oldu-40011864>
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gercekligin giivenilir temellerine daha ¢ok dayanmasi gerektigini dile getirmistir. Bu, ¢agin
toplumsal vicdanini sorgulayabilmek i¢in zorunlu goriilmektedir. Sinemanin yiizlestirme
islevi olduk¢a énemlidir. Oyle ki; Erkiling (1993) Yeni gercekeilik akiminin Italya’da biiyiik
kitleleri harekete gegiremeyisinin nedenini, insanlarin gergekligin aci yiiziiyle karsilasmaya
tahammiil gosterememesi ve bu gerceklik karsisinda degisime yol agabilecek elestirel bir

tutum alamamasi olarak gérmektedir.

Tarkovsky’nin ‘Solaris’ filminde vantilatoriin 6niine kondugu i¢in riizgardan
kipirdayarak ses ¢ikaran kagitlarin, bilingli olarak yaprak seslerini ¢agristirdig1 i¢in oraya
konmus oldugunu gérmek, bir yaprak sesini bile 6zleyecek ekolojik yoksunluga gelmis olma

olasiliginin korkung duygusuyla yiizlestirir bizi.

Birinci boliimde o6zellikle iizerinde ayrintili durulan konu sanatin en Onemli
islevlerinden birinin insan1 sorgulamaya yonlendirmesi olduguydu. Sanat insana iliskin bir
igsel gercekligi, i¢ diinyamizin ve anlam arayisimizin nasil oldugunu ya da nasil olmasi
gerektigini agiklamasa bile, insan1 bu gergeklikle yiizlesmeye, bu gergekligi sorgulamaya

yonlendirmelidir.

Bundan yoksun olan beyinler ise gorsel haz odakli bakis agilariyla Erkiling’in (1993)
ifadesiyle “iglerinin bosluguyla o6zdeslestirdikleri” filmleri tercih etmeye devam
edeceklerdir.

2.3.5.3. Mcquail’in Arastirmasina Dayanan slevler

Fiske McQuail tarafindan, genel olarak medya ve 6zelde filmlerin islevine iliskin
olarak ortaya konan 4 kategoriyi aktarir. Bunlar;

1. Oyalanma: Giindelik yasamin sinirlandirmalarindan kagis, sorunlarin verdigi
sikintilardan kacgis ve duygusal bosalmadir.

2. Kigsisel iligkiler: Burada vurgulanmak istenen medyanin, yalniz yasayan insanlara
evlerinde arkadaslik etme ve tlizerinde konusulacak konular saglamak anlaminda toplumsal
bir fayda saglamasidir.

3. Kisisel Kimlik
Kisisel referans: izleyici kendi yasamuyla ilgili bir deneyimi hatirlar ya da gérdiigii insanlar
tanidiklariyla karsilastirir.

Gercekligin kesfi: 1zleyici gordiigii yasant1 olanaklariyla kendi yasamini anlamasini saglar.
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Deger pekistirme: Sevginin dnemine iliskin bir vurgu kisinin bu konudaki deger duygusunu
pekistirir.
4. Gozetim Islevi: Bu ise i¢inde yasadigimiz diinyanin karmasasina kars1 kontroliin

elimizde oldugunun bilinmesine iliskin koruyucu bir islev saglar (2003:198-199).

2.4. Sosyal Bilimler ve Sinema

Sanat eserlerinde oOzellikle sosyal alanlara ait olan bilimlerin (sosyoloji, etik,
psikoloji, antropoloji, iktisat, siyaset, tarih vs) konular1 daha siklikla ele alinmaktadir.
Ornegin Gorki’nin ‘Ana’ eserinde ddnemin sosyal, siyasal, ideolojik problemleri ele
alimmistir. Bir sanat dali olarak sinema da tiim bilimlerin ve felsefenin konu edindigi her

seyi isleme olanagmna sahiptir (Omerustaoglu,2007).

2.4.1. Sosyoloji ve Sinema

Diken ve Laustsen (2011) ‘Filmlerle Sosyoloji’ kitabinda bu kitab1 yazmaktaki
amaglarindan birini, filmlerin analiz araglar1 olarak kullanildig: bir sosyal teshis girisiminde
bulunmak olarak tanimlar. Zaten sosyolojik film elestirisi de filmlerin insanlarin yasam
bi¢imlerine ve toplumsal yapiya iligkin fikirler verdigi onermesinden yola ¢ikar. Filmler
toplumsal teorilere iliskin bir¢ok sosyolojik kavramla yiizlesme alani olarak goriilmektedir.
Kitabin en dikkat c¢ekici yanlarindan birisi de sinemanin sosyolojik amaglar i¢in
kullanilabilecegini ve sosyolojinin sinemadan yararlanarak kendisini degistirebilecegini
savunuyor olmasidir. Bu savunu bir¢ok film analiz edilerek dogrulanmak istenmistir.
Filmlerin se¢iminde ise etik ve estetik biitiinliigiin gergeklestirilmis olmas1 6nemli bir 6l¢iit
olarak belirlenmistir. Ornegin Ferzan Ozpetek’in ‘Hamam’ filminde cinsel sapkinliklar
arastirilirken arzunun ekonomiyle baglantist da ortaya konarak fantezilerin ideolojik

boyutlariin tizerinde durulmustur.

Heusch (1962) filmlerin sosyal bilimler agisindan 6nemini yonetmenin yasadigi
cagin tanig1 olmasi ya da baska bir deyisle yonetmenin yasadigi donemin kosullarindan
etkilenmis olmasi durumuyla agiklar. Heusch’a gore “film sosyolojisi bir yansimadan
beslenir: Her film bir aynadir. Sinemacinin degerlerini kabul ya da reddettigi ama her
haliikarda tanigi oldugu toplumun bir aynasi”(1962:9). Sanatgr zorunlu olarak iginde

yasadign somut toplumsal gerceklikten etkilenir ve bunu yansitir. Ornedin Arjantinli
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yonetmen Fernando Solanas ‘Gtliney’ (1983) filmi ile Arjantin’de ki darbe donemlerini konu

alir.

Yonetmen ve senarist algiladigi gercekligi ideolojik bagliliklari cergevesinde
igsellestirmektedir. Hayalgiicii, imgelemi ve kendine 6zgii ifade tarziyla eseri araciliiyla bu
gercekligi yansitir. Ornegin Solanas, ‘Giiney’ filminde filmin basrol oyuncusuna sik sik
darbe oncesi doneme iliskin anilarini hatirlatir. Heniiz sevdiklerinin 6lmedigi zamanlara

iliskin anilardir bunlar.

Sinema sosyal bilimler a¢isindan o kadar 6nemli goriilmiistiir ki Paris’te 1952 yilinda
bilimsel arastirma yapan uzmanlar, profesyonel sinemacilarla birlikte ‘Comite International
du film ethnographique’ (CIFE) kurmustur. 1959 yilinda bu komitenin adi ‘Uluslararasi
Etnografik ve Sosyolojik Filmler Komitesi’ seklinde degistirilmistir. Komitenin ii¢ temel
amaci bulunmaktadir: “Etnografik icerigi olan biitiin filmlerin koruma ve bir araya getirme
amagch bir envanter olusturmak, bu filmleri analiz etmek ve elestirmek. Yeni etnografik
filmler iiretmek ve en nitelikli etnografik filmleri yayinlamak.” (Heusch, 1962:17). Ayrica
komite her yil Floransa’da bu yil 34. gerceklestirilen bir film festivali*® diizenlemekte,
filmler komiteye iiye olan {ilkelerden olusturulan bir jiirinin estetik ve bilimsel

degerlendirmesine sunulmaktadir.

Sinemanin bir bilgi edinme araci olmasi onu sosyal bilimler agisindan 6nemli hale
getirmektedir. Ciinkii sinemada diger sanatlar gibi cagin toplumsal, sosyoekonomik ve
siyasal kosullarindan etkilenmektedir. Ornegin Simsek (2013) politik olaylarm Amerikan
korku sinemas: Tlizerindeki etkilerini arastirirken hangi toplumsal olaylarin korku
unsurlarinin ortaya ¢ikmasina neden oldugunu belirlemeye ¢alismistir. Simsek’in (2013)
verilerine gore NASA’nin giines sistemi arastirmalarinin basladig yillarda sinemaya
bilimkurgu korku tiiriinde filmler girmistir. Savas yillarinda ise gerc¢ekligin kendisi yeterince
korkun¢ oldugundan bu doénemde korku filmi yapiminda bir gerileme yasanmistir. Savas
sonrast donemde ise Hirosima ve Nagasaki’nin bombalanmasiyla kiyamet filmlerinin
yiikseliste oldugu goriilmektedir. 2000’li yillara iliskin olarak gbéze carpan ise iskence
pornografisi, kisilik boliinmesi gibi psikolojik temali filmlerin artmis oldugudur. Bu da
birinci bdliimde {iizerinde durulan, sanatin donemin kosullar1 ve degerleri tarafindan

belirlendigi gergeginin sinema ig¢in somut gegerliligini gostermektedir. Bu anlamda “Chaplin

39 Festivalin ayrmtilar ile ilgili bilgilere http://comitedufilmethnographique.com/ adresinden ulasilabilir.

115


http://comitedufilmethnographique.com/

de Moliere gibi ¢aginin tani@iydi” (Heusch, 1962:9) ve filmlerinde savasin insanlikdigiligimi

anlatabilmenin kaygisini tagimaktaydi.

Goral (2008) ise 1960’11 y1llarda Amerika’da islenen cinayetlerin seri Katil filmlerine
ilham verdigini dile getirir. Bunlardan Teksas Katliami (The Texas Chainsaw
Massacre;1974) filmi Ed Gein isimli bir katilden esinlenerek gekilmistir. Goral (2008)
filmlerdeki ¢6ziimii zor cinayet kurgularinin Kriminoloji biliminin gelismesine katki

saglayabilecek diizeyde oldugunu dile getirmektedir.

2.4.2. Felsefe ve Sinema

“Sanat anlatir. Agiklayacak olan felsefedir ” (Ciindioglu,2012:180). Ciindioglu’nun
bu cilimlesi felsefe ve sanat arasindaki iliskiyi Ozetlemektedir. Sanat yapitlarim
degerlendirmeye iliskin en verimli yaklasimlarin sanat felsefecileri tarafindan ortaya

konmus olmasi bu iligkiyi daha da giiclendirmektedir.

Birinci boliimde sanat eserine iliskin yapilacak dogru bir degerlendirmenin hangi
asamalar1 icermesi gerektigi ayrmtili olarak verilmisti. Halen Anadolu Universitesi’nde
Felsefi Elestiri ve Sanat derslerine girmekte olan Hakan Savas ise ilk olarak ‘Kiraz Mevsimi
ve Sinema Bileti’ (2012), sonrasinda ‘Sinema ve Varolusguluk® (2013) adli kitaplarinda,
Kuguradi’nin sanat eserinin degerlendirmesine iliskin olusturdugu ¢er¢evenin sinema igin
de bir olgiit olarak almabilecegini gdstermistir.** Bu cabasini ise sinema 6zelinde sanat
felsefesi yapmak olarak degerlendirmektedir. Savas’a gore sinemaya felsefe ile bakista, bu
bakisin film elestirisine taginmasinda da 6lgiit insan’dir; insan ve insana bagh degerlerdir”

(Savas, 2012:185).

Bazi filmler yasamin anlami, 6liim, umut, vicdan, sorumluluk, 6zgiirliik ve agk gibi
kavramlara iligkin bizleri derin bir sorgulamaya ¢agirir. Tarkovsky Solaris (1972) filminde
“Neden boyle aci ¢ekiyoruz? Ciinkii evrende hislerimizi kaybettik” derken bizi
sorgulamamiz gereken bir gercekligin derinligine ¢eker. Schlondorf, ‘Teneke Trampet’

(1979) filminde yetiskinlerin yasamlarina taniklik edip hayal kirikligina ugrayan ¢ocuklarin

40 “Egitimde Filmlerin Kullammi” béliimiinde Savas’m yapms oldugu bu degerlendirmenin ayrintilarma yer

verilmistir.
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biiylimeyi reddedislerini anlatir. “Artik biiyiimeyi reddedenlerin yas1 3’e kadar geriledi”
diyerek insanligin gerileyisine dikkat ceker.

Savas ayni zamanda felsefenin daha derinden kavrama ve gérme olanagi sunan bir
yontemi olan fenomenolojiyi filmleri degerlendirmek icin kullanmistir. Ozellikle
‘Varolusguluk ve Sinema’ (2003) adli kitabinda Victor De Sica’dan, Ingmar Bergman’a

kadar bir¢ok yonetmenin filmini bu yontemle degerlendirmistir.

Filmler insan davraniglarindan, yasantilarindan ve iligkilerinden dogrudan érnekler
sunduklar1 igin felsefenin etik alanmin konusu olmaktadirlar. Ornegin; ‘12 Ofkeli Adam’
filmiyle 12 jiiri iyesinin babasini dldiirmekle suglanan bir ¢ocugun kaderini belirlerken
yaptiklart degerlendirmelere sahit oluruz. Bu film, etik temelli, yani deger yargisiz bir
¢Oziimlemenin bir insanin O6liimiine engel olabilecegini gostermesi agisindan oldukca
onemlidir. Bu anlamda film, ozgiirlik, etik ve adalet gibi felsefi tartismalarin ve
sorgulamalarin bir film {izerinden 6rneklendirilmesi olarak goriilebilir, ¢iinkdi bu kavramlar

tizerinde tartisilacak somut bir zemin olusturmaktadir.

Tansel (2007) David Lynch’e ait filmleri varolusculukla baglantili olarak ele alarak
¢oziimledigi bir calisma yapmistir. Bu sekilde sinema ve felsefe arasindaki iligkiyi ortaya
koymaya ¢aligmistir. Ciindioglu’da ‘Sinema ve Felsefe’ (2012) adli kitabinda
varolusculugun 6nemli kavramlar1 olan yazgi, kader, aci1 gibi konular1 filmler 6zelinde
incelemistir. Theo Angelapulus’un ‘Sonsuzluk ve Birgiin’ (Eternity and A Day-1998)
filminde yalnizlik ve insanin kendini arayisinin izini siirerken, Tarkovsky’nin ‘Iz Siiriicii’
(Stalker-1979) filminde insanin anlam arayisini, zayiflik ve gii¢ arasindaki diyalektik iligkiyi
arastirmistir. Tim bu c¢alismalar filmleri felsefenin tartisma alanina tasimakla birlikte,

sinema felsefesine giris niteligi de tasimaktadir.
2.4.3. Psikoloji ve Sinema

Sinema insan ele alir. Insani, insana anlatir. Bundan dolayi bir filmdeki oyuncularin

her davranisi insan psikoloji agisindan ¢oziimlenmeye agiktir.

Kaygi ‘Varlik ve Edebiyat’ adli kitabinda sanat eserlerinin ne tiir bilgi verdigine
iliskin edebiyat alanindan bir¢ok &rnekler vermistir. Ozellikle Dilman’dan yapmis oldugu

alint1 sinema icin de gecerli bir degerlendirmeyi igcermektedir:

117



“Freud’un vaka hikayeleri (case histories) gercek kisilerin hakkinda
betimlemelerdir; onlar Freud’un tek tek hastalar1 gozlemleyisinin
kayitlaridir. Oysa Dostoyevsky’nin romanlar1 (novels) imgelemin
(hayal giiciiniin) eseridirler. Ancak onlar Freud’un vak’a hikayelerinin
olmadig1 bir anlamda insan ruhu hakkindadirlar... Nitekim Camus,
Dostoyevsky’nin ona ‘la nature humine’i (insan dogasini) gosterdigini

(revealed) soyliiyordu.” (Akt: Kayg1,1995:7).

Gabbard ve Gabbard (2001) 6zellikle Bob Fosse ve filmlerinde “kahramanlarin

narsistik savasimlarini” orta yas bunalimi ve 6liim gibi konular iizerinden incelemisglerdir.

2009 yilinda Indiana Universitesi Psikoloji ve Beyin Bilimleri Anabilim Dali’nda
egitmen olan Ben Motz ve arkadaslari tarafindan ‘Cognitive Science Movie Index (CSMI)’
olusturulmustur. CSMI biligsel bilim ile ilgili filmlerin toplandigr akademik bir veri
tabanidir.*! Bu veri taban1 olusturulmus ilk drnek degildir. Psikoloji ve psikiyatri alanina
iliskin bircok veri taban1 da mevcuttur. *> Bu veri tabanlarinda sosyal psikolojiden, aile
dinamiklerine, noropsikolojiden psikopatolojilere kadar bir¢ok farkli baslik altinda

kategorilenmis film listelerine ulagmak miimkiindiir.

Ayrica sinemanin bir tedavi araci olarak kullanimi psikiyatri alaninda filmlere karsi
0zel bir ilgi ve psikanalitik analiz yontemlerinin gelismesine neden olmustur. Gabbard ve
Gabbard ‘Psikiyatri ve Sinema’ (2001) adli kitabinda hem filmlerdeki psikanalist temsilini,
hem de psikiyatri alanina giren her kavramin filmlerdeki ifade bi¢imini arastirmistir. Filmler
psikanalistik bakis acisiyla degerlendirilmistir. Ornegin ‘Oz Biiyiiciisii’ adli filmdeki
Doroti’nin fantezileri, kiigiilk kizin anksiyeteleriyle basa c¢ikma ¢abalar1 olarak
yorumlanmaktadir (Gabbard,2001). ‘Ordinary People’ (1981) filmi ise travma sonrasi yas

siirecinin saglikli atlatilmadigi bir yasant1 6rnegi sunmaktadir.

2.4.4. Sinema ve Diger Sanatlar

Sinema biitiin diger sanatlardan yararlanmay1 saglayacak olanaklara sahiptir. Bundan
dolay1 da sinema diger biitiin sanatlarla iligkilidir. Sinema diger sanatlarin anlatim ve ifade

bigimlerinden yararlanarak kendi gorsel dilini zenginlestirir. Ornegin Ciindioglu “sinemanin

41 https://www.indiana.edu/~cogfilms/about.html
42 http://psychmovies.com/
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temelinde resim vardir” der (2012:177) ve “bir filmi tablo gibi seyredebilir miyiz?”
sorusunun cevabini aragtirir. Lech Majewski’nin ‘Degirmen ve Hag’ (The Mill and the
Cross, 2011) filminin ise bunu mimkiin kildigin1 séyler. Sinemanin resim sanatiyla
baglantisina iliskin birgok ornek vardir. Ispanyol ydnetmen Louis Bunuel’in ressam
Salvador Dali ile birlikte ¢ektikleri ‘Bir Endiiliis Kopegi’ (Un Chien Andolou-1929) filmi

bu Orneklerden biridir.

Tarkovsky ise filmlerinde resim sanatinin olanaklarindan yararlanan bir
yonetmendir. ‘Solaris’ filminde Flaman ressam Bruegel’in resimlerini yakin ve uzun plan
cekimlerle gostermeyi secerek anlatimini zenginlestirmistir. Tango Dersleri (Tango
Lessons,1999) filminde yonetmen Potter, Pablo Veron’un tango danslarinin senaryo
yazmakta giicliik ¢eken bir senariste nasil ilham verdigini anlatirken filmi gorsel bir s6lene
dontstiirtir. Paris’teki St. Sulpice Klisesi’'nde yer alan, Delacroix’nin ‘Jacob’un Melekle
Miicadelesi’ (La Lutte de Jacob avec L’Ange-1861) adl1 tablosunun 6niindeki sahne ise, bir
kadin ve erkek arasindaki iliskiyi anlatmak i¢in, sinemanin resim sanatinin olanaklarindan
nasil yararlanabileceginin en giizel drneklerinden birini olugturmaktadir. Sainte Colombe
1simli bir miizik dehasini konu alan ve bir kitap uyarlamasi olan ‘Tous Les Matins du Monde’
(Diinyanin Biitiin Sabahlari, 1991) filmiyle yonetmen Corneau, Edith Piaf’in yasamini konu
alan ‘La Mome’ (Kaldirim Sergesi, 2007) filmiyle yonetmen Dahan, filmlerini birer miizikal
zenginlige doniistiirmistiir. Kitaplarin filmlere esin kaynagi olmasi ise edebiyat ve sinema

arasindaki iliskiyi giiclendirmektedir.

Sanatcilarin yasamina iliskin otobiyografik filmler de sanat tarihi agisindan 6nemli
ipuclar1 saglayabilir. Ornegin Meksikal1 siirrealist ressam Frida Kahlo’nun yasamini ve
sanatindan detaylar1 ele alan Frida (2002, Julie Taymor) filmi ile Frida Kahlo’nun
karakterine, duygu diinyasi ve sanatina iliskin birgok fikir edinebilir. Ciindioglu “zamanin
ruhuyla uyumlu” buldugu ‘Le Mystere Picasso’ (1956) filmi igin “sanat tarihi 6grencilerine

hitap edecek diizeyde bir film” (2012:180) degerlendirmesi yapmustir.

Yine Fransiz Yonetmen Jacques Tati’nin ‘Amcam’ (Mon Oncle,1958) filmi
geleneksel ve modern Fransiz mimarisi arasindaki farklara iliskin 6nemli bir kaynak
niteligindedir. Fransiz mimarisinin eski ancak dogal, yaratict ve sevimli yapilariin oldugu
bir mahallesinde yasayan Mdsy6 Hulot yegenini gormek igin sik sik enistesinin modern
donaniml villasina gitmektedir. Ancak bu villa asir1 teknolojik tasarimiyla Hulot’a ¢ok itici

gelmektedir. Ciinkii bu villa fonksiyonlariyla ¢evreyi etkilemek olan, kullanigsiz ve gereksiz
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bir gii¢ gosterisine donilisen esyalardan olugmaktadir. Yonetmen, geleneksel yasam
biciminden modernizme gegiste degisen kent ve insan yasamina iligkin siireci anlatmak igin
mimariden yararlanmistir. Bundan dolay1r film mimari agidan bir kaynak niteligi

tasimaktadir.

Tiim bu degerlendirmeler gostermektedir ki; filmler sosyal bilimler alaninda bilgi
vermek anlaminda egitici, farkindalig1 arttirmak anlaminda tedavi edici, yasamin anlamina
iliskin bir sorgu ve ylizlestirme araci olmalar1 anlaminda varolugsal bir¢ok isleve sahiptir.
Filmlerin felsefi anlamda zihni gelistiren, doniistiiren islevleri de ahlaki agidan kisiyi ileriye

gotiirmeye katki saglamasi acisindan oldukca 6nemlidir.

2.4.5. Sosyal Hizmet ve Sinemada Toplumsal Gergeklik

Filmlerin sosyal hizmet agisindan onemi sinemanin ayna isleviyle dogrudan
baglantilidir. Ciinkii Kamil Orhan’in da belirttigi gibi “filmler bilimsel arastirmalarin nihai
aragtirma verileri sayillmasa da, temsillerimiz gibi sosyal pratiklerimizin bir yansimasidir”
(Orhan, 2010:134) . Bu yansima soyut kavramlarin somut gorsel tasvirlerle tanimlanmasini
ve degerlendirilmesini sagladigi, diisiinmesi icin beyinleri kiskirttigr siirece ogretici bir

nitelige de sahiptir.

Sinemanin sosyal hizmetle iliskisi sinemaya sosyal sorunlarin girmesiyle daha da
belirgin bir hale gelmistir. Ornegin Fransa’da yaymlanan ‘Le Sociographe’ dergisi yer
verdigi 1922 yilina ait Chaplin’in bir fotografinin altina “ilk sosyal temali filmler?”” seklinde
bir soru climlesi yazmistir. Chaplin modernizm, yoksulluk, issizlik, toplumsal yozlasma,
yabancilasma gibi sosyal bir¢ok konuda filmler iiretmistir. Ancak sosyal sorunlarin konu
alindig1 daha eski filmler de bulunmaktadir. Sinema tarihinin bilinen ilk kadin yonetmeni
olan Alice Guy’un ‘Feminizmin Sonucglar’’ (Les Resultats du Feminisme,1906) filmi,
fenimist diisiincenin rolleri tersine cevirerek, erkeklerin kadin kadinlarin ise erkekler gibi
davranmalarina yol agtigin1 komik bir sekilde anlatir. Filmde erkeklerin sapkalarina ¢igek
taktigl, kadinlarin ise kendi aralarinda kavga ederken erkekler tarafindan ayrilmaya

calisildigr goriiliir. Film sinema tarihindeki ilk antifeminist propaganda filmidir.** Bu

43 Les Résultats du féminisme: Le Premier film contre la théorie du genre. Subat 2016< http://www.breizh-
info.com/2014/05/20/les-resultats-du-feminisme-premier-film-contre-theorie-du-genre/
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anlamda Chaplin sosyal sorunlara ilk deginen yonetmen olmamakla birlikte, sosyal

gercekligi en cesur, gercekei ve biitiinciil sekilde yansitan yonetmenlerin basinda gelir.

Sosyal gergeklige iliskin sorunlarin filmlere konu olmasi diinyadaki ekonomik
bunalimlarin artmasiyla gerceklesmistir. Bagka bir deyisle gilinlilk hayatin sorunlari
sinemaya, sinemanin artik bunlara yiiz ¢eviremeyecek bir boyuta vardiginda girmistir.
Ornegin 1929 ekonomik bunalimi Hollywood sinemasma sosyal nitelikli filmleri
kazandirmigtir. King Vidor’un ‘Giinlik Ekmegimiz’ (Our Daily Bread,1934) ve
Steinbach’1in ‘Gazap Uziimleri’nin (The Grapes of Wrath,1940) sinema uyarlamas: bunlara
ornek olarak gosterilebilir. Ayni sekilde iki biiyiik savas sonrasi politik baskinin yok olmast,
yeni bir sosyal diizene gecis ve bilingli bir ekonomik anlayisin etkisiyle sinema g¢evresi
yaraticilligina ve gercekleri ortaya dokme olanagina kavusmustur. Ornegin, Tiirk
sinemasinda gercekgiligin ortaya ¢ikisi 1961 anayasasi sonrasina denk gelir. Bu anayasanin
sagladigi temel hak ve 6zgiirliikler sanat¢ilara daha 6zgiir hareket etme olanagi saglamstir.
Bu 6zgiirliik sayesinde toplumsal sorunlar daha rahat bir sekilde perdeye yansitilabilmistir.
Sinemanin sosyal sorunlar iizerinde diisinmeye ydnlendirme islevi bu sekilde ortaya
cikmistir. Savag sonrasi aglik, yoksulluk, issizlik buna bagli olarak gerceklesen intihar
olaylar1 gergeklige iligskin bir elestiri getirmeyi zorunlu kilmig ve bu elestiri sinemada yeni

gercekeilik akimiyla en 6nemli seviyeye ulagmistir.

Kasim ve Atayeter (2012) ‘1960’11 yillarda Tiirk sinemasinda Toplumsal Gergeklik’
adl ¢alismalarinda gog¢, yabancilagsma, yoksulluk, gecekondulagsma, kadinin rolii, grev gibi
konulara iligskin 6zgiin 6rnekler olan filmlere yer verir. Bunlardan ilki Vedat Tiirkali’nin
senaryosunu yazmis oldugu ‘Karanlikta Uyuyanlar’ (1965) , sendika ve emekgi sorunlarini
ele alan ilk Tiirk filmidir. ‘Gecelerin Otesi’ (1960) toplumsal elestiriyi en etkin sekilde
uygulayan ilk toplumsal ger¢ekgi Tiirk filmidir. ‘Bir Yudum Sevgi’ (1984) ise kendisinden
beklenen toplumsal rolleri hayatini hige sayarak kabullenmek yerine kendi beklentileri i¢in
savasan bir kadinin miicadelesini anlatir. Bu anlamda sinema tarihimizde ataerkil degerlerin
elestirisinin ve reddinin ilk 6rneklerinden biridir. Gecekondu yasamu, eril diizene kars1 ¢ikis,

maddi ve manevi yonden 6zgiir olabilmenin kosullar1 iizerinde bir sorgulamay1 zorunlu kilar.

Yeni gercekeilik akimi toplumsal sorunlar iizerine diistinmesi, bu sorunlar elestirel
ve nesnel bir sekilde yansitmasi ve kendine 6zgii bir sinema dili olusturmalar1 agisindan
onemlidir. Savas sonrasi gergekcilige donmeyi tercih eden Alman sinemasinin gercekligi

giinliik yasamin kliselerinin ve siradan insanin psikolojisinin yiizeysel bir ¢dzlimlemesinin
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otesini gecememisken, Italyan yeni gercekgiligi “gergege olan gereksinimini yasamsal bir
olgu olarak” (Erkilig, 1993:242) savunmustur. italya’da bu filmlerde bireyin duygusal yapisi
sosyal kosullar ile bir biitiin i¢inde verilmistir. En 6nemli sorunlardan biri olarak ise
yoksulluk konusu islenmistir. Yeni gergekciligin yoksullugu cok fazla konu edinmesi
elestirisine karsilik gercekgilik akiminin yonetmenlerinden Zavattini, akimm amacini da

iceren su agiklamay1 yapmistir:

“Yeni Gergekeiligin yalnizca yoksulluktan soz ettigi sdyleniyor.
Yoksulluktan basladik, ¢iinkii o ¢agimizin en canli gergeklerinden
biridir. Bunun tlikendigini sanmak da biiyiik bir yanlistir. Yoksulluk
temeasi i¢in, insan Omriinii tiiketebilir. Yeni gergekeilik ¢oziimler
sunmadigi, yeni yollar gostermedigi i¢in suglaniyor. Bir kere ¢oziimler
tasarlamak sanatgmin isi  degildir. Coziimlerin  zorunlulugunu
gostermek bile sanatg1 icin yeterlidir. Ustelik, ‘Yeni-Gergekei’
filmlerin her an1 bu suglamaya karsi verilmis yanitlardir. Akimin
bireysel sorunlara yonelmesi kiiclik olaylara el attig1 seklinde
degerlendirilebilir, yanlistir. Sorunlarin bireysel olmasi, ¢éziimlerin
toplumsal oldugu gercegini degistirmez. Bu, her insanin sorumlulugunu
bilmesiyle asilabilir. Akimin amaci da budur: Herkesi gii¢lendirmek,
her bireyi insan olduklarinin bilincine ulastirmak” (Akt: Erkilig,
1993:53).

Zavatti’nin agiklamis oldugu temel prensipler filmlerin sosyal hizmet ac¢isindan nigin
onemli olduguna iliskin oldukca aciklayicidir. Ciinkii yeni gercekeilik akiminda filmler
araciligiyla sorunlarin bireysel degil toplum ve g¢evreyle iliskili olarak bir degerlendirmesi
yapilmaktadir. Hi¢ de insani olmayan kosullarda siirdiiriilen yasam; bir zorunluluk, kisisel
yetersizlik, talihsizlik, kader ya da tanrinin gazabmin sonucu bu hale gelmis degildir.
Nedenleri bilmek ise onu degistirebilmek icin en giiclii silah oldugu i¢in yeni gercekeilik
akimin1 benimseyen Visconti gibi yonetmenler sosyal siirecleri ¢oziimlemeye ve filmleri

aracilifiyla bunlar gostermeye ¢aligmislardir.

Yeni gercekeilik akimi sosyal sorunlari ele alirken bunlarin bireysel hatalar olarak
ele almayarak aslinda bireysel kurtulusun da olamayacagini dile getirmektedir. Bundan
dolayr bu filmler sorunlarin ¢oziimiine iliskin daha gercekei ve biitlinciil bir bakis agis1

sunmalarindan dolay1 sosyal hizmet ve Ozellikle makro diizeyde degisimler yaratacak
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uygulamalar ig¢in 6nemli yol gostericiler olmuslardir. Cilinkii s6z konusu olan gergegi
yansitmak degil onu doniistiirebilmektir. Bundan dolay1 filmlerin sosyal hizmet acgisindan
Oonemi, islevleri ve egitimde filmlerden yararlanma olanaklar {i¢lincii béliimde ayrintili

olarak arastirilacaktir.
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BOLUM II1. SOSYAL HIZMET VE SINEMA

3.1. Egitimde Filmlerin Kullanim

Her sanat dalinda oldugu gibi sinema sanati da izleyicisinden bir ¢aba ve belirli
Olclide diisiinsel ve duygusal yetkinlik bekler. Filmleri degerlendirmek film hakkinda iyi ya
da kot bir yargida bulunmak anlamina gelmememektedir. Bu anlamda izlenen filmin
sayisinin ¢ok fazla olmasi da bu degerlendirmeyi film {izerine dogru bir analiz yapabilmeyi
kolaylastirmayacaktir. Bresson “bir sinematograf, kalemi hareketli resimler ve sesler olan
bir yazardir” (Akt: Frodon, 2007:34) séylemiyle bunu en iyi sekilde ifade etmistir. Sinemaci
bir yazardir; ¢linkii yarattigi bir film sadece izlemek igin degildir. Filmler kafa yormadan
izlenip rahatlama ve zevk araci olarak goriildiigii Ol¢lide bir sanat olmaktan uzak bir
aktiviteye donlismektedir. Filmlerin yaniltici, cinsellik ve siddet konusunda yikici etkileri
diistiniildiigiinde ise, filmlere iliskin incelikli bir bakis agis1 gelistirmenin 6nemi daha iyi

anlasilmaktadir.

Bir filmi dogru degerlendirebilmek etkin bir bakisa ihtiya¢ duyar. Sadece dykiiye ya
da basrol oyuncusuna odaklanan bir bakis onu anlamada yetersiz kalacaktir. Birinci béliimde
ayrmtili olarak verilen 25. kare olarak bilinen gizli subliminal mesajlarin varligi da
digiintildigiinde film izlerken dikkate ¢ok fazla ihtiyacimizin oldugu goriilecektir.
Subliminal mesajlar, medyanin yol ac¢tigi dezenformasyon, eglence sektoriiniin konulari
yiizeysel ele alig bi¢imi, sanata gerekli yer ve onemi vermedigi i¢in elestiri konusunda
gelistirici olmayan egitim sistemi ve sanata getirilen tiirlii yaklasimlarin sanat eserinin
degerlendirilmesi konusunda yarattigi karigiklik disiiniildiigiinde film degerlendirme

konusu daha 6nemli bir hale gelmektedir.

Film degerlendirme konusunda dramaturjiden psikanalize kadar birgok farkli alandan
edinilen bilgilerden ve teorik ¢ergevelerden yararlanmaktadir. Gostergebilimsel, yapisalci,
ruhbilimsel, ideolojik birgok farkli film ¢6ziimleme yontemi gelistirilmistir. Filmlerin
ruhbilimsel ¢oziimlemesinde psikoloji ve psikiyatrinin temel kavramlarindan yararlanilirken
feminist elestiri yontemi eril diisiincenin kadina yiikledigi anlamin filmdeki kadin rollerine
nasil yansidigina odaklanir. Bu degerlendirme bi¢imleri ise bir yapit olarak filmin degerini
ortaya koymaktan ¢ok filmi bir yoniiyle ele almak anlamina gelmektedir. Bundan dolay1 film

elestirisine daha biitiinciil yaklasimlar getiren ¢alismalar hala siirmektedir. Bu anlamda ‘Bir
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Film Nasil Okunur’ baglikli kitap film analizi konusunda ele aldig1 etki alanlarinin

genisliginden dolay1 oldukga aydinlaticidir.

Bu boliimde film degerlendirmesi konusunda en biitiinciil yaklasimi getirdigi
diisiiniilen Savas’in (2012) film degerlendirme yontemi ele alinacaktir. Ciinkii bu
¢Oziimleme yontemi, Kucuradi’nin sanat eserinin degerlendirmesi igin belirledigi
asamalarinin, sinema sanatina uygulanmasidir. Bu degerlendirme ¢ergevesinde bir filmin
degerlendirilmesinde en énemli olan, degerlendirilecek filmi dogru anlamaktir. ilk asama

anlamadir.

Bir film izlerken filmle ilk kurulan bag 6zneldir. Kendi yasam deneyimlerimize
iliskin ne kadar ¢ok ortak yan bulursak o kadar haz aliriz. Ancak Savas’a gore bir filmi
anlamak bu tiir bir 6znellik degildir; “ciinkii aldigimiz haz filme, filmin sanatsal degerine
iliskin bilgi vermez, olsa olsa bize, kendimize iligskin bilgi verir” (2012:186). Bu nedenle
film elestirisinde 6znelligimizin bilincinde oldugumuz ve denetleyebildigimiz dlglide nesnel
olabiliriz. Bu 6znellik asilmadik¢a film izleyen icin sadece 6zel ¢ikar ve ilgi baglaminda
degerlendirilecek yani filme deger atfedilecektir. Bunun i¢in de filmin bizim tizerimizdeki
ilk etkilerinden, ilk izlenimlerinden kaynaklanan coskuyu, duygusal yogunlagsmalari kontrol

edebilmemiz ve film yalnizca duygusal degil diistinsel olarak kavrayabilmemiz gerekir.

Yenilik sorunuyla ilgili olan ikinci asamada ise filmin degisen diinya kosullarinda
insanin degismeyen yapisini yeni bir bigimde anlatma olanaklarina bakilir. Sanat¢1 yarattigi
karakterleri ¢agiin sorunlarinin igine yerlestirir. Bu sekilde yeni eylem olanaklar1 ortaya
cikar. Yenilik sorunu sanatginin degismez etik degerleri, ¢agin degisen kosullarinda yeni
yollarla dile getirebilme yetisiyle ilgilidir. Her sanatg1 kendi ¢agimin gosterdigi 6zellikleri,
genel kabulleri, degerleri ya da sorunlar1 kavramak ve gostermek ister. Bu kavrayisa neyin

insani oldugu ya da olmasi gerektigi eklenince yeni bir yagant1 olanag bilgisi ortaya ¢ikar.

Ucgiincii asama da o filmde gosterilen yasanti ve eylem olanaklarinin degerini,
anlamini sorgulamay1 gerektirir. Bu soruyu sormanin nedeni bdyle bir filmin yapilmis
olmasiin, insan i¢in, insanlik i¢in, diinyamiz i¢in ne anlam ifade ettigini gostermeye
caligmaktir. Baska bir deyisle, filmin ne 6lgiide evrensel ve degerli olduguna bir karar

vermektir.

Etigin sanat alanindaki bu 6nemi yagama yon veren etik degerlerin egitiminin erken

yaslarda verilmesinin de Onemini ve gerekliligini gozler Oniine sermektedir. Yasami

125



bicimlendirmek i¢in zamanla gelistirilecek bir deger bilinci yasamin degerli kilinmasin
saglamakla birlikte sanatin ve sanat yapitlarinin da degerinin ortaya konabilmesinin kosulu
olarak goriilmektedir. Bir yapitin insanin degerine iliskin sorgulama konusu olabilecek
eylemleri konu ediniyor olmasi filmlerin etik alaninda deger bilincinin gelistirilmesi

acisindan bir sorgu ve egitim aracina doniismesine de neden olmaktadir.

Filmlerin ve genel olarak sanat eserlerinin egitim amagli kullanim1 “Pedagojik Sanat
Elestirisi” yonteminin gelismesini ve egitimde yayginlasmasini saglamistir. Feldman’in
pedagojik sanat elestirisi yontemi sistematik bir ¢oziimleme yOntemi sunmaktadir. Bu,
Ogrencilere yaratici ve elestirel diisiinme yetisi kazandirmak, onlarin estetik deger
yargilarinda bulunma kapasitelerini gelistirmek gibi 6zglin bir katki saglamak iizere
gelistirilmis bir yontemdir. Feldman’in bu yontemi kullanilarak yapilan bir 6rnek olay
uygulamasinda® 6grencilerin derse motivasyonlarinin arttig1 ve derse katilimm olumlu

yonde arttig1 gozlemlenmistir.

Yildirim (2011) korku filmlerini pedagojik acidan ele aldigir “Pedagojik Korku
Sinemas1” adl1 bir ¢alisma yapmistir. Pedagojik korku sinemasi ile “cocuk gelisiminin zorlu
basamaklarina ve bu basamaklardaki zorlanmaya sembolik olarak gonderme yapan korku
filmlerini” kastettigini belirten Yildirim (2011), korku filmlerinde sik¢a rastlanan iki sembol
olan vampir ve kurt adami, insanin gelisim asamalar1 olan oral, fallik ve ergenlik donemiyle

iliskisinde ele almstir.

Filmlerin tarih agisindan birer kaynak niteligi tagidigini diigiinen Borgo ve Meyniac

(2013) filmlerden egitim alaninda 4 farkli amagcla kullanildigin1 dile getirmislerdir.

Filmlerin 6ykii ve resimlerinden yararlanmak i¢in kullanimi: Bu kullanimda
filmlerin analizine girisilmeksizin filmlerin anlati ve resimlerinden yararlanilir. Bu

kullanimda filmlerden sadece 6grencilerin hayalgiicliniin gelismesi i¢in yararlanilir.

Analitik kullanim: Filmlerden bir kavrami, diislinceyi ortaya koymak igin
yararlanmay1 kapsar. Ornek olarak Soguk savasin yarattign paranoya Kubrick’in

‘Doktor Folamour’, savas ve propaganda Blitz Wolf ‘un ‘Tex Avery’ filmi,

44 Gorsel Iletisim Tasarim Egitiminde Pedagojik Sanat Elestirisi Yontemine Iliskin Bir Ornek Olay Caligmasi. Ozge
Mazlum ve Hasan Ekmekgi. Mart 2016<http://docplayer.biz.tr/14240928-Gorsel-iletisim-tasarimi-egitiminde-
pedagojik-sanat-elestirisi-yontemine-iliskin-bir-ornek-olay-calismasi.htmi>
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Hindistandaki sosyal esitsizlik ise Dany Boyle’un ‘Slumdog Millionnaire’ filmi

uzerinden incelenebilir.

Betimleyici ve tanitict unsurlar igeren tgiincii kullanim ise, filmlerden bir
sorunsali ortaya koymak i¢in Ogrencilerle birlikte analize dayanan kullanimidir.
Ornegin ‘Mondovino’ (2004) filmi iizerinden kiiresellesme iizerine bir tartisma ortami

yaratilabilir.

Biitiinsel kullanimda ise film Oykiisii, anlat1 yapis1 ve resimleriyle bir biitiin
olarak ele almir. Ornegin ‘Giiliin Ad1’ filmiyle Ortagag da ki inang ve sapkinligin izleri

surtlebilir.

Le GFA (Groupe de Formation Action- Egitim Hareketi Grubu) Fransadaki Lise
egitiminde sinemanin yerini arastirmak amaciyla ‘Sinema ile Ogrenmek 2002-2005 adl1 bir
calisma yapmistir. Arastirma GFA {yesi olan farkli branslardaki lise egitmenleriyle
gerceklestirilmistir. GFA sinema ile 6grenimin bir sinema kiiltiirii olusturmaya katki
saglayacagi gibi hipotezlere dayanan bir ¢calisma baglatmigtir. Brau ve digerlerinin (2005)
tarih ve cografya 6gretmenlerinin filmlerden nasil yararlandigina iligkin bir ¢alismasi da
bulunmaktadir. Arastirmaya farkli liselerden 5 branstan (Fransizca, tarih ve cografya,
ekonomi ve sosyal bilimler, Ingilizce, Ispanyolca) toplam 186 ogretmen katilmustir.
Ogretmenlerden yarisindan fazlasmin 94 kisi (%50,5) son ii¢ yil ki kariyerleri boyunca
sinifta 5 den fazla film kullandiklarii belirtmislerdir. Ogretmenlerin film kullanimiyla neyi
amacladiklar1 ise sayisal verilerle® su sekildedir: 46’s1 (%88,5) bir sinema kiiltiirii
gelistirmek, 43’1 (%82,7) 6grencileri goriintiileri okuma konusunda egitmek, 36’s1 (%69,2)
elestirel diistinceyi gelistirmek, 33’0 (%63,5) Ogrencilere sinemaya gitme istegi
vermek,17’si  (%32,7) egitimin degerini zenginlestirmek icin derslerde filmlerden
yararlandiklarmi belirtmislerdir. Ogrencileri sinemaya yonlendirmekteki amaglarmin ne
oldugu sorusuna verilen yanitlar ise su sekildedir. Genel kiiltiir zenginlestirmek (47 kisi,
%84,6) , 6grencilere farkli bir 6grenme materyali sunmak (35 kisi, %67,3) , sinema diline
alistirmak (20 kisi, %38,5), sonrasinda sinifta konuyu tartisabilmek igin (17 kisi, %32,7) .
Calismada 6gretmenlerin d6grencilerine izlemelerini 6nerdikleri filmlerin basinda ‘Goodbye
Lenin’ (%14,7), ‘Elephant’ (%10,5) ve ‘Bowling for Columbine’ (%9) gelmektedir.
Ogretmenlerden 22 si (%3,5) ‘Modern Zamanlar’, 21 i (%3,3) ‘Insan Kaynanklarr’

(Ressoruces Humaines) , 144 (%2,2) ise ‘Tarafsiz Bolge’ (No Man’s Land) filmini

4 Ogretmenler ayni1 soruda birden fazla secenegi isaretlemis oldugu dikkate alinmalidir.
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simiflarinda kullanmiglardir. Ekonomi ve sosyal bilimler 6gretmenlerinin en ¢ok izlettigi
filmler ise ‘insan Kaynaklar1® (Ressources Humaines), ‘Modern Zamanlar’ (Times Modern)

ve ‘Yasam Sakin Uzun Bir Irmaktir’ (La vie est un long fleuve tranquille) filmleri olmustur.

Le reseau de creation et d’accompagnement pedagogiques (Canope) ilkokulda
egitim amagh gosterilmek tizere 3-4 dakikalik 500 den fazla animasyon filmi 6nermistir. Bu
filmler araciligiyla videolar: izlemenin bir oyuna doniisecegi ve motivasyon yaratacagi,
sonrasinda ise oyunun Otesinde temel bazi kavramlari filmlerde goren Ogrencilerin

dgrenmenin farkli yollarmin oldugunu fark etmeleri saglanacaktir®®.

Fransa’nin Louis Cazeaux de Soufflenheim ilkokulu egitmenlerinden Mélanie Chast
ve Mothern ilkokulu egitmenlerinden Nathalie Lehmann’in hazirlamis oldugu “Okul ve
Sinema Wissembourg” (2011) dosyasi filmlerin pedagojik kullanima iligkin 6nemli bir
caligmadir. Calisma, filme iliskin bilgilerle birlikte 6grencilere filmle ilgili yoneltilecek

sorular1 da igermektedir.

Chast ve Lehmann (2011) ‘Wes Anderson’in Fantastic Mr Fox’ isimli stop-motion
animasyon filmini pedagojik acidan ele almislardir. Bunun oncesinde filmin teknik
ozellikleri, oyuncu kadrosu, seslendirme, stop-motion teknigi, filmin sinopsisi, yonetment,
film hakkinda basinda ¢ikan yayinlar, analizler, elestiriler hakkinda bilgi verilmistir. Filmin
seanslar1 6zet olarak verilmistir. Film Charli’nin ‘Cikolata Fabrikas1’ kitabinin yazar1 Roald
Dahl’in ‘Fantastic Maitre Renard’ kitabindan uyarlama oldugu ig¢in filmin literatiirle
baglantis1 ortaya konmustur. Dahl’in kitabinin dayanagi olan ve 13. Yiizyil Avrupasina
kadar giden Kkiiltiirel degisim silireci de arastirilmistir. Yonetmenin kitap hakkindaki
diisiincelerinin yer aldigi bélimden Fantastic Mr.Fox’un Wes Anderson’un okudugu ilk

cocuk kitab1 oldugunu da 6greniyoruz.

Filmin pedagojik olarak incelendigi boliim oncelikle film karakterlerinin
incelenmesiyle basliyor. Sonrasinda 6grencilerden filmin karakterlerinin resimlerinin altina
isimlerinin ve rollerinin yazilmasi isteniyor. Sonrasinda &grencilerden filmden alinan
repliklerle kisileri eslestirmeleri isteniyor. Filmde baba ve oglu arasindaki iligkiye filmden

mizansenler alinarak ayrintili olarak yer veriliyor ve 6grencilerden bu iligkinin niteligini

4 Des Films d’ Animation pour Pratiquer la Pédagogie Inversée. Temmuz 2016<
http://www.vousnousils.fr/2015/05/26/les-fondamentaux-des-films-danimation-pour-pratiquer-la-pedagogie-inversee-
569698>
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sorgulamalar1 bekleniyor. Sonrasinda film ve roman arasinda gectigi yer, kisiler, olaylar,
aile i¢i catigmalar bakimindan benzerlik ve farkliliklarin ortaya konacag bir karsilastirma
yapiliyor. Dahl’in romaniyla ilgili de bir ¢alisma yapiliyor. Dahl, kitaplar1 ve Fox kitab1
kiinyesi hakkinda bilgi veriliyor. Bu boliimde 6gretmenlere, kapak resmi {izerinden
ogrencilerle kitabin iceriginin ne olabileceginin konusularak 6grencilerin hayal giiclerini
kullanmalarini saglamalar1 gibi tavsiyelerde bulunuluyor. Ayrica kitabin her bir boliimiiyle
ilgili Ogrencilere yoneltilecek sorular yer almaktadir. Sonrasinda animasyon film
yapimindan senaryo yazimi ve ses miihendisligine kadar birgok konuda bilgi verilerek,
ilkokuldan baslayarak 0Ogrencilerin meslekler hakkinda bilgi sahibi olmasi da

saglanmaktadir.

Son boliimde de 6grencilere oyun hamurundan bir animasyon filmi yapmalari igin
atolye calismasi Onerilmektedir. Benzer animasyon film oOrnekleri verilerek 6grencilerin
gelisimi pekistiriliyor. Ayrica kurt semboliiniin sanattaki kullanimiin 16.ylizyila varan

geemisinin arastirildigi bir ¢calismaya da bu boliimde yer veriliyor.

Bu caligma gosteriyor ki; bir film, insan iliskilerinden, mesleklere, sanattaki
sembollerden, yazarlarin ornek olusturabilecek yasam Oykiilerine kadar bir¢ok konuda

egitici bir isleve sahip olabilmektedir.

Sakarya Universitesi Egitim Bilimleri fakiiltesinin miifredatinda, fakiiltedeki her
boliim i¢in zorunlu olan “egitim filmleri” adli bir ders bulunmaktadir. Do¢.Dr. Ahmet
Simsek koordinatorliigiinde verilen dersin igerigi ve amaci liniversitenin internet sitesinde

su sekilde ifade edilmistir:

Dersin igerigi: Egitim kavrammin sadece smif duvarlarina
hapsedilemeyen genis anlamim1 kavrayarak, pedagojik degerler
cergevesinde egitimsel filmlerin yapisini analiz eder.

Dersin amaci: Egitim ile ilgili sinema filmlerini tanitmak, onlarin
lizerinde egitimsel ¢aligma yapabilecek analizleri gerceklestirecek bilgi

ve beceri kazandirmak.*’

Bu amag ¢ergevesinde Antik donem egitimi i¢in ‘Agora’ filmi, klasik egitimin analizi

icin ‘Olii Ozanlar Dernegi’, ortagag egitimi analizi i¢in ‘Giiliin Ad1> filmi, engellilerin

47 http://ebs.sakarya.edu.tr/?upage=fak&page=drs&f=47&ch=1&yil=2015&lang=tr&disaridan=1&InKod=68217&dpage
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egitimi agisindan ‘Black’ filmi, Giineydoguda ¢ok kiiltiirlii egitimin analizi agisindan ‘Iki
Dil Bir Bavul’ filmi, egitim sorunlarinin analizi a¢isindan ‘Blackboards’ (Kara Tahta)
filminin analizi yapilmaktadir. Ogrenciler filmleri dersten 6nce izleyerek 6n hazirlik

yapmaktadirlar.

Catal da (tarihsiz) ti¢ farkli egitmenin tarih derslerinde kullandig1 filmlerden verdigi
orneklerle tarihsel film kullanimini somutlastirmistir. Bu egitmenler 1. Diinya Savasi ile
ilgili olarak ‘Bat1 Cephesinde Yeni Bir sey Yok’ (Lewis Milestone,1930) , Sanayi devrimiyle
ilgili olarak ‘Modern Zamanlar’ (Charlie Chaplin, 1936), Fransiz Devrimiyle ilgili olarak
‘Danton’ (Andrzej Wajda,1983) filmlerinden yararlanmislardir.

Bektas Oztaskin’in (2013) yapmis oldugu calismada sosyal bilgiler derslerinde
belgesel filmlerden yararlanmanin bagar1 diizeylerini arttig1 tespit edilmistir. Ortaokul altinci
smiftaki 139 6grenci ile yapilan ¢alismada, sosyal bilgiler dersinin tarih igerikli bir iinitesi
olan ‘Yeryiiziinde Yasam’ {initesi film izletilerek islenmistir. Belgesel film destekli 6grenim
goren Ogrencilerin geleneksel yollarla egitim goéren Ogrenciler arasinda farkindalik ve

akademik basar1 diizeylerinde bakimindan anlamli farkliliklar oldugu gortilmiistiir.

Oztas (2008) “8 129 lise iigiincii simif dgrencisiyle yaptig1 calismada tarih 6gretimini
desteklemede film kullaniminin etkisini arastirmistir. Arastirma sonucuna gore filmlerle
egitim goren Ogrencilerin basar1 seviyelerinde geleneksel yontemlerle egitim gorenlere
oranla anlaml bir farklilik oldugu goriilmiistiir. Ayrica Oztas (2008) egitimde filmlerden
yararlanirken popiiler film ve televizyon yapimlarinin tarihi gergekleri nasil manipiile
edebilecegi, onem derecesini nasil azaltabilecegi konusunda 6grencilerin bilinglendirilmesi
ve Ogrencilere filmlerdeki goriintiileri nasil sorgulayacaginin gosterilmesi gerektigini de

vurgulamaktadir.

3.2. Sosyal Hizmet Egitiminde Filmlerin Kullanim

Anderson ve dig. (2005) ‘nin “Using Films to Teach Social Welfare Policy” (Sosyal
Yardim Politikalarini Ogretmede Filmlerin Kullanimi) adli ¢alismasi, sosyal hizmet
alaninda filmlerden nasil yararlanildigina dair 6nemli bir ornektir. Calisma genel olarak
sosyal yardim politikalar1 derslerini daha etkili kilmak i¢in c¢agdas filmlerden nasil

yararlanilabilecegi iizerinde durmaktadir. Arastirma verilerine gore, ergen gelisimi ve

48 Tarih Ogretimi ve Filmler. Sezai Oztas. Mayis 2016<www.kefdergi.com/pdf/cilt16_no2_2008Ekim/543-556.pdf>
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terapotik miidahale, psikolojik bozukluklar, mental hastaliklar, insan davranislarina iliskin

teoriler ve sosyal problemlere kadar birgok farkli sosyal baglamda filmlerden
yararlanilmaktadir. Filmler araciligiyla politikalar, yonetim, toplumsal kalkinma, gelisim ve
toplum organizasyonu gibi konulara iligkin bir tartisma ortami yaratilmaktadir. Burada
amag, 0grencilerin sosyal problemler, toplumsal degerler ve politikalar konusunda 6nceden
diistinsel bir hazirlik yaparak dersin konusuna daha iyi odaklanmalarin1 saglamaktir.
Anderson ve digerlerinin egitimde filmlerin kullanimna iliskin yapmis olduklar1 ¢alismada
ele alinan filmlerden Losing Isaiah (Isaiah’1 Kaybetmek), Scout’s Honor (Izci S6zii), And

the Band Played On (Ve Orkestra Calmaya Devam Ediyor) filmleri sosyal yardim

politikalari ¢er¢evesinde su sekilde degerlendirilmistir:

bu toplulukta lider
olabilmesi igin buna
karsi olan sistemi nasil
degistirmeye calistigini
anlatan bir belgesel film.

durmalarini etkileyen degerler
nelerdi?

Steven Uyelige uygunluk igin
nasil 6zellikler istedi? Erkek
izciler Gyelige uygunluk icin nasil
kriterler aradi?

Savunmadan 6nce nasil bir
altyapi olustu?

Hangi kulis olusturma
metodlarini kullandi?

Her birinin etkinligini
degerlendirin.

Bu deneyimle birlikte Steven
nasil degisti?

Bu meydan okumayla toplum
organizasyonu nasil degisti?

Filmin Adi Aciklama Ornek Sorular Ogrenci Degerlendirmesi
Scout’s izci bir erkegin, Steven’l, ailesini ve digerlerini Bilgi:
Honor homosekstiel izci izciler arasinda Yargi
(izci Sézii) | erkekler topluluguna homoseksuellerin (gay) Gay haklan
(Boy scouts) katilmasi ve | engellenmesine karsi Mevzuat

Ekolojik bakis agisi
Yarginin rold
Sosyal adalet
Politika analizi
(Hukuksal) Cerceve

Beceri:

Savunuculuk

Lobi galismasi

Sirket organizasyonlari
Dilekge yazma
Topluluga hitap etme
Hukuksal analiz

(Anderson, Langer ve dig. 2005:251-262)

131




Filmin Adi Aciklama Ornek Sorular Ogrenci Degerlendirmesi
Losing Orta sinif bir Kafkas Eger sosyal hizmet (social Bilgi:

Isaiah ailesi Afro Amerikan bir | work) degerleri “insanlik Madde bagimliligi,
(Isaiah’i bebegi bliyltir ve evlat | refahini saglamak, sosyal yoksulluk, barinma
Kaybetmek) | edinir. Ug yil sonra, adalet ve bireyin onurunu sorunu, ¢ocuk reddi ve

bebegin biyolojik annesi
(madde bagimhiligindan
kurtulan) ebeveyn
haklarini geri almanin
yollarini arar. Filmin son
yarisi mahkeme
salonunda gegiyor.

iceriyorsa (Reamer, 1987, s.
801), sosyal hizmet uzmani
kori korine bu degerlere
uymali mi, yoksa bakan ve
blylten danigani igin etik
uygulamalari ihlal mi etmeli?

Uyusturucu bagimlisi
annelerin tedavi
edilmeleriyle
cezalandiriimalarini yeterlilik,
hakkaniyet ve etkililikleri
acisindan karsilastirin.

Bir kisinin ebeveynlik
haklarini arayabilmesinin
belirli bir 6lctti olmali
midir?

Kiltirler arasi evlat
edinmeye izin verilmesi
kaltarel bir soykirim midir /
klltire darbe vurmak midir?
Hakimin evlat edindirme
kararindaki en uygun rolii ne
olurdu?

kurumsal irkgilik gibi
sosyal problemler
arasindaki baglantilar
Degerler, etik ve
profesyonellik
arasindaki baglanti
Cocugun iyi
olusu/refahi politikasi
ve uygulamalari

Zayif komsuluk
iliskileri ile madde
bagimhligi ve sug
arasindaki iligki
Birlesmis milletlerin
madde bagimhlig
politikasi ve sosyal
refah

Kiltirler arasi evlat
edinme ve gocuk
bakimi

Beceri:

Kiltirel yeterlilik
Problem ¢6zme
becerileri
Politika analiz
becerileri
Karmasik sosyal
problemler igin
stratejilerin
belirlenmesi

(Anderson, Langer ve dig. 2005:251-262)
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Filmin Adi Agiklama Ornek Sorular Ogrenci Degerlendirmesi
And the ABD Hastalik Kontrol HIV/AIDS’in sosyal boyutlari Bilgi:

Band Played | Merkezi’nin HIV/AIDS fizikgiler, politikacilar, Politik formulasyonlar,
On hastaliginin ilerleyisinde ve | kurbanlar... vb. tarafindan farkli | uygulamaya koyma ve
(Ve Orkestra | tedavisindeki roliini, ve ele alinmistir. Bir grubun bakis degerlendirme siireci
Calmaya devletin basindakilerin agisini segerek, HIV/AIDS'in Glg ve zenginligin yasa
Devam AIDS arastirma ve tedavisi | problemini analiz edin. ve uygulamalar

Ediyor) konusunda toplum saglhgi Gzerindeki etkisi

politikalarini nasil
etkilediklerini anlatan
yasanmis olaylari konu
alan bir film.

HIV/AIDS magdurlarina para
yerine mal/malzeme yardimi
yapmanin avantajlarini ve
dezavantajlarini ifade edilen
degerlendirme kriterlerine gore
ele alin: tuketici egemenligi,
hedef verimliligi, maliyet
etkinligi, ve takaslar.

Hastalar, arastirmacilar ve
yoneticiler arasinda hangi deger
catismalari yasandi?

Bu deger ve ideoloji farkhlklari
kararlarin uygunlugunu ve
yetkinligini nasil etkiledi?

Ulasilabilirlik, servis kapsam
agina girisi ne derece
engelledigini isaret ediyor. Ug
engel listeleyin ve her biri icin
¢6zUm yolunu belirleyin.

Finansmanin (funding)
ulasilabilirliginin ya da
kisitlanmasinin servis ulagimini
nasil etkiledigine iki 6rnek verin.

Politik analizin amaci, sizin
politik degerlendirmenize dayal
olarak harekete ge¢mektir.
Oncelikle, HIV/AIDS problemi
hakkinda bir taraf belirleyin ve —
politik analizini yapin. Ardindan,
bu politikayr savunmak igin iki
strateji ya da taktik belirleyin.

Sosyal politika
uygulamalarinda
medyanin roli
Politikalarda ABD
hikimetinin roli

Beceri:

Kulturel yeterlilik
Sosyal hareket

Lobi kurma

Halka seslenme
Toplulugu yonetme

(Anderson, Langer ve dig. 2005:251-262)

Sosyal hizmet alaninda filmlerden nasil yararlanildigina dair 6nemli bir bagka 6rnek
de Baskent Universitesi Sosyal Hizmet Anabilim dali dersleridir. Bu ¢ercevede ‘Sosyal
Hizmetin Felsefi ve Bilimsel Temelleri’, ‘Farkliliklarla Calisma’, ‘Birey ve Grup Odakli

Sosyal Hizmet Miidahalesi’ derslerinde filmlerden yararlaniimaktadir. Ornegin teorinin

pratigi nasil etkiledigi konusunda Eisenstein’1n film kurami ele alinmistir. Sinemayi bir sanat
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makinasi olarak goren Eisenstein’in film kuramu ¢esitli psikolojik (Pavlov’un ¢aligmalari ve
Piaget’'nin gelisimsel psikolojisine ait kavramlar) ve politik (Ekim devrimi) olaylar
sonucunda mekanik bir kuramdan organik bir kurama dogru gelisim gostermistir. Buradan
yola ¢ikilarak sosyal hizmet alaninda kullanilan sistem teorisi ile birlikte ekosistem teorisinin
ortaya c¢ikis siireci ve bu siirece etki eden faktorler degerlendirilmistir. Bu degerlendirme,
bir bilim olarak sinemanin olanaklarindan nasil yararlanilabilecegini géstermesi agisindan
onemlidir. ‘Farkliliklarla Calisma’ dersinde, Kieslowski’nin ‘Konusan Kafalar’ kisa filmi
ile ‘kimlik sorunu’ ve “ben kimim?” sorusu ¢ercevesinde ‘6zfarkindalik’ konusu islenmistir.
‘Birey Odakl1 Sosyal Hizmet’ dersi ¢er¢evesinde ekosistem teorisinin anlasilir kilinmasi i¢in
Kieslowski’nin ‘Beyaz’ filmi ile bir ¢alisma yapilmistir. Filmin 6zeti sunulduktan sonra
filmin basrol oyuncusu miiracaat¢i olarak ele alinmistir. Fransa’da yasayan bir Polonyali
olan miiracaat¢inin iktidarsizlik sorunu, etkilesim halinde oldugu diger sistemlerle iligkisi
(evlilik, mafyayla olan iligki), giicii algilayis bi¢imi, kiiltiirel farkliligindan kaynakli maruz
kaldig1 ayrimecilik, maddi yetersizlik gibi sosyal ve psikolojik baglamlar cergevesinde
degerlendirilmistir. ‘Grup Odakli Sosyal Hizmet’ dersinde ise rol kuramina iligskin olarak
‘Deney’ filmi incelenmistir. Filmin 06zeti sunulduktan sonra rol kuraminin temel
kavramlarina (rol model, rok katilig1, rol repartuari) denk gelen pratik tizerinden bir tartigma

ortami yaratilmistir.

Nadir’in (2013) yapmis oldugu ¢alismada ise filmlerin egitim amagli kullanimina
iliskin bir¢ok arastirma verisi sunulmustur: Ornegin; Downey (2003)’in, Gladstein and
Feldstein (1983)’in sosyal hizmet egitimlerinde filmlerin etkileri {izerine yaptigi
calismalarin verileriyle birlikte, Maynard’in (1996) ve Stinchfield’in aile terapistligi
egitimlerinde ‘Ordinary People’ filminin analizi {izerine yaptigi calismaya katilan
ogrencilerden elde edilen veriler calismada yer almaktadir. Nadir’in (2013) bu ¢aligmasi,
aile danismanligi egitimlerinde popiiler filmlerden nasil yararlanilabilecegini gostermesi

acisindan olduk¢a onemlidir. °

Diinya Sosyal Hizmet Giinii kapsaminda SHUDER’in diizenledigi etkinlik
kapsaminda Nadir (2015) ‘Short Term 12’ isimli film gOsteriminin ardindan ¢ocukluk
travmalar1 lizerine bir bilgilendirme yapmis ve sonrasinda filmle aktarilan gercekligin teorik

temelleri tizerinde durulmustur.

49 Bu ¢aligmanin ayrintilarina ‘Sosyal Hizmet Teorilerine iliskin Filmler’ bashig: altinda yer verilmistir.

134



Tiim bu uygulamalar, sosyal hizmetin egitimde bir sanat ve bilim olarak sinemanin
olanaklarindan nasil yararlanilabilecegini gosteren 6nemli ancak ¢ok az sayida oldugu goze
carpan uygulamalardir. Bundan dolay1 arastirmanin bundan sonraki bdliimiinde, sosyal
hizmetin bilgi, beceri ve deger temeli géz 6niinde bulundurularak filmlerden yararlanma

olanaklar1 daha ayrintili olarak arastirilacaktir.

3.3. Sosyal Hizmet Egitiminde Filmlerin Onemli islevleri

Yapilan arastirmalar 6zellikle sosyal sorunlarin gercekei bir sekilde sunuldugu
filmlerin sosyal hizmet egitimlerinde bir arag olarak kullanilabilecegini gostermektedir.
Sinemanin diger sanat ve bilimlerle olan iligkisi ve “sosyal gercek¢i” olarak adlandirilan
yonetmenler tarafindan ele alinan sosyal sorunlar, filmlerin sosyal hizmet uygulamalari

acisindan farkli islevsel olanaklar sundugunu gostermektedir.

3.3.1. Bilgi Verme

Filmlerin bir veri olarak bilgi saglama iglevi sosyal hizmet agisindan olduk¢a 6nemli
goriilmektedir. Filmlerin bu o6zelligi aynm1 zamanda filmlerden egitim amagh
yararlanilmasinin da temel nedeni haline gelmektedir. Ciinkii filmler araciligiyla sosyal
hizmete iliskin bilgiler de edinilebilir. Yakar’in (2013) filmlerin egitim amagl bir
degerlendirmesini yaptig1 calismast gostermektedir ki, filmler degindikleri konular
itibariyle egitimin 6nemli bir pargasini olusturmaktadir. Bunun nedeni ise filmlerin “Aids,
hafiza kaybi, tibbi nedenlerle bir uzvun kesilmesi, otizm, gérme engeli, isitme engeli,
clicelik, kanser, yiiziin bi¢iminin bozulmasi, ¢cocuk felci, zeka geriligi” (2013:31) gibi bir¢cok
konuda bilgi saglayict olmasidir. Filmler sadece bilgi vermekle kalmayip bu hastalik ve
engellerin erken tani ve tedavisinde de yol gosterici olmaktadirlar. Filmlerin bu yonii
0zellikle sosyal hizmet egitimlerinde filmlerden yararlanilabilecegini gostermesi agisindan

onemlidir.

Toplumsal ahlak kurallarmin yasam igindeki yerinin ve Oneminin kavratilmasi,
sosyal catismalarin ¢éziimlenmesi, 1k, din, dil ayrimciliginin dogurdugu olumsuz durumlar,
sevgi, sadakat, huzur ve ailenin 6nemi, aile bireylerinin gorevleri, agkin kutsallig1 ve doga
sevgisi gibi dnemli konular1 da vurgulamasi bakimindan film donanimli bir 6gretim aracidir.

(Yakar, 2013:30)
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Aile i¢i siddet konusunda Short Term 12; yaslilik ve sorunlari konusunda Yaban
Cilekleri (Wild Strawberries,1957), Tokyo Hikayesi (Tokyo Story,1953), Kirisiklar
(Arrugas,2011); cocuk istismar1 konusunda Portakalllar ve Giimisigi (Orange and
Sunshine,2011) filmleri sosyal hizmetin temel odag1 olan sorunlar1 bir¢gok boyutuyla ele
almaktadirlar. Otizmi (Rain Man-1988, Temple Grandin-2010) ve engellileri (Tamam
miy1z?-2013, Black-2005) konu alan filmler araciligiyla da, dezavantajli gruplarin
karsilasabilecegi olas1 problemlere ve hatta uygun miidahale yontemlerine iliskin bilgi
edinilebilir. Ayrica filmlerde dogrudan sosyal hizmetin uygulamalarina iligkin bir pratik
olmasa da filmler de ele alinan sorunlar miidahale odagina iliskin bilgi sunmasi agisindan da

Onemlidir.

Hatta “islev bozuklugu bakimindan aile kurumunu inceleyen filmler”*° gibi sosyal
hizmetin farkli uygulama alanlarina iligskin olarak siniflandirilmis filmler, aile ile calismada

onemli ipuclari i¢eren filmler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

3.3.2. Yaratici Diisiinme

Bazi filmlerde® dogrudan bir sosyal hizmet miidahalesi olmamakla birlikte,
cocuklarla ve hastalarla c¢alismada basariya ulagtirabilecek sonuglara gotiirebilecek
miidahalelerin neler olabilecegi acisindan ufuk agict uygulama orneklerine taniklik ederiz.
Bu anlamda bu filmler uygulamalara iligkin yaratici yonii gelistiren bir isleve sahiptir. ‘Patch
Adams’ filmindeki doktorun hastalarmi mutlu etmek icin kullandig1 yontemler® birgok

sosyal hizmet uzmani i¢in de ilham verici olabilir.

3.3.3. Sorunun Analizini Kolaylastirmak ve fliskiler Kurma

Filmlerin diger bir islevi ise sosyal hizmet uzmaninin karsilagmasi olas1 miiracaatci
kitlesinin sorunlarinin sosyal, psikolojik, kiiltiirel, ekonomik tiim insani boyutlarina iliskin
bir 6n fikir saglamalaridir. Bu filmler sosyal hizmet uzmaninin sorunun etki alanlarina iligskin

fikir edinmesini kolaylastirici bir isleve sahiptirler.

50 http://filmhafizasi.com/islev-bozuklugu-bakimindan-aile-kurumunu-inceleyen-filmler/

51 Bu filmlerden biri olan Her Cocuk Ozeldir (Taare Zameen Par, 2007) filmindeki 6gretmenin uygulamalari
“Filmlerde Sosyal Hizmetin Temsili” baglig1 altinda ayrintili olarak verilmistir.

Bu yontemler, hastalarda yiiksek beklentilere yol agacagi gerekcesiyle olumsuz olarak da degerlendirilmektedir. Bkz:
Samuel T.Gladding, Patch Adams: Filmin Bir Elestirisi ve Bir Mizah Ornegi. Burcu Ufuksen’in degerlendirmesi.

52
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Italyan yonetmen Vittorio De Sica ‘Umberto D.” (1952) filmiyle savas sonrasi
Italya’da yasama miicadelesi veren emekli bir memur olan Umberto’nun karsilastig
zorluklar1 konu alir. Umberto’yu intiharin esigine getiren kosullar1 anlatir. Ev sahibine olan
borcunu 6demek igin manevi degeri olan egyalarini bile satmak zorunda kalan Umberto yine
de, bir ay boyunca yemek yemese dahi borcunu kapatamayacak durumdadir. Hasta rolii
yaparak hastanede kalma siiresini uzatmaya calisir. Boylece kira i¢in ddeyecegi parayi
biriktirmeyi planlar. Filmde Umberto’nun ruhsal durumu, onu ¢evreleyen tiim kosullarla

baglantisi iginde ele alinmustir.

Ken Loach’un ‘Kerkenez’ (1969) filminde ise, bir ¢ocugun ruhsal durumu ve onu
hirsizliga iten nedenler, anne ve abisi ile iliskisi, okul ve etkilesimde oldugu diger sistemlerle
baglantili olarak ele alinmistir. Bu tiir filmler sorunu ele alig bigimleriyle sorunun etki
alanlarina iligkin olabildigince biitiinciil bir bilgi sunarlar. Bu da, insana ve yasama biitiinciil
bir yaklagimla bakmaya ¢alisan sosyal hizmet i¢in filmleri olduk¢a 6nemli bir arag haline

getirmektedir.

3.3.4. Basetme Alternatifleri Sunma

Filmlerin diger bir islevi dezavantajli gruplara iliskin ele aldiklar1 konularla bagetme
alternatifleri sunmalaridir. Filmlerin bu islevi Geng¢dz (2008) tarafindan sinemanin
iyilestirici isleviyle birlikte degerlendirilmektedir. Ornegin Robert Redford’un ‘Siradan
Insanlar’ (Ordinary people,1981) filminin sugluluk hisleri yasayan ergen bir hastaya 6dev
olarak verilmesi, ergenin kendisini bu hislerden kurtarabilecegi yeni alternatifler

kesfetmesine neden olabilir.

Ayrica bazi filmler ele aldiklar1 konularla sosyal hizmet uzmaninin etik ikilemde
kalabilecegi durumlara iliskin &rnekler olusturmaktadir. Ornegin ‘Like Father Like Son’
filminde hastanede dogan iki bebek yanlis ailelere verilir. Bu gercek yillar sonra ortaya
ciktiginda ise aileler ve izleyici kendilerini bir ¢ikmazin i¢ginde bulurlar. Film *“7-8 yaslarina
gelmis bu cocuklarin gergek ailesi kimdir? Cocuklar biyolojik ailelerine geri mi

verilmelidir?” gibi sorular lizerinde diisiinmeye yonlendirmektedir.

Isaiah’1 Kaybetmek (Losing Isaiah,1995) filmi de uyusturucu bagimlisi bir annenin
Oldiiglinii sandig1 bebegini tesadiifen bularak evlat verildigi aileden onu tekrar alma

miicadelesini anlatir. Bu tiir etik ikilemlerin oldugu filmler, sosyal hizmet uzmaninin
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karmagik ve ¢oziimii zor olan problemlere iligkin diisiinsel bir pratik yapmasina da olanak

saglamaktadir.

3.3.5. Empati Becerisini Gelistirme

Arastirma boyunca sanatin empati becerisi lizerindeki olumlu etkisine iligkin birgok
arastirma verisine yer verilmistir. Bir sanat olarak sinema da bu yetinin gelismesine 6nemli
katkilar saglamaktadir. Ornegin ‘Kirigiklar’ isimli filmde bir yaslinin géziinden huzurevi
yagamina taniklik ederiz. Filmde heniiz yashi olmayan herkesin bundan sonraki yagamini
huzurevinde gegirmek zorunda kalan bir yaslinin ruh halini anlamasini saglayacak sahneler
bulunmaktadir. Ornegin yash adam huzurevine girer ve hemen arkasindan 6-7 yaslarinda
okula basladig ilk giin sinifa girisi ekrana gelir. Bu sekilde huzurevine girdigi an bir yash
ne hisseder? sorusunun cevabt ¢ocukken herkesin deneyimledigi bir yasantiyla

Ozdeslestirilerek verilir.

Cagan Irmak’mn ‘Tamam miyiz?’ filminde ise engelli bir gen¢ olan fhsan’in
diinyasina gireriz. “Babam benden nefret ediyor. Annem gile ¢ekiyor. Bir kiza sarilip
opemiyorum. Gezemiyorum. Tras olamiyorum. Tuvalete gidemiyorum”. Film boyunca

Thsan’in yasaminin, ona 6liimii tercih ettiren zorluklarmna taniklik ederiz.

Benzer bir sekilde ‘Icimdeki Deniz’ (Mar Adentro, 2004) filmi ile engelli bir bireyin

Otenazi hakki i¢in verdigi miicadeleyle yasamin onun i¢in ifade ettigi anlami goriiriiz.

3.3.6. Sosyal Politikalar1 Etkilemek

Adanir’a gore “sinema toplumsal yasami degistirmez ama insanlara degisik ve diigsel
toplumsal yasam oOrnekleri sunabilir. Bu da diinyanin degismesine kendince bir katkida
bulunma anlamina gelebilir” (2014:6). Sinemanin sundugu bu katki ve sinemanin toplumsal
olaylar1 degistirme, ona yon verme islevi ise Dardennes kardeslerin sinemasi tizerinden
degerlendirilebilir. Dardennes kardeslerin yapmis olduklar1 film c¢alismalari igerik olarak
sosyal sorunlara yogun olarak yer vermistir. Bu filmler devletin politikalarini etkilemis ve

ele alinan sorunlara iligkin miidahale planlarinin gelistirilmesine neden olmustur.

Dardennes Kardeslerin ‘Rosetta’ (1999) isimli filmi i¢inde bulundugu yoksullukla
miicadele eden, caresiz ve yasadigi bolgede istihdam olanaklar1 bulunmadig icin issiz,

alkolik bir anneye sahip 17 yasindaki Rosetta’nin yasamini anlatmaktadir. Sevdigi gencin
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isini almak amaciyla, isten atilmasi i¢in onu ispiyonlayan ve hatta onun 6lmesine bile goz
yumabilecek bir noktaya gelen Rosetta, kisa siirede Belgika’daki yoksul insanlarin hayatta
kalma miicadelesini temsil eden bir simge haline gelmistir. Filmin hemen ardindan Belgika
Hiikiimetince 24 Aralik 1999 tarihinde “Rosetta Plan1” hazirlanmistir. Ayrica Tirkiye’de
Calisma ve Sosyal Giivenlik Bakanligi tarafindan 31 Ekim 2016°’da “Rosetta Plani-Gengler
I¢in Baslama Vurusu” Projesi Yayginlastirma® baslig1 altinda bir seminer diizenlenmis ve
Rosetta Plan1 temel alinarak Tiirkiye’de issizlik sorununa iligkin bir rapor hazirlanmistir.
Rosetta Plani Tiirkiye Degerlendirme Raporu’na® gore Belcika’da isverenlerle is anlasmasi
uygulamasi Nisan 2000°de baslatilmis ve bu gercevede 2001 yilinda 50 binden fazla is
sOzlesmesi imzalanmis; bu kapsamda kadinlarin ylizde 42’si ve nitelik diizeyi diisiik

genclerin yiizde 40’1 istihdam edilmistir.

Gorildiigii gibi sosyal sorunlara iligkin bir film insanin degerinin harcanmasina
neden olan hiikiimet politikalarin1 dile getirerek bu politikalarin degismesine katki
saglayabilmektedir. Sosyal hizmetin makro diizey uygulamalarinda karsimiza ¢ikan yasal ve
diizenleyici yapilari etkilemek anlamindaki lobicilik faaliyetleri de bunu hedeflemektedir.
Dardennes kardesler issizlik sorununu ele alis bicimleri, gercekei bakis acilar ile sorunun

Onemini gozler Oniine sermis ve hiikiimetin dikkatini bu soruna ¢ekmeyi bagsarmistir.

3.4. Sosyal Hizmet Teorilerine iliskin Filmler

3.4.1. Sosyal Sistem Teorileri

Birinci boliimde teorik segicilige iliskin sosyal hizmetin teorik temelinin sonucu olan
eklektik yapist tizerinde ayrintili olarak durulmustu. Sosyal hizmetin eklektik bilgi
temelinde, mesleki etkinlik odagmma ve uygulama amaglarina uygun olarak diger
disiplinlerden segerek aldig1 ve uygulamaya aktardig bilgiler yer almaktadir. Sosyal hizmet
diger bilimlerin bilgisinden yararlanirken sosyal sorunlara biitiinsel bakmasini
kolaylastiracak kendi kuram ve uygulamalarindan yararlanir. Cevresi icinde birey
yaklasimiyla insani biitiin olarak, sistemlerle etkilesimleri dahilinde ele alir. Eger
miiracaat¢inin etkilesim halinde bulundugu sistem onun ihtiyaclari karsilamiyorsa bunu

miiracaat¢inin yararina nasil degistirecegi tizerinde diisiiniir ve etkilesimi saglikli bir boyuta

53 Rosetta Plani-Gengler i¢in Baglama Vurusu Projesi Yayginlastirma Semineri. Nisan 2016 <

http://statik.iskur.gov.tr/tr/dis_iliskiler/Rosetta/Program.doc>
Rosetta Plan1 Tiirkiye Degerlendirme Raporu. Tahir Bastaymaz, Aysur Serdar. Nisan 2016
<http://ab.calisma.gov.tr/belgeler/RosettaPlaniRapor-UludagUniversitesi.doc>
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tagimay1 hedefler. Bireyin sosyal sorunlarini ¢ézerken bu sorunlarin kaynaginda yer alan

toplumsal kosullar1 da diizeltmeyi hedefler.

Sorunlarin biitiinsel ve gercekei bir sekilde, tiim bireysel ve ¢evresel etkenlerinin goz
oniinde bulundurularak ele alinmasi sinema sanatinda da olduk¢a 6nemlidir. Ken Loach,
Kryzstof Kieslowski ya da Frangois Truffaut gibi yonetmenler filmlerinde; toplumsal
sorunlari, politik ¢eligkileri, igsiz yoksul kesimi, evsizleri, dagilan aileleri anlatmaktadirlar.
Bu konular bilindigi gibi sosyal hizmetin uygulama alanlarmin kapsamaktadir. Burada
onemli olan bu yonetmenlerin bu konular1 ele alis bigimlerinin sosyal hizmetin “gevresi
icinde birey” anlayisiyla Ortiisilir nitelikte olmasidir. Ciinkii bahsi gecen yonetmenler, bu
konular ele alirken bunlari, kisilerin bireysel yeteneksizlikleri ya da kendi hatalar1 yiiziinden
diistiikleri bir durum olarak degil, temelinde toplumsal ve ¢evresel etkilerin oldugu biitiinciil

ve elestirel bir bakis agisiyla, bireye diisen sorumluluklarin da altini ¢izerek sunmaktadirlar.

Ayrica bu filmler insana dair birgok olanagi, sorunlari ve kaynaklarini, neden sonug
iligkileri ile aciklayarak anlasilir kilmalar1 agisindan da 6gretici olmaktadirlar. Ciinkii
filmlerin ele aldiklar1 konular kisisel bir trajediyi ele aliyor olsalar dahi, bu trajedinin
arkasinda yatan psikolojik, toplumsal, politik, kisinin bireylesmesinin ve 6zgiirlesmesinin
oniinde engel olan faktorlerin neler olacagina iliskin bir bilgi sunuyorlar. Ayrica popiiler
olma kaygisiyla sosyal gergekligi siisleyerek carpitmiyor, insanlarin yanlis kanilar
edinmesine yol agarak bir dezenformasyona neden olmuyorlar. Buna diger bir 6rnek de
Bertolt Brecht’in senaryo ve yonetmenlikte Slaton Dudow ile igbirligi i¢inde ¢cekmis oldugu
toplumsal bir hiciv ‘Kithle Wampe’ (1932) filmidir. Film yoksullugu tiim toplumsal
ekonomik baglamlariyla birlikte yoksul birakilmislik olarak ele alir. Filmde ailenin bagina
gelenlerin dogal bir felaket olmayip, i¢inde bulunulan sosyo-ekonomik yapinin zorunlu
toplumsal sonucu oldugunun seyirci tarafindan bilince ¢ikarilmasina 6nem verilmistir. Bu
yonetmenlerin filmleri araciligiyla, tipki Kieslowski’nin Beyaz filminin ele alinis bigiminde
oldugu gibi, sosyal hizmet egitiminde sosyal sistem teorilerine iliskin anlamli bir ¢ergeve

¢izmek de miimkiin olabilmektedir.

3.4.2. Rol kuram

Tuncel (2007) ‘Rol-Model: Deney (Das Experiment) Film Ornegi’, adh
calismasinda, 6zellikle klinik sosyal hizmet alaninda en ¢ok kullanilan kuramlardan biri olan

Rol kuramina iliskin olarak filmlerden nasil yararlanabilecegimizi gostermektedir. ‘Deney’

140



(2001) filmi Zimbardo’nun deneyini konu alan “Kara Kutu” (Black Box) adli kitaptan
uyarlanmigtir. Tuncel calismasinda filmin g¢dzliimlemesini yapmistir. Para karsiliginda
deneye katilan 18 kisiden 9 kisisi gardiyan 9 unun da tutuklu oldugu deneyde, gardiyanlar
sahip olduklar1 yetkiyi tutuklulara siddet uygulamak ic¢in kullanmaya baslamislardir.
Tuncel’in (2007) degerlendirmesine gore; bir grup i¢indeki anonimlikten dolay1 bireysel
kimliklerini yitiren gardiyanlar daha ¢ok saldirganlagsmislardir. Bu olduk¢a énemlidir ¢iinkii
kisiler repertuarlarinda olmayan rolleri bile ¢ok cabuk bir sekilde igsellestirmislerdir.
Deneyimlememis olduklar1 bu rollerin bilgisini ise gordiikleri ve izledikleri iizerinden
edinmislerdir. ‘Deney’ filmi toplumsal yasamda rol bilgisinin 6nemini vurgulayan énemli

bir film 6rnegi olmustur.

3.4.3. Yapisal Aile Terapisi Kuram

Nadir (2013) ‘Dalgalarin Prensi’ (Barbara Streisand,1991) filminin analizini yaparak
aile danmismanligi egitimlerinde film kullanimina iligkin bir uygulama ornegi ortaya

koymustur.

Caligmanin amact, aile danigmanligi egitimlerinde yapisal aile terapisi kuraminin
‘Dalgalarin Prensi’ adli filmin analizi yoluyla 6grenciler tarafindan anlasilir kilinmasini
saglamaktir. Calisma kapsaminda filmden alinan 9 sahnenin analizi yapilmistir. Yapilan
analiz sonucunda islevsellik, roller, patolojik aile tipi, ailenin bas etme bi¢imleri, kapali
sistem olarak orgiitlenmenin anlami, aile sisteminin alt sistemleri olarak kardeslik ve kari-
koca sistemleri, bu sistemlerin 6zellikleri, sinirlar, aile sisteminin dengesini nasil sagladigi
ve aile i¢i koalisyonlarin nasil kuruldugu gibi aile danismanligi egitiminde kullanilan temel

kavramlarin uygulamada hangi somut pratige karsilik geldigi lizerinde durulmustur.

Film sosyal hizmet alam1 acisindan farkli kavramlar cercevesinde de
degerlendirilebilir. Bunlardan biri de transferans kavramidir. Transferans miiracaat¢inin
danismana gostermis oldugu duruma uygun olmayan asiri tepkileridir. Tepkisizlik de
goriisme sirasinda direng gostermek anlaminda transferansin varligina isaret eder. Bu
tepkilerin temelinde genellikle ge¢mis yasantilardan kaynakli halledilememis ve genellikle
bilingaltina itilmis sorunlar yer almaktadir. Danismanin miiracaat¢iyla kurdugu iliskinin
niteligine bagli olarak bu aktarim tepkileri sevgi ve giiven seklinde olumlu da olabilir. Sosyal
hizmette transferans onemli bir kavramdir. Miiracaat¢1 ile yapilan ¢alismada dogru

yonlendirmenin, anlayisin ve aktif dinlemenin temel alindig1 bir terapotik iliski siirecinde,
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olumlu transferans yasanma olasilig1 daha yiiksek olacaktir. Kars1 aktarim, aktarima karsi
terapistin/sosyal hizmet uzmaninin/danigsmanin gelistirdigi bilingdis1 duygusal tepkilerdir.
Sigmund Freud ilk kez kars1 aktarimdan 1910 yilinda yazdig1 bir makalede bahsetmis olup,
danisan1 aktarim konusunda siirekli gézlemlerken bir yandan da kendisini kars1 aktarimla
ilgili gozlemlemesi ve konuyla ilgili derinlesmesi gerektigini savunmaktadir (Danaci, 2009).
Kavramlarin sosyal hizmetlerdeki danisma ve danisani yonlendirme siirecinde énemli bir
yeri oldugu agiktir. Transferans ve karsi transferans kavramlarinin bilincinde olmak,
terapotik siirece ket vurmayacak ve saglikli bir yonlendirme saglanmasina araci

olabilecektir.

Filmde transferans kavraminin arastirilmasina olanak veren sahneler bulunmaktadir.
Filmin 38. Dakikasinda terapist ve hastas1 arasindaki goriisme hastanin terapistine
bagirmasiyla baslayan siddetli bir kavgaya donlismiistiir.
Miiracaatg1 Lowenstein isimli terapistine;

-Kabul edelim Lowenstein. Kadin erkekten daha sinsi. Gizlemekte ustasiniz.
Sirlariniz vardir. Giilerek yalan sdylersiniz. Erkek gii¢ kulesi olmalidir. Birkag
zaylf noktas1 ve giivensizlii varsa.....ne yaparsiniz? Arkanmizi doner ve

kahretsin, ihanet edersiniz!
Psikolog- Annen sana ihanet mi etti?

Miiracaat¢l- Karimdan séz ediyordum! Olamaz. Bu Freudcu sagmalik. Isin

sorunlarimi dinlemek degil zaten. Gitmek istiyorum.

Psikolog- Istedigin an gidebilirsin.

Miiracaatci- Giizel! Lanet psikolog!

Miiracaatginin bu tepkisinde etkili olan Onceki giin karisinin bagka biriyle
gorlstiigiinli 6grenmis olmasidir. Fakat miiracaatc1 kendi zayif yonleriyle yiizlesmekten her
zaman kagmis ve i¢ diinyasindaki karmasa karisina karsi ilgisizlige ve duyarsizliga

doniismiistiir. Hatalarinin bilincinde olan miiracaatg1 bir kadin olan psikologuna karisina

sOyleyemediklerini soyleyerek karistyla psikologunu 6zdeslestirmistir.
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3.4.4. Psikoanalitik Kuram ve Ruhbilimsel Teoriler

Psikolojinin sinemada etkilerini ilk olarak psikoanalitik anlamda inceleyen Freud ve
asistanlar1 olmustur. G.W. Pabst’in 1926 yapimi ‘Secret of Soul’ filmini incelemeye
almiglardir (Akt: Kaban, 2015).

Filmler eninde sonunda bir insan davranisini ele alir. Filmler bu yoniiyle insan
psikolojiyle dogrudan baglantilidir. Ozellikle “Psikoloji ve Sanat” konulu sempozyumlarda
bir sanat olarak sinema yapitlarinin olanaklarindan insan psikolojisini ¢oziimlemek icin
yararlanilmaktadir. Her yil tekrarlanan bu sempozyumlarin 2014 yilinda Bagkent
Universitesi’nde gerceklestirilen oturumlarinin ikincisinde Kieslowski’nin Beyaz filmi,
intikam duygusunun ¢oziimlenmesi amaciyla Prof. Dr. Faruk Gengdz tarafindan ele
alinmigtir. Gengoz, Kieslowski’nin ¢ekim tekniklerinin Karol’un psikolojisini yansitmadaki
basarisina dikkat ¢ekerken, Karol’un iktidarsizlik sorununa iliskin psikolojik agiklamalar

getirmistir.

Yine filmlerdeki patolojik insan davranislart da, filmlerin ruhbilimin bir nesnesi
haline gelmesine neden olmustur. Ornegin Alfred Hitchkock’un ‘Psycho’ (1960) filminde
disosiyatif kimlik bozuklugu ele alinirken, Billy Wilder’in ‘Sunset Boulevard’ (1950)
filminde narsistik kisilik bozuklugu &zellikleri filmin temelini teskil etmektedir®. Bu filmler

anlasilmak i¢in ruhbilimsel kavramlarin bilinmesini gerekli kilmaktadir.

Doviis Kliibii filminin ruhbilimsel bir ¢éziimlemesini yapan Horzun (2011) filmde
yalanlama, mantiksallastirma, 6zdeslestirme ve bastirma gibi psikoloji alaninda 6nemli bir

konu olan savunma mekanizmasina iliskin bir¢ok farkli 6rnek sunmustur.

3.4.5. Varolusc¢u Teori

Kurosawa’nin ‘Ikiru’ (1952) filmi varoluscu teori cercevesinde degerlendirildiginde

olduke¢a verimli sonuglara ulasilabilecek bir filmdir.

Tokyo belediyesinde c¢alisan memur Kanji Watanabe’nin hayatt mide kanseri

oldugunu 6grenmesiyle altiist olur. Watanabe’nin oglu ve gelini daha 6lmeden ve hatta mide

55 http://www.sekans.org/index.php/tr/arsiv/yazilar/200-svp.
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kanseri oldugunu da bilmeden miras planlar1 yapmaktadirlar. Bunu fark eden Watanabe
Olecegine degil ancak bugline kadar hayatin1 hi¢ yasayamamis olduguna iiziilmeye baslar.
Tokyo’nun meyhanelerinde icki i¢cerken tanistig1 bir adam sayesinde calistig1 siire boyunca
biriktirdigi parayla 6mriiniin geri kalaninda hayatin1 yasamaya baslar. Boylece Tokyo’nun
gece kliiplerinden genelevlerine uzanan bir yolculuk baslar. Ancak Watanabe anlami ve
yagsama sevincini bir kizin giiliisiinde bulacak ve bu kiza hissettigi sevgi sayesinde yagamin
geri kalanini anlamli kilacak olanin ne olduguna karar verecek ve 6lmeden 6nce bu amag

dogrultusunda yiiriiyecektir.

Film yasamin anlamimi 6liim gercekligi baglaminda ele almistir. Oliim varoluscu
felsefenin temel kavramlarindan biridir. Ciinkii ancak 6liim farkindaligi, insanin yagamin
degerli kilmasini saglar. Yasami anlamli kilacak olan kisinin kendisidir. Bu anlam yaratma
becerisi sahip olunan deger Olgiitlerinin farkliligindan dolayi, yasamin zorluklar
karsisindaki basetme mekanizmalarinin da cesitliligine yol agmaktadir. Sorunlarla basa
c¢ikmada ise “Resilience” kavrami one ¢ikmaktadir. Varolusgu teori bu kavrama iliskin
aciklayict bir gerceve ¢izer. Bazi insanlar bagetme konusunda ¢ok daha giiclii yollar

gelistirirken, bazilari daha cabuk pes edebilmektedir. Nietzsche®®

nin yasamak i¢in bir
nedeni olanin her tiirlii nasila dayanabilecegi seklindeki degerlendirmesi de, yaratilan
anlamin yasamin sorunlariyla bagetme konusunda nasil gii¢ ve direng sagladigini ifade eder.
Ayrica “Arastirmalar, yasam amact olanlarin, savunma sistemlerinin daha iy1 ¢alistigini,
daha az hastalandiklarini, daha uzun yasadiklarin1 ve kendilerini daha mutlu hissettiklerini

ortaya koyuyor” (Nakajima,2015:13).

Filmler bu anlamda hayatin anlami, degeri, gii¢, irade, 6zgiirliik, sorumluluk gibi
felsefenin konu edindigi kavramlar {izerine bizi diisiinmeye ve sorgulamaya iten bir pratik
Sunar. Clinkii filmler insan1 ve onun iliskilerini anlatirken, insan diinyasi i¢in belirleyici olan

degerlere iligkin de bir bilgi sunar.

3.5. Sosyal Hizmet Uygulamalarinin Filmlerdeki Temsilinin Degerlendirmesi

Bu boliimde oncelikle uygulamalar, uygulamalara yon veren ilkeler, uygulamayla

gerceklestirilen islevler ve rollere yer verilecektir. Sonrasinda filmlerde bu islev ve rollerin

56 Neden’i olan Nasil’a Katlanir. Friedrich Nietzsche.Ocak 2015 < http://www.cafrande.org/nedeni-olan-nasila-
katlanir-nietzscheden-secme-aforizmalar-ozdeyisler/
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temsili arastirilacak. “Portakallar ve Giinisi1g1” (Orange and Sunshine,2011) filmi ise tiim bu

baglamlar goz o6nilinde bulundurularak ayrintili olarak degerlendirilecektir.

3.5.1. Sosyal Hizmet Uygulamalari

Sosyal hizmetin temel odagi insanlarin fiziksel, diisiinsel ve duygusal islevselligidir.
Horejsi ve Sheafor (2014)’in miiracaat¢inin sosyal islevselliginin yonleri ve boyutlarina

iliskin olusturduklari ¢ergeve su bagliklardan olugmaktadir:

“ Bagimsiz yasama ve kendine bakim, barinma ve ev giivenligi,
beslenme ve saglik bakimi, aile yasami, arkadaslik ve sosyal destekler,
tinsellik, topluluk ve iletisim, kisisel goriiniim ve hijyen, egitim ve
Ogretim, gelir ve para yoOnetimi, vatandashk ve hukuk, kamu
kaynaklarimin kullanimi, eglence ve bos zaman aktivitesi, hayatin
siradan problemleriyle bas etme, bagimlilik ya da saglik problemleriyle
basa ¢ikma, fiziksel engelliliklere uyum, bir ergenin ya da ¢cocugun okul
performansi, bir gencin ebeveynleri, kardesleri ve ailesiyle olan iligkisi,
cocuk veya yetiskin cinselligi, c¢ocuklugun ve ergenligin olasi

sorunlar1.” (Horejsi ve Sheafor, 2014:272-277)

Sosyal hizmetin amaci, miiracaat¢inin islevselliginin belirleyicisi olan bu yonlerden
birinde ortaya ¢ikan problemleri ¢c6zmek, diizeltmek, 6nlemek, miiracaat¢inin bu sorunlarla
bas etme kapasitesini arttirmak ve iyilestirmektir. Sosyal hizmet, insan ihtiyaglarinin
karsilanmasinda, sorunlarinin ¢6ziimlenmesinde ve insan kaynaklarinin gelistirilip
korunmasinda etkili rol oynayan bir meslektir. Ayn1 zamanda sosyal hizmet, kendine 6zgii
bilimsel teknik ve yontemlerle, insan iligkilerindeki bilgi ve becerilere dayanan

uygulamalariyla da bir bilimdir. Miley K., O’Melia ve Dubois’ ya gore;

“Genelci sosyal hizmet uygulamasi danigmanlik, kaynak yonetimi ve
egitim olmak iizere birbiriyle baglantili i¢ islev ¢er¢evesinde yliriitiiliir.
Her bir islev c¢ercevesindeki roller cesitli diizeylerdeki sistemlerde
miiracaat¢1 ve sosyal hizmet uzmani arasindaki etkilesimin yapisini

acik hale getirir” (Akt: Duyan,2003:14).

Bu islevlere karsilik gelen roller ise su sekilde agiklanmaktadir:
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Sosyal hizmetin danismanlik islevi; sosyal hizmet uzmanmin muktedir kilici,
kolaylastirici, planlayici, meslektaslik ve izleme rollerini;

Kaynak yonetimi islevi; sosyal hizmet uzmaninin baglant1 kurucu ve savunuculuk,
uygun hale getirme ve aracilik, harekete gegirici, hizlandirici rollerini;

Egitim Islevi ise; sosyal hizmet uzmanimin dgretici, egitici, toplumu bilgilendirici,
aragtirmact ve mesleki bilgilendirici rollerini gergeklestirmesiyle saglanabilir. (Akt:

Duyan,2003)

Uygulamali bir bilim olan sosyal hizmet, sosyal diglanma, go¢, fuhus, yoksulluk,
cinsel istismar, ihmal, terk edilmislik, siddet, ayrimcilik, esitsizlik gibi yasamsal sorunlara
miidahale eder. Temelinde yardima muhtaglara yardimci olmak olan sosyal hizmetin birgok
farkli uygulama alani vardir. Bu uygulamalar farkli diizeylerde olmaktadir. Tim
uygulamalarda temel hedef cevresel faktorleri birey, grup ya da toplumun yararina
degistirmektir. Ciinkli yasadigi olaylarin miiracaat¢iyr yasadigi olaylarin figiirii haline
getirebilmektedir. Bundan dolay1 bireyin tekrar yasaminin kontroliinii eline almasin
saglamak i¢in bazi durumlarda bireyin g¢evreye uyumunu saglamak, bazi durumlarda ise
gevreyi degistirmek gerekebilir. Sosyal hizmetin ii¢ uygulama diizeyi vardir. Sosyal
hizmetin mikro dilizey uygulamalari, bireyin etkilesim halinde oldugu sistemlerin
dengesizlikten kaynakli sorunlar1 ¢6zmek amaciyla miiracaatcinin en yakin iliskilerine
odaklanmaktadir. Birey, kiiciik grup ve aile ile calismada mikro miidahale odakli bir
uygulama yapilir. Mezzo diizey ¢alismalar ise, biiyiikk gruplar ve orgiitlerle ¢alismayi,
kurumsallagsmanin yapisal, yasal ve biirokratik verimliliginin aragitirilmasini gerektirir. Aile
danismanlig1 da sosyal hizmetin sundugu bir hizmet tiiriidiir. Aile fertlerini birey olarak ele
alip aile i¢i dinamikler bireyden hareketle ele alintyorsa; 6rnegin ailenin sorunlari, cocugun
sorunlarini ortadan kaldirmak i¢in ¢6ziiliiyorsa bu mikro diizey bir uygulamadir. Ancak aile
bir biitiin olarak ele alintyorsa bu mezzo uygulamadir. Sosyal hizmetin makro

uygulamalarda ise amag; toplumsal kosullar1 bireyin yararina olacak sekilde degistirmektir.

Sosyal hizmet tiim uygulamalarinda genelci yaklagimi kullanir. Genelci sosyal
hizmet uygulamasi, miiracaat¢1 sistemleri ile her diizeyde (mikro, mezzo ve makro)
calismay1 gerektirir. Cilinkii genelci yaklasim bireyle, grupla ya da toplumla sosyal hizmet
gibi yontemlerde ayr1 ayri uzmanlasmanin basariyr getirmedigini savunur. “Ciinkii
calistigimiz miiracaatgr sistemlerinde karmasik ve i¢ ice gecmis birgok boyut ve sistemin

diger parcalari, birbiriyle iligki ve iletisim halindedir. Sadece bireyle ya da aileyle ¢alisarak,
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dogacglama ele alislarla ve kanita dayali olmadan sorunlara ¢6ziim bulmak miimkiin degildir”
(Ozbesler, Bulut, 2013:102). Genelci yaklasim sadece miiracaat¢ilarin bahsettikleri
sorunlarla degil, yakin ¢evresiyle de ilgilenmeyi gerektirmektedir. Etkin bir miidahale
planinin hazirlanmas1 i¢in soruna iliskin en aydinlatici g¢ergeveyi genelci yaklagim
cizmektedir. Genelci yaklasim temel aldig1 sosyal sistem teorisiyle, biitiinciil yaklasim ve
teorik seciciligi gerektiren eklektik bilgi temeliyle miidahalede basariya ulasmay1

hedefleyen bir yaklasimdir.

Saglik, egitim, calisma ve sosyal giivenlik, adalet sosyal hizmetin uygulama
alanlarindan bazilaridir. Sosyal hizmetin 6nemli uygulama alanlarindan birisi de klinik
sosyal hizmet alanidir. Klinik sosyal hizmet, noksanlik ve yetersizlikleri teshis, tedavi etmek
ve Onlemek amaciyla sosyal hizmet teori ve yontemlerini kullanir. Klinik sosyal hizmet
uzmanlari da duygusal, ruhsal ve davranigsal yonden bireyler, c¢iftler ve gruplarin
tyilestirilmesi i¢in biitlinclil psikoterapdtik yontemleri kullanirlar ve uygulamalarinin

merkezinde ¢evresi i¢inde birey perspektifi yer alir (Northen,1995).

Klinik sosyal hizmet gerontolojiden psikiyatriye ve transplantasyona kadar bir¢ok
tibbi alanda hizmet verir. Bu alanlarda ¢alisan sosyal hizmet uzmanlar1 hasta ve ailelerinin
Iyi oluslarint saglamak i¢in tedavi ekibinin bir iiyesi olarak gorev yapmaktadirlar. Klinik
sosyal hizmet uzmani hastaliktan kaynakli sorunlar1 gidermek i¢in biitiinciil psikoterap6tik

yontemler kullanir ve kiginin kendine yardim etmesi i¢in ona yardim eder.

Sosyal hizmetin uygulamalari meslegin amag ve etik idealleriyle uyumlu olmak
zorundadir. Sosyal hizmetin temelinde sosyal adalet ve insanin insan olmasindan
kaynaklanan haklar1 oldugunu savunan insan haklar ilkeleri vardir. Sosyal adalet, sosyal
hizmetin orgiitleyici bir degeri ve etik bir ilkesidir. Sosyal adalet kisilerin degisimi i¢in
bireysel degil toplumsal bir degisim yaratilmasi gerektigini savunur. Onarici bir pratikle
sinirl kalan bir sosyal hizmet uygulamasi, sosyal hizmet uzmanlarinin kendilerini giigsiiz ve
yetkisiz hissetmelerine neden olmakla birlikte sosyal adalet hedefinden uzaklasilmasina da
neden olacaktir (Tuncay,2006).

3.5.2. Filmlerde Sosyal Hizmet Uzmaninin Temsili

Sosyal hizmetin damigmanlik, kaynak yonetimi ve egitim gibi islevleri

bulunmaktadir. Sosyal hizmetin bu islevlerini yerine getirebilmesi, sosyal hizmet uzmaninin
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bu islevlere karsilik gelen rollerini gergeklestirmesiyle miimkiindiir. Sosyal hizmet
uzmaninin islevleri: kolaylagtirma, bilgi saglama, savunuculuk yapma, giiclendirme, araci,
savunucu, egitici, danismanlik, sosyal degisim ajani, vaka yoneticiligi yapma, kaynaklardan
yararlandirma seklinde belirlenebilir. Ayrica sosyal hizmet uzmani miiracaat¢inin sorunlari

kendi yetki ve sorumluluklarinin disinda ise o alandaki ilgili kisilere havale eder.

Sosyal hizmetin islevleri sosyal hizmetin amaclarin1 gerceklestirmesini saglayacak
sekilde belirlenmigtir. Sosyal hizmet miiracaat¢ilarin psiko-sosyal islevlerini yerine

getirmede koruyucu, gelistirici ve rehabilite edici islevleriyle dnemli bir misyona sahiptir.

Filmlerdeki sosyal hizmet temsili sosyal hizmet meslegi ve alanda c¢aliganlara iligkin
toplumsal algiy1 belirlemede 6nemli bir role sahip olmaktadir. Buna ragmen sosyal hizmet

uygulamasina iligkin gergekei bir goésterimin oldugu filmler oldukc¢a azdir.

Freeman ve Valentine (Akt: Nadir, 2011), sosyal hizmet uzmanlarinin popiiler kiiltiir
icerisindeki temsilini incelemek i¢in, yine popiiler kiiltiliriin en 6nemli araglarindan biri olan
sinema filmlerini incelemislerdir. 47 filmi ele alan ve sadece sosyal hizmet uzmanlarini
iceren bugiine kadar yapilan en genis ¢apli ¢alisma olan bu incelemede Freeman ve
Valentine (Akt: Nadir, 2011), sosyal hizmet uzmani rollerindeki kisilerin genellikle mikro
diizey miidahalelerde bulunduklarini gérmiislerdir. Bunun yaninda incelenen filmlerdeki
sosyal hizmet uzmanlarinin cogunlukla cocuk refahi alaninda caligmakta olduklari
goriilmektedir. Ve sosyal hizmet uzmani bu filmlerde cocugu giiglendirmek yerine stirekli

onun yerine karar veren bir roldedir.

Filmlerde sosyal hizmet uzmaninin temsiline iliskin bir aragtirma yapmanin bazi
zorluklar1 bulunmaktadir. Tiirk filmlerinde sosyal hizmet uzmanlarinin yer almiyor olmast
sorunun Oonemli bir boyutudur. Diger bir boyutu ise, yabanci kaynaklarda sosyal hizmet
uzmaninin karsiliginin (social worker, travailleur social gibi) sosyal hizmet uzmani ile
birlikte, hemsire ve psikolog gibi birgok farkli meslek ¢alisanlarini da kapsamasiyla ilgilidir.
Ornegin, incelenen filmlerden ‘Gozlerimi de Al’ filminde sosyal hizmet uzmani roliinii
oynayan kisi bir terapi grubuna liderlik yapan psikolog, Dalgalarin Prensi filminde ise bir
psikiyatristtir. Umberto D., Barbarlarin Istilas1 ve Kevin Hakkinda Konusmaliyiz filmlerinde
ise hemsiredir. Bundan dolay1 segilen filmlerin ¢ok az bir kisminda sosyal hizmet uzmaninin

rol aldig1 goriilmiistiir.
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Filmlerdeki temsillerin toplumsal algi ve tutumu olumsuz yonde etkiliyor olmasi ise

gercekei bir temsilin 6nemini daha ¢ok ortaya ¢ikarmaktadir.

12 May1s 2015 tarihinde TRT nin Haber Odast® programmin konugu eski Aile ve
Sosyal Politikalar Bakan1 Aysenur Islam’di. TRT haber ve spor yayinlar1 dairesi baskani
Nasuhi Gilingor her aileye bir sosyal hizmet uzmani politikasiyla olusturulan ASDEP ile ilgili
olarak Islam’a su soruyu yoneltmistir: ““ Siz konusurken boyle zihnimde daha ¢ok Amerikan
filmlerinden, dizilerden kaldi galiba, asik surathi birtakim sosyal uzmanlar geldi”. Bu
durumu ¢ok korkun¢ buldugunu da belirten Giingor, “oraya dogru mu gidiyoruz, bunun
disinda bir ¢ikis yok mu?” seklindeki sorulariyla da yaratilan sosyal hizmet uzmani algisinin

olumsuzluguna iliskin 6nemli bir 6rnek vermistir.

Benzer bir sekilde STV’nin 6 Haziran 2015 tarihli “Kizimi Koparmayin Benden”

adli dizisinde sosyal hizmet uzmani ¢ocugu aileden almaya caligsmaktadir.

Filmlerde ¢ogunlukla karsimiza ¢ikan sosyal hizmet uzmani da, gordigi ilk hatada
cocugu koruma altina almak amaciyla aileden uzaklastiran ve bu amagla ailenin en ufak bir
hatasin1 yakalamak igin ¢evresinde dolasan bir ajani andirmaktadir. The Kid (Charles
Chaplin, 1921) Lilo ve Stitch (Dean DeBlois ve Chris Sanders,2002), The Orphanage,
(2007) filmleri bu temsillere 6rnek olarak gosterilebilir.

Bu temsillere bakildiginda ise temsilin gergeklige uymadigi tek alanin sosyal hizmet
alan1 olmadig1 ortaya ¢ikmaktadir. Ayn1 durum psikolog ve psikiyatrist temsilleri icin de
gecerli olmaktadir. Filmlerde genellikle danisan roliinde olan kimseler psikolog ya da
psikiyatristlerden olusmaktadir. Gabbard ve Gabbard (2001) Psikiyatri ve Sinema adl
kitapta yapmis olduklar1 film incelemelerinde filmlerde 4 gesit psikiyatrist temsili oldugunu
soyler. Filmlerde psikiyatristlerin olay orgiisiinii sonuca baglayan kisiler oldugunu séyleyen

Gabbard ve Gabbard bu temsilleri su sekilde ifade eder:

1. Kisiliksiz kendine hayr1 olmayan psikiyatrist

2. Olay akisini hizlandirip sonuca gotiiren psikiyatrist

3. Ideolojinin sozciisii olan psikiyatrist

4. Cocuklugumuza inerek ¢arpici bir tedaviyle danisani sagligina kavusturan

yetenekli psikiyatrist.

5 https://www.youtube.com/watch?v=dKWB3LcdH1Y12
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Cogu filmde sosyal hizmet uzmani Gabbard’in belirledigi isleve uygun olarak olay
Orgiisiinli sonuca baglayan kisi olarak goriilmektedir. Case 39 filminde Aile Hizmetleri
Dairesi’nde ¢alisan sosyal hizmet uzmani ruhunu seytanin ele gegirdigi ¢ocukla vaka
yonetim siirecini baslatir ve ¢cocugu ele gegiren bu gii¢lerle miicadele eder. Elbette siire¢ ve

uygulamalar, konunun dogasiyla uyumlu bir sekilde, gercekei degildir.

Gengdz ‘Kuzularin Sessizligi’ filmi i¢in “bilimsel metodlarla ¢aligan psikiyatristler
hakkinda gergekgi bir tablo ¢izmez” (2006:83) degerlendirmesini yapmistir. Bir baska
calismasinda Gengdz (2008) ‘Guguk Kusu’ filminin yaratmis oldugu algiya iliskin
degerlendirmelerde bulunur. Guguk Kusu filmiyle psikiyatrik tedavi yontemlerine iliskin
olusan olumsuz yargilarin diizeltilmesi i¢in Amerikan Psikiyatri Dernegi (AFA), filmin
gectigi hastanenin gergek isleyisine dair televizyon kanallarina yayinlatilmak iizere bir
belgesel hazirlama geregi duymustur. Ancak yapilan bir arastirma bu belgeseli izleyenlerin

tutumlarini degistirmedigini ortaya koymustur. (Gengoz, 2008)

Arastirma verileri temsillerin gercekligi yansitmadigi yoniinde olsa da, karsimiza
c¢ikan az sayida filmde sosyal hizmetin farkli islevlerine iliskin 6rnekler gbze carpmaktadir.
Ozellikle Orange and Sunshine, La Pomme ve Precious filmlerinde gercekei®® temsillerin
oldugu gozlenmistir. Sosyal hizmet uzmaninin rollerine iligkin bir degerlendirmeyi miimkiin

kildig1 i¢in 6zellikle bu ii¢ film ayrintili olarak ele alinacaktir.

‘Orange and Sunhine’ ° (Jim Loach) filminde rol alan sosyal hizmet uzman1 genelci
sosyal hizmet uygulamalarini dogru ve uygun bir sekilde gerceklestirmektedir. Gergek bir
yasamdan alint1 olan filmde sosyal hizmet uzmaninin savunuculuk, danigmanlik, egitici ve

kaynak bulucu rolii oldugu goriilmektedir.

La Pomme (Makhmalbaf,1998) filmi de yine, 1990’larda Tahran’da yasanan gercek
bir olaya dayanmaktadir. Tahran’in en fakir mahallelerinden birinde yasayan bir aile
cocuklarini hi¢ disar1 ¢gikarmamaktadir. Komsular ise aralarinda imza toplayarak bu durumu
sosyal yardim biirosuna sikayet eder. Bir sosyal hizmet uzmam konuyla ilgili olarak
gorevlendirilir. Sosyal hizmet uzmani ev ziyareti gergeklestirdiginde ise 11 yasindaki
ikizlerin dogduklarindan beri evlerinden disar1 ¢ikmadiklarini, ¢ocuklarinin dig diinyayla

temaslariin anne ve baba tarafindan engellendigini goriir. Cocuklarin anneleri kordiir ve

%8 Temsillerin gergege uygun olmasi filmlerdeki uygulamalarin mutlak dogru ya da her kosulda gegerli oldugu seklinde
anlasilmamalidir. Yanlis uygulamalarda gergekligin bir boyutunu olusturmaktadir.
59 Filmin sosyal hizmetin temel kavramlariyla ilgili olarak ayrintili degerlendirmesi iigiincii bliimde yapilmustir.
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odasindan hi¢ disar1 ¢tkmamaktadir. Cocuklar uzun zamandir yikanmamislardir. Konusma
zorlugu ¢cekmektedirler. Babanin bu durum karsisindaki argiimani ise sdyledir: “Bir kiz bir
cigek gibidir. Eger lizerlerine gilines parlarsa solar”. Baba bu sekilde kizlarini dis diinyanin

kotiiliiklerinden koruduguna inanmaktadir.

Bu durumu goren sosyal hizmet uzmani Azizeh Mohamedi, Zehra ve Masume’yi
aileden alir. Kurumda dnce kisisel bakimlarini saglar, daha sonra belirli kosullar altinda
kizlar aileye verirler. Aile kizlarinin temizligini saglayacaklarini ve disar1 ¢ikmalarina izin
vereceklerini sdyler. Azizeh Mohamedi kizlarin durumunu kontrol etmek i¢in ev ziyaretine

tekrar gelecegini soyler.

Ancak kontrol i¢in eve geldiginde ise kilitli olan avlunun kapisin1 kimse agmaz.
Bunun tizerine komsulardan bir merdiven alir. Avlunun duvarina dayayarak bir ¢ocugun
merdivene tirmanip kizlara bakmasimi ister. Cocuk kapinin kizlar tizerinden Kilitli
oldugunu sdyler. Mohamedi avluya girer. Evin kilitli olan kapisinin parmakliklarindan
cocuklara getirdigi tarak ve aynayi verir. O sirada babalar1 avlunun kapisini acar bir elinde
ekmek digerinde buz ile igeri girer. Azizeh Mohamedi ¢ocuklarin neden hala kilitli kaldigini
babasinin a¢iklamasini ister. Baba ise; disarida top oynayan erkek ¢ocuklarin kacan toplarini
almak i¢in avluya girdiklerini ve kizlara dokunurlarsa namusu lekenecegi i¢in onlar

kilitledigini soyler.

Mohamedi ise boyle davranmaya devam ederlerse c¢ocuklar1 goétiirmek zorunda
kalacagini soyler ve anne babanin kilit altinda olmanin ne demek oldugunu anlamalar1 i¢in
onlar1 eve kilitler. Bu sirada babayla parmakliklarin arkasinda goriisiir. Babanin issiz
oldugunu, okula hi¢ gitmedigini, evde dini egitim aldigin1 ve komsularin yardimlariyla
yasamini slirdiirdiiglinii 6grenir. Baba Azizeh Mohamedi’ye kizlarina bdyle davranmasinin
nedenini ‘Babalara Ogiitler’ adl1 bir dini kitapta yazilanlarla mesrulastirir. Kitapta yazanlar
ise temelinde kizlara bir erkegin bakmasinin bile namuslarini lekeleyecegi yoniindedir. Baba
kizlarn cinselliklerini fark etmemeleri i¢in evlenene kadar evde kapali kalmalar1 gerektigini

diistinmektedir.

Mohamedi, komsulardan birinden demir testere ister ve bunu parmakliklardan
babaya uzatir. Baba disar1 ¢ikmak istiyorsa ya parmakliklar: kesmeli ya da kilidi kirmalidir.
Bu sekilde hem ¢ocuklarin ne hissettiklerini anlamalarini saglamaya hem de ¢ocuklarin bir

daha kilit altinda tutulmasini engellemeye c¢alisir. Ayrilirken sosyal biirodan bir gorevlinin
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gelecegini ve eger parmakliklar agik degilse ¢ocuklari alacagini soyler. Bu sirada kizlar
disarida yasami kesfetmeye baglarlar. Arkadas edinirler, oyun oynarlar. Bir ¢ocuk kizlarla
birlikte eve gelir. Babasina kizlara para vermesini ¢ilinkii elma almak istediklerini sdyler.
Mohamedi’nin kizlarin kendi baslarina aligveris yapmalari1 gerektigini soyledigini iletir. Bu
sahnede baba “Biitiin sorunlarimizin nedeni de o hanim!” der. Baba ¢ocuklarin her birine

100’er Tumen verir.

Mohamedi demirlerin kesilip kesilmedigini gormek igin tekrar geldiginde baba
yorgundur. Aksam bitirebilecegini, parmakliklari kesecegini ama simdi kapryr agmasint
sOyler. Mohamedi kabul etmez. Baba kapiy1 kilitlemeyecegine dair sdzler verir. Ama
Mohamedi c¢ok kararhidir ve kilidi agmaz. O sirada kizlar arkadaslariyla eve gelir.
Arkadasglar1 babalarina kizlarin saat almak istediklerini soyler. Mohamedi kapinin anahtarini
kizlara verir ve eger kizlar agabilirse babanin disar1 ¢ikabilecegini sdyler. Uzun bir kilit agma
cabasindan sonra, bunu kizlara bilerek 6gretmemis olduklar1 i¢in, kilit acilir ve baba
kizlariyla birlikte onlara saat almak i¢in disar1 ¢ikar. Herkesin evden ¢iktigini géren anne de
biraz tereddiitten sonra baba ve kizlarin pesinden sokaga ¢ikar. Bu artik hepsi i¢in yeni bir

yasamin baslangicidir.

Film bir Arap {ilkesindeki sosyal hizmet uygulamasina iligkin gercekei bir
uygulamay1 gostermesi agisindan olduk¢a onemlidir. Film dini gelenegin etkili oldugu
toplumlardaki kadin sorunlar1 daha ¢ocuklar dogdugu an onlart nasil etkiledigini gozler
oniine sermektedir. Cocuklarin egitiminde ise sosyal yardim kurumlar1 onceligi kurum
bakimi degil ailenin yaninda kalmalarma vermektedir. Filmde ¢ocuklarin tekrar eve
dondiigiinii goren komsularin verdigi tepkilere sosyal hizmet uzmaninin “onlar disarida ve
aileleri tarafindan egitilmeliler” cevabi bunu gostermektedir. Bu ise, hem ailenin hem de
cocuklarin egitimini gerektirmektedir. Bundan dolay1 sosyal hizmet uzmaninin egitici rolii
on plandadir. Ailede farkindalik yaratmak i¢in goriismelerde bazi1 konular iizerinde vurgu
yapar, konunun ¢dziimii i¢in fikir 6nerilerinde bulunur. Ornegin * kizlarin baslarina disarida
gelebilecek en kotii seyin bile bu sekilde yasamalarindan iyi oldugunu” soyler. Erkek
cocuklart olsaydi ¢ocuklara yaklasimlarinin farkli olacagini belirtir. Sosyal hizmet uzmani
babaya sorunun ¢oziimiine iliskin oneriler getirir. Evin kapisint agik birakip avlununkini
kitlemesi ve komsulardan ¢ocuklara goz kulak olmalarini istemesi gibi. Eger cocuklarin
disar1 ¢ikmalarina izin vermezlerse onlarin ellerinden alinacagini soyleyerek bunun onlarin

temel hakki oldugunu vurgular. Ve nihayet aileyi eve kitleyerek cocuklar1 zorla disari,

152



sokaga birakir. Sosyal hizmet uzmaninin empati becerisi gelistirmek i¢in aileyi eve
kilitlemek, kilidi agmamakta 1srarc1 davranmak ve hi¢ disar1 ¢ikmamis ¢ocuklari tek basina
disar1 gondermek gibi yontemleri tartisilabilir ancak; ezberi sabit bir ailede dini degerlerle
temellendirilen eylemlerin deger harcamalarina ve nihayetinde insan haklar1 ihlallerine
varan boyutlar1 diisiiniildiiglinde sosyal hizmet uzmanmnin keskin tavirlar1 daha iyi

anlasilabilir.

Sonug olarak baba ¢ocuklari yetistirme konusunda bazi sorumluluklar almaya baslar.
Bundan dolay1 da sosyal hizmet uzmaninin basina is a¢tigini belirtmektedir zaten. Ciinkii
cocuklar1 evde tutup sadece beslenme ihtiyaclarini karsilamak kolaydi. Simdi ise dis diinyay1
kesfeden, bundan dolay: farkl: istek ve beklentileri olan ¢cocuklarin bu beklentilerine cevap
vermek ve bu kesifleri sirasinda zarar gérmemeleri i¢in onlar1 kontrol etmek zorundadir.

Sosyal hizmet uzmani bunu saglamis ve bundan dolayi ailenin basina is agmustir (!)

Filmde ¢ocuklarin siirekli sahip olmak istedikleri elma, bir 6zgiirliik metaforu olarak
kullanilmistir. Elmanin tadina hi¢ bakmamis ¢ocuklarin ona ulagsma istegi ve 0zgiirliik
arasinda kurulan bu baglanti filmde c¢ok etkileyici bir sekilde kurulmustur. Ayrica filmde
aynanin da ¢ok etkili bir metafor olarak kullanildig1 gériilmektedir. Son sahnelerde annenin
kafasinin aynadan ¢ekimi ise (yiizli degil ¢iinkii her yeri kapali olarak goriiliiyor) kadinin

yiizliniin silinmisliginin en giizel ifadelerinden birinin 6rnegini olusturmaktadir.

Yonetmenin filmi 17 yasindayken ¢ekmis olmasi ise filmi ilging kilan diger bir

ozelliktir.

Sosyal hizmet uzmaninin rol aldigi diger bir film ‘Precious’ isimli filmdir. 16
yasindaki Precious ikinci kez babasindan hamiledir. Annesi ise, erkegini ayarttig
gerekcgesiyle stirekli siddet uygulayip onu asagilamaktadir. Precious hamile oldugu ig¢in
okulundan uzaklastirilir ancak okuldaki rehberlik 6gretmeni onu alternatif bir okula
yonlendirir. Precious kendini ¢ok degersiz hissetmektedir. Oyle ki; yeni okulundaki
Ogretmeni Bayan Rain iyi yaptig1 bir seyi sdylemesini istediginde “hicbir sey yok™ der.
Precious annesinin zoruyla sosyal yardim biirosuna gider. Burada sosyal hizmet uzmaniyla
Bayan Weiss ile goriisiir. Bayan Weiss ailesinden bahsetmesini ve her seyi anlatabilecegi
giivenli bir yerde oldugunu soyler ve aile denince ilk aklina gelenin ne oldugunu sorar.
Precious evde yasadiklarini anlatir. Bayan Weiss’e bu konuda yardim edip edemeyecegini

sorar. Bayan Weiss sessiz kalir. Sonrasinda ilk ¢cocugu Mongoloid’dan bahsetmesini ister.
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Onun down sendromlu oldugunu sodyler ve olaylari anlatmaya baslar. Cocugu aslinda
biiyiikannesinde kalmaktadir. Ancak annesi para ve gida ¢eki alabilmek igin ¢ocugu sosyal
hizmet uzman1 Bayan Turner’in ev ziyareti yapacagi giinler evlerine getirmekte ve ¢ocukla
birlikte yasiyormus gibi davranmaktadirlar. Precious’in annesi Bayan Turner’in ¢ocugun
hastaneye gotiiriilmesi ya da is arayip aramadigi gibi sorularini yalanlar sdyleyerek gecistirir
ve gittiginde kucagindaki bebegi koltuga atar ve ona gerizekali der. Bayan Weiss duyduklari
karsisinda rahatsiz olur ancak konuyu Precious’a babasiyla ilgili sorular sorarak degistirir.
Precious babasinin tecaviizlerinden bahsetmek istemez ancak “bana ¢ocuklarimi verdi”
seklindeki ciimlesiyle Bayan Weiss’in durumdan haberdar olmasina neden olur. Precious
agzindan kagan gergegi gecistirmeye calisirken Bayan Weiss yardimci olmak i¢in bilmesi
gerektiginde 1srar edince Precious “Kaltak konuyu degistirebilir miyiz” der. Bayan Weiss bu
durum Kkarsisinda sunlart soyler: “Bir dahaki sefere goriisiiriiz. Ya da baska biriyle
goriisiirsin.  Ama geklerini istiyorsan konugsmak zorundasin tatlim”. Precious ilk
hamileliginde hi¢ doktora gitmedigini, cocugunu mutfakta annesi onu tekmelerken

dogurdugunu anlatir. Sonug olarak artik yardim ¢eklerini alamayacaktir.

Precious ikinci ¢gocugunu hastanede dogurur. Bu arada 6gretmeni Bayan Rain ile
iliskisi kendisine gii¢ ve giiven vererek iyi yonde degismesine katki sagladig1 goriilmektedir.
Bebegi Abdiil’ii alip eve gittiginde ise annesi bebegi koltuga atar ve Precious’a saldirir. Esini
ondan ¢aldigini sdylediginde ise Precious onu ayartmadigini, babasinin kendisine tecaviiz
ettigini soyler ve annesinin darbelerine karsilik verir. Sonrasinda evi terk eder. Ancak
gidecek bir yeri olmadigi i¢in okula gider. Bayan Rain biitiin sosyal yardim kurumlarini arar.
Once Bayan Rain’in bir arkadasinin evine daha sonra ise oglu Abdiil ile bir siginma evine
yerlesir. Siginma evine iliskin yapilan su tanim ise Precious i¢in olduk¢a anlamli

bulunmustur.

‘Siginma evi insanin eski hayati ile olmak istedigi yer arasinda siginacak bir yer’dir.
Precious her zamankinden daha gii¢lii ve umutludur. Diger kizin1 da almay1 planlamaktadir.
Siginma evinde kaliyorken annesi ziyaretine gelir. Babasinin HIV’den dolayr 6ldiigiinii

sOyler. Hastalik Precious’a da bulagmustir.

Bayan Weiss ile yaptiklar1 diger bir goriisme sirasinda bu goriismelerin Precious i¢in
hicbir yarar1 olmadig1 agikga goriiliir. Yaklasik bir yildir konugmaktadirlar. Bayan Weiss’in

tavrindan dolay1 Precious kendisinden hoslanmadigini hissetmektedir. Precious hastanede
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Bayan Rain’e yazdig1 mektupta ¢ocuklarla ilgilenebilmek i¢in okulu birakmak zorunda
kalabilecegini ancak bunu istemedigini sdyler. Sosyal hizmet uzmanmin bu sorun
karsisindaki ¢6ziimiiniin ¢ocuklarin evlatlik verilmesi olmasi ise Precious’1 sinirlendirir ve
mektupa sosyal hizmet uzmaninin bugiine kadar hi¢ yardimer olmadigini yazar. Siginma
evine yerlesmesini bile Bayan Rain saglamistir. Bu arada Bayan Rain ile iliskisinin Precious
icin daha anlamli ve iyilestirici bir niteligi oldugu da goriilmektedir. Hatta filmin bir
sahnesinde Rain’in Precious ve oglu Abdiil’e kalacak yer bulmak icin gosterdigi ¢aba
karsisinda 6grencilerinden biri sdyle demistir: “Bayan Rain adina {iziiliiyorum. Alt1 {isti

Ingilizce dgretmeni. Sosyal hizmet uzmani degil”.

Precious Bayan Weiss ile bir goriismesinde onu uzaklastirarak dosyasini alip
cantasina koyar. Bayan Weiss dondiigiinde Precious’a annesinin kendisiyle konusmak
istedigini soyler. Bayan Weiss durumdan Precious’1 haberdar edecegini soylemistir. Annesi

tekrar kizi ve torunlariyla yagsamak istemektedir. Precious ise diigiinmesi gerektigini sdyler.

Caldig1 dosyasindan sosyal biiro tarafindan kendisinden beklenenin tek seyin
calismasi oldugunu 6grenir. Calismasi ise okulu birakmasina ve lise diplomasi dahi olmadan
hayat1 boyunca diigiik ticretle, hesaplandiginda saatinin 2 dolara geldigi goriilen, niteliksiz
islerde caligmasit anlamina gelmektedir. Ayrica c¢ocugunu da sadece Pazar giinleri

gorebilecektir. Precious bunu bir secenek olarak bile gormemektedir.

Filmde sosyal hizmet uzmaninin miiracaat¢inin islevselligini gergeklestirmesi i¢in

gerekli rollerini yerine getirmedigi goriilmektedir.

Son goriismede sosyal hizmet uzmaninin arabulucu rolii 6nplandadir. Precious,
annesi ve Bayan Weiss goriismektedirler. Annesi istismar olayindan haberi yokmus gibi
davranir ve konuyu degistirmeye calisir. Bayan Weiss kendisini arayip kizi ve torunlariyla
tekrar yagsamak istedigini sOyledigini bunun i¢in 6ncelikle evde neler olup bittigini bilmesi
gerektigini sdyler. Annesi konuyu yine dagitmaya calistiginda Bayan Weiss kararli ve her
sozcugl esit sekilde vurgulayarak; Evinizde vuku bulan fiziksel ve cinsel istismardan

bahsedebilir miyiz? Ik ne zaman baslad1? Sen nasil tepki verdin? diye sorar.

Annest istismarin daha Precious 3 yasindayken basladigini ve erkegi onu degil kizini
istedigi icin Precious’tan nefret ettigini sdyler. Bu arada Bayan Weiss’in saskin

bakislarindan dolay1 annesinin “orada oturup beni yargilamani istemiyorum’ demesi iizerine
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Bayan Weiss “ceneni kapatip kizini istismar etmesine gozmii yumdun?” diye sorar. Anne
kocasin1 evden uzaklagtiranin kiz1 oldugunu ¢iinkii erkeginin ona sahip olmasina izin verenin
kizi oldugunu sOyler. Anne acizligini, sevgi ihtiyacini, kimsesizligini anlatirken Bayan

Weiss’in agladini goriiriiz.

Precious son yetiskin sinavindan 10 iizerinden 7,8 aldigini liseden sonra {iniversiteye
gitmek istedigini soyler. Ve Bayan Weiss’e : “Ama benimle ugrasamazsin. Bunca seyin

higbiriyle ugrasamazsin” der.
Annesine ise artik kendisini géremeyecegini sdyler ve ¢ocugunu alip oradan ayrilir.

Annesi bayan Weiss’e “Onu getirebilir misin? Getirmelisin ¢ilinkii isin bu” dediginde
ise bayan Weiss higbir sey sdylemeden kendisine dokunmasina izin vermeyerek yanindan

kalkar ve gider.

Film boyunca Precious’in bir beyaz olma istegi bir¢cok kez tekrarlanmistir. Ayrica
Precious Bayan Weiss’in kendisinden zenci oldugu i¢in hoslanmadigin1 ve bu yiizden
yeterince yardimci olmadigini diisiinmiistiir. Bu da filmin, sosyal hizmette farkliliklarla
calisma ve sosyal hizmet uzmaninin dnyargilarinin meslegin bir degeri olarak belirlenen

hizmet’in niteligi izerindeki etkisi baglaminda ele alinabilecegini gostermektedir.

‘Bisikletli Cocuk’ (Gamin au Velo) filminde ise yetimhaneye birakilan Cyril’in
yasamina taniklik ederiz. Cyril’in tek amaci babasina ulagmaktir. Babasi sadece bir aylik bir
stire¢ icin kendisini yetimhaneye biraktigin1 sdylemistir. Ancak babasi gelmemistir,
aramamistir ve getirecegini soyledigi bisikleti getirmemistir. Cyril Bisikletini alma
bahanesiyle yetimhaneden kacar. Bir kagiginda rehberlik 6gretmenleri kendisini yakalamaya
calisirken Samantha ile karsilagir. Samantha bir kuafor salonu igleten orta yaslarda bekar bir
kadindir. Cyril’in ¢aresizce kendisine sarilmasindan ¢ok etkilenir ve yetimhaneye onu
ziyarete gider. Yaninda Cyril’in bisikletini de getirmistir. Bisikleti ise bir ¢ocuktan satin
almistir. Cyril Babasinin getirecegine s6z verdigi bisikletini bir bagka ¢ocuga satmis oldugu
gercegini kabullenmez. Rehberlik 6gretmeni, babasinin faturalarint 6demek igin bisikleti
satmak zorunda kalmis olabilecegini sdylediginde dahi bunu reddeder ve ¢cocugun bisikleti
babasindan ¢almis oldugunda israr eder. Cyril bu goriisme sonunda Samantha’dan koruyucu
annesi olmasini ister. Samantha haftasonlar1 Cyril’in kendisinden kalmasi i¢in yetimhane
miidiirlinii arar. Samantha Cyril i¢in babasin1 bulmasinin ne kadar 6nemli oldugunu bildigi

icin onu birlikte arar ve bulurlar. Babasiyla goriisme sahnesinde babanin soguk, ilgisiz ve

156



buna ragmen ¢ocuga umut verici yaklagimi dikkat ¢eker. Babast maddi sorunlardan dolay1
bisikletini sattigin1 sdyler. Cyril Samantha’nin aldig1 telefonun numarasin verir ve babasi
onu arayacagini soyler. Ancak babasi Samantha ile konusurken ona bakamayacagini,
bliylikannesinin de 6ldiigiinii, yapayalniz oldugunu, onu gormek istemedigini hatta onu her
gordiigiinde gerildigini sdyler. Samantha ise bunu ona kendisinin sdylemesi gerektigini
sOyler. Arabaya bindiklerinde Samantha babasinin ona ne sdyledigini sorar. O da numarasini
verdigini ve haftasonu belki onu arayacagini sdyler. Bunun iizerine Samantha babasinin
¢ocugu asla aramayacagi halde umut veren tavrindan dolay: sinirlenir. Cyril’i arabadan
indirir, babasinin ¢alistig1 yerin kapisini ¢alar ve babasina “ona kendin sdylemelisin™ der.
Babasi onu aramayacagini soyler. Ancak Cyril yine de babasinin maddi yetersizliginden
dolay1 bu sekilde davrandigina inanmak ister. Bundan dolayi kirli iliskilere ve islere bulasir.
Bir adam1 darp ederek hirsizlik yapar. Aldig1 parayr babasina gotiiriir. Baba 6nce parayi
almayr disiinliir ama kendisinin hapse girecegi korkusuyla Cyril’i kovar ve bir daha

gelmemesini sdyler.

Filmde sosyal hizmet uzmani1 Cyril’in hirsizlik yaptig1 aile ve Samantha arasinda
arabulucu olarak rol almaktadir. Sosyal hizmet uzmani olayin Cyril’in en az zarar gorecegi
sekilde ¢coziimlenmesinde arabuluculuk yapar. Cyril’in 6ziir dilemesinde ve Samantha’nin

paray1 taksitle 6demeyi taahhiit ettigi anlagsmanin taraflarca imzalamasinda rol oynar.

Film koruyucu aile olmanin 6nemine, sorumluluklarina ve zorluklarina dikkat
cekmesi acisindan Onemlidir. Cyril’in evden kagmasi, suga karigmasi karsisinda
Samantha’nin caresiz kaldig1 goriilmektedir. Cyril’in sorumlulugu sevgilisini bile thmal
etmesine yol agmustir ki, filmin bir sahnesinde sevgilisi Samantha’ya “ya o ya ben” diyerek
Cyril ve kendisi arasinda bir tercih yapmasini istemistir. Samantha’nin cevabi ise “o halde

0” seklinde olmustur.

Filmde, babas1 tarafindan istenmedigini diisiinen bir ¢ocugun buna kars1 gelistirdigi

savunma mekanizmalari, su¢a karigma riski abartilmadan ve gercekci bir sekilde verilmistir.

‘The Angel’s Share’ (Ken Loach, 2012) filminde sosyal hizmet uzmani; iilkemizde
denetimli serbestlik olarak adlandirilan ceza hukuku kurumu tarafindan, sugluyu toplumsal
hayatta gozlemlemek ve verilen kamu gorevini yerine getirip getirmedigini denetlemek

tizere gorevlendirilen bir kamu ¢aligan1 roliindedir.
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Like Father Like Son (Hirokazu Koreeda, 2013) filmi ise ilging bir konuyu ele
almaktadir. Bir aile, ¢ocuklarinin kendi ¢ocuklari olmadigini ve hastanedeki bir yanlslik
sonucu bagka bir ailenin ¢ocugunun kendilerine verildigini 6grenir. Her iki aile de
cocuklarin1 geri almak isterler. Film ele aldig1 konuyla sosyal hizmet uzmaninin iki aile

arasindaki arabuluculuk roliine dikkat cekmektedir.

‘Sirlar ve Yalanlar’ (Mike Leigh,1997) filminde ise sosyal hizmet uzmani evlatlik

verilmis Hontense’in annesini bulma siirecinde ona danigsmanlik yapmaktadir.

‘Being Flynn’ filminde ise Nick sosyal hizmetlere bagl evsizler barinaginda gorevli

olarak ¢alismaktadir. Bir giin Nick’in karsisina babasi kalacak bir yer istemek i¢in ¢ikar.

Bazi filmlerde ise sosyal hizmet uzmani rol almamakta ancak sosyal hizmet
uzmaninin rollerini bir baska kisi yerine getirmektedir. Bu kisi ¢ogunlukta bir 6gretmen
olmaktadir. ‘Koro’ (Chorist,2004), ‘Black’ (2005), ‘Kalkiita’nin Cocuklari (Born Into
Brothels: Calcutta's Red Light Kids, 2004) ve ‘Her Cocuk Ozeldir’ (Taare Zameen Par,2007)

filmlerindeki 6gretmenler bu karakterlere 6rnek verilebilir.

Bu temsilleri anlamak agisindan ‘Her Cocuk Ozeldir’ filmindeki &gretmenin

uygulamalari bu baglamda degerlendirilebilir.

9-10 yaslarindaki Ishaan ilkokul 3.sinift 2.kez tekrar etmektedir. Hala okumay1 ve
yazmay1 basaramamaktadir Ogretmen kendisinden bir sey okumasini istediginde harflerin
dans ettigini sdylemektedir. Abisinin okuldaki basarisi ise, babasi tarafindan Ishaan’in
abisiyle kiyaslanarak daha ¢ok suclanmasina neden olmaktadir. Hayal giiciinlin ¢ok giiglii
olmasi ve ¢ok glizel resimler yapmasi ise, Ishaan’in ailesi ve 6gretmenleri tarafindan 6vgiiye
deger goriilmemektedir. Derslerde siirekli tuvalete gitmek ig¢in izin istemesi ve okul
gitmemek i¢in bahaneler uydurmaya baslamasi sonucu okul disiplin kurulu Ishaan’in 6zel
bir okula gonderilmesini ailesine Onerir. Aile bunu kabul eder. Bu okul ise kati, ezberci,
disiplinli ve elinde sopalarla egitim veren hocalarin ¢ocuklar1 hayata degil, korkuyla yarisa
hazirladiklar1 bir okuludur. Ishaan burada da basarili olamaz. Daha da kétiisii basarisizlig
daha agir bir sekilde cezalandirilmaya baglar. Kafasina tebesir atan, asagilayan, siirekli
basarisiz, tembel, gerizekali, salak oldugunu sdyleyen 6gretmenlerinin arasinda iyice korkar,

i¢cine kapanir ve resim yapmayi da birakir.
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Ailesi, okulu, arkadaglar1 ve iligkili oldugu higbir kimse Ishaan’t anlamamaktadir.
Basarisizliginin nedenleri lizerinde diistinmemekte ve cocugun durumunun her gegen daha

kotiiye gitmesine neden olmaktadirlar.

Hersey kotiiye giderken, okula gelen yeni sanat 6gretmeniyle her sey degisir. Yeni
gelen bu sanat 6gretmeninin yaklasim ve yontemleri bir sosyal hizmet uzmaninin duyarlik
ve uygulamalariyla paralellik gostermektedir. .Soyle ki; bu 6gretmen Ishaan’in resim
yapmamasini, konusmamasini, mutsuzlugunu, caresizligini goriir ve bunlarin nedenleri
lizerinde diisiinmeye baglar. Bunu anlamaya calisir. Ishaan’la konusmak ister ancak
basaramaz. Ishaan’in sira arkadasiyla konusarak onun sorununun ne oldugu hakkinda bilgi
edinmeye calisir. Sonrasinda Ishaan’in biitiin defterlerini inceler. Defterler hatalar ve
Ogretmenlerin diizeltme ve uyarilartyla doludur. Bu incelemeden sonra daha cok bilgi
edinebilmek i¢in Ishaan’1n ailesi ile goriismek icin yola ¢ikar. Aileye kendini tanitarak igeri
girer. Aileden Ishaan’in defterlerini ister ve burada da defterleri inceler. Aileye sorunun ne
oldugunu diisiindiiklerini sorar. Baba ise hemen yaramazlik, haylazlik ve itaatsizlikle
aciklar. Ancak Ram bu saydiklarinin sonug oldugunu buna neyin neden oldugu hakkinda bir
fikri olup olmadigini sorar. Baba ise bunu ona kendisinin sdylemesini ister. Ogretmen Ram
inceledigi defterlerde gordiigii hatalarin belirli bir kalip ve diizeni oldugunu fark ettigini
sOyler. Ishaan B ve D harfleri birbirinin yerine kullanmakta, R ve S harflerini ters
yazmaktadir. Ram, aptal ya da tembel oldugundan degil, harfleri algilayamadigi icin
Ishaan’in yazamadigini agiklamaya c¢alisir. Babanin bunlarin ¢aligmaktan kaytarmak i¢in
bahaneler oldugunu sdylemesi iizerine ise farkli bir yontemle babanin durumu anlamasini
saglar. Uzerinde Cince yazilar yazan bir kutuyu babaya uzatir ve okumasini ister. Baba nasil
okuyayim dediginde ise bagirarak “Kiistahlasma, terbiyesiz seni, edepsizlik yapma”
diyerek Ishaan’in i¢inde bulundugu durumu algilamasini saglamaya ¢alisir. Cilinkii Ishaan’da
Cince yazilar1 okuyamayan babasiyla ayn1 durumdadir ve okuyamadig: i¢in evde babasi
okulda arkadaslar1 ve 6gretmenleri tarafindan asagilanmaktadir. Ogretmen Ram, “Bunun
gibi yaziyr algilamadaki bozuklukla kendini gosteren hastaliga disleksi denir” seklindeki

aciklamasiyla aileyi bilgilendirir.

Ogretmen Ran, Ishaan’in tekrar giiven kazanmasi i¢in giiclendirme yaklasimina
dayanan bir¢cok yontem gelistirmistir. Derste disleksi hastasi olan, okuma, yazma ya da
O0grenme giicliigli ¢ceken iinliilerden 6rnek verir. (Eisentein, Picasso, Leonarda De Vinci

gibi). Farkliliklarin bir zenginlik oldugunu, farkli insanlarin diinyayi farkli gérmelerinin bir
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hastalik degil ayricalik oldugunu anlatir. Ishaan’in resim konusundaki yeteneklerinin herkes

tarafindan fark edilmesi i¢in bir resim yarigmasi diizenler.

Ayrica Ishaan’in problemini zorlastiran tiim diger sistemlerle iligkilere yonlenir.

Miidiirle konusarak yazili degil sozlii sinavlar yapilmasini ister.

Bu siirecte Ishaan’in egitimiyle kisisel olarak ilgilenir. Oyun merkezli bir¢ok farkl

yontemle ona okuma yazmay1 gretir.

Aileyle yaptig1 goriismelerde aileyi bilgilendirir. Hem Ishaan’in durumu hem de bu

durum karsisindaki tutumlarinin yanlisligi konusunda ailede farkindalik yaratir.

Bu uygulamalar sosyal hizmet uygulamalari degildir. Ancak 6gretmenin bilgi
toplama yontemleri, cocugun sorununun ¢dziimiine iligskin ekolojik yaklasimi, yontemlerinin
dayandigi teorik ilkeler ve ¢ocugun islevselligini tekrar kazanmasinda etkili olan rolleri
diisiiniildiglinde tiim bunlarin sosyal hizmet terminolojisine yabanci olmayan bir ¢ergeve
icinde yliriitiildiigli goriilmektedir. Filmlerinde olaylar1 bu tiir ele alis bigimlerinden dolay1

sinema tarihinde bazi yonetmenler ‘sosyal calismact’ olarak degerlendirilmistir.%°

Filmlerde “social worker-travailleur social” olarak adlandirilan kimselerin hemsire,
psikolog, psikiyatrist ve diger bircok meslek elamanlarini kapsayacak sekilde ele alinmasi
filmlerde sosyal hizmet uzmanlarinin rollerine iliskin degerlendirmeleri sinirlandirmaktadir.
Ancak bu zorluga ragmen sosyal hizmet uzmaninin rol aldig: filmler degerlendirildiginde
sosyal hizmetin en ¢ok One ¢ikan rollerinin savunuculuk, egitim ve arabuluculuk oldugu

gorilmiistiir.

Bazi filmlerde ise sosyal hizmet uzmaninin yani sira bir bagka kisi de 6n plana
cikarilmistir. Ornegin Precious filmindeki 6gretmen Rain’in varligi aslinda sosyal yardim
kurumlarina getirilen bir elestiridir. Ciinkii Precious’in daha iyi bir yagsamin kosullarin
yaratabilmesinde &gretmeni Rain’in sosyal hizmet uzmanindan ¢ok daha fazla katkisi

olmustur.

60 Bkz: Lebrun (2010), Le Travail Social des Freres Dardenne (Dardennes Kardeslerin Sosyal Calismast)
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Bazi filmlerde ise sosyal hizmet uzmani hi¢ yoktur ve onun roliinii gerceklestiren
genellikle bir baskasidir. Bu kisi “Fil Adam” filminde bir doktor, “Kalkiita’nin Cocuklar1
filminde” ise bir fotograf¢idir. Ancak bu roldeki kisi gogunlukla bir 6gretmendir.

Goze carpan bir diger 6nemli nokta ise; ¢ocuk istismari, yetimhane, hastane, huzurevi
koruyucu aile, gibi dogrudan sosyal hizmetle baglantili konulara iliskin filmlerde sosyal
hizmet uzmaninin yer almadigidir. Bundan dolay1 sosyal hizmet uzmaninin en gergekei

temsilinin yer aldig1 ‘Portakallar ve Glinisig1’ filminin ayrintili olarak analizi yapilacaktir.

3.5.3. Sosyal Hizmet Uygulamasina iliskin Bir Film Ornegi:

Oranges and Sunshine

Bir sosyal hizmet uzmaninin gergek yasamindan alinti olan film sosyal hizmetin
genelci yaklasiminin uygulamalardaki pratigine iliskin 6nemli bir 6rnektir.

‘Orange and Sunshine’ filmi Margaret Humpery’nin 1997 yilinda yaymlanan “Bos
Besikler” adli romanindan uyarlanmistir. Filmin yonetmenligini sosyal gercekei bir
yonetmen olarak bilinen Ken Loach’un oglu Jim Loach yapmustir. Jim Loach bu film

sayesinde babast Ken Loach’la benzer duyarliliklara sahip oldugunu gostermistir.

3.5.3.1. Filmin Konusu

1950°li yillarda Ingiltere’de yaklasik 130.000 cocuk hiikiimet politikasi olarak
Avustralya’ya gonderilmistir. Cocuklara annelerinin 61diigii, annelerineyse ¢cocuklarin iyi bir
aileye evlat verildikleri yalanlari soylenerek ¢cocuklar Avustralya, Kanada gibi birgok farkli
ilkeye gonderilmistir. Cocuklardan bazilar1 Avustralya’daki ‘Hristiyan Kardesler’ adli bir
tarikatin Kilisesinde galistirilmak {izere génderilmislerdir. Burada ¢ocuklarin basina gelenler
ise siddet, tecaviiz, asagilanma, insani olmayan kosullarda ¢alistirilma ve iskence olmustur.
Orada calistirilan ¢ocuklardan biri “hag¢ yapiryorduk ama ¢armiha gerilen kimdi” sorusuyla
baslarina gelenleri 6zetlemistir. Elinde bezle yerleri sildigini gordiigiimiiz 40 yaslarindaki
bir kadin ise Avusturalya’ya gelir gelmez cocuk yasta eline bir bez verildigini ve hayatini

yer silerek gecirdigini anlatir.
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Ingiltere’den 10 yasindayken Avustralya’ya gonderilen ¢ocuklardan biri olan Jack®!
filmin bir sahnesinde aklinda kalan giiclii bir anisini anlatir. Yetimhaneye gelen takim
elbiseli bir adam Jack’e “Avustralya’ya gitmeye ne dersin? Orasi her giin glinesli, kahvaltida
portakallar1 agagtan koparirsin.” demistir. Film adini bu sahneden almaktadir. Jack’e

annesinin 6ldiigii ve Avustralya’nin onun i¢in bir sans oldugu sdylenmistir.

Filmde diinyanin bir¢ok farkli iilkesine gonderilen bu ¢ocuklardan Avustralya’ya
gonderilmis olanlarin nigin ve nasil oraya gonderildikleri, orada neler yasadiklari,
yasadiklarinin iizerlerinde yarattigi etkiler ve ailelerini bulma cabalar1 anlatilmaktadir.
Ingiltere hiikiimeti diger iilkelerin is yiikii ihtiyacin1 karsilamak icin bu ¢cocuklar1 yalanlarla
diger iilkelere siirgiine géndermistir. Burada ¢ocuklarin dogum belgelerindeki isimleri dahi
degistirilmistir. Cocuklardan g¢ogunlugunun yasadiklar1 ise fiziksel ve ruhsal istismar

olmustur.

Sosyal hizmet uzmani Margaret Humphreys dénemin ingiliz hiikiimetinin &ziir
dilemesine neden olan bu organize go¢ programini ortaya c¢ikarmistir Ancak bu siirecte
olayin ortaya ¢ikmasini istemeyenler tarafindan ylesine yipratilmistir ki, bu miicadelesinin

bedelini post travmatik stres bozukluklariin ortaya ¢ikmasiyla 6demistir.

Filmde sosyal hizmetin birey, grup, 6rgiit ve toplumla calismalari, yani mikro, mezo

ve makro tiim uygulama diizeylerine iligkin 6rnekler bulunmaktadir.

Ayrica sosyal hizmet i¢cin empati gibi 6nemli ve degerli kavramlara karsilik gelen
somut temsiller de bulunmaktadir. “Sen hissediyorsun. Bu bana verebilecegin en biiyiik sey;

¢iinkii ben artik hissedemiyorum. 8 yasimda aglamay1 biraktim”gibi.

Filmin ilk sahnesinde sosyal hizmetin en yaygin temsili olan ¢ocugu korumak
amaciyla ailesinden alan sosyal hizmet uzmani Margaret’i gorliyoruz. Margaret annenin
gozyaslari, yalvariglari ve “daha i1yisini yapabilirim ” yakarislari arasinda bebegi besiginden

alir ve annesinden uzaklastirir.®?

61 Gergek hayatta 10 yasindayken Avustralya’ya gonderilen Harold Haig’i temsil etmektedir. Bkz:
<https://www.theguardian.com/society/2011/apr/07/child-migrants-oranges-and-sunshine-film>

62 Bu temsillerin gergekle drtiismedigi ikinci bolimde detayli olarak anlatilmistir. Ancak su gergek de unutulmamalidir.
Sosyal hizmet uzmani ¢ocugun bakimindan sorumlu kisinin ¢ocuga fizyolojik ve psikolojik olarak saglikli biiyiime
kosullart saglayamadigi durumlarda g¢ocugun yiiksek yarart igin onu aileden uzaklastirma yetki ve sorumluluguna
sahiptir. Bu hak ilgili kanunlarla korunmaktadir. Filmin bu sahnesi ilk bakildiginda tipik bir sosyal hizmet uzmani
temsili olarak degelendirilebilir. Ancak Dolores Herrero (2015) filmle ilgili olarak Humanities dergisinde yayinlanan
“Oranges and Sunshine: The Story of a Traumatic Encounter” adli makalesinde bu sahneyi devletin gocuk koruma
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Sosyal hizmet uzman1 Margaret, ¢ocuklugunda evlatlik verilmis yetiskinlerden
olusan bir gruba liderlik yapmaktadir. Bu grup kiigiik bir destek grubudur. Grup siirecine
iliskin detayli sahneler verilmemekle birlikte grup iginde giivenin saglandigi
gozlenmektedir. Bu grup c¢alismasindaki tiyelerden edinilen bilgiler uluslararasi bir

skandalin ortaya ¢ikma siirecini baglatmistir.

Margaret grup toplantisindan eve gitmek lizere ¢iktiginda Charlotte adinda bir kadin
tarafindan durdurulur. Charlotte kim oldugunu O6grenmek i¢in Margaret’ten yardim
istemektedir. Charlotte Ingiltere’de dogdugunu ancak 4 yasinda bir gemide kendisi gibi
yiizlerce ¢ocukla birlikte Avustralya ya gonderildigini anlatir. Margaret refakatci ya da aile
olmadan bdyle bir sevkiyatin yasal olamayacagindan ve hiikiimetin bdyle bir girisimde
bulunmus olamayacagindan yola ¢ikarak Charlotte’un s6zlerine inanmaz. Ancak sonraki
grup toplantisinda grup iiyelerinden Nicky ¢ocuklugundan beri gérmedigi ve unutmaya yiiz
tuttugu kardesinin Avustralya’daki kurtulus ordusu adinda bir kurulus araciligiyla yakin
zamanda kendisiyle baglanti kurdugunu anlatir. Kendisi Ingiltere’de bir yetimhaneye
verilirken kardesi de 5-13 yas arasi yiizlerce ¢ocukla birlikte bir gemiyle Avustralya’ya
gonderilmistir. Margaret, Nicky ve Charlotte ‘un yasadiklarinin bir tesadiif, degilse bile bir
gd¢ oldugunu diisiiniir. Kafasindaki sorular1 netlestirme ihtiyac1 duyar. Bunun i¢in ingiltere
deki Avustralya el¢iligine 1940 ve 50 1i yillar arasinda gonderilen bu ¢ocuklarla ilgili bilgi
almak i¢in gider. Ancak yetkili kisi bilgi vermekten kaginir ve Margaret’a cocuklari
gonderen Ingiltere oldugu i¢in bu olayr kendi hiikiimetine sormasimi 6nerir. Daha sonra
Charlotte’ un ne zaman yetimhaneye gonderildigini bulmak icin St. Catherine’s House adli
kurulusa giderek dogum belgesinden annesinin bilgilerine ulagmaya calisir. Ancak ulastig
bilgiler Charlotte’un annesi Vera Wilson’1in 6lmedigi yoniindedir. Hatta annesi 1956 yilinda
yeniden evlenmistir. Olaylar zincirindeki gizem Margaret’i olayin igine daha fazla
cekmektedir. Margaret edindigi belgelerden Vera Wilson’1n adresini 6grenir ve ¢alistig1 yere
gider. Kendisiyle ailesi hakkinda 6zel bir gorlisme yapmak istedigini sdyler. Vera gelenin
kiz1 oldugunu diisiiniir ancak Margaret kendisini tanitir. Vera kizin1 geri almak i¢in ¢ocuk
yuvasina gittiginde kendisine kizinin iyi bir aileye evlatlik verildigi sdylenmistir. Kizinin
Avustralya da bir yetimhanede biiylidiigiinii ise Margaret’ten 6grenmistir. Sonraki sahnede

Margaret Charlotte’u havaalanindan alir ve annesinin evine giderler. Burada Charlotte’un

konusunda gerekli 6nlemleri alabilme olanaklarini gostermesi agisindan 6nemli bulmustur. Ciinkii filmin geri kalani
devletin bu olanagini gerceklestirmedigi durumlarda ortaya ¢ikan hak ihlallerini, somiirii ve istismart gdzler dniine
sermektedir. Bkz: file:///C:/Users/user/Downloads/humanities-04-00714.pdf
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evlilik dis1 bir iliskiden diinyaya geldigini, anneannesinin annesini reddettigini, bundan

dolay1 Charlotte dogdugunda yuvaya verildigini 6greniyoruz.

Bir sonraki sahnede ise Nicky ile birlikte Nicky’nin kardesi Jack’i gormek icin
Avustralya ya gitmektedirler. Margaret’in Charlotte’un annesini bulmasi Jack ve Jack gibi

kiiciik yaglarda Avustralya’ya gonderilmis olan diger kisilere umut verir.

Margaret Avustralya’da buraya gonderilen ¢ocuklarin kayitlarina ulagsmaya calisir.
Ancak gittigi kurumlarda resmi belgelerin Ingiltere ye gonderildigini 6grenir. Cocuklarin
gemide cekilmis birkag fotografina ulasir. Bu goglerin organize projeler oldugunu diisiinen

Margaret kimsenin bu konuda bir sey duymamis olmasinin sagkinligini yagsamaktadir.

Margaret Avustralya’da Jack ile konusup yasadiklarini 6grenir. Jack Margaret’a
yasadiklarin1 anlatir. Cocuklar ¢iftlik islerinde calistirllmislardir. Yemekler korkung oldugu
halde yemeklerini ¢alan ¢ocuklar olurmus. Jack bunlari anlatirken yasadig1 yogun tiziintiiden

dolay1 kalkar ve gider.

Bu sirada Charlotte’ un annesinin bulunmus olmasi1 Margaret’a ailesini bulmak i¢in
gelen kisilerin sayisini arttirir.  Charlotte’un annesinin bulunmus olmasi herkese umut

vermistir.

Margaret Ingiltere’ye yorgun ve tiikenmis olarak déner. Ancak sosyal hizmet uzmani
olan kocast da arastirmasina katki saglamaktadir. Mahkeme kayitlarini, tutanaklari
edinebildigi tiim resmi belgeleri, incelemistir. Bu c¢ocuklara iligkin higbir bilgiye
ulagamamistir. Sadece o doneme ait gazeteleri incelediginde Fairbridge, kilise ve birgok
hayir kurumunun bu projeyle ilgisi oldugu bilgisine ulagsmistir. Yoksul kesimden ¢ocuklar
daha iyi hayata sahip olsun diye gemilerle Avustralya ya gonderilmistir. 50°1i yillarin
ortalarindan 60’l1 yillarin ortalarina kadar ¢ok biiyiik bir go¢ dalgas: olmus ancak organize
go¢ hiikiimet tarafindan gizli bir sekilde yonetilmistir. Igisleri Bakanligi’nin durumdan
haberi vardir. Ka¢ cocugun s6z konusu oldugu bilgisine ulasmak ise miimkiin
gorinmemektedir. Tiim bu veriler Margaret ve esi Merv’in, yerel yonetimler tarafindan
koruma altinda olan g¢ocuklarin sistematik olarak siiriilmesinin bir hiikiimet politikasi

oldugunu diisiinmesine neden olmustur.

Margaret Avustralya’ya gitme nedenlerini ve orada tanik olduklarini igeren bir

raporu kurum yonetimine sunar. Avustralya ya yillik iznini kullanarak gittigini sdylediginde
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ise yonetici bu konuyu Sosyal Servis Komitesi kapsamina aldigint sdyler. Ek olarak
Margaret’a 2 yil boyunca tam zamanli olarak kim olduklarini, nereden geldiklerini bilmek
isteyen bu insanlarla ¢caligmasini komiteye 6nerecegini sdyler. Uygun para kaynagini bulmak
icin kamu fonunu kullanmay1 ve bagis¢ilar bulmay1 Onerir. Yonetici tarafindan basina

gitmeyi diisiinilip diisiinmedigi sorulur.

Sonraki sahnede ise Margaret’n ‘Imparatorlugun Kayip Cocuklar1’ adryla yazdig
makalenin gazetelere yansidigi goriiliir. Makalenin yaymlanmasindan sonra dogum belgesi
olmayip ailesini arayan kisilerden yiizlerce mektup alir. Hepsinin tek bir amaci vardir.
Annelerini bulmak. Ciinkii bu onlar i¢in kimlik sorunudur ve kim olduklarini 6grenmelerinin
tek yoludur. Bu kadar ¢ok insanin kendisine ulagmaya caligmasi ise Margaret’1 biraz

korkutur ve basinin dertte oldugunu diistindiirtir.

Margaret tekrar Avustralya’ya doner. Burada bir otelin odasinda ailesini arayan bu
kisilerle goriismeler yapar. Kapisinin dniinde uzun siralar olusmaktadir. Caligma kosullar
oldukca kétiidiir. Randevusuz ¢alismaktadir. Insanlar ¢ok uzun siire kendisiyle goriismek

icin siralarmin gelmesini beklemektedir.

Margaret sadece gazetede makale yayinlamakla yetinmez. Radyo programlaria da

katilir. Bu programda Avustralya’ya gonderilen ¢gocuklarin yasadiklarini detaylariyla anlatir.

Bu arada Jack Avustralya’dan Ingiltere’ye evine gelir. Margaret tarafindan samimi
ve sicak bir sekilde karsilanan Jack burada tekrar Margaret ile birlikte annesini aramaya

baglar.

Margaret, Jack ve Nicky, annelerini taniyan bir bayanla goriisme yapmaktadirlar.

Ancak filmin ilerleyen sahnelerinde Margaret Jack’e annesinin 6ldiigiiniin haberini verir.

Margaret haberlere cikar. Margaret tiim bu cabalariyla Avustralya’da “Cocuk
Gogmenler Vakfi’nin kurulmasini saglamistir. Artik otel odasinda ¢aligsmak zorunda degildir

¢linkii vakfin bir odasini ofis olarak kullanmaktadir.

Ancak bu Margaret i¢in islerin kolaylagmas1 anlamina gelmemektedir. Margaret bir
tehdit telefonu alir. Margaret icin isler daha da zorlagsmaktadir. Cilinkii ¢evresindekiler din
adamlarini incitmis oldugu gerekcesiyle tepki gostermeye baslamistir. Yapilanlar bununla
da smirli kalmaz. Bir gece evine saldirilir. Hakarete ugrar. Ancak Ingiltere’ye geri donmeyi

reddeder. Margaret icin endiselenen esi Merv Jack ile goriislir ve Jack’ten Margaret ile
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kalmast igin ricada bulunur. Ikinci gece de Jack varken evinde tacizler devam eder. Bunun
lizerine Ingiltere’ye doner. Ingiltere’ye dondiigiinde ise sabah nefes alamayarak uyanir.
Saclar1 dokiilmeye baslamistir. Hastaneye gittiginde ise post travmatik stres bozuklugu

oldugu ortaya ¢ikar.

Esi ile birlikte hiikiimet yetkililerinden olusan bir heyetle goriismeler yapar ancak
sonu¢ alinmaz. Hiikiimet sorumluluk {istlenmeyi kabul etmez ve yetkililerden biri
Margaret’a kendi ¢ocuklariyla ilgilenmesini 6nerir. Eve geldiginde altiist olmug durumdadir.

Kendi ¢ocuklarint ihmal etmis olmasi vicdanini yaralamaktadir.

Filmin son sahnelerinde Connolly’nin Margaret’1 evine davet ettigini goriiriiz. Bu
davetin amac1 Connolly’nin Margaret ile birlikte Bindoon’a, yani Margaret’in uzun siiredir
dinledigi tiim insanlik dis1 olaylarin yasandigi yere gitmek istemesidir. Birlikte Bindoon’a
gitmeyi Onerdiginde ise Margaret tiim bu olanlara o kadar yaklagmasinin uygun olmadigini
sdyler. Rahatsizligindan bahsetmez. Fakat yine de Bindoon’a giderler. Buray: Ingiltere’den
gonderilen ¢ocuklar insa etmistir. 9 yasinda kendilerinden biiyiik taslar1 kaldirarak, sicakta
su icmeden, dinlenmeden, ¢iplak ayakla calisarak, hakarete ve siddete ugrayarak. Kagmaya

calistiklarinda tecaviizle cezalandirilarak...

Margaret burada Hristiyan Kardesleri goriir. Hepsi bir masada oturmus yemek
yemektediler. Margaret’in varligindan rahatsiz olurlar. Connolly’nin 1srarina ragmen
Margaret’a cay bile ikram etmek istemezler. Connolly’de burada tecaviize ugradigini ilk kez
anlatir. Artik duygularimi kaybettigini ve aglamaktan 8 yasinda vazgectigini soOyler.
Humpreys’in onlarin artik hissedemedigi aciy1 hissettigini, onlar i¢in savastigini dile getirir.
Connolly i¢in Margaret’in kendisini anladigini ve ge¢miste yasadigi acilari hissedebildigini

bilmek bile iyilestirici bir etki yapmustir.

Bu politikalar c¢ercevesinde 130 binden fazla ¢ocuk siirglin edilmistir. Margaret’in
cabalar1 sonucunda 23 yil sonra Biiylik Britanya ve Avustralya ¢ocuk go¢leri programindan

dolay1 oziir dilemistir.
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3.5.3.2. Sosyal Hizmet A¢isindan Filmin Degerlendirilmesi

Margaret cocuk gogmenlerle calismaya baslamadan once Cocuk Koruma
Departmani’nda (child protection) sosyal hizmet uzmani olarak gorev yapmaktaydi. Gorev
yaptig1 sirada aldigi bir mektup Margaret’in ve bir¢cok insanin hayatini degistirmistir.
Margaret’in Avustralya’dan aldig1 mektupta sunlar yazmaktadir: “Evimden ayrildigimda 4
yasimdaydim. Avustralya’ya giden bir gemiye bindirildim. Ismim degistirildi. Dogum
tarithim degistirildi. Kim oldugumu bilmiyorum. Bana yardim edebilir misiniz?”” Margaret
ise bu mektubu 4 yasinda bir ¢ocugun tek basina bir botla diinyanin Obiir ucuna
gonderilemeyeceginden yola ¢ikarak kadinin evlatlik verilmis olabilecegi seklinde
yorumlar. Filmde Charlotte isimli birinin Margaret’a ayni sorunlarla geldigini goriiriiz.

Margaret dnce ona inanmaz ama sonrasinda her sey degisir.

Margaret kimsesiz ¢ocuklardan olusan kii¢iik bir destek grubuna liderlik etmektedir.
Nicky Margaret’in liderligini yaptig1 kiigiik bir destek grubunun iiyelerinden biridir. Nicky
de grup ¢alismasinda Margaret’a kiiciikk yaslarda Avustralya’ya gonderilen bir kardesi
olabilecegini soyler. Margaret kendine su sorular1 sormaya baslar. Neden 3-4 yasindaki
Ingiliz cocuklar Avustralya’ya génderilmisti? Bu sorunun cevabini bulmak i¢in arastirmaya
baslar. Nicky ile birlikte kardesi Jack’i bulmak i¢in Avustralya’ya gider. Jack’in yasadig1
yere gider ve Jack’i bulurlar. Burada Jack ile goriismeler yapan Margaret onun

Avustralya’da yasadiklarin1 6grenir.

Arastirmasmm  derinlestirdikge gergekleri ve mektup yazan kadinin Ingiltere’de
yasayan annesSini de bulur. Esinin ¢aligmalariyla birlikte her iki hiikiimetin birgok aileyi
mahvettigi ve binlerce yasami yok ettigi gercegiyle karsilasmistir. Bundan dolay1
Margaret’in arastirmasi sosyal hizmetin bireyle c¢alismada izledigi sosyal inceleme
stirecinden oldukca farkli bir siireci gerektirmistir. Cilinkii bu cocuklar Avustralya’ya
gonderildiklerinde isimleri, dogum tarihleri ve tiim diger bilgileri degistirilmistir. Filmin bir
sahnesinde Connolly Margaret’a: “Ben her seyi denedim. En iyi uzmanlari tuttum. Bir sey
yapilamaz. Bana pahaliya patladi” demektedir. Margaret birgok dedektifin ulasamadigi
bilgilere ulagmay1 basarmistir. Bu da Margaret’in bir sosyal hizmet uzmani olarak bilgi

toplama ve iletisim kurma becerisinin en énemli gdstergesidir. Bu basarisinda Margaret’in

83 Bu degerlendirme filmin biyografik dzelliginden dolayi, film digindaki kaynaklardan edinilen bilgiler de géz 6niinde
bulundurularak yapilmistir. Bundaki amag; filmin sosyal hizmet agisindan énemine ve sosyal hizmet uygulamalarina
iligkin olabildigince ¢ok veri sunabilmektir.
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calistigl kurumun ve esi Merv’in katkilar1 da goz ardi edilemez. Bu da gdstermektedir ki,
sosyal hizmet uzmaninin uygulamalarinda basariya ulagmasi, toplumsal ve politik diizeyde
degisiklikler yapmasi bireysel cabalarinin 6tesinde kurum ve diger kisilerin destek ve

katkisina gereksinim duymaktadir.

Margaret Avustralya ve Ingiltere’de 6grendigi tiim gercekleri yazmis oldugu raporu
kendi kurum ydneticini sunar. Raporda belirttigi bilgilerin ¢ogunu yillik iznini kullanarak
gittigi Avustralya’da edinmistir. Kurum yonetimi yillik iznini kullanarak gittigini
ogrendiginde ise yetkili kisi bu konuyu Sosyal Servis Komitesi kapsamina aldigini soyler.
Ek olarak Margaret’a iki yil boyunca tam zamanli olarak kim olduklarini, nereden
geldiklerini bilmek isteyen bu insanlarla ¢alismasini komiteye onerecegini sdyler. Uygun
para kaynagini bulmak i¢in kamu fonunu kullanmay1 ve bagis¢ilar bulmay1 onerir. Y 6netici
tarafindan basina gitmeyi diisliniip diigiinmedigi sorulur. Margaret’in kendi yillik iznini
kullanarak gitmesi kurum yetkilisini etkilemistir. Margaret’in ¢alistigi kurum konunun
acikliga kavusturulmasi i¢cin maddi ve manevi her tiirlii destegi sunmustur. Ayrica konunun

basina taginmasi i¢in de Margaret’1 cesaretlendirmistir.

Esi Mervyn ise, Nottingham Universitesinde ¢ocuk gdgmenlerin tarihi iizerine bir
doktora tez ¢alismasi yapmaktaydi. Bu da Margaret’in arsivlere girmesini kolaylastiran bir
etkendi. Ancak Margaret olaylar1 arastirdik¢a karsisina ¢ikan gergeklik onu korkutur bir
duruma gelmistir. Margaret’in filmdeki su sozleri boyle bir durumda yasanabilecek olasi bir
caresizligi 1yi bir sekilde ifade etmektedir: “Peki bu ¢ocuklar Avustralya’ya ulastiklarinda
sorumluluklarini kim iistleniyor? Cantamda kim olduklarini bilmek isteyen yiizlerce insanin
ismi var. Kime soracagim? Nerden baglayacagim?” Boyle bir durumda sosyal hizmet
uzmaninin bu tiir bir ¢ikmaz yasamasi oldukca anlasilir goriilmektedir. Ancak Margaret
arastirmasindan vazge¢medigi gibi bunu derinlestirmeyi tercih eder. Bu amagla konuyla
ilgili tim kurum, kurulus, arsiv ve rehberleri arastirir. Kiliselerin kayitlarini, telefon
rehberlerini, Londra Niifus Biirosu kayitlarint ve kendisine rehberlik edebilecek tiim
arsivleri arastirir. Elgiliklere gider. Avustralya gazetlerinde ilanlar yayinlatir, benzer

hikayeleri olan insanlar1 dinler.

Margaret yasanan olaylar konusunda toplumda farkindalik yaratmak i¢in medyay1
bir arac olarak kullanmustir. Margaret “Imparatorlugun Kayrp Cocuklar” adiyla yazdig
makale gazetelerde yayinlanir. Margaret bununla da yetinmez. Radyo programlarina da

katilir. Bu programlarda Avustralya’ya giden ¢ocuklarin neler yasadiklarini ayrintilariyla

168



anlatir. “5 yasinda bir kiz, 15 kizla birlikte 10 yil siireyle soguk ve havasiz bir kliibede
yasamis. 15 yasma geldiginde yemek ve yatak parasini 6demesini istemisler. Ve 50 mil
uzakliktaki bir kdyde kole gibi calistirmislar ve tiim bunlar1 Ingiltere’de bir annesinin

oldugunu bilmeden yasamis.”

Bu sekilde hem magdurlara ulasir hem de yasananlara karsi toplumsal bir hareket
baslatarak politik diizeyde bir degisim ve katki saglamay1 hedefler. Dinledigi radyo programi

araciligiyla kendisine ulasan bir diger miiracaat¢iyla kaldig1 hastanede goriisiir.

Margaret televizyon haberlerine de ¢ikar. Ayrica Margaret miiracaatgilarina en iyi
hizmeti verebilmek i¢in esi ile hiikiimet yetkililerinden olusan bir heyetle de goriisiir. Onlara
hiikiimetin hatasinm telafi etme firsati oldugunu hatirlatir. Ailelerin bilgilerine erisim i¢in

yardim ister.

Margaret’in en 6nemli amaci insanlar aileleriyle bulusturmaktir. Ciinkii bu ailelerini
arayan ¢ocuklar i¢in bir kimlik sorunudur. Bu ayni zamanda bir haktir ve bu hak Eyliil
1990’da yiriirliige giren ‘Cocuk Haklar1 Sozlesmesi’nin 7. maddesinde de agik¢a
belirtilmistir.

“Cocuk dogumdan hemen sonra derhal niifus kiitiigiine kaydedilecek ve
dogumdan itibaren bir isim hakkina, bir vatandaglik kazanma hakkina
ve miimkiin oldugu o6l¢iide ana—babasini bilme ve onlar tarafindan

bakilma hakkina sahip olacaktir.” (Cocuk Haklar1 S6zlesmesi; Madde7)
64

Bu tiir haklarin getirilmesinde Margaret gibi insanlarin miicadelesinin de katkisi
oldugunu belirtmek yerinde olacaktir. Bu anlamda Margaret aileleri ¢ocuklarla bir araya
getirmek i¢in ¢ok biiylik bir ¢aba harcar. Jack ve Nicky’nin annesini arastirirken annelerini
taniyan bir bayanin bilgilerine ulasir ve onlart bir araya getirir. Jack ve Nicky anneleri
hakkinda 6grenmek istediklerini bu bayana sorarlar. Cilinkii Margaret onlar i¢in annelerinin
kim oldugunu bir bagkasindan da olsa 6grenmenin ne anlam ifade ettigini farkindadir. Bu
arada Jack ile Margaret arasindaki giiven iliskisi olduk¢a yogun olarak goze carpar. Jack

ancak psikiyatristlere anlattigi sorunlarindan, onlardan daha cok gilivendigi Margaret’a

64 http://www.unicef.org/turkey/crc/_cr23c.html
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bahseder. Annesini tanimak onun i¢in kimlik ve aidiyet sorunu haline gelmistir. Ancak

ilerleyen sahnelerde Margaret Jack’in annesinin 61diigi bilgisine ulasir.

Sosyal hizmetin miilakat tekniklerine uygun mekansal kosullar saglanamadig igin
Margaret kendisine basvuran miiracaatcilarla her yerde ve her kosulda konusur. Hatta
miiracaat¢ilarindan biriyle ¢alistigi yerde o temizlik yapiyorken goriisiir. Ev, hastane ve
isyeri ziyaretleri yapar. Hatta bunlardan bazilarina randevusuz gider (Charlotte’un annesinin
cafesine yaptigi ziyaret gibi), ¢linkii aileleri yillardir gérmedikleri ¢ocuklariyla birlestirmek
gibi hassas bir durum s6z konusudur ve Margaret yiiz yiize gériismede bunu belirtmeyi tercih
eder. Avustralya’da bir otelin odasinda ailesini arayan bu kisilerle goriismeler yapar. Dogum
belgesindeki ismi farkli olan insanlarla bile ¢alismaya baslar. Margaret’in basin yoluyla
ulastig1 tim insanlar kapisinin 6niinde uzun siralar olusturur. Teker teker bu insanlarla
odasinda goriigiir. Margaret bu goriismelerde olduke¢a giiven verici, sabirli ve azimli bir
durus sergiler. Miilakat ortam1 ve bazi1 miiracaatgilarin tavirlari gayri resmi bir nitelik tasisa
da, Margaret mesleki iliskiyi zedeleyecek higbir diyaloga izin vermez. Ornegin, Dan ve
Connolly’nin birlikte goriigmeye girdikleri sahnede Margaret Connolly’nin siirekli
konusmalarini bélmesine sinirlenir ve Connolly’e Dan ile gériismesine engel olmaya devam

ederse disar1 ¢itkmasini isteyecegini syler.

Teker teker odasina kabul ettigi miiracaatgilariyla otel odasindaki masasinda
miilakatlar yapar. Miiracaatgilarina 6ncelikle ¢ocukluklarina dair neler hatirladiklarini sorar
ve olabildigince ¢ok bilgi edinmeye calisir. Daha sonra annelerinin dogum belgelerine
ulagsmak i¢in tiim kurumlarla isbirligi i¢inde bir uygulama yiiriitiir. Olabildigince c¢ok
magdura ulagsmak i¢in medyay1 kullanir. Miiracaat¢ilarini aileleri ile bir araya getirmek i¢in

fon olusturur.

Bu acidan film sosyal hizmetin genelci yaklagimina uygun olarak mikro, mezzo ve
makro uygulamalarin birbirini tamamlayan niteligine iliskin ¢ok somut ve anlaml1 bir 6rnek
sunmaktadir. Ciinkii bir bireyin sorunuyla baslayan film, sorunun ¢6ziim yollarinin tiim

uygulama diizeyleriyle baglantili olarak nasil bulunabilecegini gostermektedir.

Bu uygulamalar1 sonucu Margaret birgok miiracaat¢isin aileleriyle kavusturmustur.
Ornegin Margaret Charlotte’a basta inanmasa da yaptig1 arastirmalar sonucunda annesini
bulur. Annesinin ¢alistig1 yere giderek onunla kiz1 hakkinda gériisme yapar. Sonrasinda anne

ve kizi bir araya getirir. Bu siiregte yanlarinda olur. Charlotte annesinin neden onu terk
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ettigini 6grenir. Anne kizin birbirlerini anlama ve tanima siireclerine taniklik ederiz.
Sonrasindaki bir sahnede ise Charlotte ve annesi tesekkiir etmek i¢cin Margaret’in evine gelir.
Anne ve kiz yillardir i¢lerinde dolduramadiklari boslugun artik doldugunu ve artik

kendilerini tamamlanmis hissettiklerini Margaret’a soyler.

Margaret bu tiir verimli sonuglar aldik¢a ¢cocuk gdgmenlere en iyi sekilde hizmet
sunabilmek i¢in 1987 Temmuz’unda esi ile birlikte Cocuk Go¢gmenler Vakfi’n1 kurmustur.
Bu vakfin resmi internet sitesinin girisinde su yazmaktadir: Reuniting Families, Reclaiming
Identity, Restoring Dignity (Aileleri bir araya getirmek, kimligini iade etmek, sayginligina
tekrar kavusturmak). Bu da vakfin kurulus amacini 6zetlemektedir. Vakif savas sonrasindaki
donemde Avustralya’ya gonderilen cocuk gd¢menler icin basarili bir savunmada

bulunmustur. Vakfin faaliyetleri arasinda sunlar yer almaktadir®:

Aile Yapilandirma Fonu: Go¢men ¢ocuklart aileleriyle birlestirmeyi
amaglayan bu fon gé¢men c¢ocuklarin aileleriyle yeni iliskiler gelistirmelerini, Kritik
aile olaylarinda rol almalarin1 ya da acil durumlarda (6liim, hastalik ya da diger kriz
durumlarinda) akrabalarini ziyaret edebilmelerini saglar. Aile Yapilandirma Fonu bir

araya gelme icin yol giderlerini {istlenir.

Dogum belgelerini elde etmek: Vakif Ingiltere ve Avustralya arsivelerinden
dosya ve kisisel evraklari edinmektedir. Eger miimkiinse ya da gerekliyse de kisilerin

kendilerine bu evraklarn iletmektedirler.

Diinya Capindaki Aile Arastirmalarint Yonlendirmek: Binden fazla gé¢men
cocuk arastirmalar sonucunda aileleriyle bir araya getirilmistir.

Profesyonel Danigsmanlik Saglamak: Bu, onca zaman ayr1 kaldiktan sonra bir
araya gelmeyi uman ve bir araya gelmelerinin ardindan st diizey destege ihtiyag

duyanlar i¢in hayati bir hizmettir.
Vatandaslik Icin Bagvuran Go¢gmen Cocuklara Yardim Etmek

Avusturalya Kraliyet Komisyonu: Yardimlar bu durumlar bir daha
duyulmayana kadar devam edecektir.

85 Child Migrants Trust. Haziran 2016 < http://www.childmigrantstrust.com/services/>
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Vakif akrabalarla iletisime ge¢mek icin deneyimli sosyal hizmet uzmanlari
tarafindan etik ¢ercevede ¢alismalarini yiiriitmektedir. Vakfin kurulus amaci ve motivasyonu

uzun yillar ayr1 kalan aileleri fonlar araciligiyla bir araya getirmektir.

Buradan yola ¢ikarak vakfin en basarili hizmetlerinin fon araciligiyla gé¢men
cocuklar aileleriyle bir araya getirmek, profesyonel destek saglamak, vatandaslik isleriyle
ilgilenmek, aile yapilandirma fonu ile gerekli islemlerde maddi destek saglamak oldugu

sOylenebilir.

Vakfin toplumsal farkindalik yaratmak tizere gerceklestirdigi birgok farkli faaliyet
vardir. Ornegin Philip Bean ve Joy Melville tarafindan yazilan ‘Lost Children of Empire’
1989°da yaymlanmustir. Cocuk gdemenler iizerine yazilmis olan bu kitap “Ingiltere tarihinin
insanlik dis1 boliimii” ne rehberlik etmektedir. Kitapta farkli iilkelere génderilen ¢ocuklara

iligkin fotograflarla birlikte birebir gériigmelerden elde edinilen bilgilere de yer verilmistir.

Kitap admi Ingiltere ve cocuk gdg¢menlerin gonderildigi diger tiim iilkelerde
gosterime giren bir belgeselden adini almaktadir. Bunlar daha sonra ABC/BBC
televizyonlarinda gosterilen ddiillii bir televizyon dizisi olan ‘The Leaving of Liverpool’® a

esin kaynagi olmustur.

Vakif bagislarla varligini siirdiirmektedir. Guardian gazetesinin 20 Subat 2010 tarihli
haberinde vakfin simdiye kadar 1000’den fazla kisiyle baglanti kurmus olan hem
Avustral’ya ve hem de Ingiltere’de calisan 9 personeli bulunmaktadir. Her gd¢menin
hikayesi tek tek dinlenmekte, aileleri aranmakta ve yasadiklari aciy1 biraz olsun telafi
edebilmek adina aileleriyle bir araya getirilmektedirler. Yakin bir zaman 6nce ise Margaret
81 yasindaki bir kadin1 hala yasayan annesiyle bir araya getirmek i¢in Avustralya’ya
gitmistir. Sosyal hizmet uzmanlar1 bu insanlarin aldiklar1 yaralari en aza indirgeyecek her
konuda onlara yardim etmektedirler.®” Vakif siirdiiriilebilir bir politikanin olusturulmasi ve

hizmetlerin gelistirilmesi i¢in ¢aligmalarina devam etmektedir.

Margaret’in verdigi tiim miicadele grup ¢alismasinda bir grup iiyesinin dile getirdigi

sorunla baglar. Ancak Margaret’in yaptig1 inceleme ve arastirmalar sonucu sorunun farkl

% Dizinin 1. & 2. Béliimiinii (siire 3saat 20 dakika-15 yas sinir1 varidr) izlemek igin:

<http://www.childmigrantstrust.com/media-and-books/lost-children-of-the-empire/>

67 People Should Sort This Mess.Margaret Humphreys. Nisan 2016
<http://www.theguardian.com/theguardian/2010/feb/20/Humphreys-humphreys-child-migrants-trust>
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boyutlart oldugu a¢iga ¢cikmistir. Bu siire¢ sosyal hizmetin miidahale agamalarina uygun bir
sekilde bilgi toplama, degerlendirme, planlama, uygulama ve tekrar degerlendirme seklinde

gergeklestirilmistir.

Margaret bu insanlarin yasadiklarindan sorumlu olan kisilerin gerekli cezalar
almalar1 i¢in hukuki anlamda miicadale etmistir. Tiim bu ¢abalara ragmen olaydan sorumlu
hi¢bir yetkiliye herhangi bir dava a¢ilmamistir. Ancak Margaret’in tiim bu ¢abalar1 sonucu
Ingiltere basbakan1 Gordon Brown aileler ve ¢ocuklarin bir araya getirilmesi igin 6 milyon

pound 6denek saglamigtir.

3.5.3.3. Sosyal Hizmet Acisindan Filmin Onemi

Yonetmen Jim Loach ve sosyal hizmet uzmani1 Margaret socialworkersspeak.org i¢in
yaptig1 roportajda (18.10.2011) ‘Portakallar ve Gilinis1g1’ filmine iki agidan giivendiklerini
belirtmislerdir. Bunlardan ilki; bazen kotii bir meslek olarak gosterilen sosyal hizmetin
aslinda ne kadar onemli ve degerli bir meslek oldugunu ortaya koymasiyla halki meslegin
gercek niteligi konusunda egitmesidir. Digeri ise sosyal hizmet uzmanlarini politik olarak
daha aktif olmalar i¢in motive etmesidir. Margaret filmin sosyal hizmet uzmanlarina en
azindan politik stireglerin ve degisimlerin bir parcast olmalari i¢in ilham verici olmasini

umdugunu dile getirmistir. %

Film iki devletin anlagmali olarak daha 1yi bir yasam sunmak bahanesiyle ¢ocuklarin
hayatin1 yok eden programlar gerceklestirebilecegini gozler oniine serer. Ikinci diinya
savasinin yarattig1 elverissiz kosullar aileleri cocuklarinin temel ihtiyaglarini karsilayamaz
bir duruma getirmisti. Ingiliz hiikiimeti ise bu durumdaki ailelere yardim etmek yerine
cocuklar1 yalanlarla bagka iilkelere cogu kole olarak calistirilmak {izere siirgiine
gondermistir. Bu da cocuk koruma konusunda devlet politikalarinin ne kadar yanlis ve temel
hak ihlaline varan bir diizeyde sekillenebildigini gostermektedir. Margaret’in bu konudaki
cabalar1 ise sonuglar1 gé¢ oniinde bulunduruldugunda makro uygulamalar konusunda sosyal

hizmet uzmanlariin daha aktif bir sekilde ¢alismasi i¢in ilham verici olabilir.

Film genelci sosyal hizmet uygulamalarina iliskin somut bir 6rnek sunmasi agisindan

onemlidir. Film, sosyal hizmetin tiim uygulama diizeylerinde ve bu diizeyler arasindaki

88 http://www.socialworkersspeak.org/hollywood-connection/Humphreys-humphreys-hopes-film-will-educate-public-
inspire-social-workers.html 10/18/11
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baglantilara iliskin gergekci bir temsil &rnegidir. Ozellikle ikinci béliimde ayrintilariyla
tizerinde durulan, sosyal hizmet meslegine iliskin genel temsillerin niteligi diistiniildiigiinde
film daha da oOnemli hale gelmektedir. Filmde sosyal hizmet uzmanmi Margaret’in
uygulamalar1 sosyal hizmet uzmaninin rollerine iliskin bir degerlendirme yapilmasina

olanak saglamaktadir. Filmde en gbze ¢arpan roller sunlardir:
Danigmanlik rolii: Ailesini arayan gd¢gmenlere yonelik danismanlik

Kaynak bulucu rolii: Aileleri bir araya getirebilmek i¢in fon olusturulmasini
saglamak. Hiikiimeti konuyla ilgili harekete gegirip 6denek olusturulmasini saglamak

gayretleri

Egitici rolii: Cocuk go¢menler konusunda halki bilinglendirmek. Bunun igin kitap
yazmak, medya araglarini kullanmak. Ayrica bu kitaptan esinlenerek ¢ekilen film yasanan
bu i¢leracis1 gercek kadar sosyal hizmet meslegini tanitmasi agisindan da halk egitimine

katki saglamistir.

Savunuculuk rolii: Margaret c¢ocuk gocmenlerin ihtiyaglarinin karsilanmasi,
ugradiklar1 insanlikdist muamelenin telafisi ve onurlarinin tekrar kazandirilmasi igin
savunuculuk yapmistir. Yeni politikalarin olusturulmasini saglamis ve yeni hizmetlerin

olusturulmasi i¢in bir vakif kurmustur.

Filmin 36.dakikasinda Jack ve Margaret arasinda gegen diyalog, filmin sosyal hizmet
acisindan 6nemine iliskin bir diger nemli noktaya deginilmesini zorunlu kilmaktadir. Jack
hi¢gbir zaman tanimlayamadigi sorunlarindan dolay1 psikiyatriste gitmis ancak verilen
antidepresanlarin ig¢indeki boslugu dolduramamistir. O boslugu dolduracak tek seyin ise
annesi, yani ge¢misi oldugunu disiinmektedir. Bu o0zellikle tip alaninda holistik
yaklasimlarin 6nemine vurgu yapan bir 6rnek oldugu i¢in 6nemlidir. Ayrica sorunu ekolojik
ve biitiinciil bir bakis acisiyla degerlendirerek bu boslugun doldurulmasina katki sagladigi
icin Margaret’in yonteminin ilag¢ tedavisinden ¢ok daha yararli oldugu sdylenebilir. Sosyal
hizmetin genelci yaklasimi soruna etki eden tiim bio psiko sosyal etkenlerin biitiinciil bir
degerlendirmesini gerektirdigi igin terapdtik olarak daha etkin yontemler gelistirilmesini
saglamaktadir degerlendirmesi yerinde bir degerlendirme olacaktir. Bu da filmde 6zellikle

vurgulanmastir.
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Ayrica film, c¢ocuk istismart konusundaki ¢alismalar igin Onemli ipuglart
vermektedir. Filmden hangi ¢ocuklarin istismara daha agik olduklari, bu ¢ocuklarin ilerde

yasayacaklar1 sorunlar gibi konularda bilgi edinilebilir.

Filme iliskin yapilan bir arastirma ise bu konuda bilgileri derinlestirmektedir®.
Ornegin, Hennessey ¢ocuk gd¢menler vakfi araciliiyla annesini bulan ¢ocuklardan biridir.
Annesini buldugunda onu ¢ocugundan ayiran nedenleri 6grenir. Annesi evlilik dis1 bir iligki
sonucu hamile kalmistir. Annesinin belirttigi sekliyle “Evlilik digi ¢ocuk diinyaya getirmek
Olumciil bir glinahti. Bize seytanin ¢ocuklart damgasini vurdular. Bizim iizerimizde
uyguladiklari felsefe buydu”. Annesi ailesinden higbir destek gdremeyen bir Irlandalryd.
Caresizliginden dolay1 rahibelerden yardim istemek i¢in dini bir kurulusa gitmis. Burada
cocuklar evlilik dist iliski sonucu ¢ocuk diinyaya getiren annelere ¢ocuk biiylitmek icin
yeterli olamadiklar1 ve ¢ocuklarin tanrtya ait olduklart anlatiltyormus. Cocuklarini gérmeye

gelen annelere bir daha onlar1 gérmeye gelmemeleri icin Incil iizerine yemin ettiriliyormus.

Bu c¢ocuklardan bir digeri ise Margaret Gallagher’dir. Su an 70 yasinda olan
Gallagher’e ailesinin savagta 6ldiigii soylenmis. Avustralya’da 15 yasinda temizlik iglerine
verilmis. Annesini buldugunda 6grendikleri sdyledir: Annesi 14 yasinda tecaviize ugramistir
ve ailesi kimsenin haberi olmadan bebegin evlatlik verilmesi i¢in kendisini zorlamistir.
Margaret yasanan trajedinin bir kisminin tek ebeveynli bir aile olmaktan kaynaklandigini
belirtmistir. Bazi ¢ocuklar ailenin hastalik gibi ¢esitli sorunlarindan dolayr kisa dénem

bakim altindayken bagka iilkelere gonderilmistir.

Ulkelerinde istenmedikleri diisiinen bu ¢ocuklar hicbir yere ait olamadiklarini
hissetmislerdir. Bazilarina ailelerinin onlar1 istemedigi soylenmistir. Dolayisiyla bu durumu,
yaptiklart bir sugun cezasi olarak goriip kendilerine yonelmislerdir. Yeterince iyi ya

yetenekli olmadiklari i¢in cezalandirildiklarini diistinmiiglerdir.

Cocuklar ailenin ilgi, bakim ve sevgisine ihtiya¢ duyduklari bir zamanda ailelerinden
koparilmistir. Bunda ailelerin oldugu kadar koruma altina alinmasi gereken bu ¢ocuklari

kole olarak gonderen hiikiimetin de sucu vardir. Hem sevgiden mahrum kalip hem de siddete

69 | Can Still Hear the Kids Screams. Susan Chenery. Mart 2016< http://www.smh.com.au/national/i-can-still-hear-
the-kids-screams-20110611-1fyap.html>
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maruz kalan bu c¢ocuklarin yasadiklar1 caresizligin yetiskin olduklarinda dahi igi

doldurulamaz bir bosluk ve yara olarak kaldig: filmde agik bir sekilde goriilmektedir.

Filmde Margaret’mn liderligini yaptigt destek grubunun {yelerinden biri
cocuklugunda edindigi sorunlardan dolay1 “belki de higbir zaman tam iyi olamayacagim”
demektedir. Jack, filmin bir sahnesinde Margaret’a her yil anneler giiniinde midesine bigak
saplantyor gibi hissettigini anlatir. “O giin evde kalir ve perdeleri kapatirim ve telefonlar
acmam. Siirekli onu diisliniiyorum ama ondan bahsedemiyorum. Sana varolmadigi
sOylenmigse o insandan nasil sozedebilirsin ki?” der. Jack’in evliligi ylirimemistir,

psikiyatrik tedavi almak zorunda kalmistir. Jack kapali yerlerde uyuyamamaktadir.

Susan Chenery’nin 10 yasinda Bindoon’da calistirilmak {izere gonderilmis olan
cocuklardan biri olan John Hennessy (75 yasinda) ile yaptigi roportajda Hennessy hala
riiyalarinda erkek kardeslerinden koparilan kiz ¢ocuklarin ¢igliklarini  duydugunu
sOylemektedir. Yapilan roportajda Hennessey “Bindoon pedofil cemberinden baska bir sey
degildi” demistir.”

Film bir sosyal hizmet uzmaninin bu pedofil ¢cemberini ortaya ¢ikarmasi siirecini
anlattig1 icin filmde ¢ocuk istismar1 konusunda ¢alisma yapan sosyal hizmet uzmanlarinin

sahip olmasi1 gereken bilgi, beceri ve degerler konusunda da birgok veri igermektedir.

Film, ¢ocuk istismar1 konusunda politikalar1 etkileyecek ya da en azindan hiikiimet
ve kurumlar1 harekete gegirecek uygulamalarin zorluklarina iliskin de bir¢ok fikir
vermektedir. Ozellikle sosyal hizmet uzmani olarak hiikiimetin binlerce insanin yasamini
olumsuz etkilemis olan gizli bir programi ortaya ¢ikarilmak isteniyorsa bu durumda

yasanabilecekler ¢ok yipratici olabilmektedir.

Filmin daha baslarinda esi Merv’in Margaret’a sdyledikleri, sosyal hizmet
uygulamalarinin makro boyutunun zorluguna dikkat ¢ekmesi agisindan olduk¢a énemlidir:
“Biz sosyal hizmet uzmaniyiz. Dogru diye bir sey yoktur. Sosyal hizmet uygulamalar1 vardir,
mahkeme kararlart. Bu benim profesyonel yargim. Bazen dogru seyi yaparsin, bazen de

gerici hiikiimetlerin burjuva degerleriyle yoksullar1 ezersin. Bazen de sadece yorulursun™.

Margaret fiziksel olarak ¢ok yorulmus ve iki iilke arasinda boliinmek zorunda

kalmistir. Oyle ki, 18. yas giinii hari¢ kizinin biitiin dogumgiinlerini kagirmistir. Kendisine,

0 http://www.smh.com.au/national/i-can-still-hear-the-kids-screams-20110611-1fyap.html
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cocuklarini bazen dort ayda bir gormesine ¢ocuklarinin igerleyip icerlemedigi soruldugunda

ise su sekilde cevap vermistir:

“Bu benim ¢ocuklarimla ilgili degil. Baskalarimin gocuklariyla ilgili.
Icerlemis olsalar bile bana bundan bahsetmediler. Bu keske olmasaydi
ancak tersi bir sekilde davranmak hayati1 boyunca hi¢ dogumgiinii karti
almamis olan insanlar1 diislindiigiimiizde bencillik olur, dogumgiinleri bu

insanlar i¢in daha anlamli ¢iinkii dogumgiinleri aile i¢inde anlamlr.” ™

Margaret’1in is yogunlugunun boyutlarini anlamak igin filmin son sahnelerindeki bir
diyalog sarsic1 bir sekilde acgiklayicidir. Margaret’in oglu gé¢cmenlerin de davetli oldugu

kutlamada kendisine hediye olarak ne verecegini soran birine “Ben size annemi verdim” der.

Margaret bu is i¢in 23 yilim1 harcamistir. 7 yil izin almadan ¢alismistir. Filmde
baskalarinin sorunlarindan kendi ailesini ihmal ediyor olmasinin aslinda vicdanini rahatsiz
ettigini goriiriiz. Ancak bagka tiirlii davranmak elinden gelmez ve yine de isi ve ailesi
arasinda denge kurmay1 basarir. Margaret ayni roportajda iginin zorluklarindan birinin hizl
ve seri olunmasini gerektirdigini dile getirmistir. “Onlar ve aileleri i¢in higbir zaman ¢ok ge¢
degil. Dogru bir seyler yapmak igin bizim ve toplumumuz icin de ge¢ degil. Insanlar
yaslaniyor... Aileler de. Hizli hareket etmemiz gerekiyor. Daha fazla azim ve kararla. Glinler
geciyor ve zaman tlikeniyor”. Bundan dolayr Margaret’in isi hizli ve seri olmasini
gerektirdigi i¢in kurumlar ve {ilkeler arasi iletisim daha da 6nemli hale gelmektedir. Ancak
hiikiimet yetkililerine ulagip onlarla konusmak da sonugsuz kalabilmektedir. Margaret ve esi
hiikiimet yetkililerinden olusan bir heyetle goriisiir ve onlara hiikiimetin hatasini telafi etme
firsat1 oldugunu hatirlatir. Erisim i¢in yardim ister. Ancak bir sonu¢ alinmaz ve hiikiimet
sorumluluk almay1 reddeder. Sorumluluk almamakla birlikte yetkililerden biri Margaret’i
manidar bir sekilde kendi ¢ocuklariyla ilgilenmesi i¢in uyarir, bu ise karismamasini soyler.
Diinyanin dort bir yanina siirgline gonderilen bu ¢ocuklarin varoslarda yasayan alkoliklerin
cocuklar1 olduklarini sdyler. Koruma altina alinmayip istismara ugramis olan bu ¢ocuklar
icin gec de olsa bir seyler yapmak yerine, ideal aile sartlarindan yoksun kaldiklari igin

gonderildiklerini gerekce gdstererek hiikiimet politikalarini aklamaya calisir.

n The Guardian. Nisan 2016 < http://www.theguardian.com/theguardian/2010/feb/20/Humphreys-humphreys-child-
migrants-trust>
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Uyarilar sadece hiikiimet tarafindan yapilmaz. Hristiyan Kardesler adli tarikatin
yaptiklarini ortaya ¢ikardigi i¢in din adamlarini incitmis oldugunu diisiinen bazi insanlardan

da tepkiler alir. Tehdit telefonlar1 alir. Hatta evine saldirilir. Hakarete ugrar.

Bundan dolayr Margaret sadece fiziksel olarak degil ruhsal olarak da c¢ok
yorulmustur. Danigmanlik siirecinde birgok insanin baslarina gelen korkung olaylari
dinlemistir. Hatta yasadiklarin1 Margaret’a anlatmak isteyen bir miiracaat¢ist Margaret’a
“Bunu duymak istemezsin Margaret” demistir. Margaret siirgiin edilmis yiizlerce ¢ocugun
yasadig1 altiist edici yasam Oykiilerini dinlerken kendisinde de post travmatik stres

bozuklugu belirtileri ortaya ¢ikmaya baslamistir.

Margaret cocuk goc¢menlerle ilgilenmeye basladiginda bu konu o kadar ilgisini
cekmistir ki ¢alistigi kurumun bilgisi disinda yillik iznini kullanarak olay1 aragtirmak igin
Ingiltere’den Avustralya’ya gitmistir. Sosyal hizmet uzmanmin tatilde ¢aligmasi hatta daha
da ilginci ¢aligmak igin yillik izne ayrilmasi {izerinde diisliniilmesi gereken bir konudur.
Ancak her iki durumda da Margaret’in farkli duyarliliklara sahip bir sosyal hizmet uzmani

oldugunu s6ylemek yanlis olmayacaktir.

Margaret’in sosyal hizmetin eklektik bilgi temeline uygun teorik donanima sahip bir
sosyal hizmet uzmani oldugunu da sdyleyebiliriz. Filmdeki miiracaatgisi Len Connolly ile
yaptig1 goriismeler bunu gostermektedir. Margaret ile yaptigr goriismelerden Connolly’ nin
heniiz 8 yasinda Avustralya’ya gelir gelmez Hristiyan Kardesler tarafindan Bidoon da ¢op
toplama isine verildigini 6greniyoruz. Burada yillarca Hristiyan Kardesler tarikatinin tiyeleri
tarafindan tecaviize ugramistir. Humpreys’le yaptigi goriisme sonunda Connolly’nin
annesinin kendisini terk ettigini diisindiigii i¢in ondan nefret ettigi anlasilmaktadir. Bu
duygu kendisini doyurup biiyiiten Hristiyan Kardeslere kars1 yersiz bir minnet duymasina ve
kendisini onlara kars1 bor¢lu hissetmesine neden olmaktadir. Bunu farkina varan Margaret
bunu Connolly’nin de farkinda olmasii saglamaya caligmistir. Bu da Margaret’in insan
psikolojisi ve davraniglarin1 gozlemleme, yorumlama ve anlama konusundaki yetkinligini

gostermektedir.

Margaret’in duygusal olarak derin bir i¢ diinyast vardir. Empati kurma yetisi
gelismistir. Margaret birlikte calistigi miiracaat¢ilarinin i¢ diinyasin1 derinden kavrar ve
bunu onlara yansitir. Margaret Connolly ile her goriismesinde Connolly’nin filmin basindaki

saldirganhiginin azaldigi, farkindaligimin arttigi ve olumsuz davranis ve ruh halinde iyiye
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dogru bir gelisme oldugu acik¢a goriilmektedir. Bu da calismanin ilk boliimiinde ortaya

konan empatinin kendisinin terapotik etkisi oldugu savini dogrular niteliktedir.

Ancak miiracaat¢ilarindan yasanan taciz, tecaviiz ve insanlik dis1 tiim olaylar
dinlemek Margaret’t ruhsal olarak yipratir. Doktoruyla yaptigr goériismede doktorun
kendisine soyledigi su ciimle onun yasadigi stresi ifade eder: “Baskalarinin acilarini
oziimsemek basl basina bir strestir”. Margaret bu zor isin bedelini ruhsal olarak post
travmatik stres bozuklugunun ortaya g¢ikmasiyla Odemistir. Miiracaat¢ilarinin ruhsal
durumlarina iliskin asir1 hassas ve derinden kavrayis yetisi duygusal bir zaaf haline
dontiserek kendisine zarar vermistir. Bu kavrayista kendi kisisel deneyimlerinin de pay1

oldugu soylenebilir.

Margaret’in ¢ok st diizeyde denilebilecek duyarliliklarinin ipuglarint kendi
0zge¢misinde bulabiliriz. Margaret 12 yasinda babasini kaybetmistir. Yine annesi ve
anneannesini de geng yaslarda kaybetmistir. Bundan dolay1 ailenin kaybinin ve yoklugunun
verdigi aciyt derinden yasamistir. Bu acmin digerlerinin acisin1 daha kolay anlamasin
sagladig diisiiniilebilir. Margaret sunlar1 sdylemektedir: “Insanlarla konustugunuzda onlar
kaybetmenin acisini yasamak istiyorlar. Hissetmek istiyorlar.” Kendisine “bir seyler

hissetmek istiyorum Margaret, hicbir sey hissedemiyorum 2" derler.

Margaret insanlara ihtiya¢ duyduklar1 giiveni verecek mesleki ve kisisel degerlere
sahiptir. Miiracaatgilart  filmin baz1 sahnelerinde ona duyduklar1i giiveni dile
getirmektedirler. Ayrica politikacilara ulasma becerisi, kurumlar arasinda iyi bir iletisim
kurma becerisi gibi becerileri oldugu da sdylenebilir. Konuyla ilgili olarak yazmis oldugu

kitap ise edebi becerilerinin de oldugunun bir kanitidir.

Margaret miiracaatcilariyla kurdugu iliskide mesleki iliskinin siirlarini agmamaya
olduk¢a 6zen gosterir. Ozellikle miiracaat¢ilarindan Connolly ile kurdugu iletisimde bu
acikca goriiliir. Connolly Margaret’le tanistig1 ilk andan itibaren Humpreys’e karsi1 oldukca
saldirgan bir tutum takmir. ik tanistiklarinda Margaret iki kere elini uzattig: halde onunla
tokalagsmaz. Yine sarhosken karsilastigi Margaret kendisiyle yemeye ¢ikmayi reddettigi i¢in

onu lezbiyen sosyalist olmakla suglar. Bu yine de Connolly ile sosyal hizmet uygulamasini

2. People Should Sort This Mess. Margaret Humphreys. Nisan 2016
<https://www.theguardian.com/theguardian/2010/feb/20/margaret-humphreys-child-migrants-trust>
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gerceklestirmesini engellemez. Hatta zaman i¢inde duydugu giiven Connolly’nin Margaret’i

aileden biri gibi gérmesine neden olacak kadar giicliidiir.

Bir sahnede Margaret, Connolly kendisiyle konusmak istedigi i¢in onun evine gider.
Connolly sarap hazirlamistir ancak Margaret reddeder. Yine bir sahnede Connolly kendisine
cok yakin hissettigi Margaret’a aileden biri oldugunu sdylediginde bunu sdylemenin uygun

olmadigini vurgular. Margaret iki durumda da mesleki iliskiyi zedeleyecek sinirlar1 asmaz.

Sosyal hizmet uzmani Margaret’in miiracaat¢isina karsi empati gelistirirken ayni
zamanda duygusal mesafeyi de koruyabilmesi, profesyonel iliskiye uygun sinirlart
cizebilmesi, teorik bilgilerini uygularken etik degerlerini ve becerilerini de bir biitiin olarak
uygulamaya aktarabilmesi, sosyal hizmet uzmanmin meslegin sanatsal olarak

adlandirilmasina neden olan niteliklerindendir.

Filmde bir sosyal hizmet uzmaninin mesleki karakterini, degerleriyle nasil
biitiinlestirdigini goriiyoruz. Bundan dolayr Margaret’in eylem ve davraniglari sadece
uygulamalara yon veren etik ilkelerle degil, ayn1 zamanda kisi olarak kendi degerlerine
dayanan yargilariyla da bir biitiin olarak degerlendirilmelidir. Ornegin Charlotte ile ilk
karsilagtiginda 1ilgisiz ya da inanmamis gOriindiigii icin eve gittiginde kendini koti
hissetmistir. Bundan dolay1 esiyle konuyu paylagma ihtiyacit duymustur. Bir diger sahnede
ise Jack’e annesinin Oldiigliniin haberini verecektir. Jack’e bu haberi vermeden Once
kendisine Jack’in odasini gdsteren kisiye baska bir odada bu haberi vermek istedigini syler.
Margaret Jack’e hayatinin sonuna kadar hatirlayacagi bir haber verecegi i¢in bunun anlamina
uygun bir mekan segcme gayreti gosterir. Birka¢ oda gezdikten sonra deniz manzaral,
masasinda ¢i¢geklerin oldugu bir oday1 uygun bulur. Jack’e annesinin 6lmiis oldugu haberini
bu odada verir. Sosyal hizmet, insanlarin degerli olduklari temeline dayanir. Ancak bu deger
temelinden yola c¢ikilarak belirlenmis etik kurallar, her durumda neyin dogru olduguna
iliskin karar1 sosyal hizmet uzmanlarinin kendilerinin vermesini gerektiren normatif
cercevelerdir. Bundan dolayr da her uygulama tektir. Ciinkii sosyal hizmet uzmanini da
icerecek sekilde, her insan ve sosyal hizmet uygulamasi tektir. Bu da her uygulamaya
meslegin degerleriyle birlikte kisinin degerlerinin de yon veriyor olmasindan kaynaklanir.
Bu tiir bir durumda her sosyal hizmet uzmanindan ayni sekilde ve duyarlilikta davranmasinm
beklemek bundan dolay1r olasi degildir. Bu ancak bazi sosyal hizmet uzmanlarinin
gergeklestirebilecegi bir olanaktir. Ancak insan olmanin bilgisine sahip ve eylemlerinde bu

bilgiyi temel alarak hareket eden bir insanin gerceklestirebilecegi bir davranistir. Margaret
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bu olanagi tiim zor kosullara, tehditlere ve hastaligina ragmen gergeklestirir. Oysa Margaret
ailesi ile daha ¢ok vakit gecirmeyi ya da yillik izinlerini ¢aligmak yerinde tatile giderek
degerlendirmeyi de tercih edebilirdi. Margaret’in bu tiir eylem olanaklar1 varken yine de
birgok bedel 6deyerek ¢ocuk gog¢menlerle galismayi tercih etmesi filmin sadece sosyal

hizmet degil tiim insanlik i¢in 6nemini de ortaya koymaktadir.

Bu filmde Margaret’in tiim bu uygulamalar1 bir sosyal hizmet uzmaninin degerli
eylemde bulunma olanaklarin1 gostermesi agisindan hem meslege hem de kisinin deger
bilincine bir katk1 sunmaktadir. Ciinkii Margaret baska bir sekilde de davranabilirdi. Ornegin
sorunlar ilgilenmeyip calistigt kurumdaki isini siirdiirebilir ve kendisinden post travmatik
stres bozuklugunun ortaya ¢ikmasina neden olacak zorlu bir siirece girmeyebilirdi. Ancak
Margaret saldir1 ve tehditleri de igeren zorluklara ragmen isini yarida birakmamstir. Evine
yapilan saldiridan sonra esi Ingiltere’ye donmesini ister. Ancak esine “There is nobody else
® diyerek donmeyi reddeder. Bu konu iizerinde kendisi ve esinden baska ¢alisan kimse
yoktur. Bu isin pesini birakmasi yasamlar altiist olmus birgok insani yiiziistii birakmak
anlamina gelecegi i¢in azim ve sabirla igini yapar. Margaret insanin insan olmasindan dolay1
degerli oldugu gergegini eylem diizeyinde somutlastiran bir sosyal hizmet uzmanidir.
Margaret’1n bir insan olarak miiracaatcilarina verdigi degerin birgok sahnede davranislarina
yansidigin1 gérmek miimkiindiir. Zor sartlar altinda calistig1 halde yine de kapisinda olusan
uzun kuyruklardan sikayet etmez. Bunun yerinde otel odasindan asagi inerek olusan uzun
kuyrukta uzun siire beklemek zorunda olan miiracaatcilarina “hepinize sabriniz igin tesekkiir
ediyorum. En kisa siirede sizinle olacagim” aciklamasini yapar. Dolayisiyla Margaret’in
sunmus oldugu tiim uygulama ve davranis 6rnekleri, sosyal hizmet uzmanlari i¢in oldugu

kadar tiim mesleklerden tiim insanlar i¢in 6rnek alinabilecek bir niteliktedir.

3.5.3.4. Sosyal Hizmet Egitiminde Filmin Kullanimi

Film sosyal hizmetin mikro, mezzo ve makro diizeydeki uygulamalarinin gercekci
bir temsilini sunmaktadir. Ayrica sosyal hizmet uzmaninin bilgi ve becerilerini uygulamaya
aktarirken etik degerleri hayata gecirme bi¢imi, mesleki iliski konusundaki profesyonel

tutumu da filmin egitimde 6nemli bir arag olarak kullanilabilecegini gostermektedir.

8 Filmin Tiirkge altyazili versiyonunda bu replik “Insanlar bana giiveniyor Merv” seklinde gevrilmistir.
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Film sosyal hizmet uzmaninin ¢6ziimii zor, emek ve dikkat gerektiren problemler
karsisinda meslegi ve aile iliskilerini dengeleme, kendi zayif yonlerini farkinda olma gibi

konular iizerinde de bir diisiinsel pratik yapma olanagi1 saglamaktadir.

Bundan dolay1 filmin egitimde nasil kullanilabilecegini gostermek adina, Anderson,
Langer ve dig. (2005) tarafindan gelistirilen g¢erceve “Portakallar ve Gilimisigi” filmine
uyarlanmistir. Sosyal hizmetin sanatla arasindaki bag1 giiglendiren en 6nemli 6lgiit degerler
olarak belirlendigi igin tabloda 6grenci degerlendirmesi boliimiindeki bilgi ve becerilere ek

olarak”deger” bashig: da eklenmistir.

Filmin Ad1

Agiklama

Ornek Sorular

Ogrenci Degerlendirmesi

miicadeleyi konu
almaktadir.

Margaret’1n kisiligi goz
6niinde bulundurularak
sosyal hizmet uzmanindan
beklenen mesleki nitelikler
ve karakter 6zellikleri
hakkinda bir
degerlendirmede bulunun.

Sosyal hizmet uzmani
karar verilmesi gii¢ ve
karmasik durumlarda ne tiir
degerleri temel alarak
uygulamalarina yon
vermelidir? Meslegin ve
kisinin degerleri
baglaminda yorumlayin.

Margaret’in profesyonel
mesleki iligki gelistirme
konusundaki yeterliligini
miiracaatgilari ile
goriismelerinde kullandig1
teknikler baglaminda
degerlendiriniz.

Duygusal anlamda ¢ok
yipratan bir danigmanlik
siirecinde sosyal hizmet
uzmani nerede durmali ya
da nasil devam etmelidir?

Oranges and Film sosyal hizmet Margaret’in mezzo ve Bilgi:

Sunhine uzman: Margaret makro diizey Yargi

(Portakallar Humpreys’in uygulamalarinda Cocuk istismari

ve Glinisig1) 1940’11 yillarda karsilastig1 zorluklar Cocuk haklar1
Ingiltere’den nelerdi? Mevzuat
Avustralya’ya Bu uygulamalarda F’SIkOIE)JI
yasadis1 yollarla . . Ekolojik bakis agis1

N . . kullandig1 yontemlerin

gonderilen binlerce tkinlizini deserlendirin Sosyal adalet
¢ocuk igin verdigi etiantigint degeriendirin. Politika analizi

Beceri ve deger
Savunuculuk

Toplum orgiitlenmesi
Lobicilik

Kaynak bulma
Kurumlararasi esgiidim
saglama

Toplum planlamasi (strateji
gelistirme ¢6ziim igin)
Organizasyon yapabilme
Topluluga hitap etme
Medyayi kullanma
Farkindalik yaratmak icin
kampanya baslatabilme
Mesleki mesafeyi koruma
Giiven veren iletisim
Empati

Etik kisilik 6zellikleri
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Kendini tanima,
ozfarkindalik ve
supervizyon kavramlari
cercevesinde
degerlendiriniz.

3.5.3.5. Sosyal Hizmet Acisindan Filmin Islevleri

Bilgi Verme: Film istismara ugramaya en agik dezavantajli ¢ocuklarin kimler
olduguna iligskin bir bilgi sunmaktadir. Film erken yaslarda ailesinden uzaklastirilmanin,
ailenin sevgi ve bakimindan mahrum kalmanin sonrasinda insan psikolojisi iizerinde
yarattig1 etkiye iligskin de bir bilgi vermektedir. Bu etki neo analitik kisilik kuramlarinin
yaptig1 vurgunun somut bir gostergesi olmasi agisindan énemlidir. Filmde, sosyal hizmet
mesleginin uygulamalari, sosyal hizmet uzmaninin degerleri, giiglii ve zayif yonleri, mesleki

iliski gibi sosyal hizmetin terminolojisine iliskin birgok konuda bilgi edinilebilir.

Yaratic1 diistinmek: Margaret’in gerceklestirdigi genelci uygulama, 6ziinde yaratict
stireclerin harekete gecirilmesini gerektirmektedir. Sorunla ilgili gazetede yaymlanacak bir
makale, sonrasinda ise bir kitap yazmak, mesleki iligkinin sinirlarini koruyabilecek mesafeyi
gelistirebilmek, insanlar1 bir araya getirmek i¢in kaynak bulmak ve tiim bunlan
gerceklestirirken is ve aile arasindaki dengeyi herkesin en az zarar gorecegi sekilde

kurabilmek temelinde hep yaratici bir diisiincenin edimleridir.

Sorunun analizini kolaylastirmak ve iligskiler kurmak: Film cocuk istismarini
aciklamada, sosyolojik ve toplumsal kosullar1 6n plana g¢ikarir. Sorunun ekonomik ve
kiiltirel boyutlart ele alinirken bu kosullart yaratan kapitalist sistemin somiirii diizeninin
dezavantajlh gruplari birer kurban olarak nasil yoksaydigi da gozler oniine serilir. Film ayrica
yetigkin psikolojisini anlamada, ge¢mis yasantilarin 6nemine yaptigi vurgudan dolayr da
onemli baglantilarin kurulmasini saglamaktadir. Bu anlamda yonetmenin sorunlari biitiinciil

bir bakisla ele almasi, sorunun analizi i¢in izleyiciye oldukca 6nemli ipuglari sunmaktadir.

Bagetme alternatifleri sunma: Film ele aldig1 konu geregi sosyal hizmet uzmaninin

¢ocuk istismar1 konusunda verdigi miicadeleyi ayrintili bir sekilde sunmaktadir. Bu ise
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Margaret’in yasadigi sorunlara ve bunlarla basetme yoOntemleri konusunda bir fikir

edinebilmeyi kolaylagtirmaktadir.

Margaret’in basarisinda esi ve ¢alistigi kurumun katkilar1 ¢ok 6nemlidir. Bu katki
sosyal hizmet uzmaninin ¢oziilmesi zor problemler karsisinda aldig1 destegin 6nemine isaret
ederken, Margaret’in basetme yontemlerinin géz ardi edilmesine de neden olmamalidir.
Margaret’in kisiliginin temelini olusturan degerlerin basetme giiciinii ve azmini arttirdigini
sOyleyebiliriz. Bu ise calismada daha once vurgu yapilan ‘dayamiklilik” (resilience)
kavraminin Margaret’in eylemleri iizerinden arastirilmasini miimkiin kilmaktadir.
Margaret’in en zor kosullarda bile isini birakip evine donmemesinde bu degerlerin etkisi
yadsinamaz. Bu da insanlik i¢in verilen bir miicadelenin siirdiiriilmesinin temelinde yine
insana verilen deger ve sevgi oldugunu gostermesi agisindan 6nemlidir. Bu anlamda
Margaret’in sundugu davranig Ornekleri sosyal hizmet uzmani igin ¢esitli bagetme

alternatifleri olusturmaktadir.

Empati yetenegini gelistirme: Empati yetenegi elbette sadece film izlemekle
kazanilacak bir yeti degildir. Caligmada ulasilan veriler empatinin erken yaslardan itibaren
verilecek bir egitimle saglanabilecegini ve bu yoniiyle empatinin bir varolus bigimine
dontisebilecegini gostermektedir. Ancak empatinin, birinin yasamini biligsel ve duygusal
olarak anlamanin, kendisinin bile iyilestirici oldugu gérisiiniin filmde somut bir temsilinin
olmas1 empatik iliskinin yapisini, bilesenlerini ve sosyal hizmet alaninda gerekliliklerinin

anlasilmasi i¢in 6nemlidir.

Sosyal Politikalar1 Etkileme: Margaret ¢ocuk gd¢men sorunlarma iligkin yapmis
oldugu uygulamalarda 6zellikle basin1 ve medyanin tiim diger araglarini toplumda soruna
kars1 bir farkindalik olusturmak i¢in kullanmistir. Hiikiimet yetkilileriyle yaptig1 goériismeler
ise, hiikiimetin yaptig1 hatay: telafi etme yollar1 gelistirmesi i¢in bir Oneri getirme cabasi
olarak yorumlanabilir. Margaret’in bu miicadelesi hiikiimetlerin insanlik dis1 uygulamasinin
sorumlularinin ceza almasma neden olmasa da, hiikiimetin fon saglama konusunda
desteginin alinmasina ve dénemin Ingiltere Basbakani’nin magdurlardan 6ziir dilemesine

neden olmustur.

Margaret’in bu ¢abalarinin ¢ocuk haklarina yonelik sézlesmelerin imzalanmasinda

etkisi olmadigini sdylemek ise haksizlik olacaktir. Ciinkii bu sézlesmeler temelinde ¢ocuk
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haklarinin  korunmadigi durumlardaki hak ihlallerinin tekrarin1 engellemek igin

olusturulmuslardir.
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BOLUM 1IV. BULGULAR

Sosyal hizmet alaninda yapilan ¢alismalarda dikkati ¢eken 6nemli bir nokta bu tez
calismasini baslatan itici gii¢ olmustur. Ozellikle bir bilim olarak sosyal hizmetin sanatsal
yoniine iliskin olarak yapilan degerlendirmeler, sanat olarak sosyal hizmet anlayiginin
temelinde yer alan nedenlere iligkin bir arastirma yapma fikri dogurmustur. Bu nedenle bu
¢alismanin Oncelikli amaglarindan biri bir bilim olarak sosyal hizmetin sanatsal niteliklerini
ortaya koyabilmekti. Bu nitelikler tizerine yapilan arastirma verileri, sosyal hizmetin sanatla
olan baglarinin goz ardi edilemeyecek kadar giiglii oldugunu gostermistir. Bundan dolay:
sosyal hizmetin bir sanat olarak sinema ile iligkisini ve egitimde filmlerden yararlanma

olanaklarini aragtirmak da tezin amaclar1 arasinda yer almaistir.

Arastirma bulgular1 arastirmanin amacina uygun olarak iic bashik altinda ele

alinacaktir.

4.1. Sosyal Hizmetin Sanatsal Yoniine liskin Bulgular

Yapilan arastirmada sosyal hizmetin sanatsal yoniiniin temelde ili¢ dayanag: oldugu

gorilmiistiir.

1. Sosyal hizmetin sanatsal niteliklerinin bilimsel yontem olarak pozitivizmin
elestirisiyle baglantili olarak ortaya ¢ikmaya basladigi goriilmiistiir. Pozitivizme getirilen

elestirilerin ise temelde ti¢ dayanagi bulunmaktadir.

I. Bu elestirilerin ilki 20.yiizyilin basinda bilimin agiklamada yetersiz kaldigi

durumlardan kaynaklanmaktadir.

ii. Ikinci elestirinin temelinde pozitivizmin insan bilimlerinin epistemolojik
dayanagi olamayacag1 goriisii vardir. Pozitivizm dogaya ve nesneye iligkin bilgi
edinme konusunda elverisli bir yontemdir. Ancak insan davranislari ve
etkilesimleri s6z konusu oldugunda burada belirleyici olan doga yasalar1 gibi

genel yasalar degil anlam, amag ve degerlerdir.

iii. Uciincii elestiri, pozitivizmin insanin bilme yetilerini sinirlandirdigi goriisiine
dayanmaktadir. Pozitivizm 0Ozgiirlik, sezgi, ilham gibi olgusal temele

dayanmayan kavramlarin bilimden dislanmasina neden olmustur. Bu durum ise
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insana iligkin sorunlarin felsefenin sorunlarindan ayrilmasi ve insanin bir biitiin
olarak ele alinmamasi anlamina gelmektedir. Dolayisiyla bilim; insan yasaminin
degeri, anlam1 ve amac1 gibi konularla ilgilenmeyerek sadece pratik ve teknolojik
sonuglartyla degerlendirilebilecek bir etkinlige doniismiistiir. Dogal olarak

basarisinin 6l¢iitli insanlarin giinliik refah diizeyiyle sinirlanmistir.

Tiim bu elestiriler gdstermektedir ki; pozitivizm sosyal olgu ve iliskileri anlamak i¢in
uygun bir yontem degildir. Ciinkii insan ve toplumsal yapi1 arasindaki diyalektik iliski
aciklanmak degil anlagilmak ister. Bundan dolay1; toplumsal yasam, insan davranislari ve
etkilesimleri anlasilmali ve yorumlanmalidir. Bu ise her insana kendi tekligi ve gergekligi

icinde yaklasan biitiinciil bir bakis agisiyla miimkiin olabilecektir.

Bu elestiriler insan bilimlerinde felsefi ve hiimanistik temelli kuram ve yaklagimlarin
gelismesine katki saglamistir. Varolusgu teori, narratif teori ve iliskisellik teorileri ile tip
alanindaki holistik yaklagimlar bu tiir bir temele dayanmaktadir. Sosyal hizmet alaninda ise
genelci yaklagim insan dogasinin mekanik olmadigi, insanin bir biitiin olarak ele alinmasi ve
degerlendirilmesi gerektigini savunmaktadir. Tiim bu gelismelerle birlikte modern insanin
teknoloji ve savaslarla karmasik hale gelen yeni sorunlari insan bilimleri alaninda temelinde
fenomenolojinin de oldugu etnometodoloji, logoterapi, sanat terapisi, film terapi gibi yeni
yontemlerin gelismesini ve uygulanmasini gerektirmistir. Felsefi ve hiimanistik temelli bu
yontemlerin basar1 ve gegerliligi i¢in alinan Ol¢iit ise miiracaatgilarda yarattigi anlamh
degisim faktorii olmustur. Sosyal hizmet uygulamasinda kullanilan felsefi ve sanatsal
yaklagimlarin amprik gegerliligin de goriilmesi bu uygulama yontemlerinin yayginlasmasini
saglamistir. Bu geligsmeler ayn1 zamanda sosyal hizmet alaninda kendini ger¢eklestirme,
kendi olma, bireysel gii¢ ve irade, basa ¢ikma, sagduyu, 6z farkindalik, yasam deneyimlerini
anlamlandirma, 6zerklik, sorumluluk, 6zgiirliik, adalet, empati gibi kavramlarin daha 6nemli
hale gelmesine neden olmustur. Dolayisiyla, sosyal hizmet uygulamalari, sanatsal bir
yaratim i¢in de gerekli oldugu belirlenen sezgi, yaraticilik ve sistematik olmayan kavrama
giiciine ihtiya¢ duymustur. Sosyal hizmetin sanatsal yoniiniin ilk dayanagini bu nitelikler
olusturmaktadir. Ciinkii sosyal hizmet alaninda yapilacak bir arastirma sezgi, tahmin,

0znellik ve hayallerin nesnel veriler ve bilimsel gerceklerle birlikteligini gerektirmektedir.

2. Sosyal hizmetin sanatsal yoniine iliskin ikinci bulgu, bir sanat olarak sosyal
hizmet anlayisin1i  savunan  biliminsanlarinin  diisiincelerindeki  ortak  noktalara

dayanmaktadir. Bu ortak noktalar degerlendirildiginde sosyal hizmetin sanatsal yoniiniin,
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sosyal hizmet uzmaninin bilgi, beceri ve degerleri yaratict bir sekilde uygulamaya
aktarmasindan kaynaklandigi goriilmektedir. Sosyal hizmet uzmaninin bilgisel donanima,
pratik yetkinligi, dogru degerlendirme ve yorumlama gibi becerileri, yaraticilik, saygi ve

giiven gibi degerle sekillenen mesleki tarzi sosyal hizmetin sanatsal yoniinii olusturmaktadir.

Sanat tlizerine yapilan arastirmada sanatin, hem sanat eserini ortaya ¢ikaran hem de
onun karsisindaki izleyici i¢in bilgi, beceri ve deger duygusuna sahip olmay1 gerektiren bir
etkinlik oldugu goriilmiistiir. Metin Erksan, Franz Kafka, Andrei Tarkovsky, Pieter Bruegel
gibi sanatin bir¢ok farkli alaninda eserler vermis sanat¢ilarin eserleri iizerine verilen
orneklerde bu bilgi, beceri ve deger temeli acikg¢a goriilmiistiir. Tiim bu eserler, insan
derinden ve tiim bio psiko sosyal baglamlariyla biitiinciil olarak algilama, insanin degerine
iliskin bir bilgi ile birlikte, emek, ilgi, empati, yaraticilik gibi beceriler gerektirme konusunda

sosyal hizmetle ortakliklar tagimaktadir.

Sosyal hizmetin eklektik yapist onun farkli bilim dallarmin trettigi bilgileri
kullanmasini gerektirir. Uygulamada hangi teorinin secilecegine karar vermede belirleyici
olan ise degerlerdir. Sosyal hizmette dogru bilgiyi segmek dogru degerlere bagliligi
gerektirmektedir. Bilgi ve degerler arasindaki bu iligki bir sanat eserini hem yaratmak hem
de degerlendirmek s6z konusu oldugunda agik olarak goriilmektedir. Anlamak, bir sanat
eserini degerlendirmek s6z konusu oldugunda da dogru bir degerlendirmenin 6n kosulunu
olusturmaktadir. Anlama ve dogru degerlendirmeler yapabilmeyi olanakli kilan sey ise
bilgidir. Sanat ilizerine yapilan aragtirmada bu bilginin iki tiir kaynagi oldugu goriilmektedir.
Birincisi degismeyen degerlerin, insan ve degerlerinin bilgisidir. Digeri ise, degisen
kosullarin insan davraniglar1 {izerindeki belirleyiciligini anlamamizi, gercekei bir analizini
yapmamizi ve dogru baglantilar kurmamizi saglayan gercekligin biitiinciil bilgisidir. Sosyal
hizmette genelci yaklasim bu tiir bir temele sahiptir: Basit ve kaliplasmis neden sonug
iliskileri yerine degisim ve etkilesim odakli diyalektik bakis agisini savunur. Gegmis
yasantilarla birlikte ¢evrenin ve politikalarin etkisini de Onemser. Miiracaat¢ilarin basa
c¢ikma kapasitelerini, onlarin kisisel gelisimlerini ve sosyal islevselligini arttirmay1 hedefler.
Sosyal hizmet uygulamalarinda bir miiracaat¢iy1 anlama, dogru iliskiler kurmayi, giiglii bir
analiz ve akil yiiriitme becerisini, sonu¢ olarak dogru degerlendirmeler yapmay1
saglamaktadir. Ancak insani tek basma diyalektik olarak anlamak yeterli degildir. Insam
anlamak ve i¢inde bulundugu durumu dogru degerlendirebilmek icin bilgi gereklidir ve

bilginin etkin bir sekilde kullanilmasi igin gerekli olan deger duygusu da en az bu bilgiler
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kadar 6nemli hale gelmektedir. Bu deger duygusunu gelistiren ise, meslegin etik degerleri
oldugu kadar sosyal hizmet uzmanimnin kisi olarak degerleri ve moral erdemleridir. Her
miiracaat¢inin oldugu gibi her uygulamanin da tek olmasi, sosyal hizmet uzmaninin sahip
oldugu degerlerinden kaynaklanmaktadir. Arastirma gostermektedir Ki; sosyal hizmet
uzmaninin meslegin degerlerini kendi degerleriyle biitlinlestirerek yaptigi uygulamalar hem
mikro hem mezzo hem de makro diizeyde degisim ve gelisim igin daha etkin sonuglar

dogurmaktadir.

Sosyal hizmetin sanatsal yonii bilginin degerler goz Onilinde bulundurularak
secilmesi ve kullanilmasi becerisine dayanmaktadir. Bilgi ve degerler arasindaki bu iligkiyi
somutlastirmak adina sosyal hizmetin deger temelinde yer alan iki Onemli ilke
(Bireysellestirme ve kisinin kendi kaderini tayin hakki) meslegin bilgi temeliyle baglantili
olarak ele alinmigtir. Her miiracaat¢inin davranislara ve tepkilerine yon veren tek bir duygu
ya da deger yargis1 yoktur. Her bireyin tek oldugu kabulii her miiracaat¢inin anlam ve deger
diinyasinin, deger yargilarinin dayandigi temellerin kendi gercekligi i¢inde anlasiimasinm
gerektirmektedir. Ciinkii davranislart giidiimleyen ve tepkilere yon veren degerler, amaglar
ve duygular o kisinin yasam bigimi, bilgi birikimi, ge¢mis yasantilart ve deneyimleriyle
icicedir ve o miiracaatciya 6zgiidiir. Dolayisiyla bir miiracaatgida basarili olan bir miidahale
plan1 diger miiracaat¢ida ise yaramayacaktir. Miiracaat¢lya uygun miidahale planinin
hazirlanmasinda sosyal hizmet uzmanimin teorik bilgilerinin yaninda, dogru bir
degerlendirme yapmasina olanak saglayacak olan deger bilgisi de belirleyici olmaktadir. Bu
hem miiracaatginin deger diinyasmnin anlasilmasi, hem de sosyal hizmet uzmaninin

onyargisiz ve dogru bir degerlendirme yapmasi i¢in 6nemli ve gereklidir.

Sonug olarak goriilmektedir ki; sosyal hizmet uzmaninin sahip oldugu kuramsal
bilgi, ancak uygulamada ona eslik eden bir deger bilinciyle etkin bir miidahale olanagi
saglamaktadir. Sanata sanat olma niteligi kazandiran en 6nemli etken olarak degerlerin
goriilmesi, epistemolojik temelinin 6nemli bir dayanagini degerlerin olusturugu sosyal

hizmetin sanatla olan baglarina dikkat cekmektedir.

3. Sanatta deger problemi iizerine yapilan aragtirma sosyal hizmetin sanatsal
yoniine iligkin goriislerin {iclincii dayanagini olusturmaktadir. Cilinkii bu arastirma
eylemlerimizin degerini sorgulayan felsefe dali olan etigin estetikle baglantisin1 ortaya
koymaktadir. Bu durum ise sosyal hizmet gibi temelinde etik idealler olan bir bilimin

sanatsal yonlerini belirlemek acisindan 6nemli bir bulgu niteligi tasimaktadir.
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Arastirma estetigin temel sorunu olan giizel’in sanat eserinin degerini ortaya
koymada yetersiz kalacagin1 gostermektedir. Cilinkii bir deger yargisi olarak giizellik
kavrami toplumla ve kiiltiirle kosulludur. Kosullara ve toplumlara gore farklilik gosteren
deger yargilar1 ise dogru bir degerlendirme de Olgiit olarak alinamazlar. Sanat eserini
degerlendirme de, tipk1 insan1 degerlendirmede oldugu gibi deger yargisiz bir ¢dziimlemeyi
gerektirmektedir. Bu da ancak insanin varolugundan ve insan olmaktan kaynaklanan bilginin

ortaya koyacagi degismez degerlerin temel alinmasiyla gergeklesebilecek bir olanaktir.

Estetik daha cok sanatginin bigimsel kaygilarimi ifade eden bir kavram olarak
goriilmektedir. Bunda, estetigin insan bedenine iligkin bir sdylem olarak karsimiza
cikmasinin da etkisi vardir. Bigim ise, ona yon veren etik degerler olmadan sadece gorsel bir
ritm, teknik bir ustalik, entelektiiel bir analiz, performans ya da ahenksiz bir melodi olarak
insan1 igsel olarak yakalayamayacak ve sarsici bir etki yaratamayacaktir. Antik Yunan
ressamlarindan 20. yiizyil ressamlarina ve ¢agimizin auteur sinemacilarina kadar sanatin
bir¢ok farkli alaninda verilmis eserler iizerine yapilan degerlendirmeler, sanat¢inin bigimden
cok icerige onem vermesi gerektigini gostermektedir. Sanatta bigimsel kaygilar bir anlam
yaratma ¢abasina hizmet ettigi siirece degerli goriilmektedir. Sanatta anlamin yaratilmasinda
en etkili 6l¢iit ise insan ve degerlerdir. Bir¢ok sanat¢inin Sanat kuramlarinda estetik sorunlari
etikle baglantili olarak ele almasi da bundan dolayidir. “Estetik bilinglenme”, “estetik bilme”
ve “estetik yasam” olarak ortaya konan gesitli kavramsal ¢ercevelerin igerigine bakildiginda
estetigin etik degerlerle dogrudan bir baglantisinin kuruldugu goériilmektedir. Estetigin ilk
taniminin sadece sanati degil tiim insan diinyasini ve etkinliklerini kapsayacak sekilde
belirlenmis olmasinin da bu durum iizerinde etkisi oldugu goriilmiistiir. Estetigin sanat disina
yayilmasini kolaylastiran ilk tanimi, gilinliik pratiklerimiz de dahil olmak {izere, bilimin ve
yasamin kendisinin sanatsal olarak degerlendirilmesinde etkili olmustur. Yasamin sanatsal
nitelikleri belirlenirken, bilgi, sevgi, insana kars1 derin bir ilgi, empati gibi sosyal hizmetin

bilgi, beceri ve deger temeliyle baglantili kavramlara vurgu yapildig goriilmiistiir.

4.2. Sosyal Hizmetin Sinema Sanati ile iliskisine Dayanan Bulgular

Sosyal hizmetin sanatla ve sinemayla baglantisina iliskin veriler arastirilirken sosyal
hizmet egitiminde sanattan ve sinema sanat1 6zelinde filmlerden yararlanma olanaklarinin
cok fazla oldugu gorilmistir. Filmlerin bir ara¢ olarak sosyal hizmet egitiminde

kullanimina olanak saglayan nitelikleri su sekilde 6zetlenebilir:
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1. Erken yaslardan itibaren verilen sanat egitiminin kiside empati, 6zfarkindalik
yaraticilik gibi becerileri gelistirdigini ortaya koyan arastirmalarin verileri, sosyal hizmet
gibi bu kavramlarin 6nemli oldugu bir meslekte sanat egitiminin meslegin niteligine olumlu
katki saglayabilecegini gostermektedir. Bu aymi zamanda, insani anlamak iizerine
odaklanmis her meslek igin sanatin etkilerinin arastirilmasini gerekli kilan bir veridir.
Pedagojik sanat elestirisi gibi sistematik ¢oziimleme yontemlerinin gelistirilmis olmast bu

veriyi desteklemektedir.

2. Giliniimiizde filmlerin ndrobiyolojik etkileri iizerine siirdiiriilen arastirmalar
filmleri bilissel davranis¢1 yaklasimlar ¢ercevesinde kullanimi saglayan 6nemli bir terapdtik
ara¢ haline getirmektedir. Filmlerin katharsise dayanan iyilestirici islevi ise filmlerin bir
terapi araci olarak kullanilmasina olanak saglamaktadir. Film terapisi adi verilen yontemin

uygulamada terapotik etkisinin goriilmesi ise bu durumu daha da gii¢lendirmektedir.

3. Filmler sosyal pratiklerimize, insan davranis, tepki ve etkilesimlerine, sosyal
sorunlara iligkin bir bilgi sunmaktadir. Dolayisiyla sinema sosyolojiden mimariye,
felsefeden resim sanatina, psikolojiden gorsel sanatlara kadar birgok farkli alana iligkin bilgi
iceren ve bu alanlarin bilgisinden yararlanan bir sanattir. Bundan dolay: bir¢ok film bu

alanlara iliskin bir kaynak olarak goriilmektedir.

4. Sinema sanati sanatsal niteliklerini temelindeki bilgi ve degerlerden
almaktadir. Sinema insana iligkin bir olanagi, bir duygu ya da diisiinceyi kendi sanatsal
olanaklar ¢er¢evesinde biitiinciil baglamlariyla ele alabilen bir sanattir. Sinemanin bilgi ve
deger temeli ise sosyal hizmet alaninda hem etik degerlerin hem de sorunlarin temelindeki

toplumsal ve politik faktorlerin goriillmesine ve degerlendirilmesine olanak saglamaktadir.

5. Sinemanin deger temeli onun varolusculuk ve felsefeyle baglantisini ortaya
koymaktadir. Bu durum ise film degerlendirme konusunda felsefi bir bakis agisinin

zorunlulugunu gostermektedir.

6. Sinemanin gercekligin biitiinciil bilgisini sunmasi filmlerde ele alinan sorunu
kisinin yetersizligi, basarisizligi, yeteneksizligi ya da bireysel hatasi olarak gormek yerine
toplumsal ve politik baglamlariyla ele alinmasi anlamina gelmektedir. Sinemada toplumsal
gercekeilik gibi akimlar araciyla gelisen bu bakis agis1 bireysel sorunlarin dahi toplumsal
cOziimler gerektirdigi temeline dayanmaktadir. Bu ise sosyal hizmet uygulamalarina yon

veren ¢evresi i¢inde birey anlayisiyla ortiismektedir.
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7. Filmler toplumsal ve kisisel bir yiizlesme araci olarak bir degisim yaratma
olanagina sahiptir. Filmler ele aldiklar1 sorunlara iliskin bir ¢6ziim Onerisi getirmeseler dahi
¢Ozlimiin zorunlulugunu gostermeleri agisindan sosyal politikalar1 etkileyebilecek ve

degistirebilecek giice sahiptir.

Tiim bu bulgular sosyal hizmet egitiminde filmlerin bir ara¢ olarak kullaniminin
egitimde verimli sonuglar alinabilecegini gostermektedir. Dolayisiyla bu durum sosyal

hizmet egitimde sinemadan yararlanma olanaklarinin da arastirilmasini gerektirmistir.

4.3. Egitimde Filmlerin Kullanimina iliskin Bulgular

1. Egitimde filmlerin kullanimina iliskin yapilmis olan arastirmalarin bulgulari
gostermektedir ki; filmlerin egitimde kullanimi &grencilerin motivasyonunu, derse

katilimini ve akademik basar1 diizeylerini arttiran bir faktordiir.

2. Filmler tarih, sanat, sosyoloji gibi branglarda egitimin bir aracit olarak
kullanilmaktadir. Buna ek olarak film kullanimi, sinemanin felsefe ile olan baglantisindan
dolay1, film degerlendirme konusunda 6grencileri egitmek, yaratic ve elestirel diigiinme ile
birlikte analiz becerilerini gelistirmek, bir sinema kiiltiirii olusturmak gibi amaglar1 da
gerceklestirme olanagi sunmaktadir. Dolayisiyla bir film; insan iligkilerinden, sanatgilarin
ornek olusturabilecek yasam dykiilerine, sanatsal sembollerin kokeninden, farkli ¢6ziimleme

yontemlerine kadar birgok farkli konuda zengin bir 6gretim araci olarak kullanilabilir.

3. Ulkemizde sosyal hizmet egitiminde film kullanimina iliskin ¢ok az sayida
ornek bulunmaktadir. Bu sinirliliktan dolayr sosyal hizmet egitiminde film kullaniminin

etkileri iizerine yapilan degerlendirmelerin de olduk¢a az sayida oldugu bulgulanmaistir.

4. Arastirma sirasinda bu duruma pratik bir katki saglayacag: diisiiniildiigii i¢in
filmlerin sosyal hizmet egitiminde 6nemli bazi islevleri belirlenmistir. Buna goére sosyal
hizmet alaninda filmler; bilgi verme, yaratict diisiinme, sorunun analizini kolaylastirma ve
iliskiler kurma, bagetme alternatifleri sunma, empati becerisini gelistirme ve sosyal

politikalar1 etkileme gibi islevleriyle dnemli bir egitim araci haline gelmektedir.

5. Arastirmada filmlerde sosyal hizmet teorilerine ve sosyal hizmet

terminolojisinin 6nemli kavramlarina iliskin somut pratiklerin yer aldig1 goriilmiistiir. Bu
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konuda yapilmis sinirh sayidaki arastirmalarin verileri egitimde filmlerin soyut kavramlarin

somut gostergeler araciligiyla anlasilmasini kolaylastiran bir ara¢ oldugunu gdstermektedir.

6. Sosyal hizmet uzmaninin ve uygulamalarinin temsiline iligkin aragtirilan 30

film {izerinden elde edilen bulgular ise su sekildedir:

i. Sosyal hizmetin ilgi odagi olan yashlik, yoksulluk, fahiselik gibi sosyal
sorunlara iligkin filmlerin ¢ok az bir kisminda sosyal hizmet uzmani yer
almaktadir. Tiirk filmlerinde ise bu tiir bir 6rnege rastlanmamustir.

Ii.  Sosyal hizmet uzmaninin rol aldig1 az sayida filmde, sosyal hizmetin en ¢ok one
¢ikan rollerinin savunuculuk, egitim ve arabuluculuk oldugu goriilmiistiir.

iii.  Sosyal hizmet uzmaninin yer aldig1 bazi filmlerde sosyal hizmet uzmani rollerini
gerceklestiremeyen bir karakter olarak sunulmustur. Sosyal hizmet uzmanlarmnin
elestirildigi bu tiir filmlerde onun rollerini yerine getiren bir baska karaktere daha
yer verildigi goriilmiistiir. Bu kisi ise genelde bir 6gretmen olmaktadir.

iv. Bazi filmlerde ise sosyal hizmet uzmani bulunmamakta ancak sosyal hizmet
uzmaninin rollerini yerine getiren bir bagka karaktere yer verilmektedir. Bu

karakter bir 6gretmen, doktor ya da fotograf¢i olabilmektedir.

1. Egitimde filmlerin kullanimmin somutlastirilmast amaciyla incelenen
filmlerde, genel olarak sosyal hizmet uygulamalarina iligkin bir degerlendirmeyi miimkiin
kilacak temsillerin sinirli oldugu gériilmiistiir. Diinya sinemasindan segilen drneklerdeki
temsiller bunu gdstermektedir. Bunda, sosyal hizmet uzmanmn Ingilizce ve Fransizca
karsilig1 olan “social worker” ve “travailleur social” kelimelerinin hemsireden, psikiyatriste

kadar birgok farkli meslek grubunu i¢cermesinin de etkisi oldugu goriilmiistiir.

8. Popiiler filmlerdeki temsillerin gergekligi yansitmamasindan kaynakli birgok
yaniltict etkisinin oldugu goriilmiistiir. Bu filmlerde ele almman toplumsal sorunlarin
baglamlarindan koparilmis oldugu ve filmde yer alan sosyal hizmet uzmaninin sadece
filmdeki olaylar1 sonuca baglamak gibi bir islevi oldugu ise diger bir bulgudur. Ancak
arastirmanin amaci popiiler filmler {izerinden bir degerlendirme yapmak olmadigi i¢in
degerlendirilen az sayida ornek iizerinden genellemeler yapilmasi dogru bir yaklagim
olmayacaktir. Bununla birlikte; filmlerin toplumsal biling {izerindeki olumsuz olana
0zendiren ve buna yoOnlendiren, yaniltici ve gercekligi carpitict etkilerine iliskin sunulan
arastirma verileri, egitimde kullanilacak film secimlerinde belirli kriterlerin g6z Oniinde

bulundurulmasi gerekliligini gostermektedir. Secilen filmlerin gercekligin biitiinciil bilgisini
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sunmasi, gercekligi carpitmamasi, belirlenen sanatsal islevleri yerine getirmesi gibi
nitelikleri, film secimlerinde nelere dikkat edilmesi gerektigi konusunda bir fikir

saglamaktadir.

9. Televizyon programlar1 ve filmlerdeki gercek¢i olmayan temsiller sosyal
hizmet uzmanlarina ve meslege iliskin olumsuz bir yarginin gelismesine neden olmaktadir.
Filmlerde sosyal hizmet uzmani ¢ocugu aileden koparan bir karakter olarak goriilmektedir.
Filmlerin biiylik cogunlugunda sosyal hizmet uzmaninin ¢ocugu aileden uzaklastirmak i¢in
ailenin hatasini kollayan bir ajan gibi sunumunun bu algida 6nemli bir etkisi oldugu

goriilmektedir.

10.  Temsillerin gergekci oldugu filmler ise filmlerin sosyal hizmet alaninda
bir¢ok farkli agidan 6nemli bir egitim araci olabilecegini gostermektedir. ‘Portakallar ve
Giinis1g1” filmi bunlardan biridir. Film hem film degerlendirme hem de egitimde filmlerden
nasil yararlanabilecegi konusunda bir 6rnek olmasi amaciyla ayrintili olarak ele alinmistir.
Sosyal hizmetin genelci yaklasimina uygun uygulamalar igeren film, bir sosyal hizmet
uzmani ger¢ek yasam deneyimlerine dayanmaktadir. Bu film, bir sosyal hizmet uzmaninin
mesleki karakterini degerleriyle nasil biitiinlestirdigini ortaya koymak ag¢isindan oldukc¢a
onemlidir. Film sosyal hizmetin bilgi, beceri ve deger temeli cercevesinde
degerlendirilmistir. Bu degerlendirme; mesleki iliski, degerlerin uygulamaya aktarimi,
empati, sosyal hizmet uzmaninin mesleki bilgisi, gerceklestirdigi roller ve etik kisilik
ozellikleri gibi sosyal hizmete iligkin konularin bir film araciligiyla arastirilabilecegini de
gostermektedir. Filmin sosyal hizmet agisindan Onemli islevler baglaminda da

degerlendirilebilmesi bu bulguyu gii¢lendirmektedir.
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BOLUM V. SONUC VE ONERILER

5.1. Sosyal Hizmetin Sanatsal Yéniine iliskin Sonuclar

Sosyal hizmetin sanatsal yonii, bilgi, empati, sevgi, ilgi ve dikkatini vererek
yonelebilme, dogru baglantilar kurabilme gibi beceri, deger ve Kkisilik ozelliklerini
kapsamaktadir. Sosyal hizmet, ancak bu bilgi, deger ve becerilerin biitiinliigli iginde
gerceklestirdigi uygulamalar sayesinde sanatsal bir etkinlik olarak degerlendirilmektedir.
Ayrica ortaya konan sanatsal nitelikler sadece sosyal hizmet icin degil, sanat olma

iddiasindaki her uygulama i¢in 6l¢iit olarak alinabilir.

Arastirma gostermektedir ki; sosyal hizmet ve sanat arasindaki iligskide en belirleyici
olan o6lgiit degerlerdir. Bundan dolay1 sosyal hizmetin sanatsal niteliklerine iligkin yapilan
bir arastirma zorunlu olarak felsefi bir baglam gerektirmektedir. Ciinkii bir bilim olarak
sosyal hizmetin ve sanatin insan yasamindaki yeri ve onun i¢in ifade ettigi anlam ancak
temel aldiklar1 degerlerin niteligiyle Olciilebilir. Degerler ve onlarin degerlendirilmesi ise

felsefenin konu edindigi bir problemdir.

Aragtirma bulgular etigin sadece insan eylemleriyle degil, ayn1 zamanda onun sanat
ve bilim gibi basarilarinda da 6nemini ortaya koymaktadir. Etigin hem yasamla hem de
sanatla olan bu baglantisi, estetik yasam algisinin felsefi bir yonii oldugunu gostermektedir.
Ciinkii “sanat olarak yasam anlayisinin” temelini etik degerler tarafindan belirlenen
eylemlerimiz olusturmaktadir. Eger s6z konusu olan sosyal hizmet gibi uygulamali bir
bilimse bu bilimin sanatsal yonii uygulayicinin teorik bilgilerini, insana karst duydugu
empati, sevgi, ilgi gibi beceri ve degerleriyle uyumlu bir sekilde uygulamaya aktarabilme
olanagindan kaynaklanmaktadir. Sosyal hizmetin bilgi, beceri ve deger temelinin
uygulamalardaki birligi sosyal hizmet uygulamalarini ve sonu¢ olarak meslegi sanata

yaklastirmaktadir.

Sosyal hizmet ve sanat arasinda kurulan bag; sanatin gorevi, amaci, islevi, empati ve
farkindalik gibi cesitli ortak kavramlart diizeyinde kurulabilmektedir. Sosyal hizmetin
sanatsal yaklagimlar1 oldugu, sanatla ortak amag, gorev ve islevleri oldugu, bilgi, deger ve
becerileri yaratici bir sekilde uygulama aktarma konusunda sanatsal 6zellikler gerektirdigi
dogrudur. Hatta sosyal hizmet uzmaninin bir sanatgiyla benzer duyarlik ve sorumluluklara

sahip oldugu da bir gergektir. Ancak bu durum bizi sosyal hizmetin sanat oldugu sonucuna
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gotlirmez. Bilim ve sanatin ortakligi, ikisinin de antropolojik bir degerlenme ile insan
basaris1 olarak adlandirilan ‘insanin degerleri’ olmalaridir. Her seyin sanatsal olmasinin
sanatin gercek anlamini kaybetmesine yol agtig1r gercegi de sanat ve bilimin birbirine

indirgenmemesi gerektiginin dnemli bir gostergesidir.

Bundan dolay1 asil odaklanilmasi gereken nokta, sosyal hizmetin bir sanat olup
olmamasi degildir. Asil konu, sosyal hizmet biliminin uygulamalarindaki basarisinin ve
insanlig1 ahlaki yonden ileriye gotiirme kosulunun degerlerle olan iliskisi tarafindan

belirleniyor olmasidir.

Aragtirma verileri gosteriyor ki; yasama yon verme ve onu bi¢cimlendirme sorunu
estetigin bir sorunu gibi algilanmaktadir. Ancak yasama yon veren degerlerdir. Bu anlamda
yasami bi¢cimlendirme sorununun, estetik degil etik tarafindan ortaya konulan bilgilerle en
yalin ve akilc1 ¢oziimlerine ulastii goriilmektedir. Estetik deger yargilar1 zaman ve kisiyle
siirli oldugu icin sanatsal bir degerlendirmede Slgiit olarak alinamayacaktir. Ayrica bu
deger yargilarini bicimlendirenin sehvet, ihtiras gibi yaniltici duygular oldugu durumlarda,

sanatin 6znel bir kiskirtma alan1 olarak basitlik yanlis1 bir etkinlige doniisecegi de agiktir.

Arastirma verilerden yola cikilarak varilacak en Onemli sonuglardan biri, insan
olmanin bilgisinden tiiretilmis olan etik degerlerin sanat, bilim ve sonug olarak hayattan
koparilmasinin insanlik i¢in yikict sonuglar dogurmus oldugudur. Modern bilim geleneginin
Olctilebilir olan1 kabul eden maddeci tavri insana da mekanik bir bakis getirmistir. Bu bakis
ise, insan diinyasina ait ve Olciilemez olan Ozgiirliik, sevgi gibi degerlerin bilimden
dislanmasi sonucuna yol agmistir. Bugiin bilimin geldigi noktaya baktigimizda, tiim bilimsel
bilgimizin artmasina ragmen insanligin ahlaki olarak ilerleyemeyisinin nedeni bilimin
degerler konusundaki bu ihmalkar tavri olarak goriilmektedir. Ayni durum sanat igin de
gecerlidir. Sanatta tinsellik, i¢sel anlam, i¢ gereklilik, maneviyat olarak 6ne ¢ikan tiim
kavramlar sanatta temel alinmasi gereken degerlerin varligina isaret etmektedir. Degerlerden
koparilmis bir sanat da bilim gibi insanligin st idealleri i¢in basarisiz ve yikici sonuglar
dogurabilecektir. Simulasyon ya da gosteri teorilerinde de vurgu yapilan ortak nokta
degerlerden koparilan bir sanat anlayiginin sanatin 6liimiine neden oldugudur. Oysa bilimin
de sanatin da degeri insanlik i¢in ifade ettigi anlamla belirlenir. Degerlerin insanin
diinyasindan bu sekilde ihmal edilmesi bilim ve sanat arasindaki ayrimin da derinlesmesine
neden olmustur. Ikisi arasindaki sinirlarin kat1 bir sekilde belirlenmesindeki en énemli

neden, tarihsel siire¢ i¢cinde bu iki etkinligin ortak baglarindan koparilmis olmasi olarak
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goriilmektedir. Bundan dolayr “sanat olarak sosyal hizmet” ya da “sanat olarak yasam”
anlayislari, sanatin bilim ve yasamla olan baglarini degerler temelinde tekrar

hatirlatmasindan dolayi, sirf bu yoniiyle bile anlamli bir ¢caba olarak degerlendirilmelidir.

Dolayisiyla sanat ve bilim i¢in temel alinmasi gereken en 6nemli Ol¢iitiin  ‘insan’
olmas1 gerektiginin bir kez daha altinin ¢izilmesi gerekmektedir. Olgiit, insan ve onun
degerleri oldugu siirece, bilim de sanat da insanlig1 ahlaki yonden ileriye gotiirebilecek ve
onun Ozgilrligiinii gergeklestirmesinde yol gosterici olabilecektir. Bu, bilim ve sanat
arasindaki iligskinin giiclenmesi ve bu iliskinin verimli bir etkilesime olanak saglamasi igin

de gerekli goriilmektedir.

Sosyal hizmet, soyut kuramsal ¢er¢evelerden yola ¢ikarak somut insan durumlarini
ele alir. Her sosyal hizmet uzmani, bireysel ya da toplumsal bir sorunu, bir insan karakterini
kavramak ister ve kavradig1 duruma miidahale eder. Her sosyal hizmet miidahalesi, insana
ve yasama biitiinciil bir yaklasimin, bilgi ve degerin bir aradaligini gerektirir. Sosyal
hizmetin bu ve arastirma boyunca ortaya konan tiim diger nitelikleri, onu sanat yapmasa da,
insanlik i¢in biiyiik adimlar atma olanagina sahip bir bilim olarak ne kadar biiyiik olanaklara

sahip ve ¢ok daha biiyiiklerine gebe oldugunu gostermesi agisindan 6nemlidir.

5.2. Sosyal Hizmetin Sanatsal Yoniine iliskin Oneriler

1. “Sosyal hizmet bir sanattir” yerine “sosyal hizmet sanatsal yonleri olan bir

bilimdir” ifadesi daha uygun bir kullanim olacaktir.

2. Arastirma sanat, bilim ve eylemlerimizin insanlik i¢in anlam ve 6nemini
belirleyen en dnemli dl¢iitiin insan olmanin, insanin degerinin ve dolayisiyla etik degerlerin
bilgisi oldugunu gostermektedir. Etik temelli bir uygulama 6rnegi ayni zamanda sosyal
hizmetin sanatsal niteligini gliglendiren bir etken olarak da belirlenmistir. Ancak sosyal
hizmet egitiminde etik derslerinin egitimin bir pargasi olmasi yeterli degildir. Felsefi bilginin
igsellestirilmesi ve bir yasam pratigi haline doniismesi i¢in erken yaslardan itibaren felsefe

egitimine 6nem veren bir egitim programinin gelistirilmesi gerekmektedir.

3. Uygulamadan saglanan bilgiler, sosyal hizmetin bilimsel ve sanatsal yoniiniin
gelisimine 6nemli katki saglayan bilgilerdir. Dolayisiyla sosyal hizmetin miiracaatgilar
tizerinde Onemli terapoOtik etkiler saglamis, meslegin sanatsal ve bilimsel niteligini

giiclendiren, sosyal hizmet uzmanin duygusal, sanatsal ve entelektiiel yapisinin birliginin
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goriilmesine olanak saglayan uygulama Orneklerinin ayrintili olarak yer aldigi yayinlarin

cogaltilmas1 gerekmektedir.

5.3. Sosyal Hizmetin Sinema ile iliskisine Dayanan Sonuclar

Sinemanin ortaya c¢ikist ve dstlendigi ilk islevler onun bir sanat olarak
kabullenilmesini zorlastirmistir. Ancak bir¢ok kuramcinin temelinde etik idealler olan
bilimsel bir sinema estetigi gelistirme ¢abalari ile sinema kendi kuramsal altyapisi olan bir
sanat haline gelmistir. Bu durum bir sanat olarak onun bilimsel niteliklerini giliglendirirken
sanat ve bilim arasindaki iliskinin giiclenmesine de katki saglamistir. Sinema 6znel ve
duygusal bir odaklanma yaratarak degil, izleyiciyi zihinsel bir aktivite i¢ine sokarak biligsel
bir aligveris olanagi yaratabildigi Ol¢iide sanatsal niteligini koruyabilmektedir. Bu ise,
filmdeki karakterlere sempati duyulmasini degil, onlarla empati kurulmasini olanakl kilan
bir anlatim ve ifade bi¢iminin gelistirilmesiyle miimkiin olabilir. Sinema sanatinda en 6nemli
olciit insandir. Insanin 6lciit alinmasi ise sinemada etik temelli bir bakis acisini zorunlu

kilmaktadir.

Sinema bu degerleri goz ardi ettiginde ise yaniltici ya da sadece eglendirici bir arag
olarak sanatsal niteliklerinden uzaklasmaktadir. Bu durum bir endistri olarak sinema
sektoriiniin izleyiciye karsi ahlaki bir kaygi tasimamasindan ve basari olarak filmin gisesine
odaklanmasindan kaynaklanmaktadir. Siddet, seks ve giildiirii ¢ikmazina giren filmler ise

toplumsal biling tizerinde olumsuz etkiler yaratabilmektedir.

Sinema, diger tiim sanat ve bilimlerin bilgisinin filmler aracilifiyla gercekei bir
sunumunu olanakli kilan bir sanattir. Sinemanin diger sanat ve bilimlerle olan bu iligkisiyle
birlikte, sinemada toplumsal anlayisla yaratilan filmler lizerine yapilan aragtirma sinemanin

bircok 6nemli ve olumlu islevi olabilecegini gostermektedir.

Bu islevlerden biri olan iyilestirici islevi miiracaat¢ilarin film karakteriyle
0zdeslesmesinden kaynaklanmaktadir. Oysa sinemanin sanatsal nitelikleri belirlenirken
0zdeslesmenin sanatsal degil ticari bir kaygi temeline dayandig: ortaya koyulmustu. Buradan
bir sanat olarak sinemanin terapétik etkisi yoktur gibi bir sonuca varilmamalidir. Birgok
kuramcimin 6zdeslesmeye karsi ¢ikmasinin nedeni; bunun seyircinin filmin kahramina
sempati duymasima ve kendi gergekliginden uzaklagsmasina neden olmasidir. Sinemanin
sinematerapi aracilifiyla saglanan terapotik etkisi ise film karakterleriyle kendi yasami

arasinda kurdugu baga dayanmaktadir. Dolayisiyla bu tiir bir 6zdeslesme kisinin kendini
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unutmasi degil kendisiyle yiizlesebilmesi ve farkindaliginin artmasi amacini tagimaktadir.
Bu yoniiyle, sinemada ele alinan konunun yasamla gercekei baglarmin kurulmasi sadece

sosyal hizmet i¢in degil diger bilim dallar1 i¢in de 6nemli ve anlamlidir.

Sinema ve sosyal hizmet {izerine yapilan arastirmanin bulgulari, filmlerin sosyal
hizmet alaninda bir egitim araci olarak kullanilabilecegini gostermesi agisindan da

Onemlidir.

5.4. Sosyal Hizmetin Sinema ile Iliskisine Dayanan Oneriler

1. Filmlerin ve genel olarak medyanin toplumsal biling {izerindeki olumlu ve
olumsuz etkileri gostermektedir ki; televizyon programlarinin yapiminda sosyal hizmet
uzmanlarindan destek alinmasi ¢ok 6nemli ve gereklidir. Sosyal sorunlarin dogru bir sekilde
aktarilmasinin sorunun ¢éziimiini kolaylastirdigi goriildiigii i¢in, sosyal hizmet uzmanlari

tarafindan olusturulan bir ekip, program gelistirme konusunda gorevlendirilebilir.

2. Ayrica yine sosyal hizmet uzmanlarindan olusturulan bir ekip ilgili
kurumlarda, film ve programlarin igerigi konusunda degerlendirme yapmak i¢in gorev
alabilir. Bu sosyal sorunlara iligkin gergek¢i ve biitiinsel bir bakis acist sunulmasi, toplumsal
duyarlilik ve farkindalik olusturulmasi ve toplumun bilinglendirilmesi a¢isindan oldukc¢a

onemli goriilmektedir.

5.5. Egitimde Filmlerin Kullanimina iliskin Sonuclar

Sinema lizerine yapilan arastirma, egitimde film kullaniminin 6grenmeye olumlu
katkilar saglayabilecegi. Ozellikle derslerde film kullaniminin etkileri konusunda yapilmis
olan arastirmalarin verileri bunu gostermektedir. Sosyal hizmet egitiminde film kullanim
olanaklarina iligkin yapilan arastirma ise filmlerin igerdigi bilginin sosyal hizmetin bilgi,
deger ve beceri temeliyle baglantili oldugunu ve filmlerin sosyal hizmet egitiminde bir¢ok
onemli islevleri oldugunu gostermistir. Bu islevler bilgi verme, yaratici diisiinme, sorunun
analizini kolaylastirmak ve iliskiler kurmak, basetme alternatifleri sunmak, empati becerisini

gelistirmek ve sosyal politikalar etkilemek seklinde belirlenmistir.

Sosyal hizmetin ilgi odagini olusturan ¢ocuk istismari, huzurevi, fahiselik, engelliler
gibi dezavantajli gruplara iligin sorunlarin ele alindig1 filmlerde sosyal hizmet uzmaninin yer

almamas1 meslegin taninirligina iligkin bir kugsku uyandirmaktadir. Filmlerde sosyal hizmet
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uzmaninin iglevlerini yerine getiren kisilerin 6gretmen, doktor ya da fotografci gibi farkli
meslek gruplarindan olmasi ise bu durumu giiglendirmektedir. Dolayisiyla Tiirk sinemasi
lizerine yapilan arastirmada sosyal hizmet uzmanlarinin yer aldigi filmler bulunmamasi
meslek acisindan olumsuz bir durum olarak degerlendirilmektedir. Ciinkii sosyal hizmet
uzmaninin basarisiz uygulamalarinin yer aldigi filmler dahi dogru bir uygulamanin
kosullarinin  arastirllmasina olanak saglamasi agisindan egitimde onemli bir veri

olabilmektedir.

5.6. Egitimde Filmlerin Kullanimina iliskin Oneriler

1. Sanat egitiminin empati, yaraticilik ve 6zfarkindalig: arttirdigini ortaya koyan
arastirmalarin verileri bu temeller iizerine kurulu bir egitim sisteminin Onemine isaret
etmektedir. Sanatin felsefe ile baglantisi da diisiiniildiigiinde, okullarda ders miifredatlarinda
egitimin ilk yillarindan itibaren koyulacak sanat dersleri ile hem yetenekli meslek elemanlari
yetistirilmesi hem de toplumsal olarak biling seviyesinin yiikseltilmesi miimkiin olabilir. Bu
elestirel diistincenin gelisimi i¢in de 6nemli bir etken olarak gériilmektedir. Elestirinin sosyal
sorunlarin ¢oziimiindeki etkisi ise bu durumun sosyal hizmet agisindan Gnemini ve
zorunlulugunu gostermektedir. Dolayisiyla egitim sisteminde yaratilacak bu degisiklik

sosyal hizmet uzmanlarmin da makro diizey hedefleri arasinda yer almalidir.

2. Giliniimiizde pek ¢ok arastirma gosteriyor ki, 6grenmeye ne kadar c¢ok
duyumuz katilirsa 6grenilen bilgiler o kadar kalict olmaktadir. Ayrica bu yolla 6grenme daha
eglenceli bir hale gelmektedir. Sosyal hizmet alanindaki sinirli arastirma verileri de bu
bulguyu desteklemektedir. Bu nedenle sosyal hizmet egitimlerinde de film kullaniminin

yayginlastirilmas: gerekmektedir.

3. Sosyal hizmet egitiminde film kullanimi ile egitimde film kullaniminin
etkinligi lizerine yapilacak arastirmalarin da sayisi artirilmalidir. Bu sekilde egitimde film

kullantminin yayginlasmasina katki saglanabilir.

4. Bu konuda getirilebilecek bir baska Oneri ise; liniversitelerin sinema ve sosyal
hizmet boliimlerinin film yaratim ve filmlerin sosyal hizmette kullanimina iliskin olarak
ortak projeler gelistirmeleridir. Bu ayni zamanda, sosyal hizmet egitimlerinde film

kullaniminin kurumsal hale getirilmesi i¢in de 6nemli goriilmektedir.
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o. Sosyal hizmet uzmanlarinin filmlerde yanlis ve gergek¢i olmayan
temsillerinin, meslege karst olumsuz bir yargiin gelismesine neden oldugu goériilmektedir.
Dolayisiyla sosyal sorunlara iliskin programlarda sosyal hizmet uzmanlarinin yer almasi ve
sosyal hizmet uzmanlarinin gercek¢i temsillerinin yer aldigi filmlerin yayginlastiriimasi
gerekmektedir. Filmlerin kamuoyu olusturma ve farkindalik yaratma konusundaki islevleri
g6z onilinde bulunduruldugunda, sosyal hizmet meslegine iliskin dogru bir alginin bu yolla
olusturulabilecegi acgiktir. Bu, meslegin gercek niteliklerinin anlasilmasi, tanitilmasi ve

halkin bu konuda egitilmesi agisindan da 6nemli goriilmektedir.

6. Filmlerin olumsuz etkileri egitimde kullanilacak filmlerin se¢iminde dikkat
edilmesi gereken bazi kriterler oldugunu da gostermektedir. Bu se¢cimde 6grencilerin biling
seviyesi de onemli bir belirleyicidir. Ogrencilerin filmdeki carpitmalara, propagandalara
kars1 elestirel bir tutumla yaklasabildigi durumlarda egitimcilerin isi daha kolay olacaktir.
Ancak iilkemizde bu tiir bir bakis agis1 kazandiracak bir egitim sisteminin varligindan s6z
etmek pek miimkiin gdriinmemektedir. Dolayisiyla sosyal hizmet alaninda filmlerin
egitimde kullanimindan Once film analizi ve elestirisi konusunda pratik kazanmak
gerekmektedir. Calismanin 6zellikle ikinci boliimiinde sinema sanat ve endiistri olarak iki
farkli baglik altinda ele alinmistir. Bu ayrimdan yola ¢ikaracak belirlenmis olan nitelikler

uygulamada pratik yararlar icermesi anlaminda dikkate alinabilir.
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Portakallar ve Giinisig1 (Orange and Sunshine. 2010, Birlesik Krallik,
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EK 2: SOSYAL HIZMET ALANINDA NESNE ILISKILERI KURAMININ
ONEMI

Neoanalitik kisilik kuramlarindan biri olan nesne iliskileri kurami, giiniimiizde
diirtiilerden ¢ok insan ve gevre iliskilerine odaklanmistir. Bu anlamda ¢evresi icinde birey
anlayisini benimseyen sosyal hizmet i¢in Onemli bir kuram haline gelmistir. Ciinki
psikoterapi ve psikolojik danisma bireyin duygu ve davraniglari, insanlarla arasindaki
etkilesimleri ele alir ve bunlar birey odakli klinik hizmet uygulamalarinda da iizerinde
durulan konulardir. Bireylerle sosyal hizmet, birey ve sosyal cevre arasindaki karsilikli
iligkilerin gelismesini amaglamasi, birey ve g¢evresini bir biitiin olarak ele alip, bireysel
gelisme ve giiclendirme yoluyla toplumsal refahin gergeklesebilecegini kabul etmesi

bakimindan digerlerinden ayrilir.

Teoriye gore; kimlik dagilmasi yasanan ve ego glicii kazanamayan ¢ocugun saglikli
iligkiler kurmasi ve siirdiirmesi miimkiin olamaz. Bu nedenle gelisim siirecinde ilk hedef
kendilik ve nesne tasarimlarinin ayristirilmast ve ben ve ben olmayanin sinirlarinin
netlestirilmesidir. Bu basarilamazsa saglikli bir kendilik algis1 olusturulamaz. Bu durum
psikotik, borderline ya da narsistik kisilik bozukluklarima zemin hazirlayabilir. Aym
zamanda kisinin temel nesnelere olan bagimliligin sona ermesi anlamina gelen eriskin
otonomisinin kazanilmadigi durumlarda kendilik algis1 gelismediginden kisinin es
seciminde yanlis tercihler yapmasi sonucu giindeme gelebilir ve bu da aile i¢i iletisimde

tikanmalara ve karsilikli tiilkenmelere yol agabilir.

Ayrica klinik ¢aligmalar gostermistir ki; olumsuz bir objeyle kurulan yogun bag, bu
objeyle daha olumlu bir iligki kurabilme istegini de igerir. Bu degerlendirme neden bazi
insanlarin 6zellikle kendilerini reddedici bir tutum gdsteren kisilere yonelme egiliminde
olduklarini da agiklar. Teori ayn1 zamanda 6zgiivensiz ve bagimli kisilik olusumuna dair bir
nedensellik sunmaktadir. Bu nedensellik iliskisi sosyal hizmet alam1 agisindan sorunun
teshisinde etkili olabilmektedir. Bireyin gliclendirilmesi ve basetme kapasitesinin

arttirtlmasi igin gelistirilecek psikoterapotik yontemler buna baglidir.

Birey odakl klinik sosyal hizmet sorunlara yol agan bilingaltt nedenlerin varligini
kabul etmekle birlikte tedavide biling diizeyindeki ve daha ¢ok bugiine ait sorunlar lizerinde
durur. Sorunu olan bireylerden alinan bilgiler, bilingteki ya da bilince ¢ok yakin olan,

bastirilmis duygu ve diisiincelerle ilgili olup bunlara salt gériismeler yoluyla ulagsmak
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miimkiindiir. Ayrica kisinin igsellestirilmis obje iligkilerinin ¢ok kat1 olmadigi ve yeni
yasantilar yoluyla degisime ugrayabilecegi goriisii glinlimiizdeki nesne iliskileri kuraminin
da temel ilkesini olusturmaktadir. Ornegin; kendilik algisinda sorun yasayan ve eriskin yasa
gelmis kisiler ¢6ziim arayisi iginde girdikleri yeni iligkilerde patolojik oriintiiyii tekrar tekrar
deneyimlerler. Dahasi iliskiye girmek i¢in secilen kisiler de genelliklek kendi yikici taraflart
ile sorun yasayan ve olgunlagsmamis bireylerdir. Igsellestirilmis erken donem patolojik
kendilik -nesne iliskileri giiniimiiz iliskilerindeki yansimalaridir ve bunlar sosyal hizmet

uzman tarafindan teshis ve tedavi edilebilir.

Gegmis yillardaki yakin-nesne iliskileriyle ilgili korku, siiphe, 6fke gibi olumsuz
duygularin, aile i¢inde ya da ¢evreyle iliskilerde huzursuzluklarin kaynag: oldugu sosyal
hizmet uzmani tarafindan farkedilebilir. Ciinkii sosyal hizmet bakis a¢is1 bireyin igsel, psisik
kokenli ihtiyaglarinin strese yol actigi ve diger ¢evresel faktorlerle birey iizerinde baski

unsuru yarattigini gézlemleyebilir.

Birey odakli klinik sosyal hizmet insan davranislari, psikolojik gelisim ve
psikopatolojilere yonelir ve nesne iliskileri gibi psikanalitik teori ve ego-benlik psikolojisi
gibi teorik bilgilerden yararlanir. Cilinkii kisiligin id, ego, superego elemanlar1 arasindaki
baglantilar1 kuran ego-benlik psikolojisi, bireyin duygu ve davraniglarina hakim olma
icgiidiilerini, sosyal rollere bagli fonksiyonlarini ve interaksiyonlarmi agiklamamizi
saglamaktadir. Cocukluk doneminde oyuncaklar ve evcil hayvanlarla bir iligki
kurulabilecegi gibi yasamin ilerleyen yillarinda bazilar1 besinler ya da alkolle ve bazen de
diger insanlarla yikici tiirde iligkiler kurmaktadilar. Bu nedenle nesne kavrami kendilik
algisinin gelisimi ve korunmas: kadar digeri ile iliskileri de kapsayici genis bir anlami

icerdigi i¢in sosyal hizmet alaninda karsilagtigimiz sorunlarda yol gosterici olabilmektedir.
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EK 3: FOTOGRAFLARLA SOSYAL HiZMET UZMANI
MARGARET HUMPHREYS’IN BIiYOGRAFiISi

Margaret Humphreys 1944 yilinda Ingiltere
Notthingham’da dogmustur. Geng yasta ailesini
kaybetmistir. Evli ve 2 ¢gocuk annesidir.

Notthingham’da ¢ocuk koruma departmaninda sosyal hizmet uzmani olarak gérev yaptigi 1986
yilinda aldigi bir mektup cocuk istismari konusunda sarsici gergeklerin ortaya c¢ikmasina neden
olmustur. Margaret aldig1 mektup tlizerine konuyla ilgili arastirmalar yapmaya baslamistir. Yaptigi
arastirma sonucunda 1940’11 yillardan 70’lere kadar bir hiikiimet politikasi olarak 130.000’den fazla

¢ocugun Avustralya, Kanada, Yeni Zelanda gibi iilkelere gonderildigini ortaya ¢ikarmustir.

Bu politikanin gelistirilmesinde ¢cocuk bakim ficretlerinin pahali olmasi belirleyici olmustur.
Bir ¢ocugun bakim masrafi devlete 5 Pound’a mal olmaktadir. Dénemin Ingiltere hiikiimeti ise
cocuklarin bakimini iistlenmek yerine onlari gemilerle farkli iilkelere gondermeyi tercih etmistir.
Gonderilen ¢ocuklar ise gonderildikleri tilkelerde kole gibi calistirilarak, siddet ve tecaviize ugrayarak

fiziksel ve ruhsal olarak istismar edilmislerdir.

{ Foto: Y11 1947 — Ingiltere’den gonderilen gocuklar. .
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Emily Watson David Wenham Hugo We

Orangesand Sunshir

Directed by )ylM LOACH

Margaret ise bu konuyu bir dava haline
getirmis ve donemin hiikiimetlerinin
oziir dilemesine neden olan bir
uygulama O6rnegi sunmustur. Tim bu
cabalarin bagariya ulasmasinda calistigi
sosyal hizmet kurumununun ve ailesinin
destegi gozardi edilemiyecek boyuttadir.
Olabildigince ¢ok insana yardimeci
olabilmek, insanlara unutturulan
kimliklerini ve onurlarmi yeniden
kazandirmak i¢in Temmuz 1987°de
Cocuk Gogmenler Dernegi’ni (Child
Migrants Trust) kurmustur.

| Margaret Humphreys 1994 yilinda tiim
yasadiklarin1 anlattigi ‘Bos Besikler’ (Empty
Cradles) adli bir kitap kaleme almistir (sag tarafta S
kitabin kabagi goriilmektedir). Margaret bu E MP
kitabinda  kendi  tarihlerinde bu  olayla
kiyaslayanabilir diizeyde c¢ok az sayida trajedi
oldugu belirtmistir. Kitabindaki su sozleri C R A
yasananlari en iyi sekilde Ozetlemektedir:

“Cocuklar ailerilerinden ayirmak bir istismardi,

kimliklerini ellerinden almak bir istismardi, onlari A shamefitl setret
unutmak ve gordiikleri zarari inkar etmek bir
istismardi”.  Yonetmen Jim Loach Kkitaptan Amiscirrisge of justice

esinlenerek 2011 yilinda ‘Portakallar ve Glinisigr’ And 2 woman who

(Oranges and Sunshine) adl filmi ¢ekmistir. wouldn't give up

Margaret Humphreys’in eylemlerini belirleyen
temel degerler, bir sosyal hizmet uzmani olmasinin
Otesinde onun bir insan olarak ayricalikli yerine
isaret etmektedir. Bununla birlikte Margaret’m
sundugu davranis Orneklerinin her sosyal hizmet

uzmaniin bir yoniiyle 6rnek alabilecegi nitelikte
oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.

MARGARET HUMPHREYS
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Emily Watson David Wenham Hugo Weaving

Orangesand Sunshine

Directed by |JIM LOACH

Azmi, sabri, emegi, kurdugu
mesleki iligkilerin  niteligi,
insana duydugu derin sevgi ve
ilgi, empati becerisi, bir sosyal
hizmet uzmanm olarak mesleki
bilgisini uygulamaya
aktarmadaki basarisi, isi ve
ailesi  arasindaki  dengeyi
bozmadan isini siirdiirebilmesi

Margaret’1 ¢ok 6zel bir sosyal

hizmet uzmant haline

doniistiirmektedir.

Margaret’in en 6nemli amaci insanlari aileleriyle bulusturmaktir. Clinkii bu, ailelerini
arayan ¢ocuklar i¢in bir kimlik sorunudur. Bu ayni zamanda bir haktir ve bu hak
Eyliil 1990°da yiiriirliige giren ‘Cocuk Haklart Sézlesmesi’nin 7. maddesinde de
agikca belirtilmistir.

Bu tiir haklarin sézlesmelerde yer almasi, Margaret gibi insanlarin miicadelesi
sonucu olustugunu belirtmekte yerinde olacaktir.

Margaret kurmus oldugu dernekte hala gogmen cocuklar iizerine g¢aligmalarini
siirdiirmektedir. insanlar1 aileleriyle birlestirmeye devam etmektedir.
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