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OZET

Bu calisma kapsaminda; duyusa ve pratige dayali geleneksel miiziklerimizin
makamlarinin zaman igindeki yapisal degisiminini kiiltiirel altyapisi ile ortaya koyan
bir “ diisiinceler biitiini” Onerilmektedir. Bu diislinceler biitiiniiniin ileride
olusturulabilecek daha kapsamli makam modellerine altyapi saglayacagi
diisiiniilmektedir. Yapay zeka tekniklerinin bdylesi modellerde nasil kullanilabilecegi
ve nasil bir katkida bulunabilecegi de calismalar esnasinda tartisilacaktir. Tabiidir ki
calismada yararlanilacak en biiyiikk kaynak yine eski “edvar” defterleri olacaktir.
Ciinkii miizigimizin “icra”’y1 esas alan teorik yapisi, zaman zaman 6znel tanimlarla
desteklense de en agiklayici ve net sekilde bu tarihi nazariyat kaynaklarinda
aciklanmaktadir. Su da onemle belirtilmelidir ki bdyle bir yapilanmay1 olusturmak
bireysel bir caligmanin c¢ok daha ilerisinde bir ugras ve bilgi dagarcigi
gerektirmektedir. Bu calismanin amaci daha 6nce bu konuda yapilmis ¢alismalara
dair “ipuglart” iceren ve tek iddiasi kendinden sonraki caligmalara “ipuglar”
birakmak olan, bir model “niivesini” veya ‘“anlayisim” ortaya koyabilmektir.
Anadolu'nun miizikal yapisina dair “teorileri” viicuda getirip bunlan diinya
kiiltiiriine sunmak adina bu topraklarin tiim “miizikbilimi emekg¢ilerine” diisen ¢ok

sey oldugu aciktir.

Anahtar kelimeler: Makam, ses organizasyonu, hiiseyni, Anadolu miizigi, Anadolu
geleneksel miizikleri, geleneksel miizik, icra, yapay zeka, biitiinlesik geleneksel

musiki, halk miizigi, klasik Tiirk miizigi, Osmanl kent miizigi.



SUMMARY

In the context of this study; “a thinking concept” that will reflect the structural
changes in the “hearing and practice based”” makams of our traditional musics related
to the cultural effects; is proposed. It is believed that this thinking concept will act as
a base for more progressed “makam models” that shall be developed in the future.
Also, the possible interaction of “artificial intelligence” methods with such a concept
and the potential advantages of this approach will also be discussed. It is very
obvious that the basic sources that will be used within this study will be “Edvars”,
which have the capability of reflecting completely; but sometimes a bit subjectively;
the inner theoretical characteristics of our music based on practice. Of course,
formulating such a study needs more than an individual engagement and knowledge
supply. So this study aims form an initial seed and concept for a model that will
include clues from the past studies and is supposed to leave new hints for the future
studies. It is for sure that there is a great burden of work to carry for all
musicologists of this land; to be able to form theories reflecting the musical

strucutures of Anatolia and to present them to the world culture.
Keywords: Makam, sound organization, hiiseyni, Anatolian music, Anatolian

traditional musics, traditional music, performance, artificial intelligence, integrated

traditional musics, folk music, classical Turkish music, Ottoman urban music.
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1. GIRIS VE AMAC

Makam teorisi ile ilgili tartigmalar, 6zellikle Osmanli Imparatorlugu’nun son
yillar1 ile Cumhuriyet doneminin ilk yillarindan itibaren Tiirkiye’nin sanat
giindemindedir. Bu tartigmalarin altinda yatan temel sorun, Anadolu’daki miizikal
yapiy1 biitiinlesik bir bakisla, giincel bir miizik dili ile ve bilimsel bir yaklagim i¢inde
ifade etme ihtiyacidir. Anadolu miizigi’'nin diinyadaki miizik miras1 i¢indeki
oneminin daha da berraklagsmasina ihtiya¢ duyuldugu giiniimiizde hem {iilkemizde
verilen geleneksel miizik egitimini iyilestirmek, hem diinya miizigi ile verimli bir
boyutta etkilesim ve aligveris saglayabilmek, hem de Anadolu cografyasi’ndaki
miizikal i¢ tutarlihil, estetik yapiy1r korumak ve miizik kiiltiiriiniin koklerini daha iyi

algilayabilmek adina bu ihtiyag gittikge daha gerekli bir hal almaktadir.

Anadolu’daki geleneksel miizik yapilari® ile ilgili bir teori ortaya konurken ilk
dikkat edilmesi gereken mesele, bu teorinin “icra pratigini” dogru ve tam olarak
karsilamasidir. Ciinkii Anadolu’daki miizik yapilar1 her geleneksel miizikte oldugu
gibi genelde anonim bir yapida “hafiza” kiiltiirii ile giiniimiize kadar gelmis, “mesk”
gelenegi ile diger kusaklara aktarilmustir”. Yani “icra pratigi “ ne ise o yasamis ve
aktarilmis, “teori” genel olarak, o icramin gittigi yonde ve gittigi yere kadar
olusturulmus, yeni acilimlar i¢in yeni icracilar beklenmistir. “Edvar” denilen eski el
yazmasl “nazariyat3” defterlerinin yaptig1 budur. Bu defterler, bize miizigimizin
makamsal ve teorik kokenleri ile ilgili en ciddi temelleri veren kaynaklar olarak goze
carpmaktadirlar.  Bu el yazmalarina Ortacag Islam ve Osmanli doneminde siklikla
rastlanmaktadir. XIII. ve XV. Yiizyillar aras1 kullanilan diller Arapg¢a ve Farsca iken,
XV. Yiizyildan sonra yogun olarak Tiirk¢e el yazmalarina da rastlanmaktadir. Biitiin
bu yazmalarin kaynaklari ise biiyiik capta Ortacag Islam diinyasina ve El-Kindi (6.

874), Farabi (879-950), El-Masudi( 6.957), Ebul’-Feracel-Isfahani(6.967), ibn-i Sina

! Anadolu geleneksel miizikleri terimi hem halk miizigini hem de klasik Tiirk miizigini kapsamasi icin
kullanilmistir. Zaman zaman kullanilan Anadolu Miizigi kavrami da tarihsel siire¢ icinde gelisen tiim
geleneksel miizik yapailarini tanimlamak icin kullanilmaktadir.

? Behar, 1987: 9. Mesk, talebeye eser ge¢mek, hocadan eser gegmek, yani eseri, eserleri, repertuari
aktarmak, intikal ettirmek, baskasina, baska bir nesle, zincirin bir bagka halkasina ge¢gmesini saglamak
anlaminda kullanilmaktadir.

? Ses sistemi ve miizik teorisi anlaminda kullanilmaktadir.
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(980-1037) ve Ibn-I Zaila(6.1048) gibi kuramcilarin ¢alismalarina dayanmaktad1r4.
Daha onceki donemlerde yasamis ve eserlerinin cogu bugiine gelememis olmasina
ragmen yukaridaki kusagi etkileyen Ishak el-Mavsili, Ahmed Ibn’el-Mekki,
Yunus’el-Katib, Ali Ibn Yahya ve Zalzal (6.720) gibi ilk dénem nazariyecilerin
calismalar1 da Islam Ortacag diinyas: iginde dikkat cekicidir. Ozellikle Zalzal’dan
sonra eski Yunan Musikisini konu alan teori kitaplarinin ¢evirisinin énem kazandig
bir donem de yasamrs. O yiizden, Islam diinyasinda VIIL-XIIIL. Yiizyillarda geliserek
Endiilis’ten Cin’e ve Orta Afrika’dan Kafkaslar’a kadar yayginlasan makamsal
miizik sisteminde, teorik yapimin temelini Eski Yunan sistematiginde aramak oldukca
mantiklidir. Tarentumlu Aristoxenusun (M.O.IV. yiizyil) Elemanta Harmonica’st,
Aristides Quintillianus’un (M.O.IV. Yiizy1l) De Musica’st, Euclid’e (M.O.IILyiizy1l)
maledilen Sectio Canonis, Geresali Nicamachus’un (M.O.IL. Yiizy1l) Enchiridion’u,
Ptolemy’nin (M.O.I1. Yiizy1l) Harmonica’s1 gibi Grek kaynaklar1 Islam diinyasinda
miizik teorisi alaninda yazilan ilk eserlerin kaynagini olusturmustur®. Eski Yunan
kiiltiiriiniin ve miiziginin kaynaginda da Anadolu kiiltiirii olduguna dair pek cok
bulgu oldugu diisiiniilince’, makamsal miizige ait ipuclarimin yine Anadolu

cografyasinda bulunabilecegine dair bir goriis gelistirmek miimkiin goziikmektedir® .

Bu c¢alismada gelenekteki makam yapilarin1 anlamak adina, giiniimiizdeki icra
pratigine benzer bir terminolojinin kullanildig1, ulagilabilen tiim eserler taranacak ve
tespit edilen belirli bir sayida makam ile ilgili bir model olusturulmasina dair
diisiinceler {iretilecektir. Bu diisiince liretimleri “makam anlayisindaki” yiizyillar
icindeki degisimi algilamaya ¢alisacagr gibi, bu bakis a¢isindan yararlanip
Anadolu’daki geleneksel makam yapilarmin temelleri, birbirleriyle etkilesimi ve
kiiltiir icindeki yerleri de tartisilacaktir. Bu ¢alismada Anadolu’daki ge¢mis zaman
miizikleri ile ilgili bilgileri, hafiza kiiltirii ile aktarilmasindan dolayi, iginde

barindirdigina inanilan halk miizigi o6rnekleri de kullanilacaktir ’. Bu dogrultuda,

* Yilmaz, 2001: 1.

> Bardakg1, 1986: 52-53.
% Can, 2001: 3-4.

7 Say, 2003: 50-59.

® Dingol, 1999: 5-20.

? Nettl, 1983: 3-20.
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aym cografyanin miizikleri olmasi dolayisiyla benzer yapilar1 tasimasi olast olan'
halk miizigi ve klasik Tiirk Miizigi'ni beraber kapsayacak bir anlayis miizikal model
diisiincesi olusturabilmek yine bu ¢alismanin amaglar arasindadir. Su ana kadarki
kuram kitaplarinda, son donemlerdeki baz1 uygulamalar disinda (Oztiirk, 2006), daha
az yer bulan halk miizigi orneklerinin de bu model icinde yer almasi hem bu
miiziklerin kokenlerine iliskin tartismalara yeni bir boyut getirecek hem de var olan

teorinin kapsam ve icra pratigi temelinde gelismesini de saglayabilecektir.

Giinlimiizdekine benzer bir makam terminolojisinin en eski sekline ve “bilimsel”
olarak kabul edilebilmesi miimkiin bir kimlikte ilk defa ifadesine XIII. Yiizyil’da
yasami§ olan Safiyliddin Urmevi’nin Kitabii’l-Edvar’inda"' rastlanmaktadir. Bunu
takip eden yillarda makamlarla ilgili el yazmasi veya basili halde olmak iizere
asagida bazi ornekleri verilen pek ¢ok yazar ve “teorik-pratik” anlamdaki eserleri

giindeme gelmistir'? Bu eserler arasinda:

“XIII. ytizy1l’da, Kutbeddin Mahmut Sirazi ve Diirretii’t-Tac;

XV. yiizyi’da Bedri Dilsad ve Muradname, Hizir Bin Abdullah ve Kitabii’l
Edvar, Yusuf Bin Nizameddin Kirsehri ve Risale’l Musiki, Fethullah Sirvani ve
Mecelle Fi’'l-Musika, Ladikli Mehmed Celebi ve Zeynii’l-Elhan ile Fethiyye ve
Abdiilkadir Meragi ve Cami’iil Elhan;

XVLI. yiizyilda, Alisah Bin Hac1 Biike ve Mukaddimetii’l-Usul, Seydi ve El-
Matla, Kadizade Tirevi ve Risale-i Musiki ile yazan belirlenemeyen bir eser;

XVIL yiizyi’da Ali Uftki ve Mecmua-i Saz-ii Soz, Kantemiroglu ve Kitab-i
Ilmii’l1-Musiki Ala Vechi’l-Hurufat, Kutbi Nayi Osman Dede ve Rabt-1 Tabirat-1
Musiki, Panayiotes Chalatzoglu ve Chalatzoglu Risalest;

XVIllyiizy1’da Tanburi Kiigiik Artin ve Musiki Edvari, Hizir Aga ve Tefhim’iil
Makamat fi Tevlid’in-Nagamat, Kyrillos Marmarinos ve Marmarinos Risalesi,

Esseyid Mehmed Emin ve Der Beyan-1 Kavaid-I Nagme-i Perde-i Tanbur;

19 Tanrikorur, 2001: 21-23.
1 Yilmaz, 2001: 2.
12 Y1lmaz, 2001:9-62.
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XIX. yiizyllda Mehmed Hafid Efendi ve Ed-Diirer, Abdiilbaki Nasir Dede ve
Tedkik-ii Tahkik, Hasim Bey ve Hasim Bey Edvari, Kazim Uz ve Musiki Istilahatt,
Tanburi Cemil Bey ve Rehber-i Musiki;

XX. yiizyilda ise Rauf Yekta ve Tiirk Musikisi (1986), Hiiseyin Sadeddin Arel ve
Tiirk Musikisi Nazariyati Dersleri, Suphi Ezgi ve Nazari Ameli Tiirk Musikisi,
M.Ekrem Karadeniz ve Tiirk Musikisinin Nazariye Esaslart, Ismail Hakki Ozkan ve
Tiirk Musikisi Nazariyat: ve Usulleri ve Yakup Fikret Kutlug’un Tiirk Musikisi’'nde

Makamlar.” adl1 eserler bulunmaktadir.

19.yiizy1l’a kadar, icra ile teori her zaman yan yana giderken sorun, Anadolu
miiziginin Avrupa’nin miiziksel teorileri ile ifade edilmeye calisilmas: ile
20.yiizy1l’da ortaya glkm1§t1r13. Osmanh Imparatorlugu’nun son yillarinda baslayan
“Batililasma” akiminin dogal bir uzantis1 olan bu yaklasim adeta yabanci bir lisanin
kurallari ile Tiirkgeyi ifade etmeye ¢alismaya benzemektedir'®. Bu yaklagim i¢inde
pek cok tartismali durum ortaya c¢ikmustir. Ornegin Rauf Yekta’da kendinden
oncekiler gibi ana makam “rast” olarak kullanilirken, Arel’den sonra pratikte
uygulamasi hi¢ olmayan bir tip “cargah” makam sirf Bati miiziginin temel tonalitesi
olan do major dizisi ile bir “birliktelik” olusturulmasi1 kaygisiyla yapiya sokulmak
istenmistir'’®. Oysa ne Anadolu’daki makamsal miizik geleneginde bu makam vardr,
ne de makamlar gam ve tonalite kavramlari ile tam olarak oOrtiigmektedir. Yani,
diyebiliriz ki, bagka bir yap1 i¢in bigilen bu elbise maalesef Anadolu’daki Geleneksel
miizik yapilar1 iizerine oturmamis durumdadir ve bir yerdeki uyumsuzlugu
gidermeye calisirken, baska bir yerde piiriiz ¢ikmaktadir. Coziim elbiseyi, onu

giyecek kisiye gore tekrar bigmektir16.

Makam teorisini ifade etmeye yonelen bir calisma olacaksa, bunun gelenege ve

duyusa dayali, gerekli ipuglarimi kendi ge¢gmisinden ve geleneginden alan bir ugras

13 Tanrikorur, 2001: 48-52.

Y Tanrikorur, 2001: 15-18.

15 Arel, 1991: 43, 141, 317,319.
16 Tanrikorur, 2001: 154-156.
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ile yapilmasi kagimlmazdir'’. Anadolu’daki bugiinkii miizikal yapinin, bu cografyada
yasamis tiim uygarliklarin miiziklerinden izler tasidigini sdylememiz nasil yanlig
olmazsa, ge¢misin 15181 altinda bugiinkii “icra pratigini” esas alarak ortaya konacak
bir teorinin Anadolu cografyasinin ge¢misinde icra edilen tiim miizikler ile uyumlu
olacagim sOylememiz de pek yanlis olmayacaktir. O yiizden bu teorik yap1 bize,
miizikal bulgularin ¢ok seyrek veya eksik bulundugu donemlerdeki miiziklerin de

tekrar yapilandirilmasi adina ¢ok uygun bir zemin hazirlayacaktir.

Biitiinlesik bir anlayisla Anadolu’daki miiziksel yapiyr karsilayacak ve nesnel
sekilde “miizikbilimi’'nin” ihtiya¢ duydugu her yerde kullanilacak bu teoriyi ortaya
koymay1 en cok zorlastiran sebeplerden biri, geleneksel miizikteki sozlii aktarim
gelenegidir. Bu gelenekte matematiksel frekans hesaplar1 degil, uzmanlarin kisisel

yorumlari esas alinmaktadir. Bir model i¢inde eritilmesi ¢cok zor olan:

“ Evc perdesi, Irak perdesinin ince seslisidir. Adi gecen makam
ince sesli perdelerle seslendirilmeye baslanir ve tam perdelerle,
gerek kalindan inceye, gerek inceden kalina gidilirse, ii¢ perdeyle,
gosterilmis ve icra edilmis olmaz; bu yiizden, gene tam perdelerle
asagiya inilip Evc’in bir sekiz kalin seslisi olan Irak perdesine
varmal1 ve orada karar vermelidir. Ancak bu sekilde, Evc makami
icra edilmis olur. Evc perdesinde karar kilindigi takdirde, Evc
makami degil, ince sesli perdelerde gezinen bir Irak makami icra

edilmis olur 18 >

Bu gibi ifadelerin gelenekle uyum icinde olmak adina bu kuram yaklagim
tarafindan karsilanmasi1 gerekmektedir. Sozel veri tabanlarindan en az sayisal veri
tabanlarindan oldugu kadar basarili 6grenme yetisine sahip modelleme araglar

olarak son yillarda 6nemleri gittikce artan “yapay zeka” teknikleri bu soruna

"7 Judetz, 1998: 35-36.
18 Kutlug, 2001: 126-127. Evc ve 1rak Tiirk Musikisi’nde, ilki “rast ve acem asiran” digeri ise
“gerdaniye ve acem” perdeleri arasinda yer alan makamlar adina ¢ok karakteristik iki perdedir.

16



bilgisayar destekli bir ¢oziim getirebilir '°. Bu tekniklerin kullanilmasini yénlendiren
temel yaklasim insanin belirsizlikler, kisisel yorumlar iceren ve sadece matematiksel
olarak modellemenin imkansiz oldugu karmasik diisiiniis bi¢imini modelleyip, karar
verme mekanizmalarinda insana yardimci olacak bilgisayar yapilarim ortaya
cikarabilmektir. Bu yapilar biitiinii, bu calismada anlatilan problemdeki, gelenege
dayal1 “kisisel, sozel ve nazari” anlayiglar iceren ve ayri ayr hepsi ozellikli degerler
olusturan yorumlardan yola cikarak bu yorum ve anlayislarin hepsini kapsamay1
hedefleyen bir yaklasim i¢in gayet uygun bir modelleme ortami olarak

gozitkmektedir™ .

Genel olarak 6zetlemek gerekirse; bu calisma kapsaminda; duyusa ve pratige
dayal1 geleneksel miiziklerimizin makamlarinin zaman icindeki yapisal degisiminini
kiiltiirel altyapis1 ile ortaya koyan bir “ diisiinceler biitiini” onerilmektedir. Bu
diisiinceler biitiiniiniin ileride olusturulabilecek daha kapsamli makam modellerine
altyapr saglayacag diisiiniilmektedir. Yapay zeka tekniklerinin boylesi modellerde
nasil kullanilabilecegi ve nasil bir katkida bulunabilecegi de calismalar esnasinda
tartisilacaktir. Tabiidir ki ¢alismada yararlanilacak en biiyiikk kaynak yine eski
“edvar” defterleri olacaktir. Ciinkii miizigimizin “icra”’y1 esas alan teorik yapisi,
zaman zaman Oznel tamimlarla desteklense de en agiklayici ve net sekilde bu tarihi

nazariyat kaynaklarinda aciklanmaktadir.

Su da onemle belirtilmelidir ki boyle bir yapilanmayr olusturmak bireysel bir
calismanin ¢ok daha ilerisinde bir ugras ve bilgi dagarcigi gerektirmektedir. Bu
calismanin amaci1 daha 6nce bu konuda yapilmis ¢calismalara dair “ipuglar1” iceren ve
tek iddias1 kendinden sonraki calismalara “ipuglar’” birakmak olan, bir model
“niivesini” veya “anlayisini” ortaya koyabilmektir. Anadolu’nun miizikal yapisina
dair “teorileri” viicuda getirip bunlar1 diinya kiiltiiriine sunmak adina bu topraklarin

tiim “miizikbilimi emekgcilerine” diisen ¢ok sey oldugu aciktir.

' Winston, 1993: 2-10.
20 Giiray, Celebi, Atalay, Pagamehmetoglu, 2003. 1-8.
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Kendisinden once ortaya koyulan yaklagimlardan beslenip, kendinden sonraya
bazi ipuclart birakmak hedefinde olan bu diisiince sistemi ve bu diisiince sistemini

destekleyecek ileri calismalar yardimu ile:

1. Bilgisayar destegi ile yapilacak cok sayida ve ayrintili eser analizleri ile
geleneksel miizigimize ait simdiye dek ¢ok fazla dikkat ¢ekilmemis yap1 ve
kurallarin 6ne ¢ikma veya belirlenme sansi olacaktir, baz1 kurallarin ise
elenebilmesi giindeme gelebilecektir.

2. Makamsal yapilar1 daha iyi anlamaya ve algilamaya yoOnelik bir kurallar
biitiinii olusabilecektir.

3. Universitelerde verilen geleneksel miizik egitiminin “ gelenekten” gelen bir
teori iginde miizikbilimsel bir deger olarak Ogrencilere sunulmasi
saglanabilecektir.

4. Makam bilinmeyen veya tespit edilemeyen ezgilerin makamsal yapilaria
iliskin algilama ¢alismalar yapilabilecektir.

5. Anadolu’daki ilk uygarliklara ait miizik izlerin su andaki makamsal yapilar
ile bagdasip bagdasmadigi ayrintili analizler ile anlagilabilecektir. Aym
dogrultuda, Anadolu’da yapilan miiziklerin binlerce yil siiresince oturmusg
estetik ve teknik yapilarla tutarli olabilmesi icin daha giiclii bir referans
olusturulmasi da saglanabilecektir.

6. 11k uygarliklara ait miizik izlerinin bugiinkii kurallar biitiinii yardimu ile tekrar
canlandirilmasi ¢aligmalarina destek olunabilecektir.

7. Avrupa miizigi ile geleneksel miizigimizin kesistigi noktalara, bu modeller
yardimi ile 151k tutulabilecektir, bunun yaninda su anki diinya miizigi’nin
yaklasimlar ile Anadolu miizigi’'nin kesisim noktalarini olusturan miizikal
projelerin gelenek ile saglam baglar kurarken, gelenegin estetik ve teknik
ozelliklerine aykir1 yonlere dogru hareket etmemesi saglanabilecektir.

8. Makamsal yapilara uygun beste calismalarina, sistem yapilacak ufak
eklemelerle yonlendirici olarak destek verilebilecektir.

9. Anadolu miizigi'ndeki ezgi yapilarimin temellerini  olusturdugunu

disiindiigiimiiz halk miizigi iirlinlerini makamsal yapiya katkilar1 acisindan
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degerlendirip, makam sisteminin temelinde duran “tabaka”, “merkez ve uydu

21
sesler”

gibi kavramlan “halk miizigi iiriinlerinin 15181 altinda” tekrar
anlamlandirma sansi bulunacak, halk miizigi ve klasik miizigin kokleri ve
teorilerine iligkin tartismalara ¢oziim getirilme cabasi igine girilecektir.

10. Ortacag Islam geleneginin bugiinkii makam yapilarina kaynaklik eden
eserlerini ortaya ¢ikarirken bagvurdugu Antik Yunan miizikal yapilan da bu
calisma icerisinde irdelenecek, bu yapilarin etkilendigi kaynaklar ve sonraki
etkileri ayrintili sekilde incelenecektir.

11. Bu dogrultuda diinya miizik kiiltiiriindeki Anadolu miizikal yapilarinin yeri
tekrar irdelenmis olacaktir.

12. Anadolu kimligini olusturan bu arada miizigi de sekillendiren kokler ile daha

dogrudan ve acik baglantilar kurulmasinin saglanacaktir.

Unutulmamalidir ki, bu calisma yukaridaki amaglarn gergeklestirme umudunu
uzun siirelere yayan “on” bir ¢alismadir. Umanz ki bu caligma “makam” kavrami
tizerinde yogunlasan tartismalara, miizigimizin benliginden ¢ikma ag¢ilimlar
tiretebilecek; kendinden onceki calismalara bir katki olustururken kendinden sonraki
calismalar1 da cesaretlendirebilecektir. Bu ve bunu takip eden ¢alismalar sonucunda
Anadolu miizigi’nin tiim iriinlerini iceren ve bilimsel, objektif temellere dayanan
makamsal bir teorinin niivelerini olusturmaya baslamak en biiyiikk hedef ve umut

olmalidir.

2! Hemen tiim edvarlarda degisik tabirlerle bulunan, ve makamlar1 olusturan daha kiigiik yapilar1 bir
ses hiyerasisi i¢inde veren sistem.
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2. METOT VE GENEL YAKLASIMLAR

Bu calismanin genel amaci Anadolu’da kullanilan makam yapilar icin “kendi
gelenegi ile uyumlu” bir model onerisi ile ilgili yaklagimlar yapabilmektir. Bu
yaklasimim altyapisini  olusturabilmek icin 6nce On Asya miizik kuram ve
uygulamalari arasindaki iliskiler irdelenip, Anadolu’nun bu Kkiiltiirel iliskiler i¢indeki
yeri saptanmaya calisilacak, daha sonra tarihsel siire¢c icindeki teorik ve icraya
yonelik kaynaklar analiz edilerek Anadolu’daki makam kavrami teorik ve pratik
acilardan tarihsel siire¢ i¢inde incelenecektir. Bu yapilar “bir kiiltiir olarak miizik

anlayis1” dahilinde, cografya etkisini 6n plana alarak incelenecektir.

3. iISLAM MUZIiGi: BiR GELENEGIN TEKRAR KESFi

“Ey kardesim! Allah seni, bu gizli manalaru ve isaretleri anlamak konusunda
muvaffak kilsin...” —Ihvan-1 Safa Risaleleri’nden (Cetinkaya, 2001).

Anadolu Miizik Teorisi’nin zaman ve mekén icindeki evrimi belki de diinya
kiiltiir tarihi icindeki en ilging “gelenek yolculuklarindan” birini olusturmaktadir.
“Anadolu Miizigi Teorisi” adeta kaybolmus bir cocugun uzun bir zaman sonra tekrar
evini bulmasi gibi, binlerce yil sonra koklerinin atildif1 topraklara, yani “On Asya”
cografyasina donmiistiir. Tabii ki bu defa, Islam Kiiltiirii'niin pinarlariyla,
Anadolu’da attig1 tohumlarin fidanlarini sulayarak ortaya ulu ¢inarlar ¢ikarmustir.
“Anadolu Miizik Teorisi’ni” daha derinlemesine irdeleyebilmek i¢in Oncelikle bu

tarihsel yolculugu sindirmemiz gerekmektedir.
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3.1 Tarihteki Ses Sistemleri

3.1.1 Cin Miizigi

Cin’deki M.O. yaklasik 3000 yillarinda iiretildigi kaydedilen miizikal teoride, On
Asya kiiltiirlerindeki yaklasimi andiran pek ¢ok veri gbze carpmaktadir ( Can, 2001).
Cin’deki miizikal teori ard arda tam besliler alarak ses sistemleri olusturmanin en
eski orneklerinden birini olustururken, araliklar1 meydana getiren sesler pestlik ve
tizlik sirasina gore bir oktav igerisinde sirlandiginda Cin miizigi’'nde giiniimiizde de

kullanilmakta olan yarim sessiz “pentatonik™ dizi elde edilmektedir (Can, 2001).

3.1.2 Eski Mezopotamya, On Asya ,Misir, Anadolu ve Antik Yunan

Ural-Altay dillerine benzer bir dile sahip Siimerler Mezopotamya’da M.O. 3500
ve M.O. 2000 yillar1 arasinda hiikiim siirmiisler ve daha sonra yerlerini Babillere
birakmiglardir. Siimer kiiltiiriinde musiki nazariyati denilince akla hemen, civi yazisi,
altmislik say1 sistemi, bir hayli yazili eser, tanrilar panteonu ve kutsal prensiplere
gore smiflanmis calgilar gelmektedir (Can, 2001). Babil ses sistemiyle eski Yunan
sistemi arasinda onemli paralellikler mevcuttur. Babil, Siimer ve eski Misir’da hem
telli ve hem de nefesli ¢algilarin gelismis durumu, calgi bilimcileri Fisagor tel boyu
oranlarinin Grek medeniyeti dogmadan en az iki bin y1l 6nce Mezopotamya ve Eski
Misir’da bilindigine inandirmaktadir (Can, 2001). Babil matematik¢ilerinin Eski
Yunan’da da kullanilan 12 sesli dizideki seslerin hepsinin oran degerlerini bildigi
yine tarihsel bulgulardan anlasilmaktadir. Yine Babiller’deki telli calgi kiiltiiriinde
her bir telin, calgi tizerinde bulundugu pozisyona gore adlandirilmasi da “Grek”

miizik kiiltiiriinde de goriilen bir 6zelliktir (Can, 2001). Bu durumun eski uygarliktan
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yenisine bir gecki oldugu olduk¢a aciktir. Arastirmacilarin Oniindeki ilk ciddi
meselelerden biri bu geckinin yoniinii ve ara noktalarim bulmaktir. Mantik, bu
halkanin bir yerlerinde Anadolu kiiltiirii’niin olmas1 gerektigini soylemektedir. Su
ana kadar yapilan caligmalarda, Eski Yunanlilarin eski Babil ve Misir ile dogrudan
baglant1 kurduklar1 ve gecisin bu yolla gerceklestigi sdylenmektedir (Can, 2001).
Basta Antik Yunan’da musiki ilminin kurucusu sayilan ve ses sistemi ile ilgili 6ne
siirdiigii yaklasim bugiin bile kabul goren Fisagor’in (Fisagor) ve diger musiki
bilginlerinin, bolgeye yaptig1 seyahatlerle Eski Mezopotamya ve Misir miizik
kiiltiirlerine ait bilgileri 6grenerek Antik Yunan miizigi’'ne naklettiklerini gosteren
onemli tarihsel kayitlar mevcuttur. Son arastirmalar tarihsel bir yanlighik yapilarak
Thales ve Fisagor’a maledilen buluslarin pek ¢cogunun aslinda Babillere ait oldugunu
ortya koymaktadir. (McClain, 1984). Ancak yine sdylemek gerekir ki, hemen yan
cografyada boyle kokli bir miizik teorisi ortaya cikarken, orasiyla siirekli iletisim
halinde olan ve en az aym1 hasmette bir medeniyet yaratan Anadolu’da bu konuda
hicbir ¢alisma olmamasi akla yakin gelmemektedir. Bu calismada da ilk irdelenmesi

gereken bu kayip halka, yani “Anadolu Kiiltiirii” olmalidir.

Miizikal acidan bu kayip halkanin yani Anadolu’nun irdelenmesi i¢in miizikal
teori ile ilgili buluntulardaki eksiklikleri, baska miizikal buluntular ile gidermeye
calismak olduk¢a mantikli goriinmektedir. Organoloji c¢alismalart hem gerekli
verileri saglamasi, hem de uygarliklar aras1 geckileri saglikli sekilde gosterebilmesi
bakimindan bu boslugu doldurmaya aday olabilecektir. Ozellikle “lir” calgisinin
tarihsel yolculugundan biraz bahsetmek, bu Kkiiltiirlerin birbirilerine etkilerini
anlayabilmek adina onemli goriinmektedir. Ciinkii, yukarida belirtildigi gibi “eski
miizik teorileri” telli ¢algilara ve {izerlerindeki tellere gore ortaya konmaktadir. Eski
Mezopotamya ve Eski Yunan’da bu teorik yap1 icin kullanilan temel calgilar “lir ve
arp” olarak goze carpmaktadir, ki bu ¢algilar On Asya cografyasinin en eski calgi
tipleri arasindadir (Baines, 1978).

Eski Dogu’da yaygin olarak kullanilan “lir”” ¢algisinin Mezopotamya veya Suriye

kokenli oldugu konusunda farkli goriisler bulunmaktadir. En eski lir tasvirleri Eski
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Stimer sehirlerinden Suruppak kazilarinda ele gecen miihiir baskilan iizerinde
goriiliir. Siimer lirlerinin karakteristik 6zelligi, calginin bereket ve tanrisal giicii
vurgulayan boga sembolii ile baglantili olmasidir. Bu nedenle ses kutular1 boga
bicimlidir. Stimer liri Akkad ¢aginda da varligim siirdiirmiistiir. Ama, bunun yanisira
hicbir siislemesi olmayan dort kose, diiz ses kutulu yeni bir lir tipi de ortaya
cikmistir. Eski Babil caginda ise boga bigimli lirler ortadan kalkmustir (Dingol,
2003). Boga bagh lirlerin tekrar ortaya ¢iktigi yer ise Anadolu olmustur. Lir’in
Anadolu’ya girisi ilk kez Asur Ticaret Kolonileri ¢agindadir. Anadolu’daki en eski
lir tasvirleri Acemhoyiik tas kahbi, Gozikule ve Kiiltepe silindir
miihiirlerindekilerdir. Bunlardan da daha eski bir bagka tasvir ise (M.O. 2700) harp
ve lir aras1 bir calgiy1 tasvir etmektedir (sekil 1b). Simdiki Datca civarinda yer alan
Knidos’ta bulunan bu eser, sz konusu ¢algt tipleri icin hem bir gecis donemi Srnegi
olarak, hem de Eski Yunan kiiltiiriiniin ortaya ¢iktig1 cografyada bu calgilarin daha
onceki donemlerde kullanilistyla ilgili bir veri olarak ilgi ¢ekicidir (Anderson, 1994).
Acemhoyiik kabindaki lir ise Mezopotamya’ya 6zgii olan “boga bagin1” tasimaktadir
(Tunger, 2005). Boga Hititler’de Firtina Tanris1’nin sembolii olarak da ayr1 bir 6nem
tasimaktadir (Akurgal, 1997). Yine Hitit donemi miizikal yapilari ile ilgili en 6nemli
kaynaklardan biri olan Eski Hitit devrine ait inandik Vazosu iizerinde tasvir edilmis
lir icracilarimin, Siimer orneklerinde goriildiigli gibi (sekil la) calgiyr iki kolu
arasinda tuttugu, ya da calginin kendine yakin olan kismindan sol elini gegirerek
tellere temas ettigi diisiiniilebilir (sekil 2). (Celasin, 2002). Bu yapilar hep Anadolu
ile Mezopotamya arasindaki kiiltiirel ve miizikal etkilesimlere isaret olarak

diisiiniilebilir.
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Sekil 1a: Siimer 6rnegi, Ur kazilarindan, British Museum, Londra(Alp, 1999)

Sekil 1b: Knidos’ta bulunan calgi
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Sekil 2: Inandik Vazosu, Eski Hitit Devri, Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Ankara,
(Alp, 1999)

Yine Frigya Krallig1 donemindeki bulgular da gerek sekil, gerekse icra yoniinden

digerleri ile ortiismektedir (sekil 3). Ellerin bu konumu, bugiin arp calanlarin da

kullandigr “etouffe” teknigini akla getirmektedir. (Tunger, 2005)
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Sekil 3: Kybele kiiltiinde lir ¢alan miizisyen, Frig donemi, Anadolu Medeniyetleri

Miizesi, Ankara (Alp, 1999)

Lir tipleri yine benzer oOzellikleri tasiyarak Antik Yunan dénemine kadar
Anadolu’da etkinliklerini siirdiirmiislerdir. Ge¢ Hitit donemine ait Karatepe
kabartmalarinda goriilen ii¢ lir bu gecislerle ilgili detayli bilgileri ig¢lerinde
barindirmaktadir (sekil 4). Sekilde ortada goriilen lir, diiz simetrik kollu ve 6 telli
olan bu calgi, diger Anadolu lirlerinden farkli olarak, alt1 yuvarlak sekilde biten bir
ses kutusuna sahiptir. Bu lir, Eski Yunan’da “phorminx” olarak bilinen calgi ile
dikkat cekici bir benzerlik gostermektedir (sekil 5a) (Dingol, 2003). Hititler’deki
yap1 ¢ok daha eski oldugundan phorminx, kendinden 6nceki Anadolu kiiltiirler’inden
Antik Yunan’a kalan bir miras olarak goriilebilir. Eski Yunan ‘da “Phorminx’ten” 7
telli besik biciminde bir kithara gelistirilmistir. (sekil 5b) (Dingol, 2003). Bunu, dort
kose ses kutusuna sahip diger bir “kithara” takip eder (sekil 5c). Lirin daha ince ve

daha uzun kollar1 olan 6zel bir tipi “barbiton” adin1 tagimaktadir (sekil 5e). Bu lirler
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ile Karatepe kabartmalari’'nda goriillen Geg¢ Hitit Cagi’na ait lirler arasinda gozle

goriiliir bir tarz ve tslup birlikteligi goze carpmaktadir. (sekil 4).

d

Sekil 5: Eski Yunan Lir ve Kithara’lari; a) phorminx b) besik bicimli kithara
c)dortkose ses kutulu kithara d) lir e) barbiton (Dingol, 2003)

Bu o6rneklerden anlasilacagi gibi, Antik Yunan miizikal yapilar1 olusurken,
Mezopotamya kiiltiiriinden etkilenip bu dogrultuda kendi zengin ve 6zgiin kiiltiiriinii
olusturan, Anadolu’dan da yogunlukla etkilenmislerdir. Geleneksel miizikleri
anlamlandirma ugrasindaki teoriler “icra” dogrulutusunda ortaya ¢iktig1 icin, calgi ve
dolayisiyla icra yoOniinde bir etki dogal olarak teorik bir etkiyi de yaninda
getirmektedir. Antik Yunan'in ifade ettigi miizikal teori hi¢ siiphesiz sadece
Mezopotamya’dan etkileri degil, tim On Asya miizik kiiltiiriinden etkileri

yansitmaktadir. Anadolu’'nun da bu uygarliklar sinsilesi icindeki roli,
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Mezopotamya’daki ilk uygarliklar ve Antik Yunan arasindaki kiiltiirel yapiyr daha
zenginlestirerek, Antik Yunan ve sonrasindaki uygarliklara iletmek olmustur. Bu
baglant1 ve kiiltiirel gecki, bilingli veya bilingsiz olarak pek ¢ok miizik arastirmacisi
tarafindan gormezden gelinmektedir. Oysa ki sonraki yiizyillarda On Asya
kiiltiiriiniin tirettigi bu miizigi zirvesine tagiyan da yine Anadolu Cografyasi olacaktir.
Sunu da belirtmek gerekir ki, burada one siiriilen yaklasimlar sadece gorsel anlamda
bir karsilastirmay1 icermektedir ve daha ayrintili analizlerle ¢ikarilacak sonuclar daha
yogun bir ¢alismanin konusu olmalidir. Bu ¢aligmanin ilerleyen kisimlarinda da, bu
kiiltiirlerin etkilesiminin teorik altyapisi miizikal orneklerle daha yogun sekilde

doldurulmaya ¢aligilacaktir.

4. KAVRAM: ANADOLU GELENEKSEL MUZIKLERIi

Bohlman’a (1988) gore sozlii gelenek, halk miiziginin hem yaratici giiciinii hem
de istikrarimi tesvik eder. Sozlii gelenek bir toplumun kendisiyle ve simirlarinin
digindakilerle ilgili duyusunun ve bu toplumu bir arada tutan paylasilmis degerlerinin
ifadesidir. Halk miizigi bu ortak degerleri saklayan ve seslendiren bir kaynak olarak
dikkat cekicidir. Sozlii gelenek bir anlamda bu degerlerin sosyal kabul edilebilirlik
sinirlarin1 dogal harmanlama ve eleme metotlariyla belirleme yetisine de sahiptir.
Baz1 degerler bu yolla birikip, gelenekle biitiinlesip “stil” haline gelirken, kimisi
girdigi kadar hizla gelenekten uzaklasir (Bohlman, 1988). Sozlii aktarim, hafizaya ve
hatirlamaya yardim edici “kaliplara” dayanir. Yerel miizisyen, bir halk miizigi
ornegini daha once kullandig1 “isaretlerden” faydalanarak Ogrenir. Bu isaretler ve
kaliplar, yeni yapilandirmalart ve dogaglama oOgeleri de tesvik eder. Bazi
aragtirmacilar sozlii gelenegin halk miizigi olusumunda sart oldugunu soylerken,
digerleri sozlii ve yazili gelenegin etkilesiminin halk miizigi’'nin aktarilmasindaki
etkisini kesfetmislerdir (Seeger, 1950). Barry (1914) 1srarla yazili kiiltiiriin, halk
miiziginin biri “yerel miizisyen” olan iki aktarim ortamindan biri oldugunu
soyleyegelmistir. “Bestecilik” kavrami da ‘“halk miizigi” anlayisi agisindan
tartisilmaya devam edilen bir kavramdir. Adi bilinen bestecilerin ortaya ¢ikmasi,

halk miizigi kaliplarinin bireysel anlayiglarla yorumlanip, yeni ve 6zel anlamlarin
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aranmaya baslamasi siirecini ortaya ¢ikarmistir. Bu olay “halk miizigi” ve *“ sanat”
kavramlar arasinda kesismeler ortaya ¢ikarmaktadir. Osmanli Donemi’nde 6zellikle
kent kiiltiirii’niin bir iiriinii olarak géze carpan ve su an “Klasik Tiirk Miizigi” olarak
adlandirilan miizikal yapi, hem EI-Kindi’den (6.874) itibaren yazili kaynaklarin
kullanildig1 Islam Miizik Kiiltiirii icinde evrilmis hem de kisisel iislup sahibi
bestekarlar yetistirmistir. Bu yiizden, bu yapinin halk miizigi kavram ile iligkisi,
biraz 6nce bahsedilen yazili kiiltiir-bestekar agcilimlar1 gozetilerek degerlendirilmesi
gereken bir siire¢ olarak goze carpmaktadir. Siiphesiz ki “Osmanli Kent Miizigi’nin”
baglica aktarim ve Ogrenim metodu olan “Mesk’in” (Behar, 1998) biiyilk oranda
sozli gelenek ve hafiza kiiltiiriine dayanmasi bu miizige bir geleneksel kiiltiir i¢cinde
gelisimini tamamlamis bir “halk miizigi” karakteri de vermektedir. Bu yiizden
calisgmanin kapsaminda irdelenecek makam yapilar1 hem “Osmanli Kent Miizigi”
hem de ‘“Anadolu’ya has halk miizigi kiiltirii” oOrnekleri degerlendirilerek
¢oziimlenmeye calisilacaktir. Yine bu ¢alisma kapsaminda, Osmanh Kent Miizigi ve
bunun disindaki “Anadolu’ya has halk miizigi” kiiltiirii 6rnekleri “Anadolu
Geleneksel Miizikleri” baghgi altinda ifade edilmeye calisilacaktir (Giiray, 2006). Bu
caligmada ilgili miizikal oOrneklerin Anadolu’daki 4000 yila yaklasan miizikal
gecmisin izlerini ortaya koyabilecek “kesitler” olarak kabul edildigi diisiiniiliince
yukaridaki bashigin ¢alismanin kapsam ve amacim daha basarili sekilde ifade ettigi
disiiniilmektedir. Son doneme has ornekleri tanmimlamak icin ise “ Tirk Halk
Miizigi” ve * Klasik Tiirk Miizigi” terimlerinin kullanilmasi yeterli derecede
aciklayict olabilecek gibi goriinse de kavram kargasasina yol acmamak i¢in bu
terimlere yer verilmeyecektir.

Bu kavramsal cat1 ilk olarak Okan Murat Oztiirk’iin ortaya koydugu (2006)
“Biitiinlesik bir geleneksel musiki” yaklasimi ile de son derece tutarli bir yapi
sergilemektedir. Oztiirk bu calisma ve yaklasiminda makam ve usul? kavramlarinin
geleneksel musikilerimizin (halk ve sanat) yapitaslari olduguna dair gozlem ve
degerlendirmelerini belirtirken, bu gozlem ve degerlendirmelerini “biitiinlesik bir

geleneksel musiki” yaklagimina temel olarak almaktadir. Cumhuriyet doneminde

2 Usul’un, Anadolu geleneksel miiziklerinde en genel anlamiyla “zaman orgaizasyonu” saglayan
temel bir kavram oldugu sOylenebilir. Pratik diizeyde usul, geleneksel musikinin zaman boyutunu
diizenlerken, aslinda Batili anlamda ritm, tempo, Ol¢ii ve form kavramlarini icermekte ve bu
kavramlara 6zgii islevleri yerine getirmektedir (Oztiirk, 2006).
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yapilan derleme calismalar1 incelendiginde; yerel ezgileri tanimlama c¢abasinin,
onceleri geleneksel makam kavram ve adlandirmalart icinde ele alindigi; daha sonra
ise, Batili terminoloji i¢inde “dizi” eksenli tariflere yonelindigi goriilmektedir
(Oztiirk, 2006). Ilerleyen yillarda “Halk miizigi” g¢evrelerince; Osmanl kiiltiirii’ne
ait bir parca olarak kabul edilmesi sebebiyle dislanan “makam” kavraminin yerine
kullanilan ‘“ayak™ kavrami, koklii sekilde edvar geleneginde aktarilan perde, cins,
avaze, sube, makam ve terkip sistematiginin sahip oldugu islev ve cerceveye sahip
olmadig1 ve olamayacag: i¢in, kullaniminda ve egitiminde 1srar etmenin bir geregi

olmadig1 goriilmektedir (Oztiirk, 2006).

Oztiirk’iin dedigi gibi (2006) “halk miizigi iginde yer alan Orneklerle, edvar
gelenegi icindeki bilgilerin mukayeseli calismasi, geleneksel miiziklerin her iki
alanin1 da kapsyan ve daha dogru ifade eden bir teorik cercevenin ortaya
konulmasina yardimci olacaktir. Bu temel yaklagim, egitim ve icra alanlarina da
yansiyacagindan, gelenekselin yalnizca tekrarina degil, iiretimine de 6nemli katkilar

saglayacaktir”, ki bu calismanin amaci da bu yaklasimla gayet ortiismektedir.

5. ARALIKLAR: CALGILARDAN MAKAMLARA

Gorebildigimiz pek ¢ok makam tarifinde, vazgecilmez bir 6ge araliklardir. Aralik
konusunu daha iyi algilamak icin “cins” teriminden de bahsetmek gerekmektedir.

Cins’i su sekilde tarif etmek miimkiindiir:

“Ug kiigiik araliga boliinmiis dortliiye cins denilir (Tura, 1998) Dértliiniin degisik

sekillerde boliinmesi degisik cinslerin meydana gelmesini saglar”

Tanmimlardan anlasildigi gibi cinsi tanimlayan yapi, bir dortlii igindeki ii¢ araliktir.

Bunlarin degisimi cinste farkliliklara sebebiyet verir. Anadolu Miizik yapilariyla
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ilgili uygulamalarda ii¢ ana aralik oldukg¢a belirleyici bir rol oynamaktadir. Bunlar
“bakiyye”, tanini ve miicennep araliklaridir (Tura, 1988). Bakiyye ve tanini
araliklarinin sent™ olarak su anki degerleri 90.22 ve 203.91 dir (Can, 2001). Bakiye
ve tanini araliklart Antik Yunan doneminden beri sent temelinde yaklasik ayni “ses
araligi miktarin1” korurken, miicennep aralifi degisken yapisiyla On Asya miizik
kiiltiiriinin zaman iginde farklilik gosteren karakterini ortaya c¢ikaran en ciddi
etkenlerden biri olarak goriinmektedir(Can, 2001). Anadolu’daki miizik yapilarinda
siklikla kullanilan “Hiiseyni ailesi”** karakterli makam yapilarinin olusumuna bu
aralik ve onunla ilgili olarak olusan cins yapilar1 etken olmustur. Yine
aragtirmalardan anlasildigi kadar1 ile bu aralifin oynak yapisi, Hicaz ve Saba
karakterli yapilarin olgunlagmasinda da onciil kaynak olarak rol oynamistir. Bu
boliimiin sonraki kisimlar1 tarihi miizik bulgularindan hareket ederek cinslerin
olusumu, calgi yapilanmasimin bunun iizerindeki etkisi ve bahsettigimiz aralik-
cinslerin olgunlagmasi iizerine egilecektir. Biitiin ¢alisma boyunca da “Hiiseyni
ailesine” ait makam yapilar1 makamlarin teknik, teorik ve uygulama acilarindan
degisimlerini irdelemek i¢in 6rnek ses malzemesi olarak kullanilacaktir. Bu aileye ait
yapilarin ¢oklugu, eskiligi, degisik makamlarin olusumuna “araliklarin degismesi”
ile sebebiyet vermesi ve hem Osmanli Kent Miizigi hem de Halk Miizigi
orneklerinde yogunlukla kullanilmasi, bu “makam ailesinin” Orneklem olarak

secilmesinde en ciddi rolii oynamistir.

> Alexander John Ellis(1885-1985) tarafindan bulunan ve oktavin 1200 esit parcaya bélinmesiyle
elde edilen sent birimi son yillarda 6zellikle ¢esitli mziiik kiiltiirlerinde rastlanilan mikrotonal
araliklarin ol¢iilmesinde diinya ¢apinda kabul gormektedir (Can, 2002b). Bu ¢alisma dahilinde
araliklar1 tanimlamak icin “sent” birimi kullanilacaktir.

* Bu calismanin ilerleyen kisimlarinda benzer ses malzemesini kullanan bu makamsal yapilari
kapsayan aileye “hiiseyni ailesi” ad1 verilecektir. Hiiseyni makamina ait gerek klasik gerekse de halk
miizigi ile ilgili orneklerdeki eser ¢coklugu ve bu makamin eski donemlerden beri yapisini korumasi
sebebiyle bu miizikal yapiya ait makamlar1 temsil edebilecegi diistiniilmektedir.
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5.1 Tetrakord veya cinslerin olusumu

Eski Yunan miiziginde araliklarin matematiksel degerlerinin bulunmas1 Fisagor’a
dayandirilmaktadir. Kendisine ait bir eser bulunmayan Fisagor, Kroton’da a¢cmis
oldugu okul aracilifiyla diisiincelerini yaymistir (Can, 2001). Fisagor’in diisiince
sistemi matematiksel teori ve dinsel inanglarin bir karisimidir
( Luce, 1992). Fisagor’a gore kainat1 olusturan unsurlar arasinda diizenli iligkiler ve
belli bir uyum bulunmakta olup, bu uyumu sayilarla ifade edebilmek miimkiindiir
(Can, 2001). Miizik, inang ve sayilar arasindaki benzer iliskiler Ortacag islam Miizik
Kuramcr’larinda da dikkati c¢ekecektir ve temelleri yine; sayilar, evren ve tanrilar
arasinda baglantilar olusturan Eski Mezopotamya ve Misir Kuram’larinda
aranmalidir. Benzer sekilde miizikteki araliklar ve tel boylar1 arasinda da sayisal
iliskiler oldugunu diisiinen Fisagor baz1 dl¢iimler yaparak tel boyunun 1:2’sinden
oktavi, 2:3’den tam besliyi ve 3:4’iinden tam dortliyii elde etmistir. (Can, 2001)
Babillerden kalma kil tabletleri, Fisagor’in vermis oldugu oran degerlerinin eski
Mezopotamya’da bilindigini ortaya koymaktadir. (Can, 2001) Belli bir siire Babil’de
kalan Fisagor calismalarinda burada Ogrenmis oldugu miizik ve matematik
bilgilerinden faydalanmistir (Kimmey, 1988) Eski Yunan Miizik sistemi, daha 6nce
bahsi gecen “Kithara” veya “Lyra” (lir) ad1 verilen ¢algiya paralel olarak gelismistir
(Can, 2001). En eski tiirleri ii¢ ya da dort telli olarak sekillenen bu calginin telleri,
Eski Yunan’da notalarin isimlendirilmesine de temel olarak alinmistir. Tellerin
isimlendirilmesi de aym Siimer kiiltiirtindeki gibi calg iizerindeki pozisyonuna ya da
calindig1 parmaga gore yapilmaktadir(Can ,2001). Eski Yunan miizigi’nde ard arda
dort telden elde edilen nota grubuna tetrakord adi verilmistir. Tetrakordun en pes ve
en tiz seslerini olusturan her iki uctaki teller tam dortlii araligi (498.0450 sent)
verecek sekilde akortlanmaktadir. Tetrakordun ic¢ sesleri belli smirlar iginde
degisebilmektedir. Bu seslerdeki ve dolayisiyla sesler arasi araliklardaki degisimler
tic farkli tetrakord ortaya cikarabilmektedir (sekil 6). Bunlara “genos” adi
verilmektedir ve diatonik, kromatik, anarmonik olarak degisim gostermektedirler
(Can, 2001). Goriildugii tizere, “cins” tamimiyla oldukga ortiisen bu yapt muhtemeldir

ki, “cins” isminin de temeli olmustur.
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Sekil 6: Ug ayr1 genos (Can, 2001)

Buradaki ‘“anarmonik genos’ta” goriillen ceyrek aralik, sira disi, koma®
degerlerini hatirlatan bir aralik olarak ilk defa goze carpmaktadir. Zamanla lir veya
kithara’daki tel ve sistemdeki nota sayilar artarken, Eski Yunan Miizigi’nin yapisi
hep tetrakordlar iizerinde gelismeye devam etmistir. (Can, 2001) M.O. V. Yiizyildan
itibaren tasvirlerde lir ve kitharalarin ¢ogunlukla yedi telden olustugu goriilmektedir
(Anderson, 1994). Bu yapiya bagl olarak olustugu diisiiniilen yedi sesli skalay126,
birincinin en tiz notasiyla ikincinin en pes notasi ayni olan iki tetrakord
olusturmaktadir (Sekil 7). Bu metoda “bitisik yontem” denilmektedir. Sistem sekizli
oldugunda iki tetrakord arasina bir biiyiik ikili araligi mesafe girdigi goriilmektedir

(sekil 8). Bu metoda da “ayrik yontem” adi verilmektedir (Can, 2001).

25 a.Teoride 21.51, 22.63, 22.64, 23.46 sent gibi aralik degerleri alabilen, Eski Yunan doneminden beri
Anadolu’daki geleneksel miizik yapilarinda kullanilan en kiigiik aralik degeri.

b.Tiirk Miizigi’nde bir sekizli araligin 53’de birine esit aralik (Tura, 1988).

c. Ayni sayilan fakat degisik yollardan elde edilen iki sesin titresimlerinin mukayesesi sirasinda ortaya
cikan ¢ok kiiciik farka, bir bagka deyisle, ba’z1 nisbetler arasindaki pek kiiciik farki ifade eden agirliga,
daha dogrusu araliklara denmektedir (Tura, 1988)

%6 Seslerden olusan dizi
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Sekil 8: Sekiz sesli skala (Can, 2001)

On bes telli kithara ile Eski Yunan skalas1 iki oktavlik genislige ulasmis, buna
“Biiyitk Mitkemmel Sistem” adi verilmistir. Burada birinci ile ikinci ve {i¢iincii ve
dordiincii tetrakordlar bitisik yontemle bir araya getirilmekte, ses alanini iki oktava
tamamlamak amac1 ile mevcut seslere pes taraftan “proslambanomenos” denilen bir
diger ses eklenmektedir. (Sekil 9). Bu sistemdeki ilk iki tetrakorda bitisik yontemle
ticlincii bir tetrakordun eklenmesiyle, “Kiiciik miikemmel sistem” olugmustur. (Sekil
10) Bu seslerin biitiiniinii i¢cinde barindiran sisteme “Sabit Sistem” ad1 verilmektedir.

(Can, 2001)
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Sekil 10: Kii¢iik mitkemmel sistem

Bu ¢alisma agisindan 6nemli goriinen olay yine araliklardir. Ozellikle bizim ilgi
alanimizdaki Hiiseyni ailesi makamlarinda (Hiiseyni, Ussak, Neva, Beyati, Tahir,
Muhayyer, Gerdaniye, Isfahan, Nevruz, Giilizar) goriilen “oynak segah” perdesini
cagristiran ilging yapilara Eski Yunan’da rastlamir. Oncelikle su belirtilmelidir ki,

goriilen 1. Tektakord bahsedilen makamlarin temellerini olusturmak i¢in gereken ilk

19813}

tekrakord’u veya cins’i vermektedir. Oradaki “si” yani “segah” sesi naturel olarak
goziikse de, zaman icindeki bu tetrakord’dan dogma yapilara uygulanan degisik

yaklagimlar, kendi diisiincemize gore bize makam anlayisi ile ilgili tutarli veriler

saglayabilecektir.
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5.2 Ortacag Islam Diinyasi ve Miizik Kuramlar

Fisagor ve 6nceki donem Grek Teorisyenlerinden etkilenen islam Nazariyatcilari,
Antik Yunan’da kullamilanlara cok benzeyen aralik, perde ve skala degerleri
kullanmaya devam etmislerdir. Ishak Mevsili (6. 850), bunlarin ilk 6rnegidir. (Can,
2001) ihvanu’s —Safa (X. Yiizyil), Ibnii’n Miineccim (6. 912) ve Ibn Hurdazhib ve
El-Kindi (6. 874) gibi yazarlar hep bu konularda benzerlikler gostermektedirler.
Mevsili, 6grencisi Ibnii'n Miineccim ve Ibn Hurdazbih gibi kuramcilar yazmis
olduklar1 eserlerde Fisagor dizisini kullanmislardir (Can, 2001). Bu c¢alismalarda ses
sistemiyle ilgili konular eski Yunan’lardaki kithara veya lir yerine, ud calgisi
tizerinde uygulanmistir (Can, 2001). Calismanin konusuyla dogrudan ilgili olan ve
El-Kindi’de ilk kez ayrintili olarak ortaya konulan, 90 sent’lik bakiyye ve 114
cent’lik miicennep araligi degerleri, “limma” ve “apatome” olarak, cok az
degisikliklerle Antik Yunan miizigi’'nde de kullanilmaktadir. Bu yapilarin
benzerlerini sistemli bir sekilde ortaya koyup orta ¢aga tasinmasi saglayan dnemli
kisilerden biri de Romali Boethius’tur (480-525). Onun c¢alismalar1 da kendinden
onceki arastirmacilarla benzerlikler gostermektedir (Can, 2001). Yukarida
saydigimiz Ortacag Islam Donemi arastirmacilarimin eserlerindeki ses sistemi
tanimlarina dayal dizilerin*’ nasil ortaya ¢ikmasi gerektigi hep tartismali bir konu
olarak goriilmiistiir (Can, 2001). H.G. Farmer, asagidaki dizi ornekleri (sekil 11) ile
konuya ilging bir yaklasim getirmis ve o Islam diisiiniirlerinin teorilerinde kullanmis

olmalar gereken dizileri tahmin etmistir. (Farmer, 1986)

27 Sekiz sesten olugan bir ses yapist
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Sekil 11: Farmer’da diziler (Can, 2001)

Buradaki ozellikle 3.ve 4. diziler dikkat c¢ekicidir. Bu dizilerde “si ““ sesi 6nce
dogal (naturel) olarak almirken (4.dizi), daha sonra bir bemol araciligiyla
petlestirilmistir®(3.dizi). Hiiseyni ailesi makamlarinin kullandigi ses malzemesinin
ikinci derecesindeki ses veya Anadolu’daki geleneksel miizik yapilarindaki adiyla
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“perde segah”tir. Daha 6nce Eski Yunan Teorisi’nde goriilen (sekil 8-sekiz sesli

8 Anadolu Geleneksel Miizikleri'ne ait ses sisteminde buselik (batidaki si’nin esdegeri) perdesi degil
segah perdesi dogal ses olarak kabul edilmektedir (Erguner ,2003).

» Bu caligmadaki, Anadolu geleneksel miiziklerine ait kavramsal anlatilarda, ilgili sesleri tanimlamak
icin, geleneksel miizigi daha iyi ifade etme yetisi olan, sabit bir sesi degil de bir ses bandini isaret eden
“perde” terimi kullanilacaktir. Perdeler “cins”’yapilarinin da temelleridir.
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skala) “la-si” aralig1 “tanini”, “si-do” aralig1 ise “bakiye” yapisindadir. 3. dizinin ilk
dort sesinden olusan cins’te, bu sekilde tanini-bakiyye-tanini araliklarini iceren bir
yap1 soz konusudur. 4. dizide ise “si” sesinin pestlesmesi, cins’i bakiye-tanini-tanini
haline getirmistir. “Si” sesinin farkli nispetlerdeki degisimleri sonraki donemlerde
“Anadolu’daki miizikal yapilarin” karakterini belirlemede, degisik ‘“miicennep”
araliklarim1 ortaya c¢ikararak c¢ok biiyiikk onemli bir rol oynayacaktir. “Segah”
perdesinin degisken karakteri daha o donemlerden kendini gosterebilmektedir.
Eklemek gerekir ki, tam bemol olarak goziiken, si-bemol isareti ise sadece o sesteki
bir pestlesmeyi isaret ederken, bu pestlesmenin oran1 konsunda Farmer detayli bir
bilgi vermemistir. Bu pestlesme oraninin bizim simdi kullandigimiz “segah”

perdesine yakin olabilme olasilig1 da hemen akla gelmektedir. Ama daha net bir sey

sOylemek icin, kaynaklar incelemeye devam etmek gerekir.

Hi¢ siiphe yok ki, Islam Miizik Gelenegi’'nin ve bununla ilgili teorik yapinin
temellerini atan arastirmacilardan biri El-Kindi’dir (6. 874). Kindi’nin i¢inde
yasadigr dénem; miizigin yavas yavas diger sanat dallariyla biitiinlesik bir kiiltiir
iirlinii ve “halk Kkiiltiirleri” dogrultusunda yapilanan bir “sanat dali” olarak “Islam
Uygarhigi’'m” temsil etmeye bagladigi bir donemin bulgularim1 arastirmacilara

sunmasi ile ayr1 bir onem tagimaktadir.(Turabi, 1996)

Kindi risalelerinde {ii¢ tane cinsten ve bunlarin yardimiyla olusan sekiz
makamdan bahsetmektedir. Bu cinsler gerek “diyatonik, kromatik ve anarmonik “
olarak aktarilan isimleri gerekse de sesler arasi araliklari tamimlayan i¢ yapilar
acisindan Eski Yunan’da goriilenler ile aynidir. Kindi bize bu “cinslere” dayali olan

yedi ayrt makam 6rnedi sunmaktadir (sekil 12):

30 Tiirk Musikisinde, bir sekizli, on yedi araliga boliinmiistiir. Bir sekizli’de boylece, ilk sesin sekizlisi
ile birlikte, on sekiz perde bulunur (Tura, 1988) Bu calismadaki perde anlayisi da bu diizlem iizerine
kurulmusgtur.
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Sekil 12: thdi’de 7 makam (Turabi, 1996)

Ozellikle 1. ve 4. makamlar daha 6nce Farmer(1986) tarafindan dikkat cekilen
dizilere olduk¢a benzemektedir. Bunun yaninda, yukarida da belirtildigi gibi
Kindi’de kullanilan araliklarin Yunan teorisyenler tarafindan kullanilanlara oldukca
benzedikleri de aciktir. Oyle ki, Fisagor'm ve Kindi’nin kullandig1 “limma”
araliklarinin degerleri sadece bir “koma” farklidir (Turabi, 1996). Bu fark ise bakiyye
araliginin miicennep araligina doniismesiyle ilgili ilging bir bulgu olarak goze

carpmaktadir.

Farabi’nin (870-950) bildirdigi Ud’da yer alan perdeler arasinda da benzer
“miicenneb” perdelerini gérmekteyiz. Burada Miicenneb 1 isimli perde 90.22 sent’lik
degeri ile daha 6nce bahsedilen “bakiye” araligina esitlenirken, “miicenneb 2” isimli
perde 98.95 sent’lik degeri ile bu araliktan daha genis bir yapiya isaret etmekte,
“miicenneb 3” isimli perde ise 144.82 sent’lik degeri ile Eski Yunan’da kullanilan
“apotome” araligindan daha biiyiik bir aralig1 temsil etmektedir (Can, 2001). Fakat

hatirlatmak gerekir ki II. Yiizyllda yasamis olan cografyac1 ve astronom




Batlamyus’un esit diyatonik tetrakordunda 151,165 ve 182 sent’lik araliklar da goze
carpmaktadir. Tura’nin (1988) belirttigi iizere, Farabi’deki perde yapilarinda “Zaid”
perdesi bakiye degeri gosterirken, “Miicennebii’s Sebbabe” perdesi 168.1195 sent’lik
degeri ile Batlamyus’un degerlerine ¢cok yakin durmaktadir. Goriildiigii iizere, Eski
Yunan’dan itibaren oldukca degisik “miicennep”3 ! araliklari giindeme gelmistir. Bir
donem bu perdeler VIII. Yiizyil miizik¢isi Zalzal’in adiyla da anmilmistir (Can, 2001).
S6z konusu Zalzal perdelerinde kiiciik miktarlarda oynamalar olabilecegi eskiden

beri bilinmektedir (Can, 2001)

Ibn-i Sina’nin (980-1037) “Kitabii’s-Sifasi’nda” Kavi Cinsler olarak adlandirilan
cinslerin 5. ve 6.’sindaki son araliklarda 90.22 sentlik bir bakiyye ve 111.73 sentlik
bir miicennep araligr dikkat cekmektedir (Turabi, 2002). Farabi’dekine benzer
138.57 sentlik daha pest bir miicenneb de 4.cins’in son aralifinda bulunmaktadir.
150 sentlik bir aralik da dikkat ceken diger yapilardan biridir. Kindi’de goriilen ve
Antik Yunan’dan beri aynen korunan Diyatonik Cins, Ibn-i Sina’da Kavi Cinslerin 5.
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kindi’deki Levni ya da Kromatik Cins’in benzerleri
Ibn-i Sina’daki Leyyin Cinslerin 5. ve 6.’sinda, Kindi’deki Telifi ya da Anarmonik
Cinsin benzeri Ibn-i Sina’daki Leyyin Cinslerin 8.’sinde goriilmektedir. Bu cinsler
ufak degisikliklerle benzer yapilar1 koruyarak Eski Yunan Teorisi’nden islam Miizik
Teorisi'ne bu sekilde ulagmistir. Gorildiigii tizere, c¢alismada yogunlasilan
araliklardan “bakiyye” Eski Yunan Donemi’nden beri degerlerini korurken,
“miicennep” aralig1 geleneginde var oldugu bilinen degisikliklere siirekli ugramistir.
Iste bu yiizdendir ki, geleneksel miiziklerimizde degisken yapisini hep koruyan bu
perdenin cok biiyiik onemi vardir. Yal¢in Tura’nin dedigi gibi:

“...bize gore, Tiirk Musikisine, baska musikilerde bulunmayan, karakteristik
renkler, hususiyetler veren seslerimiz, miicennep bolgesi diye adlandirdigimiz
bolgede yer alan ve yamibagindaki seslerle miicennep araliklari meydana getiren

seslerdir.” (1988)

3! Eski nazariyat kitaplarimin baslica mevzularindan biri olan muhtelif sazlardaki perde baglarmin
yerlerinin tespiti sirasinda, isaret parmagi ile veya orta parmaklarla basilabilen perdelerin hemen
yanibaslarinda yer alan ve gene aymi parmaklarla basilabilen diger perdelerin adlandirilmasinda
kullanilan bir tabirdir (Tura, 1980)



5.3 islam Diinyas ve Miizik Felsefesi

X. yiizy1lda Basra’da kurulan Ihvan-1 Safa, isim olarak bilim ve felsefeyle, bizzat
bunlar ugruna degil de biinyesinde, heterojen Islam devleti elitinin dini ziimreler,
ulusal topluluklar ve bizzat Miisliman mezhepler arasinda yayilmis bulunan
catismalardan iltica edebilecegi bir tiir ahlaki-manevi cemaat teskil edebilmek
umuduyla ugragan, bir grup bagimsiz diisiiniir tarafindan kullanilmistir (Cetinkaya,
2001). Thvan-1 Safa’mn en Onemli eseri, ansiklopedik derlemeler olarak
nitelendirilebilecek olan Risalelerdir. Risalelerin biri miizik felsefesi ile ilgilidir.
[hvan-1 Safa’da miizik, kozmik ahengin bir yaraticisidir. Insan kendi kiigiik Aleminde
biiyiik alemdeki uyumu, yine miizik yaparak yakalamak arzusundadir. Bu arzu,
amac1 Insan el Kamil olmaya kadar giden bir yolculugu da beraberinde getirir. Thvan-
1 Safa, Eski Yunan diistiniiri Fisagor ve Konfiicyiis’iin diistincelerinin etkisi
altindadir, ortaya konulan miizik felsefesi bu diisiiniirlerin kendi donemlerinde ortaya
koyduklar1 anlayislara cok benzemektedir. Bilindigi gibi, bu iki diisiiniirden birincisi
Eski Yunan miizik kuramimin temellerini atmisken, digeri de Eski Cin Miizik
Teorisi’nin temellerini felsefi manada ortaya koymustur. Eski Yunan ve sonrasindaki
Islam Uygarligi’'nin miizikal teorilerinde rastlanan 12 gezegenin, 12 burca ve 12
makama tekabiil etmesi, Thvan-Safa’da belirtildigi gibi insan viicudundaki 12 deligin
uyumunu ve birbirleriyle iliskisini de yansitmaktadir. Fisagor’in one siirdiigii
gezegenlerin hareket ederken ses ¢ikardiklarina dair diisiince, Ihvan-1 Safa’da da
goze carpmaktadir. Yine risalelerde belirtildigi gibi “Gezegen ve yildiz
hareketlerinin nagmeleri de, oradaki canlilara ruhlar aleminin mutlulugunu hatirlatir”
(Cetinkaya, 2001). Bu olay da tasavvuftaki “elest bezmi’ne” yani ruhlarin yaratildigi
zamana duyulan i¢ arzuya benzer. Ihvan-1 Safa’ya gore insan giicii nisbetinde

“ilaha” ya da makrokosmos’a benzer, nitekim risalelerde belirtildigi gibi “Fisagor,



kendi saf ve nefis cevheriyle ve kalbinin zekasiyla yildiz ve gezegen hareketlerinin
nagmelerini duymus ve yaradiliginin kendisine bahsettigi comertlikle musiki
usullerini ve nagmeleri ortaya ¢ikarmistir.” (Cetinkaya, 2001). Bu yaratim siireci,
pek cok eski felsefeye ve bu arada Antik Yunan’in “Neoplatonik™ diisiincelerine gore
tanrinin yaratim siirecinin bir tekrarndir ve yaratilan seye kutsallik atfeder, ¢iinkii asil
gerceklik kutsal olandir; zira yalmzca kutsal olan mutlaktir, etkindir, seyleri yaratir
ve onlar siirdiiriir (Eliade, 1994). Bu isaretler, bizi evrenin tek bir enerjiden ortaya
cikan bir yaratim siirecinin tekrarindan ibaret oldugu sonucuna gotiiriir ki,
zamanimiza kadar gelen ve Anadolu’daki miizikal yapilarda ciddi bir kaynak vazifesi
goren Islam Tasavvufu’nun temeli de bu goriise dayamr. Islam Tasavvufu'na gore
yaratilan, yaratanin tecellisinden baska bir sey degildir (Ocak, 1999). Goriildiigii gibi
tim felsefi teoriler Anadolu’da birbirlerini etkiliyegelmislerdir ve bu felsefi
gecislerin etkilerini miizikte izlemek o yiizden olanakli olmalidir. Bu arada soz
konusu yaklagimlarin “Misir’daki” inang ve miizik kuramlar ile ilgili baglantilar1 da
oldukga aciktir. Eski Misir’da evrenin yaratilisinin bir ses ile basladig1 anlatilir ki pek
cok dini yap1 ile bu sdylem paralellik icermektedir. Misirhilarda miizigin sese
doniistiiriilmiis geometri oldugu inanis1 ¢ok yaygindir, bu yaklasim Antik Yunan’dan
beri siiregelen ‘“matematik-miizik” iliskisinin boyutunu daha iyi ortaya
koyabilmektedir. Misir’lilarin en biiyilkk tanrist “Ra’min” hiyeroglif sembolii
cember’dir, Ra kosmik yaratici giicii temsil eder, Ra pek c¢ok ayrik yapiyr bir
biitiinlik ve uyum ic¢inde birlestirmistir, bu biitiinlilk ve uyum iginde hareket eden
evreni anlamak icin en onemli ipucu Misir’lilara gore miizikte gizlidir. Miizikteki
uyum, evrendeki uyumu yansitir (Gadalla, 2001). Ra’nin sembolii olan “¢ember’in”
once Misir’lilarda daha sonra da Islam Miizik Teorisi’nde ve Bat1 miizigi Teorisi’nde
makamlar1 ve ses iligkilerini anlatmak icin kullanilmasi (devirler-edvar-besliler
cemberi) yine ilging bir benzerlik olarak goze ¢arpmaktadir. Bagka bir ilging olgu da
Eski Yunan’da Thales (M.O. 634-548), Anaximander (M.O. 610-546), Anaximenes
(M.O. 570-500) ve son olarak Acragasli Empedokles gibi diisiiniirler tarafindan
gelistirilen dort unsur nazariyesidir ki, ceviriler yoluyla Ortacag Islam Diinyasi’na
gecmis ve basta Kindi ve Thvan-1 Safa risaleleri olmak iizere bu doneme ait bir ¢ok

onemli kaynakta derin izler birakmustir. Dort unsur nazariyesine Osmanl



Devleti’nde XV. Yiizyillda yazilmaya baslanan ilk Tiirk¢ce miizik kitaplarinda da
genis yer verilmis, calgi telleri ve makamlar ile bu dort unsur arasinda iliskiler
kurulmustur. Ancak zamanla kozmolojik unsurlarin miizik teorisindeki agirliginin
azalmasina bagli olarak dort unsur nazariyesi de 6nemini kaybetmis, XVIIIL. Yiizyil’a
gelindiginde biiyiik 6l¢iide unutulmustur (Can, 1990). Eski Misir miizik kuraminda
da bu dort unsurun miizikal yapilar ile iligkilendirilmesi gelenegi goriilmektedir
(Gadalla, 2001) Komsu cografyalar ve kiiltiirler aras1 bu etkilesimlerin 15181 altinda
Anadolu’yu “zamanda derin”, “mekanda yaygin bir yap1 olarak gérmek, tarihsel ve
cografi katmanlan araciligiyla pek ¢ok kiiltiirden etkilenip, pek ¢ok kiiltiirii etkileyen

bir cografya icin oldukca anlasilir bir durumdur. Bu bilgiler daha 6nce bu ¢alismada

bahsedilen Antik Yunan-Misir iliskisini de dogrulamaktadir.

5.4 Safiyiiddin Urmevi: Giiniimiiz ile ilk goriiniir baglar

Safiyiiddin Urmevi’nin (1216-1294) “Kitabu’l Edvar” adli eserinde bugiinkii
kullanilan makam yapilarindaki ses organizasyonlarina ¢ok benzeyen cinslerin ilk
kez kullanimlarina gahit olmak miimkiindiir (Uygun, 1996). Nevruz adi verilen cins
“Hiiseyni “‘ailesi makamlarmin bugiinkii anlayisla olusmasinda temel olarak
kullanilan ses yapisidir. (Sekil 13)** Burada C, miicennep araligini, T ise tanini yani
“tam ses” araligina ifade etmektedir, bu aralik 204 sent’lik yaklasik degerini degerini

Eski Yunan doneminden beri korumaktadir.

32 Sekilde goriilen ters bemol isareti pek cok nazariyatci tarafindan “koma (fazla)” araliginmi temsil
etmek iizere kullanimistir. Arel-Ezigi-Uzdilek sisteminde degeri 23.460 sent olarak kabul edilmistir.
Tam bemol isareti ise “bakiyye” araligini temsil etmektedir.



Sekil 13: Safiyiiddin’ de Nevruz Cinsi (Uygun, 1996)
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Sekil 14: Safiyiiddin’de 50. ve 52.devirler (Uygun, 1996)

Safiyiiddin 1. Tabaka adin verdigi cinslerin (dortliilerin) sonuna bir tanini aralik
ekleyerek besli olarak tamimladigi 2. Tabaka’lar1 bulmusg, bu iki yapinin degisik
sekillerde kaynagmasindan “devirleri” elde etmistir. Ya da baska bir deyisle “cinsler
yan yana gelerek devirleri (edvar’i) meydana getirir (Tura, 1988) Devirler ise
makamlarin kullandiklart ses malzemesini gostermektedir. Devirler, ayn1 zamanda
“Edvar” kitaplarina ismini de veren yapilardir, bu kitaplarda makam ve usul yapilari
“daire” mantig1 ile anlatilmaktadir, bu ise Eski Yunan’dan itibaren miizik
kuramlarinda, inang ve tasavvuf anlayisiyla bagdastirilan “miizik-evren” iligkisine bir
gondermedir. Bilindigi gibi “donme” ritiieli pek ¢ok geleneksel kiiltiirde gdze carpan,
bir tapimim seklidir ve eski inang¢ sistemlerindeki “zamanin yeniden dogusu ve
yaratilisin tekrarlanig1” olgusuna baglanabilir (Eliade, 1994). Bu olgunun ritiielik
olarak da onemli yansimalar1 miizik ve dans’da olmaktadir. Aym1 mantik dahilinde,
ses sistemi kainatin temel unsurlarn ile iliskiye gecirilmistir. 18 perde, 18 bin aleme;
12 makam, 12 biirce (bur¢) (Ayverdi, 2005); 7 avaze, 7 seyyareye(gezegen), 4 sube 4
unsura ve 24 terkib de 24 saate karsilik gosterilmistir (Tura, 1988). Devirlerin
bulunmasindaki yaklasim, Eski Yunan kuramindaki “Sekiz sesli skala’nin”
bulunmasindaki yaklagim ile aynidir. 1. Tabaka icindeki 5. cins yani “Nevruz” cinsi,
iki miicennep ve bir tanini (180-114-204 sent’lik nispetler ile) araligi kullanmasiyla
bu calismada arastirilan “Hiiseyni ailesi” makam yapilarina yakin bir 6zellik
sergilemektedir. Burada kullamlan ilk miicennep araligi besliler zincirine dayali

olarak bulunsa da icra pratigi icinde bu aralik yerine 128 sent’lik veya 150 sent’lik



araliklarin kullanildig: da bilinmektedir (Can, 1990). Hali hazirdaki icra pratiginde
de o miicennep araliginin Hiiseyni ailesindeki degisik makamlarin veya eserin
degisik boliimlerinin &zelliklerine gore, dizinin ikinci derecedeki perdesinin daha
pest veya daha tiz basilmasiyla daha biiyilk ve kiiciik olarak icra edilebildigini
hatirlamak, ilerideki tarismalari daha da anlamli kilacaktir. Yine 2. Tabaka’daki 5.
besli; ki 5. cins’e bir tam ses ya da tanini araligi eklenerek elde edilmistir; de aym
yapiy1 tasimaktadir. Bu tabakalara dayali olarak ortaya ¢ikan devirler arasinda 50. ve
52. devirler dikkat cekicidir. Bu devirler araciligiyla “Hiiseyni” ailesi makamlarinin
bugiinkii ses malzemelerini ilk kez bu kadar acik olarak Safiyiiddin’de
gorebilmekteyiz. (Sekil 14) (Uygun, 1996) 52. devirdeki 6 derece sesin 50. devire
gore tizlesmesi, daha sonradan da tartisilacak olan, Hiiseyni makamin altinci derece
perdesinin(evi¢) tiz tarafa dogru giden ezgi c¢izgilerinde kendini korurken, ezgi
cizgisi pest tarafa gittigi zaman pestleserek “acem” perdesine doniistiigli icra
uygulamasini hatirlatmaktadir.

Calismanin giris kisminda tartisildigi gibi, halk miizigi gelenegindeki sozlii
aktarim, hafizaya ve hatirlamaya yardim edici “kaliplara” dayanir. Yerel miizisyen,
bir halk miizigi 6rnegini daha 6nce kullandig1 “isaretlerden” faydalanarak ogrenir.
Bu isaretlerin biitiinii ise kaliplart olsturur. Anadolu’daki geleneksel miiziklerde ezgi
olusumunun temel kavram kaliplar1 olarak yukarida bahsedilen “cinsler”
goriilmektedir. Bu cins’ler ve onlardan olusan tabaka yapilar ile bunlara eklenen
avaze, sube, makam ve terkip sistematigi ile “makam kavraminin anlatilmasi” daha
ileride tartigilacak olan ve yerli yabanci pek ¢ok teorisyen tarafindan makamlarin
temellerini olusturdugu kabul edilen “ezgi c¢ekirdekleri” kavrami ile de
ortiismektedir. Hem cins hem de ezgi cekirdegi kavraminmin ifade ettigi “ses
malzemesi” esasen halk miizigi geleneginin kaliplarindan baska bir sey degildir. Bu
isaretler ve kaliplar, yeni yapilandirmalart ve dogaglama 6geleri yani degisimi de
tesvik eder. Daha Once de belirtildigi gibi, sozlii gelenek bir anlamda, degisim
gosteren bu degerlerin sosyal olarak kabul edilebilirlik sinirlarimi dogal harmanlama
ve eleme metotlariyla belirleme yetisine de sahiptir. Baz1 degerler bu yolla birikip,

3

gelenekle biitlinlesip “ stil” haline gelirken, kimisi girdigi kadar hizla gelenekten

uzaklasir. (Bohlman, 1988).1leride anlatilacag gibi “gelenege dayal teciibe” yoluyla



gelisen “bir ezgi iiretim” veya “besteleme” (Oztiirk, 2006) teknigi olan “terkip”
anlayis1 da, bu ses malzemelerini “karmagik”, “yogun” ve” biitiin gévdeye” yayilmis
yiikksek bir organizasyon mantigi ile iliskilendirilnesinden ibarettir. Lomax(1968)
miizik stillerini inceleyen aragtirmalarinin sonucunda Kkiiltiir tipleri ve miizikler
arasinda ciddi baglantilar oldugunu ve bu ortak olusumlarin kendilerine has
karakterlere sahip oldugunu 6ne siirmiistiir. Makam kavramlar ile olusan sistematik
Anadolu’da kiiltiir ve estetik tercihler araciligiyla degisimler gostermis, “daha kiiciik

9

ses malzemeleri ile” aciklanabilen makam yapilarim gittikge farklilasan,
karmagiklasan, kendi kurallar biitiinii ve yiiksek estetigini icinde barindiran daha
biiyiik ses organizasyonlarina doniistiirmiistiir. Nettl’a gore “karmasiklasan” bu
yapilara kentlerde rastlanmasi hem yazili kiiltiiriin giindemde olmasi hem de
uzmanlagmis miizisyenlerin devreye girmesi sebebiyle daha olasidir. Ama yine de
karsilikli yogun etkilesimlerden dolay1 bu iki yapinin yani “kent (sanat)” ve “halk “
miiziklerinin ¢ok net sekilde ayristirnlmasi miinkiin olamamaktadir. (Nettl, 1973)
Anadolu’da ise yine “Osmanli kent miizigi” ve “halk miizigi” olarak
adlandirilabilecek, yukaridaki yapilara benzeyen iki temel iisluptan soz edilebilse de
kent miizigi’'nde de ana aktarim metodu olan mesk’in, hafiza kiiltiiriine dayanmasi
(Behar, 1998) ayrisimu iyice zorlastirmaktadir. Ornek vermek gerekirse XV. Yiizyil
Avrupa gezginlerinin Anadolu’ya dair ortaya kopydugu kaynaklar, “klasik” ya da
“kent” musikisinin heniiz sekillenmedigi yillarda ‘“‘saray” cevresinde daha ¢ok
Anadolu’daki “yerel-anonim” musikinin hakim oldugu goriisiinii yansitmaktadir
(Aksoy, 2003). Anadolu’da makam anlayisinin bugiin geldigi nokta ile ilgili
ornekleri hem halk miizigi hem de kent miizigi Orneklerinde gorebilmek, bu iki
tislubun aym kaynaktan beslenen olusumlar oldugu fikrini ortaya koyarken, yiizlerce
y1l dnce bu karmagik kavramin onciil ¢ekirdeklerini olusturan cinslerin hali hazirda
icra edilen halk miizigi 6rneklerinde yani halkin hafizasinda aynen korunmasi biitiin
bu miizikal yapilarin ortak ¢ikis noktasinda bu cografyanin insanlarinin yani halkinin

oldugu goriisiinii cok daha giiclendirmektedir.
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Sekil 15: Nevruz cinsine bir 6rnek (TRT, 1998)

Sekil 15’de “Nevruz Cinsini” orneklemek amaciyla halen yogunlukla icra
edilen Gaziantep’tne “Sirin Nar” ezgisi ele alinmistir. Bu 6rnekte, su andaki nota
yazzmimna uygun olacak sekilde Bati miizigi notasyonu kullanilmis, bu yiizden
gelenekte dogal ses olan “segah(si)” sesi miicennep araligini olusturan ve bati
anlayisindaki bemol’den daha tiz bir bemol’le simgelenmistir. Bu yapinin daha dnce
tartisilan “koma” bemoliine nazaran, segah’in degisken yapisini daha iyi yansittig
disiiniilmektedir.Ezgi, giiniimiiz anlayisina uygun olarak, “Hiiseyni ailesi”
makamlarin karar perdesi olan “diigah(la)” iizerinde yazilmistir. Nevruz cinsinde
Safiyiiddin ifade ettigi dort ses lizerinde kurulan ezgi, bu perdeler iizerinde ileride de
tartisilacak bir ses organizasyonu ya da seyir olusturmustur. Ezginin bu cinsin
digindaki “rast(sol)” perdesini siisleme olarak kullanmasi, iist paragrafta s6z konusu
edilen degisim ve karmagiklagsmaya bir 6rnek teskil etmekte, sonradan teori’de de
yerini alan “kararin bir altindaki sesin (yeden)” organizasyon i¢ine girmesi olgusunu

orneklemektedir.



6. XV.YUZYILDAKIi MUZiK YAKLASIMLARI

6.1 Giris
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XV. Yiizy1l giiniimiizde uygulanmakta olan makamsal yapilarin “olgunlastigi” ve
bu sekilde uygulamaya gectigi, giiniimiiz Anadolu’daki geleneksel miizik yapilar
adina cok onemli bir zaman dilimidir>. Bu yiizyil Safiyiiddin Urmevi’nin (Uygun,
1996) ortaya koydugu miizikal fikirler lizerine insa edilmis olup, siire¢ igindeki
degisimler arastirmacilara geleneksel miizik kuraminin ileride tutacagi yon ile ilgili,
ozellikle makamlar ve araliklara dair ciddi ipuglar1 vermektedir. Makam yapilarin
ciddi bir anlamda pratigi karsilayan bir kurama oturtulmaya baslandigi ve bu
kuramin dortli ve besli gibi kiigiik ses yapilarindan daha biiyiik organizasyonlara
evrilmeye basladigi bir donem olan XV. Yiizyll bu yilizden makam miizigi icin bir
odak olusturmaktadir. Bu konudaki ilk ©Onemli bulgu, besli cinslerin ortaya
cikmasiyla, makam dizilerinin yalnizca dortliilere dayali olaral olusturulmasi fikrinin
bu yiizyilda gecerliligini kaybetmeye baslamasidir (Can, 2001). Bu kadar yogun
calismalar ve ilerlemeler ilerleyen yiizyillarda kuram ¢aligmalari agisindan, icrada

yeni yonler tayin edilene kadar bir duraganhigi da beraberinde getirmistir (Oztiirk,

2006).

Can, XV. Yiizyill Tirk Musikisi Nazariyat1 adli ¢alismasinda, cins ve makam
dizilerinin karsilastirllmasin1 6zellikle ii¢ arastirmaciy1 temel alarak anlatmistir. Bu
aragtirmacilar Saifyiiddin Urmevi , Ladikli Mehmet Celebi ve Alisah bin Haci

Biike’dir. XIII. Yiizy1l sonuna ait bir arastirmact olan Safiyiiddin’in bu

3 XV. Yiizy1l Nazariyati ile ilgili en detayli arastirmalardan birine Prof. Dr. Cihat Can’n doktora tezi
olan “XV. Yiizyil Tiirk Musikisi Nazariyati” adli ¢aligmada rastliyoruz. Bu ¢aligma doénemin tiim
nazariyat caligmalarina genel, karsilastirmali ve cok katmanli bir bakis agis1 getirmesiyle 6zel bir
yerde durmaktadir (Can, 2001).



karsilagtirmada ele alinmasinin sebebi; XV. Yiizyll musiki nazariyatinda onyedi
perdeli sisteme gore makam dizilerinin olusturulmasinda Safiyiiddin tarafindan
belirlenen kurallara bagh kalmmasi olarak agiklanmustir (Can, 2001). ik dikkat
cekici saptamas1 Ladikli Mehmet Celebi’'nin Risaletii’l Fethiye (Tekin, 1999) adl
eserinde One siirdiigii; bir sekizliyi olustururken iki dortliiden ve fasila olarak bir
tanini araligindan yararlanmanin da bir yaklasim olarak diisiiniilmesi gerekliligidir.
Bu bir onceki boliimde de bahsedildigi gibi Eski Yunan miizik teorisinde sekizli
olusturmanin ayrik yoludur. Daha sonra Can, makamlari olusturan cinsleri ve onlara
dayanan dizileri aym ii¢ yazar acisindan karsilastirmaya baslamistir. Bu ¢alismanin
ilgi alam dogrultusunda ilk dikkat ¢ekici nokta 5. sirada verilen cins’in yapisidir. Bu
cins her ii¢ yazar tarafindan verilmis olup, iki miicennep (180 ve 114 cent’lik) ve bir
tanini (204 cent) araligindan olusmaktadir. Kullandig1 sesler re, bakiyye araligindan
daha da tizlestirilmis bir mi bemol, fa ve sol sesleridir. Bu yap1 Hiiseyni ailesi
makamlarinin temelini olusturan dortliiniin, re (geleneksel miizikte su an kullanilan
neva perdesi) perdesine gociiriilmiis halidir. Beglilerde ise 5 numarali besli
yukaridaki dortlitye bir tanini eklenmesiyle olusmus olup, bu yiizden arastirilan
makamlarin bugiinkii 6zelliklerine benzer araliklar icinde barindirmaktadir. Yapi
dortlii besli baglantisinin saglandig, sol (geleneksel miizikte su anda kullanilan rast
perdesi) perdesi {iizerinde gosterilmistir.14 numarali yapt da bir altih
barindirmaktadir, dortlii 5. cins ile aymiyken dordiincii aralikta bir miicennep ve
besinci aralikta bir bakiyye araligi goze carpmaktadir (Sol-la<l-si bemol-do-[do
diyez=re bemol]-re) Miicennep kullamimi giiniimiiziin karcigar veya hiizzam
makaminin araliklarim1 andirirken ardindan gelen bakiyye bugiiniin olgiileri ile
anlamsiz kalmaktadir™®. Ama “Hicaz” benzeri araliklarin o yillarda heniiz gelisimini
tamamlamaya basladigi diisiiniiliirse, bu yapmin icinde re perdesinde baslayan bir
Hicaz araligit bulunduran karcigar makami dizisinin takibi adma izlenmesi

gerekebilecek bir yap1 oldugu diisiiniilebilir.

3 Karcigar makami yapis1 dordiincii derecedeki pardesi olan “neva-re” iizerinde, Hiizzam makamu ise
yie tcilincii derece perdesi olan olan “neva-re” iizerinde ‘“hicaz” araliklari barindirmaktadir (Can,
2002a). Hicaz aralig1 bu ¢alismada, “tam-tanini” araliktan daha biiyiik araliklar1 sembolize etmek i¢in
kullanilmistir, bu araligin oranlar1 makamadan makama veya ayni makamin seyrinin farkli yerlerinde
degisiklik gosterebilmektedir. Mi bemol sesindeki degisiklikler, bu ses i¢in bayati veya hisar
perdelerinin kullanim tercihi, hicaz yapisinin aralik oranini1 degistirmektedir (Erguner, 2003).



6.2 Safiyiiddin, Ladikli ve Alisah’daki Ortak Cinsler

Bu boliimde yukarida adi verilen ti¢ yazarda da ortak olarak goriilen yedi cins ya
da dortlii yapr (istisna olarak yedinci cins yani 1sfahan cinsi bahsedilen ii¢ kaynakta
da begslidir), aralik simgeleri ve sent olarak aralik degerleri verilmis ve giincel
orneklerle halihazirda devam eden kullanim ozellikleri irdelenmistir. Daha Once
orneklenen Nevruz Cinsi'ne tekrar deginilmeyecektir. Isimlendirmelerde ise

Safiyiiddin Urmevi’nin isimlendirmeleri temel alinacaktir (Can, 2001).

a) Ussak Cinsi (Arahiklar T-T-B: 204-204-90)

Sekil 16: XV. Yiizyi1l’da ve Safiyiiddin’de Ussak cinsi (Can, 2001)

Buradaki “diyez” arizasi, bat1 sisteminden daha tiz bir yapiy1 isaret ettigi icin
“tizlestirme” isareti ile verilmistir. Bakiyye, araligi 90 sent yaklasik bir deger ile
ifade edilmektedir ve bu nispet Eski Yunan doneminden beri korunmaktadir.
Yukarida bahsedilen “Ussak” cinsi (sekil 16), su anda siklikla kullanilan “neva iizeri

bir rast yapisint” hatirlatmaktadir. Evic¢(fa diyez) sesinin oynak karakteri araliklarda



zaman icinde veya ayni zaman dilimindeki degisik makam uygulamalarinda
farkliliklara da yol agsa da, ana yapinin korundugu asikardir. Nitekim, Safiyiiddin’de
“Rast Cinsi” olarak adlandirilan yapi, “Ussak Cinsi’nden” sadece “evi¢” perdesinin
nispeti ve bu nispetin yol actig1 aralik kiymetleri ile ayrilmaktadir (sekil 17). Burada
s6z konusu diyez, miicennep aralifina yol agan, dolayistyla “Bati miizigindekine”
oranla daha pest olarak kullanilan bir diyezdir, o yiizden pestlestirilmis diyez ifadesi
ile anlatilmistir. Ortaya c¢ikan “miicennep” araligi Eski Yunan ve El Kindi’den beri
dikkati ¢eken “114 sent’lik” araliktir. Uciincii derece sesin degiskenlik gosterdigi bu
organizasyon (rast kararli yapilarda segah, neva kararli yapilarda evi¢) kanimizca tek
bir yapiy1 isaret etmektedir. Ugiincii derecedeki sesin daha da pestlesmis bir hali
Safiyiiddin’de ‘“Neva” cinsi olarak adlandirilan yapida goriilmektedir (sekil 18).
Kars yoresinden alinan, “Sar1 Seyran Bar1 (Agirlama ksimi)” ve “Adana” yoresinden
alman “Depki” isimli ezgiler, bu ii¢ durumu da drneklemektedir (sekil 19, 20). Sar1
Seyran Ban “Rast Cinsi i¢in, Depki’nin ilk iki oOl¢iisii ise “Ussak Cinsi” i¢in 6rnek
olarak verilebilir. Bu ezgilerde s6z konusu dortliiye tiz taraftan iki tanini aralig
eklenmistir ki XV. Yiizyilda bile bu tip bir genisleme teoride yer bulmustur. ( 4.13
no’lu dizi, 1.ve 4. besli cinsler, Can, 2001) “Depki’nin” dort ila sekizinci Olgiileri
arasi ise “Neva cinsini”’, “kararin bir altindaki ses olan 1rak(fa diyez) sesi ile beraber
barindirmaktadir. Gorliidiigii iizere, degisken {igiincii derece yapilar sonraki
donemlerde de yaygin olarak kullanilan baz ses yapilarini ortaya koymustur. Depki
isimli ezgide, sonraki donemlerde, ezgi bitisinde ezgiyi karara gotiiren seslerin
“pestlestirilerek” karar hissinin giiclendirilmesi 6zelliginin 6nciil 6rneklerinden biri
segah perdesindeki pestlesme ile farkedilebilmektedir. iki miizikal 6rnek de, “Rast”
makaminin giiniimiizde kullanilan karar sesi olan “rast(sol)” perdesi iizerinden

yazilmigtir.

b) Rast Cinsi (Araliklar T-C-C: 204-180-114)
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Sekil 17: XV. Yiizyi1l’da ve Safiyiiddin’de Rast Cinsi(Can, 2001)



¢) Neva Cinsi (Araliklar T-B-T: 204-90-204)

Sekil 18: XV. Yiizyi1l’da ve Safiyiiddin’de Neva Cinsi (Can, 2001)
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Sekil 19: Rast cinsine bir 6rnek (TRT, 1998)
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Sekil 20: Ussak ve Neva cinslerine bir 6rnek ( TRT, 1998)

d) Buselik Cinsi (Araliklar B-T-T: 90-204-204)



Sekil 21: XV. Yiizyil’da ve Safiyiiddin’de Buselik Cinsi (Can, 2001)

Sekil 21°de goriilen, “buselik cinsi” giiniimiizde kullanmilan “kiirdi” yapilarinin
temel ezgi cekirdegi olarak goze carpmaktadir. Hiiseyni (mi) perdesindeki bemol
Bati miizigi’'ndeki bemol yapisina nispet olarak yakinhigindan dolayr Bati
miizigi’ndeki sembol ile gosterilmistir (neva-re iizeri beyati perdesi, diigah-la iizeri
kiirdi perdesi)35. Anadolu’da cok yaygin olarak kullanilan bu yap1 i¢in, Usak
yoresinden “Gelin Alma Havas1” o6rnek olarak gosterilmistir (sekil 22). Yine karar
sesinin bir altindaki “rast” perdesi karar giiclendirici bir anlay1s ile kullanilmaktadir.
Kiirdi perdesi Bati miizigindeki si bemol sesine yakinhigindan dolayi, Bati

miizigindeki bemol isareti ile gosterilmistir.
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Sekil 22: Buselik Cinsi’ne bir 6rnek (TRT, 1998)

e) Irak Cinsi (Araliklar C-T-C: 180-204-114):
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Sekil 23: XV. Yiizyi1l’da ve Safiyiiddin’de Irak Cinsi (Can, 2001)

3 Perde isimlendirmelerinde Do¢.Dr. Siileymen Erguner’in “Rauf Yekta Bey” adli kitabindan
faydalanilmistir (2003)



Sekil 23’da goriilen “Irak cinsi”, ikinci ve {i¢iincii derecedeki perdelerin “degisken”
yapilar1 nedeniyle, bir tanini’den fazla bir nispet gosterebilecek bir aralik olarak goze
carpmaktadir. Bu tip araliklar “Hicaz” yapilarinin (tanini’den daha genis araliklart
iceren yapilar) “on tipleri” olarak goriilmektedir. Buradan, makam yapilarinin
olusmasinda ikinci derece perdelerdeki degisimler kadar, ki “segah” bunlarin en
belirleyici olamidir, iiclincii derecedeki degisimler (¢argah-do, hicaz, uzzal-do diyez
seslerine), hatta bir sonraki Ornekte goze carpacagi gibi, dordiincii derecedeki,
ictincii dereceye bagli degisimler de 6nem kazanmaktadir. Burada goriildiigii gibi,
tanini araliktan ¢ok az daha genis olarak hissedilen “Hicaz” araliklar1 da giiniimiiz
uygulamalarinda ‘“hiizzam” makaminin ii¢lincli derecedeki perdesi olan ‘“neva”
iizerinde uygulanmaktadir.®® Sanlhurfa ydresinden, “Hayatlar1 Degirmi” isimli tiirkii
sekil 24’de ornek olarak verilmistir. Ilk ii¢ 6lciide s6z konusu araliklar
goriilmektedir. Nota hiizzam makaminin, giiniimiizdeki karar sesi olan “segah”
perdesi {iizerinde yazilmistir. Yine belirtmek gerekir ki XV. Yiizyil'in icra
uygulamalar ile ilgili dogrudan bilgilere sahip olunmadigindan, tanini’den biiyiik
goriinen bu araliklarin o donem kullanilan nispetleri ile ilgili yorum yapmak oldukca
zor olmaktadir. O yiizden bu araligin nispetleri giiniimiizde bile makamdan makama,
konumdan konuma degisken olabilen Hicaz yapilarinin onciil tipleri olarak

goriilemesi, en az yanilgiya yol agabilecek yorum olarak goriilmektedir.

HAYATLARI DEGIRMI
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% Derece terimi burada ses organizasyonundaki sira olarak kujllanilmis, onun diginda bir fonksiyon
tistlenmemistir.



Sekil 24: Irak Cinsi’ne bir 6rnek (TRT, 1998)

f) Isfahan Cinsi (Arahlar C-C-C-B: 180-114-114-90)
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Sekil 25: XV. Yiizyi1l’da ve Safiyiiddin’de Isfahan Cinsi (Can, 2001)

Sekil 25’de goriilen Isfahan Cinsi, dortlii olarak degerlendirilince bugiin
kullanilan “Saba” makami yapilarinin 6n cekirdekleri olarak diisiiniilebilecekken,
“evig-fa diyez” sesi de lizerinde giiniimiizde kullanilan “segah” makaminin yapilarim
icinde barindirmaktadir (C-T-C-C). Yapmin tiz tarafina bir “muhayyer sesi”
eklenmesi Erguner’in “segah iicliisii” olarak ifade ettigi yapiyr verecektir (2003).
Yine XV. Yiizyilda rastlanan ‘“Zilkeshaveran”, “Uzzal”, “Muhalifek” “Ruy-i Irak”,
“Nisavurek” ve “bir ¢esit Rekb” gibi makamlar organizasyonlarinin ilk iicer derecesi
olarak bu iiclii yapiy1 tasimaktadir (Celik, 2001). Ozellikle aradaki bayati perdesi
cikarildigi zaman alt genislemesiyle (acem ve neva) bir ‘“segah” tinisi
hissedilmektedir. Abdiilkadir Meragi’nin ayn1 donemde bugiinkii “Segah” makami
anlayisiyla besteler yaptig1 bilgisi (Segah Kér-1 Sesavaz), bu makama ait tinilarin o
donemde de kullanildigi konusunda bize ipuglart vermektedir (Kutlug, 2001).
Isfahan yapisimi kullanan ii¢ nazariyat¢cinin uzlastigi iki makam dizisi (devri) vardir,
Bunlar giiniimiize kadar degisiklikler gosterse de gelen, Alisah’in adlandirmasiyla

Hisar (sekil 26) ve Hisar-1 Asl (sekil 27) dizileridir (Can, 2001).




Sekil 26: XV. Yiizyil’da Hisar Dizisi
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Sekil 27: XV. Yiizyil’da Hisar-1 Asl dizisi

Yine de bu yapiy1 dortlii olarak diistiniince, Anadolu’da ¢ok siklikla kullanilan
“Saba” makam yapisiyla karsilasilmaktadir. Burada “Nevruz” cinsindeki dordiincii
derecenin tigiincii dereceye yaklasmasiyla degisik bir “ses organizasyonu ve tini
ozelligi” elde edildigi goriilmektedir. Belirtmek gerekir ki, aym ses malzemesi
tizerinde kurulan iligkiler cesitlenip, karmasiklastikca makam uygulamalar
zenginlesmektedir. Bu o6zellik dortlii ve beslilerin degismez kaliplar olarak
kullanilmasi anlayisinin disinda olup, bugiinkii makam anlayis1 ile daha fazla
ortiismekte ve makamlarin degisim ve gelisim cizgilerini agiklamakta arastirmacilara
yeni fikirler vermektedir. Saba makami ezgilere giiniimiizden bir 6rnek olarak
Diyarbakir’dan “ Bu dere bastan basa elmali bag” adl tiirkiiniin giris kismi
verilmistir (sekil 28). Eser giiniimiizde Saba makaminin karar sesi olarak kullanilan
diigah perdesi iizerinden yazilmistir; eserde yine giiniimiiz Saba makami seyrinde yer

alan besinci ve altinci derecedeki genislemeler (hiiseyni-mi, acem-fa) de

goriilebilmektedir.

BU DERE BASTAN BASA ELMALI BAG
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Sekil 28: Isfahan cinsinin dortlii yapisina bir 6rnek (TRT, 2002)



6.3 Makam Dizilerinin Karsilastirilmasi

Can’in (2001) yaptig1 saptamalara bagka ¢ikarimlar da ekleyerek, XV. Yiizyilda
kullanilan makam dizileri ve bugiine yansimalar ile ilgili baz1 noktalara deginmek
mimkiindiir. Alisah’da (Cakir, 1999) 49. dizi olarak gecen “Nesim” adl yapi, ki
Safiyiiddin ve Ladikli’de de aym sekilde ama isimsiz olarak goze carpmaktadir,
giiniimiiziin Hiiseyni makami dizisini hatirlatmaktadir (Re—mkl -fa-sol-la-si-do-re).
Tek fark si’deki, (simdiki tiz segah perdesi) giiniimiizde goriilen pestlesmelerin
burada goriilmemesidir. Ama Alisah’da “Canfeza” olarak gosterilip hem
Safiyiiddin’de hem de Ladikli’de rastlanan diziler ve buna ek olarak hepsinde
“Muhayyer” olarak yansitilan diziler “Hiiseyni” ailesi makamlarmin simdi de
kullanilan iskeletlerini ortaya agik sekilde koymaktadir. (Canfeza- Re-mi% --fa-sol-
la-sib-do-re) ( Muhayyer- Re—mi(] -fa-sol-la-si (}do—re). Muhayyer yapisi, donemin
onemli nazariyatcilarindan Abdiilkadir Meragi’de (6. 1435) de ayni sekilde goze
carpmaktadir. Bir 6nceki boliimde tartisilan ve bu makamsal yapida giiniimiizde
dikkati ¢eken altinci derecedeki, eserin seyrine3 7 gore hissedilen tizlesme ve

pestlesmeler agik sekilde goriilmektedir.

Hemen ardindan goriilen, dortliiniin ayn1 olmasina ragmen, arkasina eklenen
beslinin fark ettigi Hiiseyni, Hicazi ve Zinderud gibi yapilar da her ti¢ arastirmacida

goriilmektedir. Bunlara ek olarak, Hiiseyni ve Hicazi yapilar1 Abdiilkadir Meragi’de

de goriilmektedir. Bu yapilarda goze carpan la <I- sib ve la (J— si(-l araliklarinin
iliskisini sonraki donem ‘“karcigar” yapisimi hazirlayan “hicaz” araligini olusturmak
icin tanini araligmnin iizerinde genislige sahip bazi aralik arayislart olarak
degerlendirmek mantikli olabilir. Hicazi ve Hiiseyni adi verilen yapilar icinde ise
sonraki donemin Hiiseyni ve Hicaz ailesi makamlarindaki bazi icra uygulamalarini

ve bunlarin teoriye yansiyan farkliliklarimi iceren yapilar dikkat cekmektedir.

3 Seyir: Melodik ¢izginin gezinme bi¢im ve istikametleri (Behar, 2005)



Ornegin koma bemollii si ve do diyez arahgl(':-lsi - do # ) yine tanini’den genis bir

aralikla olusan Hicaz yapilarinin dnciil 6rneklerinden biri olarak degerlendirilebilir.

23.46 cent oranindaki bir Fisagor38 komasinin, yukarida 6rnegi verilen canfeza ve
muhayyer yapilarinda da miicennep-miicennep- tanini araliklarinin olusmasinda
etkisi goriilmektedir. Bir tanini aralifin1 temsil eden 204 sent’lik araliktan bu
koma’yr ¢ikarinca dortliiniin ilk miicennebinin degeri olan 180 sent’lik degere
ulasabilmekteyiz. Bu aralifin etkilerini bu sebepten Eski Yunan donemine kadar
geriye gotiirmek miimkiinken, ikinci miicennep araliginin en az birincisi kadar
onemli oldugunu unutmamak gerekmektedir. Bu ikinci araligin degisimini
incelemek, bu dortli yapiin ikinci perdesindeki degisimlerin yaninda, ii¢iincii
perdesindeki tizlesme ve pestlesmelerin de yogun katkisiyla ortaya ¢ikan Hicaz ve
Saba (arka arkaya iic miicennep aralifinin temelini ortaya c¢ikardigi yapi) koklii

makamlarin olusumlartyla da ilgili ciddi fikirler verebilecektir.

Ozetle, Eski Yunan’da kullanilan tiim cinslerin izlerini Islam donemi
nazariyatgilart aracihigiyla takip edebilmektedir. M.O. 6. yiizyllda yasayan
Tarentumlu Archytas’m (Can, 2001) kullandi1 anarmonik cinsi aym sekilde ibn
Sina (Turabi, 2004); M.O. 3. yiizyilda yasayan Cyreneli Eratosthenes’in (Can, 2001)
kullandig1 kromatik cinsi ayn1 haliyle ibn Sina (Turabi, 2004) ve El Kindi (Turabi,
1996), diyatonik cinsi ise yine ayn1 haliyle El Kindi; M.S. 1. yiizy1l’da yasamis olan
Didymus’un (Can, 2001) kullandig1 anarmonik cinsi El Kindi (Turabi, 2004) ve Ibn
Sina (Turabi, 1996), kromatik cinsi Ibn Sina, diyatonik cinsi ise Ibn Sina ve El Kindi
tarafindan ayn1 sekliyle kullanilmigtir. II. Yiizyilda Roma doneminde yasamis Yunan
bilim adam Batlamyus’un (Can, 2001) kromatik cinsindeki “gevsek™ tiirii ise ibn
Sina’da (Turabi, 2004) aynen goriilebilmektedir. Yine Didymus’un kromatik ve
diyatonik cinste kullandig1 iki aralik (111.74 ve 182.40 sent), ayn1 sekilde Safiyiiddin

Urmevi’de aymi oranlarla kiiciik miicennep ve miicennep olarak goriiliir (Uygun,

38 Fisagor’in ortaya koydugu bir koma degeri. Aralarinda Didymus komasinin da oldugu degisik koma
degerleri mevcuttur (Can, 2002a).



1996). XV. Yiizyil nazariyatinda ise ayn1 araliklar1 ¢ok yakin oranlarla (Meragi’de
114 ve 182) kiiciikk ve biiyiik miicennep olarak gormekteyiz (Bardakei, 1986).
Alisah’da biiyiik miicennep (Ozcan, 1999), Ladikli’de ise(Tekin, 1999) miicennep
olarak goze carpan araliklar 182.40 sent’lik yapiy1 korumaktadir. Meragi’de degismis
gibi goriinen kiiciik miicennep araligl ise esasinda yaklasik olarak 90.22 sent’lik
bakiyye araligina(Can, 2001) 23.46 sent’lik Fisagor komasinin eklenmis halidir, ki
kiigiik miicennep araligini olusturma mantig1 bugiin de ayn sekilde korunmaktadir.
Sonug olarak sunu sdylemek miimkiindiir ki, bu calismada incelenen Hiiseyni ailesi
karakterini ortaya koyan dortlii yapi, ya da “Hiiseyni cinsi” Didymus’un belirttigi
diyatonik cins’in aynisidir’”, koma araligindaki farkli kullanimlara bagh degisiklikler
araliga karakteri bozmayacak farkliliklar getirebilmektedir. Miicennep araliklarinin
degisken karakterleri bu yiizyilda da kendini gostermektedir. Yine eklemek gerekir
ki, icerikteki degisikliklere ragmen, ana yapisim1 koruyan “Hiiseyni” makami,

yogunlukla XV. Yiizyildan itibaren bu ismini de korumustur.

Bu sonuglarin daha dnceki boliimlerde organolojik ac¢idan drneklenen buluntular
destekler bir kimlik gostermesi, Islam miizik kiiltiiriiniin Antik Yunan kiiltiiriinden
dolayisiyla  Anadolu miizik kiiltiiriinden  temellendigine dair  bulgulan

giiclendirmektedir.

Yine XV. Yiizyll nazariyatinin Onemli kaynaklarindan olan Hizir Bin
Abdullah’in Kitabii’l-Edvar’inda da benzer makam yapilarn ile ilgili ilging bilgilere
rastlanmaktadir (Celik, 2001) (Ozcimi, 1989). XV. Yiizy1l nazariyat ve icrada
kullanilan ses malzemesi adina da 6nemli degisiklikleri biinyesinde barindirmaktadir.
Bu yiizyilda daha Once ana makam™® dizilerinin karar sesi olan “yegah” (Bati
miizigindeki re perdesi) perdesi, icra zorluklarimi gidermek amaciyla bir dortlii tize

taginarak rast perdesi ismini almistir (Erguner, 2003). Kitabii’l Edvar’da bu

¥ Bu diyatonik yap1 basta “Eski Yunan” miizik kuram i¢cinde anlatilan yapinin ikinci derecesinin
tizlesmesi ve bu sekilde iki miicennpe yapisinin olusmasiyla ortaya ¢ikmustir.

0 Eski nazariyat kitaplarinda 12 tane makam gosterilmektedir. Bunlara ana makam adi da
verilmektedir. Diger yapilar sube, avaze, terkip gibi isimler almaktadir ve tiim bu bahsedilen yapilarin
birbirleri icinde degisik sekillerde birlesmeleriyle diger makam yapilari ortaya ¢ikmaktadir.



degisiklik gozlemlenebilmektedir, bu sayede ana makam rast bugiin kullanildig1 ve
icra edildigi perdeye gelmistir. Yine bu kitapta pek ¢ok makamin bugiinkii
kullanimina yakin bir halde ifade edilmeye baslandig1 goriilebilir. Esas ilgi
uyandrrmasi gereken konu ise “makamlarin dortlii ve beslilerden olusturulan devirler
anlayisiyla” anlatilmasia ek olarak o devir yapilan igindeki organizasona isaret
eden seyirleri ile verilmeye baslanmasidir. Isfahan makami calismanin basindan
itibaren iizerinde durulan ses malzemesine uygun bir durum gosterirken, diyatonik
cinsin {igiincii perdesinde yani cargah perdesinde farklilasma ve tizlesme istegi
oldugu da goriilmektedir (Sekil 29). Yine “Kucek makami” da simdiki adiyla neva
sesinde bir pestlesme ihtiyac1 gostermektedir (Sekil 30).Hicaz makaminda kullanilan
cargah sesinin tizlesmesi de bu kitapta daha da net goriilmektedir (Sekil 31). Aym
kaynakta gozlemlenen Rehavi makami da Hiiseyni cinsi kullanmaktadir (Sekil 32)
Bu calisma daina bizim i¢in en ilging olaylardan biri de Hiiseyni makaminin bu
kitapta aym bugiinkii dizisi ve karar sesi (la-diigah) ile verilmis olmasidir (Sekil 33).
Yine Neva makami ve Nevruz avazesi daha once teshis edilen yapilar ile uyumlu
goriintirken, karar seslerinin diigah olmas1 diger makamsal yapilarla ayn1 degisikligi
gosterdiklerini arastirmacilara hatirlatir. Neva makami giiniimiizde kullandigi ses
malzemesine bu donemden sahip olmustur. Bugiin de bu makamlar ile ilgili kuram

ve icra yapilar1 aym karar sesi iizerinden sekillendirilmektedir. (Sekil 34, sekil 35,

sekil 36) .
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Sekil 30 : Kiicek makami (Celik, 2001)
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Sekil 32 : Rehavi makami (Celik, 2001)
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Sekil 33 : Hiiseyni makami (Celik, 2001)
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Sekil 34 : Neva makami (Celik, 2001)
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Sekil 35: Nevruz makami (Celik, 2001)

Nevriiz-1 sagir Nevriiz-1 kebir

T
7 C‘ Cl T Ci CLn [ ] IG L‘, —
6'\ Aﬂll) i“"c By O LS ] s i
e
L2
ETC. xR A Ko Yo YR-YY

Sekil 36: Nevruz-1 sagir, Nevruz-1 kebir (Celik, 2001)

Belirtilen gelismeler iki yonden énem tasimaktadir.




a) Cinsin ii¢lincli ve dordiincii derecelerinin degisme egilimlerinin esasen daha
oynak bir yapi olarak diisiiniilen ikinci derecesine gore daha fazla olmasi.

b) Makamlarin iskeletini olusturan dizilerin, bugiine yakin hallerini bu yiizyilda
almaya baglamasi.

¢) Makamlarin dizilerini olusturan yapilara ek olarak seyirleri araciligiyla da

anlatilmaya baglanmasi, hatta seyrin 6ncelik kazanmas.

XV. Yiizyll nazariyatinin diger onemli yazarlar1 ve 6nemli eserleri arasinda
Seydi’nin “El-Matla” adli eseri de goriilmektedir (Arisoy, 1998). Bu calismada bizi
ozellikle ilgilendiren aralik bahsi ile ilgili ¢ok yogun bilgiye rastlanmamakta, sozel
tarifler de araliklar1 tammlamakta yetersiz kalmaktadir. Benzer durumlar Kirsehirli
Nizameddin Ibn Yusuf’un “Risale-i Musiki” adli eserinde (Sezikli, 2000), Cami’ye
ait “Risale-i Musiki” adli eserin Rauf Yekta Bey tarafindan cevirisinde (Verdemir,
1998) ve Ruh Perver adli isimsiz bir risalede de goze ¢arpmaktadir (Cevher, 2004).
Kadizade Tirevi’ye ait Musiki Risalesi’nde (Uygun, 1990) ve Fethullah Sirvani’nin
Mecelletun Fi’l-Musika (Akdogan, 1996) adli eserinde aralik, cins, tabaka ve devir
olusumlar1 ve kismen seyirlerle ilgili daha yonlendirici bilgiler mevcuttur.

Bu yapilar sistemci®’

okulun temellerinden biri olarak kabul edebilecegimiz
bilyiik nazariyat¢1 Abdiilkadir Meragi’de iyice agik olarak miizige sinmistir (6.1435).
Bu yiizden sonraki yiizyillar ile baglantiy1 giiclendirmek adina Abdiilkadir’deki
dortlitleri ve bunlarin iizerine kurulan diger yapilan incelemek yerinde olacaktir
(Sekil 37). Bu incelemeler ileriki donemlerdeki makam anlayisi ile ilgili gereken
temeli bu ¢alisma icin ortaya koyacaktir. Dikkat cekmektedir ki, Safiyiiddin, Ladikli

ve Alisah’da goriilen dortlii cins yapilart Meragi’de aym sekilde korunmustur.

4 Sistemci okul Safiyiiddin Urmevi ve Abdiilkadir Meragi tarafindan temelleri atilan ve Anadolu ve
Tiirk-Islam Cografyasi’ndaki geleneksel miizik yapilari ilk defa sistematik bir incelemeye alan
okuldur (Kutlug, 2001).
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Sekil 37: Meragi’de dortliiler (Bardakci, 1986)

Gelenekte makamlarin simiflandirilmasinda ve yapilandirilmasinda kullanilan

makam(ana makam), avaze, sube ve terkib adi altinda dort kavram goze

carpmaktadir:

Makamlar kendi i¢cinde tasarlanmis, ezgi iiretmeye genis ses alani ile ¢cok uygun
ve kararli bir ses tasarimi olustururken, avazeler daha dar olmakla beraber yine de
ezgi liretiminde kullanilabilmektedirler. Subeler makam ve avazelere eklenerek yeni
yapilarin olugmasimi saglarlar. Yukaridaki tiim yapilarin degisik birlesimlerle

birbirine baglanmasi ise “terkib” adi verilen hadiseyi ortaya ¢ikarir.



Abdiilkadir bu dortliiler ve bunlarla iliskili olarak yapilandirilan begliler ile ana
makam (sed)42, sube ve avaze’lerin olusumunu irdelemistir. Sed’ler tam bir dizi
kimligini temel alarak olusmustur, herbiri bir 6zellik arzeder ve 6zel adlar1 vardir.
Sayilart 12 olan Sedd’ler(sudud) sonraki donemlerde “makam”, “nagme” veya
“lahn” olarak gecer. Abdiilkadir “makam” adim1 da kullanir. Avaze’ler 6 tanedir.
Tam bir dizi temelinde olusmazlar.”Ikinci” derece dizi sayilirlar, ancak 6zel adlar
vardir, genellikle makam dizileriyle birlestirilirler. Subeler ise sedd ve avaze disinda
kalan devirler’dir(makam yapilar1). Sayilar yazarlara gore degisirken Abdiilkadir’de
24 olarak tespit edilmislerdir. (Bardak¢i, 1986) Makam olusumunu saglayan bu

yapilarla ilgili incelemenin ileriki kisimlarinda daha detayl bilgi verilecektir.

Burada 2., 3. ve 5. dortliillere dikkat etmek gerekmektedir. Sirasiyla 3.ve 2.
dortliiler Farmer’m (1986) Ortacag Islam nazariyatgilarindan alarak dikkatimize
sundugu 3. (la-si bemol-do-re) ve 4.(la-si-do-re) dizilerin cekirdeklerini neva (re)
perdesinden baslayarak olusturmaktadir. ilgili boliimde ortaya konan 4. dizideki
bemol’iin miktart ile ilgili tartismanin haklilig1r burada ortaya ¢ikmis, 5. dortli’de
“koma” degerli mi-bemol kullanan bir yap1 dikkat ¢ekmistir (re-mi<l—fa-sol).
Oradaki ikinci derece sesin degisik oranlarda pestlesip tizlesmesi, Anadolu’daki
geleneksel miizik yapilarinin en karakteristik 6zelliklerinden bir olan ““ miicennep”
araligin teskil etmektedir. S6zkonusu bu dortlii iizerine kurulan ana makamlardan
Buselik (ikinci dereced tam bemol barindiran), Hiiseyni, Hicazi, Irak, Zirefkend;
avazelerden Nevruz, subelerden Nevruz-1 Arab (dordiincii derecede de koma bemolii
bulunduran), nevruz-1 hara ve muhayyer yapilarinin yaninda 2. dortlii tipini esas alan
neva, ve {liclincii derecede koma bemolii barindiran 1. dortlii tipini esas alan Ussak
yapilar1 da sonraki agsamalarda degerlendirilmek iizere dikkati c¢eken ses

organizasyonlaridir. (sekil 38)

*2 Sed terimini sonraki dénemlerde “makam yapisinin” bagka bir sese transpozisyonu ile olusan
makam yapilarini anlatmak i¢in kullanilmasi bazi karmagalara yol agmustir.
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Sekil 38: Meragi’de ana makamlar, sube’ler, avaze’ler (Bardakgi, 1986)

XV. Yiizyil nazariyat acisindan ¢ok Onemli bir donemi anlatmaktadir. Genel
makam yaklagimlar agisindan bir gecis donemi sayilan bu yiizyil, ciddi bir anlamsal

farkilagmay1 da giindeme getirmistir. Meragi, Ladikli Mehmet Celebi, Fethullah



Sirvani ve Alisah bin Hac1 Biike gibi isimler Islam diinyasinda Farabi, Ibn-i Sina ve
Safiyiiddin tarafindan ortaya konulan ses sistemine dair konular1 ayni uslup
icerisinde ele almaya devam etmislerdir (Can, 2001). Yusuf Bin Nizameddin
Kirsehri, Hizir Bin Abdullah ve Seydi gibi yazarlar ise bu gibi ses sistemi konularina
girmeden, agirlik merkezlerini daha ¢ok miizigin insanlar iizerindeki etkileri, burglar
ve yildizlar, makam ve terkip tamimlar1 gibi konulara vermislerdir. Bu yazarlarda
uygulamaya yonelik konularin daha yogunlukla kullanildig1 gbze ¢arpmaktadir (Can,
2001).

Goriinen odur ki daha once de belirtildigi iizere, makamlardaki geleneksel ezgi

iretim organizasyonu olan, " makam, sube, avaze ve terkip” anlayisi bu yiizyilda
acik olarak sistemlesmesini sonu¢landirmaya baslamistir. Tarihsel siirece bakildigi
zaman edvarlarda, makamlarin icerikleri, isimleri, sayilari, sed,terkib, sube, avaze
gibi siniflarnin igerik ve tanimlarinin siirekli degisiklik gosterdigi farkedilir (Oztiirk,
2006). Edvarlarda aktarilan bilgiler 1s18inda “terkibat” kavraminin, geleneksel
Osmanl musikisindeki uygulamalar bakimindan, “tecriibe” yoluyla gelistirilmis bir
“besteleme teknigi *“ oldugu amlasilmaktadir (Oztiirk, 2006).Bir yoniiyle, gelenegin
bir “acik miizik” (Behar, 1987) olarak, miizik yapma seceneklerinin ¢ogalmasi ve
cesitlenmesini saglayan bu teknik, kuskusuz ki, gelenegin degisme siirecinde de
anahtar unsur konumundadir (Oztiirk, 2006). ilerleyen yillarda terkibat sayisinin
artmasi ve sonunda “terkibatta sinir yoktur” (Tura, 1988) anlayisinin iiretime hakim
olmasi ile “makam yapilar” ya da “geleneksel miizikler” yasadigi aktarim siirecleri
icinde, kendi dogasina uygun yontem ve tekniklerle, zaman iginde “degisim”
gecirmektedir (Oztiirk, 2006). XV. Yiizyil bu tip bir organizasyon bilincinin yani, ses
dizilerini sadece malzeme olarak kullanip, onlar arasinda sonsuz iligkiler kurabilme
yetisinin oturmaya ve gelismeye basladig1 donem olarak cok onemlidir. Oztiirk’iin de
dedigi gibi (2006)“dzellikle bu donemden sonraki edvar kitaplarinda yapilacak
karsilagtirmali ¢alismalar, “Anadolu’daki miizikal ve kiiltiirel degisimi anlayabilmek
icin ¢ok onemli bir kilavuz olacaktir.Bu c¢alismalar “yasayan gelenek” ile, tarihsel

bilgilerin ¢akisma ve ayrilma hatlarim1 ortaya cikarabilecekken ayni zamanda



Osmanli Musiki Kiiltiirii bakimindan da “anlamli” donemler olusturulabilmesi de

miimkiin olacaktir (Oztiirk, 2006).

7. XVIL YOZYIL’DAKI MUZIK YAKLASIMLARI

7.1 Giris

XV. Yiizy1l’daki nazariyat kaynagi yogunlugu, XVI. Yiizyil’da azalma egilimine
girerken, XVII. Yiizyil nazariyat ¢alismalarinin tekrardan yogunlastigi ve bugiine
kadar gelen makam cizgilerinin daha da netlesmeye basladig1 bir siire¢ olarak goze
carpmaktadir. Bu yilizyillin en 6nemli iki nazariyat kitabinin yazarinin da Avrupa
kokenli olup uzun dénem Istanbul’da yasayan iki kisi olmasi bu yiizyildaki miizik
calismalarina daha da ilging bir boyut katmaktadir. Bu kisilerden ilki 1610’da
Polonya’da dogan Albert Bobowski veya Osmanli Devleti’nde kullandig1 ismi ile Ali
Ufki’dir. Uzun yillar sarayda terciiman olarak ¢alismasi, miizik ile iliskisini arttirmas,
bunun sonucu olarak “Haza Mecmua-i Saz ii S6z” adiyla devrin en 6nemli miizik
eserlerinden birini yazmistir (Cevher, 2005). Bu eserin 6énemi doneminde icra edilen
pek cok pesrev, saz semaisi, tiirkii ve ilahinin notasini. icermesidir. Eserler 6zel bir
terminoloji ile, soldan saga sekilde ve ilk kez porte’li Bat1 notas1 vasitasiyla kaleme
almmistir (Behar, 2006). Bu eser Osmanl1 Devri Istanbul’unda icra edilen miiziklerin
kimliklerinin tespiti icin az sayida yazili kaynaklardan biri olarak c¢ok hayati
ipuglarim iclerinde barindirmaktadir oysa ki diger Ortadogu miiziklerinin bdyle bir
sans1 olmamistir(Behar, 1990). Ali Ufki’'nin bu girisimi hem Batili’lara Tiirk
musikisi eserlerini 6grenip calma imkani vermis hem de Tiirk miizisyenler igin
repertuarlarini kaydedip unutulma sanslarmmin azaltilmasi i¢in bir zemin ortaya

koymustur (Behar, 2006). Eser aktarimi i¢in, “yazi1” kullanim gelenegi oncelikli



olmayan bir kiiltiir icin (Behar, 1998) bu ¢ok ciddi ve zaman zaman saskinlik verici
bir yenilik olarak goze carpmaktadir (Behar, 2006). Ozellikle “giifte mecmuas1” ve
“sozlerin akilda kalmaya yardimci kalipsal yapilar olmas1” gibi imkanlardan yoksun
saz eserlerinin hafizalardan kaybolmamasi i¢in “Ali Ufki’nin ortaya koydugu ve
ornekledigi ‘“nota yazim” yaklasiminin daha da “ihtiya¢ duyulan” bir mekanizma
olabilecegi de tartisilabilecek bir fikirdir (Behar, 1998). Nota yazisiyla aktarimin
“mesk” aktarmminin “dinamik” yapisin1 bozabilecegi tartismasi da yine notanin
yogunlukla giindeme geldigi ilk giinlerden beri tartisilagelen bir konudur (Behar,
1998). Ali Ufki Bey’in “Mezmurlar” isimli diger bir risalesinde de (Behar, 1990),
Kitab-1 Mukaddes’tan aldig1 boliimler {izerine besteleri bulunmaktadir. Bu kisilerin
ikincisi ise Dimitrie Cantemir isimli Bogdan prensidir, Kantemiroglu olarak da
anilan prens Istanbul’da sarayda uzun yillar muzik ile i¢ ice yasamistir. Kaleme
aldig1 “Musikiyi harflerle tesbit ve icra ilminin kitab1” adli eseri (Tura, 2001) XVII.
Yiizyilin en Onemli nazariyat kaynaklari arasindadir. Bu c¢aligmalar iki agidan

ilgingtir:

a) Makamlarin bugiin kullanilan hallerine benzerlikleri gittikge artmaktadir.
Kavram olarak ise kendilerinden 6nceki nazariyat kitaplar ile baglar korunmaktadir.
Bu kitaplarin temsil ettigi XVII. Yiizyil nazariyati makamlarin yaklagik olarak son
hallerini aldig1 XVIII. Yiizyil nazariyatina ciddi bir koprii roliinii iistlenmektedir.

b) Iki eser de doneminde icra edilen ¢okg¢a ezginin notasim iginde
barindirmaktadir. Bu kaynaklar arastirmacilara donemin miizik yaklasimimi pratik
olarak da takip etme olanag verirken, o donemlerdeki halk miizigi kiiltiirii ile
nazariyatin olast baglantilar1 adina ilgililere diisinme ve tartisma olanagl

vermektedir.

7.2 Eser analizlerinde ortaya cikan én sonuclar



Ali Ufki’nin “Haza Mecmua-i Saz i So6z” ve “Mezmurlar” adli eserlerindeki

miizikal yapilarin sadelestirme (Oztiirk, 2004) teknigi ile analizi sonucu® ilk

asamada asagidaki 6n sonuglara rastlanmigtir:

Evi¢ ve acem perdelerinde oldukga ilging degisimler gozlemlenmektedir.
Evi¢’in (fa#)™ yogun olarak kullanildigi yapilarda, hiiseyni’nin (mi) ve
gerdaniye’nin (tiz sol) acem’li (fa) yapilara gore daha fazla 6nem arzettigi,
hi¢c olmazsa hiiseyni’de ve gerdaniye seslerinde olduk¢a uzun ve 1srarh
kalislar yapildigi goriilebilmektedir. Evi¢ perdesi cevresinde olusan hiiseyni

ve gerdaniye’li cekirdek yap1s145

oldukca fazla 6nem arzederken, acem’li
yapilarda bu c¢ekirdek daha siklikla acem-hiiseyni-neva yapisina dogru
kaymaktadir. Bu Hiiseyni makaminda simdi alisik olunan karara kadar tekli
basamaklar halinde ¢ikmanin ilk Onciil Orneklerinden biri olarak
goriilmektedir. Hiiseyni, neva ve gerdaniye yapilarinin giiclendirilmesi
arastirmacilara pentatonik bir yapinin izleri olarak da goziikebilir. Yine
bugiinkii uygulamalarda pek rastlanilmayan evi¢ perdesinden iiste va alta iiclii
atlamalar da dikkat cekicidir. Simdiki uygulamalar ile karsilastirdigimiz
zaman, Neva sesinin onem kazandigi yapilarda, neva sesi iizeri bugiinkii
“buselik (la-si-do-re)” ve “rast(sol-la-gf -do)” yapilan ile simgelendirilen
araliklarin ¢ok siklikla olmasa da goriilmeye baslamasi dikkat ¢ekicidir.
Hiiseyni sesi tiim eserlerde en onemli durak sesi olarak dikkat ¢ekmektedir.
Acem sesinin onem kazandig1 yapilarda neva sesi hiiseyni perdesi ile
neredeyse esdeger onem kazanmaktadir.

Hiiseyni makami olarak adlandirilan eserlerin bir kisminda gerdaniye perdesi
su an alistk olunmadigr kadar 6nemlidir o yiizden bu eserler daha ¢ok
giiniimiizdeki gerdaniye makamini andirmaktadir. O donemlerde Gerdaniye

makami rast ve mahur makamlarinin birlesimiyle tarif edilmektedir.

> Analiz sonuglar ek 1°de verilmektedir.

* Geleneksel miizikte kullamilan ses sistemi ile Bati miizigi ses sistemi farkli oldugundan, tiim
okuyucularin yapilart daha rahat canlandirabilmesi i¢in verilen, perdelerin Bati miizigindeki
esdegerlerinin geleneksel miizik terminolojisinde kullanilmalari tercih edilmemektedir.

* Birden fazla perdeden olusan ses organizasyonu



Muhayyer(tiz la), neva ve c¢argah(do) perdeleri 6nem arzeden perdelerdir,
segah perdesi simdiki 6nemine sahip degildir. Bunlarin hepsi yarim seslerin
devre dist birakildign bir pentatonik yap1 etkisinin isaretleri olabilir. Ilk
goriinlis olarak acem, evi¢ ve segah seslerinin etkin kullaniminin artmasi,
makamlardaki yanasik diizenin ve birbirini takip eden seslerin kullanimim
arttirip, bunlarin uzak aralikli atlamali kullanan ezgilerin yapisinin yerini
almasin saglamistir.

Yine tahmini olarak yukaridaki sebepten dolayi, donem eserlerinde simdi
rastlanilmadigi  kadar biiyiikk aralikli  atlamalara oldukca siklikla
rastlanmaktadir. Bunlarin zaman icinde azalmasi, tercihlerin daha yanasik
perde yapilarim kullanan ezgilerden yana olmasi nedenine baglanabilir. Sik
rastlanan atlamalar “iiste besli”, ki halen ezgi girislerinde kullanilir, iiste ve
alta iiclii ve alta dortliidiir. Cihat Can’in belirttigi gibi bu yanasik diizen
yapilar1 Bati kiiltiirii ile yogun etkilesimin yasanmaya basladigi yillarda
ozellikle 18. yiizy1l sonrasinda, armonik hareketleri iceren atlamalarla yine
degisiklik gostermistir (Can, 1990).

O donemden bu doneme gecen yaklasik 400 y1l boyunca makam yapilarinin
“kiiltiirel estetik” tercihler sonucu degisiklige ugradigi, isitsel olarak
rahatlikla anlasilabilen bir olgudur. Bu degisimin teorik temelini nota
analizleri yardimiyla anlamlandirmaya calistigimiz  zaman, makam
kavramindaki bazi degisiklikleri de gozden gecirmemiz gerekmektedir.
Simdilerde “Hiiseyni Ailesi” karakterli olarak adlandirilan yapilarin temelini
Didymus’tan beri degismeden giiniimiize gelen “diyatonik cins”
olusturmaktadir. Bunun tiz tarafina bir biiyiik ikili aralig1 eklenmesi ve cinsin
“besli” hale getirilmesi yine o donemlerden kalan bir gelenektir. Dikkat
cekici olan nokta, ise hiiseyni ¢evresinde olusan yapilar ile diigah ¢evresinde
olusan yapilarin donemin pek ¢ok ezgisel yapisinda birbirlerinden ¢ok net
cizgilerle ayrilabilmesidir. Once hiiseyni etrafindaki, agirlikli olarak tiz tarafa
dogru giden bir ¢ekirdek iizerinde yogunlasan ezgi; ki genelde tize dogru en
fazla bes sesten olusmaktadir ve bazen yardimci sesler olarak pes taraftan

neva’yr ve seyrek olarak ¢argah’i almaktadir; sonradan hiiseyni’yi en tizdeki



ses olarak alip, ani sekilde ekseni diigah’a kaydiran ikinci bir ¢ekirdegin
etkisi altina girmektedir. Diigah Oncesi ara seslerde ¢ok yogun kalislar
yapilmamakta yer yer atlamalar da goziikmektedir. Neva sesinin Onem
kazanmas1 bu birbirinden ¢ok uzak goriinen iki ¢ekirdek arasinda ¢ok daha
yakin ilgi kurulmasina sebep olmustur. Neva iizerindeki bu olusum acem
sesinin de Onem kazanmasinda pay sahibi oldugu gibi, cargah sesini de
onemli bir durak sesi haline getirmeye baslamistir. Bu degisim, iki tetra ya da
pentakord arasi iligkiden ziyade, 8 ila 12 sesli yapilar arasinda kurulan yatay
iliski pratigini bize hatirlattig1 i¢in, su anki makam anlayisina daha yakin bir
yapiy1 ortaya koymaktadir. Bu tespit, makam anlayisinin ve icerdigi yapilarin
gecirdigi degisiklik yonleri ile ilgili farkli bulgular1 arastirmacilarla
bulusturabilecek bir deger tasimaktadir. Segah cevresinde olusan “cargah-
segah-diigah” yapilari aym1 mantik i¢inde segah’in da ©nem arzetmeye
basladigin1 ifade etmektedir. Bu yaklasim ekteki giincel halk miizigi
orneklerinin analizinde goriilebilecegi gibi, hali hazirda kullanilan “Neva-

Beyati” makamsal yapilarina da bir hazirlik basamagi olusturmaktadir.

Kantemiroglu'nun Yal¢in Tura (2001) tarafindan giiniimiiz Tiirk¢esine cevrilen
“Musikiyi Harflerle Tesbit ve Icra [lminin Kitab1” isimli eseri de yukarida tartigilan
konularla ilgili ilging pratik ve teorik bilgiler vermektedir. Bu kitabin en ilging ve
kendisini diger nazariyat eserlerinden ayiran Ozelliklerinden biri de makamlar

tanimlama yoludur:

“Genel yaklasim agisindan musiki burada, sesin iki boyutunu, yani yatay
hareketiyle, bulundugu dereceyi birlestiren bir ifadedir. Ozel bir diizlemde
aciklamak gerekirse, makamlar tek tek perdelerin gosterdigi hareketin ve bir alan
icerisindeki iliskilerinin sonucu olarak goriiliir. Bu yaklasim musiki icrasinin
temellerinden ¢ikan pragmatik bir yaklasimdir; musikiyi evrendeki diizenin bir
parcasi olarak aciklayan ortacag filozoflarinin idealist goriislerine ters diiser”

(Judetz, 2000)



Bu yaklasim kendinden o©nceki “kozmik” yani “musiki teorisini” evrenin
yaratilist ile Ozdeslestiren yaklasimlardan sonra, daha fazla giiniin gerektirdigi
bilimsel anlayisa sahip olarak kabul edilebilecek kuramlardan ilki olarak dikkat

cekmektedir.

Kantemiroglu'nun “Edvar’inda” yine Hiiseyni makamiyla ilgili bir inceleme
yapinca olduk¢a ilging tanimlarla karsilasilmaktadir. Kantemiroglu Hiiseyni’nin
diger tiim makamlardan degerli, azametli ve biiyilkk oldugunu ileri siirer.
Kantemiroglu'na gore bu makam seslenis hareketine diigah perdesinden baglar;
segah, cargah ve neva perdelerinden gecerek kendi perdesine gelip kendini gosterir
ve gene tam perdelerle inip (yani hiiseyni-neva-cargah-segah-diigah yoluyla)
diigah’ta karar ve istirahat eder. (Tura, 2001) Bu yap1 Hiiseyni makaminin bugiinkii
kullanilisina oldukg¢a yakin goziikmekle beraber, ¢agdasi Ali Ufki’nin eserinde tam
olarak gozlemlenemeyen belirli yapilar1 kural olarak 6ne siirmektedir. Bu yaklasim
Hiiseyni makaminin o ana kadar gordiigiimiiz en kapsaml tarifidir. XVI. Yiizyil
nazariyat¢ilarindan Seydi makamin karar sesinin diigah oldugunu sdylerken besinci
derecesinin de Onemine deginmistir (yani hiiseyni perdesinin), yine Kadizade
Tirevi’de de makam seyrine hiiseyni perdesinden baslar ve penggah (simdiki neva),
cargah, segah, diigah perdeleriyle diigah’da karar verir. Bu iki tarif Ali Ufki ‘de
gordiigiimiiz orneklerle yaklasik olarak uyum gostermektedir. Bu 6rneklerde hiiseyni
perdesinin 6nemi ¢ok acik sekilde goriilebilirken, seyir genellikle segah, cargah, neva
gibi seslerde fazlaca oyalanmadan diigah-hiiseyni yapisiyla baslamakta, karara dogru
iniste de bu seslerde her zaman cok yogun duruslar yapilmamaktadir.
Kantemiroglu'nun tarifi ise aciktir, diigah-segah-cargah-neva-hiiseyni yolu
baslangicta ve bitiste aym1 agirlikta kullanilmaktadir. Bu tarif yine belirtmek gerekir
ki makamin bugiinkii kullanisina olduk¢a yakin bir yapiyr anlatmaktadir.
Kantemiroglu’nun eserinde verilen yapilar incelendigi zaman ise 6rneklerin tariflerle
daha fazla ortiistiigiinii goriiriiz. Ozellikle karara donen yapilarda, hiiseyni-neva-
cargah-segah-diigah ¢izgisinin yogunlukla izlendigi ve her perdede belirgin

duraklamalar yapildig1 sdylenebilir. Analizlerde goriildiigii kadar ile neva-cargah ve



segah perdeleri Ali Ufki’dekinden farkli olarak artik en az hiiseyni kadar 6nem
arzetmektedir. Bu durum, daha once tartisilan iki ayr cekirdek yapisinin ezgiyi
olusturma etkisine nazaran daha biiyiik bir ses grubunun kendi i¢ hiyerarsisi ile
ezgileri olusturdugu tamma daha fazla uymaktadir. Iki cekirdek yapi arasindaki
gecisler bu orneklerde cok daha az hissedilmekte, onun yerine daha biiyiik bir ses
grubundaki iligkilerin 6rnegin; diigah ve muhayyer perdeleri arasinda yer alan
perdelerin arasindaki iligkilerin Ozelliklerini tanimlayan bir makam anlayisi
olusmaya baglamaktadir.

Kantemiroglu'nun kaynaginda da acem perdesi yine arastirilmasi icab eden bir
yapt olarak karsimizda durmaktadir. Kantemiroglu'nda “tam perdeler” ister ince
seslerden kalin seslere, ister kalin seslerden ince seslere dogru gidilsin, hep ayni
tiirde ses verir ve ayn1 makami, aym diizeni gosterir (Tura, 2001). Evi¢ perdesi bu
kaynakta, ince sesli tam perdeler arasinda gosterilmektedir. O yiizden Ali Ufki’deki
eserlerde de goriilemeyen ancak su andaki icra pratiginde kullanilan, tiz tarafa
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yonlenirken “evi¢c” perdesini pes tarafa yonlenirken ““ acem” perdesini kullanma
yaklagimi, Kantemir’de de kullanimi olmayan bir olgu olarak goze carpmaktadir.
Acem Kantemir’de kalin seslerden ince seslere dogru giderken Oniimiize ¢ikan ara
(yarim) perdelerden biri olarak tanimlanmaktadir. Yani degismesi beklenebilen,
oynak bir sestir. Ama Hiiseyni makaminda bu sesten bahsedilmemistir. Giiniimiizde
kullanilan “acem-evi¢” degisikliklerinin o donemde bir aligkanlik olmadigir ¢ok
aciktir ki, bu nazariyatin kiiltiirel ve estetik tercihlerle nasil degisebilecegi ile ilgili
onemli bir bulgu olarak goze carpmaktadir. Belirtmek gerekir ki o donemin Hiiseyni
makamindaki ezgiler, bu 6zelligi icermediklerinden yer yer giiniimiiz insanina tuhaf
gelebilmektedir. Bunun yaninda konuyla ilgili ilging bir katkiy1 Oya Levendoglu
Yilmaz (2002) yapmistir. Yilmaz, Kantemiroglu’nun Hicaz ve Uzzal makamlarini
tartisirken aradaki tek farkin tiz perdelerde gezinirken “Hicaz’in “Acem” perdesini
Uzzal’'in  ise  “Evic”  perdesini  kullanmasi  oldugunu  nakletmektedir.
Kantemiroglu’nun naklettigi Hicaz makamindaki bestecisi belli olmayan bir eserde
de (ek 1), diizenli olmamakla beraber evig-acem degisimine iligkin bazi ornekler

gozlemlenebilmektedir. Ama yine de bu yaklasimlar da, bu iki sesin degisimi ile



ilgili o donemde bir aligkanlik ve bir estetik tercih oldugu yoniinde bize bir fikir

vermemektedir.

Acem perdesi Kantemir’in kitabinda Kiirdi makaminda, Saba makaminda, Beyati
makaminda ve Acem makaminda kullanimi olan bir perde olarak dikkat cekmektedir.
Ancak bu makamlarda bile bazi bagka terkiblere yol acgabilecek bir perde olarak
gosterilmektedir, bu yiizden kullanim geleneginin ¢ok yaygin olmadig diisiiniilebilir.
Bayati makaminin o zamanki halinde hem evi¢’in hem de acem’in kullanilabildigini
gormekteyiz. Ama makamin o zamanki hali simdikinin aksine neva iizerinde bir
buselik yapisindan (neva-hiiseyni-acem) ziyade, neva tlizeri bir Hicaz yapisi
icermektedir (neva-beyati perdesi, bir tiir mi bemol- evi¢). Giiniimiizdeki yapi, bu
Hicaz’1 icerebilmekte, fakat bu durum siireklilik arzetmemektedir. Daha eski donem
eserlerinde ise bu tarz bir yap1 gozlemlenememektedir (Erguner, 2006). Neva’'nin
gii¢c kazanmasi, bayati makaminin simdiki haline yakinlagma siirecinde “acem” sesini
de giiclendirmis ve evi¢’le beraber ezgi yapisina gore degismeli kullanilabilme
ozelligini de ortaya c¢ikarmis olabilir. Yine Penggah makaminin taniminda
hiiseyni’den gerdaniye’ye gitme yolu olarak acem ve evi¢c olasiliklart beraber
verilmistir. Isfahan terkibinin taniminda ise terkibin Hiiseyni makami gibi basladigi,

hiiseyni perdesine gelince acem perdesinin devreye girdigi anlatilmaktadir.

Bu iki perdenin beraber kullaniligina ilk acik ©rnek ise Arazbar terkibinde
verilmektedir. Tarife gore Arazbar, ses verme hareketine gerdaniye perdesinden
baslar ve oradan gerdaniye makami gibi asagiya iner, bu inis, gerdaniye-evig-
hiiseyni-neva-cargah-segah- diigah ¢izgisinde ilerlemektedir. Arazbar terkibi karara
gidis hareketini acem ve bayati perdelerini de oksayarak siisler, segah’da bir durak
yapar, once diigah’a sonra rast’ a gelir ve diigah da karar verir. Kantemir kitabinda
bu terkibi Bayati makamu ile iligkilendirmistir. Tahminen o zamanlarda Hiiseyni
makaminin bayati ve gerdaniye makamlariyla etkilesmesi bugiinkii Hiiseyni

makaminin temellerini atmistir. Bugiin makamin yeden46 sesi olarak kullanilan rast

#¢ Makamun kararimn bir pest tarafindaki perde.



sesinin o doénemde gerdaniye makaminda kullaniliyor olmast bu kaniyr

kuvvetlendirmektedir.

Kantemir’in verdigi Orneklerde en dikkat c¢ekici noktalardan biri de, kararin
altindaki seslerin de icrada ciddi bir pay sahibi olmaya baslamasidir. Rast sesini
yaklagik her Hiiseyni makamindaki eserde karar1 giiclendiren bir etken olarak
gormekteyiz. Sadece Rast perdesinin degil, rast’in bir altindaki rak perdesinin de
icraya girmesi ve bu yolla karann diigah-rast-irak gibi iiclii bir yapinin
desteklemesinin saglanmasi da gayet dikkat cekicidir. Sonraki donemlerde 6zellikle
“Ussak” makami uygulamalar1 agisindan, kararin alt seslerini iceren odaklamalarin

Oonemi artmistir.

Verilen 6rnekler makam yapisinin tiz tarafindaki ses organizasyonlar ile ilgili de
bazi bilgileri barindirmaktadir. Muhayyer ve gerdaniye merkezli organizasyonlarin
daha sistematik ve siirekli olarak karsimiza ilk kez ¢ikmasi bu 6rnekler araciligiyla

olmaktadir.

Genel anlamda bu ¢calismadan da ¢ikabilecek sonuclar sunlar olabilir:

e Miizikal yapilar artik bu zaman diliminde, iki merkez etrafinda odaklanan
biiyiik ses yapilarindan ziyade, 8-13 perdenin katilimiyla olusan ses
organizasyonlari olarak tanimlanmaktadir. Bu perdeler arasindaki iligkiler
kiiciikk Olcekte 2 veya daha fazla perdeden olusan merkez-uydu ses
iliskileri (Oztiirk, 2006) ve daha biiyilk olcekte de bu merkez
olusumlarinin tiim diger seslerle iliskisi agilarindan tanimlanmaktadir. O
yiizden bu daha karmagsiklasmis yapida, tetrakord-pentakord yapilariin
tanim1 ve aralarindaki iliskilerden farkli olarak, tiim ses malzemesinin
birbirleriyle iligkileri tanimlanmakta, bir anlamda ezgiye gidis rotasi
hazirlanmaktadir. Halk miiziginin kimi eserlerinde rastlanan ve bazen de

ezginin tiimiiniin olusmasina kaynaklik eden dortlii veya besli yapilar yine



bu yapilarn ¢ekirdekleri olarak kabul edebilir. Miizikte karmasiklik
anlaminda varilan bir ileri asamay1 da, benzer dortlii- besli yapilarin
birbirleriyle kaynasmasindan olusan daha biiyiilk ses malzemelerinin
olugmasi olarak tamimlayabiliriz. Esasinda Anadolu’daki geleneksel
miizik kuraminin temelinde olan seyir anlayisi bu yapiyr anlatmakta,
mesk geleneginde ise bu seyiri olabildigi kadar acik gosteren Grnekler
ogrenciye Ogretilmektedir(Behar, 2001). Behar, baska bir taniminda da

s6z konusu seyir kavramini su sekilde anlatmistir:

“Bir makam, her seyden Once seslerde bir gezinme, bir seyirdir; Bu seslerin

kendisi degil(...). Kullandiklar1 ses dizileri aym olan bircok makam vardir.

Ancak, makami tanimlayip ona kisilik kazandiran, melodik ¢izginin “seyrii

hareketi” ve bu hareketin sonucu olarak olusan 6zel perde (ses) hiyerarsisi ve

kii¢iik melodi parcaciklaridir.” (1987)

Miizikal 6rneklerde 6zellikle inici bir karakterle karsilasilmakta, teoride
tanimlanan diigah’tan baslayip, segah, cargah, neva yolu ile hiiseyni’ye
gelinmesi ve orada durak yapilmasi fikri pratikte ¢ok fazla uygulama
bulamamaktadir. Bunun yerine karar sesinden iiclii, besli, sekizli ve hatta
altili veya yedili atlamalarla yapilan baslangiclar, simdi de oldugu gibi
dikkat cekicidir. Yine dikkat cekmek gerekir ki, su anki icralarda altili ve
yedili atlamalar pek kullanilmamaktadir ancak yerine gore dortli
atlamalar ciimle baslangiclarinda ve i¢ kisimlarda kendini gostermektedir.
Bu tip dortlii atlamalar karar sesinden baslayacak sekilde olmasa da
ornekler icinde goze c¢arpmaktadir. Yine de genel kanaat olarak
Kantemiroglu'nda ornek olarak verilen miizikal yapilarin birbirleri ile

atlamali yapilardan cok, yanasik hareketler ile iliski kurdugu sdylenebilir.

Ozellikle karara gidislerde muhayyer-gerdaniye-evic-hiiseyni-neva-

cargah-segah-diigah siralanmasinin takip edilmesi miimkiin olmaktadir.



Bu siralamadaki tiim sesler artitk 6nem arzetmektedir. Zaman zaman,
gecis yapilart cok yumugsak olmamakla beraber iki ana ses
organizasyonunun birbiri i¢ine gectigini gormekteyiz. Bunlardan birincisi,
muhayyer-gerdaniye-evic(bazen acem)-hiiseyni-neva ve cargah perdeleri
ile olusan yapi, digeri de hiiseyni-neva-cargah-segah-diigah-rast (ve bazen
irak-fa#) perdeleri ile olusan yapidir. Bu organizasyonlar seyri
anlamlandiran, biitiiniin i¢inde hissedilir hareketlilik gosteren miizikal
yapilar olarak dikkati cekmektedir. Bu iki mekanizma arasindaki dengeyi
saglayan perde olarak ‘“neva” perdesi O©One ¢ikmaktadir. Ses
organizasyonunun neva iizerine aktarimi ne kadar olgunlagmis sekilde
olursa, gecisler bir o kadar rahat olmaktadir.

Su anki pratikteki, acem ile evi¢’in inici ve cikici yapilarda birbirlerinin
yerlerini almasi1 aligkanlig1 heniiz yapisal olarak ortaya ¢ikmasa da, biiyiik
olasilikla yukarida anlatilan sebeplerden dolayr benzer yapilarin ilk
ornekleri de bu donemde goriilmektedir (sayfa 148). Goriildiigii kadariyla
“acem” kullanim1 yine “neva” iizeri ciddi merkezlesme ihtiyaglarin1 da
beraberinde getirmektedir ve bu sekilde neva perdesinin 6nemini gosteren
bir dl¢iittiir.

Segah’in giicli bir durak sesi olarak Onemi artik, net sekilde
goriilebilmektedir.Su da ilgingtir ki karar1 giiclendirmek i¢in kullanilan
kararin altindaki rast, 1rak gibi sesler, segah’in kullanimini azaltirken, bu
alt seslerin olmadigi  karara gidislerde segah’in  kullanim
yogunlagmaktadir.

Goriildiigii gibi, analizler derinlestikce ve kapsamu arttikga, biitiin
perdelerin birbirleriyle iligkilerinin 6nemi daha da net goziikmektedir.
Yapay Zeka gibi bilisim tekniklerinden bu baglanti analizlerinde
faydalanmak gozden kagan bazi Onemli yapilarin aydinlatilmasinda

arastirmacilara yeni kapilar acabilecektir.



8. XVIII. YUZYIL NAZARIYATI, GAYRIMUSLIiM KULTUR
UNSURLARI VE MUZIiK

8.1 Genel

Osmanli toplumu her zaman, pek ¢ok degisik dinden ve etnik kokenden gelen
yapilar biinyesinde barindiran bir sosyal yapi olarak dikkat ¢cekmistir. Osmanlilarin
yonetim uygulamasinda siyasi-idari birligin saglanabilmesi i¢in kiiltiirel ¢cogullugun
korunmas1 dngériilityordu (Belge, 2005). Bu yonetim uygulamasinin da sebebiyle, bu
kadar karmagik, degisik ve cesitli yapilardan ¢ok 0zgiin ve karakteristik bir kiiltiir
yapis1 ortaya c¢ikabilmistir. Stiphesiz ki gayri miislim vatandaglarin bu kiiltiire ve
miizige katkilar, 6zellikle bagkent Istanbul merkezli kent kiiltiirii degerlendirilince,
Olciilemeyecek kadar fazladir. Tanrikorur’un da dedigi gibi “bu gelismede —gerek
nazari, gerekse ameli bakimdan-yabanci asilli veya azinlik sanatkarlarinin biiyiik
katkilar1 da unutulmamalidir” (2003). 17. yiizyilda Kantemir ve Ali Ufki gibi
gelenegin disindan gelip bu gelenegi kayida geciren kisilerin yanina 18. yilizyildan
itibaren, gelenegin icinden gelip miizigi kayda alan arastirmacilar katilmistir. Din’le
ilgili miizik geleneklerinin yogunlugu, aym zamanda din adami olan pek cok
miizisyenin bu kiiltiire hizmet etmesi sonucunu ortaya ¢ikarmistir (Ozalp, 2000)
Osmanli’nin ve 6zellikle hakim miisliiman unsurlarin basili yazi ile tanismasi daha
gec yillara dayamrken bir Ermeni matbaasi 1679°dan beri Istanbul’da hizmet
vermekteydi. O yiizden Ermeni’lerde yazili kiiltiiriin gelisimi olduk¢a koklii ve bir o
kadar da hizli olmustur. Tiirk¢e’yi Ermeni alfabesi ile yazmak Ermeni yazarlar icin
13. yiizyildan beri siiren bir gelenektir Ermenilerin hep koruduklan alfabeleri kendi
kiiltiirel kimliklerine sahip ¢ikmak i¢in Onemli bir sebep olurken, yazili kiiltiirii
kendileri icin daha da 6nemli bir hale getirmistir. Bu meyandan hareketle, Istanbul’lu
bir Ermeni miizisyen olan Tanburi Kiiclik Artin’in miizik risalesini, o donemdeki
miizigi anlamak ve anlatmak icin onemli kaynaklardan biri saymak cok dogaldir.

Artin, Tiirkiye’den Hindistan’a kadar uzanan bir cografyadaki “sanat miizigi”



uygulamalarimt karsilastirmali olarak incelemis ve ilging bulgulara ulasmistir. Artin
gelenegi iyi 6ziimsemis, gelenegin koklerine ve icra 6zelliklerine dair yeni bulgular
kendi tecriibeleri ve birikimleri dogrultusunda ifade etmistir. Kantemiroglu ile
baslayan miizik nazariyatindaki bilimsel yaklasimin izleri Artin’de de
goriilebilmektedir. Artin, avaze, nim gibi degisik ses organizasyonlarinin karigarak
olusturdugu ve makamlar1 yapilandiran malzemelere  “sube” adimi vermistir.
Kitabinda yiiz altmis sekiz tane sube yapisi veren Artin, bunlari “Tran’1n, Turan’in,
Hind’in ve Sind’in iistadlarindan” edindigini sOylemistir (Judetz, 2002). Judetz, bu
kitabin bu yiizden Iran ve Tiirk miizigini, Orta Asya ve Bati Hindistan’daki
kokleriyle iliskilendirdigini soylemektedir. Ermeni asilli Rus miizikolog
Tahmizyan’in Artin’in ¢aligmasint yansittigi “ Dogu Miizigi Rehberi (Manual of
Oriental Music)”, XVIII. Yiizyil ile ilgili onemli kaynaklardan biri olarak goze
carpmaktadir (1968).

Artin’in kitabinda dort makam yapist tizerinde durmak, ¢alismanin en basindan

beri takip edilen, makamsal yapilar1 izlemeyi kolaylastiracaktir.

8.2 Sube Yapilar:

8.2.1 Muhayyer

Muhayyer makaminda, gelenek icindeki ses organizasyonlarinin korundugunu
gormek miimkiindiir. Tiz cargah-tiz segah-muhayyer, gerdaniye-evic-hiiseyni, ses
yapilari sube’nin olusumunun basinda dikkat cekicidir. Hiiseyni etrafindaki ilk
organizasyon daha sonra yerini ¢argah ve Saba (bu anlamda Saba makamini akla

getirmektedir) sesleri ¢cevresindeki organizasyonlara birakmakta, segah ve diigah ile



de karara gidilmektedir. Hiiseyni-muhayyer ve hiiseyni- ¢argah atlamalar1 da daha

onceden de rastlanan miizikal yapilar isaret etmektedir.

8.2.2 Beyati

Benzer ses malzemesine sahip makamsal yapilar arasinda, “acem” sesinin
yerlesik kullanim gelenegi daha 6nce de belirtildigi gibi, Beyati makami araciligiyla

ortaya konmustur. Bu kaynaktaki Beyati tarifinde de bu yonde acgiklamalar vardir.

8.2.3 Neva

Neva yapisinda da daha once de dikkat ceken, neva47—hﬁseyni—evig—gerdaniye,
cargah-neva-hiiseyni gibi ¢ekirdek yapilar1 onemsenmektedir. Yeden, sesi olan rast
sesinin de kullammina bahsettigimiz yapilar icerisinde ilk defa burada
rastlanmaktadir. Neva yapisi bu anlatimla bugiinkii kullanimina yakin sekilde ifade

edilmistir.

8.2.4 Hiiseyni

Hiiseyni subesinin agiklanmasinda hiiseyni odakli ve hiiseyni-evig-gerdaniye-
muhayyer yapisi tasiyan bir cekirdek Oncelikle goziikmekte, daha sonra bu yapi,

kendisine neva perdesini de ekleyerek, yogunlugu oraya tasimakta, hiiseyni-neva-

4 Calisma boyunca karigikliga firsat vermemek icin perde isimleri kiigiik harfle, makam yapilar1 ise
biiyiik harfle verilmistir.



cargah-segah perdelerinden olusan bir cekirdekle kendini 6nce ¢argah’a sonra da
segah’a tasiyan sube, hiiseyni’den diigah’a kadar gelen bir inici yap1 ile sonra

ermektedir.

8.2.5 Gerdaniye

Gerdaniye yapisimin Ali Ufki ve Kantemir’de goriilen ve ifade edilen o6zellikleri,
Artin’in kitabinda da bunlara benzer bir sekilde ifade edilmistir. Bu ifadenin en ilging
tarafi ise, daha once izleri goriinen birlesimlerin ortaya ¢ikmaya baslamasidir. ilk
defa sistemli olarak ¢ikici yapida kullanilan evic sesinin yerini inici yapida acem sesi
almistir. Bu durum her cikista kendini tekrar etmemekle beraber, son durumda karara
gidilirken kendini gostermektedir. Durak seslerinde fazla yogunlasilmadan, oldukca

hareketli ¢ikici ve inici yapilar bu sube’de s6z konusudur.

8.3 Genel yorumlar

Artin’in kitabindaki yapilardan ¢ikarilabilecek bilgilerden en énemlilerinden biri,
makam yapilarindaki iki oktava yayilan genislikteki ses malzemesi arasindaki
iliskilerin artik oldukca net anlamlar tagimaya baslamasidir. Sistem bir dortlii ve besli
arasindaki iligkilerden uzaklagmis, degisik perdeler etrafinda olusan, tanimlanmais ses
organizasyonlar1 ile bu organizasyonlar arasindaki iligkilerin agik olarak
anlamlandirilmas1 ve tasarlanmasiyla islemeye baslamistir. Bu yapilar arasi gegtiler,
genel makamsal ve miizikal estetik adina daha yumusak ve kiiciik organizasyonlar
veya cekirdekler arasi iligkiler daha olgun bir sekilde olusmaya baslamis, sabit ses
malzemeleri yerini makam akisinin degisik yonlerinde degisebilen, oynayabilen
perdelere birakmaya baslamistir. Makamlar arasinda daha once dikkat cekilen
etkilesimler, nazariyatta yazili kurallar olarak yerini almaya basglamistir. Bu yondeki

gelismeleri destekleyen en onemli gelismelerden biri de bu ses organizasyonlarinin



her birini herhangi bir akort veya perde degisikligi gerektirmeden icra edebilme
kapasitesine sahip “tanbur” sazinin donem iginde Oneminin artmasidir. Kantemir

tanbur’u “en mitkkemmel ve eksiksiz” saz olarak tanimlamustir (Judetz, Sirli, 2000).

8.4 Rum Kaynaklar1 ve Osmanli Donemi Tiirk Miizigi’ne Dair Baz

Tartismalar

Osmanli Imparatorlugu’nda yasayan Rum azinligi olusturdugu kiiltiirel yapi
Osmanh miizik kiiltiirii arastirmalar1 ag¢isindan iki yonden ciddi onem tasimaktadir.
Birincisi kokenlerinin bagli oldugunu diisiindiikleri “Eski Yunan” kiiltiirii ile Bizans
araciliglyla kurduklart iligki, tarihten gelen miizikal yapilarin analizinde
arastirmacilara 6nemli bir kaynak ve bakis acis1 saglamaktadir. Ikincisi ise Rumlarin
siirekli i¢ ice yasadiklart Osmanli Kent ve Saray kiiltiiriinii ciddi sekilde etkilemis ve
ayni oranda ondan etkilenmis olmalar1 sebebiyle, Bizans ve Osmanl kiiltiirlerinin bir

bilesimini Rum miiziginin izlerinde aramak olduk¢a mantikli olacaktir.

18. yiizyila ait elde bulunan iki Rum yazili kaynagi da Ortodoks Kilisesi’'nde
yonetici konumda din gorevlisi olarak bulunmus iki yazara aittir. Bu yazarlarin en
onemli ortak oOzelligi, Osmanli Miizigi ile ozellikle Iran ve Arap miiziklerini
karsilastirmali  olarak incelemeleridir. Osmanhi Miizigi'ne ‘““Arabopersike”
tanimlamasiyla yaklasmalari, belirli yazarlarca Osmanli Miizik Kiiltiiri ile ilgili
politik gerginliklere bagli olarak gelisen yanli bir tutumun sonucu olarak
yorumlanmigtir. Kokleri Eski Yunan’a bagl olarak gordiikleri bu miiziklerin bir
sekilde Osmanli Miizigi’nin de temeli olarak gostermeleri, belli etmeden de olsa
Osmanli Miizigi’ni yerme ve koOkenlerini sadece Eski Yunan’a baglama anlami
icermektedir (Judetz, Sirli, 2000). Bu eserlerin, bdyle bir bakis a¢isin1 hatirlayarak ve
dikkate alarak incelenmesi, yine de donemdeki miizikal yapilar ve Osmanli-Rum

miizigi etkilesimi adina yonlendirici bilgilere ulagsmay1 saglayacaktir. Sunu da bilmek



gerekir ki, “Osmanli Miizik Kiiltiirii’'niin ana unsuru olarak goriilebilecek Tiirk
Miizigi” kavrami, ne yazik ki son donemlere kadar hem isim hem de kapsam olarak
iyl tammmlanmamis ve anlamlandirilmamis bir kavram olarak goze carpmaktadir. O
yiizden isim verilmese de teorik olarak ortada olan bu miizikal yapinin “iran ve
Arap” miizigi ile etkilesimlerinden yola c¢ikilarak anlatimi; ge¢misteki miizik
geleneklerinin hep bu iki dildeki kaynaklar ile aciklanmasi ve Islam Miizik Kuran
icinde bu kavramlarin Osmanli Miizigi’'ni etkiledigine inanmildigi gibi iki sebeple
yorumlanabilir. Goriilmektedir ki, Osmanli Kiiltiirii’niin miizigi’nin bu iki kiiltiirden
etkilenmesinin dogal olarak goriilen kabulii biraz da s6z konusu miizigin son
doneminde bu kokler iizerinde yiikselip aldigi ihtisamli yapiya olan 6z giivenden
kaynaklanmaktadir. Hicbir teorisyen, Osmanli Miizik Kiiltiirii’nii tek basina 6viip, bu
miizigin 6zgiin kiiltiirel dokusundan bahsetmemis, bunun yerine bu miizigin Islam
Miizik Kiiltiirii i¢indeki dogal siirecteki yerini anlatmis ve bu biinyeye Ovgiileri
icinde oldugu gelenek ile beraber yonlendirmistir. Milliyet¢ilik akimlari devreye
girmeye basladikca, etnik unsurlar bu miizikteki kendi paylarinin altim ¢izmeye
baslamis, parcalara boliiniip incelenen bu kokli miizik gelenegi, biitiin olarak
neredeyse sahipsiz kalmis ve Osmanli’nmin hemen her kurumu gibi cumhuriyet
devrinde de, sahipsiz birakilmistir. Ne acidir ki Osmanli’nin miizik gelenegi yine
“Arap-Acem-Bizans kirmasi“ (Gokalp, 1923) (Saygun, 1981) bir miizik olarak, bu
sefer cumhuriyet kusagi tarafindan adlandirilmis, bu kavramlarin hepsinin iizerinde
yiikselen, essiz bir sanat miizigi olma 6zelligi ne acidir ki unutulmustur. 20. ve 21.
yiizyillarda Anadolu insam1 bu sikintiyi, kokleri yeterince derinden yani gergek
kaynaklarindan beslenemedigi i¢in rahatca egilip biikiilen kiiltiirel yapilarin etkisinde

kalarak, kisilik ve kiiltiirel kimlikteki yipranmalara ag¢ik olmakla ¢cekmistir.

8.5 Panayiotes Chalatzoglu

Chalatzoglu, 18. yilizy1l Ortodoks Kilise Miizigi’nin énemli kisiliklerinden biridir.

Kilise Miizigi’'nde yeni bir yaklasima Onciilik ederken ayni zamanda 1727’de



kurulan Patriklik Miizik Okulunun’da ilk hocalar1 arasinda yer almistir. Yazdigi
isimsiz eser, Bizans Kilise Miizigi’'nde kullanilan yapilarla o donemki Osmanl
Miizigi makamlarinin yapilan ilk karsilastirilmasidir. Bu kitab1 yazarken Chalatzoglu
ozellikle iran kaynaklari ve Kantemir’in kitabindan yararlandigini soylemistir
(Judetz, Sirli, 2000). Chalatzoglu Osmanli Miizigi’nde kullanilan makamlarin
Bizans Miizigi’de geleneksel olarak yer alan sekiz makamin iizerine eklenen ve daha
sonra bagimsiz olarak gelisen melodi yapilar1 araciligiyla olustugunu anlatmaktadir

(Judetz, Sirli, 2000).

8.5.1 Genel Aciklamalar

Chalatzoglu’nun eseri makamlar, perde ve usullerle ilgili temel bilgiler verirken,
makam olusumlar1 ile ilgili derinlemesine agiklamalardan yoksundur. Hiiseyni
karakteri tasiyan ezgi yapilar ile ilgili, dikkat cekici tek bilgi yine “acem” perdesinin
aciklanmasiyla gelmistir. Chalatzoglu da gelenegi aynen takip ederek, acem sesini
hiiseyni ve evi¢ perdeleri arasinda yer alan bir yarim perde olarak tanimlamstir.
Ancak 18. yiizyil artik acem sesinin, belki de bati’dan gelen etkilerin de sonucu
olarak teori’de Oneminin artik resmi olarak ifade edildigi bir donem olarak dikkat
cekmektedir. Tiim teorik kaynaklar ve nakledilen eserler bu yodnde bulgular
icermektedir. Anadolu Miizik Gelenegi’nde daha Once bahsedildigi gibi yarim ses
olarak goriilen acem perdesi (fa), Bat1i miizigi ile ilgili yapilarda tam perde olarak

goziikmektedir. Acem sesinin 6neminin Bati1 Kiiltiirii ile yakinlagilan zamanlardan



sonra artmasi bdyle bir sebebe baglanabilir. Acem sesi sonraki yillarda “acem-
asiran” makam uygulamalarinda goriildiigii gibi, “major” ses yapilarim da

icermektedir (Can, 1990).

8.6 Kyrillos Marmarinos

Marmarinos da Bizans Ortodoks Kilisesi’nin 18. yiizyilldaki 6nemli miizik
temsilcilerinden biridir. Kendisi Chalatzoglu’nun da o6grencisidir. Yazdig teorik
kitapta yogunlukla, Bizans Miizik yapilar1 ile Osmanli Miizigi’'ndeki makamlarin
benzerlikleri {izerinde durmustur. Kendisinin notaya aldigi bazi besteleri o donemki
miizik anlayisiyla ilgili onemli ornekler olusturmaktadir. Kitabinda teorisyenlerin
miizik teorisi ile ilgili pek cok konu iizerinde uzlagamadigindan ve bunun kafa
karisikligina yol agtigindan yakinirken, Iran-Pers Miizigi’nin Osmanli Miizik yapilari

tizerindeki etkilerinden de bahsetmistir.

8.6.1 Genel Aciklamalar

Marmarinos’un genel olarak anlattig1 konular, perdeler ve makalar a¢isindan bir
yenilik gostermezken, bunlarin Bizans miizik teorisi ve makamlarindaki karsiliklarini
aciklamasi, bu iki miizikal yapinin dogal siire¢ i¢inde aymi koklerden, birbirini
etkileyerek geldigi anlayisini, oldukca acik sekilde O©ne siirmektedir. Ayni

cografyanin, Mezopotamya miizik teorilerinden beri ayni nazari yapi1 iizerinde



evirilen bu miizikler igin, bu zaten dogal bir sonug olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ileride
bahsedilecegi gibi Bizans eko’lar ile Osmanli makamlarinin gelisim ve uygulama

siireci de ayni1 esaslara dayanmaktadir. (Judetz, Sirli, 2000)

Marmarinos’ta Hiiseyni makamu ile ilgili en ilgin¢ bulgular, kendisinin notaya
aldig1, farsga sozlere sahip “semai’de” goriilmektedir (Ek 1). Bu eserde, acem sesinin
inici melodik yapilarda evi¢’in yerini almasi uygulamasinin artik tam anlamiyla
sistemlesmis sayilabilecegini gormekteyiz. Su anki nazariyat yapilarinda siklikla
kullanilan bir nokta da ilk defa bu kaynakta dikkat ¢ekmektedir. Neva iizerinde
olusan yapilar, yavas yavas “rast” karakteri almaya baglamigtir. Rast
pentakord’unda(rast tetrakodu ve bir tanini aralik) rastlanan yapilar hem evig
kullanan hem de zaman zaman acem sesini evi¢’le yer degistiren yapilar olarak
dikkat cekmektedir. Neva iizeri rast ve acemli rast yapilarinin goriilmesi su andaki
Neva makaminin bir 6zelligi olmakla beraber, 18. ylizy1l’da bu yap1 Hiiseyni makami
icinde tespit edilmektedir, ¢linkii Neva tarifinde bundan bahsedilmemektedir. Bu
olgu, daha 6nce bahsedilen acem sesinin giiclenmesinin, “neva” lizerindeki yapilari
da cogaltip giiclendirebilecegi teorisi ile de uyumlu goziikkmektedir. Neva iizerindeki
rast yapisinin yeden sesi olarak goriilen uzzal veya hicaz perdeleri de, yavas yavas
Hicaz araliginin bugiinkiine yakin bir sekilde kullaniminin sistemlesmeye basladigini

aragtirmacilara isaret etmektedir.

19 Yiizyil’da iiriin vermis Rum miizisyenlerden biri de muganni Kiltzanidis’dir
(6. 1896). Kiltzanidis eserinde Kantemiroglu ve Hafid Efendi’nin eserlerinden
yararlanip, bulgular1 kendi miizikal tecriibeleri ile birlestirmis ve bir kilavuz kitap
ortaya cikarmistir. Kitapta Bizans kilise makamlar1 ile Osmanli Miizigi’nde
kullanilan makamlar ile ilgili benzerlikler anlatildigi gibi makam tariflerine de
rastlanmaktadir (Pappas, 1997). Kiltzanidis diger eserlerden farkli olarak “Giimiis
Gerdan “ isimli bir makamdan bahsetmistir. Bu makam “rast” perdesine gogertilmis

ictincti ve dordiincii dereceleri gii¢lii bir “kiirdi” yapis1 izlenimi vermektedir. Bu



eserde “enasrmonion yenos’un kokii” olarak tanimlanan, “Cargah” makaminin
sonradan ‘““Arel-Ezgi’nin kullanacagi gibi yani Bati miizigi’'ndeki “do major”
yapisina uygun bir sekilde belirtilmesi de ilgi ¢ekicidir, tabii daha once gelenekte
boyle bir yap1 olmadigi diisiiniiliince bunun bir eksik bilgilendirme olabilecegi
olasiligini da diisiinmek gerekmektedir, ciinkii kitaptaki makam analizlerinde zaman

zaman ayrinti eksikligi hissedilmektedir.

9. BiZANS MUZiGi VE OSMANLI MUZIiGi

Halil inalcik ve pek cok tarihciye gore Osmanli imparatorlugu’nun kurulusunu
ve yasamasini temin eden en miihim tarihi esas, Balkan kavimlerine Bizans
devrinden siyasi bir ideal olarak intikal eden tek hakimiyet, parcalanmaz bir
imparatorluk fikri idi (Inalcik, 2006). Boylesine “siyasi” bir miras, “ayn1 cografyanin
paylasilmasindan gelen” bir kiiltiirel mirasin da eklenmesiyle “Bizans” ve “Osmanl”
kiiltiirleri arasindaki ciddi benzerlikleri ortaya ¢ikarmistir (Tokalak, 2006). Bizans ve
Osmanli Miizigi'nin uygulamadaki benzerlikleri, iki kiiltiirel yapimin birbirinin
takip¢i ve mirasgisi oldugu diisiiniiliince olduk¢a normal karsilanabilir bir gercek
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dogaldir ki aym1 cografyada birbirinin ard1 sira olusan
bu iki kiiltiir, benzer miizikleri iiretecektir. Wellesz’in (1961) ve onu kaynak alan
Tokalak’in (2006), Giiray’in (2004) ve sahsi arastirmalarina dayanan Murat
Bardak¢i(Bardakg¢i, 1993) gibi yazarlarin ¢alismalarinda bu yonde pek cok sonug
ortaya konmustur. Bu noktadaki esas tartisma konusu “kimin kimi etkiledigi”
olmustur ve bu konuda yazarlar arasinda bir uzlagsma goriilmemektedir, ¢iinkii konu
degisik acilardan degisik sonuglara ilerlemenin miimkiin olabilecegi bir konudur.
Antropoloji’deki son dénem tarismalarinda 6ne ¢ikan goriislerden biri, toplumsal ve
psikolojik ag¢idan uygun davranis ve diisiince siirecleri (yani rasyonalite) icinde yer

aldiklan tikel kiiltiirel baglamlarin degerleri dogrultusunda yargilanmalidir, ¢iinkii



insaanlarm diinyay1 algilamalarinda kiiltiir yonlendiricidir (Ozbudun, Safak, 2005).
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Kiiltiir ise i¢inde “ din, milliyet” gibi kavramlan da iceren bir biitiindiir. Kiiltiirii
olusturan kavramlar biitiiniinden bir kismini secip, degerlendirmeleri o Olcekte
yapmak “objektif bir bilimsel anlayisla” celismektedir. Sosyal bilimlerin en biiyiik
acmazlarindan biri olabilen, bu tip bir “rasyonalitenin esnetilmesi” problemi, ne
yazik ki Anadolu Kiiltiirii’ne iliskin pek ¢ok arastirmada karsimiza ¢ikmaktadir.
Milliyet, din gibi faktorler merceginden probleme bakmak, problemin hepsini
gormeyi engelleyebilmekte, sistemin hepsini analiz edememek (Hillier, Lieberman,
2003), eksik verilere dayali sonuglara, bu sonuglar ise tamamiyla tutarsiz ¢ikarimlara
yol acabilmektedir. Burada 6nemli olanin, ¢alismanin basindan beri ifade edildigi

gibi, ortak cografyalarin ortak kiiltiirleri, ortak kiiltiirlerin de ortak miizikleri tirettigi

tezinin Anadolu i¢in de gecerli oldugunu hatirlatmak olmasi gerektigi fikrindeyiz.

Osmanli Miizik Kiiltiirii’ndeki makam anlayisinin Bizans kiiltiiriindeki esdegeri
sayilabilecek “Eko” kavraminin, Bizans kaynaklarn incelendigi takdirde “makam”
kavramina yakin olarak tanimlandigi goriilmektedir. Velimirovi¢’in (1995) belirttigi
gibi Bizans nazariyat kitaplar” eko’yu” degisik odak noktasi seslerinde duraklar
yapan bir melodi formiilii olarak adlandirmiglardir. Bu tanim, “edvar’lardaki” makam
tanimlarina, Cumhuriyet donemi sonrasi yapilan “dizi” temelli yaklasimlardan daha
yakin durmaktadir (Giiray, 2004). Judetz ve Sirli da(2000) “Sources of 18" Century
Music” adli eserlerinde “eko” ya da “Bizans modlar1” ile makamlar arasindaki teorik
benzerliklere dikkat cekmektedirler. Bu esere gore “eko’lar” sadece bir dizi degil,
fakat aynm1 zamanda kalitesini de belirleyen bir “melodik unsurlar” biitiiniidiir. Yine
Velimirovi¢’ten yaptiklar1 alintiya gore eko’lar “o yapiya ait” bir repertuari temsil
etmenin yaninda, melodi motif ve tiplerini de icermektedir. Bu melodi tipleri tek bir
eko’da bulunabildigi gibi birden ¢ok eko’da da bulunabilirler. Egon Wellezs( 1961)
de, melodik olusumun, ilahi’nin*® bestelendigi mod’un bazi melodi formiil
karakterlerinin birlesmesi ile olustugunu beyan etmistir. Yine Judetz ve Sirli (2000),

belirli bir dizide, baz1 notalarin olusturdugu motiflerin kendine has aralikli yapilar ve

* Bizans Miizik Kiiltiirii ile ilgili yogun bulgu ve ¢aligsmalar dini miizik ile ilgilidir.



melodik seyirlerin boliimleri olarak gbze carptiklarini ve bu motiflerin baz1 6nemli
noktalar1 ve bitis hissi uyandiran kalislar1 biinyesine alan daha biiyilkk melodik
seyirleri olusturarak, makam adi verilen modal® yapilart olusturduguna dikkat
cekmektedirler. Bu “Onemli” ve “bitis hissi uyandiran” seklinde tanimlanan sesler,
makamin “seyrini” ortaya koymaktadir. Buna ek olarak, onemli sesleri “tonal
merkez” alarak etrafinda dortlii, besli hatta iiclii ses yapilan ile olusan modlar,
transpozisyon ve baska modlarla birlesme 6zellikleri ile “tiirev” makamlar
olusturma yetisine sahiptir. Bu yapilar, genelde ana modlarin etkisi altinda olsa da
bagimsiz hareket kabiliyetine sahip yapilar olarak goze carpmaktadir ve bu yonden
baska tonlara modiilasyon yapabilirler. Behar da bu yaklasimla benzerlikler iceren
taniminda; (1987) “Klasik Tiirk Miizigi’nde kullanilan makamin her zaman ve her
yerde geckiye (modiilasyona) agik olmasi, bu modiilasyon olanaklarinin 6nceden
saptanmis ya da belli bir hiyerasiyle kesinlestirilmis bir siraya tabi olmamasi,
makamlar arasinda Oonem ve riitbe farklarinin bulunmamasini, miizigin “agik”
potansiyeline baglamaktadir (1987). Yukaridaki Bizans miizigi ve makam yapilar ile
ilgili tamim ve aciklamalar zaman zaman “Batt miizigi” terminolojisi 6geleri igcerse de
tilkemizdeki hataya diismemis ve Bizans miizik gelenegini icinde barindiran bir
tanim olarak ortaya ¢ikmistir. Bu tanimlar ve asagida onlara bagli olarak iletilen
yorumlar bir siiredir bu calismada da tartisilan “terkip-sube” ve “ sed makam”

tanimlartyla da ilgili degerli bilgiler icermektedir:

1. Bizans Miizik Teorisi, Bizans dini miizigine ve Antik Yunan miizik teorisine
dayanan bir kavramsal olusumdur. Ciinkii, Bizans Devleti’nin iki ana 6zelligi
Hiristiyanlik ve Antik Yunan kiiltiiriine sahip ¢ikmasidir. 15. yilizyil’a kadar
Istanbul bu miizikal yapilarin merkezidir. Dikkati ceken en énemli nokta ise,
bu teorinin o dénemki Islam Nazariyat1 kitaplarindaki makam anlayislari ile
yani cins yapilarinin birlesmesinden olusan ve halen daha kiiciik ses
organizasyonlarimin aywrt edilebildigi yapilar ile ciddi benzerlikler

tagimasidir. Daha sonraki yiizyillarda, dikkat cekildigi gibi makamlar “kiiciik

* Mode kelimenin en genis anlamiyla secilmis sesleri izah etmektedir. Bir bestenin o6ziinii tegkil
edecek olan ana seslere ait bir olusumdur (Apel, 1997)



ses organizasyonlarinin” birlesmesinden ziyade bu birlesimlerin ayirt
edilemeyecek kadar biiyiik yapida eridigi “genis ses organizasyonlar1” olarak
olugmaya baslamistir. Bu biiyiik yapilardaki perdeler arasi iligkiler, sadece
ilgili dortli ve besli yapilar icinde ve gecis noktalarinda tanimlanan iliskiler
olmaktan ¢ikmis, ses organizasyonunun yayildigi tiim ses araliklarindaki
iligkiler olarak goze carpmaya baslamistir. Makamlardan yapilan alisildik
geckiler de bu ses organizasyonun i¢inde sayilmalidir, bu 6zellik yukarida
belirtildigi gibi makamlarin “bagimsiz” ve “ acik” yapilarina baglanabilir.

. Terkip, avaze ve sube olusumlari, makamsal ezgi yapilarinin ortaya
cikisindan beri gelen gelenegin icinde tasidigi ozelliklerdir. Nasil bunlarin
kokeninde olan daha kiigiik yapilarin (cinslerin) bagka yapilarla birlesme ve
bu durumu gerceklestirebilmek icin bagka sesler iizerinde ifade edilme
olasiliklar1 var ise, bu yapilarin da degisik seslerden ifade edilmeleri ve bagka
yapilarla birlesmelerinden makam teorisinde “yeni ezgi olusturucu ses
organizasyonlarinin (Oztiirk, 2006)” ortaya ¢ikmasi dogaldir. Bunlar 6zellikle
son donem nazariyat ¢aligmalarinda “terkibat” baglig1 altinda toplanmistir. Bu
sekilde, geleneksel miizik, yasadig1 aktarim siiregleri icinde, kendi dogasina
uygun yontem ve tekniklerle, zaman i¢inde degisim gecirmektedir. Nitekim
daha yakin tarihli edvarlarda artik “terkibata nihayet yoktur” noktasina
gelinen bu uygulamalar, kimi onemli kavram kargasalarim1 da beraberinde
getirmistir (Oztiirk, 2006). Terkibat uygulamalariyla makam anlayist
degismis, perde ve siniflandirmalar da 6nemli Slgiide farlilagmaya ugramistir
(Judetz, 2001)(Oransay, 1990). Terkibatlardaki gelismeler, bu c¢alismada
yapildig1 gibi kiiltiirel degisimi takip etmek i¢in ¢ok 6nemli ipuglar olarak
arastirmacilarin dniinde durmaktadir.

. Bu tip bir “terkibat” olusumu ne kadar dogalsa, bu siirecte olusan bir yapinin
baska bir perde ya da sese aktarilmasi ile bagka bir makamsal yapinin
olugmas1 bir o kadar anlasilmasi giic bir durum olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Onemli olan bir ses organizasyonun olusmasidir, Bu organizasyonun olustugu
ses veya perdeden baska bir noktada tekrar olusturulup icra edilmesi yeni bir

makamin olusumuna yol agmayacaktir. Bu noktada 6nemli olan baslangi¢



noktas1 degil, biitin malzemede seslerin kendi iclerinde nasil
iligkilendikleridir. Bu iliski hangi sesten bagslayarak olusursa olussun,
makamin gerektirdigi “tim1 hissini” verecektir. Bu arada makam tanimini
yaparken, gelenek icinde baglamayr aligkinlik haline getirdigi perdeyi
kiiltiirtin bu ”tin1 hissini” en ideal duyus yerini tanimlamak adina belirtmenin

geregini burada hatirlatmakta fayda vardir.

10. XVIIL YUZYIL NAZARIiYATI’NDA ABDULBAKIi NASIR DEDE’NIN
YERI

18. yiizyilin son ceyregi Osmanh Kiiltir hayatinda c¢ok ayr1 bir 6nem
tasimaktadir. 1789-1808 yillan arasinda hiikiimdarlik yapan III.Selim hem 6nemli bir
bestekar hem de bir Mevlevi muhibbi idi (Gilingordii, 2000). Bu sanatkar padisahin
himayesinde miizik icrasinda ve iiretiminde ¢ok verimli bir donem igine girilmis
(Gengoglu, 1994), II. Mahmut zamaninda da ayni yogun ilgi devam etmistir. Seyyid
Ahmed Aga (7-?7), Hizir Aga, (7-?) Arif Ahmed Aga(?-?), Sadullah Aga(1760?-
1825), Abdiilhalim Aga(?-1802), Dellal-Zade Ismail Efendi (1779-1869), Ismail
Dede Efendi,(1778-1846) Kiiciik Mehmed Aga (6.1800), Tahir Aga(é. 1800),
Tanburi Isak (1745-1814), Abdullah Aga (17757-18257), Zeki Mehmed Aga(1776-
1846) (17207-1802), Vardakosta Ahmed Aga (17247-1794), Numan Aga(17507-
1834), Dilhayat Kalfa (1710 ?-1780), Sakir Aga (1779-1841), Abdi Efendi (17877-
1851) (Gengoglu, 1994) gibi dénemin 6nemli bestekarlar1 bugiiniin “klasik sonras1”
donemin iirtinii olarak adlandirilan eserlerinin ortaya c¢ikmasinda biiyiik rol
oynamislardir. III. Selim donemi ge¢cmisten gelen klasik iislubu giiniimiize tasidigi

gibi yenlik¢i tislubun da baslangic devresi olmus, bu yoniiyle bir koprii gorevi



tistlenmistir (Gengoglu, 1994). Teorik calismalar agisindan bakinca da donemin
miizik anlayisim1 en iyi anlatan nazariyat kitaplarindan biri olan, “Tedkik u
Tahkik’in” IILl.Selim’in emriyle neyzen, bestekar ve teorisyen Abdiilbaki Nasir
Dede(1765-1821) tarafindan kaleme alinmasi, teorik calismalara bu donem iginde
verilen onem konusunda da aydinlatici bir bakis acis1 saglamaktadir (Tura, 2006). 20
Eserin nota yazisi ile ilgili olan “Tahririye” kism1 da gelenekteki miizik yazma

calismalarinin 6nemlilerinden biri olarak giindemdedir (Coskun, 2001),

10.1 Tedkik u Tahkik’deki makam yapilarinin genel tartismasi

Tedkik u Tahkik, su ana kadar islene gelen nazariyat esaslarinin, su anki
kullanimlara koprii olusturacak sekilde billurlastigi bir anlayisin temsilcisi olarak
dikkat cekmektedir. Tartigmalarda yine, calismanin basindan beri ilgilenilen,
“Hiiseyni” ekseni olarak adlandirilabilecek yapinin, kitapta nasil islendigi ile ilgili
ayrintilara girilecektir. Ancak o©ncelikle genel olarak makam anlayisindaki bu
calismanin basindan beri tespit edegelinen degisimlerin, bu yiizyil itibariyla nasil
somutlagtigim1 tartismak daha dogru olacaktir. Nasir Dede, kendiden oOnceki
arastirmacilara atifta bulunarak soyle bir makam tarifi vermektedir: “Makam, esas
unsurlanyla isitildiginde baska kisimlara bolilnemeyecek derecede kendisine mahsus
bir biitiinliik arzeden nagmelerdir.” Buradaki “baska kisimlara bdliinemeyecek”

tarifinden, makam yapilarninin artik hangi dortli ve beslilerden olustugu ayirt

% Dénem ile ilgili daha ayrintili bilgi i¢in Sabri Enis Gengoglu'nun adli tezi
incelenebilir (1994). Gencoglu S.E., “Ill. Selim’in Tiirk Musikisi Hakkindaki
Goriisleri ve Terkib Etmis Oldugu Makamlar”, Istanbul Teknik Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, 2006, Ankara.



edilemeyecek kadar biitiinlesik, yekpare, estetik ve teknik acidan olgun miizikal
organizasyonlar oldugu anlayis1 agik olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bundan dolayidir ki,
hali hazirdaki hakim nazariyat kuramlarinda goriildiigii izere, makamlarin dortli ve
beslilerden olusan diziler temelinde aciklanmasi, gecmisle aradaki gelismelerin takibi
olmadan yapilan, geleneksel miizigin dogasini ve gelenegini anlatmaktan uzak, “bati
taklidi” bir yaklasim olmaktan Gteye gecememektedir. Daha saglikli ve dogal bir
yaklagimin, gelenekteki makam yapilarinin olusumlarimi ve degisimlerini basamak
basamak inceleyen, cekirdek yapilar1 iceren daha biiyiik ses organizasyonlarinin
olusumunu takip edebilen ve bunu net olarak agiklayabilen ozellikleri igermesi
gerekmektedir. Ulkenin yeni bir “nazariyat” egitim programina ihtiyaci oldugu
aciktir, bu program gelenekteki “temel cekirdeklerden ya da cinslerden” itibaren, bu
cekirdeklerin hala kendini korudugu “halk miizigi” orneklerine kadar, bu c¢ekirdek
yapilarin ve diger yapilarla etkileserek biiylik organizasyonlar1 olusturmalarinin
tarihgesini, simdiye ve gelece§e yansimalarimi irdelemek durumundadir. Bu
yaklagim, geleneksel miiziklerin kokenlerini anlama yoluyla toplumun 6z kimligini
daha iyi anlamasina yardimci olacak, iiretilecek yeni iiriinlerin bu kiiltiir kimligi ile
daha fazla bagdasmasini saglayacaktir. Hali hazirda bu cografyadaki, Kkiiltiirel
basibosluk, sahipsizlik ve yiizeysellik diisiiniiliince, 5000 senelik bir gelenegi
icsellestirmeye nasil ihtiya¢ oldugu agiktir. Tedkik u Tahkik’teki yaklasimin daha
rahat anlasilmasi adina, kitaptaki “Hiiseyni ailesi” ile ilgili yapilar1 ve kendinden
onceki kaynaklarla benzesen ve ayrigan yonlerini tartismanin caligmaya 6nemli bir

faydasi olacaktir.

10.2 Neva ve Ussak Makamu

Bu kitapta da Neva perdesi iizerindeki organizasyonlarin dnemine deginilmis,
Neva iizeri “rast” yapisinin Onemi artik neredeyse kural olarak ifade edilmeye
baslanmistir. Hicaz perdesinin artik makamda stirekli kullanilan perdelerden bir

olarak anilmas1 bu goriisii giiclendirmektedir. (Giingordii, 2000) (Baser, 2000) Yeden



olarak rast sesi kullamilmaktadir. Eskilerin 6nce Nevruz, sonra da Neva daha sonra da
Diigah makamu olarak adlandirdig yapinin esasinda simdiki “Ussak” makami oldugu

da ilk burada ifade edilmektedir.

10.3 Hiiseyni makamm

Makamda acem perdesinin kullanilmasi, yine makam tarifinde verilmemistir
ancak III.Selim’in doneme ait Pesrev’i (ek 1) incelendiginde karara giderken “acem”
sesinin kullanildigr goriilmektedir (Giingordii, 2000). Gittikce sik rastlanmaya
baslayan bu olayin burada da karsimiza ¢ikmasi, acem yapisinin yavas yavas makam
seyrine oturdugu izlenimini bize vermektedir. Ama c¢ikici ve inici yapilara gore bir
degisim su anda fark edilmemektedir. Belki de “acem” sesini yeni bir organizasyon
yapis1 olarak kaydedip, inici ¢ikict yapilara baglamamak da gelenekle daha barisik
bir agiklama olarak mantikl goziikebilecektir. Nitekim ileride agiklanacak Karadeniz
kuraminda (1965) acem perdesini kullanan “Hiiseyni” yapisina “Necid Hiiseyni” ad1

verilmistir. Rast perdesi burada yine yeden sesi olarak goriilmektedir.

10.4 Hicaz Makami

Kitaptaki diisiinceleri kullanarak Hicaz makaminin uygulama esaslari ile de ilgili,

ilging saptamalar yapmak miimkiindiir. Nasir Dede’nin makamda gosterdigi Segah



perdesi su anan kadarki tiim hicaz makami agiklamalarinda gozlemlenmektedir.
Ancak genel uygulamalardan (Baser, 2000), artik bu yiizyilldan sonra segah
perdesinin Hicaz makamindaki kullaniminin kendi bolgesi i¢inde yer alan dik kiirdi
perdesi aracihigiyla gergeklestirildigi goriilmektedir. Cargah (do) ve segah
perdelerinin degisik makam yapilar icinde degisik bicimlerde yer almalar, yiizyillar
icindeki kiiltiirel tercihlere baglh olarak sekillenmektedir. Bu kiiltiirel tercihler hem
ses malzemesini hem de bu malzemedeki seslerin birbirleriyle iligkilerini ortaya
koymaktadirlar. Makamlarin zaman icindeki degisimlerini incelemek, bir
cografyadaki kiiltiirel tercihlerle ilgili adeta zamana dayali bir sondaj caligmasi
yapmay1 andirmaktadir. Her zaman katmani1 makama farkl 6zellikler katarak su anki
olusunu ortaya koymuslardir. Yine kitaptaki ilgi ¢ekici bir diger nokta da, su anki
kullanim1 Hicaz makamina benzer olarak gézlemlenen “Uzzal” makamu i¢in, kitabin
perde kisminda yer almayan ‘“uzzal”’(do#, do’yu tizlestiren uygulamalardan biri)
perdesinden bahsedilmesidir. Makamin Hicaz makamindan bu kitapta anlatilan tek
farki bu perdenin kullanilmasidir. Goriildiigii gibi, “cargah” sesindeki degisiklikler

yeni yeni miizikal tatlara yol agmaktadir.

10.5 Niyriz Terkibi

Nasir Dede’nin makamlan inceledigi ikinci baglik terkiplerdir. Kendinden onceki
nazariyatcilarda goriilen sube-avaze ayirimlarim terkip bashig altinda toplayan Nasir

Dede, terkibi ise soyle tanimlamastir:

“Iki veya daha fazla makamin birlesmesinden, makama bir takim yeni perdelerin
eklenmesiyle veya bu bilesimlerin tekrar birlesmesiyle meydana gelmektedir.”

(Baser, 2000).



Su anki “Nikriz” makamina benzeyen “Niyriz” terkibi, neva iizerindeki “evi¢” ve
“acem” perdelerinin yer degistirdigi ses organizasyonu ile dikkat ¢cekmektedir. Bu
sonraki donemde de rast ve buselik ¢esnilerinin yer degistirilerek kullanilmasim da
akla getirmektedir. Daha 6nemlisi bu kullanimin degisik makam yapilarinda sikca
kullanilmaya baglamasidir. Benzer bir perde kullanimi yine “Nikriz” makaminin

tarifinde “Kantemiroglu” tarafindan da verilmistir (Yilmaz, 2002).

10.6 Gerdaniye, Tahir ve Arazbar Terkipleri

Yazar bu terkipte kendinden Onceki nazariyatgilara tamamiyla uyum
gostermektedir. Yine neva lizeri, rast yapisini andiran, gerdaniye’ye 6zel dnem veren
bir ses organizasyonu rahatlikla fark edilebilmektedir. Tahir-i Sagir ve Kebir
terkiplerinde de ayn1 yap1 gbzlemlenebilmektedir. Bu iki terkip su anda kullanilan
“Tahir” makamini ortaya koymuslardir. Arazbar terkibi ise neva iizeri “rast” yapisini
evi¢ yerine acem sesini koyarak meydana getirmektedir ki, benzerlik gosteren tiim bu
ses organizasyonlart donemin miizik tercihleri ile ilgili bize ciddi bilgiler

vermektedirler.

10.7 Araban ve Bayati Terkipleri

Bu defa neva iizerinde degisik bir karakter goze carpmaktadir. Hiiseyni'nin
pestlestirilmis hali olan beyati perdesi evi¢ perdesi ile birlikte neva tizerinde bir
Hicaz yapist olusturmaktadir. Nasir Dede’nin Acem perdesinin de burada
kullanilabilecegini belirmesi, hemen akla hiiseyni ile birleserek “buselik” veyahut
tizlestirilmis bir beyati ile birlestirilerek “ussak ““ tinlarinin neva {izerinde elde
edilebilecegi fikrini getirir. Bu 6zellikler, terkibin “Ussak™ yapisi ile karara gitmesi

ile birlesince, su anda “Bayati Araban” adiyla kullanilan ve “neva” iizerindeki



“Hicaz” yapisinin onemli bir noktada durdugu makamin nasil olustugu konusunda
“isim” ve “teori” adina ciddi sonuclar ¢ikartmak miimkiin olmaktadir. Bugiin Bayati
makaminda da daha eski gelenekte olmamasina ragmen yer yer goziiken neva iizeri
Hicaz yapisina ve dolayisiyla “Bayati” perdesine yer verilmekle birlikte, esas
yapisinda “neva” iizeri “acem” ekseninin 6nemli oldugu bir ses organizasyonun yer
aldigr aciktir. Bu sekliyle “ussak” makamina benzesmektedir. Makam yapilarinin
birbirlerini etkileyerek ve birbirleriyle biitiinleserek degisimlere ugradiklari, zaman
boyutu icinde makam yapilarinin arastiritlmasi sonucu daha net goriinen bir gergektir.
Hicbir makam yapisi, sadece gecmisten beri icinde oldugu ses organizasyonun
kullanarak degismemis, mutlaka baska makam yapilarindan 6zellikler alip, onlara
ozellikler vererek olgunlagsmistir. Bu da yine belirtmek gerekir ki cografyanin ve o
cografyada yasayan toplumun kiiltirel ve estetik tercihleri dogrultusunda

sekillenmistir.

10.8 XVIII. Yiizyilin Diger Miizik Kaynaklari

18. Yiizyil, daha yukanda da tartistigimiz sebeplerden dolayi, gerek miizik
tiretimi gerekse nazariyat calismalar1 yoniinden olduk¢a zengin bir donem olarak
gbze carpmaktadir. Bunlarin arasinda bilyiik bestekar ve neyzenbasi Kutbi Nayi
Osman Dede’nin (1642 ?- 1729) yazdig1 “Rabt-1 Tabirat-1 Musiki”’(Erguner, 1990)
(Hariri, Akdogu, 1991), besteci, kemani ve kuramci Hizir Aga’nin (1725-1795)
yazdig “Tefhimii’l-Makamat fi Tevlid-i Nagamat”, hayati hakkinda bilgilerin sinirl
oldugu Esseyid Mehmed Emin’in 1760’11 yillarda kaleme aldigi “Der Beyan-1
Kavaid-i Nagme-i Perde-i Tanbur” (Yilmaz, 2002) ve Mehmed Hafid Efendi’nin (6.
1811) yazdigi, i¢cinde makam agiklamalarinin da oldugu bir ansiklopedik s6zliik olan

“Ed-diirer” adl1 ederler sayilabilir (Uslu, 2001).

10.8.1. XVIIL. Yiizyilin Diger Kaynaklarindaki Makam Tartismalari



Onceki kisimlarda tartistlan makam yapilart ile ilgili bu eserlerde de bazi
bilgilere rastlamak miimkiindiir. Gerdaniye makamu tariflerinde dikkat cekici bir
farklilik gozitkmezken, Hiiseyni makaminin da Nayi Osman Dede’nin bir eserinden
(Ek 1) diger tariflerle uyumlu bir seyir gosterdigi ve sistematik olmasa bile evic-
acem degisikliginin fark edilebildigi goriilmektedir. Hiiseyni makami diger eserlerde
de kendinden oOnceki veya aym donemdeki eserlerden farkli bir sekilde
anlatilmamistir. Tek dikkat cekici yapi, Esseyid Mehmed Emin tarafindan ©ne
siiriilmiis, Mehmed Emin, makamin “Diigah perdesinden seyrine baslayip hiiseyni’ye
geldigini ve bu perdeden neva’ya inip buradan evig, gerdaniye ve muhayyer’e kadar
ciktiktan sonra tam perdeleri kullanmip Diigah’ta karar verdigini soylemektedir”.
(Yilmaz, 2002) Bu daha onceki tariflerden farkli olarak ‘“neva” iizeri bir ses
organizasyonundan bahsetmektedir, bu organizasyon ise daha ©nce bahsi gecen
“neva lizeri Rast” yapisimi hatirlatmaktadir ki bu Hiiseyni makaminda pek de siklikla
karsilasilan bir 6zellik degildir. Diger kaynaklarda goriilmedigi i¢in bu yapiy1 Neva
makamina bir gecki olarak algilamak daha mantikli goziikmektedir. Isfahan
makamina yine Esseyid Mehmed Efendi’de evig-acem degisimi ile ilgili bilgiler
bulunmaktadir (Yilmaz, 2002). Yine neva iizeri Rast ve Buselik yapilarinin bu
makam icinde yer aldigmi sdyleyen Emin, bu iki yap1 arasindaki farki olusturan
“evi¢ yerine acem” sesinin kullanilmasinin da miimkiin oldugunu ve bu degisikligin
makama “nihavend” tadim1 verdigini de iletir. Bilindigi iizere nihavend ve buselik
benzer arahiklar iizerinde sekillendiginden dolayr bu yorum gayet tutarlidir.’’
Muhayyer makamimin tarifleri genel ile uyumluyken Hizir Aga, Mehmed Hafid
Efendi, Esseyid Mehmed Efendi ve Marmarinos’da belirtilen tiz ¢argah ile muhayyer
arasindaki ses iliskisi, muhayyer(tiz la) merkezli bir organizasyon olarak dikkat
cekicidir. Acem-evi¢ degisikliginin zaman i¢inde kurallagsmasi, calgilardaki icra
kapasitesinin artmasi ile baglantisi olabilecek bir 6zelliktir. Bilindigi gibi tanbur gibi
icra olanaklar1 yiiksek ve tiim perdeleri iceren ¢algilarin gelismesinin yaninda kanun
gibi calgilarda “mandal” tertibatinin da gelismesi, perdelerdeki kiiciik ses
degisikliklerini yapmak icin miizisyenlere daha fazla imkdn tanimaya

baslamistir(Oztiirk, 2006).

3! Bu arada Nihavend-i Rumi makanu temelden “evi¢” sesini kullanmaktadir.



11. HASIM BEY EDVARI VE GULZAR-I MUSIiKi; BATI MUZiGi VE
KULTURU ETKIiSiNiN BELIRGINLESMESI

19. Yiizy1l Osmanli Devleti’nin “tartismasiz dogru” olarak tammlamaya bagladigi
ve “kiiltiir olarak benzeme gayreti i¢ine girdigi” Bati Uygarligi’nin etkisini kendi
kiiltiiriindeki degisimler aracilifiyla iyice duyumsamaya basladig1 bir yiizyil olarak
dikkat cekicidir. (Giiray, 2006) Bat1 miizigi o yillarda basta yeni ordu sistemi olan
Nizam-1 Cedid icinde olmak iizere, Osmanli’nin tiim kiiltiir hayatinda “ilgi duyulan,
benzemeye calisilan” adeta “moda” bir yap1 olarak goziikmektedir. Tamamiyla Bati
miizigi form’larinda bestelenen eserlerin yani sira, geleneksel makam miizigi kiiltiirii
icinde Bati miizigi yapilarinin kullanilmaya baglanmasi, gelenekte tarz degisimlerine
yol agmaya baslamustir. Ismail Dede Efendi gibi, iistatlar bu duruma tepkilidir. Sunu
da kabul etmek gerekir ki, her gelenek siirekli degisik sebeplerle degisime
ugramaktadir, bu degisim zaten “geleneksel miizik” kavraminin anlaminin iginde
sakl1 olarak durmaktadir ve kim olursa olsun tekil bireylerin tepkileri hicbir zaman
bu degisimleri durdurmak icin yeterli olmamistir. Yapilabilecek tek sey, “eski ve
yeni’yi” saglikli sekilde tespit etmek, de8isim nedenlerini tartismak ve olabilirse

durumdan, gelecek ile ilgili dersler ¢ikartmaya gayret etmektir (Gtiray, 2006).

Hasim Bey (1815-1868) devrin Onemli hanende, bestekar ve miizik
Ogretmenlerindendir. Bestelerinin yaninda bir giifte mecmuast ve “Hasim Bey
Mecmuas1” ya da “ Hasim Bey Edvar1” diye isimlendirilen bir eseri vardir (Tirigkan,

2000).



11.1. Hasim Bey Edvar’indaki makam yapilarimin genel tartismasi

Oncelikle su belirtilmelidir ki, Edvar’da ana makam ve terkib ayirimi
yapilmamakta, aksine tiim makamlar beraber tarif edilmektedir. Hasim Bey
Edvari’nda su ana kadar tartisilan yapilar ile uyumlu ve yine bu ¢alismada ortaya
konan bazi 6ngoriilerle aym yonde teorik sonuglar ile karsilasiimaktadir. ilk ilging
bulgu ile rast makaminin taniminda karsilasmaktadir. Burada makam tarifinde ¢ikict
bir yapi, yani rast-muhayyer ¢izgisi i¢inde “evi¢” perdesini barindirirken, inici bir
yap1 yani muhayyer-rast ¢izgisi i¢inde “acem” sesini barindirmaktadir. Cikici ve inici
yapilar arasindaki bu degisim ve Ozellikler artik teori’de de yerini bulmaya

baslamistir.

Ussak makamu i¢in yazar her ne kadar ¢ok acgik olmasa da ve makamin diigah’a
benzerliginden bahsetse de, simdiki “Ussak” makami anlayigina yakin bir tanim
vermektedir. Yine bugiinkii anlayis1 yansitan tanimlar parca par¢a da olsa
Marmarinos Risalesi ve Tedkik-u Tahkik’te de dikkat ¢ekmektedir. Bu yiizden bu
makamin da, simdiki haline ¢ok yakin bir seklinin 19. yiizyil’da ortaya ¢ikmaya
basladig1 sylenebilir. Ote yandan Saba ve Hicaz cesnilerini biinyesinde barindiran
diigah makami da ilk defa bu eserde bugiinkii kullamimina yakin sekilde
nakledilmektedir. Beyati makaminin tanmimi Onceki eserler ile ortiisiirken, Neva
makaminda yine s6z konusu “evig-acem” degisiminin sistem icinde girdigi
goriilmektedir. Yine ihtimaldir ki, geleneksel miizikte ana ses olarak kullanilagelen
“evi¢” sesine karsi, “acem” sesinin giic kazanmasi Bat1 miizigi’nde tam ses olan ve
aralik olarak mi sesine, acem’in hiiseyni’ye yaklasik olarak durdugu uzaklikta yer
alan “fa” sesinin Bat1 miizigi etkisiyle daha yogunlukla kullanilmaya baglanmas1 da
bu yap1 degisikliginin sebebi olabilir. Daha once belirtildigi gibi ¢ikici ve inici
gamlarda seslerin farkli kullamlmasi, Bati miizigi’'ndeki dizi anlayis1 ile de
ortiismektedir ve hali hazirdaki teorik kavram ve terim tartismasinin en biiyiik sebebi

de Anadolu’daki geleneksel miiziklere dizi mantigi ile yaklasilmasidir. Ciinkii



geleneksel miizikte sabit perdelerin olmadigi, bunun yerine bu perdelerin gegerli
oldugu “ses bantlarinin” olusturuldugu bir malzeme kendi arasinda yatay bir
mantikta bir iliski kurmakta, bu malzeme her makam icin farkli sayidaki malzemeyi
kapsarken, bu malzemeler aras1 olgun bir iliskiyi yansitmaktadir. Bu iliski agisindan
baz1 perdelerin 6nemi daha da fazla olsa bile, her yapinin bir digeri ile olan iligkisi
acik olarak oOne siirilmeden makamin tarifini yapmak olas1 degildir. Hasim Bey
Edvar’inda ilk defa goziiken bir bagka ozellik ise, her makamin Bati miizigi’'nde
karsiligi oldugu diisiiniilen gam ve tonalite ile beraber tanimlanmasidir. Bu olay
elmalar ve armutlarin toplanmasina benzemektedir ve ne acidir ki zaman ilerledikge
bu yaklagimin ¢ok daha vahim oOrnekleri ile de karsilasilacaktir. Tahir makaminda
ise, yapinin cikic1 veya inici olmasi ile degil de, karara dogru hareket edilmeye
baslandig1 zamandan itibaren “acem” ses kullanilmaktadir. Bu durum makamlarin ilk
hallerine daha yakin olan, iki farkli ses organizasyonunun birbiri i¢inde eridigi
durumu dinleyici ve arastirmacilara hatirlatmaktadir. Ayn1 donemlerde yazilan Hasan
Tahsin’in “Giilzar-1 Musiki” adl1 eserinde ise Tahir makaminda tiz tarafa dogru giden
yapilarda evi¢ perdesi, karara giden yapilarda ise acem perdesi kullanilmaktadir. Bu
eserdeki Beyati makami uygulamasi “Hiiseyni ailesine” has ses malzemesinde
“acem” sesinin kullanilmasiyla ortaya konmaktadir. Ussak ve Diigah makamlar i¢in
bu kitapta Hasim Bey’deki yapilar aynen korunmaktadir. Ussak makaminin karardan
pest perdelerde seyrine baslamasi ve “acem” sesini yogunlukla kullanmasi simdiki
uygulamalarla benzerlikler igcermektedir. Isfahan makaminda karara giderken
hissedilen “Hicaz yapis1 (segah-hicaz-do# aralig1), makamin su anki uygulamalarinda
goriilmemektedir (Coskun, 2003) Yine bu kitapta muhayyer makaminin Saba
yapisiyla karar verdiginin sOylenmesi, ilging ve daha once karsilasilmayan bir not
olarak gbze carpmaktadir. Bu kitapta ,Beyati-Araban ve gerdaniye makamlar1 daha
once dikkat c¢ekilen yonde tarif edilmis, Giilizar makaminda neva iizeri bir Hicaz
organizasyonuna yer verilmis, acem makami da giiniimiizdekine yakin bir sekilde
tanimlanmistir  (Coskun,2003). Bu kitapta da makamlarin Bati miizigindeki
karsiliklarinin verilmesine ¢alisilmistir, bu yonden ve tariflerle ilgili baglantilardan

dolayi bu kitaptaki makam yaklagiminin Hasim Bey’dekine benzedigi sdylenebilir.



11.2. Hasim Bey’de Hiiseyni Makamm

Hiiseyni makami Hasim Bey Edvari’nda en genis sekilde anlatilan makamlar
arasindadir. Bu acgiklamalarda daha Once bahsettigimiz, ses malzemelerine has
aciklamalar da yogun bir yer isgal etmektedir. Asagidaki sozler, “evi¢-acem”
degisiminin, ¢ikici ve inici gamlar ile degil de, ses organizasyonlarinin birbirleri
arasindaki iliskiler temelinde agiklanmasi ve gelenege daha yakisan bir tarif olmasi

sebebiyle ilgingtir.

“Ciinkii yarim makamin yarim perdesini kaldirirsak tam perde yerine koysak
beyati makamindan baska hepsi Hiiseyni makami olur c¢iinkii beyatiden yarim

perdeyi kaldirip tam perdeyi koysak neva makami demek olur.”

Yarim burada, yarim perdeler ile ilgili organizasyonlar ile olusan makamlari
aciklamaktadir ki beyati bunlardan biridir. Burada bahsedilen degisim muhtemeldir
ki, “yarim perde olan acem” ile “tam perde olan evi¢” arasindaki degisimdir. Bu
degisimin, dogaldir ki, bir Bati miizigi yaklagim ile inici-¢ikici yapilar arasindaki
degisim araciligiyla degil de, iki farkli organizasyonun birbiri ile ortak hareketi
olarak anlatilmasi, bu miiziklerin geleneksel olusumu ile ilgili daha aydinlatict bir

yaklagim olacaktir.

Daha ilerdeki yorum ve tariflerinde Hagim Bey, artik bu tarz kullanimlarin, nasil
genellesmeye basladigini olabildigince acik sekilde anlatmaktadir. Hasim Bey,
Hiiseyni makaminda acem perdesinin kullammmini “siis” olarak gerekli gOrmiis,
bunun yaninda Neva makaminda aymi perdenin kullanimina bir genisleme unsuru
olarak onem vermistir. Ussakta ise ayni perdenin kullanimini1 gereksiz gormiistiir, bu
Ussak makaminin tarifinde “acem” perdesinin bulunmasiyla bir celiski gibi de

goriinmektedir. Bununla beraber, Giilzar-1 Musiki’de Hiiseyni makaminda acem



sesinden bahsedilmemektedir bunun sebebi verilen ¢ok kisa tarif de olabilir(Coskun,
2003).

Hasim Bey’de yavas yavas, uygulamalarin teoriye gecirildigi goriilse de, son
durumda zaman zaman kafa karisikliklarinin olmasi da fark edilen bir 6zelliktir. Bu
kafa kangikliklari, muhtemeldir ki “Bati’y1” referans gosterme aliskanligindan ileri
gelmektedir ki bu kafa karigikliklarinin daha biiyiikleri ilerleyen yillarda da

goriilecektir.

11.3. Sed Makam ve Cargah Makam

Nazariyat ile ilgili tartigmalarda, Bati miizigi’nin teorisinden yararlanilmasinin
siire¢ i¢inde pek cok kavram kargasasina yol agtigindan daha once bahsedilmisti. Bu
olguyu, belki de Bati miizigi’'nden bu kadar agik sekilde yararlanan ilk yazar olan
Hasim Bey’in kisiliginde tartismak yerinde olacaktir. Sed makamin aciklanmasinda
;ki bu kavram ile bu sekliyle yeni karsilasilmaktadir; Bati miizigi’ndeki
transpozisyon yani ayni ezginin baska bir sesten calinmasi olgusunun aynen
uygulandig1 goriilmektedir. Gelenegin mantik akigt diisiiniiliince, bir makam igin
tanimlanmis ses organizasyonun ancak belli perdeler icin gecerli oldugunu, bu
perdeler arasindaki araliklar, baska bir perdeye tasinsa bile; ki bu genelde teknik
acidan zorlayici bir durum olabilmektedir; bunun yeni bir makam elde etmeye
yetmeyecegi, bunun olsa olsa, aym1 makamin baska bir perdeden icra edilmis bir
kopyas1 olabilecegi kolaylikla tahmin edilebilir. Bir makam belli perdelerin bant
halinde bagkalariyla yapilmis organizasyonlarindan olusur ve ancak yeni perdeler
yeni organizasyon mantiklan gerektirecektir, bu organizasyonlarin baska perdelere
toplu olarak taginmasi degil. Bu yiizden “Sed Makam” Anadolu geleneksel miizigiyle
celisen bir olgu olarak dikkat cekicidir. Hasim Bey’in belirttigi gibi Rast’in ¢argah
perdesinden icrast miimkiindiir, ancak bunun i¢in segah sesini karsilayacak,
pestlestirilmis bir hiiseyni perdesine ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu perde kullanilmadigi

takdirde, bu yap1 rast makami olarak kabul edilemez. Ancak daha sonraki yazarlar,



belki bat1 kaliplarin teori anlatiminda kullaniminin kolay goziikmesi sebebiyle, belki
de anlamsiz bir 6zentiden kaynaklanan bir hevesle, pekéld rast’in ¢argah perdesi
izerindeki icrasina; iiclincii derecedeki pestlesmeyi dikkate almayarak; “Cargah”
makam1 adim1 vermisler ve bunu binlerce yillik teoriyi yok sayarak ana makam
olarak adlandirmiglardir. Oysa Hasim Bey’de de acgiklanan ¢argah makami Saba
cesnili bir makam olup, Edvar’da major ton olarak agiklanan do tonu ile bir
baglantis1 bulunmamaktadir. Bu konu ile ilgili ileriki tartismalarda tekrar fikir
yiiriitiilecektir ancak daha once ifade edildigi gibi, baz1 kafa karisikliklarinin Hagim
Bey”~de de goriildiigii sezilmektedir. Edvar’da Hiizzam-1 Kadim ismiyle tanimlanan
makam Hicaz’in seddi olarak adlandirilsa da; Abdiilbaki Nasir Dede’de Hicaz
makami icin segah sesinin pestlestirildiginin acik¢a kabul edildigi icin ve segah-
Hicaz araligimin iki makamda da ayni oldugunu kabul edilse bile; ki uygulamada o
yiizyilda da farklidir; diger perdelerin birbiri icindeki organizasyonu tamamiyla farkli
oldugunu diisiiniince bu makamlar arasinda birbirinin seddi olarak kabul edilebilecek
bir yakinlik bulunmadig agikca goriilmektedir. Daha ileri zaman uygulamalarinda
goriilecektir ki, hiizzam’daki Hicaz aralig1 gercek Hicaz makamindan ¢ok daha dar
olarak kullanilmaktadir. Anlagilmaktadir ki, daha o yillardan sed makamin ne oldugu
ve boyle bir kavram varsa hangi makamlarin bu ortak baglik altinda
degerlendirilebilecegi pek de acik degildir, isin acis1 aymi belirsizligin simdi de
yaklagik aynm sekilde devam etmesidir. Tarihsel siire¢ icinde, yanlhishiklar ve
eksiklikler tartisma geregi goriilmeden, kabul edilmis, “yeni teori” bu bilgi yanlislar
ve karigikliklan tizerinde kurulmustur. Siireci biraz daha inceleyince bu durum daha

da goriiniir sekilde yorumlanabilecektir.

12. XIX. VE XX. YUZYIL NAZARIYATI: BATI’'DAN AYNAYA
BAKMAK

19. yilizyihin sonlart ve 20. yiizyilin baglart arttk Osmanli Devleti’nin kendi

kiltiirii ile ilgili degerlendirmeleri “Bati ile iliskilendirmeden” sonug¢landiramadigi



bir donem olarak goze ¢arpmaktadir. Artik mesele Bati’nin iyi ya da kotii olmasi
degil, kiiltiirel degerlendirmelerde bir “mihenk” noktasi olugturmaya baglamasidir.
Osmanh Miizigi ki, binlerce yillik gelenegin olusturdugu, 6zgiin ve yiiksek sanat
degerli bir kiiltiir tirtintidiir; yavas yavas degerini Bati miizigi'nin 6zelliklerini hangi
oranda yansitip yansitmadigina, kavram ve terminoloji olarak Bati miizigi’ndeki

esdegerlerini ne kadar karsilayip karsilayamadigina gore kazanmaya baglamistir.

12.1 Nazariyatta Gelenek ile Baglar: Tanburi Cemil Bey

Tanburi Cemil Bey’i; Anadolu’daki tiim geleneksel miiziklerde geleneksel icra
teknik ve ozelliklerini kendi dehasi1 dogrultusunda estetik acisindan gelisim olarak
kabul edilebilecek bir bigcimde degistirip kendinden sonraki tiim icracilar1 etkileyen,
20. yiizyilin en 6nemli miizik adami ve icracisi olarak tanimlamak ¢ok da yersiz
olmayacaktir. Tanburi Cemil Bey ayni zamanda, makamlarin edvar gelenegiyle ayni
dogrultuda, yani biitiinlesik miizikal organizasyonlar olarak tanimlandigr ve makam
seyirlerinin anlatildig1 “Rehber-i Musiki”(Oztekin, 1998) (Cevher, 1992) adli bir de
teori kitab1 yazmistir. Bu capta ve onemde bir icracinin, miizikte pratik olarak
kullanilagelen yapilar1 da teori anlatimi igine sindirecegi normal olarak diisiiniiliirse,
“Rehber-i Musiki” adli kitabin 19. yiizy1l sonlar1 ve 20. yiizy1l baglarindaki Anadolu
geleneksel miiziklerindeki icra 6zellikleri ile ilgili ciddi ve 6nemli bir kaynak olarak
degerlendirilmesi gayet dogaldir. Tanburi Cemil Bey’in halk miizigi ile ilgili
tiriinlere de icra ve dinleme acisindan yetkin bir yerde oldugu hatirlanirsa (Mesud
Cemil,2000), bu kitabin hem klasik iislup hem de halk gelenegi anlaminda ait oldugu

donemki yapilar1 saglikli sekilde yansittig1 sylenebilir.

Rehber-i Musiki kitabindaki makam tanimindan bile, Tanburi Cemil’in makama
bakisimin Bati miizigi etkisini icermedigi rahatlikla anlagilabilir. Cemil agik bir

sekilde Bati miizikal yapilarina ait terimleri makam kavramindan diglamig, bunun



yerine “biraz da Oznel” olmakla beraber, bu calismada basindan beri tartisilan
makam olusum ¢izgisine uygun bir tanimi ortaya koymustur. Zaten miizigin ne kadar
ilminin yapilabileceginin de ayr bir tartisma konusu oldugu sdylenmektedir (Ogur,

2006).

“Bizim makamlarimiz gam, 1skala seklinde gosterilmez. Ciinkii hepsi ayr1 renk
ve karakterlere sahip birer giildiir. Gam seklinde gosterildikleri zaman
birbirinden farki olmayan, ayni araliklar1 iceren bircok makamlarimiz vardir.
Ancak bunlar gercekteki makam kavramlariyla birbirinden sive, ifade, cesit ve

etki itibariyle ¢ok farklidirlar” (Cevher, 1992)(Oztekin, 1998)

Goriildiigii tizere bu tanim, ¢alismanin ilerleyen asamalarinda degisik genislikteki
ses malzemelerini kullanarak olusan 6zgiin ses organizasyonlar1 kavrami etrafinda
aciklanmaya calisan makam anlayisi ile ortiismektedir. Tanburi Cemil’in makam
tarifleri sade, fazla ayrintiya kacmayan ve temel seyir karakterleri {iizerinde
yogunlasan tarifler olarak goze ¢arpmaktadir. Ussak makaminda kullanilan segah
perdesinin biraz daha pest kullanilmasinin belirtilmesi bu calismada baslangictan beri
oynak bir perde olarak tamimlanan segah sesinin degiskenligini pratikte de
gostermektedir. Unutulmamalidir ki makamlar1 oncelikle ses malzemesi ve o
perdelerin birbirleri ile kurdugu degisken iliskiler belirlemektedir ve ses malzemesini
sabit perdeler olarak gérmektense bu perdeler ¢evresinde olusan belirli genislikteki
“bantlar” olarak gormek gelenekteki makam anlayisina daha yaklasan bir yorum
olacaktir. Erguner’in (2003) dedigi gibi “Safiyiiddin ve sonrasinda, sekizlinin on
yedi sese boliindiigii bilinmekle beraber, bu on yedi rakamin on yedi bdlgeyi isaret
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ettigini de bilmek gerekmektedir. Bu bolgelerin alt ve {ist uglarn vardir.
Safiyiiddin’den sonra oOzellikle Nayi Osman Dede ve Kantemir’den itibaren
dizilerimizdeki bolge anlayisinin disina ¢ikilmis, her biri belli bir yeri, noktayi ifade
eden diziler elde edilmistir. (33’11, 41°li gibi).” Bu perde sayilarinin arttirilmasi, her
zaman ilgili malzemenin birbiriyle sonsuz sekilde iliski kurma sans1 oldugundan,
makam teorisini agiklamakta olumlu bir etki ortaya koyamamislardir. Ciinkii

makamin kurulus mantigi perde sayisinin artmasi lizerine degil, olan perdelerin



digeri ile kurdugu iliskiye gore yer degistirmesine dayanmaktadir. Tanburi Cemil
daha once de dikkat cekilen konulardan Hiiseyni makaminda 6zellikle baslangicta,
Neva perdesinin oneminden ve Muhayyer makaminda karara giderken gozlemlenen
evic-acem degisikliginden de bahsetmistir. Tiim tariflerinde kendinden onceki
makam anlayislaniyla ortiistiigii goriilmektedir. Zaten 20. yiizyilin sorunu bir
makamin ne oldugunda uzlasmaktan ziyade, onun nasil tanimlanacagidir. Bu yapilar
binlerce senelik gelenek igindeki olgularla tanimlamak bir secenekken Bati miizigi
kavramlarindan da bu tanmimlamada yararlanmak baska bir secenektir. ikinci
yaklagim ileride de goriilebilecegi gibi, kendini bati iizerinden dogrulamak ve iki
miizigi benzer kavramlar iizerine oturtup bir esitlik veya {istiinliikk durumu yakalama
giidiisii ile ortaya ¢ikmistir ve sonucunda “bati’ya karsi kompleks’ten” soyutlamanin
mimkiin olmadigi bir durumdur. Birincisi ise bizce olmasi gereken, ama heniiz
cagimiz mantik ve bilim diizeyinin gerektirdigi gibi ortaya konamayandir. Ancak
ikincisinin ugrasinin birincisinin basarisina tercih edilmesi gerekliligini bugiinkii
geleneksel miizik teorisindeki kavram ve bunun getirdigi egitim ve icra kargasalari

bizlere ne de giizel anlatmaktadir.

12.2 Gelenegi bati ile karsilastirmak: Rauf Yekta’dan Arel-Ezgi-Uzdilek’e

Gelenekten gelen kendi sistemini i¢cinde tagiyan makam yapilarin1 Bati miizigi
yapilar ile karsilastirarak, 6nemini yurt i¢cindeki ve yurt disindaki insanlara kavratma
yolunu secgen, bu iki yap1 arasindaki temel birlikteligin altin1 ¢cizmeye calisan Rauf
Yekta Bey (1871-1935) donemin en Onemli egitmen, icraci, bestekar ve
teorisyenlerindendir. (Erguner, 2003) Her iki miizik disiplinini de hakim sekilde
bilen “megk gelenegi” icinde yetismis (Behar, 2006) Rauf Yekta’nin bu iyi niyetli ve
donem itibariyle tutarli olarak degerlendirilebilecek bu yaklasimi, kendinden sonra
mirasim tastyan ii¢ Onemli miizik adamu Hiiseyin Sadettin Arel(1880-1955), Dr.
Suphi Ezgi(1869-1962), S. Murat Uzdilek (1891-1967) tarafindan ne acidir ki,

Anadolu'nun miizik gelenegini yansitmada eksiklikler tasiyan, iyi bilinen bir



konunun “tam olarak bilinmeyen kavramlarla”(Oztiirk, 2006) anlatilmasindaki

acmazlar yansitan, oldukga tartismali bir kuram yapisi olarak sonuglandirilmistir. Ne

yazik ki bu yaklasim halen geleneksel miizik ile ilgili egitim kurumlarinda

kullanilmaktadir (Erguner, 2003).

Tartigsmalar1 Rauf Yekta’nin calismalarinda dikkat ceken bazi unsurlan ele alarak

baslatmak konuyu detaylandirmak adina faydali olacaktir.

Rauf Yekta makam anlayisinda sistemci okul anlayisim tasimis olsa da,
terkip, sube gibi kavramlar terk etmis, makamlar1 izlerini Antik Yunan
teorisinden itibaren Safiyiiddin’e kadar takip edebildigimiz I. Tabaka ve
II. Tabaka, yani dortlii ve beslilerin birlesmesi ile ifade etmistir (Erguner,
2003). Bu yaklasimin Safiyiiddin’den sonraki 600 yillik kiiltiirel
farklilasmay1 gozden kagirdigindan dolayr pek de saglikli sayilmasi
miimkiin degildir. Daha 6nce tartisildigr gibi dortlii ve beslilerden olusan
yapilar ancak makam miiziginin “arketipi” olarak goriilebilir, siire¢ i¢inde
o temel iizerinde sekillenen ¢ok daha karmagik organizasyonlar hayat
bulmustur. Erguner’in (2003) de dedigi gibi “Safiyiiddin ile baslayan
dortlii ve besli birlesmeleri ki Eski Yunan’da tetrakort-pentakort
birlesmeleri olarak ifade edilen dizilerin, bu sekilde agiklanmalar1 XVI.
yy’dan itibaren perdelerin birbirleri ile olan iliskileri cercevesinde ele
alinmis, bu durum zannettigimize gore Rauf Yekta’ya kadar devam etmis
ve onun bu c¢alismalar ile son bulmustur.”. Arel (1969)”Tiirk Musikisi
kimindir ?” adli eserinde, Antik Yunan miizigi ile bizim miizigimiz
arasindaki farkin, Yunan Miizigi’nin iki dortlii ve bir tanini aralifindan
bizim musikimizin ise bir dortlii ve bir besli olusumundan ortaya ¢cikmast
oldugunu soylemistir, ki ilgili beslileri dortlillerin sonlarina tanini
araliklan ekleyerek bulmustur. Bu yaklasim “makam renklerinin” 6énemli
ozelliklerinden olan ve dort sesten kiigiik yapilart igerebilen “geleneksel
sube” anlayisim diglamasiyla da gelenekle c¢elismektedir. Erguner’in,

Hiizzam makami Orneginde isaret ettigi gibi, “segah {i¢liisii” olarak



adlandirilabilecek bir yapiyr disarida birakmast makam tarifi agisindan
Yekta’nin yaklasiminda yeterli derecede aciklanamamis iliskileri
giindeme getirmektedir (Erguner, 2003). Oysa segah yapisina benzer yani
bir miicennep ve bir tanini aralifine esdeger yapilar, daha Once
bahsedildigi gibi “Safiyiiddin’den” itibaren, genelde “ig¢li” ses
organizasyonlari olarak gézlemlenebilmektedir.

Anadolu geleneksel miizikleri ile ilgili “Esas dizi” kavramim da ilk kez
Rauf Yekta ortaya atmistir. Bu arayisinda Bati miizigindeki major-mindr
gamlara esdeger bir yapiyr geleneksel miizikte arama ihtiyac1 onu
yonlendirmistir. Dikkat edilirse Yekta, 1srarla iki miizigi yani iki kiiltiir
icin esit sartlarda bir karsilastirma zemini aramaktadir. Soylemek gerekir
ki Islam Miizik Teorisi’nin hicbir doneminde tek bir ana makam ya da
esas makam olmamis, bu say1 genelde on iki olarak diisiiniilmiis, bu da
gezegenlerin sayisina baglanmistir. (Cetinkaya, 2001). Yekta’nin bu
yaklagimdaki amacini biraz daha ayrintili incelemek ¢alismay1 daha ilging
sonuclara gotiirebilecektir. Yekta 1908’lerde ana dizi olarak re perdesi
tizerindeki rast dizisini One siirmektedir. 1922’de rast dizisini do perdesi
tizerine almis ve boylelikle muhtemelen ‘“zamanin bati diisiince ve
uygulamasina uyarak, musikimizin ayn1 bati musikisi gibi, ilmi ve ayni do
dizisindeki nispetler, araliklar ile ifade edilen bir musiki sistemine sahip
oldugunu belirtmek ve iki musikiyi bulusturmak istemistir (Erguner,
2003). Hatta Bati miizigi'ndeki esas ana dizinin geleneksel
miizigimizdeki rast makami araliklarimi tasiyan bir “Sol major” dizisi
oldugunu ispat etmek iizerine calismalarda bulunmus, ¢aligmalar1 yabanci
miizik ¢evrelerinde 6nemli yankilar bulmustur.

Bu calismalarda Rauf Yekta’nin temel amaci, tartismasiz dogru olarak
Bati’y1 isaret ederken, klasik Tiirk Miizigi’'ni Antik Yunan-Bizans
kalimtistna indirgeyen ve sonraki donemde miizigin caga yakisir
olabilmesi i¢in Bati’ya benzemesi gerektigini ifade eden, Gokalp
(Gokalp, 1923 ) gibi diisiiniirlerin yorumlarina karsi, dogru olarak kabul

ettikleri Bat1 teorisini kullanarak, Anadolu’daki miizikal yapilarin Bati



miizigine {istiinliiglinii veya en azinda esitligini gostermekti. Sorun
suradaydi ki, gelenekten beslenmeyen bir nazariyat, gelenegi anlatmakta
yetersiz kalmaktaydi, amac¢ Bati ile yarismak mi olmaliydi, yoksa ¢aga
uygun gelenege saygili bir nazariyat ile kiiltiir neyse onu yansitmak mi1
olmaliydi ? Dénemin sartlart belki Rauf Yekta’nin bu cesur girisimini
anlasilir kilmaktadir ama arkasindan gelenlerin son derce temelsiz sekilde
Bati’ya benzemeye caligmak i¢in onun mirasinin da seklini degistirmeleri,
¢Oziimii zor sonuglara yol agmistir.

Rauf Yekta terkip, sube gibi kavramlara deginmemesinin ve tiim makam
yapilarim1 beraber degerlendirmesinin yaninda, daha sonradan ortaya
cikan “Sed makam “kavramim da kabul etmemektedir. Bir makamin
muhakkak kendi perdesinde icra edilmesinin sart olmadigini, eger bir
makamin kendi yerinden baska bir yerde gerceklestirilmesi isteniyorsa
sadece makamin asli yapis1 ve sartlarina uyulmasi gerektigini belirtmistir.
Kendi agiklamalarinda Rauf Yekta *“ Mesela Rast makami dizisi, ¢cargah
perdesi {izerinde icra edilmis ise kendisine ait ismi devam ettirir ve buna
Rast makaminin do perdesine gogiiriilmiisii denir(Erguner, 2003).” Diye
durumu ifade etmektedir. Yekta’dan sonraki sorun iste tam da bu noktada
olusmus, calisma arkadaslan Hiiseyin Sadettin Arel, Suphi Ezgi ve daha
sonra Uzdilek, Rauf Yekta’nin gelenege uyumlu olarak, dogal ses olarak
kabul ettigi segah ve evi¢ seslerini dikkate almadan do iizeri do major
dizisine es bir “cargah makami dizisi” ortaya koymuslar ve bu diziyi ana
dizi olarak gormiislerdir. Yekta’nmin goriislerinin “deforme” edilmis
haliyle ulasilan bu nokta Anadolu Geleneksel Miizigi'ne bati temelli bir
teori olusturarak, hak ettigi degeri kazandirdig1 diisiiniilse de, aslinda
ortaya konulan goriis son derece temelsizdir. Onur Akdogu da ders
notlarinda (1991) benzer goriisleri paylasmakta ve dortlii-besli
kullaniminin Antik Yunan miizik kuramma temelsiz bir gonderme
oldugunu diigsiinmektedir. Bu yine Bati karsisina, Bati’nin kendi kokleri
olarak kabul ettigi Antik Yunan kiltiri ile ¢ikma yaklagiminin;

Tanzimat’tan beri Osmanli’da goriilen Anadolu kiiltiiriiniin bat1 kiiltiirii



izerinden dogrulanmasi “giidiisii’niin” etkisi ile ortaya ¢iktigin1 sdoylemek

pek de yersiz olmayacaktir. Ahmet Adnan Saygun da makam ile ilgili

yaklasimlarinda benzer bir yaklasim sergilemektedir (Oztiirk, 2006).

Anlattigimiz bu teori yaklasimi ile:

1.

Anadolu’daki geleneksel miizik yapilarinda tek bir ana makam
olmadig1 icin, “kabul edilen” bu ana makam ile ilgili bir teori
olusturma cabasi, gelenek ile uyumsuzluk ortaya ¢ikaracaktir ki
cikarmistir.

Bu yanlis, gelenekte hicbir 6rnegi goriilmeyen bir makamin ana
makam olarak kabul edilmesi ile birlikte iyice bilyiimiistiir.

Dortlii ve beslileri temel alarak makamlar1 agiklama devam etmis,
bu yaklasim gelenek bunun cok ilerisine gectigi icin pek ¢ok
noktada yetersiz kalmistir. Bu yaklagimi temel alan eserler,
konservatuarlarda egitim araci olarak yogunlukla kullanilmistir.
Bu eserlerin en onemlisi Ismail Hakki Ozkan’m Tiirk Musikisi
Nazariyati Dersleri (1998) adli eseridir. Su ana kadar yazilan en
hacimli nazariyat kitabt olan Yakup Fikret Kutlug’un, Tiirk
Musikisi Nazariyati (2001) adli eseri de nazariyatla ilgili eski
kaynaklar taramis, Arel-Ezgi-Uzdilek nazariyati ile ilgili ciddi
tenkitlerde bulunmug ama “bazi tavsiyeler” disinda yeni bir model
Onerisi ortaya koymamistir, bazen de Arel-Ezgi-Uzdilek
modelinde kullanilan kavramlarla taritismalarini  gelistirmistir.
Eser gecmisten gelen makam yapilarini tarigmasi agisindan ciddi
bir 6nem tasimaktadir.

“Sed makam” gibi gelenekte uygulamasi olmayan bir yapi
alinmus, teoriye sokulmus, boylelikle karisikliklar artmistir.
Perdeler gelenekteki “bant” yapisindan, nokta yapilara dogru
sikistirtlmig, bundan dolayr makam yapilarinda ortaya cikan ses

organizasyonlar1 saglikli olarak tanimlanamamaya baslamistir.



Sonu¢ olarak bir teori ortaya konmus, ona uygun sekilde gelenek
sekillendirilmeye calisilmistir ki bu basta kimsenin amaglar arasinda degildir. Bu
sebepten dolay1, geleneksel miiziklerde gelenegin gittigi yere gitmesi gereken teori,
Anadolu geleneksel miiziklerinde miizigi pesinden siiriiklemeye kalkmis, bu teori
adina sistemlesememeyi getirdigi gibi pratik adina da yer yer ne yazik ki “kimlik”

kaybina ve gelenegin kendini tiiketmesine (Oztiirk, 2006) zemin hazirlamistir.

Makam teorisini “edvar gelenegini” esas alarak anlatmak taraftar1 olan Yalcin
Tura, “Tiirk Musikisinin Mes’eleleri” adli kitabinda ““Arel-Ezgi-Uzdilek” kurami i¢in
neler demektedir:

“Yukarida giristigimiz basit inceleme Arel-Ezgi sisteminin; Tiirk Musikisinde,

gerek halk, gerek edvar musikisi gelenegini devam ettiren sanatkarlar tarafindan

kullanilan ve musikimizin karakteristik rengini, asil zenginligini saglayan

“miicenneb” bolgesindeki sesleri, yanlis nisbetlere baglayarak yozlastirdigini,

yok etmeye ve sonunda onlart musikimizden kovarak, Tiirk musikisini, on iki

perdeli Bati sistemine dondiirme cabalarina biiyiik Ol¢iide yardim ettigini,;

Radyo ve konservatuarlardan sonra, simdi de Orta Ogretime sizarak cok daha

genis bir alana yayilmaya basladigin1 ve musikimizi 1slah bahanesiyle aslinda

ortadan kaldirmaya ¢alistigini acikg¢a ortaya koymus bulunmaktadir. *

Yilmaz Oztuna (1969-1976), Sefik Giirmeri¢(1947-1967) ve Ismail Hakki Ozkan
(1998) gibi bu yaklasim izleyen yazarlar sistemin daha da yayginlagmasini saglamis
(Oztiirk, 2006), Cem Behar’in da dedigi gibi bu sistem aslinda gelenegin son derece
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canli ve “ acik” olan yapisini, donuk ve kapali bir teorik cerceveye oturtmus

durumdadir (Behar, 1987) (Oztiirk, 2006).

Cem Behar, goriislerini desteklemek iizere 18. yiizyilda, Fransiz Charles Fonton
(1725-17957) tarafindan yazilan “Sark Musikisi-Avrupa Musikisiyle Karsilagtirmali

Bir Deneme” adli elyazmasini da kaynak gostermistir:



*“ Fonton musikide kullanilan perdeleri tam perde ve nim perde diye ikiye ayirir
ve sOyle yazar: Tam perde adlar degismez, ancak yarim perdelerin adlan iniste ve
cikista farklidir”. Aynmi perdenin adinin melodinin inis ve ¢ikisinda farkli olmasi
(daha once degisik defalar bu caligmada da belirtildigi gibi) bir makamin taniminda
seyir hadisesinin 6nemine dikkat c¢ekiyor. Tiirk musikisi makamlarinin sadece sekiz
ya da on seslik birer dizi olarak tanimlanmasi, Arel ve Ezgi’nin modernlestirme
cabalarinin sayesinde sig bir miizik haline gelmistir giiniimiizde. Oysa melodik
cizginin bizzat kendisinin gezinme, bi¢im ve istkiametlerinin ve bu gezinmenin
ortaya cikardigl karakteristik melodi parcaciklaryla 6zel perde ad ve baskilarinin

anlamli” (Behar, 2006).

Gergekten de Anadolu’daki geleneksel miizik ile ilgili yapilara, disaridan bakan
bir yabancinin, hem de 18. yiizyil’da farkedebildigi bazi “sistematik yapilar” 20.
yiizy1l itibariyla diglayan bir miizik kurami ortaya koyabilmek, daha once isaret
edildigi gibi “kafa karigikliklarinin” ne boyutlara gelebildigini gdstermesi adina son

derece onemlidir.

13. EKREM KARADENIiZ VE TURK MUSIKISININ NAZARIYE VE
ESASLARI(1965)

Ekrem Karadeniz(1904-1981) de 20. yiizy1l’da geleneksel miizik teorisine katki
yapan arastirmacilardan biridir. Sistemin esas kurucusu Abdiilkadir Tore’dir,
ogrencisi Ekrem Karadeniz bu yapiy1 yaziya gecirmistir(Oztiirk, 2006). Karadeniz’in
kendisi de “dizi” tabanhi yaklasimdan ¢ikamamig, makamlarin inici ve ¢ikici
karakterlerini anlatan sekiz ses ve yedi araliktan olusan degisik sabit diziler 6nermis
ve bu dizilerdeki yarim, tam ve bir buguk aralik nispetlerini degistirerek, tarihsel

siirecte kurulan araliklart yansitmaya calismistir. Bu yaklagim “dortlii ve besli”



yapilar1 icermemekle beraber yine de dizi yaklasimimin bazi1 sakincalarimi iginde
barindirmaktadir. Her zaman sekiz perde ve yedi aralik, daha biiyilk ses
organizasyonlarinin arasindaki iligkileri anlatmaya yeterli olmadig1 gibi, cikici ve
inici sabit kaliplarin bu tanimlarda kullanilmasi ayni ses malzemesi iizerinde kurulan
degisik iliskilerin tamimlanmasi i¢in de yeterli olamayabilmektedir. Yine de bu
yaklagim, Arel-Ezgi yaklagimina oranla, makam dogasina daha yakin bir yaklasim
olarak goze carpmakta ama makam teorisini ille de “Bati miizigi terminolojisi”
temelli bir yapiya oturtma istegi yiiziinden igerdigi bazi fikirler zorlama olarak

ka¢cmaktadir.

14. GULTEKIN ORANSAY VE MAKAM ANLAYISI

Giiltekin Oransay “Die Melodische Linie und Der Begriff Makam” adli calismasi
ile 20. yiizyil nazariyatcilan arasinda yerini almistir (1966). Oransay’in yaklasiminda
da makamlara temel olarak goziiken daha kiigiik yapilarin “temel makamlar i¢in iki
dortlii ve bir tam(tanini) araliktan” ki bu Antik Yunan teorisini hatirlatan bir
yaklagimdir ve terkip olarak tanimlanabilecek makamlar i¢in bu temel makamlarin
birlesimlerinden olustugunu sdylemektedir. Araliklarin olusumunda da “Arel-Ezgi-
Uzdilek” sistemini hatirlatacak yapilar mevcuttur. Dizi yaklasimi bu ¢alismada da
gbze carpmaktadir, ancak melodi’de baskin seslerin bu dizilerdeki Oneminden
bahsedilirken, gelenekte kullanilan“motif’lerin bu yapilarin olusumundaki 6nemini
belirtmesi, bu yaklasimi dogrudan dizi yaklasgiminin disina c¢ikaran bir o6zelliktir.
Benzer bir yaklasimi “Makam” adli kitabinda 2006 yilinda Amerika’li arastirmact
Karl L. Signell (Signell, 2006) de ortaya koymustur, ama Signell Arel-Ezgi sistemini
hem elestirmekte hem de “elde olan budur” diyerek bu teoriyi temel almaktadir.
Oransay da bu yazarlara kars1 cikmakla beraber yer yer onlarla 6zellikle “Bat1 tarzi”
bir bakis acgis1 yoniinden Ortiisiip esdeger kavramlari kullanmaktadir, ancak
digerlerinden farkli olarak Oransay makamin olusumu i¢in en ¢ok “seyiri” onemli
gormiistiir ki bu yaklasim tarihsel gelenek icinde tartisilan yaklasimlar ile uyumlu

goziikmektedir.



15. KAZIM UZ VE MUSIKIi iISTILAHATI (1964)

Kazim Uz’un daha cok bir sozlik olarak degerlendirilebilecek bu eseri
kendisinden 6nceki nazariyat¢ilarin tariflerinden yararlanilarak olusturulmus ve bu
yapistyla temel bir basvuru kaynag 6zelligi olusturmustur. Yilmaz Oztuna’min Tiirk
Musikisi Kavram ve Terimleri Ansiklopedisi (Oztuna, 2000) de aynm1 kapsamda ama

daha genis konu bagliklarin arastiran bir eser olarak goze carpmaktadir.

16. 20. VE 21. YUZYIL’IN DIGER MAKAM YAKLASIMLARI

Bu yiizy1l icinde degisik kaynaklarda, Niyazi Ayomak (1888-1947), Onur
Akdogu, Kemal Ilerici (1910-1986), Yalgin Tura ve onun Ogrencisi Ertugrul
Bayraktar ile Okan Murat Oztiirk’iin makamlarla ilgili baz1 yaklasimlar ortaya

koyduklar1 goriilmektedir.

Onur Akdogu kendi ders notlarinda “Asit yontemi ile makamlar” adli bir anlayis
One siirmiistiir. “Asit’lar degisik sayida ve birbirini takip eden seslerden olusan
yapilardir ve bu yapilar makamlarin iskeletini olusturmaktadir. Onur Akdogu’nun

tanimiyla asitlar re’den re’ye iki oktavlik alani kaplayan dizilerdir. Ana asit olarak



Onur Akdogu yegah’tan tiz neva’ya kadar siiren bir diziyi almaktadir. Bu dizi
sistemci okuldan beri kullanilagelen dogal diziyi ifade etmektedir ki, bu dizide
kullanilan 1rak, evig, segan ve tiz segah sesleri zaten dogal perdelerdir. Makam
yapilar1 bu asitlarin biitiinii veya bir kismi iizerinde olusur. Ornegin, sekil 39’de
goriilen re ana asit’indan Hiiseyni makaminin iskeleti sekil 40°daki gibi elde

edilmistir:

g . : L oot

Sekil 39: Re ana asiti(Akdogu, 1991)

Diigah Hiiseyni 9
4 Q .g-dﬂ. = =
= — -

I
5. derece 4. dzrece
Durak 1.gligli

Sekil 40: Hiiseyni makami (Akdogu, 1991)

Onur Akdogu’nun yaklasiminda da daha once tartisilan, “terim” sorunlari
goriilmektedir, “gliclii sesler” gibi bir terim kullanimi, anlatmak istedigi iliski
mantigiyla otriismeyen, dizi boyutundaki iligkileri agiklamaya daha uygun bir Batili
sistematik eseridir. Akdogu’nun yaklagimi, “ses malzemesini” gelenek ile uyum
icinde ve tutarli tamimlayan ancak bu perdeler arasi iliski sisteminin
tanmimlanmasinda “bazi dereceleri giiclendirilmis bir dizi mantigim c¢agristiran

analojiler” barindiran bir yaklasim ve bu yiizden gelenekle celisen yonleri olan bir



yapr olarak dikkat ¢ekicidir. Daha 6nce tartisildigi gibi makam kuraminda esas 6nem
arzeden kisim da, “perdeler arasi iliskilerin tanimlandigr” kisimdir. Kullanilan ses
malzemelerindeki her bir elemanin bir digeri ile iliskisi makam yapisin1 ortaya
koymaktadir ve bu iligkiler ayrintili sekilde ortaya konmadan, biitiin bir makam

modeli ortaya konulmus olmayacaktir.

Mildan Niyazi Ayomak da, “dortlii ve besli temelli bir dizi yaklagimini”
makamlarin temellerine koysa da, bunlarin kaynagsmasim anlatmak icin “kaynama
cemberi” adiyla anilan 6zgiin bir yaklasim ortaya koymustur (Oztiirk, 2006). Bu
yaklagim “perde-makam iligkisi” a¢isindan Onem tasimakta ise de “‘dizi”

yaklagiminin daha 6nce tartisilan sorunlarindan ayn diistiniilememektedir.

Yalgin Tura da “makam anlatimi i¢cin” yeni bir model ortaya koymasa da,
calismanin basindan beri tartisilan konular ile ilgili “dizi” yaklasimin diglayan bir

makam tarifi ortaya koymustur.

“Belli perdelerden ve belli araliklardan tesekkiil eden belli cins’ler iizerinde, belli
noktalardan (veya sahalardan) baslamak, belli sahalarda, belli istikametlerde
gezinmek, belli perdelerde duralamak ve belli bir perdede karar vermek suretiyle
ortaya konan ezgi kalibina makam adi verildigini biliyoruz. Bu tarifte 6zellikle
dikkati ¢eken nokta, gezinme ve seyir kavramidir. Onun yanisira, karakteristik
motif, ses sahasi, yerlesim bolgesi veya kati, genisleme sekli, seyir yonii,
siisleyici ses veya sesler, tipik geckiler de, makam denen karmasik yapinin
aciklanmasinda gozardi edilmemesi gereken faktorlerdir. Tarihi gelisme de
makamlarin incelenmesi sirasinda unutulmamasi gereken bir huisustur.” (Tura,

1988).

Tura 2006 yilindaki bir makalesinde de Hititler’den beri Anadolu’da kullanilan
dizilerin giiniimiizde “Halk ve Tiirk Sanat Miizigi” icrasinda kullanilan diziler ile

benzerlikler gosterdigini one siirmiisse de “farkliliklarin™ neler oldugunu, makam



anlyisindaki siirec icindeki degisimi ve bu fark ve degisimlerin olusumunun kiiltiirel
tercihler ile ilgisini tartismamistir. Ancak, Hitit ve Antik Yunan miizik teorilerinin
bugiinkii Anadolu Miizik Teorisi’nin temelinde yattig1 goriisii boylece bir kez daha
ortaya konmus olmaktadir. Tura, bunun yaninda “Arel-Ezgi-Uzdilek” yaklasimiyla
da ilgili kapsaml elestirilerde bulunmus, bu yaklasimin “Tiirk musikisinin degil de,
Bati musikisinin daraltilmis bir tekrarindan ibaret olan bir nazariye” (1988) oldugunu
ve toplumun geneline benimsetme c¢abalarinin “korkung” neticeleri olabilecegini
sOylemistir (1988). Gercekten de boylesine “ deforme edilmis” ve Anadolu
geleneksel miiziklerinin iizerine zorla uydurulmaya calisilmis boyle bir “kuram”
anlayisinin, resmi egitim kurumlarinda Ogretilmesi; yani gelenegi tam olarak
anlatamayan bir kuram ile gelenegin agiklanilmaya ve Ogretilmeye calisilmasi,
kacimilmaz bir gelenegin kaybedilmesi ve ‘“kendini tiiketmesi” siirecini de

beraberinde getimektedir (Oztiirk, 2006), ki karsida goriinen esas tehlike budur.

Kemal Ilerici (1910-1986) de makamlara “dizi” anlayisiyla yaklagmis
yazarlardan biridir. Esas amaci makami olusturan seslerin tonal islevlerini
aragtirarak, Bati miizigi armonisine esdeger bir “Tiirk Miizigi Armonisi” ortaya
koymaktir. Ezgi analizleri yardimiyla sesler arasindaki yatay iligkileri arastirmis, bu
iliskiler araciligiyla seslere dikey ya da armonik sistemde bir rol vermeye ¢alismistir.
Bagska bir deyisle:

“Ezgi ¢oziimlemelerinde kullandigi “durucu-yiiriiyiicii” nitelemelerinden hareket

ederek, seslerin yatay iliskilerini arastirmis; buradan edindigi gozlem ve

bulgulari, diisey iliskiler haline getirmeye calismustir. (Oztiirk, 2006)”

lerici bu sisteminde ana dizi olarak “Hiiseyni yapisini” kullanmuis, bunun igin de
dort sebep One stirmiistiir:

Bu sebepleri Ilerici soyle aciklamigtir (1981):

113

e Biitiin Tiirk dizilerinin kendisinden iiretilebiliriz.

¢ Biitiin araliklarimiz, kendisinde ve degisik bigimlerinde vardir



e Miizigimizle ilgili ezgisel ve uygusal (melodik ve armonik) biitiin
sorunlarimizi kendisi ile ¢ozebiliriz.
¢ Ulusumuz karakterinin bir aynasi olup, ulusca begeneilmis, sevilmis uzun ve

kirik havalarin ¢cogunlugu,onunla seslendirilmistir.

Bu ilging yaklasim, zaman zaman ilerici o yillarin milliyetgi akimlarmin
etkisiyle duygularimin etkisi altinda kalarak aciklamalar da yapsa, bu ¢alismadaki
yaklagim ile iki yonden ortiismektedir:

e Hiiseyni yapisinin Anadolu Geleneksel Miiziklerini agiklanmasinda

arzettigi onem

¢ Tim makam yapilarinin Hiiseyni makami ses malzemesindeki bazi

degisikliklerle iiretilebilmesi gercegi.

Bu yonleriyle bakilinca, ilerici’nin yaklagimi, sesler arasindaki ezgisel iliskilerin
incelemesi baglaminda, ciddi bir yapisal egilim tasimaktadir (Oztiirk, 2006). Halk
miiziginde kullanilan perdeleri de kapsayacak sekilde bir perde diizenlemesine
ragmen, perdelerin yine baz1 noktalarda sabitlenmesi ve sistemin ortaya konis
amacina bagli olarak “dizi” mantigin1 esas almasi ise sistemin tartismaya agik

noktalarini ortaya koymaktadir.

Anadolu’daki geleneksel miiziklerin kendi geleneginden alinan bir yaklasimla,
ruhuna uygun “cok seslendirilmesi” yoniinde “Cumhuriyet’in” 6ziine uygun ve
takdire layik bir proje olan “Ilerici yaklasimi” , biitiinlesik bir makam modeli
olusturmak gibi bir yaklagimin biraz disinda kalmistir ki esas amaci da bu degildir.
Ancak yine de yaklasim makam yapilarimi olusturan sesler arasindaki iliskilerle ilgili,
arastirmacilara yogun bir temel sunmaktadir (flerici, 1981). Makam teorisi ile ilgili
daha kapsamli ¢aligmalar Kemal Ilerici’nin 6grencisi Ertugrul Bayraktarkatal ve
onun 6grencisi Okan Murat Oztiirk’ten gelmistir (Oztiirk, 2006). Bu yaklasimin ana

esaslar1 sunlardir (Oztiirk, 2006):



Secilmis sesler iizerinde, hangi noktada olundugu ve hangi noktaya
gidilecegi arasindaki “iliski”, “yapisal” baglamiyla makam olgusunu
ortaya ¢ikaran en 6nemli unsur goriiniimiindedir.

Makam: belirli ¢ekim sesleri etrafinda, bu sesin cogunlukla iist ve alt iiclii
sinirlart i¢inde, cikici ya da inici adim ve atlamalarla sekillenmis “ ezgi
cekirdeklerinin” belli bir rota dahilinde, birbirlerine eklemlenme tarzidir.
Tanmim, bu yoniiyle, geleneksel edvarlarin makam tariflerinde yer verilen
“ezgi kalib1” seklindeki agiklamalarla da ortiismektedir.

Makam organizasyonunun temel fonksiyonu ezgi iiretmektir. Uretilen
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ezgilerin belirli bir tip ya da kalip icinde olmasi1 “ makam” olgusunu
ortaya ¢ikarmaktadir. Buradaki temel esneklik, makamin yalnizca ses
organizasyonunu saglayan bir unsur olmasindan kaynaklanmaktadir.
Zamani organize eden “usul” kavrami, bir “ritmik mod” olarak (Hood,
1971), upki makam gibi, farklilasmaya olanak tanimaktadir. Ayn1 sesleri
benzer bir sira i¢cinde, ancak farkl siirelerle yeniden iiretmek, makamsal
miizigin temel unsurlarindan biri durumundadir. Makamlar bir anlamda
ezgi liretimi i¢in, sezgisel/deneyimsel yollarla elde edilmis; “gérenek” ve
“ gelenek” yoluyla aktarilan miizik kiiltiirii i¢inde sekillenmis “ ezgisel
rota’lar” durumundadir. Dolayisiyla makamlari birer ““ yol haritas1” olarak
nitelendirmek de olasidir.

Ezgide en az bir ¢cekim merkezi bulunmaktadir. Dolayisiyla, bir ¢ekim
merkezi etrafinda en az iki, daha ¢ok da dort uydu ses yer alarak, ezgi
cekirdeklerini olusturmaktadir. Bu yapilar eski kuramsal yapilarda “cins”
olarak adlandirilmislardir. Calismada cins kavrami, ezgi iiretiminde
kullanilan temel ses organizasyonlarindan biri olarak yer almaktadir.
Dolayisiyla cinsler makamlarin ayrilabilen “bilesenleri’;
“tabaka/katman/bolge’leri” durumundadir (Tura, 1988). Bu noktada da,
ezgisel gelisim, iic simifli bir yap1 kazanmaktadir: a)Cins b) Makam c)
Terkib. Yine, geleneksel siniflandirma oOlgiitleriyle uyum gosteren bu
ayrimlamada, cinsler makamlarin “ modiil” ya da “minyatiir’leri olarak

anlasilmaktadir.



Makam geleneksel olusumunda verilen agiklamalara uygun olarak, en az
iki cinsin bilesiminden olusan ses yapisidir. Bu da gostermektedir ki bir
makamda en az iki ¢ekim merkezi bulunmaktadir. Makam, yapisini
olusturan cinslerin ezgi liretme potansiyelini yansitir durumdadir. Bu
noktadan bakildiginda makam; kullandiklar1 sinmirh sayidaki sese bagh
olarak cinslerin smrlanmis ezgi iiretme kapasitelerinin, cesitli
sekillerdeki eklemlenmeler yoluyla arttirllmasi olanagidir. Bir makamin
en tipik Olgiitii, cinslerin olusturdugu tabakali yapidir. Buna gore bir
makamda, en az iki tabaka vardir. Bunlardan birincisi, makamin temel
karakterini kazandig1 “alt tabaka”, digeri de makamin daha ince seslere
dogru genislemesini saglayan “ iist tabaka”dir. Kimi makamlarda, ezgisel
iligkiler, makam iginde alt ve iist tabakalar arasinda, bir “orta tabaka “
gelismesine de yol agcmaktadir. Makamlarda karar sesinin altina dogru
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gelisen ezgi sesleri de, makamin taban tabakas1” olarak
degerlendirilebilir durumdadir.

Makam ayriminda onem kazanan diger bir ol¢iit “ cekim merkezleri”
arasindaki iligkilerdir. Buna gore, bir makamda karara ulagsmadan once,
iizerinde kalis yapilan cekim merkezi konumundaki perdeler, makam
ayriminin  ana unsurlarindan biri konumundadir. Aymi perdeleri ve
tabakalar1 kullanan Neva ve Hiiseyni makamlarmin birinde “Neva”
digerinde ise “hiiseyni” perdesinin ¢cekim merkezi olarak kullanilmasi bu
makamlar arasindaki ayrim1 ortaya koymaktadir.

Makamlarin, farkli cinslerle kurdugu yeni ses bilesimleri “terkib’leri
meydana getirir. BOylece, terkib, bir makamla bir cinsin bilesiminden
dogmus olur. Bilesim makama farkli bir tabaka eklenmesini
saglamaktadir. Bu tabaka, makamin kendi orta ya da iist tabakasi icinde
yer alabilecegi gibi; alt veya tamamen farkli bir ikinci iist ya da orta
tabakada da olabilir. Buna gore, terkib, geleneksel anlamda, ses iiretme
kapasitesi en gelismis ses organizasyonu olmaktadir.

Bir makamin degerlendirilmesinde “en genis” anlamda kullanabilecegi

ses alani, o makamin “hiikiim” alanimi olusturmaktadir. Dolayisiyla bu



Olciitte, “tabaka’larin®“kullanimi 6nem kazanir. ki oktavlik bir ses alani
icinde, herhangi bir makam, en genis durumuyla “ dort tabaka’dan”
yararlanabilecektir. Ancak cogu kez, ezgilerde kullanilan alanin, iki

tabaka ile sinirli oldugu goriiliir.

Oztiirk ve Bayraktarkatal’m yaklasimi (2006), hem giincel miizik kuramlar1 hem
de gelenek ile uyumu ve “tanimlama-siniflandirma” yetileri acisindan, 20. ve 21.
yiizy1l caligmalari icinde ©Ozel bir noktada durmaktadir. Iki arastirmaci “ses
organizasyonu'nun” olusumu ve perdeler arasi iliski kurma mantig ile ilgili cok
aydinlatic1 yaklagimlarda bulunmuslar ve her makamin taniminda faydalanilabilecek

“esnek” ve “kendi dogasina 6zgii” bir tanim sistemi olusturmuslardir.

17. ON SONUCLAR

Gelinen noktada tartisilmast uygun ve gelecek icin faydali olacak konular

Oniimiizde belirmeye baglamistir.

e Makamlar, degisik cekirdek yapilan arasinda iliskiler kurarak olgun
bir ses organizasyonu olusturan daha biiyiilk yapilar olarak goze
carpmaktadirlar. Ama “iligki” tanimi yeterince net bir makam tanimi
ve sistematigi ortaya koymak icin yeterli derecede aciklayici
olmamaktadir. Calismanin basindan beri tartisildigi iizere, “cins”
temelli iliskiler Antik Yunan miizik teorisinden beri s6z konusudur,
ama makam miizigi bu binlerce yillik zaman diliminde biiyiik
degisiklikler gostermistir. Degisikliklerin temelinde “séz konusu
cekirdek yapilari’ndaki” degisimler kadar ve hatta onlardan daha fazla

bu cekirdekler arasindaki iliskilerin kurulus mantigindaki farkliliklar



yatmaktadir. Daha eski donem 6rneklerinde ¢ok daha “belirgin” olan
cekirdek yapilar1 arasindaki gecisler, tarihsel siirec icinde “gittikce bu
belirginliginde eksilmelerle” karsilasmis, cekirdekler arasi geckiler,
merkez sesler aras1i ‘“radikal” gecislerden tiim ses malzemesinin
birbirleri ile iliskilerinin olusturdugu kopriiler araciligi ile yapilan
“daha 1hml1” geckilere yerlerini birakmiglardir.

e Makami kendisini olusturan tiim ses organizasyonuna ait tiim perdeler
arasinda degil de yalmzca “cinsler-tabakalar” arasinda bir ses
organizasyonu olarak tanimlanmadigi zaman, tarihsel siire¢ i¢indeki
“kavramsal” ve “pratik” degisim c¢izgisini kavramak zorlasacaktir.
Oysa ki, bu degisim cizgisi kiiltiirel tercihlerin getirdigi bir olgu olup,
toplumun zaman icinde degisen “estetik” tercihlerini anlamak icin
aragtirmacilara ciddi ipuglar1 verebilecektir. Biitlinlesik bir ses
organizasyonu anlayisi bu sebeplerden dolayi, makam anlayisinin
zamanlara gore siniflandirilabilmesi icin daha uygun goziikmektedir.

o “Cins ve tabaka” yapilart “halk miizigi” 6rneklerinde yani halkin
hafizasinda, gec¢misten gelen izler ve hatirlamay1 kolaylastirici
kalipsal yapilar olarak korunmaktadir. Makam teori ve pratiginin
giiniimiize yaklastikca gecirdigi degisimleri yansitacak “halk miizigi”
ornekleri olabilecegi gibi, makam olusumlarinin ilk hallerine yakin
cekirdek yapilarin da hala hafizalarda korunuyor olmas1 miimkiindiir.
Bundan dolay1 ““ halk miizigi 6rneklerinin s6z konusu tarihsel degisim

siireciyle ilgili sdyleyebilecegi pek ¢ok sozii olabilir, olacaktir.

18. MAKAM TEORIiSi iLE iLGILI GUNCEL BiR BAKIS iCiN
YAKLASIMLAR VE “YAPAY ZEKA” TEMELLi TEKNOLOJi
UNSURLARININ BU YAKLASIMA DAHIL EDILMES]



18.1 Yapay Zeka

Son yillardaki bilgisayar teknolojisinde ve yazilimdaki ilerlemeler, sasirtici hatta
zaman zaman korkutucu bir noktaya dogru ilerlemektedir. (Guray, 2003) Artik
yazilimlar insan zekadsim biitiiniiyle taklit eder bir hale dogru gelmektedir. Artik
diigiinen, sorgulayan, Ogrenen, yargilayan, c¢ikarimlarda bulunan hatta kiskanan
biligsel yapilar yavas yavas pek cok siirecin denetimine soyunmaktadir. Kontrol
insanlarda oldugu taktirde, olumlu karsilanilabilecek bu gelismeler, yoneticilerden
daha fazla sey bilen, ‘ego’ sahibi, denetlemeyi ele gecirebilecek kadar sistemi
Ogrenebilecek mekanizmalarin yavas yavas tohumlarmin atildigr diisiiniildiikce
insan tedirgin edebilmektedir. “Yapay zeka” genel olarak tamimlandiginda bir
yazilim icin algilamayi, sorgulamay1 ve buna uygun hareket etmeyi miimkiin hale

getiren islemler ve teknikler biitiinii olarak ifade edilebilir. (Winston, 1993).

“Akilli sistem” ise yapay zeka tekniklerini kullanarak insan diisiinme, 6grenme
ve muhakeme sistemlerini taklit edip, insanlara karar vermelerinde, problem
cozmelerinde, analizlerinde yardimci olan sistemlere verilen genel addir (Giiray,
2003). Bu tip sistemlerin en 6nemli 6zellikleri, insanin tiim diisiince ve Ogrenim
sistemini taklit edebilmesidir. Bu sistemler aynen bir insan 6grenmesi gibi, tekil
orneklerden veya gozlemlerden serbest bir 6grenme yapabilecegi gibi, bir 6gretici
yardimu ile de 6grenebilmektedir. Bu sekilde edindigi kurallar biitiiniine uygun olarak
karar verebilmekte, hareket stratejilerini degistirebilmektedir. Bu sistemlerin
hedefleri vardir ve tiim amaclar1 bu hedeflerini en verimli sekilde elde edebilmektir.
Serbestileri ve tepkisel yapilari, iste bu amacglarina varmadaki dogru stratejileri

secmelerinde onlara yardimci olur. (Guray, Celebi, Atalay, Pasamehmetoglu, 2003)

18.2 Makam Analizi ve Teorisinde Yapay Zeka Kullanim



Bu noktada onemli olan konu “Yapay Zeka” teorisi ve tekniklerinin “Makam
Teorisi” ile ilgili calismalarda nasil yarar saglayabilecegidir. Oncelikle ©nceki
tartismalarda gelinen nokta itibariyla, makamlarin kendine has, kendi kurallar
biitiiniinii i¢inde tasiyan 6zgiin ses organizasyonlari oldugunu gormek miimkiindiir.
Bu ses organizasyonlan gerek kullanilan “ses malzemesindeki” farkliliklar gerekse
de bu ses malzemesinin kendi icinde “iliskiye ge¢cme yollar1” vasitalariyla
birbirlerinden ayirt edilebilirler. Makamlarin kendine has kurallar biitiinii ile ilgili
pek cok bilgi onceki teori kaynaklar1 aracilifiyla giiniimiize kadar ulagsmistir ancak
yine de makam tariflerinde ve modellemelerinde “ses organizasyonlari arasinda
kurulan yapilarin zaman i¢inde degisen 6zelliklerini” analiz edebilecek bir yaklasim
ve Ongorii bulunmamaktadir. Boyle bir yaklasim bize Anadolu Cografyasi’nda
zaman igindeki kiiltiire dayali ve bagl estetik farklilagma ve tercihler ile ilgili cok
degerli bilgiler saglayabilecektir. Bu yaklasim ve mantik akisi giiniimiiz geleneksel
miizik buluntular1 i¢inde ge¢mis uygarliklarin izlerini, kiiltiirel tercih ve miraslari
dogrultusunda arastirmak i¢in ¢cok olumlu bir sans sunmaktadir ki “caligmanin” ilk

kisimda belirtilen en 6nemli amaclarindan biri de budur.

18.3. Veri Tabam ve Metot

Calismanin amaci yukarida da belirtildigi gibi “makamsal ezgi 6rnekleri
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izerinde” “ses organizasyonunun” zaman i¢inde degiskenlik gosterebilecek olusum
mantigini ortaya koyabilmektir. O zaman bu c¢alismada ihtiya¢ duyulan veri tabani
degisik donemlere ait nota 6rnekleridir. Bu calismada ilgilenilen veri tabami ii¢ ana
unsurdan olusmaktadir. Bu unsular1 séyle siralayabiliriz:

e [Eski nazariyat kitaplarindaki halen icra edilme gelenegi olmayan eserlere

ait nota Ornekleri.



e Giiniimiizde icra edilme aliskanhigina sahip “Osmanh Kent Miizigi”
(Klasik Tiirk Miizigi)” ornekleri ve bu iislubun yakin gecmiste ortaya
cikan yansimalari ile ilgili 6rnekler.

e Giiniimiizde icra edilme gelenegine sahip “ halk miizigi”” drnekleri.

Calismada oncelik giiniimiizde icra edilme aliskanlig1 olan eserlere verilecek, bu
eserlerin analizleri dogrultusunda, “klasik” orneklerle ‘“halk” miizigi Ornekleri
makam olusumlari yoniinden karsilastirilma imkani bulacaklardir. Boylece zaman
icinde karmagiklasan makam yapilarinin “6zlerinin” halk miizigi 6rneklerinde oldugu
fikri, yorelere gore makam yapi ve anlayislarindaki degisiklikler 6lgeginde bu iki
miizik iislubunun benzer ve varsa ayrigan noktalari ile ilgili daha detayli ¢alismalar
ortaya koyma imk&nm bulunacaktir. Ortaya konan kural yapilarinin; ki bunlar “tekil
orneklerden genel kurallar ¢ikarma yolu yani indiiksiyon (Winston, 1993) (Kodratoff
, 1988) (Anzai, 1992)” ile bulunacaktir; icra geleneginin kaybedildigi ornekler ile
karsilastirilmast dénemler i¢inde “makam yaklasiminda ve uygulamasinda “goriilen
farkliliklarin somutlastirilmas:1 ve kurallandirilabilmesi adina ciddi bir 6nem
tasimaktadir. Bu uygulama, calisma icinde tartisilagelen “Anadolu Miizik
Gelenegi’'nin” siirekliligi konusunda da daha net sonuclar verebilecek bir kaynak

olarak dikkat cekicidir.

Calismadaki ses malzemesi perdeler ve ilgili frekans degerleri olmak iizere iki
ana yapida incelenecektir. Perde malzemeleri igin her tiirlii perde yaklasimini igine
almaya miisait ve oynak perdelerin 6zelliklerini de rahatlikla yansitabilen “18 perdeli
ve 17 aralikhi sistem(Erguner, 2003)” esas alinacaktir, perdelerdeki frekans
farkliliklar1 her doneme ait kullanilma ve bilgi dahilinde olan frekans degerleri

sisteme girilerek analiz i¢ine katilacaktir.

Ezgilerde incelenilecek noktalar biitiin calisma siiresince makamlar yapilart icin

belirleyici oldugu diisiiniilen 6zelliklerdir. Bunlar arasinda:



¢ Ezginin baglangi¢ ve bitis sesleri,

e Ezgide perdelerin kendini tekrar etme sayilar1 ki bu sayilar, “caligmada
kullanilan sadelestirme (Oztiirk, 2004)” tekniginden de yararlanilarak
bulunacaktir.

e Ikili perde organizasyonlarmdan baglamak iizere, ezgi icinde anlamli
oldugu diisiiniilen tiim ¢ekirdek yapilarin kendini tekrar etme sayilart.

e Kararin bir pest tarafindaki ses (yeden)

e Ezginin hareket yonleri

e Birbirleriyle iligki icindeki tiim seslerin frekans farkliliklar:

e Makami olusturan ana perdeleri iceren makam iskeleti (makamin ses
malzemesi olarak kullandig1 perde siralamasi). Bu yapiya ulagmak i¢in de

caligma siiresi boyunca‘“sadelestirme” tekniginden faydalanilmistir.

Bu unsurlarin incelenmesi daha once bahsedilen, Bayraktarkatal ve Oztiirk

(2006) yaklasiminda incelenen ‘“ses organizasyonu” unsurlar1 ile Ortiisme

saglayacaktir. Bu unsurlar asagida siralanmustir (Oztiirk, 2006):

e Ezgisel genislik: Kullanilan ses alani

e Karakteristik ezgi ¢izgileri

e Ezgi olusturan araliklar-cinsler

e Makamsal yap1

® “Yer degistirme” olarak sekvens ve transpozisyon
e  Gecgki

e Karakteristik siislemeler

e Ezgilerde kullanilan perdeler: Ses sistemi



18.4 Bir Ornek Uzerinde Calisma

Bu tip bir analizin elle yapilmasim1 6rneklemek amac ile, bir “Beyati” ve bir

“Ussak”™ eser ele alinmistir. Beyati eser, Zekai Dede’nin bir bestesi, ugsak eser ise

Kara Ismail Aga’nin bir nakis yiiriik semaisi’dir. Bu eserlerin notlar1 Ek-1’de 6rnek

olarak verilmistir (Ozkan, 1998). Ussak Beste’nin ve Beyati Beste’ nin ilk figiirleri

ayrintili  olarak yukarnda belirtilen 6zellikler dogrultusunda incelenmistir.
Incelemenin sonuglar1 asagida verilmistir.

Beyati Beste

a)Karar sesi: Diigah(ezginin son sesi)

b)Tekrar eden sesler

Cizelge 1: Ilk 7 6lciide seslerin tekrar etme sayisi

Cargah Neva Hiiseyni Acem Segah Diigah

8 15 9 2 3 2

c)Ezgideki ikili perde siralamislan

Su kisaltmalar ve frekanslar kullanilacaktir:
Diigah:D-432
Segah:S-479




Cargah:C-572
Neva:N-576

Py
opiad

Hiiseyni:H-648

Acem:A-665
Perdeler tam olarak ezginin gidis yoniine gore siralanmistir.

Cizelge 2: Ik 7 olgiideki ikili perde siralamislarinin tekrar etme sayilarr ve

frekans farklari(f farki)
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c)Ezgideki iiclii perde siralamslari
Cizelge 3: 11k 7 6lciideki iiclii perde siralaniglarinin tekrar etme sayilari
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d) Baslangi¢ ve bitis sesleri arasindaki frekans farki, ¢cargah ile baslayip diigah ile

biter, mansur akort frekanslarina gore, 512-432(440)=80(Ozkan, 1998).

Ussak Nakis Yiiriik Semai

a)Karar sesi: Diigah(ezginin son sesi)

b)Tekrar eden sesler

Cizelge 4: 11k 7 6lciide seslerin tekrar etme sayisi




Rast Diigah Segah Cargah Neva

8 15 9 2 3

c¢)Ezgideki ikili perde siralamslar

Su kisaltmalar ve frekanslar kullanilacaktir:
Rast-R-384

Diigah-D-432

Segah-S-479

Cargah-C-512

Neva-N-576

Perdeler tam olarak ezginin gidis yoniine gore siralanmistir.

Cizelge 5: Ik 7 olgiideki ikili perde siralanislarinin tekrar etme sayilarr ve

frekans farklar
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c)Ezgideki iiclii perde siralamislari

Cizelge 6: i1k 7 6lciideki iiclii perde siralaniglarinin tekrar etme sayilari
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d) Baslangi¢ ve bitis sesleri arasindaki frekans farki, rast ile baslayip diigah ile
biter, mansur akort frekanslarina gore, 384-432(440)=-48(0Ozkan, 1998).

Analizlerden ilk asamada asagidaki sonuclara ulasilabilmektedir:

Beyati ornegi

Eser diigah sesi ile bitmektedir,

En ¢ok tekrarlanan sesler neva ve hiiseyni’dir.

“acem-hiiseyni-neva” ve “neva-hiiseyni-acem” simetrik hareketleri ve
cekirdek yapilan goze carpmaktadir.

“hiiseyni-neva-cargah” ve “cargah-neva-hiiseyni” simetrik hareketleri ve
cekirdek yapilar1 goze carpmaktadir.

En cok tekrarlanan {iiglii perde siralamiglart veya cekirdek yapilan “neva-
hiiseyni-neva” ve “hiiseyni-neva-¢argah” yapilaridir.

Baslangic sesi ile bitis sesi arasinda “80” birimlik bir frekans farki vardir.
Diigah’tan, acem’e kadar olan ikili perde siralanislar1 frekans farklart ile
tanimlanmistir. Bunlar kullanarak diigahtan aceme kadar olan tiim ikili

araliklarin frekans farklarini bulmak miimkindiir.



Ussak ornegi

¢ Eser diigah sesi ile bitmektedir.

® En ¢ok tekrarlanan sesler diigah ve segah’tir.

e En c¢ok tekrarlanan ii¢lii perde siralanislart veya cekirdek yapilar1 “diigah-
diigah-diigah” ve “cargah-neva-cargah” yapilarndir.

e ‘“segah-cargah-neva” ve “neva-cargah-segah” simetrik hareketleri ve cekirdek
yapilarn gozlenmektedir.
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e “diigah-segah-cargah” ve “ cargah-segah-diigah” simetrik hareketleri ve
cekirdek yapilan gozlenmektedir.

e Bagslangic sesi ile bitis sesi arasinda “-48” birimlik bir frekans farki vardir.

e Karar tamamlayan ses rast’tir (yeden).

e Rast’tan, neva’ya kadar olan ikili perde siralaniglarn frekans farklan ile

tanimlanmistir. Bunlar1 kullanarak rastan nevaya kadar olan tiim ikili

araliklarin frekans farklarini bulmak miimkindiir.

Degerlendirme

Beyati eserde kararin diigah olmasi, neva ve acem perdeleri ile “acem-hiiseyni-
neva” simetrik cekirdek yapisinin sikca goriilmesi ve bunun eserde acem-neva
arasinda “hiiseyni perdesini” merkez alarak sikca dolasildigimi gostermesi, tizden
pese dogru (inici) bir seyrin takip edebilmesi makam ile ilgili belirli iliskileri ifade
etme olanagini aragtirmacilara sunmaktadir. Hiiseyni-neva-cargah yapisi ise biraz
daha Hiiseyni makamim andiran bir yiiriiylis ortaya ¢ikarirken arastirmacilart yanlis
yonlendirme tehlikesi bulunmaktadir. Ama genel fikir olarak makamda tespit edilen

bulgular, su ana kadar incelenilen kaynaklarla tutarlilik i¢indedir.

Ussak eserde ise kararin diigah, makami tamamlayan sesin (yeden) ise rast
perdesi olmasi, segah’in baskin bir perde olarak dikkat cekmesi, “segah-cargah-
neva” simetrik cekirdek yapisinin cargah’t merkez alarak segah ve neva’da

duraklamaya gitme egilimi, eserin karardan daha pest bir seste baglamasi



aragtirmacilart makam ile ilgili dogru yonlendirmektedir. Diigah-segah-¢cargah
simetrisi, karar sesini, segah ve cargah’it 6n plana ¢ikarip bize makam tabiatina

uygun izler vermektedir. ifadeler burada da kaynaklar ile uyum igindedir.

Dikkat edilirse, kiiciik bir ezgi parcasinin ¢ok da ayrintiya girmeden ve eldeki
tiim bilgiler kullanilmadan analiz edilmesi bile aragtirmacilara makamsal yapilar ile
ilgili dogru yonlendirmeler saglamaktadir. Tabii ki, yapilan analiz bu tek tek gelen
onermeleri kurallastirmak ve kabul edilen kurallar1 sistemlestirmek adina son derece
yetersizdir ve bu yetersizlik az da olsa yanlis yonlendirmelere yol a¢cmistir ve
acabilir. Ornegin bu kiiciik analizde, ne ussak makamina ciddi bir karakter veren
diigah’tan pest yapilari(diigah’taki rast yapilarini), ne de beyati makaminda cesitlilik
iceren neva’dan tizdeki yapilarni (Neva’da Hicaz yapisi) inceleme firsati
bulunamamistir. Boyle saglikli bir kurallar sistematiine ulagsmak icin belki de
yiizlerce eserin biitiiniiyle analizi gerekmektedir. S0z konusu analizde sadece ikili,
ticlii perde siralaniglarinin iliskilerinin degil, dortlii, besli ve daha biiyiik iliskilerin de
incelemeye alinmasi soz konusu olmas1 gerekmektedir. Boylelikle sistem hem ¢okca
ornek iizerinde calisip, sadece kendini tekrar eden kurallar1 biinyesine alarak yanlis
yonlendirmelerden kacinacak, hem de daha biiylikk ses organizasyonlarinin
incelenmesi sonucu daha Once sistematik yapilar igine alinmayan kurallarla
karsilasabilecektir. Bu yaklagim ilgili arastirmacilara makami olusturan ses
malzemesi {izerinde kurulan organizasyonlarin detaylar1 iizerinde ¢ok ayrintili
bilgiler saglayip her makamin kendi dogasindan kaynaklanan “esnek” yapisinin
kapsami icinde objektif bir anlayigla modellenmesini saglayacagi gibi, makam
olgusunun zaman icgindeki kiiltiirel degisimleri ile ilgili ¢ok Onemli veriler

saglayacaktir.

19. GENEL SONUCLAR VE DUSUNCELER



Bu ¢alismada izleri Anadolu ve On Asya Cografyasi’nin en az dort bin senedir

takip edilebilen makam kiiltiirii, tarihsel siire¢ icinde bulunan yazili ve hafiza temelli

kaynaklar taranarak ve karsilastirilarak irdelenmis ve bu baglamda makam kiiltiirii ile

ilgili baz1 diisiince iiretimleri ortaya konmaya calisilmistir. Cikan genel sonuglar su

sekilde siralanabilir:

1.

Miizik kuramlarn c¢algilar temel alinarak olusturuldugu icin “calgilar
acisindan”,Mezopotamya ve Eski Yunan Uygarligi arasinda bir gecis kiiltiirii
olusturan ara donem Anadolu uygarliklarinin “miizik, kuram, icra ve makam”
acisindan da bu uygarliklar aras1 bir gecisi ifade ettigini sdylemek mantikli
goziikmektedir. Bu yaklasim “cografi ve kiiltiire]” olarak Anadolu kokenli bir
uygarlik olarak degerlendirilmesi gereken “Eski Yunan” uygarliginin gecmisiyle
baglantilarin1 daha da acgik sekilde ortaya koymaktadir.

On Asya’da “Siimer, Babil” gibi Mezopotamya uygarliklari tarafindan iiretilen
miizik kuramlarin1 Anadolu araciligiyla Eski Yunan kiiltiirii almis, islemis, Roma
ve Bizans araciligiyla islam Uygarhigi’na ya da geldigi topraklara geri vermistir.
Bu oldukga ilging bir gelenek yolculuguna Srnektir.

“Halk Miizigi” ve “ Kent Miizigi” kaynaklari; Anadolu’da iki yapinin da ana
olarak hafiza kiiltiirii ile aktarilmalari, birbirleriyle yiizlerce yildir etkilesim
halinde olmalari, gelenegin “yeni iiretimlere acik” olan “terkip” kisminin ve
terkibi olusturan ses kaliplarinin her iki iislupta da “ezgi iiretiminin” ana taslarn
olmasi ve bu iiretimin “halkin kiiltiir 6zelliklerinin” ortaya koydugu stiller
dogrultusunda iirettigi bu kaliplarla meydana gelmesi; bu iki yapinin birbirinden
ayrilmasini imkansiz hale getirmektedir. O yiizden yap1 taglarinda “usul” gibi bir
zaman organizasyonu ve ‘“makam” gibi bir ses organizasyonu kavramlarim
benzer ozellikleriyle tasiyan bu iki miizik yapisimi ya da iislubunu aym baslik
altinda degerlendirmek dogru goziikmektedir. Onerilen baslik “biitiinlesik bir
geleneksel musiki (Oztiirk, 2006) anlayisindan serpilen ““ Anadolu Geleneksel
Miizikleri” kavramidir.

Anadolu’daki makamsal yapilar, Eski Yunan doneminden beri “izleri” takip

edilebilen, degisikliklere ugrasa bile, bu degisikliklerin kiiltiirel altyapisi ile ilgili



yorum yapilabilecek olan, On Asya makam yapilarindan beri gelisip olgunlasan
“dogal estetik” olarak iist diizey ses organizasyonlar olarak dikkati cekmektedir.
Makam yapilar1 bu halleriyle yaklasik bes bin yildir, bu topragin insanlarinin
kiiltiirel yapilar1 araciligiyla evrilmekte ve olgunlagmaktadir.

. Miicennep araligt makam kavramlarinda “Anadolu’ya ‘“has karakteri ortaya
cikaran en Onemli yapi olarak goziikmektedir. Bu yap1 aracilifiyla “Hiiseyni
ailesi” makamlarinin olusumlarinin gerceklestigi gibi, bu yapinin ikinci, iictincii
ce dordiincii derecesindeki perdelerin “belirli bir bant icinde” yer degistirmesi
mantig1 ve oynak hali; Hicaz ve Saba yapisindaki makamlarin olusumlari ile ilgili
ciddi katkilarda bulunmustur.

Segah ve evi¢ perdeleri, yine “ Anadolu’daki gelenelsel miiziklerin” karakterini
belirleyen iki yap1 olarak goze carpmaktadir. Bu perdelerin siirekli hareketli ve
degisken halleri, bu ses malzemelerini kullanan makamlara onlar1 diger
makamlardan ayirabilecek ozellikleri verirken; bu perdelerin aym1 makamin
icrasinin farkli yerlerinde degsiklik gdstermesi, dinamik bir organizasyon mantigi
iceren makamlarin yapisina ¢cok da uygun bir durum olusturmaktadir. Makamin
ses malzemesini olusturan ve bant olarak tanimlanan perdelerin bir digeriyle bu
anlayisla sonsuz iliski kurma yetisine sahip olmasi “makamlarin” acik ve serbest
bir organizasyon olmasi dolayisiyla “yiiksek ezgi iiretim kapasitesine sahip
olmalar1”, diger makamlarla iletisimleri ve 6zgiin bir isitsel etki birakabilmeleri
(Aydin, 2006) mantigiyla 6zdeslesmektedir.

. Ozellikle evi¢ perdesinin etkisini kaybetmesi ve agirligim “acem” perdesinin
almasi, “diyatonik” yapilarin “kromatige” ve “Bati miizigi “kaliplarinin gelenege
kars1 bir iistiinliigii olarak degerlendirilebilinir (Erguner, 2006). Acem’in evi¢’in
yedeni olarak kullanildig1 durumlar yavas yavas yerlerini evi¢ perdesi icermeyen
yapilara birakmaya baslamislar, acem’deki bu gelisme neva perdesini de
giiclendirmistir. Bu yaklasim “tetrakord” veya “pentakordlar” arasi iliskilerden
tetrakord-pentakord malzemesi iizerinde yapilanip da, bu yapilar1i ayirt
edilmezcesine birbirine kaynastiran iligkilere dogru bir degisim ¢izgisi
izlenmesini saglamistir. Bu yapilar arasinda ‘“hissetirmeden (Tokag, 2006)”

yapilan geckiler makam yapilarinin dortlii ve besli yapilardan ziyade bu yapilarin



10.

tiim ses malzemesinin birbirleriyle iliskisinden olugankarmasik bir organizasyona
dogru evrilmesini ifade eder. Zaman icinde motiflerin de bu anlayis iginde
gelistigi (Aydin, 2006) ve seyir (Tokag, 2006) olayinin ¢ok daha fazla 6nem
kazandigini da hatirlatmak gerekmektedir.

Makamlarin kullandigi ses malzemesinde zaman gectikce “atlamali” bir yapidan
“daha yanasik” bir yapiya gecildigi gozlemlenebilmektedir. Bu 0zellik
Anadolu’daki miizik yapilarim “pentatonik ses yapilari” kullanan cografyalardan
oldukg¢a net ayiran bir 6zellik olarak géze carpmaktadir.

18. yiizyilda baslayan “batililagma” akimi, 20, yiizyilda, makam kuramlar adina
“gelenegi tiikketen (Oztiirk, 2006) ve yipratan” bir anlayisin son asamasinin
sergilenmesine de yol agmistir. Bat1 miizigi kaliplarinin Anadolu’daki geleneksel
miizik kaliplarinin iizerlerine oturtulmaya ¢alisilmasi, gelenegin “acik ve serbest”
yapsina ¢ok ciddi bir darbe vurmus; gelenegin “hem de tam olarak bilinmeyen
miizik kuramlan aracilifiyla” tekrar icat edilmesi gelenek ile tamamiyla uyumsuz
bazi miizik kuramlarimin ortaya konulmasina aracilik etmistir. Bu kuramlar, “sed
makam”, “ana makam” ve “ana makami olusturan dizi” gibi unsurlar1 ya yokken
Batr’y1 taklit ederek kurama almis ya da varken Bati miizigi anlayisiyla tekrar
tarif etmistir. Hatta “sube” gibi “terkip” anlayisinin vazgecilmez Ogeleri olan
yapilar gormezden gelinmistir. Boylelikle binlerce yillik olgun ses yapilari,
kendilerini ifade etmekten yoksun “formiillerle” anlatilmaya calisilmis, isin daha
da vahim tarafi miizik 6grencileri bu kurmalarla yetistirilmisltir. Cok dogaldir ki
ilerleyen yillarda iiretimler bu kirilastirilmis anlayis iizerinden yapilmaktadir ve
gelenek kaybolma tehlikesiyle kars1 karsiyadir.

Eski kaynaklarda “makami olusturan yapilarin™ degisik perdelerden ifadesi “sed
olarak anlatilmakta” ve bu degisik perdelere tasinma islemi “terkip” adli ezgi ve
makam {iiretme sistemine ciddi katkida bulunmaktadir. Son dénem anlayisinda,
aktarilan makamlar zaten baska makam sayildiklari i¢in, yeni ezgi liretme giidiisii
ciddi sekilde yipranmakta, iiretim “makra diizeyden mikro’ya”, makam-ve ezgi

3

iiretiminden “ufak ve gosterisli “ geckilere dogru evrilmistir. Bu geckilerin

siklikla kullaniminin sebebinin icracilarin “makam yapilarinin” gelenekten gelen



11.

12.

13.

tim o©zelliklerini bilmediklerinden ya da onlara Ogretilmediginden dolay1
kendilerini baska bir sekilde tatmin etmeleriyle ilgili oldugu soyleneblir.

Yaklasik yedi yiiz sene Once ortaya konulan miizik kuramlarinda anlatilan dortlii
cinslerin su andaki halk miizigi gelenegindeki kullanimi, makamlar1 olusturan ses
malzemesinin halkin kendini ifade etmek i¢in tirettigi miizikal kaliplar oldugunu
ve makamlarin gelismlerini bu yapilar iizerinde yaptigimi oldukc¢a acik sekilde
gostermektedir. Bu bulgular, daha O©nce ortaya konulan “Biitiinlesik bir
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geleneksel musiki “ anlayisiyla oOrtiigmektedir. Ortaya konulan herhangi bir
kuram ile ilgili diisiincelerde halk miizigi 6rneklerinin i¢erilmemesi, s6z konusu
yaklasgim admna ciddi bir “arastirma malzemesi” eksikligi olarak goriinecek,
ortaya konulan ifadeler de “miizigin” sadece bir yanin1 kapsayacagindan dolay1
eksikliklere acgik olarak goze carpacaktir.

Kiiltiirel bir olgu olarak degerlendirilmesi gereken miizigin “din veya
milliyetcilik” mercekleriyle incelenmesi, biitiiniin goriilebilmesini
engelleyebilecegi icin tartismali sonuglara yol acabilmektedir. Bu calismada
ortaya konan genel sonuclardan biri de cografyalarin miizigi iirettigidir ki, bes
bin yildir, etnik yapilardan etnik yapilara, dinlerden dinlere gecen makamlarin
bugiine kadar geliserek gelmesi bunun en Oenmli gostergesidir. Bu zaman
derinligini ve diger cografyalarla yaygin iliskileri ifade etmek i¢cin “Anadolu
Geleneksel Miizikleri” veya “Anadolu Miizigi” kavramlarinin bu cografyanin
tarihsel siirecte ortaya koydugu miizikleri betimlemek icin kullanilmasi
onerilmektedir.

XV. Yiizy1l kuram tarihi c¢alismalariin olduk¢a yogunlastigi, ve kiigiik
yapilardan ziyade bu yapilarin birlesmesinden olusan daha biiyiik yapilar
arasindaki iliskilerin onem kazanmaya basladigr bir ylizyil olarak ilgi cekicidir.
Makam anlayisindaki degisim ve organizasyon sistemindeki degisimler bu
yiizyilda ciddi onem kazanmis, yapilan ¢ok yogun ilerleme ve ¢aligmalar XVI.
yiizyilda bir duraklamay1 olusturmustur. Bu yiizyi1lda, makam yapisini olusturan
kiiciikk yapilarin eksenleri disindaki perdelerin de onem kazanmaya basladig:

goriiliir ki bu organziasyon mantiginin gelismesinin bir sonucudur.



14.

15.

16.

17.

XVIII. yiizyilda Osmanli Devleti’'nin i¢indeki degisik etnik ve dini unsurlara
bagh yapilar, o zamana kadar Osmanli yapisi i¢inde kendilerini ifade ederken,
milliyetcilik akimlarinin da etkisiyle kendi 6z karkaterlerini aramaya calismislar,
bu siirecte Osmanli’y1 ve Tiirk yapisint diglamiglar, Osmanli’daki miizigi Bizans,
Arap veya Acem taklidi olarak gostermeye calismiglardir. Oysa ki Osmanli bu
yapilardan da etkilenerek kendi 6zgiin anlayislarin1 ortaya koymus ve onlardan
ayrigan kiiltiirel yapilan tiretmeyi basarmistir. Cumhuriyet’ten sonra bu defa
kendi icimizde benzer tartismalar devam etmistir. Islam Sanati ve Kiiltiirii’nii
zirveye tasiyan Osmanli 6zgiin kiiltiirii ile anlasilmay1 hak eden bir kurumdur ve
bugiin bu cografyada yasayan insanlarin kimliklerinin olusumunda pay sahibidir.
Kimligimizi olusturan unsurlari yok saymak sadece kendine giivensizligi ve
koksiizligii beraberinde getirecektir, ki kanimizca bugiinkii kiiltiirel yozlasmanin
en bilyiik sebebi de budur.

Tanbur saz1 oOzellikle XVIIL. yiizyilda gelismis perde yapisiyla, kuram
calismalarinin tasiyicisi olmustur.

Calismada kullanilan ve analiz edilen Hiiseyni ailesi yapilart hem kent hem de
halk miizigindeki yogun kullanimi, Eski Yunan kuramlarindan beri hig
kopmadan gelen izini siirmenin miimkiin olmasi, i¢indeki organizasyon
degisikliklerinin bagska makamlarin olusmasina katkida bulunmast gibi
sebeplerden dolay1 calismanin ana hattini olusturmuslardir ve Anadolu kiiltiirii ile
ilgili pek c¢ok yansimayr makam anlayisi iizerinden olduk¢a acik sekilde
yanstimalarindan dolay1 dogru bir se¢im olarak goziitkmektedirler.

Calismanin genelinde geleneksel anlayis dogrultusunda ortaya konabilecek,
nesnel, bilimsel, 21. yiizyildaki bilgi birikimine hitap edebilecek, Anadolu
kiiltiirti disgindaki kisiler i¢in de daha yogun algilama sansinin olabilecegi “bir
makam sisteminin” nasil olabilece§ine dair diisiince {retimleri, makam
anlayisindaki tarihsel siire¢ i¢indeki degisimler irdelenerek yapilmistir. Bu tip bir
sistem, miizik okullarinda verilen geleneksel miizik egitiminde gelenek ile
baglar1 giiclendirilirken egitim prtaiklesecek, baska kiiltriiel unsurlar ile birlesik
miizikal projeler yiiriitiildiigii zaman “Anadolu’daki miizikal yapilarin” kimligini

kaybetmeden ama karsi tarafla rahatca diyalog kurarak projeyi yiiriitmesini
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saglayacaktir. Anadolu’daki halk ve kent miizigi disiplinlerinden gelen
geleneksel miizisyenler arasindaki kavram ve terninoloji uyumsuzlugu bu sekilde
giderilmeye caligilacaktir.

Yapay zeka bdylesi bir sistemi olusturmak icin bir “mucize” getirmemektedir.
Yapay zeka, sadece yogun islem kapasitesi ve kural boyutundaki Ogrenme
yetileri dogrultusunda “arastirmacilara” cok daha hizli bir hareket alami ile
calismalarim derinlestirmeye yarayacak ayrintilar1 saglamaktadir. Hedef zaten
gayet aciklayici, olgun ve yeterli bir teoriyi, 21. yiizyll akademisine
uyarlayabilmektir. Bu calismadaki uygulama kisminda XIV. ve XVIIL. yiizyillar
arast makam kuramlarinin, genelde yanasik perdelerle ifade ve anlam bulan
mantig1 sayisal olarak anlatilmaya calisilmistir. Gelenegin icindeki bir yapi, bu
sekilde sayisal verilerle desteklenerek daha acgiklayici ve daha ayrintili bilgiler
saglamaya uygun hale getirilmeye c¢alisilmaktadir. Daha ileri yapay zeka
uygulamalarim1 da iceren boylesi bir yaklagim konu ile diinya kiiltiiriinii ve
kiiltiirel kesigimle ile ilgili yeni ¢aligmalara da imkan verecektir. Yine belirtmek
gerekir ki Anadolu diinya kiiltiiriine ¢ok sey katmistir ve daha da katacagi ¢ok
sey olacaktir.

Her tiirlii kuram uygulamasinda tek unutulmamasi gereken sey “icra’dir”,
gelenekte kuram hep icranin gittigi yere gitmis, icra aracilifiyla acilimlar
yapmistir (Ogur, 2006) (Erguner, 2006). Olusturulan sistem icradaki farkliliklar:
da kapsamaya hazir ve bu agidan yeterli olmalidir. Yoksa miizik kuramsiz da
“miizik’tir”’, eksik degildir, tamdir, ta icerde aklin, kalbin ve evrenin

derinliklerinde bir yerdedir. O sesler hep vardir, var olacaktir...
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