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OZET

MUSTAFA KANDIRALI'NIN C IFTETELL i VE OYUN
HAVALARINDAK IICRACILIK YONU

Bu argtirma, klarnetin Turk Mugi icrasinda kullanimini ve Mustafa Kandirali’'nin
ciftetelli ve oyun havalaindaki icracilik yonunurikoalmaktadir.

Arastirmada Mustafa Kandiral’'nin yayinlang® CD’sindeki 31 parcadan 7’si notaya
alinip analizi yapilngtir.

Ayrica Mustafa Kandiral’'nin hayati ve icraciliknidile ilgili Serkan Cari ve ismail
Oytun ile yapmy oldugumuz goérigmeler dahilinde edinilen bilgiler de tezin igindery
almaktadir.

Yapilan analizler dahilinde Mustafa Kandiral’'nieléneksel Musiki'deki yapiya sadik
kalarak ve higbir icraciyi taklit etmeden, tamangnden geld§i sekilde
dogaclamalarini yaps, yaptgl herhangi bir figrd ikinci bir defa tekrarlamgdi
dogaclamalarindaki gigtgelisme-sonug¢ bolimlerindeki melodik akve bélumler
arasindaki igkiyi cok iyi kurguladgi goralmitar.

Anahtar Kelimeler: Mustafa Kandirali, klarnet, icra



SUMMARY

MUSTAFA KANDIRALI'S PERFORMANCE OF THE DIRECTION
OF CIFTETELL i AND TURKISH BELLY DANCE

This work deals with the side of performance of kis Kandirali in terms of belly
dancing and ciftetelli plus; the usage of clarineturkish Music.

In this process, the 7 of them, which are takemftbe work consists of 31 parts in CD
2 broadcasted by Mustafa Kandirali, have been aedlgs musical note.

In addition to this, Serkan @a andismail Oytun have been talked about the life and
performance of Mustafa Kandirali. This informati@ne also given in this thesis

By the help of these analyses, it has been seeMilstafa Kandirali doesn’t any
imitation of his works and he is honest to theitradal music’s form.

He totally makes his own improvisation and he negpeats the things that he does
before. In his improvisation, he well-organizes fllaency of melody in the
introduction, body and conclusion parts.

It's seen that he plans the relations betweenaatsprery well.

Key Words: Mustafa Kandirall, clarinet, performance
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1.BOLUM
GIRIS
GEGMISTEN GUNUMUZE KLARNET

Avrupa'da yayginlik kazangbazi calgilar, kisa zamanda Osmanli‘da da tagiveni
kullaniimistir. Klarnet de bu calgilardan biridir. J.C. DerimeChalemau isimli aleti
icat etmesi ile bdayan ve 1700'lU yillarda gelmini tamamlayan klarnet,
orkestralardaki yerini alrgtir. Ulkemizde klarnetin ilk kez 1820'li yillardaikanildig
bilinmektedir. Ginimuzde de yaygin kullanimi ol&o&hm” (Fransiz) Perde Sistemli
klarnet, Korfo'lu Hyacinthe Eleonore KLOSE ve L Buffet tarafindan olgturulmus
olup, Klose ilk @rencilerini Paris'te bu sisteme gore y&tmistir. “Boehm Sistemi”
klarnet, 1854 yilindastanbul'a getirilmi ve Mizika-i Hiimayun'da kullanilgtir.
Mizika-i Himayun'da @tmenlik yapan Guiseppe Donizetti, Avrupa‘da kuilan bazi
calgilarin @renilmesi icin, yabanciggmenler de getirtnsti. Bu egitmenler arasinda
“Glarnet” Ustadi olarak bilinen ve tllysiz lakabigialan Francesco da vardi.

Klarnet ismi, eski halk séylemi ile “Glarnet” ya t@irnata” olarak bilinmektedir.
Klarnetin tlkemizde 1820 yillarinda kullanimi geklggmesine rgmen, ismi daha
onceleri duyulmstur ki Suriye'de bitin nefesli sazlara “Kurnaytghdmektedir.

Evliya Celebi ise kendi zamaninddkigiliz icadi bir kurnata borusundan bahsedlér.
harften sonra “Vav” harfi koymagi icin, kelime esre ile Kirnata (veya girnata) da
okunabiliyor. Bu bilgi, J.C. Denner'in klarinetaidindan en az yarim asir éncelere aittir.
Yani “Girnata” ismi, klarnetin tlkemize gginden dnce duyulmuve halkimizca
kullaniimistir. (Anadolu da hala “Girnata” olarak séylenmektgd

Klarnetin Bolumleri

Klarnet sert ve dayaniklgaclardan, genellikle de abangzaaindan yapilan bir
enstruman olmakla beraber bigitesert kaucuk olan ebonitten veya metalden yagiimi
olanlari da mevcuttur. Bgarcanin birlgmesinden olgur.

. AGIZLIK (Bek)

+ FICI (Barel)
« Ust govde

+ Alt govde

+ Kalak

Klarnetin gévdesi silindir bicimindedir. Kalak bdtiu ise obuanin kagana oranla daha
genstir. (Rimsky-Korsakov, 1863)
11



Klarnetin Calini s Bicimi

Klarnet tek kamgli bir enstrumandir. Dikkatlice yontulup bicimlemnitén kamg metal
veya deriden yapilmibir bilezik yardimiyla gizligin tizerine takiliricracinin nefesi ile
titresime gecirilen kany, boru icindeki havayi titeggme gecirerek ses elde edilmesini
s&lar.

Klarnet sol el yukarida, gael ise as@ida olmak Uzere az bigenle yere dgru
tutularak ¢alinan bir enstrumandir. Alt dgdaiceri kivrilmasi ve Ust dugen hafifce
agizligin dstune bastiriimasiyla Gflenir.

Klarnet Cesitleri
Cok kalabalik olan klarnet ailesininsgieri sunlardir:
« La bemol kicuk klarnet (Yazilan notanin kicik altite sesini duyurur)
+ Mi bemol ki¢ik klarnet (Yazilan notanin kiiguk Uglte sesini duyurur)
+ Re klcuk klarnet (Yazilan notanin buyuk ikili ineesi duyurur)
« Do klarnet (Yazilan notanin aynisini duyurur)
« Si bemol klarnet (Yazilan notanin buyuk ikili kaBasini duyurur)
« LaKklarnet (Yazilan notanin kicik tclu kalin sesiayurur)
+ Sol Klarnet (Yazilan notanin tam doértlt kalin sedunyurur)
« Basset horn (Fa) (Yazilan notanin targlidealin sesini duyurur)
« Mi bemol alto klarnet (Yazilan notanin biyuk alkélin sesini duyurur)
« Si bemol bas klarnet (Yazilan notanin blyuk dokdkaln sesini duyurur)
« Labas klarnet (Yazilan notanin 1 oktav ve kiculk &@lin sesini duyurur)

« Si bemol kontrabas klarnet (Yazilan notanin 2 ok&abuyuk ikili kalin sesini
duyurur)

Bu calgilarin timuntn calignaynidir. Bir tanesini iyi calmayigdenen, ¢cok kisa bir
alisma devresinden sonra, herhangi bfedini ¢alabilir.

12



Sadece dort tanesi orkestrada surekli olarak kuiitan
1. Mibemol kiicuk klarnet
2. Sibemol klarnet
3. Laklarnet
4. Si bemol bas klarnet

Bu dort calginin da dordu birdengoyapitta kullaniimaz. Genellikle besteciler iki si
bemol klarnet kullanirlar. Uglu orkestra kurglinda ise, bunlara bir de bas klarnet
eklenir. Daha buyik orkestralarda mi bemol klaneebir si bemol klarnet daha
eklenebilir. (Rimsky-Korsakov, 1863)

Sekil 1.1 Klarnet Ailesi

13



Klarnetin Tinlama Bolgeleri
Klarinetin dort farkli tinlama bélgesi vardir.

1. Kalin ses bolgesiEn kalin ses olan Mi‘den bir oktav incesi Fa dipetasina
kadar olan bolgedir. Zengin, madeni, gizemli, kakawe dramatik sézcikleri
ile tanimlanabilir. Bu ses bdlgesine Chalumeau Bsilgle denir.

tﬁ’ka

==
o

efl

Sekil 1.2 Chalumeau Bdlgesi

2. Kotu ses bdlgesiSol notasindan u¢ yarim perde sonraki si bemizlsnoa
kadar olan bolgedir. Klarnetin en kotu seslerigayif, soluk hem de elde
edilmesi biraz daha gugtur.

o)

b’ A
Y 4

P
o)

ey

oo WP

b——=
D)
Sekil 1.3 Kot Ses Bolgesi

3. Orta ses bdlgesiSi notasindan ikinci ek ¢izgi Do notasina kadanwe
klarnetin en guizel sesleridir. Bu boélgeye Claries bolgesi denir. En guzel ve
en etkili klarnet sololari bu ses bolgesinde yagitim Bu sesler duru, parlak,
ihk ve etkileyicidir.

©

QQS’ND
¢

Sekil 1.4 Clarino Boélgesi

4. ince ses bolgesikinci ek cizgi Do'dan sonraki daha ince sesle@iir
calindginda sert ve rahatsiz edici fakat kisik sesle gaginda ilik ve yumgak,
flit ses rengine yakin bir tini 6zgijligosterir. (Rimsky-Korsakov, 1863)

Klarnetin Turk Mizi gi'nde Kullaniimaya Baslanmasi

Klarnet 1900'l0 yillarin banda Turk Mizgi icrasinda kullaniinstir. Klarnetin ilk kez
Turk Muzigi'ndeki icrasi ise “Klarneibrahim Efendi” tarafindan gercektaildi.

Klarnetin Turk Miuzgi'nde yerini almasi pek kolay olmastir. Bunda Turk Muzii’'nin
makamsal yapisindan dolay Batl Mgiziin tonal sistemden awmasinin etkili oldgu
soylenebilir.
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fbrahim Efendi Turk Muzii makamlarinin gerektirdi koma sistemini klarnette
basariyla uygulamgtir. Tambur da icra efi bilinen ibrahim Efendi, klarneti kendi
cabasiyla grenmitir. 1925 yilinda Badat'ta vefat etdi bilinmektedir.

Turk MUzigi'nde klarnet icrasinin gercekkildi gi yillarda, isminden bahsedilen
degisik klarnet icracilari da vardir. Ayni donemde Kerpeai Vasil'in de klarnet icra
ettigi soylenmektedir. Ancak Kemence Ustadi Vasil'iarketi Silivri'de bulundgu
donemlerde meyhane alemlerinde, panayirlarda, Kggirderinde icra et8i rivayet
edilir.

Diger bir isimde Ramazan Bey'dir. Ancak klarnetin Ttlzigi'nde yer almasi
calismalari ve gercek anlamda kabul gormésiahim Efendi ile bgamistir. (Cagri,
2013 Sozlu Gorgime)

Gunumuzde ise Turk mignde genellikle sol Klarnet kullaniimasingnaen Goksun
Cavdar si bemol klarneti tercih etmektedir. KendisiFransa’'da si bemol klarnet
egitimi almasi, si bemol klarnetin Boehm (FransizjdeeSistemi’ne gére dizayn
edilmis olmasindan dolay! yardimci perdelerin sol klarmgtee daha ¢ok olmasi ve
Tark Mlzigi'nde transpozeyi kolayluirmasi kendisinin si bemol klarneti tercih
etmesinin bir sebebi olarak gorulebilir ki Turkigeki bazi muzik gitimi veren
kurumlarda (Gerek Guzel Sanatlar Liseleri, GerekMuzigi Devlet Konservatuarlari
ya da dger konservatuarlar olsun) sol klarngtteminin yaninda si bemol klarnet
egitimi de verildigi gozlenmitir.

Ote yandan si bemol klarnetin Turk Mgiznde kullaniimasi, bazi sol klarnet ¢alan
muzisyenler tarafindan gl&ilmektedir. TRT Ankara Radyosu Klarnet Sanatgign
Selahattin Kggdz, kendisi dgisik ¢esitlerdeki klarnetleri de icra etmesingzmaen sol
klarnetin Turk maziinde kullanilan en ideal klarnetggeéi oldugunu, Boehm Sistem
Klarnet calan klarnetcilerin sol klarneti calmatata, sol klarnetin perde sisteminin
Albert Auler Perde Sistemi’ne gore dizayn edilmdsim dolay ¢cok zorluk celdini
savunanlardandir.

Serkan Cari da kendisinin klarneti dgsik muzik ttrlerinde kullanmasi ve sol klarnetin
yaninda si bemol klarneti de ¢caliyor olmasingikeabanoz, gulgaci, ebonit vb

degisik malzemelerden Uretilmiklarnetlerin tercih edilmesinde ciftetelli, longarto,
oyun havasi, zeybek gibi ttrlerin bir katkisinindsumadgini belirtir. Bunun yani sira
Boehm Sistem klarnetin Turk Mi@inde alsilagelms bir klarnet ¢gidi olmadgi ve
Albert Sistem klarnetin perde diziliminin Tturk Mgnin akort sistemine daha elvglii
olmasi bakimindan Tirk MUgiicracilari icin daha avantajli olgunu, bundan dolayi
da Albert Sistem klarnetin daha ¢ok tercih edildiiifade eder.

15



Klarnetin Tirk Muzi gi'ndeki Yeri ve Onemi

Klarnet, Turk Mizgi seslendirmesinde etkin ve renkli bir calg! ola&®00'lu yillardan
gunumuze da&n icra edilmektedir. Turk Sanat Migziicrasinda 6zellikle; Kogekgeler,
Sirtolar, Oyun Havalar ve Fasillarda énemli bireygahip oldgu gibi farkli bir yorum
saladigl gercektir. Ayni zamanda halk mgeseslendirmesinde de yer alnolup,
Anadolu'nun bazi kesimlerinde vazgegilmez bir ¢algrak kullaniimaktadir.

Klarnetin folklordaki kullanimi zamanla halk araganda sevilng ve tlkemizin pek ¢ok
yoresinde halen yaygin kullanilan bir calgi olmalbgine sahiptir. Bazi yorelerin
Turka ve Oyunlarinin seslendiriimesinde klarnetdmimi énemlidir. Ozellikle; Dgu,
Guneyd@u, Trakya, Ege ve Teke yoremizde klarnet kullanyaygindir.

Klarnetin mikemmel yapisi, farkli tarzlarda da &alimini da beraberinde getiktmi.
Ornezin; Bando muziinde, caz muginde, gigan miginde, folk mizginde, vb.

Klarnetin Turk Mlzgindeki icrasinin grenilmesi ve bu gele@en devamini sglayacak
calismalarin yapilmasi dnem arz etmektedir. §¢,a2013 So6zlu Gogime)

2.BOLUM

TURK MUZ iIGI’'NDE AKORT SISTEMI

Tark MUzigi'nin akort sistemi, Bati Mizi'nin akort sisteminden biraz farkhdir. Bati
Muzigi'nde calgilarin akordu genellikle 440 Hz L&’ygiteolacaksekilde yapilir. Tark
Muzigi'nde bu ses Bolahenk Ney’e gore Neva perdesinesgRae) denk gelginden
bu akordeBolahenk Akort denmistir. Tlrk Muzigi'nde notalar Bolahenk akort baz
alindg icin Bati MUzgi Notasyonu’na gore bir tam dortli yukaridan travepedilir ve
calinir. Bgka bir deysle, Do Major bir eseri Bati Mugi sazlari Do Major olarak
seslendirirken, Turk Migi Sazlari Turk Muzii'ndeki isimlendirmenin ve akort
sisteminin farkli olgundan dolayr Fa Major icra etmek durumundadir. (Maznotanin
bir tam dortli yukarisina transpoze ederek)

Bat Muzigi'ne Gore Sesler

) . |

P’ 4 | I | I
y 4 | I | I I I = [o]
[ Fan) [ | | | = o) = |
SV | | = [ = I |
[} < = | \

n | | -
P’ A | | | 1 7 =~
y 4 | | | [2Y 77 =~ | |
[ fan) | | () V= | [ | |
DR = | | | |

Turk MiziJi'ne Gore Sesler

Sekil 2.1 Bati Muzigi'ndeki Notalarin Turk Muzi gi'ndeki Kar siliklari
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Turk Masikisi gelenginde calanin da sbyleyenin de kullapidek nota yazimi vardir.
icracinin sesine gore eser transpoze edilerek cdbracilar ayni notaya bakarak ayni
anda transpoze etmektedir. Ancak yapisi ve tekrnalli&leri ile buna elverli olmayan
bir calgimiz var ki o da Ney'dir. Ney’in transpogerununu ¢ozmek icin farkh
ebatlarda 12 ¢& Ney yapilms ve kullaniimstir. Tark Masikisi’'nde akort sistemi Ney
cesitlerine verilen adlarla anilmaktadir. Yarim sealktarla yedi sese kadar yapilan bu
adlandirmau sekildedir: (Yahya, 2009: 18-19)

Ney Adi/ Akordun Adi Bati
Mizigi'ne Kar silik Gelen Ses
(Tum Delikler Kapali Pozisyonda

iken)
Bolahenk Re
Bolahenk Mabeyni Do Diyez
Supirde Do
Mustahsen Si
Yildiz Si Bemol
Kiz Neyi La
Kiz Neyi Mabeyni La Bemol
Mansur Sol*
Mansur Mabeyni Fa Diyez
Sah Fa
Davut Mi
Davut Mabeyni Mi Bemol

*Bu akortlar icerisinde Mansur akort Bati MgzBistemi’ne birebir uyan akort
¢esididir. (Yahya, 2009: 18-19)
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3.BOLUM

MUSTAFA KANDIRALI'NIN ALBUM VE TELEV ~ iZYON
KAYITLARINDA B iIRCOK KEZ SESLENDiRDiGi BELL i BASLI
SAZ ESERLERI FORMLARI

Bu bélimde Mustafa Kandirali’'nin Ciftetelli ve Oyutavalarindaki icracilik yoninu
konu aldgimiz tezde kendisinin de albim ve televizyon kayitida birgok kez
seslendirdii belli basl saz eserleri formlarini agiklamaya gab&siz.

a) Ciftetelli

Eski istanbul’'un mesire yerlerinde, glinlerde, raks amacl icra edilen bir formdur.
So6zIU ve sbzsiuz olanlari vardir. Duyek usulindégbesmektedir. Kgdili, Sandal ve
Bahriye ciftetellileri en ¢ok bilinenlerdir. Tekdayan motif ve cimleler olmasina
ragmen melodik yapilar zengindir. (Yahya, 2009: 305)

Ciftetellide adimlar kiguk atilir, ayaklarin oyundeseri yoktur. Serbest ve istenifdi
gibi adim atmak mumkunddr. Temel olan ritmin viicudaomuzlara alinmasidir.
Ciftetellide gslence ve muge uydurulmy bir viicudun ngesinin gosterilmesi veya
yasanmasi s0z konusudur. Belli bir yon kisitlamasiaug icin bagimsiz, hatta
disiplinsiz bir oyun oldgu savunulur.

b) Oyun Havasi

Oyun Havasi Hareketli, ritmik, kivrak paeleri olan raks etmek ya da dinlemek igin
bestelenmy Anadolu ve Rumeli kdkenli saz eserleridir.skaHavasi, Coban Havasi,
Anadolu Havasl, Kasap Havasi, Cerkez Havasi, Laasiaibi ¢eitleri vardir. Sofyan,
Devr-i Turan, Devr-i Hindi, Aksak gibi usuller kathilir.

Oyun havalarinin 1.hane, 2.hane gibi bolumleri @@agibi mulazime gibi bir bolimi
de yoktur. Oyun havasi f#tan sona kadar devam eden bir melodik seyir géstser
bastan sona kadar ¢aliniistenirse sonunda bir ara taksimi veya tempolu taksipilir.
Tekrar baa donulerek daha hizli bir tempo ile sona kadardgancalinir. (Yahya,
2009: 299)

c) Longa

Longa Romanya kokenli, ¢algisal bir oyun havadidiir. 19.yy’dan bu yana Turkler
tarafindan da kullaniimaya ganms olan longa turind belirleyergé, mutlak surette
2/4’10k icinde olyturulmus ezgilerin seslendiriimesi sirasinda, uzun steslerde
asagidaki duzimlerin kullaniingiolmasidir.
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Sekil 3.1 Longa Duzumleri
Longalari belirleyen bir ger ése de, mutlaka allegro seslendirilmeleridir.

Genel olarak hane-teslim-bdlme bilinciyle sesleitdirs lomgalarda, bazen hanelerin
arasina taksim de konulabilir. Taksimin seslendiei$i sirasinda, yukarida beligitniz
dizimlerden biri, 6zellikle mizraph calgilar tarafan usulli dem olarak belirtilir.

Genel olarak glence nitelgi icinde yer alan longa, daha ¢ok gazinolarda fasil
sonlarindaki saz semailerinin ardindan seslendékbedir. Bunun yaninda, c¢algi
egitiminde seslendirme hizini ggirmek amaciyla da kullaniimakta olup, longalar
icinde en ¢ok Kevser Hanim’in (20.yy) Nihavent Lafgg, Santuri Ethem Bey'in
(1855-1926Kehnaz Longa’si, Kemani Sebuh’un Kirdili Hicazkamnga’'si ve sahibi
bilinmeyen ama buyuk olasilikla Romen Oyun Havédugu sanilan Sultaniyegah
Longa unlenmtir. (Akdogu, 1989: 307)

d) Sirto

tarafindan kullaniimaya kianmstir. Tarl belirleyen temelgde,2/4°ltk 6lcu icinde ve
uzun seslerdesagidaki duzimin kullaniingiolmasidir.

Sekil 3.2 Sirto Duzimu

Seslendirme sirasinda, 6zellikle ud, lavta gibiraph calgilarda, uzun sireli hemen her

seste bu duzim, ya da dizimin ilk kiimesi, yalnlkesekizlik vurgulu olacalgekilde
ve arpejseklinde belirtilir. 4/4’luk 6l¢tinin de kullanilgh Sirto’da, hane-teslim
bolumlerinin bulunup bulunmamasi 6nemgitaaz. Buna benzer olarak, zemin-meyan-
zemin bilincinin bulunmasi da bir kol degildir. En 6nemli olgu, 2/4 ya da 4/4 6lcu
icinde yukarida belirt§imiz dizimuin zaman zaman eserin iginde bulunmasi,
seslendirme sirasinda da icracinin bu dizimu lafdknseslendirme yapmasidir. Tim
bunlarin dginda Sirto’lar, mutlak surette moderato bir hizdalendirilirler.

Sirtolar, yanls olarak kbgekcge sonlarinda da seslendirilmekt@&ilirda, kdgekgelerin
son bdlimunde sirto ¢calinmasi zorunfgdwarms gibi bir izlenim uyandirmakla
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birlikte, boyle bir zorunluluk yoktur. Bu nedenle dirtolara, kbgekce sirtosu gibi yanl
adlar verilmstir.

Bazi sirtolarda bgan sona 2/4’lik ve 4/4’lik Ol¢cinunstnda seslendirilme yapilimasi
bu eserlerde sirto turiiniin tamamen ortadan kalkmaasden olmaktadir. Ayrica eser
icinde usdl dgisikliklerine gidilmesi, dgal olarak bu usdl geckilerinin yapifi
boélumlerde sirto turinin ortadan kalkmasina neden o

Sirtolar icinde en ¢cok Kemani Sebuh’un (1828-189#azkar Sirto’su, Refik Fersan’in
(1893-1965) Nikriz ve Sultaniyegah Sirto’su ve sabilinmeyen, Do Nikriz Sirto
unlenmitir. (Akdogu,1989: 304)

e) Zeybek

Daha ¢ok halk musikisinde kullanilan bir formdudz&i veya s6zsuz olanlari vardir.
Aksak usulinin dasik mertebeleriyle bestelenmektedir. Ancak dortli&rtabesi en
fazla kullanilanidir. Zeybek bestelerde Nikriz, #aMuhayyer, Hicazkar gibi
makamlar tercih edilmekle birlikte fea makamda zeybekler de bulunmaktadir.
(Yahya, 2009: 305)

4.BOLUM

MUSTAFA KANDIRALI'NIN C IFTETELL i VE OYUN
HAVALARI'NDAK 1ICRACILIK YONU

Mustafa Kandiral Kimdir?

Mustafa Kandirali 1930 yilindamir'in Kandira ilgesinde diinyaya geldes erkek bir
kiz toplam alti kardgerdi. Kiz karde hari¢ hepsi babalari Recep Kandirali gibi
miizisyen oldu. Mizik yolculguna gabeyiismail Kandirali, Berber Rahmi Bey ve
Mufit Yelkenci Bey'den klarnet dersleri alaraksbed!.

13 yainda Kandira’daki evinden kacip yiriiyerek oimmit'e, oradan dastanbul’a
gelmis, profesyonel miizik hayatidatanbul’da devam etstir. Kendisiistanbul’'a gel
hikayesini 2 Mayis 1999 tarihinde Hurriyet Gazéetef verdgi roportajdasOyle
anlatir:

“Ben bir sey olmak istiyordum, bireyler yapmak istiyordum. 13 yenda Kandira'dan
kactim. Yaya olarakzmit'e geldim. Bir sene boyunca bir handa kaldimaMasil bir
han. Bir tarafta atlar, gekler yatiyor, 6bir tarafta ben. 14 yada besmele ¢ektim, bir
sabah tren yolunu takip ederek yayan olafstanbul'a geldim. Bir ka¢ giin hic
durmadan yurudum. Bir gece Gebze'de kaldim. Kegwtilikne ihtilal yaptim ben.”

Kandiral tren yolunu takip e8iiicin dogal olarak Haydarpa'ya varir. Yoldan gegen
bir vatandaa, “burasiistanbul mu" diye sorar. O zaman Haydsadatanbul'dan
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sayllmiyor olsa gerek, adaistanbul'a gitmesi icin vapura binmesi gergikiisoyler.
Mustafa 14 yanda Karakdy Meydani'na boylece varir.

“Sagima soluma baktim. §a dgsru bir gideyim dedim. Allah kalbime gore vesmi
Yurudiam, yariadim... Mizisyenler kahvesi diye bie geldim. Uzeri de otelgeri
girdim, ¢ikardim klarnetimi ¢calmaya bladim. Herkes bayildi. Bende bir mahcubiyet
var tabii. Kimsenin gézine bakamiyorum."

Muzisyenler kahvesinin Rum sahibi, “Miafa" diye ¢girdigi Kandirali'ya 20 kurga
bir oda verir. Mustafa da, babasi gelip onu bulkemrar sgda solda klarnet ¢alarak para
kazanir.

1956 yili Mustafa Kandirali’nin sanat hayatininpanlak oldgu dénem olarak
gosterilebilir. O donemde Selahattin Pinar ve $atdiy’in eserlerini buyik bir ustalikla
icra etmektedir, Sezgin Ke&, Cakun Erdem, Selahattin Erkodsmail Oytun,
Erciment Batanay gibi Ustadlarin saz heyetindebeergalsma imkani bulmg, Zeki
Muren, Safiye Ayla, Mlzeyyen Senar gibi sanatcildaaneti ile glik etmis, 1991
yilinda Berlin Jazz Festivali'nde Rodriguez’in “Gumparsita” sini kendine 6zgu bir
yorumla seslendirerek birinci olngtuir.

Kendisinin ¢ok aksi bir adam olgunu Mustafa Kandirali réportajinin devamigdgle
dile getirir:

“ Simdi guizel guzel koguyoruz. Ama yanimdaki karde bile olsa, bana refakat
edemiyorsa onu kabul edemem. Yanimdaki adam calesaiype yapayim onu.
Gazinoda kavga cikarip biragtm cok oldu. Hatta bir keresinde, ismi lazingitlebir
adamin kafasinda klarneti kirdim. Ama onun sebefkd Adam bana hakaret etti. Ben
de kafasinda parcaladim klarneti.”

Amerika'da ve Almanya'da cazin etnik dehasi dipedaedilen Mustafa
Kandirali, Dinyaca Unla trompet ustasi Louis Arimistyile de konserler verstir.

En son 22 Austos 2011 tarihinde Zaman Gazetesi’'ne g rdiportajda tahtini y&eni
Tarkan Kandirali'ya birakagani, Bundan sonra kendisini ve soyadini mizik
dinyasinda yeeni Turkan Kandiral’'nin temsil edegirei aciklamstir.
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Mustafa Kandirali ile Beraber Calisan Mizisyenlerin Mustafa
Kandiral Tle ilgili Goru sleri

Serkan Cari ile 15 Aralik 2013 tarihinde yapgoldugumuz gérgmede Mustafa
Kandiral’yl ve onun icracilik yonungoyle dile getirmgtir:

“Mustafa Kandirali Turk MUzji'nin profesyonel klarnet icracilari icin pek cokaknet
tavir ve tarzi konusunda klarnetin etkili ve dalok ©iakim oldgu taksim-meyan ve
orkestra icerisindeki etkingini sergilemesini ve daha sonraki klarnetgilerinnou
yaparken cesaret bulmasiniggamustir. AynisekildeSukri Tunar ile balayan, Mustafa
Kandirali ile devam eden bir durumdur bu. Dolaylsi§ukri Tunar ve Mustafa
Kandiral’'dan sonra yegen, onlari dinleyerek, onlarin yaptiklarini érnelaaak
icralarindan esinlendikleri pek ¢ok klarnetci buatardan esinlenerek kendi tarzlarini
ve kendi melodilerini zengintérmigslerdir. Bu bugiine kadar gelmbirseydir aslinda.
Sadece onlardan sonraki gaklarda dgil, ginimuze kadar hala Turk MigZndeki
klarnetciler icin Mustafa Kandiral’nin§ukra Tunar’in veya o donemin dnemli
klarnetcilerin yapmy oldugu icralar, yapmy oldugu figtrler bugtine kadar yansignve
hala hepimizin parm@&anda bir par¢ca da olsa Mustafa Kandirali figurt dar. Bu da
onlarin bizim klarnetcigimize yapmy oldugu katkidir.”

“Mustafa Kandirali orkestranin igerisinde herkesinadigi, gordigii zaman fste o
adam! dedgi dnemli bir klarnetgidir. Sahneye c¢igtizaman sahneyi dolduran,
sahnede klarnetiyle 6zglesmis, bir butiinlik kazanmibiytk bir ustadir. Mustafa
Kandiral’'nin icraciligl pek cok mazisyeni etkisi altina ajnBu sadece kendi
tlkemizde d&l, sinirlarin da 6tesinde de byekilde yansimy Yunanistan'da veya
Balkanlarda da Mustafa Kandirali'nin icracgh oradaki ¢calim stiline de etki etgtir.
Oradaki klarnetcilerin de tarzlarina bizim gelenmizdeki Mustafa Kandirali icra
bicimi gecmgtir. Mustafa Kandirali'nin etkileyici icracilik 6degi pek ¢ok klarnetginin
ilham kayngi olmus, pek ¢ok klarnetcinin de kendini ifade ederkerdresgi bir
kaynak olmgtur.”

“Mustafa Kandirali klarnet ¢cakl tekngi agisindan muzik tiru igerisinde klarnetin ne
kadar etkili ve avantajli bir enstruman olglunu hem repertuar agisindan hem de
miizisyenlik agimdan kanitlamgtir. Onceleri klarmetin sevimli olmayan tarafini
sevimli hale getirmtir. Mustafa Kandirali Turk toplumuna, Turk insaaime Diinya'da
bircok dezisik DUnya ulkelerine klarneti sevdiren dnemli biakdetisttir. MUzik tartiine
katkisina bak@imiz zaman bu yonuyle mizik tirtinin de ilgi cekmeatlamis.
Aslinda kendi ismi ve klarnetinin sevilmesi ygpinizik tirini de beraberinde dikkat
ceker hale getirmi Yani neyi calarsa o muzik tir iekilde onun klarneti ile ytkselir
olmus. Oyun havasi ¢alginda oyun havasi turd bjekilde sevilmi ve insanlarin
aklina oyun havasi turanun zenggldolmustur. Aynisekilde Turk Muzji'nde caldgi
bazi saz semaileri, sirtolar ve longalar da yinedtaia Kandiral’'nim klarnetinden
insanlarin severek dinleglitirler olmustur. Bu bakimdan Turk Miginde bu klarnet
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calma tekrginin dnemli katki sgladigini distintlyorum. Ayrica longa, sirto, oyun
havasi ciftetelli ve zeybek gibi turlerin cok zemgimesinde ve farkedilir olmasinda
Mustafa Kandiral’'nin klarneti bu formlari ytceltivale getirmgtir. Clinkli onun oyun
havalari, ciftetelli, zeybek, kdcekge, sirto vegiaiarda ¢aldgi tavir ve birsekilde

onlara saladigi degisik yorumlamalar, tema ve gaclamalar farkh birsekilde etki
yaratmy ve tim insanlar tarafindan sevilir olgtur. Bugin bile oyun havalari Mustafa
Kandiral’'dan tartsilmaz birsekilde hala dinleniyor. Ben de hala oyun havalarini
Mustafa Kandiral’'dan dimliyorum.”

Ismail Oytun ise yillarca beraber miizik ygptKadim dostum” olarak nitelendirgi
Mustafa Kandirali’'nin icracilik yonint 20 Aralik PZ®tarihinde yapmgioldusumuz
gorismedesdyle dile getirir:

“Mustafa Kandirall musiki gitimi gormedgi halde kendi kendini ygtirmigs, bunun

yani sira sazini guzel calan bir arkgdadir. Cok gutizel oyun havalar ¢alar. Cok guzel
zeybek calar. Kendi memleketinin havalarini hadeimthzla gtizel icra eder. Ayni
zamanda'stanbul’da Hakki Derman’la, Selahattin Pinar’la,yaik miizisyen
arkadaglarimizin hepsiyle calmistir. Cok da giizel taksim yapar. Dinleyenler bileé'N
guzel taksim etti!” derler. Bu yonuyle Mustafa Kanadi icinden gelerek kendinden
nagmeler yaratan, kimseyi taklit etmeyen bir arkadadir.”

5.BOLUM

TEZIN AMACI, ONEM 1 VE BU KONUYLA ILGILI BENZER
CALI SMALAR

Tezin Amaci

Incelem§ oldusumuz tezimizde Turk Mugi'nin ciftetelli, oyun havasi, longa, sirto,
zeybek gibi formlarinda yaratici ¢gghalari ile dikkat ceken Mustafa Kandirali’'nin
klarneti Turk Mizgi'nde icra etmesi konusunda dénemi ve kendindemasgalen
klarnet icracilarina dgaclama ornekleri olabilecek ¢ghalari notaya alip analiz
yaparak dgaclama yaklgmini belirlemek amaclanstir.

Tezin Onemi

Bu tez, Mustafa Kandirali ile ilgili 6nci bir gtama olmasi ve benzer konularda ¢ok
fazla aratirmanin yapiimamasi dinuldiginde Tark MUzgi'ni icra etmede yaratici
calismalar icin kaynak nitedii tasimasi bakimindan énem arz etmektedir.
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Sinirhhiklar

Bu calsmada Mustafa Kandirali'nin yayinlargy® CD’sindeki 31 parcadan 7 tanesi
notaya alinarak analizleri yapilgnbunun dgindaki parcalar, radyo ve TV kayitlari
arggtirmanin dginda tutulmugtur.

Sayiltilar

CD kayitlarinda yer alan parcalarda 1.ve 2.klamkiinler tarafindan calingina dair

bir bilgiye rastlanmamaktadir. Kayitlarin dinlennmeke icracilarin tonu ve calgilarin
tinisi dikkate alinarak 1.ve 2.klarneti kimlerirdig! aratirmaci tarafindan
yorumlanmgtir. Arastirmada bu belirlemelerin ¢gou oldusu kabul edilerek yorumlarda
bulunulmuytur.

Evren

Mustafa Kandirali’'nin kaydedilpitim calgmalari

Orneklem

Arastirmada analizleri yapilan 4 ciftetelli, 1 longaZgarki 6rneklem olarak alintir.

Arastirmanin Yontemi

Bu calsmada Mustafa Kandirali'nin hayati ve icracilik yaleilgili basiimis bir
kaynaza rastlanmagandan TRTistanbul Radyosu’nun 1991 yilinda yayinfadi
“Bizim Insanlarimiz” adl soyke programi, gériéme tekngi icin ise Serkan Gai ve
Ismail Oytun ile yapilan gosinede sorulara verilen cevaplaggdendirilmistir.

Icraciliktaki yaraticilik yon ile ilgili dgerlendirmelerde bulunmak amaciyla kayitli
CD’lerinden secilen 7 pargcanin notaya alinip atetizapiimstir.

Problem

Arastirmalarda notaya alinarak analizleri yapilan plarcta Mustafa Kandirali'nin
dogaclamalarindan yola cikarak yaratilarinda ne tilydiiizlemistir?

Alt problemler

1. Analizleri yapilan parcalarda yapilangkglamalarin tema ile ilintileri ne
durumdadir?

2. Analizleri yapilan parcalarda yapilangdglamalarda usul ve makam
degisiklerine gidilmis midir?

3. Analizleri yapilan parcalarda yapilangiglamalar Geleneksel Musiki ile ne
derece ort§mektedir?
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4. Analizi yapilan parcgalarda ne tur klarnet ya darkdgler kullaniimgtir?

5. Analizleri yapilan parcalarda yapilangaglamalarda ne gibi teknikler
uygulanmgtir?

Benzer Calsmalar

Tark MUzigi'nde icracihikta yaraticilikla ifkili 3 calisma saptanngtir.

Emre Erdgan tarafindan Erciyes Universitesi Glizel Sanattestifisti Mizik Anasanat
Dal’'nda Oya Leventglu Oner dargmanliginda calgiimis olan “Kanunicrasi

Teknikleri Bakimindan Erol Deran Taksimleri” adliksek lisans tezinde Erol Deran’in
kanun ile yapnyi oldugu be taksim notaya alnip, makamsal ve teknik yonden
incelenmg, analiz sonucunda ortaya ¢ikan bulgularda Derdnameyi akordunu
kullandigl, icrasinda geleneksel icra yapisini bozmamagemnsira seyir anlagi
icerisinde kendine has bir tslup sergifgdyapms oldugu taksimlerde, dzellikle
atlamali ve sigramali gegerin glissando tekdi ile sgzlandgi, taksimlerdeki carpma
tekniginin buydk bir bolumunun tglemeli tartimlarla kuliédigr belirtilmistir.

Bilen Isiktas tarafindanistanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler EnssitiiTtirk
Muzigi Anasanat Dali'nda Agegul Kostak Toksoy dagmanlginda hazirlanmiolan
“Serif Muhittin Targan’in Ud tekr@i’ne Katkisi” adli yiksek lisans tezindgerif
Mubhittin Targan’in Ud ile yapmgioldugu 6 taksim notaya alnip incelergnanaliz
sonucunda ortaya ¢ikan bulgularda Targan’in Bolaladort kullandgl, makamin karar
sesine gore udun akort sisteminggérdigi, taksimlerinde geleneksel seyir ankayi
cercevesinde 6zgin melodiler Urgttelirtilmistir.

Gulcin Yahya'nin “Yorgo Bacanos’un Ud Taksimleridladoktora tezinde Yorgo
Bacanos’un ud ile yapsoldugu 20 taksim notaya alinip incelergnmakamlara goére
analizleri yapilmy, ortaya ¢ikan bulgularda Yorgo Bacanos'un makamkanal
merkezlerinde buyuk araliklar kullarg) taksimlerinin bgangi¢ cimlelerinde
genellikle makamin 6zelliklerini §gayan, makamin tonal merkezlerini ve ortak
perdelerini geckilerde kolayarici 6zellikler olarak kullangi, legato, glissando,
carpma gibi susleme tekniklerini ¢algisina hakimsbekilde kullandgi belirtilmistir.
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6.BOLUM

BULGULAR VE YORUMLAR
Bahriye Ciftetellisi’'nin Analizi

Mustafa Kandirali Bahriye Ciftetellisi'nde yapgroldugu Ussak taksimine makamin
glclu perdesi olan Neva perdesindegldnap, dortlik dgerler ile makamin karar
sesine (Dugah perdesine) inerek Neva perdesi igabDiperdesi arasindaki bolgeyi inici
bir sekilde slemistir.
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Sekil 6.1 Mustafa Kandirali'nin Bahriye Ciftetellisi 'nin zemin bélimuande
kullandi g ses alani

Daha sonra tekrar 32’lik sislemelerle Neva perdegikarak makamin karar perdesi ve

guclu perdesi arasindaghanti kurmuy ve tekrar karar perdesine inerek taksimin zemin
kismini tamamlangtir.

BN
y
TN
Rury
i
A
"IN
o
\NEE

Sekil 6.2 Bahriye Ciftetellisi’nin zemin bélimindenbir pasaj

Taksimin meyan bélimine Muhayyer perdesindeaialgan Kandiralr'ya ikinci klarnet
once 1.oktav, bitiminde 2 oktav altindan (Pestgm) azgiyi calarak destek
vermektedir.
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Sekil 6.3 Bahriye Ciftetellisi'nde 2.klarnetin Mustafa Kandiral'ya eslik etti gi
kisim

Kandiral’'nin meyan bélimde kullarggises alaniggida gosterilmtir.
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Sekil 6.4 Mustafa Kandirali’'nin Bahriye Ciftetellisi 'nin meyan bolimunde
kullandi g ses alani
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Daha sonra yukarida gdsterilen ezgi paggacinici sekvengeklinde Dugéah perdesine
kadar getirip, oradan 64’liik gerlerle makam dizisini Diigah perdesinden Muhayyer
perdesine kadar cikici hiekilde gbsterip, Dugéah perdesi ile Muhayyer pardes
arasinda h#antiy busekilde kurmytur.

48.6lcude ise 8'lik sureleri kullanarak ikili arglardan olgan ezgi pargaciklarini inici
sekvens ile Neva Perdesi'ne kadar getirip 16’lleinglerle Digah Perdesi’nde karara
baglamis ve taksimi sonlandirrgtir.
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Sekil 6.5 Bahriye Ciftetellisi’nin meyan bolimindenbir pasaj

Kandirali, inici birsekilde Tiz Cargah perdesinden Kaba Diigah perdésidar olan
bir ses alani icesimde Ussak taksim yapnstir.

o—; 'd_’_;

Sekil 6.6 Mustafa Kandiral’'nin Bahriye Ciftetellisi'nde yaptigi Ussak taksimde
kullandi g ses alani

Bu ciftetelli Mansur akortla icra edilmplup, yazilan nota ile klarnette duyulan ses Bati
Muzigi Notasyonu’na gore birebir Ogtnektedir.
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Mustafa KandiralSile Ciftetellisi'nde yapmy oldugu Hicaz taksimine yukarida
gosterilen temanin ardindan Yegah perdesinden,¥Ypegélesi ile Kaba Digah perdesi
arasindaki bolgeyi inici bigekilde kullanarak bgamistir.
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Sekil 6.7 Mustafa Kandiral'nin Sile Ciftetellisi'nde taksime basladigi bolge

Ciftetellinin ritmine gore son derece sadegekilde 16’lik deerler ve 16’lik
uclemelerden okan ezgi pargaciklari kullanan Kandirali 21.6lcugddr busekilde
taksimini slemistir.

Sekil 6.8 Sile Ciftetellisi'nin 1.bolumunden bir pasaj (1-20 dguler arast)

21.0lgliden 29.6lcliye kadar olan béliimde de sesmldaha da gesletip Diigah
perdesinde karar veren ghxlamasinda iki kez Kaba Huseynjiran ve Dlgéah
perdesini art arda kullanarak tonal muzikteki doamintonik iliskisinden yararlanip,
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Kaba Dugah perdesini aranan perde olma etkisinegdgmistir.

Sekil 6.9 Sile Ciftetellisi'nin 1.bolimunden bir pasaj (21-2904I¢ller arasi)
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Kandirali taksimin ikinci bolimunde, birinci bollreki Yegah perdesi ile Kaba Digéah
perdesi arasindaki bdlgeyi bir oktav yukagiyarak Neva perdesi ile Dugah perdesi
arasindaki bir bolgeye getirgwe kullanmgtir. Burada da Bahriye Ciftetellisi'nde
oldugu gibi makami olgturan sesleri yage cikici hareketler ilesleyerek Diigah
perdesine inmgi tekrar Gerdaniye perdesine cikip 16’k G¢clemédgeNeva perdesinde
yarim kalg yapmustir.
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Sekil 6.108ile Ciftetellisi’'nin 2.béliminden bir pasaj (Neva perdesinde yarim
kalis)

47 .6lcuden itibaren ise Muhayyer perdesindegtdyarak 16’lik dgerler ile 6nce
makami olgturan sesleri yan& inici hareketler ile kullanng) sonra 16’lik dgerlerle
makam dizisini ¢ikici ve inici olarak gosterip Digderdesine ukanis, ardindan bir
dortlik dezerle Gerdaniye perdesine ¢ikip Neva bolgesini taklamis, Digah
perdesine inerek taksimin ikinci bolumund tamamlawel Digah perdesi ile Neva
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perdesi arasindaki pantiyl busekilde sunmstur.

Sekil 6.11Sile Ciftetellisi’nin 2.bélimdnden bir pasaj (Dugéah perdesinde karar)

Taksimin Gg¢unci boliminde Kandirali ayni temayoktav alttan soru cevap
biciminde kullanmy, ardindan 6nce noktali sekizlik-on altihkggelerle, daha sonra
dortluk-sekizlik dgerlerle yanaik inici hareketler ile Diigah perdesine geftini Daha
sonra 16’lik dgerlerle Yegah perdesindensteyan sekvenslerle Muhayyer perdesine
cikmistir. izleyen pasajlarda 16’lik derlerle yangik inici hareketler kullanarak Yegéah
perdesi ile Muhayyer perdesi arasindaki bélgeyiesifs karar sesine (Duigah
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perdesine) gelmive taksimi sonlandirngtir.
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Sekil 6.12Sile Ciftetellisi’'nin 3.béliminden bir pasaj

Kandiral Kaba Dugéah perdesi ile Muhayyer perdessiadaki bolgede Hicaz taksim
gerceklgtirmistir.

Sekil 6.13 Mustafa Kandiral’'nin Sile Ciftetellisi'nde yaptig Hicaz taksimde
kullandi g ses alani

Bu ciftetelli her ne kadar Turk MigiNotasyonu’na gore si bemol transpozeli (Bati
Notasyonu’na gore fa transpozeli) caligmibi goriinse de aslinda Bolahenk akortla
icra edilmgtir. Yani, klarnette duyulan ses aslinda yazilatanom Bati MUzgi
Notasyonu’na gore bir tam dortlgagisidir. Mekanizma dikkate alinginda Bolahenk
Akort Sistemi’'nin kullanildgl anlgilmaktadir. Duyulan ses (Frekans) dikkate
alindginda ise Davut Mabeyni Akordu’'nun kullanilgroldugu gibi yanlg bir izlenim
alinmaktadir. Duyga yarim ses tiz olarak yansiyan bu farkin kaganaasinda teknik

nedenlerden kaynaklar@gidisuntlmektedir.
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Dol Kara Bakir Adli Parcanin Analizi

Mustafa Kandirall “Dol Kara Bakir” adli par¢cada ya oldugu Saba taksimine,
makamin tcluncu derecesi olan Cargéah perdesi Ueeringlamistir.
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Sekil 6.14 Mustafa Kandirali'nin “Dol Kara Bakir” ad i parcada taksimine
basladig bolge

Kandiral bu pargada, parcanin 9/8’lik olmasindarPvesto’ya yakin bir tempoda
(Yaklasik olarak dortlik birime 190 tempoda) icra edilineen dolay! 16’hk

uclemeler ya da 32’lik ve 64’lUk gerlerde notalar kullanmak yerine daha uzun sesler,
8’lik tclemeler, 1'lik, 2’lik ve 4’'luk triller kullanmayi tercih etngtir.

Kandiral’'nin Cargah perdesinde taksiminglémasi, Geleneksel Musiki'de (Ozellikle
Tasavvuf Musikisi'nde) oldukga sik bir bigcimde lariilan “Klasik Cargah” da denilen
“Saba’ll Cargah” makaminin da Cargéah perdesi Uderirbalamasiyla da ikkili
oldugunu séylemek mumkundur. Bu konuldmail Hakki Ozkan’a gore “Saba’l
Cargah” makaminin Saba makamindan yola cikarakadtgi, fakatislam

anlaysina gore bu makam kutsal saygdicin “Neo Klasik” olarak tabir edilen din g
eserlerde daha ¢cok Cargah makamgeofieri (Gocurulmgleri veya baka bir perdeden
transpoze edilmihalleri) olan Acem Airan veya Mahur makamlarinin “Saba’l
Cargah” makaminin yerine kullanifgibelirtimektedir.

Kandiral taksimindeki Cargah perdesindeksaghemen ardindan Acem perdesine
atlayarak kullannyioldngu 8’lik streler, 8’lik ve 16°’lik Gglemelerle yagik inici
hareketlerle makamin ikinci derecesi olan Segatgsende yarim kajlyapip Saba
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makaminin karakteristik 6zeline sadik kalmstir.
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Sekil 6.15 Dol Kara Bakir'dan bir pasaj (Segah perdsinde yarim kalis)

Bu kals Geleneksel Muzik'te ¢ok fazla tercih edilmemekézdber Mustafa
Kandiral'yla ayni donemde mgleur olmu; veya Mustafa Kandirali’'dan sonra gelen
klarnet tstadlarinin yapsoldugu klarnet taksimlerinde de bu perdede yarimgkali
yapip tekrar ana makamda sonlapbir taksim 6rngine de rastlanmartir. Boyle bir
kalisin tercih edilmemesinin sebebytiyle aciklamak mimkundur:

Saba makaminin ikinci derecesi olarak kabul eddegéah perdesi Uzerinden Hizzam,
Segah, Mustear, Evig, Ferahnak, Bestenigar gibiferine cok yakin makamlara ¢ok
kolay gecki yapilabilmektedir. Bu yluzden de boyilekalisin daha ¢cok bir makamdan
baska bir makama gegerde bglanti sesi olarak kullanilgi daha ¢ok gortlmektedir.

Mustafa Kandirali Segah perdesi tizerinde yaringikalyaptiktan sonra bu bolgede 6
Olcl gezinip tekrar ana makamin karar sesi olandDijerdesine gelip kararaghamis
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ve taksimini sonlandirrgiir.
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Sekil 6.16 Dol Kara Bakir'dan bir pasaj (Segah bolgsinde dolatiktan sonra
Dugah perdesinde tam karar)

Mustafa Kandirali bu parcada Acem perdesi ile D{glaesi arasindaki bolgede Saba
taksimini gerceklgtirmistir.
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Sekil 6.17 Mustafa Kandiral’'nin “Dol Kara Bakir” ad I parcada yaptg Saba
taksimde kullandig| ses alani

Bu ciftetelli Mansur akortla icra edilmplup, yazilan nota ile klarnette duyulan ses Bati
Muzigi Notasyonu’na gore birebir Ogtnektedir.

Karcigar Ciftetelli'nin Analizi

Mustafa Kandirali yapmioldugu Karcgar taksimine makamin guclt perdesi olan Neva
perdesinden lggamis, Dugéah perdesi tzerindersddk dortllist ile Neva perdesi
Uzerinden Hicaz Bésini bir arada kullanarak taksiminin gadan sonuna kadar
Geleneksel Musiki'deki Kargar dizine sadik kalngtir.

Bu ciftetellide de Bahriye Ciftetellisi’'nde ol@u gibi 8'lik ticlemeler ile yavayava
makamin karar sesi olan Dugah perdesine gelipkl@&ierler ile tekrar Neva
perdesine ¢ikarak Dugah perdesi ile Neva perdasirataki bglantiyr kurmutur.
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Sekil 6.18 Mustafa Kandiral’'nin Karci gar Ciftetelli’de taksime basladigl bolge
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Kandirah 47.6l¢ciden taksimin sonuna kadar gerdelNeva bolgesi Gizerinde taksimini
gerceklgtirmis, 47 ile 58.0lIcller arasinda her ne kadar Dugatgsende karar
veriyormus gibi goriinse de 59.6lcude 2'lik gierle Gerdaniye perdesine ¢ikip 61.0I¢lye
kadar 2’lik degerlerle inici olarak seyrettikten sonrgagida belirtilen ezgi ¢ekirdggni

inici sekvens olarak kullanip taksimin sonuna kdulaezgi ¢cekirdgni isleyip Dligéah
perdesinde karar kilgmve taksimini sonlandirngtir
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Mustafa Kandirali bu ciftetellide Kaggar makaminin tum seslerini kullanarak taksimini

gerceklgtirmistir.
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Sekil 6.19 Karcigar makami dizisi

Karcigar makami Saba makaminda gidwgibi tek baina taksim yapiimasi zor olan,
yani ana makamda ayip, ana makamda karar kilmasi tercih edilmeyakamlardan
bir tanesidir ve daha ¢cok makamdan makamasgaeksimlerinde yeni makama ggie
kopri nitelgimde kullanildgl gortlmektedir. Bu 6zellinden dolayi yeni enstruman
40



O0grenen ya da yeni taksim yapmayaglbeig olan amator icracilar igin enstrumaninda
ustalgmis Ustadlar tarafindan taksim yapilmasi ¢ok fazlaitevedilmeyen bir
makamdir.

Mustafa Kandirali 90.6l¢ctide Kagar taksimini bitirdikten sonra ciftetellinin temasi
2.kez duyurarak Dugéah perdesi ile Tiz Cargah peatasindaki bir bdlgede Muhayyer
makaminda kiguk bir gaclama agipsagida belirtilen ezgi parcagini Dugah
perdesine kadar getirgwe Dugah perdesinde karar kilarak taksimi sontameiir.
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Bu ciftetelli Mansur akortla icra edilmplup, yazilan nota ile klarnette duyulan ses Bati
Muzigi Notasyonu’na gore birebir Oginektedir.

Kara Cadir Adli Parcanin Analizi

Mustafa Kandirali “Kara Cadir” adli par¢cada yapwidugu Huseyni taksimine
Huseyni makaminin gicli perdesi olan Huseyni péndes balamis, 25.6Ictide Hisar
perdesini (Re diyez notasini) kullanarak Dugah @&rtizerinden Nikriz makamina
yonelme yapip, 27.6lctide Hiseyni perdesinden Mutraggrdesine atlayarak
30.0lcuye kadar Huseyni perdesi ile Muhayyer pearaesindaki bolgeyi kullanip
Huseyni perdesinde karar kilgtr.

Mustafa Kandirali bu bolgede taksimiglierken kendisinegtik eden viyola icracisi ise
Huseyni Airan perdesi ile Dugah perdesindensalu dortlt arafiini pizzicato tekrgi
kullanarak glik etmis, age ile de dem ses olarak karar perdesi olan Dugétepmi
kullanmstir.
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Sekil 6.20 Kara Cadirdan bir pasaj (25-30.06l¢uler aast)

31.6lcuden itibaren Kandirali Kapar geckisini Neva perdesi tizerinde Hicaz
Dortltistini kullanip Digah perdesinde karar kilagaiceklgtirmistir.

Bulgaristan, Gurcistan, Makedonya ve Romanya dgk®lérin muziklerinde de oldukca
sik rastlanan bir durum olan Nikrizggesi ile Karcgar makamima gecki yapilmasina
ornek olarak 16 ile 31.0lculer arasindaki pasajeyiebilir. olarak 16 ile 31.6l¢uler
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arasindaki pasaj gosterilebilir.
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Sekil 6.21 Kara Cadir'dan bir pasaj

Bu ciftetelli her ne kadar Turk MigiNotasyonu’na gore si bemol transpozeli (Bati
Notasyonu’na gore fa transpozeli) caligmibi goriinse de aslinda Bolahenk akortla
icra edilmgtir. Yani, klarnette duyulan ses aslinda yazilatanom Bati MUzgi
Notasyonu’na gore bir tam dortlgagisidir. Mekanizma dikkate alinginda Bolahenk
Akort Sistemi’nin kullanildgl anlgiimaktadir. Duyulan ses (Frekans) dikkate
alindginda ise Davut Mabeyni Akordu’'nun kullanilgroldugu gibi yanlg bir izlenim
alinmaktadir. Duyga yarim ses tiz olarak yansiyan bu farkin kaganaasinda teknik
nedenlerden kaynaklari@gidisuntlmektedir.

Kevser Hanim'in “Nihavent Longa” sinin Analizi

Mustafa Kandirali Kemani Kevser Hanim’in Nihaveohga’sinda, Nihavent
makamini Geleneksel Muzik'teki Nihavent makamintiakli olarak Klasik Bati
Muzigi'ndeki Sol Minér tonuna yakin bir Gsluptglemistir. Nitekim Nihavent makami
Bati Mlzigi’'ndeki Sol Mindr tonuna yakin bir makam olup, $4in6r’an kullandgi
arizalar kullanir. Bundan dolayl tampere sistermiasta cok kolay calinga ve
armonize edilebildii icin taksim de bu yonde geinistir. Bu bagzlamda Klasik Caz
Muzigi'nde kullanilan Blues dizisinden de faydalagtmi
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Sekil 6.22 Mustafa Kandiral'nin Kemani Kevser Hanim'in Nihavent Longa’sinda
yaptigi dogaclamada ele aldgl Blues dizisi

Kandiral’'nin bu taksimde Blues dizisini kullanmasa, Amerika’daki konserlerinde ve
album kayitlarinda beraber gaig Gnli trompet ustasi Louis Armstrong’un da
etkisinin old@gunu séylemek mumkundur.
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Bu parca klarnet, kanun, ud ve darbuka ile icrénadiir. Dogaclamaya kanun icracisi
bol senkoplu, 16'lik ve 32’lik dgerlerden olgan bir Blues diziyle bgamistir.
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Sekil 6.23 Kanun icracisinin yapmg oldugu dogaclama
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Hemen ardindan Kandirali yagitdogaclamasinda Nihavent makaminin karakteristik
Ozelligi olan Neva perdesi Uzerindergddk dortlisiint kullanmagh, Sol Minér'de

birinci derecenin arpejiyle amayi tercih etfi, yine Sol Min6r'de yeden-eksen

ili skisini 6ne ¢ikarmasi, armonik sol mindrun bgdgama igin tercih edildini
disundurmektedir. Zaten parca giride kanunun Blues dizisini kullanmasi da Nihavent
makaminin geleneksel kullaniminin tercih edilngedidesteklemektedir. Bununla
beraber Kandiral’'nin d@aclamasi ile tema arasinda kopri ngielile kanun
dogaclamasinda Neveserspain kullaniims olmasi dgaclamada kullanilan armonik
Sol Minér diziden temanin duyulgu Nihavent makamina gggyapma ihtiyacindan
kaynaklandgl distintlmektedir.
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Bu dgzaclamanin hemen ardindan parca yeni bjfagtama yapilmaksizin orjinaline
sadik kalinarak icra edilstir.
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NIHAVEND LONGA

NIM SOFYAN MUZIK:KEVSER HANIM

Bu eser Bolahenk akortla icra ediktmi. Yani, klarnette duyulan ses, yazilan notanin
Bati Mlzigi Notasyonu’na gore bir tam dortligagisidir.
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Kandira Ciftetellisi’'nin Analizi

Mustafa Kandirali Kandira Ciftetellisi'nde ele @ldHicaz taksimine makamin guclu
perdesi olan Neva perdesi tizerinden, Neva peridebBiligah perdesi arasindaki bolgeyi
inici bir sekilde kullanarak bgamistir. Sile Ciftetellisi’'nden farkli olarak gagida
gosterilen ezgi parcagini 2 kez tekrar ederek Neva perdesi ile Dugahgsrd
arasindaki igkiyi kuvvetlendirmi, daha sonra 32’lik derlerle inici olarak Digah
perdesine gelrgiir

J
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Sekil 6.24 Kandira Ciftetellisi'nden bir pasaj (1-1Qdl¢ller arasi)

11.6lcuden itibaren ise Kandirali 6nce Neva perdi= balayarak senkop ile Dugéah
perdesine gelip daha songa@da belirtilen ezgi parcagiile Digah perdesine kadar
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gelip taksimini sonlandirngtir.
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Mustafa Kandirali bu ciftetellide temelde Hicaz ttliist Uzerinde taksimini
gerceklgtirmesine rgmen Huseyni ve Acem perdelerini carpma olarak kalfak
Dugéah perdesine kadar geldikten sonra dnce Yegalegsiaden bgdayip ¢ikici sekvens
ile Neva perdesine kadar gekndlaha sonra Gerdaniye perdesindestayarak inici
ikilerden olyan ezgi cekirdgni kullanip Dugéh perdesine kadar geftimi

Parcanin bundan sonraki bélimundekgaigamalarin ygeni Turkan Kandirali'ya ait
oldugu distnulerek argtirma dgsinda tutulmugtur.

Bu ciftetelli Sah akort ile icra edilngtir. Yani klarnette duyulan ses yazilan notanin
Turk MUzigi Notasyonu’na gore kuguk Uclu yukarisi (Buyukla#dgagist) dir.

7.BOLUM

SONUCLAR VE ONERILER

Mustafa Kandirali'nin cifterelli, oyun havasi, langsirto, zeybek vgarkilarin arasinda
yapms oldugu dgzaclamalardau sonuclara ukalmistir:

» Kandirall, dgaclamalarindaki gigigelisme-sonug boltimlerindeki melodik aki
ve bolumler arasindaki kiyi ¢ok iyi kurgulayarak taksimlerdeki tek duzgli
ortadan kaldirngtir. Bu da dinleyicinin dikkatini en st seviyed&sime
odaklayacak bir nitelik olarak gorilmektedir.

» Kandirall, incelenen dmclamalarin timinde metal sol klarnet kullagtmi
Bununla berabegukri Tunar'in da Mustafa Kandirali gibi metal stdrket
kullandgini sdylemek mimkindiir. Serkang@piave ismail Oytun ile yapngi
oldugumuz roportajlar dahilinde edirgimiz bilgiler de bunu dgrular
niteliktedir.

* Si bemol klarnetin yapisi geiieTurk Mizigi icralarinda gerginden fazla
transpoze kagikli g1 yaratmasi ve bundan dolay Turk Mgiain akort
sistemine uyumlu olmamasi, Sol klarnetin Turk Miinde daha ¢ok tercih
edilmesine yol acmtir. Mustafa Kandirali’'nin incelembldugumuz eserlerin
tumunde sol klarnet kullantyor olmasi yukaridaksigticeyi destekler
niteliktedir.

« Kandirall d@gaclamalari icra ederken makamlarin geleneksel yepisa
ctkmayarak makamlarin kolay algilanmasina yol dgaakteristik temalar
kullandigl goralmektedir.

* Mustafa Kandirali yap dogacglamalarda dgaglamalarin siresini temaya
oranla oldukc¢a uzun dintp, temay! bda ve sonda birer kez kullanmakla
yetinmistir.
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Mustafa Kandirali yap dogaclamalarda hicbir zamangba bir icraciyi ve
kendini taklit etmensi, dozaclamanin icinde yag#i bir nggmeyi veya bir
stislemeyi ikinci bir defa tekrarlamagtir. ismail Oytun ile yapmgioldugumuz
roportaj dahilinde edingdimiz bilgiler de bunu dgrular niteliktedir.

Geleneksel Muziklerimizin toplumun gagrkesimleri tarafindan dinlenmesi
konusunda ¢ok buyuk katkilari bulunan Mustafa Kealdnin argtirmamiza
konu olan yaraticilik yaniningnda kalan muzikal yami ile ilgili baska
argtirmalarin yapiimasinin yararl olggalUstinulmektedir.
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Bu parcada dogaglamadan hemen sonra eser orjinali gibi ¢alindig1 i¢in eserin tamami yerine

sadece dogaglama kisim notaya alinmistir.
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KANDIRA CIFTETELLISI'NDEN BIR BOLUM

Notaya Alan:Nasuhi Can OZAYDIN
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SERKAN CAGRI VE ISMAIL OYTUN'A HAZIRLAMI S
OLDUGUMUZ GORU SME SORULARI

1- Klarneti Turk Sanat Magi disinda kullaniyor musunuz?

2-Degisik malzemelerden uretilmi(Abanoz, gul gaci, ebonit, metal vb)klarnetleri
tercih etmenizde dgsik muzik tirlerinin(Longa, sirto, oyun havasi, zekbsarki
vb.)ne gibi etkisi vardir?

3-Boehm sistem klarnet ¢aldiniz mi veya ¢calmak&simma?
4-Albert sistem klarnet ¢aldiniz mi ya da calmaktainiz?

5-Turk Sanat mazgi ile ilgili tirlerin icrasinda Boehm ve Albert $&nin avantaj ve
dezavantajlari konusundaki gél€riniz nelerdir?

6-Si bemol ve Sol klarnetin Turk Sanat MgiZT Urleri iginde tercih edilme durumlari
nelerdir? Sol klarnetin yaygin kullaniimasinin naée ile ilgili distncelerinizi belirtir
misiniz?

7-Mustafa Kandiral'nin Turk mignin profesyonel icracilarina ne tur katkilari
olmustur?

8-Mustafa Kandirali'nin icracilik 6zellikleri bakindan sizi en gok etkileyen dzellikleri
nelerdir?

9-Mustafa Kandirali'nin klarnet ¢calma teiribakimindan yapg muzik ttrine ne tur
katkilar sgladigini dstinilyorsunuz?

10-Mustafa Kandirali'nin Longa, Sirto, Oyun Hava&3ftetelli, Zeybek ve Kogekge gibi
formlarda tema-dgaclama yaklgmi ile ilgili dustinceleriniz nelerdir?

11-Sol klarneti Turkiye dinda kullanan tlkeler var mi? Varsa hangileri?

12-Metal klarnet sadece Tirkiye'ye 6zgu bir klarigesidi midir, yoksa bgka Ulkelerde
de metal klarinete rastlamak mimkuin mudur?
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OZGECMiS

1988 yilinda Samsun’da gdu. MUzige 4 yginda org ¢alarak Bkadi. 6 ygindasef
Muhterem Sezgin yonetimindeki Samsun Bigglkr Belediye Konservatuari Amator
Cocuk Korosu’nda 1 yil koro elemani olarak goreptyaDaha sonra 1995 yilinda
Kaltar Bakanlgr Samsun Devlet Klasik Turk MigiKorosu Viyola Sanatcisi Ahmet
Sedat Mete’den kanun dersleri aldi.

2002 yilinda acilan Samsiikadim Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi Miizik Boltinites/larini
déneminin 1.’si olarak kazandi. Lisede okgduyillarda Tilay Ulki’den piyano v&an, Yahya
Oztiirk ve Niyazibisoglu'ndan klarnet dersleri aldi. 2003 yilinda Sam#kadim Anadolu
Gulzel Sanatlar Lisesi'nde yapilan “Cumhuriyetin¥abd Beste Yargmasi’nda 3.’luk 6dulu
aldi.

2005 yilinda Dr.Turgut Tokag'tan 2 yil Turk Tasafusikisi hakkinda ders aldi ve mizik
calismalarina katild1.

2006 yilinda Bgkent Universitesi Devlet Konservatuari KompozisyerMiizik Teorisi
Bolumi’'ne kabul edildi ve burada Sibel Sarican Gimite piyano, Prof.Dr.Ali Sevgi ile solfej,
Rohat Cebe ve Tolga Tem ile armoni, Prof.Dr.Samigdéglu ile kontrpuan ve fug,
Yrd.Dog.Dr.Erdg@an Okyay ile form bilgisi, Dr.Lutf0 Erol ile MuziKarihi,
Yrd.Dog.Dr.Hiseyin Ertg Korkmaz ile orkestrasyon, Yrd.Doc¢.Dr.Murat Yaki@ i
kompozisyon, Okan Murat Oztiirk ile Geleneksel Thilkzigi, Prof.Dr.Melik Ertigrul
Bayraktarkatal ile modal ve makamsal armoni ve jaizisi armonisi ¢cakti.

2007 yihnda TRT Ankara Radyosu Ses Sanatgisi k@sed Vedat Kaptan Yurdakul'un
sefligini yaptig Baskent Universitesi Tiirk Sanat MigziKorosu'na kanunu ile katilmaya
bagladi.

2010 yihinda TRT Muzik Dairesi B&gan Yardimcisi Asim Tokel ile taghi. Sayin Asim
Tokel'in sefligini yaptgi Umitkdy Musiki Derngi Tiirk Sanat Miiii Korosu’na kanunu ile
katilmaya bgladi. Halen bu 2 korodaki gérevine devam etmektedir

2013 yilinda Manisa Belediyesi'nin agnaldugu “2.Altin Lale Beste Yagmasi” na Muhayyer
Kirdi makaminda bestelegi‘Ah Edip inleyerek Geldi Omriin Sonbahari” aghrkisiyla
katildi.

2009-2010 gitim 6gretim yilinda TRT'nin acnyioldugu “CocukSarkilari Beste Yagmasi” na
“Eger Orman Tukenirse” ad§arkisiyla katildi.
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